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SINEMA VE RENK

Battal ODABAS'

Ozet

Bu ¢alismada sinemanin renkle olan iligkisinden s6z edilmektedir. Sinemanin baslangicindan itibaren
renk sinemanin ilgilendigi tekniklerden biri olmus ve fotograftan da yararlanarak sonunda sinemanin
vazgegilmezi olmustur. Tlk filmlerde elle renklendirme yontemi uygulanmis, teknik gelistikce renkler
bir soliisyon yardmmyla olusturulmustur. Daha sonra gelistirilen renkli film (pelikiil) sinemanin za-
man i¢inde renklenmesine yol agmis ve filmler tamamen renkli olarak cekilmeye baglanmustir. Renk
bir anlatim araci olarak sinemada anlam yaratmak igin kullanilmstir. Yazida bunlardan 6rnekler ve-
rilmistir. Cesitli sinema kuramecilarinin goriisleriyle siyah-beyaz ve renkli filmin olanaklar1 incelenmis
ve anlam yaratmada rengin nasil bir rol oynadig1 anlatiimistir.

Abstract

Subject of this article is color and cinema relations. At the beginning of cinema, the films were not in
color, but by the time, colorization methods were developed. The most common methods were by
tinting and toning. Tinting a film involved running the desired footage through a bath of color dye.
Toning was a chemical process that replaced the black silver image with a different colored metallic
compound. The most commonly used color tints were blue for night scenes, red for fire scenes, yel-
low for sunlight scenes, green for forest scenes. After developing Technicolor, color film era began
and continues actually.

Anahtar Sozciikler: Renkli sinema, renkli film, anlam yaratma, sinema, renklendirilmis film.

Sinema ve renk artik birbirinden ayr1 diisiiniilemeyecek bir bigimde biitiinlegmistir. Tim
filmler renkli olarak iiretilmektedir. Siyah beyaz film iiretimi ayriks1 6rnek olarak kalmakta
ve tercihe baglh olmaktadir.

Sinema tarihinde ilk film iiretimi siyah beyaz olarak gergeklestirilmistir. Uzun yillar
boyunca da siyah beyaz film iiretiminin sinema diinyasina egemen olmasma kargin renkli
film denemeleri de yapilmistir. Hatta Lumiére kardeslerin 1895 tarihli gosterilerinden daha
once renkli calismalar yapilmig ve gosterilmistir. 1894 tarihinde, Edison’un Kinetoscope’una
elle boyanmis film denemeleri uygulanmis ve Vitagraph’mn 1896’da yapilan ilk
gosteriminde, bu filmlerden renkli boliimler igeren ikisi gosterilmigtir. Daha sonra Mélies,
Jules Verne’in ayni adli romanindan uyarladigi Aya Seyahat’in (Le Voyage dans la Lune,
1900) baz1 sahnelerini fantezi etkisini artirmak i¢in boyadi. Ayni bigimde David Wark Grif-
fith Bir Ulusun Dogusu (Birth of a Nation, 1915) filminin etkisini artirmak icin renk-
lendirdi. Edwin S. Porter Biiyiik Tren Soygunu (The Great Train Robbery, 1903) filminin
baz1 boliimlerini boyadi. Bu yonetmenler “...dramatik etkiyi artirmak i¢in renge basvurdu-
lar”. [1]

Renk 1sikla olusmaktadir, baska bir deyisle “renk wsiktr” [2] “ama cisimlerin rengi,
1sign rengi ile iistiine diistiigii ve oradan geri yansidigi cismin dogasinin karisimidr. Temel
olarak bir cismin rengi, isign o cisim tarafindan emilmeyen dalga boylaridir. ... Isik, bir
katmali renk sistemidir. Kirmizi, yesil ve mavi ana renklerdir.” [2] Isikta tiim renklerin kari-
stm1 beyaz rengi verir. “Boya, bir ¢ikartmall renk sistemidir. Ana renkler kirmizi, mavi ve
yesildir. Boyalarin karisimi 1siktan renk ¢ikartir.” [2] Tiim renklerin karisimindan ise siyah
renk elde edilir. Renkleri katmali ve ¢ikartmali renkler olarak ayirmak olasidir. “Katmali
renkler, 1sikla ya da 1s1ga katilan renklerle ilgilidir.” [2] Buna ornek olarak televizyonda
goriintiiniin olugmast verilebilir. “Cikartmalt renk terimi, bir cisimdeki pigmentlerin 15181n
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bazi dalga boylarini emip digerlerini yansitmasim tammlamak i¢in kullanilir.” Tiim cisim-
ler, ¢ikartmali renk sistemiyle goriiniir hale gelirler. Renkli baskida da bu yéntem kullanilir.
Fransiz Louis Ducon du Hauron, renkli fotograf iizerinde ¢alisan ilklerden biridir. Ce-
sitli renkli fotograf sistemleri kesfeden Louis Ducon du Hauron, 1869’da kagit tizerine ilk
renkli baskiy1 da yapmistir.

LOUIS BUCDS DU HAURDN: View of Angouldme, France, 187,

Sekil 9 Louis Ducon du Hauron ’un Calismast - Ilk Renkli Fotograf (1872)

Sergei Mikhailovich Prokudin-Gorskii de renk iizerine ¢alisan ilk fotografgilardan
birisidir. Caligmalarini farkli renkte (kirmizi, yesil ve mavi, RGB) iig filtre kullanarak cam
tabaka tizerinde gergeklestirmistir. Daha sonra bunlar1 birlestirerek renkli goriintii elde et-

mistir.”

Sekil 9 Kirmizi + yegil + mavi = renkli

Renkli fotograf ilkeleri 1855 baslarinda hemen hemen belirlenmisti. [3] Fakat G.A.
Smith’in 1906’da kullanilabilir ilk sinematografik iiriin olan Kinemacolor’un patentini al-
masina kadar kesinlesmemisti. 1900’1lii yillarm ilk ¢eyreginde Kinemacolor’a iki renk kat-
mal1 ¢ok sayida rakip ¢ikmigti. Bunlar: Biocolour (1908), Prizma Color (1917), Cinecolor
(1925), British Raycol (1929), Vovolor (1932) ve Omnicolor (1933). 1912°de Léon Gaumont
tarafindan ilk ti¢ renk katmali Chronochrome’un tanitimi yapildi. Bu teknigin alternatifleri

* Gorskii’nin ¢alismalari su adresten izlenebilir: www.cs.cmu.edu/~dellaert/aligned/1-500/Thumbnails.html
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cok gecmeden tanitilmaya baglandi: Horst (1926), Franchita (1931, ABD’nde Opticolor
olarak taninmaktadir), Hérault Trichrome (1926) ve Dufaycolor (1934). (Parkinson: 1995:
112).

Cikartmal1 renk ilk kez Louis Ducos du Hauron tarafindan 1868 tarihinde duyuruldu.
Katmali renkte oldugu gibi ¢ikartmali renk uygulamalar1 da ilk kez iki renk ile yapildi. Ik
uygulamacist da Cinecolorgraph (1912) ile Arturo Hernandez-Mejia oldu: ABD’nde ve
Avrupa’da ¢ok sayida tiirevi ortaya ¢ikti. Bunlar ABD: Kodachrome (1916), Kesdacolor
(1918), Multicolor (1928), Vitacolor (1930), Magnacolor (1931), Coloratura (1931) ve Tru-
color (1946). Avrupa’da: Ingiltere’de Polychromide (1918) ve Chemicolor (1931). Hol-
landa’da Sirius Color (1929). Almanya’da Ufaicolor (1930). Fransa’da Harmonicolor
(1936). En basarih ¢ikartmali iki renk film, ilk kez 1922’de Toll of the Sea i¢in kullanilan
Technicolor oldu. Ug renkli ¢ikartmali filmin prototipi 1929°da T.A. Mills’in patentini aldig
Zoechrome oldu ve bunu kisa siire icerisinde iki Fransiz sistemi izledi: Splendicolor (1929)
ve Chimicolor (1931). Technicolor, tamam ii¢ seritli kamera ile ¢ekilen Disney’in 1922
tarihli Cicekler ve Agaclar (Flowers and Trees), 1933 tarihli U¢ Kiigiik Domuz (The Three
Little Pigs,) animasyon filmleri ve Cicekler ve Agaclar’dan iki y1l sonra gekilen kisa film
La Cucaracha (ilk /ive action) ile pazarm egemenligini eline gegirdi. [4] Boylece, ii¢ renkli
Technicolor ilk 6nce kisa filmlere uygulanmis oldu. Gasparcolor (1933, Macaristan) ve Ag-
Jacolor (1936, Almanya) gibi ¢ok katmanli filmlerin ortaya ¢ikisi, Warnercolor, Metrocolor,
Pathecolor ve De Lux gibi ayn1 temel isleme dayanan Eastmanicolorun asama asama Tech-
nicolor’un yerini almasima karsin, Technicoloru 1940°ta kendi tek katmanli filmini gelistir-
meye zorladi Benzer bir bi¢cimde, Agfacolor, Sovcolor (1942, SSCB), Gevacolor (1947,
Belgika), Ferraniacolor (1952, Italya) ve Anscocolor (1953, ABD) icin esin kaynagiydi.
Japon negatif pozitif filmi Fujicolor 1955’te ortaya ¢ikti.

Bununla birlikte, renkli sinematografi gelistigi halde, filmlerin ¢ogunlugu 1950’lere ka-
dar monochrome olarak ¢ekilmeye devam etti. Ciddi ve gergek¢i konular siyah beyaz olarak
uretildi. Baslangigta, pahali olmasindan dolay1 oncelikle yeni olmasi ve dekoratif degeri
oldugu i¢in kullanildi. Yapimcilar kostiimlerde ve sahne tasarimlarinda rengi hor kullaniy-
orlardi. Ne var ki yonetmenler, rengin estetik olasiliklarim kompozisyonlarinda hemen de-
gerlendirmeye bagladilar. Kirmizi, sar1 ve turuncu gibi sicak goriiniimlii nesneleri, daha
soguk mavi, yesil ve mor arka planlara kars:1 yerlestirerek onlar1 vurgulamak ya da derinlik
yanilsamasini agmak istiyorlardi,

Ozu, Visconti, Minelli, Powell ve Pressburger, Lean ve Rohmer sinemanin énemli renk
tasarimcilar arasinda ilk sirada gelmektedirler. Fakat Nicholas Ray, Sirk, Fassbinder ve
Almodovar’n rengi simgesel olarak kullandiklari sirada, anaakim sinemanin geleneksel
anlatim bi¢imi ilging bir bigimde seyrek kaldi. En dikkate deger 6rnekler arasinda Korkung
Ivan (Ayzenstayn, 1941), Moulin Rouge (Huston, 1952), Cehennem Gegidi (Gate of Hell,
Kinugasa, 1953), Cilgin Pierrot (Pierrot-le-Fou, Godard, 1965) ve ataerkil sistemi ve cinsi-
yet stereotiplerini elestiren Papatyalar (Daisies, Chytilova, 1966) sayilabilir
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Sekil 9 Papatyalar

Belki de en iinlii 6rnek, Antonioni’nin, dogal ve canli olmayan nesnelerin, 6zelliklerinin
psikolojik durumlarini yansitmak i¢in boyandig: Kizil Col’deki (Red Desert, 1964) 1srarcili-
gidir.

Monochrome’un flashback’ler, diissel ve ruhani diinyalarin olusturulmas igin {6zellikle
Arzunun Kanatlarn (Wings of Desire, 1987), Oz Biiyiiciisii’niin (Wizard of Oz, 1939)
yerlestirmis oldugu kurallar: tersine gevirdi) sik sik kullanilmasina kargin, filmlerin hemen
hemen hepsi artik renkli gekilmektedir. Cok sayida siyah beyaz film, video siiriimleri i¢in
renklendirilmektedir. Yine de Silgi Kafa (Eraserhead, Lynch, 1976), Manhattan (Allen,
1979), Kizgin Boga (Raging Bull, Scorsese, 1980), Down by Law (Jarmusch, 1986),
Schindler’in Listesi (Schindler’s List, Spielberg, 1993) ve Memurlar (Clercks, Kevin
Smith, 1994) filmleri de hala tecimsel basariy siyah beyaz ile yakalamanin ve sanatsal ol-
manin olast oldugunu gosteriyor.

Renklendirilmis Filmler

Yukarida anlatilan renk ¢alismalariyla birlikte sinemada da denemeler yapilmaya bas-
land1. Renklendirmeyle goriintiiniin gergekliginin daha da artacag: diistiniiliiyordu. Filmlerin
renklendirilmesi iki bigimde oluyordu: 1- Maniiel olarak: Filmleri kare kare boyamak, 2-
Mekanik olarak: Bir soliisyon kullanmak. [5]

1- Elle yapilan boyama islemi oldukga zaman alan ve ¢ok sayida is¢inin kullaniimasini
gerektiren bir yontemdi. Boyama isini genellikle kadnlar yaptyordu. Film renklendirme isi
yapan Elizabeth Thuillier sdyle diyor: “Stiidyomda iki yiiz kadin ¢alistirdim. Gecelerimi renk
drnekleri secmek ve yapmakla gegirdim. Giin boyunca isgiler, benim talimatlarim dogrultu-
sunda renkleri uyguladilar. Her uzman is¢i yalmizca bir renk iizerinde ¢alistyordu. Toplam
olarak yirminin iizerinde film boyand:.” [5] Pahali bir yontem oldugu i¢in film yapimcilan
siyah beyaz ve renkli iki segenek sunuyorlardi. Sinemanm ilk yillarinda genellikle fantastik
sahnelerde, film hilelerinde ve peri masallar1 sahnelerinde kullanilan renklendirme islemi ya
filmin tiimiine ya da belli sekanslara uygulaniyordu.

2- Mekanik olarak yapilan boyama igleminde kullanilan yontem filmlerin bir soliisyon
icine sokularak kimyasal olarak boyanmasidir. Elle boyamaya gére daha ucuz ve hizl bir
islemdir. Filmlerdeki metalik goriintiiniin, yalnizca koyu parcalari etkileyen boyanmis orga-
nik tuzla yer degistirmesi esasina dayanan bir yontemdir. Bu yoéntemle biitiin film boyana-
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bilmektedir. Ancak elle boyamaya gore elde edilen etkiler ve renk olusumu daha sinirhdir ve
tasarim anlasmasiyla diizenlenmistir. [5] Hemen hemen sessiz sinemanin sonuna kadar uy-
gulanan film boyama isleminde renkler yari gergekei ve yari simgesel anlamlar yiiklenmis-
lerdir. Mavi geceyi, sar giinesi, yesil dis mekanlar1 ve kirmizi ates ya da giinbatimin, fela-
ketleri ve devrimleri temsil eder. Lotna (Andrzej Wajda, 1959), La Traversée de Paris
(Claude Autant-Lara, 1956) filmlerinde simgesel amagla bu yontem yeniden kullanilmustir.
[6] :
Bu yontemleri uygulayan yénetmenlerden bilinen ilki Méliés’tir. Birgok filminde renk-
lendirme islemini denemistir. Bunun en bilinen drnegi Aya Yolculuk (1900) filmidir. Bun-
dan baska yine Méliés’in Voyage 4 travers l'impossible (1904) filmi de ilk boyanan film-

Sekil 9 e Voyage a T raves / ’imposible

lerdendir. 1903’te Edwin S. Porter Biiyiik Tren Soygunu’nda birgok sahneyi boyadi. Hay-
dutlarm trene girdikten sonra bir vagonda kasay1 agmak i¢in patlattiklari bomba sar1 kirmizi;
ilerleyen boliimlerdeki dans sahnesinde kadinlarin elbiseleri ve tavanda asili siisler sar1 ve
mor, kovboylarin kursunlarinin ¢ikardig: tozlar sari; kovboylarin kovalanmasi sirasinda ati-
lan silahlarin atesleri kirmmzi; finalde kovboyun izleyiciye silah dogrulttugu sahnede
kovboyun goémlegi yesil ve fular1 mor renklerle boyanmust.

Fransiz Pathé firmasmin birgok filmi de renklendirilmis ve halka sunulmustur. Ulagi-
labilen orneklere bakildiginda bu filmlerin tiimiiniin renklendirilmis oldugu goriilmiistiir.
Bizzat izlenen filmler sunlardir: Binbir Gece Masallar’ndan uyarlanmis Ali Baba ve Kirk
Haramiler (Ali Baba et Quarantes Voleurs, 1905). Bu filmde agirlikli olarak mavi, kirmiz,
sar1, mor ve yesil renkler kullamlmistir. Yine bir Binbir Gece Masallar: uyarlamasi olan
Aladdin ve Sihirli Lambasi (Aladin ou La Lampe Merveilleuse, 1906) Ali Baba gibi ayni
renklerle renklendirilmis olmasina karsin bu kez renkler daha canli ve parlaktir. Yagl bir
adamin bir bocekle yasadigi fantastik bir seriivenin anlatildigi Altin Bécek (The Golden
Beetle, Segundo de Chomon, 1907).

Lumiére Kardesler’in de renklendirilmis film denemeleri olmustur. Bunlardan biri bir
kadinin yaptig1 yilan dansmin sergilenmesidir. Dans eden kadimn giysisi kirmizi, mavi ve
sar1 olarak birbiri ardinca sergilenmektedir. Yine “Lumiére kardesler 7 Temmuz 1896 da ilk
kez Hindistan Bombay, Watson’s Hotel'de film gosterimi gerceklestirdiler. Bunlar kisa
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metrajli filmlerdi. Elle boyanmus ilk renkli film de yine Bombay'da Tivoli Tiyatro sunda
1897 de gosterildi (filmin adi Can-Can Dansi idi). [7]

“David W. Griffith de filmlerine renk katma ¢abasinda olan yonetmenlerden biri. Grif-
fith Way Down East’i (Giiney Yolu, 1920) kimyasal banyoda renklendirir. Ozellikle rmak
sahnesinde renkler ¢ok etkileyicidir. Batmakta olan giines ve mavi sular sahnenin dramatik
etkisini artiwr. Buz dagimin goriildiigii sahnede mavi iyice koyulasir. Griffith filmin balo
sahnesini ise elle boyar. Ciinkii oyuncularin giysilerinin goze batmasim ister.” (Biiker:
1991: 59). Griffith sadece Way Down East i renklendirmekle yetinmemis diger filmlerini de
boyamustir. Ornegin Hosgoriisiizliik de bunlardan biridir. Dort 6yki birbirinden renklerle
ayrilmustir. “1572 Barthdomew kiyimi i¢in koyu maviyi, Babil'in dykiisii icin yesili, Isa'nin
carmiha gerilisi i¢in agtk maviyi, ¢agdas Oykii i¢in kirmiziyr seer.” [8] Ayrica “Filmin gece
sahneleri mavi, giinesli giindiiz saatleri sar1, savas sahneleri kirmizidir.” [8]

Filmler renklendirilirken bu yeni bulusun ilgi ¢ekecegi diisiiniilerek hareket edilmistir.
Renkli sahneler filme ayirt edici bir dramatik etki yaratmak i¢in konmuslardir. Cecil B. De-
Mille’in On Emir (The Ten Commandments, 1923), ve Krallar Krah (The King of Kings,
1927) filmleri ile Fred Niblo’nun Ben Hur (1927) gibi tarihsel filmlerde bu amagla kul-
lanilmagtir.

Renk denemelerine Ayzenstayn da katildi ve Potemkin Zirhlis1 (1925) filminde giivert-
edeki bir bayrag kirmiziya boyadi. 1930’larda yeniden kesfedilen renk artik iyice sinemaya
girmeye baslamusti. Tlk renkli filmler La Cucaracha’mn (1934) basarisindan sonra ¢ekilen,
1935 tarihli ABD filmi Becky Sharp,

"

SECKY:
SHARP |

3 4

Sekil 9 Becky Sharp (1935)

1936 tarihli Sovyetler Birligi filmi Biilbiil, Kii¢iik Biilbiil (Rossignol, Petit Rossignol),
Robin Hood’un Maceralar1 (The Adventures of Robin Hood, 1938), Riizgar Gibi Gegti
(Gone with the Wind, 1939) ve 1942 Alman yapim Yaldizh Kent (La Ville Dorée) oldu.
(Martin: 1977: 75-76). Robin Hood’un Maceralan ve Riizgir Gibi Gegti filmleri eglence
ve gosteri amagh ¢ekilmisti.
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Sekil 9 Riizgdr Gibi Gegti

Josef von Baky’nin Alman yapimi Miinchhausen (1943) ve Veit Harlan’in Kolberg
(1945) filmlerinde renk, Amerikan sinemasiyla aym teknik standartlarda tiretim yapilabildi-
gini kanitlamak i¢in kullamldi. Bu yiizden, bu filmlerin simgesel bir anlami vardir. Renkli
film yapimi 50’lerin ortasina dogru artik genel bir uygulama oldu. O zamana kadar gercege
renkle sadik kalacaklarini ve gercegi renkle saglayacaklarimi diisiinen sinemacilar, artik ren-
gin onlara sundugu olanaklar1 da kesfetmeye bagladilar. Rengin dramatik ve psikolojik etkil-
erini kesfettiler. (Soguk renkler, sicak renkler gibi). “Gegmiste, her yeri cesitli renklerle be-
ceriksizce renklendirilmis eski Pathécolor filmlerinden ayri olarak, atesli bir hag ya da kan
lekeli bir hanger gibi goriintiilerin belli kesimlerini boyayarak garip deneyler yapilmuistir.
Fikir oldukca yeni ve tamamen gereksiz goriinmektedir.” [9] diyen yazarlar da vardir.

Rengin kullanim gok sayida soruna da neden oldu. Bunlar: 1- Teknik sorunlar, 2- Psi-
kolojik sorunlar, 3- Estetik sorunlar olarak sayilabilir.

1- Teknik sorunlar: Daha 6nce ¢oziimlenen sorunlar renkle birlikte bicim degistirerek
sinemacilarin karsisina ¢ikti. Bunlardan biri renklerin gergekgiligidir. Technicolorun renkleri
¢ig ve yanlisti. Bir digeri dayanikliliktir. Agfacolor ve ondan tiiretilmis digerleri (Eastman-
color, Gevacolor, Sovcolor, Ferraniacolor) gergege daha yakin ve daha niiansh tonlar ver-
mektedir, ancak eksik ve zayif yan1 renklerin kimyasal olarak bozulmalarina yol agmasiydi.
Ozellikle baslangigta ¢ok giizel renkleri olan Sovcolor bu zayif noktanin kurbani olmaktaydi
sik sik. Biitiin olarak bakildiginda genellikle en iyi sonucu veren Eastmancolor’dur, fakat
anlatimsal olmayan ve simgesel bir kaygiyla kullanildiginda sasirtic1 bir tekdiizelik ve belli
bir yiizeysel renklilik sunar. [10]

2- Psikolojik Sorunlar: Biitiin fizyolojik ve psikolojik deneyler, renkleri anlamlarindan
yani ayn1 6znenin pargalar1 arasindaki gorece aydinlatma farklarindan daha az algiladigimizi
kanitlamaktadir. Béylece yalmzca dalga boylariyla taninan siyah ve beyaz a posteriori bir
dogrulamaya kavusuyor. [10] Bununla birlikte, renklerin eksikligi sinemanin en az tartigilan
uzlasilmis konularindan birisidir. [11]

Renklerin sertligi ve yogunlugu onlart rahatsiz edici bir bi¢imde dikkatimize sunuyor.
Kisaca renkler, kendilerini seyircinin goziinii alamayacagi bir bigimde fark ettiriyorlar.
Halkin 1al, ¢ivit ve safran rengiyle donanmug giinbatimlarini kendiliklerinden alkiglamalarint
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gormek pek de seyrek degildir. Siyah ve beyaz, kétii renklerden daha estetik bir prestije sa-
hiptirler. Ne olursa olsun, bu renkler, gériintiiniin resimselligini (onlar1 resme dogru gekerek)
ve filmin duraganligini gozle goriiliir bir bigimde vurgular.

3- Estetik Sorunlar: [12]

a- Rengin varligmmin kanitlanmasi sorunu: Yiizeysel, sicak ve biiyiileyici olmasi
geregince, egzotik filmlerde {Cehennemin Kapis1 (La Porte de I’Enfer), Irmak (La
Fleuve), Siyah Orfe (Orfeu Negro)}, gergekei olmayan filmlerde {Sadko, Henri V, Kir-
mizi Balon (Le Ballon Rouge)}, miizikallerde {Paris’te Bir Amerikalh (Un Américain a
Paris), Sahnedekiler (Tous en Scéne), Singing in the Rain}, Amerikan (Sanatcilar ve
Mankenler, Manken Kadin) ya da Fransiz {Zazie Metroda (Zazie dans le Metro), Kadin
Kadindir (Une Femme est Une Femme)}, komedllermde seriiven filmlerinde ve west-
ernlerde basarlyla kendini gosterir.

Fakat rengi animsatmaz goriinen konular vardir: Savas, 6liim, siddet, korku {Gokkusagi
(L’Arc-en-Ciel), Son Asama (La Derniére Etape), Capraz Ates (Crossfire), Les Di-
aboliques (Iblisler)} ve saf psikolojik konular {Cesur Karsilasma (Bréve Rencontre),
Korkung Cocuklar (Les Enfants Terribles), Bir Kir Papazimin Giincesi (Le Journal d’un
Curé de Campagne)}. [12] Bir Kir Papazinin Giincesi’ni inceledigi bir yazisinda André
Bazin su saptamayi yapmaktadir: “Mallarmé nin beyaz sayfast ya da Rimbaut nun sessizligi
gibidir dil yetisinin bir iist durumu, goriintiiden temizlenmis, edebiyata geri donmiis ekran,
burada sinemasal gercekciligi belirtmektedir. Ekranin beyaz tuali iizerinde, bir davetiyeninki
gibi acemi, goriintiiniin yok olmasiyla (assomption) kalmis goriiniir tek bir ¢izgi gibi siyah
hag, filmin gercekliginin sadece bir giosterge olduguna tanikiik etmektedir.” [13]

b- Sinemadaki roliiniin anlami sorunu: Gergekmis gibi olsa da bu ¢ogunlukla kag¢inil-
mazdir, fakat kesinlesmis bir yaratimla da sonug¢lanabilir: Antonioni, Kizil Cél (Le Desert
Rouge) filminde dekorlar1 ve dogal nesneleri gergege aykiri olarak yeniden boyadi.

Fakat rengin algilanmasi her seyden &nce duygusal bir olgudur. “Oncelikle rengin
anlam iizerine diigiinmek gerekir” diye yazar Ayzenstayn, ve hem psikolojik, hem dramatik
hem de miizikal bir kontrpuan perspektifte (Korkun¢ Ivan’in ikinci boliimiinde yer alan
renkli kisa bir pasajda) en ustaca kullanimini ona bor¢luyuz. Biiyiik yemek ve dans sahneleri
1isildayan baskin bir kirmizi iginde islenmistir: Daha sonra, giiliing bir bi¢imde ¢arin elbisel-
erini giyinmis talibin, krali oldiirmekle gorevli birinin katedralde bekledigini animsadigi,
kurban olacak kisinin yanlislikla kendi olacagini 6grendigi sirada, yiiziine, baskin buz gibi
bir mavinin giliglendirdigi bir korku ifadesi ¢oker. Basit bir simgecilige diigmeden, rengin
yiiksek bir psikolojik ve dramatik degere sahip oldugu agiktir: Sovyet sinemacilar, bu
anlamda oncii oldular ve Migurin (Mitchurine) ve Hasat (La Moisson) dogal dekor
aracilifiyla kahramanlarin draminda plastik bir kontrpuan olarak rengin kullaniminda 6nemli
ve erken basariya sahip oldular. Bu, rengin bazi ¢ok giizel romantik {Altin Araba (Le
Carosse d’Or), Senso, Castellani’nin Romeo ve Jiiliette’i, Yutkevi¢’in Othello’su, Bir
Yasam (Une Vie), Kirkbir (Le Quarante-et-uniéme)} ve barok filmlerde {Gecenin Papat-
yasi (Margeritte de la Nuit), Lola Montés, Sait-on Jamais, A Double Tour, Lotna)} bul-
dugu analog bir kanitlamadir.

Tirkiye’de ¢ekilen ilk renkli Tiirk filmi tartigmalidir. 1953°te iki film renkli olarak
cekilir. Bunlardan birisi Ali Ipar’in Salgin’i, digeri de Muhsin Ertugrul’un Haha Kiz
filmidir. Yap1 Kredi Bankasi’nin destegiyle ¢ekilen Halicr Kiz, 16 mm’lik kamerayla
cekilen salgindan daha once gosterime girdigi i¢in i/k tinvanini almig olmasina kargin Salgin
daha once ¢ekilmistir. Halhica Kiz, tanitim filminde “Amerikan teknikolor filmleri kadar
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mitkemmel olan” diye nitelendirilmektedir.'! Dogan Kardes yaymlarimin sundugu Halict
Kiz’m jeneriginde Kiz Kulesi, Topkapi Saray1 gibi renkli Istanbul tablolar1 bulunmaktadir.
Film Agfacolor tizerine cekilmis, laboratuar islemleri Bavaria-Filmkunst’ta yapilmis ve
¢ogaltilmistir. Renkli bir Tiirkiye haritasiyla agilan filmin tamam giinisiginda olusturulan
dekorlarda ¢ekilmistir. Filme Tiirk beslerinden Hasan Ferit Alnar’in miizigi ve kanun so-
lolar1 eslik etmektedir. Film piyasada is yapmamis ve olumsuz elestiriler almistir. Bu
basarisizlik, filmlerin uzun siire siyah beyaz olarak ¢ekilmesine sebep olmustur.

iLK RENKL TURK FitMi

Sekil 9 Halict Kiz (1953)

Turk filmlerinde rengin yaygmn olarak kullanilmasi 1970’lerden sonraya denk diis-
mektedir. Renkli film teknolojisinin gelismesi, iiretim maliyetlerinin diismesi film yapim-
cilarmi renkli film yapmaya y6neltmistir. Su anda filmlerin tamamen renkli olmasma karsn,
sanatsal kaygilarla siyah beyaz iiretilen filmler de vardr.

Oyle goriiniiyor ki rengin bilingli kullammu (yalmizea) gercekei olmak zorunda degil
ayni zamanda anlatisal ve simgesel de olabilir. Zaten ayni bigimde siyah beyaz da transpoze
ve dramatize ediyordu. [14]

Paul Rotha ve Richard Griffith soyle diyor:

‘Biitiin ekran iizerinde soluk bir renk ¢esidi yaratan kehribar renkli ya da mavi renkli
stok kullanimi, incelenmesi gereken baska bir meseledir. Bu biitiin ekrani zemin halinde
renklendirme yonteminin icinde kullamldigi biitiin dizi boyunca, isigin hacmi ile uyumiu
oldugu takdirde dramatik etkiyi yiikselttigi dogrulanmistir. Hem mavi hem de kehribar
tonlari, gece ve giinisigi atmosferinde yardimct olma yetisine sahiptirler. Her bakimdan renk
cesitleri, rengin kitap dekorasyonunun bir parc¢asi oldugu kadar, belli siluet filmlerine dahil

! Halicr Kz filminin tanitim goriintiilerinden.
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edildiginde de dekorasyonun bir parcasi olur ve avantaj saglar. Buradaki kullanim ne
gergekgilige ne de gerceklige tesebbiis etmek icin degil, sadece dekorasyon amact igindir.”
[15]

Ayni yapitta yazarlar, rengin aslinda siyah beyazin yaratacag: etkiyi yaratamayacagini
ve siyah beyaz ¢ekilmis filmlerin renkli olarak bugiinkii énemlerine sahip olamayacaklarin
soylemektedirler: “... Renkli film seviyesine getirilecek en ciddi engel, ekrandaki goriintiilerin
hayran olunarak, fotografik niteliklerini bastirma egilimi ve kendine 0zgil fonksiyonlarin
yerine getirmesini engellemesidir. Biitiin ekran alaminda yer alan ve diizgiin ton degerleri
yoluyla yaratilan goriilmemis yumusaklik, kontrasttan yoksun kalacak ve sonuglanan her-
hangi bir stereoskopiye ragmen dramatik etkiyi amnda zayiflatacaktr.” [15] Rudolf Arn-
heim da Rotha ve Griffith’i desteklemektedir: “Renkli filmin sanatsal olanaklar: hala belir-
sizlik i¢indeyken, siyah-beyaz film uzun yillar bilinmekte olan ¢ok etkili bir aragtir. Var olan
renklerin (saf beyazdan koyu siyaha kadar) grinin tonlaria indirgenmesi, 151k ve golge
aracihgiyla anlaml ve siislii goriintiiler yaratmay: olanakl: kilan, hosa giden bir dogadan
uzaklasmadir.” [16]

Renkli filmin genel ilgiyi zayiflatacagima inanan Rotha ve Griffith siyah beyaz ve renkli
film arasindaki farki agiklarken soyle demektedirler:

“Bugiiniin tek renkli sinemasinda, izleyicinin dogal egilimi, ekranin karanlik kistmlarm-
dan aydinlik kisimlarina dogrudur. Renkli ekran kompozisyonunda gozler, ayrim yapmadan
degisik sekiller iizerinde amagsizca gezinecektir. Renk, izleyicinin beynindeki konsan-
trasyonu gevsetmeye egilimli olacaknr. Lzleyiciler, her kisive gore degisen renk duygulart
ile, ilginin merkezinden kolaylikla uzaklasabilecektir. Iki insandan hi¢ biri ayni rengi benzer
gormez. Etki, birlik yerine kaos olacaktir. Neticede, rengin dramatik olarak da resimsel
olarak da gelisecegine inanmak imkénsizdir: The Cabinet of Doctor Calligari’nin yete-
negindeki filmler kontrast yoluyla; ‘Siegfried’ harika ¢izgili ve noktall dekorasyonlari ile
sisleri ve agag govdeleriyle; ‘La Passion de Jeanne d’Arc’, ayrintili yapist ve pwriltilt arka
planm ile; ya da ‘Thérése Raquin’i sik degerlerinin ince yogunluklari ve Jen Marie
Laurent'in elbisesindeki parlak noktalarla. Bu yapitlarda yer alan ve kendi sintflarimda
miikemmel olan neredeyse biitiin dramatik ve dekoratif etkiler, rengin kullammuyla teknik
yontemin miimkiin olan her mitkemmelligini yerine getirmis olarak kaybolup giderdi.” [17]

Siyah-beyaz film tasariminda “yonetmen ... goriintiiledigi nesnelerin hangi siyah-beyaz
degerlere sahip olacagina karar verme giiciine sahiptir. ... Aydinhiga kars karanlhigin, beyaz
safliga karsilik siyah kétiliigiin kasvet ve parlaklik arasindaki karsithgm ilkel ama daima
etkileyici sembolik anlamlar tiikenmez.” [18] Arnheim bu duruma 6rnek olarak Sternberg’in
The Dock’s of New York (Josef von Sternberg, 1928) filmindeki iki basrol oyuncusunu
veriyor: “Kizin beyaz yiizii, beyaz giysisi, beyaz saglari, gemi atescisinin karanlik figiirleriyle
gorsel bir karsutlk igindedir. ... Iki insamn zihinlerinin dramatik etkilesimi, gorsel alginin
temel geleri (perdede hareket eden siyah-beyaz yamalar) aracihgyla agiklanmistir. Ayni
etkinin renkli film ile basarilamayacag aciktir.” [18]
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Sekil 9 Docks of Newyork

Siyah beyaz ile renkli filmin farklilig1 konusunda bir goriis de soyle: “Siyah ve beyaz-
daki tonlar, ¢ok daha genel ve basittir. Renkle her zaman renk uyusmazhigindan uzak dur-
mak zorundasiniz, renk, anlatmaya ¢alistigimz Oykiiden, gostermeye calistiginiz grafik
goriintiiden nasil ayrilabilir?

Siyah ve beyaz i¢in aydinlatmanin daha kolay olduguna inanmiyorum. Siyah ve beyaz
i¢in aydinlatma daha zordur; ¢ok daha karmasiktir. Renklide yalnizca yumusak renkler kul-
lanirsiniz ve tonlar kendi renkleriyle ayrilmistir. Fakat sivah ve beyazda, tonlar, aydinlat-
mayla, kontrastla ayrilmak zorundadir. Rengin daha zengin bir palet oldugu acik ve renk
gorsel elemanlarla oynamaniza daha fazla olanak saglar. Cegsitli acilardan siyah beyaz daha
Jarkhdr, ézellikle Ken Loach gibi bir yonetmenle bir film yapiyorsaniz. Orada dykiideki
yiizler arka pldndan da, kostiimlerden de ya da setlerden de daha onemli hale gelir. Siyah
beyazda yiizler renkli olarak ¢ektiginizden daha basit ve daha gercekei bir duygu verecektir.
Fakat aym bigimde, Mission"in (Gorev) sivah beyaz olarak ¢ekilmesini diigiinemiyorum. Bu
Silmin ¢ok sayida vahsi giizelligi, eger siyah beyaz olarak cekilseydi kaybolurdu. Ornegin,
Ken Loach ile ¢ektigimiz —en ¢ok gurur duydugum filmlerden biridir- Kerkenez (Kes) adl
Jilm, renkli ¢ekilmisti. Fakat film siyah beyaz olsaydi daha agirbash olurdu ve daha giiclii
bir film haline gelindi diye diigiiniiyorum. Ama elbette sinemanin tecimsel gereksinimleri bir
Jilmin renkli olarak cekilmesini ister ve biylece daha sonra televizyonda gisterilebilir,
yapimet da diretim maliyetlerini geri alma garantisi elde edebilir. ” [19]

Rudolf Amheim,.“0zellikle dikkate deger olan bir baska konu da dogadan en temel ay-
rilma olarak diisiiniilebilecek olan renklerin yoklugunun, renkli film buna dikkat ¢cekmeden
dnce pek fark edilmemis olmasidir.” diyerek rengin 6nemini vurgular. [20] “Tiim renklerin,
siyah ve beyaza indirilmesi gercek diinyadaki goriintileri oldukca degistirir. Opyleki
renklerin parlaklik degerleri bile oldugu gibi kalmaz (6rnegin kirmizi renkler emiilsiyona
bagh olarak ¢ok agik ya da ¢ok koyu hale gelebilir). Yine de bir film izlemeye giden herkes
perdede gordiiklerinin dogaya sadik olduklarini kabul eder. Bunun nedeni ‘kismi yanil-
sama’ denen olgudur. Izleyici karsisinda gékyiiziiniin insan yiiziiyle ayni renkte oldugu bir
diinya buldugunda sasirmaz; grinin tonlarini bayragin kirmizi, beyaz ve mavi renkleri; siyah
dudaklar: kirmizi; beyaz saglart sart olarak kabul eder. Bir bagka deyisle, yalnizea ¢ok
renkli bir diinya siyah-beyaz bir diinyaya doniistiiriilmemis, ayrica bu siirecte renklerin bir-
birleriyle olan iligkileri de degismistir: gercek diinyada var olmayan benzerlikler ortaya
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ctkar; ya birbiriyle hi¢hir bicimde dogrudan renk baglantisi olmayan ya da tamamen farkl:
renkte olan seyler ayni renkte goriiniir.” [20]

Sonuc:

Rengin sinemaya uygulanmasindan itibaren renklerle anlam yaratma yoluna gidilmistir.
Renklendirilmis ilk filmlerde sinemanin eglence ve gosteri yani dne ¢ikarilmustir. Filmlerin
tamamen renkli olarak cekilmelerinde durum farklilagmaya baslamus ve renklerle anlam
yaratma yoluna gidilmistir. Ik 6nce, filmlerin siyah beyaz olmadigim kanitlarcasina, Tech-
nicolor filmin 6zelliginden de yararlanarak parlak renkler kullanilmus, renkli film kullanimi
yayginlastikca renklerle anlam yaratilmaya baglanmistir. Oz Biiyiiciisii'nde oldugu gibi
diigsel sahneler renkli, gercek yasam siyah beyaz cekilmistir. Gegmisi anlatan sahnelerin
siyah beyaz cekilmesi ise artik herkesin bildigi anlam yaratma yontemlerinden birisidir.
[Alman yonetmen Tom Tykwer’m Kos Lola Kos (Lola Rennt - 1998) filmi de yakin bir
ornek olarak verilebilir].

Francis Ford Coppola, Siyam Bah@ (Rumble Fish, 1983) filmini siyah beyaz ¢ekme-
sine karsin, filmin bir sahnesinde renk kullanarak Siyam baligmin kirmizi renginden yarar-
lanmis ve kahramanin i¢inde bulundugu durumu bu baligin 6zellikleriyle anlatmigtir. Siyam
baliklar1 oldukca saldirgan baliklardir ve kahramanin da basi beladan kurtulmaz filmde.
Filmin kahramani, baliklar kendi cinslerinin yanina salarken kendisi i¢in de bazi seylerin
degisecegini umarak yapar bunu. Kirmiz1 renk, tehlike, tutku, enerji, sicaklik, macera gibi
Ozellikleri anlatmak i¢in kullanilabilir.

Renklar oldukga guzel.

Sekil 9 Rumble Fish

Saysal (dijital) teknolojinin gelismesiyle birlikte renk iizerinde rahatlikla oynanabildigi
icin anlam yaratmada renklerin kullanim da degismistir. Gegmisi anlatmak i¢in artik siyah
beyaz yapmak yerine daha degisik renk uygulamalar1 yapilmaktadir. Sepya kullanilabildigi
gibi renkler soluklastirilabilmektedir. Cemberimde Giil Oya adli televizyon dizisinde uzak
gecmis cok soluk renklerle, yakin gegmis biraz daha canh renklerle, simdiki an ise renk
diizeltmesi yapilmadan anlatilmigtir.

Gésteren ile gosterilenin gostergeyi olusturdugu bilinmektedir. Bir nesneyi cesitli dil-
lerde, hatta dil icindeki lehge ve agizlar da bile anlatmak igin farkl1 sozciikler kullanilmakta-
dir, ama hepsinin gosterdigi anlam aymdir. Rengin kullanimminda ise durum degismektedir.
Renk hep aymdir, ancak sinemada kullanimindan ¢ikarilabilecek gostergeler farklilasabilir.
Yiiziin kizarmasindaki renk utanci ya da 6fkeyi anlatabilir. Ama kanin sinemada kullanimi
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farkli anlamlar olusturur. “Sar1 Zeybek” sozii Atatiirk icin kullamlir ve yiiceltici bir anlam
vardir, ama “sar1 sendika” kiigiiltiicii bir anlamda kullanilmaktadir. Yine kiiltiirler arasinda
renk algilamalari da degisik olabilir. Bunun sinemaya yansimasi ve olusturdugu anlam da
farkl olacaktir.

Baglangicindan beri kullanilan renk, anlam yaratmak i¢in kullanilmaya devam edecektir.

Sinema bigim degistirse bile (say1sal teknolojinin getirdigi olanaklara bagli olarak, dogrusal
bir anlatimdan etkilesimli anlatima dogru bir gidis gériilmektedir) renk yine de temel 6geler-
den biri olacaktir.
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