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GORUNTU GOSTERGE RENKLERININ UZAM VE ZAMAN ICINDE OKUNMASI
COZUMLEMEDE BIR DiZI ORNEGI “SILA”

Safiye Kirlar BAROKAS'

Ozet

Her ressamin kendine 6zgii kullandig1 renkler vardir. Kullandiklari renklerle duygularini yansitmaya
cahsirlar ve duygularim renklerle ortaya koyma bigimleriyse 151gin yardimiyla ortaya gikar. Renk
skalasinda, giinesin prizmadan gegmesiyle olusan yedi rengin her biri tek basina ya da obiir renklerle
birleserek ayri anlamlar olusturur. Dinler de renkleri, simge olarak kullanir ve simge olarak kullan-
diklari bu renklerin segimlerinde de birbirlerinden ayrilirlar. Eski Tirkler de renkleri, yonler igin kul-
lanmis ve her yonii tanimlarken ayri bir renkle adlandirmuslardir. Bu galigmada, renkler aracihgiyla
bir televizyon dizisinin (Sila) bati kentiyle dogu kenti arasinda; giysi, uzam ve bezemde ne tiir ayri-
liklar ya da benzerlikler oldugu Gostergebilimsel Coziimleme yoluyla irdelenecektir.

Abstract.

Painters usually use their favourite colors in their works of art, which is a means of expresing their
feelings through the colors they choose. Light and sunlight which pass through a prism are separated
into seven colors. Each color in itself or in combination with others convey different meanings and
impressions. Colors have always been used as means of identity and ideology in different religions,
nations and tribes. For example, even denoting direction in maps, different colors were used among
Turkic tribes. This article is dealing with the semiotic analysis of a Turkish TV series, Stla, focusing
on the use of colors as well location and space.

Anahtar Kelimeler: Renk, Bicim, simge, kent, tére, Géstergebilimsel Coziimleme

Giris

"Kag kez mavi kullanmak istemisimdir de bulamadigim icin yerine kirmizi kullanmigim-
dir’’[1]

Yazarin maviyi bulamadigi i¢in kirmiziyr kullanmak istemesi birbirinden ¢ok ayr1 an-
lamu iceren ancak benzerlikleri renk skalasinda li¢ ana renk iginde yer almakla sinirlanan
kirmizi ve mavinin anlamlarimn hem resimde hem de psikolojide birbirinden gok ayri oldu-
gudur. Anlam bakimimdan birbirinden ayrilan iki renk Zervos’un da dedigi gibi “birbirleriyle
uyum saglasimlar diye, ayr1 renk lekelerini yanyana getirerek resimler yapabilirsiniz siiphe-
siz; ama bir gesit dramdan yoksun kalacaklardir.” [1] Renkleri yanyana koyup da resim
yapmak kolay da ona duyguyu vermek olas1 gdziikmez. Iste burada renklerin anlami ortaya
cikar. “ hangi rengi kullanacagini bilmiyorsan siyah dene” der Popiles de Son Armandan [1].
Renklerin 6nemi 1s13in varhigiyla ortaya ¢ikar. Isik yoksa renk de yoktur. “Bir tiir elektro-
manyetik dalga olan 11k, biitiin renkleri biinyesinde toplayan bir yapiyla donanmustir. Giin
15181 prizmadan gegirilerek ayrildiginda sirasiyla kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert
ve mor renkler elde edilir.[2] Bu renkler renk skalasinda yedi tanedir, tigli ana renk, dordi
ara renktir. Geleneksel renklerle, sayisal ortamdaki ana renkler arasindaki renklerde ayrilik
goriiliir. Bu nedenle, renk konusunda bilgi diizeyi az olanlar arasinda tartisma yasanabilir.
Geleneksel renk skalasinda {i¢ ana renk kirmizi, mavi ve sariy1 igerirken sayisal ortamda yani
televizyon ve bilgisayar ortaminda ana renkler ayridir. Bu sistem televizyon ekranlarmin ve
bilgisayar monitérlerinin ¢alisma teknolojisiyle ayni dogrultudadir. Sanat kitaplarindaki
renkli ¢izimler yalmz {i¢ temel rengi igerirken, bir televizyon ekranindaki pigmentler, biitiin
renkleri yalmz ii¢ nesne iginden olusturur. Bunlar, temel renklerden kirmizi, yesil ve mavi-

dir[3]. Baska bir deyisle, televizyon ekranlarinda milyonlarca renk, 1s1k tiiptiniin i¢indeki
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kirmizi, yesil ve mavidir denilebilir. Bu renklerin sayisal ortamda olusumu, (RGB)
renklerinin ayr1 oran ve yogunluktaki bilesimleriyle olusur. Ug rengin detam gii¢ ile yandig1
noktalarda goriinen 151k beyaz, tiim rengin kapal oldugu noktalardaki renk ise siyahtir [2].

Zaman ve Uzamda Renk ayrimi

Uzerinde durup diisiinmesek de rengin yasamda onemli bir yer aldigi yadsmamaz.
Renkler simgesel bir degeri yansitir. Baglibasina ileti aktarirken aym zamanda davranis bi-
¢imine de yon verebilir. Renkler yalin oldugunda bagka anlam tasirken, yanina gelen renkle
baska anlam tagir [2]. “Insanlarin bir tiir olarak diinyada varolmasina rengin biiyiik katkisi
olmustur. Diinya ve evrenle iliskiler bes duyu ile gergeklesir, bes duyu organlarinda gérme
ve algilama, renk konusunda 6nemli iki duyudur. Bu iki duyunun ger¢eklesmesi goz ve be-
yin aracihigiyla olusur. Baska bir deyisle bu bes duyu organlarinda gérme ve algilama renk
konusunda 6nemli iki organdir. Bu nedenle sozii edilen iki duyunun algilamay gerceklestir-
mesi goz ve beyin araciligtyla eylem olusturur [4]. Kisileraras: iligkilerde goriis yetenekleri
gelismis bireyler renk bilgilerini alir, alinan bu bilgiler renkle birlestiginde etkisi artar. Bu-
rada rengin bilgi akimina biiyiik katkis1 oldugu sdylenebilir. Rengin insanlar1 rahatlatan ve
zevk veren duygusu da vardir. Renk yasamin siirdiiriilmesinde ve iletisimde 6énemli bir rol
oynamasinin yaninda sanat tasarim yoluyla da insanlara zevk vermistir.

Her tamamlayici renk ¢iftinin kendine 6zgii yapisi vardir.

Mavi-turuncuda; tamamlayici zitlik buldugu kadar, sicak-soguk zitlig1 da goriiliir.
Sar1-morda; hem tamamlayic1 hem de agik-koyu zitlig1 goriiliir.

Kirmizi-yesilde; tamamlayici zitlik verir, hem de ayni ton degerindedir.

Tamamlayici renkler yanyana geldiginde Gozii rahatsiz edici bir titresim etkisi yaparak
“gr1”’yi olusturur [5].

Aynada gordiiglimiiz nesnelerin goriintiileri ger¢eginden daha derin ve daha az parlak
goriiniir. Benzer bigimde, renklerin algilanmasi zaman dilimleri i¢inde de ayrilik gosterir. Bu
ayrilik mevsimlere ya da giin iginde sabah, 6gle ve aksam _1sigind gisic,ve renkler, ayr
goriintiiler igerir. Mevsim degisikliginde oldugu gibi, renkler*giniin~her saatinde de ayr
algilamir. Ornegin, bir ki giiniinde aksama dogru gélgeler derin mavi goriiniir. Renklerin
kafa karistiric1 oldugu diistintilirse, “giinliik yasamda bu kafa karistiric1 gesitli renk kaynak-
lar1 gézoniine alinmaz. Bir elma kirmizidir, giiliin aynada yansimasi kirmizidir, trafik 1s13
kirmizidir. Bu ¢esitlilik 6rneklerinin hepsi de kirmizidir [4]. Burada Kuehni’nin kirnmizi 6r-
nedi gorecelidir, elmanin tanimi bazilarina gore kirmizi, bazilarina gore yesil, bazilarina
goreyse sar1 olabilir. Bu 6rnekler aynada yansiyan giil ve trafik 1siklar1 i¢in de kullanilabilir.
Ancak, bu ii¢ 6rnekte de baskin karakter kirmizidir. Giil agki anlatir. Askin ve tutkunun rengi
de kirmizidir. Renklerin algilanmasi bireyin o an iginde bulundugu durumun yanisira bulun-
dugu yer, bagka bir deyisle uzam i¢in de kullamlir. Ornegin, i¢ dekorasyonda kullanilan
renkler de anlam bakimindan 6nem sergiler, bir ¢alisma odasinda (evin iginde ya da ofisde)
da pastel renkler yeglenir; burada amag, ¢alisanin kendini huzurlu hissetmesidir. Benzer
bi¢imde uzmanlarin goriisleri de bunu dogrular. Calisma odalarinda agik bej, krem ve agik
sar1 kullanimi ¢alisan kisinin kendini daha 6zgiir hissedecegi lizerinedir [6]. Zaman aralik-
lar1 i¢inde renkler nasil degisim gosteriyorsa (algilama acisindan) uzamdan uzama da renkler
anlam ayrilig1 gosterir. Renkler uzamin bigimini gz yaniltisiyla degistirir. Baska bir deyisle
renklerin yardimiyla uzam oldugundan daha biiyiik ya da daha kiigiik goriinebilir. Soguk
renkler uzami oldugundan daha genis gdsterirken, sicak renkler uzami oldugundan daha
kiiciik gosterir [7].
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Tablo 1

Soguk Renk Mavi, Yesil Genis Uzam

Sicak Renk Kirmizi Sari Dar Uzam

Renklerle Uzamin oldugundan ayri goriinmesi

Renk ve Kiiltiir

Uzamda komumlanma bicimi ve uzamdaki 6lgiitleri izerinde kiigiik oyunlar oynayan
renk, toplumdan topluma ve kiiltiirden kiiltiire de degisir ve ayr1 anlamlar ¢agristirir. Doga-
nin ¢izgi yapisindan, plastik bigimlerinde dogrudan dogruya, daha kuvvetle kendini gosteren
renkler ¢ogunlugu bir “renk kiiltiirii” olusturmustur. Rengin siyah beyazdan ayrilmasi ve
sanatta kullanilmas1 da kiiltiirler icinde zaman ayrilig1 gosterir. XIX. Yiizyildan sonra yapi-
lan resim ¢alismalarinda renk 6n plana gegerek ¢izginin yerini almustir. Rengi en saf sekliyle
minyatiir sanatgilar1 daha sonra da Cezanne ve Matisse kullanmustir” [8]. 15. yiizyilda “Rus
ikona resminde yeni boyutlar ¢oziimler ve renk yelpazesi kullanilarak adamakilh simgesel ve
dini bir profil konurdu ve bir dizi karmasik teolojik kompozisyon gelistirildi” [9]. Odabas,
19. yiizyildan sonra rengin 6n plana ¢iktigin1 baska bir deyisle 6nem kazandigini soylerken,
Rus ikona resminde 15. yiizyilda renk karigimiyla kompozisyonun 6n plana geldigi gorilar.

Renk, kiiltiirler arasindaki ayriligin baska bir boyutunu da gosterir. Ornegin, Bir ¢ok
kiiltiirde beyaz renk safligi, durulugu ve temizligi simgelerken Japonya’da beyaz &liimiin
simgesidir. Buna karsim bat1 tilkelerinde 6limiin rengi siyah’tir. Bu siyah-beyaz karsitligin-
dan renklerin kiiltiirlerarasindaki biiyiik ayrilig1 gozler oniine serilmektedir. Cogu kiiltirde
yesil yeniden dogusu ve olimsiizligli gagristirirken, miisliiman iilkelerin kiiltiirlerinde din
simgesi olarak ve yeniden dogus yerine son yolculuga ugurlanma rengi bigiminde kullan-
mustir [10]. Yukarida sozii edilen renk, din ve kiiltiir iglemesi dinlerin renklerinin de kiiltiir-
den kiiltiire degisiklik gostermesinin yaninda dinler arasinda da degisiklik gosterir. Ug bii-
yiik din olan Musevilik, Hristiyanlik ve Miisliimanhk dininde de ayrilik gosterir. Miisliiman-
lik yesil rengi simge olarak kabul ederken, Musevilik ve Hristiyanlik mavi rengi simge
olarak kullanmuslardir [11].

Tiim uluslardaki gibi Tiirkler’de de renklere birgok simge ve anlam yiiklenmistir. Yik-
lenen bu anlamlar uluslara birgok deger kazandirmistir. Toplum ve kiiltiirler arasinda renk
yaklagimi ayrilik gésterirken, renklerin yanyana gelisinin verdigi anlam aralarindaki asil
ayrilig1 yansitir. “Sari, kirmizi ve yesil’i bir inanig ve varlik diinyasimi yorumlayis sonu-
cunda, yesili, dirlik tazelik, genglik; sar1’y1 merkez, hiikiimdarlik; kirmizi’y1, tanri, koruyucu
ruh, ocak (ev) dirlik, bagimsizlik, hiirriyet anlamlarini...” [12] simge kabul eden ve yorumla-
yan yalmz Tiirk gegmisli toplumlardi. Arastirmacilara gore, eski Tiirklerde yonlere gore de
renk belirlenirdi. Coruhlu, renkleri “Hun ve Goktiirkler’de biraz farkli olarak ele aliyor.
Hun’larda kuzey kara, giiney al, dogu kir (boz), bat1 ak” [13]. “Goktiirk imparatorlugunda
600 yilinda bat1 (pembe) ve dogu (mavi)” bigiminde degisirken, “Ag¢ik renk dogrudan yone-
timi, koyu renk dolayli yénetimi gosterir” [14]. di. “Ttrkler, tarihin en eski zamanlarindan
baslayarak, uzun zaman bes ana renk olarak kara, ak, kizil, yesil ve sar1 renkleri esas gormis
ve bu renklerden her birini diinyanin dért yonii ile merkezini belirtmigler. Buna gore mer-
kez=sar1, dogu=yesil(veya gok renk)bati=ak, giiney= kizil (kirmizi, al) ve kuzey= kara” [10]
renkleriyle anlatilmustir.

Tutku ve Algilama

Ask ve tutku da duygulara seslenir. “Renk; resimde duygulara en ¢ok seslenen heye-
canlandiran bir elemandir. Basarili bir renk uyumu, resmin ¢izgi sisteminden kompozisyo-
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nundan, oranlarindan ¢ok daha etkileyicidir. Rengi algilama bigimimiz de duygularla daha
belirginlesir. Genellikle rengi algilamak 151k, nesneler ve gérme yoluyla olusur. Gérselde,
renk algilama ya da renk uyumu algilamasi g6z ve beyin baglantisiyla gerceklesir. Ancak bu
olgu, karanlikta gézlerin kapali-olmasiyla renklerin gériintiileri beyinde yerli yerine oturur.
Bunlar nasil ve hangi durumlarda olasidir ya da nelerin etkisiyle ortaya cikar [4]. Ilaclarin
etkisiyle, beyindeki bazi hiicrelerin dogrudan elektrik akimiyla uyarilmasiyla olusurken, riiya
yoluyla da renkler goriilebilir. Algilamanin gérme yoluyla ortaya ¢iktigindan soz edilirse,
filmlerde renk algilamasini, géziin beyinden destek alarak renk konusunda diizeltme ve kur-
gulama yaparken, renkli filmler; renkleri her tiir 1s1ikta dogru bi¢imde yansitmaz. Dogru
renklere ulasmak adina, renk diizenlemesinde filtrelerden yararlanilir. Filtreler sahnenin ta-
mamu i¢in uygulanabildigi gibi asamali bigimde eriyerek bagka bir renge doniisiir ya da renk
sonunda yavas yavas kaybolur [15].

Rengin olusumlari filmlerde incelenirken bir dizi tekniklerin yardimindan da yararlani-
lir. Bunlar teknik desteklerdir. Aralarinda en 6nemlilerinden biriyse renk 1sis1 ve filtreleme-
dir. Is1gmn rengini belirlemek i¢in renk 1sis1 kullanilir. Isigin  derecelenmesinde kullanilan
yontem “kara madde” denilen bir kutunun akkor bi¢imine gelmesi i¢in 1sitilma yoluyla
olusturulur. Isinan bu kutudan 1simin derecesine gore renkler ortaya ¢ikar. Olusan bu renk-
lere, 1sitilarak olustugundan “sicak kirmmzi”, “sicak beyaz” gibi adlar verilir. Ayrica film
renk teknikleri igerisinde, renklerinin diizenlenmesi bakimindan macenda-yesil adiyla baska
bir 151k 6l¢iisti de kullanilir. Birgok 151k kaynagimmn yesil ve yesilin bilesenlerini kullandigin-
dan bu rengi diizenlemek 6nemlidir. Bu diizenlenmedigi zaman ortaya uygun olmayan ve
orantidan yonsun birakilmis renklerin ¢ikmasi kaginilmaz olacaktir. Bir 6rnek olarak, oranti-
s1z 151k tireten kaynaklarin baginda floresan lambalarmin geldigi séylenebilir [15].

Renkleri algilama bi¢imimiz agamalardan gegse de ya da bazi etkenlerle degisse de
“...Insan diistinen, diistincelerini dile getiren, simgelestiren bir varlik olup, kendisini ve ¢ev-
resini zihninde yer alan degismez yap1 yoluyla doniistiirerek, kimligini pekistirebilir” [16].
Ancak, bu degismez yapmin golgesinde rengin konumu nedir? Sorusunun yanitini renklerin
zaman ve uzam i¢inde ¢6ziimlemesinde yapinin renk ile biitiinlestigi mi yoksa yapmm de-
gistigi mi goriilecektir. Calismada 2006 yeni sezon donemiinde D TeIevizyonlarinda
gosterime giren “Sila Dizisinin” ¢6ziimlemesi yapilirken renklenn zaman uzam ve tore
olaylar1 i¢inde nasil bir etki gésterdigi incelenecektir.

Filmin Kimligi :

Yonetmen : Giil Oguz

Yapmm : FM Yapim

Senaryo : Sema Ergenekon, Eylem Canbolat
Oyuncular :

Cansu Dere (Sila)

Mehmet Akif Alakurt (Boran)
Zeynep Eronat (Bedar)
Menderes Samancilar (Celil)
Fatos Tez (Kevser)

Kartal Balaban (Emre)
Devrim Saltoglu (Cihan)
Cemal Toktas (Azad)

Boncuk Yilmaz ( Narin)
Tayan¢ Ayaydin (Abay)

76



Goriintii Gosterge Renklerinin Uzam ve Zaman icinde Okunmasi Cdziimlemede Bir Dizi Omegi “Sila”

Filmin Konusu :

Yiiksek duvarl avlulari, pencereleri avluya bakan evleri, dar sokaklariyla, kanun tani-
maz téreleriyle, baska bir deyisle kendine 6zgii kanunlariyla ve kendine 6z renk ve koku-
suyla yogrulmus ayricalikli topraklardir Mardin. Oykii, bu topraklardaki bu evlerde torelere
karst gelen tutkulu sevgilerden Mardin’de yasayan Boran ve Sila’nin ask hikayesini anlatir
“Sila Dizisi”. Sila ii¢ yasindayken ailesinden koparilip Istanbul’a evlatlik verilir. Kokleri
dogudayken, kendi batida, bat1 kiiltiiriinde, o kiilttirler icindeki renklerle biiyiir. Sila geng kiz
oldugunda doguda bir ailesi oldugunu 6grenir. Ailesini gormek igin gittigi topraklarda, ev-
lendirilecegini bilmez. Bir aga olan Boran’a berdel edilir. Sila’nin erkek kardesi, Boran’in
kiz kardesini kagirmustir. Bir tére cinayetine kars1 ¢ikmak i¢in Boran’a zorla da olsa berdel
edilmeyi kabul eder. Ancak, uygun bir zaman bulup o rengi ayr1 olan topraklardan, o toprak
rengi evlerden ve sokaklardan kagip kurtulmay: planlar [17]. Ancak, Sila’nin 6nceleri kurgu-
sunda bulunmayan bir olgu vardir “ask”. Sila, o topraklarda biiytiyen ve renklerle biitiinlesen
Boran’a asik olmustur.

Coziimleme Yontemi

Géstergebilimsel ¢oziimleme ¢evreminde bir anlati tiirii olan dizi film ¢éziimlemesi ya-
pilacak olan “Sila” dizisi bir anlati bi¢imidir. Her anlatida, yazinda ya da gorselde temel
dgeleri iceren iiglemeyle ¢oziimlenecektir. Bu tigleme, Zaman, uzam ve Kisi biciminde ele
alinirken, bu ¢6zémlemenin en 6nemli bir boliimiinii igeren renk dgesine gore ele almacaktir.
Diinya devingendir, ancak, bu devingenlik onu algilayan biri oldugu siirece onemlidir.
Baska bir deyisle algiladigimiz ya da tasarladifimiz diinyadir. O nesnel de degildir, degis-
mez de, o ancak algiladigimizda vardir [18]. Dinya uzamsa onu inceleyen kisidir. Uzamin
ve kisinin varoldugu ve kurgulandig1 6lgiitse zamandir. Coziimleme, dizideki ask ve tutsak-
ligin hiiziinlii Sykiistiniin renklerini uzam zaman ve kisi ticlemesiyle yénetmenin diisiince-
siyle értiisecek bigimde ya da ondan ayr1 bir bigimde yeniden okumaktir.

Uzam, Zaman, Kisi ve Bezem

Uzam: Dizi film, iki 6nemli uzamda geger. Bunlar; bati kenti Istanbul ve dogu kenti
Mardin’dir. Dizinin gergeklestigi iki uzam da kent merkezlerinin digindaki beldelerdedir.
Uzam ¢oziimlenirken i¢ ve dis uzam bigiminde ele almacaktir. Ana kisilerin uzam igindeki
konumlari ve o uzamdaki konum ve renklerini de kisileri ayirarak siralamak ve gereginde
karsilagtirmali bigimde ¢dziimleme yoluyla okumak hem ¢6ziimlemeye hem de okuyana
rahatlik saglayacaktir.

Mardin i¢ uzam: Uzamun en 6nemli béliimleri konagin icinde geger. Konagm i¢i, 6zel-
likle Sila’nin yatak odas1 ve giivercinlik i¢ uzamda énemli bir yer alir. Sila’nin annesinin evi,
¢iftlik evi, Boran aganin amcasinin evi de dizide Mardin tarafinin i¢ uzam y6niinde yer alir.

Mardin dis uzam: Konagm avlusu da en az igi kadar dis uzam iginde kapsadig1 zaman
bakimindan dnemlidir. Sila’nm annesinin evinin avlusu, Mardin’in dar sokaklari, gesme bas1
ve tarlalar.

Istanbul’da i¢ uzam: Istanbul’da Sila’min kaldigr ciftlik evi, Sila’nin ¢aligma ofisinin
yonetim kurulunun toplandig1 gorkemli bina, yonetim kurulu odasi, Sila’nin odasi, sahanlik
ve merdivenleri kapsarken, i¢ mekanda Boran’in Istanbul’da kaldig1 villa, boranin isyeri
gorkemlilik bakimindan da Boran’in uzamlariyla Sila’nin uzamlan birbirleriyle yarisir du-
rumdadir. Mardin-Istanbul arasi ulasimda terminal binas1 ugak ve gesitli markalardaki ara-
balar da uzamlar birbirine baglayan unsurlardir.
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istanbul’da dis uzam: Istanbul’daki dis uzam Sila’nin evinin genis bahgesi, bahgenin
icindeki kiigiik gol kenar1, S1la’nin igyeri ofislerinin bulundugu binamn bahgesini kapsar.

Zaman: Dizi, uzun bir zaman dilimini igermezken, (yazin baglayan dizi, sonbahar ve kis
basinda devam eder. Bu da oyuncularm giysilerinden anlagilir.) giiniin hemen hemen her
saatini i¢erir. Sabah, 6gle, aksam ve gece.

Kisiler:

Sila: Ana kadin oyuncu; kendini Mardin’de de Istanbul’da da tutsak hisseder. Mar-
din’de kendini, ait olmayan topraklarda bulur. Ozellikle aligamadig: toreler, o topraklarda
yasamasini zorlastirmistir. Istanbul’a kagar. Ancak, Istanbul’a da ait olmadigini anlar.

Boran: Ana erkek oyuncu; térelere belli etmeden karsi ¢ikan bugiine kadar alisilagelmi-
sin disinda bir asiret agasi.

Bedar: Sila’nin annesi, yillardir kizin1 kaybetmenin acisini yasarken, tam kizini kazan-
dig1 anda, kaybetme korkusuyla torelere karsi ¢ikar ve bu ugurda ugras verir. Kisilikli bir
karakter.

Celil: Diiriist, ancak torelerin ve efendilerinin golgesinde yasayan, karis1 kadar giiglii
olmayan bir karakter.

Dilan: Konakta yardime1, evin kiz1 gibi, agasi ¢ok seven ve bu sevgisinin etkisiyle
Sila’y1 ¢ok sevmesine karsin onu tersleyen, Sila igin giivenilir bir dost.

Emre: Istanbul’da Sila’nin babasi 6ldiikten sonra Sila’ya kalan sirketin avukati. Sila’yla
evlenmek ister.

Cihat: Boran’in amcasmmn oglu, Boran’1 kiskanir ve onun agaligini diisiirlip onun ye-
rine gegmek ister.

Azad: Sila’nmn agabeyi, Boran’m kiz kardesini kagirir ve Sila’nin Boran’a berdel edil-
mesine neden olan kisi. Belki bu nedenden dolay: 6liimii ugruna, Sila’yla Istanbul’a kagar.
Baska bir deyisle ona yardim eder.

Narin: Boran’m kizkardesi ve Azad’in esi; Azad ve Narin Sila’yla birlikte Istanbul’a
kagarlar. N

Abay: Boran’m can dostudur. Boran’in Sila’yla yasadig1 “ask” olumsuzluklarina yararh
ve olumlu 6rnekler vererek yardimer olur ve onu etkilemeye galisir.

Kisiler incelenirken her 6ykiide oldugu gibi engelleyenler ve destekleyenler bulunur.
Oykiide, Sila tarafindan engelleyenlerin baginda Emre gelirken, Boran tarafindan Cihan’dur.
Oykiide, ¢ogu zaman destekleyiciler engelleyici durumundayken, engelleyiciler de destekle-
yici durumuna gelebilir. Bunun en etkileyici 6rnegi de Sila’nin erkek kardesiyle, Boran’in
kizkardesidir. Sila’yla Boran’in evlenmesinin, bagka bir deyisle onlarin asklarinimn baslama-
sinin nedeniyken (destekleyici), Sila’yla birlikte kagiglarinda, engelleyici durumundadirlar.

Tablo 2
Sila tarafindan ——» Emre ——» Azad
Engelleyiciler Boran tarafindan ———» Cihan ——» Narin
Sila tarafindan —» Bedar ——» Azad
Destekleyiciler

Boran tarafindlan ——» Abay —— Narin
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Goriintli Gosterge Renklerinin Uzam ve Zaman Iginde Okunmasi Goziimlemede Bir Dizi Omegi “Sila”

Mardin’de en 6nemli i¢ uzam olan “konak” bezemiyle renkleriyle Istanbuldaki ¢iftlik
evinden ¢ok ayridir. Konakta biitiin pencereler avluya bakar. Her odanin kapis1 disar, av-
luya ya da terasa agilir. Kemerler her béliimde géze carpar. En 6nemli 6zelligi de rengi, ko-
nagin bahgesindeki topragmin rengi, giines altinda parlayan altim ¢agristiran basak rengidir.
Zaman zaman, giinesin 1silarinin etkisiyle saman sarisi olurken, zaman zaman da bu sariya
turunculuk eklenerek giiniin her saatinde giines renklerle ayr1 bir oyun oynar. Bu renk tonla-
rina bir ad verilse “Mardin’in rengi” denebilir. Evin i¢indeki mimaride, duvarlara oyulmus
kemerli bosluklar, arkasinda cami olmayan pencereyi ¢agristirmaktadir. Olusan bosluklar,
cesitli bicimlerde bezenmistir. Bu bezemler, giimiis ibrikler ve vazo gibi siis esyalarmi
icermektedir. Sila’nin konaktaki yatak odasinda bulunan yatagm cibinligi tiillerden olus-
mustur. Halilar da dikkat ¢ekici bir bigimde renkleriyle ve motifleriyle oday: bezemistir.

Shlle S T =S Sep

En onemli sahnelerden biri olan diigiin sahnesinde arka planda toprak rengi taslardan
yapilmis duvarlar ve dort pencere bulunur. Resim1’de ortada yer alan kemer bi¢iminde do-
senmis taslar, iki siitunun arasinda yer alirken, kemerin iizerinde dortte ti¢li goziiken bir daire
etkisi olusur. Sekiz kisinin bulundugu fotografta dort erkek ve dort kadin vardir. Bunlardan
ikisi gelin ve ikisi de damattir. Dordiiniin de giysisi birbirinden ayridir. Ortada Baran ve Sila
tam odak noktasinda yer alir, kisiler ve arka plan i¢inde denge tam gerceklesir. Silanin ge-
linligi, Osmanl tasarimindan giiniimiize uyarlanmig goriiniimiindedir. Ancak, kirik beyaz
renktedir. Geleneksel Osmanl giysileri kirmizidir. Giysi, renginin disinda bindalli goriinii-
miindedir. Kumas ipek saten brokardir. Giysinin iistii cepkenli tunik bigiminde olup, i¢
etekten olusmustur. Resim la ve resim 1b’de Sila’nin gelinligi ayrintih bir bicimde sergi-
lenmektedir.

Narin’in gelinligi beyaz saten ve dantel karigimdir. Giiniimiiz giysilerinden pek ayril-
maz. Gelinin beline kirmiz1 uzun kusak baglanmistir. Bu baz1 yérelerde kizin beline babasi
tarafindan safligin ve bekaretin simgesidir.

Boran’in diigiinde giydigi takim elbisesi, Sila’min giysisinin tam tersine Anadolu tarzi-
dir. Beyaz, kiravatsiz bir gémlek giyer. Bu tiir diigiin téren giysisi bat1 kentlerinde aligilmi-
sin disindadir. Uzerindeki siyah ceket modern gozukurken altindaki pantalon tamamen
yorenin geleneklerine gore”’potur” bigimindedir.

Azat; kiravatsiz beyaz gomlek, siyah yelek ve siyah potur giymistir. Gobegiyle beli ara-
sina turuncu renginde bir kusak sarmigtir. Bu kusak bi¢imi, smoking igine takilan, daha gok
beyaz olan kusaga génderme yapar. Buradan, siyah rengin hem batlda ve hem de doguda
torenlerde kullanildigin ¢ikartabiliriz.
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Fotograftaki kisiler incelendiginde batili anlamda giyinen tek kisinin Cihan oldugu soy-
lenebilir. Temel tasarim elemanlart agisindan uzamda karelere bakildiginda, birbirini ta-
mamlayan géstergelerle karsilagilir.

&

Sekil 2 Sekil 2a

Sila, yatak odasinda (i¢ uzam) hiizniiyle yalmz ve disiincelidir. Her seyden ve
herkezden uzak pencerenin iginde, kendince rahatladigi kosesindedir. Sekil 2°deki kareye
bakildiginda odadaki perdelerin ve cibinligin olusturdugu ¢izgilerle karsilasilir. Ozellikle de
cibinligin konumu karedeki sayfay:1 dikey olarak ikiye boler. Temel tasarim elemanlarimin
noktadan sonra gelen en 6nemli elemani ¢izgidir. Cizginin konumlarma goére anlamlar da
ayridir. Buradaki ¢izginin dikey olusu, yatay ¢izginin s6yledigi yumusak ve huzur anlatimi-
nin tam karsitidir. Dikey ¢izgide sertlik, kararlilik vardir. Cizginin az da olsa diyagonal ol-
mas1 kareye dinamiklik de katar. Bu karede Sila’nin giysisinin renkleri ve deseni Sekil 2a’da
ayrintil bir bigimde goriildiigii gibi lacivert arka plan lizerine kirmizi, pembe ve lila renkli
desenlerden olusmustur. Bagka bir deyisle, ¢icekli desenlerle bezenmistir. Uzam; yatak
odas1, zaman,; giindiiz, pencereden giines iceri girer ve odaya daha sicak bir renk somon ren-
gini verir. Yatagin kosesindeki beyaz tiillerden bir tanesi sahneyi dikey olarak ikiye bol-
miistiir. Dikey ¢izginin vermis oldugu kararlilik ve keskinlik duygusunu kumasm (tiil) kiv-
rimlartyla yumugsatmigtir. Sila’nin elbisesinin diginda uzamdaki biitiin renkler, agikli koyulu
tonlarda olmasina karsin ayni tonda goriiniir.

Sekil 3 Sekil 3a

Boran; dis uzamda, giindiiz ¢ekimiyle beyaz bulutlu, gokyliziiniin, arka planinin biiyiik
bir boliimiinii olusturan karede yere ¢omelmis diisiinmektedir. Bir aga olarak bir ¢ok so-
rumlulukla i¢ ige yasayan Boran, evlendigi kadinin kendini tutsak hissetmesi ve baska so-
runlar ¢ikarmasi Boran’a altindan kalkmasi zor yiikler getirir. Boran’in {izerinde beyaz ya-
kas1 agik gomlek ve beyaz t-shirt ile koyu gri pantalon vardir. Uzamda, sari-kahverengi kari-
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simu ve 15181n etkisiyle olugan agik targin rengi, yiireginden kopup gelen hiiznii Mardin top-
ragmin rengiyle, gokyiiziiniin mavisiyle arka plani paylagir. Sol iist kosede diagonal bicimde
duran agacin govdesi renk agisindan Mardin toprak renginin bir kag ton koyusunu igerir ve
toprak rengiyle ton olarak uyum saglar. Karede diagonal ¢izgi etkisinin bulunmasi, sahnede
dinamik bir yapi olusturur.

Sila i¢ uzamda, Boran dis uzamda yer alir. Ancak, her iki karede de (sekil 2 ve sekil 3)
renk tonlar1 ve ¢izgi etkisiyle birbirleriyle benzesmektedir.

Sekil 4 Sekil 4a

Resim 4’de bigimsel agidan, agik yesil iizerine yesil’in tonlar ve gicek motifleriyle be-
zenmis Sila’mn jile bigimindeki giysisi ve 6n planda konumlanan elleri, izleyiciyi bu

karede nisan yiiziigline génderir. Renk ve desen agisindan daha gok kirsal, dogu ve gii-
neydogu bolgesini ¢agristirir. Sekil 4a’da Sila-Boran birliktedir. Mavi tonlardaki Sila’nin
giysisi sekil 4°deki gibi ¢igeklerle bezenmistir. Sila, mavi elbisesinin {izerine beyaz hirka
giyer. Hirka daha ¢ok kirsal kesimin giysi tiiriinii yansitirken etek, elbise ya da pantalon tize-
rine ceket giyilmesi kentli kadinin giysi tiiriinii yansitir ki Sila Istanbul’daki is toplantilarinda
bu tiir giysiler giyerek goriintiilenir.

Sekil 5 Sekil 5a

Sekil 5’de Sila, Mardin topraklarindadir. Ancak, Istanbul’dan gelmis, iizerinde spor
giinliik giysiler vardir ve batili bir kentten geldigi belli olur. Sekil 4’de goriildiigii gibi giysi-
lerde ¢igekli desenler yoktur. Giysisi blue-jean ve askili gri-yesil penye bir bluzdur. Sekil
5a’da Sila Istanbul’dadir ve giiniin modasi siyah diz iizerinde bir etek ve iizerine siyah ceket
giyer, siyah corap ve yiiksek topuklu ayakkabi da Sila’nin giysilerini tamamlar. Giysilerle
ilgili bu dort karedeki bir karsilagtirmanin tablosu asagidaki gibidir. Cigekli ve renkli de-
senler bahar ve yazi ¢agristirdigindan nese duygusu verir. Kentlerde de ¢igek desenli giysi-
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ler giyilmesine karsin, ¢igekli gok renkli motifler bizi daha cok kirsal alana tasir. Kentler-
deki kadinlarin ¢ogunlugunun galisma yasamunin iginde daha ciddi giysiler yegledikleri
diigtiniilirse; kirsala neseli, kentsele ciddi denilebilir. Ayrica, kent giysilerine gore kirsal
giysiler daha rahat giysiler olarak goriiliir.

Tablo 3

Neseli
¢igekli , basma
Renkli,

Rahat Kirsal Kentsel Giivenli

Ciddi
Ciceksiz, pantalon

Sonu¢

Renk, anlami ortaya cikarirken, anlama duygu da yiikler. Ancak, 151k olmadan renk ve
duygulardan da s6z edilemez. Burada 15181n da en az renk kadar 6nemli oldugu gercegi orta-
dadir. Baska bir gergek de ana renklerin geleneksel renk skalasinda ve bilgisayarda ayrilik
gosterdigidir. Renklerin kendi basma verdigi anlam, baska bir rengin yaninda degisir. Renk-
lerin algilanmas: bireyin bes duyu organlarindan géz ve beyin araciligiyla gerceklesirken,
duygu agisindan bakildiginda rengin insanlan rahatlatan ve zevk veren yani ortaya cikar.

Renklerin algilanmasi zaman ve uzam i¢inde degisiklik gosterir. Giines 1513min nesne-
ler iizerine yansimasi ve bireyin algilamas1 mevsimlere gore de degisir. Buradan yola ¢ika-
rak, giin i¢inde giinesin gok agik ve aydinlik yansidigi bulutsuz bir giinde ¢ok parlak ve canli
goriinen bir nesne tizerindeki renk, bulutlu kapal bir ginde ya da giiniin saatlerinde daha
mat goriiniir. Benzer bir bigimde zaman iginde renklerin nesneler iizerinde degismesi gibi
renkler, uzamin bigimini de degistirir. Soguk renkler uzam oldugundan daha genis gosterir-
ken, sicak renkler uzami daha dar gosterir.

Renkler toplumdan topluma ve kiiltiirden kiiltiire de degisiklik gosterir. Renkler tizerin-
deki bu degisiklik dinler iizerinde de kendini gosterir. Trklerin tarihinde renklere bircok
anlam ve simge yiiklenmis oldugu goriiliir. Sonug olarak kisaca; renklerin uzamda, zamanda,
bireyin duygularinda, toplumlarda, kiiltiirlerde ve dinler arasinda degisiklik gosterdigi
sOylenebilir.

Renklerin uzam, zaman ve kiside nasil bir anlam olusturdugu renk 6gesi agisindan 6nde
tutularak uzam-zaman-kisi tiglemesinin ¢oziimlemesi yapildi. Coziimlemede i¢ ve dis uzam
incelendi. Uzamda, biri doguda, 6teki batida, iki biiyiik kent ele alind1. Mardin ve Istanbul;
iki bityiik kentte de gorkemli konaklar villalar ve igleri grkemli mobilyalarla bezenmis tasa-
rimlar1 ve mimari yapilariyla renkli ortamlar yaratilmigtir. Zaman, dort mevsim ve giiniin her
saatini igerir. Uzamda bas kadin oyuncu Sila Istanbul’dan, bas erkek oyuncu Boran Mar-
din’dendir. Sila’min giysileri istanbul ve Mardin arasinda oldukga bityiik ayrilik gosterir.
Giysiler ve giysi renkleri kentli kesimin daha ¢ok yegledigi is kadim giysisi bi¢imindedir,
Sila Istanbul’daki yasaminda etek ve ceket giyerken, Mardin’de bulundugu anlarda renkli
cicekli elbiseler ve iizerine ceket yerine yoreye daha ¢ok yakisan hirka giyer. Boran diigiin
toreninde kiravat takmaz ve pantalonu potur bigimindedir. Giysilerin disinda Mardin evle-
riyle, sokaklariyla, topraklariyla giinesin rengini gosterir. Bagka bir deyisle sarmin biitiin
tonlarim giines 113m1n etkisiyle gozler dniine serer.
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