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OZET

1945 yili itibariyle mimari akimlara eklenen modernizm ve 2020 yilinda
kendini gosteren yeni yonelimler arasindaki donemde; teknolojik gelismelerin
yansimasi, disiplinler arasi etkilesimler, kiiresel diinyanin degisen degerleri ve ortaya
cikan akimlarin smirlarinin belirsizlesmesi tasarimlarin gesitlilik kazanmasina yol
acmistir. Hizla gelisen diinya igerisinde tasarlama yeteneginin boyut kazanmasina ve
rasyonel bicimde kullanilmasina aracilik edecek materyal ile tekniklerin gelisme
gostermesi mimarlik disiplini igerisinde yer alan kisilerin de 6zgiinliik elde etmesine

sebebiyet vermistir.

Bir yapmin yalnizca bir yapt oldugunu ya da sanat oldugunu
anlamlandirabilmek, gozlemlenen yapinin igerisinde bulunan birikim ve estetige
dayanmaktadir. Bu dogrultuda yapiya sanatsallik kazandirma gorevini iistlenen
mimar; sorumlulugunu siire¢ icerisinde ilerleme kaydetmesine bagli olarak, rasyonel
sinirlar ¢ercevesinde ustalikla 6zgiirlesmesiyle meydana getirdigi kimligi iizerinden
somutlastirmaktadir. 1945 — 2020 yillarinda meslek hayatini aktif bir sekilde siirdiiren
mimarlar da belli bir kimlik kazanimi igin gesitli stireclerden gegmis olup, bu siiregler
neticesinde az sayida mimarin herkesge kabul goren kimligi olusmustur. Genel kabule
somutluk kazandirmak amaciyla bu ¢alismada mimarlik odilleri kilit nokta 6zelligi
tagimaktadir. Baglica amaci yapilan ¢aligmalar1 yetenek, vizyon ve baghiligin birlesimi
acisindan degerlendirip, yasayan mimarlar1 onurlandirmak, mimarlik sanatiyla
insanliga ve yapili ¢evreye tutarli, dnemli katkilar saglamak olan ddiiller, ¢cakisma

yontemi ile tez calismasinda incelenecek isimlerin belirlenmesine aracilik etmektedir.

Bu calismanin genel cer¢evede amaci; belirlenen isimler dogrultusunda
mimarlari kimlik kazanim siireclerini ortaya ¢ikarmak, mimari kimligi tanimlayan
kodlari - kavramlar: somutlastirmaktir. Incelenen isimler iizerinden yapilan literatiir
arastirmasi basligi altinda; eskiz taramasi, yasam kesitleri, kaleme aldiklari ve adlarina
yazilan kitaplar/makaleler, sdylenen sozler - tanimlanis bigimleri ve sirketlerine ait
web siteleri ile mimar kimlik iligkisi sorgulanip, bilinirlik kazanmis mimarin tanimi

yapilmaya ¢alisilmaktadir.

Anahtar kelimeler: Mimari kimlik, mimari dil, kod/kavram
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ABSTRACT

In the period between modernism, which was added to architectural
movements as of 1945, and new trends that emerged in 2020; The reflection of
technological developments, interdisciplinary interactions, the changing values of the
global world, and the blurring of the boundaries of emerging trends have led to the
diversity of designs. In the rapidly developing world, the development of materials and
techniques that will mediate the ability of design to gain dimension and use it rationally

has caused the people in the discipline of architecture to achieve originality.

Making sense of a building as just a building or as an art is based on the
accumulation and aesthetics of the observed building. In this direction, the architect,
who undertook the task of bringing art to the building; embodies its responsibility
through the identity it has created by masterfully liberating it within the framework of
rational boundaries, depending on its progress in the process. Architects who
continued their professional life actively between 1945 and 2020 also went through
various processes to gain a certain identity, and as a result of these processes, a
generally accepted identity of a small number of architects was formed. To give
concreteness to the general acceptance, the architectural awards are the key point in
this study. The awards, whose main purpose is to evaluate the works done in terms of
the combination of talent, vision, and commitment, to honor living architects, to make
consistent and important contributions to humanity and the built environment with the
art of architecture, mediate the determination of the names to be examined in the thesis
study with the overlap method.

The general purpose of this study is; to reveal the identity acquisition processes
of architects in line with the determined names, to embody the codes and concepts that
define architectural identity. Under the title of literature research on the names
examined; It is tried to make a definition of the architect who has gained recognition
by questioning the relationship between the identity of the architect, the sketches of
his life, the books/articles that he wrote, and written in his name, the words spoken -

the way they are defined and the websites of their companies.

Keywords: Architectural identity, architectural language, code/concept
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1.GIRIS

Mimarlik, insanliin varolusuyla birlikte meydana gelmis yalnizca bir barinak
veya mekan niteligi tagimayan, insanoglunun aktivitelerinin somutlagsmis kaydi ve her
yeni nesile birakilacak kiiltiirel izlerdir. Mekan olusturabilen diger canlilarin aksine
insanlar bu eylemi bilingli bir sekilde gerceklestirmekte ve ¢esitli asamalarinda karar
verme mekanizmasini devreye gecirmektedir. Bu dogrultuda mimarlik sanatin bir dah

olarak kategorize edilmektedir.

Mimarlik; i¢ veya dis mekanlara teknik ve estetik bir denge i¢inde bigim verme
sanatidir. Ayrica mimarlik; insanlarin yasamlarini kolaylastirmak ic¢in barinma,
dinlenme, c¢aligsma, aktiviteler gergeklestirme gibi eylemlerini devam ettirebilmeleri
amaciyla teknik ve ekonomik olanaklar dogrultusunda bir mekan yaratma olarak da

tanimlanabilmektedir.

Mimarlik, kavramlar ve simgeler ile sekillendirilen bir iletisim tliriidiir ve
mimarlar bu iletisimi bigimlerle aktarmakta olup, egitim ve meslek hayatlarini idame
ettirmek amaciyla aktif sekilde kullanmaktadirlar. Iletisime dayali bir sanat tiirii olan
mimarlik stabil bir 6zellige sahip degilken; oncelikli olarak mimarin kisiligi ve i¢
diinyas1 olmak {izere; kiiltiir, sosyal olusumlar, inan¢ ve yasam sekillerinin
onciiliigiinde  degiskenlik  gostermektedir.  Aktarilan tiim  nedenselliklerin
harmanlanmasi sonucunda mimarin kendine 0zgii ¢izgisi, bir bagka deyisle dili
meydana gelmektedir ve bu dil mimarin varolus miicadelesini yansitmaktadir. Bu
miicadele neticesinde ortaya cikan eserler ise amag¢ ve yontem agisindan farkliliklar
gosterse de, her bir eser kaliciligi sembolize etmektedir. Var olan bu mimarlik disiplini
igerisinde sinirlandirilamayacak ve durdurulamayacak bir degisim s6z konusudur.
Siire¢ icerisinde bir¢ok yapi tasarlanip insa edilirken, 6te yandan ise bu yapilan
yapilarin birgogu yok edilmektedir. Bunlarin disinda tutabilecegimiz yapilar ise biiyiik
bir meydan okumayla kaliciligint siirdiirmekte ve insanogluna hizmet etmektedir.

Kaliciligimi koruyan bu yapilart digerlerinden ayiran farklilik ise dilin 6zgiinltigiidiir.



Mimarin meslek hayati igerisinde gelisim gdstermesine bagli olarak rasyonel
siirlar ¢ercevesinde ustalikla Ozgiirlesmesiyle mimari dili temsil eden kimligi
meydana gelmektedir. Bu dogrultuda 1945 — 2020 yillar1 arasinda yer alan mimarlar
da belli bir dil olusturabilmek igin ¢esitli siire¢lerden ge¢mekte olup bu siiregler

neticesinde az sayida mimarin herkesce kabul goéren kimligi somutluk kazanmaktadir.

Bu c¢alismada uluslararasi alanda kimligini kazanan mimarlarin nasil bu
seviyeye ulastiklarini ve ne gibi siireglerden gectiklerini ortaya koymak, bununla
birlikte belirtilen zaman araligindaki mimarlik kapsaminda bilinirlik ile dil arasindaki

iliskiyi okumak amag edinilmistir.
1.1 Tezin Amaci

Insan odakli mekansal organizasyonda tasarimin tiim siireglerini i¢inde barindiran
mimarlig1 yalnizca bulundugu disiplin icerisinde degerlendirmenin ve tanimlamanin
miimkiin olmadig: giincel kosullarda mimarlik, disiplinler arasi bir kavram olarak ele
alinmaldir. Icerisinde sosyal, ekonomik, kiiltiirel, politik ve cografik iliskileri
barindiran alanin bu yapisal Ozelliginden Otiirii bircok aktdrii bulunmaktadir.
Miiteahhit, miisteri, yonetici, hiikiimet, akademisyen ve sayisiz sektor ¢alisaninin yer
aldig1 bu aktor listesinde mimarlar kesigim noktasini olusturmaktadir. Mimarlarin da
kendi igerisinde ayrildig1 bu ¢oksesli ortamda, siire¢ igerisinde ilerleme kaydetmesine
bagli olarak, ozgiirlesmeleri ile bazi isimler kimligini kazanmis durumdadir. Bu
dogrultuda tezde; arastirma kapsaminda ele alinan mimarlarin 6zel/is hayati, egitimi,
eskizleri, tasarim c¢izimleri ve yapilarimin; siire¢, kavram, mimari dil acisindan
incelenmesi sonucunda mimari dilinin ortaya ¢ikarilmasi ve tasarimlarinin kavramlar

aracilifiyla okunmasi amaglanmaktadir.
1.2 Tezin Arastirma Sorusu ve Hipotezi

Mimarligin kentin sosyal, ekonomik ve fiziksel ¢evresini degistirmekte dnemli
bir giicli temsil ettigi giincel kosullarda; yapinin her asamasinda aktif gorev alan
mimarlarin yeri 6nem arz etmektedir. Kimlik kazanimini tamamlayan mimarlarin
incelenmesini amag¢ edinen bu c¢alismada arastirma sorularn asagidaki gibi

maddelenebilir:

e Uluslararast alanda bilinirlik kazanmak i¢in bir mimarin belirli bir

mimari dilinin olmas1 gerekli midir?
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e Kimlik kazanimi ne gibi siireclere dayanmaktadir?

e Mimari kimlik ve dil kazaniminda ¢ocukluk dénemi belirleyici bir
etken midir?

¢ Bilinirlik kazanmak i¢in meslek egitimi bir sart teskil etmekte midir?

e Bilinirlik kazanmak teknolojinin getirilerini kabul etmekten mi
gecmektedir?

e Uluslararas: alanda bilinirlik kazanmak i¢in farkl {ilkelerde yap1 insa
etmek gerekli midir?

e Uluslararasi alanda bilinirlik kazanmis mimarlar i¢in tiim yapilarinda

ayni dilin kullanildig1 6ne stirtilebilir mi?

Kimlik kazanimini tamamlayan mimarlarin temel alindigi tez c¢alismasi

icerisinde ortaya koyulan hipotezler asagidaki gibi siralanabilir:

¢ Bilinir olabilmek i¢in; uluslararasi alanda proje yapilmalidir.
e Mimarn dili imzasidir, mimari kimligidir. Uluslararas1 alanda bilinirlik

icin bir mimarin belirli bir mimari dilinin olmasi gerekir.
1.4 Tezin Kapsami

Calisma kapsaminda kimligini kazanan mimarlarin isimlerinin somutluk
kazanmasi amaciyla uluslararasi alanda verilen mimarlik o6dilleri ele alinmistir.
Secilen o&diiller, incelenen bircok odiil arasindan belirli kriterler c¢ercevesinde
belirlenmis olup; baslangi¢ olarak uluslararast olup olmadig: tespit edilerek siirece
dahil edilmislerdir. Sonraki adimlarda ise ddiillerin yapilan ¢aligmalar1 yetenek,
vizyon ve bagliligin birlesimi agisindan degerlendirip; yasayan mimarlari
onurlandirmak, mimarlik sanatiyla insanliga, yapili ¢evreye tutarli ve dnemli katkilar
sagmak sebebiyle tiim projelerini kapsayan bir degerlendirmeden ge¢ip gegmedigine
bakilmistir. Gergeklestirilen analiz basamaklar1 sonucunda ortaya dort 6diill merci
¢ikmaktadir: mimarligin nobeli olarak adlandirilan “Pritzker Architectural Prize”,
Ingiliz hiikiimdar1 adina verilen “Royal Gold Medal Prize”, baris ve refahi tesvik
ettigine dikkat ¢ekilen “The Japan Academy Imperial Prize” ve gelecege ilham olup
ilerlemeyi desteklemek amaciyla verilen “Thomas Jefferson Medal” tez ¢alismasinin
belirleyici unsurunu olusturmaktadir. Ele alinan bu dort 6diil makaminin kazananlari

her birinde farkliliklar gostermekte olup; kisileri belirleyebilmek amaciyla bir ¢akigma



sistemi olan sekil 1.1 olusturulmustur. Temel etkisi kesisimi somutlastirmak olan bu
cakisma sisteminin katkisiyla her dort ddiile de sahip olan mimarlara ulasilmaktadir.
Cakisma ile ortaya ¢ikarilan isimlerin gorsellik kazanmasi sebebi ile de sekil 1.2

meydana getirilmistir.

The Japan Thomas
Academy Jefferson
Imperial Prize Medal

Pritzker Royal Gold
Architectural Medal Prize
Prize

Sekil 1.1 : Kiimesel Cakisma Sistemi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Denys Lasdun Thom Mayne il poce Jack Coia
Luis Barragan )

Herman Hertzberger James Stirling Edward Cullinan Michael Scott
Arata Isozaki Oscar Neimeyer ~ Alejandro Aravena Aldo van Eyck Robert Venturi

Gordon Bunshaft Frank Gehry

Charles Correa L Jorn Utzon (o = o  Lewis Mumford
Toyolto Colin Rowe  Rem Koolhaas i B. V. Doshi
Nicholas Grimshaw Kevin Roche Joseph Rykwert Norman Foster

Peter Rice Ralph Erskine Frei Otto Dominique Perrault

Peter Zumthor e o e Giancarlo De Carlo
pn aulo Mendes Da Rocha
Philip Johnson Kenzo Tange Gottfried Bdhm

Fumihiko Maki Berthold Lubetkin  Richard Rogers
Shigeru Ban

Charles Correa

Henning Larsen

Zaha Hadid
David Chipperfield Jean Nouvel Harry Seidler
Eduardo Souto de Moura Sverre Fehn ) i . . .o .
Rafael Moneo Yoshio Taniguchi  Richard Meier
Neave Brown
Alvaro Siza Vieira Glenn Murcutt Hans Hollein 1.M. Pei
Colin Stansfield Smith ~ Tadao Ando Renzo Piano Pier Luigi Nervi

Sven Markelius Aldo Rossi Christian de Portzamparc
Ove Arup

Robert Matthew

Sekil 1.2 : Isimsel Cakisma Sistemi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Kesistirilen dort mimarlik 6diiliiniin sonucunda kimligini kazanmis ve belirli
bir bilinirlige ulagsmis 9 mimarin ismi netlik kazanmistir. Tezin omurgasini olusturan
bu 9 mimar igerisinde Jose Rafael Moneo, Toyo Ito, Zaha Hadid, Peter Zumthor, Frei
Otto, I.M. Pei, Frank Gehry, James Stirling ve Richard Rogers yer almaktadir. Isimlere

kendi 6zelinde bakilip sonrasinda derleme yontemine gidildigi takdirde; 9 mimarin da
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1945 — 2020 yillart arasinda mimarlik alaninda aktif rol oynadigi sonucuna
ulagilmigtir. Ulasilan bu sonu¢ dogrultusunda tez calismasi 1945 — 2020 yillarini

kapsayacak sekilde olusturulmustur.
1.5 Arastirma Yontemi

Bu boliimde nitel aragtirma hipotezi ¢cergevesinde, ¢alismada kullanilacak olan
yontemler aktarilmaktadir. Her asamanin bir 6ncekini destekler 6zellikte oldugu bu
calismada yalnizca sonuglar degil kurulan iligkiler de birer veri niteligi tasimaktadir.
Gegilen her asama birer bulgu olup kendi basina bir sonucu temsil etmektedir. Bu
dogrultuda karmasik dinamiklere sahip olan mimarlik ortaminin kavranabilmesi
amactyla tekil ve degisik bakis acilari getirmek gerekmektedir. Sagocak (2000)
mimarlik ortaminin kavranabilmesi i¢in su aciklamay1 yapmistir: “Mimarlik pek ¢cok
diizlemde yasanan evrensel doniisiimlerin anlamlandirildigi dinamik bir olgudur. Bu
nedenle, felsefe, sanat, bilim gibi bir¢ok disiplinin ortaklasa belirledigi bir ¢ercevede
degerlendirilmesi gereken mimarlik edinimi, teori-pratik, iiriin-siire¢, bilme-yaratma,
Ozne -nesne gibi sozli edilen iligkiler / biitiinliikler 151¢1nda sekillenir. Bu biitiinliik
nedeniyle mimarlik yapitini, bilimsel teorilerin ortaya koydugu verilerin 1s1ginda bir
tirlin olarak degerlendirirken, yasam praksisi i¢inde gereksinimlerimizi karsilayan ve
Ozneyle iligkisi baglaminda yorumlanan ideolojik ve estetik bir siire¢ olarak da ele

almak, mimarlig1 anlama ve yorumlama adina gereklidir.”

Aragtirmalar yalnizca verileri yigmak amach degil, sorulara sistematik
prosediirler araciliiyla cevap bulmak icin yapilmaktadir. Nitel arastirma ¢ergevesinde
diizenli bir sekilde birbirinden farkli ortamlar1 ve bu ortamlar1 meydana getiren
gruplart ya da bireyleri inceleyerek sonuca ulasilmaktadir. Bu dogrultuda nitel
aragtirmacilarin hedefi insanlar1 ve bulunduklar1 ortamlar: sembol, ritiiel, sosyal yapi,
sosyal rol gibi kavramlar araciligiyla aktarmaktir. Nitel aragtirmada olaylar arasi
ortintiiler biiyiik 6nem tagimakta olup incelenen kisilerin mektup, fotograf, giinliik gibi
ozel verileri aktif rol oynamaktadir. irdelenen dokiiman, metin, video kaydi, kitap,
roportaj gibi daha yaygin kaynaklar ile 6zel kaynaklarin bir araya getirilmesiyle
birlikte tekil bir kesif olusturmaktadir (Berg ve Lune, 2015).



1.5.1 Nitel Arastirma

Nitel arastirmada arastirmacilar amag¢ ifadeleri ve arastirma sorulari
kullanmaktadir. Bu ifadeler okuyucunun ilgisini ¢galismanin ana yonelimine toplamak
icin onemli bir rehber olarak goriilmektedir. Tiimevarimsal bir 6zellik tasiyan nitel
arastirmada, arastirilan bireylerin somutluk kazanan tiim eylemleri ve goriisleri
derinlemesine incelenip anlamsallastiriimaktadir. Bu dogrultuda nitel arastirma igin
“ana olgu” ve “gelisen siire¢” olmak lizere iki 6nemli kavram ortaya ¢ikmaktadir

(Creswell, 2019).

Nitel arastirmada hem amag hem de arastirma sorularinin merkezi bileseni ana
olgu olarak ifade edilmektedir. Ana olgu nitel arastirma icerisinde kesfedilen bir
kavrami ya da bir siireci temsil etmektedir. Kiyaslamalar, iligkiler, dnermeler ve
hipotezler olusturmak icin gomiili kurama bagvurmadan Once nitel arastirmaci
yalnizca fikir, odak ve kavramla ¢aligmalarini yiiriitmektedir (Creswell, 2019: 174).
Her donenin 6nemli oldugu bu arastirmanin daha kolay anlasilabilmesi amaciyla

asagidaki sekil 1.3’e yer verilmistir.

Nitel
Ana Olgunun Anlasilmasi veya Kesfedilmesi
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Y’yi derinlemesine anlamak i¢in,
Y’yi sekillendiren ve Y tarafindan gekillenen
dig giicleri anlamak gerekir.

Sekil 1.3 : Nitel Arastirmanin Yontemi (Creswell, 2019)

Nitel arastirmada amag¢ ve arastirma sorularinin diger onemli bileseni olan
stire¢ olgusu, ifadelerin ve sorularin aragtirma siirecinde degiskenlik gostermesini
simgelemektedir. Zaman icerisinde degisen bir desen olan nitel aragtirma elde edilen
cevaplar ve veriler dogrultusunda siirecin degiskenlik géstermesine sebep olmaktadir.
Arastirmanin temelinde yatan derine inme istemi ve standardizeye karsitlik, bireylerin

Oznel hikayelerini desifre etmekten gegmektedir (Creswell, 2019: 26). Bu yontemi



gorsellestirmek ve gomiilii kuram asamasina gecebilmek amaciyla asagidaki sekil

1.4°e yer verilmistir.

Nitel Arastirma Deseni

Bir teori gelistirmek
icin bireylerin ortak
tecriibelerini kesfetme

Bir grup insanmn
payast@ kiiltiirii

kesfetme
Isanlarn yasamlarum
betimlemek icin
bireysel hikayeleri
kesfetme
v l l
Gomiilii Etnografik Anlati
Arastirma Arastirma Arastirma

Sekil 1.4 : Nitel Aragtirma Deseni (Creswell, 2019)

1.5.2 Gomiilii Kuram

En genel tanimiyla gomiilii kuram arastirma siireci; arastirma sorusuna karar
verme, aragtirma sorusunu ¢erceveleme, veri toplama, veri kodlama, veri analiz etme
ve teori gelisimi gibi farkli evreleri yapilandirma olarak ifade edilmektedir. Arastirma
sorusunun tanimlanmasi ile baglayan silire¢, alanin ¢ercevesinin ¢izilmesi ile
ilerlemektedir. Gomiilii kuramdaki en 6nemli nokta literatiir arastirmasinin tek basina
bir sey ifade etmemesidir. Arastirmacinin kisisel ve profesyonel deneyimleri,
bulundugu ortam, elde edilen materyaller ve kapsamlilik derecesi gibi etkenler biiyiik

bir 6nem teskil etmektedir (Eksi ve Celik, 2015).

GOmiilii kuram igerisinde yer alan ii¢ desenden biri olan yapilandirmact desen,
Charmaz tarafindan olusturulmustur. Pozitivist olan sistematik desen ile post-modern
arastirmacilarin goriigleri arasinda yer alan yapilandirmaci desen, arastirilan kisiler
tarafindan atfedilen anlamlar {izerine yogunlasir; dogrulari ortaya ¢ikarmak ve
eylemleri tanimlamanin ¢ok iistlinde durmanin yerine kisilerin deger yargilarina,
inanglarina, ¢ikarimlari ve ideolojilerine, hislerine daha c¢ok ©nem vermektedir

(Creswell, 2019).



Charmaz olusturdugu bu desen ile karmasik terimler, jargonlar, diyagramlar
gibi bakis agilarinin fazlalik; sonuglarin aktif kodlar ile aktarilmasinin daha iyi bir yol
oldugunu vurgulamistir (Creswell, 2019). Bu dogrultuda ¢alismanin ana kurgusunda
gomiili kuramin olusturulan desenlerinden yola c¢ikilarak analizlerde kodlama

tekniginden faydalanilmaktadir.
1.5.3 Kodlama Teknigi

Bir kiiltlirii meydana getiren bireylerin gereksinimleri, egilimleri, duygu ve
diisiince zenginlikleri, biriktirdikleri deneyimleri, esprileri, benzetmeleri, mecazlar
gibi birgok insani olgu kavram olusturma siirecini etkilemektedir (Ulgen, 2004). Siireg
sonucunda {liretilen bu kavramlar sozciiklerle dile getiriliyor olmasina karsin sdzciik
olarak nitelendirilmemektedir. Aslina bakildiginda kavram soézcligiin anlamidir

(Hangerlioglu, 1980).

Kavramlardan iiretilen kod ise bir kelime, harf, isaret sistemi ya da bir seyi
daha kisa veya uygun bi¢imde ifade etmek i¢in kullanilan sayi, harf, sinyal olarak

tanimlanmaktadir (Cambridge Dictionary).

Kodlarin stil kavramiin yerine gegebileceginin savunuldugu mimarlik
ortaminda, Charles Jencks mimarli§i ve mimar1 tanimlamak i¢in kod olusturma
calismalar1 yiiriitmiistiir. Dlinyanin ¢ogul ve karmasik niteliklerine karsin tiretilen
gostergebilimsel yaklasim olan kod, bir metafor haline gelmistir. Karmagikliklari
gidermek amaciyla gelistirilen kodlar, Jencks’in diyagramlarinda yer almistir. Birgok
kitabinda yer verdigi bu diyagramlarda Jencks; mimarlara, akimlara, manifestolara ve
bu dogrultuda kodlara genis yer ayirmaktadir (Gleiniger, 2010). Asagidaki sekil 1.5’te
Charles Jencks’in siirekli giincelledigi kod ¢alismalarindan birine dikkat

¢ekilmektedir.
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Sekil 1.5 : Charles Jencks Diyagram Ornegi (Jencks, 2000)

Charles Jencks’in devamli olarak yiiriittiigii kod ¢aligsmalarinin dnciiliigiinde,
mimarlarin tanimlanmasinda ve mimari dillerinin okunmasinda kodlar aktif bir sekilde
kullanilmaktadir. Olusturulan kodlar siirecin kisalmasina yardimci olmaktadir. Bu
dogrultuda incelenen her isim i¢in ¢esitli kaynaklar ele alinmis olup, hem kendilerinin
atadiklar1 kodlar hem de baska yazarlarin atadiklar1 kodlar ortaya ¢ikarilmaktadir.
Belirginlik kazandirilan bu kodlar; mimari dil, geometri, stil, akim, tasarim araglari,
cevre uyumu gibi bagliklar altinda gerekli yerlere yerlestirilerek mimarin dili Jencks’in
onciiligiinde desifre edilmektedir. Devamlilik gosteren kodlar mimari dilin

anlasilabilirlik kazanmasi i¢in kod haritalarinda gorsel bigimde somutlastirilmistir.



2. LITERATUR CALISMASI

Calisma konusu olan mimar — kimlik iligkisinin sorgulanmasi adina kullanilan
yontemler ve tekniklerin aktarildigi arastirma yontemleri, kod temasina
dayanmaktadir. Bu dogrultuda kodlarin belirginlik kazanmasi amaciyla boliimde

kavramlarin agikliga kavusturulmasi amaglanmaktadir.
2.1 Mimarhk ve Mimari Dil Iliskisindeki Kavramlar

Mimarlik evrensel bir meslek niteligi tasimaktadir ve diinyanin en eski meslegi
olarak kabul edilmektedir. Uhrevi sebepler dolayisiyla inga edilen dini yapilar, iktidar
temsil eden saraylar ya da kentin dokusunu meydana getiren basit konut tipleri gibi
birgok tasarim mimarlik eylem alani igerisinde bulunmaktadir (Begeg, 2012). Mimarin
bir formu olusturabilmesi i¢in birgok kavrami dikkate almasi gerekmektedir.
Christoph Elsener tarafindan gorsellestirilen asagidaki sekil 2.1°de form i¢in gerekli
olan kavramlar bir araya getirilmistir.

TYPOLOGY Energy TECTONICS

B
o
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S gs puue

=

=

S
=

TOPOLOGY
Sekil 2.1 : Form Bulma veya Form Gelistirme Siiregleri (Begeg, 2012)
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Calismanin temelini olusturan mimar ve mimari dilin, dogru terminolojide
konumlandirilmast i¢in kavramlar tizerinden gidilmektedir. Bu bolimde mimari dili
anlamlandirmak amaciyla ilk olarak dil ve kimligin aktarimi ve sonrasinda mimari
dilin sekillenmesinde rol oynayan Dbi¢im, cephe, malzeme kavramlar

tanimlanmaktadir.
2.1.1 Dil

Chomsky’nin diislincesine gore dilin dogasi, kullanimi ve edinimine iliskin
yorumlar yalnizca baslangic  diizeyinde, gegici var sayimlar olarak
degerlendirilebilmektedir. Herhangi bir dilin ¢atisin1 olusturan dilbilimci, kurallar
dizisine iligskin bir varsayim meydana getirmektedir. Dilbilimci olusturdugu catiy1 acik
ve dolaysiz olarak aktarabilirse, bir dile ait verilerin hepsini edinmis birey, ses ile
anlam arasindaki iligkiyi ve kurallar1 idrak edecektir. Bu dogrultuda bireyler arasinda

yorumsal bir deney olusacak ve dil idealize edilecektir (Chomsky, 2006).

Mimari dilin dogal dille karigtirilmasina karsin, aradaki ayrim oldukca agik
niteliktedir. Mimari dil geometrik sekiller ile ifade edilirken, dogal dili harfler ve
kelimeler temsil etmektedir. Her iki sistem de belirli kurallar iginde kurgulanmakta
olup hem benzerlik hem de farkliliklar gostermektedir. Dilbilimci Chomsky “Syntactic
Structures” ve “Language and Mind” adli kitaplarinda dogal dil gramerinin kurallar
dahilinde sinirsiz sayida ciimlenin iiretilebilecegini kanitlamistir (Chomsky, 2006).
Asagidaki sekil 2.2 — 2.3’te Chomsky’nin ¢alismalarina yer verilmektedir. Mimari dil
kavramimin anlatildigi boliimde ve calismanin genelinde de mimari dilin belirli

kurallar dahilinde sinirsiz formu meydana getirdigi gozlemlenmektedir.
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Sekil 2.2 : Tiimden Gelim Uretim Siireci (Culicover, 2013)
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Tiime varim liretim siirec1
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Sekil 2.3 : Tiime Varim Uretim Siireci (Culicover, 2013)

Dilbilimcilerin 6nerdigi dilbilgisi aciklayict bir kuram niteligi tasimaktadir. Bu
sebeple dilbilimci hem evrensel hem de 6zel dilbilgisi ilizerine bir¢cok calisma
yiirlitmektedir. Baglangicta insan dilinin ilkel dizgelerden yararlanarak gelistirildigini
savunan Karl Popper, dilin jestlerin duygusal durumlarin disavurumu igin kullanildigi
bir “alt asama” ile ¢ikarilan sesin diisiincenin disavurumu i¢in kullanildigr bir “iist
asamadan” meydana geldigini ileri stirmektedir. Fakat bu iki asama arasinda bir
baglantinin olmadigin1 aktaran Chomsky, insan ile hayvan dilinin paylastig1 ii¢
karakteristik 6zelligin var oldugunu dile getirmistir. Amacli, s6zdizimsel ve 6nermesel

olmalar ile ortaklik gosteren diller, bu noktadan sonra ayrim gostermektedir. Genel
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cercevede insan dilinin nasil ve ne amacla kullanildig1 sorusuna degil de dilin ne
oldugu sorusuna yanit aranmasi takdirde insan dili ile hayvan dili arasinda carpici bir
benzerlige ulasilamamaktadir. Bu dogrultuda insan diline sahip olmak 6zel bir zihinsel

yapilanma gerektirmekte denilebilmektedir (Chomsky, 2006).

Bir topluluga 6zgii olan ve topluluk igerisinde yer alan insanlarin duygu ve
diisiincelerini  aktarabilmek ve karsisindaki canli ile iletisim kurabilmek igin
kullandiklart sesli ya da yazili gostergeler dizesi dil olarak kabul edilmektedir
(Saussure, 1998). Dil, sinirli sayida 6geye ve kurala sahip bir dagarciktan olusmasina
karsin sonsuz kabul edilebilecek sekilde disavurum yansitmaktadir. Bu dogrultuda
insanoglu belirlenmis kurallar c¢ergevesinde ifade etmek istedigi her seyi
aktarabilmektedir. Bu aktarim araciligiyla dil, kullanan kisiye daima yeni seyler
sOyleme firsati verir ve bu durum devamli olarak bilinenin iizerinden gitme
zorunlulugunda degildir. Kisinin daha dnce duymadig1 veya belleginde kalici boliime
yerlestirmedigi halde cilimleler kurabildigi belirlenirken bu olgu dilin {iretici

potansiyeli olarak tanimlanmistir (Fischer, 2015).

Dil insanligin en 6nemli icadi olarak kabul edilirken, bir kiiltiirin ya da
toplulugun temel tasi olma 6zelligini tasidig1 da savunulmaktadir. Toplumlar dillerini
kiiltiirel farklar araciligiyla yansitirken, bu durumun kokenini ise olusan toplumlarin
sosyal ve ekonomik degerleri bigimlendirmektedir. Ornegin Tiirkce, Ingilizce,
Fransizca gibi diller tarthsel 6zellige sahip olup gelisimlerini uzun bir ge¢mise
dayandirmaktadirlar. Bu tarz diller bir toplumun ortak sosyal yasant1 ve kiiltiiriine ait
olduklar1 i¢in dogal diller olarak adlandirilmaktadirlar. Bu durumun tam tersi sekilde
ortak bir sosyal ve ekonomik kiiltiire sahip olmayan diller olarak bilinen mantik,
matematik ve diger egretilemeli diller yapma dil olarak adlandirilmaktadir (Yildirim,

1991).

Insanlhigin tinsel gelisimiyle siki sikiya bagl olan dil, kiiltiir siireglerinin igerisinde yer
alir ve Kkiiltiirlerin taninip aktarilmasinda araci rol oynar. Insanoglunun ilk
donemlerinde entelektiiel karakterlerine ancak dil ile ulasilirken dilin yasamin tiim
alanlarinda yer aldig1 goézlemlenmektedir. Giinliik yasam, bilim, gelenek ve gorenek,
inang, felsefe ve sanatta ana etmen olan dil, bu durumun sonucunda genel anlamda
kiiltliriin yansimasi seklinde tanimlanabilmektedir. Tiim varliklar ile arasinda kuvvetli

bir bag1 olan dilin; var olan1 adlandirmak, anlamlandirmak gibi bir giicii bulundugu ve
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sadece edebiyatta esin kaynagi olma ile iligkilendirilemeyecegi kabul edilmektedir. Dil
bir tasarim aract niteligi tasidigi ve bu dogrultuda tasarim siireglerinde ¢izilen eskiz
caligmalarinin, olusturulan maketlerin veya fiziksel hareketlerin de dil ekseni etrafinda
dondigi belirtilmektedir (Anderson, 2010). Belirtilen bu tanim araciligiyla da tasarim
ile tasarimci arasinda kendilerine 6zgii bir iletisim meydana geldigi ve bu iletisim

sonucunda olusan ¢iktida sistematik bir dil birligi gozlemlendigi savunulmaktadir.
2.1.2 Mimari Dil

Kullanmakta oldugumuz dil bir haberlesme ve diisiin aract olarak
nitelendirilirken, dil iiriinleri sinifinda yer alan sozlii ve yazili haberler, Kkitap, dergi
gibi kaynaklar da bu nitelemenin icinde yer almaktadir. Sanatin her dalinin sahip
oldugu gibi mimarliginda kendine 6zgii bir dili bulunmak ve tarihsel ¢cagdas bilgi ve
deneyimlerimiz bu durumu kanitlar yeterlilik gostermektedir. Mimari dil biitiin
anlatim olanaklarinin bir araya gelmis hali olarak degerlendirilmemeli, biitiin simge
sistemlerini i¢ginde bulunduran anlambilimindeki (semiotik) tasviri kaniksanmalidir.
Bu dogrultuda 21. yiizyil ¢ercevesinde anlambilim disiplinindeki sistemler formel
(simgeler dili, basit simgeler, matematiksel simgeler vb.), dogal (konusma dili vb.),

estetik (degisik sanatlarin dilleri) olarak ii¢ sinifa ayrilmaktadir (Markuzon, 1973).

Mimarlik tarihine parcalar halinde bakmak yerine bir biitiin halinde yaklasarak
mimarlik dilinin temelinin striiktiirden diger bir deyisle tektonikten olustugu kanisina
vartlmaktadir. Bu durumun ¢iktisinda ise mimarlik dilinde elemanlarin ayri ayr
kurgulanip bir araya getirilmesiyle degil bir biitlin olarak diigiiniilmesinin ardindan
striiktiiriin estetikle siki sikiya bagli oldugu sonucuna varilmaktadir. Literatiirde ise
mimari estetik konusunda ii¢ farkli yaklasima yer verilmektedir. Ik yaklasima gore
binalarin daima faydaci amagclar ile insa edilmesi ve boylece estetik etkisinin tamamen
g6z ard1 edilmesi savunulmaktadir. Diger bir yaklasima gore ise bir yapimin ancak
gorsel sanatlar ve simgeler yoluyla insa edilmesi o yapiya sanatsal bir anlam
kazandirmaktadir. Bu yaklagim mimarlikta bir dilin oldugunu tam anlamiyla kabul
ederken bu dilin yeterince gelismis ve herkes tarafindan kabul goérmedigini de
vurgulamaktadir. Ugiincii ve son yaklasgimda ise mimarligin daima genel estetik
ozellikleri tasimanin yani sira her zaman olmasa bile yapilarin imgelem icermesi
savunulmaktadir. Bu yaklasim daha ¢ok savunucuyu i¢inde barindirirken, savunucular

belli bir kuralin varligini kabullenmeyip “mimarligin artistik dilini” kullanma taraftar
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olmuslardir. Mimarlik alaninda estetik anlatimin olanaklar1 yalnizca tasarim siirecinde
belirli kisitlamalar ¢ergevesinde kendine yer bulabilmektedir ve bu durum mimarlikta
faydact amacin estetik amagtan Onde tutulmasi gerekliligini zorunluluk haline
getirmekte, estetigin arka plana atilmasina sebebiyet vermektedir. Estetigin mimarlikta
birincil etmen olmasi mimari dilin uygulamali sanatlar sinifina girmesine olanak

saglamaktadir (Markuzon, 1973).

Mimarlik dili, mimarin egitim ve mesleki hayatinda aktif olarak kullandig: dil
olarak da tanimlanabilmektedir. Daha carpici bir agiklama olarak mimarmn dili
cizgisidir de denilebilir. Mimarlik dilinin gelisim ve degisimi toplumlarin kullandig:
dilden soyutlanarak diistiniilmemelidir. Mimari dil yeni buluslar ve olusumlar 1s1ginda
degiskenlik gostermektedir. Misir’in  sahip oldugu tapinaklar ve mezarlar;
Yunanistan’da yer alan dis mimarisiyle 6ne ¢ikan tapinaklar; Roma’da bulunan
hamamlar, tiyatrolar, sukemerleri, kopriiler; gotikte diiseylik ve iskeletli yapi ile
katedraller; ronesansta ahenk ve uyum iginde saraylar; barok ve 1945’¢ kadar olan
donemde agirlik kazanan siislemeler; 1945 - 2020 tarihleri ¢ergevesinde ise mimari dil

modernizm ve yeni yonelimleri aktarmaktadir (Hasol, 1976).

Mimarlik sanatinin var olan diger sanatlar ile karistirilmamasi gerekmektedir.
Ornegin bir ressam tuvalini &niine alip herhangi bir konuyu, figiiratif ya da soyut bir
anlayisla isleyebilmektedir. Ressam bu eylemi gergeklestirirken de bir isverenin
varligina gerek duymamakta ve sinirlar igerisinde kalmamaktadir. Bir miizik¢i veya
sair de ayni olanaklara sahiptir. Bu dogrultuda bahsi gegcen sanat dallarinin
mimarliktan farkli ve daha 6zgiir bir alan1 bulunmaktadir. Toplumlarin resim, miizik,
siir veya yontu sanatlarina etkisi dolayl bir nitelik tagirken; mimarlikta bu durumdan
tam olarak s6z edilememektedir. Mimarligin gesitli etki ve baski altinda bulunmasina
karsin edinilen dil ile islev, yapim, giizellik oranlari, estetik vb. kavramlar araciligiyla

form yaratilmaktadir (Kuban, 2002).

Mimari dil belirli edinimlere dayanmaktadir ve Vitruvius bu durumu kitabinda
maddeler halinde acikliga kavusturmustur. Ik olarak mimarin cesitli bilim dallarindan
ve Ogretilerin bilgilerinden faydalanmasini, sonrasinda ise dogal bir yetenekle birlikte
egitilmeye yatkin olmasi ve 1iyi bir tarih bilgisine sahip olmasi gerektigini
vurgulamistir. Bu temel 6zelliklerin yani sira dogustan ve sonradan kazanilan kisisel

ozellikler bir biitiin halinde mimarin dilini meydana getirmektedir (Vitruvius, 2005).
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2.1.3 Mimari Kimlik

Ozgiin kavramu, diger tiim kavramlar gibi aktarimda zorluk gdstermekte olup,
kelime anlami olarak yaraticisina siki sikiya bagli olmakla birlikte direkt olarak
kendisinden ¢ikan bir iirlin, yapit niteligi tasimaktadir ve orijinal olanla es anlamlilik
gostermektedir. Bu tanimlamadan yararlanilarak 6zgiin kavraminin kendi tiiriinde tek
olmast sonucuna varilabilmektedir. Kelime yapist acisindan benzerlik gosteren
ozgiillik kavrami ise Ozellikleri bakimindan tiirevlerinden ayrilan ve iistiin kabul
edilen bir bulus ¢iktis1 olarak agiklanmaktadir (Biiyiikk Larousse, 1994). Ozgiinliik
sadece sanat alani igerisinde var olmayan ayni zamanda bilim ve teknik {irtinlerde de
kendini gosteren bir kavram olmasiyla birlikte bu alanlarin sinirlarinda farklilik
gostermektedir. Sanat iiriinlerine yogun bir sekilde duygunun niifuz etmesi sebebiyle
siirlamalar anlamini biiyiik 6l¢iide yitirmekteyken, bilim ve teknik tirtinlerde akilcilik
ve gercekeilik sinirlart daraltmaktadir. Mimarlik stiidyolarinda ve meslek pratiginde;
6zglinliigiin mimarin en 6nemli motivasyon kaynagi olmasiyla birlikte, bu meslegi
siirdiirmekte olan kisilere, 6zgiinliige yiiklenen onem ile mimara yiiklenen 6nemin
paralellik gosterdigi yasam boyu asilanmaktadir. Birgok basarili mimar konusmalari
icerisinde yeni yapisinin daha onceki yapilariyla biiyiik benzerlik gostermesi
durumunda onu hayata gegirmek yerine ¢ope attigini belirtmektedir ve bu durum
Ozglnliigiin 6nemine somut bir 6rnek olarak gosterilebilmektedir. Fakat tiim bunlar
etkilenmenin gerceklesmedigi anlamina gelmemekte olup tasarimcilar kimi zaman
dogadan, kimi zaman farkli alanlarin sanat¢ilardan kimi zaman ise meslektaslarindan
etkilenmektedirler. Bu etkilenme esinlenme olarak adlandirilip herkesge kabul
gormektedir ve buradaki hassas ayrim ise derecelendirme yontemiyle yapilmaktadir.
Ayrica 0zglinliigiin sadece alisilagelenin disinda olmas1 yetmemekle birlikte kalite ve
islev 6zelligi tasimasi da birgok bilirkisi tarafindan vurgulanmakta olup, bu niteliklerin
tasinmamas1 durumunda isimlendirilemeyen veya konumlandirilamayan iiriinlerin

ortaya ¢ikabilecegi ongoriilmektedir.

Mimarlik alaninda tamamen 06zgiin bir yapidan so6z etmek veya yapiyla
karsilasmak oldukca gii¢ bir durum haline gelmektedir ve bu durumu netlige
kavusturan kavram ise “sinirlar” olarak kabul edilmektedir. Gegmisten 2020 yilina
ulasan mimarlik siirecinde her nesil, ge¢mis nesilden ve c¢agdasindan birtakim
referanslar elde etmektedir. Fakat taklit kavraminin gerceklesme siirecinde, yapinin

anlamsal aktariminda dil o6zellikleri {izerine yapilan bir kopyalama meydana
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gelmektedir. Bir mimari eserin Ozgiinliigiiniin tespitinde ilk basamak olarak dig
goriinim ve yapisal Ozelliklerine basvurulmakta olup; genel cergevede boyutlari,
hatlar1 ve farkliliklar1 dikkate alinmaktadir. Ikinci basamakta ise yapmnm ic
goriiniimiine duyarlilik gosterilmekte olup; hacmin dagilimi, bolgesel eklemeler ve
ayrica entegre edilen uygulamalar gdz dniinde bulundurulmaktadir. Ugiincii ve genel
cercevenin son basamagi olan ¢evre kisminda ise yapinin; arazi tizerindeki konumu -
yonii, goriinim uyumu ve son olarak yan tasarimlarin konsepti dikkate alinmaktadir

(Ivan ve Frangois, 1995).

Aktarilan bu kavramlar altinda kimlik olgusu meydana gelmektedir ve kimlik
kisiyi 6zgiin kilan, belirleyici unsurlari i¢inde barindiran genis bir kavram niteligi
tagimaktadir. Kuskusuzdur ki ilk kimlik kazanimi1 dogum ile beraber edinilen isimler
araciligiyla saglanmaktadir. Bu durumda baslangicta en genis anlamiyla kimligi
“Kimsiniz”, “Kimlerdensiniz” sorularina yanit olarak agiklamak uygun olmaktadir
(Giiveng, 2016). Siirec igerisinde bireysel deneyimlerin yani sira dis etkenlerin de
katkistyla kisi kimligini gelistirmekte olup kimligin sadece kisinin i¢ diinyasiyla sinirl
kalmadigi, disaridan da beslendigi sonucuna varilmaktadir. S6z konusu olan kimlik,
mimarlik alanm igerisinde de benzer ozellikler sergilemekle birlikte, bireysel veya
toplumsal arayislarin sonucunda kazanilmakta olup, kisinin bilingsizce olusturdugu bir
edinim ozelligi tagimaktadir. Asagidaki sekil 2.4’te bir mimarin yasadig1 siiregler
dogrultusunda edindigi mimari dil ile kimlige dayanan kavramlara gorsellik

kazandirilmistir.
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Sekil 2.4 : Mimar - Mimari Kimlik Dongiisii, (Yazar tarafindan olusturulmustur)
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2.1.4 Bicim

Herhangi bir varligin, mekanin, binanin ve biitiinlin kitlesi bi¢cim olarak
adlandirilirken, bi¢cimi olusturan 6geler kiitle, mekan ve yiizey olarak ii¢ ana baglikta
toplanabilmektedir. Bi¢cimin olusabilmesi i¢in tasarimin, belirli ¢izgi hatlar ile bir
kaliba biirtinmesi gerekmektedir ve bunun sonucunda bicim sekilsel ve cevresel
iliskileri yoniinden ifade edilebilmektedir (Kiran ve Polatoglu, 2011). Bu dogrultuda
bicime “nesnelere, ayirt edici Ozelliklerini veren maddi &gelerin kurgusudur”

denilebilmektedir (izgi, 1999).

Mimari bi¢gim rasyonel ve irrasyonel bi¢im olarak ikiye ayrilmaktadir.
Rasyonel bigim, belli bir acisal veya eksensel sistem icerisinde yer almakta ve bu
sinirlar neticesinde akil ve mantik tarafindan basit bir sekilde 6ziimsenebilmektedir.
Irrasyonel bigim ise gelisigiizel bir sekilde olusan, bir sisteme bagl kalmayan bi¢im
tiiridiir. Bu sebepten otiirii rasyonel bigim gibi kolayca algilanip agiklanamaz (Ozer,

1993).

Bicim herhangi bir igerigin diizenlenmis hali olarak tanimlanir ve bu
dogrultuda tiim nesneler i¢in icerik ve bi¢cimin kesisim noktasi denilebilmektedir.
Bi¢im mimarlik tarihi boyunca yapilara nitelik kazandiran ana bilesen olmustur ve
ortaya ¢ikarilmasi i¢in li¢ asamadan yararlanilmistir. Bu dogrultuda ilk basamakta
islevsel bi¢imin bulunmasi, ikinci basamakta islevsel bi¢cimin insanda en fazla
doygunluk yaratacak diizeye eristirilmesi ve son basamakta ise islevsel bicime
simgesel bir anlam tasiyacak Ozgiinliigiin kazandirilmast yer almaktadir (Aksoy,
1987). Mimari bi¢imlenis i¢in mimarlik tirtiniintin fiziksel ve toplumsal c¢evresiyle
iligkisi ile islevsel, mekansal, simgesel, anlamsal olgularin bir biitiin seklini almasi
gerekmektedir. Bu dogrultuda dis faktorler olarak goriilebilecek basliklarin bigimde
belirleyici etken olmasinin yani sira mimarin bilgisi, kiiltiirii, yetenegi, deger yargilari,

psikolojisi ve amaci da bigimleniste 6nemli bir yer kaplamaktadir (Onat, 2010).

Teknolojik gelismelerin 1s181inda bigim algisinda da degisim yasanmis olup,
bi¢cim icin gerekli olan madde fiziksel ve somut bir varlik olmanin yani sira hem
fiziksel hem de fiziksel olmayan oOgeleri i¢inde barindiran bir kurgu haline
gelmektedir. Gelistirilen dijital yazilim alan1 araciligiyla soyut ve dinamik malzemeler
yanlislik pay1 bulunmaksizin olgiiliip gorsellestirilebilmekte ve daha sonrasinda ise

yapil1 bi¢im tiretiminde kullanilan somut malzemeler ile bir araya getirilmektedir. Bu
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sekilde tasarim daha fazla ve farkli noktalara ulagabilmekte ve bigim diger disiplinlerle

beslenip yeniden tanimlanma firsatini elde etmektedir (Moussavi, 2011).
2.1.5 Cephe

Ingilizce karsilig1 “facade” olan cephe, Ingilizce’de yiiz anlamina gelen face
kelimesiyle esanlamli olan Latince facies kelimesinden tiiremis, Tlirk¢e’ye Arapca’da
karsilig1 alin olan kdkten dahil olmustur. Kavramsal olarak farkli tanimlamalara sahip
olmasina karsin disaridan algilanan bir durumu aktarabilmek ic¢in kullanilmaktadir.
Genel gercevede cephe kavrami yapinin sokaktan ya da kentsel doku iginden goriiniisii,
ana yiizii veya Onylizii olarak tanimlanmakta ve gorsel bir sinir1 ifade etmektedir

(Hasol, 1988).

Cephe kavrami Roénesans’ta, Alberti’nin ¢alismalar1 ve Vitruvius’un yapmis
oldugu ¢eviriler araciligiyla mimarhk alanina kazandirilmistir. Alberti’nin De-re
Edificatoria ¢alismasiyla somutluk elde etmeye baslayan cephe, siire¢ igerisinde
matematigin, oran ve orantinin, diizen ve uyumun temel etmeni haline gelmis;
perspektifin kesfedilmesi ile kente yonelik gorsel bir unsur olarak bugiinkii yerini

almistir (Moore, 1905).

Cephe kavrami 2000’lerde yalnizca yiik tasiyan duvarlar olma 6zelligini
tistlenmekten siyrilmis estetik, hacimsel ve c¢evresel anlamda yeni bir statii
kazanmistir. Bu kazanim ile birlikte degerlendirildiginde cephe, yasanilan c¢evrede;
toplumlarin kiiltiiri, sosyal ve ekonomik durumu, teknolojik rekabetteki konumu ile
bunlarin sonucunda ortaya c¢ikan yasanmishgini gelecege aktaran en Onemli
kavramlardan biri olma 6zelligini tasimaktadir. Bu durumla ilgili olarak Deleuze ve
Guattari binalarin dis diinyaya kim olduklarin1 ve kimleri agirladiklarint géstermek
icin birer cephe giydiklerini, cephelerin de bir kiyafet giydiklerini aktarmislardir
(Ballantyne, 2012).

1945 sonrasinda yasanan mimarlikla birlikte cephe kavrami sekilsel, kavramsal
ve gorsel anlamda degisime ugramis, modernizmin kat1 islevselci cephe estetiginin
online gecilmistir. Teknolojinin destegiyle olusturulan yeni dil ile malzemede
farkliliklara gidilmis ve betonarme, ¢elik, cam gibi malzemeler yapmin cephesini

temsil etmis ve boylece yapiya karakter kazandirilmistir.
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2.1.6 Malzeme

Insanligin var olusuyla birlikte temel ihtiyaglarin karsilanmast icin arag olarak
adlandirilan malzeme, ilk ¢aglarda yetersizlikler sebebiyle dogal formunda barinma
amaclt kullanilmistir. Siire¢ igerisinde ise taslarin yontulup sekillendirilmesi,
topraktan kerpi¢ iiretilmesinin kesfi ve ahsap, seramik, mozaik gibi malzemelerin

kullanim1 konforlu mekanlarin iiretilmesine olanak saglamistir (Blakemore, 2006).

Mimari yapilarin bigimi ve genel diizeni, secilen malzeme ve malzemenin
ozellikleri ¢ercevesinde sekillenmektedir. Bir yapr formunun gelisimi birbiriyle
baglantili tiim kararlar agmin sonuca ulastirildigir yaratict eylem olarak ifade
edilmektedir. Genel diisiiniildiigiinde bu eylemin iki kategorisi bulunmaktadir: yapinin
genel formunun ve genel diizenlemesinin icadi ile yapinin tiim bireysel bilesenlerinin

kesin geometrisi ve boyutlarinin ayrintili 6zellikleridir (Macdonald, 1997).

1871 yilinda Amerika’nin 6nemli sehirlerinden biri olan Sikago’da meydana
gelen yangin ile ahsap yerine tas, beton ve tugla gibi malzemeler tercih edilmistir.
Yangima dayanikli yapilar tasarlamak hedefiyle atilan bu adim maliyet ve arazi
sebebiyle sekteye ugramistir. Yasanan bu olumsuzlugun atlatilabilmesi igin ise ¢elik
malzemenin Onciiliigiinde gokdelenler insa edilmistir (Wilkinson, 2015). Celik
konstriiksiyonun yayginlik kazanmasinin ardindan 1945 sonrasi mimarlhiginda giderek
biiyliyen kentsel topluma cevap verebilmek amaciyla malzeme konusunda kaliplagmis
fikirler reddedilmistir. Gergeklesen bu doniisiimde betonarme, sanayi ¢eligi, cam gibi
malzemeler yenilikgilige yatkinlik gOstermesi sebebiyle 1950’lerin basinda tercih
edilmeye baslanmistir. 1960’larda ise akimlar ve Onciileri araciligiyla teknolojik
yeniliklerle malzeme eslestirilmesi yapilmis ve duvar Orgiilii cephelerden cam,
aliminyum, paslanmaz celik cephelere net gegis gergeklestirilmistir (Borden vd.,
2009).

21. ylizy1l mimarlik ¢ergevesinde yap1 malzemelerinin genislemesi ile mimari
tasarimlarin esnek ve kullaniciyla uyumlu olmasi talep edilmektedir. Bu talep
mimarlik alaninda yeni form arayisina gidilmesine sebep olmustur. Bu dogrultuda
formlar organik, dinamik, esnek, akiskan, uyum gibi kodlar1 malzeme araciligiyla

biinyesine kazandirmistir (Kronenburg, 2017).
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2.2 MIMAR(LIK) KAVRAMI VE TARIHSEL SURECI

Mimarlik tarihinin baglangicinin tam olarak bilinmemesine karsn MO 10.000
yilina dayandigi varsayilirken, alanin ilk Orneklerini kerpi¢ ve tugla yapilar
vermektedir. Bu yapilar genel ¢ergevede dayaniksiz gegici yerlesim 6zelligi tasirken,
gecen silireg igerisinde insanoglunun ciftcilige yonelmesiyle kalici yapilar insa
edilmeye baslamistir. Bu dogrultuda ilerleyen yillarda toplumsal siif farkliliklar
meydana gelirken, olusan bu ayrim konut tiplerinin farklilagmas1 gereksinimini ortaya
cikarmistir (Borden vd., 2009). Kiigiik barinma alanlarinin yaninda biiyiik saraylarda
yerlerini alirken ayni zaman diliminde toplumlarin farkli inanislar sergilemesi
neticesinde tapinaklar da insa edilmeye baglamistir. Bu durum sonucunda tarihin en
eski mesleklerinden biri olan mimarligin uzun bir silirece dayandigi sonucuna
varilmaktadir. Bahsi gegen zaman dilimi igerisinde bu dalin nitelendirilmesi i¢in
“architect” sozctigiiniin kullanilmasi meslegin kimligini karsilamaya elverisli iken
ilerleyen siirecte yetersiz kalmistir. Architect sozciigii Kostof’un aktarimina gore
(Kostof, 2000, 60-61) Yunanca “architectus” tan (arkhi+chiefttekton) tiiremekte ve
“archi: bas” ve “tekton: yapici ya da zanaatkar” olarak pargalanmaktadir. Burada
architect olarak adlandirillan kisiler tasarim yapmanin disinda, tasarladiklari
yapilarinin inga edilme sathasinda da aktif bir rol oynamaktadir. 2000’li yillarin
mimarlig1 ¢cergevesinde asil mimarlik kavrami ise tasarim ve uygulamanin birbirinden
ayrilmasi sonucu olusmaktadir. Larson’a (Larson, 1982, 2-7) gore de bu ayrisma
“yaratic1 deha” kavramin1 meydana getirmekte ve bdylece mimarlik; kara kalemlerle
eskizlerin olusturuldugu, masa basinda tasarimlarin yapildigi bir kimlige

burinmektedir.

800 yilinda meydana gelen karaojen ve erken romanesk iisluplariyla akimlar
birer isim ve tanimlama kazanmistir. Adlandirilan bu ilk akim ile Almanya’da yap1
teknikleri manastir ve kilise gereksinimine gore sekillenmistir. Olusturulan bu
akimlarin hemen ardindan ge¢ romanesk iislubu meydana gelmistir. Bu akim
araciligiyla kiliseler yeniden sekillendirilmis ve kalin duvarlar ile saglam kalelere
yonelinmistir. Ge¢ romaneskin etkileri siirmeye devam ederken olusan Yiiksek
romanesk tarziyla yapilar farkli karakteristik ozellikler tagimaya baslamis, hafiflik
vurgulanmis ve bu durum saglanirken anitsalliktan vazgecilmemistir. 1100 yilinda ile-
de-France adli bolgede devrimci bir akim olan gotik, mimarlik igerisinde yerini

almistir. Temelini daha Onceki kiiltiirler ve romanesk iislubundan alan akim,
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matematik ve bilimin gelisimiyle kendini spesifik hale getirmistir. Bu durum
neticesinde ortaya sivri kemerler, kaburgali tonozlar gibi 6geler ¢ikmistir. Donem
icerisinde sekil 2.5’te yer alan Amiens Katedrali, sekil 2.6’da bulunan Bourges

Katedrali gibi yapilar dikkat gekmeyi basarmistir.

Sekil 2.5 : Amiens Katedrali [URL-1] Sekil 2.6 : Bourges Katedrali [URL-2]

Gotik akimin etkileri Avrupa’da siirmeye devam ederken Antik Roma’nin
mimarlik tislup ve kuramlarmmin yeniden kesfedilmesi Ronesansin olusumuna
katalizorliik etmistir. Flippo Brunelleschi’nin (1377-1446) Vitruvius’un metinlerine
ulagsmas1 sonucu 6l¢iiler insan merkezli olmustur ve dogal formlar olusturulmaya
calisgtlmistir. Bu dogrultuda sekil 2.7°deki Floransa Katedrali’'nin Kubbesi ile
brunelleschi akiminin getirileri yansitilmistir. 1600 yili itibariyle Portekizce’de “egri -
bligrii inci” anlamina gelen barok akimi varligini gostermeye baslamistir. Dinamik
cizgileri ve ylizeyleri tema edinen akim bu dogrultuda sanatla mimariyi birlestirmis;
151k, renk ve doku aracilifiyla yanilsamalar elde edilmistir. Versailles Sarayi’nin
yapimiyla akim tam anlamiyla aktarilmigtir. Barok doneminin son sathasinda rokoko
denilen agdali bir dekorasyon tarzi somutluk kazanmistir. Johann Michael Fischer,
Hohann Lukas von Hildebrandt gibi 6nde gelen isimler araciligiyla rokoko yapilara

tasinmus, sekil 2.8’de bulunan Zwiefalten Manastir1 insa edilmistir.
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Sekil 2.7 : Floransa Katedrali [URL-3] Sekil 2.8 : Zwiefalten Manastir1 [URL-4]

Gosterisli Barok ve Rokoko tarzlarindan sonra rasyonel mimariye doniisiin
saglanabilmesi i¢in neoklasizm akimi meydana getirilmistir. Fransa’da ¢ikan akim
Avrupa’da da gelisim gostermistir fakat biiyiik bir 6zveriyle uygulandigr yer ABD
olmustur. Amerikan baskani olmasinin yani sira mimar olan Thomas Jefferson
araciligiyla sekil 2.9°daki Virginia Eyalet Meclis Binasi neoklasizm akiminin

etkisinde tasarlanmistir (Borden vd., 2009).

Sekil 2.9 : Virginia Eyalet Meclis Binasi [URL-5]

18. yiizyilin baglarinda sanayide kullanilmaya baslanan kdmiir ve buhar
enerjisi, 19. yiizyil ile birlikte yayginlasip cam ve demir-gelik {iretiminin artmasina
sebep olmustur. Bu durum neticesinde ise mimar ve miihendisler tasarladiklar
yapilarin malzemelerine kolay ulasabilme yetisine sahip olurken, endiistriyel
mimarinin yiikselisi gdozlemlenmeye baglamistir. Bu siire¢ ise beraberinde énemli fikir
degisikliklerini getirmis olup, Vitrivius’un “Mimari Uzerine On Kitap” adl1 eserine

olan egilimin azalmasma yol agmistir. Onceliklerin degisiminin gdzlemlendigi bu
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donemde kamuya ait alanlara daha hassas yaklasilmas1 saglanip, kamu yapilar1 daha
dayanikli kurgulanmigtir (Karatani, 2017). Farkli bir baglamda ise Londra’da fuar
alanlar1 insa edilmeye baslanmis olup ilk ornekleri Ingiltere ve Fransa’da
gozlemlenmistir. 19. ylizyilin ikonik bir degeri olan sekil 2.10°daki Joseph Paxton’un
Kristal Saray1 da fuar niteligi tasimasi amaciyla tasarlanirken, diger taraftan bina
kabugunun tamamen demir ¢ergeveli cam panelden yapilmis olmast donemin sartlarini
acikca ortaya ¢ikarmaktadir. Ayni yiizyil igerisinde insa edilen bir diger ikonik yap1
olan sekil 2.11°deki Eyfel Kulesi ise viyadiik siitununun makro 6lgekte biiytitiilmis bir
kopyast olarak tasarlanirken, demir emsalsiz bir yiicelige ¢ikartilmistir (Borden vd.,
2009).

Sekil 2.10 : Kristal Saray [URL-6]

“;

Sekil 2.11 : Eyfel Kulesi [URL-7]

Endiistrilesmenin etkisi sonucunda Eski Misir’in kiiltiiriine ve mimari tislubuna
duyulan ilgi artarken, zengin Avrupali ve Amerikali isverenler bu durumdan ¢ikar
saglamay1 hedef edinmistir. Bu ilgiyi tasarimi i¢inde barindiran her alana entegre eden
igverenler, Misir islubunu o6zellikle mobilya ve i¢ mekanda degerlendirmeye
caligmistir. Donemin mimarlari tarafindan ise Misir mimarisinde biiyiik 6neme sahip

olan obeliskler, yipranmis duvar gorseli, kamis sekilli stitunlar ve lotus ¢igekleri aktif
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olarak egitim kurumlarinin tasariminda kullanilmaya baslanmistir (Borden vd., 2009).
Endiistri devrimi ile birlikte iiretimde gozlemlenen artis, demir — celik gibi
malzemelere ulasim kolayligi, makineler araciligiyla zaman tasarrufu, teknolojinin
giicii ile gesitlilik, mekanik 1sitma, havalandirma, aydinlatmadaki somut gelismelerin
sonucu mimarlik pratigindeki, birey ve toplum diizeyindeki tanimi ile algilanmasi
acisindan degislikler gostermesine yol agmistir (Tercan, 2009).

Endiistrilesmenin bir uyanis kabul edildigi bu déonemde birgok mimari tislup
kesfedilmistir. Somiirgeciligin ardindan kiiltiirler aras1 etkilesimin artmasi sonucunda
Bati diinyasinin mimari tavrinda egzotizm ve oryantalizm gibi akimlar yer almaya
baslamistir. Bu durum ise beraberinde renkli ¢inileri, sogan kubbeleri ve yansitan
metalleri getirmistir. Uzak Dogu ve Hindistan’in etkileri biiylik o6lcekte
gozlemlenirken, 1867 yilinda Paris’te diizenlenen fuar igerisinde Osmanli
Imparatorlugu tarafindan bir cami de sergilenmistir (Borden vd., 2009).

Bu donemde bir¢cok mimari kiiltiir ve iisluba ilgi duyulsa da endiistri devrimi
ile liretimde yasanan yadsinamaz artig, demir-gelik ile camda yayginlagsma ve hazir
pargalarin yerinde birlestirilmesi imkan1 mimarlik pratigini tiim diizeylerde belirli
malzeme ve kaliplara itmistir. Bu donilisiim ise insanlart kent merkezlerine
yonlendirmistir. Kent merkezlerini ise baslangicta kiigiik alanlarda ytiksek katli binalar
karsilamis, ilerleyen siiregte bu alanlara gokdelenler ev sahipligi yapmistir. Bir giic
sembolii 6zelligi tasiyan gokdelenler bulundugu donemi asarak ilerleyen yillarda da
varligin1 korumaya devam etmistir ve uzun siire 1931 yilinda insa edilen Empire State

binasi diinyanin en yiiksek binas1 olma unvanini iistiinde tasimistir (Borden vd., 2009).

Tarihsel stire¢ igerisinde mimarlik meslegine farkli misyonlar yiiklenirken
sabit olan tek oOzelligin {ireten konumunda kalmasi oldugu dikkat c¢ekmektedir.
Mimarin aydinlanma donemi sonrasinda geride biraktigi yap1 ustast olma misyonu
yerine toplumlara yon veren bir karakter haline geldigi sdylenebilmektedir.
Nalbantoglu (1997) bu degisim siirecine ithafen modernizmde mimarin; yeniyi
ogreten, ¢evresini sekillendiren bir “aydin” oldugunu dile getirerek durumu realize
etmektedir. Toplumsal alg1 ve kabullerin yan1 sira 20. yiizyilin getirilerinden biri olan
giiclii medya, mimarliga yeni bir ivme kazandirmistir. Bu durum neticesinde meslege
ve yapilara olan ilgi artarken, kontrolsiiz bir donemin de kapilar1 agilmistir.

MO 10.000 yilindan itibaren mimaride bircok iislup gdzlemlenmistir.

Baglangigta barinma ihtiyaciyla beliren meslek alani, olanaklarin ¢ogalmasi
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sonucunda bir sanat haline gelmistir. Farkli uygarliklarin katkilartyla degiskenlik
gosteren mimari dil, karolenj ve erken romanesk ile kimlik kazanmistir. 19001 yillara
kadar gotik, barok, rokoko gibi tisluplar biiytik bir ilgi gériirken Endiistri Devrimi ile
mimarlik alani igerisinde dnemli bir kirilma noktas1 yasanmistir. Yasanan bu kirilma
noktasi ile akimlar igerisinde kokli degisiklikler yasanmistir. Asagidaki sekil 2.12°de
mimarinin gelisim ve degisimine dikkat ¢ekilerek 1945 — 2020 yillar1 arasindaki
mimari anlatilmaya c¢alisilirken, her donemin kendinden &nceki donemlerin

donelerinden beslendigi vurgulanmaya caligilmistir.
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Mezopotamya’da Musirlilar tast ilk kez |Misir'in bagkenti  |Bronz Cagi'na denk  |Girit adasmda ortaya Akdeniz’de hakimiyet
Kerpi¢ tuglanim MO 4800 yillarmda yasayan Stimerlerin yap! malzemesi olan Kahire’de ti¢  |gclen donemde cikan geligmir bir kiiltiir |siiren Mikenliler mezar Asur Krali olan Yeni Babil doneminde
kullamm ornekleriyle Britanya’da megalitik ilk ziggurat rnegi olan  |olarak kullanmus, gérkemli yapr insaa |giiniimiize ulagmayr  |olan Minos uygarh@mn |icerikli toprak yigmasiyla  |Yeni Krallik olan Thebais — [Sennagerib Ninova Istar Kapisi ve Babil'in
ilk kez karstlasilan yapilar ilc insa Beyaz Tapiak yapisi Zoser Piramidi inga  |edilmistir: basarnus Stonchenge [saray yapilarr dikkat timiiliis ads verilen yakinlarinda biiyiik doneminde saraylar asma bahgeleri insa
Neolitik dénemdir. edilmigtir. inga edildi. cdilmistir. Gize Piramitleri yaptlart mevcuttur,  lcckmektedir. tepecikler insa ctmislerdir.  Itapmaklar insa cdilmistir.  linga edilmistir, cdilmistir.
MO10.000 5000 4000 3000 2000 000
MS 100 150 300 400 6 00
Babiir Imparatorlugu Oncesi [330 - 554 yillari arasinda 230 - 450 yillan Yedi Roma tannisma |82 yilinda Imparator | Yunan - Roma Greko - Roma Yunan mimarhg Italya,  |Pers Imparatorlugu Yunanlilar ahsap Arkaik donem
Mimarlik anlayist MO 3300 |Bizans Mimarligi 6nc arasinda Erken adannug Pantenon  |Neron’un giimrah  |donemi olarak doncminde Misir Alrika ve Kiigiik Asya’ya  |krallik saraylart ve malzemesinin ardindan  |olarak adlandirilan
yillarina dayanmakla birlikte gkanshr, E{kileri genellikle  |Hristiyan Mimarhg1 Tapinag betornarme |bahgelerinin eoriilen zaman tislubunda tapimaklar yayilirken, Atina’da mezarlar insa etmistir. tapmaklarinda tas zaman diliminde
onemli yapitlarmi MS Istanbul ve Italya’da anlayist hikkiim ingaatin kuvvetli bir |bulundugu gol diliminde Attalos insa cdilmistir. Parthenon inga edilmistir, kullantimaya basladi. Yunanistan’da ilk
400-500 yillar1 arasinda oozlemlenmiglir, stirmistir, ornegidir. yatagina insa edildi. Stoast inga edildi. ahgap tapmaklar

Vermistir.

v

Erken Budist Mimarhgmn  |Erken Cin Mimarhiginin MO 1200 yillarmdan %1)50 KAROLENJ VE  |GEC ROMANESK |YUKSEK — GOTIK 1408 RONESANS 1600 BAROK ROKOKO NEORTASISIZA
temelleri MO 520°ye temelleri MO 220 yilma 800 yillarina ulasan ERKEN Ispanya ve Ttalya’da ROMANESK ile de France bolgesinde talyanca yeniden dogus italya ve Orta Avrupa’da Barok iislubuna yii e apiiti
dayanmakla birlikte 6nemli - |dayanmakla birlikte MS 700 |Mczoamerika ROMANESK kendini gosteren bu  |Fransa ve Ingiltere’de | oraya gikan iislupta sivri [anlamna gelen ronesans  [birkag mimar yaraticih@ — |cevrilerek, dogal motifler, |yerine Roma ve Antik
yapitlarini 500-594 yillarma kadar ctkinligini Mimarliginmn birgok Almanya’da tislup neticesinde  |etkisini gosteren tislup | kemerler, genis vitraylar, |iislubunda yakin gegmis ile ile meydana gelen dislub,  |soluk renkler ve tezhipten | yynan yapilarinmn
yillarinr arasinda inga stirdiimiistiir. ornegi giiniimiize Hristiyanhigin kalin duvar yapimi ile tonozlar kendine yitksek tas tonozlar ve  |baglar koparilirken, klasik dramatik mekan duygusu, |yararlanarak rokoko gelistirildigi {islub
ctmistir. ulagmay1 basarmigtir, yayimastyla ile kaleler ver bulmustur. ugan payandalarm iislup gelistirildi. farkli aydinlatma anlayis1 ~ |iislubu olusturulmustur. | giriidiir.

manastirlar ve saglamlastirilmistir, gb7lemlenmektedir, ' ve ustaca kivrim

a kullanmmu i¢ermektedir.

kiliseler inga edildi.

1945 1900
YENi YONELIMLER ~ [DEKONSTRUKTIVIZM  |MiNIMALIST VE GEC |[POSTMODERNiZM|[HIGH TECH GEC MODERNIZM |EKSPRESYONIZM  |MODERNIZM ART NOUVEAU ENDUSTRIYEL EGZOTIiZM
Teknolojinin geligimi Mimari unsurlarin MODERNIZM odern harcketin ~ |MIMARLIK ikinci Diinya Savas1 | Modern mimariye kiviim| Malzemelerin gelismesi ve |Avrupa ve Amerika’y1 etkisi| MIMARI Dikilitas, piramit ve

beraberinde bircok yeniligi
gelirmis ve siirsiz mimari
olanaklar ortaya ¢kt

alistlagelmisin disinda acilarla
cakigmasinin sonucunda olusan
opuk formlari temsil eden
Eklmdm

1930 yillarinda goriilmey
baslanan Uluslararasi
modernizm akiminin
etkilerinin siirdiigit,
stislemelerin soyuldugu
iisluptur.

asilt,smirlt mimarising
caksiyon gosterilerck,
arkly, esprili ve renkli

imarlik bigimini
aktarmak i¢in
ullanlan bir tisluptur.

fleri teknoloji
kullantmini ve
kullanimin
sakmilmadan
sergilendigi tasarim
scklini aktarmak igin
kullanilan mimari
terimdir.

sonrasinda Avrupa ve
Japonya’da insa
gereksinimi
duyulmakta olup,
ABD’nin gii¢lii
ekonomisi araciliryla
yayilan yeni cstetik
genis yanki uyandirds.,
5

altina alan akim dckoratif
sislemeleri, kiyrimlart ve
bitkiscl desenleri kullanarak
farkhhik yaratmiglr,

odaklt duvarlar ve kristal |ulasilabilir olmasiyla
yiizeyler kazandirarak | birlikie cam ve ¢elikien
betonun kullanim alanini | yapilar inga edilmeye
genisletmistir. baglanmustir.

Sekil 2.12 : Mimari Akimlarin Kronolojik Siralamasi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)
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Sanayinin etkisiyle
dokme demir, cam ve
celik gibi materyeller
tiretilerek yeni bir
tislubun olusumuna scbep
olmustur.

sogan sekilli kubbe
gibi motifler Birlesik
Devletler ve
Avrupa’da ilgi odag
oldu.




2.2.1 Modern Mimarlik ve Donemin Temel Akimlari

19. yiizyilin mimarisinde baskin olan asir1 slislemeci tavir, William Morris
(1834-1896) ve John Ruskin’in (1819-1900) fikirlerinin etkisinde degisime ugramaya
baslamistir. Bu degisim ile beraber gosterisli, siislii, biiyiik detaylarin hakim oldugu
victoria sanatina karsi ¢ikilip, karisikligin azaltilmasi ve dogal formlarin One
¢ikarilmasi saglanmistir. Gegici bir moda olarak dile getirilmesine karsin art nouveau
ile birlikte demir ve cam gibi ¢agin olanaklar1 dekoratif olarak kullanilirken, akim
kendisine i¢ mekan, dekoratif alan ve konut mimarisinde yer bulmustur. Basta konut
mimarisi olmak iizere tasarimin her alaninda fonksiyon kavramina 6nem verilmis, eski
akimlardan tiimiiyle arinilmistir. Bu dogrultuda désemeden duvara, mobilyadan kap1
pencere bicimlenisine kadar dil birligi igeren yeni bir tavir meydana gelmistir. Akimin
etkisi en ¢ok sehirlerde ve bu sehirler igerisinde yer alan gelir seviyesi yliksek kisilerde
gbzlemlenmistir. Bu kisilerce daha ¢ok otellerde tercih edilip binalarin diizeni ile
kivrimlar1 arasinda biitiinliilk saglanmistir. Bu akimdan bircok etkilenen mimar
olmasina karsin Antoni Gaudi (1852-1926) kendine 6zgii tarziyla dikkat ¢ekmeyi
basarmistir. Gaudi’nin art nouveaudan etkilenmesi sonucunda olaganiistii apartmanlar,
rengarenk bahge yapilar1 ve sekil 2.3’deki Sagrada Familia kilisesi ortaya ¢ikmuistir.
Bu durum akimi beslerken sonunun gelmesine mani olamamustir. En parlak donemini
1905 yilinda sergileyen akim ge¢mis form ve tisluplar ile ¢agin getirileri arasindaki
kopriiyti tamamen kaldirmis ve donemi 20. yiizyilin mimarligima hazirlamistir

(Wilkinson, 2015).

Sekil 2.13 : Sagrada Familia [URL-8]
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Otto Wagner’in (1841-1918) 1896 yilinda yayimladigi “Moderne Architektur”
adli kitab1 baz alinarak mimarlik i¢in kisa bir zaman dilimi olan 50 y1l gibi bir siirede
kaydedilen gelismelerin tahmin edilmesi olduk¢a zor goziikmekteydi (Borden vd.,
2009). Otto déonemin mimarlik anlayisina farkli bir yaklasim getirerek mutlak giizelligi
mimarligin 6zii olarak kabul etmistir. Tasarlanan yapilarin kategorik zorunluluk fikri
cercevesinde sekillenmesinin saglanmaya calisilmasina karsin bu fikir Avrupa’nin
ekonomik, politik ve toplumsal yapis1 dogrultusunda 20 y1l gibi bir siirede gegerliligini
yitirmistir (Uhl, 1966). Ttiim bu durumlarin 1s18inda Wagner’in modern mimarlik i¢in
yapilan caligmalarinin yadsinamayacagi gercegi ile genel cergeveden bakildig:
takdirde striiktiir ve siislemenin bir arada disiiniildiigii, sehrin estetiginin ikinci plana

atilmadigy, islev bilincinin korundugu bir mimarlik anlayisi yaratilmistir.

Malzemelerin gelismesi ve ulasilabilir hale gelmesinin sonucunda Louis
Sullivan (1856-1924), Frank Lloyd Wright (1867-1959), Adolf Loos (1870-1933) gibi
isimler modernizme ait yeni bigimlerin olusmasina Onciiliik etmistir (Borden vd.,
2009). Dénem igerisinde sanatin ve mimarligin ayri disiplinler olduguna inan Loos’un
calismalarinin neticesinde sanat ile mimarinin ayrismast gerektigi kabul edilip bu
dénemin bir kirilma noktasi oldugu da vurgulanmistir (Karatani, 2010). Modernistlerin
ve modernist c¢aligmalarin  Oniiniin  agilmasim1  saglayabilmek adina Loos’un
yayimladigi “Ornament and Crime” (Siisleme ve Sug) adli kitab1 ile mimarinin siisten
uzaklasmasi ve buna bagli olarak bina kabugunun sadelesmesi lizerine yogunlasilan

fikrin temelleri saglamlastirilmistir (Wilkinson, 2015).

Iki Diinya Savas arasindaki dénemde modernist mimarlar tarafindan beton ve
cam ikilisi biiyiik bir ilgi gormiistiir. Kullanilan malzemenin beton olmasi sebebiyle
tasarlanan binalarin Olceklerinde biiyiik bir farkliliga gidilerek, yapilarin boyutlar
gorkemlilik kazanirken kabuklari ise bu durumun karsit1 olarak sadelesmistir (Farrelly,
2012). Cam materyali ise betonun aksine sinirlarin belirsizligini vurgulamak igin
fonksiyonel olmanin disinda estetik ve sembolik amagclar ile de kullanilmstir.
Donemin 6ncii mimarlarindan olan Mies Van Der Rohe (1886-1969) ise beton ve cami
yenilik¢i bir yaklasimla degerlendirmistir. Tasarladigi apartman blogu ile Avrupa’da
ilk celik iskeletli yapilara imza atarken ilerleyen siiregte “az ¢oktur” (Less is more)
misyonu ile sekil 2.14’te bulunan Farnsworth Evi adli yapisinin dis zarin1 tamamen
camdan, yalin, armmmis yaparak doga — yap1 arasi biitiinlesmeyi saglamayi

cabalamistir. Rohe ile baslayan duvar yerine camin kullanilmasi ile saglanan
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saydamlik anlayist yap1 kabugunda farkli yaklasimlara sebep olmustur (Wilkinson,
2015).

Sekil 2.14 : Farnsworth Evi [URL-9]

Ik kitlesel savas olma 6zelligi tastyan 1. Diinya Savasi neticesinde birgok
alanda yasanan degisiklikler ile birlikte mimarlik alaninda da degisim
gbzlemlenmistir. Savas sonucunda niifus dengesinde biiylik bir degisim yasanmasi
sebebiyle geleneksel konut anlayisinin yerini modern konut tipi almistir. Bu siire
zarfinda is¢i sinifina olan ihtiyacin da artmasi, modern konutlarin yani sira toplu konut
insalarmin da oniinii agmistir. Iki savas aras1 donemde ise Walter Gropius (1883-
1969), Almanya’da Weimar Giizel Sanatlar Akademisi ile Weimar Uygulamali
Sanatlar Okulu’nu birlestirerek Bauhaus’u kurmustur. Alaninin 6nde gelenleri
tarafindan desteklenen okulun ikincisi ise sergilemis oldugu basar1 neticesinde
Dessau’da a¢ilmistir. El sanatlar1 ve endiistriyi bir arada bulundurmay1 misyon edinen
Bauhaus; tasarim, el sanatlar1 ve toplu iiretim konusunda egitim vermenin yani sira
tiyatro, metal — ahsap — seramik isleri gibi alanlarda da programlar diizenlemistir. Okul
1933 yilinda Naziler tarafindan kapatilirken Avrupali mimarlarin biiylik bir kismi
Amerika Birlesik Devletleri’ne gitmek durumunda kalmistir. Gergeklestirilen bu yikici
tutumun aksine Amerika’da mimarinin gelisebilmesi i¢in uygun ortam kosullar
olusmustur (Borden vd., 2009). Ayni siire¢ igerisinde Hollanda’nin savasa karsi
herhangi bir tutum sergilememesi baska konulara yonelinmesine olanak saglamustir.
Bu durumu firsat bilen sanat¢i ve mimarlar modernizm tiiriine incelik ve gelismislik
katmay1 basarmistir. Bu dogrultuda resim sanatina diiz ¢izgiler ve renkler ile mimarlik
alanma ise bilesenleri diizlem ve wmekan olarak aywrarak tavirlarm
somutlastirmislardir. Siissiiz, gosterissiz akilct mimari savunularak, balkon, ¢ati vb.

elemanlar aracilifiyla kiitleden tasan formlar olusturulmus, mekan hiicrelerinde
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yiikseklik, genislik ve derinlik vurgulanmistir. Hollanda’dan sonra Almanya’da da ses

getiren bu akim de stijl adin1 almistir (Wilkinson, 2015).

Modernizm igerisinde genellikle diiz ¢izgilerin hakim oldugu Bauhaus ve
uluslararasi tslup anlayisina 1920 yilinda ekspresyonizm (disavurumculuk) akimi
dahil olmus, mimarliga modern malzemelerle yeni formlar kazandirilmistir. Celik,
cam ve beton araciligryla iiretilen diigey formlarin yan1 sira ekspresyonizm akimi ile
kivrimli duvarlar ve kristal ylizeyli kubbeler gibi dramatik bigimler mimari igerisinde
yerini almistir. Almanya ve Hollanda’da biiyiik ilgi goéren akim gecerliligini

stirdiirmeyi basarmis, sonraki yapilara ise esin kaynagi olmustur (Wilkinson, 2015).

Yasanan I. Diinya Savasinin etkileri siirmeye devam ederken gergeklesen II.
Diinya Savasi ile toplumlar teknolojik gelismenin etkisiyle degisime girmis, mimarlar
da bu duruma adapte olarak donemin siki islevselci estetigini 6zgiirlestirmek amactyla

birbirlerini karsit yonde tamamlama yontemine bagvurmuslardir (Borden vd., 2009).
2.2.2 Postmodernizm ve Yeni Yonelimler

Modernizm sonrast anlamini tasiyan postmodernizm, 1960’larin sonunda
modern anlayisin basit, sinirlayici tavrina karsi, bir tepki sonucunda meydana
gelmistir. Her seyin miimkiin oldugunu kabul eden postmodernizm kendine has,

degisik, esprili ve renkli bir mimarhig1 yansitmaktadir (Wilkinson, 2015).

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda mimarlik alaninda modernizm hala {istiin
konumdayken kimi mimarlar tarafindan bu anlayisa karst ¢ikilmistir. Mimarlar
modernizm oOnciiliiglinde sanatlarinin bir¢ok yoniiniin baskilandigini, geleneksel
ogelerin ¢ikarildigini hosnut olmayan bir tavir ile dile getirmislerdir. Bu karsit tavir
beraberinde islevselligin ikinci plana atildigi bir harekete sebebiyet vermistir. Bu
hareket Robert Venturi (1925-2018) tarafindan gogiislenirken, Venturi 1966 yilinda
“Mimarlikta Karmagiklik ve Celiski” isimli kitab1 yayimlanmigstir. Venturi kitabinda
modernist mimarligin siradanligina karsi daha karmasik, paradoksal bir yaklagimi
savunmustur ve az sikicidir diyerek durumu Ozetlemistir. Ayni1 donem igerisinde
sadece kitap yazmakla yetinmeyen mimar, igerisinde mizah barindiran sekil 2.15’teki

Chestnut Hill gibi birgok yapiy1 da tasarlamistir (Wilkinson, 2015).
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Sekil 2.15 : Chestnut Hill [URL-10]

Postmodernizm mimarlara tasarimin eklektik 6zellik tasiyabilecegini
gostermis, modernizmde bulamayacaklar1 heyecan ve siirprizi vermeyi basarmistir. Bu
dogrultuda eski modernizm savunucularindan olan Philip Johnson (1906-2005)
mimari dilini degistirmis ve 1979 yilinda sekil 2.16’daki New York’ta AT&T
Binast’n1 tasarlamistir. Bu tasariminda yapiyi klasik bir gokdelen olarak kurgularken,
yapinin  tepesini  Chippendale sandalyesinden esinlenerek olusturmus ve
postmodernizmin mizahimi aktif hale getirmistir. Johnson ile sinirli kalmayan
savunuculuk, Japon mimar Kenzo Tange’ye (1913-2005) kadar ulagmistir ve

mimarlarin utkunun genislemesine olanak saglamistir (Wilkinson, 2015).

Sekil 2.16 : AT&T Binasi [URL-11]

1960’larin sonundan itibaren yasanan ekonomik krizlere karsin teknoloji
endiistrisinde olumlu gelismeler goriilmiistiir. Yasanan bu gelisme ile beraber
Britanya’da ortaya ¢ikan bir grup mimar teknolojiyi savunmustur ve high-tech olarak
bilinen akimi meydana getirmislerdir. Bu akim ile ileri teknoloji kullanilmaya
baslanmis ve tasarimlarda bu anlayis sergilenmistir. ilerleyen siirec icerisinde akim

oldukga fazla bilinirlik kazanmis ve Richard Rogers (1933), Renzo Piano (1937),
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Norman Foster (1935) gibi 6nemli mimarlar: etkisi altina almistir. Rogers ile Piano
tarafindan tasarlanan sekil 2.17°deki Pompidou Centre akimin gidisatina yon vermis
ve yapidaki yiirliyen merdivenler, bacalar ve borular gibi servis elemanlar1 disartya
sergilenerek teknolojik karmasa vurgulanmustir. ilerleyen siirecte Foster’in sekil
2.18’de bulunan Hong Kong & Sangay Bankasi ile Rogers’in sekil 2.19’daki Londra
Lloyd Binasi akima yeni bir boyut kazandirmistir. Tasarlanan binalar high-tech
anlayistyla servis elamanlarinin disarida sergilenmesi ile devamlilik gosterirken ayni
zamanda fabrika yapimi bir¢ok bilesenle tasarima piirlizsiiz goriinlim kazandirilarak

bir makine tasvir edilmistir (Wilkinson, 2015).

Sekil 2.17 : Pompidou Centre [URL-12] Sekil 2.18 : Hong Kong & Sangay Bankasi [URL-13]

Sekil 2.19 : Londra Lloyd Binasi [URL-14]

Teknolojinin getirileri high-tech akimu ile sinirli kalmamig ve 20. yiizyilin son
zamanlarinda dekonstriiktivizm akimi ortaya ¢ikmistir. Dekonstriiktivizmin
dilbilimsel kokleri edebiyat igerisinde var olan yapibozumcu hareket ile Rusya’da
gelisen ve ressam El Lissitzky (1890-1941) ile 6ne ¢ikan Konstriiktizm akimina

dayanmaktadir. Mimarlik alaninda dekonstriiktivizm akimi her iki kiiltiirel hareketten
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de faydalanirken ayn1 zamanda iki hareketten de kopmayi basarmistir. Akim ile
beraber binalarda yukari ile asagi, sag ile sol, igeri ile disaris1 arasindaki aligilagelmis
ayrimlar yok sayilmistir ve pargali goriintimler, tuhaf agilar ile cakisan duvarlar, kiris
ve tasiyict benzeri oOgelerde kuralsiz konumlanislar gozlemlenmistir. Yapilarda
olagandisiligin vurgulandigi bu akim uzun siire kendini gostermeyi basaramamuistir.
Frank Gehry’nin kendi evini uyarlamasi ve Bernard Tschumi’nin (1944) Paris’te Parc
de la Villette i¢in tasarladig1 pavyonlar ile akim bir ivme kazanmistir. Daha sonrasinda
pargalanmanin getirdigi 6zgiirliikle genisleyen akimi Peter Eisenman (1932), Zaha
Hadid, Rem Koolhaas (1944) gibi isimler savunmuslardir (Borden vd., 2009).

Insan1 kiigiimseyen gokdelenlere, high-techin dayattig1 piiriizsiizlige ve
postmodernizmin derinliksizligine Hadid, Eisenman, Koolhaas gibi isimler tarafindan
karsi cikilmistir. Bu dogrultuda “bi¢im islevi takip eder” anlayisi ile malzeme
sadakatine ve tarihi duyarliliga dayanan dogmatik kurallar giictinii kaybetme noktasina
gelmistir. Akimin tam olarak devamliligi gozlemlenemezken, dniindeki akimlara

onciiliik ettigi savunulmaktadir (Libeskind, 1994).

Akiskan ve karmagik iicboyutlu tasarim yapilarinin meydana gelebilmesi i¢in
gelistirilen bilgisayar programlar1 6nceden diistiniilmesi miimkiin olmayan formlarin
olusturulmasina, tiretim siirecinin kisalmasina olanak saglamistir. Dekonstriiktivizm
akimiin etkisiyle yeni yonelimler gézlemlenmis olup, sinirsizlik anlayisi farkli bir
boyut kazanmistir. Bu dogrultuda tasarimlarin dogadaki organik bigimlere kars1 daha
duyarli oldugu ve adinin Blobs olarak aktarildigi bir akim meydana gelmistir. Blobs
ya da blobitecture olarak bilinen bu yeni yonelimler ile teknoloji amip benzeri akigkan
tasarimlar i¢in kullanilmistir. Savucular tarafindan endiistriyel yapistirict ve baglayici
malzemeler harg piiskiirtmeleri ile bir araya getirilerek sonsuz serbestlikte ve heykelsi
formda yapilar tasarlanmistir. Geleneksel kirisler yerlerini kivrimli bigimlere birakmis
ve bu anlayis Maurice Nio (1959), Lars Spuybroek (1959) gibi mimarlari etkilemeyi
basarmistir. Bu dogrultuda Nio sekil 2.20°deki Spaarne Hastanesi otobiis duragini
tasarlarken fabrika kesimi polistren kopiikle polyester kaplamadan faydalanarak
akiskanligr vurgulamis, Spuybroek ise sekil 2.21°deki Fresh H20 Expo Su
Pavyonu’nda yataylik ve dikeyligi yok saymistir (Borden vd., 2009).
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Sekil 2.20 : Nio Spaarne Hastanesi Otobiis Duragi (Borden,2009)

Sekil 2.21 : Fresh H20 Expo Su Pavyonu (Borden,2009)

Donemin mimarlik g¢ercevesinde siiregelen akimlar neticesinde mimarligin
hiyerarsik kategorilerinin artik gegerli olmadigi anlasilmaktadir. Charles Jencks’in
“The Iconic Building” adli kitabinda da vurguladigi dénemin getirileri sonucunda
ortaya ¢ikan ve geleneksel mimari anitlara meydan okuyan yeni mimarlik anlayisi
gecerligini uzun siire devam ettirecektir. Bu dogrultuda olusturulan ikonik yapilar kimi

zaman lizerlerine tepki cekmekle birlikte varliklarini siirdiirmektedir (Jencks, 2005).
2.3 Boliim Sonucu

Bu boliim kapsaminda ¢alismaya yon veren kavramlara agiklik getirilmis olup,

temel yontem ve teknikler aktarilmistir.

Her seyin degisim ve doniisiim igerisinde oldugu bir donemde mimarlik
alaninda da bir¢ok yenilikten bahsetmek miimkiindiir. Gergeklesen yeni durumlar ve
farklilik goOsteren bakis acilart  kavramlarin ¢esitlilik gdstermesine olanak
saglamaktadir. Bu dogrultuda tez ¢aligmasinin kavramsal ¢ercevesinin olusabilmesi
icin gerekli olan anlamsal ifadeler ve bu ifadeler ile biitiinliik gosteren tarihsel siiregler

acikliga kavusturulmustur.
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Mimarhigin igerisinde bulundugu fiziksel ve sosyal ortam, teknolojinin
getirileriyle sekillenmektedir. Bu durum neticesinde mimarlara ait olan sdylem ve
manifestolarda degisiklikler gozlemlenmektedir. Bir sonraki boliimde aktarilan
kavramlar, tarihsel siiregler ve Charles Jencks’in basvurdugu yontem araciligiyla
modernizm ve sonraki dénemlerde konumlanan mimarlik ¢ergevesinde belirlenen
dokuz mimarin mimari dilinin ortaya ¢ikarilmasi amaciyla analiz calismalar

yapilmistir.
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3. MiMARI DIL ANALIiZi

20. yiizyilin basglarinda modernizm akimi belirginlik gostermistir. Bu akimla
birlikte mimarlik ve tasarim dis siislemeden arindirilmis, beton, cam, c¢elik gibi
malzemeleri  diline  kazandirmistir.  Heykelsi formlara egilim  gdsteren
ekspresyonistlerin ve islevselciligi savunan uluslararasi {islubun tavrina karsitlik
gosterilen bu siirecte farkli birgok fikir de ortaya ¢ikmistir. Olusturulan bu fikirler
beraberinde biiyiik tepki ve yorumlar1 getirmistir. Bu dogrultuda mimarligin bundan
sonra nereye gitmesi gerektigi konusunda farkli goriisler meydana gelmistir.
Archigram ve dekonstriiktivizmin sergiledigi alisilagelmisin disindaki formlar,
postmodernizmde goriilen ironi ve anistirma, yeni yonelimler ile bambaska yapitlar
cesitli sonuglar dogurmustur. Gegirilen tiim bu siireglerde mimarlik ¢ok sesli bir hal

almis olup, biinyesine 6nemli mimarlar kazandirmistir (Wilkinson, 2015).

Bu boliimde ¢alisma kapsaminda ele alinan Ieoh Ming Pei, Sir James Stirling,
Frei Otto, Frank Owen Gehry, Richard Rogers, Jose Rafael Moneo, Toyo Ito, Peter
Zumthor ve Zaha Hadid olmak iizere toplam dokuz mimar analiz edilmistir. Analiz
asamasinda ilk olarak mimarlarin hayati ve egitimlerine dikkat cekilip, kirilma
cizelgeleri olusturulmustur. Mesleki deneyimleri boyunca somutlastirdiklar1 tiim
projeleri zamana gore irdelenmistir. Bu irdeleme ile birlikte birincil olarak projelerin
bolgesel dagilimma ulasilmistir. Daha sonra ise yapilan tasarimlardaki kirilma
noktalar1 desifre edilmis ve bu kirilmalar referans alinarak gozlem formu igin alt1 proje
belirginlik kazanmistir. Elde edilen alt1 proje incelemesine gegilmeden hemen once
mevcutsa tasariminda devamlilik gosteren izi aciga ¢ikarilmis ve ardindan gozlem
formu olusturulmustur. Gézlem formunda yapilar form, stil, konsept, akim, islev,
malzeme, tasarim araglar1 ve yer iliski bakimindan ele alinarak ilgili alanlara kodlar
yerlestirilmistir. Sonraki adimda ise segilen alti projenin kalicilik ve degiskenlik
tagityan yonlerine gorsellik kazandirilmistir. Tiim bu ¢aligmanin sonucunda ise elde
edilen tiim doneler ile mimarin dilini ve kimligini meydana getiren kodlar bir araya

getirilmistir.
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3.1 IEOH MING PEI

1983 yilinda tasarladigr ve 1989 yilinda biiyiik bir ilgi ile agilis1 yapilan
Louvre’un ardindan yetmis ikinci yasini kutlayan Pei, Fragrant Hill'den arkadaslarinin
verdigi bir dogum giinii hediyesi ile mesleki agiklamalarda bulunmustur. Filozof
Konfiigyiisten (MO 551 - MO 479) alint1 yaparak hayatinin asamalarini aktarmistir:
“15 yasinda 6grenmeye goniil verdim; 30 yasinda sert bir sekilde yerimi aldim; 40
yasinda sanrilara hi¢ sahip olmadim; 50 yasinda Cennetin Mandasi'n1 biliyordum; 60
yasinda kulagim uyum sagladi; 70 yasinda kalbimin arzusunu takip ettim hakkin
siirlarint agsmadan.” diyerek kalbinin arzusunu takip etme zamaninin geldigini
vurgulamigtir. Bu zaman diliminden sonra kurdugu sirketten ayrilip, zaman zaman
kiigiik projelerde bulunmak istedigini dile getiren Pei, modern tasarimi tarihsel 6zle
harmanlayan bir mimar olarak giiniimiizdeki ve gelecekteki yerini almistir (Rubalcaba,

2011). Tablo 3.1’de Pei’nin mimari dzellikleri 6zetlenmeye ¢alisilmistir.
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Tablo 3.1 : Pei ve Mimarisinin Ozeti, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

MIMAR IEOH MING PEI

AKIM MODERNIZM
TANIMLANIS GEOMETRIK MIMARININ USTASI
MOTTO FORM NIYETI IZLER
OZELLIK e New Jersey’deki Milli Korunma Arastirma Komitesi’ne {iye olma
e Yiiksek modernist mimarligin son temsilcisi olarak bilinme
e Kiibizmden etkilenme, anitsal mimarliga karsi ¢ikma
e Tasarimlarinda, yapisal ¢6ziimlerin mimari formlar belirlemesi
o Tasarladig1 yapilar ile kentlere ivme kazandirma, cazibe noktasi
haline getirme
e Kayag, beton, cam ve ¢elik kullanarak soyut form olusturma
e Plan ve kesitte meydana gelen daire, kare ve iiggen kombinasyonlar
e Mimarinin hayatin bir yansimasi oldugunu, oncelikle ihtiyaglara
cevap vermesi gerektigini vurgulama
e Yapilarin doga ile birlesimini takip etme, 151k ve golge karisimim

tasarimlarinda kullanma

3.1.1 Ieoh Ming Pei’nin Hayat1 ve Egitimi

Ieoh Ming Pei, 1917 yilinda Cinlilerin ay takvimine gére sematize ettigi yilan
yil1 olarak adlandirilan bir donemde Cin’in giineyinde, Guangdong eyaletinde yer alan
Kanton kentinde dogmustur. Egitim hayatinin bir kismini gecirdigi Protestan misyoner
okulunda arkadaslar1 ile yakinlik kuramayan Pei, yapili ¢cevreyi kesfetmekten keyif
almistir. Bu dogrultuda Pei, kesif gezilerinin bir¢ogunda Park Hotel’in Oniinden
gecmis ve bu yapiya biiylik ilgi duymustur. Uzak dogunun en yiiksek binasi olarak
bilinen Park Hotel’in devamli yiikselisi Pei’yi ¢ok etkilemis, gelecekteki hayatinda

yapmak istedigi seyin tasarlamak olduguna karar vermistir (Rubalcaba, 2011).

Ieoh Ming Pei’nin on {i¢ yasindayken annesini kanserden kaybetmesi, ailesinin
derin {iziintiiye kapilmasina sebebiyet vermistir. Uziintiiniin etkileri siirerken Pei’nin
babasinin yeniden evlenmesi ve ailenin dagilmasi, Pei’nin depresyon i¢indeyken
kardeslerine tek basina bakmasini1 zorunlu kilmistir. Bu siirecte Pei’nin biiyiikbabasi
Li-tai ¢ok yardimci olmus ve torunlarini yanina getirtmistir. Bu taginma Pei’nin

yiikiinii azaltirken kendi kiiltiirleri hakkinda da daha ¢ok sey 6grenmesine katki
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saglamistir. Pei vaktinin biiyiik bir kismin1 Pei ailesinin s1ginagi olarak adlandirilan
Aslan Ormani Bahgesi’nde gecirmis ve alan1 gdzlemlemistir. Aslan Ormani Bahgesi
dogal diinyanin yansimasini olusturmak i¢in tasarlanmis, higbir sey tesadiifi olarak
yerlestirilmemistir. Tasarlanan bu bahge Pei’nin islevselci akimlara merak duymasina

sebebiyet vermistir (Rubalcaba, 2011).

1900'lii yillarin  baslarinda ayricalikli  Cinlilerin, Avrupa ve Birlesik
Devletler’deki iiniversitelere kayit yaptirmasi yaygmn bir durum olmustur. Bu
dogrultuda Pei’de Amerika’da yer alan ve mimarlik ders programi daha kapsamli olan
Pennsylvania University’de okumaya karar vermistir. Universite okumak igin ailesinin
yanindan ayrilan ve Amerika’ya yerlesen Pei, liniversitede yalnizca iki hafta egitim
aldiktan sonra tercihlerinden siiphe duymaya baglamigtir. 1935 yilinda Amerika’da
mimarlik; daha ¢ok Yunanistan ve Roma'daki eski binalardan gelen gelismeleri ve
klasik unsurlari ¢izimlere yansitmak ve Giizel Sanatlar stilinde ustalagmak anlamina
geliyordu. Bu durum ressam olmanin sadece kopyalamak oldugunu diisiinen Pei’nin
ilgisinin azalmasina neden olmustur. Pei’nin kiicilk yaslardan beri tasarima ilgi
duymasina karsin yetenekleri matematik ve bilime egilimliydi. Yetenekleri
dogrultusunda Pei miihendislik okumak i¢in Massachusetts Institute of Technology’ye
gecis yapmustir. Miihendislik okuma tercihi ¢ok uzun siirmeyen Pei’nin mimari
yetenekleri MIT de de fark edilmistir. MIT mimarlik dekan1 William Emerson ile
denemeci ve o6gretim gorevlisi Ralph Waldo Pei’yi mimarlik egitimine donmesi i¢in
ikna etmeyi basarmistir. Bu siirecte Pei ve sinif arkadaglar1 bir mimari stil olan beaux-
artsin korkuluklarini, siitunlarini, kemerli pencerelerini ve alinlikli kapilarini defalarca
kopyalamislardir. Bu durum sonucunda Pei tarz ve simetri konusunda ustalik kazanmis
fakat tatmin olmamistir. Bu dogrultuda kendini farklilagtirmak ve gelistirmek igin
arastirmalar yapan Pei, daha 6nce ressam Charles-Edouard Jeanneret olarak bilinen Le
Corbusier’i (1887-1965) kesfetmistir. Bu kesif ile Le Corbusier'in tasarimlarini
inceleyen Pei, iiniversitelerine Le Corbusier’in davet edildigini 6grenmis ve
konusmasina katilmistir. Diger 6grenciler tarafindan ¢ok ciddiye alinmayan mimar,
Pei’yi oldukc¢a etkilemistir ve Pei tasarimlarini Le Corbusier’in mimari dilinden

yararlanarak olusturmaya odaklanmistir (Rubalcaba, 2011).

Lisans mezuniyetinin ardindan leoh Ming Pei, 1942 yilinda Harvard'da yiiksek
lisans programina kaydolmustur. Egitimini araliklarla siirdiiren Pei, 1948 yilinda sehir

planlamacis1  William Zeckendorf’un (1905-1976) ofisinde c¢alisma firsati
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yakalamistir. Baglangigta iyi bir iletisim halinde olmayan Pei ve Zeckendorf, yilan y1l1
dogumlu olduklarint 6grenip inanislart geregi bu durumun kader oldugunu diisiinerek
caligmalarini gelistirmislerdir. Pei sehir planlamacisi olmasi sebebiyle Zeckendorf’dan
genis ¢apta yararlanamayacag fikrine kapilmasina karsin siire¢ i¢erisinde ¢ok diisiik
maliyetle, en kullanighh mimariyi planlama konusunda oldukca fazla done elde etmistir.
1950'lerin sonlarinda Zeckendorf’un maddi sikinti yasanmasi ofisin kapanmasina
sebebiyet verirken, bu durum Pei i¢in bir firsat olmus ve IM Pei & Associates’i
kurmasina olanak saglamistir. Kisilik 6zellikleri sebebiyle giriskenlik gstermekte
zorluk yasayan Pei, bir siire is bulmakta sikinti yasamig, gokbilimci Walter Orr
Roberts’in (1915-1990) teklifiyle ofisinin ilk tasarimi olan Atmosferik Arastirma
Merkezi NCAR’1n ¢alismalarina baslamistir (Rubalcaba, 2011).

Ik projesinde annesinin dlmeden once sessizligi dinlemesiyle ilgili verdigi
6giidii kullanan ve bu dogrultuda doga ile uyumlu bir tasarim gerceklestiren Pei, 21.
yiizyildaki konumuna ulasabilmek igin hayatinin belirli donemlerinde kirilmalar
yasamistir (Rubalcaba, 2011). Asagidaki sekil 3.1’de Ieoh Ming Pei’nin hayati

icerisinde yagadig1 kirilma noktalarina dikkat ¢ekilmektedir.

1955

"‘ . PEI
| ol 1 [8{0):) ]
| et B B FREED 2019
Vefat
i’ark Hotel ile tasarima ! MIT’de mimariye

olan ilgisini fark etme Aslan Orl‘na‘nl Bahcesi ile yeniden yinelme Pei Cobl_) .Freed & Partners
akimlara ilgi duyma adiyla bilinen
IM Pei & Associates’i kurma

Sekil 3.1 : .M.Pei Kirilma Cizelgesi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Ieoh Ming Pei’nin 6zel/is yasami analiz edildiginde; kiiciik yaslarda Park
Hotel’in formu sebebiyle tasarima ilgi duyma, dedesi Li-tai araciligiyla hem kendi
gelenek gorenekleri hem de tasarim anlayislarini 6grenme sanst yakalama,
Pennsylvania University’de mimarliga baglamasina karsin bdliimiinden vazge¢me ve
MIT kadrosunda yer alan akademisyenler araciligiyla yeniden mimarlhiga yonelme,
Zeckendorf’un ofisinin kapanmasinin ardindan kendi ofisini kurmas1 seklinde dort

farkli kirilma noktasi belirlenmistir.
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Yasadig1 kirilmalar neticesinde su anki konumuna ulasan Pei, 1958 yilindan
2009 yilina kadar meslek hayatini aktif bir sekilde siirdiirmiis ve tasarimlar
araciligiyla bir¢ok uluslararasi 6diil almaya hak kazanmistir. Ieoh Ming Pei’nin
tasarim yaklasimini daha iyi anlamak amaciyla meslek hayati boyunca somutluk
kazanan 43 yapis1 sekil 3.2°’de gorsellestirilmis olup gecirdigi kimlik kazanim

stireclerine dikkat ¢ekilmek istenmistir.
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3.1.2 Teoh Ming Pei’nin Tasarim Yaklasimi

leoh Ming Pei’den 6nce birgok mimar modernizm ile ilgili calismalar yapip
formlar somutlastirsa da, topluluklarin dikkatini ¢ekip modernizme yonlendiren isim
Pei olmustur. Kamusal ve kurumsal yapilarini anitsal mimarlik yoluyla tasarlamasi

talep edilirken; Pei, camin genis kullanimu, szislemesiz yiizeyler, geometrik netlik ve

striiktiiriin_dolaysiz ifadesi gibi yenilikleri daha ¢ok giincel projelerine aktarmistir.

Modernizmi saf bir estetik olarak yansitmaya calisan Pei, tasarimlarinda genellikle
yapisal ¢ozlimlerin mimari formu sekillendirdigi teknolojik bir yaklasim egiliminde
olmustur (Borden vd., 2009). 1920 ila 1930 yillar1 arasinda popiilerlik kazanan
uluslararast mimarlik {islubuna karsit tavir sergileyerek cagdaslarindan ayrilip
bilinirlik kazanan Pei, dogrusal bigimleri tercih etmistir. Bu dogrusal bigimleri

meydana getirirken gergin diizlem yiizeyler, acik ic mekanlar ve hafifligi hissettiren

konsol yapis1 kullanmistir. Fakat yapilari i¢in olusturdugu formu baglamdan kopuk bir
sekilde meydana getirmemis, projenin bdlge Kkiiltiiriinden ve amacindan da

etkilenmistir (Rubalcaba, 2011).

Pei i¢in geometri kendisini ifade edebilmesi amaciyla bir ara¢ niteligi
tagimaktadir. Geometrik sekiller igerisinde ise en ¢ok iiggen kullanma egiliminde olan
Pei, liggenin ¢ok basit ve giiclii bir geometrik sekil oldugunu vurgulamistir. Pei
tiggenler aracilif1 ile yan yana yerlestirme veya kombinasyon seklinde uzamsal
karmasikliklar yaratilabilecegini savunmustur. Bu durumu Pei, Johann Sebastian
Bach’in sanatina benzetmis, Bach’in miiziginin bir tema g¢ergevesinde sekillendigini,
yeni olusan her seyin baska bir varyasyon oldugunu fakat degerini kaybetmeyip hep
zengin kaldigini belirterek agikliga kavusturmustur. Bu dogrultuda Banch’in sanatinin
basta kendisi olmak iizere tiim mimariyi etkiledigini de savunmustur (Rubalcaba,

2011).

Pei’nin mimarlik kariyerinin biiytlik bir kismi1 yesil hareketin, sirdiirilebilirlik

temasinin dncesinde yer almaktadir. Bir akim olarak i¢inde bulunarak gergeklesmese
de Pei’nin tasarimlarinin bir¢ogu ¢evreye duyarlilik gostermektedir. Ayn1 zamanda
Pei’nin gergeklestirmis oldugu tiim projelerinde dogal 151k kodu varligini géstermistir.
Yenilik¢i tasarim araciligiyla gerceklestirdigi yiiksek katl tasarimlari ise gereken ¢elik
miktarinin neredeyse yarisina diisiiriilerek insa edilmis ve bdylece dogal kaynaklar

korunmustur. Kimi zaman bulundugu bolgeden ayirt edilemeyecek yapilarda
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tasarlayan Pei, dogaya ve her bdolgenin kendine has 0zelliklerine hassasiyet
gostermektedir (Rubalcaba, 2011). Bu ¢ikarimlar dogrultusunda Ieoh Ming Pei’nin
tasarimlarinin  iilkelere gore dagilimi gozetilerek sekil 3.3  olusturulmustur.
Olusturulan sekilde ele alinan yapilardan 29°u ABD’de, 5’1 Cin’de, 2’si Kanada’da,
ler tanesi ise Tayvan, Fransa, Singapur, Liiksemburg, Japonya, Almanya ve son olarak

Katar’da yer almaktadir.
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Sekil 3.3 : Pei Tasarimlarinin Bolgesel Dagilimi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Modernizm akimi igerisinde yer almasina karsin Pei, bir akimin veya hareketin
siirlarmin projesini olusturmasina izin vermemistir. Pei tasarimlarini daha gok yerin
ruhu ile sekillendirmistir. Onemli olanin o yerin tarihinin aci8a ¢ikarilmasi oldugunu
vurgulayan Pei’nin tasarimlarini genel ¢ercevede {i¢ kod olusturmaktadir. Bu ti¢ kod
zaman, yer, amacg olarak belirlenmis olup, Pei’nin projelerinde énemli olan bu ii¢
kodun bir denge olusturmasidir. Tasarimlarini geleneksel geometri ile sekillendirip,
tarih tutkusunu ve minimalist dokunuslarin1 geometriye adapte etmistir (Rubalcaba,
2011). Yeniliklere kars1 her zaman olumlu bir tavir sergileyen Pei, siire¢ igerisinde bu
duruma bagli olarak belirli kirilmalar yasamistir. Bu dogrultuda Pei’nin tasarim dilinde
yasadig1 kirilmayr ¢oziimleyebilmek amaciyla asagidaki sekil 3.4 olusturulmustur.
Sekilde Pei’nin 1973 yil1 6ncesinde daha opak malzemeler kullandig1, cam kullaniminm
kisith tuttugu gozlemlenirken; teknolojik gelismelerin de etkisiyle Pei, 1973 yilindaki
kirilma ile cepheleri kimi zaman tamamen camdan olusmustur. Gergeklestirilen bu
tasarimlar 1987 yilina kadar tek kiitleden olusurken, Pei’nin dilinde yasadig: kirilma

ile projeleri eklektik hacimler ve opak - saydam dengesi ile yeni forma ulagmistir.
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H .Geometrik kullaniminda
Gelisen teknoloji ile tekillikten eklektiklige
cam kullanimim tiim gecis

cepheye yayma

Sekil 3.4 : Pei Mimarisinin Kirilmalari, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Kirilma seklinin olusturulmasi yapilarin gelisim ve degisimini gézlemleme
imkan1 saglamaktadir. Sekil dogrultusunda Ieoh Ming Pei’nin projelerinin siire¢
igerisinde egilimi agiga ¢ikarilmistir. 1987 yilinda yasadigi kirilma ile 2020 yilina
tagidigr mimari dili kaliplagmis durumdadir. Mimari dilinin kaliplagsmasinin aksine
Pei’nin kendi sOylemleri dogrultusunda mimarisinde imza niteligi tasiyan bir
0zelliginin olmadig1 sonucuna varilmaktadir. Bu durum tiim yapilari ele alindiginda
gecerlilik gosterse de bir projesinde bulunan formu bagka bir projesinde yansitma
egilimi tagimaktadir. Louvre tasariminda somutlastirdigi tiggen formunu Rock and
Roll Hall projesine; Suzhou Museum’in formunu, William Slaytan House’1in cephesini
ise Museum of Islamic Art’a aktarmistir. Genel gercevede bir izin takip edilmemesi
Pei yapilarin ilk bakista taninmadigi anlamina gelmemektedir. Mimariye ilgi duyan
insanlar Pei mimarisinin tasidigi sade giizelligi, cevresiyle biitiinlesmesini ve
canliliginin ¢ok anlasilir oldugunu ve bir imza niteligi tasidigini dile getirmektedirler

(Rubalcaba, 2011).

Kariyerine New York'ta toplu konut projeleri tasarlayarak baslayan Pei, siireg
icerisinde malzeme kartelasina kayag, beton, cam, ¢elik gibi malzemeleri ekleyerek
soyut formlar olugturmustur. Isik ve atmosferik efektleri ustalikla kullanarak yapinin
yalnizca kabuguna degil i¢ mekanlarina da dinamizm kazandiran Pei, yapilarina
yalnizca modernizmin degil kiibizimin etkilerini de yansitmistir. Etkilendigi akimlar
ve olusturdugu dil ile ¢cok noktali perspektifte dinamik zenginlik ve liggen 1zgaralar

meydana getiren Pei’yi ve Pei yapilarini okuyabilmek amaciyla asagidaki tablo 3.2
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olusturulmustur (Jodidio ve Strong, 2008). Tabloda dilinin degisim siireglerine gore
belirlenen 6 yapist form, stil, konsept, akim, islev, malzeme, tasarim araclar1 ve yer
iliski bakimindan ele alinmistir. Bu dogrultuda Pei’nin yapilarinda hem geleneksel
hem de yenilik¢i malzemeler kullanilmis oldugu, yer ile daimi olarak uyum tavri
sergilemedigi gozlemlenmistir. Tasarimlarinda kirilmalara bagli olarak dinamizm,
hareket, asimetrik gibi kodlar1 kaybetmeyen Pei, geometrik formlardan vazgecmeyip,

cesitli fonksiyonlarda projeler tiretmistir.
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Tablo 3.2 : Pei Mimarhiginim Dil incelemesi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Proje Sahibifleoh Ming Pei
Egitim Mimarhk
Yap1 ismi  [Everson Museum| East Building Louvre Rock and Roll M{Islamic Museum [Macao Science C
Yeri ABD Fransa Katar Cin
Yapim Yili 1961 1983 2008 2009
/77
i %) 4 ,lx&
Eskiz TS 1l 4an )
Cahsmast | [ LﬁJ&’J\ =, ] NI )
== . v—j
] q‘
Yap1 = % .
Gorseli s
Yapl -~ LA | N
Goriiniisii / [, R
Kesiti ¥ Nt
Bi¢im / . y . ] . ]
7 Geometrik Geometrik Geometrik Geometrik Geometrik Geometrik
Geometri
Akim Modernizm Modermizm Modernizm Modemizm Modernizm Modernizm
Dinamizm Dinamizm Dinamizm Dinamizm Dinamizm Dinamizm
Masif Masif Materyalite Kiviim Masif Kiviim
Hareket Hareket Hareket Hareket Hareket Hareket
Opak Opak Saydam Asimetrik Asimetrik Asimetrik
Denge Denge Denge Denge Denge Denge
Stil / Katmanlagma | Katmanlagma | Katmanlagsma | Katmanlagsma | Katmanlasma | Katmanlagma
Estetik Keskin Keskin Keskin Akigkan Opak Akigkan
Asimetrik Asimetrik Ikonik Biitiinliik Biitiinliik Biitiinliik
Yalin Yalin Yalin Yalin
Biitiinliik Biitiinliik Biitiinliik
K § i 3
E:ii:sept ! Program Mekan Tipolojisif ~ Simgesel Simgesel Simgesel Program
Fonksiyon Kiiltiirel Kiiltiirel Kiiltiirel Cok Fonskiyonlu Kiiltiirel Cok Fonskiyonlu
Kumtagt Mermer Cam Celik Kiregtast Aliiminyum
Kabuk / Betonarme Betonarme Celik Cam Celik Betonarme
Malzeme Granit Granit
Eskiz Eskiz Eskiz Eskiz Eskiz Eskiz
Tasarim Maket Maket Maket Maket Maket Maket
Aracglar 2D 2D 2D 2D 3D 3D
?:?rki.le Uyum Uyum Patlama Patlama Uyum Patlama
iski

Yukarida analiz edilen alt1 yap1 {izerinden Ieoh Ming Pei’nin mimari dilinde
baslangigtan 2020 y1lina kadar ulasan izlerin var olup olmadig1 asagidaki sekil 3.5’te

incelenmistir. Bu dogrultuda Pei’nin tasarimlarimda plan - form iligkisini bagimsiz
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tutarak, formu olustururken hareketlilik kavramindan yararlandig1 gézlemlenmistir.
Formun niyeti takip ettigine inanarak olusturdugu dili ile soyut tasarimlar
gergeklestirmistir. Teknolojiye karsit tavir sergilemeyen Pei, siire¢ igerisinde hem

formunda hem de insa teknolojisinde degisikliklere bagvurmustur.

1961

Lverson Muscum

East Building
1978

«Somut eskiz. sovue dil
o« Teknolojik. kaliplasm

Louvre
1983

Sos
«Teknolojik, laliplasm

eskiz, sovuc dil

1987

*Somut eskiz. sovue dil
eBilgesel. laliplasnng malzeme

«Somut eskiz sovut d
«Teknolojik, faliplasm

Macao Science C. Islamic Museum Rock and Roll M.
2009

Sekil 3.5 : Pei Mimarliginda Kalicilik ve Degisim, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Bulundugu bolgeyi ilgi merkezi haline getiren, mekan ve form sentezi, kiiltiir
duyarliligi, tasarimlarina geometrinin giiciinii aktararak bugiinkii bilinirligine ulagan
Ieoh Ming Pei’nin ismi bazi kavram ile 6zdeslestirilmistir. Asagidaki sekil 3.6’da
Pei’yi ve Pei mimarisini tanimlayan kodlar yer almaktadir. Bu kodlar Ieoh Ming Pei
mimarisinin dilini ortaya c¢ikarip kullandigi metotlar1 desifre etmektedir. Bu
dogrultuda agiga ¢ikan kavramlarin harmanlanmasi sonucunda ortaya ¢ikan harita,
mimarm bilinirlik sebebini de acikliga kavusturmaktadir. Pei’nin kod haritas
olusturulurken bes ana koddan yararlanilmistir ve bu kodlar ¢ercevesinde diger kodlar

yerlestirilmistir.
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Sekil 3.6 : Pei Kimligini Tanimlayan Kodlar, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

leoh Ming Pei adina yapilan tiim analizler sonucunda ortaya ¢ikarilan kod
haritas1 bircok kavramdan meydana gelmektedir. Bununla birlikte Pei’yi temsil eden
ve one ¢ikan kodlar da yer almaktadir. Tiim projelerini zaman — amag — yer liglemesine

gore tasarlayan Pei, eklektisizm ve hareket kodlariyla 6zdeslesmis durumdadir.
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3.2 SIR JAMES FRAZER STIRLING

James Stirling gelenege karsi olan duyarlilig1 ve sahip oldugu kiiltiirel derinlik

ile somutlastirdig1 yapilar dogrultusunda elestirmenlerin - kuramcilarin dikkatini

lizerine toplamistir. Bu dikkat ¢ekis ile bir¢ok yaziya konu olan Stirling, hem

yapilariyla hem de adina yazilan elestiriler ile kiiresellik kazanmustir. Stirling, 1992

yilinda vefatiyla es zamanli olarak Sir iinvanim almistir. 1966°da ingiltere’nin

mimaride milkkemmellik arayisi adina verilmeye baglanan en 6nemli 6diil merciine ise

vefatinin ardindan mimarin ad1 verilmistir. Bu dogrultuda &diil Stirling Odiilii olarak

anilmaya baslamistir (Borden vd., 2009). Tablo 3.3’te Stirling’in mimari 6zellikleri

Ozetlenmeye calisilmigtir.

Tablo 3.3 : Stirling ve Mimarisin Ozeti, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

MIMAR SIR JAMES FRAZER STIRLING

AKIM POSTMODERNIZM
TANIMLANIS SERBEST CiZIMLERIN USTASI

MOTTO MODERNIST CEVREYI INSANCILLASTIRMA

OZELLIK o

Mimari dilini kazanmasinin ardindan alanin anlam ve referanslarin
yeniden yorumlama

Yapilarinda postmodernizm akimindan yararlanma

Modernizmin katiligina ve griligine karsi ¢ikma

Mimaride islev, sanat ve sembolik bigimlerin disavurumu
Tasarladig1 yapilar ile kentlere ivme kazandirma, cazibe noktasi
haline getirme

Kullanicinin  6zgiirce aktivite gergeklestirebilecegi bir ortam
olusturma

Sanatsallik ile islevselligi bir arada yiirlitmeye ¢abalayarak basit ve
endiistriyel malzemeleri anlagilir bir dille kullanma

Modern teknoloji ve klasik ogeleri bilingli olarak belirsizce
birbirlerine karistirmasi yoluyla elde edilmis muzip, neseli ve
ironik yapilar tasarlama

Yeniden canlandirilmig bir mimari yaratmay1 amaglayan, eklektik

ve kendine ait degisken bir mimari tarz
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3.2.1 James Stirling’in Hayati1 ve Egitimi

James Stirling 1924 yilinda Iskogya’nin en biiyiik sehri olan Glasgow’da
dogmustur. Dogumunun ardindan ¢ok kisa bir siire sonra ailesi ile birlikte Ingiltere’de
yer alan Liverpool'a tasinmak durumunda kalan Stirling, egitimine burada baslamistir.
Lise egitimini Calderstones School’da (Quarry Bank) alan Stirling, mimarlik
okumadan hemen once Il. Diinya Savasi sirasinda Parasiit Alayi’nda yer almistir.
James Stirling gorevinin bitiginin ardindan 1945 yilinda akademik kadrosunda Colin
Rowe’unda (1920-1999) bulundugu University of Liverpool School of
Architecture’da mimarlik egitimine baslamig, 1948 yilinda Amerika Birlesik
Devletleri'nde 6grenci degisimi programi ile de egitimine devam etmistir. 1950 yilinda
Londra’ya yerlesmeye karar veren Stirling, iki y1l boyunca Association for Planning
and Regional Reconstruction’da gorev almistir. 1953 yilinda ise Lyons, Israel ve
Ellis’e ait olan firmada asistan mimar olarak ¢aligmaya baglayan Stirling, 1956 yilinda
James Gowan (1923-2015) ile birlikte ilk ofisini kurmustur. Tasarim dillerinin
birbirini tamamlamamasinin yarattigi sorun ile 1956’da kurulan ortalik, 1963 yilinda
ayrilik ile sonuglanmistir. Yasanan sorunlar neticesinde seyahatlere agirlik veren
Stirling, kuzey Italya sehirlerini ve Le Corbusier’in Fransa’daki tasarimlarini
deneyimlemistir. Deneyimleri sonucunda ise dagilan firma icerisinde asistan olarak
yer alan Michael Wilford'u vizyoner bulan Stirling, James Stirling / Michael Wilford
Fonds’u kurmustur. 1986 yilinda Ingiliz mimari rénesansinin ii¢ biiyiik semboliinden
biri olarak lanse edilen Stirling, 21. yiizyildaki konumuna ulagabilmek i¢in hayatinin
belirli donemlerinde kirilmalar yasamistir. Asagidaki sekil 3.7°de James Stirling’in

hayati igerisinde yasadig1 kirilma noktalarina dikkat ¢ekilmektedir.

1946 1966

1992
Vefat

Form odakh olarak tasarlanan
Florey Building’in elestirilmesi

Colin Rowe’un
mimari ve schireilik
teorilerinden etkilenme

Yapmm farkh karakteri
ile kiiresel tammmirhk

Sekil 3.7 : James Stirling'in Kirllma Noktalar1, (Yazar tarafindan olusturulmustur)
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James Stirling’in 6zel/is yasami analiz edildiginde; 1945 yilinda basladig:
mimarlik egitiminde diinya mimarisi ve sehircilik {izerine yapmis oldugunu ¢aligsmalar
ile bilinirlik kazanan Colin Rowe’un 6grencisi olup goriislerinden etkilenme, James
Gowan ile kurulmus olan mimarlik ofisinde tasarlanan Leicester University
Engineering Building ile uluslararas: bilinirlik kazanma, Michael Wilford ile olan
ortaklikta tasarlanan Florey Building’in form asamasina agirhik verilirken
¢Oziimlemenin goz ardi edilmesi ile birlikte gelen kuvvetli elestirinin yansimalari

seklinde ti¢ farkli kirilma noktasi belirlenmistir.

Yasadig1 kirilmalar neticesinde su anki konumuna ulasan James Stirling, 1959
yilindan 1992 yilina kadar meslek hayatini aktif bir sekilde siirdiirmiis ve tasarimlari
araciligiyla bir¢ok uluslararasi 6diil almaya hak kazanmistir. James Stirling’in tasarim
yaklagimini daha iyi anlamak amaciyla kisa sliren meslek hayati boyunca tasarladigi
22 yapis1 asagidaki sekil 3.8’de gorsellestirilmis olup gecirdigi kimlik kazanim

siireclerine dikkat ¢ekilmek istenmistir.
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Sekil 3.8 : James Stirling Mimarligmimn Zaman Cizelgesi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)
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3.2.2 James Stirling’in Tasarim Yaklasimi

Savas sonrast donemin en aktif mimarlarindan biri olan James Stirling,
¢ikmaza girmis Uluslararasi islubunun mimarlik tarihinde yer almasi i¢in birakilmasi
gerektigini savunmustur. Bu dogrultuda yeniden canlandirilmis bir modernizm akimi
olusturmay1 amaclayan Stirling, eklektik bir alintilama {islubu olarak anilan mimari
dilini olusturmustur. Stirling’in mimari dilinde her sey tutarli ve orantili bi¢iminde
tasarlanmig, modernist ve Klasisist Ogeleri biiylik bir farkindalik ile beraber
vurgulamaksizin i¢ ige gecirmistir. Daha ¢ok modernist ¢evreyi insancillastirma
problemi ile ilgilenen Stirling, olusturdugu mimari dil i¢in tarihsel orneklerden

yararlanarak 6zgiin ¢izimler yapmistir (Borden vd., 2009).

Islevsel olmakla sanatsal olmak arasinda bir denge kuran ve bu dogrultuda
tasarimlar gergeklestiren James Stirling, postmodernist olarak kabul edilmesine karsin
kendisinin post-uluslararas tisluba sahip oldugunu vurgulamistir (Borden vd., 2009).
James Stirling gecmisten ilham almis ve bu ilhami paradoksal ya da ironik ¢arpitma
ile 6zgilinlestirmistir. Bu dogrultuda yapilarini klasik siitunlar ile insa ederken bu
klasikligi malzemede devam ettirmemis, siitunlari ¢elik gibi yenilik¢i malzemeler ile
somutlagtirmistir. Tavrini yalnizca yenilik¢i malzemeler ile aktarmayan Stirling,
klasik Ogeler kullanirken asimetriden faydalanarak yapilarin yeni ve orijinal
gbziikmesine olanak saglamistir (Wilkinson, 2015). Radikal yollar ile eklektik ve
tahmin edilemez yapilar tasarlayan Stirling, tiim karsitliklarina ragmen bolgeye saygi
duymustur. Tasarimlarimi genellikle bolge icerisinde yaygin sekilde kullanilan
geleneksel iisluplar ve yerel malzemeler ile olusturan Stirling, tutarlilik i¢inde neseli
ve ironik bir dili yapilarina aktarmistir. Bu dogrultuda mimarlik kariyerini ¢ok uzun
siirdiirememesine karsin Stirling bircok iilkede tasarimlarini gerceklestirme firsati
yakalamistir. Stirling’in yapilarinin iilkelere gore dagilimini gézlemleyebilmek
amactyla asagidaki sekil 3.9 olusturulmustur. Olusturulan sekilde ele alinan
yapilardan14’ii Ingiltere’de, 3’{i Almanya’da, 2’si ABD’de, ler tanesi ise Peru, italya

ve son olarak Singapur’da yer almaktadir.
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Sekil 3.9 : Stirling Tasarimlarinin Bolgesel Dagilimi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Robert Maxwell’e (1923-1991) gbre maniyerist bir tarza sahip olan James
Stirling, kariyerinin baslarinda rasyonel ilkelere bagli kalmakla birlikte klasizmden
tiiremis bir modernizm dili olusturmak i¢in calismalar yapmistir. Bu caligmalar
Stirling’in  keskin _hatli kiitleler, cephe ve oOl¢ii kavramlarina karsi duyarlilik
kazanmasina yol agmis, dik ac¢i ve 1zgara modiiliinii tercih etmesini saglamistir.
(Berkin ve Civelek, 2020). Siire¢ igerisinde sekillenen mimari dili ile uyumsuz olarak
tanimlanan eserleri somutlastiran James Stirling, Le Corbusier’e benzer bir bakis agisi
icinde olarak da bélgeselciligi savunmustur. Dogal 151k, bolgenin kiiltiiriine ait islubu
ve bolge topografyasini kendi diline uygun bi¢imde soyutlastiran Stirling, doga ile
diyalektik bir ilisi kurmustur. Stirling’in mimari dilinde tasarimin kabugunda
stislemesiz malzemeler kullanilmis ve yap1 - malzeme uyumu saglanmaya calisilmigtir
(Girouard, 1998). Gergeklesen bu degisimler dogrultusunda Stirling’in mimari
dilindeki kirilmalar1 ¢oziimleyebilmek amaciyla asagidaki sekil 3.10 olusturulmustur.
Sekilde Stirling’in 1959 yilinda baslayan kariyerinde oncelikli olarak briitalizm ve
neoklasizm akimindan etkiledigi, bu dogrultuda yapilarinda dogrusal geometrinin,
saglam-kiitlesel-masif goriiniimiin olustugu gézlemlenmistir. 1985 yilinda Stirling’in
akim degisimi ile postmodernizme yonelmesi mimari dilinde kirilmaya sebebiyet
vermistir. Bu kirilma ile birlikte Stirling yapilari kural tanimaz bir hal alarak; mizah,

siisleme, anistirma, renk, ironi gibi kodlar kazanmistir.
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Vefat

'Postmodernizm akimi ile
yapilarinda niikte, renk ve
kivrim etkileri

Sekil 3.10 : Stirling Mimarisinin Kirilmalari, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Kirilma seklinin olusturulmasi yapilarin gelisim ve degisimini gozlemleme
imkan1 saglamaktadir. Sekil dogrultusunda James Stirling’in projelerinin siireg
igerisinde egilimi agiga ¢ikarilmistir. 1985 yilinda yasadig: kirilma ile 21. ylizyila
tasidigrt mimari dili kaliplagsmis durumdadir. Stirling’in yapilarinda imza niteligi
tastyan ve devamlilik gosteren 6zellik renk teorisidir. 1985 yilinda postmodernizm
akimimna yonelmesi ile renk kullaniminda farkliliklara gitmis olmasina karsin her
projesinde kullandigi materyal ve renk ile belirginlik yakalamistir. Asagidaki sekil

3.11°de projelerinde renk kullanimindan yararlanigina somutluk kazandirilmistir.
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W.Z.B. Research Centre|

Sekil 3.11 : Stirling Mimarisinin Ortak Cizgisi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Universite yillarindan itibaren birgok mimar ve sanatginin ¢alismalarimni basucu
kitabt yapan Stirling, tasarimlarini gerceklestirirken yapilmis eserlerin bir nevi
revizyonunu olusturmustur. Ote yandan ise yaptig1 tasarimlar bir sanat eseri 6zelligi
tasimakta olup; sosyolojik, cevresel ve Orglitsel sorunlara hizmet adina olusturulmusg
0zgiin yapilardir. James Stirling yapilarina olaganiistii canlilik veren, ince bir bi¢im ve
malzeme duygusuyla siirdiiriilen ilkeli ve rasyonel tavir yiikklemeye calismis, mevcut
sorunlara ve olasiliklara gergekten yanit veren bir mimar olmaya g¢abalamistir.
Stirling’in tasarimlarinda birincil kaynak olarak goérdiigii form kavrami islevin
problemli olmasina sebebiyet vermis fakat malzeme kullanimindaki yetenegi
eksilerini kapatmustir. Ingiltere’nin los ikliminin etkisiyle cam kullanimiyla 6zdeslesen
Stirling, cam1 yalnizca bos alanlar1 dolduran seffaf bir malzeme olarak degil esneklik
ozelligi ile birlikte formlarin iizerine ve etrafina kesilmis, katlanmis ve tutturulmus
gibi goriinen bir film gibi gorlip anlamlandirmistir (Drexler, 1980). Bu dogrultuda
James Stirling’in mimari dilini yapilari ile okuyabilmek amaciyla asagidaki tablo 3.4

olusturulmustur. Tabloda dilinin degisim siireglerine gére belirlenen 6 yapisi form, stil,

59



konsept, akim, islev, malzeme, tasarim araglar1 ve yer iliski bakimindan ele alinmistir.
Sekil araciligryla James Stirling’in 1985 yilina kadar briitalizm akimindan etkilendigi,
daha sonrasinda ise postmodernizm akimi ile tasarimlar gergeklestigi sonucuna
ulasilmigtir. Stirling’in etkilendigi akimin degisiklik gdstermesine karsin stilindeki
dinamizm, hareket, esneklik, carpitma gibi kodlart devamlilik gdstermistir. Hem
tercihi hem de teknolojinin bulundugu durum itibariyle daha ¢ok geometrik sekiller
lizerinden tasarimlar gergeklestiren Stirling, konsept asamasinda farkli kodlardan
yararlanmistir. Eskiz ¢alismay1 birakmayan Stirling, kaliplastirmis oldugu tugla, cam

gibi malzemeleri tiim projelerinde kullanmis ve patlama kodundan faydalanmustir.
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Tablo 3.4 : Stirling Mimarhigmin Dil Incelemesi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Proje Sahibi| Sir James Frazer Stirling
Egitim Mimarhk
Yap1 ismi | Engineering B. [History F. Library| Florey Building [Neue StaatsgaleriNumber 1 Poultry| V.B. Bookshop
Yeri Ingiltere Ingiltere Ingiltere Ingiltere Ingiltere Italya
Yapim Yih 1959 1964 1966 1985 1986 1989

e T 2 . i # 2

=

N e (e
["=n &YE‘E%“

3

Eskiz
Calismasi

Yapi
Gorseli

Yapi
Goriiniigii /
Kesiti O
= __U:“-' S~
Bigim / . ; ; ; . ;
" Geometrik Geometrik Geometrik Geometrik Geometrik Geometrik
Geometri
Akim Briitalizm Briitalizm Briitalizm Postmodernizm | Postmodernizm | Postmodernizm
Dinamizm Dinamizm Dinamizm Dinamizm Dinamizm Dinamizm
Keskin Keskin Keskin Kivrim Kivrim Kivrim
Hareket Hareket Hareket Hareket Hareket Hareket
Asimetri Asimetri Asimetri Asimetri Asimetri Simetri
Stil / Carpitma Carpitma Carpitma Carpitma Carpitma Carpitma
El ik Esneklik Esneklik Esneklik Esneklik Esneklik Esneklik
stet Paradoks Paradoks Paradoks Paradoks Paradoks Paradoks
Karmagik Karmagik Karmagik Karmagik Karmagik
Konsept / " = . - . -
Esin Program Mekan Tipolojisi Program Mekan Tipolojisi|Mekan Tipolojisi Program
Fonksiyon Kurumsal Kurumsal Kurumsal Ticari Ticari Ticari
Tugla Tugla Tugla Kumtas1 Seramik Bakir
Kabuk / Kiremit Kiremit Kiremit Celik Tugla Kizilgam
Malzeme Cam Cam Cam Cam Cam
Eskiz Eskiz Eskiz Eskiz Eskiz Eskiz
Tasarim Maket Maket Maket Maket Maket Maket
Araclan 2D 2D 2D 2D 2D 2D
;:?r kiile Patlama Patlama Patlama Patlama Patlama Patlama
1§

Yukarida analiz edilen alt1 yap1 tizerinden James Stirling’in mimari dilinde
baslangigtan 2020 yilina kadar ulagan izlerin var olup olmadig1 agagidaki sekil 3.12°de

incelenmistir. Bu dogrultuda James Stirling’in bir geometrik forma bagli kalmadig:
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fakat geometrik formdan uzaklagmadigi ve olusturulan plan {lizerinden tasarimlarina
tic boyutluluk kazandirdigr gézlemlenmistir. Se¢mis oldugu malzemeler ve somut
diliyle birlikte ilk ii¢ projesinde keskin acilar1 tercih eden Stirling, sonraki fi¢

projesinde kivrimlardan, kavislerden faydalanmistir.

1959

1966 .

1985

«Kivrimh hat

1986

V.B. Bookshop Number 1 Poultry Neue Staatsgalerie Florey Building History F. BuildingEngineering Building
1989

«Malzeme
«Kiveimh hat

Sekil 3.12 : Stirling Mimarlhiginda Kalicilik ve Degisim, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Tasarim Ggelerinin mimari ¢oziimlemeye miidahale etmesine engel olmay1
amag edinen Stirling, program hedefleri dogrultusunda ¢aligmalar ylriitmiistiir. Le
Corbusier’in malzeme kaplamalar1 ve doku se¢iminden, Picasso’nun yaklagimimdan
etkilenen Stirling, modernizm katiligin1 ve renksizligini/griligini reddeden projeler
tasarlamistir. Aksonometrik ¢izimlerin tasarimimn en Onemli parcast oldugunu
vurgulayan Stirling, yiizeylerin ve hacimlerin de bu ¢izimler aracilifiyla dogruluk
kazandigini, okunmasinin kolaylagtigini dile getirmistir. Yapilarin her zaman temel
ithtiyaclar karsilamak i¢in degil ayn1 zamanda duygusal ihtiyaglara cevap vermesi
gerektigine inanan James Stirling’in ismi bazi1 kavramlar ile 6zdeslestirilmistir
(Lawrence, 2013). Asagidaki sekil 3.13’te Stirling’i ve Stirling mimarisini tanimlayan
kodlar yer almaktadir. Bu kodlar James Stirling mimarisinin dilini ortaya ¢ikarip
kullandigr metotlar1 desifre etmektedir. Bu dogrultuda agiga ¢ikan kavramlarin

harmanlanmasi sonucunda ortaya ¢ikan harita, mimarin bilinirlik sebebini de agikliga
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kavusturmaktadir. James Stirling’in kod haritasit olusturulurken bes ana koddan

yararlanilmistir ve bu kodlar ¢ergevesinde diger kodlar yerlestirilmistir.

klektik
P e aksonometrik
neseli uyumsuz _
’ teknoloji
bolgeselcilik kivim €
. paradoksal
postmodernizm
karmasik asimetri ' i v .
‘ yapi teknolojisi
P . hareket irenik carpitma )
anistirma ronk— y yeiive-geleneksel
dinamizm :
p oranti
- esneklik mekan
e / briitalizm
islevsel
: . masif
materyalite
kesKin

Sekil 3.13 : Stirling Kimligini Tanimlayan Kodlar, (Yazar tarafindan olugturulmustur)

Sir James Stirling adina yapilan tiim analizler sonucunda ortaya ¢ikarilan kod
haritast bircok kavramdan meydana gelmektedir. Bununla birlikte Stirling’i temsil
eden ve 6ne ¢ikan kodlar da yer almaktadir. Tiim projelerini malzeme odakli tasarlayan

Stirling, anistirma ve uyumsuzluk kodlariyla 6zdeslesmis durumdadir.
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3.3FREIOTTO

“Arkaik mimari gerekliliklerin mimarisidir. Onda tas, kil, sazlik, odun, hayvan
derileri veya kilher ne malzeme olursa olsun asir1 kullanilmaz. O minimaldir” diyerek
mottosunu aktaran Otto, mimarligin ihtiya¢ cercevesinde siirdiiriilmesi gerektigini
savunmustur. Bu dogrultuda “mimari, yogun ve baris¢il bir diinya ylizeyinde yerlesmis
insanlara ait yeni geligmekte olan ekolojik sistemin bir pargasi olarak gortilmelidir.”
soziiyle diisiincesini desteklemistir (Otto ve Rasch, 1996). Dogal olusum sonucu
somutlasan her yapmin gelecek siirecte form iiretiminde kilavuz niteligi tasidiginm
vurgulayan Otto; miihendislere, tasarimcilara, bilim insanlarina ve mimarlara bu amag
dogrultusunda yeni profiller olusturmustur. Bi¢im ve striiktiirii hesaplayabilmek igin
malzemeyi kullanma teknigi ile sergiledigi tavir sonucunda 21. ylizyill mimarlik
tasarimina esin kaynagi olmaya devam etmektedir (Otto ve Rasch, 1996). Tablo 3.5°te

Otto’nun mimari 6zellikleri 6zetlenmeye ¢alisiimistir.

Tablo 3.5 : Otto ve Mimarisinin Ozeti, (Yazar tarafindan olusturulmustur)
MIMAR FREI OTTO

AKIM MODERNIZM
TANIMLANIS GELECEGE YAYILAN MIMAR
MOTTO MIMARLIKTA MINIMALE GITMEK

OZELLIK e Yapilarinda modernizmin 6zelliklerini tagima

e Anit 6zelligi tasiyan yapilar tasarlama

e Mimarinin dogal kuvvetler ile temel iligkisi anlayigini benimseme

e Kentlere ivme kazandirma, cazibe noktasi haline getirme

e Karmagik bilgisayar programlart kullanmak yerine malzemeler
araciligi ile hesaplama yapma

e Geleneksel Alman mimarisine karsi ¢ikma

e Asma germe sistem ile ahsap kabuk kurgusuna katki saglama

e Dogay1 ve dogal olan1 temel alma

e Canli ve cansiz doganin ¢ogul formlarina ve gelenegine saygi
duyan/giivenen arkaik mimarligi ilke edinme

e (Cadir sistemi ve kablo ag iizerine ¢alisma ve tasarim kurgusu

64



3.3.1 Frei Otto’nun Hayati1 ve Egitimi

31 Mayis 1925'te Siegmar, Almanya'da diinyaya gelen Frei Otto, yasaminin bir
boliimiinii ailesiyle birlikte Berlin’de siirdiirmiistiir. Almancada 6zglirliik anlamina
gelen Frei kelimesi, mimarin annesi tarafindan Ozgiirlik konferansi katilimi
sonucunda kendisine ad olarak konulmustur. Isminin anlaminin yansimalarini ise
meslek hayatinin baglangicindan itibaren gozlemlemek miimkiindiir. Genglik
yillarinda mimarlik ile bir baglantis1 olmayan Otto, dedesi ve babasinin nesiller
gelenegi olan heykeltiragliga adanmis dmiirlerine kayitsiz kalamamus, ilgisini bu alana
yogunlagtirmistir. Heykeltirag sanatina olan merakini sinirlandirmayan  Otto,
malzemelerin formlar1 konusunda bir¢ok ¢alisma yliriitmiistiir. Bunun yani1 sira lise
yillarinda yaz tatilini tas ocaklarinda degerlendirmistir. Kiiciik yaslarda bircok
disipline merak duyan Frei Otto, hobi olarak pilotluk egitimi alirken 6te yandan plandr
ucak tasarimlar1 gergeklestirmistir. Stirdiirdiigli bu hobiler hafif gercevelere uzanan
ince zarlarin aerodinamik ve yapisal giiclere nasil tepki verebilecegi diisiincesini
sorgulatirken, bu alana olan egilimini giiclendirmistir. Bu ilgi yogunluguyla birlikte
sadece var olanin izinden gitmekle kalmay1p ¢esitli calismalar yliriiterek yer ¢cekiminin
veya daha genis bir gergevede atmosferin giiciinii kesfetmeye ¢abalamistir. Ilerleyen
stirecte kendisine en 1yi katkiy1 saglayacak boliim olarak mimarlig1 secen Otto, 1943
yilinda Technical University of Berlin’e kayit yaptirmistir. Fakat Frei Otto’nun
{iniversite hayati bu yillar icerisinde kesintiye ugramis olup Ikinci Diinya Savasi'nin
son yillarinda hava pilotu olarak askeriye icerisinde yer almistir (Meissner ve Moller,

2015). Bu durum Otto i¢in o zamanlarda fark edemedigi bir kirilma noktas1 olmustur.

1945 yilinda Niinberg bolgesinde savas tutsagi olarak yakalanan Otto,
Fransa’da askeri savas kampina gotiiriilmiistiir. Meslek egitimi olmamasina ragmen
kamp alaninda ilgisi dahilinde olmasi sebebiyle mimarlik yapmis olup, durumun
kosullarindan 6tiirii meydana gelen alanin barinma sorununu fark ederek bu ¢ercevede
caligmalar yiirlitmeye baslamistir. Mesleginin temel prensiplerini olusturacak bu
caligmalar ile agir kolonlu yapilarin aksine; hafif, dogayla biitiinlesik, diigiik maliyetli
acil barinma cadirlari tasarlamistir. Bu tasarimlariyla savas zamani barinma eksikligini
¢oziimlemistir. Savasin sona ermesiyle birlikte 1948 yilinda Technical University of
Berlin ¢atis1 altinda mimarlik egitimine devam etmek i¢in geri donmiis, 6gretimini

biiylik bir 6zveriyle tamamlamistir. 1950 yilinda ¢abalarinin karsiliginda burs kazanan
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Otto, Amerika’ya gitmis ve burada Erich Mendelsohn (1887-1953), Eero Saarinen
(1910-1961), Mies van der Rohe (1886-1969), Richard Neutra (1892-1970) ve Frank
Lloyd Wright (1867-1959) gibi 6nemli mimarlar ile goriisme firsat1 yakalamistir. Bu
goriismeler mesleginin basinda olan Otto’nun ufkunu genisletirken; tek alana bagh
kalmamaya gayret gosteren Otto’nun, bu siire zarfinda bir arayisa girmesine sebep
olmustur. Bu aray1s neticesinde Virginia Universitesi’nde sosyoloji ve kentsel gelisim
bolimiinii okumaya karar verip, belirlenen siire¢ icerisinde boliimii basariyla

tamamlamistir (Meissner ve Moller, 2015).

Frei Otto 1952 yilinda serbest mimar olarak ¢alismalarina baslamis, Berlin’de
mimarlik ofisi agmistir. Bu siire zarfinda okuma ve farkli disipliner alanlara olan
ilgisini yitirmemis, 1954’te insaat miihendisligi alaninda gerilmeli konstriiksiyonlar
tizerine doktorasini tamamlamistir. Dikkat ¢ekici ve dnciiliik 6zelligi tasiyan doktora
tezi Almanca, Lehce, Ispanyolca ve Rusca dillerinde yayimlanmistir. Aym yil
igerisinde L. Stromeyer & Co.'da ¢adir yapimcisi olan Peter Stromeyer ile bir araya
gelerek cesitli ¢alismalar ylriitmiistiir. Bu ortak calismanin getirisi ise Almaya
Kassel’de diizenlenen Fedaral Bahge Sergisi’nde pamuk kumas kullanilarak insa
edilen gegici ii¢ cadir ile somutluk kazanmistir. Bu ¢alismasi ile Frei Otto, doga ile is
birligi i¢cinde olan mimar olarak ulusal bir taninirlik elde etmistir (Meissner ve Moeller,
2015). Asagidaki sekil 3.14’te Frei Otto’nun hayati igerisinde yasadigi kirilma
noktalaria dikkat ¢cekilmektedir.

1945

1925 2015

R S It 37 LR | =
Dogum | L }V " Vefat
|l L |

Burs fonlari ile Amerika’da cheral Bahge Sergisi ile

ilgi odagi olma

Fransiz esir kampinda
cadir sistemi iizerine
¢aliyma

Pilotluk cgitimi ve
pilanir ugak meraki

onemli mimarlar ile tamsma
Sekil 3.14 : Frei Otto'nun Kirilma Noktalari, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Frei Otto’nun 6zel/is yasami analiz edildiginde; ucaklara ilgi duymast ile ince

zarlar iizerine deneyler gergeklestirmesi, Ikinci Diinya Savasinda esir kampina

diismesi ile acil barinma cadirlar lizerine ¢aligma yliriitmesi, kazandig1 burs fonlar ile

Amerika’da is gezi firsat1 yakalamasiyla birlikte basarili mimarlar ile tanigma firsati
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yakalamasi, Federal Bahge Sergisi tasarimi ile ¢alismalarin dikkat ¢ekmesi seklinde

dort farkli kirllma noktasi belirlenmistir.

Yasadig1 kirilmalar neticesinde su anki konumuna ulasan Frei Otto, 1952
yilindan 2000 yilina kadar meslek hayatini aktif bir sekilde siirdiirmiis ve tasarimlari
araciligiyla bir¢ok uluslararasi 6diil almaya hak kazanmistir. Frei Otto’nun tasarim
yaklagimini daha iyi anlamak amaciyla meslek hayati boyunca tasarladigi 41 yapisi
asagidaki sekil 3.15°te gorsellestirilmis olup gegirdigi kimlik kazanim siireglerine

dikkat ¢cekilmek istenmistir.
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Sekil 3.15 : Otto Mimarly
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3.3.2 Frei Otto’nun Tasarim Yaklasim

Frei Otto’nun 1945 yilinda savas sebebiyle esir diigmesi iki sene gibi bir siireci
Fransa icerisinde yer alan Chartres bolgesi yakinindaki bir esir kampinda gegirmesine
neden olmustur. Esir kampinda askerlikten ziyade mimarlik ve insaat alaninda
gorevlendirilmistir. Kosullar sebebiyle gorevini kisith blit¢eyle yerine getirmek
durumunda kalan Otto, mimarlik diline az malzemeyle ¢ok insaat ilkesini
kazandirmistir. Bu dogrultuda meslek yasaminda edindigi dil 6zelligini korumak
amaciyla ¢alismalarina devam eden Frei Otto, farkli kullanim amaglar1 i¢in modern,
hafif, ¢adir benzeri malzemelerin kullanimina onciiliik etmistir. Uygulanabilecek
yapilarin ekonomik ila ekolojik niteliklerinin sinirlarini saptayabilmek adina gerilme
kapasiteleri ile formlarini test etmek ve miikemmellestirmek i¢in komplike modeller
tasarlamistir. Bu caligsmalarin1 meslek hayati boyunca siirdiiren Otto, ofisi igerisinde
de farkli disiplinlerin uzmanlarina yer vermis, bu sekilde o giiniin kosullarinda
gerceklesmesine olanak tanimmayan yapilarin insa edilmesini saglamistir (Otto ve

Rasch, 1996).

Baslangi¢c asamasinda bulundugu ortam kosullarina ¢oziim liretmek amaciyla
olusturdugu mimari dilinde diisitk maliyet ve islevsellik ilkelerini benimserken siire¢
icerisinde karmasik geometri ile ilgilenerek yapilarini farklilagtirmistir. Bu geometrik
farkliligin sonucunda ise Otto, diline dinamizm kavramimi kazandirmistir. Fakat
donemin getirileri sebebiyle yapilarin hesaplamalarinda zorluklar yasanmis olup,
milenyum caginda programlarla gergeklestirilen ileri teknoloji hesaplarin ekstansif
yontemlerle gergeklestirilmesi mecburiyetinde kalinmistir. Tiim bu durumlara karsin
hesaplamalarin profesyonelligi sonucunda yapilar olduk¢a esnek olma o6zelligi
tasimanin yani sira minimum malzeme ve maliyetle gerceklestirilmistir (Otto ve

Rasch, 1996).

Meslek hayatinin tiim siireclerinde ¢adir sistemine yeni formlar ve ylizeyler
kazandirmaya ¢abalayan Frei Otto’nun c¢aligsmalarindaki temel amaci az sayida sistem

pargast ile minimum yiizey alan1 elde etmek olmustur (Tiirkeii, 2009). Bu noktada

gerceklestirdigi en onemli deneylerini sabun kopiiglinden olusturdugu formlar ile
desteklemistir. Bu deney sistemi ile minimum yiizeye erisen mimar daha sonrasinda
sistemin sivrilesmesi veya dalga formuna ulasmasi i¢in calismalar yliriitmustiir

(Nerdinger, 2005). Baslangi¢ noktasi olarak islevsellige tutunan Otto, ilerleyen siiregte
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tek bir fonksiyona bagli kalinmamas: i¢in biiylik ugras sergilemistir. Bu iki dogmatik

prensibin goélgesinde kalmak istemeyen Otto; yapilarinda akiskanlik, hareket, zitlik,

irrasyonellik gibi faktorlerden de yararlanarak, tasarimlarina farkli bir boyut
kazandirmistir. Tiim bu kavramlar1 yapilarinda ustalikla kullanirken insan merkezli

olmay1, dengeyi ve konforu bir kenara birakmayip, bilinirligini tescillendirmistir. Tiim

edinilen mimari dil etmenlerinin ¢iktisinda ise 21. yiizyilin en gilincel kavramlarindan

biri olan siirdiiriilebilirlik temasina ulagilmistir. Otto meslek hayati boyunca kosullarin

el verdigi diizeyde dogaya olabildigince az zarar vererek, gelecek nesillere ekolojik,

ekonomik ve sosyal kosullart devam ettirebilir bir diinya birakmayi ilke edinmistir
(Otto ve Rasch, 1996).

Almanya mimarisinin tercih ettigi agir, kolonlu, tas, yigma yapilarin aksine
zamaninda deneyimledigi acil barmmma eksikligini misyonu haline getiren Otto,
yapilarmi hafif, dogaya ve giin isigina acilan, diisiik maliyetli ve tercihe gore
sokiilebilen tasarimlardan meydana getirmistir. Sadece yapinin kendisine olan
saygisinin korunmastyla kalmayip, ¢evresine olan saygisini da yakalamaya galigmustir.
Bunun i¢in kullandigi malzemeleri biiyiik bir biling ile segcen ve yerlestiren Otto,
tasarimlarinin gevreye olabildigince az zarar vermesini saglamaya ¢alismistir (Otto ve
Rasch, 1996). Bu amag dogrultusunda ¢ogu yapisinin sokiilebilme 6zelligi mevcutken,
Otto yapilarimi her iilke i¢in ayri1 ayri tasarlamistir. Yapilan ¢ikarimin 1s18inda Frei
Otto’nun mimari dilinde malzemeler ve iilkeler Onemli bir yere sahiptir
denilebilmektedir. Asagidaki sekil 3.16’da Otto’nun tasarimlarinin iilkelere gore
dagilimi ele alinarak hassasiyet gosterdigi iilke cesitliligine dikkat g¢ekilmistir.
Olusturulan sekilde ele alinan yapilardan 26’s1 Almanya’da, 3’1 Fransa’da, 2ser tanesi
Isvigre, Kanada, Suudi Arabistan ve ABD’de ve ler tanesi Japonya, Ingiltere, Kuveyt

ile Hollanda’da yer almaktadir.
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Sekil 3.16 : Otto'nun Tasarimlarinin Bolgesel Dagilimi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Hafiflikten ilham alan Otto, mimarlik geleneginden gelen agirligi tagimak
zorunda olmadigini gergeklestirdigi yer ¢cekimine meydan okuyan heykelsi yapilariyla
kanitlamistir. Tasarimlarinda “hava” ve “mekan”t minimum malzeme ve giic
ortakliginda birlestirmeyi amaclamis, somutlastirdii projelerinde bu disiinceyi
stirdiirmiis ve gelistirmistir (Glaeser, 1972). Fakat mesleginin tiim siireclerinde ayni1
dili kullanmamis, belirli donemlerde kirilmalar yasamistir. Frei Otto’nun mimari
dilinde yasanan kirilmalart ¢oziimleyebilmek amaciyla asagidaki sekil 3.17
olusturulmustur. Sekilde Otto’nun genel olarak modernizm akimindan etkiledigi

okunurken tam olarak akimlara bagli kalmadig1 da gézlemlenmektedir.

Parc¢ali geometrik formlarin Hiperparabolik formlarda parcah
yerine hiperparabolik form goriiniim yerine biitiinlesik yapi
tasarimi

Sekil 3.17 : Otto Mimarisinin Kirilmalari, (Yazar tarafindan olusturulmustur)
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Kirilma seklinin olusturulmasi yapilarin gelisim ve degisimini gozlemleme
imkani saglamaktadir. Sekil dogrultusunda Frei Otto’nun projelerinin siire¢ igerisinde
egilimi agi8a ¢ikarilmistir. 1972 yilinda yasadigi son kirilma ile 21. yiizyila tasidigi
mimari dili kaliplasmis durumdadir. Buna karsin ¢ogu mimarin tasarimlarinda
korudugu izleri bulunuyorken Frei Otto i¢in bu durumu o6zellestirmek miimkiin
degildir. Genel olarak Otto, kullandigi malzemeler ve ¢adir sistemleri ile

ayrismaktadir.

Frei Otto, daha Once ¢adir yapilar ile ilgili gergeklestirilmemis c¢alismalar
yuriiterek, kablo aglar ile tasarimlarini olusturmustur. Yizey lizerinde yayilan ve
birbirlerini kesen kablolarin meydana getirdigi tasiyici sistemler i¢in kullanilan kablo
ag1 kavrami, Frei Otto’nun ¢alismalart somutlagana kadar ylizeye dik olarak
sabitlenmistir  (Tirkeii, 2009). 1960 yilinda kablo aglarinin  paralel
konumlandirilabilecegini ispatlayan Otto, projelerinde daha biiylik acikliklar elde
etmeyi basarmistir (Otto ve Rasch, 1996). Bu agikliklarla birlikte modern kumas
catilara ¢ekme yapilar bashigi altinda bir yenilik meydana getiren Otto; izgara
kabuklari, bambu ve ahsap kafesler gibi diger malzeme ve yapi sistemleriyle birlikte
calisan yapilar insa ederek mimarlik ve miihendislik alaninda diinya genelinde
yenilik¢i mimar olarak adlandirilmistir. Doga ve deneysel caligmalari sonucunda
mimari dilini kazanan Otto ile yapilarin1 okuyabilmek amaciyla asagidaki tablo 3.6
olusturulmustur. Tabloda dilinin degisim siireglerine gore belirlenen 6 yapisi form, stil,
konsept, akim, islev, malzeme, tasarim araglar1 ve yer iliski bakimindan ele alinmistir.
Bu dogrultuda Otto’nun projelerini tasarlarken modernizm akimindan etkilendigi fakat
teknolojinin gelisimiyle dogru orantili olarak ilk {i¢ yapisinda geometrik formlar
kullanirken, diger ¢ projesinde hiperparabolik formlardan yararlandig
gbzlemlenmistir. Dance Pavilion’u haricinde tiim tasarimlarinda asimetrik kodundan
faydalanarak; dinamik, hareketli, akigkan, siirdiiriilebilir projeler gergeklestirmistir.
Bu kodlart kullanarak gergeklestirdigi her projesinde deneyler iizerinden maketler
olusturmus, eskiz ve ¢izim programlarindan yararlanmistir. Dogadan esinlenerek ve
dogaya sayg1 duyarak projeler iiretmesine karsin, yapilar1 bulundugu boélgede patlama
ozelligi tasimaktadir. Bu patlamay1 kimi zaman simgesellik tasitarak kimi zaman ise

programa bagli olarak ortaya koymustur.
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Tablo 3.6 : Otto Mimarliginin Dil incelemesi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Proje Sahibi|Frei Otto
Egitim Mimarlik, Sosyoloji ve Kentsel Geligim
Yapi Ismi Dance Pavilion Wave Hall [Exhibition Pavilion| Olympic Stadium Multihalle Japancsc Pavilion
Yeri Almanya Almanya Isvigre Almanya Almanya Almanya
Yapim Yih 1957 1963 1964 1970 1975 2000
T et
Eskiz
Calismasi :
/ - S
\ 13 .
Yapi | b By . 1 \
Gorseli ah Y / ‘ . A
\“ 1
Yapi - il PR
Goriiniisii / | ¢ o~y . e [———
Kesiti v S />
o ‘g‘ r‘,lf_“j = g ]
Bicim / 3 : ; : ; : : : ;
‘ Geometrik Geometrik Geometrik Hiperparabolik | Hiperparabolik | Hiperparabolik
Geometri
Akim Modernizm Modernizm Modernizm Modernizm Modernizm Modernizm
Simetrik Asimetrik Asimetrik Asimetrik Asimetrik Asimetrik
Uyum Uyum Uyum Uyum Uyum Uyum
Dinamizm Dinamizm Dinamizm Dinamizm Dinamizm Dinamizm
Denge Denge Denge Denge Denge Denge
5 Hareket Hareket Hareket Hareket Hareket Hareket
Stil / ; N ; N ; d ; . : .. : -
Estetik Minumum yiizey | Minumum yiizey [ Minumum yiizey | Minumum yiizey | Minumum yiizey | Minumum yiizey
L Siirdiiriilebilir Siirdiiriilebilir Siirdiiriilebilir Siirdiiriilebilir Siirdiiriilebilir Siirdiiriilebilir
Akigkan Akigkan Akiskan
Organik Organik
Isik Oyunu
Konsept / Program Program Simgescl Simgescl Simgescl Simgescl
Esin Program
Fonksiyon |Cok Fonksiyonlu Ticari Cok Fonksiyonlu Ticari Cok Fonksiyonlu | Cok Fonksiyonlu
Koton Kumag Koton Kumag  [Polyester Membran|Akrilik Cam Pancl Ahsap Koton Kumas
Kabuk / Cclik Pilon Cclik Pilon Cclik Pilon Cclik Pilon Cclik PVC Membran
Malzeme Celik Boru Kablo | Celik Boru Kablo | Celik Boru Kablo | Celik Boru Kablo | Agir Kumasg Kagit Membran
Betonarme Betonarme Betonarme Metal
Eskiz Eskiz Eskiz Eskiz Eskiz Eskiz
Tasarim 2D 2D 2D 3D 3D 3D
Araglari Maket Maket Maket Maket Maket Maket
Yer ile
i]iskli Patlama Patlama Patlama Patlama Patlama Patlama

Yukarida analiz edilen alti yapi1 {izerinden Frei Otto’nun mimari dilinde
baslangictan 2020’ye kadar ulasan izlerin var olup olmadig1 asagida olusturulan sekil

3.18’de incelenmistir. Bu dogrultuda Otto’nun tasarimlarimda dairesel plan
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cozlimlemesinden devamli olarak yararlandigina, ayni sekilde planin izi seklinde
yiikselme gerceklestigi sonucuna dikkat ¢ekilmektedir. Teknolojiye karst gdsterdigi
ilgi neticesinde baslarda sergiledigi geleneksel, ekonomik malzeme tutumunu terk
eden Otto; tasarimlarin kalitesini artirmak i¢in teknolojik malzemeden faydalanmus,
stirdiiriilebilirlik kavramina egilim gostermistir. Ortaya konulan bu benzerliklerin yani
sira Otto baslangigta kullandigr somut ve keskin hatli dili terk ederek; somut ama

kivrimli hatlarin hakim oldugu bir dil edinmistir.

an. cokgen goriinim

ut dil, somut eskiz
eskin hatlar

Dance Pavilion
1957

selencksel, ¢

lan. cokgen goriiniim

«Keskin hatlar

‘Wave Hall
1963

sGelencksel, Fkonomik Malzem

an. cokgen giriinim

Exhibition Pavilion
1964

M «Gelencksel,

sDaires organik
| goriiniim

1970

-Somut dil, somut eskiz
oKivrimh hatlar
«lcknolojik, I lonomik Malzem

Olympic Stadium

Yairesel pl
goriinim

organik

Tultihalle

+Somut dil, somut eskiz
Kivrimh hatlar
sTeknolojik, 'konami

. organik

girdnim

2000

»Soyut dil, soyut eskiz
Kivrimh hatlar
eknolojik.

Japanese Pavilion  Mannl

Sekil 3.18 : Otto Mimarliginda Kalicilik ve Degisim, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Yaptig1 insan ve doga odakli tasarimlar sonucunda Ozgiinlesen Otto,
somutlastirdig1 tasarimlar ile kentlere biiyiik bir ivme kazandirmis, ismini bazi
kavramlar ile 6zdeslestirmistir. Asagidaki sekil 3.19°da Otto’yu ve Otto mimarisini
tanimlayan kodlar yer almaktadir. Bu kodlar Frei Otto mimarisinin dilini ortaya ¢ikarip
kullandig1 metotlar1 desifre etmektedir. Bu dogrultuda agiga cikan kavramlarin
harmanlanmas1 sonucunda ortaya ¢ikan yapi, mimarin bilinirlik sebebini de agikliga
kavusturmaktadir. Frei Otto’'nun kod haritas1 olusturulurken dort ana koddan

yararlanilmistir ve bu kodlar ¢ergevesinde diger kodlar yerlestirilmistir.
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Sekil 3.19 : Otto Kimligini Tanimlayan Kodlar, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Frei Otto adina yapilan tiim analizler sonucunda ortaya ¢ikarilan kod haritasi
birgok kavramdan meydana gelmektedir. Bununla birlikte Otto’yu temsil eden ve 6ne
cikan kodlar da yer almaktadir. Her projesini arkaik mimariye odaklanarak tasarlayan

Otto, ekonomik islevselcilik ve hareket kodlariyla 6zdeslesmis durumdadir.
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3.4 FRANK OWEN GEHRY

1945 —2020 yillar1 arasindaki mimarlik ¢ercevesinde belirli bir bilinirlige sahip
olan Frank O. Gehry, meslek igerisinde farklilasmak amaciyla bir¢ok yapiya imza
atmistir. Tasarim anlayisini mesleki deneyimleriyle sekillendiren Gehry, 21.
yiizyi1ldaki konumuna ulasabilmek amaciyla projelerinde ikonik yapilara egilim
gostermistir. Bu durumla ilgili olarak bir roportajinda “Bilbao ile Frank Gehry yapilari
yapmam gerekiyordu boylelikle bir sekilde burada yeni bir kap1 agtim.” ifadesini
kullanmus ve siireg igerisindeki diger projeleri i¢in “Biz Frank Gehry istiyoruz.” veya
“Bu yeterince Gehry binasi degil” sdylemleriyle karsilastigini dile getirmistir. Frank
Gehry’nin olusturdugu tasarim anlayis1 ve kisilerce sergilenen tavir “Frank Gehry”
adinin bir markaya doniistiiglinii kanitlar niteliktedir (Jencks, 2005). Bu dogrultuda
Gehry mimarisinin anlasilabilmesi amaciyla asagidaki tablo 3.7 olusturulmustur ve
tablo igerisinde Frank Gehry’nin etkilendigi mimari akima, meslek igerisinde
tanimlanis bi¢imine, tasarim anlayisini G6zetleyen mottosuna ve mimarlik alanm

icerisinde sergiledigi tavir ile spesifik 6zelliklerine yer verilmistir.
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Tablo 3.7 : Gehry ve Mimarisinin Ozeti, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

MIMAR FRANK O GEHRY

AKIM DEKONSTRUKTIVIZM
TANIMLANIS AYKIRI MIMARININ SON BUYUK TEMSILCISI

MOTTO BINALARI INSANLASTIRMAK

OZELLIK o

Farkli meslek dallarinda calisma

Moma’nin 1988 yilinda diizenledigi “dekonstriiktif mimarlik”
sergisinde ¢aligmalari sunulan yedi mimardan biri olma

Mimari kabukta organik, heykelsi ve karmagik bicimlerde baskinlik
Malzeme olarak titanyum (titanium) kullanimin1 literatiire gegirme
Modernizmin siirlarini, postmodernizmin tarihsel géndermelerini
reddetme

Yapilarin1 icinde yer aldiklar1 ortamla birlestirme ya da
yansitmadan kaginma, yeniden tanimlamay1 ilke edinme
Tasarladig1 yapilar ile kentlere ivme kazandirma, cazibe noktasi
haline getirme

Yerel mimari ve iklime kars1 duyarsizlik

Tamamlanmamisg / bitmemis yapilarin farkli bir enerjisi olduguna
inanma

Karmasik bilgisayar programlari kullanma

3.4.1 Frank Owen Gehry’nin Hayati ve Egitimi

Thelma Goldberg’in anne ve babasi kendisi dort yaslarindayken Polonya’dan

gdc edip Toronto’ya yerlesmistir. Thelma - Irvin Goldberg evliligi sonucunda Gehry,

Kanada’nin Toronto kenti igerisinde yer alan bir maden kasabasi olarak anilan

Timmins’de Ephraim Goldberg olarak 28 Subat 1929 yilinda dogmustur. Dogumuyla

birlikte sahip oldugu Ephraim Goldberg ismini biiyiikbabasinin geleneklerini

stirdiirmesi ve sinagogun baskanligini yapmasi nedeniyle bir siire daha tagiyan Gehry,

genglik doneminin biiylik bir kismmi Yahudilik karsith§i giiden Ontario’da

gecirmistir. Bu siireg igerisinde ugramis oldugu psikolojik siddet neticesinde adini ve

soyadini degistirerek Frank Owen Gehry ismini kullanmaya baslamistir (Goldberger,

2017).
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Gehry ¢ocukluk doneminde yasitlari ile ¢ok yakin iligkiler kuramazken,
biiyiikannesinin her persembe canli sazan pazarindan aldig1 balik ile pisirilene kadar
kiivet icerisinde oynayarak vakit gecirmistir. Edindigi bu hobi neticesinde hem
baliklarin anatomisini ¢Oziimlemis hem de baliklar1 takinti haline getirmistir.
Biiyiikannesinin balik konusundaki etkisine karsin biiyiikbabasinin da se¢imlerinden
faydalanmistir. Biiylikbabasinin hirdavat ditkkkanina sahip olmasi sebebiyle on ila on
yedi yaslar1 arasinda yar1 zamanli olarak burada ¢alisan Gehry; ¢ivi, vida, civata, ¢ekig,
testere, kerpeten, boru, zincir, ¢it teli, ¢att malzemeleri, boya, cam gibi bilinen hirdavat
malzemeleri hakkinda bilingsiz bir donanim kazanmistir. Bu durum sonucunda
malzemelerin genel 6zelliklerini 6grenmis, bahsi gecen ve diger tiim malzemelerin

dogasiyla alakali yasam boyu siirecek bir merak edinmistir (Cobb, 1986).

Thelma ve Irving Goldenberg’in mimarlik alani ile ilgisi olmamasina karsin
ikisinin de sanata yatkinliklar1 bulunmaktadir. Thelma Goldenberg Hamburg Enstitiisii
ve Toronto Konservatuarinda miizik egitimi almis ve yerel bir Alman Ibrani
tiyatrosunda gorevlendirilmistir. Irving Goldenberg ise Manhattan’in fakir bir
mahallesinden gelerek doviiscii bir gocuk olarak yetismis ve sokak doviislerinde altin
eldiven sayginligina sahip iyi bir boksér olmay1 basarmistir. Boksorliigiin yan1 sira
Toronto’da manav diikkaninda c¢alisan Goldenberg, sebzelerden yaptigi Amerikan
bayragi seklindeki diizenlemesi ile ulusal bir vitrin tasarimi yarigsmasinda odiil
kazanmistir. Tiim bu durumlar sonucunda Frank Gehry, annesinin katkilariyla miizik
ile tiyatroya ilgi duyarken babasinin tesvikiyle bir donem boksorliik yapmistir ve tam
temas karate branginda kemer sahibi olmustur. Anne ve babasinin sanatsal yonlerinin
gelismis olmasi sebebiyle dogustan tasarim yetenegine sahip olan Frank - Doreen

kardesler sanatin farkli dallarina yonlendirilmistir (Cobb, 1986).

Yasadiklar1 bolge halkinin Yahudilere duydugu 6nyargi sebebiyle Frank Gehry
ergenlik doneminde bir¢ok ayrimciliga maruz kalmistir. Bu siireg icerisinde kendisine
“balik” takma adi verilmistir ve bu durumu baglangicta anlamlandiramayan Gehry,
sonrasinda bu lakabin Hristiyan sembolii olmasi neticesinde Anti-Semitist
diisiincelerin 1s18inda  konuldugunu kavramistir. Okulunu diglanma duygusuyla
stirdiiren Gehry’nin ailesinin maddi durumu savas sebebiyle 1940 yilinda bozulmus ve
Ote yandan bu siire zarfinda Irving Goldenberg kalp krizi ge¢irmis, soguk havaya kars1
hassasiyet gostermistir. Tiim yasanan negatif durumlar neticesinde Goldenberg ailesi

Giiney Kaliforniya’da yer alan Los Angeles kentine tasinmak durumunda kalmastir.
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Yasanan c¢aresizlikler o zamanin kosullarinda olumsuz olarak nitelendirilse de
Gehry’nin Los Angeles’da hayatin1 idame ettirmesi mimari bakis agisini olusturup,
gelistirmesine aracilik etmistir. 1947 yilinda ailenin tilke degistirmesi sebebiyle Frank
Gehry Kanada’da egitim gordiigli Bloor Collegiate Institute adli liseyi birakmak
durumunda kalmig, maddi yetersizlikler sebebiyle zorunlu olarak is hayatina atilmigtir
(Goldberger, 2017). Egitiminin yetersiz olmas1 sebebiyle ilk olarak kamyon soforligii
yapan Gehry, sonrasinda ise i¢ki diikkaninda ¢alismistir. Bu duruma kayitsiz kalmayan
akrabalar1 sayesinde kahvalti veren bir kafeteryada dagitim personeli olmus ve bu
esnada Hollywood iinliileri ile tanisip yakin iligkiler kurma firsat1 yakalamistir. Ayrica
bu alanda calisirken miisterilerinden birinin kizi olan Anita Snyder ile 1952 yilinda
evlenmistir ve bu evlilik maddi sikintilarin azalmasina olanak saglamistir. Bu durum
neticesinde Gehry’nin ¢ok siki ¢alismasina gereck kalmazken Los Angeles Sehir
Koleji’nde egitimini siirdiirmesinin 6nii agilmistir. Burada gece derslerine katilan Gery
egitimini tamamlayip South California University’e lisans 6grencisi olarak kabul
edilmeyi basarmustir. Universitede danismani seramik boliimiiniin profesorii Glen
Lukens olmustur ve bu durum Gehry’nin hayatinin degismesine sebebiyet vermistir.
Profesor Lukens, Gehry’nin tasarim alanindaki potansiyelini fark edip, onu mimarlik
boliimiine yonlendirmistir ve kendisinin katkilariyla Gehry School of Architecture’a
kabul edilmistir. Okul igerisinde stabil kalmamaya calisan Gehry, fotograf, miizik,
edebiyat ve grafik tasarim ile de ilgilenmis olup bu dogrultuda okulun kiiltiir dergisi
i¢cin gorsel ¢izimlerine katkida bulunmustur. Okulun son déneminde Victor Gruen’in
sirketinde caligma firsati yakalayarak sektor igerisinden bir¢ok degerli isim ile
tanigmustir. Stajyer olarak girdigi sirkette Gruen ile tanigma sansi yakalayan ender
mimarlardan biri olarak bu durumu oldukga verimli kullanmaya ¢alismistir. Gruen’nin
sehir planlamasina olan hakimiyetinden faydalanan Gehry, sonrasinda patronunun
tesvikiyle Harvard University’de 6zel Ogrenci olarak sehir planlama derslerine
girmistir. Yiiksek lisans egitiminde Joseph Hudnut’tan dersler almanin yani sira
kendisiyle eski Boston mahallelerini dolagsmistir ve Avrupali modernistleri 6zellikle
Le Corbusier’i kesfetmistir. Egitimini tamamlamasinin ardindan 1957 yilinda Los
Angeles’a geri donmiis ve 1960 yilina kadar Victor Gruen ile ¢alismay1 siirdiirmiistir.
1960 yilinda yeterli degeri gormedigini ve hak ettigi parayr kazanmadigini diisiinen
Gehry, Los Angeles’tan taginma karar1 almistir. Béylece Hudnut un mimarlik tarihine
olan farkli yaklagimlarinin etkisiyle bir siire Avrupa’da yasamay1 hedef edinmistir.

Karis1 Anita ve iki kizi ile beraber 1961°de Parise tasinmis, Andre Remondet’in
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ofisinde yaklasik bir yil ¢alismistir ve bu siire zarfinda Le Corbusier’in La Tourette
manastirina  ve Ronchamp Sapeli'ne hac ziyaretlerinde bulunmus, Balthasar

Neumann’in Alman barok tsluptaki yapilarint deneyimlemistir (Cobb, 1986).

1962 yilinda Fransa macerasini sonlandiran Gehry, geri donerek kendi ofisini
kurmustur. Dort yil boyunca is hayat1 ve evliliginde sorunlar yasamistir ve 1966
yilinda esinden ayrilmistir. Hayatinin istedigi gibi sekillenmemesi sebebiyle 1970
yilinda psikolog arkadasi Milton Wexler ile gorligmeye karar vermistir. Hayatini
kolaylastirmak igin gittigi seanslarda Wexler’in danisanlar1 olan ressam, heykel
sanatgisi, yazar, aktor, diger yaratici sanatlarla ilgilenen insanlar ve sponsorlarla
tanisma firsati yakalamistir. Bu firsat neticesinde 1970 ve 1980 yillar1 arasinda
kendisini besleyen Gehry, Philip Johnson’1 akil hocasi olarak hayatina kazandirmistir.
Bu degisim hayatini iyi anlamda sekillendirmis olup, yeni bir evlilik yapmasina ve

meslek hayatinda basariya ulagmasina olanak saglamistir (Cobb, 1986).

Yasaminin her déneminde popiiler olandansa talep gdérmeyen malzemeleri
hedef alan Gehry, bu tavri ile 6nyargilarin kirilabilecegine odaklanmis ve 1997 yilinda
hayatina kazandirdigi CATIA programi ile dinamik yapilar tasarlamay1 basarmistir.
Bu basart ise beraberinde kisilerin yapilarina ilgi duymasini saglamis ve onlarda merak
ile heyecan duygularinin disa vurulmasina sebebiyet vermistir. Fakat bu basari stabil
bir sekilde elde edilmemis ve Gehry hayatinin belirli donemlerinde kirilmalar
yasamistir. Asagidaki sekil 3.20°de Frank Gehry’nin hayati icerisinde yasadigi kirilma
noktalaria dikkat ¢cekilmektedir.

1970

. ?j 8 19
|

| L. PR ! i
Psikolog Milton Wexler Allererininyapum i CATIA programim kullanma
aracihifinyla sanatgilar,

yatirmmeilarla tamgma

1997

A

1929 CATIA

Dogum . x
i
!
Victor Gruen ofsinde
caliyma-yeni firsatlar

lI‘}allk temasinda
somutlagma

Sekil 3.20 : Frank Gehry'nin Kirllma Noktalar1, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Frank Gehry’nin 6zel/is yasami analiz edildiginde; 1955 yilinda Victor
Gruen’in ofisinde calismasi ile birlikte hem egitim hem mesleki alanda firsatlar

yakalama, ailevi konular sebebiyle destek almak i¢in gittigi Milton Wexler
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muayenesinde farkli alanlarin sanatcilariyla ve meslek alanindaki yatirimcilar ile
tanisma, kendilerine ait olan evin yeniden tasarlanmasi gerektigine karar verip dikkat
cekme, yasami igerisinde belirli zaman dilimlerinde belirginlik kazanan balik
temasinin somutluk kazanmasi ve CATIA programi ile tanigip mimari dilini tam olarak

yansitabilme sans1 yakalamak seklinde bes farkli kirilma noktas1 belirlenmistir.

Yasadig1 kirilmalar neticesinde su anki konumuna ulasan Frank Gehry, 1962
yilindan bu zamana kadar meslek hayatin1 aktif bir sekilde slirmiis ve tasarimlari
araciligiyla birgok uluslararasi 6diil almaya hak kazanmistir. Frank Gehry’nin tasarim
yaklasimini daha 1yi anlamak amaciyla meslek hayati boyunca tasarladigi 64 yapisi
asagidaki sekil 3.21°de gorsellestirilmis olup gecirdigi kimlik kazanim siireglerine
dikkat ¢ekilmek istenmistir.
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Sekil 3.21 : Gehry Mimarliginin Zaman Cizelgesi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)
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3.4.2 Frank Owen Gehry’nin Tasarim Yaklasim

Fark edilir formlar1 yenilik¢i bir tarz ile sekillendiren Gehry, erken donem
yapilarinda ¢ikis noktasi olarak gordiigii Los Angeles’t ve sehrin gelisimi ile
yapayligini esin kaynagi olarak kullanmigtir. Siradan malzemeler olarak goriilen
kontrplak, tel orgii ¢it ve oluklu metalden kiibist esinli yapilar tasarlamak ig¢in
yararlanmigtir. Bu silire¢ igerisinde daha kiiclik projelerde g¢aligmasi akimini tam
anlamiyla belirleyemezken biiyiik projelere yonelmesi ile yapilarinda dekonstriiktivist

Ogelerden olan dalga ve ¢izgilerde yogunlasma gozlemlenmektedir.

Parcalanma etkisini sik¢a kullanarak dekonstriiktivist kabul edilmesine karsin
Gehry, bu akimin hem sadece pargalara ayirip birlestirmekten ibaret olmadigina dikkat
cekmis hem de dogmatik kaliplar icerisinde sikigsmamigstir. Bunun temelinde elbette
ki bir akima saplantili kalmamas: farkli akimlardan etkilenmesi yatmaktadir.
Tasarimin ilk asamasinda elinde birbiri ile baglantis1 olmayan objeler, yapilar ve farkli
zaman, stil ve dokuda insa edilmis striiktiirler var olabilirken, bu durum Frank Gehry’e
ilham vermektedir ve hepsini biitiinciil bir perspektif i¢inde ele almay1 bagarmaktadir.
Kullandig1 dgelerin dlgeklerinde degisikliklere giderek ve yeni heykelsi veya temel
geometrik formlar araciligiyla grafik bigimsel bir kurgu elde etmektedir (Bruggen,
1997). Bu kurguyu elde ederken modernizmin eksik kaldigi kabuk kismina olduk¢a
onem vermekte ve bir nevi binanin fonksiyonunu geri plana atmaktadir. Ikinci planda
yer alan fonksiyon ¢oziimiiniin sonlanisin1 ise “The Moment of Truth” olarak
nitelendirmektedir. Bu asamadan sonra mimar yeniden form kismina odaklanarak,
kabugun etkisini tanimlaya ¢alismaktadir. Bu durumu ise “Then What Effect” olarak
adlandirmaktadir. Bu dogrultuda Gehry sahip oldugu tutumu ile yapinin tiimiine tek
defaya 6zgli, ifadeci, plastik nitelikleri yiiksek bir form kazandirmak i¢in c¢abalar ve
ekspresyonist akim ile tasarim yaklagimi arasindaki iliskiyi netlestirmektedir (Ozer,
2010).

Frank Gehry ekspresyonizm akiminin savunuculari gibi mimaride hareket
kavramini temel almakta ve bu durumu balik temasi iizerinden somutlastirmaktadir.
Baliklarin sahip oldugu hareket eyleminin kendisini biiyiiledigini ve bu dogrultuda
yapmis oldugu cesitli balik arastirmalarinin mimari anlayisindaki hareket prensibini
pekistirdigini vurgulamaktadir. Fakat Frank Gehry balik ile baglantili olan tavrim

birdenbire edinmemis, bunu baslangicta bir tepki niteliginde sunmustur. Kendisi ile
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ayni jenerasyonda yer alan meslektaglarinin neoklasik akimi ¢ercevesinde
sekillenmelerine karst ¢ikmistir. Bu dogrultuda toplumlarin ve olanaklarin degisim
sergiledigi bir diinyada Grek tapinaklarin kopyalanip yeniden insa edilmesine anlam
veremeyerek insanlik Oncesine uzanmayi1 kendisine hedef edinmistir. Bunun igin
insandan milyonlarca y1l fazla gegmige sahip olan balig1 kistas alarak, balik formunu
saplantt haline getirmistir. Frank Gehry’nin sergiledigi bu karsit tavir, mekan
duyarliligi ve hareket konularinda farklilasmasina yol agmustir. Gehry, balik
anatomisinin disinda yelkencilik {izerinden de hareket kavramini kurgulamaktadir.
Riizgar sebebiyle yelkenlerin dolup gerginlesmesi ve sonrasinda zarif bir sekilde
pirpirlanmasint “luffs” ve “flutters” kelimeleriyle aciklayarak ortaya ¢ikan formlar
vurgulamak istemistir. Cilinkii balikta oldugu gibi yelkenden edindigi ilham da mimari
dilinin olusmasina sebebiyet vermistir (Ozer, 2010). Bu dili olustururken her zaman
yelken, balik gibi formlar1 oldugu gibi ele almayip, haval giicii aracilifiyla onlari
gelistirip degistirmeyi basarmustir (Tanyeli, 2000). Bu duruma o6rnek olarak
verilebilecek Guggenheim Miizesi balik formundan yola ¢ikilarak tasarlanmistir.
Baslangicta bir biitiin halinde diisiiniilen baligin kafas1 ve kuyrugu ¢ikartilarak yerine
yaprak veya bot izlenimi verilmeye c¢alisilmistir. Her zaman oldugu gibi baligin
hareket ve kwvrum 6zelligi sabit tutulmus ve ortaya alisilmisin disinda metaforik bir
form ¢ikmustir. Boylece heykelsi soyutlama tavri devam ettirilirken yapiya dinamizm
etkisi katilmistir (Bruggen, 1997).

Frank Gehry sadece formlardan degil, ressam ve heykeltiraglardan da
etkilenmigtir. Soyut ekspresyonizmin O6nemli temsilcilerinden biri olan Jackson
Pollock, damlatma teknigi ile boya karistirma, firga kullanimi1 gibi spesifiklesmis tarzi
neticesinde Gehry’nin dikkatini ¢ekmistir. Pollock’un her bakildiginda kisa bir siire
once yapilmis izlenimi veren tablolar1 Gehry’i oldukga etkilemis ve resmin ifadeci ve
biitiinciil tutumunu mimarisine yansitamasina aracilik etmistir. Bu dogrultuda ifadeci
ve biitlinciil tavrin yanina hareketi de ekleyerek tasarladig1 yapilarina bitmemislik veya
rastlantisallik hissi kazandirmistir (Friedmen, 1999). Gehry, Ressam Jackson
Pollock’un katkilarimin yani sira heykeltiras Ellsworth Kelly’nin sanatindan da
yararlanmistir. Kelly nin heykellerinde gordiigii ustaca kurgulanmis gi¢ bovutluluk ile

malzeme se¢imi Gehry’i yeni teknik ve malzemelere yonlendirmistir. Bu dogrultuda

Weisman Sanat Miizesi ve Walt Disney Hall gibi projelerinde paslanmaz celik

kullanarak materyalite hissi yaratmay1 amaglamistir (Yiicesan, 2004). Esinlenmeler
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sonucu tercih ettigi malzemelerin yani sira edinimleri araciligiyla da yeni bir tarz
olusturmus ve malzemeleri sehirlere gore smiflandirmistir. Ornegin kendisi igin
onemli bir yere sahip olan Los Angeles’a al¢i siva, sunta, oluklu metal gibi
malzemeleri kodlamistir. Bu dogrultuda form olarak yere 0zgii ¢alismalar1 baskin
olmamasina karsin cehpe malzemelerini mimari baglam tizerinden yorumlayarak yere
0zgl tasarimlar yapmayr amag¢ edinmistir (Friedmen, 1999). Sectigi malzemeler
igerisinde metali daha fazla tercih etmesi bir tesadiif niteligi tasimazken, malzemenin
hareket verici 6zelliginden sik¢a faydalanmistir. Ekspresyonist yapilarinda kivrimli
metal malzemeyi siklikla kullanan Gehry, malzemeyi tek bir bolgede sunmak yerine
hem c¢ati hem de cephede degerlendirmistir. Sergiledigi bu se¢imler tasarimlarindaki
cephelerin giydirme - kaplama cepheler olmasina yol agmistir. Bu dogrultuda Frank
Gehry’nin mimari dilinde malzemeler ve {ilkeler Onemli bir yere sahiptir
denilebilmektedir ve bu ¢ikarimin 1s18inda Gehry’nin tasarimlarinin tilkelere gore
dagilimi ele alinarak asagidaki sekil 3.22 olusturulmustur. Olusturulan sekilde ele
alinan yapilardan 42°si ABD’de, 7’si Almanya’da, 3’ii Ispanya’da, 2’ser tanesi Isvicre,
Fransa ve Hong Kong’da, 1’er tanesi ise Kanada, Cekya, Iskogya, Danimarka,

Avusturalya ve son olarak Hollanda’da yer almaktadir.
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Sekil 3.22 : Gehry Tasarimlarinin Bolgesel Dagilimi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Frank Gehry, mimari dilini kazanmaya ¢alistig1 siiregte formlarini1 daha sakin
ve hareketsiz bir temada tasarlamistir. Siire¢ icesinde degisen tislubu neticesinde daha

karmasik sekillere yonelmistir ve bu durum Gehry’nin tasarimimi somutlagtirmasi

konusunda zorluklar yasamasina sebebiyet vermistir. 1978 ila 1997 yillar1 arasinda
Gehry teknolojik yetersizliklerden 6tiirii tasarimlarin1 maket tizerinden somutlastirmak

durumunda kalirken, insa konusunda daha biiyiik sikintilar yasamistir. 1997 yilinda
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daha ¢ok ugak tasarimlarinda kullanilan CATIA programini kesfetmesi fiitiiristik form
tiretiminde 6nemli bir kolaylik saglamis, tasarladig1 heykelsi yapilarin ingas1 pratiklik
kazanmustir (Tokyay, 2005). Bu durum neticesinde hem Le Corbusier’in serbest cephe
fikrine bir anti tez olarak tasiyici cepheye yeniden yonelinmis hem de Gehry’nin
tasarimlar1 olusturulan sistem igerinde kolaylikla dijital ortamda 3 boyutlu hale
getirilmistir (Ozeke, 2000). Yasadigi bu siiregler sonucunda tasarim dilinde de
kirilmalar yasayan Gehry’i c¢oziimleyebilmek amaciyla asagidaki sekil 3.23
olusturulmustur. Sekilde Gehry’nin baslangigta post-modernizm akimina egilim
gosterdigi ve bu sebeple daha keskin hatlarin hakim oldugu tasarimlar ortaya koydugu
gozlemlenirken; siire¢ igerisinde neo-klasizm akimina duydugu tepki neticesinde yeni
ve dogayi takip eden bir dili hedeflemistir. Hedeflenen dil ve teknolojinin geldigi
boyut Gehry’nin dekonstriiktivizm akiminin temsilcileri arasinda yer almasina olanak

saglamistir.

Yapllarm kabuktan olusumu
Balik vb. formlarda aktif

Eklektik hacimlerde kavis ~ Kullanim
ve kivrim kazanim

fklektik bircok hacim
Bitmemis insaatin giicii

Sekil 3.23 : Gehry Mimarisinin Kirilmalari, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Kirilma seklinin olusturulmasi yapilarin gelisim ve degisimini gézlemleme
imkan1 saglamaktadir. Sekil dogrultusunda Frank Gehry projelerinin siire¢ igerisinde
egilimi agiga ¢ikarilmistir. 1997 yilinda yasadigi son kirilma ile 21. yiizyila tasidigi
mimari dili kaliplasmis durumdadir. Mimari dilini olusturan unsurlardan; etkilesimler
ve sabit tuttugu birtakim izleri agiga c¢ikarmak amaciyla asagidaki sekil 3.24
olusturulmustur. Sekilde Frank Gehry’nin baliklar ile olan etkilesiminin sadece
duruglardan ibaret olmadig1 sonucuna varilmaktadir. Ornek alman “Milkfish> gibi

baliklarin yiiziis stillerinden ilham alan Gehyr, bu dogrultuda projelerinde gorsellik
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kazanan “s” seklini kullanmaktadir. Imza niteligi tastyan bu simgesellik ile her
projesinde baliklar {izerinden gonderme yapan Gehry, kendine ait mimari dilini

surdirmektedir.

Peter B. Lewis

Guggenheim Museum | Museum of Pop Culture The Fisher Center

(Walt Disnet Concert Halll Hotel Marques Riscal
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Sekil 3.24 : Gehry Mimarisinin Ortak Cizgisi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Frank Gehry’i genel gergevede inceledigimiz zaman “baliklara” ve “pangolin”
gibi zirhli hayvanlara ilgi duydugu projelerinden okunmaktadir. Baliklarin yalnizca
anatomisinden degil gri ve yansiyan pullarindan, zirhli hayvanlarin ise katmanlar
seklinde kendini gosteren kabuklarindan etkilenmektedir. Bu durumdan otiirii
genellikle projelerinde ¢elik - titanyum kullanmakta ve yapilarina bir kabuk
tasarlamaktadir. Dogadan kaynaklanan etkilesimlerin yani sira olanaklarin gelismesi
ve kendini ¢oziimlemesi neticesinde mimari dilini kazanan Gehry ile yapilarini
okuyabilmek amaciyla asagidaki tablo 3.8 olusturulmustur. Dilinin degisim
sireclerine gore belirlenen 6 yapisi form, stil, konsept, akim, islev, malzeme, tasarim
araclar1 ve yer iliski bakimindan ele alinmistir. Bu dogrultuda Frank Gehry’nin
yapilarinda baslangicta post-modernizm ile ekspreyonizm akimlarini kullandigi

goriiliirken, mimari igerisinde yasanan neo-klasizmin asir1 savunuculugu tepki
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cekmistir. Gehry neo-klasizm akimimna karsin yeniyi ve dogayr savunarak
dekonstruktivizm akimina yonelmistir. Bu akim araciligiyla tasarimlarini daha ¢ok
biyomorfik sekillere yonlendirirken heykelsi yapilar olusturmay1 basarmistir. Her tilke
icin ilkeleri geregi farkli malzemeler tercih etmesine karsin tasarimlarinda baslangigta
daha ekonomik malzemeler kullanirken yasadig1 kirilmalar sonucunda titanyum, celik,
betonarme gibi maliyetli malzemelere egilim gostermistir. Secilen teknolojik
malzemeler aracilifiyla Guggenheim Museum adli projesinden itibaren daha
rastlantisal, asimetrik, dinamik, paradoksal, fiitiiristik, bitmemislik hissi yaratan
yapilar tasarlamistir. Bunun yani sira malzeme ve iilke eslesmesinde olduk¢a duyarl
olan Gehry, tasarimlarinin yer ile iliskisinde bu duyarlilig1 gdstermemis; alan ile uyum
icerisinde olan yapilar yerine patlama yaratan tasarimlari tercih etmistir. Frank
Gehry’nin sadece mimari dilinde degisikler yasanmayip ¢izim dilinde de degisimler
gbzlemlenmistir. Ik calismalarini daha net ¢izgilerin yer aldigi ve somutlugun
okundugu eskizler olustururken, ilerleyen siiregte eskizleri yapbozu andiran oval

ciziklerin bir araya gelmesiyle soyut bir anlatim kazanmustir.
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Tablo 3.8 : Gehry Mimarliginin Dil incelemesi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Proje Sahibi|Frank O. Gehry
Egitim Seramik, Mimarlik, Sehir Planlama
Yapi ismi Gehry Residence | Loyola Law School [Winton Guest House| Guggenheim Mus. |Disney Concert Hallf  Louis Vuitton
Yeri ABD ABD ABD Ispanya ABD Fransa
Yapim Yilh 1978 - 1991 1978 1982 1997 1999 2014
Eskiz
Calismas1
Yap1
Gorseli
Yapi
Goriiniisii /
Kesiti
Bigim / . . . . . .
. Geometrik Geometrik Geometrik Biyomorfik Biyomorfik Biyomorfik
Geometri
Al Post-Modernizm | Post-Modernizm | Post-Modernizm |Dekonstruktivizm | Dekonstruktivizm | Dekonstruktivizm
Ekspresyonizm | Ekspresyonizm | Ekspresyonizm | Ekspresyonizm | Ekspresyonizm | Ekspresyonizm
Uyumsuzluk Eklektik Eklektik Katmanlagma Katmanlagma Katmanlagma
Asimetrik Asimetrik Dinamik Doluluk-Bosluk | Doluluk-Bosluk | Doluluk-Bogluk
Eklektik Dinamik Uyumsuzluk Materyalite Materyalite Fiitiiristik
Dinamik Renk Uyumu Hareket Hareket Hareket Hareket
Renk Uyumu Uyumsuzluk Rastlantisal Rastlantisal Rastlantisal
Stil / Hareket Hareket Asimetrik Asimetrik Asimetrik
Estetik Bitmemiglik Bitmemislik Bitmemislik
Kaos Kaos Kaos
Dinamik Dinamik Dinamik
Paradoks Paradoks Paradoks
Egriscl Egriscl Egriscl
Fiitiiristik Fiitiiristik
Konsept / Tkonik fkonik fkonik Simgesel Anitsal Simgesel
Esin Yapili Cevre Program Bigim Tipolojisi Biyomorfik Biyomorfik Biyomorfik
Fonksiyon Ozcl Kamusal Ozcl Cok Fonksiyonlu | Cok Fonksiyonlu Ticari
Metal Betonarme Ispanyol Kiregtasi ~ Betonarme Celik Celik
Kabuk / Kontrplak Cam Aliminyum  |Ispanyol Kiregtasi Cam Cam
Malzeme Ahsap Betonarme pelik Mermer Ahsap
Cam Titanyum Betonarme
Aliiminyum Cam Aliiminyum
Eskiz Eskiz Eskiz Eskiz Eskiz Eskiz
Tasarim Diyagram Diyagram Diyagram Paramctrik tasarim{Paramctrik tasarim|Parametrik tasarim
Araclan 2D 2D 2D 3D 3D 3D
Maket Maket Maket Maket
Yer ile
iliskli Patlama Patlama Patlama Patlama Patlama Patlama

Yukarida analiz edilen alt1 yap1 iizerinden Frank Gehry’nin mimari dilinde

baslangigtan 2020’ye kadar ulasan izlerin var olup olmadigi asagidaki sekil 3.25’te

incelenmistir.

Bu

dogrultuda

Gehry’nin
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¢cozlimlemesinden devamli olarak yararlandigina fakat gegirdigi kirilmalar neticesinde
bu planlarin baslangictaki gibi yilikselmedigine, plandan aykir1 bir kabuk olusumuna
gidildigine dikkat ¢ekilmektedir. Teknolojiye kars1 gosterdigi ilgi neticesinde baslarda
sergiledigi ekonomik malzeme tutumunu terk eden Gehry; daha biitgeli, ulasilmasi zor
malzemeler kullanarak tasarimlarmi siirdiirmiis fakat yapilarmi somutlastirdig
bolgelerin malzemelerini kullanma aligkanligin1 da devam ettirmistir. Ortaya konulan
bu benzerliklerin yan1 sira Gehry baslangigta kullandig1 somut ve keskin hatli dili terk

ederek; daha soyut, kivrimli hatlarin hakim oldugu bir dil edinmistir.

«Planla birlikte yiikselme

*Somut dil, somut eskiz

1978

«LKlektik formlar geometrik
bicimde ve keskin hath

Gehry Residence

*Ekonomik,

"i-Planla birlikte vilkselme
IR ot dil, somut eskiz

1978

=Lklektik formlar geometrik
bigimde ve keskin hath
«Ekonomik,

Loyola Law School

«Planla birlikte yiikselme

+Somut dil, somut eskiz

1982

«Eklektik formlar geometrik
bicimde ve keskin hath

«Likonomik,

«Plandan aykim kabuk olusumu
«Soyut dil, soyut eskiz

| 1997
|

+Eklektik formlarda biyomorfik
bigim ve kivrimh hat

«Teknolojik,

«Plandan aykiri kabuk olusumu

+Soyut dil, soyut cskiz.

1999

«Eklektik formlarda biyomorfik
bicim ve Kiveimls hat

Disney Concert Hall Guggenheim Musenm Winton Guest House

! 2 Teknolojik,

s I e 4 +Plandan aykin kabuk olusumu
5 L5

§ +Soyut dil, soyut eskiz

2014

. ¢/ +Eklektik formlarda biyomorfik
bicim ve kivrimh hat
+Teknolojik, 1171

Sekil 3.25 : Gehry Mimarliginda Kalicilik ve Degisim, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Louis Vuitton

Yaptig1 form odakli tasarimlar sonucunda 6zgiinlesen Gehry, somutlastirdigi
tasarimlar ile kentlere biiylik bir ivme kazandirmis, ismini bazi kavramlar ile
Ozdeslestirmistir. Asagidaki sekil 3.26’da Gehry’i ve Gehry mimarisini tanimlayan
kodlar yer almaktadir. Bu kodlar Frank Gehry mimarisinin dilini ortaya g¢ikarip
kullandig1 metotlar1 desifre etmektedir. Bu dogrultuda agiga cikan kavramlarin
harmanlanmas1 sonucunda ortaya ¢ikan yapi, mimarin bilinirlik sebebini de acikliga
kavusturmaktadir. Frank Gehry’nin kod haritas1 olusturulurken bes ana koddan

yararlanilmistir ve bu kodlar ¢ercevesinde diger kodlar yerlestirilmistir.
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biyomorfik

2 fiitiirizm
par¢aianma : akigkanhik ;
paradoks movd‘cr.x?'lzm algoritma 3 boyut
Bilbaoetkisi 7 o siey—dirbiikey o
Kiveim JgDukey D teknoloji
P il T vrim
dekonstriiktivizm  ikonik g &
Ny X parametrik tasarim giydirme
organik bi¢imler ; " ritm/teKrar siirekli yiizey
hayal-giicii X .|l|:ras_\0ne materyalite
Y et FRANK GEHRY bl -
dinamizm yaprteknolojisi
katmanlagma 5 e . <
Kozmojenik mimarhk
radikal eklektisizim . - kaplama
bitmemislik mekan yeni-malzeme
karmagsik sekiller ) . hareket stk/golge
kuvis heykelsi doluluk/bosluk
renk-uyumu ekspresyonizm

Sekil 3.26 : Gehry Kimligini Tanimlayan Kodlar, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Frank Owen Gehry adina yapilan tiim analizler sonucunda ortaya ¢ikarilan kod
haritasi bircok kavramdan meydana gelmektedir. Bununla birlikte Gehry’yi temsil
eden ve One ¢ikan kodlar da yer almaktadir. Tiim projelerini kozmojenik mimariye
dayali tasarlayan Gehry, bitmemislik ve biyomorfik kodlariyla 6zdeslesmis

durumdadar.
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3.5 RICHARD ROGERS

1978 yilinda tasarladig1 Lloyd’s Building ile kullanicilarin sorunlarini yaratici
bir sekilde ¢ozen yenilikgi, giizel, siirdiiriilebilir ve pratik bir dil olusturan Richard
Rogers; teknolojinin hizla degisip doniistiigii bir diinyada uyarlanabilir ve dayanikli
yapilar1 somutlastirmay1 amaglamstir. Siirdiiriilebilirligin 6nemine olan derin inanci
ile teknolojik malzemeleri harmanlayan Rogers, ofis, konut, ulasim, egitim, kiiltiir,
eglence, perakende, kentsel ve saglik hizmetleri dahil olmak iizere ¢ok ¢esitli bina
tiirlerinin tasarimini deneyimlemistir. Rogers, mimarligin herhangi bir kisi tarafindan
coziilemeyecek kadar karmasik oldugunu; sosyolojiden matematige, miihendislikten
felsefeye farkli disiplinlerin ¢oziim tiretmek icin bir araya gelmesiyle mimarligin bir
biitlin olabilecegini savunmustur. Richard Rogers sehirlerin binalar ile bir anlam ifade
etmedigini aksine insanlardan meydana geldigini, 6nemli olanin binalar arasindaki
yasam oldugunu dile getirmis ve bu diisiincelerin onciiliiglinde Rogers mimarligini

diinyaya agmistir (Rogers ve Brown, 2017).

Tablo 3.9 : Rogers ve Mimarisinin Ozeti, (Yazar tarafindan olusturulmustur)
MIMAR RICHARD ROGERS

AKIM HIGH-TECH
TANIMLANIS YUKSEK TEKNOLOJININ ONCUSU
MOTTO TEKNOLOIJISININ LIDERLIGINDE HERKES ICIN BiR YER

OZELLIK e Yapilarinda high-tech akimindan yararlanma

e Modernizm islevselciligine kars1 ¢ikma

e Bilimsel sorgulamaya ve bilim-sanat arasindaki iliskiye bagh
kalma

o Kentlere ivme kazandirma, cazibe noktasi haline getirme

e Karmagik bilgisayar programlari kullanma

e Kullamicimin 6zgiirce aktivite gerceklestirebilecegi bir ortam
olusturma

e Plan, kesit, cephe, servis elemanlar1 gibi basliklari siirecte devamli
degerlendirme

e Mimarin gorevini makineleri kontrol etmek olarak tanimlama

e Schirler, insanlarin performans sergiledigi, binalar ise
performansin gergevesini olusturan setler olarak felsefesini aktarma

e Isbirliginin, tiim calismalarin merkezinde oldugunu savunma
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3.5.1 Richard Rogers’in Hayati ve Egitimi

Richard Rogers, 23 Temmuz 1933'te italya’da San Marino'nun batisinda yer
alan Floransa'da dogmustur. Anglo - italyan bir aileye sahip olan Rogers’in babasi
William Nino bir doktor, annesi Dada ise sanatkar iken kuzeni Ernesto Nathan Rogers
da Italyan mimardr. II. Diinya Savasi’nin yaklasmasi ile birlikte 1938 yilinda William
Nino’nun tutuklanma riskin karsin Rogers ailesi Italya’y1 terk etmek durumunda
kalmistir. Yaklasik bes yasina kadar Floransa’da kalmasinin ¢ok gecerlilik gostermese
de mimari goziini etkiledigini diisiinen Richard Rogers, yasanan sikintilar sebebiyle
Ingiltere’de 6grenim gérmek zorunda kalmustir. Ailesinin e@itime ©nem vermesi
sebebiyle Kingswood House School kayit olan Rogers, okul igerisinde hem fiziksel
hem psikolojik siddete maruz kalmistir. Bu siire zarfinda baslangic seviyesinde
Ingilizce konusmaya baslayan Rogers’in 6grenim konusunda yasadigi zorluk fark
edilmeye baglanmistir. Alt1 ila on sekiz yaslar1 arasinda ezberleme konusunda zorluk
yasayan Rogers’in ailesi dis hekimi olmasi i¢in baskida bulunurken sahip oldugu 6zel
durum bu meslegin gerceklesme olasiligini diisiirmiistiir. Disleksi oldugu ¢ok uzun
zaman sonra anlasilan Rogers’in geleneksel 6gretim konusunda rahat olamamasina
karsin gelismis gorsel beceriler ve iic boyutlu diistinme yetenegine sahip oldugu
gozlemlenmistir. Bu durum ise Rogers’in mimariye egilim gdstermesine olanak

saglamistir (Rogers ve Brown, 2017).

Mimarlik lisans egitimini 1959 yilinda Architectural Association School of
Architecture’da tamamladiktan sonra Fulbright Bursu ile 1962'de Yale School of
Architecture’da yiiksek lisans egitimi almustir. Yiiksek lisans egitimi sirasinda Frank
Lloyd Wright'in calismalarina ilgi duymus, Wright't mimarinin yap1 tasi olarak
gormiistiir. Richard Rogers’in egitim aldigi siire zarfinda kendisine Norman Foster ve
sehir planlama 6grencisi Su Brumwell eslik etmistir. Su Brumwell ile Rogers, Wendy
Cheeseman ile Foster evlendikten sonra grup Ingiltere’ye dénmiis ve Team 4 adl1 bir
firma kurmuslardir. Iki énemli projeye imza atan bu firma, isin tamamlanmasinin
ardindan dagilmis; Rogers, Renzo Piano ile birlikte Piano+ Rogers adinda yeni bir ofis
acmistir. Ofisin agilmasi ile beraber hem Rogers't hem de Piano'yu diinya mimarisine
tasiyacak Paris'teki Centre Pompidou'yu ortak ¢alisma ile tasarlamislardir. Yapinin
ingasinin bitmesinin ardindan dagilma karar1 alan mimarlar kendi firmalarini1 kurmak
i¢in cabalamis ve Rogers; Richard Rogers Partnership’i kurmustur (Rogers ve Brown,

2017). Higbir seyin yoktan var olmadigini, karakterlerin deneyim birikiminden; iyi -
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kotii, kazanma - kaybetme etkinin 6ziimsenmesinden ortaya ¢iktigina inanan Rogers
teknoloji c¢agindaki konumuna ulasabilmek i¢in hayatinin belirli donemlerinde
kirilmalar yasamistir. Asagidaki sekil 3.27°de Richard Rogers’in hayati igerisinde
yasadig1 kirilma noktalarina dikkat ¢ekilmektedir.

1939 1971
AA B3 C
D3 EE F
GC HIL |
JlI K< L
MV N\ O™
F,. Q(_) R
b
1933 v z=
Dogum , L

Disleksi oldu@unun
fark edilmesi

Piano+ Rogers firmas ile

Yale School of Architecture’da tanmurhik elde etme

yiiksek lisans egitimi

Sekil 3.27 : Richard Rogers'in Kirilma Noktalari, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Richard Rogers’in 6zel/is yasami analiz edildiginde; alti yasinda ismi
konulamamis 6zel bir durumunun oldugunun fark edilmesi ile ilerleyen siirecte
mimariye yonelme, edindigi burs ile Yale School of Architecture’da egitim gormesiyle
birlikte mimari dilini olusturmaya ¢alisma ve Foster’1 tanima, Piano + Rogers adiyla
acilan mimari ofis araciliyla belirli bir bilinirlik elde etme seklinde ii¢ farkli kirilma

noktasi belirlenmistir.

Yasadig1 kirilmalar neticesinde su anki konumuna ulasan Richard Rogers,
1963 yilindan 2020 yilina kadar meslek hayatini aktif bir sekilde siirdiirmiis ve
tasarimlart araciligiyla bircok uluslararasi 6diil almaya hak kazanmigtir. Richard
Rogers’in tasarim yaklasimini daha 1yi anlamak amaciyla meslek hayati boyunca
tasarladig1 87 yapisi asagidaki sekil 3.28’de gorsellestirilmis olup gegirdigi kimlik

kazanim siireglerine dikkat ¢ekilmek istenmistir.
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3.5.2 Richard Rogers’in Tasarim Yaklasimi

Ileri teknolojiyi aktif sekilde kullanan ve bu teknolojiyi vurgulayan tasarim
tipini ifade eden sozcikk birlesimi high-tech, 1970’lerden itibaren yapilarda
kullanilmaya baslanmistir. Bu mimari akim modernizmin ¢ok popiiler oldugu ve
islevselciligin savunuldugu bir donemde ortaya ¢ikmistir. Richard Rogers, Renzo
Piano, Norman Foster, Nicholas Grimshaw ve Michael Hopsin gibi mimarlar i¢in
teknolojinin disariya teshiri Onemlilik kazanmistir ve Pompidou Centre bu
savunuculugun somutlagsmis en kuvvetli 6rnegi olmustur. Tasarimini Richar Rogers ve
Renzo Piano’nun iistlendigi bu yapida tiim servis elemanlar gizlilikten arindirilmas,
galeri mekanlar1 arttirilmig ve bilingli bir karmasa olusturulmustur. Richard Rogers
sonraki siirecte biraz daha farklilagarak ama akimdan kopmayarak hareketi simgeleyen
yapilar gergeklestirmistir. Rogers’in yapilarinda disariya sergilenen servis elemanlari
bitmemislik hissini olusturmanin aksine kusursuz, temiz bir makineyi andirmaktadir.
Richard Rogers yapilarini tasarlarken makine benzetimi ile birlikte islevselciligi de
vurgulamis, kullanicilara gereksinim duyduklart alanlari kesin olgiilerle saglamistir

(Wilkinson, 2015).

Gelisen teknoloji, ekonomik gii¢ gibi sebeplerle ile ilerleyen siirecte Rogers,
parametrik bilgisayar programlar1 ve modern malzemeler araciligiyla ¢evreye daha
fazla duyarlilik gosteren yapilar tasarlamistir. Rogers’in bu tavrt high-tech ile yesil
mimarligin bir araya gelebilecegini ve ekolojik olarak saglam yapilarin yalmzca
geleneksel malzemeler igerisinde yer alan ahsap, kerpi¢ gibi materyallerle somutluk

kazanmayacagini kanitlamigtir (Wilkinson, 2015).

Richard Rogers; bir biitiin olarak high-teche ait esnekligi dis duvar, gati, tasiyici
iskelet sisteminde kullanmustir. Bir¢ok ofis binasinda boliicii duvarlar kullanmanin
yani sira esnekligi tiim binaya hareketlilik kazandirarak da vurgulamistir. Rogers bu
esnekligi kurgularken saydamlik kodundan faydalanmis ve cam borular,
merdivenleri, yiiriiyen merdivenleri, asansorleri gériiniir kilmistir. Islenen saydamlik
koduyla mekanin bu denli kolay algilanmasi kullanicilarin da yapi igerisinde memnun

kalmalarina fayda saglamistir. Endiistri makinalarmin renkleri olarak sayilan mavi,

kirmizi, sar1 Rogers’in striiktiir elemanlarinin rengi olmus ve siire¢ igerisinde
kartelasina giimiis de dahil olmustur. Kullanilan renkler ile belirginlik kazanan

Richard Rogers yapilarinda, i¢inde yasanilan bir makine hissi i¢in cam, metal, plastik
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gibi sentetik maddeler siklikla kullanilmistir. High-tech mimarinin en 6nemli 6zelligi
olarak algilanan disaridan goriilebilen striiktiir ve servisler; Rogers yapilarinda
yalnizca gorsel amagl kurgulanmamis, yasanabilecek herhangi bir ariza aninda
kolaylikla ulasilabilir yerlerde olmasi i¢in de ac¢ik konumlandirilmistir (Jencks, 1990).
Tiim bu farkliliklar akima birgok mimarin dahil olmasina olanak saglamanin yani sira
kullanicilarin da taleplerinin artmasina sebebiyet vermistir. Bu dogrultuda Richard
Rogers birgok tilkede tasarimlarini gergeklestirme firsati yakalamistir. Rogers’in
yapilarinin iilkelere gore dagilimini gozlemleyebilmek amaciyla asagidaki sekil 3.29
olusturulmustur. Olusturulan sekilde ele alman yapilardan 43’ Ingiltere’de, 9’u
Fransa’da, 5’1 Japonya’da, 4er tanesi Cin, ABD ve Tayvan’da, 2ser tanesi Cin ve
Avustralya’da, ler tanesi ise Belcika, Hong Kong, Meksika, Monako, Singapur,

Almanya ve son olarak Kolombiya’da yer almaktadir.
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Sekil 3.29 : Rogers Tasarimlarimin Bolgesel Dagilimi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Rogers, modernist islevselcige duyulan karsit tavir ile somutlastirdigi
yapilarinda uzay ¢agmin ruhunu ve enerjisini yansitmaya ¢aligmistir (Borden vd.,
2009). Endiistriyel ve yapisal elemanlarin estetik bir bi¢imde kullanmanin yani sira
20. ylizyil ile birlikte kullanicilarin ihtiyaglarina cevap vermek amaciyla Rogers yap1
teknolojisinde degisiklere gitmistir. Richard Rogers cephelerini olusturan cam
kabuklarina aydinlatma, 1sitnma ve soguma durumlarina bagl olarak renk degisimi
ozelligini adapte etmistir. Bu 6zellik araciliiyla yaps, icerideki sicakligi koruyabilme
ve disaridan 1s1 alabilme kabiliyeti kazanmistir. Richard Rogers’in siireg igerisinde

yapilarina yansiyan ¢evre duyarlihigi ve enerji verimliligi diz ¢izgilerle somutluk

kazanmaktan styrilmis ve kavisli formlara ve organik sekillere dogru egilim gostermis;
Ingiliz elestirmen John Welsh tarafindan da Rogers’in dili ‘“teknorganik” olarak
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adlandirilmigtir (Jencks, 1997). Gergeklesen bu degisimler dogrultusunda Rogers’in
mimari dilindeki kirilmalar1 ¢oéziimleyebilmek amaciyla asagidaki sekil 3.30
olusturulmustur. Sekilde Rogers’in 1971 yili1 6ncesinde, Team 4 ofisi kurulu iken,
servis elemanlarinin daha goriinmez oldugu fakat Renzo Piano ile birlikte
gerceklestirdigi Pompidou Centre tasarimiyla saydamlik kazandigi gozlemlenmistir.
Teknoloji ve yeniliklere acik olmasinin sonucunda 1988 yilinda Rogers tasarimlarina

kivrim formunu kazandirmistir.

JI Kivrim formunun yapilarma
High-Tech akimi ile yansimaya baslamasi
servis elemanlarinin
goriiniirliik kazanmasi

Sekil 3.30 : Rogers Mimarisinin Kirilmalari, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Kirilma seklinin olusturulmasi yapilarin gelisim ve degisimini gozlemleme
imkan1 saglamaktadir. Sekil dogrultusunda Richard Rogers’in projelerinin siireg
icerisinde egilimi aciga ¢ikarilmistir. 1988 yilinda yasadigi kirilma ile 2020 yilina
tasidigr mimari dili kaliplagsmis durumdadir. Rogers’in yapilarinda imza niteligi
tastyan ve devamlilik gosteren ozellik metal ve cam kullanimidir. Rogers her
projesinde teknolojik kabul edilen metal ve cam malzemesini kullanarak belirli bir
saydamlik yakalamaya ¢alismistir. Asagidaki sekil 3.31’de projelerinde cam ve metal

kullanimindan yararlanigina belirginlik kazandirilmistir.
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Centre Pompidou Lloyd’s of London Paddington Waterside

Kabuki-Cho Tower

) e

T3

Sekil 3.31 : Rogers Mimarisinin Ortak Cizgisi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Kendi basina bir anlam ifade etmeyen teknoloji, toplumun her seviyesine ait
ihtiyaglarin karsilanmasi i¢in bir arag niteligi tasimaktadir. Tasidig1 nitelik ile birlikte
teknoloji gelecege dair sosyal ve ekolojik sorunlara ¢oziim iiretebilmelidir. Bu
dogrultuda teknoloji ¢cevreye verilen ekolojik, sosyal ve gorsel zarari en aza indirirken
dogal kaynaklar1 korumay1 ihmal etmemeli; miimkiin olabilecek en az malzeme ile
islevselci yaklagima ulagilmalidir. Somutluk kazanmasi biiyiik bir zorluk tasiyan bu
birlesimi Rogers; islevselcilik, teknoloji ve bilimsel arastirmaya olan inanci ile
tasarimlarina yansitmistir. Heykelsi bir goriintii yakalamak i¢in statigin ikinci plana
atildig1 tasarimlarin hayal kiriklig1 yarattigini ve bu tisluba karsit olarak yap1 bigimi,
plani, kesiti, cephesinin degisen ihtiyaglara cevap verebilmesi gerektigini savunan
Rogers’in mimari dilini yapilari ile okuyabilmek amaciyla asagidaki tablo 3.10
olusturulmustur (Jencks, 1997). Tabloda dilinin degisim siireglerine gore belirlenen 6
yapist form, stil, konsept, akim, islev, malzeme, tasarim araglar1 ve yer iliski

bakimindan ele alinmistir. Bu dogrultuda Rogers’in cam ve metal kullanimiyla
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dogrusal olarak stilinde seffaflik, mekanik, materyalite hissi kodlar1 yer alirken bunlara
ek olarak esneklik, hareket, dinamizm gibi kodlarda devamlilik gostermistir. Konsept
asamasinda c¢esitlilikler gosteren Rogers yapilari, ortama uyum saglamaktan
kaginmustir. Baslangigta cizgilerin hakim oldugu geometrik formlar iireten Rogers,

kirilmasi ile birlikte kivrim kodunun etkisiyle biyomorfik yapilar tasarlamistir.
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Tablo 3.10 : Rogers Mimarliginin Dil Incelemesi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Proje Sahibi|Richard Rogers
Egitim Mimarhk
Yapi ismi  (Centre Pompidou|Llyd’s of London| Tower Bridge | Barajas Airport | BBVA Tower [Macallan Distillery
Yeri Fransa Ingiltere Ingiltere Ispanya Meksika Ingiltere
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Yukarida analiz edilen alt1 yap1 iizerinden Richard Rogers’in mimari dilinde
baslangigtan 2020’ye kadar ulasan izlerin var olup olmadig1 asagidaki sekil 3.32°de

incelenmistir. Bu dogrultuda Richard Rogers’in dikdortgen plan ¢oziimlemesinden
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devamli olarak yararlandigina fakat formun 3 boyut kazanmasinda farklilik gosterdigi
gozlemlenmektedir. Savundugu akim ve edindigi mimari dil araciligiyla teknoloji ve
teknolojik malzemeye egilimli olan Rogers, seffaf cephe olusumundan

vazgecmemistir. Rogers, seffaf cephe olusumunun standartligindan uzaklasabilmek

amaciyla servis elemanlarina renklilik kazandirmistir.
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Sekil 3.32 : Rogers Mimarliginda Kalicilik ve Degisim, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Rogers doniisiim ve kalicilik arasinda dinamik bir iliski kurarak, kullanicilarin

iceride ve digarida 6zglirce performans gostermesine olanak saglayan parcalardan
olusan bir kit ile {i¢ boyutlu bir ¢ergeve olusturmaktadir. Yapinin formu, plani, kesiti
ve kotu degisen ihtiyaclara cevap verebilecek nitelikte olmasi gerektigini savunan
Rogers, bu niteliklerin devaminda binanin, caddenin ve sehrin mimarisinin ifadesinin
bir parcast haline gelecegini vurgulamistir. Rogers her seyin biitiinliik kazanmasi
gerektigini; program, ideoloji ve bi¢imin degisen ama diizenli bir ¢ergeve iginde
okunakli bir rol oynayacagini tasarimlari araciliiyla ispat etmeye calismstir.
Kullanicilar i¢in ne kadar az program kisitlamasi mevcut ise mimarin basarisinin o
kadar biiyiik olacagin1 ve bu programatik belirsizligin mimari dili ortaya ¢ikardigini
diisiinen Richard Rogers’in ismi baz1 kavram ile 6zdeslestirilmistir (Jencks, 1997).

Asagidaki sekil 3.33’te Rogers’t ve Rogers mimarisini tanimlayan kodlar yer
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almaktadir. Bu kodlar Richard Rogers mimarisinin dilini ortaya ¢ikarip kullandigi
metotlar1 desifre etmektedir. Bu dogrultuda agiga ¢ikan kavramlarin harmanlanmasi
sonucunda ortaya ¢ikan yapi, mimarin bilinirlik sebebini de agikliga kavusturmaktadir.
Richard Rogers’in kod haritast olusturulurken bes ana koddan yararlaniimistir ve bu

kodlar gercevesinde diger kodlar yerlestirilmistir.
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Sekil 3.33 : Rogers Kimligini Tanimlayan Kodlar, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Richard Rogers adina yapilan tiim analizler sonucunda ortaya ¢ikarilan kod
haritas1 birgok kavramdan meydana gelmektedir. Bununla birlikte Rogers’1 temsil
eden ve One cikan kodlar da yer almaktadir. Tiim projelerini teknorganik olarak
sonradan tretilen bir kavram ile tasarlayan Rogers, seffaflik ve renk kodlartyla

0zdeslesmis durumdadir.

103



3.6 JOSE RAFAEL MONEO

Binalarin kalict olmasi igin biyomorfik yapilarin tasarlanmasinin
zorunluluk olmadigimi aksine diiz hatlarla saglam yapilarin daha kalic1 bir 6zellik
tasidigin1 diisiinen Rafael Moneo, gecicilige ve trend olana karsi negatif bir tavir
sergilemektedir. Teknolojinin daha ¢ok insa sathasindaki faydalarindan yararlanan
Moneo, cagdaslariyla ¢okca karsilastirilip onlara kiyasla gorece daha basit formlar
kullanmaktadir. Bu durum Moneo’yu asagiya cekmezken, sergiledigi net tavriyla bir
bilinirlik kazanmasina yol agmistir (Moneo, 1988). Tablo 3.11’de Moneo’nun mimari

ozellikleri 6zetlenmeye ¢alisilmistir.

Tablo 3.11 : Moneo ve Mimarisinin Ozeti, (Yazar tarafindan olusturulmustur)
MIMAR JOSE RAFAEL MONEO

AKIM MODERNIZM
TANIMLANIS BAGLAMDA BIR MIMAR
MOTTO YERIN FISILTISINI DINLE

OZELLIK e Yapilarinda modernizm akimini hissettirme

e Basta briitalizm olmak ftizere Onceden olusturulmus stilleri
reddetme, calismalarinda Oncelikle her tiirlii duruma uygun ¢ok
¢esitli kompozisyon araglarini kullanma

e Tasarimlarinda 1zgara benzeri veya paralel olusumlarda g¢alisan
temiz, diiz ¢izgilerden yararlanma

e 1968'de yazilarinin c¢ogunun yayinlandigi Arquitectura Bis
dergisini kurma

e Tasarladig1 yapilar ile kentlere ivme kazandirma, cazibe noktasi
haline getirme

e Mimarlik alani disinda da tiriin tasarlama

e Hem insaat hem de teoriyi benimseme

e Her projenin &zelliklerini ve bireyselligini kabul etmenin gerekli

oldugunu diisiinme

3.6.1 Jose Rafael Moneo’nun Hayati ve Egitimi

José Rafael Moneo, 1937 yilmin mayis aymda Ispanya'nin Navarra kenti
icerisinde yer alan Tudela kasabasinda dogmustur. Hakim kizi olan bir anneye,

endiistri mithendisi bir babaya, felsefe ve edebiyat okuyan Teresa adinda bir kiz
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kardese ve miithendislik okuyan bir erkek kardese sahip olan Moneo, farkli disiplinlerin
bir arada yer aldig1 aile ortaminda yetigmistir. Bu dogrultuda baslangigta mimarliga
ilgi duymayan Moneo, daha ¢ok ablasi Teresa’dan etkilenerek felsefe ve resme
yonelmistir. Siire¢ igerisinde babasinin mesleginin etkisiyle mimarlik alanina meraki
artan Moneo, 1954 yilinda Madrid University Mimarlik Fakiiltesi'ne kay1t yaptirmistir.
Universite igerisinde mimarlik tarihi hocas1 profesér Leopoldo Torres Balbas'in bakis
acisindan etkilenen Moneo, tarih ve tarihi yapilar {izerine ¢aligmalar yuriitmiistiir.
Heniiz mezun olmadan 6nce mimar Francisco Javier Saenz de Oiza ile ¢alisma firsati
yakalayarak ilk mesleki deneyimini kazanan Moneo, kendisine Oiza’nin mimari diline
yakin bir dil edinme hedefi koymustur. 1961 yilinda lisans derecesini alan Rafael
Moneo, Jorn Utzon ile ¢alismak i¢in Danimarka'da bulunan Hellebaeck sehrine
tasinmistir. Bu siire¢ icerisinde Utzon Avustralya'daki Sidney Opera Binasi'nin
tasarimi tizerine ¢alismaktaydi ve Moneo’da ekip icerisinde yer alma sansina sahip
olmustur. Bina platformunun nasil kurulacagi, zeminin nasil insa edilecegi konusunda
zorluklar Moneo’nunda i¢inde bulundugu ekip ile ¢éziime kavusturulurken ayni
zamanda Moneo, Alvar Aalto tarafindan kabul edilerek Iskandinav iilkelerini gezme

firsat1 yakalamistir (Casamonti, 2009).

Iskandinav iilkeleri gezisini tamamlayan Moneo, Madrid’e dénmesinin
ardindan Italya'min Roma kentindeki Ispanya Akademisi'ndeki mimarlik alanim
kapsayan bir yarismada derece elde ederek, iki yillik bir burs kazanmistir. Moneo
kariyeri igin bir temel oldugunu vurguladig: bu burs aracilifiyla Roma'daki Ispanyol
Akademisi'nde ¢alismalar yliriitmiistiir. Akademinin erisilebilirliginden faydalanan
Moneo; Bruno Zevi (1918-2000), Manfredo Tafuri (1934-1994), Paolo Portoghesi gibi
onemli mimarlar ile tanismis, gorece biiylik sehirler hakkinda bilgi sahibi olmustur.
Akademide yalnizca mimarlar ile tanismayan Moneo; resim, miizik, heykeltiras gibi
farkl disiplinler ile ilgilenen 6nemli sanatcilar ile de iletisim kurmustur. 1965 yilinda
ise esi ile beraber bir eve yerlesmis ve bu evi ayn1 zamanda stiidyo olarak kullanmistir

(Casamonti, 2009).

Olusturdugu palet ile hem benzersiz hem de tasarimcisini belli eden yapilar
insa eden Moneo, 2020 yilindaki konumuna ulasabilmek icin hayatinin belirli
donemlerinde kirilmalar yasamigtir. Asagidaki sekil 3.34’te Rafael Moneo’nun hayati

icerisinde yasadig1 kirilma noktalarina dikkat cekilmektedir.
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Dogum

| f Jorn Utzon ile calisma
Pro esor Leopoldo Torres firsati yakalama
Balbas’in fikirlerinden

etkilenme

Roma’daki ispanyol
Akademisi’nin bir
parg¢asi olma

Sekil 3.34 : Rafael Moneo'nun Kirilma Noktalari, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Rafael Moneo’nun 0zel/is yasami analiz edildiginde; babasinin etkisinde
kalarak kayit yaptigt mimarlik boélimiinde hocasi Leopoldo Torres Balbas’in
fikirlerinden etkilenme, mezun olmasimin hemen ardindan Jorn Utzon’un mimarlik
ofisine kabul edilme ve ©nemli deneyimler kazanma, Roma’daki Ispanyol
Akademisi’nde yer alip 6nemli sanatgilar ile tanigma ve mimari dilini olusturmaya

calisma seklinde {i¢ farkli kirilma noktasi belirlenmistir.

Yasadig1 kirilmalar neticesinde su anki konumuna ulasan Rafael Moneo, 1966
yilindan bu zamana kadar meslek hayatin1 aktif bir sekilde siirdlirmiis ve tasarimlari
aracilifiyla bir¢cok uluslararasi 6diil almaya hak kazanmistir. Rafael Moneo’nun
tasarim yaklagimini daha iyi anlamak amaciyla meslek hayati boyunca somutluk
kazandirdig1 45 yapisi asagidaki sekil 3.35°te gorsellestirilmis olup gegirdigi kimlik

kazanim siireglerine dikkat ¢ekilmek istenmistir.
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Sekil 3.35 : Moneo Mimarliginin Zaman Cizelgesi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)
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3.6.2 Jose Rafael Moneo’nun Tasarim Yaklasimi

Otto Wagner’in “Moderne Architektur” adli kitabini yayinlamasimin elli yil
sonrasinda mimaride yasanan gelismeler beraberinde farkli bakis agilar1 da getirmistir.
Bu dogrultuda Rafael Moneo modern mimarinin bina kiiltiiriiniin tekdiizelesmesine ve
Kliselerine Kars1 ¢ikilmasi gerektigine dair fikirlerini belirtmistir (Borden vd., 2009).

Modern mimari uygulanirken baglam — yer iliskinin gbzetilmesi gerektigini, yerin

etkisi ile mimari fikrin 6zgiinlesmesini ve mimari olmasina olanak taninacagina dair

Oonermelerini aktarmistir (Moneo, 1998).

Egitiminin baslangicindan itibaren bir modernist olarak yetistirilen Moneo, kendi
dilini olustururken tasarimlarinda yeri merkez almistir. Bu dogrultuda mimari yapinin
herhangi bir yerde insa edilemeyecegini, mimarligin o yerde var oldugunu
savunmustur. Mimari yapi belirli bir yerde var olduktan sonra oraya aitlesir ve o yerin
niteliklerini, durumunu, kiltiiriinii igsellestirir. Bu baglant1 ile yapinin ¢evresine
konumlandirilacak yeni mimari, yeri tam olarak kavramak durumundadir. Bunun i¢in
kesfedilecek yer; korumasi veya vazgegilmesi gereken oOzelliklerin ortaya
cikarilmasina yardimer olacak, binanin kimlik kazanimi ile beraber benzersizlik
tagimasini saglayacaktir. Yerin anlasilmasi ile dogru orantili olarak binanin
ozgilliigiiniin goriiniir hale geldigi bu anlayis ile ilgili Moneo 6nemli bir sdylemde

bulunmustur (Ingberman, 1978):

“Yer her zaman beklenti i¢indedir; olaylar sirasinda aktif bir rol oynamasina izin
verecek ani beklemek. . . Mimari yere aittir. Bu, mimarinin neden uygun olmasi
gerektigini agiklar, bu da yerin 6zelliklerini tanimasi gerektigi anlamina gelir. Bu
niteliklerin ne oldugunu anlamak, nasil tezahiir ettiklerini anlamak, mimarin bir bina
hakkinda diisiinmeye baslarken attig1 ilk adim olmalidir. Nasil oldugunu tarif etmek
kolay degil. Bir mimarlik egitiminde mekanin mirildanmasini dinlemeyi 6grenmenin

en gerekli deneyimlerden biri oldugunu séylemeye meyilli olurum.”

Moneo’ya goére yer gdrmezden gelinmemeli aksine yer fikirlerin, arzularin ve
bilgilerin harmanlanmas1 i¢in bir ¢ergeve gorevi gormelidir. Yerden kag¢inmak
beraberinde var olmayan manzaralarin hayal edilmesine yol agmaktadir. Bu
dogrultuda Moneo, her tasarimin 6zelliklerini ve bireyselligini kabul etmenin gerekli

oldugunu kendi ¢aligmalarinda somutlastirmistir (Ingberman, 1978). Zamansizlasmak
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baslig1 altinda kendisi icin bir tasarim yelpazesi olusturan Moneo, her tasarimi i¢in
amag, bicim, iklim ve projenin diger kosullarini filtrelemesinin ardindan kavram ve
fikirleri ile 6zgiin yapilar insa etmektedir. Tasarimlarinda olusturdugu mimari dil ve
konsepti kullanmanin yani sira ¢izimlere, insaat malzemelerine, insaat tekniklerine de
onem vermektedir. Bu kriterler gergevesinde Moneo, izgara benzeri veya paralel

stillerde diiz_hatli yapilar tasarlayip, cagdas egilimler ile Iskandinav tarzi ve

malzemeleri bir araya getirmistir (Moneo, 2010).

Rafael Moneo malzeme kartelasinin genisligi sebebiyle proje caligsmalarinda, dokunun
kendisine ve yapisina 6nem vermektedir. Yalnizca sessiz bir duvar olusturmayip,
cevresiyle birlikte yasayabilen bir duvar olusturmay1 hedefleyen Moneo, malzemeler
arasindaki siirekliligi saglamayr amaglamistir. Bu dogrultuda yere duydugu
hassasiyetle birlikte tasarimlarini her iilke i¢in farkli sekilde ele almistir. Bu ¢ikarimlar
dogrultusunda Rafael Moneo’nun tasarimlarinin iilkelere gore dagilimi ele alinarak
asagidaki sekil 3.36 olusturulmustur. Olusturulan sekilde aktarilan yapilardan 31°i
Ispanya’da, 9°'u ABD’de, ler tanesi ise isveg, Almanya, Hollanda, Liibnan ve son

olarak Belcika’da yer almaktadir.
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Sekil 3.36 : Moneo Tasarimlarinin Bolgesel Dagilimi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

1945 sonrasinda donemin mimarlarinin biiyiik bir cogunlugu degisen gelecege
odaklanarak form, malzeme ve islev odakli tasarim anlayisina esneklik kazandirmaya
calismistir. Bu dogrultuda modernizmin siki islevselci estetigine karsi felsefe, kuram
ve tarihe yonelinmistir. Bu olusturulan yeni iislup betonarme, cam, gelik gibi
malzemelerin kullanimiyla yalinlik ve zarafeti 6ne ¢ikarmayi ilke edinmistir. Aym

zamanda maddi yetersizlikler sebebiyle briitalizmin ideal goriilmesi agikta birakilmis
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kirisler ve islenmemis betonlarin geometrik form kazanmasina olanak saglamistir
(Borden vd., 2009). Rafacl Moneo ise meslege baslamasiyla birlikte donemin
endiistriyel ile islevsel biitiinliiglinii benimsemeyip; siirsel, duygusal agidan ifadeci
yaklasimi tugla ve beton gibi malzemeler ile araziye duyarli ama bir o kadar kendini
belli eden yapilarla aktarmaya calismistir. Bu anlayis ile Moneo yapilarinda yalinlik,
denge ve dlcek 6nemli kodlar olarak yerini almistir (Moneo, 2010). Cevresindeki

olusumlara egemen olmanin yerine igine karismaya ¢alisan Moneo yapilari i¢in ¢oklu
kirilmalardan s6z etmek miimkiin olmamakla birlikte 1990 yilinda bir kirilma yasadigi
kanisina varilmaktadir. Bu dogrultuda Moneo’nun tasarim dilinde yasadigi kirilmay1
¢oziimleyebilmek amaciyla asagidaki sekil 3.37 olusturulmustur. Sekilde Moneo’ nun
1990 y1li 6ncesinde daha opak 6zellik tasiyan tugla, beton gibi malzemeler kullanarak
yapilar tasarladigi gozlemlenirken, 1990 yilinda somutlastirdigi Kursal Center’in
tasarimiyla yapilarina cam malzemesinde yogunluk kazandirmis ve cam kabuk ile

seffaflik kodunu mimari diline eklemistir.

Tasarimlarinda cam kullaniminin
artirilmasi ile cephe degisimi

Sekil 3.37 : Moneo Mimarisinin Kirilmalari, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Kirilma seklinin olusturulmasi yapilarin gelisim ve degisimini gézlemleme imkani
saglamaktadir. Sekil dogrultusunda Rafael Moneo’nun projelerinin siireg icerisinde
egilimi aciga ¢ikarilmistir. 1990 yilinda yasadigi kirilma ile 21. yiizyila tasidigr mimari
dili kaliplagmis durumdadir. Her ne kadar kirilma yasamis olsa da Moneo nun projeleri
hem benzersiz hem de birbirini animsatma 6zelligi tasimaktadir. Cam kullaniminda
yogunluk yasanmasi tugla, beton gibi malzemeleri biraktig1 anlamini tasimamaktadir.
Yasadig1 bu kirilmaya karsin Moneo’nun siireg icerisinde mimarisinde korudugu izleri

bulunmaktadir ve bu izlere asagidaki sekil 3.38’de gorsellik kazandirilmistir.
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Moneo’nun projelerine bakildigi zaman cephe olusumunda tekrara diistiigli ya da

olusturdugu formun oSl¢iilerinde degisiklige gittigi gézlemlenmektedir.

Uremea Building National Museum Atocha Station Kursaal Center

Sekil 3.38 : Moneo Mimarisinin Ortak Cizgisi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Rafael Monoe’nun tasarladigi yapilar igerisinde bulunulmasi durumunda kisi hem

yapinin hem de kendinin oldukg¢a farkindadir. Tam olarak planlanmamus hissi yaratan
yapilar, interaktif bir 6zellik tasir ve igerisinde bulunan kisiyi segimlere zorlar. Bu
dogrultuda yapi1 incelenmis, kesfedilmis ve anlasilmig olur. Rafael Moneo’nun

sergiledigi tavir ile benimsedigi mekan tipolojisi olusumu bir biitiinliik

olusturmaktadir. Giincelligini ve gdrece Onemini yitirmis olan zaman ve mekéan
mimarisindeki somutlasma Rafael Moneo’nun gelecek i¢in endise duymasina
sebebiyet vermektedir. Mimari tarafi ile akademik hayatinin baskiliginin esit
ilerledigi bir kariyerde Moneo, 6grencilerinde ve ¢agdas mimarlarda binanin ge¢gmise
ya da fiziksel ¢evresine tepki vermesi gerektigi fikrinin goéz ardi edildigi kanisina
varmis olup yapilarinda bu fikri meslektaglarina adapte etmeye calismaktadir
(Campbell, 1996). Zamanina ve yerine oldukga bagli olan Rafacl Moneo yapilarini
okuyabilmek amaciyla asagidaki tablo 3.12 olusturulmustur. Tabloda dilinin degisim

111



stireglerine gore belirlenen 6 yapisi form, stil, konsept, akim, islev, malzeme, tasarim
araclar1 ve yer iliski bakimindan ele alinmistir. Bu dogrultuda Moneo’nun tugla, cam
ve betona mimari dilinde daha ¢ok yer verdigi, bu li¢ malzeme ile yapilarin1 keskin,
tekrarli, dinamik, seffaf tasarladigi kanisina varilmaktadir. Mekana duydugu
hassasiyet ile yiiriittigli projelerinde fonksiyon ayrimi goézetmeyen Moneo,

modernzim akimi ve tasarim araglariyla yapilarini somutlagtirmigtir.
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Tablo 3.12 : Moneo Mimarliginin Dil Incelemesi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Proje SahibilJose Rafael Moneo
Egitim Mimarlik
Yap1 Ismi Bankinter  |Roman Art Museun| Kursaal Center | Deusto Library | Columbia Lab. | PUIG Tower
Yeri Ispanya Ispanya Ispanya Ispanya Isvigre Ispanya
Yapim Yih 1972 1980 1990 2001 2005 2006
Eskiz
Calismasi
IL__I._*
i O]
Gériiniisii / Eﬁm e
Kesiti A 11 :
-
Bigim / ; g ; ; ; :
. Geometrik Gceometrik Geometrik Gceometrik Geometrik Geometrik
Geometri
Akim Modernizm Modernizm Modernizm Modernizm Modernizm Modernizm
Keskin Keskin Keskin Yumusak Keskin Keskin
Ritm/tekrar Ritm/tekrar Ritm/tekrar Ritm/tekrar Ritm/tekrar Ritm/tekrar
Biitiinliik Biitiinliik Biitiinlik Biitiinliik Biitiinliik Biitiinliik
Yalinhk Yalinlik Yalinlik Yalinhik Yalinhik Yalinhik
Masif Masif Dinamizm Dinamizm Dinamizm Dinamizm
Stil / Opaklik Opaklik Scffalik Scffalik Scffalik Scffalik
Estetik Otantik Hareket Hareket Hareket Hareket
Isik Oyunu Isik Oyunu
Konsept / . 18} ; . ) N . . . . . )
Esin Mekan Tipolojisi|Mekan Tipolojisi{Mekan TipolojisiMekan Tipolojisi|Mekan Tipolojisi|Mekan Tipolojisi
Fonksiyon Ticari Kiiltiirel Cok Fonksiyonlu Ticari Ticari Cok Fonksiyonlu
Tugla Tugla Cam Cam Cam Cam
Kabuk / Celik Celik Celik Celik
Malzeme Bctonarme Bctonarme
Eskiz Eskiz Eskiz Eskiz 3D 3D
Tasarim Maket Maket Maket Maket Maket Maket
Araclar 2D 2D 2D 3D
Yer il
":kll ¢ Uyum Uyum Patlama Uyum Uyum Uyum

Yukarida analiz edilen alt1 yap1 iizerinden Rafael Moneo’nun mimari dilinde
baslangictan 2020’ye kadar ulasan izlerin var olup olmadig asagidaki sekil 3.39°da

incelenmistir. Bu dogrultuda Rafael Moneo’nun tasarimlarimda plan - form iliskisini
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koruma ve bu nedenle plani yiikseltme ¢abasinda olmasina dikkat ¢ekilmektedir. Soyut
ve alani ¢agristiracak bir dil ile tasarimlarin1 somutlagtiran Moneo’nun teknolojiye

karsit tavir sergilemedigi, malzeme kartelasini genislettigi gézlemlenmektedir.

«Geometrik plan, planla
vitkseliy

ut, risima dayah dil
cl, kahiplagms malzeme
B . Binuyi dencyimleme

=
2
3
=

=
(=]

otrik plan, planla
kselig

ma dayah dil

2 plagnus malzeme
«Binay1 deneyimleme

etrik plan, planla

vigima dayal dil
., geniyletilmiy
malzeme

eBinay1 dencyimleme

Kursaal Center Roman Art Museum

ometrik plan, planla

ut, ¢agrigima dayah dil
+Teknolojik, genisletilmis

malzeme
M. Binay: deneyimleme

2001

Deusto Library

.Geometrik plan, planla
s

. Soyut, cagrigima dayah dil
' Teknolojik, genisletilmiy
mailzeme

Binuy1 dencyimleme

Columbia Lab.
2005

duyah dil
, genisletilmis

ay1 dencyimleme

PUIG Tower
2006
=

Sekil 3.39 : Moneo Mimarliginda Kalicilik ve Degisim, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Bulundugu boélgeyi ilgi merkezi haline getiren, hafizay: katmanlara ayirarak
yer algis1 yaratan ve bu algiya karsit olarak gen¢ yapilar tasarlayarak bugilinkii
bilinirligine ulasan Rafael Moneo’nun ismi bazi kavram ile Ozdeslestirilmistir.
Asagidaki sekil 3.40’ta Moneo’yu ve Moneo mimarisini tanimlayan kodlar yer
almaktadir. Bu kodlar Rafael Moneo mimarisinin dilini ortaya ¢ikarip kullandig:
metotlar1 desifre etmektedir. Bu dogrultuda agiga ¢ikan kavramlarin harmanlanmasi
sonucunda ortaya ¢ikan yapi, mimarin bilinirlik sebebini de agikliga kavusturmaktadir.
Rafael Moneo’nun kod haritasi olusturulurken dort ana koddan yararlanilmistir ve bu

kodlar gercevesinde diger kodlar yerlestirilmistir.
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duygusal dinamizm teknoloji

katmanlasma 2
1Zgara eskiz
aralel .
P ki cagdas egilimler 3 boyut
denge s ya oriintii
= JOSE RAFAEL MONEO
yap1 teknolojisi
zamansizlasma siirsel Kkan tinloiisi
diiz hath mekan tplojgt islevsel yeni ve geleneksel
" olgek bagl
esncklik glam
& " mekan sik/golge
dogrusal geometri
planlanmamighk
interaktif

iskandinav tarzi

Sekil 3.40 : Moneo Kimligini Tanimlayan Kodlar, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Jose Rafael Moneo adina yapilan tiim analizler sonucunda ortaya ¢ikarilan kod
haritas1 birgok kavramdan meydana gelmektedir. Bununla birlikte Moneo’yu temsil
eden ve 6ne ¢ikan kodlar da yer almaktadir. Tim projelerini mekan tipolojisine goére

tasarlayan Moneo, zamansizlagma ve baglam kodlariyla 6zdeslesmis durumdadir.

115



3.7TOYOITO

Modern mimarinin sinirlarin1 reddederek, yenilik 1s18inda akiskan

formlar tasarlamayir ama¢ edinen Toyo Ito, dogayi ilham alarak meslek hayatini

siirdirmektedir. Yaratim asamasinda her zaman kamusal sorumluluklar1 ve insani

merkez alan Ito, mimarinin yalnizca fiziksel ihtiyaglara degil duygusal ihtiyaglara da

cevap vermesi gerektigini vurgulamistir. Japonya depremi sonrasinda olusturdugu

“Herkes Ig¢in Ev” projesi ile sosyal sorumluluk duygusunun gelismis oldugunu

hissettiren Ito, gelecegin mimarlarinin egitimi i¢in ilgi odagi olmustur. Bir 6ncii olarak

nitelendirilen Toyo Ito, mimarligin sinirlarini belirsizlestirirken ileri gotiirmeyi

amagclamaktadir. Bu dogrultuda her disiplinden yararlanilip, ilham alinmasi gerektigini

fakat devaminda herkesin kendi istikametinde ilerlemesi gerektiginin altini1 ¢izmistir

(Palumbo, 2013). Tablo 3.13’te Ito’nun mimari 6zellikleri 6zetlenmeye ¢alisilmustir.

Tablo 3.13 : Ito ve Mimarisinin Ozeti, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

MIMAR TOYOITO

AKIM MODERNIZM

TANIMLANIS HERKES ICIN MIMAR

MOTTO EKOSISTEMI MIMARI YOLUYLA YENIDEN INSA ETMEK

OZELLIK o
[ ]

Yapilarinda modernizmin devami niteligi tasima

Briitalizmden etkilenme, metabolist mimariye kars1 ¢itkma

Mimari kabukta metaforik, sembolik-simgesel olusum

Kavramsal mimariyi savunma

Tasarladig1 yapilar ile kentlere ivme kazandirma, cazibe noktasi
haline getirme

MoMA'da Japon mimarisini kesfeden yeni bir sergi, Bir Japon
Takimy1ldizi: Toyo Ito, SANAA ve Otesi

Karmasik bilgisayar programlari kullanma

Mimarlik alani disinda da iiriin tasarlama

Baglamsal olarak ¢agdas mimarlik ve sehrin dinamik ve degisken
yapisini vurgulama ve bu kavramlar cergevesinde, geleneksel
mimari araglarin aksine seffaf / transparan perdeler, kaleydoskop
gibi degisik kaplamalar, elektronik algilayicilar gibi araclarm

kullanilmasi gerektigini savunma
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3.7.1 Toyo Ito’nun Hayati ve Egitimi

1 Haziran 1941°de Giiney Kore’nin baskenti Seul’da dogan Toyo Ito, 1943
yilinda kokenlerinin yer aldig1 Japonya’ya annesi ve iki ablasi ile birlikte donmistiir.
Babasinin Yi Hanedanligi'nin erken donem seramik esyalarina ve Japon tarzi resimlere
0zel ilgi duyan bir is adami olmas1 sebebiyle bir siire daha Kore’de kalmasi, Ito’nun
annesiyle yetismesine sebebiyet vermistir. iki y1l gibi bir siire sonrasinda babasinin
Japonya’ya donmesi ile Ito ailesi Nagano Eyaletindeki Shimosuwa-machi'de
yasamaya baslamistir. Ito’nun babasinin beyzbol ve golf sporlarma ilgi duymasi
kendisinin de bu sporlara ilgi duymasina olanak saglarken, bu durum 1953 yilinda
Ito’nun on ikinci yasinda babasinin vefatiyla geri planda kalmistir. Lise yillarina kadar
isletmecilik haricinde bagka alanlara ilgi duymayan Ito, biiylikbabasinin kereste
diikkaninda vakit geg¢irmeye baslamis ve arkadaglarinin evlerinin planlarini
olusturmustur. Tiim bunlar gergeklesirken Tokyo’da bulunan Hibiya Lisesi’ne gidene
kadar Ito yeniden beyzbola ilgi duymustur. Lisede birinci simif 6grencisiyken
annesinin Marcel Breuer'in ofisinde ¢alistigi ABD'den Japonya'ya yeni donen erken
Modernist mimar Yoshinobu Ashihara'dan Tokyo'daki evlerini tasarlamasini istemesi
ile Tto’nun mimarlik ana ilgi alan1 olmustur. Bu durumun sonucunda 1961 yilinda The
University of Tokyo Mimarlik Boliimiine kayit yaptiran Ito, yeteneklerinin farkina
varmig ve yapmak istedigi meslegin mimarlik olduguna karar vermistir. Kendine
duydugu giiven dogrultusunda lisans diplomasi tez tasarimi i¢in The University of
Tokyo’nun en biiyiik 6diilinii kazanan Ueno Park'in yeniden ingast igin teklif
sunmustur. Tezini teslim etmesinin ardindan 1965 yilinda Kiyonori Kikutake &
Associates firmasinda calismaya baslamistir. Siire¢ igerisinde gerekli donanimi
edindigini disiinen Ito, 1971 yilinda fiitiiristik sehirler tasarlama tutkusu sebebiyle
Tokyo’da Urban Robot adin1 verdigi bir ofis agmis fakat insan odakli bir yaklagima
yonelmesi nedeniyle 1979 yilinda ofisinin adin1 Toyo Ito & Associates Architects

olarak degistirmistir (Buntrock ve Ito, 2014).

1971 yilinda ilk projeleri igerisinde yer alan Tokyo'nun banliyosiinde bulunan
bir ev tasarimi kayitlara ge¢mistir. Tamamen aliiminyum kapli ahsap g¢erceveden
olusan bu tasarim “Aliiminyum Ev” olarak adlandirilmistir. Bu dogrultuda mesleginin
ilk yillarinda ¢ogunlukla konut tasarladigi gézlemlenmektedir. 1976 yilinda ise yakin
zamanda kocasini kaybetmis olan kiz kardesi i¢in bir ev tasarlamis ve tasarimini

“Beyaz U” olarak tanimlamistir. Bu evin somutluk kazanmasi ile birlikte Ito'nun
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yapilarma biiyiik bir ilgi dogmustur. Bu dogrultuda kendini geleneksellikten
minimalist etki ile kacinan, mimaride hava ve rlizgar1 andiran hafiflie ulasmay1
amaglayan mimar olarak tamimlamistir (Ode, 2013). Mimarligin bilinen tasarim
paradigmalarini baska bir bakis agisiyla sorgulayan ve mimarlik alaninda radikal
degisimler meydana getiren Ito, 21. ylizyildaki konumuna ulagabilmek i¢in hayatinin
belirli dénemlerinde kirilmalar yasamistir. Asagidaki sekil 3.41°de Toyo Ito’nun
hayati i¢erisinde yasadig1 kirilma noktalarina dikkat ¢ekilmektedir.

1941

Dogum

Mimarhk okumasi ile

Kendini kesfetme Kardcsinin cvini tasarlamasi

ile bilinirlik kazanma

vl’rofesyonel olmadan dnce
ilk mimari proje ¢alismasi

Japonya’min mimarisini
tanmima sansi yakalama

Sekil 3.41 : Toyo Ito'nun Kirilma Noktalar1, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Toyo Ito’nun 6zel/is yagami analiz edildiginde; mimarlikta gelenekselcilikten
uzak bir tutuma sahip olan Ito’nun; Japonya’nin mimarisinden yerlesmesi sonucu
etkilenme, annesinin ricasi lizerine ilgisi olmamasina karsin mimari plan tasarlama,
gelecekte ne olmak istedigine karar vermedigi bir donemde mimarlik bolimiini
okuma, kardesinin evini tasarlamastyla birlikte belirli bir bilinirlik kazanma seklinde

dort farkli kirilma noktasi belirlenmistir.

Yasadig1 kirilmalar neticesinde su anki konumuna ulasan Toyo Ito, 1971
yilindan bu zamana kadar meslek hayatini aktif bir sekilde stirdlirmiis ve tasarimlari
aracilifiyla birgok uluslararasi 6diil almaya hak kazanmistir. Toyo Ito’nun tasarim
yaklagimini daha iyi anlamak amaciyla meslek hayati boyunca tasarladigi 100 yapisi
asagidaki sekil 3.42°de gorsellestirilmis olup gecirdigi kimlik kazanim siireglerine

dikkat ¢ekilmek istenmistir.
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Ito Mimarliginin Zaman Cizelgesi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Sekil 3.42
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3.7.2 Toyo Ito’nun Tasarim Yaklasimi

Japon Ekonomisin 1960’larda hizla biiyiimesiyle beraber teknolojik gelismeler
hizlanmig ve niifus artis1 yasanmistir. Bu dogrultuda kendilerini metabolistler olarak
tanitan Japon grup, uyarlanabilir ve esneklik pay1 olan bir akim baslatmislardir.
Fikirlerini duyurabilmek adina “Yeni Bir Sehircilik i¢in Oneriler” adl1 bir manifesto
yayinlayan akim savunuculari, organik olarak biiyiiyebilen esnek yapilar tasarlamay1
hedeflemislerdir (Wilkinson, 2015). Bu siire¢ i¢erisinde mesleginin heniiz baslarinda
olan Ito, metabolist yaklasima tepki gostermis ve bunu belirtmek amaciyla ofisinin ilk
ismini Urban Robot koymustur. Bu radikal tepkinin aksine baslangicta sadece
kardesleri ve yakin arkadaslar1 i¢in yapilar tasarlamis, mimarlik ortamina farkli bir
bakis acis1 getirmemistir. 1990 yili itibariyle dilini olugturmak i¢in ¢aba sarf eden Toyo
Ito, tematik yapilar yapmaya ve bu yapilarin organik, dogal formlarda olmasina karar
vermistir. Bu dogrultuda ise kaynak olarak dogay: ele almistir (Kohte, Adam ve
Hubert, 2017).

2000 yilinda Tokyo’nun kiiresel ekonomiye yon veren sehirlerden oldugunu
dile getiren Ito, bu dogrultuda sehrin dogru ama monoton tasarlandigini diisiinerek bu
boguculugun dengelenmesi gerektigini vurgulamistir. Bu dengeyi saglamak amaciyla
insanlarin daha enerjik olmasina ve mutlu yasamasina, igeriye hapsolmusluk
duygusundan kurtulmasina yonelik yapilar tasarlamay1 hedef edinmistir. Bu hedef ile
yapilarin1  daha hissedilir kilmaya c¢alismistir. Ortaya koydugu bu tutumu
gerceklestirmek 1i¢in ise malzemelere yonelen Ito, formu ikinci basamaga
indirgemistir. Projelerini kiiltiir, yerel bilgi, sosyoloji gibi temalarin harmanlanmasi ve
belirlenen mekana gore tasarlayan Ito, temel felsefe olarak tasarimin dogaya nasil
yaklasacagini, topluma nasil ag¢ilacagina dair sorular olarak gérmektedir (Kohte, Adam
ve Hubert, 2017).

Ogrencilik yillarindan beri Le Corbusier hayrami olan Ito, mesleginin
baslarinda Le Corbusier’iin ilk ¢alismalarindan esinlenirken siire¢ igerisinde
Ronchamp gibi sonraki ¢aligmalarina ilgi duymustur. Le Corbusier modernizmin
1960’larda popiilerlik kazanan, 0zgiin versiyonu denilebilecek briitalizmin
temsilcilerinden biri olarak anilmaktadir. Bu dogrultuda yapilarinda ise vurgulu,

dogrusal geometri, saglam ve kiitlesel goriiniim gibi kodlar1 kullanan Le Corbusier,

genis beton konsol catilar, ¢ikintili beton yan duvarlar ve igerlek pencere dizilerini
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tasarlayarak doneminde ayirt edilmistir. Ahsap kaliplar ile olusturulan yiizeyinde
damarli desenler birakan betonu elde eden Le Corbusier, bu betona ham beton (beton
briit) adin1 vermistir. Tiim bu ayirt edici 6zellikleri ile Ito’nun dikkatini ¢eken Le
Corbusier, yapilarinda adeta yerden yiikselis ve ayni zamanda sicak bir his

uyandirdigini hissettirmis ve esin kaynagi olmustur (Wilkinson, 2015).

1990 yilina kadar Japonya igerisine yapilar tasarlayan Ito, bu siire zarfinda
disartya agilmamay1 tercih etmistir. Japonya’da is yapmanin kolay oldugunu, is
verenlerin daha ¢ok biitceyi ve zaman c¢izelgesi seklini 6nemsedigini; bu dogrultuda
mimari ile ¢ok ilgilenmedikleri i¢gin mimarin 6zgiir kaldigimi dile getirmistir. Bu
Ozgiirlik ise beraberinde mimari dilin daha kolay olusma firsatin1 getirmistir. Ayrica
Japonya’da teknolojinin her avantajindan daha fazla yararlanilmasi ve insaattan
sorumlu olan herkesin ustalikla calismasi, eskizler ile baslayan tasarimin tamamen
ayn1 sekilde somutluk kazanmasini saglamaktadir. (Kohte, Adam ve Hubert, 2017).
Bu siire¢ i¢erisinde mimari dilini ¢agdaslarina oranla daha kolay ve hizli elde Ito’nun,
malzeme ve insan duyarliligi c¢ercevesinde yiiriittiigii projeler genisleme firsati
yakalamistir. Bu ¢ikarimlar dogrultusunda Toyo Ito’nun tasarimlarinin iilkelere gore
dagilimi ele alinarak asagidaki sekil 3.43 olusturulmustur. Olusturulan sekilde ele
alinan yapilardan 76’s1 Japonya’da, 5°i Tayvan’da, 4’ii Ispanya’da, 3er tanesi Almanya
ve Singapur’da, 2’si Hollanda’da, ler tanesi ise Ingiltere, Belgika, Fransa, Sili, Isvigre

ve son olarak Meksika’da yer almaktadir.

B Yap1 Sayisl

o 76
Bl 5
4
l
o 3
a2
1
1
1
1 1
11
1

Japonya
Tayvan
Tspanya

Almanya
Singapur
Hollanda

Ingiltere

Belcika [a
Fransa
Sili
[svigre
Meksika

Sekil 3.43 : Ito Tasarimlarmin Bolgesel Dagilimi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Tasarimlarin1  gergeklestirirken baslangicta somutluktan kagiarak adeta

bulutlart andiran, yaraticiligi ortaya koymak igin belirsiz eskizler yapmaktadir.
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Sonrasinda ise kurmus oldugu ekip ile zihin firtinas1 yaparak eskizlerin ¢izimlere ve

modellere donlismesine olanak saglamaktadir (Ito, 2011).

Farkli disiplinlerden ortaya ¢ikan fikirleri, kavramlari mimariyle birlestiren ve

bu tavr ile kavramsal mimarinin onciileri igerisinde yer alan Toyo Ito, her zaman

maddesellikle ilgilenmistir. Bu dogrultuda bir¢ok yazisinda mimarinin sabitligine,
saglamligina, tarif edilemez maddi olmayan nitelik veren unsurlarla karsi koyma
cabalarini dile getirmistir. Cabalarini yalnizca yazi ile belirtmeyen Ito, tasarimlarinin
birgogunda kavisli formlarin yenilik¢i kullanimi ile genisletmek ve modiiler form
Onermek i¢in 1zgara kullanimiyla tavrini mimari ortamda da somutlastirmistir. 2011

yili itibariyle tasarimlarini tepki gosterdigi metabolist mimarliginin uyarlanabilirlik

temasina farkl bir bakis agis1 getirerek sekillendiren Ito, yazilarinda ve réportajlarinda
bu durum ile ilgili tavrin1 aktarmistir. Mimarin roliiniin; kisisel bir estetigi ifade eden
vizyoner bir sanat¢1 kimligi tasimak olmadigini, yiiksek sismik aktiviteye sahip bir
bolgedeki sofistike kentsel ortamlar gibi farkli talepleri tartigmak olarak gdrdiigiiniin
altin1 ¢izmistir (Ito, 2011). 2011 yilinda Japonya’da yasanan deprem ve tsunami
felaketlerinin sonucunda insani, ortak, kamusal alanlar gelistirmek {izere insa edilmesi

kolay evler tasarlayan Herkes I¢in Ev projesini olusturmustur. (Ito, 2012).

Bagta deprem olmak iizere Japonya’da yasanan dogal afetlere karsi dnlem
almak amaciyla malzeme se¢imine 6zen gosteren Ito; beton, ¢elik ve ahsaba agirlik
vermis, tugla kullanimindan uzak durmaya calismistir. Fakat genis agiklikli tasarimlar
gerceklestirmek istediginde de kendisine yakin olmasina ragmen ahsap kullanimindan
vazgecmeyi tercih etmistir. Bu dogrultuda daha ¢ok tasarimlarinin ideal ¢6ziim yapisi
icin beton, ¢elik veya bu ikisinin kombinasyonundan yararlanmistir. Bu tercihlerin
yani sira Japonya disinda gergeklestirdigi yapilarinda da insan merkezli olup bélgenin

avantaj ve dezavantajlarina gore hareket etmistir (Ito, 2011).

Toyo Ito’nun zaman ¢izelgesi seklinden yola ¢ikilarak tasarim evrimini genel
cercevede birka¢ boliime ayirmak miimkiin degildir fakat mimari dilinin ilk evresini
dijital ¢ag oncesi, ikinci evresini ise dijital ¢ag sonrasi olarak isimlendirmek olasidir.
Ito’nun dijjital caga ge¢meden Once gergeklestirdigi projelerine bakildiginda
alisilagelmis geometrik diizenin, basit hesaplamalarin uygulandigi gézlemlenirken;
daha somut, okunabilir yapilar tasarladig1 sonucuna varilmaktadir. Bu yillar icerisinde

tam olarak farklilagtig1 kanisina varmak miimkiin degilken, tasarimlarinda belirlenmis
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mimari akimlarin kriterlerini tam olarak tasidigi hissini uyandirmaktadir. Dijital ¢ag

sonrasinda ise Ito mimari diline akiskanlik, saydamlik, gecicilik, kentin deviniminin

pargasi olma gibi kodlar kazandirmistir (Ito, 2011). Yasadig1 bu siiregler sonucunda
yalniz 0Ozel/is hayatinda degil tasarim dilinde de kirilmalar yasayan Ito’yu
¢oziimleyebilmek amaciyla asagidaki sekil 3.44 olusturulmustur. Sekilde Ito’nun
baslangigta Le Corbusier’iin briitalist yapilarindan etkilenerek bu akimda yapilar
tasarlamasina karsin, 1986 yilinda yasadigi kirilma ile modernizm akimi igerisinde yer
alarak tasarimlar gerceklestirdigi gozlemlenmistir. Degisiklik gosteren akimi ve

mimari dili dogrultusunda ise formlari1 da baskalasim yasamuistir.

] Teknolojinin de etkisiyle
Modernizme yonelis ile yapilarda akiskanhik kodu

bi¢im ve cephe okunmasi
tasariminda degisim

Sekil 3.44 : Ito Mimarisinin Kirilmalari, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Kirilma seklinin olusturulmasi yapilarin gelisim ve degisimini gozlemleme
imkan1 saglamaktadir. Sekil dogrultusunda Toyo Ito’nun projelerinin siire¢ igerisinde
egilimi aciga ¢ikarilmistir. 2006 yilinda yasadigi son kirilma ile 2020 yilina tasidigi
mimari dili kaliplagmis durumdadir. Bu kirilmalara karsin Ito’nun siire¢ igerisinde
mimarisinde korudugu izleri bulunmaktadir. Bu izlerden en belirgin olan1 ve meslegi
igerisinde siirekli olarak kullandig: ise dalga formunun simgesellestirilmesidir. Dalga
formu hari¢ diizenli olarak yansitmamakla birlikte gézeneklilik ve aga¢ - dal
formundan yararlanma da gozlemlenmektedir. Asagidaki sekil 3.45°te projelerinde

dalga formundan yararlanisina belirginlik kazandirilmistir.
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Sekil 3.45 : Ito Mimarisinin Ortak Cizgisi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Toyo Ito 1990 yilinda mimari dilindeki simgeselligi Twenty First Century
Curtains: A Theory of Fluid Architecture/Yirmi Birinci Yiizyi1l Sahneler: Akiskan
Mimarlik Teorisi metninde somutlastirmis, akiskan mimarliginin neden ve nasil
olmast gerektigini aktarmistir. Ito akigkan mimarligin mekana etki eden fiziksel
kuvvetler ile (1s1k, riizgar, sismik yiik...) veri akisi araciligiyla etki eden sanal
kuvvetlerin akiskanligin1 savunmasina dikkat ¢ekmistir. Bu dogrultuda akiskanlik
yalniz yapinin formu ile smirli kalmamakta, bulundugu ortamla ve kentle de
bagdagsmaktadir. Tiim bu birlesim ile “akiskan mimarlik” geleneksel belirgin
geometrik formlarin yerine tasarimlarina organiklik kodunu kazanmistir. (Ito, 2011).
Deneysel caligmalar1 ve uyarlanabilirlik hedefi dogrultusunda mimari dilini kazanan
Ito ile yapilarin1 okuyabilmek amaciyla asagidaki tablo 3.14 olusturulmustur. Tabloda
dilinin degisim siireclerine gdre belirlenen 6 yapisi form, stil, konsept, akim, islev,
malzeme, tasarim araglari ve yer iliski bakimindan ele alinmistir. Bu dogrultuda
Ito’nun Japonya i¢in uygun malzemeler se¢mesinin yani sira genel olarak cogu

projesinde ayni malzemeleri kullandig1 gézlemlenmektedir. Her projesi i¢in simgesel
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anlamlar ile ilerleyen Ito’nun teknolojinin etkisiyle yapi formunda degismeler

yasandig1 ¢ikarimi yapilmaktadir. 1986 yilina kadar daha g¢ok briitalizm akimi

cercevesinde yiiriittiigii projelerini bu tarih sonrasinda modernizm ile sekillendiren

Toyo Ito, diline akigkanlik, organiklik, dinamizm gibi kodlar1 kazandirmstir.

Tablo 3.14 : Ito Mimarhgmin Dil Incelemesi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Yap
Gorseli

Proje SahibiToyo Ito

Egitim Mimarlik

Yap Ismi White U Towers of Winds[Sendai Mediathequel Crematorium [Towers Porta Fira]Taichung Theater,
Yeri Japonya Japonya Japonya Japonya Ispanya Tayvan
Yapim Yih 1976 1986 2001 2006 2010 2016
Eskiz

Calismasi

Yap1
Goriiniisii /
Kesiti
Bacy : Geomectrik Geometrik Geometrik Hiperparabolik | Hiperparabolik | Hiperparabolik
Geometri
Akim Briitalizm Modernizm Modernizm Modernizm Modernizm Modernizm
Masif Masif Hareket Hareket Hareket Hareket
Isik Oyunu Isik Oyunu Isik Oyunu Akiskan Akigkan Akiskan
Yalhk Biitiinliik Biitiinlitk Biitiinliik Biitiinliik Gozeneklilik
Opaklik Saydamlik Saydamlik Zithk Materyalite Zithk
Materyalite Katmanlagma Dinamizm Dinamizm Dinamizm Dinamizm
Stil / Tinsel Hareket Siirsel Tinsel Opaklik Karmagik
Estetik Uyarlanabilir Siirdiiriilebilir Siirdiiriilebilir Organik Organik Organik
Biitiinliik Maniipiilasyon Hafiflik Oriintii
Akigkan
Konsept /
Esi: P Simgesel Simgesel Simgesel Simgesel Simgesel Simgesel
Fonksiyon Ozcl Cok Fonksiyonlu | Cok Fonksiyonlu Ticari Cok Fonksiyonlu | Cok Fonksiyonlu
Betonarme Aliiminyum Celik Betonarme Aliiminyum Betonarme
Kabuk / Celik Cam Celik Cam Cam
Malzeme Cam Celik
Maket Maket Eskiz Eskiz Eskiz Eskiz
Tasarim 2D 2D Maket Maket Maket Maket
Araclari 3D 3D 3D 3D
:?;k]ile Patlama Patlama Patlama Patlama Patlama Patlama
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Yukarida analiz edilen alti yapi {izerinden Toyo Ito’nun mimari dilinde
baslangigctan 2020’ye kadar ulasan izlerin var olup olmadig asagidaki sekil 3.46°da
incelenmistir. Bu dogrultuda Toyo Ito’nun tasarimlarimda geometrik plan
¢Oziimlemesinden devamli olarak yararlandigina fakat gecirdigi kirilmalar neticesinde
bu planlarin baslangigtaki gibi yiikselmedigine, aksine plandan aykiri bir kabuk
olusumuna gidildigine dikkat ¢ekilmektedir. Teknoloji ile ¢ok ilgili olmasina karsin
Ito’nun yap1 tasarimlarinda kaliplagtirmis oldugu malzemeler bulunmakta ve devamli
olarak bu malzemeleri kullanmaktadir. Incelenen tiim projelerinin ¢ikis noktasinda ise
yapida simgesel bir bag kurma ¢abas1 varlik gostermektedir.

. plania

White U
1976
[ |
fid
|

planla

1986

yiikselig

2001
9

g biyormorfik
viikselis

o biyormorfik
yiikselis

2010

8 biyormorfik
yiikselig

Taichung Theater Towers Porta Fira Crematorium  Sendai Mediatheque Towers of Wind
2 2006

Sekil 3.46 : Ito Mimarliginda Kalicilik ve Degisim, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Bulundugu bélgeyi ilgi merkezi haline getiren, mekan ve form sentezi,
manzaraya duyarlilii, tasarimlarina maneviyat ylikleme ve tiim yapitlarini asan
siirselligi ile bugiinkii bilinirligine ulasan Toyo Ito ismi bazi kavramlar ile
Ozdeslestirilmistir. Asagidaki sekil 3.47°de Ito’yu ve Ito mimarisini tanimlayan kodlar
yer almaktadir. Bu kodlar Toyo Ito mimarisinin dilini ortaya ¢ikarip kullandigi
metotlar1 desifre etmektedir. Bu dogrultuda aciga ¢ikan kavramlarin harmanlanmasi

sonucunda ortaya ¢ikan yapi, mimarin bilinirlik sebebini de agikliga kavusturmaktadir.
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Toyo Ito’nun kod haritasi olusturulurken bes ana koddan yararlanilmistir ve bu kodlar

cergevesinde diger kodlar yerlestirilmistir.

algoritma
N\
kavis [ .s
. maddesellik | teknoloji
hafiflik o
organik hissetme ekl N
metafor i yalinhk e 3 boyut
modernizm N
irrasyonel dogal immateryalite parametrik tasarim

hareket dinamizm TOYO ITO orintic giydirme

yapi teknolojisi

katmanlagma .
akaskanhk tematik  Kayramsal Mimari koplama
insan merkezli siirsel simgesel maniipilasyon  yeni ve geleneksel
uyarlanabilirlik
tinsel briitalizm mekan
vargulu saydamhk
dogrusal geometri ¥ 11k/golge
saglam gecicilik
kiitlesel

Sekil 3.47 : Ito Kimligini Tanimlayan Kodlar, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Toyo Ito adina yapilan tiim analizler sonucunda ortaya ¢ikarilan kod haritasi
birgok kavramdan meydana gelmektedir. Bununla birlikte Ito’yu temsil eden ve 6ne
¢ikan kodlar da yer almaktadir. Tiim projelerini kavramsal mimariye gore tasarlayan

Ito, uyarlanabilirlik ve simgesel kodlariyla 6zdeslesmis durumdadir.
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3.8 PETER ZUMTHOR

Tasarimini  gergeklestirdigi asamalarda anilarin1 ve hayal giictini
referans alan Peter Zumthor, bedensel duyular ile malzemenin yarattig1 atmosfer
araciligiyla 6zgiin yapilar tasarlamaktadir (Spier, 2001). Kaliplagmig estetik algisina
karsit tavir sergileyen Zumthor, kafasinda olusturdugu atmosferin en iyi estetik
oldugunu vurgulamaktadir. Tiim yapilarinda 6zne - mekan etkilesimine duyarlilik
gosteren Zumthor, atmosferini tamamlayabilmek amaciyla fenomenolojik yaklasimla
beden - mekan iligkisini de g6z oniinde bulundurmaktadir (Zumthor, 2006). Bu tavir
neticesinde Peter Zumthor hem miinzevi hem de star kategorisine koyulamazken yine
de uluslararasi alanda bir bilinirlik elde etmeyi basarmistir (Bilgin, 2016). Tablo

3.15’te Zumthor’un mimari 6zellikleri 6zetlenmeye caligilmistir.

Tablo 3.15 : Zumthor ve Mimarisinin Ozeti, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

MIMAR PETER ZUMTHOR

AKIM MODERNIZM
TANIMLANIS YERIN MIMARI
MOTTO DUYUSAL ALANI YARATMAK

OZELLIK e Yapilarinda modernizmin, postmodernizm ve minimalizmden

etkilenme fakat akimlarin sinirlari igerisinde kalmama

e Mimarinin sadece bi¢imden meydana gelmedigini; 151k, golge,
duyular gibi 6gelerin mimarinin temelini olusturdugunu savunma

e Her tasariminda yeniden baglayarak, yerin 6ziinden faydalanma

e Tasarladig1 yapilar ile kentlere ivme kazandirma, cazibe noktasi
haline getirme

e Bicimlerinde basit geometriden yararlanma ve yiizeylere
odaklanma

e Malzemeyi kiiltiiriinden ayr1 tutup; niteligini ve ruhunu géz 6niinde
bulundurup tasarima kendi atmosferini kazandirma

e Altinin yansitma Ozelliginden esinlenerek yapilarimi bilylik bir

golge gibi tasarlama
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3.8.1 Peter Zumthor’un Hayati ve Egitimi

Peter Zumthor, 26 Nisan 1943’te Isvicre’nin Basel kentinde diinyaya gelmistir.
Babasinin birlikte yiiriittiigli mobilya ve marangoz isi sebebiyle kiiciik yaslarda
endiistriyel tasarim ile tanigsma firsat1 yakalamistir. En biiylik ¢ocuk olmasi sebebiyle
babasiin islerini kiigiik yasta devralan Zumthor, alaninda uzmanlagsmak amaciyla
1958-1962 yillar1 arasinda marangozluk egitimi almistir. Egitim gordigl siirecte
Profesor Farad’dan ders alan Zumthor, ¢ocukluktan itibaren edindigi deneyimleri
sergilemesi sonucunda Farad’in dikkatini ¢ekmistir. Profesdr, Zumthor’a bir sey
katamayacaklarin1 dile getirerek kendisini i¢ mimariye yonlendirmistir. I¢ mimari
egitimine basladiktan ¢ok kisa bir siire sonra Zumthor, boliimiin kendisi i¢in olduk¢a
yiizeysel kaldigin1 fark etmis, asil yapmak istedigi isin binayr olusturmak oldugu
farkindaligin1 yasamistir. Bu durum neticesinde mimarlik tarihi alaninda uzmanlik
kazanan Sibyl Moholy-Nagy ile tanigarak mimarlik egitimi almaya baslamigtir. 1963-
1967 yillar1 arasinda Kunstgewerbeschule, Vorkurs ve Fachklasse'de ve New
York'taki Pratt Enstitiisii'nde i¢ mimarlik - mimarlik 6grenimini tamamlayan Zumthor,
1967 yilinda New York’ta gerceklesen bir baris ylriyiisiine katilarak durumun
etkisinde kalmis ve 1968 yilinda Isvi¢re nin Graubiinden kantonunda bulunan Anitlar
Koruma Kurulu’nda mimar olarak 10 yil yer almistir. Bu siire zarfinda sanat tarihiyle
ilgilenmis, tarihi yapilardaki restorasyon projelerinde ¢alisarak tecriibe edinmis; ileriki
siirecte ise tecriibelerini tasarimlarina yansitmistir. Ailevi sebepler neticesinde
Isvigre’ye dénen Zumthor, Annalisa Cuorad ile evlenmistir ve 1979 yilinda ofisini

aktif duruma getirmistir (Durisch ve Zumthor, 2014).

Bagka mimari eserlerin esin kaynagi olmasi diisiincesine kargin yerin
mimarisine inanan ve bu felsefeden yararlanarak tasarimlarini olusturan Peter
Zumthor, 1968 yilindan 2020 yilina kadar mimari kariyerini devam ettirmistir. Bu
kariyer siirecinde belirli tarihlerde kirilmalar yasayarak duyulari ile anilan ve herkes
tarafindan kabul géren Zumthor, mimari kimligini olusturmustur. Asagidaki sekil
3.48°’de Peter Zumthor’un hayati igerisinde yasadigi kirilma noktalarina dikkat
¢ekilmektedir.
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dencyimini yagama Prof. Sibyl Moholy-Nagy Oscar Zumthor’un geri
aracihgiyla mimari yiiksek  dénmesini talep etmesi
lisans derecesi

Sekil 3.48 : Peter Zumthor'un Kirilma Noktalari, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Peter Zumthor’nun 6zel/is yasami analiz edildiginde; mimarlikta atmosferin
giicliyle hareket eden yaklasiminin ilk etkilerinin sekiz yasinda belirginlik gostermesi,
annesinin kendisini bir sanat¢1 gibi tasvir etmesi ile onore olma ve sanata yonelme,
Sibly Moholy-Nagy araciligiyla mimarlik egitimi alma, babasi Oscar Zumthor’un
talebi iizerine Peter Zumthor’un Basel’e geri doniip meslek hayatini Isvigre’de

siirdiirme seklinde dort farkli kirilma noktas1 belirlenmistir.

Yasadig1 kirilmalarin yonlendirmeleri ile su anki konumuna ulasan Peter
Zumthor, 2020 yilinda da meslek hayatini aktif bir sekilde yiiriiterek evrensel ve yerel
bir¢ok odiile layik goriilmiistiir. Bu dogrultuda basarisinin sekillenisini kavrayabilmek
ve Peter Zumthor’un tasarim yaklagimini daha iyi anlamak amaciyla meslek hayati
boyunca tasarladig1 39 yapisi asagidaki sekil 3.49°da gorsellestirilmis olup gegirdigi

kimlik kazanim siire¢lerine dikkat ¢ekilmek istenmistir.
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Sekil 3.49 : Zumthor Mimarly
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3.8.2 Peter Zumthor’un Tasarim Yaklasim

Isvigre’nin Graubiinden eyaletinde yasamani siirdiiren Peter Zumthor, eyaletin
hem fiziksel hem de sosyal olarak igine kapali olma &zelligini kendisiyle
icsellestirmistir. Hem yasam alanmm1i hem ¢alisma alanim1 Haldenstein’da
konumlandiran Zumthor, bu kdy icerisinde komsulari ile birlikte tarim ve hayvancilik
faaliyetleri gerceklestirmezken; onlarla ayni havayr solumus ve miizik, felsefe,
mimari, siir gibi sanat dallartyla ilgilenmistir. Tercih ettigi bu yasam bigimi
araciligiyla kapitalist diizenin dayatmalarindan arinmis, kendi mimarisi kurgulamigtir

(Bilgin, 2016).

Hareket, s6z ve imge merkezli mimari tavrin aksine insanlarin duyularina hitap
etmek amaciyla gerceklestirdigi tasarimlarini, isvigre’nin atmosferini soluyarak elde
etmistir yorumunu yapmak yanlis olmayacaktir. Mevcut projelerinin sekil 4.79’a
bakarak incelenmesi durumunda 21. yiizyilda bile formel veya stilistik agidan tam
olarak sematize etmek, tarihlerine bakilmaksizin dogru siralamak miimkiin
goziikmemektedir. Yapilarindaki oncelikli amaci birbirinden farkli, yenilik odakli
tasarimlar iiretmenin aksine, konuyu yeniden sorunsallastirarak ¢oziim senaryolari

tretmektir (Bilgin, 2016).

1998 yilinda Peter Zumhtor Works: Buildings And Projects adli kitabinda
Zumthor mimari dilini kisaca 6zetlemistir: “Mimarlik, 6ziine ait olmayan seyler i¢in
bir ara¢ ya da simge degildir. Gereksizligi benimseyen bir toplumda, mimarlik kendi
dilini konusarak, formlarin ve anlamlarin bosa harcanmasina karsi koyabilir.
Mimarligin dilinin belli bir tarza ait bir soru olduguna inanmiyorum. Her yap1 belli bir
kullanim, belli bir mekan ve belli bir toplum i¢in insa edilir. Benim yapilarim, bu basit
gercekliklerden ortaya c¢ikan sorulari olabildigi kadar kusursuz ve elestirel bigimde
yanitlamaya ¢alisiyor” (Zumthor, 1998). Aktarilan bu soziin ¢ikariminda ise
Zumthor’un mimari dilini edinirken yapili ¢evreden veya mimarlik blogunda yer alan
isimlerden etkilenerek olusturmadigini sadece kendisini kaynak gordiigii sonucuna
ulasilmaktadir. Bu dogrultuda Peter Zumthor, her bir tasarim siirecini Alpler’den New
York’a uzanan tiim deneyimlerini kullanarak yeniden ele alir fakat deneyim kendini
belirli bir dil olarak belli etmez. Tasarimlarini herkesce benimsenen kurallardan,
islupgu yaklagimlardan ve igaretlerle, temsiliyetlerle, sembollerle taginan anlamlardan
kaginarak dolaysiz deneyimi 6n planda tutarak, durumun ve yerin kosullarindan, bir

kez daha tekrarlanamayacak 6zgiinlikklerinden meydana getirmektedir. Zumthor bu
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sliregte hafizasini, duyularini ve birikimini; icinde yerlerin, ihtiyaglarin ve maddelerin

bulundugu 6zgiil durumlara yogunlastirmaktadir (Bilgin, 2016).

Bicim kaygis1 giitmeyen Peter Zumthor, formlar araciligiyla taninirlik kazanan

mimarlarin aksine malzemelerin dziine, giin isigina, atmosfere odakli yaklasim

sergilemistir. Malzemeyi kiiltiirlinden ayr1 tutup; niteligini ve ruhunu goz Oniinde
bulundurup, materyalin mimarlik ile birlesmesi ile siirse/ bir tema kazandigin
savunmustur. Edindigi bu tavir ile malzemenin detaylarini géz 6niinde bulundurarak
kendi atmosferini ortaya ¢ikarmaktadir. Malzeme kadar 6nemsedigi bir diger unsur
olan giin 15181n1n ise yoni, yogunlugu ve duyusal etkilerine de tasarim parametreleri
icerisinde yer vermistir. Her binayr bir beden olarak tanimlayan Zumthor, bu
bedenlerin sahip oldugu bicimleri ve malzemeleriyle i¢ - dis arasindaki 1s1 ve ses

parametrelerine degiskenlik kazandirdigini savunmaktadir (Zumthor, 1999).

Peter Zumthor’un tasarim anlayisinda iki odak noktas1 bulunmaktadir: Kabuk,
form, detay, stil, malzeme gibi Ogelerin bileseni olarak madde; program, islev,

lokasyon, konsept gibi Ogelerin bileseni olarak durum. Madde ve durumu ise

harmanlayan seyin kaynagini ise zihin ve beden olarak aktarmaktadir. Her tasarimda
zihnine ve bedenine donerek ozgiirlesme, 6zglinlesme ve sinirsizlagma egilimlerinin
kaynagini kendinden almaktadir. Bu durumun temelinde ise bilissel tutum ile estetik
tutum yer almaktadir. Biligsel tutum araciligiyla bilginin dogrulugu aranmaksizin
materyalin kiside harekete gecirdigi inamislar agiga cikarken, estetik tutum ile
bicimcilik ve baglamcilik gorisleri onem kazanmaktadir. Renk, sekil, yapi, ses gibi
ozellikleri icerisine alan bicimcilik goriisti ile igerigin 6nemli oldugu baglamcilik
goriisi Zumthor yapilarinda bir araya gelir ve estetik tutum kendini duyular
aracilifiyla gosterirken tasarimi olusturmadaki motivasyonunu ise bilissel tutum

saglamaktadir (Bilgin, 2016).

Birincil deneyimleriyle meslek hayatini siirdiiren Zumthor, her tasariminda
kendi anilarma odaklanmaktadir. Bu anilar araciligiyla tasarimin yapilacagi
lokasyonun kendine 6zgii bir yer ve bigime sahip oldugunu kabullenmektedir ve bu
kabul orada yasayan atmosferin yeniden canlandirilmasina olanak saglamaktadir. Bu
durum neticesinde insa edilmis yapilarin formlarindan ilham almaktan kag¢inmakta,
yeni ve farkli olanin izini slirebilmektedir. Edindigi bu tavir sonucunda bir sonraki
tasarimi farkli kesiflere yol agmaktadir ve farkli kesifler ise belirmek iizere olan

cizgisinin bulaniklasmasina sebebiyet vermektedir (Zumthor, 1998). Mekanlari
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anlamak {izerine sergiledigi biiyiik &zverisiyle takdir toplayan Zumthor, Isvigre
disinda da tasarimlarin1 somutlagtirmay1 basarmistir. Asagidaki sekil 3.50°de Peter
Zumthor’un somutluk kazanan tasarimlarinin tilkesel dagilimina dikkat ¢ekilmektedir.
Meslek hayati boyunca aymi konumda bulundugu meslektaslarina karsin sadece
igsellestirdigi projeleri kabul etmesi sebebiyle c¢ok fazla tasarimi bulunmayan
Zumthor’un somutlasan 29 yapisinin; 18 tanesi Isvicre, 3 tanesi Almanya, 2’ser tanesi

Ingiltere, Norveg, Avusturya, 1’er tanesi ise Amerika ve Hollanda’da yer almaktadur.
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Sekil 3.50 : Zumthor Tasarimlariin Bélgesel Dagilimi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Zumthor mekana ve mekanin duyulara karsi etkisini 6nemseyen ve bu nedenle
mekanin atmosferinin etkenlerini deneyimler aracilifiyla aktarmaktadir. Bu aktarim
sonucunda atmosferin 6zelliklerini anlamak ve mekan atmosferini insa etmek
amaciyla “Atmosfer” adli kitabinda kendine ait dokuz maddeyi bir araya getirmistir.
Bu maddeler mimari beden (varlik), malzeme uyumlulugu, mekanin sesi, mekanin
1s1s1, kusatan nesneler, sakinlik ve cazibe arasindalik, icerisi ve disaris1 arasindaki
gerilim, samimiyet seviyeleri, nesnelerin sahip oldugu 1s1k seklinde siralanmaktadir.
Mimari beden maddesinde; mimarinin diinyadaki farkli malzemeleri bir araya getirip
tipki insan bedenini orten viicut kiitlesi, zar, kumas gibi yapiy1 ¢evreledigi ve bir beden
olusturdugunu aktarmaktadir. Malzeme uyumlulugunu ise atmosferin olusmasinda
onemli bir bilesen olarak vurgulamaktadir. Malzemenin dokusu, sertligi veya
yumusakligi, akustik 6zelligi, gorseli mekanin duygusunu yansitma giicline sahip
olmast sebebiyle algiyr etkileyip yonlendirmektedir. Bir malzemenin farkl
bilesenlerle eslestirilmesi yeni bir goriiniim ve dokunus meydana getirmektedir ve bu
durum tiim duyularin harekete gegmesine aracilik etmektedir. Malzemeyle i¢ ige olan

diger maddesi mekanin sesi, secimler ile kontrol edilebilmektedir. Zumthor
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yazilarinda mekani bir enstriiman olarak tasvir eder ve sesin malzeme ile kendini
toplayip, yayip, ilettigini vurgular. Mekanin 1sis1 ise tasvir ettigi enstriimanin
akordunun yapilmasi olarak agiklar. Zumthor mekanin 1s1sin1 hem somut hem soyut
olarak ele almis, bir mekan i¢in ahgsabin kullanilmasin1 hem tarihsel agidan
degerlendirip insanlarin bag kurmasina aracilik etmeyi tercih etmis hem de gercek
manada yazin igerisinin soguk kisin ise sicak kalmasini ekonomik olarak saglamak
istemistir. Mekan igerisinde yer alan nesneler ile bag kurmamizdan yola ¢ikarak
olusturdugu kusatan nesneler maddesinde ise 6zellikle anlam yiiklenebilen nesnelerin
kullanima ile ortamin atmosferi olusturulur ve bir nevi nesneler atmosferin bir pargasi
haline gelir. Sakinlik ve cazibe maddesini Peter Zumthor tasarimlarinda bir arada
kullanmaktan c¢ekinmeyerek farkli deneyimler yasatmayr amaclamistir. Ayni yapi
icerisinde c¢esitli boliimler olusturarak kimi zaman insan algilarin1 bastan
cikarilmighiga yonlendirirken kimi zaman rahatlama duygusuna ulastirmaktadir.
Mimari tasarimlarda yapilarin i¢ ve disinin farkli algilanmasinin yaygin bir durum
olmasindan kaynakli olarak Zumthor yedinci maddesini igerisi ve disarisi arasindaki
gerilim baglig1 altinda konumlandirmistir. Binanin kabugunun insanlar i¢in ¢ok fazla
sey ifade etmedigini, igerisine girildigi anda olusan atmosferi deneyimleme sansi
yakaladigini ve kabugun anlasilabilmesi i¢in igerisinin deneyimlenmesi gerektigini
vurgulamaktadir. Samimiyet seviyeleri maddesinde ise aktarilan diigiince mimarliktaki
6l¢ek se¢imidir. Yapinin i¢i ile dist 6lgeginin sabit tutulmasi gerektigini kaliplagmis
secimlerin olmamasin1 vurgulamis, nemli olanin mekanin insanlarla kurdugu mesafe
olduguna dikkat c¢ekmigtir. Nesnelerin sahip oldugu 151tk maddesinde ise her
malzemenin kendine 6zgii bir 1g181inin oldugunu savunur ve bu duruma 6rnek olarak
altin materyalini isaret eder. Altinin ¢ok yansitici bir malzeme oldugunu ve bu sebeple
yakaladig1 kiigliciik bir 15181 bile yansittigindan bahseder. Bu 6rneklemden yola
cikarak yapilarin1 golgeden olusan bir kiitle olarak tasarladigini ve se¢imi yapilan

malzemeler ile 15181n1n sonradan aci8a ¢ikarildigini1 vurgulamaktadir (Zumthor, 2006).

Insan deneyimlerini yorumlamak iizerine gelisim gdsteren bir ydntem olan
fenomenoloji, mimari tasarimda bedensel iliskilerin karsilanabilmesi i¢in onemli bir
yaklasimdir. Yaklasimin ¢alisma yontemini 6znellik, deneyim, algi ve diislinceyi -
yapiy1 - bi¢imi olusturan tektonik olusturmaktadir. Peter Zumthor ise bu yaklagimi
materyaller lizerinden ele alarak tasarimlarin1 somutlastirmaktadir. Mimarlikla olan

baginin baglarindan itibaren Arte Povera grubu igerisinde yer alan bazi sanatgilardan
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ve Joseph Beuys’undan etkilenen Zumthor, bu kisilerin materyali hassas ve duygusal
yollarla se¢ip kullaniyor olmalarindan etkilendigi vurgulamaktadir. Bu etkilesim ve
deneyimler araciligiyla Zumthor’da materyalleri temel bilgilerine, ruhlarina, kiiltiirel
ve kiiltiir dis1 anlamlarina gore segmektedir. Zumthor’un buradaki temel amaci
insanlarin duyularina dogrudan ulasmaktir ve bunun i¢in tasarimlarin1 hareket, soz,
imge dolagimu iizerine kurgulamaktadir. Asir1 uyarma etkisini tiim projelerinde farkli
duyularla yansitirken tasarimlarii esrarengizlikten (mistik) mahrum birakmayarak

insanlarin merak duygusunu da diri tutmaktadir (Bilgin, 2016).

Modernizm ile postmodernizm akimlari arasinda yer alan fakat tam olarak bir
akima konumlandirilamayan Zumthor, 1970’lerde tekrar canlanarak 21. yiizyilda ilgi
gdéren Minimalizm islubundan faydalanmaktadir. Segtigi malzemeler ile yapilarina
stirsellik kazandirip, 15181 ele alisindaki hassasiyet ve detaylardaki titizligi sebebiyle
tasarimlari insancil bir 6zellik kazanmaktadir. Tam olarak bilinirlik kazandig1 80’lerde
starliga bir miinzevilik kazandirmis ve kurallarinin digina ¢ikmayip, degismemeyi
tercih etmistir. Diinyanin giindemine kanalize olmayip, atipikligi ve cesitliligi her
seyden kaginarak kendi basina yakalamaya ¢aligmistir. Bu tavrini sergilerken ikonik
yaptya karst olumsuz bir tutum izlerken, siirdiiriilebilirlik anlayisindan ise taviz
vermemektedir. Duyular ve reddedisler ile mimari dilini kazanan ve Ozgiirlesen
Zumthor’u ve yapilarini okuyabilmek amaciyla asagidaki tablo 3.16 olusturulmustur.
Belirlenen alt1 yapis1 form, stil, konsept, akim, islev, malzeme, tasarim araclar1 ve yer
iliski bakimindan ele almmistir. Bu dogrultuda Peter Zumthor’un yapilarinda
baglangi¢c ve sonrasindaki degisimden soz etmek miimkiin olmadig: i¢in incelenen
yapilarinin tiimiinde minimalizm ve modernizmden etkiledigi gézlemlenmektedir. Bu
usluplar araciligiyla yapilarinda daha c¢ok yalinlik, biitlinliik ve uyumluluk hakimken,
yasadig1 topraklarin malzemelerinden faydalanmaktadir. Bununla birlikte betonarme,
cam, ahsap gibi malzemelere de yer vermektedir. Teknolojinin getirileri ile ¢ok fazla
bag kurmayan Zumthor, yapilarinda daha ¢ok 1s1k - gélge olusumuna hassasiyet
gostermekte ve insasi1 nispeten daha kolay yapilar tasarlamaktadir. Fakat malzeme
odakli yapilar tasarlamasi nedeniyle materyalin sekil almasinda zorluklar
yasanmaktadir. Cevreye duydugu duyarlilik sebebiyle daha insan dlgeginde, sakin
yapilar tasarlamakta, patlamadan kacinmaktadir. Tasarim asamasinda eskize biiyiik
onem veren Zumthor, mimarlar i¢in en Onemli iiretimin eskizler oldugunu dile

getirerek teknolojik tasarim araglarindan bilingli olarak uzak durmaktadir. Tim
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yapilariin konseptlerinde fenomenolojiden faydalanarak baslangic asamasinda yillar
icerisinde higbir degisiklige gitmemis, ¢esitli fonksiyonlarindaki tasarimlarini

ayristirmak i¢in tektonik calisma yonteminden yararlanmaktadir.
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Tablo 3.16 : Zumthor Mimarhigmin Dil Incelemesi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Proje Sahibi|Peter Zumthor
Egitim Marangoz, i¢ Mimarlik, Mimarlik
Yapi ismi | Saint Benedict | Chur Museum | Therme Vals | Kunst. Bregenz | Bruder Klaus | Kolumba Art
Yeri Isvigre Isvigre Isvigre Avusturya Almanya Almanya
'Yapim Yih 1988 1988 1996 1997 2007 2007
Eskiz
Calismasi
Yapi
Gorseli
Yapi
Goriiniisii /
Kesiti LT HrrL g
I N T
Bicim / ; : ; : : ;
Geometri Geometrik Geometrik Geometrik Geometrik Geometrik Geometrik
Akim Minimalizm Minimalizm Minimalizm Minimalizm Minimalizm Minimalizm
Modernizm Modernizm Modernizm Modernizm Modernizm Modernizm
insan Olgegi | Insan Olgegi | Insan Olgegi | Insan Olgegi | InsanOlgegi | insan Olgegi
Yalin Yalin Yalin Yalin Yalin Yalin
Biitiinlik Biittinliik Biitiinliik Biitiinliik Biitiinliik Biitiinliik
Isik Oyunu Istk Oyunu Isik Oyunu Isik Oyunu Isik Oyunu Istk Oyunu
Stil / Materyalite Materyalite Materyalite Materyalite Materyalite Materyalite
Estetik Gegirgen Gegirgen Gegirgen Gegirgen Gegirgen Gegirgen
Uyum Uyum Uyum Uyum Uyum Uyum
Mesafeli Keskin Keskin Keskin Keskin Masif
Egrisel Masif Masif Masif Gozenekli
Masif Dinamik Organik
Gozenekli
Konsept / " = : i o = 5
Esin Fenomenolojik | Fenomenolojik | Fenomenolojik | Fenomenolojik | Fenomenolojik | Fenomenolojik
Fonksiyon Dini Cok Fonksiyonly| Ticari Cok Fonksiyonlu Dini Cok Fonksiyonlu
Ahsap Ahsap Kuvarsit Betonarme Betonarme Tugla
Kabuk / Betonarme Cam Ahsap Betonarme
Malzeme Cam Kursun
T Eskiz Eskiz Eskiz Eskiz Eskiz Eskiz
asarum
Araclar Maket Maket Maket Maket Maket Maket
2D 2D 2D 2D 2D 2D
Yerile Uyum Uyum Uyum Uyum Uyum Uyum
iliski y y y y y y

Yukarida analiz edilen alti yapi {lizerinden Peter Zumthor’un mimari dilinde

baslangictan 2020’ye kadar ulasan izlerin var olup olmadig1 asagidaki sekil 3.51°de

incelenmistir. Bu dogrultuda Peter Zumthor’un tasarimlarinda hem dikdortgen hem

organik plandan yararlandig1 ve plani direkt olarak yiikselttigi gozlemlenmektedir.
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Yapilarinda duyulara odaklanan Zumthor, ekonomik - bolgesel malzemeler ile mistik

bir ambiyans olusturmaktadir.

Organik plan

ik, hitlgesel malzeme

Saint Benedict
1988

Ses, dokunma, koku, gérme

Dikdirtgen plan

Chur Muscum
1988

‘Therme Vals
1996

Ses. koku, tat

Dikdirtgen plan

Kunsthaus Bregenz
1997

Ses, koku, gorme

Organik plan

Bruder Klaus
2007

Koku, gérme, dokunma

Dikdértgen plan

Ses, dokunma, girme

Kolumba Art Museum
2007

Sekil 3.51 : Zumthor Mimarliginda Kalicilik ve Degisim, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Akimlarin sinirlarini kabul etmeyen Zumthor; 151k, golge, duyular gibi mimari dgelere
yogunlasarak bugiinkii bilinirligine ulasarak ismini bazi kavram ile 6zdeslestirmistir.
Asagidaki sekil 3.52’de Zumthor’u ve Zumthor mimarisini tanimlayan kodlar yer
almaktadir. Bu kodlar Peter Zumthor’un mimarisinin dilini ortaya ¢ikarip kullandig1
metotlar1 desifre etmektedir. Bu dogrultuda agiga ¢ikan kavramlarin harmanlanmasi
sonucunda ortaya ¢ikan yapi, mimarin bilinirlik sebebini de agikliga kavusturmaktadir.
Zumthor’un kod haritas1 olusturulurken alt1 ana koddan yararlanilmistir ve bu kodlar

cergevesinde diger kodlar yerlestirilmistir.
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Sekil 3.52 : Zumthor Kimligini Tanimlayan Kodlar, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Peter Zumthor adina yapilan tiim analizler sonucunda ortaya ¢ikarilan kod

haritas1 bircok kavramdan meydana gelmektedir. Bununla birlikte Zumthor’u temsil

eden ve one ¢ikan kodlar da yer almaktadir. Tiim projelerini fenomenoloji kavramina

dayanarak tasarlayan Zumthor, atmosfer ve duyu kodlariyla 6zdeslesmis durumdadir.
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3.9 ZAHA HADID

Tasarimdaki temel ilkeleri yok sayan Zaha Hadid, sergiledigi bu tavir ile
beraberinde bir bilinirlik kazanmayi basarmis, sayisal tasarim araglarini ustalikla
kullanarak yapilarini iilkenin prestiji haline getirmistir. Kendi sdylemlerinin 1s1ginda
1980 yilinda “higbir sey” olarak goriilen Hadid, farkli ve sinirlar1 zorlayan mimari dili
neticesinde binalarin sadece barinmaktan ibaret olmadigini savunmus ve yapilar ile
insanlar1 ¢ekmeyi basarmistir. Binalarin goriiniisiiyle insanlari heyecanlandirmasi,
sakinlestirmesi ve diisiindiirmesi gerektigini dile getirerek binalarin sokak yasamin
etkiledigini vurgulamistir (Hadid, 2009). Ulkelerin kendilerini kanitlamak amaciyla
yoneldigi imaj fikri, bu duruma 6rnek gosterilen temsilcilerinden biri olan Zaha
Hadid’in tercih edilmesine sebebiyet vermistir. Bu dogrultuda 6nemli tasarimlarin
sahibi Hadid’in mimarisinin anlasilabilmesi amaciyla asagidaki tablo 3.17
olusturulmustur ve tablo icerisinde Zaha Hadid’in etkilendigi mimari akima, meslek
icerisinde tanimlanig bi¢imine, tasarim anlayisini 6zetleyen mottosuna ve mimarlik

alani igerisinde sergiledigi tavir ile spesifik 6zelliklerine yer verilmistir.
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Tablo 3.17 : Hadid ve Mimarisinin Ozeti, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

MIMAR ZAHA HADID

AKIM DEKONSTRUKTIViZM

TANIMLANIS EGRILERIN VE DALGALARIN KRALICESI

MOTTO BIR CEMBERDE 360 DERECE VARKEN NEDEN BiR
TANESIYLE SINIRLI KALALIM Ki?

OZELLIK o

Yapilarinda modernizmin devami niteligi tasima

Moma’nin 1988 yilinda diizenledigi “dekonstriiktif mimarlik”
sergisinde ¢aligmalari sunulan yedi mimardan biri olma

Mimari kabukta organik ve karmasik bi¢cimlerde baskinlik

Rus konstriiktivistlerinden etkilenme, Siiprematizme ilgi duyma
Modernizmin sinirlarini, postmodernizmin tarihsel gondermelerini
reddetme

Yapilarin1 yeniden tamimlamay:r 2000 yilina kadar siirdiiriip
sonrasinda mevcut kent dokusunu 6nemseme

Tasarladig1 yapilar ile kentlere ivme kazandirma, cazibe noktasi
haline getirme

Islam kaligrafisindeki harflerin cizgisel hareketi ve akiciligiyla
kompozisyonlar olusturma

Karmasik bilgisayar programlart kullanma

Mimarlik alani disinda da iiriin tasarlama

3.9.1 Zaha Hadid’in Hayat1 ve Egitimi

1950 yilinda Bagdat’ta dogan Hadid, ailenin en kiiciik ve tek kiz g¢ocugu

olmastyla dikkatleri lizerine toplamistir. Endiistrici bir babanin ve aktrist bir annenin

kiz1 olmasi neticesinde maddi zorluklar yasamamasina karsin Siinni mezhebine tabi

olmalar1 Zaha Hadid’e sosyal yasaminda zorluklar ¢ikarmistir. Bununla birlikte

ilkokul deneyimini mezhep karmasalarinin yasandigi Sii Miislimanlar, Hiristiyanlar

ve Yahudilerin bulundugu, kendisinin ise Siinni olmasina karsin, ders aralarinda

mezheplere gore ¢ikis uygulamasinin gergeklestirildigi Fransiz Rahibe Okulu’nda

kazanmigtir (Borden vd., 2009). Bu yillarda halasinin Musul’da ev yaptirmak

istemesiyle; evlerine ¢agirilan mimardan ve mimarin ¢izimlerinden etkilenen Zaha

Hadid, mimarlik meslegine ilgi duymaya baslamistir. Cocukluk yillarmi Irak’ta

gecirmesine karsin, babast Muhammad Hadid’in bati kiiltiiriinden fazlasiyla
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etkilenmis bir siyaset¢i ve is adami olmasi sebebiyle rejim baskisi sonucunda ailenin
gd¢ etmesiyle ilk olarak Isvicre’ye yerlesen Zaha Hadid, ilerleyen siiregte ingiltere’de
yasamini slrdiirmiistiir. Babasiyla olan yakin bagi sebebiyle stirekli cesitli iilkeleri
gezme firsat1 yakalayan Hadid, bu firsat1 daha ¢ok kiiltiir ve tarihi varliklar1 gérebilme
acisindan degerlendirmis ve mimarlik alanina duydugu ilgisi yogunlasmistir. Bu
geziler icerisinde Ispanya’da bulunan Cordoba Camii’nden oldukga etkilenmistir.
Bugilinkii adi Cordoba Katedrali olan ve 784-1236 yillar1 arasinda Endiiliis
Miisliimanlar tarafindan ibadethane olarak kullanilan eski cami; oldukca ihtisaml1 ve
anitsal bir yapiya sahip olmasiyla bilinirken, Hadid’in bu etkilesimi aslinda
insanoglunun duygularin1 temel almasiyla olusan bagslangictaki akimi olan
Siiprematizminin alt yapisini kanitlar niteliktedir. Yiksekogretim hayatina Beyrut
Amerikan Universitesi'nde matematik lisansi ile baslayan Zaha Hadid, geometri ve
aritmetige yonelmistir fakat yaraticiligini yeterince besleyemedigine inandig1 igin
matematik egitimini yarida birakip, 1972’de Londra’da Architectural Association
School of Architecture’da mimarlik bolimii icerisinde egitim hayatina devam etme
karart almigtir. Saygin bir iiniversite olmasinin yani sira teknoloji ¢aginda hala
basartyla anilan mimarlardan biri olan Rem Koolhaas’in (1944) disinda Elia Zenghelis
(1937) ve Bernard Tschumi (1944) gibi basarili egitimcilerden olusan bir kadroya
sahip olan iiniversitenin bu olanaklar1 Zaha Hadid’in bugiinkii konumunda biiyiik bir
yere sahip olmustur. Universitenin ilk yillarinda Hadid’in gizimlerinin yetersiz
oldugunun fark edilmesi ve Koolhaas’in 6zel ilgi ile Zaha Hadid’1 basariya ulastirmasi
her 6grenciye taninmayacak bir olanaktir. Koolhaas ve diger akademik kadronun
donanimi neticesinde Laszlo Moholy-Nagy (1895-1976), El Lissitzky (1890-1941),
Naum Gabo (1890-1977) ve Kazimir Malevi¢ (1879-1935) gibi {inlii ve basarili
isimlerin sanatsal ¢alismalariyla {niversite yillarinda tanigsma firsati yakalamus,
calismalarindan etkilenmistir. Tiim bu olanaklar gen¢ mimarin sadece ¢izimlerinin
diizelmesine sebep olmamus, El Lissitzky’nin Proun adini verdigi tasarimlari gibi
cesitli ¢alismalar mesleginin baslarinda Rus avangardinin énemli bir yorumlayicisi
olmasimin da oniinli agmistir. Zaha Hadid ailesinin maddi durumunun iyi olmasinin
verdigi artilarin yani sira kokenleri sebebiyle egitim hayatinda eksilerle de
karsilasmistir. Universite yillar1 igerisinde hem diger dgrenciler tarafindan hem de
belirli bir akademisyen ziimresi tarafindan irkgilik séylemlerine maruz kalmis olup
mimarliga odakli bir sekilde siirdiirdiigi egitiminde tniversitenin dort ve besinci

siiflarinda sekil 3.53 — 3.54 te yer alan gerceklestirdigi projeleri basarili bulunmustur.
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Bu durum Hadid’in tasarim yaklasimiin olusmaya basladiginin gostergesi olarak
kabul edilmistir. 1977 yilinda Architectural Association School of Architecture’dan
mezun olan Hadid, Rem Koolhaas’in kuruculugunu iistlendigi Office of Metropolitan
Architecture’da ¢alismaya baslamis ve burada 6nemli tecriibeler edinmistir (Hays,

2000).

Sekil 3.53 : 4. Sinif Projesi [URL- 15] Sekil 3.54 : 5. Sinif Projesi [URL- 16 ]

1980 yilinda Londra merkezli olan Zaha Hadid Architects isimli ofisini agan
Zaha Hadid, hemen sonrasinda ise mekan, katmanlasma, yaratici sahne ve geleneksel
tasarim ile ilgili donanim kazanmak amaciyla Cin’e gitmistir (Hiesinger, 2011).
Kendini gelistirmesinin ardindan Londra’ya donen Hadid, 1983 yilinda The Peak
isimli tasarimiyla ilk bilinirligini kazanmistir. 1988 yilinda New York MoMA’da
diizenlenen Deconstructivist Architecture Exhibition isimli sergi donem igerisinde
mimarlik alaninda biiylik bir 6nem tasimaktadir. 23 Haziran - 30 Agustos 1988
tarihleri arasinda diizenlenen serginin kiiratorliiglinii Mark Wigley ve Philip Johnson
tistlenirken, sergi o yillarda mimari alan iizerinde konum edinmeye ¢alisan postmodern
bir akim olan dekonstriiktivizmi tema edinmistir (Hasol, 2016). Sergi igerisinde Zaha
Hadid ile birlikte sekiz mimarin veya mimari ofisin projeleri yer almistir ve bu
mimarlar ve ofisler de takdir goren isimlerden olusmaktadir: Frenk O. Gehry (1929),
Daniel Libeskind (1946), Rem Koolhaas, Peter Eisenman (1932), Bernard Tschumi ve
bir mimarlik ofisi olan Coop Himmelblau seklinde proje sahipleri siralanabilir. Zaha
Hadid bu sergiye sekil 3.55’te yer alan The Peak isimli projesiyle katilmis, bu projesi
ile yap1 ve arazi iligkisini yeniden yorumlamistir (Johnson, 1988). Sira dis1 olarak
kabul edilen tasarimi ile adin1 daha biiyiik ¢apta duyurmayi basaran Hadid, kendi

meslek ¢evresi tarafindan kagit mimar olarak adlandirilmigtir (Hadid, 2006).
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Sekil 4.55 : The Peak 8 [URL- 17]

Meslege baslamasindan itibaren yaklasik yirmi yil boyunca nispeten uygulamasi daha
kolay ve keskin hatlara sahip olan projeler tasarlarken,
ABD’nin Massachusetts eyaletinde yer alan Revit Technology Corporation adl
firmanin 2002 yilinda Autodesk sirketi tarafindan satin alinmasi programin
gelistirilmesine ve kolay erisilebilir olmasina imkan saglamis, Zaha Hadid i¢in de bir
kirtlmas1 noktasi olmustur. Dijital gelismeler basarisin1 desteklerken; fikirlerini
aktarmanin kisith oldugu imkanlardan biiyilik bir sinirsizli§a acilan kapi, Hadid igin
biiylik bir sans olmustur. Yaratici diisiince tarziyla basarili iiniversiteler tarafindan
talep goren Zaha Hadid; Harvard Graduate School of Design, Hochschule fiir Bildende
Kiinste, Columbia College, Architectural Association School of Architecture ve
College of Connected Expressions’da akademisyenlik yapmistir. 2004 yilinda
kazandig1 Pritzker Prize mimarlik 6diilii ile bir ilki ger¢eklestiren Hadid, yakaladig:
bu basarinin devaminda diinyanin bir¢ok bdlgesinde projelerini sergilemistir. Siireg
icerisinde kazanilan basar1 ve bilinirlik Zaha Hadid’in belirli donemlerde yasadigi
kirilma noktasi neticesinde elde edilmis olup asagidaki sekil 3.56’da bu kirilma

noktalarina dikkat ¢ekilmistir.

1990

2002 2007
| U Y
> BN 2016
| ‘

Vefat

1950

Dogum

Revit'in kullamima

|
Referans ve popiilarite
baglanmasi

olmamasina ragmen ¢ . s
5 ‘. A H Pritzker Prize sahibi ilk
kendisine inanilmasi

The Peak adh kadin mimar
projesiyle katilmas:

Malevich'in tablolariyla
veniden karsilasmasi

Dekonstriiktivist
Mimarhk Sergisi’ne

Sekil 3.56 : Zaha Hadid'in Kirilma Noktalari, (Yazar tarafindan olusturulmustur)
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Zaha Hadid’in 6zel/is yasami analiz edildiginde MOMA’nin diizenlemis
oldugu sergiye The Peak adli projesiyle katilmasi ile dikkatleri iizerine ¢ekmesi, hentiz
kesfedilmemis olmasina ragmen Vitra Fire Station projesinin kendisine verilmesi,
Revit programi ile tanisip mimari dilini tam olarak yansitabilme sansi yakalamasi,
Pritzker Architectural Prize 6diiliinii almaya hak kazanan ilk kadin olmast ile birlikte
gelen bir bilinirlik ve tniversite yillarinda ¢alismalarina baktigi Malevich’in

tablolarini yeniden degerlendirmesi seklinde bes farkli kirilma noktasi belirlenmistir.

Yasadig1 kirilmalar neticesinde su anki konumuna ulasan Zaha Hadid,
1977°den 2016 yilina kadar meslek hayatini aktif bir sekilde yiiriiterek evrensel veya
yerel bir¢cok oOdiille layik goriilmistir. Bu dogrultuda basarinin sekillenisini
kavrayabilmek ve Zaha Hadid’in tasarim yaklasimini daha iyi anlamak amaciyla
meslek hayati boyunca tasarladigi 100 yapist asagidaki sekilde 3.57°de
gorsellestirilmis  olup gecirdigi kimlik kazanim siireclerine dikkat c¢ekilmek

istenmistir.
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Sekil 3.57 : Hadid Mimarliginin Zaman Cizelgesi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)
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3.9.2 Zaha Hadid’in Tasarim Yaklasimi

Zaha Hadid mimarinin insanlarin motivasyonunu, yasam kalitesini ve diinya
algisint sekillendirmekte kuvvetli bir etken oldugunu belirtmistir. Bununla birlikte
yapilarin insa edilme amacina hizmet etmesi disinda insan ruhunu beslemesi
gerektigini vurgulamistir (Ruby ve Schumacher, 2003). 1983 yilinda tasarladigi The
Peak Club adli projesiyle taninmaya baglanan Hadid, kendine 6zgii ve sinirlar1 ortadan
kaldiran mimari diliyle siire¢ icerisinde genis ¢apta bilinirlik kazanmistir. Genel
cercevede tasarim yaklasimi, modern mimarlik o6gelerini temel alip ayristirmak
adimindan baslamakta ve sonrasinda modern anlayisin prensiplerinin yok sayildigi bir
tavirla yapida bir araya getirilmesi seklindedir (Tanyeli, 2000). Bu dogrultuda
tasarimlarina bakildiginda yapilar1 formu deforme olmus modernizmin devami
niteligindedir. Aklin sinirlar igerisinde yer alan bigimleri yatay ve diisey koordinat
sistemine gore sekillendiren Kartezyen geometriye karsi agresif bir tutum izleyen
Hadid, farkli bigimleri ortak bir kiimede toplamayarak ve toplama sirasinda meydana

gelen bozulmalardan beslenerek formlarini olusturmaktadir (Onur ve Tanali, 2004).

Zaha Hadid’in tasarimlarinda dinamik, soyut, orijinal, parcali ve karmasiklik

temalar1 baskin sekildedir. Charles Jencks’in yeni modernligi bu kavramlar igerisinde
aciklamasiyla birlikte Hadid’de tasariminda modern mimarligin elemanlarindan
faydalanarak Ozglinlestigini dile getirmistir. Bu duruma ek olarak mimarisinin
tamamen teknikten olusmadigini goriintiisii ile bir biitiinlik sagladigmi aktarmistir
(Hadid ve Betsky, 1998). Sergilenen tavirla ilgili olarak Tanyeli tasarim asamasinin
soyut, anlamsiz ve islevsiz bir ¢iziktirme ile bagladigini sonrasinda ise iki boyutlu bir
formsuz estetigi ustalikla “n” boyutlu bir form haline getirdiginden s6z etmektedir

(Tanyeli, 2000).

Mesleginin baglarinda Rus Konstriiktivislerinden etkilenen Hadid, yiizen

geometrileri, cizgilerin baskin oldugu bi¢imleri, karmasik ve kwrik acilar: temel

almistir. Edindigi deneyimler neticesinde mimari diline yenilikler katan Zaha Hadid

daha akiskan formlara yonelmis, parcalanma ve deformeden yararlanarak simirlar

belirsizlestirerek akilciligr gelistirmistir. Diline Sitiprematistlerin ¢alismalarindaki

serbestlik, akigkanlik ve katmanin yani sira soyutluk kavramini ekleyen Hadid,
Dogu’da varligini siirdiiren hat sanatindan da etkilenmistir. Bu etkilesim sonucunda
cizgisel hareket ve akicilik ile ilgili olan tavrini pekistirmistir (Dal, 1991). Mimari

diline akiskanlig1 da katarak tasarimlarin1 somutlastiran Hadid, tilkelerin geleneksel
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mimari tavrina karsi ¢ok duyarli olmayi tercih etmemesine karsin Diinya’nin birgok
yerinde projeler gerceklestirmistir. Asagida olusturulan sekil 3.58’de somutluk
kazanan yapilarin tilkesel dagilim1 gdsterilmis olup, bu dagilim icerisinde tasarimlarin
16’s1 Cin, 14’ii Almanya, 13’1 Ingiltere, 10’u Italya, 6’s1 Avusturya-ispanya-UAE-
ABD, 5’i Tayvan-Fransa, 4’0 Meksika-Japonya, 3’ii Suudi Arabistan-Rusya-
Isvigre,2’si Singapur-Norvec-Katar-Misir ve 1’er tanesi Irak - irlanda — Iskogya —
Liibnan — Litvanya -Belgika — Brezilya - Honduras — Hollanda — Azerbaycan —

Danimarka — Cekya — Slovakya -Romanya — Polonya — Urdiin - Fas’ta yer almaktadir.
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Sekil 3.58 : Hadid Tasarimlarimin Bélgesel Dagilimi, (Yazar tarafindan olugturulmustur)

Mekan, tasarim ve geleneksel mimarinin kurallar1 disinda kalan Hadid,
rasyonalizm ve savunucusu oldugu dekonstriiktivizm akiminin birlesimi ile kendi
kurallari1 yaratma egiliminde olmustur. Meydana getirdigi bu kurallar icin alt1
kavram bir araya getirilmistir. Zaha Hadid’in mimarh@ i¢in soyutlama ve

parcalanma, yercekimine avkirilik, yapay cevre diizenlemesi, katmanlasma, 151k oyunu

ile akiskanlik olarak siralanan tasarim tekniklerini vurgulamistir (Abdullah, 2013).
Abdullah’in da vurguladigi noktalardan biri olan yer ¢ekimine kargi sergiledigi tutum,
Zaha Hadid’in projelerinin ger¢eklesmesinin olanaksiz gibi goriinmesine sebebiyet
vermistir. Dik acilarin reddedildigi, egimli siitunlarin ve akiskan yiizeylerin tercih
edildigi bu projeler gelisen teknoloji neticesinde somutluk kazanmistir (Hiesinger,
2011). “Mimari dilim, eskiz elinin akiskan dinamizmini altyor” diyerek akiskanlik

kavramina dikkat ¢eken Hadid, bu kavram igerisinde organik ve parametrik tasarimin

var oldugunu da eklemistir (Betsky, 2013). Yasadig1 bu siiregler sonucunda tasarim
dilinde de kirilmalar meydana gelen Hadid’i ¢6ziimleyebilmek amaciyla asagidaki
sekil 3.59 olusturulmustur. Sekilde Hadid’in baslangigta Rus Konstriiktivizm ve

siiprematizmden etkiledigi, dilini kazanirken ekspresyonizm akimina egilim gosterdigi
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gozlemlenmistir. 2009 yilinda ise dekonstiiktivizm akimi ile dnceden sergiledigi
keskin dili tamamen terk eden Hadid, Revit programinin da etkisiyle teknolojik ve

flitliristik tasarimlar gergeklestirmistir.

% 2016

Vefat

ileri teknoloji ile fiitiiristik
formlar olusturma

Formlarda tek kimlikte
birlesme ve keskinlik

kazanim Revit programi aracih@iyla
formlarda kavis ve kivrim
kazanimi

Sekil 3.59 : Hadid Mimarisinin Kirtlmalari, (Yazar tarafindan olugturulmusgtur)

Kirtlma seklinin olusturulmasi yapilarin gelisim ve degisimini gozlemleme imkani
saglamaktadir. Sekil dogrultusunda Zaha Hadid projelerinin siire¢ igerisinde egilimi
aciga cikarilmistir. 2009 yilinda yasadigt son kirilma ile 2020’ye tasidig1 mimari dili
kaliplagsmis durumdadir. Mimari dilini olusturan unsurlardan; etkilesimler ve sabit
tuttugu birtakim izleri agiga ¢ikarmak amaciyla asagidaki sekil 3.60 olusturulmustur.
Sekilde Zaha Hadid’in su girdabini simgesellestirmesine dikkat ¢ekilmistir.
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Sekil 3.60 : Hadid Mimarisinin Ortak Cizgisi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Ofisinde de bir departman1 sadece yenilikleri takip etmesi i¢in ayiran Hadid,
teknolojinin tlim getirilerini sorgusuz kabullenmistir. Baslangigta belenmedik
acikliklar ile asimetrik keskin kdseler, dizeli yass1 diizlemli katlar ve gegirimsiz bir
hava yaratan formlara yer verirken, teknolojinin etkisiyle organikligi artirip geometriyi
azaltmigtir (Borden vd., 2009). Dekosntriiktivizm ile olanaklarin birlesimi neticesinde
mimari dilini kazanan ve Ozgiirlesen Hadid’i ve yapilarin1 okuyabilmek amaciyla
asagidaki tablo 3.18 olusturulmustur. Belirlenen alt1 yapis1 form, stil, konsept, akim,
islev, malzeme, tasarim araclar1 ve yer iliski bakimindan ele alinmistir. Bu dogrultuda
Zaha Hadid nin yapilarinda ekspreyonizm, dekonstriiktivizm, Rus Konstriiktivizmi ve
siiprematizm akimlarindan etkilenerek yeni, ikonik formlar elde ettigi kanisina
varilmaktadir. Baskin olarak betonarme, celik ve cam kullandigi; bu malzemeler
araciligiyla rastlantisal, asimetrik, kaos, dinamizm, 11k oyunu, fiitiiristik gibi kodlara
ulastign gozlemlenmektedir. Bilinirlik kazanimi sonrasinda tasarimlarina yer ile
iliskisinde baslangictaki projelerine nispeten duyarliligi azalmis ve zitlik, patlama gibi
kodlar dahil olmustur. Yapilarimi teknolojinin gelismislik diizeyiyle orantili olarak
farkli sekillerde somutlagtirmak durumunda kalan Hadid, yapilari icin belirli bir

islevde veya formda sinirl kalmamastir.
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Tablo 3.18 : Hadid Mimarliginin Dil incelemesi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Proje Sahibi|Zaha Hadid
Egitim Matematik, Mimarlik
Yap1 Ismi  |Cardiff Bay Opera] Phaeno Science | Pierrevives Dongdaemun | Galaxy SOHO |Morpheus Hotel
Yeri Galler Almanya Fransa Kore Cin Makao
'Yapim Yili 1994 2000 2002 2007 2009 2013
Eskiz
Calismasi
Yap
Gorseli
Yapi
Goriiniisii/
Kesiti
Bicim/ : 2 ; ; ; ; ; : ;
7 Geometrik Geometrik Geometrik | Hiperparabolik | Hiperparabolik | Hiperparabolik
Geometri
Akim Ekspresyonizm | Ekspresyonizm | Ekspresyonizm | Dekonstruktivizm |Dekonstruktivizm | Dekonstruktivizm
Gozenekli Gozenekli Gozenekli Hareket Hareket Oyulmusluk
Rastlantisal Rastlantisal Rastlantisal Akigkan Akiskan Akigkan
Asimetrik Asimetrik Asimetrik Asimetrik Asimetrik Asimetrik
Hareket Hareket Hareket Rastlantisal Rastlantisal Rastlantisal
Stil/ Isik Oyunu Egrisel Egrisel Egrisel
Estetik Esneklik Esneklik Esneklik
stett Fiitiiristik Fiitiiristik Fiitiiristik
Doluluk-Bosluk | Doluluk-Bosluk | Doluluk-Bosluk
Dinamizm Dinamizm Dinamizm
Gozenekli Panaromik Gozenekli
Hareket
Konsept/ Amitsal Simgesel Simgesel Simgesel Simgesel Simgesel
Esin Yapili Cevre Program Program Biyomorfik Biyomorfik Biyomorfik
Fonksiyon | Cok Fonksiyonlu | Cok Fonksiyonlu Ticari Cok Fonksiyonlu Ozel Cok Fonksiyonlu
Bctornarme Bctornarme Betornarme Bcetornarme Bctornarme Betornarme
Kabuk/ Cam Cam Cam Aliiminyum Aliiminyum Aliiminyum
Malzeme Celik Celik Celik Celik Celik
Cam Cam
Eskiz Eskiz Eskiz Eskiz Eskiz Diyagram
Tasarim Maket Maket Maket Maket Maket Maket
Araclan 3D 3D 3D 3D 3D 3D
Parametrik TasarimParametrik TasarimParametrik Tasarim
;i?rkl‘le Patlama Patlama Patlama Patlama Patlama Patlama
iski

Yukarida analiz edilen alti yapi ilizerinden Zaha Hadid’in mimari dilinde
baslangigtan 2020°ye kadar ulasan izlerin var olup olmadig1 asagidaki sekil 3.61°de

incelenmistir. Bu dogrultuda Zaha Hadid’in plan ¢6ziimlemesinin devamlilik
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gostermedigi, coklu hacimler ile tek kimlik olusturma egiliminde oldugu
gozlemlenmektedir. Ilk tasarimlarinda keskin hatlarmn hakim oldugu bir dil okunurken,

stireg icerisinde kivrim ve kavis kodlarmi diline kazandirmustir.

sGeometrik plan, plonla yikselis

«Ekonomik malzeme

1994

- Dogal birlesim
« Keskin hatlar

«Geometrik plan, plan!

2000

«Ekonomik malzeme
o Dogal birlesim
s Keskin hatlar

Phaeno Science Center Cardift Bay Opera

Geometrik plan, plonia v ol

okl Tek |
Ekonomik malzeme
= «Dogal birlesim

Aee Keskin hatlar

Pierresvives
2002

Biyomorfik plan,

) Tek |
/Neknolojik malzeme
Biyomorfik birlesim
Kivrimh hatlar

Dongdacmun Plaza

- Biyomorfik plan, ;

Teknolojik malzeme
oy Biyomorfik birlesim
Kiveimli hatlar

Galaxy SOHO

«Biyomorfik plan, !

« Teknolojik malzeme
« Biyomorfik birlegim
srad Kiveiml hatlar

Morpheus Hotel
20113

Sekil 3.61 : Hadid Mimarliginda Kalicilik ve Degisim, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Tasarimlarinda pargali, alisilagelmisin disinda agilar kurgulayan Hadid,
yapinin sinirlarinin belli olmadigi mekanlar olusturmaktadir. Geleneksel geometrik
formlardan kaginarak 6zgiin mimarisini meydana getiren Hadid’in ismi bazi kavramlar
ile Ozdeslestirilmistir. Asagidaki sekil 3.62°de Hadid’i ve Hadid mimarisini
tanimlayan kodlar yer almaktadir. Bu kodlar Zaha Hadid mimarisinin dilini ortaya
cikarip kullandig1 metotlar1 desifre etmektedir. Bu dogrultuda agiga ¢ikan kavramlarin
harmanlanmas1 sonucunda ortaya ¢ikan yapi, mimarin bilinirlik sebebini de acikliga
kavusturmaktadir. Zaha Hadid’in kod haritas1 olusturulurken bes ana koddan

yararlanilmis olup bu kodlar ¢ergevesinde diger kodlar yerlestirilmistir.
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Sekil 3.62 : Hadid Kimligini Tanimlayan Kodlar, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

yeni-mdlzeme

yapay-¢evre

k acilar

Zaha Hadid adina yapilan tiim analizler sonucunda ortaya ¢ikarilan kod haritasi
bir¢cok kavramdan meydana gelmektedir. Bununla birlikte Hadid’i temsil eden ve 6ne
cikan kodlar da yer almaktadir. Tiim projelerini amorf formlar {iretme amaciyla

tasarlayan Hadid, fiitiirizm ve kivrim kodlariyla 6zdeslesmis durumdadir.
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4. BULGULARIN DEGERLENDIRILMESI

Charles Jencks’in devamli olarak revize ettigi diyagramlar ve kaleme aldigi
kitaplar dogrultusunda kod kavrami lizerinden incelenen mimarlar igin literatiir
caligmalarini genigletmek amaciyla birgok isimden de yararlanilmigtir. Ching (2007)
mimarlik sanatinin olusabilmesi i¢in i¢erisinde mekan, bi¢im, islev ve teknik kodlarini
barindirmasini gerektigini vurgularken; Bielefeld ve Khouli (2007) bu kodlar1 baglam,
islev, bi¢im, malzeme, striiktiir olarak siralamig; Hasol (2008) ise bu ogeleri
toplumsal kaygilar, yaraticilik — yenilik, stirdiiriilebilirlik, ¢agdashik, dil, kimlik,
cevreyle biitiinlesme — barisiklik, estetik degerler, i¢c — dis uyumu, striiktiir degerler,
islevsel kalite, ekonomik ¢6ziimler, ekoloji, yap1 fizigi, giivenlik ve otomasyon olarak
aktarmistir. Tez ¢alismasinda mimarlik igin gerekli olan bu kavramlar irdelenerek

cekirdek kodlar olusturulup, bu kodlar araciligiyla tablolar gorsellestirilmistir.

Mimar ile formal olarak ikonik bir durusa sahip olan yapinin birlesimi
beraberinde bilinirlik kavramini getirmektedir. Mimarlar kendi dili ger¢evesinde bir
kimlik meydana getirmekte ve kimligi ile toplumlari etkilemektedir. Bu dogrultuda her
mimarin vurguladigi kod farklilik gosterirken, formlar araciligiyla iilkelere ivme
kazandirmak ortak amaglart durumundadir. Bu amag¢ mimar ve iilke arasinda dogrusal
bir orant olugsmasina sebebiyet vermektedir. Ulkeler ikonik yapilar kiiltiirel yatirim
olarak degerlendirip, bilinir mimarlar1 araci olarak goérmekteyken, mimarlar ise

ekonomik ¢ekim rekabetinden faydalanarak bilinirliklerini genisletme ¢abasindadir.

Calismanin amacinda uluslararas1 alanda bilinirlik kazanmak i¢in farkli
iilkelerde yapinin insa edilip edilmemesi gerektiginin sorgulanmasi ve hipotezinde
gerekli oldugunun savunulmasi iizerine yazilan kaniya cevap verebilmek amaciyla
asagidaki tablo 4.1 olusturulmustur. Tablo kapsaminda dokuz mimarin tasarimlarini
gerceklestirdikleri iilkeler bir araya getirilmistir. Bu dogrultuda leoh Ming Pei’nin 43
yapist 10 iilkede, James Stirling’in 22 yapisi 6 iilkede, Frei Otto’nun 41 yapist 10
iilkede, Frank Gehry’nin 64 yapis1 12 iilkede, Richard Rogers’in 87 yapist 16 iilkede,
Rafael Moneo’nun 45 yapist 7 iilkede, Toyo Ito’nun 100 yapis1 12 iilkede, Peter
Zumthor’un 39 yapis1 7 lilkede, Zaha Hadid’in 100 yapist 40 {iilkede dagilim
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gostermistir. Olusturulan analizler neticesinde incelenen dokuz mimarin dogumunu
veya yasaminin biiyiikk bir kismimi gecirdigi lilkesi digsinda bir bolgede tasarimlar
gergeklestirdigi gézlemlenmektedir. Bu durum ise mimarlarin bilinirliginin daha genis

siirlara ulagsmasina diger bir deyisle uluslararasi bir bilinirlik elde etmesine olanak

saglamigtir.
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Tablo 4.1 : Mimarlarin Bolgesel Cakigmasi, (Yazar tarafindan olugturulmustur)

.M. PEI JAMES |FREIOTTO| FRANK | RICHARD | RAFAEL |TOYOITO| PETER ZAHA
STIRLING GEHRY | ROGERS | MONEO ZUMTHOR| HADID
ABD ABD ABD ABD ABD ABD Sili ABD ABD
Cin ingiltere | ingiltere Cekya ingiltere Liibnan ingiltere ingiltere ingiltere
Kanada Peru Kanada Kanada Cin Belcika Belcika Avusturya Cin
Almanya | Almanya | Almanya | Almanya | Almanya Almanya Almanya Almanya | Almanya
Singapur | Singapur |[S. Arabistan ispanya ispanya ispanya ispanya Norve¢ ispanya
Tayvan italya Tsvicre Isvicre Tayvan isvec Isvigre isvigre Isvigre
Japonya Japonya |Hong Kong| Japonya Hollanda Japonya Hollanda | Japonya
Fransa Fransa Fransa Fransa Fransa Fransa
Liiksemburg Kuveyt |Avustralya | Avustralya Meksika Avustralya
Katar Hollanda | Hollanda italya Hollanda Meksika
iskogya | Kolombiya Tayvan Tayvan
Danimarka| Belcika Singapur Singapur
Monako Norve¢
Meksika Katar
Singapur 5. Arabistan|
Hong Kong UAE
Misir
Slovakya
Kore
Kazakistan
Kolombiya
Malta
Malezya
Macaristan
Irak
Irlanda
iskocya
Liibnan
Litvanya
Belcika
Brezilya
Honduras
Hollanda
[Azerbaycan|
Danimarka
(Cekya
Romanya
Polonya
Urdiin
Fas

Amac¢ kisminda yer alan kimlik kazanimiin ne gibi siireclere dayandig,

mimari kimlik ve dil kazaniminda ¢ocukluk déneminin belirleyici bir etken olup

olmadigy, bilinirlik kazanmak i¢in mesleki egitimin sart teskil edip etmedigi sorulari

cercevesinde mimarlarin kiiglik yaslardan itibaren ilgi gosterdikleri alanlara, mesleki
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egitim almak i¢in gittikleri {iniversitelere, 6zel hayatlarinda yasadiklar1 tecriibeler
dogrultusunda meydana gelen kirilmalara, siire¢ igerisinde edinmeyi amagladiklari dil
i¢in tasarimlarinda gézlemlenen kirilmalara ve formlarinda koruduklar ¢izgiye dikkat
¢ekilmistir. Bu dogrultuda asagidaki tablo 4.2 olusturulmus olup, ortak ve farklilik
gosteren noktalar agiga c¢ikarilmistir. Tablo dahilinde Ieoh Ming Pei’nin  ¢ocukluk
doneminden itibaren mimari ile ilgilendigi ve bu ilgi ile direkt olarak iiniversitede
mimarlik egitimine yodneldigi gozlemlenmistir. Aldig1r egitimi yetersiz bulan Pei,
mimariye kii¢iik bir ara vermenin ardindan yeniden MIT’de mimarlik boliimiine gegis
yapmustir. Ozel hayati igerisinde dort kirilma gdzlemlenen Pei’nin, tasarim dilinde ise
lic kirilma yasadig1 sonucuna varilmaktadir. Meslek hayati i¢erisinde somutlastirdigi
43 tasariminin genel analizinde yapilarinda ortak bir ¢izgi bulundurmadigi netlik
kazanmistir. James Stirling’in de ¢ocukluk déneminden itibaren mimari ile ilgilendigi
ve bu ilgi ile direkt olarak iiniversitede mimarlik egitimine yoneldigi gdzlemlenmistir.
Ozel hayat icerisinde ii¢ kirilma gdzlemlenen Stirling’in tasarim dilinde ise yalmzca
bir kirilmaya rastlanmistir. Meslek hayati igerisinde somutlastirdigi 22 tasariminin
genel analizinde ise yapilarinda renk vurgusunu korudugu sonucu ¢ikarilmistir. Frei
Otto’nun ozelliklerine bakildiginda ¢ocukluk doneminde yalnizca mimariye degil
heykeltiras ve pilotluga da ilgi duydugu gozlemlenmistir. Pilotluk ve heykeltiraslik
alaninda da c¢alismalar yiiriitmesine karsin {iniversite egitimini mimarlik tizerine
almistir. Otto’nun 6zel hayati igerisinde dort kirilma gozlemlenirken, tasarim dilinde
de iki kirilma mevcuttur. Meslek hayati i¢erisinde somutlastirdigi 41 tasariminin genel
analizinde ise yapilarinda ortak bir ¢izgi bulundurmadigi netlik kazanmistir. Frank
Owen Gehry’nin alanina bakildiginda diger mimarlara kiyasla hayvan sinif1 igerisinde
yer alan balik ile ilgilendigi ve bunun yani sira hirdavat, seramik ile mimariye egilim
gosterdigi gozlemlenmistir. ilgi alanlarin fazlalik gostermesi sebebiyle baslangicta
tiniversite hayatinda seramige yonelen Gehry, farkindalik yasamasi ile mimarlik
béliimiine gegis yapmustir. Ozel hayati igerisinde bes kirilma gézlemlenen Gehry nin,
tasarim dilinde ise li¢ kez kirilma yasadig1 aciga ¢ikarilmistir. Meslek hayati icerisinde
somutlagtirdigr 64 tasariminin genel analizinde ise yapilarinda cocukluktan beri
ilgilendigi balik formunu soyutlastirdigr netlik kazanmistir. Richard Rogers’in
cocukluk doneminden itibaren yalnizca mimari ile ilgilendigi ve bu ilgiyi saglik
konusunda yasadigi 6zel durumu sebebi ile de bir sans olarak nitelendirdigi;
tiniversitede de bu sans1 degerlendirerek mimarlik egitimi aldigini aktarmigtir. Rogers

0zel hayat1 igerisinde iig, tasarim dilinde ise iki kirilma yasamistir. Meslek hayati
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icerisinde somutlagtirdigi 87 tasariminin genel analizinde ise yapilarinda cam ve metal
materyallerini vurguladigi gézlemlenmistir. Jose Rafael Moneo’nun Ozelliklerine
bakildiginda ¢ocukluk déoneminde felsefe, resim ve mimari ile ilgilendigi, tiniversite
egitiminde ise mimariye yoneldigi sonucuna ulasilmistir. Ozel hayat1 icerisinde iic
kirilma gozlemlenen Moneo’nun, tasarim dilinde ise bir defa kirllma yasadigi agiga
cikartlmistir. Meslek hayati icerisinde somutlastirdigi 45 tasariminin genel analizinde
ise yapilarinda tekrar ve Olcek kiicliltme — biiylitmeden yararlandig1 gézlemlenmistir.
Toyo Ito’nun ¢ocukluk doneminde ilk olarak babasindan etkilenerek beyzbol ve
isletmecilik ile ilgilendigi sonrasinda ise kerestecilik ve mimariye 6nem verdigi
sonucuna varilmaktadir. ilgi alanlar igerisinde yetenegi dogrultusunda mimariye
egilim gosteren Ito, {iniversite egitimini de bu alanda almistir. Ozel hayati igerisinde
dort kirllma yasayan Ito, tasarim dilinde ise iki kez kirilma yasamistir. Meslek hayati
icerisinde somutlagtirdigi 100 tasarimimin genel analizinde ise yapilarinda dalga
hareketini soyutlastirdigi gézlemlenmistir. Peter Zumthor un ilgisinin uzun siire aile
meslegi olmasi sebebiyle endiistriyel tasarim ile marangoz alaninda yogunlastigi, daha
sonrasinda ise yeteneklerinin farkina vararak i¢ mimari ve mimariye yoneldigi
sonucuna ulagilmistir. Bu dogrultuda tiniversite egitimine de bu sirada devam eden
Zumthor, son olarak asil yeteneginin mimarlik alaninda oldugunu fark edip, mimarlik
boliimiinden lisansim1 almistir.  Ozel hayati icerisinde dort kirilma gozlemlenen
Zumthor’un tasarim dilinde ise kirilma agiga ¢ikarilamamistir. Bu sebeple Zumthor’un
yapilarina derinlemesine bakilmasi takdirde zaman siralamasi yapilamadigi dikkat
cekmektedir. Meslek hayati icerisinde somutlastirdigi 39 tasariminin genel analizinde
ise yapilarinda ortak bir ¢izgi bulundurmadigi netlik kazanmistir. Son olarak Zaha
Hadid’in 6zelliklerine bakildiginda ¢ocukluk doneminde mimari, resim ve matematik
ile ilgilendigi, bu sebeple ilk olarak matematik alaninda egitim aldig1 gdzlemlenmistir.
Bu siire zarfinda yeteneklerini tam olarak yansitamadiginin farkina varan Hadid,
mimarlik alaninda da egitim almistir. Ozel hayati igerisinde bes kirilma gdzlemlenen
Hadid’in tasarim dilinde ise ii¢ kez kirilma yasanmistir. Meslek hayati icerisinde
somutlagtirdigt 100 tasariminin genel analizinde ise yapilarinda su girdabini

soyutlastirdigi sonucuna ulasilmistir.
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Tablo 4.2 : Mimarlarin Siire¢ Cakigmasi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

MIMAR YONELIS (¢ocuk)] UNIVERSITE | KIRTLMA (6zel) | KIRILMA (proje)| ORTAK CiZGi
Pennsylvania |‘ || ” ’I
IEOH MING PEI |«Mimari .ﬂg'ersxty .Bulunmamakta
e Harvard University
SIR JAMES Mt Liverpool 'Renk vurgusu
STIRLING University
«Heykeltiras .
FREI OTTO «Pilotluk -Teqhmcgl . . «Bulunmamakta
o University of Berlin
«Mimari
«Balik -%oqth California
" . niversit
FRANK OWEN leda\'at School ofy *Balik formu
GEHRY «Seramik Architecture
Mimari kHarvard University
eArchitectural
RICHARD «Mimari Association «Cam ve metal
ROGERS kYale School of vurgusu
Architecture
JOSE RAFAEL | Felsefe 4 Universi 5
eResim *Madrid University oTekrar ve 6lgek
MONEO o 3
*Mimari
«Beyzbol
TOYO ITO oIsletmeci‘li'k kThe University of .Dalga hareketi
«Kerestecilik Tokyo
«Mimari
.Endiistriyel tasarim
PETER g M arangozluk ePratt Institute Bulunmamakta «Bulunmamakta
ZUMTHOR «l¢ mimari
*Mimari
«Matematik fAmerican
ZAHAHADID [-Resim University of Beiruf . Su girdabi
Mimari Architectural
Association

Yasanan siiregleri acikliga kavusturan tablo dogrultusunda incelenen dokuz
mimarinda ¢ocukluk doneminde dolayli veya dolaysiz yollar ile mimarlik ile
ilgilendigi ve bu dogrultuda meslek egitimlerini bu yonde aldig1 gézlemlenmistir. Bu
cikarim ise beraberinde mimari kimlik ve dil kazaniminda cocukluk doéneminin
belirleyici etken oldugunu, bilinirlik kazanmak i¢in mesleki egitimin sart teskil ettigi
sonucunu getirmistir. Proje kirilmalar1 ve ortak ¢izgi analizinde ise mimarin bilinirlik
elde etmesi i¢in olusturdugu mimari dilinin degisime ugramasinin gerekmedigi, her
yapisinda belirleyici bir seyi aymi tutmasinda zorunluluk olmadigi sonucuna

ulasilmistir.

Striiktiirel 6zglirliik teknoloji araciligtyla saglanmis olup, bu teknoloji kendini
hem tasarim asamasinda hem de malzeme — insa agamasinda belirginlestirmistir. Yap1
malzemelerinin ¢esitlenmesi, kullanilan tasarim programlarinin gelistirilmesi;
alisilagelmisin - disindaki  formlarin  tasiyiciliginda ve mekéansal c¢oziimlerde
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tekdiizeligin ortadan kalkmasma olanak saglamustir (Ozerk ve Yiiksekli, 2004).
Calismanin amag¢ kisminda yer alan “Bilinirlik kazanmak teknolojinin getirilerini
kabul etmekten mi ge¢gmektedir?” arastirma soruSuna yanit aramak tizere asagidaki
tablo 4.3 olusturulmustur. incelenen dokuz mimarin eskiz calismasmin yani sira
bilgisayar destekli programlardan da faydalandigi gozlemlenmistir. Yalnizca tasarim
ve gorsellestirme igin aracilik eden bilgisayar teknolojileri degil, teknik uygulama

kisminda da incelenen mimarlar teknolojiden dilleri ger¢evesinde yararlanmustir.

Tablo 4.3 : Mimarlarin Teknolojik Konum Cakismasi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

MIiMAR TASARIM ARACI Ugg{}m{& " BiLiSim MALZEME
. Siirdiirtilebilirlik
Eiskz Giydirme
IEOH MING PEI Maket Satitlatin Parametrik Teknolojik
3 boyut Gergin diizlem yiizey
SIR JAMES I\Elsalﬁezt Yiiksek teknoloji Aksonometrik Teknolojik
STIRLING 2 boyut Geleneksel
Bikiz Yijks.e?k"tekl_]qlqji i
FREI OTTO Maket Surdurtilebilirlik AIBOTIE Teknolojik
3 bovut Ekolojik Hiperparabolik
7 Siitriiktiirel
Eskiz 5 ;
FRANK OWEN Yiiksek teknoloji Parametrik s
GEHRY 31\11321;?; Stitriiktiirel Algoritma Tekmclgpls
Mekanik
Eskiz Yiiksek teknoloji
RICHARD ROGERS Maket Siitriiktiirel Parametrik Teknolojik
3 boyut Ekolojik
Yesil mimari
JOSE RAFAEL ki Teknolojik
g Maket Yiiksek teknoloji Algoritma SXIOON
MONEO 3 boyut Geleneksel
Bz CI}(‘;/:IZS:: Parametrik Teknolojik
Maket - :
EgEO-LE0 3 b?) elt Oriintii Algoritma Geleneksel
a Yiiksek teknoloji
Eskiz Yiiksek teknoloji . Teknolojik
PETER ZUMTHOR Maket 9 C Aksonometrik cXnoo)l
2 boyut Suirdirilebilirlik Geleneksel
Diyagram Yiiksek teknoloji
Eskiz Gergi tavan Parametrik .
ZAHA HADID Maket Kompcozit panel Algoritria Teknolojik
3 boyut Giydirme

Bilgisayar tabanli gorsellestirme ve tasarim teknolojileri mimari anlayisinin
dogmatik yapisint etkileyerek, Ozgiinlilk kavraminin ulasilabilir olmasina olanak
saglamistir. Endistri devrimi ile birlikte cam, ¢elik, betonarme kullanim alani ve
yapim tekniklerinde de degisimler gézlemlenmis olup, form kavrami doluluk — bosluk,
seffaflik, akiskanlik, mistik, esneklik vb. kodlarin1 kazanmistir. Bu dogrultuda bir
mimarin uluslararast alanda bilinirlik elde edebilmesi i¢in geleneksel yontemler ile

birlikte teknolojinin getirilerinden de yararlanmasi gerektigi ¢ikarimi yapilmaktadir.
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Mimarinin kavramsal dilinde bigim, islev, Ol¢ek, oran, simetri, ritm/tekrar,
geometri, uyum, denge gibi bircok kod yer almaktadir. Mimarinin morfolojik dilinde
ise fikri ve sanatsal niyeti somutlagtirmaya aracilik eden sekil kodlar1 bulunmaktadir.
Mimarinin kavramsal ve morfolojik dili arasinda bir bag bulunmakta ve bu bag sanati
algilayan kisiye bir icerik sunmaktadir. Bireyler arasi iletisimin en gii¢lii kaynagi olan
mimarlik ve tasarim, kendi dilini olustururken materyaller, form, akim, mekan,
teknoloji, esin, stil gibi kavramlardan faydalanmaktadir. Bu dogrultuda incelenen
mimarlarin dilinin ortaya ¢ikarilmasi i¢in asagidaki tablo 4.4 olusturulmustur. Tabloda
her mimarin stilini, malzeme tercihini, mekan olusumunu, teknoloji kullanimini,
esinlenmelerini ve bi¢im tercihlerini yansitan kodlara yer verilmis olup, dokuz
mimarda benzerliklerin yer aldigi saptanmistir. Benzerliklerin yani sira her isimde
kodlarin baska bir kombinasyon olusturmasi, mimarlarin 6zgiin diller edinmesine

olanak saglamistir.
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Tablo 4.4 : Mimarlarin Kod Cakigmasi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

LM. PEI JAMES |FREIOTTO| FRANK | RICHARD | RAFAEL |[TOYOITO| PETER ZAHA
STIRLING GEHRY | ROGERS | MONEO ZUMTHOR| HADID
Dinamizm | Dinamizm | Dinamizm | Dinamizm | Dinamizm | Dinamizm | Dinamizm Duyu Dinamizm
Hareket Hareket Hareket Hareket Hareket Hareket Hareket Sakinlik Hareket
[Katmanlagma] Carpitma Uyum  [Katmanlasma] Mekanik |Katmanlagma|Katmanlasma| Cesitlilik [Katmanlasma
Asimetrik | Asimetrik | Min. yiizey |Bitmemislik| Asimetrik |Zamansizlasma| Biitiinliik Biitiinlik Deforme
Denge Paradoks Denge Asimetrik |Uyumsuzluk| Denge |Uyumsuzluk| Denge Asimetrik
Biitiinliik | Anigtirma [Siirdiiriilebiliff Paradoks | Saydamlik Siirsel Siirsel Tektonik Kirik agt
Kiitlesel ~|Materyalite| Biyomorfik | Biyomorfik | Organik Duyusal Saglamhk | Baglamcilik | Organik
Eklektisizm |Eklektisizm| i¢-dis biikey | Eklektisizm Renkli Paralellik Yalin Yalin Isik oyunu
Yalin Renkli Ritm Ritm Organik Yalin Tematik Isik oyunu Kivrim
Sade yiizey | Kivrim Kivrim Kivrim Agiklik Diiz hath Kiitlesel Masif Akigkan
Geometrik | Uyumsuz Akiskan Akigkan Akigkan Ritm Akigkan Gegirgen Karmasik
Vurgulu Karmasik | Karmagik | Karmasik Bittnlik Vurgulu Keskin Rastlantisal
Pargalanma | Materyalite | Geometrik | Geometrik | Materyalite | Patlama
T¢-dis biikey| I¢-dis gecisli [mmateryalitgMalzeme 6zii|Gozeneklilik
Materyalite Maddesellik Sinirsiz
Betonarme | Seramik | Polyester | Betonarme Ahsap Betonarme | Betonarme | Betonarme | Betonarme
Aliiminyum | Tugla Celik pilon |Aliiminyum| Aliiminyum Celik Aliiminyum Ahsap Aliminyum
Kiregtasi Kiremit | Betonarme |fsp. Kiregtast Cam Cam Cam Cam Cam
Celik Kumtasi |Koton kumas|  Celik Celik Tugla Celik Tugla Celik
Cam Cam PVC Cam
Granit Kizilgam Ahsap Ahsap
Hafiflik Islevsel | Isik/golge | Isik/golge Islevsel Baglam Saydamlik Is1 Doluluk
Doluluk Esneklik Doluluk Doluluk Esneklik Isik/golge | Isik/golge Ses Bosluk
Bosluk Bosluk Bosluk Doniisiim Interaktif Gegicilik Atmosfer | Isik/golge
Atmosfer Konfor Kalicilik | Iskandinav [Uyarlanabilir| insan lgegi | Yapaylik
Actklik Dairesel Gegislilik Ple'l.n51zllk Maniipilasyon| Giinis1g1  |Oyulmusluk
Dogal 151k Denge Olgek Mistik
Cokgen islevsel Gerilim
Eskiz Eskiz Eskiz Eskiz Eskiz Eskiz Eskiz Eskiz Eskiz
Maket Maket Maket Maket Maket Maket Maket Maket Maket
3D 2D 3D 3D 3D 3D 3D 2D 3D
Siirdiiriilebilir]Yeni Malzeme|Surdiiriilebilir] Parametrik Kafes Oriintii Oriintii ~ [Sirdiiriilebilir| Parametrik
Giydirme Ekolojik | Giydirme | Giydirme |Yeni malzeme| Giydirme Gergi tavan
[Yeni malzemg} Ahsap Kafes|Yeni malzemg Parametrik Kaplama Giydirme
Hiperparabolikj Verimlilik Yeni malzeme Kompozit
Yesil mimari Parametrik Algoritmik
Algoritmik Yeni malzeme
Simgesel | Program Simgesel | Simgesel Simgesel Mekan Simgesel [Fenomenolojif ~ Anitsal
Program Mekan Program Ikonik Program Tipolojisi Yapili cevre
Mekan Tipolojisi Yapili cevre| Amtsallik Simgesel
Tipolojisi Biyomorfik | karsithg: Biyomorfik
Antsal Program
Program
Bigim
Tipolojisi
Geometrik | Geometrik | Geometrik | Geometrik | Geometrik | Geometrik | Geometrik | Geometrik | Geometrik
[Hiperparabolik] Biyomorfik | Biyomorfik Hiperparaboli Hiperparabolik]

Tez caligmasinin tigiincii boliimiinde her mimarin belirlenen alt1 tasarimi ile
gdzlem formunun yani sira mimarilerindeki kalicilik ve degisimlerin analiz edildigi
bir sekil olusturulmustur. Asagidaki sekil 4.1’de ise bu analizlerin birlesimine yer

verilmis olup, dokuz mimarin kendi dilinde sabit olan ve degisime ugrayan 6zelliklere
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yer verilmistir. Bu dogrultuda mimarlarin zaman igerisinde belirli etkenler ile

dillerinde degisimler yasandig1 ve boylece degisime agik olduklar1 gozlemlenmistir.

IEOH MING PEI SIR JAMES STIRLING FREI OTTO

eGeometrik plan, bagimsiz  «Geometrik plan, planile  eDairesel - Dikdértgen plan,

yiikselis yiikselis cokgen - organik goriiniim
«Somut - Soyut eskiz «Somut dil «Plan ile birlikte yiikselme
+Bolgesel - Teknolojik, «Bolgesel, kaliplasmis «Somut - Soyut eskiz ve dil
kaliplagmis malzeme malzeme «Keskin - Kivrimli hat
«Eklektik hacimler ile eMalzeme ile renk katlim  «Geleneksel - Teknolojik,
hareketlilik *Keskin - Kivrimli hat ekonomik malzeme

«Soyut dil

JOSE RAFAEL MONEO RICHARD ROGERS FRANK OWEN GEHRY

L U MY
«Geometrik plan, plan ile «Geometrik plan, planla-  «Dikdortgen plan
yiikselis bagimsiz yiikselis «Plan ile birlikte - aykir
«Soyut, cagrisima dayali dil «Somut dil yiikselis
*Bolgesel - Teknolojik, «Teknolojik, kaliplasmis «Somut - Soyut eskiz ve dil
kaliplagmis - genisletilmis ~ malzeme «Eklektik formlarda;
malzeme «Seffaf cepheye renk geometrik - biyomorfik
«Binay1 deneyimleme katilimi keskin - kivrimli hat
+Keskin - Kivrimli hat « Teknolojik - ekonomik,
bolgesele malzeme

TOYOITO PETER ZUMTHOR ZAHA HADID

=2

- il
«Geometrik plan, planla-  «Geometrik - Organik plan  «Geometrik - Biyomorfik
biyomorfik yiikselig «Plan ile birlikte yiikselme  plan, planla yiikselig
«Soyut, simgesel dil «Soyut dil, somut eskiz Soyut dil ve eskiz
«Bolgesel, kaliplagmis «Ekonomik, bolgesel (G oklu hacim, tek kimlik
malzeme malzeme Ekonomik - Teknolojik
l¢ mekanda soguk - mistik eDuyu ¢esitleri malzeme
hava ve 1s1k oyunu «Mistik ambiyans Dogal - Biyomorfik

birlesim
Keskin - Kivrimli hat

Sekil 4.1 : Mimarlarda Kalicilik ve Degisim Cakigmasi, (Yazar tarafindan olugturulmustur)
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Mimarlik tarihinde meydana gelen ilk dslup maniyerizm olarak
adlandirilmigtir. Maniyerizmin dogasinda kendi iislubunu olusturma fikri yatmaktadir.
Siirec igerisinde bu serbestlik yerini dogmatik kaliplara birakmistir. Ronesans ile
baslatilan hareket dogrultusunda insan odakli yaklasim, geometrik perspektif ve
oranlar gibi konular mimarlik diinyasina girmistir. Ronesans sonrasinda mimarlik
giindeminde ayrimlarda farklilik gostermekle birlikte yaklagik 46 {islup somutluk
kazanmistir. Bu dogrultuda her mimar yasadigi donem cergevesinde bulunan
isluplardan birinin temsilcisi olmak durumunda kalmis olup, mimarisine bu tislubun
kurallarin1  yansitmistir. 1945 sonrasinda mimaride teknolojinin etkisiyle de
degisimlere hiz kazandirilmis, mimarlar kaliplar igerisinde kalmaktan kaginmaya
baslamistir. 1945 — 2020 yillar1 arasindaki mimarlik ¢ercevesinde bir¢ok ismin yani
sira ¢alisma kapsaminda ele alinan dokuz mimarin da bir akimn igerisinde yer aldig1
fakat akimin kurallarin1 tam olarak yansitmadiklar1 gézlemlenmistir. Mimarlar
icerisinde bulunduklar1 tiim etmenler dogrultusunda kendi dillerini olusturmustur.
Asagida olusturulan sekil 4.2’de incelenen dokuz mimarin bulundugu akim
dogrultusunda sergiledikleri mimari dilleri yansitan kodlar bir araya getirilmistir.
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Sekil 4.2 : Mimarlarin Ortak Kod Haritasi, (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Yukaridaki sekilde Ieoh Ming Pei, Jose Rafael Moneo, Peter Zumthor yalnizca
modernizm; Richard Rogers, Frei Otto ve Toyo Ito ise modernizm ile birlikte high-
tech akiminin da temsilcisi olmustur. Bahsi gegen altt mimar tasarimlarinda genel
olarak bu iki akimdan faydalanirken mimari dilleri igerisinde farkli akimlara da yer

vermistir. Kullanilan akimlar dogrultusunda mimarlar tasarimlarinda hareket,
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cesitlilik, zamansizlasma, dinamizm, denge gibi kodlara bagvurmustur. Sir James
Stirling ise postmodernizm akiminin igerisinde yer alan tek mimar olarak mimari
dilinde renk, amistirma, neselilik, eklektisizm gibi kodlarin1 barimndirmstir.
Dekonstriiktivizmin 6ncii temsilcilerinden olan Frank Gehry ve Zaha Hadid mimari
dillerini olustururken ekspresyonizm, konstriiktivizm gibi akimlardan da etkilenmistir.
Bu akimlar dogrultusunda Gehry ve Hadid mimari dillerine rastlantisallik,

katmanlasma, organik, karmasik gibi bir¢ok kodu kazandirmistir.
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5. SONUC VE TARTISMA

Mimarlik yalmizca form iiretmenin aksine bireylerin yasadigir ortam ile bir
denge kurabilmesi i¢in fiziksel bir ¢evre yaratma sanatidir. Yaratilan bu gevre
icerisinde evler, okullar, magazalar, miizeler, ofisler, kamu binalari, dini yapilar, metro
istasyonlari, parklar ve daha bir¢ok program yer almaktadir. Mimarlar bu programlari
yalnizca giincel mimarinin  estetik  kaygilarina veya olanaklara gore
sekillendirmemektedir. Tasarlanan formlarin kalitesine ve insanlarin ihtiyaglarina

cevap verebilmek amaciyla mimarlarin 6zgiin bir dil edinmesi gerekmektedir.

Zamanin getirileri sebebiyle ulasilabilirlik olumlu bir gelisim sergilemis ve
diinyanin her yeri erigebilir duruma gelmistir. Bu durum iilkeleri de etkilemis ve
simgesellik kavrami farkli bir statii kazanmistir. Her toplum kendi iilkesinin
kalkinmast, bir ivme kazanmasi i¢in mimarliga yonelmistir. Bu yonelim ise kentlerde
kaosa yol agmisg, kalabalik yapt biitiinligli olusturmustur. Bu kaos ve kalabaligin
iginden belirebilen mimarlar ise dilini kazanmig mimarlar olarak tanimlanmistir. Dilin
kazanim1 beraberinde bilinirligi getirmis ve mimarlar ile ikonik yapilar bileseni

olusmustur.

Mimar — kimlik iliskisinde mimarlarin edindikleri dili desifre etmek amaciyla
yapilan bu arastirmada dokuz mimarin dili analiz edismis ve elde edilen veriler
karsilastirilmistir. Bu dogrultuda mimarlarin ilk olarak 6zel hayatlarina ve egitimlerine
dikkat cekilmistir. incelenen dokuz mimarin da erken yaslarda sanatin herhangi bir
dalina ilgi gosterdigi veya aileleri tarafindan bu dallardan birine tesvik edildigi
saptanmistir. Sergilenen egilim veya tesvik bu isimlerin tam olarak mimariye
yonelmesine aracilik etmese de farkindalik yaratmay1 bagsarmistir. Egitim hayatlarinda
ayni dogrultuda ilerlemeyen dokuz mimar ilk segenek olarak mimarlik boliimiinii
tercih etmemis, kimi zaman kendilerini fark etmeleri kimi zaman ise iiniversite
hocalari tarafindan fark edilmeleri ile bu alana yonelmislerdir. Universite siirecinde ise
stabil kalmayan mimarlar; okullarin sanat etkinliklerine katilarak, yarismalarda yer
alarak veya goniillli stajlar yaparak kendilerini beslemenin yollarii aramistir. Yapilan

bu c¢ikarim amag¢ kisminda yer alan “mimari kimlik ve dil kazaniminda ¢ocukluk
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donemi belirleyici bir etken midir?” ve “bilinirlik kazanmak i¢in meslek egitimi sart
teskil etmekte midir?” sorulari dogrultusunda mimari kimlik ve dil kazaniminda
cocukluk déneminin belirleyici bir etken oldugunu, mesleki egitimin 6nemlilik arz

ettigini kanitlamistir.

Mimarlarin 6zel ve is hayatlarinin incelenmesinin hemen ardindan tiim
projelerini igeren zaman terminolojisi sekillerine yer verilmis ve bu sekiller ile tasarim
anlayis1 okumasina hazirlik yapilmistir. Tasarim anlayisinin irdelendigi boliimde leoh
Ming Pei, Jose Rafael Moneo, Richard Rogers, Frei Otto, Toyo Ito, Sir James Stirling,
Frank Owen Gehry ve Zaha Hadid’in mimari dilinde en az bir kez kirilma yasadig:
gozlemlenirken, bu durum Peter Zumthor mimarisinde gegerlilik gdstermemektedir.
Zumthor mimarisinin temel olarak ¢esitlilikten beslendigi, her tasarimda yenilik
aradig1 sonucuna ulasilmistir. Bu durum Zumthor yapilarinin somutlagma tarihlerinin
bilinmemesi durumunda proje siralanmasinin dogru bir sekilde yapilmasinin olanaksiz
oldugu sonucunu ortaya ¢ikarmistir. Bu sonug ise bilinirlik elde etmek i¢in degisime
gerek duyulmaktadir varsayimini tam olarak ¢iiriitmemekle birlikte gecerliliginin de

netlik kazanmasini engellemistir.

Yasanan kirilmalar Onciiliiglinde mimarlara ait olan alti proje seg¢ilip, bir
gozlem formu olusturulmustur. Gozlem formu araciligiyla yapilarin form, stil,
konsept, akim, islev, malzeme, tasarim araglar1 ve yer iliskisi ele alinmis olup; bu
kavramlara karsilik gelen kodlara somutluk kazandirilmistir. Izlenen bu yaklasim ile
mimarlarin diline ait 6nemli verilere ulasilmis ve meslek hayatlar1 boyunca takip
ettikleri izlerin var olup olmadig1 desifre edilmistir. Bu dogrultuda dokuz mimar
igerisinde yer alan Peter Zumthor, Frei Otto ve Ieoh Ming Pei’nin projelerinde devamli
olarak varlik gosteren bir ¢izginin olmadig1 sonucuna varilmistir. Sayilan {ic mimarin
her projesinde adeta yeniden baslayan meslek seriivenleri, animsatma kodundan
faydalanmayan bir tavir ortaya ¢ikarmistir. Sir James Stirling, Frank Owen Gehry,
Richard Rogers, Jose Rafael Moneo, Toyo Ito ve Zaha Hadid’de ise devamlilik
gosteren bir ¢izginin varligindan s6z edilebilmektedir. Bu durum ise bilinir mimarlarin
tasarimlarinin tanmirliginda devam eden ¢izginin biiyiik bir etken olmadigim

kanitlamistir.

Her mimarin segilmis olan alt1 projesi kendi 6zelinde tekrar incelenmis olup,

mimarisindeki degisim ve kaliciliga dikkat ¢ekilmistir. Degisim ve kalicilik gorselinde
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dokuz mimarin da tasarimlarma aktardigi spesifik ozelliklerin var oldugu ve bu
ozelliklerin zamanin getirileri ile degiskenlik gostermedigi gdzlemlenmistir. Bu
cikarim ise “uluslararasi alanda bilinirlik kazanmis mimarlar i¢in tiim yapilarinda ayni
dilin kullanildig1 6ne siiriilebilir mi?” sorusu dogrultusunda uluslararasi alanda
bilinirlik kazanmis mimarlar i¢in tim yapilarinda ayni dil kullanimimin
gerceklesmedigi fakat belirlemis olduklart bazi kodlart koruduklari sonucuna

varilmasina olanak saglamistir.

Baslangicta ¢ok talep gébrmeyen veya anlagilamayan mimarlar ilerleyen stiregte
ise edinilen dil ile yalmizca kendi iilkeleriyle sinirli kalmaktan uzaklagsmislardir.
Sinirlarin asildigi olanakta biirokratlar ve yatirimcilar biiyiik bir rol iistlenmis ve
mimarlarin iilkelerinde tasarimlar gerceklestirmesine aracilik etmistir. Calisma
kapsamindaki mimarlarin ortak bolgesel dagilim sekline bakildiginda dogum veya
yasamlarint idame ettirdikleri iilkeler disinda da bircok yerde tasarimlar
gerceklestirdikleri gézlemlenmistir. Bu gozlem ise ¢alismanin basinda tiretilen “bilinir

olabilmek i¢in; uluslararasi alanda proje yapilmalidir” hipotezini dogrulamaktadir.

Calisma kapsaminda devamli olarak sorgulanan teknoloji, her mimar igin g6z
ard1 edilemeyen bir kavram niteligi tagimaktadir. Tiim mimarlar i¢in fiitliristik yapilar
tasarladig1 genellemesi yapilamazken, her birinin kendi dilinde teknolojiyi kullandig1
sonucuna ulagilmaktadir. Mimarlik ile teknolojinin bir biitiin oldugu, teknolojinin
mimarlar tarafindan tasarimin ilk asamasindan son asamasina kadar anahtar kavram
niteligi tagidigi calismalardan okunmus olup; ama¢ kisminda yer alan “bilinirlik
kazanmak teknolojinin getirilerini kabul etmekten mi gegmektedir?” sorusu iizerinden
yapilan arastirmada 21. yiizy1l mimarliginda bilinirlik elde etmek i¢in teknolojinin

getirilerinin kabul edilmesi gerektigi ¢ikarimi yapilmaktadir.

Mimarlarin dilleri gercevesinde yerlestirilen akimlar ve kodlar bir haritay1
meydana getirmistir. Gorsellestirilen bu kavram haritasinin temeline bakildiginda
akimlarin araci konumda oldugu, kilit nokta olmadigi gorilmiistiir. 21. yiizyil
mimarlik cergevesinde mimarlar bilinirlik elde etmek icin belirlenmis iisluplara,
akimlara, kaliplasmis diisiinceler biitlinline korii korline bagli kalinmamasi
gerektiginin farkindaligini yasayarak; kendilerine odaklanmislardir. Bu dogrultuda her
1sim bireysel olarak tasarim yaklasimi meydana getirmis ve -izmler donemi kapanmus,

kavramsal mimarlik donemi baslamistir.

169



Kavramsal mimarlik déneminde bilinirlik kazanan mimarlarin mimari dillerini
ortaya ¢ikarmak icin en gecerli yontem kodlar1 desifre etmektir. Desifre edilen kodlar
mimarlarin dilini ve kimligini belirginlestirmis; hipotezde yer alan “Mimarin dili
imzasidir - mimari kimligidir, uluslararasi alanda bilinirlik i¢in bir mimarin belirli bir
mimari dilinin olmas1 gerekir.” savini dogrulamistir. Aslina bakildiginda mimari dil,
bilinirlik, uluslararasi alanda ivme ti¢lemesi bir dongii niteligi tasimaktadir. Mimar
tiim yasam deneyimleri ve yeteneklerinin harmanlanmasi sonucunda mimari dilini
elde etmektedir. Mimari dil beraberinde bir takim destekleyici etkenler ile bilinirligi
getirmektedir. Bilinirlik ise {tlkelerin ivme kazanip kalkinmasi i¢in yapilarin

tasarlanmasina olanak saglamaktadir.

Somutlastirilan eserin amag, kapsam ve yontem agisindan farklilik
gostermesine karsin mimari kalic1 ve varolussaldir. Bu dogrultuda mimariyi kalic1 ve
varolussal yapan kavram ise mimari dildir. Mimari dil olusturulmasi gii¢ ve 6znellik
tagtyan bir kavramdir ve mimari dil; mimarinin kendisi gibi evrensel olmasina karsin
kiiresellesmeyen bir olgu niteligi tasimaktadir. Degisimin hiz kazandigr milenyum
cagl kosullarinda ise mimari dilini kurgulayan mimar, eserleri araciligiyla hem

bilinirligini hem de kaliciligin1 korumaktadir.
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