OZET

Bu ¢alisma, perspektifin sadece teknik bir beceri olmanin étesinde, insanin gorsel algisinin
karmagik dogasini yansitan fotografik bir goriintii oldugunu vurgulamaktadir. Perspektif,
mekanin algilanisindaki bakis agisim ifade etmek icin kullanilmaktadir. Gergek hayatta
mekandaki nesneler arasindaki mesafe algis: farkli agilardan boyut, konum vb. faktorler
bakimindan farklilik gosterebilmekte ve yanilsama olusturmaktadir. Bu yamlsamalar,
farkli kamera agilarindan elde edilen ¢oklu ii¢ boyutlu goriintiiler ile perspektifin ve gorsel
algimin dinamiklerini gostermek icin bu ¢alismada kullanmlmistir. Sabit iki nesne arasin-
daki mutlak derinligin sabit kalmasima ragmen goreceli derinligin degistigini ve bunun
mutlak derinligin farkli olarak algilanmasina sebebiyet verdigi ileri siiriilmektedir. Bu hi-
potezin analizi iizerinden gorsel algi ve mesafe algisinin teorik analizine yonelik model
onerisinde bulunulmugstur. Bu ¢alisma, ic mekanin perspektif yapisimin ve bakis agisinin
gorsel algt iizerindeki etkilerini incelerken, bu dinamikleri aydinlatmay: hedeflemektedir.
Ayrica, perspektifin sadece gorsel bir temsil olmadigini, ayni zamanda gozlemcinin mekan-
sal algisini ve nesnelere yonelik algisal yaklasimim da sekillendirdigini ortaya koymaktadr.
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ABSTRACT

This study emphasizes that perspective is not merely a technical skill but a photographic
image reflecting the complex nature of human visual perception. Perspective is used to exp-
ress a viewpoint in the perception of space. In real life, the perception of distance between
objects in a space can vary from different angles in terms of dimensions, position, etc., cre-
ating illusions. These illusions, demonstrated through multiple three-dimensional visuals
obtained from different camera angles, are used in this study to showcase the dynamics of
perspective and visual perception. It is proposed that although the absolute depth betwe-
en two fixed objects remains constant, the relative depth changes, leading to a different
perception of the absolute depth. Based on the analysis of this hypothesis, a model for the
theoretical analysis of visual perception and distance perception is proposed. This study
aims to illuminate these dynamics while examining the effects of the perspective structure
and viewpoint of interior spaces on visual perception. Furthermore, the findings reveal that
perspective is not just a visual representation but also shapes the observer's spatial percep-
tion and perceptual approach towards objects.

Keywords: Photographic image, Distance perception, Perspective, Illusion.
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1. GIRIS

Bu ¢alisma, mekanin perspektif yapisinin ve bakis agisinin gorsel alg: tizerindeki etki-
lerini incelerken, bu dinamikleri aydinlatmay1 hedeflemektedir. Perspektifin fotografik
goriintiisiiniin sadece gorsel bir temsil olmanin Gtesinde, gozlemcinin mekansal algisini
ve nesnelere yonelik algisal yaklasimini da ortaya koymaktadir. Bu ¢alisma, gorsel tem-
sillerin, gorsel alginin anlagilmasinda nasil kritik bir rol oynadigini gostermektedir. Al-
gilanan mesafenin fotografik gosterimlerdeki 6nemi, hem teorik hem de pratik anlamda
biiyiik bir neme sahiptir.

Fotografik perspektif, insan goziiniin dogal algisinin 6tesine gegerek, optik araglar ve
merceklerin yardimiyla elde edilen goriintiilerin genel ifadesidir. Goriintii yakalanirken
kullanilan tekniklere bagli olarak gesitli fotografik etkiler meydana gelmektedir. (Oskay,
Biiyiikkol, 2012). Bu teknikler, fotografin derinligini, 6lgegini ve kompozisyonunu dra-
matik bir sekilde degistirebilmekte, boylece izleyiciye farkli bir gorsel deneyim sunabil-
mektedir.

Perspektifte derinlik ipuglari, gorsel bir dizide izleyicinin dis diinyada ve goriintiiler-
de derinligi algilamasina yardimci olan unsurlardir. Bu derinlik ipuglarinin birgogu dis
diinyanin diger iki boyutlu temsilleriyle ortaktir, ancak bazilar1 fotografik siirecten kay-
naklanmaktadir (Shapter, 1999). Ger¢ek mekandaki belirli bir hedefin retinal boyutu
(gorsel a¢1) yalnizca gergek mutlak mesafesine ters orantili olarak degisirken, bir fotog-
raftaki hedefin retinal boyutu, sadece ger¢ek mutlak mesafesine degil, ayn1 zamanda
odak uzunluguna, gosterim boyutuna ve izleme mesafesine de bagli olarak degismekte-
dir (Takezawa, 2013).

Fotografik perspektifin, insanin gorsel ve mekansal algisina nasil etki ettigi konusunda
ne tir farkliliklar bulunmaktadir ve bu farkliliklar, ¢esitli kamera a¢ilarindan elde edilen
¢oklu {i¢ boyutlu goriintiiler ile nasil gosterilebilir? Bu arastirma sorusu, perspektifte
fotografik goriintiilerin gorsel alg: tizerindeki etkilerini anlamay1 amaglamaktadir. Bu-
nunla birlikte ¢aligma, perspektifin sadece teknik bir beceri olmanin 6tesinde, nasil algi-
sal ve psikolojik bir etki yarattigini da incelemektedir. Sabit iki nesne arasindaki mutlak
derinlik sabit kalmasina ragmen goreceli derinlik degismektedir ve bu mutlak derinligin
farkli olarak algilanmasina sebebiyet vermektedir. Bu ¢alisma perspektifin ve gorsel al-
ginin insan algisindaki roliinti incelemektedir. Perspektifin sadece teknik bir beceriden
¢ok daha fazlasini kapsadigini ve mekansal algiy1 derinden etkileyebilecek karmagik bir
dinamik oldugunun analizine yonelik bir arastirmay: kapsamaktadir. Arastirma, farkli
bakis agilarinin, mekansal algilamay1 ve nesnelere yonelik algisal yaklagimlari nasil etki-
ledigini detaylandirmay1 hedeflemektedir.
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2. GORSEL ALGI VE BILISSEL BAGLANTI

Gorsel algilama tamamen 151k enerjisine baglidir, 151k yoksa algida yoktur (Ataleyer,
1994). Insan goziiniin algilayabilecegi 151k, 380 ila 780 nanometre arasinda degisen dalga
boylarina sahip elektromanyetik radyasyondan olusmakta; 15181n rengi dalga boyuyla ta-
nimlanmaktadir Aslinda gordigiimiiz sey nesnenin kendisi degil, yansittig1 1s1k 1s1nlari-
dir (Heinrich, 2014). Gérsel alginin ilk agamasi, gorme duyusuyla baslamaktadur. Gor-
me duyusu, goze dayali olarak isleyen bir algilama sistemidir. Insan algisinin %80’inin
gorsel algiya dayanmaktadir. Bu nedenle gozler, insan algisinin en 6nemli organidir.
Hatta insan viicudunun duyu algilayicilarinin %70’inin gozdeki retina tabakasinda ol-
dugu ileri siirtilmektedir. Fakat, gorsel algiy1 sadece goz ve goziin isleyisiyle sinirlandir-
mak neredeyse imkansizdir. Ciinkii nesnelerin fiziksel goriintiisii kadar, géren kisinin
psikolojik durumu, nesne ile olan mesafesi, daha 6nce o nesne ile olan iliskisi gibi bir¢ok
konu, gorsel alginin kapsamina girmekte ve bireylerin algisal yeteneklerin diizenlenme-
sinde belirleyici rol oynamaktadir (Uzun, 2021). Yanilsamalarda nesnelerin birbiriyle
olan iliskisini algilamada 6nemli gosterge olmaktadir.

Todorovic 2020’nin aktardigina gore; duyularin diinyayla ilgili giivenilir bilgi saglaya-
mayabilecegi i¢goriisii eski olsa da, gorsel illiizyonlarin daha genel ve sistematik bir ¢a-
lismasinin kokeni genellikle Johann Joseph Oppel’in (1854/1855) bir makalesine dayan-
dirilmaktadir. Oppel, ‘geometrik-optik illizyonlar’ terimini, goziin dogrusal ve agisal
boyutlarin, boyutlar1 veya yonleri konusunda hata yaptigi fenomenleri belirtmek i¢in
kullanmigtir. Daha sonraki bir¢ok yazar, daha sonra sunulacak genis tanimlarla kargi-
lagtirldiginda nispeten dar olan benzer tanimlar1 benimsemistir. Ornegin, gorsel illiiz-
yonlar {izerine bir monografide, Wundt (1898) bu etkileri mekansal genisliklerin, yon-
lerin ve yon farkliliklarinin algilanmasindaki hatalar olarak tanimlamistir. Ebbinghaus
(1913), illiizyonlar iizerine uzun ve bilgilendirici bir ders kitabi béliimiinde, onlar1 su
sekilde tanitmistir: “Basit diizlem figiirlerini gozlemlediginde, genellikle sadece birkag
cizgiden olusan, goz tarafindan dogrudan goriilen mekansal iligkiler ile 6l¢iim aragla-
riyla dolayli olarak gosterilebilecek olanlar arasinda belirgin farklar gorilir” (s. 51-52)
Hofmann (1920), goziin mekansal duyusu tizerine yazdig1 bir kitap uzunlugundaki ince-
lemede, illiizyonlar1 “basit ¢izimlerin gozlemlenmesinde objektif olarak sunulan konste-
lasyondan 6znel lokalizasyon tarzindaki sapmalar” olarak tanimlamuistir (s. 112). Deney-
sel psikolojiye dair yetkili bir ders kitabinda, Frobes (1923) onlar1 “mekansal miktarlarin
dogru takdir edilmesi veya karsilastirilmasinin bozulmalar1” olarak tanimlamuistir (s.
269). Algisal fenomenlerin deneysel yontemleri ve sinif gosterimleri tizerine bir el kita-
binda, Brunswik (1935) illiizyonlar: “6znel olarak deneyimlenen iliskilerin, uyaranlarin
kendilerinde ol¢iilebilir iliskilerden sapmalar1” olarak tanimlamaistir (s. 54). Bu tarihsel
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tanimlar, illiizyon kavraminin zaman iginde nasil gelistigini ve farkli yazarlar tarafindan
nasil yorumlandigini anlamak i¢in 6nemli bir baglam sunmaktadir.

Yanilsama (illiizyon) goriintiileri yaratmanin bir tarihi vardir; Antik Yunandan basla-
maktadir, ve bugiin taniklik ettigimiz karmasgik bilgisayar goriintiilemesine kadar uzan-
maktadir (Suler ve Zakia, 2018). Ronesans donemi (15. ve 16. yiizyillar) boyunca da
teknik olarak yanilsamalarla iligkilendirilmistir. Bu dénemde, perspektifin kullanimi
ve yanilsama yaratma yetenegi, 6zellikle mimari alanlarda 6nemli bir rol oynamuistir.
Mimari yapilarda gergeklestirilen resimlerde resmin yapinin bir unsuruymus gibi de-
vamlilig1 saglamasi quadratura teknigiyle gerceklestirilmistir. Bu teknik, yapinin belirli
bir bélimiine uygulanan resmin yapiyla biitiinlesmesi ve yine ger¢ekmis gibi mevcut
oldugu alanla biitiinleserek yanilsama saglamasi seklinde kendini gostermistir (Dartar,
2023). Bu sekilde, Quadratura, Rénesans doneminde perspektif algisinin ve yanilsama

yaratma yeteneginin kullanildigi Gorsel 1'de aktarilan 6rneklerden biri olarak ortaya
¢ikmaktadir.

AN

Gorsel 1. Fra Andrea Pozzo. Aziz Ignatius)un Yiiceltilmesi. Tavan freski, Sant’Ignazio Kilisesi, Roma.
1685-1694 (http 1).

Gorsel sistemi diizenleyen algisal ilkeler, belirli optik yanilsamalarin kaliciligini da agik-
layabilir. Miiller-Lyer yanilsamasi, siklikla bilissel gecirgenlik tezinin desteklenmesi igin
ornek olarak gosterilen, tipik bir 6rnektir. Sekil 1'de gosterilen ¢izgilerin uglarindaki ok
baslarinin yonii, esit uzunluktaki gizgilerin algilanan deneyimini etkilemekte; ok baglar:
ice dontik oldugunda ¢izgi daha kisa goriinmekte, ancak diga doniik oldugunda daha
uzun goriinmektedir. Yanilsama, ¢izgilerin ayn1 uzunlukta olduguna inanmaya basla-
nilsa bile devam etmektedir. Cizgileri ayn1 uzunlukta goriilebilen tek an, uzunluklarini
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karsilagtirmamiza olanak taniyan dikey ¢izgiler eklendigi zamandir (Brogaard ve Gatzia,
2016).

Sekil 1. Miiller-Lyer Yanilsamas: (19yy). Sol taraftaki ¢izgi segmentlerinin ayni uzunlukta oldugunu 6grenilse
bile, hala farkli uzunlukta gibi goriinmeye devam eder (Brogaard ve Gatzia, 2016).

Bir derinlik ipucu olarak boyut, resimdeki diger nesnelerle iliskilendirildiginde 6nem-
lidir. Boyut algisi ile mesafe algis1 o kadar yakindan iliskilidir ki, ikisi arasindaki farki
ayirt etmek igin bazi gabalar gereklidir. Retinal goriintiiniin boyutundaki bir degisikli-
gin, nesnenin boyutundaki bir degisiklik olarak algilanmadigi, daha ziyade nesnenin
mesafesindeki bir degisiklik olarak algilandig1 gézlemlenmistir (Shapter, 1999).

Shapter’in 1999 yilinda yaptig1 gozlemler, gorsel alginin nasil ¢alistigina dair 6nemli bir
noktaya isaret etmektedir. Bu gozlemlere gore, goziimiizdeki retinada olugan bir nesne-

P

nin goriintiisiiniin boyutu degistiginde, genellikle bu durumu nesnenin ger¢ekten boyu-

mesafesinin degistigi seklinde yorumlanmaktadir.

Basit bir 6rnek ile agiklamak gerekirse, bir insan bize yakinken retinamizda biiyiik bir
goriintli olusturmaktadir. Bu insan uzaklastik¢a, retinamizda olusan goriintiisii kiigtl-
mektedir. Ancak biz, bu kisinin gercekten fiziksel olarak kii¢iildiigiinii diistinmeyiz. Bu-
nun yerine, bu kisinin sadece bizden uzaklagtigini ve bu ylizden retinamizda daha kiigiik
bir goriintii olusturdugunu anlariz. Bu fenomen, 6zellikle gorsel sanatlarda 6nemlidir.
Sanatgilar, bir resim veya fotograf i¢cinde derinlik ve mekansal iliskileri yaratmak i¢in bu
prensipten yararlanmaktadirlar.

Bu algisal egilim ayrica, giinliik hayatta da etkilidir. Nesnelerin boyutunu ve mesafesi-
ni yorumlarken, gorsel sistemimiz ¢evresel ipuglarini kullanarak bu tiir ¢ikarimlar yap-
maktadir. Bu, giinlitk gézlemlerimizde ve 6zellikle hareket halindeyken karsilastigimiz
mekansal zorluklarin iistesinden gelmemizde bize yardimc1 olmaktadir.

Sonug olarak, boyut ve mesafe algis1 arasindaki iliski, gorsel alginin sadece nesnelerin
tiziksel 6zelliklerine degil, ayn1 zamanda bu nesnelerin birbirleriyle ve ¢evreyle olan ilis-
kisine de duyarli oldugunu gostermektedir. Gorsel algi sistemimiz, bir nesnenin retinal
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goriintisiindeki boyut degisikliklerini, genellikle o nesnenin gergek boyutunda bir degi-
siklik olarak degil, mesafe degisikligi olarak algilamaktadir. Bu, hem sanatsal ifade igin
hem de giinlitk yasamda mekansal farkindalik i¢in temel bir prensiptir.

A0\

Sekil 2. Miiller-Lyer Yamlsamast: Dis koselerin, objenin bizden daha uzakta oldugu izlenimini nasil

olusturdugunun ve i¢ koselerin ise objenin bize daha yakin oldugu izlenimini nasil olusturdugunun gosterimi
(Brogaard ve Gatzia, 2016).

Gorsel algimizin sadece gordiigiimiiz nesnenin fiziksel 6zelliklerini degil, ayni zamanda
bu nesnelerin Sekil 2'de gortildigii gibi ti¢ boyutlu diinyadaki yerlesimini ve mekansal
iligkilerini de nasil yorumladigini gostermektedir. Bu yanilsama, gorsel alginin karma-
sikligini ve beynimizin gordiigiimiiz bilgiyi nasil isledigini anlamamiza yardimci olmak-
tadir.

Edward Adelson yanilsamasi (20. yy), gorsel alginin nasil galistigini ve beynimizin gev-
remizdeki bilgiyi nasil isledigini anlamada bagka 6nemli bir 6rnektir. Gorsel 2'de ifade
edilen Edward Adelsonin damali tahta yanilsamasi, gorsel algi ve renk algisiyla ilgili
bir optik yanilsamadir. Bu yanilsama, iki alanin (genellikle karelerin) ayni renk veya ton
olmalarina ragmen farkli renklerde gériinmesine dayanmaktadir. Ozellikle Adelson’in
yanilsamasinda, A ve B kareleri aslinda ayni renk tonuna sahiptir, ancak ¢evresel gorsel

unsurlar ve aydinlatma kogullar1 nedeniyle farkli renklerde algilanmaktadir.

Gorsel 2. Edward Adelsonin Damal: Tahta Yanmilsamasi. Gorsel sistem, aydinlaticinin goriinen spektral gii¢
dagibimindaki farklhiliklar: ayarlamaktadir. Bu da A ve BYyi farkli renklerde algilamamiza neden olmaktadir
(Brogaard ve Gatzia, 2016).
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Bu yanilsama, gorsel sistemimizin ¢evremizdeki nesneleri algilarken baglamin etkile-
rini gostermektedir. Gorsel sistemimiz, bir nesnenin rengini degerlendirirken sadece o
nesnenin yiizeyine diisen 151¢1n rengini degil, ayn1 zamanda ¢evresel 15181n ve ¢evredeki
diger nesnelerin renklerini de dikkate almaktadir. Bu, gergekte ayni renk olan ancak
farkli baglamlarda bulunan nesnelerin farkli renklerde algilanmasina yol agabilmekte-
dir. Dolayisiyla, damali tahta yanilsamasi, gorsel algimizin yalnizca nesnelerin gergek
ozelliklerine degil, ayn1 zamanda bu nesnelerin sunuldugu baglama da duyarl oldugu-
nu gostermektedir. Bu fenomen, gorsel sanatlar, tasarim ve gorsel bilimlerde 6nemli bir
kavramdir, ¢linkii gorsel alginin nasil manipiile edilebilecegini ve ¢evresel etmenlerin
alg1 tizerindeki etkisini gostermektedir.

Bu optik yanilsamalar1 fotografta da gormekteyiz. Trompe Loeilde bunlardan biridir.
Trompe Loeil (gozii kandirmak) diye bilinegelen sey, duvarlarda ve binalarda gordiigii-
miiz grafitilerden bazilar1 dahil, yillar boyunca bir¢ok sekil almistir. Bu akim, Gorsel 3’te
aktarilan fotograftaki gibi iki boyutlu gériintiilerin, insanlarin uzanip tablonun hakika-
ten bir tablo oldugunu teyit etmek i¢in ona dokunmak zorunda kaldig: kadar gergekgi ti¢

boyutlu goriiniim edindikleri bir tiir hiperger¢eklikle ilgilenmistir.

Gorsel 3. Boulevard des Canuts boyunca yiiriirken ilk bakista binalar ve sehir avlusundan olusan bir koleksi-

yona baktiginizi diisiinebilirsiniz. “Ipek dokumacilarin duvari” olarak ¢evrilen bu duvar resmi, bir zamanlar

agirlikly olarak ipek dokumacilardan olusan La Croix-Rousse mahallesindeki siradan hayati tasvir ediyor. Bu

biiyiik resim, CitéCréation adli bir grup ressam tarafindan 1987 yilinda yapimstir (http 2) Fotograf :Nicolas
Jooris-Ancion

Resim tekniklerinin evrimi, tarihsel bir yolculuk boyunca 19. yiizyila kadar pek ¢ok asa-
madan ge¢mistir. Bu gelisim stireci, 1826 yilinda Joseph Nicephore Niepce (1765-1833)
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tarafindan gelistirilen yeni bir teknikle 6nemli bir doniisiim yasamistir. Niepce'nin bu
yeniligi, goriintiilerin yiizeylere aktarilmasi alaninda bir nitelik degisikligi olarak deger-
lendirilmektedir (Turan, 2014).

Trompe Loeil'in ozellikleri, bilgisayar grafikleri ve fotografcilik alanlarinda, ozellikle
mesafe algisinin manipiilasyonu ag¢isindan 6nemli uygulamalara sahip olabilmektedir.
Bilgisayarda 3D modelleme ve renderlama teknikleri, sanal ortamlarin ve nesnelerin
sadece fotografik gergekgilige sahip olmasini degil, ayn1 zamanda izleyicinin mekénsal
algisini etkileyen derinlik ve mesafe duygusunu da yaratmaktadir. Bu teknikler, nesnele-
rin ve ortamlarin ii¢ boyutlu uzaydaki yerlerini ve birbirlerine olan mesafelerini gergekgi
bir sekilde simiile etmektedir. Ornegin, bilgisayar grafikleri ile olusturulan bir sahnede,
6n planda bulunan nesneler arka plandakilere gére daha biiyiik ve detayli goriiniirken,
arka plandaki nesneler daha kiigiik ve belki de daha bulanik gériinmektedir. Bu, gercek
diinyadaki perspektif ve mesafe algisini taklit etmektedir. Fotografcilikta ise, lens se¢imi,
odak uzaklig1 ve kompozisyon gibi unsurlarla mesafe algisi iizerinde rol oynayabilmek-
tedir Uzun odak uzaklikli lensler, nesneler arasindaki mesafeyi sikistirarak uzak nes-
neleri daha yakin gosterirken, genis agili lensler daha genis bir perspektif sunmakta ve
nesneler arasindaki mesafeyi abartmaktadir.

Yanilsamacilik, diiz bir resim i¢inde genislemis mekan algisina odaklanan bir anla-
y1s olup, sanat tarihinin en erken donemlerinden itibaren goriilmektedir. Ancak, gra-
tik etkiler ve egzotik optik illiizyonlara olan ilgisi bakimindan op sanatinin dnciilleri,
Neo-Empresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Konstriiktivizm ve Dada’ya kadar izlenebilir.
Neo-Empresyonist ressamlar grubundan olan Boliimciiler, resimlerinin goériinen par-
lakligin1 artirmak amaciyla optik ve optik illiizyonlardan yararlanmaya caligmislardir.
Laszl6 Moholy-Nagy, Bauhaus’ta fotografik op sanat1 iiretmis ve bu konuda dersler ver-
mistir; derslerinden biri, 6grencilerinin kartlarda delikler agarak bunlar1 fotograflama-
lartyds (http 3, 2024)
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Gorsel 4. Victor Vasarely, Kezdi-Ga, 1970 (http 2).
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Ocvirk vd. 2015’in aktardigina gére Op-Art eserlerinde ( Gorsel 4) kullanilan ve izleyici-
yi dikkatli olmaya yonlendiren yanilsama tiirleri, izleyiciyi etkileyen ve sorgulamaya tes-
vik eden bir nitelige sahiptir. Bu tiir eserler, psikolojik agidan giiglii bir etkileme giictine
sahiptirler. “Iki boyutlu grafik sanatlarinda (desen, resim, fotograf, baski-resim, grafik
tasarim vb.) imgeler genellikle iki boyutlu olarak (uzunluk ve genislik) var olsalar da,
uzamsal yanilsamalar yaratabilirler (Ugur, 2019)

Yanilsama, 6zellikle mekanda mesafe algis1 ile baglantili oldugunda, algisal deneyim-
lerin gergeklikten saparak yanlis veya yaniltici bir bigimde yorumlanmasi durumudur.
Mesafe algis1 yanilsamalari, goziin ve beynin ¢evredeki nesnelerin yerini, boyutunu veya
uzakligini yanls algilamasina neden olabilir. Bu tiir yanilsamalar, genellikle perspektif,
151k-golge oyunlari, renk ve desenlerin kullanimi gibi gorsel ipuglari ile tetiklenir.

3. MEKANIN GEOMETRISi VE PERSPEKTIiFTE FOTORAFiK GORUNTU

Bu béliim, mekan tasariminda ve fotografta temel bir unsur olan perspektifin, nesne-
lerin algilanan mesafelerini algilanan mesafelerinin etkilenme derecesi ve sekline dair
fotografik bir inceleme sunmaktadir. Bu boliim, perspektifin sadece sanatsal bir teknik
olmanin o6tesinde, gorsel algiy1 ve mekanin algilanmasini sekillendirdigini detayli bir
sekilde ele almaktadir. Resimlerde ve gergek diinyada mesafe algisinin farklilik gostere-
bilecegini ve bu alginin gorsel bilginin islenmesinde kritik bir rol oynadigini incelerken,
bu konuda yapilan bilimsel ¢aligmalardan ve gozlemlerden 6rnekler sunulmaktadir.

Ug boyutlu bir alanda derinlik gorebilme ve uzakligi degerlendirme becerisi bir dizi
gorsel ipucunu kapsamaktadir; bunlardan ikisi goziin fiziksel konumunu icermektedir:
cakisma ve ayrilik. Gozler uzamda gesitli mesafelerde bulunan nesnelere bakarken ¢a-
kigmaktadir; nesne ne kadar yakin olursa o kadar fazla cakigma olmaktadir. Ug boyutlu
goriisiin temeli olan ayrilik, gozlerin birbirinden birkag santim uzak olmasina bagli ola-
rak iki goriintiintin tamamlanmamus bir birlesmesiyle sonuglanan, bir nesnenin her bir
gozdeki retina iistiinde biraz farkli konumlarda olugan goriintiilerini icermektedir. Zihin
bu ayriliktan anlam ¢ikarabilmek i¢in onu derinligi temsil ediyor gibi algilamaktadir
(Suler ve Zakia, 2018).
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Gaorsel 5. Bu resimde ayni ufuk ¢izgisi hizasinda baktigimizda farkli uzaklik ve yakindaki ellerin boyutlarinda

farklilik goriilmektedir. Bize yakin olan biiyiik uzak olan ise daha kiigiik goziikmektedir. Fakat en temelinde

aymi boyuta sahip iki eldir. Buradan anlasilacag: farkli uzaklik ve yakimlik iliskileri derinlik ipuglar: yaratabil-
mektedir. (Fotograf: Tarik Bolanc)

Gorsel 5teki iki fotograf, gorsel ipucunun birlesimi, zihnimizin {i¢ boyutlu diinyada nes-
nelerin mesafesini ve derinligini anlamasina olanak tanimaktadir. Gozlerimizin sagladi-
g1 bu bilgiler, nesnelerin yerlesimini ve onlarla olan mekansal iliskimizi degerlendirmek
i¢in hayati 6nem tagimaktadir. Tasarim ve fotografta bu prensipler, derinlik ve mekan
hissini yaratmak i¢in 6nemlidir.

Mekansal alg, insanlarin ¢evrelerini nasil algiladiklarini ve bu algilamalarin hangi pren-
siplere dayandigin1 anlamamizi saglayan 6nemli bir kavramdir. Heinrich’in 2014’te be-
lirttigi gibi, bu alg1 iki temel ilkeye dayanmaktadir; birincisi, bir nesneye olan uzakli-
gin algilanmasi, her iki okiiler lensin iizerine odaklanarak gergeklesmekte; ikincisi ise,
uzamsal derinligin yorumu, gozlemcinin beyninde zaten var olan diinya ve nesneler
hakkindaki bilgilere dayanmaktadir. Bu ilkeler, fotograflardaki perspektifin anlagilma-
sinda da 6nemli rol oynamaktadir. Bir fotografta, nesnelerin birbirine gére konumlar1 ve
boyutlary, izleyicinin bu nesneleri nasil algilayacagini etkilemektedir.

: : 62.6 m
R N PR S > Grain elevator
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(k1) (b2)

Gaorsel 6 (a) Fiziksel sahnenin geometrisi. (b) Her iki fotografta da tahil ambarinin aym olgekte fiziksel sah-
nenin geometrisinin betimlendigi sekilde yeniden boyutlandirilmistir (Erkelens, 2018).

Gorsel 6da altarilan iki fotograf, ayn1 perspektif sahnesinin goriintiilerini igermektedir.
Profesyonel fotograf¢ci Darlene Hildebrandt tarafindan ¢ekilmistir. (b1)deki bu fotograf,
17 mm (genis goriis agis1) odak uzakligina ve 104 derece goriis alanina sahip kisa bir
lensle bir kamera ile gekilmistir. (b2)deki bu fotograf ise, uzun bir lens (odak uzaklig
75 mm, goriis alan1 32 derece) kullanilarak ¢ekilmistir (Erkelens, 2018). Her iki fotog-
raftada traktoriin ve tahil asansoriiniin sabit fakat farkli agilardan alindiginda mesafenin
algisi farkl: sekillerde algilanmaktadir.
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(a) FL 36 mm - FoV 43¢ (b) FL 72 mm - FoV 22¢

Gorsel 7. Aymi perspektif sahneden iki fotograf. (Erkelens, 2018).

Gorsel 7de aktarilan; (a) Fotograf, 36 mm odak uzakligina ve 43° goriis agisina sahip bir
lensle bir kamera ile gekilmistir. (b) Fotograf, baska bir kamera pozisyonundan bagka bir
lens odak uzunlugu 72 mm, goriis alan1 22° ile ¢ekilmistir. (c) Fotograf, Gorsel (b)nin
yeniden boyutlandirilmis bir versiyonudur. Soldaki ev, Gorsel (a)” daki ile ayn1 6lgege
getirilmistir. (d) Ince siyah bir cerceve iceren Gorsel (c), Gorsel (a)’nin iistiine yerlesti-
rilmistir (Erkelens, 2018). Mutlak derinlik, ev ile trafik isaretinin mesafeleri arasindaki
fark olarak tanimlanmaktadir. Ayrica goreceli derinlik, ev ile trafik isaretinin mesafeleri
arasindaki oran olarak tanimlanmaktadir. Trafik isaretleri ve ev sabit nesneler oldugu
i¢in, mutlak derinlik kamera pozisyonundan bagimsizdir. Bu 6rnekten gorildiigi tizere
farkli mesafelerden alinan odak uzunluklari goriintii icerisindeki mesafeleri sikistirmak-
ta ya da genisletmektedir.

Ayrica, bir fotografta gosterilen nesnelerin derinligi ve mekansal iligkileri, izleyicinin
kendi deneyimleri ve diinya hakkindaki 6nceden var olan bilgileri ile birleserek, bir sah-
nenin nasil algilandigini da belirlemektedir. Ornegin, bir dag manzarasini goren bir kisi,
daglarin biytikligii ve uzaklig: hakkinda fikir yiiriitebilir ¢linkii zaten daglarin nasil go-
riindiigiine dair bir fikri vardir. Bu baglamda, bir fotografin perspektifi sadece gorsel bir
etki degil, ayn1 zamanda izleyicinin kendi mekansal algisinin ve 6nceden edinilmis bil-
gisinin de bir yansimasidir. Fotograflar, bu bilgileri kullanarak bize uzaklik, boyut ve de-
rinlik hakkinda ipuglar1 verir ve béylece diinyayi algilamamiza yardimci olur. Mekanin
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bu baglamda iki boyutta olusan geometrisinden bahsedilecek olursak; Iki boyutlu bir
yiizeyde, {i¢ boyutlu diinyanin derinligi ve hacmini ifade etmek icin cesitli teknikler ve
gorsel ipuglar1 kullanmak izleyicinin, diiz bir yilizeyde bile mekansal iliskileri ve derinligi
algilamasini saglamaktadir. Fotografta da bu konik izdiisiim ile gergeklesmektedir.

Fotografin verdigi perspektif, konik izdiisim olarak ifade edilen perspektiftir, goz de
ayni perspektifi goriir. Resim diizleminin bir cam olmas1 halinde bakis noktasindan ba-
kip cam iizerine bir kalemle arkadaki nesnenin resmi ¢izildiginde dogru bir perspektif
elde edilir. Bu deneyi fotografa uyarlarsak, bakis noktasi objektif, resim diizlemi film,
resim diizleminin bakis noktasina uzaklig1 da objektifin odak uzunlugu olur. Ne var ki
resim diizleminin yeri bu deneyde nesne ile ayni taraftadir. Halbuki fotografta resim
diizlemi yani film, bakis noktasinin arkasinda kalir (Giinay, 2020).

Giinay’in 2020de bahsettigi bu perspektif anlayisi, fotografcilik ve gorsel sanatlarda me-
kanin geometrisinin nasil ifade edildigini anlamak agisindan 6nemlidir. Konik izdiistiim
veya merkezi perspektif, hem go6ziin hem de fotograf makinesinin objektifinin gérme
bi¢imini temsil eder. Bu, ti¢ boyutlu diinyanin iki boyutlu bir diizlemde nasil canlandi-
rildigini anlamak i¢in kritik bir kavramdir.

Perspektif mekanin geometrisi, ii¢ boyutlu bir sahnenin iki boyutlu bir yiizeye, 6rnegin
bir kagida veya tuvale gevrildigini anlamakla ilgilidir. Perspektif, gorsel sanatlarda ve
mimaride, derinlik ve uzaklik hissi yaratmak i¢in kullanilan bir dizi teknik kullanilarak
yaratilan, gizilen gorsel anlatim seklidir. Bu teknikler, ii¢ boyutlu nesnelerin ve mekanla-
rin iki boyutlu bir diizlemde nasil temsil edilecegini belirlemektedir. Perspektif mekanin
geometrisi, gercek diinyanin derinlik ve hacim hissini iki boyutlu bir yiizeyde basarili bir
sekilde yansitmak icin gerekli olan matematiksel ve gorsel prensipleri icermektedir. Bu
prensipler, sanatgilarin ve tasarimcilarin gergekgi ve ikna edici gorsel alanlar yaratmala-
rin1 saglamaktadir. Sekil 4'te mekanin geometrisi ve nasil fiziksel mekandan iki boyutlu
diizlem tizerinde doniistiigli gosterilmektedir.

(a) | (b) (c)
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Sekil 4. Fiziksel alandan perspektif alanina doniisiim (Erkelens, 2015).
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Paneller, fiziksel uzayin bir diizlemindeki uyaricilar: (mavi noktalar ve ¢izgiler) ve onla-
rin perspektif uzaydaki karsiliklarini (kirmizi noktalar ve cizgiler) gostermektedir. Gri
noktalar gozlerin pozisyonlarini belirtmektedir. Panel (a), fiziksel uzayda diiz bir ¢izgi
boyunca diizenlenmis yedi noktay1 (mavi) gostermektedir. Noktalar, dogrudan ileriye
bakis yoniinde sonsuzlukta kaybolan esit uzakliktaki ¢izgilerin (mavi) tizerindedir. Pers-
pektif uzayda ¢izgiler (kirmizi1), sonlu bir kaybolma noktasina dogru yakinsamaktadir.
Noktalarin fiziksel ve perspektif uzaydaki egosantrik yonleri aynidir (kesikli mavi ¢iz-
giler). Panel (b), fiziksel uzayda iki paralel ¢izgi boyunca diizenlenmis noktalar1 (mavi)
ve onlarin perspektif uzaydaki karsiliklarini (kirmizi) gostermektedir. Panel (c), fiziksel
uzayda iki dik ¢izgi boyunca diizenlenmis noktalar1 (mavi) ve onlarin perspektif uzay-
daki dik olmayan karsiliklarini (kirmizi) gostermektedir. Agiklik agisindan, paneller (b)
ve (c)>de altta yatan yonlendirici ve perspektif cizgiler ¢izilmemistir (Erkelens, 2015)U

Uyaricilarin mesafeleri perspektif uzayin yapisi tarafindan belirlenir. Kaybolma nokta-
sinin mesafesi, perspektif uzaydaki uyaricilarin mesafesini belirlemektedir. Kaybolma
noktasinin mesafesi, tiim derinlik ipuglarinin agirlikli toplamini temsil etmektedir. (Er-
kelens, 2015).

3.1 Mesafe Algis1

Mesafe algisi, gevremizdeki nesnelerin uzakligini ve mekansal konumlarin: algilama
yetenegidir. Bu algi, giinlitk yasamda nesnelerin konumunu anlamak, hareketlerimizi
koordine etmek ve ¢evremizdeki diinya ile etkilesime girmek icin temel bir islevdir. In-
sanlarin mesafe algisi, gorsel ve diger duyusal ipuglarindan elde edilen bilgilerin biitiin-
lesmesiyle olusmaktadir. Mesafe algisi, karmagik bir siirectir ve gesitli faktorlerin etkile-
simiyle sekillenmektedir. Sanat, mimari ve tasarim gibi alanlarda bu alginin anlasilmasi
ve kullanilmasi, mekansal iligkilerin ve derinlik hissinin etkili bir sekilde ifade edilmesi
icin 6nemlidir.

Derinlik ipuglari, ortiisme, doku gradyani, boyut farkliliklari, hava pusu, hareket para-
laks1 hareket perspektifi, geriliyor ya da ilerliyormus gibi gériinen renkleri ve perspektifi
icermektedir. Birkag iki boyutlu derinlik ipucu soyledir;

« Goreceli boyut: daha uzaktaki ayn1 nesne, daha yakin mesafede oldugundan daha kii-
¢iik goriinmektedir

« Cizgisel perspektif: paralel ¢izgiler, tren raylar1 ve otobanlarda oldugu gibi uzaklik art-
tik¢a ¢akisir gibi goriinmektedir (Suler, Zakia, 2018).
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Sekil 5te gizgisel perspektife dair ti¢ farkli yiikseklikten goriinen 6rnek gosterilmekte-
dir. Farkl yiiksekliklerin kullanilmas1 mesafenin ve derinligin algilanmasinda kullanilan
onemli faktorlerdendir.

A. Standart Bakig

B. Cocuk Bakis:

C.Solucan Bakigt

Sekil 5. Ug farkh gz yiiksekliginden (en yiiksekten en diisiige) aym disemelerin ii¢ perspektif resmi: standart

goriiniim (A), ¢ocuk bakis agist (B) ve solucan gozii goriiniimii (C) (Juricevic ve Kennedy, 2006).

Gorsel 8. Fotografct; Murray Bolesta, “Ghost Hallway” (http 3).

Gorsel 8da aktarilan fotograflar ise Sekil 5de aktarilan sematik ¢izimi destekleyen Or-
neklerdir. Farkli yiiksekliklerden alinan mekan fotograflari mekanin algilanisi dogrudan
farkli olarak etkilemektedir.
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Sanatgilar ve fotografcilar, bu derinlik ipuglarini kullanarak, iki boyutlu bir diizlemde ii¢
boyutlu bir diinyanin ikna edici bir temsilini sunmaktadirlar. Bu teknikler, izleyicinin
mekansal algisini etkileyerek, diiz bir yiizeyde bile zengin ve katmanli bir gorsel deneyim
yaratmaktadir. Sanat ve fotografta derinlik yaratma yetenegi, sadece teknik beceriden
¢ok daha fazlasini ifade etmektedir; ayni zamanda izleyicinin diinyay: nasil algiladigina
dair derin bir anlayis1 da gerektirmektedir.

Gorsel 9daki ornekte ise gesitli mesafelerde yer alan nesnelerin boyutu ve ufuk ¢izgisine
gore konumu, bir iki boyutlu sahnede derinlik algisinin nasil olusturuldugunu goster-
mektedir. Sahnede, nesnelerin gorsel boyutlar: ve ufuk ¢izgisine gore konumlari, izleyi-
ciye mesafelerini anlamada 6nemli ipuglar1 sunmaktadir.

Distance Below the Horizon

Gorsel 9. Cesitli mesafelerdeki nesneler iceren bir 2D sahne ornegi (Kim ve Harris, 2022).

Mesafeler, nesnelerin (1) boyutuyla temsil edilmektedir. Gorsel olarak daha kiigiik bo-
yutta olan nesneler (6rnegin, sag taraftaki kosan kisi ve agag) ayni nesnelerin daha biiyiik
gorsel boyutuna gore (6rnegin, soldaki duran kisi ve aga¢) daha uzakta algilanmakta; ve
onlarin (2) ufuk ¢izgisinin altindaki mesafesiyle ufuga daha yakin olan nesneler (kosan
kisi ve sag taraftaki agac) ufuk ¢izgisinin altinda daha ilerideki nesnelere gore (6rnegin,
soldaki duran kisi ve agag) daha uzakta algilanmaktadir. Bu 6rnekte, zemin diizlemi ve
ufuk ¢izgisi, derinlik algisinda biiyiik rol oynamaktadir. Bu sahnedeki kosan kisi, kopek,
ucak ve kus hepsi ayn1 gorsel boyuttadir. Kisi ile kdpek karsilastirildiginda, kisinin daha
uzakta oldugu agiktir. Ancak, onlar1 kus veya ucakla karsilastirdiginizda, kus/ugagin (i)
izleyiciye yakin bir mesafede ugtugu ve fiziksel olarak daha kiigiik boyutta oldugu veya
(ii) daha uzak bir mesafede u¢tugu ancak daha biiyiik boyutta oldugu belirsizdir (Kim
ve Harris, 2022).

Her biri farkli bir gorsel deneyim sunan bu algisal farkliliklar sahneleri ve mekanlar:
daha zengin ve ¢esitli sekillerde sunma olanag: saglamaktadir. Bu agidan fotografcilikta

£€ < 1S19¥9d WIMVSVL B LVNVS ISTLISYIAINQ NTOAYNV



Sanat&Tasarim Dergisi, 15 (1), 2025: 21-44

ve gorsel sanatlarda bu farkli bakis agilari, sahnenin anlatimini ve izleyicinin algisim
etkilemek igin stratejik olarak kullanilmaktadr.

4. MATERYAL VE YONTEM
4.1. Gorsel Veri Seti: Coklu Ug boyutlu Gériintiiler

Hesaplamanin ve mesafe 6l¢timiiniin daha rahat algilanabilmesi i¢in dama desenle kap-
lanmis ti¢ boyutlu modeller kullanilmigtir. Bu modeller, mesafelerin ve boyutlarin daha
kolay ve dogru bir sekilde 6l¢iilmesini saglamak {izere tasarlanmistir. Damali desen, her
bir karenin bilinen bir 6lgiiye sahip olmasi nedeniyle, gorsel referans noktalar1 olarak
islev gormektedir. Kareli desenlerin kullanimi, hem gorsel referans noktalar1 saglamak
hem de odlgiimleri kolaylastirmak acisindan bu ¢alismanin temel bilesenidir. Bu yak-
lasim, perspektifin ve gorsel alginin daha hassas ve detayli bir sekilde incelenmesine
olanak tanimaktadir.

Coklu ti¢ boyutlu goriintiilerde bulunan Goérsel 10da aktarilan iki boyutlu kirmizi lev-
halar Gorsel 11 ve Gorsel 12deki ii¢ boyutlu goriintiilerde mesafe ve derinlik algisini
6lgmek igin stratejik olarak yerlestirilmis ve kullanilmistir. Bu levhalar, elma formun-
daki modellerle birlikte analiz edilerek, gorsel algidaki perspektif degisimlerinin daha
net anlagilmasini saglamaktadir. Ayni ii¢ boyutlu sahnede, 6ncelikle genis a¢1 kamera
kullanilarak bir dizi render alinmis, ardindan dar ag1 kamera ile ayni sahnenin farkli
perspektiflerinden render’lar1 alinmistir. Bu siireg, perspektifin gorsel alg1 tizerindeki
etkilerini ve farkli kamera agilarinin sahne algisi tizerindeki etkilerini kargilagtirmak i¢in
tasarlanmistir. Bu analiz, her iki kamera tiirlintin ayn1 sahne tizerindeki farkli algisal
etkilerini ortaya ¢ikarmay1 amaglamaktadir.

4.2. Hipotez

H1I: Farkli iki kamera agilarindan alinan goriintiilerde sabit iki nesne arasindaki mutlak
derinlik sabit kalmasima ragmen goreceli derinlik degismektedir ve bu mutlak derinligin
farkl: olarak algilanmasina sebebiyet vermektedir.

Bu hipotez, ¢aligmanin amacina uygun olarak, perspektifin ve gorsel alginin karmagik-
ligin1 derinlemesine incelemeyi ve mekansal alginin gorsel temsillerle olan iligkisini an-
lamay1 amaglamaktadir.
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5. ARASTIRMA BULGULARI

Agisal boyut, perspektif algisinin temel bir unsurudur ve resimlerdeki nesnelerin algila-
nan boyutunu ve mesafesini etkilemektedir. Bu kavram, nesnelerin gézlemciye gore olan
acisal boyutlarina odaklanmakta ve bu boyutlarin, nesnenin gercekte ne kadar biiyiik
oldugundan bagimsiz olarak, gézlemcinin nesneyi ne kadar uzakta algiladigini belirle-
mektedir. Bu prensip ve nesnelerin uzay i¢indeki konumlarini ve birbirleriyle olan iligki-
lerini anlamamizda 6nemli bir rol oynamaktadir.

Gorsel 10da gosterilen esit bitytiklitkteki iki boyutlu kirmizi levhalar Gorsel 11 ve Gorsel
12'de aktarilan levhalarin esit boyutlarda algilanmasi, kameralardaki agisal boyutun ayni

olmasindan kaynaklanmaktadir. Gorsel 14’teki plan iizerinde gosterilmistir.

Gorsel 11. Genis agi ile render alinmis kamera agisi  Gorsel 12. Dar agi ile render alimmis kamera agis
(Diskaya, 2024). (Diskaya, 2024).

Bu iki boyutlu kirmizi levhalarin resimsel mesafesinin agisal boyut tarafindan belir-
lendigini gostermektedir. Gorsel 13 ve Gorsel 14de aktarilan yan goriiniise ve plana
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bakildiginda kirmizi levha ve elma arasindaki mutlak derinligin degismedigini fakat
Gorsel 11 ve Gorsel 12'de goreceli derinligin farklilastig: goriilmektedir. Dama desenleri
sayllarak mesafenin esit oldugunun saglamasi yapilabilmektedir.

Gorsel 13. Yan Goriiniis (Diskaya, 2024).

Gorsel 14. Plan (Diskaya, 2024).
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Resim boyutu, yalnizca resmedilen nesnelerin agisal boyutunu degistirdiginde algilanan
mesafeyi etkilemektedir. Bu, resimlerin diizgiin bir sekilde sikistirildig1 veya genisletildi-
gi durumlarda meydana gelmektedir. Agisal boyut, perspektif alan modelinde algilanan
boyut ve mesafe i¢in etkili uyaricidir. Model, fiziksel nesnelerin boyutlarini, mesafelerini
ve agilarini hem yakin hem de uzak mesafelerde gorsel alg1 i¢in bir model olarak goster-
mektedir.

Perspektif alan modeli, fiziksel nesnelerin boyutlarini, mesafelerini ve agilarini, hem ya-
kin hem de uzak mesafelerde gorsel algi i¢in bir model olarak sunmaktadir. Bu model,
gorsel alginin sadece nesnelerin fiziksel 6zelliklerine degil, ayn1 zamanda gozlemcinin
bu nesneleri gordiigii agiya ve mesafeye de bagli oldugunu gostermektedir. Model, nes-
nelerin gorsel algidaki boyutlarinin, gercek boyutlarindan ziyade, gozlemciye olan uzak-
liklarina ve izleyicinin bakis agisina gore degistigini agiklamaktadir.

Bu prensipler, sanat ve tasarim alanlarinda, 6zellikle resim, fotograf ve i¢ mimarlik, mi-
marlik gibi disiplinlerde, nesnelerin ve sahnelerin gorsel olarak dogru bir sekilde temsil
edilmesi i¢in 6nem teskil etmektedir. Perspektif ve agisal boyut kavramlari, sanatgila-
rin ve tasarimcilarin, gozlemcilerin gorsel algilarina hitap ederek daha gergekgi eserler
ve tasarimlar yaratmalarina ve ifade etmelerine olanak tanimaktadir. Bu sayede, sanat
eserleri ve gorsel tasarimlar, izleyicilere daha derinlemesine ve etkilesimli bir deneyim
saglayabilmektedir.

6. SONUC

Bu galigma, perspektifin sadece teknik bir beceriden 6te, insanin gorsel algisinin karma-
sik dogasini yansitan bir sanat formu oldugunu vurgulamaktadir. Gergek hayatta nes-
neler arasindaki mesafe algisi, ¢esitli agilar ve konum gibi faktorler nedeniyle siirekli
degisim gostermektedir. Bu degiskenlik, perspektif ¢izimlerinde her zaman tam olarak
yansitilamamaktadir.

Farkli kamera a¢ilarindan elde edilen ¢coklu goriintiiler sayesinde, perspektifin ve gorsel
alginin bu dinamiklerini gozlemlemek miimkiin olabilmektedir. Bu gorsel materyaller,
mekanin perspektif yapisinin ve bakis acisinin gorsel algi tizerindeki etkilerini somut bir
sekilde ortaya koymaktadir. Bu ¢aligma, perspektifin yalnizca bir gorsel temsil olmadigi-
ni, ayni zamanda gozlemcinin mekansal algisini ve nesnelere yonelik algisal yaklagimini
sekillendiren 6nemli bir faktér oldugunu gostermistir.

Resimsel mesafeler ve nesnelerin yonleri, izleme mesafesine gore degisse de, mesafelerin
ve yonlerin oranlari sabittir. Literatiirden elde edilen mesafe yargilarina iliskin veriler,
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perspektif uzayin, nasil farklilasabilecegine dair bir model sunmaktadir.

Sonug olarak, bu ¢aligma, perspektifin gorsel sanatlar ve tasarim alanlarinda nasil kul-
lanildigin1 yeniden diistinmemizi saglamis, ayni zamanda gorsel alginin ve mekénsal
alginin daha derinlemesine anlagilmasina katkida bulunmustur. Perspektif ¢izimlerinin
sinirlhiliklarinin ve olanaklarinin farkinda olmak, sanatgilarin ve tasarimcilarin daha ger-
cekgi ve etkilesimli gorsel deneyimler yaratmalarina olanak taniyabilmektedir. Bu ¢alis-
manin bulgulari, gorsel sanatlarin yani sira egitim, mimarlik ve hatta sanal gerceklik gibi
alanlarda da uygulamali bir deger tasimaktadir. Bu tespitler, gorsel alg:1 ve perspektifin
daha etkin kullanimina yonelik gelecek ¢alismalara yol gosterici olabilmesi agisindan
6nem tasimaktadir.
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