T.C.
ISTANBUL KULTUR UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTITUSU

MANGADAN ANIMEYE:

JAPONYA’NIN “YUMUSAK GUC” SILAHLARINDAN BiRi OLARAK
“SEN TO CHIHIRO NO KAMIKAKUSHI” FILMINDE “TUKETIM
NESNESI” SUNUMU:

OTOMOBIL ORNEGI

YUKSEK LiSANS TEZi
SERPIiL SARBAN
0810060005

ILETISIM TASARIMI ANABILIiM DALI

TEZ DANISMANI: PROF. DR. SELCUK HUNERLI

ARALIK 2011



T.C. iISTANBUL KULTUR UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTITUSU

MANGADAN ANIMEYE:

JAPONYA’NIN “YUMUSAK GUC” SILAHLARINDAN BiRi OLARAK
“SEN TO CHIHIRO NO KAMIKAKUSHI” FILMINDE “TUKETIM
NESNESI” SUNUMU:

OTOMOBIL ORNEGI

YUKSEK LiSANS TEZi

Serpil SARBAN
0810060005

Tezin Enstitiiye Verildigi Tarih: Arahk 2011
Tezin Savunuldugu Tarih: Ocak 2012

Tez Damismani: Prof. Dr. Selcuk HUNERLI
Diger Jiiri Uyeleri: Prof.Dr. Biilent KUCUKERDOGAN
Doc.Dr. Mehmet USTUNIPEK

OCAK 2012



ONSOZ

Bu calismada danigsmanligimi iistlenen Saym Prof. Dr. Selguk
Hiinerli’ye kiymetli Onerileri ve destegi i¢in; Saymn Prof. Dr. Biilent
Kiiciikerdogan ve Saym Dog. Dr. Mehmet Ustiinipek’e 6nemli uyarilar1 igin
cok tesekkiir ederim. Ayrica calismamin her asamasinda yani basimda olan

canim aileme ve arkadaslarima sevgilerimi sunarim.

Ocak 2012 Serpil Sarban



ICINDEKILER. ... cuveeeiirerceceneneaesesesesssesesessssssessssssssessasssesessassssssassssessasassns ii
RESIM LISTESTcccuiiinininininisinisssninssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesss iii
CIZELGE LISTESI ...cuoueeieeeeeeeeeeeeerereseseseseessessssesssssssssssesssssesssessssssssssssssessssses iv
DIYAGRAM LISTESI .ccouininininincininsininisnincssssissssssssssssssssssssssssssssssens vii
OZET ouaaaeeeeeiiiiiciiintnttteeeniccissnnntteteesscsssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss viii
ABSTRACT ...uuueiiiittiiiiitntiiinnnneticnsneessssssssesssssssesssssssssesssssssssssssssssssssssssssssnss ix
(@] 123 KRR 1

1. JAPONYA’NIN “YUMUSAK GUC” SILAHI OLARAK MANGA VE
7N 117 0 RPN 10
1. 1. Cizgi Romanin Bir Alt Tiirii Olarak Japon Grafik Romani: Manga .....10

1. 2. Yeniden Yapilanma ve Diinyaya Acilma Siirecinde Japonya’nin
“Yumusak Gii¢” Silah1 Olarak Manga ve ANIME......ccceeeereressssssssssssssssssssssssnns 19
2. STUDYO GHIBLI c.cucuininininincncncncncncncscscnssnsnsssssssssssssssssssssssassassasssnss 50
2.1. Stiidyo Ghibli Animeleri:.....cccceiiiiiiiiiiiiiissssssssscssssssssssssssssssssssssssssssssssssssans 54
2.1.1. Gokteki Kale (Tenku no shiro Rapyuta- Laputa: Castle in the Sky) ....... 54
2.1.2. The Story of Yanagawa’s Canals (Yanagawa Horiwari Monogatari) .....56
2.1.3. Atesboceklerinin Mezar1 (Hotaru no haka- Grave of the Fireflies ) ........ 57
2.1.4. Komgum Totoro (Tonari no Totoro-My Neighbour Totoro)................... 59
2.1.5. Kiigiik Cad1 Kiki (Majo no takuubin-Kiki's Delivery Service) ............... 60
2.1.6. Diin Gibi (Omohide poro poro- Only Yesterday).......cccccceeevevivrrinnennnnnn. 61
2.1.7. Porco Rosso (Kurenai no buta- The Crimson Pig)..........cccevviviviinennennnn. 63
2.1.8. Biiyiilii Dalgalar (Umi ga kikoeru- Ocean Waves) ........cccoccuveeeeniiieeennnes 65
2.1.9. Pompoko(Heisei tanuki gassen pompoko) ........cccccuvvivrveeeeeeriiciniieeeeennn. 67
2.1.10. Yiireginin Sesi ( Mimi wo sumaseba-Whisper of the Heart )................ 69
2.1.11. Prenses Mononoke (Mononoke hime- Princess Mononoke)................. 71

2.1.12. En Sevdigim Komsularim (Hohokekyo tonari no Yamada-kun-

My Neighbors the Yamadas)..........c.eeveeiiieeiiiiiiiiiiiieee e 73
2.1.13. Ruhlarin Kagis1 (Sen to Chihiro no kamihakushi-Spirited Away)......... 75
2.1.14. Sihirli Kedi (Neko no ongaeshi - The Cat Returns )...........ccccvvveeeeennn. 77

1



2.1.15. Yiiriiyen Sato (Hauru no ugohu shiro- Howl’s Moving Castle) ............ 79

2.1.16. Yerdeniz Oykiileri (Gedo senki- Tales from Earthsea)......................... 81
2.1.17. Kii¢iik Deniz Kiz1 Ponyo (Gake no ue no Ponyo- Ponyo on the
CLE DY the S€a) .....eeiiiiiieiiiieeiie e 84
2.1.18 Asiricilar (Kari-gurashi no Arrietti-The Secret World of Arrietty) ........ 88
2. 2. Ghibli Animelerinde Ortak Tema ve Motifler .......cccceeeeeriiiiiriicissssisccccnnns 89
2.2.1. Doga- InSan THSKIST .....o.vovieeieiieeieeeeeeeeeee et 89
2.2.2. UCMA TOMAST ... nas 93
2.2.3. Kiz ve Erkek Cocuk/ Ergen Kahramanlar ve I¢ Diinyalari ..................... 94
2.2.4. Bagkalagim (MetamoTfOz)........ceeeeeeeriiiiiiiiiieeeeeeeriiieeee e ee e 96
2.2.5. RUZGAT V& HAVA ....oiiiiiiieiiiiiiiieee et raee e e 98
2.2.6. JAPON MiItOIOJIST. uuvriieeeeeeeiiiiiiiiieee e e eeeciite e e e e e e e e e e e e e e iaraeeeeeeeeas 99
2.2.7. Toplumsal Yasam.........cceeveiuuiiiiieeeeeeeeiiiiieeee e e e e e e e e e e e e e enearaeeees 100
2.2.8. Mekanlarda Avrupa EtKisi.........ccoeiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeee e, 101
2.2.9. Japon KUIUIT......uvviiieeeeeeeiciiiieeee e e e e e e e 102

3. “SEN TO CHIiHIRO NO KAMIKAKUSHIi” ANIMESINDE
“TUKETIM NESNESIi” OLARAK OTOMOBILIiN SUNUMU...........107

3. 1. Bir iletisim Araci Olan Filmi “OKUmMA” ........ccceerererreerrererneesneressesessenes 111

3.2.“Sen to Chihiro no Kamikakushi” Animesinde “Tiiketim Nesnesi”

Olarak Otomobilin SUNUMU....cccciiinnunieiieiiiiiiiinnnnteeeerecccssssssnneeeeeescsssssssasees 121
SONUC ...cciiiittiiiiiinniiiisinteeiissnttesssssssesssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssssss 134
KAYNAKCA .eeiiiittiiiiitnticcnnnteecsssseesssssssesssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssases 140

111



RESIM LiSTESI Sayfa

Resim 1. 1. 1: Scott McCloud’un “Understanding Comics” adli ¢izgi romaninin kapagi...... 10
Resim 1. 1. 2: “Rehber” McCloud ¢izgi roman ¢izmenin agsamalarini anlattyor.................. 11
Resim 1. 1. 3: “Rehber” McCloud, Rene Magritte’in “La Trahison des Images-imgelerin
Ihaneti (1928-1929)” adli ¢alismasina gondermede bulunarak okuyucuya farkhi bir gérme
L0763V 3 s V1411 () 12
Resim 1. 1. 4: “Rehber” McCloud, sasirtici ikon diinyasindan ornekler veriyor................ 13

Resim 1. 1. 5: “Rehber” McCloud, kareler arasmin zihinsel tamamlanma siirecini “closure”
031§ ) ) U 14
Resim 1. 1. 6: McCloud, panel gegislerinin gesitlerini ornekliyor........................coeeits 15
Resim 1. 1. 7: Batman (Frank Miller-DC Comics,1986) dergisinin kapagi ve i¢ sayfalar 16
Resim 1. 1. 8: Watchmen (Allen Moore, Dave Gibbons, John Higgins- DC Comics-1986-87)

dergisinin kapagi ve i¢ sayfalar. ... ..ot 17
Resim 1. 2. 1: Santo Kyoden'in 1798 tarihli "Shiji no yukikai" kitabindan sayfalar............. 25
Resim 1. 2. 2 : “Kdy Hayat1” Hokusai Manga .............oooeiiiiiiiiiiiiiiiiiei e 26

Resim 1. 2. 3: Sanat¢i- rahip Toba( 1053-1140)’nin rahipleri hicvettigi “Choju Giga”
TOMAIT. ..o 27

Resim 1. 2. 4: Charles Wirgman tarafindan ingilizce basilan Japan Punch dergisi

Resim 1. 2. 5: Rakuten Kitazawa 1902 tarihli ¢izgi-bant “Tagosaku To Mokubei No Tokyo
K OmIDULSU ... 29
Resim 1. 2. 6: Suzuki Bunshiro’'nun “The Adventures of Little Sho (Sho Chan no Boken)”

GIZEI DANAL .ot 31
Resim 1. 2. 7: Masamu Yanase tarafindan hazirlanmis Musansha Shimbun dergisi

32 0 T L P 32
Resim 1. 2. 8: Shirato Sanpeininl959-62 yillar1 arasinda yayinlanan sekiz ciltlik kiralik
gegikast Ninja Bungeicho ... 36
Resim 1. 2. 9: 1947 tarihli Tezuka Osamu akabonu “Yeni Define Adasi

(Shin Takarajima)™ ..ottt et et et et et et et e e e e e et e e e e 37

Resim 1. 2. 10: Katsuhiro Otomo’nun “Akira” mangasi 1982 den 1990 kadar Japonya’da
Young Magazine de yaymlandiktan sonra Kodansha firmasinca 6 cilt halinde

VaYIMIANAL oo 38
Resim 1. 2. 11: Hasegawa Machiko tarafindan 1946-74 yillar1 arasinda Asahi gazetesine
gizilen daha sonra kitap haline getirilen” Sazae- san” manga serisinin kapagt. .................. 40

Resim 1. 2. 12: Chic Young tarafindan 1930 dan itibaren ¢izilen “Blondie” ¢izgi bandi....... 40

v



Resim 1. 2. 13: Tezuka Osuma’ nin,1953-1956 yillar1 arasinda ¢izdigi, Kodansha firmasinca
basilan "Knight in Ribbons” manga serisinin ilkinin kapagi ....................ooviiiiinin. 41

Resim 1. 2. 14: Momotaro no Umiwashi(Momotaro's Sea Eagles) filminde Komutan

Momotaro ve maymun pilotlarini gdsteren bir sahne .............c.coooiiiiiiiiiiiiiiiii 43
Resim 1. 2. 15: Hakujaden filminin Japonya afisleri ........cccccocoveviieiiciiiicciiieiieceeeeeeees 44
Resim 1. 2. 16: 30 dakikalik Nihon Manga Eiga Hattatsu Shi (Manga Tanjou) belgesel

FIIMIE AfIST oo e 45
Resim 1. 2. 17: Osamu Tezuka’ nin “Tetsuwan Astro Boy” manga (1952-1968) ve TV serisi
(1963-1966) afiSi  oooieieii et e 45
Resim 1. 2. 18: “Akira (1988)” film afiSi.  ...ccocceiviiiieiieiiee e 46
Resim 1. 2. 19: “Gen of Hirosima (1980)”’nin manga ve anime DVD kapaklari.................47
Resim 1. 2. 20: 22 Kasim 1999 tarihli Time dergisi kapagt ..............ccoevviiiiiiiiininnn. 48
Resim 2. 1.1: “Gokteki Kale” filminin afisi.............oooooi i 54
Resim 2. 1. 2: “Yanagawa Horiwari Monogatari” filminin afigi....................coooi. 56
Resim 2. 1. 3: “Atesboceklerinin Mezart” filminin afisi...............cooooiiiiiiiiiiinnn. 57
Resim 2. 1. 4: “Komsum Totoro” filminin afigi............ccoooviiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeaeas 59
Resim 2. 1. 5: “Kii¢iik Cad1 Kiki” filminin afigi............ccooiviiiiiiiiiiiiieeeas 60
Resim 2. 1. 6: “Diin Gibi” filminin afigi..............cooiiiiiiiii e 61
Resim 2. 1. 7: “Porco Rosso” filminin afigi..............oooiii i, 63
Resim 2. 1. 8: “Biiyiilii Dalgalar” filminin afigi............c.oooviiiiiiiiiiiiiiie 65
Resim 2. 1. 9: “Pompoko” filminin afisi.............coooiiiiiiiii e 67
Resim 2. 1. 10: “Yiireginin Sesi” filminin afigi............c.oooiiiiiiiiiii 69
Resim 2. 1. 11: “Prenses Mononoke” filminin afigi.................cooiiiiiiiiiii i, 71
Resim 2. 1. 12: “En Sevdigim Komsularim” filminin afigi.................ocooeviiiiiiiiin. 73
Resim 2. 1. 13: “Ruhlarin Kagis1” filminin afisi..............ooooiiiiiiiiiiiiieee 75
Resim 2. 1. 14: “Sihirli Kedi” filminin afisi...............ccooiii e, 77
Resim 2. 1. 15: “Yiirliyen Sato” filminin afigi.............cooooiiiii 79
Resim 2. 1. 16: “Yerdeniz Oykiileri” filminin afisi....................coocoiiiiiiiiniiiee e, 81
Resim 2. 1. 17: “Kiigiik Deniz Kizi Ponyo” filminin afigi................ccooovviiiiiiiininnn, 84
Resim 2. 1. 18: “Asiricilar” filminin afigi............oooviiiiii e 88
Resim 2.2.1.1: “Laputa” da kararmis maden kasabast (26.57).........cccccevviiiiiiiiiiinnannnn.. 90

Resim 2.2.1.2: “Atesboceklerinin Mezar1” nda ugaklardan atilan yangin bombalarinin

KOV YaKar (08.14). ...ttt ittt e e e 90

Resim 2.2.1.3: “Kii¢iik Deniz Kiz1 Ponyo” da insanin yarattigi deniz kirliligi deniz dibinde
balik aglarma takiliyor (06.58).........iniieit i 91

Resim 2.2.2.1: “Ruhlarin Kacis1” nda Chihiro ugarken Haku’nun ger¢ek kimligini



MatIIIYOr (01,53, 17 ) et 93

Resim 2.2.3.1: “Shirli Kedi” nin bagkahramani Haru (03.24)..............ccooiiiiiiiiiiiinnan 94
Resim 2. 2. 4. 1: “Porco Rosso” da domuza dontisen Marco (35.04) ........cooeviiiininnnn. 96
Resim 2.2.5.1: “ Kiigiik Deniz Kiz1 Ponyo” da riizgar ve dev dalgalar (01.01.45).............. 98
Resim 2.2.6.1: “Ruhlarin Kagis1” nda i¢ine hediyeler birakilmig ruh evleri (02.14)............ 99
Resim 2.2.7.1: “Porco Rosso” da kadinlar elbirligi ile kahramanin ugagini onartyorlar

2 Pt 100
Resim 2.2.8.1: “Sihirli Kedi” de gergek diinya i¢indeki gizli meydan (22.55)................... 101
Resim 2.2.8.2: “Yiirliyen Sato”da Sophie’nin sapka diikkani-evinin dist (12.1)............... 102
Resim 2.2.9.1 “Diin Gibi” de geleneksel onsen’ de dinlence (07.02)..............covvvviinnnnn. 102
Resim 2.2.9.3: “Biiyiilii Dalgalar” da d6grenciler miidiirii dinliyor (07.54)....................... 103
Resim 2.2.9.4: “Diin Gibi” de beden egitimi dersi (05.30)..........covviiiiiiiiiiiiiiiiiiinn, 104
Resim 2.2.9.4: “Atesboceklerinin Mezar1”nda seker kutusu (00.11)............c.oviiininin 104
Resim 2.2.9.7: “Diin Gibi” (03.27)....cuoiiiiiiiieiiiiiiiieiei e 105
Resim 2.2.9.8: “Biiyiilii Dalgalar” da ilk sahne (00. 09)...........cccovviiiiiiiiiiie, 105
Resim 3.2.1: “ Sen to Chihiro no Kamikakushi” Animesini Uluslararasi Film

N T P 121
Resim 3. 2. 2: Filmin ilk karelerinden biri (00.15.dakika) ................ccooeviiiiiiiininnn, 123
Resim 3. 2. 3: Sasirtan dizim (00.21).......ccooiiiiiiii e 124
Resim 3. 2. 4: Otomobil imgesi eksilti ile arka koltugu araciligiyla gosteriliyor

(00.33) et 125
Resim 3. 2. 5: Aile bireyleri bir arada ilk kez otomobil i¢inde gosteriliyor(01.03)............. 126
Resim 3. 2. 6: Otomobilin logosu ilk kez net olarak gosteriliyor (01.58)........................ 129
Resim 3. 2. 7: Nesnenin kullanim amaci degisiyor (02.59)........ccoovviiiiiiiiiiiiiiiininnns 130
Resim 3. 2. 8: Otomobilin hizindan Chihiro tirker (02.48).........cccoviiiiiiiiiiiiiiin, 131
Resim 3. 2. 9: Otomobilin filmin sonuna kadar goriillmeyecegi son kare (04.13).............. 132
Resim 3. 2. 10: Filmin Japonya versiyonunda otomobilin gériindiigii son kare

(02.00.07). .o e 132

vi



CIiZELGE LiSTESI Sayfa

Cizelge 3. 1. 1: Saussure’iin Onerdigi Bir Gosterge Cizimi..................cccooeeiiiiiieeiinnn 115
Cizelge 3. 1. 2: Saussure’iin Gosterge ve “Agac” SIMEESI.......overiiririereiriieieineneanennn, 116
DIYAGRAM LISTESI

Diyagram 3. 1. 3: Gortintliyli Okumaki............coooiiiii e 119
Diyagram 3. 1. 4: Gorlintiiyli Anlamak ... 120
Diyagram 3. 2. 1: Jean-Marie Floch’un Gostergebilimsel Degerler Dortgeni.................. 128

vil



Universite : Istanbul Kiiltiir Universitesi

Enstitii : Sosyal Bilimler
Anabilim Dah : iletlslm Tasarmm
Program : Tletisim Tasarim

Tez Damismani: Prof. Dr. Selcuk Hiinerli
Tez Tiirii ve Tarihi : Yiiksek Lisans — Ocak 2012

OZET
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Bu calisma genel anlamda Japon grafik romani “manga” ve
mangadan beslenen Japon animasyon sinemasi ‘“‘anime” iizerinedir.
Calisma Joseph S. Nye’in manga ve animeyi Japon toplumunun sahip
oldugu en etkili “yumusak giic” silahlarindan ikisi olarak
vurgulamasidan hareketle, bu silahlarin manga ve animelerde elestirel
bir tavirla  kullanildigi, yerelden evrensele bircok  kaygiy
sorunsallastirdigi tezini ileri siirer. Bu calismada ayrica ironik olarak
“tiilketim nesnesine” dOnlismiis bir animede “tiiketim” elestirisi
yapildigini1 savunmaktadir.

Calismada oOncelikle, “atom bombas1 felaketi’ni yasayan
Japonya’nin ikinci Diinya Savas1 sonras1 yeniden toparlanma ve diinyaya
acilma siirecinde manga ve animenin geg¢misten gliniimiize gelisimi
arastirilmigtir. Daha sonra “Anime”nin etkili bir yumusak gii¢c silahi
oldugunun gdstergesi olarak Amerikan Akademisi En Iyi Animasyon
Film Oscar’in1 alan film de olmak {izere, diinyada hasilat rekorlar1 kiran
animelerin yapime1 stiidyosu Ghibli’ nin, kurulusundan giliniimiize tarihi
ve uzun metrajl 18 adet filmi incelenmistir. Filmlerindeki ortak tema ve
motifleriyle bitlnlikli bir diinya goriisii sunan bu stiidyonun
kurucularindan Hayao Miyazaki’nin Oscar’li “Sen to Chihiro no
Kamikakushi” animesinde de tiiketici insan davranigina elestirel bakisi,
otomobil sunumu {izerinden gostergebilimsel simge kavrami kullanilarak
arastirilmstir.

Anahtar Kelimeler: Manga, Anime, Ghibli Stiidyosu, Yumusak
Giig, Gostergebilim, Simge, Hayao Miyazaki,
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ABSTRACT

FROM MANGA TO ANIME:
THE PRESENTATION OF “CONSUMPTION OBJECT” IN THE
FILM “SEN TO CHIHIRO NO KAMIKAKUSHI” AS ONE OF
“SOFT POWER” WEAPONS OF JAPAN: AUTOMOBILE
EXAMPLE

Serpil Sarban

In general terms, this study is on “manga”, which is Japanese
graphic novel, and “anime”, which is Japanese animated cinema fed by
manga. Considering that Joseph S. Nye regards manga and anime as two
of the most influential “soft power” weapons of the Japanese society, the
study suggests that these weapons are used in animes with a critical
attitude and problematize many concerns from local to universal. It is
argued that “consumption” is criticized in an anime that has become a
“consumption object” ironically.

In the study, first, the development from past to present of manga
and anime in the process of recovery and globalization after the World
War II of Japan, which experienced an ‘“atom bomb disaster”, was
analyzed. As an indication that “anime” is an influential soft power
weapon, Studio Ghibli, which is the producer of blockbuster animes
including the film that won the Academy Award for Best Animated
Feature, was analyzed with its history from its foundation to present and
18 feature-length films. The critical look at consumer human behavior in
the Oscar-winner anime “Sen to Chihiro no Kamikakushi” of Hayao
Miyazaki, who is one of the founders of this studio and presents a holistic
worldview with common themes and motives in his films, was studied
using semiotic symbol concept over the presentation of automobile.

Key Words: Manga, Anime, Ghibli Studio, Soft Power, Semiotics,
Symbol, Hayao Miyazaki.
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GIRIS

Ikinci Diinya Savasi boyunca Amerikan hiikiimeti tarafindan ¢izgi ile
resimleme etkin ve ezici bir propaganda araci olarak kullanilir. Amerikan
¢izgi romanlarindaki siiper kahramanlar ve kisa animasyon® filmlerindeki
cizgi karakterler, maceralarinda diismanlarla savasirlarken, ayni zamanda
Amerikan ordusunun bayraklarinda, flamalarinda, tiniformalar iizerindeki
armalarda ve savas araglarinin {izerinde, moral maskotlar1 olurlar. Maskot ve
armalarin tasarlanmasi gorevi Amerikan Ordu’sunca Disney Stiidyolarina
verilir. 24 Agustos 1942 tarihli “LIFE” dergisinin magazin eki bu haberi
“Disney Goes to War” bashig1 ile verir'. Cephe gerisindeki askerler, savas
¢izgi romanlar1 okuyarak, “Victory Trough Air Power (Hava Kuvvetleriyle
Zafer,1943)”, “The New Spirit (Yeni Ruh,1942)”, “Education For Death
(Olim Egitimi, 1942)”, “Defense Against Invasion (Istilaya Kars
Savunma,1943)™, “Saludos Amigos (Selam Dostlar,1942)”, “The Three
Caballeros (Ug Silahsorlar,1944)” gibi uzun animasyon filmleri ile “Donald
Gets Drafted”, “Commando Duck” “Bugs Bunny Nips The Nips’gibi yine

Disney’ in yaptig1 kisa animasyon filmlerini seyrederek vakit gegirirler’.

Amerika’nin 1945’te Hirosima ve Nagazaki’ ye atom bombasi

atmastyla biten Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, Amerikan ordusu tarafindan

* animasyon: canlandirma (fr.animation- ing. Animation)1.Goriintii gostergeleri, resimleri,
devinimsiz imgeleri gésterim siiresince devinimli bir bigimde sergileyebilecek, devinim
duygusunu uyandirabilecek bir bicimde diizenleme, filme aktarma eylemi. Ed. Niikhet Giiz,
Etkili Iletisim Terimleri.( Istanbul: inkilap,2002) 70

'« Disney Goes to War” http://www.skylighters.org/disney/ 6.11.2011.

? Selguk Hiinerli, Canlandirma Sinemas: Uzerine. (Istanbul: ES Yayinlar1,2005)24

* Paul Gravett, Manga, Japon Cizgi Romaninin Tarihi. ¢ev. Riistem Baksoy- Hiiseyin Can
Erkin (Istanbul: PlanB,2008) 10.

Ayrica kisa filmler igin bkz.

http://www.youtube.com/watch?v=Zoqlgzo pSgé&feature=related.
http://www.youtube.com/watch?v=4-s7U3XzEP8&feature=related.



isgal edilen Japonya’da kurulan sahra hastaneleri, esir kamplar1 ve cocuk
yurtlarinda askerlerin okuduklar1 ve seyrettikleri bu propaganda malzemeleri
sire¢ icinde yon degistirerek Japon toplumunun sahip olacagi etkili
“yumusak gii¢”' silahlarma doniisecektir. Ciinkii Japon toplumu ada
anlayisiyla yabanci olant hemen 6grenip, gelistirerek, Japonlastirarak, 6zgiin
bir bicime doniistiirerek diinyaya “manga” ve ‘“anime” olarak ihrag

edecektir’.

Bu tez calismasi genel anlamda bir “yumusak gii¢” silahi olarak Japon
grafik romani “manga” ve mangadan beslenen Japon animasyon sinemasi
“anime” tlizerinedir. El ile yapilan ¢izimlerden olusmus bu silahlar1 gerek
islup gerek icerik acisindan daha iyi anlamak i¢in Oncelikle manga,
Japonya’ya 0zgii bir grafik roman olarak degerlendirilerek, ¢izgi roman
kavrami agiklanmistir. Japon ulusunun “atom bombasi felaketi” sonrasi
yeniden yapilanma ve diinyaya agilma siirecine; oncelikle doniistiiriicii, ikna
edici, isbirligine yonlendirici ve caydirict bir politik aktor olarak manga ve
animenin Onemini ortaya c¢ikarmak amaciyla Joseph S. Nye’in uluslararasi
iligkilerde “yumusak gilic teorisi” agiklanarak gecilmelidir. Yumusak giic,
tarih boyunca bir iilkenin tiim kudretini 6l¢cmek i¢in kullanilan “sert” giiciin
tam karsisinda yer alir. “Sert giic” kabaca, iilkenin askeri yatirimlar1 ve
varligi, niifusu, kaynaklarinin degeri gibi 6lgtilebilir degerlerdir. Bu degerler,
elle tutulabilir ve gozle goriilebilir, cetvelle dlgiilebilir degerler olduklar1 i¢in
“sert” gii¢ olarak adlandirilirlar. Yumusak gilic ise, daha muglak ve
belirsizdir’. Daha sinsi ve daha emin adimlarla ilerler. Eger bir iilkedeki
biitiin sinemalarda sizin filmleriniz gdsteriliyorsa; o iilkenin insanlar1 sizin
yazarlarmizi takip ediyorsa; televizyonlarinda oynayan sizin dizilerinizse;
tiikkettikleri teknolojinin patent sahibi sizseniz; sizin fabrikalariniz o iilkenin
insanlarii istthdam ediyorsa, artik o iilkeyi sert ve kaba gii¢ kullanarak isgal
etmenize gerek yoktur; ¢linkii orasi zaten sizin lilkenize doniigsmiistiir. Ancak
bunu yapabilmeniz i¢in kendi kiiltiiriiniizii bir cazibe merkezi haline

getirmeniz, bir meta olarak pazarlamaniz gerekir. Sadece bu Kkiiltiirel

! Joseph S. Nye, Yumusak Giig. ¢ev. Reyhan inan Aydin (istanbul: Elips Yayimlar1,2005) 12.
> Gravett 2008, 10.
* Nye 2005, 16.



pazarlama siireci sirasinda kesfedilebilecek ve denenecek yeni yontemler
biitlin diinya i¢in pratik ve teorik, yepyeni is alanlarinin olusmasina da neden
olur. Iletisimle alakali tiim sanatsal ifade bicimleri yumusak gii¢ ile yakindan
ilintilidir'. Tez calismasinin ikinci bdlimiinde, genelde disa kapali bir
politika izleyen Japonya’nin Bati kiiltiirleri ile kurdugu iliskilere bu

baglamda bakilmis, manga ve animenin ilk 6rneklerine yer verilmistir.

Calismanin dglincii boliimiinde Japon Ghibli Stiidyosu ve bu
stidyonun  yaptig1  animasyon filmler/animeler’  artsiiremli ~ olarak-
baslangicindan bugiine- arastirilmistir. Bu filmler Tiirkiye’de gosterilen
isimleriyle swrastyla soyledir: Gokteki Kale(1986), Yanagawa Kanallarmin
Hikayesi(1987), Atesboceklerinin Mezar1(1988), Komsum Totoro(1988),
Kiiciik Cadi Kiki(1989), Diin Gibi(1991), PorcoRosso(1992), Biiyiilii
Dalgalar(1993),  Pompoko(1994),  Yireginin  Sesi(1995),  Prenses
Mononoke(1997), En Sevdigim Komsularim(1999), Ruhlarin Kagis1(2001),
Sihirli Kedi(2001), Yiiriiyen Sato(2004), Yerdeniz Oykiileri(2006), Kiiciik
Deniz Kiz1 Ponyo(2008), Asiricilar(2010). Kisa 6zetleri ve yapimlariyla ilgili
hikayeciklerin aktarilmasindan sonra, bu on sekiz filmdeki ortak tema ve
motifler saptanmis ve degerlendirilmistir. Yerelden evrensele uzanan bu tema
ve motifler; doga ve insan iliskisi, ugma temasi, kiz ve erkek cocuk/ergen
kahramanlar ve i¢ diinyalari, baskalasim, riizgar ve hava, Japon mitolojisi,
toplumsal yasam, mekanlarda Avrupa etkisi, Japon kiiltiiri baglklar1 altinda
incelenmistir. Ozelikle Ghibli Stiidyosu’nun filmlerinin segilme nedeni
Japonya’nin “yumusak gii¢” silahlarindan biri oldugunun gostergesi olarak
uluslararasi gise hasilatlarinin sasirtict yliksekligi oldugu sodylenebilir. Ayrica
bu filmler iyi birer “anime” Ornegidir. Senaryo yazari-yonetmenleri ayni
zamanda 1y1 de birer manga cizerleridirler. Bu stiidyonun filmlerinin diger bir
secilme nedeni ‘“her biri igerik ya da ton agisindan kokten farkli olsa da
biitiinliikkli  bir diinya goriisiinii aktaracak tema ve motiflere sahip”

olmalaridir’. Dogal olarak yonetmenlerinin karakteristigi ve ilgi alanlarmi da

' Nye 2005, 19.

" Tez boyunca Japon animasyon filmleri anime olarak anilacaktir.

2 Colin Odell, Michelle Le Blanc, Hayao Miyazaki ve Isao Takahata Filmleri- Stiidyo Ghibli.
cev. Baris Baysal (Istanbul: Kalkedon Yayinlar1,2011) 18.
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yansitirlar. Bu nedenle bu boliimde ayrica Ghibli kurucular1 Hayao Miyazaki

ve Isao Takahata’nin yasam Oykiilerine de yer verilmistir.

Ghibli animeleri sadece Japon toplumunun kiiltiirii ve kaygilarini
temsil etmezler, Ozellikle evrensel kaygi ve korkulara gondermede

3

bulunurlar. Atom bombas1 felaketini yasamis Japonya’nin “yumusak gii¢”
silah1 olarak manga ve animelerin bu kayg1 ve korkular1 konu edinmesindeki
elestirel tutuma Ozellikle dikkat edilmelidir. Bu konuda son yillarda ¢ok
sayida akademik caligma yapilmistir. Bunlardan 6zellikle Prof. Dr. Susan J.
Napier’in “Anime- Akira’dan Howl’un Hareketli Satosuna™' olarak Tiirkceye
cevrilen kitab1 ile Mehmet Korkut Oztekin’nin “Bir Kiiltiirel Direnis Araci
Olarak Japon Cizgi Romami (Manga)’nin incelenmesi™® baslikli Sanatta

Yeterlilik Tezi, bu ¢alismanin basvuru kaynaklari olmustur.

Dordiincii boliimde animenin, Japonya’nin “yumusak giic” silahi
oldugunun bir diger gostergesi olarak Amerikan Akademisinin 2002 yili En
Iyi Animasyon Film Oscar’inin verildigi “Sen to Chihiro no Kamikakushi
(Ingilizce ad1 Spirited Away- Tiirkiye gosterimindeki ad1 Ruhlarin Kagis1)”
filmi tizerinde ¢alisilmistir. Bu asamada “animasyon sinemas1” tekniklerine
deginmek gerekmistir ¢linkii filmde geleneksel animasyon ¢izim teknigi
ozellikle tercih edilmistir. Bu film; duman etkisini giiclendirmek i¢in
bilgisayarm kullanildig: iki sahne disinda, bir manga sanat¢isi olarak Hayao
Miyazaki’nin ¢ogunu bizzat kendisinin elle ¢izdigi ve boyadigi karelerle
olusturulmustur. “Sen to Chihiro no Kamikakushi” filminde bir “tiiketim
nesnesi” olarak otomobilin nasil sunuldugu gostergebilim kavramlari
kullanilarak arastirilmistir. Bir “yumusak gii¢” silahinin yiizyilin en 6nemli
sorunlarindan biri olarak tartisilan “tiiketim” ° kavramu iizerine elestiri

sunmast Ozellikle bu filmin segilme nedenidir. Tiiketim sadece

! Susan J. Napier, Anime: Akira’dan Howl’in Hareketli Satosuna. ¢ev. M. Murat Basekim
(Istanbul: ES Yayinlar, 2008)

2 Mehmet Korkut Oztekin, Bir Kiiltiirel Direnis Aract Olarak Japon Cizgi

Romani(Manga) 'min Incelenmesi.(Izmir: Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii,
Grafik Ana Sanat Dal1, Sanatta Yeterlilik Tezi,2008)

? Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu. ¢ev. Hazal Deligayli, Ferda Keskin. (istanbul:
AyrinttYayinlari, 2010)



gereksinimlerin tatmin edildigi bir siire¢ degildir giniimiizde'. Tiiketimi, tiim
kiiltiirel sistemimizin {istiine oturdugu (yalnizca nesneler degil ayn1 zamanda
toplum ve diinyayla) aktif bir iliski kurma bi¢imi, sistemli bir etkinlikler
diinyas: olarak gormek gerekmektedir. Insanlar her zaman satin almis, zevk
almis ve para harcamiglardir. Ama biitiin bunlar1 yaptiklar1 i¢in “tiiketici”
olarak nitelendirilmemislerdir. Tiiketim icin tiiketilenin tiiketim nesnesi
olarak tamimlanmasi gerekir. Tiiketim nesnesi olmak i¢in nesnenin bir

gostergeye donilismesi gerekir:

Geleneksel simge- nesne (el aletleri, mobilyalar, evin kendisi) gercek
bir iligki ya da gercekten yasanmis bir duruma taniklik eden, t6z ve bigimiyle
bu iligkinin biling ya da bilingalt1 dinamigine ait belirgin izler tasiyan,
dolayisiyla anlamli oldugu sdylenebilecek nesnedir. Kendisiyle duygusal
baglar kurulup, etkilenilen, ¢ok derin bir yan anlama® sahip olmanin disinda;
(ister kolektif ister bireysel diizeyde) insanin ruhsal iliskiler kurarak zihninde

yasattig1 bu nesne, tiiketilememektedir’.

Gostergeye donilisen nesne de ise varligina dikkat cekmeye c¢alistigi
ile arasinda iliski olmamalidir. Bu nedensiz bir gosterge yani kurulmasina yol
actigr somut iliskiyle tutarsizlik i¢inde olmakla birlikte bu iliskinin
tutarliligma ve anlamina sahip olan ve tiim diger gosterge-nesnelerle soyut ve
sistemli bir iliski i¢inde olan gostergedir. Ancak bu sayede “kisilesebilen”
nesne seri bir sekilde iiretilebilmekte ve tiiketilebilmektedir. Bu anlamda

otomobil gésterge-nesnenin en tipik drnegidir®.

“Sen to Chihiro no Kamikakushi” animesinin bu baglamda
otomobilin gorildiigii iki sekans incelenirken dncelikle filmle ilgili literatiir

(alan yazin) taramasi yapilmis ve adi gegen goriintii kaydi (VCD filmi)

' Oguz Adanir, Baudrillard.(istanbul: Say Yayimlar,2010) 104.

* Aktaran Fatma Erkman, Gostergebilime Giris. (istanbul: Alan Yayincilik,1987)11.
Danimarkali dilbilimci Louis Hjelmslev(1899-1965) diizanlam ve yananlam kavramlarini,
gostergenin iki degisik degeri olarak ortaya atar: herhangi bir sézce ilk anlaminin diginda
(diizanlam), daha bagka anlamlar da tasiyabilir. S6zgelimi, bir konusucunun sézleri, belli bir
anlam tasirken (diizanlam), konusma bigimi de hangi yoreden oldugunu gésterebilir (yan
anlam).

* Adanir 105.

* Baudrillard 99



izlenmistir. Arastirmada toplanan veriler hem olgusal hem de yargisal
tirdendir. Veri kaynaklar1 kitaplar, internet sayfalar1 ve video film
kayitlaridir. Arastirmada veriler ii¢ asamali olarak toplanmistir: Birinci
asamada goriintii kayd: kesintisiz izlenmistir. Ikinci asamada literatiir
taramasi yapilmis, liglincii asamada goriintii kaydinin arastirma amacina
uygun olarak kesintili izlenmesiyle veriler toplanmistir. Arastirmada elde
edilen veriler elde islenmis ve ¢Oziimlenmistir. Verilerin islenmesi ve

yorumlanmasi i¢in gostergebilimin “simge” kavramindan yararlanilmistir.

Gostergebilim iletisim amagh biitiin aracilari, gostergeleri inceleyen,
birbirleriyle olan iliskilerini arastiran, tiirlerini saptamaya g¢alisan bilimdir.
Kizilderililerin  dumanla  haberlesmelerinden, modadan, matematik
formiillerinden, mimariden, resme, edebiyata, kadar yayilan, yani tiim kiiltiir
olgularmi1 kapsayan genis bir alana sahiptir. Gostergebilim icin, kiiltiiri
iletisim acisindan inceleyen bilim dahidir da denebilir’. Gostergebilim
dikkatini incelenecek bitmis olan metne ve alici/okuyucuya yoneltir. Alici-
okuyucunun etkin bir rol oynadigini kabul eder. Gostergebilim “alict” terimi
yerine “okur” terimini kullanir. Ciinkii “okur” terimi ¢ok daha 6nemli bir
etkinligi ifade eder ve dahasi, okuma ogrenilen bir seydir. Yani okurun
kiiltiirel deneyimi tarafindan belirlenir. Okur kendi deneyimlerini, tutumlarini
ve duygularint metne tagityarak metnin anlamlandirilmasina dogrudan katkida

2
bulunur”.

Gostergebilimsel elestirinin sinemada var olmasinda biiyiik katkilari
olan Fransiz film teorisyeni Christian Metz (1931-1993) ve Ingiliz film
teorisyeni Peter Wollen (1938) farkli bakis agilariyla gostergebilime
yaklagirlar. Metz dilbilim yOntemlerinin sinema gostergebilimini kurmada
siirekli ve degerli bir yardim sagladigin1 diisiiniir. Wollen ise dilbilime bu

basvurunun dogru olmadigini, Charles Sanders Pierce (1839-1914)’m genel

' Erkman 11. _
? John Fiske, Jletisim Calismalarina Giris. ¢ev. Siileyman irvan (Ankara: Bilim ve Sanat
Yay.1996) 61-62.



gosterge kurammin ¢ok daha giivenli oldugunu vurgular'. “Okuma”s1 yapilan
filmde yoOnetmen-senarist Hayao Miyazaki’nin sinemada anlamm olusma
sirecinde Onemli bir yeri olan “simge”sel anlatima basvurdugu
gozlendiginden, iiclincli bolimde dncelikle gostergebilim ve simge kavrami

aciklanmastir.

Susan J. Napier, “Japon animasyon filminin”’; hem geleneksel Japon
kiiltliriine dayanan, hem de gerek gorsel estetigi ve kendine 6zgii anlati
yapisiyla, gerekse zengin ve genis konu yelpazesiyle giinlimiiziin evrensel
meselelerine, diislerine ve kabuslarma farkli bir bakis sunan, giincel Japon
toplumunu yansitan faydali bir ayna oldugunu sdyler’. Bu aynada

yansiyanlar1 gormeye calismak tezin problemini olusturmaktadir.

Japonya’ da manga ve anime hem ticari hem de kiiltiirel bir kuvvet
olarak Japonya’nin kiiresel boyutta “yumusak gii¢” silah1 durumundadirlar.
Uluslararas1 eglence ekonomisinde manga ve animenin ticari etkisi;

» 3 olarak adlandirilmasi bir yana, diinyanin

“Japonya’nin kiiltiirel ana ihracati
biitiin sehirlerindeki kitapg1 ve film kiralama diikkanlarindaki manga ve
anime raflarmin sayisinda goriilebilir. Ozellikle “Amazon.com” gibi iiriin
siparis firmasi devlerinin manga ve anime satis rakamlarinda ve Amerika ve
Kanada’ da dagitim yapmak {izere Japonya’nin en biiyiik animasyon yapim
firmalarindan biri olan Stiidyo Ghibli ile Amerikan Walt Disney’ in 1996

yilinda imzaladig1 anlagmada goriilebilir.

1990 yilina kadar iilke disinda Japonya yapimi olduklar1 bilinmeden
izlenen Japon animasyon filmlerinin izleyicisinin arttigi  Ornegin
Newsweek’in Japonya siirlimiinde 1997 yilinda 6n kapak haberinde
vurgulanmistir. Kore, Tayvan ve Tayland’daki anime filmlerinin basarisi,
Ingiltere’ de en cok satilan videonun “Akira” oldugu, kendisine ait olmayan

kiiltiirel trlinlere sicak bakmayan Fransa’ da 1990’larin ortalarinda Japon

' Ed. Secil Biiker ve Oguz Onaran, Sinema Kuramlar:. (Ankara: Dost Kitabevi
Yayinlar1,1985) ig¢inde Gilbert Harman, Sinema ve Géstergebilim: Birka¢ Baglanti Noktasi.
257.

? Napier 11.

3 Aktaran Napier 3.



cizgi filmlerinin haftada 30 saatin iizerinde gosterildigi belirtilmistir.
Amerika’ da Onceleri sadece bilim-kurgu hayranlarindan kiigiik gruplarca
bilinirken, son yirmi yil i¢inde popiilerliginin arttig1 gdzlemlenmistir. Oyle
ki, tiniversiteler ve resmi kurumlar tarafindan desteklenen manga ve anime
kuliiplerinin ag¢ildig1, Japon kiiltiirinii anlamak amacglh tartigmalar ve anime
gosterimleri  yapildigi, manga ve animelerin {inlii kahramanlarinin
oyuncaklarmin furya halinde sattigi, oyuncaklarin sergilendigi miizelerin

yapildig1 goriilmektedir'.

Ancak manga ve animenin ayni zamanda tasidig1 vahsi ve pornografik
ogelerle kimi zaman toplumu “ahlaki panik”e siiriikledigi, sosyal agidan
saglikli olmadig1 da diisiiniilmektedir 2. Bu durum ilk olarak 1980’lerde dort
kiigiik kiz1 oldiirmekle itham edilen geng bir adamm, vahsi pornografik
animelerin siki bir takipgisi oldugu anlasildiginda ortaya c¢ikmistir. 1995
yilinda 12 kisinin hayatini kaybettigi, 5000’ ne yakin insanin etkilendigi Aum
Shinrikyo adli bir tarikat tarafindan Tokyo metrosunda yapilan zehirli gaz
saldirilarinin sorumlular1 olarak gdsterilen kisilerin, bu tarikatn “en iyi ve en
zeki” miiritlerinden oldugu, yine onlarmn da siki birer kiyamet konulu bilim
kurgu animesi izleyicisi olduklar1 iddia edilmistir’. Biitiin bunlar entelektiiel
acidan ilging bir sanat olarak manga ve anime lizerine yapilan akademik

calismalar1 da dikkate deger dlglide arttirmustir.

Manga ve animeler, kisa dmiirlii olmalari, popiiler begeni ve bu tiir
irlinlere ac¢ piyasanin talepleri ile ilgili olarak kimi zaman yiikseliste kimi
zamanda diisiiste olmalar1 nedeniyle “popiiler kiltiir” iirlinii olarak
degerlendirilir. Manga ve animenin popiler kiiltiir {riinii olarak
arastirilmasinda iki soru vardir: Kdkeni ahsap-baski kaliplarindan Haiku*ya

uzanan Japon kiiltiirlinlin meshur sanat eserleri gibi ciddiye alinarak sanat

! Sharon Kinsella, Adult Manga: Culture and power in postwar Japanese society. (Curzon
Press (now T&F) & Hawaii University Press, 2000) 22.

? Kinsella 22.

*http://en.wikipedia.org/wiki/Aum_Shinrikyo#1995 Tokyo sarin_gas attacks and related i
ncidents 6.11.2011.

" Haiku: En gok 17 heceyle smirl geleneksel Japon siiri: “Soylenenler, soylenmislerden daha
az; dile getirilenler ise yazilandan ¢oktur.” Bozkurt Giiveng, Japon Kiiltiirii Nihon Bunka
(Istanbul: Boyut Yayicilik,2010) 72.



olarak mi goriilmelidirler? Yoksa Japon toplumunun giincel kaygilarini
anlamaya yarayacak bir sosyolojik olgu, bir “yumusak gii¢c” silah1 olarak m1

analiz edilmelidirler?

Bu iki sorudan hareketle, tez ¢alismasmin amaci; John Treat’ in
“Japanese Studies into Cultural Studies” adli makalesindeki su ciimle ile
temellendirilebilir:

Popiiler kiiltiir ile yiiksek veya resmi kiiltlir arasindaki iliskiye kafa yormak, “deger”
denilen sonu gelmez sorun iizerine diisiinmektir; sonu gelmez ¢iinkii oncelikle
“deger” dedigimiz sey [...] degiskendir[...] ve ikinci olarak, “deger”e dair elde
edilen bulgunun tek yaptigi, yiksek, asagi ve bunlarin arasinda mevcut tim
kiiltiirlerin birbirleriyle, degis tokus, uzlasma ve carpismadan olusan maddi ve

tutarsiz iliskiler i¢inde nasil bulunduklarimni anlamamiz1 engellemektedir”.

Manga ve genel olarak animasyon 6zel olarak anime giliniimiiziin
calkantili diinyasmin iimitlerini ve kabuslarmi yansitan bir sanatsal vasita
olabilir. Animasyon, gercek oyuncularla ¢ekilen filmlerden bile daha yogun
olarak teknoloji ve sanatin birlesimidir, bunlarin ikisi de igerik ve sekil olarak

birbirlerine dair yeni iletisim girisleri ima eder ve gosterirler’.

“Kitle kiiltiiriiniin Amerikan hakimiyeti, yerel kiiltiiriin yayilmaci
kiiresellikle catistig1 ya da onun altinda ezildigi bir diinyada manga ve anime,
ortiilii bir direnisin son kalesi™ olarak durmaktadir. “Kiiltiir kavrammnm en

> olarak vurgulanmasi ve “Amerikan

kiymetli 6zelliginin farklihik kavrami”
pazart i¢in degistirilen diger ithal medya iirlinlerine kiyasla manga ve
animenin igerdigi anlatilar1 hosa gidecek bicimde degistirmeye yonelik

uzlasmaci adim atmamast™ bu alan {izerinde ¢alismay1 6nemli kilmaktadir.

' Napier 13.

? John Treat, Contemporary Japan and Popiiler Culture ( University of Hawaii Pres,1996)
12.

* Napier 17.

4 Napier 17.

5 Arjun Appadurai, Modernity at large: Cultural dimensions of globalization.( U of
Minnesota Press, 1996) 12.

6 Napier 17.



1. JAPONYA’NIN “YUMUSAK GUC” SILAHI OLARAK
MANGA VE ANIME

1. Cizgi Romamin Bir Alt Tiirii Olarak Japon Grafik Romani:
Manga

Cizgi roman ¢agdas kiiltiirii olusturan unsurlardan biridir. Yepyeni bir
sanat tiirtidiir, bir¢ok iilkede dnemli bir sanat koludur. Sinema ve televizyon
gibi bir kitle iletisim aracidir. Cizgi roman birbirinden tiimiiyle farkli iki
unsurun, yazi ve ¢izginin birlikteligiyle ger¢eklestirilen bir anlatim sanatidir
(narrative art) . Birbiri ardina siralanmis imajlarin ve bazen yazili metinlerin
bir bilgiyi iletmek veya izleyende estetik bir etki yaratmak amaciyla

{iretilmesidir >
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Resim 1. 1. 1: Scott McCloud’un “Understanding Comics” adli ¢izgi romaninin
kapag1’

Scott McCloud (Boston,1960)’un “Understanding Comics (Cizgi
Romanlar1 Anlamak- Tundra Publishing,1993)” (Resim 1.1.1) adli yapit1 216

sayfalik, 13 dile ¢evrilen, i¢erigi, yontemi ve konuya yaklagimi ile akademik

1 Maurice Horn, The World Encyclopedia of Comics:001 (Chelsea House Publishers 1998)
16.

2 Oztekin 17.

" http://laughingsquid.com/understanding-comics-the-books-of-scott-mccloud/ 6.11.2011.”
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bir kaynak olarak kabul edilen bir ¢izgi romandir'. Understanding Comics;
¢izgi romani, olabilecek en anlamli sekilde, kendi dilini kullanarak ifade
etmektedir. McCloud eser boyunca ¢izgi romanin bir sanat olusunun, belki de
biitiin gorsel sanatlar arasinda en heyecan verici ve sinirsizi oldugunun altini

cizer (Resim 1.1.2).
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Resim 1. 1. 2: “Rehber” McCloud ¢izgi roman ¢izmenin asamalarin

anlatiyor.”

McCloud ¢izgi romanin, form ve igerik agisindan ucuz, ise yaramaz,
stilden uzak, kalitesiz ve yetersiz olarak degerlendirilmesinin bir tanimlama
sorunu oldugunu belirtir. Will Eisner (1917-2005)’in ¢izgi roman igin
kullandig1 “sequential art/ardisik sanat™ tanmmindan yola ¢ikarak kapsamli
bir tanim olusturur: Cizgi roman birbiri ardina siralanmis imajlarin ve bazen

yazili metinlerin bir bilgiyi iletmek veya izleyende estetik bir etki yaratmak

" Scott McCloud Understanding Comics The Invisible Art (Northampton: Tundra Publishing,
1993)

" http://laughingsquid.com/understanding-comics-the-books-of-scott-mccloud/ 6.11.2011.

? http://en.wikipedia.org/wiki/Will_Eisner
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amaciyla iretilmesidir. Bir kisinin, fikrin, yerin veya seyin karsilig1 olarak
imajlar* kagit tizerinde var olurlar. ikonlar™ fotografik bir gerceklikten
karikatiir basitligine, genis bir aralikta ¢izgi romanda kullanilabilirler.
McCloud amacma gore kullanilan basit bir tarzin herhangi bir ortamda
(medium) hikdye anlatmak veya seyircinin/ okuyucunun O&zdeslesmesi
acisindan olduk¢a verimli olabilecegini soyler. Kitapta “rehber” olarak
kendisini diistinmesi ve Understanding Comics’i karikatiire yakin,
basitlestirilmis bir bi¢imde ¢izmesi bu savin bir uygulamasi olarak etkileyici
ve anlamlidir . Yani imaji1 basitlestirerek ayni anda biiyiiten bu sanat sadece
bir ¢izme bi¢imi degil, ayni1 zamanda bir gérme bi¢imidir’ (Resim 1.1.3 ve

Resim 1.1.4).

Al || ﬂ]t"

HERE'S A PAINTING
BY MAGRITTE CALLED “JWE
TREACKERY OF IIAGES."

.!Hllffl' 1T[|I]|| Jidi |1.|“]|' I

THE INSCRIFTION 15 1 {
FRENCH. Mﬂ#ﬁ.’? IT MEARNS |-
“ THLE AF NOT A FIrET

THIS 15 A
OF A PIPE.

Resim 1. 1. 3: “Rehber” McCloud, Rene Magritte’in “La Trahison des Images-
Imgelerin Thaneti (1928-1929)” adh caligmasina géndermede bulunarak okuyucuya farkli bir

. .. . *
gdrme bigimi sunuyor.

" imaj. Bir olgunun kisiye ¢agristirdigi duygu ve diisiinceler biitiinii. Bir kisinin bir obje
hakkindaki fikir ve tecriibelerinin tiimii. Dogan Aksan, Her Yoniiyle Dil(Anagizgileriyle
Dilbilim).(Ankara: TDK Yay. 1977) 252.

™ fkon(zce): temsil ettigi nesneyi, o nesne ile paylastigi 6zellikleri dolayisiyla belirten bir
igsaret. Aksan 247.

! Oztekin 28.

2 Oztekin 29.

" http://laughingsquid.com/understanding-comics-the-books-of-scott-mccloud/ 6.11.2011.
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Resim 1. 1. 4: “Rehber” McCloud, sasirtic1 ikon diinyasindan 6rnekler veriyor. ~

Cizgi romanda anlam yaratma silirecinin en Onemli noktasi
cercevenin/karenin/panelin (frame) kendisi degil, bunlar arasindaki iligkidir.
Paneller aras1 bosluklar belki de ¢izgi romanin olusturdugu anlamin en temel
aracidir. Bu ara¢ okuyucunun zihnidir. Zihnimiz bir ¢er¢eveden digerine
gecerken yazili ve gorsel metinlerin olusturdugu toplam imajlar arasinda
baglant1 kurar. Yani kagit lizerinde yazilmamis ve ¢izilmemis olanlar1 daha
dogrusu olmayanlar1 zihnimizde yaratarak ¢izgi romanim Oykiisiinii kendimiz

tamamlariz. McCloud pargalart gozlemleyip tamamini algilayabilmemizi

" http://laughingsquid.com/understandingcomics-the-books-of-scott-mccloud/ 6.11.2011.
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saglayan zihinsel siirecin karsilig1 olarak "closure" kelimesini kullanir. ilk
cergevede eli baltali bir adam, ikincisinde ise yerde yatan bir baska adam
gordiiglimiizde artik ¢izgi romanin daha fazlasini gostermeye ihtiyaci yoktur.
Gormesek de kanin iki cerceve arasindan aktigini biliriz. Bu agidan
bakildiginda c¢izgi roman bir ortam (medium) olarak film, fotograf ve
televizyondan daha farkli bir isleyise sahiptir. Goriintiiler arasi bosluklar
daraldikca, izleyen kisinin harcamasi gereken emek de en aza iner. Bu
konuda tiiketicisine en biiylik rahathigi televizyon saglar kuskusuz. Cizgi
roman ise en az veriyi sunup en ¢ok ilgiyi talep eder ve okuyucunun istekli ve
merakli katilimi ile alman keyif artar. Kagit iizerinde panellere/karelere
boliinmiis olan zaman ve mekan pargalar1 zihinde olusan kapali baglantilar
sayesinde bir araya getirilip biitiin, siirekli bir ger¢eklige kavusur. McCloud

igin ikonlar ¢izgi romanin kelime dagarcigi, ‘closure’ da grameridir ' (Resim

1.1.5).

NOTHING
1S SEEA/ BETWEEN
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Resim 1. 1. 5: “Rehber” McCloud, kareler arasmin zihinsel tamamlanma siirecini

.
“closure” agikliyor.

! Oztekin 30
" http://cdn.comixology.com/assets/miss2_mccloud.jpg. 6.11.2011.
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Paneller aras1 gecislerde yasanan deneyim sadece okuyucuyla degil,
cizerin tercihlerine de bagli olarak sekillenir. McCloud panelden panele
gecisleri alt1 tiire aywrir: Andan ana, bir hareketten diger bir harekete, bir
olaydan digerine ya da bir imajdan ilgisiz diger bir imaja gibi. Ardindan ise
farkli donem ve stillerden Amerikali ve Avrupali ¢izerlerin cesitli
eserlerindeki panel tiirlerini, teker teker sayarak grafiklerle dagilimlarini
sunar. Sonugta bircok c¢izerin Oykiisiinii olusturmak i¢in tercih ettigi anlati
seklini desifre etmis olur. Amerikan ¢izgi romanlar1 genel olarak hareketten
harekete bir anlatiyr takip ederken, daha deneysel ve 0zgiin islerde diger

gecis cesitlerini gormek miimkiindiir (Resim 1.1.6).

Ml somEnT-
2y o
SHOEA T

2.

ACTON=
m -
ACTION

3.

SUBSECT- ey L0 g
70- rey NOW-
SUBLECT LA SEQLITUR

Resim 1. 1. 6: McCloud, panel gegislerinin gesitlerini 6rnekliyor. *

Zamanin gorsellestirilebilmesi  hikdye akisi icinde panellere
yerlestirilen detaylarla miimkiindiir. Ayrica paneller arasinda kurulan bag
(closure) zamanin aktigmi zaten hissettirir. Kullanilan metinler ve sesin
gorsel etkilerle, kelimelerle ifade edilmesi ya da hareketin takibi zamanin
varligina isaret eder. Cizgi romanin en temel ikonu olan panel/ kareleme
yapismin konu ic¢indeki islevini 6zellikle vurgular: Cizgi romanda panelin
icerigi, sayisi, yerlestirilmesi, bicimi ve alami kaginilmaz olarak zaman
algisin1 ve okuma deneyimini etkileyecektir. Bir panel, bir¢ok farkli zaman

parcasini igererek birkac farkli panel dokusu tasiyabilir. Bu ylizden de ¢izgi

" http://cdn.comixology.com/assets/miss2_mccloud.jpg 6.11.2011.
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roman diger ortamlarda rastlanamayacak tiirden nadir ve 6zgiin bir gdrme

bicimi yaratabilir'.

McCloud, Japon mangalarindaki gegislerin farkli bir zaman ve ritim
duygusunun sonucu olarak, manga sanat¢ilarmin genis bir alanda hareket
ettiklerini soyler. Diger ¢izgi romanlardan farklilagma kiiltiirel oldugu kadar
ekonomik bazi degiskenlere bagl olarak da ortaya c¢ikabilir: Manga igine
dogdugu kiiltlir ve sanat geleneginin dogasi sonucu hareketin yani sira bir
durum, bir ruh hali yaratmaktadwr. "Japon mangalari bir yere gelme
hareketinden ¢ok bir yerde olma durumunu vurgular ve ¢izgi roman burada

baska herhangi bir yerde olmadig kadar sanattir"?.

Resim 1. 1. 7: Batman (Frank Miller-DC Comics,1986) dergisinin kapagi ve i

sayfalar. *

" Oztekin 30.
* Oztekin 37.
" http://en.wikipedia.org/wiki/Frank_Miller (comics). 6.11.2011.
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Resim 1. 1. 8: Watchmen (Allen Moore, Dave Gibbons, John Higgins- DC Comics-
1986-87) dergisinin kapag ve i¢ sayfalar.”

Avrupa ve Amerika’ da 1980'i yillarm ikinci yarisinda "Batman: The
Dark Knight Returns (DC Comics:1986)", "Watchmen (DC Comics: 1986-
1987)" ve 1992 yilinda Pulitzer Ozel Odiiliinii kazanms "Maus (Pantheon
Boks:1972-1991)" adli ¢izgi roman albiim stirtimlerinin (“Prestige Format”)
kazandig1 basariyla grafik roman terimi giindeme gelmistir (Resim 2.1.7 ve
Resim 2.1.8). Bu ii¢ kitap yetiskinlere yonelik olarak hazirlanmisti. Cizgi
romandan pek de haberdar olmayanlar bu trendi yeni ve essiz olarak
nitelendirdiler. Universitelerde kiiltiirel ¢alismalarin artmis olmasi, kiiltiiriin
sadece “yiiksek sanatlar’dan ibaret olmadigi, televizyon, video, rock miizik
ve genel olarak popiiler kiiltiirii de icerdigi kabul gérmeye baslayica halkla
iliskiler sektorii konuyla ilgilenmis, ¢izgi romanlarmn biliylimesi fikrinin
ciddiye alindigin1i goren yaymcilar da hikdyenin devam etmesi igin

3

ugrasmislardi. Boylece “yeni bir tiir” kavrami ortaya c¢ikti. Bir pazarlama
taktigi olarak bu yeni tiire “grafik roman” (graphic novel) ad1 verildi. Bu adin
kullanilmasinmn ¢esitli avantajlar1 vardi. Oncelikle, bu tiiriin yeni bir sey
oldugunu ima ediyordu ve ‘“comic” kelimesinin g¢ocuksu cagrisimlarini
uzaklastiriyordu. Ayrica tiiri roman/edebiyat statiisiine ulastirma umudu
tastyordu; ikinci olarak, bu tiriin Orneklerini, albiim formatmin kiiltiirel

anlamda saygi gordiigii ve her yastan insan tarafindan okundugu Avrupa

¢izgi romanlari ile benzestiriyordu. Son olarak, grafik romanlarin edebiyatin

" http://en.wikipedia.org/wiki/List_of characters in Watchmen 6.11.2011.
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evrimindeki son basamak oldugu ve romanin yerini tamamen alabilecegi bile
iddia ediliyordu. Romanin 6lmekte oldugu ve gorsel iletisimin biliyiidigi

sdyleniyordu'.

Roger Sabin "Adult Comics" " adli kitabinda bu siireci anlatirken,
grafik romanin hi¢ de dyle yeni bir sey olmadigini, 6nceden var olan ¢izgi
romanin tanimlanabilir bir kategorisi oldugunu ileri siirer. Grafik romani
tanimlarken “normalden uzun, kitap seklinde, temasal bir biitiinliige sahip
olan bir ¢izgi roman c¢alismasi” demektedir. Sabin, grafik romanlarin
gecmisinin  1940'lardaki ¢izgi romanlara dek uzandigini ve ¢izgi roman

takipgilerinin bu terimi 1970'lerin sonlarmdan beri kullandigin1 séyler >
Roger Sabin grafik romani tige ayirir:

1-Kitap seklinde normal bir ¢izgi romandan daha uzun bir ¢izgi

anlat1y1 iceren yayindir ve onceden seri olarak yayimlanmamastir.

2-Onceden seri olarak yaymmlanmis bir calismadir. Bir ciltte
toplanmadan once boliimler halinde bir dergi ve saire i¢cinde yayimlanmstir.
Daha ¢ok on dokuzuncu yilizyillda yayimlanan ve Charles Dickens'in

calismalariyla 6rnek teskil ettigi tefrika romanlara benzer.

3-Cizgi roman siirekliliginin bir boliimiinii icerir ve Amerikan ya da
Amerikan tarzi ¢izgi romanlara uyar ve en yaygin bigimidir. Eger bu tip ¢izgi
romanlar1 pembe diziler olarak diisiiniirsek, grafik romanlar dort, alti, on iki

ya da herhangi bir sayida béliimiin bir ciltte toplanmasidir’.

Sabin'e gore grafik roman biitlin bir hikdyeden ya da baglantili kisa
hikayelerden olusabilir. Grafik romanm kilit noktas1 temasal bir biitiinliige

sahip olmasinin gerekmesidir. Grafik roman kitap seklindeki bir c¢izgi

! Aktaran Can T. Yal¢inkaya, Cizgili Hayat Kilavuzu.(istanbul: iletisim Yayinlar1;2004) 272-
285.

"Roger Sabin, Adult Comics: An Introduction. (Taylor & Francis, 1993)

? Aktaran Yal¢inkaya 276.

? Aktaran Yal¢inkaya 277-278.
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romandir; ama kitap seklindeki her ¢izgi roman grafik roman degildir. Sabin

mangalarin ¢ogunu bu yiizden grafik roman smifina yerlestirir'.

1. 2. Yeniden Yapilanma ve Diinyaya Ac¢ilma Siirecinde

Japonya’nin “Yumusak Gii¢” Silah1 Olarak Manga ve Anime

Joseph S. Nye’a gore “glic”’iin temel tanimi c¢evrenizdeki insanlara
istediginiz seyi yaptirabilecek etkinizin olmasidir. Bunu gerceklestirmek i¢in
izlenebilecek li¢ temel yol vardir; birinci yontemde, onlar1 sopayla tehdit
edebilirsiniz; ikinci yOntemde havug¢ vererek onlar1 kandirirsiniz;
iiclinciisiinde ise onlar etkileyip ikna etmeye ¢alisir, isbirligi yapmaya davet
edersiniz, bodylece onlar da sizin istediginiz seyin aynisini istemeye
baslayacaklardir. Eger onlar1 etkilemeyi basarirsaniz, bu size daha az havuca

ve daha az sopaya mal olacaktir’.

“Yumusak gii¢”, politik bir bedenin, 6rnek olarak bir devletin; diger
politik bedenlerin hal ve tutumlarini, ideallerini ve hedeflerini kiiltiirel ve
ideolojik yollarla degistirebilme kudreti olarak tanimlanan uluslararasi
iligkiler kuramidir. Tanimlayici bir kuram olarak devamli meydan
okunmasina ve gecerlili§inin smnanmasina ragmen yumusak gii¢, askeri ve
ekonomik yaptirimlar gibi “sert” giiclerin haricinde kiiltiiriin ve ideolojinin
dontistiiriicii etkisini ifade etmek icin kullanilan bir terimdir. Yumusak giic,
tarih boyunca bir iilkenin tiim kudretini 6l¢mek i¢in kullanilan “sert” giiciin

tam karsisinda yer alir.

“Sert giic” kullanimiyla ¢ikan savaglar, korkung yikimlar1 beraberinde
getirse de kiltlirler arasinda yasama bilgisi ve yOntemleri trafiginin
olusmasini ve hizlanmasini saglayan cok biiyiik bir olgu olarak da goriiliir:
Oyle ki savas, iilkelerin teknolojik atilimlar yapmasmi ve yeni idari yapilar
ve stratejiler kurgulamalarini saglar. Savas klasik diizenin ortadan
kalkmasimi, kozmik sayacin sifirlanmasini; daha iy1 ve daha dogru olanm insa

edebilmesi i¢in yeni bir bos sayfanin acgilmasi saglar. Savasin ardindan

! Aktaran Yal¢inkaya 285.
2 Oztekin 12.
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edinilmis tecriibelerle toplumlarin, daha temkinli ancak cok daha farkl
bicimlerde ve boyutlarda gelisen iletisim, aligveris ve etkilesim sahalari
kurgulayabildikleri sdylenir ! Ancak yitirilmis sayisiz hayat; islenen insanlik
suclart; ylizyillar siirecek kan davalari; yok edilmis ve bir daha asla geri
gelmeyecek binlerce yillik kiiltiirel miras; yeniden 1slah1 ve hale yola
konmas1 onlarca yil alacak, yaralanmis ekonomi, egitim, sosyo-politik ve
kiiltiirel devinim... Savasin yaratti§1 sarsintinin, depresyon ve sosyal
paranoyalarin altinda beli biikiilmiis, sug¢unun yaftasini boyunlarinda
tastyacak bir siirii nesil... Bir kiiresel “gii¢” yontemi olarak savasin ne kadar

kullanissiz, hantal ve pahali oldugunun kanitlaridir 2.

“Yumusak gii¢” daha sinsi ve daha emin adimlarla ilerler. Nye’e gore,
bir lilkenin degerleri ve kurumlari, yumusak giiclin ana temellerini olusturur.
Nye;

1.Bir tilkenin kiiltiirii bagka kiiltiirlerce ¢ekici olarak algilaniyorsa;

2.Bir iilkenin politik degerleri, ev i¢inde ve yurt disinda tutarhi bir
bigimde isliyorsa;

3.Bir iilkenin uluslararasi iliskilerde izledigi politika baska tilkelerce
hukuka uygun ve ahlaki goriiniiyorsa o iilkenin yumusak giiciiniin ana

kaynaklarinmn olusmus oldugunu sdyler’.

Nye’in sz ettigi, sadece egitim araciligiyla nesilden nesile aktarilan
“degerler”, yasamda neyin onemli oldugunu tartisan fikirler dizisidir.
“Kurumlar” ise bu degerlerin iiretildigi ve uygulandig: toplumsal yapilardir.
Her bir kisi ya da cemiyet, topluluk, kendine 0zgli degerler silsilesine
sahiptir. Kisisel degerler, bireyin kendi ¢evresiyle olan etkilesimi sonunda
gelisir, dolayisiyla zamanla degisir. Degerlerin uygulanisindaki tutarlilik,
toplumsal ve bireysel devamliligi belirler. Degerlerin gecerliligi tlizerinde

yapilan tartismalar olumlu ya da olumsuz, ne sekilde sonuglanirsa

! Filippo Tomasso Marinetti,Futurist Manifesto-1909- Le Figaro-
http://en.wikipedia.org/wiki/Futurist Manifesto. 6.11.2011..

The Futurist Sensibility http:/www.unknown.nu/futurism/destruction.html. 6.11.2011..
? Nye 2005, 17.

* Nye 2005, 21.
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sonuglansin kisiler, bu degerleri uygulamaya ve varliklarini da kabul etmeye

devam ediyorlarsa degerlerin gecerliligi pekisir'.

Kisisel degerler, tercihlerle alakalidir; yapilan segimleri, her
secenegin sahip oldugu degerleri smayarak onarlar. Oyle ki erken yasta
edinilen degerler sonraki yillarda bireyin degismesini ya da degisen kosullara
adapte olmasini engelleyebilir. Kisisel degerler, kiiltiir, din, politik parti gibi
dis olusumlardan etkilenerek bicimlenebilirler. Ancak kisisel degerler
evrensel degildirler. Yumusak giiciin temellerini olusturan diger faktor olarak
belirledigi kurumlarsa, iki ya da daha fazla bireyin davranislarina hilkkmeden
bir igbirligi ve sosyal diizen mekanizmalaridir. Kurumlar bir sosyal amacg ve
kalicilik cercevesinde tesis edilirler; insanlarin bireysel ihtiyaglarinin ve
emellerinin de {izerine ¢ikarak etkilesimli insan davraniglarini diizene
koymak iizere kurallar ve yasalar olusturmayir amagclarlar. Kurum terimi
genellikle toplum agisindan olduk¢a Onemli olan gelenekleri ve davranig
modellerini tanimlamak i¢in kullanilir. insanlar arasindaki sosyal diizenin
yapilar1 ve mekanizmalar1 olarak kurumlar, politik olarak yasama ve yiiriitme

rejiminin araci olan kanunlarin odak noktasini olustururlar®.

Nye’ye gore iilkenize ait biiylik bir teknoloji ve endiistri firmasinin
yabanci bir iilkede fabrika agmasi ve o lilkenin beyin giicii ile yeni arastirma-
gelistirme projelerine imza atmasi gibi; basitge sizden olan bir kiiltiir
niivesinin tanitimi bile etkili bir yumusak giic odagina doniisebilir. Bir kiiltiir,
sahip oldugu biitlin 6zgiin metalar1 dogru pazarlayarak ataga gecerse, isgalci
bir savasct gibi degil de paylasimci bir ortak, sevecen bir komsu, kaynaklari
engin bir tiiccar gibi yaklasirsa, karsisindaki odaklar i¢in son derece

doniistiiriicii bir gii¢ haline gelebilir’.

Nye, boylesine bir kiiltlir atagina kars1 uygulanabilecek savunmanin,

kiiltiirel yalitim olmadigin1 soyler. Yerli dili ve ireticileri kaywran ticaret

! Bozkurt Giiveng, Jnsan ve Kiiltiir. (Istanbul: Remzi Kitabevi,1991) 46.

? William H. McNeill, Diinya Tarihi. Cev.Alaeddin Senel (Ankara: Kaynak Yay.,1985) 400-
404.

* Nye 2005, 22.
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politikalar1 da eger bagnaz bir yaklasimla ve acemice uygulanirsa, i¢
ekonominize, kiiltiirel ve sanatsal deviniminize faydadan c¢ok zarar
verecektir. Burada asil 6nemli olan sey sosyal ve kiiltiirel hafiza olusturacak
medyumlara agirhik vererek, ithal edilen her tiirli yabanci malzemeyi
doniistiirtip gelistirerek sizden kilacak ve yeniden disar1 pazarlayacak
kiiltiirel, sanatsal, endiistriyel ve bilimsel refleksler gelistirmektir. Zira kiiltiir,
varligin stirdiirebilmek i¢in doneme ve duruma goére kendisini uyarliyor hatta
yeniden icat ediyorsa burada karsilasilan olgu asimilasyondan daha ziyade
adaptasyondur. Gelenegin degiserek gelismesi bu siire¢ yasanirken farkl

kiiltiirleri etkilemesi, en iyi ihtimalle onlara yon verebilmesidir'.

Cagdas kiiltiirler arasinda Japonya, yumusak giicii en etkili bicimde
kullanan kiiltiirlerden biridir. Asya’nin yeniden dirilisi Japonya’nin ekonomik
basaris1 ile baslar. Yiizyilin sonlarmma dogru, Japonya’nin dikkate deger
performanst sadece Japonya’ytr zengin kilmamis, ayni zamanda iilkenin
yumusak giiclinii de arttirmistir. Bat1 ile modernizasyon konusunda basa bas
gidebilen ilk Batili olmayan iilke olarak bu siire¢ icerisinde Ozgiin bir
kiiltiirlin de muhafaza edilebilecegini sergilemistir; Japonya, herhangi bir

Asya iilkesinden ¢ok daha fazla yumusak gii¢ kaynagma sahiptir.

Bu giin Japonya, diinya iizerinde en ¢ok patente sahip iilke olarak
birinci siradadir, arastirma-gelistirme projelerine gayr1 safi milli hasilasindan
ayirdig1 pay ile {igiincii, kitap ve miizik satislari ile ikinci ve ortalama insan
omrii en yiiksek olan iilkedir. Zirvedeki ilk 25 ¢ok uluslu markadan {igiine ev

sahipligi yapmaktadir (Toyota, Honda ve Sony) °.

1990’larda yasanan on yillik ekonomik yavaslama Japonya’nin
itibarin1  zedelemistir ama Japonya’nin yumusak giic kaynaklarm
silememistir. Japonya’nin kiiresel kiiltiirel etkisi modadan, yemege, pop

miizikten elektronik {iriinlere, mimariden sanata kadar ¢ok farkli alanlarda

! Joseph S. Nye, “Soft Power Matters In Asia”, The Japan Times, Aralik 5, 2005;
http://belfercenter.ksg.harvard.edu/publication/1486/soft power matters_in_asia.html,
6.11.2011..

2 Nye2005, 23.

* Nye 2005, 88.
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biiylimeye devam etmistir. Japon {reticileri bilgisayar oyunlar1 pazarmi
yonetmektedir. Pokemon c¢izgi filmleri 65 iilkede gdosterilmistir. Japon
animeleri diinyanin her yerindeki film yapimcilar1 ve gengler arasinda biiytik

ilgi gekmektedir'.

Japonya, basarisim1 Batili kiiltiirle paylastigi iliskilerdeki stratejik
yaklagimma borg¢ludur. Bu strateji, gelisim ve ilerleme ve yasanan acilarla
pekismistir. Japonya’nin yeniden yapilanmasini tetikleyen ve bugiinkii biiytlik
ekonomik ve kiiltiirel giic olmasini saglayan en biiyiik olay Ikinci Diinya
Savasi’dir. Japonya, bu savastan sadece yenik bir devlet olarak ayrilmamias,
ayrica diinya tarihindeki atom bombas1 magduru ilk ve tek halk olmustur. Bu
yok olus, Japon kiiltiiriiniin kendi dinamikleri icerisinde ve disar1 kokenli
baskilar sonucu Japon kafa yapisini, degerlerini ve kurumlarini yeniden

degerlendirmeye, temize ¢ekmeye itmistir’.

Ikinci Diinya Savasi’nin  Avrupa cephesinde savas, Almanya
ordusunun Sovyetler Birligi’nin askeri giicline 7 Mayis 1945 tarihinde teslim
olmas: ile birlikte bitmistir. Temmuz ayinda miittefik liderleri Almanya’nin
Postdam sehrinde toplanirlar ve yenilen devletlerin teslim sartlar1 tizerinde
anlagsmaya varirlar. Japonya kayitsiz sartsiz teslim olacaktir. Yoksa Japon
ulusunu bekleyenin “ivedi ve toptan yok olus” oldugu bildirilir. Japonya
Postdam sartlarin1 reddetmeyi siirdiirtince, 25 Temmuz 1945’te Amerika
Birlesik Devletleri Bagkan1 Harry Truman, Japonya iizerinde atomik gii¢
kullanilmas1 emrini verir. Boylece ABD iki atom bombasini Japonya’nin en
kalabalik endiistri ve ticaret merkezleri olan Hirosima (6 Agustos 1945,
Enola Gay, Little Boy) ve Nagazaki (15 Agustos 1945, Bockscar, Fat Man)
sehirlerine atar. Nagazaki’ye atilan atom bombasindan hemen sonra, Japon
liderlerinin ortak karari ile Japon Imparatoru Hirohito (1926-1989) radyodan
yaptig1 halkina seslenis konusmasinda Japonya’nin Postdam Protokollerini

kayitsiz sartsiz kabul ettigini ve teslim oldugunu ilan eder. Amerika Birlesik

! Napier 336.
? Ruth Benedict, Krizantem ve Kili¢. ev. Tiirkan Turgut (Ankara: T.Is Bankas1 Yay.1994)
27.
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Devletleri; Britanya, ingiliz Hindistan’1i, Yeni Zelanda ve Avustralya ile

birlikte Japonya’y1 isgal eder’.

Isgal siireci Japon kiiltiirii ve sanatin1 dinamik bir yeniden yapilanma
siirecine  sokmugtur. Ozellikle ABD’nin ekonomik destegi, Japon
ekonomisinin kalkinmasini hizlandirir. Savas 6ncesinde Batili modernist ve
avant-garde degerlere dogru ilerleyen Japon sanatgilari, 6zgiin ve cagdas
dillerini bulmalarin1 engelleyen yalitim ile yiizleserek, ozellikle Amerikan
kiiltiirlintin etkisi ile “bdliici” bir moderniteyi benimsemiglerdir. Hali hazirda
imparatorluk diizeni ve elit kiiltiir varligmi siirdiiriirken, endiistriden ilham

alan kitle kiiltiirii yayilmaktadir®.

Bu yayilmaci kitle kiiltliriiniin en gbéze batan yiizlerinden biri de
“manga”dir. Manga, Japon’larin ¢izgi romana verdigi addir. Japonlar, sadece
0z kiltlirlerinden ¢ikmis olanm1 degil, Amerika ve Avrupa gibi diger
kiiltlirlerden ithal edilmis ¢izgi roman iirlinlerini de bu isimle tanimlarlar.
Diger kiiltiirler, o6zellikle Japon ¢izgi romanini tanimlarken bu terimi
kullanirlar. Uslubu bu kesin ayrimin sebebidir: Plastik kalitesi, ¢izgi romana
ozgl ardisiklik ilkelerinin kullanilis bigimi, gorsel ve yazili Oykiilleme
siirecinden, konu se¢iminden, yontem ve uygulamaya kadar pek ¢ok alanda
tamamen kendine 6zgii olusu, bdylesine kesin bir tanimlamanin yapilmasina

sebep olmustur’.

Japonya’ da manga farkli yas ve meslek gurubu tarafindan
okunmaktadir. Bu nedenle mangalar bilim-kurgudan, romantik komediye,
pornografiden psikolojik drama, tarihi maceradan ekonomiye, korkudan oto-
biyografiye kadar sonsuz bir konu cesitliligine sahiptir®. 1950°den beri
manga, Japon basin yaym endiistrisinin en biyiik parcasidir’. 2007 yilnin

Japon i¢ pazarinda 481 milyar Yen (yaklasik 4,4 milyar Dolar) tutarinda

' Neill 447-455.

? Charles Merewether, Disjunktive Modernity; The Practice of Artistic Experimentation in
Postwar Japan. (Los Angeles: Getty Research Institude, 2007)2.

* Sharon Kinsella, Adult Manga: Culture and Power in Contemporary Japanese Society.
(Honolulu: University of Hawai'i Pres,2000) 184.

* Paul. Gravett, Manga: Sixty Years of Japanese Comics. (NY: Harper Design,2004)8.

* Kinsella 186.
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pazar payma sahiptir'. Manga ayrica diinya ¢apinda ilgi gormektedir®. 2007
yilinda A.B.D.’de manganin pazar pay1 175-200 milyon Dolardir.” 2009

yilinda manga Japonya’ da 2 milyon kisiye is alan1 saglamustir®.

Manga kelimesinin Japonca anlami, oyunbaz, hasari, ugar1
resimlerdir. Japonya’ da manga kelimesi, Ikinci Diinya Savasi sonrasindan
giiniimiize dek {iretilen Japon ¢izgi romanlariin tamamini niteliyor olsa da,

aslinda etimolojik kokeni erken donemlere dayanir.
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Resim 1. 2. 1: Santo Kyoden'in 1798 tarihli "Shiji no yukikai" kitabindan sayfalar. "

Manga kelimesi, 18. ylizyilda Santo Kyoden'in 1798 tarihli "Shiji no
yukikai" adli resimli kitabiyla birlikte yaygin olarak kullanilmaya baglanmus,
on dokuzuncu yiizyilda Aikawa Minwa'nin “Manga hyakujo” ve linlii sanatg1
Hokusai Katsushika (1760-1849)'nin eskizlerini kapsayan “Hokusai Manga”
ile birlikte, kullanimi iyice yaygmlasmistir (Resim 1.2.1 ve Resim 1.2.2).
Ancak “manga” kelimesinin ilk modern kullanimi Rakuten Kitazawa (1876-

1955) ya aittir. Rakuten Kitazawa, Kitazawa Yasuji'nin kullandig1 mahlastur.

2007 Japanese Manga Market Drops Below 500 Billion Yen”,
http://comipress.com/news/2007/03/10/1622, 6.11.2011..

? Wong, Wendy Siuyi. Globalizing Manga: From Japan to Hong Kong and beyond.

(Tokyo: Mechademia: An Academic Forum for Anime, Manga, and the Fan Arts 2006) 1-45.
* Cha Kai-Ming, “VIZ Media and Manga in US”, PW Comics Week, 3 Nisan 2007,
http://www.publishersweekly.com/article/CA6430330.html?nid=2789, 6.11.2011..

* http://www.asianetwork.org/exchange/2010-spring/anex2010-spring-prough.pdf,
6.11.2011..

" http://www.mediafire.com/imageview.php?quickkey=zf5m25gqnha&thumb=6, 6.11.2011..
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Bir¢ok kaynakta cagdas manganin babasi olarak kabul edilen Kitazawa,

say1siz basmn illiistrasyonuna ve ¢izgi-banda imza atmustir'.

Hokusai Katsushika ¢izdigi skecleri iki Cince yazi karakterinin
["man" (rastgele) ve "ga"(resim)] birlesiminden olusan “manga” kelimesiyle

tanimlamigtir’.

Resim 1. 2. 2 : “K6y Hayat1” Hokusai Manga

Bazi arastirmacilar manganm kokenlerinin eskiye dayandirilmasinin

nedeninin, sanatgilarin mangay1 geleneksel bir Japon sanatiymis gibi

' Matt Thorn, “A History of Manga” http://www.matt-thorn.com/mangagaku/history.html,
6.11.2011..

? Gravett 2004, 8.

" http://threestepsoverjapan.blogspot.com/2010/01/history-of-manga-part-19.html
6.11.2011..
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gostererek savas sonrasinda manganin devlet baskisina ugramasini onleme
cabasi oldugunu diisiinmektedirler. 12. yilizylldan kalma bu resimlerin
glinlimiiz manga eserlerine olan inanilmaz benzerligi bir gergektirl.

3

Manga “dogu” ile birlesen “batr” ve “eski” ile birlesen ‘“yeni’nin
karisimindan ortaya ¢ikmistir, bu bir “Japon ruhu-Bat1 teknigi” meselesidir.
Japon ruhu Japon yazi dilinin 6ziindeki gorsel nitelikle iligkilendirilir. Japon
yazis1 bir nesneyi gercekci bigimde temsil etmez ama ¢izgi romanlarin
yaptigina ¢ok benzer bir bi¢imde gergegi basitlestirerek birka¢ firca ya da
kalem darbesiyle sembollere doniistiiriir. Japon yazis1 okunurken sembollerin
coziilme aligkanligi bu c¢izgi romanlarin  ayrilmaz parcast olan
sembollestirmeyi ¢6zmeye okuyucuyu hazirlamis oldugu diisiiniiliir. Ayrica
Japon insan1 efsaneleri, savaglar1 ve gilinliikk hayattan olaylari, uzunluklar:
neredeyse alt1 metreyi bulan tomarlar lizerine birbirini izleyen diziler halinde
resmedilen sanat eserlerine bakarak biiylimiistiir. Bu eserlerdeki tavsana,
kurbagaya tilkiye donistiiriilerek dalga gegilen rahipleri ve osuruk
yarigmalari sagdan sola akan manzara esliginde takip etmeyi erken yasta
ogrenmislerdi (Resim 1.2.3). Bu, akan bakma ve okuma bi¢cimi mangalarda
da devam eder. Katlanir paravanlar iizerine ¢izilen bir sahnenin bdliimlere
ayrilma sekli, mangaya kare dizileri olarak yansimistir. Kareler arasindaki
dikey beyaz bosluklari yatay bosluklardan daha ince yapilmasi ve boylece
kare siralarmin daha okunakli olmalarinin saglanmasi katlanir paravanlardaki

gibidir.

Resim 1. 2. 3: Sanat¢i- rahip Toba( 1053-1140)’nin rahipleri hicvettigi “Choju

. *
Giga” tomari.

" Gravett 2010,21.
http://curiouslydrawn.blogspot.com/2007/10/900-year-old-animal-caricatures-by-toba.html,
6.11.2011..
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Amerikalt Amiral Perry’nin 1853 yilinda Japonya’ya gelisiyle tilkenin
ulusal kapalilik donemi sonlaninca pek ¢ok Avrupali Japonya’ya akin
ederken bunlardan, Ingiliz ordusunun bir subayr Charles Wirgman 1857
yilinda, {inlii Ingiliz mizah dergisi “Punch” tan esinlenerek, “Japan Punch”

admda Ingilizce bir dergi cikartir! (Resim 1.2.4).

YOKELIAMA.
18637

— e

Resim 1. 2. 4: Charles Wirgman tarafindan Ingilizce basilan Japan Punch dergisi
kapag1”

Ardindan Japan Punch’mn basarisim1 takip eden Fransiz resim
ogretmeni George Bigot, 1887°de “Toba-e” adli resimli mizah dergisini
cikartmaya baslar. Bu dergiler, Japonya’da yasayan yabancilara yoneliktir ve
Japonca degillerdir ancak kisa zamanda yerli okuyucular, bu dergilerdeki
illiistrasyonlarda kullanilan iislubun cazibesine kapilirlar. Béylece Avrupa
grafik mizahmm yeni yeni gelistirmeye basladigi ardisik panel kullanimu,
konugma balonlar1 ve dramatik resimleme yaklasimi Japon resmine sizmaya

baslamis olur.

Ponchi-e yani Punch ¢izimleri adiyla bu yeni tarz hizla yaygmlasir. O

donemde Japonya’da ger¢ek insanlara benzeyen mizahi ¢izimler yapmak ve

! Terry Bennett, Japan Society Lecture. (London: Japan And The Illustrated
News: 1851 — 1905) http://en.wikipedia.org/wiki/Charles Wirgman, 6.11.2011..
http://www.mediafire.com/imageview.php?quickkey=5zgnnzmjr3j&thumb=06,

6.11.2011..,
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yasanan olaylar hakkinda ironik ya da ciddi fikir beyan etmek yasaktir.
Boylece Avrupa tarzi mizahi ¢izimler, karikatiiriin 6nemli bir siyasi sdylem
aracit olabilecegini Japon kamuoyuna gostermis olacaktir. “Marumaru
Chinbun (1877)” dergisi, bu tarzda calismalar iireten Honda Kinkichiro
sayesinde biiyiik popiilerlik kazanir. 1890°da artik Ingilizceden tiiretilmis bir

terim olan ponchi-e’nin yerine “manga” terimi kullanilmaya baslanir',

1902 yilinda ilk Japon ¢izgi bandi (comic strip) olan "Tagosaku To
Mokubei No Tokyo Kembutsu" Rakutan Kitazawa tarafindan cizilip ilk
gercek Japon gazetesi olan Jiji Shinpo'nun Pazar ekinde yayinlanir
(Resim1.2.5). Bu ¢izgi bantta Tokyo'ya giden ve devamli homurdanan iki
tagrali konu edilmektedir 2. 1966'da kurulmus olan Omiya Karikatiir Sanati

Sehir Miizesi bu degerli sanat¢iya adanmistir”.

! http://en.wikipedia.org/wiki/Charles Wirgman, 6.11.2011..

>, Gravett 2010, 21.

3 “Manga geschiedenis” From Popular Culture Wiki
http://japanesestudies.arts.kuleuven.be/popularculture/wiki/index.php/Manga_geschiedenis,
6.11.2011..
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Resim 1. 2. 5: Rakuten Kitazawa 1902 tarihli ¢izgi-bant “Tagosaku To Mokubei No
Tokyo Kembutsu” *

1912-1926 yillar1 arasinda Miyao Shigeonun “Dango Kushisukenin
Maceralar1 (Dango Kushisuke Manyuki)” gibi, ¢ocuklar i¢cin hazirlanmis
mangalar1 géze ¢carpar. Ama manga ve mangaka (manga sanatg¢isi) kelimeleri
1926 yilna kadar Japon giinliik hayatinin parcast olmamistir. Manga
kelimesinin 1930'larda Japonya'daki giinliik hayata girmesi, ilk cizgi-bant
halindeki karikatiirlerin gazetelerde yaymlanmaya baglamasiyla olmustur. Bu
yillarda iki tiir ¢izgi bant yayma baslamistir. Bunlardan biri, ¢ocuklar i¢in
hazirlanan ve Amerikan gazetelerindeki benzerlerinden etkilenmis olan ¢izgi

bantlardir. Pat Sullivan'in yapit1 Felix The Cat, Bud Fisher'm Mutt ve Jeff

“http://en.wikipedia.org/wiki/File:Tagosaku to Mokube no Tokyo Kenbutsu.jpg)
6.11.2011..
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gibi eserleri Japoncaya ¢evrilip Hochi ve Asahi Graph gibi gazetelerde

yaymlandilar. Bu eserler oldukga popiiler oldular'.

1920'lerin basinda Asahi Graph gazetesinin bas editorii Suzuki
Bunshiro, Avrupa ve Amerika'ylr gezerken cocuklar i¢in bir ¢izgi bant
tasarladi. Japonya'ya doniince, kiigiik bir oglan ve bir sincap hakkinda yazdigi
Ooykii “Sho Chan no Boken (The Adventures of Little Sho)” cocuklar i¢in
hazirlanmus ilk basarili ¢izgi bant olarak kabul edilir”.(Resim 1.2.6)

Resim 1. 2. 6: Suzuki Bunshiro’nun “The Adventures of Little Sho (Sho Chan no
Boken)” ¢izgi band1.”

Japon Kodansha Aile Sirketi (1909), 1920'lerde hikayeler, fotograflar
ve seri halinde c¢izgi bantlardan olusan c¢ocuk magazinleri hazirlamaya
basladi. Ayn1 zamanda yetiskinler i¢in hazirlanan kisa politik ¢izgi bantlar da
olduk¢a popiiler oldular. Bu yillarda bircok alanda kiiltiirel ve sosyal
degisimler yasanmaktadir. Yeni bir popiiler kiiltir ve ¢alisanlar smifi
olusmus, feminist hareketler baslamistir. Ekonomik esitsizlik ve politik
adaletsizlik, elestirilir. Sol goriislii manga sanatcilarina gore manga devrim
demektir. “Japon Manga Sanat¢ilar1 Federasyonu (Nihon Mangaka Renmei)”
gibi baz1 bagimsiz manga federasyonlar1 kurulur.

Isci Haberleri (Musansha Shimbun), Savas Sancagi (Senki), Isci
Manga (Nomin Manga) gibi bazi manga dergilerinde bazi sanatg¢ilarin

hazirladiklar1 politik karikatiirler ve ¢izgi bantlar yaymlanir. Masamu

' Kinsella 20.
? http://turkanimesi.blogspot.com/,6.11.2011..
" http://turkanimesi.blogspot.com/,6.11.2011..
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Yanase'nin “Bir Kapitalistin Egitimi” gibi anti-kapitalist ¢izgi bantlar1 6nce
Sunday Yomiuri gazetesinde ve daha sonra bilyiik gazetelerde yaymlanir'

(Resim 1.2.7).

Resim 1. 2. 7: Masamu Yanase tarafindan hazirlanmig Musansha Shimbun dergisi

kapag1 "

1930'lardan itibaren medya ve toplum olduke¢a etkili bir baski ve
denetime maruz kalir®. Yazarlar, sanatcilar, yaymcilar ve karikatiiristlere
ulusal politik hedefler baskiyla kabul ettirilmeye c¢alisilir. Bazilar1 polis
tarafindan hapse atilir, iskence goriir ve hatta tinlii Marksist karikatiirist
Kobayashi Tokiji organize ettigi kalkisma nedeniyle 1933'te bir polis

karakolunda polisler tarafindan iskenceyle 61diiriiliir’.

1940 yilinin Agustos aymda devlet baskisiyla biitiin bagimsiz
karikatlir ve manga sanatcilari, devlet tarafindan kontrol edilen “Yeni Japon
Manga Birligi (Shin Nippon Manga Kyokai)” adindaki tek bir resmi kurum
altinda toplanir. 1941'den sonra medya tlizerindeki bask1 ve sanstir katlanarak

artar. 1937-1944 yillar1 arasinda magazin sayis1 16.788'den 942'ye diiser.

! Kinsella 22.
" http://www.google.com.tr/imgres?q=Musansha+Shimbun, 6.11.2011..
> Kinsella 23.
? Kinsella 22.
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Yeni Japon Manga Birligi'nin kalan {yeleri, savas zamani propaganda
projelerine dahil edilirler. Yeni Japon Manga Birligi tarafindan hazirlanmakta
olan manga dergisi, milliyetci propaganda yapmakta, ingiliz ve Amerikan
liderlerini vampirler ve seytanlar olarak tasvir etmektedir. Savas sonrasinda
“Yeni Japon Manga Birligi” adin1 “Japon Mangaka Birligi (Nippon Mangaka
Kyokai)” olarak degistirir ve en 1iyi organize olmus bagimsiz manga

. 1
sanatcilar1 organizasyonu olur .

Manga eserlerine olan devlet baskis1 devam ederken, ¢ocuklar icin
hazirlanan ¢izgi bantlar ve politik olmayan mangalar yayimnlarma devam
ederler. Bircogu “nansensu” (nonsense-sagma) manga kategorisindedir. 1931
yilinda Kodansha, “Boy's Club (Shounen Gorakubu)” adinda renkli bir ¢ocuk
dergisi ¢ikarir. Tagawa Suiho'nun popiiler serisi “Black Stray (Norakuro)”,
Shimada Keizo'nun “Dankichi The Adventurer (Boken Dankichi-Maceract
Dankichi)” gibi askeri atmosferi olan hikayeler Boy's Club dergisinde
yayinlanirlar. “Norakuro” da bir kopek tugaymna katilarak profesyonel asker
olan bir kopek anlatiliyordu. Bu cok popiiler mangalarin basimi 1980'li

yillarda bile devam eder *.

Savas siiresince c¢ocuk magazinleri genis capta sansiire ugrar 3
Sadece, devlet tarafindan idare edilen Yeni Japon Manga Birligi kurumuna
iiye olan manga sanat¢ilarinin, Kodansha firmasica basimina devam edilen

birka¢ ¢ocuk dergisi i¢in manga hikayeleri ¢izmesine izin verilir :,

1942'de 1se magazinler ve gazeteler birlestirilir. Ticaretin ve
tagimaciligin sekteye ugramasi nedeniyle yasanan kagit yoklugu 1944 yilinda
gazetelerdeki c¢izgi bantlar1 yayindan kaldirilmasmna neden olur. Sadece,
devletce onaylanmis olan manga dergisi 1944 yilindaki bir hava
bombardimaninda basimevi yikilincaya kadar yaymma devam edebilmistir.

Savas sonrasinda agir hayat sartlari, ekonomik giicliikler ve kagit sikintisi

' Kinsela 24.
? http://turkanimesi.blogspot.com/,6.11.2011..
? Kinsella 24.
* Kinsella 25.
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nedeniyle manga dergileri kiralanmaya baglanir. 1950'lerin ortasinda manga
kiralayan diikkanlarin (kashihonya) sayisit hizli bir artis gosterir ve 30.000
diikkana ulasir. “Golge (Kage)” ve “Sokak (Machi)” zamanim en biiyiik iki
kiralikk manga dergisi olurlar. 1956-59 yillar1 arasinda kiralik manga olgusu
doruk noktasinda iken her biri ayda yaklasik 160.000 gen¢ erkek tarafindan

okunmaktadir .

Japonya'min Ikinci Diinya Savasi yenilgisinden sonra yedi y1l boyunca
tarihsel konu iceren manga yayinlanamaz. Savas siiresince ¢ok popiiler olan
savag ve doviis konulu mangalar yaymini siirdiiremez. Bunun nedeni basta
Amerika olmak iizere galip devletlerin uyguladig1r kisitlamalardir. Bu
konularda konusma 6zgiirliigiiniin kisitlanmasimin amaci, savasci goriislerin
tekrar ortaya c¢ikmasini engellemektir. 1952 yilinda imzalanan “San
Francisco Baris Antlagsmasi” bu kisitlamalara bir son verip tekrar konusma

ozgurliigii getirir *.

Yeni yapilanmakta olan sehirlerin niifusu 1950'li yillarda kirsaldan
gelen geng goemen iscilerle dolmaya baslar. Gegimini fabrika isciligi ile
saglayan gocmenler i¢in tek ucuz eglence kaynagi sadece bu kiralik
mangalardir. Savasin yikintilar1 altinda gii¢liikle hayatin1 devam ettirebilen
halkin giindelik yasamdaki acilarin1 unutmasi i¢in bir kagis aracma ihtiyaci
vardir. Yetigkinler i¢in bu kagis araci filmlerken, gengler icin ise mangalar
olmustur. Kiralikk mangalar1 hazirlayan sanat¢ilar gen¢ ve amatordiiler. Bu
toplumsal degisimin sonucu olarak sanatg¢ilar daha gergekei ve kendileri gibi
geng yetiskinlere yonelik bir manga stili ortaya ¢ikardilar. Tatsumi Yoshihiro
bu tiir dramatik yetiskin mangalarmi tanimlamak i¢in 1957'de bunlara

"dramatik ve aksiyon dolu resimler" anlamna gelen “gekiga” ismini verdi’.

Ik gekigalarda, yeni bir grafiksel gercekgilikle, toplumsal ve politik

konular ¢izilmistir. Tsuge Tadao, Takahashi Shinji, Tsue Yoshiharu, Saito

! Frederik L. Schodt, Dreamland Japan: Writings on Modern Manga. ( Berkeley, Calif::
Stone Bridge Press, 2002) 34.

? http://novaonline.nvce.edu/eli/evans/his135/Events/Anime62/Anime62.html, 6.11.2011..
? Frederik L. Schodt, Manga! Manga!: The World of Japanese Comics (New York:
Kodansha International, 1983.) 55.

34



Takao, Iwai Shige ve Yamamori Susumu gibi gen¢ sanat¢ilar kendilerini
“Gekiga kojo (Gekiga Fabrikas1)” olarak adlandirdilar. Shirato Sanpei'nin
1959-62 yillar1 arasinda yayinlanan sekiz ciltlik kiralik gekiga hikayesi
“Ninja Bungeicho (Ninja'min Uzakdogu D&viis Sanatlar1))” (Resim 1.2.8)
kiralik gekiga doneminin en ¢ok okunani olmustu. Ozellikle geng erkekler
arasinda ¢ok popiiler olmustu. Bu calismasiyla Sanpei; mangaya, Disney
iislubuna Oykiiniilerek tasarlanmig tiplemeleri kullanmay1 reddederek yeni bir
anlayis getirmistir. Hikdyenin bagkahramani olan Kagemaru bir Ninja
cetesinin lideridir ve on altinci yiizyilda feodal derebeylerine kars1 bir grup
asi koOyliinlin yaninda savagmaktadir. Kagemaru siiper giicleri olan bir
kahraman degildir, hikdyenin sonunda miicadelesini kaybeder ama &nemli
olan verdigi savasin degeridir. Mangada Sanpei sert samuray kanunlarmi
kullanip, hikayesine felsefi bir boyut katarak ve ger¢ekei ¢izimler kullanarak

anlatmak istedigi konunun ciddiyetini vurgular '.

! Schodt 1983, 56.
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Resim 1. 2. 8: Shirato Sanpei'nin1959-62 yillar1 arasinda yayinlanan sekiz ciltlik kiralik
gegikasi Ninja Bungeicho. *

Gekiga sayesinde yetiskinlerden olusan bir okuyucu grubunun
olugmastyla bir¢ok sanatci, eglendirmek amacinin disma ¢ikarak genis tiir ve
teknik yelpazesi olusturup sanatsal ve edebi {iriinler vermeye baslanir.
Kirmizi miirekkep ile basilmis olan ve “akabon” adi verilen bir bagka manga
tiirli Osaka'da sokak saticilar1 tarafindan satilmaya baslanir. 1947 yilinda
Tezuka Osamu, 200 sayfalik “Shin Takarajima (Yeni Define Adas1)” (Resim
1.2.9) mangasini akabon bi¢iminde yaymlar. Bu mangay1r Robert Louis
Stevenson'nun  “Treasure Island (1883)” yapitindan ilham alarak
hazirlamigtir. Savas sonrast halkin yoksulluguna ve yayin sektoriiniin
gerilemesine ragmen bu manga ¢ikar ¢ikmaz 400 bin adet satarak akabon

tarzina ve Tezuka mangalarina karsi ulusal bir hayranlik baglatmistir. Tezuka,

* http://www.google.com.tr/imgres?q=Ninja+Bugeich0)
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bu mangasinda, ¢izgi romanda ilk kez “decompression/ baskiyr azaltma”

teknigini kullanmustar'.

’ A
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Resim 1. 2. 9: 1947 tarihli Tezuka Osamu akabonu “Yeni Define Adasi (Shin

Takarajima)”

Bu teknik, bir olaym, dramatik kurguyu giiclendirmek ve okuma
deneyimini zenginlestirmek amagli, bir durumu veya olay1 betimleyen resim
panellerinin sayisini arttirmaya dayanir. Gorsel acidan bir devrim olan bu
yaklagim, c¢izgi romani okumasinmn film izleme eylemini hatirlatan bir
deneyim haline getirir. Bu sayede manga derin bir dramatik ve psikolojik etki
birakmaktadir. Ayrica ¢izgi romani olusturan yazili metin miktarinin da
azalmasini saglayan bu teknik, tiirlin daha grafik tabanli ve deneysel bir hal

almasini saglar’.

' Schodt 2002, 25.
" http://www.manga.gen.tr/manga/shin-takarajima/,6.11.2011..
? Schodt 1983,56.
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Japonya’da Young Magazine de yayinlandiktan sonra Kodansha firmasinca 6 cilt halinde

yayimland:.”

Baskiy1 azaltma teknigi, Amerika’da ilk popiiler olan mangalardan
Katsuhiro Otomo’nun “Akira” (Resim 1.2.10) adli calismasi sayesinde Bati
diinyasinda taninmistir. Osamu Tezuka, Yeni Define Adasi’ni ¢izdigi
donemde 19 yasinda bir tip 6grencisidir. Yeni Define Adasi'nin ardindan
“Lost World”, “Metropolis” ve “Tetsuwan Atomu” gibi bir¢ok {inlii mangay1

{iretmistir’.

Kodansha firmasinca 1947 yilinda ¢ikarilmaya baglanan ve savas
sonrast ilk renkli ¢ocuk dergisi olan “Manga Shounen (Manga Boy)”,
Matsumoto Reiji, Fujio-Fujiko ve Ishinomori Shotaro gibi bir grup geng
manga sanat¢isinin eserlerini sergilemektedir. Dergi kisa stirede popiiler olur.
Akabon mangalarindaki etkileyici grafik stil, gelismis dykiilemeler Manga
Boy editorlerince de uygulanir. Derginin en 6nemli serisi olan “Jungle Taitei
(Orman Imparatoru)”, {inlii ve basarili akabon manga sanatgis1 olan "Manga

Tanris1" Osamu Tezuka tarafindan ¢iziliyordu.

" http://en.wikipedia.org/wiki/Akira_(manga), 6.11.2011.. .
'"Paul Gravett, Manga- Japon Cizgi Romanimin Tarihi ¢ev. Riistem Baksoy. (Istanbul,
PlanB,2004) 27.
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Gergekei gekiga stiline karsilik, kaliteli ¢cocuk magazinlerindeki
manga hikayeleri sirin bir grafik stiliyle hazirlanmaktaydi. Bu stil Amerikan
Disney animasyonunun kocaman gozlii ve carpitilmis fiziksel gorintslii
karakterlerinden etkilenmisti. Bu arada Disney yapimlar1 1945-51 yillari

arasinda Japonya’nin her tarafindaydi'.

1950'lerden itibaren manga kelimesi ayrica ¢cocuklar i¢in hazirlanmis,
sirin, fantastik ve egitici olan ve Tezuka Osamu ile iligskilendirilen yeni bir
tiirlin ad1 oldu. Bu tiir, ¢cocuklar i¢in saglikli ve temiz bir eglence kaynagi
olarak goriilmeye baslandi. Bu sirada gekiga stili, politik kavgalar ve
egitimsiz iscilerle iliskilendiriliyordu. Gekiga sanat¢ilar1 ve manga sanatcilari
iki farkli sosyal ve kiiltiirel yapiy1 temsil ediyor goriiniiyorlardi. Bu nedenle
de kag¢milmaz olarak birbirlerini “eski diisman” olarak tanimlamaya

bagladilar’.

Ikinci Diinya Savasi'nin ardindan gelen zor giinlerde, Sazae-san
adindaki bir ¢izgi bant Japon halkinin eglence kaynagi oldu (Resim 1.2.11).
Sazae-san 1946-74 yillar1 arasinda Asahi Shinbun gazetesinde Hasegawa
Machiko tarafindan ¢izildi. 28 senelik yaym hayati boyunca arka arkaya iki
nesil tarafindan biiytik ilgiyle takip edildi. Kitap haline getirilen siiriimii 62
milyondan fazla satti. Basarisiin sur1 ise Sazae adindaki neseli ve unutkan
kadin kahramani1 ve onun oldukga siradan ailesinde yatmaktadir. Bu seride
savag sonrasindaki giinliik hayatin siradanlig1 icinde gecen komik olaylar ve

aralarinda kusak farklilig1 olan ev ahalisinin problemleri islenmekteydi’.

' Gravett 2004, 28.

? Levent Cantek, Cizgili Hayat Kilavuzu- Kahramanlar, Dergiler ve Tiirler.(Istanbul: iletisim
Yay.,2004) 435.

? http://en.wikipedia.org/wiki/Sazae-san, 6.11.2011..
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Resim 1. 2. 11: Hasegawa Machiko tarafindan 1946-74 yillar1 arasinda Asahi

. . . . .. PP Y
gazetesine gizilen daha sonra kitap haline getirilen” Sazae- san” manga serisinin kapagi

By TOEAN YRS = JoHN MAZSHAlE

Resim 1. 2. 12: Chic Young tarafindan 1930'dan itibaren ¢izilen “Blondie” ¢izgi
bandr.”

Sazae-san, Amerikan yapimi Blondie (Resim 1.2.12) ile
karsilastirildiginda “Blondie’nin daha ¢ok kari-koca iligkilerine degindigi

ama ‘“Sazae-san”nin tiim aileyi yansittigi ve karakterin kardesleri ve

" http://en.wikipedia.org/wiki/File:Sazaesanvolumel 1.jpg, 6.11.2011..
" http://en.wikipedia.org/wiki/Blondie (comic_strip) 6.11.2011..
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annesiyle olan iligkilerini de anlattig1 goriilmektedir. Sazae-san'a gosterilen
yogun ilginin ardindan 1969'da televizyon i¢in animesi hazirlanmis, ardindan
filmleri ve dizileri yapilmistir. Sazae-san doneminin Japon ev hayatina 151k

tutan ¢ok Gnemli bir kaynak olarak nitelendirilir'.

1950'lerin ortalarinda, kizlar i¢in hazirlanan shoujo manga'nmn ilk
temsilcileri ortaya c¢ikmaya baglar. Bu zamana kadar ¢ok az sayida
profesyonel kadin manga sanatcisi vardir. Kizlar i¢in hazirlanan manga'larin
cogu Tezuka Osamu ve Yokoyama Mitsuteru gibi erkek sanatcilar tarafindan
hazirlaniyordu. Tezuka, "Knight in Ribbons" (Resim 1.2.13) mangasinda
erkek kiyafeti i¢cindeki bir kadinin seriivenlerini anlatmistir. Bu calisma,
kadinlardan olusan ve erkek rollerini de kadinlarin oynadigi tiyatrolar1 da
etkilemistir. Bu tiyatrolar geng¢ kizlarin baskidan kurtulmak i¢in duyduklar1

istekleri anlatmalari icin bir zemin olmustur’.

P20 AW

Resim 1. 2.13: Tezuka Osuma’nin,1953-1956 yillar1 arasinda ¢izdigi, Kodansha

firmasinca basilan "Knight in Ribbons” manga serisinin ilkinin kapag1.”

' Gravett 2004, 19.

2 Matt Thorn, “Shéjo Manga—Something for the Girls”, The Japan Quarterly, July-
September, 2001 issue (Vol. 48, No. 3)
http://matt-thorn.com/shoujo_manga/japan_quarterly/index.php, 6.11.2011..

" http://en.wikipedia.org/wiki/Princess Knight, 6.11.2011..
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1950’lerin ortasindan itibaren kadin manga sanatgilari, anne-kiz
iligkilerini, sosyete ve eglence hayatini, romantik agki ve dogaiistii olaylar1
konu alan ve kizlar i¢in hazirlanmis manga dergileri ¢ikarmaya baslarlar.
Kadin manga sanatgilar1 erkek okuyuculardan bagimsiz olarak sadece

kadmlara yonelik galigirlar '.

1960’11 yillara gelindiginde Japon halki iilkeyi ekonomik bir siiper
gilic haline getirmeye odaklanmisken mangalar evlerde hizla yayginlasan
televizyonla rekabet etmek zorunda kalirlar. Kiralikk manga edinilen
kiitiiphaneler kapanmaya baglar. Artik manga okuyucusu mangayi
kiralamaktansa satin almay1 tercih etmektedir. Bdylece hem manga
dergilerinin kalitesi ylikselir hem de konular1 ¢esitlenir. Ev kadinlarina
yemek tarifleri veren mangalar, heybetli mekanik yaratiklarin hikayelerini,
geleneksel aile diizeni ile alay eden c¢ilgin komedileri, geng ve yetiskin
erkekler icin spor ve cesaret Oykiileri ile pornografik hikayelerini,
homoseksiielligi konu edinen mangalar yapilmaya baslanir. Bu donemdeki
cilginhigi  besleyen sey, mangalarin animasyon uyarlamalarmin

televizyonlarda prime-time saatinde yaymlanmaya baslamastydr’.

Japonya’ da ilk animasyon filmler Japon g¢ocuklarmna vatanseverlik
asillamak icin 1911 yilinda Japon hiikiimetinin destegiyle Mituyo Seo
tarafindan kiigiik bir kadroyla kurulan animasyon atdlyesinde yapildi.
Sinemalarda gosterildi. Hiikiimetin destegi dnemliydi ¢linkii animasyon film
icin kullanilan malzemeler iilke digindan getirtildigi icin hem pahaliydi hem
de izin alinmas1 gerekiyordu. Yapilan bireysel animasyon filmler yine devlet
tarafindan kontrol edilen kisa yapimlardr’. Cin ile 1937 yilinda baslayan
savagta ve II. Diinya Savasi boyunca propaganda amaciyla kullanilan kisa
filmler bu atolyede yapildi. Burada tiretilen 25 Mart 1943 tarihli “Momotaro
no Umiwashi (Momotaro's Sea Eagles)” (Resim 1.2.14) ilk uzun metrajl

Japon animasyon filmi olarak kabul edilir. Bat1 folklorunda da benzeri olan

' Gravett 2004, 74.

> Gravett 2004, 75.

? Zakka Film “The Roofs of Japanese Anime Until The End of WWII” adiyla 1930-1942
yillar1 arasindaki kisa filmleri derlemistir. http://zakkafilms.com/,6.11.2011..
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(Jack The Giant- Killer) Japon masal kahramami bir oglan ¢ocugunun
hikayesi komik bir anlatimla islenmisti. Bir grup savas pilotu maymunu ve
onlara komuta eden Momorato adli deniz komutam1 hikdye edilir.
Imparatorluk ordusu seytan kiligindaki diismanlarla savasirken gosterilir. Bu
filmden sonra agir savas hasarli Japonya’ da animasyon ivme kaybetmis,

kisisel filmlere geri dontilmiistiir'.

Resim 1. 2. 14: Momotaro no Umiwashi(Momotaro's Sea Eagles) filminde

Komutan Momotaro ve maymun pilotlarin1 gdsteren bir sahne. -

1950’lerde ABD’ deki stiidyo sisteminin® benimsenmesiyle
animasyon film sayis1 artmis ve “anime” adi verilen Japon canlandirma
bicimi ortaya ¢ikmistir. II. Diinya Savasi sonrast maddi ve manevi, derin
yaralar almig olan Japonya i¢in animelerin degeri artar. Cok sayida insana
kolayca ulasabilecek ve kolayca anlasilabilecek bir medya ve Dogu
kiiltiirtiniin ruhunu da i¢inde barindiran bir sanat dali olmasi bakimindan
anime ¢ok onemsenmistir. Bu filmlerde Japonya’nin yeniden yapilanmasi
siirecinde yasanan Kkiiltiirel ve toplumsal sorun islenmistir. 1956 yilinda
kurulan Toei Stiidyolar1 Disney ekoliine yakin filmleriyle ve televizyon
dizileriyle Japon animesi, film endiistrisinde ¢ok Onemlidir. Gliniimiiziin

bircok {inlii animatdérii ve yOnetmeni kariyerine bu stiidyoda caligarak

! Fred Patent, “Momotaro's Gods-Blessed Sea Warriors:Japan's Unknown Wartime Feature”,
http://www.awn.com/mag/issuel.7/articles/patten1.7.html, 6.11.2011..

" http://www.awn.com/mag/issuel.7/articles/patten1.7.html, 6.11.2011..

%1920’ li yillarda basta Disney Stiidyosu olmak iizere ABD animasyon stiidyolarinda yapim
siirecinde isboliimiine gidilmis, sahne tasarimi, 6zel etkiler, senaryo, miirekkepleme (inking),
renklendirme ve filme ¢cekme siirecleri birbirinden ayrilmis, her boliim igin ayr1 bir ekip
gorevlendirilerek seri film iiretimine gecilmistir. Gianalberto Bendazzi, CARTOONS: One
hundred years of cinema animation (London: John Libbey & Companny Ltd:1994) 3
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baslamistir. Bu stiidyo Taiji Yabushita (1903-1986) yonetmenliginde
Japonya'nin ilk renkli anime filmi “Hakujaden (The Tale of the White Snake-
1958)” i ¢ekmistir (Resim 1.2.15)." Afisteki gdz ¢izimlerine dikkat

edilmelidir. Heniiz animelerde ¢ekik olmayan biiyiik gozler yoktur.

Resim 1. 2. 15: Hakujaden filminin Japonya afisleri.”

Ayn1 yonetmen 1970 yilinda ‘“Nihon Manga Eiga Hattatsu Shi
(Manga Tanjou- Japon Manga Film Tarihi [Manga'nin Dogusu])” adl
animasyon tarihi agisindan ¢ok degerli bulunan derlemeyi yapmistir (Resim
1.2.16). Bu film II. Diinya Savas1 dncesinde yapilmis Japon animasyonlarinin

bir derlemesidir’ .

" http://en.wikipedia.org/wiki/The Tale of the White Serpent , 6.11.2011..
™ http://en.wikipedia.org/wiki/The Tale of the White Serpent) 6.11.2011..
! http://www.imdb.gen. tr/film/tt0438279 adresinden izlenebilir.6.11.2011..
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Resim 1. 2. 16: 30 dakikalik Nihon Manga Figa Hattatsu Shi (Manga Tanjou)
belgesel filmi afisi.”

Ayni stiidyonun sanatg¢ilarindan Osamu Tezuka “Biliyiik Alkazam”
animasyonundan sonra televizyon i¢in diziler hazirlamis ve “Tetsuwan Astro
Boy” (Resim 2.2.17) dizisi biiyiik ilgi gormiistiir. Dizi ABD’ ye satilmis
ancak bundan sonraki bir¢ok anime gibi siddet iceren sahneleri nedeniyle
sansiirlenerek gosterilmistir. Disney ekolii etkisiyle Tezuka ile birlikte

animelerde ¢ekik olmayan iri gozler yerlesmeye baslamustir'.

Resim 1. 2. 17: Osamu Tezuka’nin “Tetsuwan Astro Boy” manga (1952-1968) ve
TV serisi (1963-1966) afisi.*

" http://www.imdb.gen.tr/film/tt0438279, 6.11.2011..
" Gravett 2004, 29.

** http://en.wikipedia.org/wiki/Astro_Boy
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1960’11 y1llarda yaygin olan korku ve spor animeleri tiirlerinden sonra,
1970’11 yillar bilim-kurgu (mecra) animelerin yaygmlastig1 yillardir.
Animenin altin yillar1 olarak kabul edilen 80’li yillarda artik biiytik
sirketlerden de finansal destek almmaya baslanmistir. Artik filmler
destekleyici ve dagitict sirket bulmakta zorluk ¢cekmedigi gibi kahramanlarina
iliskin oyuncaklar ve kitaplar gibi yan iirlinlerin pazarlama uygulamasi da

baslamustir.

i
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Resim 1. 2. 18: “Akira (1988)” film afisi.”

1988 yilinda Otomo Katsushiro’nun iinlii mangasindan bir basyapit
olan “Akira” animesi yapilir (Resim 1.2.18). Akira 1982-93 yillar1 arasinda
Otomo Katsuhiro tarafindan ¢izilmis yaklasik 2160 sayfalik bir mangadir.
Hikaye Japonya iizerinde patlayan yeni bir tiir bombayla baslayan 3. Diinya
Savagi’ndan 38 yi1l sonra ge¢mektedir. Kaneda'nin liderligini yaptig:
motosiklet ¢etesinin iiyesi Tetsuo’nun hikayesidir. Motosikletiyle son siirat
gitmekteyken bir anda yolda beliren gizemli bir ¢cocuga carpar ve biiyiik bir
patlama olur. Carpismanin ardindan Tetsuo yavas yavas insaniistii gii¢ler
kazanir. Bunun farkina varan ordu, Tetsuo'nun pesine diiser. Bunun nedeni

Akira adi verilen, biiyiik ve kudretli giice ulasmak i¢in ordu tarafindan

" http://en.wikipedia.org/wiki/File:Akira_movie_poster.jpg, 6.11.2011..
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yiiriitillen gizli projedir'. Akira mangasinda uygulanan sinema teknikleri onu
gorsel olarak zenginlestirmistir. Konusma balonlarin1 okumaya gerek
olmadan sadece resimlere bakilarak anlagilmak tizere planlanmisti. Dilden
bagimsiz bu giiglii ve evrensel anlatimi animesinin de Bat1’® da izlenme

oranlarmi ¢ok yiikseltmistirz.

Resim 1. 2. 19: “Gen of Hirosima (1980)”nin manga ve anime DVD kapaklar1.”

Akira'dan once yaymlanip fazla basarili olamayan manga “Gen of
Hirosima” bir ¢ocugun Hirosima'ya atilan atom bombasindan sonraki hayatta
kalma miicadelesini anlatan “Barefoot Gen (Hadashi no Gen)”dir (Resim
1.2.19). Keiji Nakazawa tarafindan 1973-74 yillar1 arasinda 10 boliim halinde
cizilen bu manga Amerika'da "Gen Projesi" adli sivil barig grubu tarafindan
1980 yilinda "Gen of Hiroshima" adiyla yayimlanir. Ardindan 1983'de
Fransa'da ve 1989'da Ingiltere'de yaymlanir ama fazla satilamaz. Bunun en
biiyiik nedeni belki de Gen'in fazlasiyla Japon olmasi ve atom bombasi
felaketini “gdze sokmasidir.” 1983 -1986 yillar1 arasinda animeler Japonya

disinda az sayida izleyici ¢eker.’

! Alpin, “Evrensel Bir Siber-Punk Efsanesi: Akira”
(http://www.anime.gen.tr/yazi.php?id=64) 6.11.2011..

* Taro Rehrl, "AKIRA Home Page",( http://www.lool.net/Akira) 6.11.2011..

" http://en.wikipedia.org/wiki/File:Barefoot Gen 1 _DVD_cover.jpg, 6.11.2011..
3 http://www.anime.gen.tr/yazi.php?id=64, 6.11.2011..
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Akira animesiyle birlikte Bati izledigi animasyonlarm Japon animesi
olanlarmnin farkina varmaya basladi. 1995 yilinda Satoshi Tajiri’nin yarattigi
video oyunu “Pokemon’nun anime ve manga serisi; Kentucky Fried Chicken
restoranlarinin1999 yili Pokemon oyuncak kampanyasi ile yaratilan dalga ve
22 Kasim 1999 tarihinde “Time” dergisinde kapak ve basyazi olarak
ctkmastyla ciddiye alindi (Resim 1.2.20).

Resim 1. 2. 20: 22 Kasim 1999 tarihli Time dergisi kapag1~

Anime, kokii Ingilizce olan animasyon (animation) kelimesinin
Japonca kisaltmasidir': Ancak “anime tam olarak nedir” sorusuna basitce
Japon ¢izgi filmleri olarak cevap verildiginde bu medyanin derinliginin ve
cesitliliginin azimsandig1 diistiniiliir. Ciinkii “anime” bir “film bigimi”, “film
dili ve film sanati olarak [...] normal filmlerden daha sofistike ve esnek bir
ortam”dir. “Ayrica sinema ile bariz ilgisi olsa da (...) temsilden ziyade
benzetime Onem veren ve teknolojik imkadn ve smirlamalari normal
filmlerden daha farkli olan bir ortam” olarak agiklanmaktadir”. Cocuk ¢izgi
filmleridir ama ayn1 zamanda kiyamet sonrasi bilim-kurgu fantezileri, sizo-
psiko heyecan Oykiileridir, seks ve samuray destanlar1 olarak yetiskinler

icindir. Anime metinleri diinyadaki seyircileri en temel seviyede eglendirir.

" http://www.time.com/time/covers/0,16641,19991122,00.html, 6.11.2011..
! Napier 13.
? Napier 330.
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Ancak bu metinler belli giincel meselelere yonelmeleri i¢in izleyiciyi

kiskirtip harekete de gecirirler'.

Hem Amerikan popiiler kiiltiiriiniin tahmin edilebilir kliseleri ile
beslene gelmis Batili izleyicilere, hitap etme bakimindan farklilik; hem de
evrensel tema ve imgelerinde oldukga anlasilirlik gostermektedir. Animenin
kendine 6zgii 6zellikleri -anlatidan, tiiriin karakter sekillendirmesine ve goz
alict gorsel iislubuna kadar- Batili izleyicilerin dikkatini ilk planda ¢eken
niteliklerdir (ve kimi izleyiciler i¢in bunlar, animenin cazibesinin sirridir),
kimi izleyiciler i¢cin animeyi vazgec¢ilmez kilan ise kendilerini kaptirdiklari
Oykiileridir. Anime kendine 6zgii gorsel unsurlarin, tiirsel, tematik ve felsefi
yapilardan olusan bir yelpazeyle birleserek, benzersiz bir estetik diinya
olusturdugu bir ortamdir. Bu diinya genelde daha kiskirticidir, daha trajiktir
ve daha cinsellikle yiikliidiir (esprili romantik komedilerde bile) ve esdeger
Amerikan Kkiiltiirel iirtinlerine kiyasla ¢ok daha derin ve kapsamli oykii

yapilari igerir®.

Animeler teknolojiye gondermeler yapar. Cinsiyet rolleri ve cinsiyet
doniisiimlerini islerken, hem giincel kiiltiirdeki cinsiyet kimliginin artan
belirsizligini, hem de kadmin roliiniin degismekte oldugu bir diinyay1
karakterize eden cinsiyetler arasi gerilimi vurgular. Animenin en 6nemli
karakterleri disi karakterlerdir, ¢iinkii modern toplumda meydana gelen
degisimi en agik simgeleyen disi 6znedir. Ayn1 zamanda kimi zaman agik
kimi zaman kapali olmak iizere anime metinler giincel toplumdaki tarihin

anlamini da irdeler”.

' Nappier 12.
? Napier 18.
* Napier 20.
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2. STUDYO GHIiBLIi

AYIAITUER
STUDIO GHIBL

Stiidyo Ghibli, 1985'te Miyazaki Hayao'nun Takahata Isao ile yapimci
Toshio Suzuki'yi istedikleri gibi animasyon filmler yapabilmek amaciyla bir
araya getirmesiyle kurulmustur. Farkli sirketler i¢in film ve televizyon
programlar1 yaparak gegirdikleri uzun yillar, onlar stiidyo baskilarindan uzak

sanatsal 6zgilirliiklerini kullanma hevesi ile ¢alismaya sevk etmistir.

Takahata Isao, 29 Ekim 1935'te Japonya'nin yerel dini Shinto'nun en
kutsal mabedinin oldugu Ise sehrinde dogmustur. Takahata, Tokyo
Universitesi'ne devam eder ve Fransiz Edebiyati'n1 bitirir. Onu animasyon ile
tanistiran, Fransiz animator Paul Grimault (1905-1994) 'un bitmemis “Le Roi
etl'aiseau (sonunda 1980'de tamamlandi -Kral ve Kus, 1948)” filmidir.
Sinema filmleri ve televizyon programlar1 yapan yeni kurulmus Toei Doga

stiidyosunda yonetmen yardimciligma baslar'.

Miyazaki Hayao ise, 5 Ocak 1941'de modern baskent Tokyo'da

dogmustur. Miyazaki; ¢ kardesi, annesi ve babasiyla biiyiir. Annesi,

! Helen McCarthy, Hayao Miyazaki Master of Animation. (Berkely,California: Stone Bridge
Pres,1999) 12-20.
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ogullarma her seyi sorgulamay1 6greten 6zgiir diisiince tutkunu bir insandir.
Annesinin uzun siiren hastaligi sonucunda, aile en 1iyi tibbi tedaviyi
bulabilmek amaciyla iilkeyi bastan sona dolagsmak zorunda kalir. Bu siirecin
My Neighbour Totoro (Komsum Totoro, 1988) filminin yaratiminda etkili
oldugu séylenirl. Miyazaki'nin babasi, kardesinin ugak sirketinde savas
ucaklar1 teknolojisinde calisirken, ogul Hayao burada ucgan makineler
cizmeye karsi sevgi gelistirir. Gordiiklerini ¢izer, degisik hava araclari
kurgular. Bu calismalar onu hem animasyon filmlerine hem de model ucak
dergilerinde ugan makineler tasarlamaya itecektir. Miyazaki, savas sonrasi
yillarda biiyiiyen pek ¢ok kisi gibi sanat¢i Tezuka Osamu tarafindan
gelistirilen Japon grafik romam1 mangadan etkilendigi donemde c¢izim
yetenegini  makinelerden  insanlara  dogru  gelistirir.  Gakushuin
Universitesi'nin siyaset bilimi ve iktisat bdliimiinden mezun olmasmimn

ardindan Toei Doga'daki is¢ilerin saflarmna katilir’.

Bu sirkette isler fazlasiyla emek yogunlukludur. Isciler giiclii bir
sendika kurarlar. Takahatamin Miyazaki ile tanigmas1 bu sendika etkinlikleri
sirasinda olmustur. Takahata, ilk uzun metrajh filmi “Horusu: Prince of the
Sun'in (Horusu: Giines Prensi, 1968)” yonetmenligini yaparken, Miyazaki'yi
tasarimciliga getirir. Ancak film finansal olarak hayal kirikligi yaratir.
Takahata ve Miyazaki filmde birlikte ¢alistiklar1 bir grup arkadasiyla birlikte
Toei'den ayrilirlar. Birlikte Takahata'nin yonettigi, Miyazaki'nin ise hikaye,
tasarim ve anahtar animasyonlar1 lstlendigi “Panda Kopanda” projesini
yaparlar. Bu donemde Nippon Animation Sirketi adma klasik edebiyat
uyarlamalar1 dizisi de g¢ekerler. Miyazaki, iddiali fantastik bilimkurgu eseri
Conan, the Boy in Future (Conan, Gelecekteki Cocuk, 1978)” da

yonetmenlik koltuguna oturur’.

Ikilinin {inii yayildik¢a, uzun metrajli film yapimi isini genisletmek

icin yeni firsatlar belirmeye baslar. Takahata, “Downtown Story (diger adiyla

! Colin Odel, Michelle Le Blanc, Hayao Miyazaki ve Isao Takahata Filmleri STUDYO
GHIBLI(Istanbul: Kalkedon,2011) 76.

? McCarthy 12-20.

3 Odel ve Le Blanc,76.
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Chie the Brat [Afacan Chie],1981)” ve etkileyici fabl “Goshu the Cellist
(Cellist Goshu, 1982)”1 yapar. Miyazaki ise aksiyon komedi “Lupin III:
Castle of Cagliostro (Lupin III: Cagliostro Kalesi, 1979)” filmini yOnetir.
Film ¢ok ses getirmeyince Miyazaki televizyon animasyonuna geri doner.
Ayni1 donemde “Nausicaa of the Valley of the Wind (Riizgarlh Vadi)”adli
mangasin1 ¢izmeye devam eder. Manganm basaris1 derginin yapimci
firmasim1  heniiz bitmemis efsanenin ortalama biit¢celi bir animeye
dontistiiriilmesini saglar. Nausicaa of the Valley of the Wind, biiyiik bir ticari
ve sanatsal basar1 elde eder. Bunun tlizerine 1985 yilinda Miyazaki, Takahata

ve Toshio Suzuki ile birlikte Stiidyo Ghibli'yi kurar.

Hayao Miyazaki Ghibli’yi yaratmaya iten gii¢ ile ilgili sunlar1 syler:

Iki ¢ocuguma da borgluyum. Biiyiikk ¢ocugum kendimin onun
yaslarinda iken ne yapmak istedigimi bana hatirlatryor. Benim
isime sahip olan birisi i¢in bu ¢ok degerlidir. Kii¢iik cocugum ise
bana hayati, onun yasinda hayatin nasil hissedildigini, benim bu
is1 nasil sectigimi, karakterimin nasil olustugunu yeniden
hatirlatti. Bu sayede ben de kendim hakkinda daha fazlasini
anladim. Ben, ¢ocuklarin dogumlarindan itibaren siirdiirdiikleri
hayatla mutlu hissedecekleri animasyonlar yapmaliyim.
Profesyonel bir animasyon yonetmeni olarak en Onemli

motivasyonum budur, bagka hicbir sey degill.

Miyazaki’nin ¢ocuklara olan yaklasimi genellikle kusaklararasi
sorunlar ile cevresel problemlerle iligkilidir. 1970’te Sasuke Nakao’nun
(1916-1993) “Cultivated Plants and the Origins of Agriculture” isimli
kitabin1 okuduktan sonra insanlik tarihi ve dogaya bakismin degistigini
sOyler. Japon mese agaci lizerinden dogayr ve Japon Kkiiltiirel tarihini
o0grenmis ve Japonya’ nin geleneksel kiiltliriinden ve cografyasindan gurur

duydugunu gosteren filmler yapmustir’.

! http://www.ghibliworld.com/suzuki_toshio_interview.html, 6.11.2011..
? http://www.anime.gen.tr/yazi.php?id=64, 6.11.2011..
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Stiidyo  Ghibli'nin  ilk filmleri’, Miyazaki’'nin Ghibli Oncesi
yonetmenligini yaptigi, yapimcist Takahata Isao olan 1984 yili yapimi
“Nausicaa of the Valley of the Wind (Kaza no tan1 no Naushika- Riizgarh
Vadi)”’ in gise basarismni yakalayamaz. “Laputa: Castle in the Sky (Laputa:
Gokteki Kale, 1986)” ve birlikte gosterilen “Grave of the Fireflies
(Atesboceklerinin Mezari, 1988)” ile “My Neighbour Totoro (Komsum
Totoro, 1988)” filmlerinden sonra ancak “Kiki's Delivery Service (Kiigiik
Cad1 Kiki, 1989)” filmi ile kayda deger kazang elde edilmeye baslanir. My
Neighbour Totoro bir siire sonra gecikmis biiylik bir basar1 kazanir. TV filmi
“Ocean Waves (Okyanus Dalgalari, 1993)” ve Takahata'ya ait tamamen
dijital “My Neighbors the Yamadas (Komsularim Yamadalar, 1999)” gibi
riskli deneylere girisebilecek denli rahatlarlar'. 2010 yilinda ise Hayao
Miyazaki’nin senaryosunu yazdigy, yonetmenligini Hiromasa
Yonebayashi’nin yaptig1 “Kari-gurashi no Arrietti (The Secret World of
Arrietty)” adli uzun metrajli anime, Japon seyircisine sunulur. Bu film de o

kadar basar1 kazanir ki, manga serisi olarak basilir’.

Ghibli filmleri Japonya’ da izlenme rekorlar1 kirarken, Miyazaki'nin
“Spirited Away (Ruhlarin Kacis1)” filminin Amerikan Akademi Oscar’ini
almastyla stiidyo diinya ¢apinda tanmi’. Ghibli tanindikca, filmleri daha
cetrefilli ve kurucular1 da daha talepkar olmaya baslar. Miyazaki’nin yakin
arkadasi Oshii Mamuru bir roportajinda Studio Ghibli’ de ¢alismasinin ¢ok
zor oldugunu, orasmin ¢ok kati bir ideoloji ile yonetildigini, Ghibli’nin
Rusya'daki Kremlin Sarayi’na, Miyazaki’'nin de genel sekretere [ ...]
benzedigini sdylemistir*. Miyazaki, sikca yonetmenlikten "emekliligini" ve
bayragi bir sonraki kusaga devrettigini ilan eder olur. Ama her defasinda, "bir

film daha" c¢ekmek i¢in geri doner. Bu arada, Takahata, on yil boyunca

" Film adlar1, Ghibli tarafindan yakistirilan Ingilizce adlardir. Tiim Ghibli filmlerinin
Ingilizce dublajli versiyonu vardir. Bunun nedeni Disney ile yapilan anlagmadir. Calismada
yapilan yorum ve 6zetler Colin Odell ve Michelle Le Blanc tarafindan hazirlanmis Stiidyo
Ghibli-Hayao Miyazaki ve Isao Takahata Filmleri kitabindan ve Susan J. Napier tarafindan
hazirlanmis Anime- Akira’dan Howl in Hareketli Satosuna kitabindan yararlanilarak
yapilmistir.

' Odel ve Le Blanc 12.

? http://en.wikipedia.org/wiki/The Secret World of Arrietty

? http://www.ghibliworld.com/spiritedawaycollection.html#1, 6.11.2011..

* http://www.nausicaa.net/wiki/,6.11.2011..
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yonetmen koltugundan uzakta olsa da, kendisini Le Roi et l'oiseau (Kral ve
Kus) gibi klasik animasyon filmlerin Japon versiyonlarini yapmaya ve baska

dillere aktarmaya devam eder.
2.1. Stiidyo Ghibli Animeleri:
2.1.1. Gokteki Kale (Tenku no shiro Rapyuta- Laputa: Castle in

the Sky)

Yonetmen: Miyazaki Hayao

Yapimci: Takahata Isao

Yapim yili: 1986

STUOK Gribih CORLECTION B
o L i e

Resim 2.1.1: “Gokteki Kale” filminin afisi”

Filmin Oykiisii: Sheeta isimli kiiciik bir kiz, u¢an bir gemide askerler
tarafindan esir tutulmusken, gemi korsanlarin saldirisina ugrar. Sheeta bu
firsattan yararlanarak kagmaya kalkar ancak gemiden asagi diiser.
Kolyesindeki sihirli tag onun hayatini kurtarir ve Pazu adinda madenci kiigiik
bir oglanin kollarina usul bir inis yapar. Askerler ve korsanlar arasinda sikisip
kalan bu ikili birlikte pek ¢ok maceraya atilacaktir. En 6nemlisi de Sheeta
'nin boynundaki kolye, Laputa adindaki gizemli ucan bir adanm yerini

gostermektedir.

" http://www.anime.gen. tr/animetanitim.php?id=442, 6.11.2011..
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1984'te, Miyazaki, Ingiltere'de isciler, isverenler ve devlet arasinda
sire giden iktidar miicadelesinin Onemli bir sathasinda Galler't ziyaret
etmisti. Margaret Thatcher hiikiimeti verimsiz addedilen maden ocaklarinin
kapatilmasina karar vermisti ve bu nedenle kitlesel bir issizlik meydana
gelmisti. Madencilerin grevi devam ediyordu. Gordiiklerinden etkilenen
Miyazaki iki yil sonra bu animeyi yapmustir. Miyazaki madencilerle ilgili
olarak sunlar1 sdyler: "Benim kusagimdan pek cok insan madencileri bir
sembol olarak goriir; doviiscii insanlarin tiikenmekte olan soyu. Onlar artik

yoklar."

“Laputa: Castle in the Sky”, yeni kurulmus Stiidyo Ghibli'nin ilk
filmidir. Bu film pazarlama icin gerekli ozelliklere sahipken- macera ve
mizah igeren, bilimkurgusal popiiler bir tiir-; mekan olarak Avrupai bir
maden kasabasmin secilmesi, anakronik hava araclar1 ve ¢evreci mistisizm

baslangicta Japonya’ da satisin1 giiglestirmistir.
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2.1.2. The Story of Yanagawa’s Canals (Yanagawa Horiwari
Monogatari)

YoOnetmen: Takahata Isao

Yapimct: Miyazaki Hayao
Yapim yili: 1987

Resim 2. 1. 2: “Yanagawa Horiwari Monogatari” filminin afisi~

The Story of Yanagawa’s Canals, Yanagawa kasabasimin olagantistii
kanallarina yogunlasir. Bu kanallar, can veren damarlar gibi uzun yillardir
evler arasinda uzanarak topluma hizmet etmis yiizlerce yillik bir altyapidir.
Japonya'nin 1960’lardaki iktisadi biiylimesinin ardindan halk geleneksel
yasam tarzlarmi terk edip tiiketim mallarina yoneldikge ve ¢op tirettikce bu
kanallar pislikle dolmus ve sivrisinekler i¢in lireme yuvasina ve hastalik
kaynagma donligmiistiir. Kanallar, daha sonra, fark edilmeden beton ve
plastik borularla degistirilmistir. Bu, Japonya'nin diger kasabalarinda da
goriilen bir durumdur, ancak Yanagawa'da halk kanallarint geri kazanmak ve
onlar1 eski hallerine dondiirmek i¢cin miicadele etmistir. Bu film, kanallarin
tarihini, Yanagawa'nin yeniden yapimini, bunun ardindaki ig¢iligi ve yeniden

kazanilan kanallarin yeni bir kusak iizerindeki etkilerini anlatir.

" http://www.nausicaa.net/wiki/The_Story of Yanagawa's Canals_(Japan DVD, 6.11.2011..
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Miyazaki ve Takahata Yanagawa’yr ziyaret ettiklerinde kanal
sisteminin ardindaki gergek hikayeden ve yerel niifusun onu c¢alisir vaziyete
getirmek icin canla basla ¢alismasindan etkilenir. Animasyon film yerine -
filmde kanal hayatinin ge¢miste nasil isledigini tasvir eden Miyazaki
cizimleri de vardir- bir belgesel film ¢ekmek isterler. Ticari anlamda c¢ekici
bir proje olmayacaktir, bu nedenle “The Story of Yanagawa’s Canals” filmi
Miyazaki tarafindan finanse edilir. Ghiblinin kurulmasindan sonra
cekilmesine ve Ghibli etiketiyle piyasaya siiriilmesine karsin bir anime

degildir.

Anime olmamasina ragmen The Story of Yanagawa’s Canals filmi tez
calismasma alinmistir. Ciinkii Ghibli animelerinde var olan ¢ok sayida temay1

icinde barindirir.

2.1.3. Atesboceklerinin Mezar1 (Hotaru no haka- Grave of the
Fireflies )

Yazan ve yoneten: Takahata Isao

Yapim yili: 1988

Resim 2. 1. 3: “Atesboceklerinin Mezar1” filminin afisi’

" http://www.imdb.com/title/tt0095327/,6.11.2011..
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Filmin Opykiisii: Ikinci Diinya Savasinda Japonya’ da savasin sonu
yaklasmaktadir ve bir tren istasyonunun disinda geng bir erkek goriiliir: "ste

buras1 61diigiim yer."

Ikinci Diinya Savasi devam etmektedir. 14 yasindaki Seita ve 4
yasindaki kiz kardesi Setsuko, babalar1 donanmayla birlikte savasa gittigi i¢in
anneleri ile birlikte yasamaktadirlar. Bir Amerikan hava saldirisi sirasinda
anneleri Oliir ve teyzelerinin evine tagnirlar. Teyzelerinin evinde gordiikleri
muameleden rahatsiz olan kardesler, kendi baslarina yasam savasi vermeye
baslarlar. Bu siirecte aclik, Onyargi ve kendi gururlar1 ile miicadele

edeceklerdir.

“Grave of the Fireflies” 1967 yilinda Japon yazar Akiyuki Nosaka’nin
yar1 otobiyografik romanindan uyarlanmistir. Takahata bu filmin yapimina
Miyazaki’nin kisisel animesi My Neibour Totoro’nun finansmanina yardim
edilmesi kosuluyla baglamistir. Ayni zaman diliminde yapilmasina ragmen
Miyazaki'nin animesi yiizeyde ¢ocukea bir eglence gibi goriintirken, Crave of
the Fireflies Japonya'min ikinci Diinya Savasi’nda yasadigi yikimi iki
cocugun yasadiklar1 iizerinden yiirek parcalayici bicimde anlatir. Iki film bir
arada gosterilir. Ancak muhtemelen o giine kadar yapilmis en acikli film olan
Graves of the Fireflies nedeniyle ikili set gisede basar1 saglayamaz. Totoro,
yalniz basina sonradan Stiidyo Ghiblinin logosu yapilacak kadar basari
kazanacaktir. Daha sonralar1 Grave of the Fireflies, Ghiblinin diinya ¢apinda
taninmasini saglamig, 1yi elestiriler almis ve yeni kurulan stiidyonun

uluslararasi itibarmni arttirmistir.
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2.1.4. Komsum Totoro (Tonari no Totoro-My Neighbour Totoro)
Yonetmen: Hayao Miyazaki

Yapim yili: 1988

THESTUDIG CHHIEECOLLECT N L

MY NEIGHBOUR

TOTORO

Resim 2. 1. 4: “Komsum Totoro” filminin afisi ~

Filmin Oykiisii: 11 yasindaki Satsuki ve 4 yasindaki kardesi Mei
babalar1 ile birlikte Japonya'nin kirsal kesiminde yer alan eski bir eve
taginirlar. Burada, bilinmeyen bir hastaliktan 6tiirii hastanede yatmakta olan
annelerinin iyilesmesini bekleyen aile, bir siire sonra annelerinin durumunun
kotiilestigi haberini alir. Bunun {izerine kii¢iik Mei, annesinin yanina gitmek
icin evden kendi bagina ayrilir. Kardesini bulmak i¢in pesinden giden

Satsuki'ye dev bir Totoro yardimc1 olacaktir.

O giine dek yaratilmis en etkileyici filmlerden biri olan My Neighbour
Totoro fikir asamasmda finans destegi bulmakta zorlandi. Ciinkii senaryo
fazla ¢ocuksuydu ve gergek bir catisma ya da aksiyon yoktu. Yukarida
aciklandig1r gibi finansman destegi hem Grave of the Fireflies hem de
Totoro’ya bulundu. iki filmden birinin popiiler olmasi durumunda bile
kazangli ¢ikabileceklerini diisiindiiler. Boylece tiim zamanlarin duygusal
anlamda en kafa karistirict ikili filmi yapilmis oldu. Grave of the Fireflies,

uluslararasi elestirmen begenisi toplarken Miyazaki'nin neseli projesi video

" http://www.imdb.com/title/tt0096283/,6.11.2011..

59



ve televizyon piyasasina sunuldu. Bu iki filmle Ghibli, istikrarl bir stiidyoya
dontistii. Ghibli Totoro filmi ile hediyelik esya piyasasma girdi. Ancak bu
filmden sonra buna benzer piyasalara lisans izni verilmedi. Filmler sadece

kendini satrglardir’.

Totoro karakterinin profili Ghibli’nin logosuna tasmmis, “Totoro no
Furusato” ismiyle Japonya’ nin dogal cevresini korumak i¢in g¢alisan bir
organizasyon kurulmustur. Bu organizasyon tarafindan korunan Sayama
Tepeleri Bolgesi “Totoro’nun Memleketi” diye anilmaya baslanmistir. 1991
de kurulan Totoro Ormani hizla kentlesen bir ¢evrede ‘Totoro Etkisi”nin bir

fark yaratabilecegini gosterircesine hizla bitytimiistiir®.

2.1.5. Kiigiik Cadi Kiki (Majo no takuubin-Kiki's Delivery

Service)

Y 6netmen: Hayao Miyazaki

Yapim yili: 1989

. Lo ey
“hlhls

‘DELIVERY SERVICE

Resim 2. 1. 5: “Kiiciik Cadi Kiki” filminin afisi *

Filmin Opykiisii: Kiki 13 yasinda bir cadidir. Geleneklerine gore
cadilik egitimini tamamlayarak tam bir cadi olabilmesi i¢in bir y1l ailesinden

ayr1 olarak kendi sececegi bir sehirde yasamasi1 gerekmektedir. Kiki, kedisi

"http://www.nausicaa.net/,6.11.2011..
2 Odell, Blanc 77.
" http://www.imdb.com/title/tt0097814/,6.11.2011..
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Jiji ile annesinin hediye ettigi siipiirgeye binerek evinden ayrilir ve deniz
kenarinda, baska cadis1 olmayan bir sehirde karar kilar. Kiki, sehirde ugma
yeteneginden faydalanacagi bir kurye servisi agmak istemektedir. Sehirdeki
ilk gilinlinde tanmistig1 birinin firminda ona yardimci olurken ayni zamanda
hayalini kurdugu isi yapmaya baslar ve zamanla cadilik yeteneklerini
kaybettigini fark eder. Yeteneklerini tekrar kazanmaya ¢alisirken 1lgi
duydugu erkek arkadasinin da hayatin1 kurtarmasi gerekir. Film Akdeniz

kiyilarmin doga ve mimarisini hatirlatan mekanlarda geger.

1985'te yayimlanan Kadono Eiko'nun yazdigi cocuk kitabr Kiki's
Delivery Service'ten uyarlanan film, kahramaninin cadiliga giden yoldaki ilk
adimlarmi takip eder. Filmin adi tam olarak "Cadimin Evlere Hizli Servis
Sirketi" - Witch's Takkyuubin- seklindedir Takkyubin hizmeti Japonya’da
evden eve servisin en etkili ve ucuz yoludur ve en taninmis olan sirketin iyi
bilinen logosunda da yavrusunu dikkatle agzinda tasiyan siyah bir anne kedi
vardir.

2.1.6. Diin Gibi (Omohide poro poro- Only Yesterday)

Yazan ve Yoneten: Takahata Isao

Yapimci: Miyazaki Hayao ve Suzuki Toshio

Yapim yili: 1991

W 8 T2 B REEAR

BELEES

Resim 2. 1. 6: “Diin Gibi” filminin afisi.”

" http://en.wikipedia.org/wiki/Only Yesterday (1991 film), 6.11.2011..
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Filmin Opykiisii: Taeko, 27 yasinda, hic evlenmemis, Tokyo'da
yasayan yalniz bir kadindir. Sehrin bunaltic1 yasantisindan bir siireligine
kacmak ister ve tatil icin Yamagata'ya, iivey kiz kardesinin yakinlarinin
yanina gitmeye karar verir. Yamagata'ya yolculugu ve buradaki tatili
sirasinda kendisini olduk¢a huzurlu ve nostaljik bir duygu durumunun i¢inde
bulan Teako, cocukluk anilarma geri doner. 1966 yilmin saf hatiralar1 ile
1982 senesinin gergekleri arasinda gidip gelen Taeko kariyerine ve ozel
hayatina iliskin 6nemli kararlarin esiginde oldugunu fark eder.

Stiidyo Ghibli'nin ¢ok daha fantastik filmlerinin aksine Only
Yesterday, ¢agdas bir dramadir. Oncelikle bu tuhaf bir istir zira animasyon,
biiyiik oranda canli aktorlerle ¢ekilebilecek bir filmin canlandirilmasi igin
zahmetli ve pahali bir yoldur. Only Yesterday'in animasyona ¢ok daha yakin
bicimde uyarlanmis olmasmin bir dizi sebebi vardir. Bu sebepler arasinda
one cikan, animasyonun yaraticilarina sagladigi kapsamli kontrol sansidir.
Film, iki ayr1 zaman diliminde ge¢mektedir -Japonya'nin iktisadi giicliniin
zirvesine ulagmak tizere oldugu 1980'lerin baslar1 ve kentlesmenin hizla
arttigr 1966 yili. Bu iki zaman dilimini ¢ekmek, canli bir aksiyon filmde
pahal1 olabilirdi ve “Only Yesterday'in gecmis ile gelecegi birlestirme yolu
mantiksal zorluklara neden olabilirdi. Film, stilize bir gerg¢ekei "simdi" hissi
ve 1966'nin daha az otantik "gercekeiligi" arasinda gidip gelen flashback

kliselerinden uzak durmustur.

Takahata'nin “Only Yesterday” senaryosu, Okamoto Hotaru ile Tone
Yuko'nun nostaljik josei manga'sindan (kadinlar i¢in ¢izgi roman)
uyarlanmistir. Bu manga, Taeko adinda 11 yasindaki bir kizin 1960'lardaki
hayatindan kesitler sunmaktadir. Ilk say1, 1990'da yayimlanmistir ve aslinda
Sazae-san gibi Japo kuruluslarmin meshur ettigi uzun soluklu “gercek kesit”
manga tlriiniin bir pargasidir. “My Neighbors the Yamadas” animesine
benzer olarak, Takahata'nin mangay1 uyarlamasi, kisa ve boliim boliim olan

sahneleri alip onlar1 kapsayici bir anlatiya doniistiirmesi gerekmistir.

Only Yesterday filmi bir ¢esit kumar gibi goriilmiistiir; pazarlama

esnekligi olmayan, diisman-dost kurgusu bulunmayan filmin senaryosunun
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kalitesine dayanmak gerekmistir. Only Yesterday yapildigi donem Ghibli'nin

ABD'de dagitilmayan tek sinema eseridir.

2.1.7. Porco Rosso (Kurenai no buta- The Crimson Pig)
Yazan ve Yoneten: Hayao Miyazaki

Yapim yili: 1992

Resim 2. 1. 7: “Porco Rosso” filminin afisi’

Filmin Opykiisii: Marco Pagot- Porco Rosso italyan Hava
Kuvvetlerinde gorev yapan bir pilotken I. Diinya Savaginin ilk yillarinda bir
hava g¢atismasinda yasadig1 olay sonrasinda bilinmeyen bir sebeple domuza
doniisiir ancak insan gibi konusur, iki ayak iizerinde yiiriir. Birligine
donmeyerek hava kuvvetlerinde yaptigi isi bir daha yapmamaya karar verir.
Yasadig1 bolgede gegmisini eski arkadasi Gina adli kadindan baska bilen
yoktur ve artikk hava korsanlarini avlayan inlii bir 6diil avcisidir. Hava
korsanlarinin kabusu olan Porco’ya {inlii olmak isteyen Amerikali bir hava
korsani (Curtis) meydan okur ve Porco’nun ugagini diisiiriir. Porco ugagimni
tamir etmek icin italya’ya déner, ucagini 17 yasindaki Fio adli miihendis kiz
ve akraba kadin toplulugu tamir eder. Orada oldugu istihbaratini alan ve artik
rejim taraftar1 olan bir arkadasi ona orduya geri donmesini aksi takdirde
Oldiiriilecegini sOyler. Porco yeni ugagiyla kacar ama ugagin masrafini

tamamlayamadigi i¢in Curtis ile karsilagsmaya mecbur kalir.

" http://www.anime.gen. tr/animetanitim.php?id=1027, 6.11.2011..
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Porco Rossonun dogusu ilging bir siire¢ i¢inde gerceklesmistir.
Baslangicta, film Japon Havayollar1 tarafindan ugus i¢i gosterimi amaciyla
finanse edilmistir. Bu, ugaklarda gosterilecek ugmakla ilgili 30-45 dakikalik
bir film olacaktir, hem yurt ici hem de yurt dis1 uguslarda gosterilecektir.
Miyazaki'nin projeye dahil olmasiyla birlikte film uzar, daha fazla sponsor

bulundu ve uzun metrajl filme doniistir.

Baskarakter Porco Rosso'nun Oismi Marco Pagot'un birkac yil dnce
Miyazaki ile birlikte calismis olan bir Italyan animasyoncudan geldigi

sOylenir.

Yillar boyunca, Miyazaki model ara¢ meraklilarma yonelik Model
Graphix dergisinde ¢izmistir. Bu dergi tanklar, gemiler ve hava araglarinin
yani sira mekanik ve gercek diinyadan kopuk ¢ok daha tuhaf aygitlarla da
ilgileniyordu. Miyazaki'nin kosesi, genelde, yirminci yilizyilin ilk yaris
doneminin ucaklar1 ve tanklarmin sokiiliip takilmasiyla (kimi zaman
Miyazaki'nin kendi tasarim fikirlerine gére yeniden yapilan) ve bu araglarla
kisa yolcuklara ¢ikilmasiyla ilgiliydi. Ko&sesinde karakterlerin ¢ogu,
antropomorfik domuzlardi ama iglerinden bazilar1 Mamma Aiuto'nun
korsanlarma (kafa karistirict bigcimde, ¢izgi romanm ikinci bdliimiinde
Marco, Mamma Aiuto'yu korsalarin elinden kurtarir) ve Fio'nun biiyiikbabas1
Piccolo” ya Dbenzeyen insanlardi. Miyazaki, 1990'larin baslarinda
yumruklagmalarla biten final sahnesine kadar her agidan Porco Rosso'nun
provast gibi duran {i¢ bolimli Hikotei Jidai (Ugan Bot Devri) hikayesini
yazmistt. Model Graphix igin drettigi eserler daha sonra “Hayao

Miyazaki'nin Giindiiz Diisleri” baslikl1 bir sanat kitab1 olarak basildi.

Ugaklarin Stiidyo Ghibli'nin filmlerindeki agirliklar1 yadsmamaz.
Sirket, admi kismen Ikinci Diinya Savasi'nda kullanilmis bir italyan
ucagindan almistir ve bizzat Marco'nun kullandig1 ucak Ghibli marka motora
sahiptir.

Film, ag¢ik bi¢imde, animasyon tiiriinlin geleneksel ve deneysel
gecmisine atifta bulunur. Norman McLaren'in deneysel animasyonu Hen Hop

(1942)’ta oldugu gibi ayn1 anda ¢ok farkli dillerle tanitilir. Ardindan, pesine
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gizli bir ajanin takilmis oldugu Marco bir sinemaya girer. Perdede oynayan
film erken donem Disney Miki Fare kisa filmlerinin yani1 sira Winsor
McCay'in ilk defa elle ¢izilmis, animasyon haline getirilmis, antropomorfik
hayvanlarla dolu etkileyici Gertie the Dinosaur (1914) filmine bir

gondermedir.

Porco Rosso; Howard Hawks ve John Huston filmleri gibi klasik
Hollywood filmleri tadinda, Miyazaki'nin bir¢ok eserinin sahip oldugundan
daha karanlik bir alt metne sahip dinamik bir aksiyon maceradir. Bu film,
kayda deger bir ¢evreci mesaja sahip olmayan az sayida Ghibli filminden

biridir. Yaymlandig1 yil gisede bir numaraya yiikselmistir.

2.1.8. Biiyiilii Dalgalar (Umi ga kikoeru- Ocean Waves)
Y 6netmen: Mochizuki Tomomi
Yapimci: Takahata Isao

Yapim yili: 1993

T vk )
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Resim 2. 1. 8: “Biiyiilii dalgalar” filminin afisi ~

Filmin Oykiisii: Taku Morisaki ve Yutaka Matsuno c¢ok yakin iki
arkadastir. Okullarmma Tokyo’dan nakil olarak gelen Rikako Muto adl kiz,
gerek derslerde ki basarisiyla gerekse giizelligi ile iki arkadasm ve tiim

okulun bir anda dikkatini cekmeye baslayacaktir. Fakat Rikako okulda sosyal

" http://www.anime.gen. tr/animetanitim.php?id=1527, 6.11.2011..
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aktivitelere katilmamakta ve kimse ile arkadaslik kurmamaktadir. Bu ylizden
diger Ogrenciler tarafindan fazla sevilmemektedir. Buna ragmen Yutaka,
Rikako’dan ¢ok hoslanmaktadir. Fakat Taku, Rikako’ya verdigi bor¢ para
yiiziinden O’nunla birlikte Tokyo’ya gitmek zorunda kalinca ikili birbirini

daha yakindan taniyacak ve yakinlasmaya baslayacaktir.

Ghibli'nin belli tiirlere saplanip kalmadiginin 6rnegi Ocean Waves,
yetiskinlige adim atmak {izere olan bir grup gencin duygusal gerilimlerini
sergileyen hem ac1 tath bir ergen romantik dramasidir. Filmi ne Takahata de
Miyazaki yonetmistir. Bu 6zelligiyle stiidyo icin bir doniim noktasidir. Ote
yandan, Takahata filmin yapimciligini iistlenmistir. Ghibli projeyi sirketi
gelecege hazirlamak ve gen¢ animasyonculari ylireklendirmek amaciyla
kullanmistir. Filmin adi Japonca’dan Tirkceye “Denizi Duyabiliyorum”
seklinde c¢evrilebilir. Bu film ayni zamanda Ghibli'nin televizyon
programciligina da ilk adimidir. Ne var ki, filmin son asamadaki maliyeti,
ongoriilen miitevazr maliyeti agsmis ve bu stratejinin yeniden diisiiniilmesine
neden olmustur. Stiidyo, bundan sonra yedi yil boyunca baska televizyon

filmi tiretmeyecektir.

Benzer bir yapiya sahip Only Yesterday'in aksine Ocean Waves'teki
olaylar onlarca yil arayla degil yalnizca birka¢ yil arayla gelismektedir.
Karakterler dyle kisa bir zaman dilimi i¢inde biiyiimiislerdir ki, yakin gegmis
bile uzak bir hayal gibi goriiniir. Dramatik gerilim, mizahin fazla
kullanilmamas, incelikli ve dokunakli yapisiyla filmin erkek cocuklar1 i¢in

yapilmis bir kiz filmine doniistiiglinii diigtindirtir.
Bir televizyon animasyonu olarak, Ocean Waves, detaylara verilen

onem ve carpict perspektif kullanimi ile glizel bir yapimdir. Gegmisten

fotograf karelerinin bugiinii etkiledigi sira dis1 bir flashback motifine sahiptir.

66



2.1.9. Pompoko (Heisei tanuki gassen pompoko)
Yazan ve Yoneten: Takahata Isao

Tasar1: Miyazaki Hayao

Yapim yili: 1994

POMP®KO

Resim 2. 1. 9: “Pompoko” filminin afisi.”

Filmin Opykiisii: Tanukiler (rakunlar), yiizyillardir daglarda,
ormanlarda ve tepelerde baris i¢cinde yasamaktadirlar. Fakat insan niifusu
gittikce artmakta ve insanlarm daha fazla yerlesim alani bulma ihtiyaci
yiiziinden, rakunlarm dogal yasami tehdit altindadir. Bu gelismelere kizan
rakunlar, kilik degistirme sanatmi 6grenmeye karar verirler. Aslinda rakunlar,
dogalar1 geregi kilik degistirme ve bagka sekillere girme konusunda
yeteneklidir. Kisa siire iginde rakunlar istedikleri sekle, cisme hatta insana
donlismeyi Ogrenerek yasadiklar1 dogal alani korumak i¢in insanlarla

miicadeleye girisecektir.

Eglence diiskiinii tanukiler, istemeyerek de olsa, insanlar1 yenmelerini
saglayacak uzun siiredir kullanmadiklar1 doniisim yeteneklerini tekrar
canlandirmak icin bir plan yapilmasi gerekmektedir. Bir grup insanlara

saldrmak i¢cin bir kalkigma yaratmak isterken, diger grup insanlarla

" http://www.anime.gen. tr/animetanitim.php?id=1518, 6.11.2011..
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tanukilerin buldozerler gelmeden 6nce oldugu gibi bir arada yasayabilecegi
bir uzlagmadan yanadir. Sonucta, insanlarin yiyecekleri lezzetlidir. Bir siire
sonra radikal bir harekete girismek gerektigi ortaya c¢ikar: Ayrica kendi
aralarinda niifus artisini onlemek icin kati bir ahlak politikasi talep edilir.
Medyada c¢ikan tanuki sabotajlar1 haberlerine karsin kentsel doniisiim

siirmekte ve tanukiler i¢in zaman daralmaktadir.

Cogu Ghibli filminde oldugu gibi burada da ge¢misteki yaklasimlarla
bugiinkii yaklagimlar kiyaslanarak dogal ¢evrenin nasil tiiketildigi ele alinir.
Insanlarla tanukilerin uyum i¢inde yasadigi zamanlara gdz atarak giiniimiiziin

kusagini tikketim diiskiinliigiiyle suclar ve gelecek i¢cin umut asilar.

Japon olmayan bir izleyici kitlesine, Pompoko'daki kiiltiirel
referanslar sasirtict gelebilir. Filmde hem Shinto hem de Budist simgeler
kullanilmistir. Diger Ghibli film karakterleri (Totoro, Kiki, v.d.)gecit
yaparken, yasama sevinci ve mizahla yiikli film bir yandan da bir daha geri
gelmeyecek olan gegmis i¢in yas tutar. Bunu halk sarkilari, siirler ve mitoloji
ile yapar. Takahata'nin filmlerindeki insanlik, baskarakterlerin insan olmadig1

zamanlarda daha belirgindir
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2.1.10. Yiireginin Sesi ( Mimi wo sumaseba-Whisper of the Heart)

Yonetmen: Kondo Yoshifumi

Yazan: Miyazaki Hayao
Yapmm yilt: 1995

Resim 2. 1. 10: “Yiireginin Sesi” filminin afisi’

Filmin Oykiisii: Tutkulu bir okur ve gelisen bir yazar olan Tsukishima
Shizuku zor zamanlardan gegmektedir; babasi kiitiiphanede ¢alisirken, annesi
tezini bitirmeye cabaladigi i¢in Shizuku, kiz kardesi ile birlikte ev islerini
yapmalidir. Yilsonu smavlar1 yaklagsmaktadir ve iyi bir okula gidebilmek i¢in
Shizuku 1iyi notlar almak zorundadir. Babasmin 06gle vakti yemegini
gotiirlirken, trende gri-beyaz renkli, bir kulagi kahverengi tombul bir kedi ona
eslik eder. Kediyi merak ederek pesinden gider ve kasabanin sessiz bir
boliimiinde ilgi ¢ekici bir antika diikkkanina rastlar. Diikkan sahibi, kibar bir
yasl kedidir. Basinda sapkasi, elinde bastonu olan soylu, iki ayak tizerinde
yiirliyen ve insan gibi konusan bu kedi, Baron’nun torunu okulundaki en sinir
bozucu ve ¢ok ilgi duydugu oglandir. Bu ¢ocuk, yetismekte olan bir keman

yapimcisi ve onun da ¢ok sevdigi kiitiiphanenin miidavimidir.

Only Yesterday'den farkli olarak, Whisper of the Heart, az sayida kisa

sahne barmdiran ve rahatga bir aksiyon filmi olarak sunulabilecek bir drama

" http://www.anime.gen. tr/animetanitim.php?id=279, 6.11.2011..
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yapisma sahiptir. Whisper of the Heart'm yogun, zengin olay orgilisii ve
karakterleri animasyon olarak sunulmasa net anlasilamayabilir. A¢ik bigcimde
yavaglatilmig anlati hizi ile Shizuku’nun yogun duygular1 miizikle
birlestirilmistir. John Denver'm "Take Me Home, Country Roads" (John
Denver, Bill Danoff ve Taffy Nivert yapimi) sarkist filmin biitiiniine
yayilmis, elden gecirilmis ve siirekli tekrar edilmistir. Bu sekilde Shizuku'nun

bir yazar olarak artan giiveni aktarilmistir.

Shizuku'nun giindiiz diislerine fantastik gecisler; renkli ve tamamen
noktalardan olusan gercekiistii diinyalar, arka planlar, calismalar1 genellikle
kendi yarattigi “Iblard” adli iitopik diinyada gecen Osakali ressam Inoue
Naohisa tarafindan ¢izilmistir. Ayni isimle deneysel bir Ghibli filmi de
yapilmistir. Ghibli Miizesi'ndeki “The Day I Harvested a Star” adli kisa film
de onun eserlerine dayanarak yapilmistir. Bir¢cok acidan, Whisper of the
Heart, Ghibli filmleri i¢inde, yaraticilik ve sanat yaratiminin siirecine egilen

en gozlemci filmlerden biridir.

Whisper of the Heart, yetenekli bir animasyon yonetmeni, tasarimcisi
ve sanat¢ist Kondo Yoshifumi tarafindan yonetilen tek uzun metrajh filmdir.
Yonetmen, Ghibli'ye 1987'de katilmistir ve 1998'de heniiz 47 yasinda
anevrizmadan hayatin1 kaybedene dek Grave of the Fireflies' tan Princess
Mononoke'ye kadar neredeyse tiim yapimlarda gorev almistir. Tiim Stiidyo
Ghibli filmleri az sayida sanat¢idan olusan bir ekibin ortak ¢abalarin

uriintidiir.
Senaryo, 6zellikle Hoshi no Hitomi no Silhouette dykiileriyle meshur

olan Hiiragi Aoi' nin bir mangasindan uyarlanmistir. Hiiragi, daha sonra The

Cat Returns filminde Baron karakterine yeniden ¢izecektir.
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2.1.11. Prenses Mononoke (Mononoke hime- Princess Mononoke)

Y 6netmen: Hayao Miyazaki

Yapim yili: 1997

Resim 2. 1. 11: “Prenses Mononoke” filminin afisi”

Filmin Oykiisii: Kdyiinde huzur dolu bir yasami olan Ashitaka, bir
glin ormandan kotii bir varligin gelmekte oldugu fark eder. Ormanin
sinirindan  hizla ¢ikan Orman Tanrisi, degdigi her seyi yok ederek
ilerlemektedir. Koyiinden kii¢iik bir kiz1 kurtarmak i¢in, canavara donlismiis
olan yaban domuzuna saldiran Ashitaka, miicadele sonunda canavari 6ldiiriir
ama Oliimciil bir yara alarak lanetlenir, hayvanin salgiladig1 zehir kemiklerine
islemistir ve onu yavas yavas oldiirecektir. Bu lanetten kurtulmak i¢in bir yol
aramak tlizere kOyden ayrilan Ashitaka, kendisine yardim edebilecegini
umdugu Ormanin Ruhu'nu aramaya baslar. Ancak Ormanin Ruhu'nu arayan
baskalar1 da vardwr: Lady Eboshi ve Irontown sakinleri. Lady Eboshi ve
Prenses Mononoke arasindaki savasta kazanan olmadigini ve hem insanlarin
hem de doganin zarar gordiigiinii fark eden Ashitaka, onlar1 durdurmaya

calisacaktir.

Princess Mononoke, o giline dek Japonya'da goOsterime girmis en
basarili gise filmi olur (Birkag ay sonra James Cameron'in Titanic Japonya’da

gosterime girince bu filmin gise basaris1 animeninkini gegecektir.) ve hali

" http://www.anime.gen. tr/animetanitim.php?id=253, 6.11.2011..
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hazirda sahip oldugu hayran kitlesini ¢ogaltarak Ghibli'yi diinya sahnesine
tasir. Japonya disindaki basarisi, kismen filmi video iizerinden her yere
dagitan ve kisa zaman i¢inde de dublajli bir sekilde sinemalara da tasiyan
Disney'le yapilan anlagsma sayesindedir. Film, sirketin Miramax markasiyla
dagitilmistir. Karayip Korsanlari'na (2003) dek Princess Mononoke gibi
siddet igeren bir film bir Disney filmi olarak yaymlanmamistir. Miramax,
baslangic ta 13 yas smirmi engellemek icin sanslir talep eder ama
Miyazaki'nin "sansiir karsit1" tavri onlar1 geri adim atmaya zorlar ve film
sansiirsiiz gosterilir. Bircok ac¢idan, film, animasyona yabanci Batili izleyici
icin savas glizellemesidir. Zira Princess Mononoke, herhangi bir ¢6ziim ya da
tamamen 1yi ya da kotii olan karakterler sunmayan zengin ve karmasik

kurgulu bir filmdi.

Oziinde, Princess Mononoke, c¢evrecilik ve ruhanilikle ilgili bir
filmdir. Insanoglunun cevreye verdigi zararla ilgili olsa da, teknolojik
ilerlemeler ile vahsi hayat arasinda ka¢inilmaz olarak catigmalarin olacagini
kabul eder. Zanaat- sanayilesme ikilemi bizzat filmin yapim asamasinda da
yasanmistir: Miyazaki'nin titiz bakis acisini milkemmellestirmek gerektiginde
inanilmaz sayidaki ¢izgi karesinin renklendirilmesinde yapimi hizlandirmak
icin bilgisayar teknolojisi kullanilmistir. Geleneksel olan 1yidir ama ilerleme

kaginilmazdir.

Diger filmlerinde oldugu gibi bu filmde de Miyazaki filmine kimseyi
yaklastirmadan her seyi kendisi gozden gegirerek, ii¢ yil boyunca 140 bin
karenin 80 binini bizzat kendisi ¢izmistir. Is yiikiiniin bilyiik kism1 Miyazaki
omuzlamistir. Bu is nedeniyle olduk¢a yorulan Miyazaki yonetmenlikten
emekli olacagini agiklamistir. Ama Spirited Away ile birlikte yeniden

yonetmenlik koltuguna oturacaktir.
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2.1.12. En Sevdigim Komsularim (Hohokekyo tonari no Yamada-
kun- My Neighbors the Yamadas)
Yazan ve yoneten: Tahakata Isao

Yapim yili: 1999

NTERTAINMIRT FRCSENTS
CEEIHLT FILA

The Ups & Deowns OF Life

Resim 2. 1. 12: “En Sevdigim Komsularim” filminin afisi.”

My Neighbors the Yamadas, Ishi Hisaichinin popiiler yonkoma
mangasidir (dort karelik ¢izgi roman serisi) - Batili benzerleri Peanuts ya da
Dilbert olabilir- ve bu manga, boliimli yapisi nedeniyle uzun metrajli bir
filme uyarlamasi zor bir formata sahiptir. Dizi, 1991'de, Japonya'nin ikinci en
cok satan gazetesi Asahi Shimbun'da ayni adla yayimlanmaya basladi. Daha
sonra, ailenin kii¢iik kizt Nonoko'ya odaklanan. serinin adi Nonochan olarak
degistirilip, bugiine dek yayimlanmaya devam etmis ve Asahi TV'de 60
bolimiin tizerinde siiren bir animasyon TV dizisi de doniistiiriilmiistiir.
Takahatanin filmi, formatin boyut olarak genislemesini saglayacak bigimde
tim aileye odaklanir. Kisa hikayelerden olusan bir seriye uzun metrajli bir
film olarak izleyicinin ilgisini ¢cekmek ve ayni zamanda orijinal ¢izgi romanin
hissini kaybetmemek gerekmistir. Estetik acidan, My Neighbors the
Yamadas, Ghibli’nin diger animasyonlarindan oldukca farklidir. Takahata,

filmin hem gorsel acidan hem de ton olarak mangayla tutarli olmasi

" http://www.imdb.com/title/tt0206013/,6.11.2011..
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konusunda 1srar eder. Zaman sorunu ve biitce kisitlamalar1 6zgiin manganin
cizgilerinin basitlestirilmesini gerektirmistir. Orijinal materyalin basitligini
yakalamak i¢in bilgisayar teknolojisi kullanmak zorunda kalmak oldukca
ironiktir. My Neighbors the Yamadas dijital boyama teknikleri kullanilarak

yaratma yolu secildi ve pastel renklerle suluboya arka zeminler yaratildi.

Unlii The Simpsons animasyonu gibi bu filmde, tamamen islevsiz
ancak zorluklara birlikte gogiis geren bir aile hakkinda bir komedidir.
Benzerinden ayrran nitelik ise, kiiltiirel 6zelliklerin ¢ok fazla 6ne ¢ikarilmis
olmasidir. Yamada ailesinin arkasinda yiizlerce yillik Japon kiiltiirii vardir ve
bu, onlarm ne tiir kusurlar1 olursa olsun, hayatlarmin her alanmna niifuz
etmistir. The Simpsons, popiiler kiiltiire ve ara sira da ABD tarihine rastgele
gondermeler yaparken, Yamada ailesi gegmislerine ve ¢evrelerine gonderme
yapmakla kalmaz ayni zamanda onlar1 temsil eder. Bu acgidan film Ghibli'nin
Japonya disinda izlenmesi en zor filmlerinden biri yapar. Zira her bir sahne,

ona tamamen adapte olmak i¢in kiiltiirel bilgi gerektirir.
Deneysel bir is olarak cesur bir hamledir ve giselerde ¢ok basarili

olmamistir. Muhtemelen fazla devrimcidir ve ayni zamanda fazlasiyla naiftir,

Ghibli'nin tamamen bilgisayarla yapilmis ilk uzun metrajh filmidir.
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2.1.13. Ruhlarin Kagis1 (Sen to Chihiro no kamihakushi-Spirited
Away)
Yazan ve yoneten: Hayao Miyazaki

Yapim yili: 2001

SPIRITED AWAY

Resim 2. 1. 13: “Ruhlarin Kagis1” filminin afisi.”

Filmin Oykiisii: Chihiro, babasinin is degisikligi nedeniyle bulundugu
sehirden tasinmak zorunda olan 10 yasinda iizglin ve biraz da hir¢in bir kiz
cocugudur. Chihiro ve ailesi, yaptiklar1 yolculuk esnasinda ilging olaylarla
karsilagsacaklardir. Yanhs girdikleri bir yolda, karsilarina ¢ikan bina
karsisinda durmak zorunda kalirlar. Chihiro'nun hissettigi tedirginlikle binaya
girmek istememesini ve yola devam etme istegini ailesi umursamaz ve kiigiik
kizin tiim 1srarlarina ragmen anne ve baba binanin i¢inden gecen tiinelden
girip ilerlemeye devam ederler. Terk edilmis bir eglence parki oldugunu
disiindiikleri yerde, hazir yemekleri yiyen anne ve babasini uyaran ve kendisi
yemegi reddeden Chihiro, onlar1 orada birakip etrafa bakmak i¢in uzaklasir.
Karsilastig1 erkek cocuk Haku oradan hemen gitmesini ister. Chihiro geri
dondiiglinde anne ve babasini domuza doniismiis olarak bulur. Chihiro
yardim etmek ister ancak aksam olmustur, ortalik bir anda korkutucu
golgelerle dolar. Hayatta kalmak ve ailesini kurtarmak i¢in Shinto tanrilarinin

banyo evi olan otelde ¢alismak zorunda kalir. Burasi Yubaba tarafindan

" http://www.anime.gen. tr/animetanitim.php?id=207, 6.11.2011..
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yonetilen ruhlar ve dogaiistii yaratiklarla dolu zalim ve iirkiitiicii bir yerdir. Is
yasami i¢inde kendini ve ailesini unutmamak i¢in Haku'dan yardim alir. Hem

kendisine ve ailesine, hem de Haku’ya cesaret ve sabirla yardim eder.

James Cameron'un Titanic filmini gisede gecen Spirited Away,
Japonya'nin en ¢ok kazanan filmi olmustur. Bu basar1 kismen Disney'in
Buena Vista sirketiyle yapilan anlagmaya baglanir. Ancak filmin hissettirdigi
korku c¢ok nettir, Chihiro'nun {irkiitiicii durumuna 1ilgi gosteren bir¢ok
cocugun da korkmasina neden olmustur Finansal olarak daha Japonya disinda
gosterilmeden basarili olmustur. Berlin Film Festivalinden Altin Ay1 ve En

Iyi Animasyon dalinda Oscar &diilii almistir.

Spirited Away'de ayrintili ¢ekimlerin bazilarinda  bilgisayar
teknolojisi kullanilmistir, ancak bu, ii¢ boyutlu goriintiiler saglanmasi icin
basit geometrik sekillere elle ¢izilmis desenler eklenmesiyle ve buhar, duman
gerektiren bazi ¢ekimlerle sinirlandirilmistir. Filmde, biiytlik bir ¢ogunlugunu
Miyazaki’nin bizzat kendisinin elle yaptig1 ¢cizimleri kullanilmistir. Miyazaki,
Spirited Away'i yapmak i¢in emeklilik kararmdan donmiis, filmin
tamamlanmasimin ardindan ise bunun artik son filmi oldugunu agiklamistir.

Ta ki Howl's Moving Castle'a kadar...
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2.1.14. Sihirli Kedi (Neko no ongaeshi - The Cat Returns )
Y 6netmen: Morita Hiroyuki
Yapim yili: 2002
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Resim 2. 1. 14: “Sihirli Kedi” filminin afigi. "

Filmin Oykiisii: Yoshioka Haru adli geng kiz ddevler ve erkekler gibi
asilmas1 zor sorunlarla ugrasmaktadir. Tim bunlarin aslinda en az
kaygilanmas1 gereken sorunlar oldugunu yakinda anlayacaktir. Agzinda,
kirmiz1 kurdeleyle baglanmis, 6zenle paketlenmis bir kutu tasiyan parlak gri
bir kedinin kalabalik caddeden asagiya dogru kosturdugunu gordiigiinde
sasirir. Kediyi hizla giden bir kamyonetin altinda kalmaktan kurtarir. Kedi
tesekkiir etmek i¢in arka ayaklar1 iizerine kalkar ve minnettarligini yakinda
gosterecegini soyler. Kurtardig kedi, Kediler Kralligi'nin kralinin oglu Prens
Lune’ dur. Sabah uyandiginda evlerinin bahgesi kedi otuyla dolmustur, okul
dolabina hediye olarak canli fareler birakilmistir. Tiirler arasi yanlis
anlagilmalar1 fark eden kedi diinyasi tesekkiir hediyesi lizerine yeniden
diisiiniir. Ideal ¢6ziim Haru’nun, Prens Lune ile evlenmesidir. Bir kediyle
evlenme fikrinden tirken ama insan diinyasmin baskilarindan uzakta liks bir
yasamdan da etkilenen Haru, Kedi Kralligi’na gotiiriiliir. Geri donmesinde

yeni edindigi kedi arkadaslar1 ona yardime1 olacaktir.

" http://en.wikipedia.org/wiki/The_Cat_Returns, 6.11.2011..
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Film baslangicta bir Japon oyun parkinda gosterilecek kisa film olarak
diistiniilir. Bu olmayinca Ghibli, Shizuku'nun diinyasin1 manga formunda
cizmesi i¢cin Hiiragi Aoi'yi gorevlendirdi. Yeni yeteneklerin Oniinii agmak
isteyen Miyazaki yOnetmenlik koltugunu My Neighbors the Yamadas'ta
animasyoncu olan Morita Hiroyuki ye verdi. 80 dakikalik eglenceli ve
yaratici bir kurgu sahip, hafif ve zahmetsiz bir filmdir. Ote yandan, Ghibli'nin
diger yapimlarindaki inceligi ve tematik agirhigi da barindirmamaktadir.
Hayal alemindeki gezintilerine karsm, film bir tutarhiliga sahiptir. Bunun
nedeni karakterlerin birbirleriyle etkilesim bicimi, 6zellikle de Haru'nun
yalnizca Lune'u degil Lune'un gercek aski Yuki'yi de kurtarmas: ile
orneklenen tarzdir. Kirmizi tasmali giizel bir beyaz kedi olan Yuki, bakimsiz
kedi yavrularmi besleyen gen¢ Haru tarafindan kurtarilmisti. Buna karsilik

Yuki de Haru'yu i¢ine diistiigli ¢ikmazdan kurtarr.

The Cat Returns'teki animasyonlar diger Ghibli filmlerine gore daha
basitlestirilmis olsa da, fantastik fikirleriyle tasarim ilginctir. Tek tek sahneler
Ghibli'nin en unutulmaz ve keyif verici sahneleridir, ancak bir biitiin olarak

film stiidyonun gorece ufak islerinden biridir.
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2.1.15. Yiiriiyen Sato (Hauru no ugohu shiro- Howl’s Moving
Castle)
Yazan ve yoneten: Miyazaki Hayao

Yapim y1l1:2004

MCVSCCASTLE

2004%7H,. SEWTEERO 22—

Resim 2. 1. 15: “Yiirliyen Sato” filminin afisi.’

Filmin Oykiisii: Sophie, sapka dikmekle ge¢imini saglayan geng bir
kizdir. Bir giin sehirde daha Once yaninda ¢alisanlardan ismini ve iiniini
duydugu Howl adindaki biiyiiciiye rastlar. Howl, Sophie‘yi iki askerin
kabaliklarindan kurtarir. Howl’1 arayan bir cadi, Sophie‘yi lanetleyerek yasl
bir kadmna c¢evirir. Sophie, bir silire caresizce bekledikten sonra, yash
bedeniyle derdine bir ¢are bulmak i¢in yola ¢ikar. Zor ve bedeni i¢in yorucu
bir yolculugun ardindan Howl’in evine rastlar. Bu ev sihirle hareket eden bir
satodur. Farkli sehirlere bir anda gidebilmektedir. Bu sirada iilke savasin
esigindedir ve Kral diismanlarina kars1 avantaj saglayabilmek amaciyla tiim

biiyiiciileri ve cadilar1 toplamaktadir.

Ingiliz yazar Diana Wynne Jones(1934-2011)" un ayni adli kitab1

Miyazaki tarafindan sinemaya uyarlanarak uzun metrajli bu animasyon film

* http://tr.wikipedia.org/wiki/Y%C3%BCr%C3%BCyen_%C5%9Eato, 6.11.2011..
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yapildi. Kitapta betimlenen sato bir tasarimci i¢in ¢ok ilgi ¢ekidir. Ayrica
filmdeki savas politik igeriklidir ve  ABD'nin Irak'n isgali ile benzerlikler
tasimaktadir. Giiglii adamlarin yaptiklari, herkesi etkiler ve hi¢ kimse taraf
olma sorumlulugundan kagamaz. Miyazaki, 2005 Haziran ayinda ABD
gazetesi Newsweek'e roportaj vermis ve bu konudaki: goriislerini sdylemistir:
"Aslinda, iilkeniz Irak'a karsi savasa yeni basladi ve ben bu konuda asiri
ofkeliyim. Bu nedenle ddiille (Spirited Away'e verilen Oscar 6diilii) ilgili bir
takim tereddiitlerim oldu. Howl's Moving Castle'a da yeni basladim ve bu

H]

film tamamen Irak'taki savastan etkilenerek ¢ekiliyor.

Howl's Moving Castle, keyif verici ve tirkiitlicii goriintiilerle doludur.
Trenleri ve mekanik arabalartyla duman i¢indeki Victoria tarzi sehirler tuhaf
ucan araclarla, gegiren ve cirlayan dliimciil hayvanlarla doldurulmustur. Dev
savas gemileri denizdeki yenilginin ardindan limana yanasirlar ve gokler
insansiz savas araglartyla doludur. Film genelde geleneksel olarak elle
cizilmekle birlikte, bilgisayar teknolojisinden de yararlanilmistir. Bilgisayar,
daha c¢ok sato icin kullanilmistir. Howl's Moving Castle'm ardindan,
Miyazaki, Stiidyo Ghibli icin ¢ektigi 10-20 dakikalik deneysel kisa filmler ve
tamamen elle ¢izilmis “Ponyo on the Cliff by the Sea” ile birlikte geleneksel

yontemine tamamen geri donmiistiir.

! Odell, Le Blanc 123.

80



2.1.16. Yerdeniz Oykiileri (Gedo senki- Tales from Earthsea)
Y onetmen Miyazaki Goro

Yapim yili: 2006

TALES rom EARTHSEA

Resim 2. 1. 16: “Yerdeniz Oykiileri” filminin afisi.*

Filmin Oykiisii: Prens Arren, kisa bir yoklugun ardindan saraya geri
doner, babasini 6ldiiriir ve kagmadan 6nce hanedanin kilifli kilicini calar.
Ulke karisiktir, “Denge Is131” solmaktadir, ejderhalar dliime ugmaktadir ve
sonu¢ salgin hastaliklar ve yikimdir, Yurttaslar, asir1 derecede bagimlilik
yapan hazia'dan igerek gergek diinyanin acilarindan uzaklagmaya calisirlar.
Arren, kendisini bir kurt siiriisiinden kurtaran atmaca (Gedo) gorinimlii
giivenilir bir yol arkadasi bulur. Arren, Therru adinda bir kiz1 acimasiz kole
tacirlerinin elinden kurtartp kendisi onlarin eline distiigiinde Atmaca
tarafindan kurtarilir. Bir ¢iftlikte kiz ve atmaca ile bir aile gibi yasamaya
baslarlar. Kole ticareti yapan biiyiicli Lord Cob'un her yerde casuslar1 vardir

ve higbir yer giivenli degildir. Lord Cob'un adamlar ¢iftligi ele gegirir.

* http://www.imdb.com/title/tt0495596/,6.11.2011..
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Amerikali Uinlii yazar Ursula K. Le Guin'in geng¢ yetiskinler i¢in
yazdig1 fantastik romanlari, kahramanlar1 ve ejderhalariyla Ghibli'nin
miifredatina tam olarak uyar gibidir. Miyazaki Hayao, yazarmn kitaplarim
sinemaya uyarlamak istemis ama is yogunlugu ve telif sorunlar1 bunu
yapamamistl. Sonunda Ghibli, Tales from Earthsea kitap serisinin haklarini
2003 yilinda aldi ve film yeni bir yonetmene -Hayao'nun oglu Miyazaki
Goro- teslim edildi. Miyazaki Goro, yapimci Suzuki Toshio'dan bir takim
fikirler esliginde bu teklifi aldiginda Ghibli Miizesi'nin tasarimi isiyle
ilgileniyordu. Miyazaki Hayao Howl's Moving Castle ve baska islerle
olduk¢a mesgul oldugundan, Suzuki filmin ¢ekim isini Miyazaki Goro'ya

verdi.

Tales from Earthsea, tiim Earthsea kitap serisini uyarlama pesinde
olan kapsamli bir filmdir: Serideki farkli olay orgiisii dizgelerini i¢ i¢e gecirir
ve bu sekilde olaylar es zamanl olarak gerceklesir. Ornegin, bir biiyiiciiniin
bir kisinin ger¢ek ismini bilmesi durumunda o kisi lizerinde gii¢ elde edecegi
ve o llkedeki biyiilii giicii yok edebilecegi aciklamasi serinin birinci ve
ticlincii kitaplarmi yansitan temalardir. Karisima daha fazla sey eklemek igin
Miyazaki Goro, Miyazaki Hayao'nun Nausicaa'ya baslamadan once ¢izdigi
Shuna's Journey(1983) adli mangadan faydalandi. Therru'nun karakter
tasarimi, Hort kasabasi ve sakinleri, Tenar'in ¢iftligi ve Atmaca'nin at1 s6z

konusu grafik romanla benzerlikler tagimaktadir.

Tematik olarak, Tales from Earthsea, diger Stiidyo Ghibli filmlerinde
ortak olan sorunlarin bir¢goguna deginir. Cevreye dair kaygilar, acik bicimde
dile getirilmese de, yok olup gitmekte olan biiyiiniin, iiriinleri ve insanlarin
gecim kaynaklarini etkilemesi yoluyla aktarilir. Diger baskin fikirler, kimlik
ve degisim ile ilgilidir. Spirited Away'de Chihiro. Admin bir kisminin
Yubaba tarafindan alinmasiyla kimligini neredeyse kaybedecekti. Tales from
Earthsea'de, Arren, Lord Cob tarafindan ger¢ek adi olan Lebannen'i ifsa
etmesi icin kandirilir ve biiylicii bu adi ¢ocuk iizerinde giic sahibi olmak
amactyla kullanir. Atmaca'nin Arren'e agikladigi gibi; “bir seyin gergek adini
biliyorsan, onu yonetmek icin biiyli kullanmsin." Bu ikili kisilikler ve

donlisim siireci, filmi bir arada tutan c¢ok daha giliclii karakterlerde
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goriilebilir. Bunlar Arren'in diger benliginden filmin acilis ve kapanisinda
doviisen ejderhalara -farkli formlardaki gii¢lii biiyticiiler- kadar ¢ok ‘¢esitlidir.
Bu ejderhalar devasa ve biiylileyicidir. Atmaca da kesif bilgisi edinmek ya da
bir yerden baska bir yere daha hizli gidebilmek i¢in doniisiim gecirir. Ayni1
Spirited Away’ deki Haku ve Yubaba ile ikizi Zenuba gibi.

Tales from Earthsea'nin fantezi, bliyii, ejderhalar ve maceralar
karisimi; bastan ¢ikarici bir biitiindiir. Ne var ki, asil olay orgiisii (iki diisman
biiyiicii) ile karmasik alt olay Orgiilerinin (dort romandan alinarak) i¢ ice
gecirilmesi ana karakterlere ozellikle de ilk basta babasini Oldiiriirken
gordiigiimiiz Arren'e dair baglam yoklugu ile izleyicinin 6zdeslesmesi
zorlasir. Yine de film davetkardir. Ozellikle zaman zaman ekrandan
tasacakmig gibi goriinen arka plan ¢izimleri ve essiz mimari tasarimlar ¢ok

begenilmistir'.

Tales from Earthsea, hatir1 sayilir bir gise hasilatiyla giris yapmis ve
Japonya'da haftalarca bir numarada kalmistir. Ne var ki, filmle 1ilgili
memnuniyetsizlik belirtileri de vardir: Bir derginin anketinde film "En Koti
Film" ve Goro "En Kotii Yonetmen" seg¢ilmistir. Ursula K. Le Guin de

filmdeki baz1 6gelerden rahatsiz oldugu ya21lm1$t1r2.

' Odel, Le Blanc 129.
2 Odel, Le Blanc 130.
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2.1.17. Kiiciik Deniz Kiz1 Ponyo (Gake no ue no Ponyo- Ponyo on
the CIliff by the Sea)

Yazan ve yoneten: Hayao Miyazaki

Yapim yili: 2008

Resim 2. 1. 17: “Kii¢iik Deniz Kizi Ponyo” filminin afisi.’

Filmin Oykiisii: Sosuke, annesi Lisa ile birlikte denize tepeden bakan
bir kayaliktaki bir evde yasamaktadir. Babasi Koichi gemide calisir, bu
nedenle, uzun siireler onlardan uzaktadir. Bir giin, Sosuke, bir kavanoza
sikismis tuhaf bir yaratik bulur. Ponyo ismini verdigi bu yaratik insan basina
sahip balik benzeri bir seydir. Ponyo, babasi Fujimotonun denizalti
laboratuarindan  6zgilirliigiinii kazanmak amaciyla kagmistir. Sosuke,
Ponyo'yu okula gittigi zamanlarda annesinin ¢alistig1 yaslt bakimevine yakin
caliliklarin i¢inde su kovasinda saklar. Ponyo ve Sosuke birbirlerinin
dostluklarindan hoslanirlar ama Fujimoto asi kizini geri istemektir ve ugursuz
karanlik balig1 onu yakalayip denizaltina geri getirmesi i¢in gorevlendirir.
Ponyo geri getirilir. Ama Sosuke'ye asik olmustur, insan olmayi istemektedir.
Bunun i¢in sonradan kollara ve bacaklara doniisecek uzuvlar c¢ikaran

biiylilere basvurmaktadir. Sosuke ile tekrar bir araya gelmek igin

* http://www.imdb.com/title/tt0876563/,6.11.2011..

84



Fujimotonun elinden bir kez daha kagar. Biiyiilerin sorumsuzca kullanimi

diinyanin dogal dengesini etkilemis gibidir.

Hayao Miyazakinin i¢ acitict Princess Mononoke ve Trkiitiicti
Spirited Away"” den, Ponyo on the Cliff by the Sea ile My Neighbour Totoro
ve Kiki's Delivery Service gibi yumusak cocuk filmlerine gecis yaptigi
sOylenebilir. Yiizeysel olarak, Ponyo, zarif ve yeni, diizenli ve 0Ozenle
tasarlanmis gorsel tarza sahiptir ancak, baska acgilardan, bu film Miyazaki'nin
en iddiali projelerinden biridir. Bu estetigi sergilemek i¢in, Miyazaki, yine
yalnizca geleneksel animasyon araclarmi kullanmig ve  bilgisayar
teknolojisine sirt ¢evirmistir. Sonugta, yapimda 170,000 civarinda animasyon
karesi kullanilmistir; bu daha 6nceki filmlerinde kullanilan kare sayisini agan
bir rakamdir. Bu inanilmaz emegin sonucu, ekranda dalgalarin kiyiya
vurusundaki ya da sayisiz denizanasmin dalgalarin altinda su alt1 gelgitleri
icinde salindig1 muhtesem agilis sahnelerindeki organik histir. Bizzat deniz,
en az insanlar ya da canlilar kadar ifade dolu bir bicimde filmin ana
karakterlerinden biri olmustur. Efekt, animasyonu gercek kilar; canli ve
organik. Miyazaki'nin bes yasindaki film kahramani ile ayni1 yastakilere hitap
edebilecek ya da onlar tarafindan da anlasilabilecek bir film yapma arzusu,
hem fantastik Oykiiyle hem de bu basit ve dogal tarzla kendini belli
etmektedir. Miyazaki'nin becerisi; biiyiilli, ruhani ve fantastik olan1 gergek ve
ayrmtili diinyalara tasimasindan kaynaklanir. Onun filmleri, 6zellikle dogal
ve fantastik karisiminin ¢ok zekice bir araya getirilmesi nedeniyle inandirici
ve kapsamlhidir. Ponyo'da, daginik kizil saclar1 ve anlamli bakislariyla tuhaf
kiiciik balik benzeri yaratig1 6zellikle daha 6nceki denizanalar1 kadar gercekci
bir tarzda ¢izilmis olmasi sebebiyle hemen kabul ederiz. Nausicaa of the
Valley of the Wind'deki Ohmu ve Princess Mononoke'deki kodama gibi,
sahnelerin inandiriciligimi artiran, tek tek ¢izilmis canlilarin sayica
coklugudur. Elle ¢izilmis balik siiriileri her bir yaratiga gergek bir kimlik

kazandirir.

Film Miyazaki'nin 2004 yilinda gittigi Tomonoura liman kasabasinda
gecer. Burasi, ziyaretgiler i¢in ada tizerinde kurulmus biiylik oteliyle Japon

halki i¢in turistik bir yerdir. Japonya'nin tiim kiy1 bolgeleri gibi (iilkenin i¢
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kesimleri ¢ogunlukla daglik oldugu i¢in niifusun biiyiik kism1 kiy1 bolgelerde

yasar) bu alan da tsunami tehlikesi altindadir'.

Bir kez daha Joe Hisaishi, miizigi yapar, ama bu defa miizik dnceki
Miyazaki filmlerinden ¢ok farkhidir ve 6zelikle ¢ocuklara yonelik bir film
icin fazla karmasik kaynaklardan ve tarzlardan beslenir. En unutulmaz olani,
filmin kapamis miizigidir. Bu sarki, sekiz yasindaki Ohashi Nozomi
tarafindan seslendirilir ve filmin hayrani bir grup Japon cocuk da ona nese

icinde eslik eder”.

Hayal diinyas1 ile gerceklik arasindaki denge, Ponyo'da, ¢evrenin
dogal diinya ile biiyiilii diinyadaki hassas dengelerden etkilenme bi¢imi ile
aktarilir. Ponyo'nun Fujimoto'dan ilk kagisi, kirlenmis ve ¢cople dolu okyanus
yataginda bir trol teknesinin aglariyla bogusmasinin neticesinde kendini ¢ope
atilmig bir kavanozun i¢inde bulmasiyla bir faciaya doniisiir. Bir kez daha
insanlar ¢evrelerini kirletmektedir, ancak bu defa fantastik varliklarin -
Ponyo'nun annesiyle babasi da- ¢evresel dengeyi saglamak i¢in sorumluluk
iistlendigi kurgusu vardir. Ponyo, bir insan olmaya karar verdiginde, gecirdigi
donlisim c¢evreyl olumsuz etkiler. Bu doniisiim, Sosuke ile bulusmasimi
saglayan tsunamiyi yaratir ama kitlesel bir kiyima ve kasabanin zorunlu

olarak bosaltilmasma da neden olur.

Ponyo'daki iliskiler, Spirited Away’in aksine mutlu ve sakin bir aile
biriminin gergek¢i bir tasviridir. My Neighbour Totoro'da oldugu gibi,
ebeveynlerden biri yoktur. Bu, Lisa ile kocas1 arasinda gerilim yaratsa da,
rahatsizlik ailenin bir arada olma isteginden kaynaklanwr. Lisa da
Miyazakinin giiclii, becerikli ¢alisan kadinlarindan biridir; hem ogluna bakar
hem de ihtiyar ciftin yaninda ¢alisir. O, kendi durumunu korumaktan
fazlasmm1 yapmaya muktedirdir. Filmin elektrikli, yagmurlu araba takibi
sahnesinde arabayi ¢ok hizli siirer. Buna karsin, film ger¢ekle fantastik
arasindaki smirlart belirlemek amaciyla daha cok yashlar ile genclerin

yeteneklerine odaklanir; genglerin yetenekleri, giindelik algimin 6tesindekileri

" http://www.nausicaa.net/wiki/Ponyo_on_the Cliff by the Sea/rewi, 6.11.2011..
? http://www.nausicaa.net/wiki/Ponyo_on_the CIiff by the Sea, 6.11.2011..
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kabul etmeye daha acik ve muktedir gosterilir. Stiphesiz, Miyazaki'nin film
icin soyledigi "bes yasindaki cocuklar anlayabilecek, elli yasindakiler
anlayamasa bile" seklindeki hedefi, hem filmin hem de karakterlerin hareket

bi¢ciminin dayanak noktasidir.

Ponyo, hem fantastik hem de gercek olmasiyla Miyazakinin en
unutulmaz karakterlerinden biridir. O, her seye sorgulayici bir tavirla,
korkusuzca, aynen biiyiimekte olan ¢ocuklarin etraflarindaki diinyaya,
tehlikelerden bihaber incelemeleri gibi yaklasir. Ayni1 zamanda arsizdir;
memnuniyetten hosnutsuzluga kadar her duyguyu belli etmek icin tam isabet
ettirecek; sekilde agiz dolusu tiikiiriir. Bir ¢cocuk gibi, dilin kurallarin1 yavas
yavas Ogrenir ve Sosuke ile iliskisi, kurtarilmis hayvandan sevilen dost

seviyesine yiikselir.

Ponyo boyunca her ne kadar gerilim ve tehdit —tirkiitiici balik, kem
gozlii karanlik dalgalar ve tsunaminin korkutucu etkileri- eksik olmasa da,
bunlarin aktarilis sekli tiim filmi eglenceli kilar. Spirited Away' de, tehdit
acik ve siireklidir, Ponyo on the CIliff by the Sea, heyecanlandirici ve
hizlandirici olan tehlike anlarini1 sakin gecislerle yatistirir. Bu noktada,
Howl's Moving Castle'daki den farkli olarak, Ponyo, herkesin i¢indeki 1yiyi
gormenin yani swa 1yl kotii tiim insanlarin kasten ya da istemeyerek

felaketlere yol agabilecegini gdsteren hayati onaylayan bir filmdir'.

" Odel, LeBlanc 135.
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2.1.18 Asincilar (Kari-gurashi no Arrietti-The Secret World of
Arrietty)
Yonetmen: Hiramasa Yonebayashi
Yazan: Hayao Miyazaki
Yapim Yili: 2010
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Resim 2. 1. 18: “Asiricilar” filminin afisi’

Ingiliz ¢ocuk kitaplar1 yazar1 Mary Norton (1903-1992)'nin 1952
yilinda yazdig1 ¢ok sevilen fantastik romani “The Borrowers”’dan Hayao
Miyazaki tarafindan senaryolastirilan bu anime film, 2010 yilinda,
Tokyo’nun batisindaki Koganei’de gegiyor. Hikaye, “Borrower” adi verilen,
sadece 10 cm boyunda olan ve normal insanlarin evlerinin yer désemelerinin
altinda yasayan ii¢ kisilik “kiiciik” aile etrafinda sekilleniyor. Film 12
yasindaki erkek c¢ocugu Sho’nun, hastaligt nedeniyle dinlenmek icin
annesinin ¢ocuklugunu gecirdigi eve gelmesiyle baslar. Sho arabadan inerken
bir kedinin ¢alilarin arasindaki bir seye saldirmaya ¢alistigini fark eder. Sho,
merakla ¢aliliga gidip kedinin neyin pesinde olduguna bakarken bir Borrower
olan Arrietty’i goriir Ayn1 gece, Arrietty’nin babasi Pod, yasamlarini nasil
sirdiirdiiklerini  O0gretmek icin kizini, ddsemenin Tlstiine c¢ikaracaktir.

Borrower’lar olarak anilan bu kii¢iik insanlar dosemenin istiindeki diinyada

* http://en.wikipedia.org/wiki/The Secret World of Arrietty
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yasayanlardan sadece ihtiyaglar1 olanlar1 “6diing” alarak ve tabii onlara
goriinmeden hayatta kalmaya caligmaktadirlar. Sho ne yazik ki Arrietty’i
goriir. Insanlardan “ddiing” aldiklar1 i¢in hep zarar gérmiis olan Borrower’lar

Sho’nun 1yi niyetli cabalarina ragmen tasmmak zorunda kalacaklardir.

“Asiricilar” kendi yasam kosullarini yaratamadiklar1 i¢in insanlardan
asrrarak  yasayan bir  “kiigiik” ailenin  hikdyesi olarak Tiirkce
isimlendirmedeki iki anlamlilik diginda ¢ok da katmanli olmayan bir film
olarak olumlu elestiriler almistir. Ozellikle animasyon teknigi incelikli

bulunmustur'.

2. 2. Ghibli Animelerinde Ortak Tema ve Motifler
Stiidyo Ghibli filmlerinin biitiinliikli bir diinya goriislinii aktaran

ortak tema ve motiflere sahiptir.

2.2.1. Doga- Insan Iliskisi

Ana temalardan biri insanoglunun dogayla iliski bi¢imidir. Japon
Shinto inanc1 ile derin iliskili olarak, etkilesimli varliklarin canli bir toplami
olan dogaya saygi duyulmasi ¢cok onemlidir. Filmlerde yeryiizii genellikle

insan cehaleti nedeniyle aci ¢eker vaziyette gosterilir.

Miyazaki’nin bu konuyla ilgili diisiinceleri soyledir:

Giin icinde daha az insanm oldugu bir zamani se¢ip, buradaki dar
isimsiz patikalardan yiirlirken sanki Tokyo’nun disindaymisim
gibi hissediyorum. Bu daima yesil mese ormaninin Japonya’ nin
her tarafindan toplanip olusturuldugunu bilseniz.... Meiji
Tapinag1 6nemli bir 6rnek olabilir: eger giiclii bir bilincimiz varsa,
bir ormant ¢ok kisa bir zamanda toparlayabiliriz. Hepimizin
ormandan geldigini daima hatirlamaliyiz. ...[S]uya, daglara,
havaya ve bunlarla birlikte tiim canlilara nezaket gdstermemiz

gerekmektedir. Onlardan nezaket beklemek yerine, biz onlara

! http://en.wikipedia.org/wiki/The Secret World of Arrietty
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nezaket goOstermeliyiz. Ben, ormanlarmm “gliciiniin” bizim
gilicimiizden daha fazla oldugu zamanlarin varligma kesinlikle
inantyorum. Bizim dogaya olan yaklasimimizda eksik olan bir
seyler var. ...[I]nsanoglunun ekosistemin bir parcasi olma

problemine deginmeden film yapamaz oldugum bir noktaya

geldim'.

Resim 2. 2. 1. 2: “Atesboceklerinin Mezari”nda ugaklardan atilan yangimn

bombalarinin koyii yakar (08.14)

" http://www.nausicaa.net/wiki/Latest News#Miyazaki on CNN, 6.11.2011..

90



Resim 2. 2. 1. 3: “Kii¢iik Deniz Kiz1 Ponyo” da insanin yarattigi deniz kirliligi
deniz dibinde balik aglarna takiliyor (06.58).

299

Miyazaki “Riizgarli Vadi™ de kiiresel kirliligin yikict sonuglarmi
gostermekle kalmaz, ayn1 zamanda cevreleri i¢in hala sorumluluk almaya
yanagmayan -dogay1 ehlilestirmek i¢in makine kullanan- insan gruplarini
betimler. Bizzat Nausicaa giicliniin yettigince c¢evreyi anlamaya calisan,
onmunla uyumlu yagsamaya calisan biri olarak anlatilir. “Laputa” hem
sanayilesme sonrasi (hatta kiyamet sonrasi) doga yikimi ve ¢orakligin oldugu
bir diinya hem de doganin hala bagimsiz gii¢ tagidig1 baska bir diinya sunar
(Resim 2.2.1.1). “Komsum Totoro” dogayla uyumun getirecegi huzur ve
mutlulugu gosterirken, “Atesboceklerinin Mezar1” savasin bir lilke ve
insanlar1 iizerindeki etkilerini sergiler (Resim 2.2.1.2). “Diin Gibi” de kent
hayati ile kdy hayat1 arasindaki ugurumu ve dogada ile i¢ ice yasamin giderek
daha fazla kentlesen bir Japonya' da nasil 6zlendigini tasvir eder. “Pompoko”
cokiisteki dogal ¢evrenin kasvetli bir degerlendirmesi esliginde ¢ok ufak
umut kirintilar1 tasir. Ruhlarin Kagisi’'nda Haku insanlarin doldurarak
0lmesine neden oldugu bir nehrin ruhudur. Gidecek yeri yoktur. Yine yash
nehir tanrisi insanlarin atiklariyla dyle kirletilmistir ki temizlenirken i¢inden
c¢ikanlar otelin hamamini ¢opliige cevirir. Kiigiilk Deniz Kiz1 Ponyo filminde,
tiiketimin ve ¢op yiginlarmin etkileri daha filmin bagindan Ponyo'nun sonunu
hazirlar. Ponyo, atik bir kavanozun igine sikisip kalmistir, deniz yatagindaki
tim c¢oplerle birlikte siipiirilmekten kurtulmasi gerekmektedir (Resim

2.2.1.3). Yeryiizii'niin ¢evresi tizerinde yikici bir etki yaratabilecek seylerden
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biri hayal diinyasidir; Ponyo'nun insan olma hevesi ve bunun i¢in doniisiim

biiyiisii kullanmasi1 diinyanin dengesini sarsar.

Ghibli'nin sanayilesme ve makinelesme konularindaki yaklasimi bir
miktar ¢eliski barindirmaktadir. Pazu’nun kdyli maden ¢ikarma isi yiiziinden
tozlu ve coraktir. Kuslar agag¢siz kalan doga yerine Pazu’nun ¢atisinda bir
kafeste beslenir. Makinelesmeye iyi gozle bakan filmler, insanin ve doganin
birbirleriyle celisen ihtiyaglara sahip olmalarini kaginilmaz goriir; asil sorun,
insanlarin bencil isteklerini tatmin ederken dogal dengeyi bozmaya ne kadar
egilimli olduklaridir. Nausicaa, bir ¢cevreci olabilir, ancak bu onu etrafta ugan
bir aletle gezinmekten alikoymaz, yine de onun u¢ma ydntemi dogaya az
zarar veren bir yontem olarak gosterilir. Ayn1 sekilde, Prenses Monoke’ de,
Lady Eboshi fabrikasinda calisan kadinlara iyi davranan, onlar1 koruyup
kollayan biridir, ama onu ve is¢i kadinlar1 dogayla karsi karsiya getiren,

iretilenlerdir, sanayilesmeyi hizlandiranlar, ormani yok etmektedir.

Teknoloji aslinda kotii degildir; onun nasil ve ne ol¢lide kullanildigi
onemlidir: Laputa filminde robotlar yikicidir ama bahgelerde dogayla i¢ ice
yasama kapasitesine de sahiptirler. Hem Laputa hem de Prenses Mononoke,

doga insanlarla birlikte var olamadiginda neler olabilecegini gosterir.

Japonya’daki Yanagawa kanallarmin hikayesini anlatan film ise
dogrudan dogayla iliski hakkinda, savas sonrast Japonya'daki iktisadi
biiylime ve sahici toplumsal ruh hakkinda bir belgeseldir. "Copten doniisiim
yoluyla kurtularak dogayla birlikte yasama" mottosunun basariyla
uygulandigint géormek keyif vericidir. Kasaba halki ¢ok c¢alismak zorunda
kalmis olabilir, ancak daha temiz bir ¢evreyle, sivrisinek sayisindaki diisiisle
ve kanalizasyon kokusundan armmayla o&dillendirilmistir. Geleneksel
temizlik, donilisiim ve koruma yontemlerinin kullanimi, bir tiir makinelesme
karsit1 kir masalina doniis gibi goriinebilir, ama Takahata isler dogru diizgiin
yapildiginda bu geleneklerin teknolojiyle nasil uyum ig¢inde ¢alistigini

gostertr.
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2.2.2. Ucma Temasi

Resim 2. 2. 2. 1: “Ruhlarin Kagisi”nda Chihiro ugarken Haku’nun gercek kimligini
hatirliyor (01:53:17)

Miyazaki Hayao'nun filmlerinde, daimi temalardan bir digeri u¢gma
keyfi ve ucan makinelerdir. Ugmak, yercekiminden bagimsiz bir 6zgiirliik
hissi verir ve animasyoncuya tamamiyla 0zgiir bir ortamda c¢alisma ortami
yaratir. Ayrica animasyona canliik ve hiz katar. Ucan makineler
Miyazaki'nin Ghibli dncesi ve sonrasi filmlerinde sik¢a goriiliir: Laputa’daki
ar1 benzeri insansiz ugaklar, Yiriiyen Sato filmindeki gaddar savas ugaklari,
Kiki’'nin siipiirgesi, erkek arkadasinin u¢maya ilgisi ve kontrolden ¢ikmis
zeplin. Porco Rosso i¢lerinde domuzun kirmizi ug¢agmin da oldugu hava
araglartyla doludur. Porco Rosso'nun ana karakteri domuza ¢ok benzeyen
Marco karakteri bugiin Japon Hava Yollari'nin (QAL) uguslar sirasinda
gosterdigi filmlerinden biri olan “Imaginary Flying Machines (Hayali Hava

Araglari, 2002)” kisa filminde tanitim yapar.

Stiidyo Ghibli'nin fantastik diinyasi, ugan yaratiklarla doludur: Totoro,
Yiireginin Sesi ve Sihirli Kedi, filmlerindeki Baron, Nausicaa filmindeki dev
bocekler, Yerdeniz Oykiileri ve Ruhlarm Kagisi’ndaki ucan ejderhalar.
Biiyiime ve olgunlagma ilgili bir metafor islevi goren (Resim 2.2.2.1) ya da
kimi zaman 6zglrligiin bir bedeli oldugunu diisiindiiren bu yaratiklara dair
ilgi ¢ekici olan, Oykii i¢inde insanlarla iliski kurma bigimleridir. Totoro'da
oldugu gibi, bunlar genellikle insan karakterlerle birlikte ugarak onlara

diinyay1 baska bir agidan gosterirler.
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2.2.3. Kiz ve Erkek Cocuk/ Ergen Kahramanlar ve i¢c Diinyalar

Resim 2. 2. 3. 1: “Sihirli Kedi”nin bagkahramani Haru (03.24)

Susan Napier bu filmlerin bireysel acilarin otobiyografik
muhasebeleri oldugu kadar Japon hafizasinin ortakligini paylastigini soyler.
Bu baglamda bu filmler acilar, yitkim ve yenilenmeye dair canli imgelerin
giicli sayesinde Japon halkinin ortak sesi olarak kisisel bir ses ile “tarih adina
konusma” girisiminde bulunurlar. Bu filmler ¢ocuk goziinden aile
dramlaridir, korkung vahset ve yikim sahneleri olsa ¢ocuksu bir masum tona

sahip insani etkilesim sahneleri tasirlar.”’

Bir ¢ocuk ya da geng bir yetigskin birgok Ghibli filminin ana bagrol
oyuncusudur (Resim 2.2.3.1). Bu, bir dizi amaca hizmet eder. Ebeveynlerini
kusatan materyalizmden uzak ¢ocuklar, tasvir edilen fantastik diinyalara —
Ruhlarin Kagisi’'nda oldugu gibi- ¢ok daha acgiktir. Cocuklar, tehdidi
tanimlama ya da ondan etkilenme yetileri heniiz gelismediginden ciddi bir
tehlike ile ylizlesmeye ¢ok daha yatkin olurlar ve bu nedenle heyecanl ve
beceriklidirler. Ornegin, Panda Kopanda'daki Mimi, evlerindeki davetsiz
misafirin ger¢ek bir hirsiz olabilecegi fikrinden heyecanlanan bir karakterdir.
Burada sergilenmek istenen, bir c¢ocugun zorluklar karsisindaki

savunmasizligidir; bu sayede, gerilim, izleyiciye daha da net aktarilmis olur.

! Napier 250.
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Bir¢ok agidan, Ghibli filmlerindeki cocuklar her seyi olabilir kilan
Ozgiirlestirici giictiir. Ana karakterin bir ¢ocuk olmasi, ¢ocuklarm filmle
0zdeslesmesini kolaylastirir. Genglige doniis firsat1 olarak yetigkinler icin de
dileklerin gergeklesmesinin  bir simgesi olur. Cocuk, bir yetigkinin
goremeyecegi ya da gormeyecegi seyi goren ayricalikli bir bakis acisina
sahiptir; 6rnegin, Shizuku'nun vagonda oturan kediyi fark etmesi ya da
Totoro'da orman cinlerini 1ki kiz kardesin gorebilmesi gibi. Bazen
yetigkinlerin zalimliklerini ¢ocuk go6ziinden aktarmanm bir araci olur;
Mononoke'de topraga zehir bulastirilmasi, Atesbdceklerinin Mezari’nda
Kobe'nin bombalanmasi, Yiirliyen Sato’daki savas. Ayrica Howl' un kendisi
baslangigtaki  bliyimeme ve sorumluluk {stlenmeme istegiyle bu

karakteristiklerin pek ¢ogunu tagimaktadir.

Ghibli animelerinde kahramanlar daha ¢ok kiz ¢ocuklardir. Anime ve
manga literatiirtinde shojo olarak adlandirilan bu karakterler esik diinyalarda
gecen zorlu maceralar1 yasayacak cesarette ve derinlikte betimlenirler.
Buralardan gercek diinyasina basariyla donebilen kiz ¢ocuklari bazen
biiytiklerini bazen erkek arkadaslarini da kendileriyle birlikte kurtarirlar. Bu
kaliplar1 kirici potansiyelin kizlara yiliklenmesi cagdas diinyada kadinin

konum degisikligini vurgular'.

Ghibli'nin fantastik filmleri i¢ diinyalarin kesfedilmesini saglar. Bu
diinyalardan edinilen merak ya da korku hissi ¢ogunlukla genc¢ yetiskinlerin,
cocuklarin ya da ¢ok yaslhlar goziinden aktarilir. Sophie, giizel ve tirkiitiicii
topraklar1 yalnizca bir ergenin degil, ayn1 zamanda bir yash kadmin da

goziiyle izler.

Yetiskinlerin diger diinyalarla iliskisi, Totoro'daki yetiskinlerin en
sempatigi Kusakabe Tatsuo karakteriyle net bir sekilde aktarilmistir. O, asla
kizlarmin hayallerine ya da diger diinyalara dalmalarina karismaz, ama bir
yetiskin olarak, bu diinyalara erisemeyecegi ima edilir. Tersine, Kanta'nin

biiyiikannesi, yetigskinlige ge¢gmis biri olarak, Totoro'nun diinyasiyla ve orman

! Napier 175-182.
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cinleriyle daha yakin bir iliski igindedir. Totoro'nun ormani, Ghibli
filmlerindeki ¢ok sayida paralel diinyadan biridir: Ruhlarin Kagisi’ndaki
iirpertici esik diinyadan, Pom Poko'daki Tanuki’nin hedonist topluluguna
kadar. Ruhani ve gecici diinyalarin biraradaligi, iki diinyanin giderek artan
bicimde birbirlerini tanimlamaya basladig1 bir zamani aktaran Prenses
Mononoke'de iyice belirgindir. Feodal Japonya'da insanlar dogal ¢evre ile
uyumlu yasarlardi, ama sanayinin gelisimi, eski tanrilarin topraklarini kirletti
ve catigma yarattl. Bizzat Mononoke, karsilikli biraradaligin evreninden
ruhani diinyanimn varligini korumak i¢in insan diinyasiyla baglarimi koparmaya
calistig1 bir diinyaya gecisi temsil eder. Ghibli filmleri, genellikle gercek
diinyadan fantastik diinyaya geg¢en karakterler ¢izer, ama Ponyo'nun
okyanusun belirledigi sinirlardan kagmasi, goriinmeyen diinyanmn bizim

diinyamiza gecisini 6rnekler.

I¢ ice gecmis diinyalar, fiziksel olarak var olmak zorunda degildir,
yalnizca hayal giiciinde de belirebilir. Shizuku, sonunda yazacagi kitaptaki
karakterlerden biri olan Baron tarafindan fantastik iilkelerde “hortum” ile tura
cikarilir. Bunun aksine, filmin yar1 devami sayilabilecek The Cat Returns'te
Baron'un diinyasi, bir portal araciligiyla ulasilabilen tam bir ger¢ek diinyaya
doniigmiistiir. O, etrafimizdaki diinyanin bir parcasidir ama yetiskin

zihinlerinin algilayamayacagi ufacik bosluklara ve mekanlara gizlenmistir.

2.2.4. Baskalasim (Metamorfoz)

Resim 2. 2. 4. 1: “Porco Rosso” da domuza dontisen Marco (35.04)
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Insan niteliklerinin baska bir varliga, hayvana, bitkiye, agaca, cansiz
maddelere atfedilmesi animasyonun vazge¢ilmez 6gelerinden biridir, ancak
Ghibli'nin bunu kullanma bi¢imi, Disney'in nazik hayvanlarindan ¢ok daha
inceliklidir. Canli ya da cansiz varliklar insansi niteliklere biirliniirken,
insanlar hayvanlara, bitkilere, komiire ya da tanrilara donisiirler. Buradaki
denge, bircok Ghibli filminin temel niteligidir ve bagkalasma karakter ve

anlamda degisimlere isaret eder'.

Insansilastirma seviyesi rakunlarmm ruh haline goére hem onlarin
giiclerinin kapsamini ortaya koyar hem de insan diinyasinda yasamak i¢in
sergilemeleri gereken davraniglar1 vurgular. Pom Poko filminde baskalagim
formlar1 arasindaki iliski ¢ok daha inceliklidir. Kiki ‘de kedi Jiji bir kedi
olmasina karsin sohbet edebilmektedir. Kediler Baron figiirii araciligiyla ve
krallik diinyasinda insan bi¢imli olurlar. Karakterlerin bazilarinin insan
olarak bicimlendirildigi ancak sonradan bunlarin insan formuna doniismiis
ejderhalar oldugunun ortaya c¢iktigt Ruhlarin Kacis1 ve Yerdeniz
Oykiileri’nde de baskalasim goriiliir.

Bu olgu, yalnizca insan nitelikleri kazanan hayvanlarla degil, ayni
zamanda hayvanlar gibi goriinen insanlarla da ilgilidir: Porco Rosso'daki
Marco, iki ayakli bir domuza doniismiistiir (Resim 2.2.4.1), ayrica bu se¢imin
kendisi tarafindan yapilmis bilingli bir tercih oldugu vurgulanmistir. Ayrica
Chihiro'nun ebeveynleri, a¢gdzliiliikleri nedeniyle insan olduklarini unutan
gercek domuzlara doniisiirler. Prenses Mononoke birlikte kactigi kurtlarin
goriinlimiine biirlinmese de onlarin tavirlarint ve huylarint benimser. Bu
sekildeki degisim Ghibli filmlerinde, hem bilingli bir tercih hem de dogal
yetenek olarak verilir. Insanlarin hayvanlara déniismesi biiyiilerin, kosullarmn

ya da lanetlerin etkisiyledir.

Baskalasim birgok Ghibli filminde, bigim degisikli§i amaciyla kasten
biiyti kullanimi: (Yubaba ve Howl gibi) yoluyla ya da insanoglunun

marifetleri yiliziinden (Mononoke'deki zehirlenmis yaban domuzu bi¢imli

' Odell, Le Blanc 22.
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tanr1 gibi) maruz kalinan hayati bir 6gedir. Bir karakterin duygularini, ruh
halini veya sagligmi gorsel olarak tasvir etmek amaciyla kullanilir: Sophie
biiyli yoluyla ihtiyar bir kadina doniistiirilmekle kalmaz, bu degisim bir
sekilde onun ozgiiven eksikligine de dayandirilir. Ponyo'nun kendisini biiyii
yoluyla insana doniistiirme yetenegini kesfetmesi goriinlisii araciligryla
acikliga kavusturulur, bu durum onun tilkenmisligini ve duygusal halini de

yansitir.

2.2.5. Riizgar ve Hava

v : u;
? | e
Resim 2. 2. 5. 1: “ Kii¢iik Deniz Kiz1 Ponyo” da riizgar ve dev dalgalar (01.01.45)

Bu animelerde estetik, duygusal ve tematik sebeplerle iklim
onemlidir. Hava durumu cevreyle iligkiyi, dogadaki hassas dengeleri
sergilemekte kullanilir: Nausicaa’daki elektrik firtinalar1 ve harabeye donmiis
yeryliziindeki ugsuz bucaksiz ¢opliikler, Atesboceklerinin Mezari’ndaki sert
yagmur damlalari, Ponyo'daki trkiitiicii biliylik dalgalar (Resim 2.2.5.1).
Ayrica hava durumu karakterlerin duygularini yansitmak i¢in de kullanilir:
Totoro'da Mei ile Satsuki otobiis duraginda babalarini beklerken bardaktan
bosanircasina yagmur yagar; Haru bir tarlada kendinden ge¢mis haldeyken

duydugu sonsuz memnuniyete essiz bir giines 15181 eslik eder.

Hava olaylari, animasyoncunun sanatini gostermesine de olanak verir.
Riizgar, ¢imlerde ve bugday tarlalarinda dalgalanmalara sebep olur, gorsel
anlamda daha ger¢ek¢i bir ¢evre yaratilirken filmin etkisi arttirilir. Ayni

sekilde, riizgar, karakterlerin saclarini siipiiriir veya kiyafetlerinin kabarip
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dalgalanmasina neden olur; Kiki’ de ve Laputa’daki u¢ma sahneleri bu
sayede daha ger¢ekci goriiniir. Marco'nun taktigi kaskol, ugusu sirasinda daha
gercekei bir izlenim birakma sansi verir. Cilinkii Kiki'nin aksine Marco'nun

saclar1 yoktur.

2.2.6. Japon Mitolojisi

Resim 2. 2. 6. 1: “Ruhlarin Kagis1”’nda igine hediyeler birakilmis ruh evleri (02.14)

Cevresel kaygilarla yakindan iligkili olan bir diger olgu ise
Japonya'nin yerel dini olan Shinto'dur. Bu din, 1945'teki ABD isgaline dek
imparatoru tanrilarla iliskilendirdigi i¢cin devlet islerinin bir pargasi
halindeydi. Ghibli filmleri, Shinto'ya dogrudan atifta bulunmasa da, bu dinin
gelenekleri filmlerin pek ¢ok sahnesinde islenmistir. Shinto, aslinda animist
bir dindir ve tanrilar1 ve ruhlar1 her seyin i¢inde goriir, bu nedenle insanin
dogal ¢evre ile uyumuna 6zen gosterir. Jinja (tapinaklar) ve torii (kutsal
gecitler) Ghibli filmlerinde ¢okga goriiliir ve sergilenen Shinto gelenekleri
arasinda tapimaklara saygi gosterme ve adak adama gibi ritiieller de bulunur.
Kami, her seyin i¢inde bulunan ruhlardir. Prenses Mononoke filmi, heybetli
orman tanrist Shishigami'den, kiiclik ruh Kodama'ya kadar ¢ok sayida kami
ile doludur. Kami terimi, bircok seyi kapsayabilir ve aldiklar1 bigime gore

farkli isimlere sahip olabilir.

Japon mitolojisinde, obake, doniisiim yetenegine sahip ruhlardir.
Yaratiklar, kimi zaman insana da olmak {izere, farkli bigimlere
doniisebilirler; Pom Poko'daki kitsune (tilkiler) ve tanuki (rakunlar) gibi.

Bunlarin yani sira, yokai -tek gozlii, tek bacakli, sarkik dilli bir semsiye olan
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karakasa'dan (Pom Poko'daki gibi) devlere kadar tuhaf ve ¢ok ¢esitli ruhlar-
ve oni (cinler) de vardir. Budist efsanelerden alinmis olsalar da ejderhalar
Japon mitolojisinin bir pargasidir. Budizm, Japonya'nin ikinci biiyiik dinidir
ve ¢ok sayida Japon kendini hem Budizm'in hem de Shinto'nun takipgisi
olarak goriir. Budist simgeler basta jizo heykellerini gosteren Pom Poko ve
Komsum Totoro olmak iizere bir dizi Ghibli filminde goriiliir. Ruhlarin
Kacgisi’'nda yol kenarlarinda ya da mezarliklarda bulunan bu simgeler

cocuklar1 koruyan bekgiler olarak sunulur (Resim 2.2.6.1).

2.2.7. Toplumsal Yasam

Resim 2. 2. 7. 1: “Porco Rosso” da kadmnlar elbirligi ile kahramanm ugagini

onartyorlar (34.48)

Hem Takahata hem de Miyazaki’nin toplumsal adalete bagliliklari,
hikayelerini olusturan toplumlarda da belirgindir. Bu toplumlar birlikte ortak
bir hedefe yonelir ve ellerinden gelenin en iyisini yapmaya caligsir halde
gosterilir. Ghibli 6ncesi filmlerden Horusu: Prince of the Sun'daki koyliiler,
Prenses Mononoke' deki is¢i kadinlar kolektifi, Porco Rosso’ da ucagi tamir
eden kadmlar(Resim 2.2.7.1), Laputa’daki madenciler; savas, sanayilesme ya
da diktatorlik girisimi gibi nedenlerle sistemin tehdidi altindadir. Ayni
sekilde, Nausicaa'daki kabile, bir toplum olarak ¢alisip hayatta kalarak daha

iyiyi elde etmeye caligirlar.

Ghibli'nin bir zanaat olarak animasyona "tatbiki" yaklasiminda,

sanayilesmeye yonelik bir zanaatkarlik soylulugu hissi ya da "Faydali
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Calisma ya da Nafile Emek" c¢ikarimi vardir Bu yaklasim, Goshu the
Cellist'in yazar1 toplumsal oncii Kenji Miyazawa'nin tarimla ilgili eserinde
fazlasiyla goriilir. Miyazawa, yoksullugu azaltmak amaciyla tarim
yontemlerini  gelistirerek ve insanlarin hayatlarmi ahlaki Oykiilerle
zenginlestirerek toplumlar1 bir arada tutmaya gayret etmistir'. Nausicaa'nin
teknolojik ilerleme ile dogal hayat arasinda yarattigi gerilime bu agidan
bakilabilir. Cellist olarak sanat, keman yapimi, ekmek yapimi, parcalanmis
eski uc¢agm kadinlar tarafindan elbirligi ile tamir edilmesi ayni gozle
gortilebilir. Tim bunlar, hem uygulayan hem de faydalanan insanlarin
hayatlarmi1 ve sagligini gelistiren toplumsal zanaat Ornekleridir. Totoro'da
paylasim o6dil getirir, Atesboceklerinin Mezari’'nda bencillik ve kibir
umutsuzluga siiriikler’. Takahata'mn Diin Gibi filminde karakterler koy ve
kent sakinleri arasindaki ugurum konusunda aktif yorumlarda bulunurlar.
Taeko'nun orta sinif sehirli hayati kir ziyaretinde temelden degisir. Oraya
gittiginde, daha once kati ve siipheci olan Toshio, ona kdy hayatindaki
zorluklar1 anlatir. Ama diiriist bir ¢alismanin ardindan, Tacko sahici bir
toplumsal algiya kavugmaya ve asir1 kalabalik bir sehirde yalitilmis bir hayat
yasayarak toplumun faydalarini 6grenmeye baslar. Yanagawa kanallar1 ile
ilgili belgeselde Takahata, toplumsal ve c¢evresel isbirliginin toplumlar

tizerinde nasil gergek ve faydali, etkiye sahip olacagini gosterir.

2.2.8. Mekanlarda Avrupa Etkisi

Resim 2. 2. 8. 1: “Sihirli Kedi” de ger¢ek diinya i¢indeki gizli meydan (22.55)

! Aktaran Odell, Le Blanc 34.
2 Odell, Le Blanc 27.
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Resim 2. 2. 8. 2: “Yiiriiyen Sato”da Sophie’nin sapka diikkani-evinin dis1 (12.13)

Birgok filmde Avrupa mekanlarmin etkisi goriiliir. Takahata ile
Miyazaki'nin Ghibli oncesi lizerinde c¢alistigi bir¢ok filmin Avrupa kokleri
vardir. Bunlar arasinda; Heidi: A Girl of the Alps (1974) ile A Dog of
Flanders (1975) sayilabilir. Bu dizilerin yanm1 sira yarida kesilmis Pippi
Longstocking (Uzun Corap Pippi) i¢in yaptiklarraragtrma gezileri
Japonya'da ge¢cmeyen Ghibli filmlerinin mimari igerigini hala fazlasiyla
etkilemektedir: Kiki' deki Iskandinav kasabasi, Porco Rosso'daki Akdeniz
adalar1, bir Ingiliz romanindan uyarlanan Yiiriiyen Sato’daki sehirler (Resim
2.2.8.2). Laputa’daki madenci kasabasi. Avrupa'daki klasik ¢algi aleti yapimi
gelenegi, Seiji'nin Cremona, Italya'da keman yapimi dersleri alma hayallerini

gergeklestirmesiyle yansitilir. Baron'un yasadigi ger¢ek diinyanin gizli kismi

acik bicimde Avrupa'nin pazar meydanlarindan esinlenmistir (Resim 2.2.8.1).

2.2.9. Japon Kiiltiirii

Resim 2. 2. 9. 1: “Diin Gibi” de geleneksel onsen (hamam)’ de dinlence (07.02)
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Geleneksel Japon kiiltiirii; pratiklerini, yemeklerini, giyim tarzini ve
gorgil kurallarmi koruyarak ayakta kalmistir'. Japon mitolojisinin disinda,
filmlerdeki karakter motivasyonlarinin ve 6gelerin agiklanmasima yardimci
olan gelenekler biitiinii daima s6z konusudur. Totoro ve Diin Gibi bu konuda
iyi Orneklerdir. Mei, Satsuki ve babalarinin birlikte banyo yapmalari,
Japonya’ da aile uyumunun bir gostergesidir. Banyo yapmak, suyun
kirlenmemesi amaciyla banyodan hemen once alinan dustan farkli olarak
geleneksel bir Japon rahatlama yontemidir. Diin Gibi’ de Taeko kirsala
ziyaretlerinden birinde dogal maden suyu kaynagi olan bir onsen'e-hamama
yaptig1 yolculugu sevgiyle animsar (Resim 2.2.9.1). Totoro'da, Satsuki yeni
evlerine dizleri lizerinde girerek ayakkabilarinin yere degmemesine 0zen
gosterir. Bu da Onemli kiiltiirel tabulardan biridir. Ayrica evde gezdigi

coraplarla disar1 ¢iktig1 i¢in Taeko babasindan tokat yemistir.

Resim 2. 2. 9. 2: “Biiyiilii Dalgalar” da 6grenciler miidiirii dinliyor (07.54)

' Odell, Le Blanch 28
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Resim 2. 2. 9. 3: “Diin Gibi” de beden egitimi dersi (05.30)

Japon okul yasam1 da Ghibli filmlerinde islenmistir (Resim 2.2.9.2 ve
Resim 2.2.9.3): Diin Gibi’ de grup beden egitimi dans teyplerinden, Japon
okul tiniformalarma kadar farkli detaylar vurgulanir. Smiflarda, oturan
ogrenciler ve onlarin arasinda dolasan 6gretmenler goriiliir. Ogrenciler kendi
smiflarinin temizliginden sorumludurlar, basarisiz 6grenciler biitiin yazlarini
iyi bir {niversiteye girebilmek i¢in sikint1 iginde gecirdikleri takviye

okullarina giderler.

Resim 2. 2. 9. 4: “Atesboceklerinin Mezar1”nda seker kutusu (00.11)

Yemek, Japon toplumunun Onemli bir pargasidir. Karakterlerin
bircogu biiyiik bir istahla yemek yerler: Ghibli oncesi The Castle of
Cagliostro'daki Lupin'in pisbogazligina yeniden kavusmasindan, Yiirliyen
Sato’daki kahvalt1 ritiiellerine, Porco Rosso'daki ziyafetlerden Ponyo'nun,
Sosuke'nin jambonunu ve eriste ¢orbasmi i¢cmesine kadar. Ghibli

animelerinde genellikle yemek hemen taninabilecek sekilde betimlenir.
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Ancak bazen yenen gidalar Bati'da ¢ok bilinmeyebilir. Konserve kutusu
icindeki geleneksel sekerlerden olusan Sakuma Drops, ¢ok eski bir markadir
ve AtesbOceklerinin Mezari’nda neredeyse bir karakter halindedir (Resim
2.2.9.4), “Kiiciik Deniz Kiz1 Ponyo” da Ponyo’nun annesi Japonya’ da ¢ok
icilen Sapporo birasi iger. Umeboshi (tuzlanmig erikler), okonomiyaki
(gozleme ile pizza arasi bir gida), yakitori (1zgarada tavuk sis) ve bento
(beslenme ¢antalar1) gibi geleneksel Orneklere rastlanir. Pom Poko' da
yiriiyen yiyecek tezgdhi iki ofis g¢alisganinin etraflarindaki karigikliktan
haberdar olmalarin1 engeller. Yamadas, gida referanslariyla doludur. Bunun
nedeni anne Yamada'nin elinden geldigince c¢alismaktan kag¢inma
girisimleridir; oglunu eriste pisirmeye yollamasi ya da kocasina artiklarla

hazirladig1 bildik bir Japon kahvaltis1 gibi.

Resim 2. 2. 9. 6: “Biiyiilii Dalgalar” da ilk sahne (00: 09)
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Trenler, Japon hayatinin 6nemli bir pargasidir -kismen demiryolu
altyapisinin  kapsamli ve verimli olmasindan, kismen de karayolu
tasimaciliginin, bir¢oklar1 i¢in, pahali ve rahatsiz olmasindan. Trenler, Ghibli
filmlerinde onemli bir yere sahiptir; bu araglar, basrol oyuncularini hem
fantastik hem de gergek yolculuklara ¢ikaran faydali aletler olarak gosterilir
(Resim 2.2.9.5 ve Resim 2.2.9.6). Taeko, cocukluguna dogru bir tren
yolculugu yapar; Chihiro, trenle Zeniba’ya dogru gergekiistii bir yolculuga
cikar; Shizuku'nun bir kediyle ¢iktig1 6nemli tren yolculugu olaylar i¢in bir

katalizor islevi gortir.

Cevreci Shinto tarzi hendekte camasir kurutma giinleri, bu giinlerde
kullanilan siislii gezinti tekneleri ve geleneksel sazan balig1 kadar, happa
(nehre isedikleri takdirde cocuklar1 alip gotiirdiigli sOylenen su cinleri)
masallariyla da Japon koklerle bag kurulur. Ge¢misle kurulan bu bag, halk
tarafindan tamamen halk i¢in diizenlenen, bir tekne gecidini iceren ve
sanat¢ilarin, goniilliilerin ve ascilarin g¢abalariyla olusturduklar1 Okinohata

Festivali goriintiilerinde iyice belirgindir.
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3. “SEN TO CHIiHIRO NO KAMIKAKUSHIi” ANIMESINDE
“TUKETIM NESNESI” OLARAK OTOMOBILIN SUNUMU

Bu boliimde incelenen film yukarida kisaca deginildigi gibi Japon
Ghibli Stiidyosu’nca yapilan Amerikan Disney Prodiiksiyon Sirketi’nin
dagitimin1 {stlendigi, Oscar Odiillii bir animasyon filmdir. Bu asamada
animasyon sinemas1 tekniklerine deginmek gereklidir ¢iinkii “Sen to Chihiro
no Kamihakushi” filminde buharin gercek¢i goriinmesini istedigi ic¢in
bilgisayar kullanilmasina izin verdigi iki sahne diginda senarist, yonetmen ve
bas ¢izer Hayao Miyazaki anlatimin daha samimi ve dogal oldugunu
diisiindiigii geleneksel animasyon teknigini 6zellikle tercih etmistir. Karelerin
hepsinin arka planin1 ve baskarakterleri 6nce kagida bizzat kendisi elle ¢izip,
renklendirmistir. Bu teknik ve sik kullanilan diger bazi teknikler animasyon

sinemasinin anlamak agisindan 6nemlidir.

Animasyon sinemasinda, devinimsiz imgeler devinim duygusu
uyandirabilecek bicimde diizenlenerek filme aktarilir. Burada genel olarak iki
teknikten sz edilir: Iki ve {i¢ boyutlu canlandirma. Bu iki teknik gorsel ve
bigimsel farkliliklarinin yani sira yapim asamasinda da farkliliklar igerir. Iki
boyutlu animasyon filmlerinde en sik rastlanan teknik ¢izgi canlandirmadir.
Genelde asetat (celluloid) iizerine ¢izim yapildigi i¢in cel-animation diye
anilir. Temel ilke birbirinden farkli olan ¢izimlerin kagit veya asetat iizerinde
iiretilmesidir. Bir sinema filminde, yansitma esnasinda perdeye saniyede
yirmi dort karenin yansimasi diisiincesinden yola ¢ikarak ortaya cikan,
cizimleri canlandirma fikriyle, birbirinin devami olan ¢izimleri arka arkaya
alictya kaydetmek suretiyle “canlandirmak” miimkiindiir. Bunun i¢in her bir

saniyelik hareket icin yirmi dort kare c¢izim yapilmasi gerekir. Cizgi
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animasyon iki tiir asetat {izerine yapilabilir. Altin1 gdsteren saydam asetat
iizerine yapilan ¢izimlerde, figiiriin hareketleri dnce kagit tizerinde tasarlanr,
daha sonra iizerlerine asetat konarak ¢izimin dis hatlar1 kopyalanir. Boyama
islemi, ¢ini miirekkebi, sulu boya ya da 6zel asetat kalemiyle yapilir'. Gelisen
teknoloji ile artik ¢izimler 6zellikle layout adi verilen arka plan ¢izimleri,
bilgisayarla ¢ogaltilmakta ve boyanmaktadir. Kullanilan diger tiir asetat mat
olanidir. Bu tip asetata renkli kalemlerle ve pastel boya (crayon) ile ¢izim

yapilir?.

Iki boyutlu animasyon tekniklerinden sik¢a kullanilan bir digeri “cut-
out” teknigidir. Yasst figiirlerin dogrudan alicinin altinda canlandirilmasi
ilkesine dayanir. Kartondan kesilmis parcalarin bir araya getirilmesiyle
olusturulmus sekillerin, alicinin tam dik olarak yukaridan ¢ekim yaptigi cam
plakanin iizerine yerlestirilerek, kare kare fotograflanmasi ile gergeklestirilir.
Fotograf ya da video baskilardan kesitler de kullanilir. Cut-out animasyonda
renkli pargalar kullanilirken, bir baska teknik olan siluet (Silhouette)
animasyonda siyah karton kesilerek olusturulan figiirler, ¢izim masasinda,
alttan 151k verilerek kare kare kaydedilir ve canlandirilir. Bu teknige en iyi
ornekler Alman Lotte Reinigger’in “Die Abenteuer des Prinzen Achmed
(Prens Ahmet’in Maceralar1-1926)” adli filmi ile Rus sanat¢1 Yuri Norstein
“Tale of Tales (Masallarin Masali-1979) sayilabilir. Ayrica Trey Parker ve
Matt Stone’nun yarattigt ABD yapimi “Soutpark (1997)” iinlii dizisi bu

teknikle yapilmus, halihazirda gosterimde olan animasyondur’.

Bunun disinda dogrudan cam iizerine sulu boya ya da yagl boya ile
yapilan “glass animation” teknigi de kullanilir. Bir sonraki hareket, bir 6nceki
resim iizerinde igneyle cizilir ve tekrar boyanir. Arka plan ise her kare i¢in
yeni bastan c¢izilir. Bir diger teknik “sand animation” denilen cam plakanin
iizerine ince bir tabaka halinde serilen normal ya da renkli kumun {izerine

hareket yanilsamasi yaratacak bi¢imde art arda cizilerek kaydedilen bir

! Shamus Culhane, Animation from Script to Screen. ( London: Columbus Boks, 1988) 12-13
? Roger Noake. Animation: A guide to animated tecniques. (London: McDonald

Orbis, 1988)144

* Maureen Furniss, Art in Motion: Animation Aesthetics. (London: John Libbey,1998) 43-50
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tekniktir. Bu teknige en iyi 6rnek de VII. Ankara Uluslararast Film
Festivali'nin Uluslararas1 Canlandirma Yarismasi boliimiinde En Iyi
Canlandrma Filmi secilen Vera Neubauer’in “The Lady Of The Lake
(1995)” adli animasyon filmidir'.

“Pinscreen” ya da “pinboard” denilen zahmetli bir diger teknikte
binlerce igne, delikli bir tahta plakaya sokulur ve figiirler ignelerin
deliklerden igeri itilmesiyle tretilir. Tahta plakanin iki yanindan verilen
1isikla, igneler farkli boyutta gblgeler iiretir ve bu 151k/ gdlge oyununun her
kare i¢in yeniden hazirlanmasiyla canlandirma gerceklestirilir. Rus sanat¢i
Alexandre Alexeieff (1901-1982)’'in “Le Nez (The Nose-Burun,1963)
animasyon filmi ile Orson Welles (1915-1985)’in “The Trial (Dava,1962)

filminin giris ve sonug bdliimleri icin yaptig1 animasyon sahneler tinliidiir*.

“Overpainting” tekniginde hareket kare kare cizimlerle degil, ayni
resim tasiyicisi iizerinde, resmin iizerine kalem ya da firca ile boyanarak

saglanir. Her ekleme alictya kaydedilir’.

“Cameraless animation” teknigi dogrudan film {izerine kazima ya da
resmetme yontemidir. Kazmnan yerler asetat kalemleri ya da boyayla
renklendirilebilir. Bu teknikte birkag saniyelik hareketli goriintii icin yiizlerce
karenin tek tek resmedilmesi gerekir. Bu teknige en iyi animasyon drnekleri
Kanadali sanat¢g1 Norman McLaren (1914-1987) ile Avusturya dogumlu
Baerbel Neubauer’ in filmleri sayilabilir: “Algorithmen (1994), Roots (1996),
Mondlicht (1997).

Max Fleischer (1883-1972)’in 1917 yilinda patentini aldig1
“Rotoskopi (The Rotoscope)” denilen tekniktir. Canli film goriintiileri
yonlendirme aynasi yardimiyla, tek tek kareler halinde mat bir cama yansitilir

ve ince bir kagida ya da asetata tek tek elle cizilerek kopyalanir. Bunlar

' Furniss 30-32

? Giannalberto Bendazzi, CARTOONS: One hundred years of cinema animation. (London:
John Libbey&Company Ltd.,1994) 110

* Furniss 75
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yeniden alictya kaydedilerek gercege cok yakin bir ¢izgi goriintii elde edilir.
Fleischer’ in 1939 yapimi “Gulliver’s Travels” animasyonu bu teknigin gilizel

bir 6rnegidir’.

Ug boyutlu animasyonlar kurulmus minyatiir bir sahne diizeni iginde,
kukla ya da hamur modellere verilen her hareketin tek tek fotograflanmasiyla
canlandirilir ya da kiigiik hareket degisikliklerin aliciya tek kareler halinde
kaydedilmesiyle gerceklestirilen tekniklerdir. Bu teknik “stop-motion” olarak
adlandirilir. Kuklalar metal ya da hamurdan yapilir ve sabittir. Teknoloji
gelistikge kuklalarin igleri iskeletlendirilmis, eklemler hareketlendirilmistir.
Kukla animasyonlarin en saygin 6rnekleri Jan Svankmajer (Prag-1934) ile
Ingiliz animasyon sanatgis1 Barry Purves’ in filmleri ve Amerikali animator
Tim Burton (1958)’in “The Nightmare Before Christmas (1993)” miizikal

filmidir?.

U¢ boyutlu animasyonda kullanilan tekniklerden biri de oyun
hamurlariyla (plastisine) hazirlanan kuklalarin filmin konusuna ya da
dramatik yapisma gore degistirilerek aliciya tek tek kareler halinde
kaydedilmesiyle gerceklesen ‘“‘claymotion”dir. Bu teknige en giizel 6rnekler
Ingiliz sanat¢1 Nick Park(1958)’1n “Wallace and Gromit(1989-1995)” serisi
ile Amerikali Henry Selick(1952)’in “James and The Gigant Peach (1996)

stop-motion clay animasyonudur’.

“Pixillation” denilen teknik ise stop-motion’dan farkhdir. Gergek
oyuncular ¢ok kiiclik hareketlerle yer degistirirler ve bu degisiklikler kare
kare aliciya kaydedilir. Bu karelerin oynatilmasi sonucu 6rnegin ayakta duran
bir oyuncu yer degistiriyordur ama ayaklar1 ve elleri hareket etmez. Bu teknik
oyuncu ve animator i¢in ¢cok zahmetlidir, bu ylizden kisa boliimler halinde
animasyon filmleri i¢inde kullanilir. Bu teknigin kullanildig1 en bilindik

6rnek Norman McLaren’nin “Neighbors (1952)” animasyonudur”.

! Furniss 77

2 Furniss 161-165
3 Furniss 161-169
* Furniss 159
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Son yillarda teknolojik yeniliklerle beraber zaman ve emek isteyen
bircok asama bilgisayarlar yardimiyla ortadan kalkinca bilgisayar
canlandirma bagli basina yeni bir teknik olmustur. 1981 yilinda yapilan John
Halas (Budapeste1912-1995)’m “Dilemma” filmi tamami bilgisayarda
yapilan ilk filmdir.

Bir¢ok sanat¢1 bilgisayar animasyon teknigini benimsemis ve
Amerikali sanat¢r John Lasseter (1952)’in 1989 yilinda yaptigi “Tin

Toy(Pixar)” Amerikan Oscar’in1 kazanmustir'.

90’11 yillarda kisa ve uzun sinema filmlerinden baska televizyon i¢in
cekilen reklam filmlerinde ve miizik videolarinda da yogun olarak bilgisayar
animasyon teknigi kullamilir olmustur’. Bilgisayar teknolojisinin hizla
gelismesi, artik evlere girebilir olmas1 animasyon yazilimlarmi amatorlerin

kullanabilmesini ve bu teknige olan ilginin artmasini saglamigtir.”

3. 1. Bir iletisim Araci Olan Filmi “Okuma”

Japon animasyon filmlerinin/animelerin Japonya’nin “yumusak gii¢c”
silahlarindan biri olarak yalnizca bir eglence araci olmadigi ger¢eginden yola
cikildiginda; bir filmi okumanm o6grenilmesi; filmin anlasilabilmesi ve

verilen iletinin yerine ulagsmasi agisindan énemlidir.

Iletisim, “bir gonderici tarafindan, 6te yandaki bir alic1 {izerinde belli
bir etki yaratmak amaci ile adina ‘gdsterge’ denilen, anlam ytiklii birimlerden
yararlanarak, karsi tarafa, belirli bir ‘bildiri’ ulastirilmasi eylemi” olarak
tanimlanir®. Insanlarin birbirleriyle anlasmak icin kullandiklar1 dogal diller,

davranislar, goriintiiler, trafik belirtkeleri, bir kentin uzamsal diizenlenisi, bir

! http://en.wikipedia.org/wiki/John_Lasseter#Disney .28first time.29
? Bendazzi 442

: Bilgisayarli animasyon teknigine tezin hacmini artiracacagi i¢in girilmemistir.
? Ozcan Baskan, Bildirigim. (istanbul: Altin Kitaplar,1988) 64.
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miizik yapiti, bir resim bir tiyatro gosterisi, bir film, reklam afisleri, moda,
sagir-dilsiz alfabesi, yazinsal yapitlar, cesitli bilim dilleri, tutkularin diizent,
bir iilkedeki ulasim yollarmin yapisi, mimarlik diizenlemesi gibi, bildirisim
amaci tasisin tagimasm her anlamli biitiin, ¢esitli birimlerden olusan bir
dizgedir. Gergeklesme diizlemleri degisik olan bu dizgelerin birimleri
gosterge  olarak  adlandirilir'.  Iletisimin = yasamin  her  alaninda
gerceklesebilmesi icin gosterge adi verilen birimlere gereksinimi vardir.
Ancak bu birimlerin anlam ytiklii ve toplumsal uzlagimin bir parcasi olmalar1
gerekir. Iletisimin gergeklesebilmesi icin gerekli olan, kendisi o sey olmadig:
halde, o seyi c¢agristirarak iletisim saglayan her sey olarak tanimlanan

gosterge, iletisimin en 6nemli 6gesidir”.

Insan yasamnin her alaninda gosterge adi verilen bu birimler gok
sayida ve cok yaygm bir bigimde kullanilir. Gostergeler kimi kez bir
toplulugun kendi {yeleri arasinda gecerli olup, disarida kalanlarca
bilinmeyebilir’. Bazen belli bir gosterge yeni bastan kullanima sokulup
canlandirilabilir. Bunun ilging bir 6rnegi “ Svastika” adi ile bilinen ‘gamali
hag¢’tir. Binlerce y1l 6nce Asya’nin giineybat1 kesimindeki iilkelerde ¢ikan bu
gosterge, onceleri belki de ‘giines’ e gonderme yapmaktaydi. Ancak Hitler
tarafindan Nazi partisinin simgesi olarak kullanilmig ve Hitler yonetiminin
bir parcasi olmustur. Goriildiigli gibi bu ‘hag’ gostergesinin aslinda ne
Hiristiyanlik ne de Nazilik ile dogrudan bir iliskisi bulunmaktadir. Ancak
insanlar bu gostergeleri belli anlamlara gelecek bicimde kendi aralarinda
kabul etmisler ve anlam1 konusunda bir uzlasima varmiglardir. Sozli dillerde

oldugu gibi gorsel dilde de uzlagimlar son derece Gnemlidir®.

Her gosterge ¢agrisimsal bir uyarandir. Ama anlam aktarici iki biiyiik
cagrisim tirii vardir: Dogal gostergeler ve yapay gostergeler. Dogal
gostergeler, olaylar arasinda dogada bulunan bagintilara dayanir. Elmanin

tazeliginin belirtisi kirmiz1 rengi, yagmurun belirtisi kara bulutlar gibi. Bu

! Mehmet Rifat, Dilbilim ve Géstergebilimin Cagdas Kuramlari. (Istanbul: Diizlem
Yayinlari,1990) 83.

? Erkman 10.

? Baskan 65-66.

* Baskan 76-77.
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bagimntilar zihnimizde birbirleriyle birlestirildikleri dl¢lide gosterge degeri

3

kazanirlar. Yapay gostergeler ise “yansitma” ve “iletisim” islevi tasima
acisindan ikiye ayrilir. Birinci Obege girenler yansitma gostergeleridir,
gercegi oldugu gibi aktarirlar. Gergegin dogal Ozelliklerinin, oldugu gibi
aktarilmasi yoluyla, resim, plan, fotograf, fonograf, cesitli ses kayaitlari,
sanatlar vb. gibi 6rnekler, bu kiimede yer alan “goriintiisel gosterge” sinifini
olusturur. Resim sanati nesnelerin cizgileriyle renklerini, yontu sanati
kiitleleriyle oylumlarini, miizik bazen seslerin tiim goriintiisiinii, ¢cogu kez
dogada oldugu gibi yiikseklik, uzunluk ve zaman bagintilarmin goriintiisiinii
yansitir. Belli oranlarda simgeleme ve saymacilik pay1 da vardir. Ikinci 6bek
icinde yer alanlar ise baskalariyla bildirismemize yardimci olan iletisim
gostergeleridir. Bunlar uzlasimsal gostergelerdir yani simgelerdir. Simgelerin
anlami her zaman bunlar1 kullananlar arasindaki anlasmadan dogar': Okuldan
cikan iki cocugu gosteren trafik levhasi toplum tiyeleri tarafindan yapilan
anlagma sonucunda bir okulun varligmi ve dikkatli davranilmasi gerektigini
anlatir’. Simge adi verilen gostergeler, yansittiklart anlam birimlerine
benzemek zorunda degildir. Ortada bir kisitlama olmayimca, herhangi bir
kavram, herhangi bir gdsterge ile yansitilabileceginden, insanlar ¢cok sayida

simge iiretmisler ve iiretmeye de devam etmektedirler’.

Sinema kuramcilar1 sinema filmini ¢6ziimlemede simgeyi farkli
boyutlarda ele almislardir. Ornegin, Fransiz film elestirmeni ve film
kuramcis1 Andre Bazin (1918-1958) sinemada uzlasimdan yana degildir. Ona
gore uzlasim gercekligin goriintlisiinii siisler gibi goriinse de aslinda onu
karartir. Ancak Bazin film tiirline 6zgii uzlasimlari, bunlar gercegi daha
belirgin kildiklar1 i¢in yadsimaz®. Arastirmalarinda ulastigi sonuglar dikkat
¢ekecek Glgiide Pierce’inkine benzer’. Yine Fransiz film yapimcisi,
elestirmeni ve film kuramcis1 Jean Mitry (1907-1988)’e gore ise filmsel

simge dogal olmak zorundadir. Izleyiciye goriintiide kendiliginden varmus,

' Ayse Yildiran, Gorsel Iletisimde Gosterge ve Simge- Goriintii Gostergebilimi Alaninda Bir
Coziimleme Ornegi. (Istanbul: Mimar Sinan Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Doktora
Tezi) 32.

? Pierre Guiraud, Anlambilim. ¢ev. Berke Vardar(istanbul: Gelisim Yayinlar1,1975)17-19.

* Baskan 80.

* Biiker, Sinema Dili Uzerine Yazilar. (Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, 1985) 33.

3 Peter Wollen, Sinemada Géstergeler ve Anlam. (Istanbul: Metis Yayinlar1,1989) 127.
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yonetmence 6zel olarak konmamis gibi goriinmek durumundadir. Mitry
“simge” sozciiglinli filmsel yan anlamlar1 belirtmek ic¢in kullanir. Ona goére
simgede gosterilenle gosteren arasindaki nedenlilik iligkisinin yani sira
gosterilenin  gbstereni asmasi1 da soz konusu olabilir. Mitry “simge”
sOzcliglinii Saussurecii anlamda kullanilir ve sinemada simgenin Peircecii
anlamda simgesel dizge olmadigini sdyler. Sinemasal simge her filmde vardir
ama bu Onceden var olan, degigmezlik Ozelligi olan simgesel dizgenin
gerceklesmesi degildir]. Mitry’nin bu goriisiine karsin Wollen sinemanin
simgesel- dolayisiyla kavramsal- boyutunun varligini kabul etmenin oldukca
onemli oldugunu, ¢linkii nesnel elestirinin en temel glivencesinin bu anlayis
oldugunu savunmaktadir. Ciinkii sinemasal gosterge, sinema dili ya da
gostergebilimi, sézel dil gibi yalniz belirti ve goriintlisel gosterge tiirii

gostergeleri degil, simgesel gostergeyi de icermektedir”.

Dil diisiinceleri anlatan bir gostergeler dizgesidir. Bu nedenle, bir
yazi1 dizgesiyle, isitme engelliler alfabesi, simgesel torenler, gorgii
kurallari, askeri imler, vb. karsilastirilabilir. Ama dil biitiin bu
dizgelerin en onemlisidir. Toplum ic¢indeki gostergelerin yasami
ile ugrasan bir bilim akla uygundur; toplumsal ruhbilimin ve
sonu¢ olarak genel ruhbilimin bir pargast olacaktir; onu
gostergebilim olarak adlandiracagim. Gostergebilim gostergeleri
neyin olusturdugunu, onlar1 hangi yasalarm yOnettigini
gosterecektir. S6z konusu bilim heniliz var olmadigi i¢in kimse
onun nasil bir sey oldugunu sdyleyemez ama gostergebilim var

olma hakkna ve giiciine sahiptir ve gelistik¢e yerini bulacaktir.’

Gostergebilimin kurucularmdan Isvigreli dilbilimei Ferdinand de
Saussure (1857-1913) bu sozlerle iletisim araglarini incelemenin yeni bir
yontemini sunarken yalnizca simgesel torenleri ve askeri imleri degil reklam

filmlerini, soap operalari, durum giildiiriilerini ve neredeyse her seyin

' Biiker 1985, 56-57.

> Wollen 154-155.

* Ferdinand de Saussure, Genel Dilbilim Dersleri. ¢ev. Berke Vardar(Ankara: TDK Yay.
1976) 12.
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gosterge dizgeleri olarak ele alinabilecegini gosterir'. Sausure ayrica
kavramlarm bagintilardan dolay1 anlamli oldugunu ve kavramlar arasindaki
temel iligkinin karsithga dayandigmi soyler. Bu nedenle yoksul
bulunmadikga varsil hi¢gbir sey anlatmaz ya da mutsuz yoksa mutlu anlamli
olmaz. Anlami belirleyen icerik degil, bir dizge igindeki bagntilardir.

Kavramlarm 6zelligi digerlerinin olmadiginda varolmaktir®.

isitim imgesi
{ gisteren)

Kavram
{ gisterilen )

Cizelge 3. 1. 1: Saussure’iin Onerdigi Bir Gésterge Cizimi"

Saussure gostergeyi bir kavram ile bir isitim imgesinin birlesimi

olarak acgiklar:

Biitiini gostermek ve kavram ile isitim imgesinin yerine
gosterilen(signifi¢) ve gosteren(signifiant) sozcliklerini koymak i¢in
gosterge(signe) s6zcligiinii akilda tutmay1 oneriyorum. Bu iki s6zciik, onlar1
birbirlerinden ve pargalar1 olduklar1 biitiinden ayiran karsithgi gosterme

tistiinliigiine sahiptir’.

' Arthur Asa Berger, Kitle Iletisiminde Céziimleme Yontemleri. (Eskisehir: Anadolu U.,
Egitim Saglik ve Bilimsel Arastirma Caligmalar1 Yay. No: 91, 1993) 14.

? Saussure 22.

" imge(Fr.image- ing. image): Bu terimin kokii “imago”ya dayanir. Romalilarda atalarin
balmumundan yapilmis portrelerini anlatir. Cenaze térenlerinde, 6liiniin resmi taginirdi yani
ayn1 zamanda bir benzerinin yer almasi s6z konusuydu. Ister fresk, ister fotograf, ister video
goriintiisii olsun, goriintii birgok gergeklik tasir. Ug boyutlu diinyadan iki boyutlu diinyaya
gecis yapmayi saglar. Bagka bir nesneyi drnekseyerek ya da 6rneksemeyerek gorsel bir
bi¢imde yansitir, evrenseldir, gorsel dizgesi tiim toplumlarda aynidir, daha az bilgi veren
sozden ayr1 ve degisik bigimde 6nemli oranda bilgi verir, algilanist anliktir, genellikle ¢ok
anlamlidir.

(Etkili Iletisim Terimleri) 188.

? Saussure 27.
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“agag” giisteren *

Afjac
Kavrami gisterilen

Afjag
Kavrami

Cizelge 3. 1. 2: Saussure’iin Gosterge ve “Aga¢” Simgesi Cizimi'

Sinemada gosteren ve gosterilen hemen hemen 6zdestir. Bir kitabin
goriintlisi, bir kitaba, kavramsal olarak “kitap” sozciigiinden ¢ok daha
yakindir. Sinemada bir giil, bir giiliin goriintiisti olan bir giil goriintiisiidiir, ne
daha fazla ne daha az. Dil sistemleri gosteren ile gosterilen arasindaki ¢ok
biiyiik farktan gelirken, sinemanin giicii boyle bir farkin olmamasindan gelir.
Sinemada her birimiz yonetmenin bize gostermeyi tercih ettigi giilii goriiriiz.
Bunu bize smirsiz sayidaki yoldan birini tercih ederek goriintiileyerek sunar.
Sinemada sanat¢inin sec¢imi sinirsizdir, izleyicinin durumu biraz karisiktir.
Izleyici tahayyiil edemez; ¢iinkii sinema akla getirmez, belirtir. Bu baglamda
izleyici igin goriintiiyii okumay1 &grenmek onemlidir. Ozellikle siradan
olmayan izleyici — birincil gorevi ¢oziimlemek olan ¢dziimlemeci anlama

siirecinde gostergeleri yorumlamaya calismak zorundadir®.

Gostergebilimin ilk kuramcilarindan biri olan Pierce’ de gdosterge
kavram iizerinde ¢alismistir. Filozof mantikla gdstergebilimin hemen hemen
ayn1 seyler oldugunu soyler. ikisinin de soyutlama ve simgeleme edimlerini
inceledigini savunur’. Gostergeleri temsil ettigi nesneyle
(gonderge)arasindaki iliskiye gore goriintiisel gosterge (ikon), belirti (index)
ve simge (symbol) olarak iice aymran kuramci bu ayrimlara dayanarak
gosterge dizgesini olusturmustur®. Peirce’iin bu ii¢li karsithgmi alarak,

sinemada gostergeleri liclii yap1 i¢inde agiklayan gilinlimiiz sinema kuramcisi

' Berger 16.

? James Monaco, Bir Film Nasil Okunur? Cev. Ertan Yilmaz(istanbul: Oglak Yaymecilik,
2001) 170.

* Erkman 28.

* Monaco 160.
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Peter Wollen goriintiisel gostergeyi, nesnesini benzerlik iligskisinden Otiirii
temsil eden gdsterge olarak tanimlar. Nesnenin bir kez var olmasi ikonun
varlig1 i¢in yeterlidir (ay tutulmasi fotografi gibi). Belirtiyi ise nesnesini,
aralarindaki varliksal bag nedeniyle temsil eden gosterge olarak ayirr.
Gosterenle gosterilen arasinda dogal bir bag varsa, gosterge belirti olur.
Ornegin, dumam gordiigiimiizde atesin var oldugunu bilmemiz belirtisel
gdstergeye bir 6rnektir'. Simgeyi de gdsterenin gosterilenle ne dogrudan ne
de belirtisel iliskisinin oldugu ama daha ¢ok onu bir anlagsma sonucu temsil
ettigi nedensiz gosterge olarak tanimlar’. Simge anhksal cagrisimin bir
sonucudur. Yalnizca birer veri olan imgeler, zihin tarafindan isgoriicii
bicimlere simgelere doniistiiriiliir ve bu islem en a¢ik bi¢imde dilde goriiliir’.
Gosterge ile nesnesi arasindaki iliski aligkanlik sonucu olusan cagrisimla
ortaya cikar. S0zciik uzlasimdan dolay1 temsil edilen nesnenin (géndergenin)
yerine gecer’. Simge nedensiz ve iyi niyetlidir. Simgelerde bi¢imle igerik
arasindaki iliski nedenli degil, uzlagsmaya baghdir. Simgeler iletisim niyetiyle
iretilir ve kullamlirlar. Bir dilin sdzciikleri simge smifina girer’. Bu
simgelerin anlagilabilmesi i¢in o toplumun simgeye yiikledigi anlamin da
bilinmesi gerekir. Dolayisiyla simgelerin anlasilmasi ve okunabilmesi i¢in bir
yorumcuya gereksinimi vardwr. Simge nesnesine ancak bir yorumcu
araciligiyla baglanir. Yorumcunun varligi vazgegilmezdir. Yorumcu ortadan
kalktiginda simge kendisini gosterge kilan niteligini yitirir. Simge bize
nesneyi gostermez, onu imgelemimizde canlandirmamizi saglar. Sozciigii
yazdigimizda onu yaratmis olmadigimiz gibi sildigimizde de ortadan
kaldirmis olmayiz. S6zciik zihnimizde yasar. Simgede ne nesneye benzerlik
s0z konusudur, ne de varliksal bir bag. Bu noktadan kalkarak Peirce
simgelerin gercek gostergeler olduklarmi sdylemektedir. Dolayisiyla simgede

yorumlayanin varligi kagimnilmazdir®.

! Biiker 1985, 27-28.
2 Wollen 56.

3 Yildiran 5.

4 Biiker 1985, 29.

3> Erkman 47.

¢ Erkman 29.
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Gorsel iletisim alaninda biiytlik bir yer tutan simgeyi degisik siniflara

ayirmak miimkiindiir: '

1. Simge sozciikler (symbolwdlter), baris, Ozgiirliik,

bagimsizlik gibi kavramlar: ifade eden gostergeler.

2. Etkilesim simgeleri (interactionsymbole), s6zgelimi bir

topluma 6zgii selamlagma bigimleri.

3. Statii simgeler (statussymbole), kisilerin toplumsal

konumu ev, araba, vb. esyalarla gosterme bi¢imi.

4. Kural simge ve esdegerli gosterge (Regelungs und
Aquaivalenzzeichen), belli bir seyi sdzgelimi bir belgeyi onaylatmak i¢in

kullanilan damga miihiir, para, tugra, evrak gibi simge bi¢imleri.

5. Kutsal ya da oteki deger gostergeleri (tabuierte und
nicht tabuierte Hochzeichen), tugra ve bayrak gibi ulusal ya da siyasal

anlamda deger tasiyan simgeler.

6. Gosterge-simgeler (Zeichen mit Symbolcharakter),
fallus simge gibi davranig ruhbilimi ve genel ruhbilim alanina 6zgi

gostergeler.

Gostergeleri yorumlamak icin Oncelikle bir goriintiiniin  nasil
okundugu anlamak gerekir. En yaygin ve etkili okuma yar1 bilingle yapilan
sarkag¢ hareketleri ile yapilandir. Gozler goriintiiyii; okurken oldugu gibi, bir
noktadan digerine giderek, diizenli hareket ederek inceler. Bilgi, deneyim ve
egitim, farkl kiiltiirel gorsel diizenekleri, farkli anlam dizilerini 6ziimseten

= 2
okuma saglar”.

! Yildiran 384-387.
2 Monaco 153.
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Gariintiyii Okumak
Girdnti
Optik model —_——
b Fihingel deneyim
\ Gﬁsterge /"/
Gisteren ~ Giasterilen
sarkag bigiminde Kiiltirel deneylm
Dkuma
Temelanlam “r‘ananlam
Filmsel dyku sireci Digawurum

Diyagram 3. 1. 3: Goriintilyii Okumak”

Filmsel bir goriintii hem optik hem de zihinsel bir olgu olarak
deneyimlenir. Optik okuma sarka¢ bicimindedir. Zihinsel deneyim, kiiltiirel
belirleyenlerin toplaminin {iriiniidiir ve onun tarafindan bi¢gimlendirilir. Hem
optik hem de zihinsel idrak, gosterenin gosterilene baglandigi gosterge
kavraminda bir araya gelir. Gosteren zihinselden c¢ok optiktir, gosterilen ise
optikten ¢ok zihinseldir. Okumanin {i¢ diizeyi- sarkag, gostergebilimsel ve
kiiltiirel- ya temelanlam ya da yananlam diizeyinde, anlam tiretmek i¢in farkli

yonlerden bir araya gelirler'.

Sinema kiiltiir {iriinii oldugundan anlam iletimini filmsel dykii siireci
denilen olgu (yani temelanlamlarmin toplami- diegesis) ile birlikte dizisel
(paradigmatic) ve dizimsel (syntagmatic) yananlamlari ile gerceklesir. Bir
filmin temelanlami, filmin goriintiisii ya da sesinde olan anlamak i¢in ¢aba
sarf etmek zorunda olmadigimiz anlamdir. Sinemacinin “ne” cekecegine
karar vermesinden sonra, bunu ‘“nasil” c¢ekecegi, kendine 06zgii tercihler

yaparak, diger ¢ekim olasiliklar1 silsilesi i¢inden se¢mesi ile (ne, ne ile

* Monaco 170.
! Monaco 170.

119



birlikte) olusan dizisel yananlamdir. Sinemacinin ¢ektigini nasil sunacagi

(bunun nasil kurgulanacagi-ne, neyi izliyor) dizimsel yananlami olusturur'.

Giriintilyii Anlamak

Dizigel N
i{secme kategorileri) Dizimsel

ikurtma kategarileri

terigellgl:::msal Adirikia Lizam Zaman
yvananlamsal feszamanii) (arzamani)
/ \ / Zekim
SImEIE Metnnlml hecaz Cerpeve |
Sahne
Elellm cekans

Diyagram 3. 1. 4: Goriintiiyii Anlamak ~

Bir goriintiiyli yalnizca kendisi nedeniyle degil, ayni zamanda
baglami i¢cinde de; se¢me kategorileri (dizisel) ve kurma kategorileri
(dizimsel) ile iliskili olarak anlariz. Yukaridaki diyagramda gosterildigi gibi
secme kategorileri farkli olarak temelanlamsal ya da yananlamsaldir, her bir
farklilik- bunlarin hi¢biri kesin bir bigcimde tanimlanamaz- gosteren ve
gosterilen arasmdaki iliski tarafindan karakterize edilir. Tkonik goriintiide,
gosteren gosterilenle 6zdestir. Simgelerde gosteren gosterilenin esitidir ama
0zdesi degildir. Metonimide” gosteren bazi yonlerden gosterilene benzerken,

mecazlarda, gosteren gosterilenin esiti olmayip, tamamen farkhidir.

' Monaco 157-159.

" Monaco 171.

"Metonimi (metonymy), Yunanca transferi iceren “meta” ve isim “onoma"dan tiiremistir.
Etimolojik olarak baska bir seyin yerini alan isim anlamina gelir. {liskili bir ayrmtmin ya da
kavramin bir objeyi temsil etmesi ya da bir diisiinceyi akla getirmesi i¢in kullanilan s6z
sanatidir. Kraldan ya da kraliyet ideasindan hiikiimdar(lik) diye s6z edilmesi gibi (Monaco, s.
163 )

Diizdegismece (Fr. Métonymie-ing. metonymy-esk.metonimi): Egretilemeye karsit olarak
,timcede dizimsel bir bagnt1 kuran ya da belirtilen gerceklik diizleminde yan yana bulunan
ogelere iligkin olarak, benzetme yapilmaksizin sonucun neden, kapsayanin kapsanan,
biitiintin par¢a, genelin 6zel, somut adin soyut kavram yerine kullanilmasi yoluyla olusan
degismece tiirii. Ornegin bir fincan kahve igmek yerine bir kahve igmek. (Etkili Iletigim
Terimleri 114)
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Belirtilerde, gosteren ve gosterilen birbirine uyumludur. Dizimsel iliski
(kurma kategorileri) ya uzamda ya da zamanda isler: En basit anlamiyla
eszamanli goriinti® ayn1 zamanda ya da zamana dikkat edilmeksizin meydana
gelir, oysa yine en basit anlamiyla artzamanli goriintii ya zaman boyunca ya

.. 1
da zaman i¢inde olusur .

3.2.“Sen to Chihiro no Kamikakushi” Animesinde “Tiiketim

Nesnesi” Olarak Otomobilin Sunumu

Resim 3. 2. 1: ““ Sen to Chihiro no Kamikakushi” Animesini Uluslararasi Film Afisi

Filmin Kiinyesi: >

Senaryo Yazari ve Yonetmen: Hayao Miyazaki
Yapimct: Tushio Suzuki

Miizik: Joe Hisaishi

Sinematografi: Atsushi Okui

Editor: Takeshi Seyama

Yapim Stiidyosu: Studio Ghibli

* goriintii (fr. Image-ing. Image)3 boyutta (x, y, z) gerceklestirilen tiirdes yap1. Goriintii
(resim), ¢ok kiigiik bir zaman diliminde algilanabilen tiim diizeylerde okunabilir. (Etkili
letisim Terimleri 152)

' Monaco 171.

? http://en.wikipedia.org/wiki/Spirited Away
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Dagitim: Japonya’da, TOHO
Uluslararasi, Walt Disney Pictures
Ik gdsterim: 27 Haziran 2001
Stire: 124 dakika
Ulke: Japonya
Orijinal Dil: Japonca
Renkli
Biitge: 1,9 Milyon Yen ( 19 Milyon Dolar)
Gise Hasilati: 27.492.509.500 Yen ( 274.925.095 Dolar)

Ozeti ikinci boliimde kisaca verilen filmde inceleme konusu olarak
secilen otomobilin nasil sunuldugunu anlamak iizere anlatida otomobilin
goriildigi giris ve sonug¢ sekanslar1 sozlii dile aktarilacaktir. Her sahnede
kisi, zaman ve mekan diizleminde' anlam iliskilerinin nasil dogdugu ve
otomobilin tiiketim nesnesi olarak nasil sunuldugu anlamsal yapilanma iginde

arastirilacaktir.

“Sen to Chihiro no Kamikakushi” animesi otomobil i¢inde baslayip
yine ayni1 arag¢ i¢cinde son bulmaktadir. Ancak bir otomobilin i¢inde olundugu
hemen anlagilmayacaktir. Ekran1 kaplayan ilk goriintii pembe renkli
ciceklerdir. Bir c¢icek buketi eksiltili olarak sunulmustur. Goriintiide bir

hareketlilik vardir, bir de motor ugultusu duyariz (Resim 3.2.2).

! Simten Giindes, Film Olgusu: Kuram ve Uygulayim Yaklasimlari. (Istanbul:
Inkilap,2003) 74
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“Seni ozleyecedim, Chihiro. Enliyi dostun; Rumii:

Resim 3. 2. 2: Filmin ilk karelerinden biri (00.15.dakika)

Saydam jelatine sarilmus, yesil sapli pembe renkli ¢igeklerden kareye
diyagonal yerlestirilmis dikdortgen seklinde beyazimsi bir karta yaklasilir.
Kartm tizerinde sag iistte pembe renkte ti¢ tane kalp sekli, altinda iki tane sar1
renkte cicek basit sekilde cizilidir. Sol alt kosede yine basit ¢izgilerle
giilimseyen kiigiik bir ¢cocuk basi ¢izilmistir. Bu basin iizerinde ve altinda
olmak {iizere iki tane daha sar1 renkli basit ¢i¢cek ¢izimi vardir. Kirmizi, siyah
ve mavi renklerle bir takim isaretler vardir. Bu dilsel bildirileri alfabesini
bilmedigimiz i¢in okuyamayiz. Karta yaklasilarak lizerindekiler bir dis ses
(kii¢iik bir kizin sesi) mirildanir gibi (Tiirk¢e dublajda ve Tiirkge altyazida)
sunlar1 soyler:” “Seni ¢ok ozleyecegim. En iyi arkadasin Rumi.” Bu isitsel
iletiyi duydugumuz dili bildigimiz i¢in anlamlandirabiliriz. Buraya kadar
buketteki ciceklerin pembe rengi ¢ok da 6zel bir sevgi igermeyen ayrilig
hediyesi oldugunu, dilsel ve goriintiisel iletilerden ¢agrisimlar yoluyla ve
kiiltiirel birikimimizle sifreleri ¢dzerek anlariz. Daha 6nce izledigimiz bir¢ok
filmde Aasiklarn kirmizi renkli giiller esliginde sevgilerini sundugunu
hatirlariz. Belki dogrudan bunu deneyimlemisizdir. Ayrica kartin iizerindeki

kalp ve ¢igek motiflerinin naifligi arkadasligi cagristirir.

* Film ¢6ziimlemesi Tiirkge dublajli olarak izlenirken yapilmugtir.
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Resim 3. 2. 3: Sasirtan dizim (00.21)

Hemen pesinden baska bir dis ses (yetiskin erkek sesi): “Chihiro,
neredeyse varmak iizereyiz.” ciimlesi ile seslenir. Kamera kucaktaki buket
iizerinden dizlerden ayaklara ve ayaklarin altinda akan goriintiiye ¢evrilir.
Ayaklarm arasindan kayarak ilkbahar renkleri i¢inde agaglar ve elektrik
telleri arasinda yesil kirlar ve bir evin dami1 yandan goriiniir. Buketin altindan
gortinen c¢ocuk dizleri c¢iplaktir, ayaklarda c¢orap ve sar1 renkte spor
ayakkabis1 vardir. Dizin yaninda tizerindeki yazisi se¢ilmeyen sar1 kagit bir
torba vardir. Ayaklarin dibindeyse mavi renkli kumastan irice i¢i dolu bir
¢ikin®® vardir (Resim 3.2.3). Disarida hava aydmliktir. Sahnede yine eksilti
ile sesi duyurulan erkegin kim oldugunu heniiz bilemesek de ilk ses ile bir
iligkisi vardir. Ayni mekanda olduklarini, bu kisilerin belki de baba kiz
oldugu diisiiniilebilir. Ancak ayaklarin altindan kayan goriintli nedeniyle bir
sasirtmaca yaratilmistir. Ta ki bir evin dami1 yandan goriintiiye girene kadar.
Zamana dair gostergeler cigekler, ¢iplak dizler ve akan goériintiideki renkler
olarak bahar1 disiindiiriir. Yesil kirlar mekanin sehir i¢i olmadigini
disiindirtr. Kagit torba ve mavi ¢ikin geleneksel ile modern paketleme
karsithig1 iginde bir aligverisi ya da yolculugu cagristirir. Cikin bize ¢ok

yabanci olmamakla beraber ¢ok da Avrupai degildir.

** Ulkemizde az da olsa kirsalda gériilen kumasa sar1p tasima Japonya® da gok yaygindir.
Giiveng 212
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Resim 3. 2. 4: Otomobil imgesi eksilti ile arka koltugu araciligiyla temsil ediliyor
(00.33).

Kamera geri doniip sirtiistii uzanmig bir kiz ¢cocugunu arabanin arka
koltugunda elinde sar1 kurdeleli ¢igek buketini gégsiiniin lizerinde tutarken,
koltugun diger yarisin1 kaplamis olan karton kolinin tizerine dizlerini kirip,
oturmus gibi ayaklarmi koymus olarak gosterir. Bir Onceki karedeki
sasirtmacali dizim artik daha anlasilir olur. Koltugun 6n tarafinda farkl
dokularda kirmizi kiigiikge bir sirt c¢antasinin askilari, i¢indeki kitaplarin
sirtlari, lacivert renkli bir bagka dortgenimsi ¢antanin kapali fermuari ve
tutamaglari, burusturulmus beyaz bir pargasi goriiliir. Igindekinin diizgiince
gazete kagidma sarili oldugu goriilen karton posetin ve kolinin igleri doludur.
Koltugun sirthgiyla kizin arasma sikismis a¢ilmis tizerinde yazi ve sekiller
olan kii¢lik kirmiz1 bir karton kutu ile pembe renkli bagka bir cantanin saplari
gortiiliir. Buketten pembe ¢icegin dokiilmiis birkag yapragi kizin yiiziine yakin
koltugun tizerindedir. Bu yapraklar ciceklerin artik solmaya basladiginin
belirtisidir: Cigekler yolculuk boyunca susuz kaldigi i¢in canliligmi
yitirmektedir. Kiz ¢ocugu koyu renk diiz sacl ve kahkiillii, zayif, beyaz tenli,
koyu renk gozliidiir. Uzerinde yesil beyaz renkli enine ¢izgili kisa kollu bir
tigort ile altinda ne oldugu tam anlasilmayan kirmizi bir giysi vardir. Beyaz
coraplar1 ve sar1 ayakkabilarinin tabanlar1 goriiliir. Kizin uzandigi yerin bir
otomobilin arka koltugu oldugunu benzerlik iligkisi ve ¢agrisimlarla anlariz.
Koltuklar1 koyu gri renklidir. Koltugun dokusunda leke veya yipranma
goriinmez. Kiigiik kiz uykulu belki de iizgiin goriinmektedir Paketler,

cantalar, yatma pozisyonu uzun bir yolculugu cagristirir. Dokiilmiis birkag
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cicek yapragi, kizin iizgiin goriintiisii ile birlestiginde metaforik bir gosterge
olarak kabul edilerek bu uzun yolculuktan pek de heyecan duymadigi

yananlami ¢ikarilabilir (Resim 3.2.4).

33 saniyelik bu giris sekansinda buketin kartinin {lizerinde farkli bir
dilde yazildig1 i¢in anlamadigimiz igaretler disinda hemen her sey tanidiktir.
Kiigiik kizin bu yolculukla ilgili mutsuzlugu, “ Aldigim tek buket bir ayrilik
buketi” diye sizlanmasi, eski okulu ve arkadaslarini istedigini mirildanmasi,
babasinin gidecegi yeni okul binasimni gosterdiginde okula bakip dil ¢ikarmast
ile gostergelesir. Cogu ailede oldugu gibi baba araci kullanmakta, anne
siiriictiniin yanindaki koltukta oturmaktadir. Temiz ve diizglin giyimli,
annenin takilar1 ve otomobilin i¢inin ferah ve sik goriintiisii nedeniyle gelir
diizeyi iyi oldugu soylenebilecek gen¢ ve saglikli insanlardir. Babanin
biyiklar1 ve hafif ¢ekik gozleri disinda ailenin Japon olduguna dair bir
gosterge yoktur (Filmin Japonya yapimi oldugunu bilmesek). Ancak disarida
akip giden goriintiide bazi dilsel ve goriintiisel gostergeler en azindan
Uzakdogu’da sehir disinda bir yerde yolculuk yapildigimmi gosterir.
Sasirtmacali dizimin tercih edilmis olmasi bir metafor olarak yolculuga dair
cocugun mutsuzluguyla ilgili belki de en dnemli gostergedir. Okulundan,
arkadaslarindan ayrilmis, tanimadigi bir okula, tanimadig1 insanlarin arasina
girecektir. Cocugun hayatinin alt {ist olusu bu dizimle animasyonun

olanaklar1 kullanilarak ¢ok 6zel bir sekilde aktarilabilmistir.

Resim 3. 2. 5: Aile bireyleri bir arada ilk kez otomobil iginde gosteriliyor (01.03).
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Buraya kadar sasirtmacali dizim disinda anne, baba ve kiz
cocugundan olusan aile otomobilleri ile nesnenin amacmna uygun sekilde bir
yerden bir yere yolculuk etmektedir (Resim 3.2.5). Heniiz otomobil disaridan
timiiyle gosterilmemesine ragmen goriintiideki gorsel ve isitsel gostergeler
yorumlanarak bir aile otomobilinin i¢inde olundugu anlasilmaktadir. Ciinkii
otomobiller benzin ve saglam yollarin olmasi kosuluyla kiigiik gruplari ya da
tek tek bireyleri bir yerden baska bir yere biiyiik bir hizla tagiyan motorlu

araclardir’.

Otomobil insanlarin yaptig1 bir nesne olarak kabul edilebilir, ancak
gilindelik yasamda karsilasilan tiim nesnelerden daha 6zel bir yere sahiptir.2
Yiizyilimizda otomobil, insanin aragsal ve simgesel eylem bigimlerini
birbirine baglayan en gii¢lii araglardan biri olmustur. Araclarin sahiplerinin
toplumsal statiilerini ve bir dereceye kadar da kimliklerini tanimlayan
simgelere doniistiiren c¢esitli marka ve modeller biiylik bir rekabet iginde

iiretilmekte ve satin alinmaktadir’.

Kullandigimiz tiim dirlinlerin bizim i¢in tasidigi degerler Diyagram
3.2.1’deki gibi bir gostergebilimsel dortgen icinde kavramsallastirilip

incelenebilir:*

! John Orr, Sinema ve Modernlik. gev. Aysegiil Bahgivan (Ankara: ARK Yayinlari, 1997)
165.

? Jean Baudrillard, Nesneler Sistemi. ¢ev. Oguz Adanir, Ash Karamollaoglu (Istanbul:
Bogazigi Universitesi Yayinevi,2004) 84.

> Orr 165.

* Jean-Marie Floch’tan aktaran Tahsin Yiicel, Gostergeler. (istanbul: Can Yayinlari,2006) 96.
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kullanimsal dederler varolugsal defierler
{vararsal degerler) itermel dederler

warolugsal olmayan

dederler kullarmmsal olmayan

dederler

Diyagram 3. 2. 1: Jean-Marie Floch’un Gostergebilimsel Degerler Dortgeni

Otomobil i¢in  kullanimsal degerleri  kullanishlik, rahatlik,
giivenilirlik; varolugsal olmayan degerleri karlilik, saglamlik, ucuzluk gibi
edinmek istedigimiz her iirlinde 6teden beri aradigimiz 6zellikler olusturur.
Varolussal ya da yasamsal degerler aliciy1 iirtiniin kendisiyle 0zdeslestiren,
yasamina, kisiligine bir seyler ekleyen ya da ekledigine inanilan degerlerdir;
kullanimsal olmayan degerlerse, incelik, giizellik, cekicilik, eglendiricilik
gibi kullanim ve yarar agisindan iirline hi¢bir sey eklemeyen, ama {iriinii alic1
i¢cin Otekilerden farkli kilan degerlerdir]. Ozellikle otomobil icin varolussal
degerlerin reklamlarm da etkisi ile temel degerler durumuna geldigi goriiliir.
Gergekte varliklar1 kuskulu olan, ama bizim i¢in var olduklarmi sandigimiz
degerler en belirleyici islevi goriir. Su marka otomobil bas dondiirecek
derecede cekici diye seslenir reklamindan. “Daha pahali ya da daha az rahat

olsa ne ¢ikar, haz ekonomiye gore yargilanmaz”dir’.

' Yiicel 96.
% Yiicel 97.
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Resim 3. 2. 6: Otomobilin logosu ilk kez net olarak gosteriliyor (01.58).

Chihiro’nun babasinin kullandig1 otomobil ana yoldan ¢ikip toprak bir
yan yola saptiginda arabanin markasi, arkadaki bagaj kapagmin iistiinde i¢
ice geemis i¢i bos dort adet daire seklindeki metal logonun bir anlik
isildamastyla vurgulanir (Resim 3.2.6). Bu logo Alman yapimi AUDI
markasinindir ve “tutkulu” ve “heyecanli” bir iliskiye girilmesi beklenen bir
aragtir ve “paradan puldan degil, yasama sanatindan, evrensel insanlik
degerlerinden, yon veren/yon bulan akildan, yenilik¢i estetikten, cesur
icgiidiilerden, duyarli bir zekadan ve her yoniiyle uyumlu bir birliktelikten”
s0z ederek hayatimiza girmistir. Kullanimsal degerlerle varolussal olmayan
degerler hor goriiyle konu disma atilarak tiim agirlik varolugsal degerlere
(insanlik degerleri, yon veren ve bulan akil, cesur i¢giidiiler) ve kullanimsal
olmayan degerlere (tutkulu, heyecanli) verilir. Ger¢ek yasam, gergek kimlik,
gergek kisilik otomobili bu deger basamaklanmasi dogrultusunda segmekle
baslayacaktir. AUDI farkli bir otomobil oldugu i¢in kullanan da hemen fark
edilip, farkli bir kisilik olarak anilacaktir. Ancak segilen modelin yerine
yenisi ¢ikinca, kullanilan modelin artikk s6z konusu etkisi azalmaya

baslayacaktir'.

! Yiicel 97.
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Resim 3. 2. 7: Nesnenin kullanim amac1 degisiyor (02.59).

Chihiro’ nun babasi toprak yola girdiginde arabasinin “dort ¢eker”
oldugunu soyleyerek biiyiikk bir hizla yokus ¢ikmaya baslayacaktir (Resim
3.2.7). Burada metonimi sanatiyla yoluyla otomobilin motor giicii sdzel
olarak aktarilmigtir. Arabayr Oyle hizli siirer ki Chihiro’ nun annesi onu
oturmasi i¢in uyarir ve kocasma yavaglamasini yoksa onlar1 6ldiirecegini
sOyler. Baba hem yavaslamaz hem de otomobili “benliginin ve bedeninin
mekanik bir uzantistymis™' gibi hizla siirmeye devam eder. Otomobil zaman
ve mekant hiz araciligiyla donistiiriircken aligilageldik yer degistirme

islevinden daha fazlasini sunar.

Tek basma hareket yetenegi bile belli bir mutluluk kaynagi olmakla
birlikte, mekanik hizin sagladigi esenlik duygusu bambaska bir seydir. Bu,
insanin zihinsel bir sekilde gergeklestirdigi bir yerden bagka bir yere gitme
mucizesinin yasattigi bir duygudur. Higbir ¢aba harcamadan otomobille
gergeklestirilen yer degistirme bir tiir gergek digi mutluluk, insanin yasamiyla
oynama ve sorumsuzluk duygusuna yol agmaktadir. Zaman ve mekanla
biitiinlesen hiz, diinyay1 iki boyutlu bir imgeye indirir. Arabanin camindan
goriinen diinyanin diginda ya da Otesinde olabilme gibi bir duygu yaratir.
Bunun hareketli bir kisilik yapisiyla iliskisi yoktur. Nitekim baba gayet

agirkanli bir kisi olarak betimlenmistir.

' Orr 76
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“Hiz sevdas1” otomobili her zaman i¢in bir kaza yeri yapar. Kaza bir
rastlanti, kimilerinin asla sahip olmayacagi, ancak asla zihinden silinip
atilamayacak bir sans, herkesin arabaya binmeden 6nce goniilsiizce iistlendigi
bir olaydir. Yalnizca 6liim insanm kendi kendisiyle bu kadar yakin iligkiler
kurmasini, boylesine giizel bir bigimsel 0Ozgilirliige sahip olmasmi
saglayabilir'. Ne yapacagi belirsiz 6zgiir siriiciilerin de katkisiyla tim

diinyada her yil 500 bin insan karayollarinda trafik kazalarinda 6lmektedir’.

Icinde bulundugumuz yiizyilda tiiketim modasmin vazgegilmez
simgesi haline gelen otomobil 6zgiirliigii vaat ederken, bizi hapsetmistir,
seyahat etmenin cazibesini hiz ve konforla bize sunmus, fakat bizi
Oldiirmiistiir. Gelismis iilkelerin ekonomisi ve kiiltiiriinde kisisel otomobil
giderek daha bir zorunluluk olarak tanimlanmaktadir. Hizmet etmek amaciyla
satilmis olsa da onun kélesi olunmustur. Oyle ki yaya olmak tehlikeli hale
gelmigtir.  Amerikan  sinemasinin  sundugu g6z kamastirict  ikon
durumundadir. Amerikan pazarlarint Japon arabalari doldurmusken Asya

sinemas1 arabanin ikon olusuyla neredeyse hig ilgilenmez.’

Resim 3. 2. 8: Otomobilin hizindan Chihiro iirker (02.48).

Filmde Chihiro’nun babasmin otomobili kullanig bigimi Chihiro’yu
ve annesini tirkiittiigii kadar (Resim 3.2.8) bizi de iirkiitiir. Anne 6limden s6z

eder. Baba aniden fren yaparak durdugunda Chihiro’ ya geldikleri yerden

' Baudrillard 85.
? http://www.ytmk.org.tr/kaza/Kaza.pdf, 6.11.2011..
* Orr 168.
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korkup onlarla birlikte etrafa bakmayi istemedigi i¢in annesi tarafindan
arabanin icinde beklemesi uyaris1t yapilir. Ciinkii araba simdi bir sekilde

giivenlidir. Kapilari kilitleyip hayvan ve insanlardan gelecek zarar 6nlenebilir

(Resim 3.2.9).

Resim 3. 2. 9: Otomobilin filmin sonuna kadar goriilmeyecegi son kare (04.13)

Resim 3. 2. 10: Filmin Japonya versiyonunda otomobilin son olarak goriindiigii
kare (02.00:07)

Otomobil filmde asla kahramanlastirilmaz, nesneyi sunusta elestiri
vardir. Nesne amacina uygun bir sekilde kullanilirken her sey yolundadir.
Baba otomobili ile bir beden olup hizlanmaya basladiginda aracin i¢indeki
her sey sarsilmaya, diizen bozulmaya baslamistir. Korku sozel ve goriintiisel
gostergelerle vurgulanir. Baba “tutkulu ve heyecanli” bir sekilde hizlanirken
otomobilinin motor giiciine giivendigi yine sozel ve goriintiisel gostergelerle
ifade edilir. Ama bu durum 6zenilecek bir durum degildir. Baba sorumsuzluk
edip ailesinin yasamini tehlikeye atmaktadir. Nesne artik bu sekilde

kullanildig: i¢in esenlik getiren sahip olunmasi gereken bir nesne degildir.
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Ancak nesne ironik olarak ormanda, ¢ocuk i¢in i¢inde oldugunda giivenlik
aracl olarak duyumsanacaktir. Otomobilin son kez goriindiigii kare de
otomobil organik bir varlik gibi ormanin bir parcasma doniismiis olarak
sunulmustur. Her yerini dallar ve yapraklar sarmis ve tozlanmis, yipranmigstir
(Resim 3.2.10). Ailenin yasadiklarma taniklik etmemistir. Uzak ve
yabancidir. Birakildigi zamandaki gibi gliven verici degildir. Cevredeki
yabanci doga ve iirkiitiicii yapilar i¢inde yine de bir korunaktir. Amacina
uygun olarak otomobillerine binip hizla ve giivenle evlerine gidecekledir.
Baba araci calistirdiginda motor sesi duyuluverir. Ara¢ sasirtan yipranmis
goriintiisiine ragmen c¢alisir, teknoloji igse yarar olarak sunulmustur. Japon bir
ailenin Japonya’ da Alman yapimi bir araca binmesi nesnelerin amaci asan
kullanimina ¢ok 6zel bir gondermedir. Japon yapimi otomobiller diinyanin

her tarafinda uygun fiyata satilan giivenilir araglardir oysa.

Baslangic ve bitis sekanslar1 disinda film boyunca, bu otomobil bir
daha hi¢ goriilmeyecektir. Buna ragmen Ozellikle baslangi¢ sekansindaki
otomobil sahneleri filmin ilerleyen anlatisinda “tiikketim” elestirisi vurgusunu
haber verdigi i¢in 6nemlidir. Kahramanin anne ve babasi1 asir1 yedikleri i¢in
domuza doniiseceklerdir. Yeni evler yapmak icin doldurulan bir nehrin ruhu
kim oldugunu hatirlayamayacaktir. Kendisine dost arayan bir bagka
kaybolmus ruh o kadar ¢ok yiyecektir ki, isletmenin diizenini bozacaktir. Cok
“kirlenmis” bir ruhun temizligi swasinda ic¢inden ¢ikanlar insanlarin
teknolojik artiklaridir. Elbirligi ile yapilan bu aritma sonunda isletmenin
tabanina yayilan ¢oplilk ve arman ruhun goge yikselisi cok da metaforik

olmayan bir anlatima sahip “tiikketim” elestirisidir.

133



SONUC

Her tiirli film “kiiltiir aktarim unsuru”dur. Ozelikle, ¢ocuklar
hedefledigi sdylenen animasyon filmler, gelismis tilkelerde en ¢ok bu nedenle
devlet destegi alir ve “yumusak gii¢” silahina doniisiir. Yerel kiiltiirti
yansitan, ayn1 zamanda evrensel kaygilar tasiyan animasyon filmler
pazarlandiklar1 iilkelerde ¢ok sayida izleyiciye ulasirken “yumusak gii¢”
silah1 da hedefine varmis olur: Artik o kiiltiir taninmakta ve onaylanmaktadir.
Bu noktada filmlerin tasidig1 evrensel kaygi ve korkular daha fazla 6nem
kazanwr. Son yillarda animasyon filmlerin teknigiyle birlikte, isledigi
konularm ve g¢ocuklar {izerindeki etkilerinin incelendigi akademik

calismalarin artmasi da bunun bir gostergesidir.

Bu tez ¢aligmasi da genel olarak, Japon grafik romani1 “manga”dan
beslenen Japon animasyon filmi “anime”yle ilgilidir. Amerikali uluslararasi
iligkiler teorisyeni Joseph S. Nye seksenli yillarin sonunda ortaya attigi
“yumusak gii¢” teorisini agiklarken Japon manga ve animelerini bir iilkenin
yumusak gii¢ silahlarmna 6rnek olarak vermistir. Nye, Japonya’y1 yumusak
giicii en etkili kullanan ¢agdas kiiltiirlerden biri olarak tanimlar. Ikinci Diinya
Savas1 sonunda atom bombas: felaketinden sonra sancili yeniden yapilanma
siirecinde kafa yapisini, degerlerini ve kurumlarini yeniden degerlendirmistir.
Japonya bu teoriye gore Bati modernizasyonuyla basa bas gidebilen Batili
olmayan ve siire¢ i¢inde 0zgiin kiiltiirinii de koruyabilen ilk {ilkedir. Bugiin
Japonya diinya iizerindeki en ¢ok patente sahip iilkedir. Arastirma-gelistirme
projelerine devlet biit¢cesinden ayirdigi pay siralamasinda {igiincii, kitap ve
miizik satiglart ile ikinci iilkedir. Ayni1 zamanda ortalama insan Omrii en

yiiksek olan iilkedir. Zirvedeki ilk 25 ¢ok uluslu markadan {iciiniin sahibidir.
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Japonya’nin bu yayilmaci kitle kiiltiirlinlin gdze batan yiizlerinden
ikisi “manga” ve “anime”lerdir. Manga Japonlarin ¢izgi romana verdigi
addrr. Plastik kalitesi, ardisiklik ilkelerinin kullanim bi¢imi, gorsel ve yazili
Oykiileme siirecinden, Japon c¢ocuk masallarindan, erotizme, yemek
tariflerinden, kiyamet sonrasi yasama kadar genis alana yayilmis konu
secimine, yontem ve uygulamaya kadar tamamen kendine 6zgii olmasi
nedeniyle diger kiiltiirler de Japon grafik romanini “manga” olarak adlandirir.
Japonca oyunbaz, hasari, ucari resimler anlamima gelen manga, bazi
arastirmacilar tarafindan geleneksel Japon resim sanatia dayandirilmaktadir.
Ancak zaman i¢inde Avrupa ¢izim sanatinin etkileri Japon resmine ve tabii ki
mangalara sizmistir. Gazetelerdeki c¢izgi-bantlardan, dergilere gegilmis,
dergiler satilmis, kiralanmis, elden ele dolagsmistir. Pek ¢ok konuda c¢izen
manga sanatgilar1 devletin baskis1 ile karsilagsmis, hatta iskence goriip
oldiirtilmiislerdir. Giiniimiizde ise bir sektor haline gelmis olan manga
endiistrisi okuyucusunun ilgisini canli tutacak geng c¢izerleri baski altina

almigtir.

Mangadan esinlendigi diisiiniilen ilk animeler ise Ikinci Diinya Savas1
sirrasinda manga sanatcilar1 tarafindan ¢izilmis ve Japon c¢ocuklarina
vatanseverlik asilamak i¢in hiikiimet tarafindan desteklenmistir. Oldukca
pahali olan animasyon film malzemeleri iilke disindan getirilmis, yapilan
filmlerde yine devlet tarafindan denetlenmistir. Bu filmler propaganda amach
kisa filmlerdir. Savas sonrasinda ise yeniden yapilanma silirecinde yasanan
kiiltiirel ve toplumsal sorunlarin islendigi uzun animasyon filmler ¢ekilmistir.
Cok sayida insana kolayca ulasilabilecek ve kolayca anlagilabilecek bir
medya olmasi ve Dogu kiiltliriiniin ruhunu barindirmasi nedeniyle ¢ok
Onemsenmistir. Anime ‘“normal filmlerden daha sofistike ve esnek bir
ortam”dir. “Sinema ile bariz ilgisi olsa da temsilden ziyade benzetime 6nem
veren ve teknolojik imkan ve sinirlamalar1 daha farkli bir ortam”dir. Cocuk
cizgi filmleridir ama ayn1 zamanda kiyamet sonrasi bilim-kurgu fantezileri,
sizo-psiko heyecan Oykiileridir, seks ve samuray destanlar1 olarak yetigkinler
icindir. Seyirciyi en temel seviyede eglendirir, onemli giincel meselelere
yonelmeleri i¢in izleyiciyi kiskirtip harekete gecirir. Hem Amerikan popiiler

kiiltiirliniin tahmin edilebilir kliseleri ile beslene gelmis Batili izleyicilere
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hitap etme bakimindan farklihlk hem de evrensel tema ve imgelerinde
anlagilirlik gosterir. Animeler teknolojiye gdnderme yaparlar. Cinsiyet rolleri
ve cinsiyet doniisiimlerini islerken hem giincel kiiltiirdeki cinsiyet kimliginin
artan belirsizligini hem de kadmin roliiniin degismekte oldugu bir diinyay1
karakterize eden cinsiyetler arasi gerilimi vurgularlar. Animenin en 6nemli
karakterleri disi karakterlerdir c¢linkii modern toplumda meydana gelen
degisimi en agik simgeleyen disi 6znedir. Kimi zaman ag¢ik kimi zaman
kapalt olmak {izere anime metinler giincel toplumdaki tarihin anlamini da

irdelerler.

Bati izleyicisi Astro Boy ve Akira mangalarmi ve bunlarin animasyon
filmlerini Japon yapimmi oldugunu fark etmeden izlemis ve sevmistir.
Hirosima’ya atilan atom bombasindan sonra bir ¢ocugun hayatta kalma
miicadelesini anlatan Barefoot Gen ise ¢ok da sevilmez! Amerikan “TIME”
dergisine kapak olan video oyunu ‘“Pokemon”un anime ve manga serisi
Kentucy Fried Chicken restoranlarinin oyuncak kampanyasi ile desteklenerek

biiytik bir “Pokemon Dalgas1” meydana gelir.

“Pokemon Dalgasi’ndan on yil kadar 6nce Tokyo’da bir grup manga
sanatcist istedikleri gibi, 6zgiirce animasyon filmler yapabilmek icin bir araya
gelerek Ghibli Stiidyosu’nu kurarlar. Bu stiidyonun filmlerinden biri Amerika
ve Avrupa’nin en saygin Odiillerini alacak ve izlenme rekorlar1 kiracaklardir.
1985 yilinda Hayao Miyazaki, Takahata Isao ve Toshio Suzuki’nin kurdugu
bu stiidyo simdiye kadar bir¢ok kisa ve uzun metrajli animasyon film, bir o
kadar da televizyon serisi yapilmistir. “Cocuklarin dogumlarindan itibaren,
sirdiirdiikleri hayatla mutlu hissedecekleri animasyonlar” yapmaktadirlar.
“Japonya’nin  geleneksel kiiltiiriinden ve  cografyasindan  gurur”

duyuldugunun hissedildigi filmler yaparlar.

Bu ¢alismada Ghibli Stiidyosu’nun baslangictan bugiline uzun metrajl
on yedi animasyon filmi ve bir belgeseli kisa Oykiileri ve yapim
hikayecikleriyle aktarilirken, biitlinliikklii bir diinya goriislinii yansitan ortak

tema ve motifleri de saptanmistir:
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Doga-insan iligkisi ortak temalardan biridir. Insanin doganin bir
parcast olmasi problemine deginilir. Suya, daglara, havaya ve bunlarla
birliktetiim canlilara nezaket gosterilmesi istenir. Asir1 ve Olgiisiiz tiiketim
elestirilir. Ekosisteme saygili bir tiiketim davranisi Onerilir. Gliniimiiz
evrensel kaygilarindan kiiresel kirliligin yikict sonucglarma dikkat cekilir.
Savaglarin yikiciligi, aclik problemi konu edinilir. Bu temanin bir “yumusak
gli¢” silahinda vurgulanir olmasi ¢cok O6nemlidir. Bu filmleri tekrar tekrar
izleyen ¢ocuklar i¢cin bu sorunsala dair erken biling gelistirilmesine biiytlik bir

katkis1 olduguna dikkat edilmelidir.

Ugma temasi1 6zellikle Hayao Miyazaki’nin yazip yonettigi filmlerde
cok kullanilir. Sihir kullanarak siipiirgelerle ugulurken, XIX. yy. ucan
makinelerini  ¢agristiran  tasarimlarda  goriiliir. Uemak izleyiciye
yergekiminden bagimsiz bir Ozgiirliik hissi tattirilir. Senaryo yazari igin
anlam olusturulurken biiyiimekle ilgili bir metafor islevi goriirken u¢ma

temasi, ¢izen sanatgiya tamamen 0zgiir bir ortamda ¢alisma imkan1 sunar.

Baskahramanlar daha c¢ok kiz olmak iizere cocuk/ergenlerdir. Onlarin
i¢ diinyalar1 yansitilir. Cocuklarin géziinden aile dramlari, vahset ve yikim

sahneleri olsa da ¢ocuksu ve masum bir ton vardir.

Insan nitelikleri olan hayvanlar, bitkiler vardir. Bazen baska baska
bicimlere doniisiirler. Bu baskalasma karakter ve anlamda degisimlere isaret
eder.

Ghibli animelerinde estetik, duygusal ve tematik sebeplerle iklim
onemlidir. Hava durumu ¢evreyle iligkiyi, dogadaki dengeleri, kahramanlarin

duygularii vurgulamakta yogun olarak kullanilir.

Japon mitolojisi, toplumsal yasami, genel olarak Japon kiiltiirti Ghibli
animasyonlarmin ¢ogu karesinde sergilenir. Giyim-kusam, yemekler, gorgii
kurallar1 toplumsal adalete baglilik, isbirligi, nezaket, aile iliskilerindeki
sayg1 sevgi ve hosgorii, zanaata saygi, kanaat etme davranisi Japonlara 6zgii
olarak betimlenir. Evrensel olan ¢evreye dair kaygilar daha ¢ok mitoloji ile

iligkilendirilerek aktarildig goriiliir.
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Animelerin Japonya’nin “yumusak gii¢” silahlarindan biri olarak
Ghibli Stiildyosu’nun filmlerinde doga-insan iliskisine getirilen elestirilerden
en Oonemlisi “tiikketim” davranisi iizerine olanidir. “Ruhlarin Kagis1” filminde,
biitline yayili bulunan “tiiketim davranisi elestirisi” AUDI marka otomobilin
icinde ve disinda gelisen yaklasik bes dakikalik baslangic ve bitis
sekanslaridir. Bu kisa sekanslarin secilme nedeni Jean Baudrillard’ in
“Nesneler Sistemi” adli yapitinda evlerimizden sonra tiiketim davraniginin en
iyi goOzlemlenebilecegi nesnenin otomobil olarak  vurgulanmasidir.
Glinlimiizde tiiketim sadece gereksinimlerin tatmin edildigi bir siire¢ degildir.
Tiim kiiltiirel sistemimizin {stiine oturdugu, hem nesnelerle hem de toplum
ve diinyayla aktif bir iliski bi¢imi, sistemli bir etkinlikler diinyasidir. insan
her zaman satin almis zevk almis ve para harcamistir ancak biitiin bunlar
yaptig1 icin “tiiketici” olarak nitelendirilmemistir. Tiiketim icin tiiketilenin
tikketim nesnesi olarak tanimlanmasi gerekir. Tiketim nesnesi olmak icin bir
nesnenin gostergeye donlismesi gerekir. Gostergeye doniisen nesne
“kisilesen” nesne seri sekilde iiretilebilir ve tiiketilebilir. Bu anlamda

otomobil gosterge-nesnenin en tipik drnegidir.

“Ruhlarin  Kacis1” animesinde otomobilin oldugu sekanslar
¢Ozlimleyici/yorumcunun deneyimleri, tutumlart ve duygulart metne
taginarak, gostergebilimsel yontemle incelemesi, ilgili gostergeleri saptayip,
otomobil gosterge-nesnesiyle iliskilerini degerlendirip metni anlamlandirmasi
seklinde gelismistir. Bu sekansta otomobilin sinirli olarak amacina uygun
kullanildig1, daha ¢ok statii- simge, hatta gosterge-simge olarak kullanildigi

saptanmuistir.

Hayao Miyazaki “Ruhlarin Kagis1” filminde anlamin olusmasinda
onemli bir yeri olan “simgesel” anlatim1 goriintiisel gdstergelerin yani sira
sozel gostergeler araciligi ile de olusturmustur. Bu sozel gostergeler bir
yandan da simgesel gostergeyi destekler niteliktedir. Boylece Miyazaki
Peirce’iin ikon, belirti, simge olarak ayrimladigi gosterge birimlerinden
simgeyi, anlatiminda yetkin bir bicimde kullanarak sinema diline 6nemli bir

katk1 getirmistir. Hayao Miyazaki’nin animeleri, anlati temposundaki hizli
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degismeler ve siirekli doniisiim halindeki diger gostergelerle de sadece Japon
toplumunu degil, sanayilesmis ya da sanayilesen biitiin toplumlar1 etkileyen
“tiiketim” davranisina dair kaygilar1 ¢ok incelikli bir bi¢imde yumusatarak
ama elestirel bir bicimde sunmustur. Ancak belirledigi sorunsala getirdigi

¢Ozlim toplumsal kurtulus vaat etmemektedir.
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