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Kubizm Sanat anlayisi Apollinaire’nin Braque’in bir resmine Kii¢lik Kiipler tanimlamasiyla
baslamigtir. Kubizm’le sanat olayir tamamen Ozerk hale gelmistir bu hareketin baslangici
Cezanne’nin nesneleri kiire, koni, silindir gibi geometrik bigimlere gore bi¢cimlendirme soziiyle
aciklanabilir, bu nesnelerin bicimsel analizi olarak tanimlanmaktadir, siire¢ i¢inde Kubizm
Sentetik ve Analitik olmak iizere 2’e ayrilmistir Doga bigimlerinin analizine dayandigi igin,
Analitik Kubizm ve salt diisiinsel elamanlarin sentezine dayandigi i¢in sentetik kubizm adini alir.
Kubistler nesnelere 3 boyutlu bir heykeli izlercesine tiim goriintii izlenimlerini ayn1 imge iizerinde
bulusturmuslardir,farkli 6zellikleri olan bu iki sanat¢i ortak bir yol izleyerek yeni bir gorsel dil
olusturmuslar ve Kubizm’den sonra gelen sanat anlayislarint ve sanatgilarini etkilemisler .Sanat
aslinda her zaman gergeklikle oynamis ve ¢ogu zaman dogayi agsmay1 ve resimsel bir biitiinlik
saglamak i¢in onu yeniden kurgulamayi planlamistir.Bu yeni dil kendilerinden sonra gelecek
sanatgilar1 ve akimlari etkileyerek sanat tarihindeki ayricalikli yerlerini almislardir.
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AN ANOTHER WAY OF RE-DESCOVARING THE WORLD AGAIN;
CUBISM

ABSTRACT:

Conception of art of cubism started with the definition of Apollinare as ‘Small Cubes’to a painting
of Braque. Art became completely independent and starting of this independency can be explained
with the definition of objects as geometric shapes such as orb, cone, and cylinder by Cezanne.
This is defined as the formal analysis of objects and within the process, cubism was divided into
two; plasticated cubism as it is based on the analysis of intellectual elements and analytical cubism
based on the analysis of natural aspects. Cubist artists try to bring all the visual impression to the
same image as if they watch a stereoscopic sculpture. These two artists, that have different
features in their arts, have created a new visual impact by having a common direction and
therefore they have impact on new artists. In fact, art always concentrated into the reality and most
of the time planned to reconstruct it to be able to have an entirety. This new language has an
important place in the history of art by having influence on later comers and movement.
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GIRIS

Genellikle sanat tarihinde sanat usluplarinin isimleri tesadiife dayanir. Bunlar ¢gogunlukla olumsuz
adlandirmalardir, Barok ve Imperestyonizm de oldugu gibi, Kubist’sanatin manifestosunu yazmis
olan Apollinaire akimin adinin Matisse’in 1908 Sonbahar sergisin de gordiigii Braque’in tablosuna
"kiigiik kiipler" soziinii kullanmasiyla ortaya ¢ikmistir. Zamanla bu ifade bir sanat anlayisinin adi
olarak anilmaya baslar.

Kubizm’le birlikte yaratim olay1 tiimiiyle 6zerk bir olay haline gelir. Bu yeni ifade anlayisi hig
siiphesiz bir anda meydana gelmedi. Bu hareketin basin da Cezanne bulunuyordu. Cezanne igin
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amag, dogay1 ve nesneleri duyusal goriiniislerinden kurtarip onlara saglam ve bigimsel bir varlik
saglamakti(Tunali, Ismail,1983:sy:184)Cezanne’nin  Emile Bernard’a yazdig1 ve artik klasik
yazin i¢inde yer alan iinli mektubunda, nesnelerin en temel elementlerine, sekillerine ayrilip
tartisilmasini 6giitlemis ve ‘dogayi silindir, koni ve kiire gibi ele al ve biitlinii 6yle dogru bir
perspektif i¢ine koy ki bir nesnenin, bir diizlemin her yani bir merkez noktasina gdtiirsiin
’demistir. Goriilen doganin, diisiiniilen doga olarak iretilmesi savi, goriilen nesneyi degil, onun
anlamini, kavramini sergilemenin geregini kosullamistir... Cezanne hi¢bir zaman dogay1 deforme
etmeyi diislinmemis, tersine onu geometrik bicimlerde, silindir koni ve kiirelerle daha saglam
temellendirmeye calismigtir(Teber, Serol,1985:158)Cezanne’nin Nesneleri, kiire, koni, silindir
gibi geometrik bigimlere gore bicimlendirme soziinden anladigimiz nesnelerin bigimsel analizidir.
Resim sanati bunu yaparken asil gérev alaninda bulmus olur. Bu sdzlerle ifade edilmeye ¢alisilan
sey sanatin nesnelerin taklidi olmadig1, tersine sanatin sanat yasalarina uygun, kendine 6zgii bir
yansitma bigemi olmasidir (http:/www.felsefeekibi.com/sanat/sanatakimlari). Izlenimcilikten
soyut modern sanata gecisin kopriisiinii Picasso’nun ‘O hepimizin babasidir’ dedigi Cezanne
kurmustur. Cezanne’in Modern sanata getirdigi en temel katki, nesnelerin dis goriiniislerini
betimleme ile yetinmeyip, onlarin 6zyapilarina ulagsmanin gereginin irdelenmesini vurgulamasi
olmustur (Teber, Serol,1985:157).

Picasso ve arkadaslar1 bu 6giide tam1 tamina uymaya karar verdiler. ‘Seyleri, gdze goriindiikleri
gibi betimleme savindan uzun zamandir vazgectik. izlenmesi yararsiz bos bir hevesti bu. Tuvale,
kagict bir anin hayali izlenimini yerlestirmek istemiyoruz. Cézanne orneginin pesinden gitmek
istiyoruz ve tablomuzu, elverdigince cisimsel ve dayanikli bir bi¢cimde, kendi motiflerimizle
kuruyoruz, diye tanimliyorlardi.’Ni¢in tutarli olmamali? Nigin gercek amacimizin, bir seyi kopya
etmek degil, onu kurmak oldugunu kabul etmemeli? Bir nesneyi diisiinelim. Ornegin bir kemant. ..
Bu nesne, usumuzun goézlerine, bedenimizin gozleriyle gordiigiimiiz gibi goriinmez. Ciinkii ayni
anda, onun degisik yonlerini diisiinebiliriz.

1.Picasso,Portrait of Fernarde. 1909. Oil on canvas. Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen,
Diisseldorf, Germany.
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2.Picasso,House in a Garden. 1908. Oil on canvas. The Hermitage, St. Petersburg, Russia.

Bu yodnlerden bazilart o denli bir belirgin hale gelir ki, onlara dokunabilecegimizi,
elleyebilecegimizi hissederiz. Baska yanlari ise, su ya da bu bigimde, gdlgede kalmistir. Ama yine
de, imgelerin bu garip karigimi, ger¢cek kemani, herhangi bir resimden daha iyi betimleyebilir’
(http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatakimlari). Picasso’nun kemanli o6li dogasi gibi
tablolarina yol agan diisiince bu oldu. Kubizm matematik sanat kavrayisi ile kendine 6zgii belli bir
bigimler mimarisi kurar. Nesnelerin i¢yapisin1 kavramak igin elbette kiibizm nesneleri varlig
gorlindiigii gibi degil de, diisiindiigli gibi kavrayacaktir bu bi¢imleri deforme etme tarzinda
somutlasacaktir.

Yeni Bir Dil

Picasso Rénesans’tan beri bize miras kalan klasik resim temellerini sarsti. illuzyonist bir
perspektifle yani kiibizm’le resme yeni bir iislup plastik sanatlara yeni bir dil getirdi. Bu yeni dil,
resme, o giine degin goriilmemis bir 6zgiirlik kazandirmistir. Artik resim, nesneyi tek bir bakig
acisindan tanimlayan, az ¢ok gercek gibi goriinen optik imgeye bagimli olmaktan kurtulmustur.
Nesnenin birincil 6zelliklerini kapsamli bir bi¢imde yansitabilmek i¢in onlar1 diizlem lizerinde
hacimsel ¢izim olarak betimleyebilir, ya da ayni nesnenin birgok goriiniimiinii ayn1 anda sunarak,
izleyicinin bunlar1 zihninde tek bir nesneden kaynastirmasini saglayabilir(Guide,Institut de
Cultura,1999:114).

Picasso’nun Kubizm’i Tanim

‘Kendimi yeni bir harekete siiriikledim. Simdiyse sorun, nesneyi gegmek, etrafin da dolasmak ve
¢ikan iriine plastik bir ifade vermek.,bunlarin tiimii, iki boyutlu goriisii kirmak igin gosterdigim
caba’,’Siiphesiz, bir fincan yapmak istiyorsam, onun yuvarlak oldugunu gostermeliyim. Ama
resmin biitlin ¢atis1 igcinde gezinen ritim, bu yuvarlakligi bir kare gibi gostermek zorunda
birakabilir beni’Lionel Prejger, metal plakalar’ dan olusturulacak bir heykel i¢in Picasso’nun
yaptig1 bir kagit modelden bahseder. O goriismede Picasso ona sunlari sdylemistir. Bu bir
sandalye ve senin de gordiigiin gibi Kiibizm’in agiklamasi! Pers makinesinin silindirleri arasinda
ezilen bir sandalye diisiin, iste aynen Oyle bir seye doniisiirdii. Kubizm ilk giinlerinde deneyler
yaptyorduk. Daireyi kare i¢ine almamiz, siirekli olarak kesfetmekten 6nemli degildi... Amag, ikna
edici bir yolla, derinlik yaratmak ve bdylece de yeni bir gerceklige ulasmakti (Dore,
Ashton,2001:84-85). Zaten onlarin niyeti, ger¢egi gordiigii gibi degil, oldugu gibi gostermekti:
yerimizi degistirmeden bir nesneye baktigimiz zaman onun sadece bir kismini, bir kdsesini veya
bir yiiziinlii goriirliz. Kiibistler ise nesneleri, sanki ¢evresinde dolasiyorlarmis gibi, birkag bakis
acisindan, cepheden, yandan, iistten, alttan bakarak ayni imge {izerinde gostereceklerdir.
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Ayni sekilde, bir yiizii hem yandan, hem de iki gozii goriilecek bi¢imde (karmasik bir bigimde)
vereceklerdir. Bu sanat anlayisinin etkili olmasinin bir nedeni de Kubizm’in bir takim 6zgiirliikler
getirmesiydi. Ornegin, gercekligi belli bir dlgiide dolaysiz olarak yansitmak gibi eskiden beri
yiiklenilmis bir 6devi birakmak 6zgiirliigii, diinyay1 yepyeni agilardan yansitmak i¢in yeni anlatim
yollar1 ya da yeni dil biresimleri bulma 6zgiirliigii. Bu 6zgiirliiklerin bir disiplin olarak goriilmesi,
o yillara 0zgii bir tutumdu gilinlimizde bu Ozgiirlik geliserek devam etmektedir(
Lynton,Norbert,1982:62).

Soyut-Somut

Picasso’nun Soyut Sanatla yorumu soyle;’Soyut sanat yoktur, Her zaman ise bir seyle baglamak
gerekir. Her gesit gergek goriintiisii ondan sonra kaldirilabilir. Higbir tehlike yoktur ¢iinkii obje
diisiincesi silinmez bir iz birakmistir. Odur sanat¢ry1 kigkirtan, diisiincelerini ayaga kaldiran,
coskularin1 harekete geciren, diisiinceler ve coskular artik kesinlikle yapitinin tutsagi olacaktir.
Diisiincelerle coskular ne yaparlarsa yapsinlar artik tablodan kagamayacaklardir. Varliklar1 hig
goriinmemesine karsin tablonun biitiiniindedirler ‘(Moran,Alder,1966:121-122).

1910’larda Picasso ve Braque’in evren kavrayislari resmin gelisme ¢izgisini de belirlemis
oldu..1911 yilinda Picasso ve Braque ve bir grup sanat¢i homojen olmamakla birlikte ortak bir
caligmay1 ortaya koyarlar. Bigimi Cezanne’de ortaya konulan temel geometrik yapilara geri
gotiirmektir. Bunun sonucunda ulagilan soyut dedigimiz sey aslinda somuttur. Bunu bir 6rnekle
anlatmak istersek; su an karsimdaki masayi, yalniz bana bakan yiiziiyle algilarim. Ayni masa
karsisinda bakis agimi degistirdik¢e, masanin algiladigim yiizii de buna uyarak degisir( Tunali,
Ismail,1983:191).

3.Braque, The Black Fish. 1942. Oil on canvas. 33 x 54.8 cm. Musée National d'Art
Moderne, Centre Georges Pompidou, Paris, France
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4.Picasso, Green Bowl and Black Bottle. 1908. Oil on canvas. The Hermitage, St.
Petersburg, Russia.

Kiibizm, ortaya koydugu yapitlarda hem yapisal, hem de yansitmaci roliine uygun olarak, fiziksel
diinyanin formlaria onlarin temel formlarina miimkiin oldugunca yaklastirir. Kiibist resim, bu
nesneler ile temel formlar arasindaki iliskiyi gézler oniine sererek, fiziksel diinyadaki her nesnenin
formunu algilayabilmek i¢in harcamak zorunda oldugumuz bilingsiz ¢abayi azaltir. Bu temel
bigimler, iskeletimsi bir ¢ergeve gibi, resmin gorsel sonucundaki yansitilmig nesnenin izleniminin
temelini olusturur; bunlar artitk “gériillmezler” , ama “goriilen” formun temelidirler. (P
Magazine,2000:177)

Burada, izleyicide birakilan izlenim ile resmin kendisinin ¢izgileri arasinda kesin bir ayirim
yapmamiz gerekir. “Kiibizm” adi ile “Geometrik sanat” tanimi, bu resimlerde geometrik formlar
“goren”izleyici izleniminden dogmustur. Bu izlenim ressamin istedigi gorsel kavram geometrik
formlarda degil de, yeniden iiretilen nesnelerin yansitilmasinda yattigindan, dogru degildir.
Insanda bir nesnellestirme diirtiisii vardir; bir seyi yansitmasi gerekir sanat yapitinda “bir sey
gormek” ister. Imgelemi olunca giiciiyle bellek imgelerini ¢agirir; ama gelenler, diiz gizgilere ve
birbirinin benzeri geometrik formlara uygun diiser. Goriinenler yalnizca geometrik imgelerdir.
Deneyimler, izleyici bu yeni ifade yontemine alisir alismaz, algilamasini gelistirir gelistirmez, bu
“geometrik izlenim”in ortadan kalktigini géstermistir.

Bu geometrik formlar, genellikle daire ve dikdortgene, hatta kiiplerin, kiirelerin ve silindirlerin
stereo metrik yansitilislarina benzer formlardir. Su an gordiiglim gérme algisiyla kavradigim
masa, biraz 6nce kavradigim masa olmadigi gibi, bir an sonra kavradigim masada olmayacaktir. O
duyusal olarak kavradigim bir bir nesnedir, bir goriiniistiir. Sanattaki bu diisiince bigimi;
Parmenides’in duragan ve degismez varligina karsi, niteliksel degisme olarak olusun gercekligini
one siiren Yunan filozofu. Heraklitos’un Bir nehirde iki kez yikanamayiz, hem nehir degismistir
hemde biz soziinii animsatmaktadir.

Mimaride ve gesitli sanat dallarinda kiipler, kiireler, daireler ve silindirler siirekli temel formlardir.
Bunlar ve diiz gizgiler dogada yoktur. Ama insanoglunda derinligine koklesmislerdir; her tiirlii
nesnel algilama igin gerekli kosuldurlar. Geometrik formlar, bize somut, {i¢ boyutlu yapiy1 saglar;
imgelerimizin goziimiiz iizerindeki uyarilar ve bellek imgelerinden olusan firiinlerini bu yapi1
lizerine insa ederiz. Bizim goriis kategorilerimizdir bunlar. Bakisimizi dig diinyaya
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yonelttigimizde her zaman bu formlar1 arariz, ama onlar bize higbir zaman tiim katiksizliklariyla
sunulamazlar.

Gordiigiimiiz diiz resim, esas olarak diiz yatay ve dikey c¢izgilere ve ikinci olarak da daireye
dayanir. Fiziksel diinyanin “gériilen” ¢izgilerinin, bu temel ¢izgilerle iliskisinin ne kadar fazla ya
da az olduguna bakariz. Gerg¢ek ¢izginin olmadigi yerde “temel” ¢izgiyi biz kendimiz
saglariz.Goziimiiziin algiladigr diiz resme {igiincii boyutu eklememizi saglayan, yalnizca basit
hacimsel formlara iliskin bilgimizdir. Kiip olmasaydi, nesnelerin {i¢ boyutlulugu duygumuz
olmazdi; kiire ve silindir olmasaydi, bu ii¢ boyutlu ¢esitlilik duygumuz olmazdi. Bu formlara
iliskin ilk bilgimiz, onsuz goérmenin olmayacagi nesneler diinyasinin gerekli kosuldur. (P
Magazine,2000:126-127)

Pablo Picasso, 1907 baharinda, George Braque ile karsilasmasindan birkag ay Once
Montmartre’da bir dizi tablo {istiinde ¢alistyordu, kiibizm seriivenini baslatacak, isareti iste bu
tablolardan biri, yani Avignonlu Kizlar (les Demoiselles d’Avignon) verecekti. Bu galisma,
yalnizca gelenekle olan baglari koparmakla kalmiyor, ama ayni zamanda donemin genel sanat
anlayisiyla da ters dislyordu (http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatakimlari). Resimde
¢iplaklar iri, sessiz gozleriyle, Afrika masklarin1 animsatan yiiz ifadeleriyle kaskati
durmaktadirlar. Burada baltayla yontulmusa benzeyen bes kadin goriiliir; resimde basitlestirilmis
bigimler, geometrik bi¢imler haline doniismiistiir.

Bu 1906’nin tislubudur. Ne var ki 6n planda, resmin geri kalan boliimiindeki {isluba yabanci bir
bigimde, yere ¢omelmis bir figlir ve bir meyve ¢anagi goriilmektedir. Bu formlar 1s1ik-golge
kullamina uygun olarak yuvarlak bir bi¢imde degil, koseli bir bigimde ¢izilmistir. Renkler,
katkisiz siyah ve beyazin yani sira yumusak mavi, keskin saridir. Kiibizmin baslangicidir bu; ilk
yiikselen dalgadir; sorunlarin tiimiiyle birden ayn1 anda miithis bir bi¢imde ¢arpigmasidir.

5.Braque, Bottle, Glass, and Pipe. 1914. Charcoal, chalk and pasted paper on cardboard. 47.9 x
65 cm. Private collection..

Picasso Paris’te La Rue-des Bois’de resim yaparken, Braque’da Fransa’nin O6biir ucunda,
Estaque’te(Marsilya Yakinlari)manzara dizisini resmetmekteydi. Iki sanatc1 arasinda en kiigiik bir
baglant1 bile yoktu. Picasso’nun 1907’deki ¢alismalarindan tiimiiyle farkli, yepyeni bir girisimdi
bu. Braque ise, bambaska bir yol izleyerek, Picasso’yla ayn1 yere vardi. En gii¢lii ressamlarin bile
farkinda olmadan zamanin ruhunun buyrugunu yerine getirdikleri ger¢eginin sanat tarihi’nde
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bugiine kadar hala yeterince kanitlanmadigi g6z Oniinde tutuldugun da, Picasso Braque
yakinligimin, bu konuda tek basina yeterli bir kanit oldugunu sdyleyebiliriz.

iki Sanatc

Birbiri’nden uzakta, birbirinden bagimsiz ¢alismakta olan iki ressam, tiim ¢abalarini bir benzerligi
paylasan resimlerde yogunlastirmislardi. Picasso ve Braque’in resimleri arasindaki bu iligki bir
siire siirecek, ama iki sanatg1 arasinda ayni yilin kiginda baslayan dostluk beraberinde siirekli bir
diisiince aligverisini de getirecegi icin giderek sasirtici olmaktan c¢ikacak birlikte bir sanat
yolculuguna basliyacaklardi.(P Magazine,2000:112—-116).

Bir siire iki sanat¢1 ayni binada oturdular, birbirlerine benzemeyen iki insan olmakla birlikte, bu
giin o donemde yaptiklari resimlere bakarak hangi resmin kimin tarafindan yapildigin1 anlamak
giictiir. Braque daha sonra kendilerinin o yillarda ayni ipe bagli iki dagct olduklarini séylemistir.
Picasso ve Braque’in kiibist resimleri modele bakmadan yaptiklar1 dogrudur ayrica konulariyla
ilgili kaygida duymazlar daha ¢ok kullanacaklari resim diline yonelmisler, tutkudan ¢ok oyuna yer
veren bir tutumla islerine yaklasmislardir. Daha Onceki yapitlart Sembolist nitelikte olan ve
heyecanli, tutkulu Ispanyol sanatgisiyla, ilk yapitlar1 az ¢ok gercek¢i olan daha yumusak ve
sessiz bir Fransiz sanat¢isi arasindaki igbirligiydi bu. (Lynton,Norbert.1982:58-62).

Uzam

Picasso ve Braque, ise, en basit nesnelerden baslamalar1 gerekmisti; Manzara resimlerinde silindir
bi¢iminde aga¢ govdeleri ve dikdortgen evler; nature morte ’lardaysa, tabaklar, simetrik kaplar,
yuvarlak meyveler ve birka¢ ¢iplak figiir, Bu nesneleri elden geldigince plastik kilmaya ve
uzamdaki konumlarmi tanimlamaya ¢alisiyorlardi. Burada, lirik resmin dolayli stiinliigiine
geliyoruz. Lirik resmin, en basit nesnelerin o giine degin dikkatsizce hor gordiigiimiiz form
giizelliginin farkina varmamizi saglamistir. Her ikisi de hacimlerin i¢ ige gectigi portreler,
manzaralar, natiirmortlar ¢izmekteydi. Onlar iki boyutlu (en ve boy) olan tuvalin yiiziine dogada
ii¢ boyutlu (en, boy, derinlik) olan nesneleri yansitabilmenin garelerini arastiriyorlardi. Bu, yeni
bir sorun degildi; biitiin resim sanatinin sorunuydu; ama o zamana kadar, derinlik izlenimi
genellikle perspektif araciligiyla veriliyordu.

iki Arkadas

Iki arkadas, 1908 kisinda, ortak bir yonde yiiriimeye, birbirine kosut yollarda ilerlemeye
basladilar. Nature-morte’ larin konular1 daha bir karmasiklasti farkliliklar kazandi. 1911'e dogru
Braque ve Picasso i¢in, nesneleri kat kat acip saydam kiigiik yilizeylere bolmek, kenar ¢izgilerini
kirmak, gergek bir oyun haline geldi; o kadar ki, neyin resmini yaptiklarini anlamak giderek
zorlastl. Bu donemde islenen yeni konular arasinda, ilk kez Braque’in resmettigi ve Kiibist natiire-
morte ‘larda 6nemli bir rol oynamay siirdiirecek olan galgilar vardi. Bunun yani sira meyve
tabaklari, siseler ve kadehler de yeni konular arasindaydi. Picasso’nun Horta’da (Ispanya’da,
Tolosa yakinlarinda) Braque’in da La Roche Guyon’da (Nantes yakinlarinda, Seine nehri
kiyisinda)gecirdikleri 1909 yazinda, formun yeni dili daha da gelisip zenginlesti, ama 6ziinde ayni1
kaldr.
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6.Braque,The Round Table. Detail. 1929. Oil on canvas. 144.8 x 114 cm. The Phillips
Collection, Washington, DC, USA

7.Picasso,Bread and Fruit Dish on a Table. 1909. Oil on canvas. Kunstmuseum Basel,
Basel, Switzerland.

Renk

Picasso,1910 ilkyazinda, resimlerindeki formlar1 sik sik renkle yorumlamaya ¢alisti. Bagka bir
deyisle, rengi, 15181n bir ifadesi ya da 1s1k-gdlge oyunu olarak, form yaratmak icin degil, ayn
Olciide onemli bashi basina bir amag¢ olarak kullandi. Isigin ifadesi olarak renk, formun
olusturulmasinin bir araci olarak kullanilmaya devam etti. Ayni siralar, Braque dnemli bir kesifte
bulundu. Yapitlarindan birinde, bir duvara golgesi diisen tiimiiyle natiiralist bir ¢iviyi resmetti.
Zorluk, bu “’gercek’’nesnenin, resmin biitiinliigline katilmasindaydi. O gilinden sonra, iki
ressamda, resmin geri planindaki yiizeyi hep smirlandirdilar. S6zgelimi, manzara resimlerinde,
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gbzde yanilsama uyandiran uzaklardaki bir ufku resmetmek yerine, ii¢c boyutlu uzami bir dag ile
kapattilar (P Magazine,2000:112—-118).

Braque aymi zamanda gegirdigi estetik baskalasim nedeniyle kitleyle iliski kuran ilk
sanat¢ilardandi ve modern sanatin tiim yeniliklerini gergekledi bu gercekleme Kubist diger
sanatcilarida etkiledi(Apollinaire, Guillaume,1996:369). 1912°de Picasso ile Braque’in yapitlari
onemli bir degisim gosterdi. Bu sanatgilarin ikinci tiir Kiibizm «Sentetik kiibizmy» ile birlikte,
teknik yenilikler kiibist dogrultuyla ilgili sorgulamanin siirdiiriilmesinde belirleyici rol oynamaya
basladi: sdzgelimi, boya, delikli 1stampa kalibindan gegirilerek tablolarda cgesitli harflere yer
veriliyor veya resim sanatinda yabanci maddeler (gazete kagidi gibi) kullaniliyordu bu giiniimiiz
sanatcilar1 igin sasirtict olmayan kolaj teknigi o dénem igin yeni ve sagirticiydi.

Picasso iinlii Bambu Sandalyeli Natiirmort’u (Mayis 1912) yaparken gazete, pipo, bardak gibi
kiibist nesneleri yerlestirdigi resmin tgte bir boliimiinde desenli bir musamba kullanmisti.
Dogaldir ki, bir nesnenin imgesini bu yontemle kurmanin tehlikeli bir yan1 da vardi. Kiibizmin
kuruculart bunun bilincindeydiler. Bu yodntem, yalnizca, az-¢ok tamidigimiz bigimlerle
gergeklestirilebilirdi. Tabloya bakanlar, yapitin gesitli parcalarini birbirleriyle iliskiye sokabilmek
icin, bir kemanin nasil goriindiigiinii bilmek zorundaydilar. Kiibist ressamlarin g¢ogunlukla
herkesin bildigi nesneleri( gitar,sise, tabak,bardak)veya insan figilirii se¢melerinin nedeni
budur.(http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatakimlari)

Kubizm

Kiibizm ¢ift anlamlilig1 ortadan kaldirma, izleyiciyi resmi yalnizca insan elinden ¢ikma bir nesne,
renklerle bigimlerin tuval iistiinde dagilimi niteligiyle gérmeye itme yolundaki girisimlerin en
koktencisi ve en tutarlisidir. Yanilsama daha 6nce gosterdigimiz gibi, ¢esitli 6gelerin ¢eliskiden
arinmiglik ilkesi dogrultusunda birlikte etkinligi sonucu ortaya ¢ikiyorsa eger, o zaman
yanilsamanin doniistiiriicii gliciine karsi girisilen savasta en iyi taktik durumu tersine g¢evirmektir;
yani tek tek Ogelerin bir gerceklik imgesi yapisinda birlesip ylizeyde renklerin ve bigimlerin
olusturdugu iki boyutlu goriintiilyii bozmalarin1 6nlemek i¢in, bunlarin olabildigince farkli bir
bigimde birbirleriyle ¢arpismalarini saglamaktir.(Gombrich, E,H.1992:274). Nesnelerin 6zilinii ig-
yapisini kavramak igin elbette kiibizm, nesneleri, varligi goriindiikleri gibi degil de, diisiindiigi
gibi kavrayacaktir. Bu kendine 6zgii diisiiniis bi¢imi, nesneleri varligi ve onlarin objektif diizenini
bozma, bigimleri pargalama tarzinda somutlasacaktir (Tunali, ismail, 1983:187).

Picasso’nun Kubizm’le ilgili agiklamalari onlarin felsefelerinide tanimladigi i¢in olduk¢a onemli;
bunlardan belki de en garpici olanlarindan bazilari sdyle; ’Bir¢ok insan kubizmi, bilinemeyen
sonuglar doguran bir deneyim bir gegis sanati olarak diisiiniiyor. Onu  anlamadiklar1 ortada.
Aslinda bigimlerle ilgilenen bir sanattir Kubizm ve bir bigim ortaya ¢iktiginda onun kendine ait bir
yasami vardir’(Ashton, Dore,2001,81).Kubizm ille de bir doniisiim(gegis)sanati olarak kabul
edilecekse, ondan dogacak olan seyin yine kubizme ait bir bigim olacagindan en ufak bir kusku
yok. Kubizm kendini resmin sinirlar1 i¢inde tutar, renk ve bigime gereken anlami onlar1 gérdiikge
veririz. Konularimizi resmederken ele aldigimiz bir ilginin kaynagi olmali. Aksi halde bir insana
istedigini her an gorebilecegi bir sey yaptigimizi séylemenin ne gibi bir anlami olabilir ki?

’Ni¢in tutarli olmamali? Nigin ger¢cek amacimizin, bir seyi kopya etmek degil, onu kurmak
oldugunu kabul etmemeli? Bir nesneyi diisiinelim. Ornegin bir kemani... Bu nesne, usumuzun
gozlerine, bedenimizin gozleriyle gordiiglimiiz gibi goriinmez. Cilinkii ayni anda, onun degisik
yonlerini disiinebiliriz. Bu yodnlerden bazilari o denli bir belirginlik kazanir ki, onlara
dokunabilecegimizi, elleyebilecegimizi sezeriz.
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8.Picasso,Still Life with Guitar. 1922. Oil on canvas. Galerie Rosengart, Lucerne,
Switzerland.

9.Braque,The Duet / Le Duo. 1937. Oil on canvas. 129.8 x 160 cm. Musée National d'Art
Moderne, Centre Georges Pompidou, Paris, France.

’Kiibizm, diger resim anlayiglarindan daha farkli degildir; ¢iinkii ayni ilkeler ve elemanlar hepsi
icin gecerlidir. Kubizmin uzun bir siire anlasilamamasi ve hatta bugiin bile onda bir sey
gbremeyen insanlarin olmast hig bir sey ifade etmez. Ben Ingilizce bilmiyorum; ingilizce bir kitap
bana gore bos bir kitaptir, Ama bu, Ingilizce diye bir dilin var olmadigi anlamina gelmez.,
‘Kiibizm’den amacim, resim yapmaktan daha fazla bir sey degil. Kendimi nesnel gergeklige kole
etmeksizin, sadece diisiincelerime baglanmis, bir yontemle, gereksiz gercekgilikten arindirilmis

yeni bir ifade tarzi arayarak resim yapmak. Dogru ya da iyi olsun olmasin; faydali olsun ya da
olmasin.
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‘Elestirmenlerin ya da halkin soOyleyeceklerini diisiinmeksizin, benim isteklerim tiim dis
sablonlardan bagimsiz olarak sekillenir’ ‘Goriiyorum ki her sey c¢oktan yapilmis, Birileri kendi
devrimini kirmak ve sifirdan baslamak zorundaydi. Kendimi yeni bir harekete dogru siiriikkledim.
Simdiyse sorun, nesneyi ge¢mek, etrafinda dolagmak ve ¢ikan iiriine plastik ifade vermek ‘.Sonra,
cevresine bakinip sdyle dedi.’Bunun tiimi, iki boyutlu goériisii kirmak i¢in gdsterdigim bir ¢aba’
Kubizmin ilk giinlerinde deneyler yapiyorduk. Daireyi kare i¢ine almamiz hevesimizi kamgilayan
bir sdylemdi. Resim yapmak, nesneleri siirekli olarak kesfetmekten daha 6nemli degildi’,Amag
ikna edici bir yolla, derinlik yaratmak ve yeni bir gerceklige ulasmakti, iste bu nedenle, tamamiyle
bir kiire etkisi veren bir resim yapmanin hayalini her zaman tasidigini sdylemisti, Picasso
(Ashton,Dore,2001:28-85).

Kapalh Form

Yillarin arastirmalari, kapali formun, iki ressamin amaglarina uygun diisen bir ifadeye
elvermedigini gostermisti. Kapali form, nesneleri kendi yiizeylerinin, sdzgelimi derinin Orttiigi
bigcimiyle kabul eder; sonra da, bu kapali bedeni yansitmaya ve 1sik olmadan higbir nesne
goriilmediginden, bu ‘deri’yi bedenin de, 1518in da renge karistiklari temas noktasi olarak
resmetmeye c¢alisir. Bu 1sik-gblge kullanimi nesnelerin, formunun ancak bir yanilsamasini
saglayabilir. (P Magazine,2000:118 )

Aralarinda hissedilebilir duyarlik farki olmasina ragmen, her iki sanatcinin da uyguladig:
¢oziimlemeyle, sanata bir nesnellik fazlasi getirildigi, bunun da, sanati, asir1 bireysellesmis
kigiliklerin izlerinden arindirarak saglandigi iddia edilir. (Braque ve Picasso ortak c¢aligmalar
yaptiklari yillarda imzalarini yalnizca tuvallerinin arkasina atarlardi)
(http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatakimlari) Braque’in 15181 ele alis bigimi gdzlemlemektir.
Fantin-Latour ‘un elmalarin1 parlak 1siklar koydugu yerde Braque kara lekeler kullanir. Isik
degerlerini boyle ters yiiz etmekteki amaci, yaratmak istediginin bir yanilsama degil, ama bir tablo
oldugunu bize agik¢a gostermektir. Zaman zaman kiibizmi, duragan bir gdrme bigiminden
kaynaklanan aksakliklar1 dengelemeye yonelik, u¢ noktada bir deneme niteligiyle kavrama
girisimlerinde bulunulmustur. Kubist resimlerde gergekte ancak hareketin ya da dokunmanin
yardimiyla algilanabilecek ipuglarina rastlanir (Gombrich, E,H,1992:274-275).

10.Picasso,Les Demoiselles d'Avignon. 1907. Oil on canvas. The
Museum of Modern Arts, New York, NY, USA
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SONUC

Picasso ve Braque’mn olusturduklart bu’yeni anlatim’uluslar arasi sanat ve tasarimda bir dizi
gelismeler i¢in bir sigrama tahtasi oldu. Boylesine bir etkinin olugsmasina yol agan bazi nedenleri
sOyle siralayabiliriz: sanatgilar ve resim alicilart igin Paris olduk¢a 6nemli bir merkezdi, bu yeni
anlayisa katkida bulunmak isteyen Picasso ve Braque’a yakin gen¢ bir sanat¢i cevresinin
varliginin bulunmasi, bu akimi etkili, esnek ve her zaman dogru olmasa da yararli agiklamalarla
destekleyen ¢ogu sair bir yazarlar ‘dan olusan entelektiiel toplulugunun bulunmasi. Denilebilinir
ki, diinya kiibizmi benimsemeye kucaklamaya hazirdi, ¢iinkii kubizm hem c¢arpici 6l¢iide yeni bir
akimdi, hem de yakin bir gegmisdeki gesitli egilimlerini bir araya getiriyordu. Nesneleri binlerce
parcalara  ayristiran ¢oziimleyici yol(Analitik Kiibizm)resme gazete ve benzeri malzemeler
eklenerek sonuglanan islerde(Sentetik Kiibizm)e ulasan Sanatgilar resme 4.boyutu(zamant)
katarak yeni bir dil olusturdular, bu yeni dil uluslararasi sanat ve tasarimda bir dizi gelismeler igin
bir sigrama tahtast olmus, kendilerinden sonra gelecek sanatgilar1 ve akimlari etkileyerek sanat
tarihindeki ayricalikli yerlerini almiglardir.
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