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ONSOZ

Selim Ileri’nin Hikdyelerinde Yapi ve Izlek isimli galisma ii¢ béliim altinda incelendi.
I. Boliimde Hikaye tiliriine genel bir bakis c¢izilmis ve hikayenin yapi unsurlari
hakkinda bilgi verilmistir. II. Béliimde Selim ileri’nin hayati hakkinda kisa bir bilgi
verilerek Selim Ileri’nin dykiileri yap: ve izlek yoniinden tahlil edilmistir. I11. Boliimde
ise Selim Ileri’nin dykiileri anlat: birimleri ydniinden incelenmis, dil ve anlatim olarak

sahip oldugu 6zellikler tespit edilmistir.

Bu ¢aligmam i¢in bana yol gostericilik yapan ve danigsmanligimi iistlenen hocam Dr.
Ogrt. Uyesi Kayhan SAHAN a, destegini her zaman yanimda hissettigim esim Umit
HALABAK’a, her animda yanimda olan kizlarim Mina Betiil HALABAK, Aybiike
HALABAK ve Feyza HALABAK ’a, bana hayatim boyunca desteklerini esirgemeyen
babam Rayif USLU ve annem Emine USLU’ya ve arkadaglig i¢in Tugba BURA’ya

minnetlerimi sunarim.

[lknur HALABAK
Temmuz-2025
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SELIiM iLERI’NIN HIKAYELERINDE YAPI VE iZLEK

ilknur HALABAK
OZET

Oykii, romanla birlikte anilan bir tiirdiir. Her ikisi arasinda pek gok farklilik olmasina
ragmen Tanzimat’la birlikte ilk zamanlarda edebiyatimizda bu iki tlir birbirine
karistirilmistir. Glinlimiize kadar gelen siirecte kiiciik farkliliklara ragmen roman ve
hikaye birlikte anilmistir. Bu nedenle, oykii tiiriiyle ilgili yapilan arastirmalarimizda
roman tiiriinde kitaplardan faydalanmak da kag¢inilmaz olmustur.

Bat1 kaynakli modern 6ykii her ne kadar Tanzimat’la birlikte edebiyatimiza girse de
geleneksel hikdyemizden tamamen bagimsiz olmamistir. Gelenegimizdeki anlati
tiirlerinin etkisinin hissedildigi Tanzimat Donemi’ndeki ilk Oykiiler acemilik iiriinleri
olmus ve zamanla kendi 6ziine ulagsms, teknik agidan kusursuzlugu yakalamislardir.
Edebiyatimizin diger tiirlerinde iiriinler veren yazarlarimiz dyki tiiriinde de 6rnekler
vermis ve zamanla, sadece 0ykii yazan yazarlarimiz yetismistir.

Cumbhuriyetin ilk yillarina kadar daha c¢ok olay Oykiiciiliigi 6n planda iken,
1930’lardan itibaren durum oOykiiciiliigli de gelisme gostermis ve degisen sosyal,
ekonomik wve Kkiiltiirel yonlerin etkisiyle Oykiide de cesitli anlayislar kendini
gostermistir.

Ik dykii kitab1 Cumartesi Yalnizligi’m 1968°de yayilayan Selim Ileri, cok geng yasta
Oykii yazarlarimiz arasina girmis ve edebiyatin diger tiirlerinde de eserler ortaya
koymustur.

Selim Ileri'nin &ykii kitaplari, farkli yaymevlerinden ¢ikan basimlari ve derleme
kitaplartyla birlikte onu bulmaktadir. Bu ¢alismada Ileri’nin yazmis oldugu biitiin
Oykiileri hikdyelerinin yapt unsurlari, éykiilemenin yapist ve izlek yonlerinden tahlil
edilmis ve bu Oykiilerin 6zellikleri ortaya konulmustur.

Birinci boliimde, hikayenin tanimi ve Tiirk edebiyatindaki gelisimi hakkinda kisa bir
bilgi verildikten sonra 6ykiiniin yap1 unsurlar1 basligi altinda alt bagliklar agiklanmistur.

Arastirma yapilan pek ¢ok kaynakta goriindiigii gibi, bu ¢calismada da perspektif (bakis
acis1) ve anlatici farkli bagliklar altinda verilmistir.
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Hikayelerde zaman, anlatici, bakis acis1 bagliklarinda Gérard Genette’nin,
Oykiilemenin yapis1 konusunda Oktay Yivli’nin eserleri, izlekle birlikte mekan ve
kisiler konularinda W.J. Harvey’in smiflandirmasi; Ramazan Korkmaz ve Veysel
Sahin’in editorliigiinde ¢ikan Romanda Kisiler Diinyas: adli eserleri ile E.M.
Forster’in kuramlar1 referans alinmustir. izlek konusunda Ramazan Korkmaz ve Veysel
Sahin’in siniflandirmasindan faydalanilmistir.

Birinci béliimde verilen bu bilgiler 1s18inda ikinci béliime gegilerek Selim Ileri’nin
yaklasik elli hikdyesi yap1 ve izlek yoniinden tahlil edilmistir. Ugiincii béliimde de
fleri’nin &ykiileri dil ve anlatim bakimindan incelenmis; dykiilerde tespit edilen
Yéntem ve Teknikler ile Hikaye Planindaki Baz1 Ozelliklere yer verilmistir.

Anahtar Sozciikler: Selim Ileri, Yap1 ve izlek, Tiirk Edebiyati, Hikaye
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STRUCTURE AND THEME iN SELIM ILERI’S STORIES

ilknur HALABAK

ABSTRACT

The short story is a literary genre often associated with the novel, although there are
notable differences between the two. In early examples, these differences were not
clearly defined, and the two genres were frequently confused. For this reason, studies
on the short story have often drawn on sources related to the novel.

Although the modern short story, influenced by Western literature, entered Turkish
literature during the Tanzimat period, it did not develop entirely independently from
traditional Turkish narrative forms. Early examples, shaped by this tradition, were
often technically immature. However, over time, the short story in Turkish literature
gained its own form and reached a high level of technical sophistication. Writers who
produced works in other genres also contributed to the short story, and in time, authors
who focused solely on this genre emerged.

Until the early Republican period, plot-driven stories were more common. From the
1930s onward, situation-based stories also began to develop. As Turkish society
underwent social, economic, and cultural changes, various approaches to storytelling
appeared in short fiction.

Selim {leri published his first short story collection, Cumartesi Yalmzlig (Saturday
Loneliness), in 1968, thus entering the literary scene at a young age. He later produced
works in other literary genres as well. Including reprints and collected editions, his
short story books number nearly ten.

This study examines all of Selim lleri’s short stories in terms of narrative structure,
storytelling techniques, and themes. The first chapter provides a brief overview of the
short story’s definition and development in Turkish literature. It also explains the main
structural elements of the short story under specific subheadings.

As in other academic studies, point of view and narrator are discussed under separate
sections. For the analysis of narrative structure, the works of Oktay Yivli were used;
for setting, character, and theme, the works of Ramazan Korkmaz and Veysel Sahin’s
were referenced.
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Based on the theoretical framework in the first chapter, the second chapter analyzes
Selim Ileri’s stories in terms of structure and theme. The third chapter focuses on
language and narrative style.

Key Words: Stories, Selim Ileri, Turkhis Literature
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1. GIRIS

Gergek ya da gergege yakin olaylarin kisi, yer ve zaman gosterilerek anlatildig kisa

kurgusal yazilara hikaye (6ykii) denir.

Prof. Dr. Ismail Cetisli hikdye icin insanin merak duygusunu var ettigi ve sonu kimi
zaman hogg¢a vakit gecirmeye, kimi zaman da mutlak gercek’e ¢ikan sorular yumagina,
olaylarin estetik kurgusu ve anlatimiyla cevap bulma/verme gayretinin iiriinii olan
edebi tir (Cetisli 2016, 24) tammini yaparken Tekin hikdye olandw; vak’a’nin
bicimlendirdigi seriivendir (Tekin 2016, 54) demektedir. Buna gore, Oyki

yasanmigliklara dayanir.

Oykii, bir olay, bir epizot, bir anektod, bir monolog veya deneme kiligina biiriinmiis
bir kurgusal metin olabilir. Oykii, sadece karakterin ruh halinde veya bakis agisinda

meydana gelen bir degisimi (Babacan 2009, 268) de gdsterme gorevini yiiklenebilir.

Hikayenin pek ¢ok 6zelligi vardir. Tiir olarak da hikaye gilinlimiizde ikiye ayrilir: Biri,
diinya edebiyatinda ilk 6rneklerini Fransiz yazar Guy d6 Maupassant’in verdigi olay
Oykisii; digeri, diinya edebiyatinda ilk 6rneklerini Anton Cehov’un verdigi durum

Oykistdiir.

Olay oykiisiinde birbirini takip eden olaylar zinciri art arda siralanir. Amag, okuyucuyu
olay i¢inde yasatmaktir. Klasik 6ykii plani olan serim, diigiim, ¢6ziim planina uyulur.
Anlatimda okuyucunun merak duygusunun 6n planda tutuldugu bir anlatim yontemi

tercih edilir.

Durum o&ykiislinde ise hayattan bir kesit sunulur ve 6ykii planinda serim, diigiim,
¢Oziim planina uyulmayip dykiiniin sonunun okuyucuya birakilmasi s6z konusudur.
Oykiiyii okurken bitmemislik duygusuna kapilan okur, dykiiyii kendi hayal diinyasinda

tamamlar.



Hikaye igin; belli bir zaman ve mekdan baglami iginde, belli bir sahis kadrosunun
vasadigt olay/ olaylart anlatan tahkiyevi bir edebi formdur (Cetisli 2016, 24) diyen
Cetisli, hikayenin yap1 unsurlarini da siralamig olur. Hikayenin yap1 unsurlar1 arasinda
kisilerin yani sira zaman, mekan, olay orgiisii en 6nemlileridir. Bu yap1 unsurlarina

anlatici ve bakis acis1 da eklenmektedir.

Diinya edebiyatinda Ronesans’tan giiniimiize, gittikge gelisme gosteren Oykii tiirtintin
ilk 6rneklerini Giovanni Boccaccio (1313-1375), Decameron adli eseriyle ortaya

koymustur.

Bati edebiyatinda, gergek disilik ve uydurmalarin, hayali ve abartili unsurlarin hakim
oldugu bu orneklerden gercek¢i olay anlatimina gegiste onemli bir adimi Frangois
Rabelais (1490-1553) atmistir. Yazar, eserlerinde konularini halk hikayelerinden
almakla birlikte, bizzat kendi yasantilarindan, gozlem ve izlenimlerinden yola ¢ikarak,
biraz daha gergek¢i ozelliklere sahip hekim, papaz ve ogrenci gibi tipler
¢izmigstir. (Babacan 2009, 270)

Buna karsilik, 6ykii tiiriinde en basarili 6rneklerin verildigi donem, 19.yy. olmus ve bu
donem itibariyle Oykil yazarlari iyi birer anlatici olmus ve kahramanlar da her
ozellikleriyle 6ykiiye konu olmaya baslamistir. 20.yy.’a gelindiginde ise degisen goriis
ve algilar neticesinde biiylik kahramanlar yerine siradan insanlar anlatilmaya

baslanmis; edebiyat psikoloji ve sosyolojiden de biiyiik 6l¢iide yararlanmistir.

Bati kaynakli, modern Tiirk dykiilerine ilk kez Tanzimat Dénemi Tiirk edebiyatinda
karsilagsmis olmamizin yaninda 6yki tiiriinlin edebiyatimizdaki ilk 6rnekleri ile ilgili

cesitli goriisler vardir.

Kimi yazar ve elestirmenler modern dykiimiizii Tanzimat Dénemi Tiirk edebiyatiyla
baslatirken kimileri de baslangicit daha eskilere, Dede Korkut Hikayelerine kadar,
gotiirmektedir. Giimiis’e gore, Oykiiniin kaynaklarini yazili edebiyatin baslangicina
gotiirenler, edebiyatimizda oykiiniin birikiminin ne denli eski ve zengin oldugunu
anlatir. Sozlii halk edebiyatinin ardindan yazili halk edebiyatinin ardindan, yazili halk
hikayeleri de dykiiyii besleyen kaynaklar arasinda anilabilir (Giimiis, Oykiiniin Kedi
Gozii 2012, 17).



Bu konuda Selim leri, eski hikdyemizin giiniimiiz dykiisiinii etkiledigi, hatta kaynak
teskil ettigi goriisiine kars1 ¢ikanlardan olmus ve bu goriisii tarihe duyulan sevgiye
baglamustir: Birdenbire giindeme alinmis her konu gibi, Tiirk Ooykiiciiliigiinii
belirlediginin ileri siiriilmesi ¢ok yanlis; bu durumun zorlama bir “tarih sevgisi "nden
dogduguna, serpildigine inaniyorum. (Ileri, Tiirk Oykiiciiliigiiniin Genel Cizgileri

1975)

Bu goriise gore; Batili hikayelerimizin ilk orneklerine bakacak olursak, Batili oykii
tekniginin ve tahkiye ozelliklerinin, bizim tahkiye siirecimizde elle tutulur, gozle
goriiliir bicimde ortaya ¢ikmaya baslamasi, Sami Pasazdde Sezai’nin basl basina
‘oykii’ olarak anilabilecek eserleri, Nabizade Nazim’in daha da gelisen teknik ve
genisleyen oykii cografyasi ve Halit Ziya 'min tahlil ve teknik kurulustaki bagarisinin
yamnda verimliligi ile de gelisen, farklilasan bir diizlem olusturdugu goriiliir (Su

2000).

Milli Edebiyat Donemi’nde Yakup Kadri Karaosmanoglu, Resat Nuri Giintekin vb.
pek ¢ok yazarla konu ve mekan ydniinden genisleyen, Omer Seyfettin gibi biiyiik bir
Oykii yazari yetistiren, Cumhuriyet Donemi’yle birlikte biiyiik gelisme gosteren Tiirk
oykiciiliigli toplumsal gelismeler, degisen anlayislarla birlikte biiylik cesitlilik de

gostermistir; Oykiilerde zamanla modern anlatim teknikleri yayginlagmastir.

1.1. Hik&yenin Yap1 Unsurlari

1.1.1. Olay Orgiisii

TDK Sozliik’te olay; ortaya ¢ikan, olusan durum, ilgi ceken veya ¢cekebilecek nitelikte
olan her tiirlii is; hadise, vaka olarak tanimlanir. Oyki, kiigiik kiiciik olaylarin ard arda

siralanmasiyla olusur.

Giilsoy’a gore olay orgiisli, olaylarin kurmaca yapit i¢inde bize sunuldugu siray
belirleyen oriintii (Giilsoy 2013, 84) iken Tekin’e gbre olay orgiisii, anlatinin ozel

olarak, o6zenle ve belirli bir amaca gore bicimlendirilmesidir (Tekin 2016, 58).

Olay orgiisii catigma ve karsilagmalar ile meydana gelen zincirlerden gergeklestir. Olay

oOrgiistinli olusturan bu dizilis saglam ve giivenilir bir 6zellik tagimalidir.



1.1.2. Bakis Acisi/ Perspektif/ Odaklanma

Hikayede olaylarin kimin g6ziinden anlatildig1 sorusunun cevabi, bakis acisidir. Bakis
acis1, anlatma esasina bagli metinlerde vaka zincirinin ve bu zincirin meydana
gelmesinde kullanilan mekdn, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan
goriildiigii, idrak edildigi ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina

verilen cevaptan baska bir sey degildir (Aktas, 84).

Kurgulanan metinlerde, ger¢ek yasamdan farkli bir kurmaca alem vardir. Ve bu
diinyada olup bitenler bir bakis acisiyla aktarilir. Hangi bakis agisinin se¢ildigi oykii
icin onemlidir. Clnkii, oykiiciiniin bakis agisi tercihi, bir anlamda, éykiiniin nasil

sekillenecegini de belirler (Tosun 1999 , 19) .

Bakis agis1 bize, anlatidaki odak noktasini verir. Bu odak noktasi {izerinden hikaye
anlatilir. Bu nedenle, okur ivedi olarak bakis sahibini bilmeli ve onun degerler
paradigmasi iizerinden hikdyeyi izleyebilmelidir (Yivli, Kisa Oykiide Yontem 2015,
75). Tabi, odak noktasi sadece bu yoniiyle degil, her bakis agisinin kendine gore bir
mantigi, anlam ve ¢agrisim alani (Tosun 1999 , 19) olmasi yoniiyle de dnemlidir.
Sec¢ilen bakis agisi, dykiiniin yaratacag: etkiyi de belirler. Bu nedenle, 6ykiicii, okurda
en vurucu ve kalict etkiyi yaratabilmek icin o temanin gerektirdigi bakis agisini

vakalamak durumundadir (Tosun 1999 , 19).

Odak noktas1 se¢imi tematik a¢idan onemlidir. Cilinkii her tema her bakis agisinda

istedigi etkiyi yaratmayabilir.

Anlatici ile bakis ag1s1 kimi zaman birbirinden farkli olabilir. Yivli’ye gore, Ozellikle
disoykiisel anlaticilar kimi zaman -modern anlatilarda ¢ogu zaman- bag karakterin
bakig agisini kullandiklart igin anlatict ile bakis agisinin temsili ikiye béliintir (Yivli,

Kisa Oykiide Yontem 2015, 73).
Genette, li¢ terimli bir tipoloji konusunda fikir birligi oldugunu soyler:

Ik terim Ingiliz elestirisinde her seyi bilen anlaticili anlati adi verilen ve
Pouillonin “geriden vizyon” adimi verdigi Todorrov’un ise Anlatict>

Karakter formiiliiyle (anlatici karakterden daha ¢ok sey bilir, daha dogrusu



herhangi bir karakterin bildiginden daha fazlasint séyler) sembolize ettigi
seye tekabiil eder. Ikinci terimde Anlatict = Karakter dir. Anlatict yalmzca
karakterlerden birinin bildigini soyler); bu, Lubbock un verdigi adla “bakis
a¢t”’lt anlati ya da Blin’in verdigi adla “sinirlt alan’’lr anlatidir; Pouillon ise
“... ile vizyon”lu anlati adini verir. Ugiincii terimde Anlatict <Karakterdir
(anlatici karakterin bildiginden daha azimi soyler); bu’nesnel” ya da
“davranmis¢i” anlatidwr, Pouillon’un verdigi adla “disaridan vizyon”lu

anlatidir. (Genette 2020, 185-186)

Buna gore, Genette, genel olarak klasik anlatinin temsil ettigi ti¢ tiir odaklanmadan
bahseder: 1lki Odaklanmamis anlati ya da sifir odaklanmali anlati, ikinci tiir ic
odaklanmali anlati, iiciincii tiir digsal odaklanmali anlatidir. Odaklanmaya baglilik,

tiim bir anlati boyunca siireklilik gostermek zorunda degildir (Genette 2020, 188).

Baz1 anlatilarda birden fazla bakis acist kullanilabilir. Birden fazla bakis agisi
kullanimi ¢esitli anlamlara gelebilir. Aslinda bakis agisindaki degisiklikler, romanda
algi1 simirlarmmin ve dolayisiyla bilgi alanlarinin genislediginin ve daraldiginin bir
belirtisi (Forster 1985, 122) olabilir. Bu da iistten, distan ve i¢cten odaklanma ayrimini
beraberinde getirir. Forster, algi simirlarint degistirme giicii ile bilgi alanlarini

diizenleme yetkisini roman tiiriiniin faydasi olarak goriir. (Forster 1985, 123)
1.1.2.1. Ustten Odaklanma

Bu odaklanma big¢iminde anlatict kurgusal alemin bir pargasi degildir. Tanri-insan
iligkisi misali, olaylar1 izler ve gdriinenin yaninda goriinmeyeni de aktarir. Anlatict her
seyi bilir, her olay1 goriir; anlatidaki karakterlerin bildiklerinden ¢ok daha fazlasimi
siirs1z bakis acisiyla bilir. Anlatici, bu bakis agisinda hem yasanan olaylar1 bilir hem
de kahramanin i¢inden gegen diisiincelere, duygulara vb. hakimdir. Hakim, tanrisal,

ilahi bakis acis1 olarak da adlandirilir.
1.1.2.2. icten Odaklanma

Yivli bu tiir odaklanmay1 sinirli bakis agist (Yivli, Kisa Oykiide Yontem 2015, 75)

olarak tanimlar. Anlaticilarin kendi yasam oykiilerini anlattiklar1 durumlarda igten



odaklanma kag¢imilmazdir. Anlatinin bir pargasi olan anlaticinin anlattiklar:

gordiikleriyle sinirhidir.

Bunun disinda, her seyi bilen anlatic1 bazen sozii bir karaktere birakir, olaylar1 onun
goziinden anlatir. Bu tiir anlatilarda da i¢ten odaklanma s6z konusudur. Anlatici, bir

karakterin zihnine yerlesir ve anlati, monolog seklinde diizenlenebilir.

Genette’ye gore, i¢ odaklanmali anlati lige ayrilir: sabit, degisken, c¢oklu. Sabit
odaklanmada, odak noktasi tek bir kahramanin goziinden iken,; degisken odaklanmada
bu, en az iki farkli kahramana doniisiir; odakl karakter degisir. Coklu odaklanmalar,
daha ¢ok mektup gibi tiirlerde karsilastigimiz, ayni anda birden fazla kahramanin

bakis acisiyla karsilastigimiz odaklanmadir (Genette 2020, 186).

Icten odaklanmada anlatici, kendi yasadig1 olaylari ve kendi duygu ve diisiincelerini

anlatir.
1.1.2.3. Distan Odaklanma

Distan odaklanmada anlatici, 0ykii kahramanlarindan biridir. Anlattiklari, kendi
yasami1 degil gdzlemci konumunda oldugu baska kisilerin bagindan gecen olaylardir.
Hikayenin disinda, kavramsal bir diinyada konumlanip olaylari yalnizca seyreden
anlaticinin bakis acisidir. Icten odaklanmaya gore, nesnel bir bakis agisidir. Buna

gozlemci bakisi da denir (Yivli, Kisa Oykiide Yontem 2015, 78).

Distan odaklanmada anlatic1 olaylar1 etkilemek i¢in degil daha ¢ok, goézlemci

konumunda olup okuyucunun olaylar1 daha iyi anlamasi igin vardir.
1.1.3. Anlatic1

Her kurgusal alemin bir anlaticis1 vardir. Tiim kurmaca metinlerin ortak bir ozelligi de
‘gercek yazar’lart disinda anlaticilarin olmasidir (Giilsoy 2013, 100). Kurmaca
metinlerde anlatici, okura olaylar1 anlatan ses olarak karsimiza ¢ikar. Yivli, ‘anlatict’
meselesini dykiilerde bir zorunluluk olarak goriir: Oykiisel olamn biri tarafindan
muhataba aktarilmasi gerektigine gore anlaticinin, bir diger ifadeyle anlatan sesin

varlig, anlatmaya bagh metinler icin ontolojik zorunluluktur (Yivli, Oykii Nasil



Okunur Modern Oykii ve Yéntem 2019, 71). Bu nedenle, her dykiide anlatict dnemli

bir unsurdur.

Genette’ye gore, anlatici, kendi anlatisi icinde (kendi sozceledigi ifadedeki her
sozceleyen ozne gibi) ancak ‘birinci sahis’olarak bulunabilir (Genette 2020, 243). Bu
da su soruyu getirir akla: anlatict bir kahraman olarak olay orgiisii i¢inde yer alir m,
almaz mi1? Genette, anlaticinin anlatida yer alip almamasma gore iki anlatiy1
birbirinden ayirir: Bir anlaticinin, anlattig hikdayede yer almadigr anlatilar [...] digeri
ise anlaticimin, anlattigi hikdayede bir karakter olarak var oldugu anlatilar [...]
Malumunuz vechile, birinci tiir anlatiyi heterodiegetik (dis-anlaticily), ikinci tiir

anlatiyt ise homodiegetik (i¢c-anlaticili) olarak adlandiriyorum (Genette 2020, 244).

Bu adlandirma, sonrasinda bir ayrimi daha gerektirir. I¢ anlaticili anlatim, anlatan sesin
konumuna gore ikiye ayrilir: Biri anlaticinin, anlatisinin kahramani oldugu anlatilar
[...] digeri ise genellikle bir tanik ya da gozlemci olarak yalnizca tali bir rol oynadigt

anlatilar. [...] (Genette 2020, 244)

Glintimiiz ¢agdas anlatilarinda Anlaticiyla karakter(ler) arasinda degisken ve dalgali

bir iligki s6z konusudur. (Genette 2020, 246)

Karakterlerle ilgili klasik ozelliklerin ve dilbilgisel o6zelliklerin kalktigi ¢agdas
anlatilarda anlati tipolojisini adlandirirken anlaticinin konumundan hareket etmek

daha yararli ve daha kullanish olacaktir (Yivli, Kisa Oykiide Yéntem 2015, 64).

Bu boliimde Selim lleri’nin &ykiileri, Genette’nin anlatict tipolojisine gdre
incelenecektir. Genette, anlatici tipolojisini iige ayirir: ben-anlaticili, dig-Oykiisel, i¢-
Oyktisel anlatici. Metin tahlilinde ben- anlaticili tabiri yerine bendykiisel terimi

kullanilmastir.
1.1.3.1. Benoykiisel Anlatici

‘Ben” merkezli bir anlatimin esas alinarak anlatildigi oykiilerdeki ‘ses’tir. Anlatici
yasadiklarini, duygu ve diisiince diinyasim -kisacasi kendi basindan gegen olay ve
durumlari- yine ben diliyle aktarir. Anlatici, 6ykiiniin i¢inde yasayan bir karakterdir.

Bu da metnin inanirhigin giiglendirir. Giilsoy’a gore; bir metinde birinci tekil anlatici



her zaman inanilmasi en kolay olamidw. Ciinkii ger¢ek yasamimizda ¢ogunlukla

hikayelerimizi bu kipte anlatiriz (Giilsoy 2013, 100).

Okuyucu, oykiideki ben anlatici kisisinin bildigini bilir, gordiigiini goriir. Okuyucu,
onun zihin ve bakis agisimin izin verdigi ol¢iide olaylara tanik olur; kisi ve nesneleri,
yine onun verdigi/verebildigi ipuglariyla tanmimaya, anlamaya ¢alisir (Tekin 2016, 39).

Anlaticinin gérmedigini, bilmedigini okur da bilemez.
1.1.3.2. i¢oykiisel Anlatica

Anlatic, olaylarin iginde pek yer almaz. Sadece izleyen ve anlatan konumundadir.
Baskasinin bagindan gegenleri, gordiiklerini anlatir. Yivli, i¢oykiisel anlaticinin ikinci

dereceden bir karakter oldugunu soyler:

Icoykiisel anlaticiyla diizenlenmis éykiilerde anlaticinin iki konumundan séz
edebiliriz. Ilki hikdye evreni i¢inde bulunmakla birlikte olaylarin icinde fazla
yer almayan yalnizca anlatma isleviyle kendisini sinirlayan anlatici tipidir.
[...] Ikinci grupta yer alan éykiilerde anlaticilar anlatma islevinin yani sira
vonetme iglevi ya da ideolojik islevle donanmis olarak anlati diinyasinda yer
alirlar. Ayrica bu tipteki anlaticilarin hikdyedeki varliklar: daha agiktir ve
onlar kendilerini okurdan gizleme geregi duymazlar (Yivli, Kisa Oykiide

Yontem 2015, 68-69).
1.1.3.3. Disoykiisel Anlatici

Anlatici, kurgusal alemde degildir ancak gercek yasamdan biri olarak da karsimiza
¢ikmaz. Bu anlatici tipolojisi tiim yasananlara hakimdir; onun goérmedigi ve bilmedigi
higbir sey yoktur. Anlatic1 6ykii disinda sadece izleme ve anlatma gorevini lstlenir.
Dusoykiisel anlatict ii¢ degisik goriiniimde okurun karsisina ¢ikabilir: sinirsiz bilme,

sinirly bilme ve karakterlerden daha az bilme. (Yivli,2015:64)

1.1.4. Kisiler Diinyas1

Bir anlatida olaylar1 yasayanlarin kim oldugu sorusunun cevabi kisilerdir. (Forster

1985, 82) Bazi elestirmenler karakter terimini kullanmay1 tercih ederken bazilari



kisiler sdzcliglinii kullanir. Forster’a gore, oykiiniin oyunculart insan olduguna gore,

romanin bu yoniiyle kolayca ‘kigiler’ adini verebiliriz (Forster 1985, 82).

Bir edebi metni incelerken olay1 yasayan kisilerin 6zellikleri metni anlamlandiran
unsurlardandir. Metni olusturan diger yap1 unsurlari, zamanin ve mekanin kullanimi,
olay orgiisiiniin kurulma sekli, gercegi olusturmaya yarayan ayrintilar, kisacast her

sey kurmacada karakteri yaratmada hizmet eder (Giilsoy 2013).

Bazi elestirmenler i¢in de anlatinin en temel unsurlar1 kurmaca anlatilarin en onemli

bilesenleri olaylar (eylem) ve karakterlerdir (Derviscemaloglu 2016, 152).

Gliniimiizde kurmacada karakterler cok degisken ruh hali 6zellikleri gosterir. Anlatic,
karakterlerle ilgili ne kadar bilgi verse de -gercek yasamdakine paralel olarak- bir
karakteri tiim Ozellikleriyle, basta i¢ diinyalar1 olmak {izere, anlayabilmek ¢ok da
miimkiin degildir. Diger biitlin yap1 unsurlari, karakterlerin 6zelliklerini ortaya
koymak i¢in var oldugundan, kurmaca kisilerinin 0Ozelliklerini bilmek olay

¢Oziimlemesi agisindan 6nemlidir.

Anlatim esasina bagl  kurmaca metinlerde, nesnelere ve duygulara anlam
kazandiracak yazarin vermek istedigi mesaji okura iletmekle yiikiimlii olan kisiler,
kendilerine yiiklenen karakteristik ozelliklere ve olayin merkezine yakinliklarina gore

degerlendirilir (Ozkara, Piar Kiir'iin Romanlarinda Yap1 ve Izlek 2023, 94).

Bir kurmaca diinyada yer alan ve insana has o6zellikler gosteren karakterler 6nem
sirasina gore ikiye ayrilir: ana karakterler ve yan karakterler. Ancak bu ayrimin da
mutlak olmadigini, duruma gore degisebilecegini vurgulamak gerek (Derviscemaloglu

2016, 52).

Dervigscemaloglu, anlatibilimi konusunu ele aldig1 eserinde kurmaca diinyadaki kisileri
karakter ve karakterlestirme terimleri iizerinden incelemis ve 20.yy.dan itibaren
konuyla ilgili pek ¢ok tipolojiler/tasnifler gelistirildigini belirtmistir (Derviscemaloglu
2016, 35).

Kurmaca kisileriyle ilgili ilk smiflandirmalardan birini yapan Forster, kurmaca

kisilerini diiz/yalinkat (flat) ve yuvarlak (round) kisiler olarak ikiye ayirir (Forster



1985, 108). Yalinkat/diiz karakterler anlatilarda tek yonleriyle ortaya ¢ikar, anlati
boyunca pek de gelisme gostermeyen, birkag belli 6zellikleriyle verilir, “daha ziyade

komik bir etki yaratmak i¢in” (Dervigscemaloglu 2016, 141) kullanilirlar.

Yalinkat kigilere on yedinci yiizyilda ‘humour’ adi verilirdi; bunlara kimi zaman ‘tip’,
kimi zaman ‘karikatiir’de denmektedir. Katiksiz bi¢imiyle yalinkat roman kisisi, tek bir
nitelik ya da diistinceden olusur. Yapisina birden ¢ok nitelik girdi mi kenarlardan

kwvrilarak yuvarlaklagmaya baglar (Forster 1985, 108).

Yuvarlak karakter, diiz karakterin tersine ¢ok yonlii 6zellik gosterir. Anlat1 boyunca
degisip gelisebilir, okuyucunun ondan beklemeyecegi hareketlerde bulunabilir,
karmagik bir karakter olarak anlatida sunulur. Yuvarlak kisiler kimi zaman tek
baslarina, ama ¢ogunlukla yalinkat kisilerle bir arada kullanarak, yazar kisilerinin

ortama uymalarimi ve romanin oteki ogeleri ile bagdasip kaynasmalarini saglar

(Forster 1985, 119).

Forster, anlatidaki kisinin 6zelliklerine gore, ¢ok yonlii olup olmadigini anlamak i¢in,
okuru sasirtip sasirtmadigina bakmanin gerekli oldugunu sdyler (Forster 1985, 108).
Yalinkat karakterler okuru sasirtmazken yuvarlak karakterler okur {izerinde sasirtici
etkide bulunabilir. Tabi, sunu unutmamak gerekir ki yazarin yarattigi bu kigilerin temel
nitelikleri, romancinin kendisi ve oteki insanlar hakkinda tahmine dayanan bilgilerle

stmrlidir (Forster 1985, 84).

Dervigcemaloglu, E.M. Forster’in yalinkat/diiz (flat) ve yuvarlak (round) karakter
ayrimimin gecerliligini hala korumakla birlikte yerini ¢ok daha saglam, tutarli ve

kapsamli tipolojilere biraktigini dile getirir.

Karakterler, kurmaca diinyanin varliklaridir. Belirli o6zellikler tasir ve c¢esitli
yontemlerle karakterlestilirler. Bizim i¢in 6nemli olan, “Karakterlestirme kim
tarafindan yapiliyor” sorusudur. Bazen anlatici, bir karakteri karakterize ederken bu
gorev bazen anlat1 igindeki bagka bir karaktere de diiser. Karakterler gercek olmayan
bir diinyada yer aldiklar i¢in onlarla ilgili gercek bir gdzleme sahip olmak miimkiin
degildir. Kurmaca diinyadaki karakterler bize, bir anlatic1 tarafindan sunulur. Anlatici

tarafindan verildigi sekliyle yapilan betimlemelerden, karakterlerin diger karakterlerle
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ilgili goriislerinden veya yasanan olaylardan, karakterlerin sahip oldugu
diisiincelerden, davranislardan yapilan ¢ikarimlardan karakterler hakkinda bilgi sahibi
oluruz. Yani okur karakterize edilen ile ilgili bilgileri, betimlemeleri, 6zellikleri kimi
zaman anlatict; kimi zaman da figiiral bir karakter lizerinden 6grenir. Burada 6nemli

olan fark, acik karakterlestirme ve kapal1 karakterlestirme arasindadir: *

Glinlimiizde, kisiler diinyastyla ilgili pek ¢cok caligmada W.J. Harvey’in de ele aldig:
bagkisiler, norm karakterler, kart karakterler ve fon karakterler iizerinden tasnif
yapildig1 goriilmiistiir.? Bu bakimdan; olay igerisinde cesitli 6zellikler gosteren kisiler
Selim leri’nin hikayelerinde bu doért ana baslik altinda incelenecek ve kisilerin

ozellikleri, yukarida verilen bilgiler 1s181inda degerlendirilecektir.

1.1.4.1. Baskisi

Anlat1 boyunca metnin merkezinde olan kisidir ve olaylar bu kisi lizerinden anlatilir.
Kurgunun, baskisi lizerinden yapilmasi sebebiyle hikdyede en kolay anlagilabilen
kisilerdir. Baskisi, anlatinin bir bakima varlik nedenidir ve mutlaka tek kisidir

(Korkmaz ve Sahin, Romanda Kisiler Diinyas1 2018, 12).

Anlat1 boyunca metnin merkezinde bulunan bagkisi lizerinden yazar vermek istedigi
iletiyi verir. Anlatilardaki eyleyenler ekseninin ana c¢ekirdegini olusturan ve
okuyucunun tepkilerini yonlendiren bagskisiler, bakis ag¢isimin anlaticiya tamidig
olanaklar iginde gelisip degisebilir, boyut kazanabilir ve dramatik bir karaktere

doniisebilirler (Korkmaz ve Sahin, Romanda Kisiler Diinyas1 2018, 13).

Bagkisi denilince akla ilk gelen varlik insandir ancak bu her zaman bdyle olmayabilir.
Bagskisiler her zaman insan olmak zorunda degildir,; bazen bir hayvan, bir cansiz nesne

veya bir kavram da olabilir (Korkmaz ve Sahin, Romanda Kisiler Diinyas1 2018, 13).

! Neumann ve Niinnng, a.g.e., 5.52.

2 Ramazan Korkmaz’m ve Veysel Sahin’in editdrliigiinde hazirlanan “Romanda Kisiler Diinyas1” adl
eserde Ramazan Korkmaz’in “Sabahattin Ali’nin Romanlarinda Karakterler/Kisiler Diinyas1” baslig1
adli incelemesinde W.J. Harvey’in tasnifinden yararlandigii belirtir. Bu baslk altinda Ramazan
Korkmaz’in eseri referans alinmigtir.
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1.1.4.2. Norm Karakterler

Yazarin iizerinde yogunlastigi karakterler ve benimsemis oldugu degerler biitiinii
dogrultusunda, tematik giicii temsil etme ozelligine sahip kisilerin eksik yonlerini
tamamlayan ya da ortaya ¢ikaran norm karakterlerdir (Goksen 2016, 85). Dolayisiyla
norm karakterler, anlatida bagkiginin daha iyi anlasilmasini saglar. Kurmacada
baskisiyi tamamlayici rolilyle karsimiza ¢ikan norm karakterler birden fazla olabilir.
Norm karakterin kurmaca i¢inde cesitli gorevleri vardir. Kimi zaman, bagkisinin
yasattigi tecriibenin anlatida ifade edilebilmesi goreviyle (Ozkara, Pmar Kiir'iin
Romanlarinda Yap1 ve izlek 2023, 104) ortaya cikarken kimi zaman da yapmasi
gerektigi zaman bagkisi ile toplum arasindaki iletisimi saglamak, tezat yaratmak ve
okuru rahatlatmak (Ozkara, Pmar Kiir'iin Romanlarinda Yap1 ve Izlek 2023, 104) da

gorevler arasindadir.

Norm karakterler, romanda bir bakima baskisiye tutulmus bir aynadir; bagskisi,
eksiklerini norm karakter aracihigiyla goriilebilir ve gelecek vizyonu kazanir;
baskisinin basart veya basarisizligi, onu bir bakima gelecege hazirlayan norm
karakterinin/karakterlerinin basarisina ve/ya basarisizligina baghdir (Korkmaz ve
Sahin, Romanda Kisiler Diinyas1 2018, 18). Bu bakimdan bagkisinin zorluklara yenik
diistligii veya basarisiz oldugu durumlarda norm karakterler onu kaldiran ve basariya
yiikseltmeye ¢alisan kisilerdir. Norm karakter bu yoniiyle eserin dolayimlayici oznesi

konumuna yiikselir (Korkmaz ve Sahin, Romanda Kisiler Diinyas1 2018, 18).

1.1.4.3. Kart Karakterler

Kart karakterler, anlatida ¢cogunlukla yazarin verdigi gorevi yerine getirir, kurgunun
gelisme gostermesinde katkida bulunurlar. Anlatida, tek yonlii olarak bulunan,

degismeyen ozelliklere sahip kisilerdir.

Anlatida en ¢ok imaj olusturmaya yarayan tipler, kart karakterlerdir; ¢iinkii bir defa
tammlandiktan sonra artik ayni duygunun kisilesmis bi¢imi olarak karsimiza ¢ikarlar
ve okuyucuyu asla yaniltmazlar (Korkmaz ve Sahin, Romanda Kisiler Diinyas1 2018,
20). Kart karakterler bu 6zellikleriyle yalinkat/diiz karakter 6zelligi gosterir, tek bir
duygunun, i¢giidiiniin, refleksin, kigilesmis bicimidir, genellikle ‘hedef obje’ye
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varmayi engelleyen karsi giic grubunda yer alsalar da iilkii degerleri temsil eden kart
karakterlere de sikca rastlamak miimkiindiir; hatta bazen baskiginin bile kart karakter
oldugu [...] basarii anlati yapitlar: da mevcuttur (Korkmaz ve Sahin, Romanda
Kisiler Diinyas1 2018, 20).

1.1.4.4. Fon Karakterler

Anlatinin ilerlemesini saglayan, anlatida ¢cokga karsilagilmayan fon karakterler olayin
gidisatina ve/veya sonucuna etki edemeyecek kadar goriintii diizeyinde, bagskisinin
karakteristik ézelliklerine ulasamayacak kadar da asil olayin disinda (Ozkara, Pinar

Kiir'iin Romanlarinda Yap1 ve izlek 2023, 117) kalirlar.

Fon karakterlerin en onemli nitelikleri; akilda kalmamalari, okuyucuyu
derinden sarsacak eylemde bulunmamalar:, hatirlamir bir yiizlerinin
olmamasidwr; onlarin asil varligi, devrin toplumsal dokusunu yansitarak
okuyucudaki gerceklik duygusunu beslemek, inandiriciligi artirmak ve
anlatinin devrine ait bir gerceklik duygusuna fon teskil etmektir (Korkmaz ve

Sahin, Romanda Kisiler Diinyas1 2018, 22).

Buna gore fon karakterler anlatinin gectigi donemin pek c¢ok 6zelligini somutlagsmis

olarak okuyucuya gosterirler.

1.1.5. Zaman

Soyut bir kavram olan zaman, insanin olusundan bu yana varlik gdsterir. Tarihin her
stirecinde bilinmezliklerle dolu olmus ve ona yiiklenen anlamlar da toplumdan
topluma, kisiden kisiye farklilik gostermistir. TDK Giincel Sézliik®’te Bir isin, bir
olusun i¢inde gectigi, gececegi veya ge¢mekte oldugu siire; hengam, vakit anlamina

gelen zaman, felsefenin de alanina girer:

[Alm. Zeit] [Fr. temps] [ing. time] [Lat. tempus] [Yun. khronos]: Felsefe
kavrami olarak; olus, gelip gecis, degisme ve siireklilik big¢imi; doniisii

olmayan bir dogrultuda birbiri ardina gitme. // Zaman stiriip giden dogru bir

3 https://sozluk.gov.tr/ GT: 26.05.2025.
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¢izgi olarak diistiniilebilir; geriye dogru sonsuza degin uzanir (ge¢mis), ayni
zamanda ileriye dogru (gelecege) akip gider. Nesnel (objektif) zaman:
ol¢iilebilir zaman, ama kendisi icinde degil, cisimlerin devinimiyle ol¢iilebilir.
Uzaydaki devinimlerin swalanmasi, zamanmin da zaman kesimlerine
boliinmesini saglar. Modern fizik nesnel zamanin olmadigini ileri siirer. bkz.
gorelilik kavrami. Oznel zaman: Zaman bilincine dayamr, yasantilara
baghdir, nesnel olarak él¢iilemez, duruma gore, yasanilan zaman kisa ya da

uzun goriinebilir (Akarsu 1998, 203).

Gecmisten gelecege akan ve yasantilara bagli olan, nesnel ve 6znel olan zaman
kurmaca metinlerin de en 6nemli yapi unsurlarindandir. Cetin, zamani1 romanda
kendisine yer verilen olaylarin gectigi, olup bittigi, cereyan ettigi nesnel, vaka ve

anlatma zaman dilimlerini karsilayan bir kavram (Cetin 2015, 158) olarak tanimlar.
Derviscemaloglu’na gore, anlatidaki olaylarla zamanin iliskisi yadsinamaz:

Anlatidaki olaylar belirli bir zamanda gergeklestigine gore, okuyucularin
anlatidaki gerceklegenleri anlamasi icin oncelikle anlatidaki zamansal
iliskileri kavrayabilmesi gerekmektedir. Dolayisiyla anlatidaki olaylarin ne
zaman (ge¢miste mi, simdi mi, gelecekte mi?) vuku buldugu, okuyucularin s6z
konusu olay (lar)la ilgili yorumlarimi belirler ya da dogrudan etkiler

(Derviscemaloglu 2016, 158).

Anlat1 baglaminda ele aldigimizda zaman, olaylarin ve durumlarin i¢inde gergeklestigi
ve sunuldugu, yani anlatildigi siireyi kapsayan periyot(lar) (Derviscemaloglu 2016,
159)* seklinde tanimlanabilir. Bu periyotlar, klasik anlatilarda, hayatin akisina uygun
olarak kronolojik olarak verilir, anlatic1 akip giden zamanin sirasin1 bozmaz. Ancak

anlatici bazen bu kronolojik sunus tarzina uymayabilir.

Klasik anlatibilimin 6nemli temsilcilerinden ve anlatibilimin kurucularindan olan tinlii
arastirmact Gérard Genette, 1972°de yayinladig1 Discours du récit. Essai de méthode
ve Tiirk¢eye Anlatinmin Soylemi adiyla cevrilen eserinde Marcel Proust’un iinlii 4 la

recherce du temps perdu (Kaylp Zamanmn Izinde) adli eserini incelemis ve bu

4 (Prince 2003, 99)
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romandan hareketle cesitli bagliklar altinda anlatinin sdylemini ortaya koymaya

calismis ve gesitli tasnifler yapmustir.

Anlatiy1 iki katmanli bir zamansal dizi olarak tanimlayan Genette, anlatiy1 diizen, siire,

stklik basliklar1 altinda inceler.

Hikaye ile anlatinin diizlenisi arasindaki uyumsuzluk tiirleri (Genette 2020, 13) olarak

“anakroni” terimini kullanan Genette, terimi sOyle aciklar:

Anlatinin zamansal diizenini incelemek demek, anlatinin kendisi acik bir
sekilde hikdye diizenini gésterdigi ya da dolayli ipuglarindan biri ya da digeri
sayesinde buna ulasildigi olgiide, olaylarin ya da zamansal boliimlerin
anlatimin séylemindeki dizilme diizeni ile bu ayni olaylarin ya da zamansal
kesitlerin hikdye igindeki ardisiklik diizeniyle mukayese etmek demektir
(Genette 2020, 23-24).

Anlaticinin kronolojik zamana uymamasi ne sekilde olur?

Genette, sonra yer alacak bir olay: simdiden anlatilamak ya da ¢cagristirmaktan ibaret
olan anlati manevralarini ‘prolepsis’, hikdayede verili bir anda bulundugumuz noktaya
gore dnce olan bir olay meydana geldikten sonraki ¢agrisimi ise ‘analepsis’ olarak

tammlar (Genette 2020, 28). Buna gore prolepsis terimi “Oongorii”, “ileri atlama”,

analepsis terimi ise “geriye doniis” olarak kabul edilir.

Aktag’a gore, anlaticinin kronolojiye uymamasi, analepsis veya prolepsislere

basvurmasinin bir sebebi vardir:

Bu sebebin arastirtlmasi, i¢ yiiziinii tammak istedigimiz itibari diinya hakkinda yeni
kanaatler edinmemize, onun bazi késelerini daha iyi gérmemize ve kavramamiza
zemin haziwrlar, ayrica tamamlanmig bir sistem hiiviyetiyle karsimiza ¢ikan eseri
meydana getiren parcalar arasindaki miinasebetin anlasilmasina da yardimct olur

(Aktas 1991, 128).

15



Cetin, romanda ii¢ ayr1 zaman diliminin -nesnel zaman, vaka zamani ve anlatma
zamani- (Cetin 2015, 128) oldugundan bahsederken; Aktas, once yazma zamani ve

okuma zamani (Aktas 1991, 117) ile birlikte {i¢ zaman diliminden daha bahseder:

Birincisi itibari vakanin meydana geldigi siire, ikincisi itibari bir varlik olan

anlaticimin onu ogrenmesi ve anlatmasi i¢in gecen miiddet, iigtinciisii ise yazarin

bunlart kaleme aldig1 zaman dilimidir (Aktas 1991, 117) .

Buna gore Aktas’in, vaka zamani ve anlatma zamaninin yaninda bir de yazma

zamanini ekledigi goriiliir.

1.1.5.1. Nesnel Zaman

Kozmik zaman, herkesin yasadigi, insan bilincinin disinda kalan, insanligin ortak
kullandiklar: olgiim birimi olarak (Kanter 2008, 85) degerlendirilen, takvimin

gosterdigi zaman dilimidir.

1.1.5.2. Vaka Zamani

Kurmacaya konu olan olaylarin gectigi zaman dilimidir. Eser bazen ¢ok uzun bir
zaman dilimini ifade ederken bu, bazen anlik bir kesit de olabilir. Zaman bakimindan
hayli genis yapiya sahip roman yapilarinin aksine, son kirk yil icerisinde yaymnlanan
en ilging romanlarda, siirenin uzun zamanli olmasindan ziyade bir ‘an’lik siireler
tizerinde yogunlasilmistir, roman diinyasinda zaman ne akip giden bir unsur ne de
efsanevi bir dairedir;, zaman binlerce par¢aya béliinmiis ayna veya mikroskopik
par¢actklar (Bourneur ve Quellet, Roman Diinyas1 ve Incelemesi 1989, 126) haline

gelmistir.

Bu zaman neye gore sekillenmistir? Az da olsa onem arz eden bu siire tamamen dig
dleme ve kronolojiye mi baghdr, yoksa takvim veya saat ile ol¢iilme imkani olmayan
hayatin 6ziine bagl psikolojik bir siire arkasinda yok mu olur? (Bourneur ve Quellet,

Roman Diinyas1 ve Incelemesi 1989, 121)

Bir eserin zamanla ilgili diger boyutu, olaym hangi zaman diliminde gegtigi ile

ilgilidir. Oykii, tarihin hangi doneminde gecmektedir? Olay, insanligin ilk caglarinda
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mi [...], glintimiizde mi [...], gelecek ¢aglarda m1 [ ...] vuku bulmaktadir (Bourneur ve

Quellet, Roman Diinyas1 ve incelemesi 1989, 120) ?

Vaka zamani, nesnel zamanin tamamini1 kapsamayabilir. Nesnel zaman tii¢ yillik bir
siiredir ancak vaka zamani bu ii¢ yillik siirenin her giinlinii yansitmayabilir. Vaka
zamanindaki olaylar ya nesnel zamanda gectigi haliyle aynen ya da bazi kopmalarla

yani 6zetlenerek veya genisletilerek okura sunulur.

Aynen aktarmada, olaylar, nesnel zamanda gerceklestigi gibi, kronolojiye uyularak
belirli bir plan ¢ercevesinde (serim-diigiim-¢6ziim), olus sirasina goére anlatilir. Cetin,
aynen aktarmayi, Olaylari, nesnel zamanda nasil olmussa hi¢ degistirmeden,
ozetleyip, atlayip genisletmeden, olus swrasini bozmada, zaman dizimsel olarak,

takvime bagl kalarak oldugu gibi aktarma (Cetin 2015, 132) seklinde tanimlar.

Ozetleyerek aktarmada, yasam, dnemli olaylarin yaninda pek gok dnemsiz detayla da
doludur. Her giin, yaziya gecirilmeye calisilsa o bir giin bile sayfalarca siirebilir.
Yasamdaki 6nemsiz ayrintilarin atlanmadan yaziya gegirilmesi kaginilmazdir. Nesnel
zamandaki olaylarin aynen aktarilmadigi, anlatic1 tarafindan 6nemsiz goriilen bazi

belirli kisimlarin atlanmasiyla 6zetleme gerceklesir.

Genisleterek anlatma da kurmaca metinlerde karakterin 6znel zamanini ifade eden bir
terimdir. Kurmaca karakter baz: olay ya da olgu, durum ve esyalarin uyandirdigi
cagrisimlarla, hatirlamalarla, i¢ konusmalarla (Cetin 2015, 132) kendi zamaninm

yasar, bu da psikolojik zamandir.

1.1.5.3. Anlatma Zamani

Kurmaca metinlerdeki olaylarin okura sunuldugu zamandir. Anlatma zamaninda
yazarin kendi ruh hali, birikimleri de anlatima etki eden unsurlardandir. Narli’ya gore,
vaka zamaninin siiresi dogaldir; anlatma zamanini anlatici istedigi sekilde diizenler

(Y. Narl1 2002, 96). Anlatma zamanina analepsis ve prolepsisler dahil edilebilir.

Cetin, anlatma zamanini1 aminda aktarma ve sonradan aktarma (Cetin 2015, 133)
olarak ikiye ayirirken, Genette, zamansal konumlar1 agisindan 4 tip anlati1 oldugunu

savunur: sonradan, 6nceden, es zamanli, araya giren (Genette 2020, 214). Bu konuda
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Yivli de dykiileme zamanini 4 bashikta inceler: art zamanl, es zamanli, katilimct ve

erken zamanl éykiileme (Yivli, Kisa Oykiide Yontem 2015, 63).
1.1.5.4. Art Zamanh Oykiileme

Anlatiya konu olan olay, yasandiktan ve aradan belirli bir siire gectikten sonra anlatilir.
Klasik eserlerde ¢okga karsimiza ¢ikan gegmis zamanli anlati tiiridiir. Genette’ye gore,
Sonradan anlati bu zamana kadar tivetilmis anlatilarin ezici cogunluguna hakim anlati
tirtidiir. Gegmis zaman kullamimi, anlatilama aminmi hikdayenin gegtigi andan ayiwran

zamansal arayr belirtmese bile, bir anlatyyr sonradan anlati yapmak i¢in yeterlidir

(Genette 2020, 218).

Art zamanli 0ykiilemede aradan gecen siire sebebiyle anlatilanlar, bu gegen siirenin ve

degisen sartlarin izlerini tasiyabilir. Anlaticinin bir yorumu séz konusudur.
Es Zamanh Oykiileme

Yivli’nin anminda dykiileme (Yivli, Kisa Oykiide Yontem 2015, 89) olarak adlandirdig1
bu tiir anlatilarda olay zamani ile anlatma zamani esittir. Bu dykiileme ¢esidinde 6ykii,
gerceklestigi anda anlatiliyor izlenimini verir. Yasananlar {izerinden belirli bir zaman
dilimi gegmedigi i¢in anlatidaki olaylar ve zamani iizerinde fazla bir degisiklik ve

tasarruf (Cetin 2015, 133) s6z konusu degildir. Bir “canli yaymn” yapiliyor gibidir.

Genette’ye gore, Ilkesel olarak en basit olanidir zira hikaye ile anlatilama arasindaki

kat1 es zamanlilik her tiirden miidahaleyi ya da zaman oyununu bertaraf eder (Genette

2020, 216).

Es zamanl anlatilar, olayla ilgili her ayrintiy1 vermez. Bunu gergeklestiren siwra disi
ornekleri bulunsa da bu tiir anlatilamalar genellikle oykiilerin biitiiniinii degil genig
ya da dar kismini kapsar (Yivli, Oykii Nasil Okunur Modern Oykii ve Yéntem 2019,
120).
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Katihma Oykiileme

Genette’nin “araya giren”, Kiran-Kiran’in “katilimsal” olarak adlandirdigi oykii
tiirtidiir. Daha ¢ok glinliilk, mektup gibi formlarda gordiigiimiiz ve olaylarin olus
sirasina gore aktarildigi Oykiilemedir. Genette, bu anlati tiirii i¢in “onsel olarak en

karmasik olanmidir. (Genette 2020, 214) der ve ekler:

[...] hem birka¢ farkli edimden olusan anlatilamaya sahiptir hem de
anlatilama, hikaye iizerinden dogrudan bir etki birakacak sekilde onunla i¢
ice gecmis olabilir. Bu durum ozellikle mektup yazarimin oldugu mektuplu
romanlarda karsimiza ¢ikar; bildigimiz iizere, burada mektup ayni anda hem

anlatimin bir aract hem de olay orgiisiinde yer alan bir oge gorevi goriir.

[...] Giinliik ve mektuplu romanin samimiyeti yayin dilindeki adiyla canli ve
banttan haberi, yari i¢sel monologlar: ve olay sonrasi degerlendirmeleri bir
araya getirir. Burada anlatict ayni anda hem olaywn kahramanidir hem de
¢oktan baska birisidiv. Giiniin olaylart ¢oktan ge¢miste kalmistir ve o
zamandan bu yana “bakis agis1” da muhtemel degismistir; aksamin ya da
ertesi giiniin duygulari artik timiiyle simdiye aittir ve burada anlatict
tizerinden odaklanma aym zamanda kahraman iizerinden odaklanma

demektir (Genette 2020, 214).
Erken Zamanh Oykiileme

Heniiz gerceklesmemis, gelecekte yasanacak bir olaymn, bir tasarimin simdiden
anlatilmasidir. Bu form daha ¢ok, diger anlatilarin bir boliimiinde yer alir. Genette,
onceden anlati (Genette 2020, 217) adinm1 verdigi bu tiir i¢in “anlati edimlerini zimnen
hikayelerinden sonra getirirken, neredeyse her zaman anlati edimlerinden sonrasina
aittirler (Genette 2020, 217) der. Bu da sunu gosterir ki, kurmaca metinler yasandigi
gibi yaziya gecirilmek zorunda degildir; hatta yasanmadan once de tasari olarak,
Ongorii olarak anlatilabilir. Olay zamani sdylem zamanindan sonra oldugu i¢in bu tiir
anlatilama yazar1 biraz zorlar. Bu bakimdan erken zamanli oykiileme, daha ¢ok

karakterlerin bilinglerinde kabaran gelecek tasarilarimi, diislerini, beklentilerini
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aktarmak icin kullanmilir (Yivli, Oykii Nasil Okunur Modern Oykii ve Yontem 2019,
123).

1.1.5.4. Yazma Zamani

Aktag’a gore, Anlatma esasina bagli bir metinde yazma zamani, eserde edebi olma
vasfini veren unsurlarin terkip halinde ilk defa bir araya geldigi andir. Yazar, yarattig
anlaticimin naklettigi vakay1, ona bagh olarak sahis kadrosunu teskil eden fertleri ve
mekant dil vasitasiyla tespit ederken bir haz duyar. Iste bu, eserdeki edebiligin ilk
tezahiiriidiir (Aktas 1991, 137).

Narli, yazma zamanini ii¢ boyutlu olarak degerlendirmenin miimkiin oldugunu sdyler:

e Yazarin eseri meydana getirene kadar harcadig stire.
o Yazarin eseri yazdigi zamanda iginde bulundugu sartlar ve sahip oldugu
imk[d[nlar ve kullandigi hiirriyetler.

o Yazma zamanindaki edebi ekol ve tekniklerin yazara tesiri (Y. Narli1 2002)
1.1.5.5. Okuma Zamani

Okuma zamani eserin, okuyucu tarafindan okundugu siireyi ifade eder. Aktas, okuma
zamanini eserin kodunun okuyucu tarafindan ¢oziilmesi i¢in harcanan siire (Aktas
1991, 137) olarak tanimlar. Her okurun bir yapiti okuma siiresi farkli olacagindan
okuma zaman ile ilgili kesin bir veri sdylemek miimkiin degildir. Ancak su yonden
bakilabilir ki, yazarin eseri yaziya gegirme zamani ile eserin okuyucu ile bulusma
zamani arasinda her zaman bir bosluk vardir. Bourneur vd. de bu konuya deginmis,
okuyucunun hikdye ile karsilasip tamstigi zaman ile hikdyedeki maceranin cereyan
ettigi veya anlatildig1 zaman arasinda her zaman bir kopukluk (Bourneur ve Quellet,
Roman Diinyas1 ve Incelemesi 1989, 134) oldugunu sdylemistir. Bu kopukluk, zaman
gectikce de artar. Bu siire icerisinde kelimelere yiliklenen anlamin degismesi,
okuyucunun eserde konu edilen donemi ve donemin sartlarini anlamasinin zorlagmast,
zamanla okurun kitap okuma aligkanliginin degismesi gibi durumlar s6z konusu

olabilir.

20



1.1.6. Mekan

Insan, hayat miicadelesinde yasadigi mekandan bagimsiz degildir. Insanin giinliik
yasami tamamen bir mekanla etkilesim i¢cinde geger. (Sengiil 2010, 528) Dolayisiyla
kurmaca metinlerde anlatiy1 olusturan bilesenlerden biri de mekandir. Aslinda ¢ogu
aragtiric1 zaman ve mekani birlikte ele alir.® Ciinkii bu iki unsur birbirinden ayrilamaz

bir buitindiir.

Mekan, olaylarin yasandigr kurgusal dinyadir. Kurgusal bir bi¢imde romanda
olusturulan mekan, olay zinciri iginde yer alan karakterlerin, olaylara bakis agilari,

algisal yeterlilikleri ve duygusal gelisimleri yoniinden sekillenir (Goksen 2016, 80).

Kurmaca metinlerde yazar olaylar1 ve kahramanlari daha iyi anlamamiz1 saglamak
amaciyla anlatiya mekéan tasvirleriyle baslayabilir veya anlatinin bir yerinde mekanin
tablosunu ¢izer. Bunu yapmaktaki amaci mekdnin toplum iizerindeki ve anlati
kisileri/karakterleri tizerindeki etkisini yansitabilmek, kisilerle mekani biitiinlestirerek
hem anlatidaki kisileri hem de okuru kurmacanin icine ¢cekebilmektir (Ozkara, Pmar

Kiir'iin Romanlarinda Yap1 ve izlek 2023, 70).

Aktas kurmaca diinyadaki olaylarin mekan betimlemeleriyle iliskili oldugunu belirtir:
Vakanin mahiyeti, ¢ok defa mekan tasvirlerine ayrilan satirlarda sezdiriliv. Bu
bakimdan mekdn tasvirlerinin sinemada film baslamadan 6nce miisikiye benzer bir

fonksiyonu vardir (Aktas 1991, 143).

Mekan betimlemeleri sadece olaylar acgisindan degil, okuyucuya kahramanlar
acisindan izlenim yaratmasi agisindan da Onemlidir: Mekdn tasvirleri eserdeki
kahramanlarin bazi husisiyetlerini dikkatlere sunmaya da yardim eder. Bir odanin

tefris tarzi, orada, giinlerini geciren insan hakkinda bilgi verir (Aktas 1991, 145).

5 Bahar Derviscemaloglu “Anlatibilime Giris” adli eserinde zamani ve mekan1 bir biitiin olarak
gordiiglinii soyler: “Anlatibilimin ve anlatinin temel kategorilerini olusturan ‘zaman’ ve ‘mekan’,
birbirini tamamlayan ve birbirinden bagimsiz diisliniilemeyecek iki kavram ya da ‘koordinat’tir. [...]
Uzunca bir siire bu iki kavram, birbirinden bagimsiz bi¢imde, iki ayr1 kategori olarak ele alinmis; ancak
giiniimiizde her iki kategoriyi de tek bir ¢at1 (ya da terim) altinda toplama egilimi yayginlik kazanmistir.
Biz de bu egilime bagl kalarak bu kategorileri ‘zaman’ ve ‘mekan’ seklinde iki ayr1 boliimde ele almak
yerine ‘zaman/mekan’ baslig1 altinda tek bir boliimde toplamay tercih ettik. Buradaki amacimiz, bu iki
kavramin bir biitiin olusturdugunu ve birbirine bagl oldugunu vurgulamaktir. (157-158)
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Kahramanlarin ve olaylarin anlatiminda etkili olan mekan, bu yoniiyle olaylarin
sonucunu da etkileyici mahiyettedir. Yazar, mekdni ister uzun uzadiya tasvir etme
yvoluna gitsin, isterse ozenle sec¢ilmis detaylarla sezdirme yoluyla aktarsin asil
amacwin mekdamin da tipki baskarakter gibi sonucu dogrudan etkileyebilecek bir yer

oldugunu unutmamahdir (Ozkara, Pinar Kiir'iin Romanlarinda Yapi ve Izlek 2023, 70).

Mekan unsuru, kurmaca metinlerin en onemli 6gelerinden biridir. i¢inde mekan
unsurunun yer almadigi bir kurmacanin olmamasi da bunun delili gibidir. Kurmaca
metinlerde mekan, kurgunun gidisatina gore agik/kapali; kapsayan, kapsanan da

olabilir. Belli kisilere ait olan alanlar ve kamuya ait olan alanlar seklinde de karsimiza

ctkabilir (Sengiil 2010, 533).

Somut mekanlar, ger¢ek yasamda var olan mekanlar iken; soyut mekanlar kurmaca
diinyada yer alan ancak gercek yasamda karsiligi olmayan mekénlardir. Soyut
mekanlar kurmaca metinlerdeki kisilerin hayalleri, ozlemleri, beklentileri ve dini
inamislariyla agiga ¢ikar. Utopik, fantastik ve metafizik él¢iitlerde ele alimr (Sengiil
2010, 533).

Genel mekanlar, insanlarin toplu olarak bulunabildigi okul, hastane, kahvehane, ¢ay
bahgesi vb. yerlerdir. Kamusal alanlar olarak ifade edilebilecek bu mekanlar roman
kisilerinin toplumsallasma/ma élciitlerini de agiga ¢ikarwr. (Sengiil 2010, 534). Ozel
mekanlar, Insanlarm kendi 6zel alanlarini iceren, ev; oda, mutfak vb. evin
boliimleridir. Bu ¢egyitlilikle mekdn, insamin ihtiyacini giderdigi, barindigi, maddi
kazang sagladigi, manevi haz duydugu vb. yerdir. (Korkmaz ve Sahin, Romanda
Mekan 2021).

Dramatik tiirlerde karakter, kavranabilen bir ‘ben’dir. Kavranabilen ‘ben’, olaylarin
akisina kapilmak yerine onlara yon verir. Anlatidaki tiim olay, durum ve geligsmeler,
bu sorunsal ‘ben’in varlig icin orgiitlenir: Bu bakimdan kavranabilen ben, anlatinin
etkin bir oznesi ve temel etkileyeni (Korkmaz ve Sahin, Romanda Mekan 2021, 12)
olarak goéren Ramazan Korkmaz buradan hareketle, mekan unsurunu ¢esitli maddeler

altinda siralar:

o Anlatma (narration/tahkiye)mn agirlikta oldugu eserlerdeki ¢evresel mekdn
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o Betimleme’nin agirlikta oldugu eserlerdeki algisal mekdan (Korkmaz ve Sahin,

Romanda Mekan 2021, 12)

Bu béliimde, Selim ileri’nin hikAyelerinde mekan kavrami, mekanin 6zelliklerine gore
somut, soyut, genel, 6zel mekan olup olmamasindan faydalanilmakla beraber daha ¢ok

cevresel ve algisal yonleriyle ele alinacaktir.

1.1.6.1. Cevresel Mekanlar

Sinirlart belli olan, anlatida sadece cografi 6zellikler gosteren mekanlardir. Anlatida
fazla etkiye sahip degilmis gibi goriinse de baz1 mekanlarin kurmaca kisiler tizerinde
etkisi s6z konusudur. Ik bakista basit bir topografik yer olarak gériilen cevresel
mekdnlar, bir felsefenin tiriinii olarak anlati kisileri tarafindan sahiplenilerek ictenlik

mekdnlarina doniisebilir (Ozkara, Pinar Kiir'iin Romanlarinda Yap ve Izlek 2023, 71).

Kahramanlar tarafindan sahiplenilen ve igtenlik kazanan mekanlar okur nazarinda
onem kazanir ve anlatinin inandiriciligl artar. Cevresel mekanlarda, karakterlerin

ruhsal gelisimi ve onlarin mekdnla olan igsel aligverisi goriilmez (Kanter 2008, 86).

1.1.6.2. Algisal Mekéanlar

Mekanla stirekli bir etkilesim i¢inde olan insan, yasadigi mekana uyum sagladigi

kadar mekdani kendine doniistiiren bir yaprya da sahiptir (Kanter 2008, 86).

Insan, duygusal yonden bir mekana baglanabilir. Kisinin, psikolojik durumuyla
baglantili olan algisal mekanlar kisinin ruhsal diinyasinin ve bulunduklar: mekdnin

birbirleri ile olan etkilesimdir (Goksen 2016, 82).

Algisal mekanlarda kisinin mekani goriinenden ayri bir algilayist s6z konusudur.

Yazar, kurmaca kisilerin mekan iizerindeki konumuna gore mekana algisal degerler
kazandiracak olayin sosyal ve psikolojik yéniinii ortaya koyar. Béylece ¢evresel
etmenlerin -dolayisiyla nesnelerin- gériindiigiinden farkli bir nitelik kazandig
anlatidaki mekanlar iizerinde anlamsal bir derinlik ortaya ¢ikar (Ozkara, Pinar Kiir'iin

Romanlarinda Yapi ve Izlek 2023, 77).
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Yazar, bu algilayis bicimi, bu anlamsal derinlik ile mekanin kahramanlar iizerinde
farkli bir goriiniirliigiiniin oldugunu ortaya cikarir. Kahramanin duygu siiregleri,
mekan algisint yonlendirir (Antakyali 2021, 198). Bunun i¢in, kahramanin mekani
nasil algiladigini bilmek &nem kazamr. Icerisinde bulundugu mekdn, kisinin
iizerindeki algisal etkiye gore darlasabilir ya da genisleyebilir (Ozkara, Pinar Kiir'iin

Romanlarinda Yapi ve Izlek 2023, 77).
1.1.6.3. Sinirlar1 Sonsuza Acilan Acik/Genis Mekanlar

Insanin ruh halindeki rahathgin, gdgsiindeki genisligin yansimasi ile mekan da insana
genis gorlinilir. Bir anlatida karakterlerin 6zellikleriyle uyumlu mekanlarin segilmesi
onemlidir. Ac¢ik/genis mekanlarda kisi, kendini daha rahat ve huzurlu goriir. Boylece
mekdnla uyusum icerisine giren anlati karakterinin c¢evresindeki varliklarla
biitiinlesmesi  kolaylasir ve bir mekdn fiziksel baglamda sonsuzluga agilan
fenomenolojik bir nitelik kazanir (Ozkara, Pmar Kiir'iin Romanlarinda Yap1 ve Izlek

2023, 71).

Acik/genis mekandaki karakterler genelde kendini gergeklestirebilen ve
cevresindekilerinin kurallarina kars1 kendi diislincelerini, kurallarini ortaya koyabilen
kisilerdir. Acik/genis mekanlarda kendini gerceklestiren birey huzur i¢indedir. Bu
mekan igerisinde kisiler, huzurun ve ve giivenin verdigi korumayla kendi varolusunu
ve kimligini koruma altina alir (Goksen 2016, 82). Bu kisiler, anlatinin merkezinde

yer alir ve okurun dikkatini ¢ekerler.
1.1.6.4. Labirentlesen Kapali/Dar Mekénlar

Bazen, i¢cinde bulundugu mekéanin insana bogucu, darlayici bir etkisi s6z konusudur.
Kisi, icinde bulundugu mekanda rahat degildir, yerini yadirgar. i¢inde bulundugu
kapali mekanlarla ozdeslesen tipler, kendi i¢ diinyalarinda yasayan, toplumsal

iligskilerinde ¢esitli arizalar gosteren ozelliklere sahiptir (Sengiil 2010, 533).

Mekanin  bu  ozelligi, icine diistiigii durumdan ziyade beklentilerinin

gerceklesmemesinden kaynaklanir (Kanter 2008, 87).
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Karakterin ¢aresizligini, karamsarligini, ruhsal ¢catisma ve par¢alanmishiklar: algisal
boyutta labirentlesen kapali/dar mekdnlarin ele alinisiyla ortaya ¢ikar (Ozkara, Pinar
Kiir'iin Romanlarinda Yapi ve izlek 2023, 84). Acik/genis mekanlarin insana ferahlik
veren Ozelligi gibi dar mekanlarin insam1 karamsarliga iten bir yani vardir. Bu
mekanlardaki aciklik-kapalilik mekanin fiziksel ozellikleriyle alakali degildir. Bu
mekdanlar, kisinin i¢inde bulundugu ve yasadigr ruhsal agmazlarin mekana yansimasi

seklinde anlam bulur (Goksen 2016, 82).

Kapali/dar mekanlarda kahramanlar bunalim halinde sikisip kalir. Roman kisisini
icinde bulundugu bunalim halinden kurtarmak isteyen anlatici ya anlati kisisinin
karakteristik ozelliklerini ortaya ¢ikararak onun sakin kalmasini saglar ya da mekanin
kaotik sonuglara varabilecek kapaliligini anlati kisisine eserin sonuna kadar
hissettirir (Ozkara, Pmar Kiir'iin Romanlarinda Yap1 ve Izlek 2023, 85). Kisi, yasadig1
ruhsal durumun etkisiyle bir mekan1 kapali/dar olarak algilar ve oradan kagmak ister

veya i¢inde bulundugu psikolojik durumu sorgular.
1.2. Oykiilemenin Yapisi

Oykiileme yapisinda 4 tip anlatim vardir: zaman dizinsel, dogrusal olmayan, paralel
ve gerceveli anlatim (Yivli, Kisa Oykiide Yoéntem 2015, 73) Tek bir hikdyenin yer
aldig1 anlatilarda yapi1, zaman dizinsel veya dogrusal olmayan anlatim olarak; birden

fazla hikayenin oldugu anlatilar ¢ergeveli veya paralel anlatim olarak tasarlanir.
1.2.1. Zaman Dizinsel Anlatim

Olaylarin olus sirasina gore, kronolojik siraya uygun olarak anlatildigi metinlerde bu
tip bir anlatim sdz konusudur. Olaylar yasanma zamanina gére aktarilir. Oykiileme
icindeki zamansal atlamalar, 6zetleme ve betimlemelerle oykiilemeyi hizlandirma ve
yavaslatmalar bu dogrusalligi bozmaz (Yivli, Kisa Oykiide Yontem 2015, 80).
Geleneksel anlatilarda daha ¢ok karsimiza ¢ikan bu anlatim sekli, “kronolojik™ ya da

“cizgisel” olarak da adlandirilir.
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1.2.2. Dogrusal Olmayan Anlatim

Bu tip anlatilarda olaylarin kronolojisine, zamansal siralamaya uyma s6z konusu
degildir. Olaylar anlatilirken ileride yasanacak bir olay1 simdiden anlatma (prolepsis,
ileri sigrama) veya gecmiste yasanmis bir olay1 hatirlatma (analepsis, flashback) gibi

durumlar s6z konusu olabilir.

Analepsisler bir anlatida kimi zaman bir ana karakteri tanimamiz1 saglarken kimi
zaman da gegmisteki bosluklar1 doldurma, muglaklig1 giderme amaciyla kullanilabilir.
Analepsisler asil hikdyeden bagimsiz bir anakroni olabilecegi gibi asil hikayede
bosluklari doldurup onun bir parcasi da olabilir. Prolepsis (ileriye si¢rama) kimi
giicliikler getirdigi icin analepsise gore 6ykiilemede daha az kullanilir (Yivli, Oykii
Nasil Okunur Modern Oykii ve Yéntem 2019, 111). Prolepsis daha ¢ok, karakterlerin

ileriye doniik, gelecege yonelik tasarilarini belirtmek icin kullanilir.
1.2.3. Cerceveli Anlatim

Cergeveli anlatimda, birden fazla hikayenin i¢ ige girmesi s6z konusudur. Yivli, bu

anlatimin iki farkl bi¢imi oldugunu séyler:

Ilki Bin Bir Gece Hikayeleri ve Decameron Hikayeleri gibi modern éncesi
anlatilarda karsimiza ¢ikan, birbirinden bagimsiz birden ¢ok hikdyenin bir
cerceve hikdye icinde toplanmasindan olusur. Daha ¢ok modern anlatilarda
kullanilan ikinci modelde ise birbirinin icine dairesel bi¢imde yerlesmis
birden ¢ok hikaye soz konusudur. Klasik anlatilardan modern anlatilara
geldikge c¢ercevenin iginde yer alan hikayelerin sayisinda azalma goriiliir

(Yivli, Kisa Oykiide Yontem 2015, 82).
1.2.4. Paralel Anlatim

Yivli, Bir anlatimin iginde birden fazla hikdye bulunmast durumunda oOykiileme
yapisimn aldigi sekillerden biri (Yivli, Oykii Nasil Okunur Modern Oykii ve Y&ntem
2019, 114) olarak tanimladig1 paralel anlatimda saptayabildigi {i¢ bigimin oldugunu

sOyler:
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Farkli zamanlarda baslayip degisik yollar izleyerek devam eden iki hikdyenin,
olay orgiisiindeki kesisme sayesinde tek c¢izgide birlestigi ve birlikte
sonlandigi tipoloji bunlardan ilkidir. (Miisameretname’de yer alan “Atiye

Hamm yahut Ihsan Hanim ile Ussakinin Sergiizesti ™ hikayesi buna drnektir.)

Birbirinden bagimsiz ve farklt uzamlardan hareket ederek baslayan iki
hikdyenin bir noktada kesisip sonra ayri yonlere gittigi bicim ikincisini
olusturur. (Tiirk ve Ermeni ailelerinin “Baba ve Pi¢” romant buna ornektir.)
Sonuncusu ise iki ya da daha fazla hikayenin bigcimsel olarak -igerik
diizeyinde degil- birbirine temas etmeden ayni anlatisal ortamda ilerledigi
tiptir. (“Sokulmak”" éykiisiinde oldugu gibi) (Yivli, Oykii Nasil Okunur
Modern Oykii ve Yéntem 2019, 114-115)

1.3. izlek

Edebi bir terim olan izlek, TDK Giincel Sozliikk’teki anlamiyla, Bir edebi eserde
islenen konunun anlamca ortaya koydugu ana yonelim.® olarak gegerken Giimiis,
Romanda konunun orgiinlesmis bicimidir. Agriyan noktalar, anlati icinde kendini
duyumsatan sancilar. Konu ile atbasi (Giimiis, Yazinin Sarkact Roman 2011, 189)...
tanimin1 yapar. Andag¢ igin ise izlek, oykiide anlatilmak (dolayisiyla iletilmek)
istenilenin kurgusal oziidiiv, bir aractir (Andag 2008, 85).

Korkmaz’a gore izlekler, kisi, kavram ve simge diizeyinde tematik gii¢c ve kars1 gii¢
olarak iki catigmadan ibarettir. Kisiler diizeyinde iyi-kotii, giiclii- zayif vb; kavram
diizeyinde yabancilasma, yalnizlik, ask, sevgi, baglilik vb. terimler diizeyinde; simge
diizeyinde ise insan ruhunun biiyiik kirilmalari, coskusu, sevinci, sonsuz kederi ve

erdemi (Korkmaz ve Sahin, Romanda Kisiler Diinyas1 2018, 13) diizeyindedir.
Kurgusal metinlerde izlek islenen temanin kisiler tizerinden somutlagtirilmis seklidir.

Oykiilemeye bagl yazinsal metinlerde entrik kurgu, tematik giic ve karsi giic

adly iki temel ogenin ¢atigsmast tizerine inga ediliv. Entrik kurgu, yazarin

® (Emin Nihat Bey tarih yok, 163-291)
7 (Bener 2009, 11-15)
8 https://sozluk.gov.tr/ GT: 26.05.2025
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benimsenmis degerlerini, dogrularini kisaca biitiin etymon spritiialini® temsil
eden tematik gii¢ ile olumsuzladigi deger, kabul ve inaniglarini yansitan karsi
giicti ile olumsuzladigr deger, kabul ve inanmislarint yansitan karsi giicii ti¢
temel goriintii seviyesinde karsimiza ¢ikarir;, bunlar kisiler, kavramlar ve

simgeler diizlemidir (Korkmaz ve Sahin, Romanda Kisiler Diinyas1 2018, 11).

Buna gore, Selim Ileri’nin hikyelerinde izlek olarak adlandirilacak olan tematik yapi
su sekilde bir tablo ile gosterilecek ve sonrasinda bu tematik yapiyr olusturan

kavramlar acgiklanacaktir.

Tablo 1.1. Oykiilerde izleksel tablo

Ulkii deger Kars1 deger
(Tematik giic¢) (Kars1 gii¢)

Kisiler Diizeyinde

Kavramlar Diizeyinde
Simgeler Diizeyinde

1.4. Selim ileri’nin Hayat1 ve Eserleri

Selim 1Ileri 30 Nisan 1949’da Istanbul’da, Kadikdy’de, Bahariye’de Gerede
Apartimani’nda diinyaya gelmistir. Babasi Kibris kokenli Hilmi {leri, annesi

Adapazarh Siiheyla Ileri ve ablasi -Selim Ileri’den dokuz yas biiyiik- Meral ileri’dir.

Melankolik bir tabiatta olan annesi ile soguk tabiatli babasinin, Selim Ileri’nin edebi
kisiligine etkileri ¢oktur. Ailenin ekonomik yonden yasadigi zorluklar, sevgisiz aile

ortami ve annesinin derin okumalar1 da bu katkilardan birkagidir.

[Ikdgretimini Cihangir ve Firuzaga ilkokullarindan sonra Selim Ileri, ortaokul icin
Galatasaray Lisesine yatili olarak kaydedilir. Ancak Galatasaray Lisesinde ¢ok mutlu
olmayan, yalmzlik ¢eken Ileri kisa bir siire Bakirkdy Lisesinde, ardindan da Atatiirk
Erkek Lisesine devam eder. Yiiksekdgrenimi icin 1968°de Istanbul Universitesi Hukuk
Fakiiltesine baslar, diizenli bir fakiilte hayat1 olmaz; sonrasinda 1972’de 6grenimini

yarim birakarak tiniversiteden ayrilir.

® Yaratici ruh. Ramazan Korkmaz, konuyla ilgili burada alinti1 yapilmayan paragrafta kelime grubunu
yaratici ruh teriminden sonra parantez i¢inde kullanarak agiklamasini yapmuistir.
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Galatasaray Lisesinin ortaokulundayken yazmaya baslayan ileri ilk oykii kitabi
Cumartesi Yalnizligi’mi 1968’de yayinlar. Nisan 2024’de yayinlanan Son romant
Yalmiz Evler Soguk Olur arasinda 50 seneyi agsmis edebi yasamina onlarca eser

sigdirmastir.

Selim Ileri anlatilarimin birtakim temel égeleri vardir. Yalnizlik ¢ikis noktali bu temler,
mazi kavrami ekseninde sekillenir. Istanbul sevgisi, okuma meraki, giizel sanatlara
yvonelik ilgi, hayatin iginde kimsenin doniip bakmadigi teferruatlari degerli kilma
anlayisi, gibi bu temler, Ileri’nin edebi ilkeleri ile kolaylikla bagdasir (Durmus 2021,
300).

Selim ileri Dostluklarin Son Giinii ile Sait Faik Hikdye armagam, 1077°de Her Gece
Bodrum adli romaniyla Tiirk Dil Kurumu Roman Odiilii’nii alir. Yine, Yasarken ve
Oliirken (1981) Milliyet Sanat dergisi tarafindan yilin romam segili. Roman ve

Oykiileriyle edebiyat ¢evrelerinde biiylik yankilar uyandirmistir.

Kirik Bir Ask Sarkisi Hikayesi isimli senaryosu Sinema Yazarlari tarafindan 1982-83
mevsiminin en 1yi senaryosuna uygun goriilmiistiir. Mavi Kanatlarinla Yalniz Benim
Olsaydin (1991) Tiirkiye Yazarlar Birligi Roman Odiili'nii alir. Allahaismarladik
Cumhuriyet adli oyunu 1997°de Afife Jale ve Avni Dilligil 6diillerini almistir.

Selim Ileri’ye Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti televizyon alaninda Kiiltiir- Sanat
Odiilii’nii 1999°da vermistir. 2001°de yayimlanan Bu Yaz Ayriligin Ik Yazi Olacak
isimli romaniyla 2002 yilinda Orhan Kemal Roman Armagani’ni almaya layik

gorilmiistir.

Selim lleri ayrica 2003’te Uzak, Hep Uzak isimli deneme kitabiyla Sedat Simavi
Edebiyat Odiilii’nii, 2005°te Istanbul 'un Sandik Odas: adli eseriyle Tiirkiye Yazarlar
Birligi’nin Hatira-Gezi dalindaki 6diiliinii, 2013 yilinin Aralik ayinda Tiirsak Vakfi
Tiirk Sinemasina Hizmet Onur Odiilii’nii de almistir. 2018°de Uluslararas1 Istanbul
Kitap Fuar1 Onur Yazar secilen Selim Ileri Tiirk edebiyatinin unutulmaz yazarlari

arasina girmistir.
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1998°de Devlet Sanatcisi iinvanini almis olan Selim Ileri yazarlik faaliyetlerinin yan
sira; radyo ve televizyon programciligi, dizi oyunculugu gibi faaliyetleriyle de taninir.
Ayrica; Yap1 Radyo, Radyo Cumhuriyet ve BRT Radyo’da radyo programlari da yapan
Ileri, HBB’de Kitap Kurdu, Kanal D’de Bir Hatira Fotografi ve Selim Ileri’nin Not
Defteri adl1 TV programlarmni hazirlamis ve TRT de Selim Ileri’nin Not Defteri isimli

televizyon programini da sunmustur.

Gazete ve dergilerde kose yazarlig1 da yapan Ileri Diinya gazetesinin sanat sayfasini
ve Argos dergisinin yaym yonetmenligi gorevlerinde bulunmus, uzun yillar

Cumhuriyet gazetesinde yazilar1 yayimlanmaistir.

Oykii, roman, oyun, deneme, siir, sdylesi, an1 tiirlerinde pek ¢ok eser veren, 08 Ocak
2025’te yitirdigimiz Selim Ileri Tiirk edebiyatinin 6nemli sanatgilarindan biri
olmustur. Harmanciya gore, Yasanmakta olan degisime karsi i¢te beslenen muhalefet
duygusunun c¢egsitlemeleri yazarin pek ¢ok tiirde verdigi eserlerine bir bi¢cimde
yansimigtir (Harmanci, Selim ileri'nin Edebi Kisiligine Dair baz1 Dikkatler 2020,
1835).

Cok geng yasta Oykii diinyasna adim atan Selim lleri hem odykiilerinde, hem
romanlarinda, denebilir ki, eskil bir duyarligim da yazar: oldu. Gelenekle iliskisinde
ayiklamact degil, biitiinciil (Giimiis, Oykiiniin Kedi Gozii 2012, 36-37) olmustur. Pek

cok tiirde eser veren Selim lleri, giinliik tiiriinde hi¢ eser vermemistir.
Selim Tleri’nin Biitiin Eserleri:
Oykiiler:

Cumartesi Yalmizligi (1968), Adam Yayinlari

Pastirma Yazi1 (1971), Bilgi Yayinevi

Dostluklarin Son giinii (1975), Bilgi Yaymevi

Bir Denizin Eteklerinde (1980),

Ik Genglik Cagina Oykiiler LILIIL. (Derleyen)(1980),
Eski Defterlerde Solmus Cigekler (1982), Adam Yayinlari
Son Yaz Aksami (1983), Altin Kitaplar Yayinevi
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Hiiziin Kahvesi (1991), Evrim Matbaas1

Kotilik (1992), Evrim Matbaasi

Otuz Y1ilin Biitlin Hikayeleri (1997), Oglak Yayinevi

Fotografi Sana Gonderiyorum (2006), Yagmur Aksamlar1 (2011).

Romanlar:

Destan Gondiller (1973), Hiirriyet Yayinlari

Her gece Bodrum (1976), Bilgi Yayimevi

Oliim lliskileri (1979), Bilgi Yayinevi

Cehennem Kraligesi (1980), Doyuran Matbaasi

Bir Aksam Alacasi (1980), Altin Kitaplar Yayinevi

Yasarken ve Oliirken (1981), Altin Kitaplar Yaymevi

Oliinceye kadar seninim (1983), Ozgiir Yaymlar

Yalanci Safak (1983), Altin Kitaplar Yayinevi

Saz Caz Diigiin Varyete (1985), Altin Kitaplar Yayimevi

Hayal ve Istirap (1986), Altin Kitaplar Yayinevi

Kafes (1987), Kent Basimevi

Mavi Kanatlarinla Yalniz Benim Olsaydin (1991), Ozal Matbaasi

Kirik Deniz Kabuklar1 (1993), Can Yayinlari

Cemil Sevket Bey- Aynali Dolaba Iki El Revoler (1997), Oglak Yaymlar
Gramafon Hala Caliyor (1995), Cahide- Oliim ve Elmas (1999), Yap1 Kredi Yayinlari
Solmaz Hanim, Kimsesiz Okurlar I¢in (2000), Oglak Yayinlari

Yarin Yapayalniz (2004), Dogan Kitap

Uzak Hep Uzak (2003), Dogan Kitap

Bu Yaz, Ayrihigim ilk Yaz1 Olacak (2001), Dogan Kitap

Anilar

Annem I¢gin (1983), Ada Yayinlari

Hatirliyorum (1984), Altin kitaplar Yayinevi (Ani- Deneme)
O Yakamoz Soner (1987), Ozal Matbaas1

Ada, Her Yalnizlik Gibi (1999), Oglak Yayinlar

Anilar; Issiz ve Yagmurlu (2002).
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Kar Yagiyor Hayatima (2005), Dogan Kitap

incelemeler

Kamelyasiz Kadinlar (1983), Yazko

Asim Bezirciye Saygi/ Aglatmayin Beni Derdim Biiyiiktiir (1993), Yon Yayincilik
Peride Celal’e Armagan (1996), Oglak Yayinlar

Ask-1 Memnii ya da Uzun Bir Kisin Siyah Giinleri (1998), Kent Basimevi

Kirik Inceliklerin Sairi (1999), Kaf Yayincilik

Biten (Iki) Yiizyil (1999), Kaf Yayincilik

Yazarin Yayina Hazirladig Kitaplar

Kiskanma, Nahit Sirr1 Orik (1994), Oglak Yayinlart

Abdiilhak Sinasi Hisar, Ali Nizami Bey’in Alafrangaligi ve Seyhligi (1994), Ozal
Basimevi

Peride Celal’e Armagan (1996), Sefik Matbaasi

Modern Tiirk Edebiyatinda 99 Hikaye ‘den, 99 Hikaye (1999), Oglak Yayinlari
Kiigiik Hanimeli, Muazzez Tahsin Berkant (2009, Dogan Kitap

Magrur Kadin, Muazzez Tahsin Berkant (2002), Dogan Kitap

Sonsuz Gece, Muazzez Tahsin Berkant (2002), Dogan Kitap

Biilbiil Yuvasi, Muazzez Tahsin Berkant (2002), Dogan Kitap

Mualla, Muazzez Tahsin Berkant (2002), Dogan Kitap

Gelinlik Kiz, Kerime Nadir (2002), Dogan Kitap

Kalp Yarasi, Kerime Nadir (2002), Dogan Kitap

Samanyolu, Kerime Nadir (2002), Dogan Kitap

Solan Umit, Kerime Nadir (2002), Dogan Kitap

Posta Giivercini, Kerime Nadir (2002), Dogan Kitap

Funda, Kerime Nadir (2002), Dogan Kitap

Bes Hasta Var, Ethem Izzet Benice (2002), Dogan Kitap

Yosma, Ethem Izzet Benice (2002), Dogan Kitap

Hickirik, Kerime Nadir (2004), Dogan Kitap
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Denemeler

Cagdaslik Sorunu (1978), Kent Basimevi

Diisiince Duyarlik (1982), Yiiksel Matbaasi

Istanbul Yalnizlig1 (1989), Celik Giilersoy Kitaplig
Perisi Kagmis Yazilar (1996), Iyi Seyler Yayincilik
Sepya Miirekkebiyle Yazildi (1997), (Oglak Yayinlar)
Perisi Kagmis Yazilar (1996), Iyi Seyler Yaymcilik
Sepya Miirekkebi Ile Yazildi, (1997), Oglak Yayinlart
Yildizlar Altinda Istanbul, (1999), Oglak Yayinlari,
Ay Hala Giizel (1999), Kaf Yayincilik

Evimizin Tek Istakozu (2000), Oglak Yayinlari
[stanbul Seni Unutmadim (2001), Oglak Yayinlar1
S6z Ugar Yazi Kalir (2002), Can Yaynlari
Oburcugun Edebiyat Kitab1 (2002), Dogan Kitap
Riiyamdaki Sofralar (2003), Dogan Kitap

Istanbul Sandik Odas1 (2004), Dogan Kitap

Istanbul Hatiralar Kolonyasi (2006) Dogan Kitap

Oyun

Cahide/ Oliim ve Elmas (1995), Yap1 Kredi Yayinlari
Mihri Miisrik: Olii Bir Kelebek (1998), Oglak Yayinlar
Allahaismarladik Cumhuriyet

Siir
Ay Is121 (1986).
Ceviri

Exupery Antoine De Saint: Kii¢iik Prens (1988), Tipo Ofset

Soylesi
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Atilla Tlhan, Nam-1 Diger Kaptan (2002) is Bankas: Kiiltiir Yayinlar:

Senaryolari

Kirik Bir Ask Hikayesi (1983), Kent Matbaasi

Antoloji

[k Genglik Cagina Oykiiler (1980), MEB Basimevi

Kurtulus Savas1 ve Edebiyatimiz (2000), Oglak Yaymlar1 (Prof. Dr. inci Enginiin,
Prof.Dr. Zeynep Kerman ile birlikte)

Genglere Tiirk Romanindan Altin Sayfalar, (1995), Yap1 Kredi Yayinlari

Modern Tiirk Edebiyatinda 99 Hikaye ‘den, 99 Hikaye (1999) Oglak Yayinlar1

Oynadig1 Filmler

1990- Soguktu ve Yagmur Ciseliyordu (Sinema Filmi), 1991- Sen Dullar (TV Dizisi).

Yonettigi Filmler

1989- Higbir Gece (Sinema Filmi), 1992- Yedikuleli Mihriban (TV Dizisi).
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2. SELIiM iLERI’NIiN OYKULERINDE! YAPI VE iZLEK!
2.1. Cumartesi Yalmizhig (1968)*2

Selim ileri Cumartesi Yalmizigi adli hikaye kitabm ilk olarak 1968’te yaynlar.

Edebiyat diinyasina &ykii kitabiyla adim atan Selim Ileri’nin pek ¢ok tiirde eseri vardir.

Cumartesi Yalnizligr adl1 6ykii kitabi en son Ocak 2021°de Everest Yayinlar tarafindan
yaymlanmigtir. “Hiiziin Kahvesi”, kitaptaki ilk hikayedir. Bu kitapta Hiiziin
Kahvesi’nden baska, “Yiirek Burkuntular1”, “Tiirkistiz”, “Asalak”, “Giiziin Savas”,
“Cumartesi Yalmzlig1”, “Aglayan Kiremitler”, “Zeytinliklerin Altinda Siikiin Yok”
adli sekiz hikaye ile Selim Ileri’nin “Kitaplara girmemis hikdyeleri’nden olan “Bir
Keman”, “Yillar Var ki...”, “Eski Bir Kalbim”, “Prens Hamlet’in Trajik Oykiisii”,

“Suva do Pari” adl1 6ykiileri de yer alir.

2.1.1. Olay Orgiisii

Hiiziin Kahvesi adl1 hikayede olay orgiisii su sekildedir: (Sf:11-20)

(Hikayede baskisinin ¢ocukluguna gidilir, 0ykii gegmisteki hatirlamalardan olusur.)
-Hikaye bir kahve[hane] betimlemesiyle baslar.

-Kiiciik bir cocukken okuldan ¢ikip kahveye gecip saatlerce oturur oyun oynayanlari

izler.

10 Tiirk Edebiyatinin &nemli isimlerinden Selim ileri hakkinda YOKTEZ de Tiirk Dili ve Edebiyati alaninda
yaklasik 30 adet tez kayithidir. Bunlar icinde ileri’nin dykiilerini kapsayan (Bildirici 2006), (Sayin 2006),
(Harmanci, Selim ileri'nin Edebi Kisiligi ve Oykiiciiligi 2006), (Cam 2009), (Akgdg 2013), (Ozhan 2010),
(N. Cakmak 2019) tezleri bulunmaktadir. Hikayeler incelenirken yapi ve izlek noktasinda ayrintili
basliklarin olmasi bu tezin diger tezlerden farkli noktasidir.

1 Oykiiler tahlil edilirken ilgili dykii kitabinin kiinyesi en basta dipnot olarak verilmis olup metin

tahlilleri yapilirken sadece ilgili sayfa numaralar1 parantez iginde gosterilmistir.
12 ({leri, Cumartesi Yalmzlig1 2011)
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-Hava kararinca eve doner.

-Babasi isten gelir.

-Her pazartesi sevdigi kizla sinemaya gitmistir.

-I1k oturduklar1 kdskii ve ev sahiplerini getirir aklina.

-Bir ¢ocukken koskte yasadiklarini animsar: babasindan yedigi dayaklari, ev sahibi
tarafindan babasiin kiskirtilmasini, annesinin olaylara sessiz kalmasini, komsu

cocuklartyla yasadiklarini...

-Okula giderken gordiigii mart1 gelir aklina.

(Gegmisten yasanan an’a doner, Oykiiniin anlatildig1 -aslinda hatirlandigi- baskisinin

yetiskin oldugu andir bu.)

-Rihtima gider, martiy1 arar.

(Cocukluguna doner tekrar, gordiikleri, telkin yoluyla ¢ocuklugunu hatirlatir.)

-Rihtimda kendi ¢ocuklugunu goriir.

-Babasin1 gortir, eve gidiyordur.

-Annesiyle babasinin gece sevismelerini animsar.

-Bir giin ev sahibinin tavsanlarin1 gérmek i¢in iist kata ¢ikmastir.

-Ev sahibinin tacizine ugrar, tacizden sonra yasadiklari silinmez.

-Cok sonra baska bir eve tasinirlar.

-Her pazartesi kiz arkadasiyla sinemaya gitmislerdir.

-Lise bitince bankada ¢alismaya baslar.
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-Sevdigi kizla bulugsmalara devam ederler.

- (Gegmise gider, bu ge¢cmiste delikanlidir artik.) Kizla iskembe salonuna giderler.
Sevdigi kiza, ev sahibinden ve Sidikli Necmiye’nin, Arif’in takimin kigkirtip lizerine

salmasini anlatir, ev sahibinden ugradigi tacizi anlatur.

-Kiz, bir bahane bulup yanindan ayrilir ve onu terk eder.

(Yasanan an’a doner)

-Kahvehanede oturup etrafi seyrediyordur, kizin gidisini hatirlar.

Oykii, hatiralardan olusur. Olay agirlikli bir metin degildir, daha ¢ok yasamdan bir
kesit olarak sunulur, baskisinin ¢ocukluguna, delikanlilik donemine si¢ramalarla

yasanmis olaylart animsama s6z konusudur.

Yiirek Burkuntulari adli hikdye giris boliimii hari¢ kronolojik olmayan giinliik
seklindeki anlatimlardan olusur. Her giin, bir boliim gibi diisiiniilmiis ve olay orgiisii

asagida verilmistir: (Sf.:21-41)

-Baskisi giindiiz vakti sabahligini tavan arasindan indirir, yolculuga ¢ikacaktir.

7 Eyliil 1966, Cuma:

-Yola ¢ikilir, bir otobiis yolculugunda yaninda oturan arkadas ilgi ile kisa diyalogu ve

bagkisinin diistinceleri aktarilir.

8 Eyliil 1966

-Otobiis bir kervansarayda konaklar.

-Carsida satic1 adamdan altinlart alir.

-Eline gergefi alir, Ilgi’nin {izerine serer.
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-Bir ugak giirtiltiisiiyle korkuya kapilir.

Misir Savast, 7 Tesrinisani 1307, Tutmosis’in evi

(Bu boliim, baskisinin kendini eski Misir’da, Kassandra adli bir biiyiici kiliginda
gordiigii ve olanlar1 o dénemde olmus gibi yorumlamasiyla bir hayal diinyas1 seklinde
verilir. Bagkisi yasadiklarini bir savasla 6zdeslestirir. O, bir savas icerisindedir ve bu

savasi kazanamaz. Karsi tarafin tutsagi olur.)

-Kassandra, herkese seslenir, fal bakmistir ve glinesin tutulacagini haber verir.

-Glines tutulurken Kassandra bilyliyii od’a atar.

-Askerler gelir, savasir ve oliirler.

-Misir ordusunun komutanligi Kassandra’ya verilir.

-Baskisi, arkadas1 Ilgi i¢in cilbir pisirir.

-Savas bitmistir.

-Askerler, madalya niyetiyle oliilerden parcalar takarlar tizerlerine.

9 Eyliil 1966, Goreme

-Baskisi erkenden Carikli Kilise’ye gider.

-Duvardaki mozaiklerin ermislerine ayibini gosterir.

-Aksamiizeri, 6gretmenlerle bir kez daha Carikli Kilise ’ye gider.

10 Eyliil 1965, Halep

-Grup, arastirma yapar.

-Ogleden sonra bir yer alt1 uygarlig: bulurlar.
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13 Tesrinievvel 1307

-Baskisi, gerceklerden uzaklasir.

-Atina’da fal baktirir, Kassandra ona tuzluk hediye eder.

-Siirler okur, matematiksel ¢oziimsiizliikklerle ugrasir.

13 Eyliil 1966, Sal

-Istanbul’a donerler.

-Evine gelir, yikanir.

-Giindiizleri parklara gidip oturur.

-Yagmur altinda ytriiyiislerinden birinde Sevgi ile tanigir.

-Bir giin Sevgi’yi evine kadar takip eder.

15 Kasim 1965, Cicek Pasaj

-Aksamiizeri, Sevgi’yle Baudelaire’in yonettigi filme gider.

-Film arasinda Sevgi’ye dondurma alir, Sevgi dondurmay1 yemeyince ona kizar.

-Baskisi yalniz bagina meyhaneye gider.

3 Ekim 1965, Venedik

-Sevgi gilivercinler arasinda kosar, baskisi onun fotografini ¢eker.

-Yenicami’nin oradan Sirkeci’ye yonelirler.

1 Kasim 1307, Venedik
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-Sevgi’yle evlenmeye karar verirler.

Carsamba, 7 Ekim 1966, Kiziltoprak

-Sevgi’yle ayrilirlar.

5 Ekim 1966, Levent

-Baskisi Sevgi’nin evine gider.

-Denize girerler, sonrasinda kavga ederler.

-Sevgi’nin evinden kagarak uzaklasir, bir kahveye siginir.

-Gece geg vakit apartmana doner.

-Yazmaya baslar.

Cuma oncesi, 7 Eyliil 1037, Orta Cag satolarindan biri

-Baskisi Orta Cag satolarindan birinde tutsaktir.

-Asur kralina tarhana corbasi pisirecektir.

Persembe, 30 Kasim 1966

-Baskisi, deniz kiyisina gelir etrafi seyreder.

-Parklarda yiiriir.

- (Mezarliga gider) Mermerler arasinda yiiriir.

-Sahile doner, denize girer, tisiir.

9 Kasim 1967
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-Islige gider, resimlerini yirtar.

-llgi’yi arar, Etiler’e ¢agirir -Abdiilhamit’in yikik av koskiine.

-Annesine yedi buguk liralik kiyma alir.

16 Kasim 1967

-Misafirlerle Eyiip sultan, Siileymaniye ve Sultanahmet tapinagin1 gezerler.

-Aksama dogru av koskiine gider.

-Ilgi’ye bicak saplar.

-Dadinin torunlariyla sinemaya gitmek i¢in sinemaya dogru yapayalniz yola koyulur.

Tiirkiisiiz adl1 hikayede olay Orgiisii su sekildedir: (37-50)

Bu hikaye Suat, Mediha, Suat, Nejat, Mediha, Suat, Mediha, Suat, Nejat, Mediha,
Suat, Onay, Suat, Nejat, Mediha, Onay, Suat, Onay olmak {izere on sekiz bdliimden
olusur. Her boliim, anlaticilarinin adiyla isimlendirilmistir. Oykii olay hikayesi degil,

durum hikayesi 6zelligi gosterir.

Suat annesine hitaben konusur.

Mediha

-Suat’1n ¢ocuklugundan baslayarak 6gretmen olmasina kadarki siire i¢erisinde Suat’la

ilgili hatirladiklarini anlatir.

Suat

-Cocukluguna dair anilarini anlatir. Sarayli kadinlara katilmalari.

Nejat
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-Odaginda Suat vardir. Suat’in sevgiye ag, huysuz biri oldugunu soyler.

Mediha

-Osmanli’nin son doneminden Cumbhuriyet’in ilk yillarina dek yasadiklar1 bolluk,

yalida oturmalar1 ve yalinin tanitimi vardir.

-Eski Istanbul’un sosyal hayatina dair bilgiler, kendi oturduklar1 konaklar {izerinden

orneklendirilir.

Nejat:

-Savas yillarinda yasadiklarini anlatir. Suat annesiyle Anadolu’ya geger.

-Helene ile Nejat’in evlenmesini Suat ve Suat’in annesi hazmedemez.

-Mediha Istanbul’a atanir.

-Suat’1n kisilik 6zellikleri dile getirilir.

Suat

-Nejat’la Helene’nin ev halleri anlatilir; Helene sofray1 kurar, iki g6z evlerinde mutlu

yasarlar ve Suat onlar1 kiskanir.

-Helene, tiirki tutturur.

-Suat, yalnizdir ve diisiincelere dalar.

-Suat, annesini alip Anadolu’ya gider ve Anadolu’nun daglik bdlgelerini, ovalik

yorelerini gezer.

-Suat kendisini Helene ile kiyaslar. Suat ve annesinin yasadiklari ile Nejat ve Helene’in

yasadiklarini karsilastirir.

Mediha
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-Suat’in, heniiz fakiilteyi bitirmedigi yillarda bir marangoza asik olmasi ve onunla

evlenmemesini animsar.

-Marangoz memleketinden biriyle evlenir, marangozun parmagindaki yiiziik Suat’in

umutlarini kesip bigmistir.

-Marangozun evlenmesi Suat’in annesini alip Anadolu’ya gegmesine sebep olur.

Suat

-O marangozu hi¢ sevmedigini, kendini ¢cocuklara -6grencilerine- adamstir.

Nejat

-Suat marangozu sevmis, onu pencerelerde beklemistir.

Mediha

-Kocasmin yasadig1 zamanlardaki zenginliklerini sdyler.

-Osmanli’nin son doneminde zengin bir hayat siirerken Cumhuriyet’in ilk yillarinda

kocas1 kumara diiser.

-Saraylardan, halayiklardan, zenginliklerden fakirlige diiserler; kendince kiziyla

derttas olurlar.

Suat

-Babasi, Cumhuriyet’in ilk yillarinda evlerindeki degerli her seyi satmustir.

-Marangozun solcu oldugunu sdyler.

Onay

-Solcularin toplumsal esitligi getirecegini soyler.
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Suat

-Onay’a, son sinifta oldugunu ve sinavlara ¢aligmasi gerektigini sdyler.

Nejat

-Marangozun kim vurduya gittigini -61diigiinii- sdyler.

Mediha

-Suat, marangozla bilyiik ask yasamustir, onunla Istanbul’un kenar mahallelerinde

dolasmustir.

-Suat, icinde basit insanlarin konu edildigi siir kitaplari okumustur.

-Suat, marangozla evlilik hayalleri kurmustur ve c¢ocuklarinin olmasini istedigini

annesine anlatir.

-Suat, pazar gilinleri marangozla oyunlar izler.

-Suat ve marangoz ayrilinca Suat siir kitaplarini yirtar ve oyunlari hi¢ anmayip

annesiyle sehir digina tagmirlar.

Onay

-Suat’1n goriintiistinii eski fotograflariyla kiyaslar ve Suat artik degismistir.

Suat

-Marangoz Suat’1 terk etmistir, iilkiisiiniin pesinden gitmistir.

-Suat, kendini Helene ile karsilastirir; Helene evlenmis, Suat evlenememistir.

-Onay’a seslenir ve toplumcularin kurulu diizeni kétiiye gotiirecegini soyler.

Onay
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-Suat’1n, evinde esine yemek pisirirken tiirkii sdylemeyen tiirkiisiiz bir kadin oldugunu

sOyler.

Asalak hikayesi bir aile meclisiyle, olaylarin bitince toplanmistir. Perspektifte Giiner
vardir. Ailesi, onu karsisina almis sorguya ¢ekmektedir. Konu, yurtdisina kagan Esref
Selim’dir. Oykii sondan baslar, olaylar Giiner’in zihninde geri déniislerle anlatilir.

Hikayede olay orgiisii su sekildedir: (58-72)
-Ailesi Giiner’i Esref Selim ile ilgili sorguya ¢eker.

-Sehre adeta bagimli olan Giiner ava gitmeyi sevmektedir ve Egsref Selim’le av

partilerine gitmektedir.

-Onceleri Giiner ve ailesi, komsular1 olan Esref Selim ve esi ile iyi gecinir birbirlerine
gelip giderken Esref Selim komiinist ideoloji yiiziinden hapse atilir ve Giliner’in ailesi

Esref Selim ile higbir iliskileri olmadigina dair gazeteye ilan verirler.
-Egref Selim cezaevinden ¢ikar ve evine gelir, karis1 onu evde bekliyordur.
-Giiner, bir giin Esref Selim’1 Beyoglu’nda goriir, selamlagirlar.

-Daha sonra yine Esref Selim’le bulusurlar ve bu son bulugmadir.

-Ertesi giin haberlerde ¢ikar, Esref Selim yurtdisina kagmistir.

-Gazeteciler Nezihe Hanim’1n fotograflarin1 ¢eker ve herkes gidince Nezihe Hanim

tek basina kalir, aglar.
Giiziin Savas 6yKkiisiiniin olay Orgiisii su sekildedir: (73-82)
-Serpil ve Kuzey polise kars1 bir yiiriiyiisteyken Burak da aralaria katilir.

-Polisle eylemciler arasinda kargasa ¢ikar.
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-Burak bir apartimana girerek zili ¢alar ve kapiy1 acan kadindan bir telefon numarasini

aramasini ister.

-Kadin Burak’1n yiiziine kap1y1 kapatip balkona kosarak “polis” diye bagirmaya baglar.

-Polis Burak’1 ve pek ¢ok eylemciyi alip yargiyerine gotiiriir.

-Yargilamada Kuzey hari¢ digerleri serbest birakilir.

-Kuzey’in tutuklanmasinin ardindan ¢ikan kargasada, hamile olan Serpil karnina darbe

yer.

-Kanamasi olan Serpil’e sadece Burak yardim eder.

-Serpil ilkyardima kaldirilir.

-Burak, Serpil’i ziyaret eder ancak Serpil kan kaybindan oliir.

-Burak “Diinya insanlar1 birlesiniz!” Diye durmaksizin bagirir.

Cumartesi Yalnizigr adli 6ykii iki bolimden olusur. Boliimler 1 ve 2 ismini tasir.

Hikayenin olay orgiisii su sekildedir: (83-90) 1

-Kiz, aksam eve gelir ve annesine sevgilisiyle kavga ettigini soyler.

-Kiz, Kaynak¢t’yla biitiin giin ev ev dolasmis ve keselerine uygun bir ev

bulamamislardir.

-Kiz, evlenince ¢alismak ister, ellerine biraz para geginceye dek ama Kaynake1 bunu

kabul etmez, kizin s6zlerine kirilmistir ve onunla konugmamustir.

-Aksam yemek yerken kizin cani sikilmistir, sofradan kalkar ve el isi 6deviyle ugrasan

erkek kardesinin 6devine yardim eder.
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-Kaynak¢1 ile gilindiiz hayvanat bahgesinde gitmisler, Sirkeci, Sultanahmet

dolaylarinda dolagmislardir.

-Annesi, komsunun kizindan bahseder ve onun da evlenecegini sdyler, komsunun

kizinin sartlar1 ¢ok daha iyidir.

-Odevin bir kism1 yarim kalir, kalan kismi1 kardesine verir ve kiz evden cikar.

-Kaynakg¢inin evine gider ve kapiy1 yasli bir adam acar.

-Igeri girer, ¢erde mosmor boyali bir kadin vardur.

-Otururlar, kiz, Kaynake¢i’nin odasinda beklemek ister, odaya gidip kapiy1 kilitler.

-Odasinda sevgilisini bekler ancak Kaynake¢1 para kazanmak igin gittigini yazan bir

mektup birakmuistir.

-Glin 1s1rken yash adam kapiy1 vurur, tuvalete gidecektir.

-Kiz, kapiy1 acar; yash adam tuvalete girince sevgilisinin evinden ¢ikar, gider.

Aglayan Kiremitler Gykiisiinde olay orgiisii su sekildedir: (91-98)

-Macide ve Recep pazar giinleri kirlara gider piknik yaparlar.

-Hafta ortasinda ii¢ kisi elebasiliginda calistiklar fabrikada is¢iler olay ¢ikarir.

-Mehmet, Recep ve Isa Bildircin Fabrikasi’nin miirettebatin1 ayaklandirdiklarina ve
aldiklar1 paray1 yetersiz bularak isvereni lin¢ etmek istediklerine dair gazetede haber

cikar.

-Elebasilarla birlikte bazi is¢iler tutuklanir.
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-Macide carpik curpuk sokaklardan gecerek kentin disinda, fabrikanmn yaninda Isa

Dogu’nun karisini ziyarete gider.

-Kap1y1 geng bir kiz agar, Macide eve girer.

-Macide, isa Dou’nun esi Zehranim’la gériisiir, Zehranim gelecege umutla bakan bir

kadindir.

-Macide cezaevine gidip Recep’i goriir.

-Macide cezaevinden ¢ikinca sicak dokunur, bayilacak gibi olur ¢iinkii o, hamiledir.

-Kiz1yla beraber yasayan Zehranim, Macide’yi onlarla yasamaya davet eder.

-Macide, umutla iner merdivenleri.

Zeytinlerin Altinda Siikun Yok adli hikaye Aglayan Kiremitler dykiisiiniin devamidir.
Hikayede olay orgiisii su sekildedir: (99-108)

-Adam (Sacit Bey), siyah gozliiklerini takmis igeri girer, is¢ilerin agiz sapirtisi kesilir.

-Adam Safiye’ye seker verir, Safiye bu sekerleri yemez.

-Macide, yukar1 Adilos’un yanina ¢ikar.

-Sacit Bey, sohbet ettikleri sirada Macide’yi Ege’den tanidigini syler ve Macide’ nin

icini korku kaplar, Macide o giinleri hatirlar.

-Imam, karisinin iizerine on ii¢ yasindaki ¢ocuk Macide’yle evlenmistir, Imam’n

evine gelen kadinlar ¢gocuk yastaki Macide’ye hocaya iyi bakmasini tembihlemislerdir.

-Biiyiik Hanim’la siirekli serbetler kaynatan, regeller pisiren, Hoca’ya muska diken

Macide bir sabah erkenden trene binip Konya’dan kagmistir.

-Sacit Bey, iki iri yar1 adamla asevine girer, Macide’yi géz hapsine alirlar.
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-Sacit Bey eline para sikistirdigi Zehranim’a Safiye’yi sinemaya gotiirmesini soyler.

-Macide’yle konusan Sacit Bey, ondan erkeklere ¢ikmasini ister; Macide kabul etmez.

-Adilos bir gece hastalanir.

-Macide’ye diisiinmesi icin siire taniyan Sacit Bey tekrar asevine gelir, Macide’nin

teklifi kabul etmemesini normal karsilar ancak Macide’nin i¢i rahat etmez.

-Zehranim yemek yiyen iscilerden kendilerine yardim etmelerini, Sacit Bey’e olan

bor¢larin1 6demek i¢in para vermelerini ister; Sacit Bey bunlari duyar.

-Sacit Bey’in kigkirttig1 isciler Macide nin elini ayagini kesik i¢inde birakir ve {ist kat1
dagtirlar.

-Macide Adilos’u battaniyeye sarar, Zehranim’la birlikte karakola giderler, Safiye
ortalarda yoktur.

-Safiye sur dibinde ¢aresiz, aglarken bulunur, evlerine gitmek isterler.

-Evlerinin gilivenilir olmadigini s6yleyen Komiser, onlara yardim eli uzatir ve onlari

evine davet eder.

-Komiser’in iyi niyetli esi Macide nin yaralarin1i merhemler, Adilos’a 1yi bakar.

-Macide gelecekten umudunu yitirmez.

Kitaplara Girmemis Hikdyeler'®:

B i Keman Oykiisiinde olay orgiisii su sekildedir: (111-114)

13 Selim leri’nin “Kitaplara Girmemis Hikayeler” bashigi altinda toplam bes 6ykii vardir. Bunlar; Bi
Keman, Yillar Var ki..., Eski Bir Kalbim, Prens Hamlet’in Trajik Oykiisii, Suva dé Pari. Bu dykiiler
iginde Prens Hamlet’in Trajik Oykiisii isimli dykii yazarin Kétilik adli &ykii kitabmin iginde
yayimlanmistir. Bu hikaye Kétiiliik adli dykii kitabr i¢inde tahlil edilecektir. Diger dort dykd, kurgusal
yonden deneme-kurgu 6zelligi tasidigindan yap ve izlek yoniinden kisith olarak tahlil edilmistir.

49



-Cocuk, annesine bir keman almak istedigini sdyler; annesi kabul eder.

-Yagmurlu bir giinde Yakacik’a girmistir, taniglart ot toplamistur.

-Paga Baba’s1 da keman almasini onaylar.

-Laternaciya sorar, en kaliteli kemanlar giil agacindan olanlaridir, cevabini alir.

-Komgunun oglunun kiz kardesinin yaptig1 edepsiz hareket anlatilir.

-Aile artik gizleyemeyecektir onu ve serbet¢i amcaya gotiirecektir.

Yillar Var ki (114-122) adli oykiide anlatici, belki bir hatira defterine ya da
gonderilmemis bir mektuba ge¢misini, “o”’nunla yasadigi olaylari, ona karst
duygularini anlatir. “Ben” anlaticinin duygulari ve yasantilart vardir. O nedenle olay

Orgiisii siralamasi verilmemistir.

Eski Bir Kalbim (123-135), ayn1 zamanda bir yazar olan anlaticinin, yazacagi romana

olusturdugu taslaklar1 anlatir.

-Anlatict badana yapan Ali ile Giilten’in evlerine gider.

- Anlatict Bodrum’da yaptigi tatili anlatir.

- Anlatic1 sekiz sene dncesinde Derya ve Yusuf’la olan iliskisini anlatir.

- Yusuf’la Derya’nin ilk ¢ocuklar1 yeni dogar.

- Anlatic1 Derya ile Yusuf’un evlerine daha ¢ok gelecektir.

- Derya ile Yusuf’un ikinci ¢ocuklar ii¢ aylikken Yusuf Ingiltere’ye gidecektir.

- Anlatic1 bu yaz bin bir imge ile ylikliidiir, otobiis duraginda vurulan ¢ocugu anlatir.

- Anlatic1 gelecek yaz yayimciyla konusacaktir.
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- Anlatic1 annesiyle Moda Cay Bahgesi’ne gider.

- Anlatic1 sanrilar goriir, bir asansorde katlarda dolasir.

- Anlatici kan ter icinde uykusundan uyanir, yaninda annesini géremez.

Suva do Pari (168-176) Oykiisiinde anlatici, aldig1 bir lambay1 yakinca o lambanin

1s181nda gbrdiigl sanrilar vardir. Bu tiyatro sahnelerini anlatir.

2.1.2. Bakis Acist/Perspektif/Odaklanma

Hiiziin Kahvesi hikdyesinde iki tiir bakis acist kullanilmaktadir. Bunlardan ilki,
kurmaca diinyanin disinda yer alan anlaticinin bakis acisidir. Bu anlatici, kimi zaman
siirli, kimi zaman sinirsiz bir bakis agistyla anlatimi benimser. Kisilerin 6zelliklerini
verirken disaridan birinin gorebilecegi sinirlilikta bir anlatimi sectigi gibi, kimi zaman
da her seyi bilen konumundadir. Anlaticinin konumu iistten odaklanma seklindedir ve

odak noktasi baskisidir. Baskisinin goriinen ve goriinmeyen yonleri okura aktarilir:

O zaman dayanamaz; elinde giiliing ¢antasi, soluk lacivert yagmurluguna biiriinmiis,
korkak bakiglar: kara camli gozliikleri gerisine saklanmus, boynu biikiik girerdi iceriye
(11). Bu ozellikler, digardan birinin gézlemleyerek varabilecegi sonuglari belirtirken,

“distan odaklanma” s6z konusudur.

Deli deli ¢carpardt yiiregi. Cok zaman da arayani sorant ¢tkmazdi. Saatlerce oturur,
sarmagigi diisiintiv, hi¢ stkilmadan pispirik oynayanlari, tavia zari atanlari gozlerdi
(12) ifadesinde oldugu gibi, odak noktasindaki bagkisinin diislinceleri “listten
odaklanma” ile, “sinirsiz bir bakis a¢isi”yla sunulur, baskisinin yiireginin deli deli

carpmasi, sarmasig1 diisiinmesi sinirsiz bakis agisiyla verilebilecek 6zelliklerdir.

Anlaticinin odak noktas1 bagkisidir ve baskisinin seslendigi, hitap ettigi kisi oykii
boyunca degisir. Ustten ve distan odaklanma ile baskisi okura tanitildiktan sonra
perspektifte baskisinin ailesi vardir. Bagkisinin perspektifinden baba, anne, kardes,
anlaticinin perspektifine girer, odak noktasinda konusan bagkisi, hitap edilen babadir

ve anlatici igten odaklanma seklinde baba, okuyucuya tanitilir:
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Evdeydiniz. Aksamlar: sinirli, yorgun argin dénerdiniz. Ekmek paramizi ¢tkarinca tiim
sorumlulugunuz sona erdi sanirdiniz. Esriktiniz gene, Beyoglu 'nda, Cicek Pasaji’nda

bir iki kadeh atistirip da gelmigstiniz (12).

Perspektifte yansitilan babadan sonra anne tanitilir ancak hitap edilen kisi, yine

babadir. Odak noktasinda anlatici roliine biiriinmiis baskisi ve hitap edilen baba vardir:

Kariniz da size benzerdi, sizi diistintirdii gece giindiiz, bizden gizledigi baklavalari, pek

sevdiginiz pufboreklerini sizin icin dizerdi sofraya (12).

Cocuklarina ve esine karsi ilgisiz, tek gorevinin eve ekmek getirmek oldugunu sanan
bir babadan sonra, onu ¢ok seven ve ikramlarini ¢ocuklarindan bile saklayip kocasina
aywran bir anne, bagkisinin perspektifinde tanitilmistir. Ailenin diger iiyesi odak

noktasindadir, hitap edilen kisi baba degil, hayali okurdur:

Kardesim de uyardi aile tablosuna. Gozliikleriyle alay ederlerdi en ¢ok. Kocaman,
biiyiite¢ gibi. Onlarin gerisinde bile gii¢ goriirdii. Sonra onlar gibi konugsamaz, onlar

gibi giiliip soyleyemez, hep oyle durgun, ¢ok kez tas gibi (12).

Sinirh bakis agisiyla 6zellikleri verilen aile bireyleri birbirleriyle bir sekilde uyum
icindedir. Sadece baskisi, bu aile tablosundan uzakta goriir kendini, baskisinin

anlatiminda aileye hitap s6z konusudur:

Bir ben yabanciyydim aranizda (12).

Aile bireylerinden sonra odak noktasi1 bu sefer sevilen, ona kendini iyi hissettiren

kisidir, ona hitap s6z konusudur:

Sen varken daha mutluydum, daha giile¢ti yiiziim. Onlarin olaylart umurumda degildi,
higti her sey benim igin. Sen sevecendin, bir yakindin (12). Perspektifteki o “sevecen”
arkadas baskisi icin 6nemlidir. Digerleri hep “hi¢” iken tek var olan o arkadastir.

Metnin biiylik ¢ogunlugunda hitap edilen kisi, o arkadastir.

Distan bakis agisiyla anlatilan kisimlarda sinirli bir odak s6z konusudur. Verilen

ozellikler tamamen gozleme dayalidir.

52



Oykii boyunca igten odaklanma, distan odaklanma ve iistten odaklanmanin i¢ ice

girdigi bir anlatim s6z konusudur.

Yiirek Burkuntulari hikayesinde ben merkezli bir anlatim vardir. Icten odaklanma
yontemi ile bagkisi, olaylar1 anlatir. Basindan gegenler; baskisinin diistinceleri,
duygular1 icten odaklanma yontemi ile okuyucuya sunulur. Baskisinin anlattiklar:
goriinenle sinirhdir, anlattiklar: kendisi ile ¢cevresinde olan olaylardir. Bu anlatimlarda
bazi zamanlar diissellik s6z konusudur. Odak noktas1 bagkisi ve ¢evresindekilerdir.
Baskisinin ben merkezli anlatiminda diger karakterlerle ilgili her 6zelligi onun goziiyle

goruruz.

...Bugiin kiyma aldim, yedi buguk liralik. Ya da annem aldi. Havalar da sogudu iyiden
iyiye, kiymali yumurta yetmiyor insana ogle yemeklerinde. Giindiiziin eski sabahligimi
indirdim tavan arasindan. Tozlanmis hepten. Sabunlu suyla sildim. Yola ¢ikarken

bavulumun gizli bir kosesine yerlestirecegim (21).

Tiirkiisiiz adli hikayede iki tlir odaklanma s6z konusudur: birincisi i¢ten odaklanma,
ikincisi digtan odaklanmadir. Hikayenin odak noktasinda Suat vardir. Suat’in
hikayesini Ogreniriz. Suat, kendi yasam Oykiislinii anlattigi durumlarda icten

odaklanma s6z konusudur.

Ben sevda sozleri duymak isterdim ge¢misteyken. Shakespeare’yi onun igin severdim.

Elimden diismezdi tragedyalari (44).

Hikaye perspektifinde Suat vardir. Suat’in yasami kimi zaman distan odaklanma ile
verilir. Bu sirada anlaticilar degisir ve hem Suat’in dykiisiinii hem de Suat’la iligkilerini
anlatan Mediha, Nejat, Onay anlatic1 roliine biirliniir. Anlaticilarin agzindan distan
odaklanma ile Suat anlatilir. Suat’in ¢ocuklugunu animsayan Mediha kizin fiziksel ve

ruhsal yonden tanitir:

Onun ¢ocuklugu anilmaya deger bir tek. Saglart iki 6rgii, omuzlarindan
sarmiglar beline. Surtinda al al yabanliklar. Giileg. Agabeysi elinden tutup
salincaklara gotiiriirdii, sabahlari benimle giderdi ilkokula. Babasinin

oldiigiinii sezmemisti o yillar. Kimi giinler bir oyuncak alir, ‘Baban yollad:
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Suat’derdim. Inanir, oyuncag eline alip saatlerce oyalamirdi. Ozenle saklard:
sonra, sormazdi babasinin doniis tarihini. Garipsi bir bilgiclikle susardi
babasindan konusulunca, dinlemez goziikiir, ici titreyerek, baska odalara

gegerdi (43).

Kimi zaman Nejat, distan odaklanma ile Suat’1 tanitir okuyucuya:

Dindirilmemis bir sevgiyle dolu o. A¢ sevgiye. Geceleri yataktan kalkip yemek yemesi
bundan (45).

Suat’la ilgili distan odaklanma ile bilgi veren ve son noktayr koyan kisi, Suat’in

Ogrencisi Onay’dir:

Tiirkiistiz bir kadinsiniz siz ogretmenim (57).

Asalak hikayesinde i¢ten odaklanma ve distan odaklanma vardir. Anlatilan iki hikaye
mevcuttur. IIki, Giiner’in hikayesidir. Igten odaklanma ile Giiner, kendi hikayesini
anlatir. Odak noktasinda kendisi ve gevresindekiler vardir, kendi hikayesine paralel
olarak da Esref Selim’in Oykiisiinii okuyucu Giiner’den dinler. Esref Selim’in
hikayesinde odaklanma Esref Selim ve esi Nezihe tizerindedir. Esref Selim, komsulari

oldugu i¢in bu hikayenin i¢ine Giiner ve yakin ¢evresi de girer:

Gengliginde ¢ikmigti ava, giinesin batarken ¢amlart kizil isinlarla gélgeledigi u¢suz

bucaksiz Moskova ormanlarinda (59).

Bu ifadede odak noktasinda distan odaklanma ile Esref Selim yer alirken,

Kadincagiz yaz ks, erguvan aga¢larimin altinda bir basina gezindi (61) ciimlesinde

Esref Selim’in karis1 Nezihe Hanim perspektiftedir, distan odaklanma s6z konusudur.
Onemsiz bir insanim ben. Universite 6grencisi bir gen¢, koca koca tip kitaplarinin
icine gomiilmiistim; kimi ilgilendirir Esref Selim’i tamimis ve sevmissem, kime ne

canim (60).

Anlatict icten odaklanma ile perspektife kendini almistir.
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Giiziin Savas Sykiisiinde iistten odaklanma vardir. Ustten odaklanma ile anlatici

kahramanlarin her hareketine, duygu ve diisiincelerine hakimdir.

Onlarin arasina nasil katildigini bile bilmiyordu (73) ciimlesinde hakim bakis agisiyla
kahramanin diistincesi dile getirilir. Bu ayrintiy1, 6ykii kahramanlarindan biri veremez

ancak tanrisal bakis agisiyla verilir.

Yokusun basinda Serpil’e rastlamisti (73) ciimlesinde ise, kahramanin yanindaki

herhangi birinin fark edecegi bir ayrint1 aktarilir.

Dolayisiyla Giiziin Savas hikayesinde iistten odaklanmada hem anlaticinin sinirsiz

bilme 6zelligi hem de yeri geldikg¢e sinirli bilme 6zelligi birlikte verilir.

Cumartesi Yalnizlig1 adli 6ykiide odak noktasinda ismi verilmeyen “kiz” vardir.
Olaylar hem iistten odaklanma ile hem de igten odaklanma ile anlatilir. Oykii iki
boliimden olusur. Bu boliimlere 1 ve 2 numaralar1 verilmistir. Oykiiniin genelinde
ozellikle 1. Boliimde iistten odaklanma s6z konusudur. Perspektifte kiz vardir. Yasanan
olaylar, kiz ve kizin etrafindakiler tistten odaklanma ile okuyucuya aktarilir. Anlatici,

her seyi bilen hakim bakis acisindadir:

Ana agir kokulu bir seyler pisiriyordu icerde, mangali yakmislardi bile. ‘Babam
donmedi mi daha?’dedi. Baba kapuvyr agti ayni anda. ‘Aldiniz mi haftaligi? ’dedi. Aldik
va, sana ne, ben wrgat gibi ¢calistyorum biitiin giin. Ama baba dinlemezdi boyle sozleri.

Yapistirirdi tokad: (83).

Oykiiden alinan bu paragrafta goriildiigii iizere, odak noktasinda ismi verilmeyen kiz
vardir. Perspektifteki kizin ailesiyle yaptigi konugsmanin yaninda bir de kizin i¢ sesi

aktarilmistir. Kizin i¢ konugsmasi ancak hakim bakis agisiyla verilir.

Oykiide 6zellikle 2. boliimde perspektifte kizin anlatimiyla igten odaklanma ile

aktarim s6z konusudur:

-Gelmedin. Cok ge¢ oldu. O yasli kadin kalkip gitti, alict gozlerle bakti bana giderken.
Baban yatacakti, ‘Ne zaman gitti 0?’ dedim. ‘Ogleyin bir ara ugrad.’ dedi (89).
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2. boliimden alinan bu paragrafta da goriildiigii lizre, olaylar daha sinirl bir bakis

acistyla, icten odaklanma ile aktarilmigtir.
Cumartesi Yalnizlig1 hikayesinde hem tistten hem de igten odaklanma s6z konusudur.

Aglayan Kiremitler 6ykiisiinde iistten odaklanma ve baz1 yerlerde igten odaklanma

s0z konusudur:

Perspektifte Macide vardur. iliskisi olan Recep’le arkadaslig1, Recep’in basina gelenler

ve gidip goristiigii Zehranim’la konusmasi odak noktasindadir:

Macide bir ara birilerine basvurmay: diisiindii, yardim eli uzatacak insanlar aradi
yvakiminda. Nasil da yalnizmis meger. Gazetelerde okumustu, is¢iler isyan halinde, is¢i

devrimi bastirildi (93).

Odak noktasma alinan Macide’nin yalniz oldugunu diisiinmesi, ona yardim edecek
kimseye sahip olmadigini fark etmesi iistten odaklanma ile okuyucuya aktarilmistir.

Anlatici, Macide’nin i¢ sesini de okura duyurur.
Sonrasinda odak noktasinda Zehranim vardir:
Bilinecek ne var ki giizelim zaten. Bizim yazgimiz bu, is¢i par¢asiyiz alt tarafi (96).

Ustten odaklanma ile Zehranim perspektiftedir. Ve olaylara kars1 bakis agis1 aktarilir.

Kimi zaman, s6z Macide’ye birakilir ve i¢ten odaklanma ile Macide kendi korkularini

ortaya koyar:

Sen biiyiiksiin Allah’im, sen bilirsin. Sana sigindim Allah’im; koskoca Zehranim,

tiitiinde ¢alismis, bilmez mi hi¢! (97)

Zeytinliklerin Altinda Siikiin Yok Oykiisi, Aglayan Kiremit’lerin devami
niteligindedir. Bu bakimdan, odaklanmada bir farklilik s6z konusu degildir. Yine

iistten ve icten odaklanma ile oykii anlatilir:
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O adam kara gozliiklerini takip giriyordu iceriye. (Saglarini bol briyantinle arkaya
yatirmig, potikare kostiimii hep iitiilii, biyiklar: o6zenle incecik kesilmig;, Roma’yi
yvakmaya hazir bir Neron gibi.) Safiye sevmiyordu onu, Safiye okumayr ve tarih
kitaplarini seviyordu (99).

Ustten odaklanma ile o adamin iceriye girdigi ve adamin fiziksel ozellikleri
belirtildikten sonra Safiye’nin herkesin gormedigi, bilmedigi bir duygu, o adama kars1

hisleri dile getirilir.

Macide’nin yiireginde korku bir kedi miyavlamasidir simdi, sinir bozan, yiirek

bulandiran (101).

Yine disaridan birinin fark edemeyecegi ancak iistten veya icten odaklanma ile

verilebilecek Macide’nin korku hissi iistten odaklanma ile okura aktarilmistir.

Oykiide iistten odaklanma diginda &ykiide igten odaklanma da yer alir. Macide nin i¢
sesleri, monologlari, karsisinda Recep varmiscasina diyaloglar icten odaklanma ile

okura sunulur:

(Ege giiliimser yine Recep. Bir gemi gegiyor, ottiirii ottiiriiveriyor diidiigiinii. Coban

kopekleri sariyor ¢cevremi. Zeytinliklere kosuyorum.) (107)

Macide Recep’le diyalog halindeymis gibi i¢ten odaklanma ile igindeki korkuyu dile
getirir. O ¢oban kdpekleri, Sacit Bey ve yaninda getirdigi iki adamdir. Macide kagis

yolu aramaktadir.

Kitaplara Girmemis Hikdyeler:

B i Keman hikayesinde perspektifte ismi verilmeyen, komsu ¢ocugunun “Bey Amca”
diye hitap ettigi anlatict vardir. Oykiide icten odaklanma vardir. Anlasildig: iizere
perspektifteki kisi akil sagligi yerinde olmayan, belirli bir yasa gelmis, olgun olmasi
gerekirken cocuk gibi davranan, zihinsel gelisimini tamamlayamamis kisidir. Bir
keman almak ister ve ailenin biitiin iiyelerine bu istegini dile getirir. Oykiide bastan

sona keman alma istegi okuyucuya aktarilir.
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Yillar Var ki adl1 6ykiide igten odaklanmadan faydalanilmistir.

Eski Bir Kalbim Oykisiinde icten odaklanma vardir. Anlatici roman olusturma
siirecinde hem kendi yasamindan hem de hayallerinden, sanrilarinda yararlanir. Bu

siirecte kendine ve etrafindakilere odaklanir.

Suva do Pari Sykiisiinde anlatici, eski bir lamba 1s181inda, eski oyuncular tiyatro
sahnesinde hayal eder. Ayni sanrilar tuvalet aynasinda da goriiliir. Bu sanrilar ve

hayaller i¢ten odaklanma ile okura aktarilir.
2.1.3. Anlatici

Hiiziin Kahvesi hikayesinde iki tiir anlatic1 s6z konusudur. Biri, anlaticinin kurmaca
diinyanin disinda oldugu ve 3. sahis anlatimin benimsendigi anlatimdir. Hakim
anlatici, kahramanin hem i¢inden gecenleri -goériinmeyenleri- hem de disaridan

goriinenleri aktarict olarak metinde yer alir:

Oradan gectikce Sait Faik’i diigiiniirdii, ¢ipil ¢ipil mavi gozler ansirdr. Uziiliirdii biraz
da, gelip burada oturmadi diye (11). Kahramanin liziilmesi, diisiincelerinin ne oldugu
disaridan gozlem yapan bir anlaticinin aktarabilecegi detaylar degildir. Okur, bu
diisiincelere hakim anlatic1 vasitasiyla vakif olur. Bu ornekte, disoykiisel anlatici

sinirsiz bilme 6zelligine sahiptir.

Kahvenin bitisiginde iskembeci vardi. Her vakit oniinden gegerken durur, adini
okurdu... (12) Burada, olaya sahit olan birinin de aktarabilecegi detaylar soz

konusudur. Disdykiisel anlatict “sinirli” bilgiye sahiptir.

Gegmisi zorlayinca oturduklart kogkii getirebilirdi ancak gozleri oniine. Sisman,

domates burunlu bir adamindi kosk (13).

Yukaridaki orneklerde goriildiigii iizere tablolarin “digOykiisel anlatic1”yla verilir;
kisisel acilarin, bagina gelen gegmisteki iiziicli veya ona biraz olsun iyi gelen olaylarin,

kisisel deneyimlerin anlatiminda “bendykiisel anlatic1” s6z konusudur:
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Hep o korkuydu icimi biiriiyen, i¢ sizilarimi iyilestirmeyen. Sinemalarda onun igin oyle
giigstiz, oyle garip tutardim ellerini (13). Bu ifadede, bagkisi davraniginin sebebini

aciklamaya c¢alisir. S6zii, disoykiisel anlaticiya birakmaz:

Diigmeleri ¢ozmiistii, indirmisti ayaklarima pantolonu. Bir yabanst giiliimstiyordu,
hizli hizlt soluyordu (16). Basina gelen {liziicii olayr yine baskisinin sozleriyle,
bendykiisel anlatici ile 6greniriz. Kahramanin kendi agzindan olaylar1 dinlememiz
aslinda tesadiifi degildir. Anlatilanlar1 daha inandirici kilmak adma anlatict “ben”

diliyle kendi 6ykiisiinii anlatir.
Oykiide, hdakim anlatict ve kahraman anlatici olmak iizere iki tiir anlatic1 vardir.

Yiirek Burkuntular: hikdyesinde anlatic1 kurmaca diinyanin karakterlerinden biridir,
baskisidir. Bagkisinin yasadiklari, diger karakterlerle iliskileri bendykiisel anlatict

yontemiyle anlatilir:

Cok soguk ortalik. Kirk derece giineste kiirk yakali yagmurluk giyiyoruz. Insanoglunun
gizini ¢ozmeye geldik buraya (27).

Igi kotiiciil giiliiyor, mutlu yapacaklarindan Roma hukuku ezberlerken de bu denli
giilermig. Bir geng kadin gibi; evine, ¢ini sobasina, Aksaray’da vefali bozacisina bagh

Perihan Hanim gibi gergefi aliyorum elime (24).

Ornek ciimlelerdeki gibi, bendykiisel anlatic1 olan baskisi hem kendi hikayesini hem

de ¢evresindeki kisileri okura anlatir.

Tiirkiisiiz adl1 hikdyede coklu anlatici s6z konusudur. Anlaticilar birden fazladir: Suat,

Mediha, Nejat, Onay.

Suat, bendykiisel bir anlatimla kendi basindan gegenleri anlatir, kendini tanitir. Diger
anlaticilarin odak noktalarinda ¢ogu zaman Suat vardir. Suat’la iligkileri bakimindan
bazen bu anlaticilar kendi yasamlarina da odaklanirlar. Bu bakimdan hikaye diger
anlaticilar isin igine girdiginde igdykiisel anlatima da yer verir. Oykiide hem

bendykiisel hem de i¢dykiisel anlatim s6z konusudur:
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Suat
Heleneyi severdim ben. Pazarlar: gizlice yeni yagmurlugunu verirdi bana (56).
Suat, Helene ile iliskisini kendi bakis agisindan bendykiisel bir tarzda ifade eder.

Mediha

Simdi yillar énceye donmiis, Beykoz'u, yaliy, cesmibiilbiilleri, Venedikten gelme
aynalart yasar olmustum. Nazir karisimin sonunu diistintirdiim, on parasiz [...]
Gergekleri, yoksul insanlarin sizisini. Somiiriilmeleri biitiin biitiine kavramistim ya, bir

tiirlii vazgecemiyordum konaklarin gérkemli anisindan.
Anast da, kizi da; ikimiz de dertliydik (52).

Kendi yasamina odaklanmis gibi goziiken anlatict Mediha, bu paragrafta yine aslinda

kendini kiziyla dert noktasinda es tutar. Ve kizi Suat’1 igykiisel olarak anlatir.
I¢ Sykiisel anlatim Nejat 't ve Onay ' anlatictiginda da s6z konusudur:
Nejat

Marangozun biriydi. Siradan br insan. Aksamlari belki meyhaneye bile ugrardi. Suat’1
va gormiis ya gormemistiv. Dalgindi zaten. Kendi tasalariyla doluydu; ay olur issiz
kalw, sikinti gekerdi. Ilkokul Sgrenimini tamamlamis miydi bilmem. Sevdi ama.
Umutland agik¢a. Saatlerce pencere onlerinde, diissel, yagmuru seyretti. Giilerdik biz

annemle. Tehlikenin biiyiikliigiinii kavrayamanmustik (52).
Onay

Sizi bu yiiziiniizle, bu titrek ellerinizle, bu degismis varliginizla taniyalim; bir su bile

kaynatamayisinizia (56).
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Asalak hikayesinde anlatict Gliner’dir. Giiner, ben merkezli bir anlatimla kendi
Oykiisiinii anlatirken diger yandan da i¢ dykiisel anlatimla Esref Selim’in hikayesini

aktarir.

Giiner, annesi babas1 olmayan; analig1 ve iivey babasi ile beraber yasayan bir ¢cocuktur.

Bunu, Esref Selim’e utana sikila anlatmistir:

Diinyada kimim kimsem olmadigini, annemin -anneligimin- ¢ocugu dogmadig icin

beni bilinmez bir evden alip niifuslarina gegirdiklerini soyledim (69).

Giiner’in anlattig1 hikaye, Giiner’e gore, herkesin anlatmasini bekledigi ve merak

ettigi hikaye Esref Selim’in hikayesidir:

Hesap vermek zorunda degilim. Kimse yargilayamaz beni, basima buyruk yasamaya
alisigim ben. Ama meraktan c¢atlayacaklar karsimda. Bitirince bitmez tiikenmez
ogtitlerini, bilgic goriislerini ortaya dokecekler. Birbirlerinin sozlerini kesip

bagiracaklar. Susup bekleyecegim, agzimi bile agmayacagim artik (59).

Esref Selim, Giiner ve ailesinin komsularidir. Ilk zamanlar iyi gecinen bu komsular,
Esref Selim’in hapse girmesiyle birbirinden uzaklasirlar; anlatici Giiner i¢ ykiisel bir
anlatimla Esref Selim’in hikayesini anlatir. Bu olaylarda o, gézlemci bir anlatic1 olarak

yer alir:

Kimi insanlar vardi, babam vardi. Onun yalnizligindan, cezaevinde ozlemle gegen
saatlerinden, bir haksizliga kurban olup yillarca ozgiirliigii elinden alininca duydugu
i¢ sizilardan habersiz; ellerine kdgit kalem alwrlar, bir seyler karalarlar kosarlardi
gazetelere. Verdikleri soysuz ildn yayimlaminca oviingle tamiglarina gotiiriip

okuturlardi (61).

Esref Selim; sairdir, komiinist oldugu gerekgesiyle yargilanir, cok sevdigi esinden ayri
diiser, esi onu a¢ kalma pahasina da olsa bekler, kavusurlar fakat 6zgiirliigii kisa siirer,
askere alinacagini 6grenen Esref Selim sonunda esini birakir ve yurtdisina kacar.
Anlatici, olaylara tanik olarak yer alir ve gdzlemci olarak i¢ Oykiisel bir anlatimla

olaylar1 aktarir:
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Nezihe Hanim susmustu Esref Selimi Sorunca. Sabahi zor etmistim. Sabah yurtdisina
kactigini séylemisti radyo. Sag salim yurtdisina ¢iktigini, olmeden, oldiiriilmeden yurt

disina ¢iktigini... Gurbet illere diistiigiinii (72).

Esref Selimile esi Nezihe Hanim’in hikayesi burada biter. Anlatic1 Giiner, son kez

Nezihe Hanim’in durumunu aktarir:

‘Biraz da yalniz aglayayim, artik don evine’ demisti Nezihe Hanim (72).

Asalak hikayesinde -6rneklerde goriildiigii tizere- anlatici bakimindan ben 6ykiisel ve

i¢ Oykiisel anlatim yer alir.

Giiziin Savag Oykiisiinde anlatict; hikdyenin i¢inde yer almayan, ger¢ek yasamda da
somut olarak bulunmayan bir anlaticidir. Anlatict sinirsiz bilme 6zelligiyle olaylar

anlatir:

Anlaticinin, kavgaya karisan Burak’la ilgili su climleleri, onun sinirsiz bilme giiciine

sahip oldugunun gostergesidir:

O vakit kavgadan da, savastan da korkmadigini sezmisti; sevingle atmisti yiiregi.

‘Basardik’ diye diigiinmiistii.

Kahramanin icgindeki sezgiyi, kafasindaki diisiinceyi aktaran anlatici; digdykiisel

anlatic1 ve siirsiz bilme giiciine sahip bir aktaricidir.

Cumartesi Yalnizhigr adli 6ykiide iki tiir anlatic1 vardir. Anlaticilardan biri, siirsiz

bilgiye de sahip olan disoykiisel anlaticidir:

Otobiiste de konusmamisti Erkek, Kiz elini uzatmamisti ayrilirken. Fakat iste simdi
boguluyordu, sevgi hiikiim stuirdiigii yiiregine amansiz bir savas a¢misti. Yerinde

duramaz olmugtu (88).

Kiz’in, ayrilirken Erkek’e elini uzatmamis olmasi, yanlarinda olan birinin de

gorebilecegi sinirl bir anlatim iken eve gelen Kiz’in, giindiizki olaylar1 hatirlayip
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i¢inin acimast, yliregine olaylarin savas agmasi ancak hakim anlaticinin aktarabilecegi

bir ayrintidir.

Oykiideki diger anlatic1 da bendykiisel anlaticidir:

Baban ¢ikti odadan. Kilitledim kapiyi, sokaktan gelen sesleri dinledim. Ben deri ig¢isi
kiz, deri deri kokan ¢camaswrlarimla kaldim; senin yastiginda neden sonra senin ter

kokunu duydum (89).

Kizin, kendi hissettiklerini anlattig1 bendykiisel anlatimda anlatici hep kendi igine
odaklanmistir. Kendi duygularini, diisiincelerini, gordiiklerini ve hissettiklerini

aktarmustir.

Cumartesi Yalnizlig1 adli 6ykiide hem disoykiisel hem de i¢oykiisel anlatim vardir.

Aglayan Kiremitler hikayesinde disOykiisel anlatim kullanilmis olmakla beraber bazi
yerlerde icoykiisel anlatim da yer almaktadir. DisOykiisel anlatimda anlatict odak
noktasindaki kahramanin Ozelliklerini verirken betimlemelere ve olaylara dair

aciklamalara yer verir:

Ug kisiydiler. Biitiin bir hafta diisiinmiisler tasinmislar, arkadaslarina damsmislardi.
Fabrika onlarla birlikti, emeklerinin karsiliginda biraz daha bolluklu bir yasam
stirmek diliyorlardy (94).

Kentin en suskun mahallelerinde evler sarsila sarsila ugulduyorlardi; yer yer kirtk
kiremitlere on binlerce yagmur damlasi bir anda kendini birakiyor, kiremitlerden acil

evlerin camlarina akistyorlardi (98).

Kurgusal alemde yer almayan anlaticit kimi zaman s6zli Macide’ye birakir ve anlatic

konumundaki Macide, i¢oykiisel anlatimla kendi hikayesinde duygularini dile getirir:

Recep sevdigimdir. Iscidir, insandwr, hakkini aramissa... (97).
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Zeytinliklerin Altinda Siikiin Yok Oykiisii anlatici yoniiyle Aglayan Kiremitler
hikayesine benzer. Hikayede iki tiir anlatict vardir. Biri, disoykiisel anlaticidir. O, her

seyi bilir, her seyi goriir, bilinene de bilinmeyene de hakim anlaticidir:

Macide bir koseye sinmisti, sa¢t bast darmadaginikti. Adilos v simstki tutuyordu, akl
Safiye’deydi (107).

Disoykiisel anlatict sinirsiz bilme 6zelligiyle dykiiyli anlatir. Sag1 bas1 daginik olan

Macide’nin i¢indeki korkusu aktarilir.
Oykiide disoykiisel anlatic1 yaninda bendykiisel anlatic1 olan Macide nin sesi duyulur:

Zeytin once erigi andirwy, yesil ve sert. Gitgide kararw, yumusar. Degnekler
iner iner dallara, huzur gibi, ilkyazin toprak kokulu ¢ocuksu yagmuru gibi
zeytinler diiser yere. Kirmizi yegsil mavi eteklerini iki yana acar gencecik
kizlar, yakalarindan giizel gogiisleri goziiken delikanlilar o boka ag¢ilmuig
etekliklere doldururlar dost zeytinleri. Aksamlari kizil bir isikla inerler

Ege’ye, zeytin agaglar kizillanir silme. |...]

Ege’den, zeytinliklerden soz agildiginda, bu yerler hakkinda bilgi verildiginde
Macide nin anlaticihigi ortaya ¢ikar. italik yaziyla verilen, Ege’den bahsedilen bu
paragrafta Macide’nin anlaticilig1 ¢ok belirgin goziikkmez ancak buna benzer diger br
paragrafta Macide’nin Recep’e seslenisi de yer alir. Bu da gosterir ki bu paragrafin
anlaticis1t Macide’dir: Deliceleri bir yana birak, biitiin zeytinlikler koca kenti kaplarlar
nerdeyse. Git git bitmez. Agaclar birbirine 6yle sevgiyle, oyle korkuyla sariimiglardir.
[...] Eteklerimi agarim, avu¢ avug yesil zeytinleri, kara zeytinleri doldurursun sen

Recep. Mavi gozlii bir beyaz giivercin gelir konar delicelere Recep (107).
Macide, hayallerindeki Ege’de Recep’le bir yasamin 6zlemini duymaktadir.

Oykii disdykiisel anlatici ile anlatilmis olmakla beraber anlatici yer yer sdzii

Macide’ye birakarak bendykiisel anlaticty1 da anlatima dahil etmistir.
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Kitaplara Girmemis Hikdyeler:

B i Keman hikayesinde anlatict bendykiisel anlaticidir. Ancak zihinsel engelli bir
yetigkinin keman alma istegini herkese anlatmasi Oykiiniin konusunu olusturur.

Ayrintilara, kisi betimlemelerine ve olaylara girilmez.
Yillar Var ki isimli 6ykiide bendykiisel anlatimdan faydalanilmistir.

Eski Bir Kalbim Gykiisiinde anlatic1 kurgusal alemde vardir. Kendi roman yaratma

siirecinde bendykiisel anlatimdan faydalanir.

Suva do Pari Oykiisinde bendykiisel anlatim tercih edilir. Bu anlatim &ykiiniin

kahramani tarafindan yapilir.
2.1.4. Kisiler Diinyasi

Hiiziin Kahvesi hikiyesinde ismi verilmeyen bagkisi; onun anne, baba ve kardesi;
oturduklar1 koskiin ev sahibi, sonradan tasindigi apartman dairesindeki ev sahibi,
sevdigi kiz, Istanbul’un kenar mahallelerinde veya sahildeki insanlar kisi kadrosunu
olusturur. Hikayedeki kisileri tanitan, bize kisiler hakkinda bilgi veren bagkisidir.

Baskisinin odaginda ve anlatici roliine biiriindiigiinde diger kisileri taniriz.

Yiirek Burkuntular: adl1 hikayede kisiler diinyasi kalabalik olup birgogu fon karakter
ozelligi gosterir. Ayn1 zamanda, hikadyede somut kisilerin yaninda soyut kisiler de yer
almaktadir. Carsidaki adam, carsidaki adamin karisi, Kassandra (soyut kisidir),
Ramses(hayali olarak vardir), Asur kolesi (soyut), Tutmosis (soyut), Kassandra’nin
askerleri (soyut), bir soytar1 (masallarda baskisi karsilagir. Soyuttur), siirii baskani,
yash kadimlar, Sevgi’nin ablasi, suskun koylii kadinlar, kocakarinin biri, is¢iler,
asansoOrdeki ¢ocuk, satoda bir kadin(soyut) ve bir erkek Don Quijote (soyut), tutsak
(soyut), fakiilte, garsonlar, cocuklar, bekei, cok boyali kadinlar, yirmi dortliik delikanli,
ilkgenclik sevilerinde mutlu iki kisi, solgun geng¢ kizlar, iyicil erkekler, annesinin

dadis1 ve torunlari kisiler diinyasin1 olusturur.
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Tiirkiisiiz adli hikdyede kisiler diinyasi; Suat, Mediha, Nejat, Onay, pazarci,
halayiklar, erkek ascilar, seyisler, Nazir Beyefendi, Helene, Suat’in 6grencileri ve

ogretmen arkadaslari, Istanbul’un sokaklarindaki insanlar.

Asalak 6ykiisii iki hikayenin birlesiminden olusur. Bu iki hikayede ortak bazi kisiler
bulunmakla birlikte dykiisiin tamaminda yer alan kisiler; Giiner, iivey babast Nuri
Turan, Giiner’in analig1, Giiner’in teyzesi, teyzesinin arkadasi Melos, komsular, Esref

Selim, Nezihe Hanim, Esref Selim’in oglu, mahallelidir.

Giiziin Savas 6ykiisiinde kisiler diinyas1 karisik olarak su sekildedir: Kuzey, Serpil,
Burak, polis, isimsiz kalabalik, merakl insanlar, yasl bir kadin, Eleni, Hristo, 6lmiis
bir arkadas, Burak’in annesi, komsu kadinlar, halk, sik burjuva kadinlar, Hiilya, taksi

soforii.

Cumartesi Yalnizhigr adli 6ykii kisiler diinyas1 bakimindan c¢ok kalabalik degildir.
Hikayedeki baslica kisiler; Kiz; Kiz’in annesi, babasi, kiz kardesi, erkek kardesi,
sevgilisi Kaynake1; Kaynakei’nin babasi; komsu; mosmor boyali kadin, mutlu geng
kizlar, is¢i kizlar, Ayse ve Giiney’dir. Cumartesi Yalnizlig1 adli hikdyede konusmada
kendilerinden bahsedilen Ayse ve Giiney disinda kahramanlardan higbirinin ismi
belirtilmemistir. Kahramanlar cinsiyeti ile isi ile ya da akrabalik dereceleri ile

adlandirilmiglardir.

Aglayan Kiremitler dykiisiinde kisiler; Macide, Recep, Mehmet, Isa Dogu, Zehranim,
Safiye gibi isimleriyle anilan sahislarin disinda Recep’in annesi, Macide’nin
O0gretmeni, mahallenin erkek cocuklari, umutlar1 kirik kizlar, patronun ogullari,
oglanlarin kiz arkadaslar1, hekim, dolmustaki iki adam gibi isimleri verilmeyen ya da
toplulukla beraber anilan kimseler ve ismi verilenin yakimi seklinde kisiler yer

almaktadir.

Hikayede Macide, Recep, Isa, Isa’nin karis1 isci sinifin1 temsil ederler. Haklar1 yenen,
gilinde on dort saat ¢alistirilan, on saat calismaya razi olup fazlasindan 6tiirti haklarini

isteyen ancak haklar1 verilmeyen sinifi temsil ederler.
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Zeytinliklerin Altinda Siikiin Yok Oykiisiinde kisiler; isimleri verilen Macide,
Zehranim, Safiye, Sacit Bey, Recep, Isa Dogu, Adilos ile isimleri verilmeyen isciler,
komsu kizlari, imam (hoca), baglar1 6rtiilii kadinlar, Biiyiik hanim, kadin erkek, coluk
cocuk, komiser, komiserin karisidir. Isimleri verilmeyen bu kisilerin bazilar1 bireysel

bazilar1 da topluluk olarak yer alir.
Kitaplara Girmemis Hikdyeler:

B i Keman Gykiisii kisa bir hikayedir. Diger Oykiilerden farkli olarak zihinsel engelli
oldugu anlasilan bir yetigskinin keman alma istegi konu edilmis. Sadece baskisi ben
diliyle konusan anlaticidir. Diger herkes fon kisi olarak hikayede yer alir. Kisiler;
anlatici, anlaticinin annesi, Pasa Babasi, tanis, laternaci, komsu oglu, komsu oglunun
kiz kardesi, komsu oglunun dayisi, komsu oglunun annesi, anlaticinin yengesi,

anlaticinin ninesi, yumurtaci.

Anlatic1 -yani ben- baskisidir, digerleri fon kisilerdir. Oykiide norm karakter ve kart

karakterler mevcut degildir.

Yillar Var ki isimli 6ykiide kisiler diinyast; ben (kadin), sen (erkek), insanlar, yolcular,

anlaticinin annesi, Enver Abi, ilkokul dgrencileri, dayiogullaridir.

Eski Bir Kalbim’de kisiler gergek kisiler ve sanrilardir. Ben (anlatict), Ali, Giilten,
bakkal, sebzeci, mini etekli kiz, Ali’nin arkadaslari, Ali’nin annesi, “sen” diye hitap
edilen kisi, Yusuf’la karis1 Derya, Yusuf’un ve Derya’nin ¢ocuklari, otobiis duraginda
6len ¢ocuk, emekli Albay, yayinci, yasl bir kadin- anlaticinin annesi, is¢iler, balik¢ilar,

yash balik¢i, Memo, Memo’nun karisi, igveren temsilcisi kisiler diinyasini olusturur.

Suva do Pari oykiisiinde kisiler; ben (anlatic1), Nesat Fehmi Bey, seyirciler, Sadiman
Aysin, Resit Baran, orta yashi amca, erkek ve gen¢ kadin, aktris, anlaticinin dlmiis
babasi, Saziye Moral, (plaktan sesiyle) Tino Rosi, anlaticinin annesi, anlaticinin ablast,

Pastaci Tilla, sik hanimlar, Parisli Hanimlardir.
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2.1.4.1. Baskisi

Hiiziin Kahvesi hikayesinde, anlati boyunca metnin merkezindedir. Kimi zaman
anlatict1 konumundadir. Ad1 verilmez. Bazen onun perspektifinden, bazen de distan

odaklanma ile o ve etrafindaki kisiler tanitilir.

Baskisi, dort kisilik bir aileye mensuptur. Kendini, bu aileye ait gormez, ailede yabanci
gibidir. Liseyi bitirdikten sonra bankada ¢aligir. Okuyan bir kiz arkadas1 vardir ve
hayatindaki tek giizel sey -nerdeyse- bu kizdir: Sana gelirdim, bankadan ¢ikinca.
Beyoglu’ndan coskulu bir yiirekle gecerdim. Vitrinlere, neon isiklara, elleri paket dolu
terli kadinlara ve ag erkeklere aldirmadan. Yeniden aydinlanirdim, yeniden isirdim

(17). Yazik ki, hayatindaki tek aydinlik bu arkadasiyla bulusmalaridir.

Gecgmiste yasadigi sorunlar vardir. Geriye doniislerle yasadigi bu sorunlar dile getirilir.
Eski oturduklari koskte ev sahibinin tacizlerine maruz kalir ve ona asil dokunan, beni

asu yikan... diye agikladig1 olaylar yasar.

Kedim 6lmiistii, evin sahibi havuza atmigti bogulsun diye. Pantolonunun diigmelerini
cozmiistii, ‘Bak elle’ demisti, ‘bak sicacik...’ (16) Ev sahibinin yasattig1 bu tramva

hayat1 boyunca pesini birakmaz ve toplumdan soyutlanmasina, kagmasina sebep olur.

Ev sahibinim kdétiiltikleri bunlarla kalmaz. Vigne mevsiminde, bir giin 6nce agactaki
visneleri topladigin1 annesi babasi gérmiis, ertesi glin Visneleri ¢aldi oglun (14) diye

babasina sikayet etmis ve onu dovdiirtmiistiir.

Yasadiklar1 mahallede ¢ocuklarin tacizlerine maruz kalmistir:

Komgsunun stimiiklii oglu Cemal yilan atmisti bir giin oniine, bir giin diismiis kasini
patlatmisti, sidikli Necmiye 6devini yirtmigti bir giin okulda. Var olan acilarin tiimiinti;

ikiyiizliiliikleri, aldatiimalar, ter edilmeleri, yersiz kotiiciilliikleri hepten yasamisti

(14).

Baskisinin ¢ocuklugunda yasadigi aci olaylar onun kisiligini olusturur. Bagkisi pek ¢ok
yoniiyle, daha ¢ok, yasadig1 aci olaylarla verilir. Bu 6zellikleriyle yuvarlak karakter

portresi ¢izer.
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Yiirek Burkuntular: hikdyesinde metnin merkezinde olan bagkisi ayn1 zamanda
anlatici konumundadir. Bagkisi, uzun siiredir insanlardan ayr1 oldugunu, fiziksel ve

ruhsal bir yalnizlik i¢inde oldugunu soyler ve bu yalnizlik gittigi okulda devam eder.

Baskisi, hayal giicii yiliksek biridir. Hayal giiciinii giinliiklere yansitir. Okudugu
fakiilteden 6grenciler ve bir grup lideri ile arkeolojik arastirmalar i¢in gezilere katilir.
Gergek olmayan 7 Tesrinisani 1307 tarihli glinlik sayfas1 Misir Savasi’ni anlatir.

Baskisi, o donemde yasiyormuscasina bir anlatim secer:

Ey karabécekler, ey iilkesel diizenimize yon veren kutsal yaratiklar. Siz ey tirtillar ve
siz tarama ugaklari; diin gecenin sorumlulugunu paylagsmamaya ant i¢mis biitiin evren

ey! Kassadra 'min falina inanmak zorundayiz. Bilin bunu boyle (25).

Baskisi, Misir Savasi’nda askerlerin komutasini ele alir:

Savasta Misir ordusunun komutanligi bana verildi. Gegmigimizin derin ve koklii ve
silinmez iiniinti diigiinerek uygarligimiza temelli son vermeyi ongordiim. Boliik
yiizbasilarina  bilimsel  nitelikte  soylev  verdim.  Heniiz  korkun¢  kiya

gerceklesmemisti (25).

Bagkisi bu hayali yaganmigliklar1 mizahi bir iislupla giinliigline aktarir.

Bagkisi, masallarda da yasar:

Bir soytarwyla karsilasmistim masallardayken ben. Sarisin, boyali. Ona
benziyordum savasta, onculayn kirgin giizlere ve komiinist yapraklara, susan
denizlere, yosunlarin ve gogiicii baliklarin durgunluguna. Bir trapezciden
once sahneye ¢ikardr o tamdik soytari, o bildik soytariya deger vermezdi
kimse. O didinirdi bir ¢izgi giildiirmek, giildiirebilmek icin. Gosterisinin
sonunda boynu biikiik ¢ekilirdi iceriye. Dokunurdu bu bana. Van G6lii
olusurdu gozyaslarimla (26).

O soytar1 bagkisidir. Bagkisi hiizniinii masallardaki soytar1 iizerinden giinliigiinde
anlatir. O soytari, baskalari i¢in ¢aligir didinir, onlar1 glildiirmeye ugrasir ancak kimse

ona iltifat etmez. Baskisi de yaptig1 resimlerle hic ilgi gérmemistir.
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Bagkisi, metaforlar yaparak kendini bir de Kasimpasa’nin dar sokaklarinda oturan
yash kadinlar gibi goriir. “Onlar gibi yalanci, onlar gibi ¢irkindir (28). Ciinkii, Ilgi’den

hoslandigini gizlemistir.

Tiirkiisiiz adl1 hikayede baskisi Suat’tir. Suat’in hikayesini 6greniriz. Anlaticilar Suat,
annesi Mediha, kardesi Nejat, Suat’in 6grencisi Onay’dir. Kimi zaman Suat kendin
okuyucuya anlatir, kimi zaman da diger anlaticilardan Suat’1 dinleriz. Annesi Mediha,
Suat’1 kiiclik yastan itibaren tanitir okuyucuya. Suat giile¢ bir ¢ocuktur. Sabahlar
agabeysi elinden tutup salincaklara gotiiriirken annesi de onu okula gotiiren kisidir.
Cocukken, babasini kaybeder fakat agabeysi Nejat ve annesi Mediha bunu Suat’a
hissettirmezler: Garipsi bir bilgiclikle susardi babasindan konusulunca, dinlemez

goziikiir, i¢i titreyerek, baska odalara gegerdi (43).

Suat, ¢cocuklugundan beri yalnizdir. Annesine gore, Bakislarinda daha o yillar acik
se¢ik bir yalmizlik belirmisti (43). Suat’in daha ¢ocukken bakiglarina inen yalnizlik

yetigkin halinde tiim yagamini kaplamis derecededir.

Cocuklugunda Beykoz’daki evlerinde otururlar. Onceleri saltanatlarla, atli arabalarla,
alaylarla indikleri bu evde zengin bir yasam siirerken babasinin 6liimiiyle her seylerini

satmiglardir. Ve o saltanat sona ermistir.

Evlenecek caga gelip de evlenemeyince annesi Suat evlensin diye mum adamistir. Bu,
Suat’1 derinden yaralar: /...] onurum kirilmisti anlayinca. Evde kalmus, yasl bir kiz.

Kocasiz, erkeksiz (45).

Kardesi Nejat’a gore, Suat sevgiye agtir:

Dindirilmemis bir sevgiyle dolu o. A¢ sevgiye. Geceleri yataktan kalkip yemek yemesi
bundan (45).

Kardesi Nejat’a gore Suat, insanlara kirgin biridir:

Sabahlart ‘giinaydin’ demeyi gereksiz goren tanislara, aksamlar: okuldan
‘hosca kalin’ demeden ayrilanlara Suat yaklasmazdi. Alisiimamis ilkeleri

vardi. Sonra o derli toplulugu, diizenliligi. O hi¢ soyle daginik saglarla, bir
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gtin olsun soyle iitiisiiz giysilerle, hatta kirisik ¢oraplarla gitmemisti okula.

Titiz, sinirli, kizgin (47).

Alisilmamis 6zellikleri olan, derli toplu olan ve sinirli olan Suat’in bu 6zellikleri diger
insanlarin ondan uzaklagsmasina sebep olmustur. Suat, yaninda yatacak birini istemistir

hep:

Ama uyanminca bir soluk olsun duymak isterdim yamimda. Baska bir cinsin giivenilir,
inanitlmaz solugu. El ele tutusup sonsuz geceler boyu uyuyalim yetsin bana. Ama

olmadi. Hi¢biri olmadi (49).

Aslinda fakiilteyi bitirmeden Once, bir marangoza asik olmustur Suat. Marangozla

gezmis, dolagmis, ona asik olmustur:

Mediha

Sevmigler birbirlerini, evleneceklermis. Cocuklart olacakmis, Suat c¢alisacak,

marangoz isine devam edecek... (56)

Marangozla ayrilinca Suat hayata kiiser:

Onay

Bu bakimsiz sa¢larinizla, bu yesilsiligini yitirmis gézlerinizle, bu morarmis

gozkapaklarinizla, bu kirisik, bu ¢izgi ¢izgi yiiziiniizle... (56)

Suat, o giizelligini yitirir marangozla ayriliginin ardindan.

Asalak dykiisii iki hikdyeden olusur. Ilk hikdye, Giiner’inkidir ve bu dykiiniin baskisisi

Giliner’dir.

Gliner, anasiz babasiz -kimsesiz- bir gengtir. Cocugu olmayan bir kadin ona annelik
yapmaktadir ve bir de {ivey babasi vardir. Uvey babasmin soyadini kabul etmez,

ailesiyle aras1 iyi degildir:
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Ben Giiner’im. Giiner Turan degil. Yalnizca onlarin i¢inde yasadigimdan ses etmeyen,

sinir uzmant olacagina inanwr gezer, donuk, insanlardan kagan biri (61).

Giiner, kendini boyle tanimlar. O, sehrin duvarlarindan kurtulup dogaya kagmak ister
ancak bunu yapamaz. Yalniz, insanlardan uzak biridir. En ilgisini ¢eken sey, komsusu

ile ¢iktiklart av partilerdir:

Damlardan, apartimanlardan, tasitlardan kagalim; ava ¢ikalim isterdim. Sevmezdim
dizi dizi kuslar: oldiirmeyi, tirkek ve coskulu karacalari kovalamayi, yumuk tavsanlart

kanlara biiriimeyi; ama ilgimi ¢ekerdi av partileri (59).

Gliner, tip fakiiltesinde Ogrencidir ama kalabaliklar i¢inde yalniz biridir, kendini
Onemsiz biri olarak goriir, yagsamindaki tek mutluluk Esref Selim ve esiyle gecirdigi

vakitlerdir:
Onemsiz biriyim ben. Universite dgrencisi bir geng, koca kova tip fakiiltesi kitaplarinin
icine gomiilmiistim; kimi ilgilendirir Egref Selim’i tamimis ve sevmissem, kime ne
canim (60).

Giiner’in kendi evinde mutsuzluk vardir. O yiizden sik sik Esref Selim’in evine gider:

Beni hi¢ anlamazlard:, kimse anlamazdi beni. Doguyla bati arasindaki bocalamanin

sancisint ¢eken bir kusagn tiriiniiydiim, stk sik kavga olurdu evimizde (60).

Giiner, kendi hakkinda bilgileri okuyucuya bir anlatic1 olarak kendi anlatir. Kisilik

olarak diiz bir karakterdir.

Oykiideki ikinci -Giiner’in anlatti1 ve herkesin merakla bekledigi- hikAyenin baskisisi

Esref Selim’dir:

Kocaman bir adamd, giildiigii vakit eski zaman konsollarimin ¢ekmece saplari
cinlardi; ¢cekmece saplart aslan azindan sarkan bir dildi, kocaman adamin minicik

cocugu ikide bir o dili sallarmis (59).
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Esref Selim, bir ozandir ve Giiner’in ailesiyle oturdugu evle yakindir evleri.
Komsudurlar. ideolojik gériisii benimseyen biri olan Esref Selim bu yiizden hapse girer
ve tiim komsgular1 tarafindan adeta aforoz edilir. Oysa hapse girmeden 6nce ¢ok sevilen

biridir. Hapse girip ¢iktiktan sonra yasam kavgasi i¢inde daha ¢ok ezilir:

Esref Selim’e bir giin Beyoglu 'nda rastladim. Yaslanmisti ¢cok, cezaevine giren adama

hi¢ benzemiyordu. Cipil ¢ipil yagan yagmurun altinda dalgin yiiriiyordu (64).

O kavgalarin, ozgiirliik ardinda, emek hakki ardinda savaslarin adami degilmis artik.

Suglanmis, aci ¢ekmis, ¢okmiis, durgun bir kisiymis (64).

Esref Selim’le ilgili bilgileri Giiner verir okuyucuya.

Esref Selim yuvarlak bir karakterdir. Karisina ¢ok bagli, onu ¢ok seven biridir;
cezaevinden ¢ikar ¢ikmaz ilk karisin1 gérmeye gider eve. Ancak askere cagirildiginda

kendisinden beklenmeyen bir sey yapar: esini birakir ve yurtdisina kacar.

Giiziin Savag hikayesinde baskisi Burak’tir. Burak fakiiltede 6grencidir, arkadaslariyla
birlikte bir eyleme katilir. Bu eylemde aralarina katildig1 eylemcilerin gergek yiizlerini
goriir. Sadece gostermelik bir savasa katilan bu eylemciler baskalarinin haklarim
korumak i¢in, onlar adina savastiklarini sdylerler ancak yani baglarinda karnina jop
darbesi yiyen ve sonrasinda 6lecek olan Serpil’le hig ilgilenmezler, Serpil’1 gormezden

gelip onun yanindan ¢ekilip giderler.

Biitlin bunlara sahit olan Burak, hayal kirikligina ugrar ve Diinya insanlari, birlesin!
diye bagirir. Burak ¢evresine duyarli, hassas bir genctir. Hikayede, Burak’la ilgili
ayrintilar, yasadigi olaylar ve olaylara verdigi tepkiler iizerinden okuyucu tarafindan

stiziilerek elde edilir. Anlaticinin, Burak’a dair betimlemesi s6z konusu degildir.

Cumartesi Yalnizligr adli 6ykiide baskisi ismi verilmeyen Kiz’dir. Kiz, bes kisilik bir
ailede yasar, deri lizerine is yapan bir fabrikada ¢alisir, yoksul bir ailededir. Caligip

kazandig1 biitiin parasini babasina verir ve bu durumdan hi¢ hosnut degildir:

Mangalr ovmali, perdeleri yenilemeli. Ama kime? Baba ¢alismadan, didinmeden koca

haftaligin tistiine oturduktan sonra... (84)
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Oysa Kiz’1n hayali, kendi evinde oturmaktir:

‘Ama bir evimiz olsun istedim’ dedi Kiz sonunda. Bir evleri olsun. Iscilerin derdi ev

degil miydi; kumas, ekmek parasi eglence parasi, su bu o degil miydi? (87)

Oysa Kaynakgi, onun istediklerini saglayamaz ve daha fazla para kazanmak i¢in gider.

Kiz, en ¢ok cumartesi giinlerini sever ¢iinkii fabrikada saat bir oldu mu siraya girip

haftaligin1 alir ve ¢ikarlar.

Yoksul, tek hayali diizgiin bir hayat yasamak olan bir kizdir o. Ozellikleri bakimindan
yuvarlak bir karakterdir. Tek bir yoniiyle ortaya ¢ikmaz. Kiz ile ilgili 6zellikler

yasadig1 olaylardan ve kendi hislerini anlattig1 i¢ sesinden aktarilir okuyucuya.

Aglayan Kiremitler Sykiisiinde baskisi Macide’dir. Oykii, Macide’nin askim ve
yasadiklarini, duygularini anlatir. Macide, fabrikada c¢alisan bir is¢idir, dul bir kadindir,
yalnizdir, sevdigi Recep’le gecirir izin giinleri olan pazarlarini. Onunla ilgili detaylar1

iahi bakis agistyla anlatici okura sunmaktadir:

Macide sarisin, ufacik tefecik bir kadindw. Giiliince aglar, aglayinca giiler; dost
kadindir Macide (91).

Macide kiigiik bir kadindw, siradan. Cikolatali kek pisirmeye meraki vardir, kadin
koselerine, dergilere mektup yazar. On tigiinde kocaya verdiler Macide’yi. Kocast
yvetmisinde bir hocaydi, davudi sesiyle tin salmistir. Macide solmus geng¢ kizlik

sag¢larini kanla yikadi ilk gece, dargin ve siirsiz (94).

Macide, kenar mahallelerde biiylimiis, fakir bir kadindir. Ailesiyle ilgili detayli bilgi
verilmez ancak on iiglinde evlendirilmis bir kiz ¢ocugu olmasi ailesinin kaderini
paylastigin1 gosterir. Kotii bir hayati olmus, ¢ocuk yasta zorla gelin edilmistir.
Mutsuzdur, tek mutluluk kaynagi Recep’le olan arkadasliklaridir. Mahalle kadinlarinin
dedikodularina maruz kalmis, yalnizlastirilmistir, oysa kendi evinin olmasini ister. Bir

is¢inin istegi budur:
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Macide 'nin kendi basina yeniden diizenleyecegi bir evi olacakti; eski dul, yeni orospu
goziiyle bakmayacakti ona. Macide aydinlik kovalarla su tasiyacakti cesmeden evine.
Evi ¢ati katinda olacakti bir konak bozmasimin. Pencerelerde papatyali basma

perdeler, pencere disinda sakst saks1 sakiz sardunyalart renk renk (94).
Macide, gelecege yonelik umutlari olan bir kadindir.

Zeytinliklerin Altinda Siikiin Yok Oykiisinde baskisi Macide’dir. Macide,
Zehranim’in evine taginmis, evi asevi haline getirmislerdir. Adilos dogmustur. Recep,

ti¢ y1l bir giin hapse mahkiim edilmistir.

Macide’nin yaptig1 ilk evliligi analepsis yoluyla bu hikdyede aktarilir. Macide,
Konya’da on ii¢ yasindayken ailesi tarafindan bir hocaya verilir. Hoca’nin karisi
Biiyilk Hanim’la birlikte eve gelen misafirlere regeller pisirir, hosaflar kaynatir;
Hoca’nin iifiiriik¢iiliigii de vardir, baz1 kadinlar gelip Hoca’ya muska yazdirir; Macide
bu muskalar1 diker. On bes yasina kadar eziyetle gecen gilinler, Hoca’nin
sapkinliklariyla daha da ¢ekilmez hale gelir ve Macide Hoca’nin yanindan kagar;
Istanbul’a gelir. Hoca, kor oldugu haberini yollar ama Macide geri donmez.
Istanbul’da kimse bilmez Macide nin gegmisini, ta ki Sacit Bey’e kadar. Sacit Bey’in,
Macide’nin geg¢misini hatirlatmasiyla Macide’nin Istanbul’daki hayati cehenneme
doner. Sacit Bey Macide’yi erkeklere ¢ikmasi i¢in kullanmak ister. Macide kabul

etmez:

Macide korkusuz kadindir, kiiciik ve yiirekli, olmaz aga olmaz oyle sey. Kerhane mi

sandin burayi, el kadar iki ¢cocuk; Safiye’yle Adilos (103).

Macide, direnir kabul etmez, o bebeleri diisiinilir, namusunu diisliniir; hapiste yatan,
cocugunun babasi Recep’i diisiiniir, Recep’e sadiktir. Macide kabul etmeyince Sacit

Bey asevini baglarina yikar.

Hiiziinlii bir hikayesi vardir Macide’nin. Recep’in hapiste olmasiyla, Recep’ten olma
kiz1 Adilos bebesiyle ¢ok yalmizdir. Bir de Sacit Bey’in yaptiklari... En sonunda
haykirir Macide:
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A! Bu hasret ¢ildirtacak beni Recep, ne yaptim sana ben Allahim, neden bu kaderi
reva gordiin bana. -Safiye, kuzucugum, bir giin anlarsin kaderin reva goriilmesini sen

de. -(104)

Macide, kotl kaderinin yasiyordur, yasayacaktir da. Ciinkii o, kii¢iik insanlardandir.

Biraz da olsa kii¢lik insanlarin da umutlar1 vardir:

Yarin yeni bir giindiir. Safiye 'nin tarihten sinavi vardir. -Bu iilkede de bir giin Recep,

kiigiik insanlar i¢in apaydinlik bir giines dogacaktir.- (108)

Kitaplara Girmemis Hikdyeler:

B i Keman oykiisiinde bagkisi yetiskin ama akl1 kii¢iik olan anlaticidir. Ailesi onun bu
zeka geriligini herkesten saklamaya ¢alisir ancak daha fazla saklayamayacaklar ve onu

baska bir yere gotiireceklerdir.

Yillar Var ki 6ykiisiinde bagkisi “ben” kisisi, yani anlaticidir. Sevdigi adam solcudur,
Kanli Pazar’da onu birakip kagmig olmanin acisini yasar, ona karsi duygularini ve

korkularini; onunla yasanmisliklarint anlatir.

Eski Bir Kalbim’de baskisi, ben (anlatic1) kisisidir. Yazardir. Roman yazma

surecindedir.

Suva do Pari’de bagkisi ben’dir. Yalniz biridir. Annesi ve babasi bu diinyadan gé¢mdis,
uzun stiredir kimseye kapisin1 agmayan, kimse tarafindan da kapisi calinmayan biridir.
Bu yalnizlik i¢inde ¢ocukluguna dair anilarini yasar. Bir lamba 15181 altinda ya da
annesinin ¢eyizlik aynasinin i¢inde tiyatro sahneleri hayal eder. Simdi hepsi 6lmiis o
sanatcilar sahnededirler. Baskisi, aradan o kadar zamanin ge¢mis olmasina sasirmis ve

bunu yadirgamistir.

2.1.4.2. Norm Karakterler

Hiiziin Kahvesi hikayesinde baskisinin sevdigi kiz, hikdyede norm karakter 6zelligi
sergiler. Ad1 verilmemis, 6grenci oldugu sdylenmistir. Baskisinin acikli hayatinda iyi

olanlar1 temsil eder, onun mutlulugunu tamamlar. Baskisi, onunla iskembe salonuna
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gitmeyi hayal eder. Kalabalik ortamlarda yabancilagan baskisi kendini kiz arkadastyla

iken kendini giivende hissedecektir:

Islamirdik iyice, basimizdan sular akarak dalardik asevine, o ekmekler biiyiik boliip az
konugan is¢i kasketli erkeklerden de, o cogu ¢carsafli ve hastalikli siska kadinlardan da
tirkmezdim. Sen yakinimda giivenilir bir bek¢i gibi. Hem her seyi yenerdim hem her

seyi ardimda birakirdim (13).

Baskisi, sevdigi kizla ge¢misi, acilar1 geride birakir; o yokken kendini herkese yenik
hissederken onun yaninda gii¢lii oluverir. Onunla sinemaya giderler, sevdiginin

gozlerine bakmak bile ona kendini gii¢lii hissettirir:

Karanlikta sana bakmaya doyamazdim, o vakit yesil gozlerinde cakil taslar1 gibi
kiigiimen beneklerin kizgin bir glinesle 1sindigin1 sezerdim. Bilemezsin yiicelirdim,

daglarca gii¢lenirdim (13).

Baskisi, asosyaldir, gii¢siizdiir, herkese yabancidir. Sosyal ortamlara adim atmak,
kendini gligsiiz hissetmek eksik yanlaridir ve bu yanlar1 tamamlayan norm karakter,

sevdigi kizdir.

Yiirek Burkuntular: hikayesinde norm karakter Sevgi’dir. Baskisi, yagmur altinda,
saganak altinda yiiriiylislerinden birinde Sevgi ile tamisir. Sevgi ile ilgili bilgileri yine

baskisi verir okura:

Sevgi fizikotesi bir kizdi. Esmer, uzun boylu, kestane kulakli. Resimlerimle
ilgilenir goriinmiistii. Ishik ¢aliyordu yagmurda; 1slanmis saglari arapsabunu
kokuyordu, tirnaklart kiit kiittii, dagumikti iistii basi. Babaannesinin
pantolonunu giyerdi, Amerika’da okumustur. Felsefeci oldugunu séylerdi.

Mutluluga aldirmazdi o. Yakinlikla, dostlukla, sevecenlikle sikardi insanin

elini (30).

Sevgi, bagkisinin eksik yonlerini tamamlar. Bagkisinin elini sevecenlikle sikar, kimse
tarafindan begenilmeyen ilgi gormeyen resimleriyle ilgilenir goriiniir. Bagkisinin
yalmizligini giderir. Aslinda Sevgi ¢amurlu sokaklar1 olan kenar mahallede oturur. Ve

kotii bir hayat1 vardir:
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Sevgi iyicildi, bostaydi. Yillar énce yasl bir adamla diistip kalkmis ti¢ bes ay. Dert
yanardi bana. Tasali tasali anlatirdi. Cimriymis de yash erkek, pintinin biri. Gebermis

sonunda. Her seyi de ¢oluguna ¢ocuguna kalmus (30).
Aslinda Sevgi, gecesi giindiizii olmayan, kotii yola diismiis bir kadindir:

Meyhanede icerken, havucu rakiya batirinca anlatirdi. ‘Kafa kagidim yok ayol benim’
derdi (30).

Ama baskisinin Sevgi ile iliskisi bambaskadir. ikisi de bu birliktelikten mutludur.

Sevgi, baskisinin gizde kalmis, agiga ¢ikaramamis yonlerini gormiistiir:

‘Soganlar senin resimlerinde giile benzerler’ derdi bana. Diislerimin limonlugunda

yetistirecegim menekseleri bir o bilirdi (31).
Sevgi, ile giizel anlar paylasir baskisi, onu seviyordur:

Aynalarin en parlagima yansiyor birligimiz. Giiliiyoruz. Ozge tiirliisii gii¢, olanaksiz.
Sevgi’yi seviyorum. Onsuz kendimi diigiinemem. Ilgi’yi unuttum. [...] Ogleiizeri
gOkyiizii kursunsu, bereli 6grenciler gegiyor yanimizdan. Sevgi mutlu, i¢cimde en kizgin
glinegin tirtinii ekvator bitkiler ¢ogaliyor, sayisiz tropikal ¢icekler obek ébek agryor.

Simdi bir siir yasiyoruz (32).

Baskisi hiiziin yasayan yalniz biridir, sevgisizdir, ¢evresi ona kars1 ilgisizdir. Biitiin bu
eksik yonlerini Sevgi tamamlar. Onu sever, onunla mutludur, Sevgi ona karsi ilgilidir.
Sevgi, baskisiye yasak aski [lgi’yi unutturan kisidir. Ancak Sevgi’nin Ilgi ile alakali
gercegi Ogrenmesi bagkisi ile Sevgi arasindaki iliskiyi bitiren diigiim olmustur.

Sevgi’den ayrilmak, baskisi i¢in tiim giizelliklerin bittigini diislindiigii andur:
Her seyin bittigini; biitiin giizelliklerin, biitiin umutlarin, diislerin sona erdigini artik

kavradim. Kurtulus yok benimgin. Sevgi gercegi ogrendi; yasamini paylasacagi,

kétiiliiklerde giivenecegi erkegin, ben’in Ilgi yle olan seriivenini aciklamiglar (32-33).
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Tiirkiisiiz adli hikdyede norm karakter Helene’dir. Suat’in eksik tiim yonlerini
tamamlar. Suat’in sahip olmak istedigi ve olamadig1 ese -hayat arkadasina- Helene

sahiptir.

Suat mutsuz bir kadindir, Helene mutludur. Annesine konustugu ciimlelerden birinde

Suat bu kiyaslamay1 yapar:

Bizim diinyamiza mutluluk girmeyecekti hi¢. Yalniz agabeyim, yalniz o gsen

Helene... (53)

Annesi Mediha’ya gore, Suat da bir zamanlar Helene gibidir:

Yiiregin sana yaklasanlara agikti o zamanlar. Helene’nin giilen gozleri gozlerindiy

vesilsilik yiterdi o bakinca, onculayin kararirdi gozbebeklerin (50).

Suat, kendini Helene ile kiyaslar. Helene'i tanidigi ilk zamanlarda sevmigtir. Suat da
marangozla birliktedir o vakitler. Suat pazar giinleri marangozla gizlice bulusmaya

’

gittiginde Helene Suat’a yagmurlugunu verir, Suat’in yanaklarindan éper ve ‘Ona uy

der (56).

Ama Suat marangozla evlenememistir. Sonrasinda Helene ile karsilastirir kendini:

Oysa Helene evlendi, oysa Helene 'nin evinde sik sik kuru fasiilye pisti, suyuna piring

slatildi (56).

Oysa Suat bunlar1 hi¢ yapamadi, sonrasinda da hep bunun eksikligini hissetti. Ondaki

eksik olan her seye Helene sahipti:

-Bir es, mutlu bir yuva, yemek pisirdigi bir mutfak, yemek pisirirken sarki sdyleyen
bir kadin. Suat biitiin bunlardan yoksundu. Suat, kardesi Nejat’a olan sozlerinde

Helene ile kendisini nasil karsilastirdigini dile getirmistir:

Iki goz evinizde aksamlar: ézlemle kavusurdunuz birbirinize. Helene
mutfaktan seslenirdi sana. Zeytinyagli lahana dolmasint buzdolabindan ivedi

¢tkar, mezeciden aldigi pastirmalari dizer ¢ukur tabaklara, biraz sogiis et;
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kurard: sofrayi. Ekmegi bile egri biigrii keserdi, ama mutluydunuz. Onemli
degildi hi¢biri. Rakuyr birlikte igerdiniz. Kendi icedoniik diinyamda
kiskanglikla gozlerdim sevginizi. Helene bir tiirkii tuttururdu kimi geceler, sesi
giizel degildi. Severdin sen gene de. Yolunu yordamini da bilmezdi tiirkiilerin,

ama sana bir hos gelirdi hepsi (48).

Suat, bunlarin higbirine sahip degildir. Ustelik o, tiirkiisiiz bir kadindir:

Onay

Siz 6gretmenim, siz hi¢ sevdiginiz erkek i¢cin manavdan patlican segip, ayiklayip,
vediye sekize boliip, bir tavada zeytinyagi kizdirip, kokmasin diye saginizi sarip,
patlicanlar birer ikiger tavaya atip kizartmadiniz. Siz 6gretmenim, siz hi¢ patlican
kizartirken bir tiirkii tutturmadiniz canimiz ¢ektigi gibi, sevgiyle, mutlulukla. Tiirkiisiiz

bir kadinsiniz siz 6gretmenim (57).

Asalak Oykisiinde Giiner’in kendi hikdyesinde norm karakter Esref Selim’dir.
Gtiner’in eksik yonlerini tamamlar, kendi evinde sahip olamadigi mutluluga, aile

ortamina Esref Selim’in evinde sahip olur:

Erguvan agaclari ve hamimelleriyle ¢evrili eve girmeyi ka¢ kisi basarmisti ki;
aksamlart yorgun argin gelirdi Esref Selim, ‘Sen buralarda misin gene?’ derdi

giilerek. [...] (60)

Kiiciik bir cocukken daha Esref Selim ve ailesini izlemeye baslar Giiner ve Esref

Selim’in ailesine Ozenir:

Esref Selim’i, Nezihe Hanim’1 uzaktan bahgede kol kola dolasmalarini, minicik ¢cocugu

arabasina bindirip hava almaya ¢ikmalarini 6zlemle gozlerdim kiigiikken (60).

Yasamin anlamini Egref Selim’le 6grenir Giiner, ondaki bu eksik yonii tamamlayan

Esref Selim’dir:

Nigin var oldugumuzu, insanca yagamanin ne demek oldugunu Esref Selim’le

ogrenmistim (66).
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Bu yonleriyle Esref Selim, Giiner i¢in norm karakter 6zelligi gosterir.

Gtiner, Esref Selim’in Oykiistinii anlatir okuyucuya. Asil hikaye, Esref Selim’in
Oykistidiir. Esref Selim’in hayatinda, eksik yonlerini tamamlayan kisi esi Nezihe

Hanim’dir.

Okuyucu, Nezihe Hanim’1 Giiner’in sozleriyle tanir:

Karist erguvan agaclart ve hanimelleriyle ¢evrili bir evde, bir kiigiik evde sabiria,

hiiziinle, siziyla onun dertli giinlerini paylasirdi (59).

Esref Selim’in yagaminda ona mutluluk veren, sevgi yanini tamamlayan kisidir Nezihe
Hanim. Esref Selim hapse girdiginde evdeki esyalari satip gecinmeye ¢alisir ve sabirla
bekler esini. Esref Selim hapisten ¢ikip eve dondiigiinde, mutsuzlukla gegirdigi

zamanlarin1 mutlulukla tamamlamaya calisir, mutlu giizel ortamlar sunar:

Yadirgadin mi beni?’ demis Egsref Selim, Nezihe Hanim ozamin yiiziinde gezdirmis
kendi minnacik ellerini. Kirpiklerini oksamig, saglarini sevmis. ‘Bahgede erguvanlar

agti, senin i¢in koca bir demet topladim’ demis (65).

Esref Selim i¢in norm karakter esi Nezihe Hanim’dr.

Giiziin Savas Oykiisiinde norm karakterler Serpil ve Kuzey’dir. Onlar, bir davay1
temsil ederler. Bu baglamda Serpil ve Kuzey Burak’in eksik yoniinii tamamlar. Serpil
ve Kuzey Burak’in yakin arkadasidir. Birliktedirler ve bir dava pesindedirler. Burak

da onlara katilir ve kendini mutlu hisseder:

Hem gizli bir mutluluk da duyuyordu, ilk kez boyle yoldan gegerken bakanlara
aldirmadan, agik alinla yiiriiyordu (73).

Cumartesi Yalmizhigr adli hikdyede norm karakter, kizin sevdigi erkek olan

Kaynaker’dir.

Hikayede kaynakg¢1 hakkinda detayli bilgiler verilmez. Oykiiniin 2. bdliimiinde onun

evine giden Kiz’in anlattiklarindan anlasiliyor ki, Kaynak¢1 babasiyla yasayan fakir
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bir aile ¢ocugudur. Babast o gece mora boyali kadinla birlikte olduguna gore
Kaynak¢r’nin annesi yoktur. Annesiyle ilgili hicbir bilgi verilmez. Kiz’la bir yuva

kurmak isterler ancak yeterli paralar1 yoktur:

Sen koyliiydiin, kéy ¢ocuguydun; seni koylii oldugun icin sever, sana koy ¢ocugu

oldugun i¢in tapardim (86).

Kaynake1, Kiz’in ona karst olan sdzlerine alinir ve onunla konusmaz. Biraktigi bir
mektupta ¢alismak i¢in uzaklara gittigini ve Kiz’in onu beklemek zorunda olmadigini

yazar.

Titrek elle yazmigsin belli. ‘Seni doyuracak paray: kazamincaya kadar gidiyorum, beni

beklemeyebilirsin de (89) diye yazmigsin.

Kiz, evlenip yuva kurmak giizel bir hayat yasamak ister Kaynak¢1 ile. Onun bu
eksikligini giderecektir Kaynake1 ile evlenmek. Bu yoniiyle birbirlerini tamamlarlar.

Bu 6zellikler Kaynake1’y1 norm karakter yapan 6zelliklerdir.

Aglayan Kiremitler dykiisiinde norm karakter Recep’tir. Recep Macide’nin agkidir:

Cok eskiden kéyde dogmus Recep, koy ¢ocugu (91).

Recep de fabrikada iscidir.

Recep ustadir, gene de az para geger eline, ancak doyurur karnini. Koyden gelince
okula gitmisti bir siire, tutunamadi. Ozgiir kirlarda sigirciklarin ardindan kosmak

daha ¢ok hosuna giderdi hep. Cantayr atti miydi agag dibine... (92)

Recep, kdy ¢ocugu olmasi sebebiyle kendini en rahat kirlarda hisseder. Kirlar, onun
icin Ozgiirliilk alanidir, kendini orada mutlu hisseder. Oysa fabrikada iscidir ve
igverenin kolesidir adeta. Zaten bunun hosnutsuzlugunu yasamis olmasindan dolay1
fabrikada olay cikaranlarin basinda gelir ve tutuklanip hapse girer. Ozgiir kirlardan

tutsak cezaevlerine diiser.
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Zeytinliklerin Altinda Siikiin Yok 6ykiisiinde norm karakter Zehranim’dir. Macide’ye
umut agilar. Macide’nin yanina taginmasini ister, beraber asevi kurarlar, para
kazanmaya baslayip hapis yatan Recep’e ve Isa Dogu’ya para gonderir, onlara

bakarlar.

Macide’nin gelecege umutla bakmasi Zehranim sayesindedir. O, Macide’nin

yalnizligin1 paylasir, ona yoldas olur.

Kitaplara Girmemis Hikdyeler:

B i Keman Oykiisinde norm kisiler ben anlaticisinin ailesidir. Ciinkii onun

yanindadirlar.

Yillar Var ki 6ykiisiinde anlatici icin norm kisi “sen” diye hitap ettigi, sevdigi adamdir.

Bir doktor olacak ve Anadolu’ya gidecektir. Sol goriisliidiir. Kanli Pazar’da o da vardir.

Eski Bir Kalbim’de norm kisi, anlaticinin “sen” diye hitap ettigi kisidir. Onunla goniil

bag1 olan bas kisi, ayr1 gecirilen yillara tiziiliir.

Suva do Pari oykiisiinde baskisinin kendini en rahat hissettigi yer anne ve babasinin
yanidir. Kendini onlarin yaninda iyi hisseder. Gordiigii sanrilarda bir tiyatro salonunda

anne ve babasiyla sahneyi izler.

2.1.4.3. Kart Karakterler

Hiiziin Kahvesi hikayesinde ev sahibi kart karakter 6zelligi sergiler. Tek yonlii diiz
karakter ozelligi gosterir. Hep kotlidiir. Baskisinin kendini ger¢eklestirememesine,
toplumdan soyutlanip yalnizlagsmasina, kisiliginin bu ydnde olusmasina sebep ev
sahibinin davraniglaridir. Ev sahibi, Oykiide kahramanimizin hayatini mahveder.
Pedofilidir, evindeki tavsanlar1 gosterme bahanesiyle baskisi kii¢iik bir cocukken onu
evine alir ve ona tacizde bulunur. Ona acilar ¢ektirir, kedisinin bogulmasina sebep

olmustur:

Sisman, domates burunlu bir adaminda késk. Bahgeye ¢ikinca pencerenin ardina gecer

stizerdi onu. ‘Yukariya gel’ demigti bir giin, ‘tavsanlarim var benim, ak ak.” ‘Git’
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demigti annesi de, ‘amcanin ak ak tavsanlarini gér.” (13) Ve cocuk yiiregi dayanamaz,

tavsanlar1 gormeye gider. Ancak, karsilastig1 hayal kirikligidir:

Kocaman, koskocaman odamin bir ucunda cildsi agarmis bir kafeste iki tavsan
duruyordu. Birinin bir bacagi kesikti, obiirii de uyuzdu, tiiyleri dékiilmiistii (15).

Tavsanlar1 gosterme bahanesiyle ¢ocugu evine ¢agiran ev sahibinin amaci farklidir:

Sacglarimi oksamisti evin sahibi, eli sirtima inmigti, pantolonumun askilarini...
Askilarin, gri pantolonumun askilarini ¢ézmiistii (15). Kurguyu olusturan ev sahibinin
bu hareketidir. Bu yoniiyle ev sahibi kart karakter 6zelligi tasir. Ev sahibi tek bir

yoniiyle okura sunulur, bagkisinin anilarinda hep kotiidiir.

Baskisinin ¢ocuklugunu etkileyen kisiler ayn1 zamanda, komsunun siimiiklii oglu

Cemal ve sidikli Necmiye’dir. Baskisi’nin ¢ocuklugunun kabusudurlar:

Komsunun siimiiklii oglu Cemal yilan atmisti bir giin éniine, bir giin diismiis kasint
patlatmisti, sidikli Necmiye 6devin yirtmigti bir giin okulda. Var olan acilarin tiimiinii;
ikiyiizliiliikleri, aldatiimalar, terk edilmeleri, yersiz kotiiciilliikleri hepten

vasamisti (14).

Sidikli Necmiye bir giin kosede kistirmigti beni. Arif’i, Arif’in takimini ¢agirmus,
cocuklar pipilerini ¢ikarip kafasina isemislerdi. Ilik ilik akmisti sidik basindan asagi.

Gozlerini yummustu siki sikiya, kirpikleri yanmisti caywr caywr (19).

Kart karakter ozelligi tasiyan diger karakterler anne ve babadir. Anne ve babanin
cocuklarma karsi ilgisiz olmalari, onu koruyucu 6zellik sergilememeleri onlar kart
karakter yapan Ozelliklerdir. Baba calisip kazanir, kazandigin1 yer; sadece kendini
diisiir. Anne de ¢ocuklarina karsi ilgisiz, yalniz kocasini diisiintir. Baskisi, rithtimda

yalnizlig1 i¢inde kendi ¢ocukluguna dair bir sahne goriir:

Babami gérdiim uzaktan, gazinodan ¢ikiyordu arkadaslariyla. Eglenceli bir gecenin
mutluluguyla doluydu. Martidan da, senden de [odak noktasinda sevdigi kiz vardir.]
hattd evin sahibinden de habersiz karisina doniiyordu. Giin boyu didinip

kazandiklarint yiyordu iste (15).
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Anne ve baba c¢ocuklarinin mutlulugundan da mutsuzluklarindan da bihaberdir.
Annem demez baskisi “karisina” doniiyordu der. O da anne ve babasindan uzaktir.

Anne ve baba da tek yonlii olmalarindan dolayi diiz karakter 6zelligi tasir.

Yiirek Burkuntular: adli hikayede kart karakter 6zelligi gosteren kisi baskisinin
arkadasi, aym zamanda ozel duygular besledigi Ilgi’dir. Ilgi ile fakiilteden
arkadastirlar. 1gi’ye dair bilgileri baskisi okura aktarir:

Uziiliirdiim bayag. Ilgi sevinirdi, dikkat ederdim, ben iiziildiikce o sevinirdi. Aksamlar
vemekte bardagima siiliik koyard, korkacagimi sanirdr budala. Uzun boyluydu iistelik
birilerini aldatmaya gelmis bir yalvag gibiydi. Oyle esmer, 6yle inandirict (23).

Ilgi, baskisinin nazarinda kotiidiir:

Kargalar: sapanla nasil yaraladigini, kanatlarindan igreti bir ¢armiha gerip nasil

sattigini ben bilirim.

Baskisinin {izgiin ruh halinin bir sebebi, sevdigi Ilgi’dir. Ilgi, kurgunun gelismesine
katkis1 olan kisidir. Tek yonliidiir. Bu kotli yoniiyle diiz karakter 6zelligi gosterir.

Bagskisi, ilgi ile kiyaslar kendini:

Okulda kitara ¢alard: Ilgi. Tas yapimn en gériinmez girintilerine saklanwr dinlerdim.
Alkiglarlardi onu, ¢almasin bitirince tekrarlatirlardi yalvara yakara. Benim
resimlerimi  kiigiimserlerdi; dudak biikerlerdi acili ¢izgilerime, boynu biikiik

kisilerime (23).

Bagkisi, kendini Ilgi ile kiyaslar. Ilgi’nin sanatsal yonii diger arkadaslar tarafindan

takdir edilirken bagkisi bu takdirden yoksundur, iistiine de olumsuz tepkiler alir.

Tiirkiisiiz hikayesinde kart karakter marangozdur. Marangoz, Suat’in asik oldugu
fakat evlenemedigi kisidir. Suat marangozla iliski yasadigi donemde mutludur, onunla

ayrilinca hayata kiismiis ve mutsuzlagmistir.
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Suat

Ama o, sonra bir giin, ‘Evienemeyiz’ dediydi. Ulkiisiinii iistiin tutmustu benden.
Parmaginda yalanci bir alyans. Beni sevdigi i¢in boyle ¢aresiz, boyle yasadik¢a yaslh

birakip gitmisti (56).

Marangozla ayrilig1 Suat’1 yaslh bir kadin yapar. O, hayata kiisiip annesini de yanina
alip apar topar Istanbul disina 6gretmenlige gider. Bu yéniiyle o da bir ‘Calikusu’dur.
Calikusu romanindaki Feride gibi, sevdigi adami arkasinda birakip Anadolu’ya
ogretmenlik yapmaya gitmistir. Zaman dilimi olarak Suat da Feride’yle ayni
donemlerde yasamistir. Feride’nin Anadolu’ya gittigi donemlere Kurtulus Savasi
baslar, Suat da Cumhuriyet’in ilk yillarinda Anadolu’ya gitmistir. Sevdiklerini geride
birakmis ve yikik dokiik, savasta —veya savastan yeni ¢cikmis- Anadolu’ya 6gretmenlik

icin gitmislerdir.

Sonrasinda, iilkiistinliin pesinden giden marangoz Suat Erzurum’dayken vurulmus,

oldiirtilmustiir:
Nejat

Gazetelerde boy boy fotograflart ¢ikti.  Olupbittive  getirdiler isi, suglu
bulunamad (55).

Asalak dykiisiinde kart karakterler Nuri Turan ve mahallelidir. (Mahalleli ile birlikte
devleti temsil edenler, komiinizme kars1 olanlar yaptiklariyla, 6zgiirliigiinii kisitlamak

kaydiyla Esref Selim i¢in kart karakter 6zelligi gosterir.)

Nuri Turan, gazeteye verdigi yaziyla Onceleri iyi gec¢indikleri ancak ideolojik
goriisiinden dolay1 hapis yatan Esref Selim’i ve ailesini mahalledekilerle beraber
aforoz etmis ve diglamiglardir. Esref Selim hapse girdiginde karisina kars1 en biiyiik

katiiliikleri yapmuglardir:

Komiinist diye cezaevine atilmazdan énce annemlerle pek dosttular, kotii giinlerle

birlik kimse arayp sormadi Nezihe Hanim 1. Kadincagiz yaz kis, erguvan agaglarinin
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altinda bir basina gezindi. Sokaga ¢ikinca bakkal ekmek satmadi, kovdu, ¢ocuklar

ellerinde taslar, soysuz analarimin kigkirtmastyla Nezihe Hanim’t kovaladilar (61).

Giiziin Savas Oykiisiinde kart karakterler genel anlamda polisler sayilabilir. Gerek
eylemci polis savasi gerekse polisin Serpil’e indirdigi jop kurgunun gelisimine katki
saglar. Umudu, dostlugu 6gretecekleri bebeklerini kaybetmeleri, 6zgiirliik icin savasan
Serpil’in karnindaki bebekle 6liimii, kurguya katki saglar. Bu olaylara da sebep olan

polislerle olan ¢atigsmadir.

Cumartesi Yalnizhigr hikayesinde kart karakter Ki1z’1n babasidir. Olaylarin gelismesini
saglayan pek cok nokta babada diigiimlenir. O, kizinin parasina el koyan ama kendi
mangalindan, patatesli — biftekli zengin sofrasindan geri kalmayan tek yonli bir
adamdir. Oykiide fakirlik olaylarmn gelistirir. Kiz’in {i¢ kurusuna da el koyan baba,

kendi keyfinin yaninda kizinin yoksulluguna yoksulluk katandir.

Aglayan Kiremitler Oykiisiinde kart karakter fabrika patronudur. O; kdlelestirmeyi ve
is¢ilerin 6zgiirliiglini ellerinden alan kimseyi temsil eder. Bu bakimdan kart karakter

roliindedir:

-Hadise pazartesi giinii sabah saat yedide vuku bulmustur adlart Mehmet
Recep ve Isa olan ii¢c isci Bildircin  fabrikasiuin  miirettebatini
ayaklandwrmislar aldiklart parayr yetersiz bularak igvereni ling etmek
istemislerdir elebaslarimin  komiinist fikirler tasidiklar: tespit edilmis
haklarinda kovusturma a¢imistir Bildircin fabrikast sahibi gazetemize
verdigi beyanatta memlekete faydali olmak istedigini Miisliiman ¢evrelerde

vakanin nefretle karsilandigini bilhassa belirtmistir.- (94)

Gazetede haberler ¢cikmistir. Iscilerin aleyhinde yazilmis yazilar, bozuk diizeni temsil
eden haberler. Zenginin yaninda, fakirin karsisinda ve dini de kullanan bir

diizen(sizlik).

Olaylar, bozuk diizene karsi ¢ikan is¢ilerin haklarini almak istemeleriyle ortaya cikar.
Bu baglamda bozuk diizeni temsil eden de fabrika sahibidir. Bu yonden de fabrika

sahibi, hikayede kart karakterdir.
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Zeytinliklerin Altinda Siikiin Yok Gykiisiinde kart karakter Sacit Bey’dir. SOmiiren bir

karakter olarak eserde yerini alir.

Macide ile Zehranim’a yardim etmis, onlarin asevini kurmalarmi ve para

kazanmalarini saglamistir:

‘Allah razi olsun senden efendi’ demislerdi Sacit Bey’e. Carsida n’apicaz, n’edecez

diye kara kara kurarlarken... (101)

Ancak Sacit Bey, biitiin bu yardimlar1 Allah rizas1 i¢in yapmadigini1 géstermis, ufaktan

ufaktan Macide’ nin gdgsiine korku salmis ve asil niyetini ortaya koymustur:

Yukarida da iki oda, asagida gene yemek verirsiniz siz Macide, oteki kadinlar da

yardimet olur size. U¢ kisi ¢ikarsiniz miisteriye (102).

Sacit bey once dost goriinmiis sonra diisman olmustur. Aslinda kimse sevmez onu,
Safiye ondan nefret eder, onun verdigi sekerleri ¢ocuklara dagitir. Koti ytirekli,

sOmiiren bir tiptir Sacit Bey, olaylarin gelismesi onun bu 6zellikleriyle gergeklesir.

Macide’nin ge¢misine, ¢ocukluguna dair anilarinin anlatildig1 béliimde, cocuklugunu
etkileyen, Macide nin ¢ocuklugunun kabusu Imam’dir. imam, Macide’yle gocuk yasta
evlenmis ve sapkinliklariyla Macide’nin ¢ocuklugunu katletmistir. Yetiskin bir kadin
olan Macide igin Imam 6lmiis, dava bitmistir. Macide nin ¢ocukluk déneminde kart

karakter, bu kiiciik yastaki ¢ocugu somiirmesi sebebiyle Imam’dur.
Kitaplara Girmemis Hikdyeler:

B i Keman &ykiisiinde anlaticinin ailesi hem norm hem de kart kisi 6zelligi gosterir.
Norm karakter olma sebebi yukarida agiklanmis olup kart karakter olma sebepleri;
artik ben kisisini etraftan daha fazla gizleyemeyecek olmalar1 sebebiyle onu bagka bir

yere gonderecek olmalaridir. Ben kisisinin istedigi kemani ona almazlar.

Ayrica yogurtcu da ben kisisine “deli, deli” diye bagirmis, onunla alay etmistir.
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Yillar Var ki Oykiisiinde kart karakterler polistir, sol goriise karsi olan devletin

giivenlik giicleridir; Kanli Pazar’1 gerceklestirenlerdir.

Eski Bir Kalbim’de kart kisiler, anlaticinin kendini ¢ocuk gordiigii sanrilarinda
korkarak yanlarinda bulundugu iscilerdir. Isciler grevdedir. Anlatic1 bir is¢i romani

yazabilecek mi diye diisiiniir.

Suva dé Pari 6ykiisiinde kart kisiler, anlaticinin ¢evresindeki herkestir. Onun kapisini
calmayanlar, kapisini c¢aldiklar1 zaman da anlaticinin kendilerine kapiy1r agmadigi

kimselerdir.

2.1.4.4. Fon Kisiler

Hiiziin Kahvesi hikayesinde kardesi, sehrin kalabaligi, kahvedekiler, kenar mahallenin
insanlar1, sinemadaki kalabalik, iskembe salonunda yemek yiyenler, komsunun
stimiiklii oglu Cemal, Sidikli Necmiye, yeni tasindiklar1 apartman dairesinin ev sahibi

fon kisilerdir.

Bagkisinin kardesi anne, baba tanitildiktan sonra sadece bir kez anilir ve bir daha
anilmaz. Bagkisinin mutsuz olarak biiyiidiigii ailede kardesi de mutsuzluktan nasibini

alir. O, gozliikleriyle alay edilen, geceleri hep aglayan bir ¢ocuktur:

Gozliikleriyle alay ederlerdi en ¢ok. Kocaman, biiyiite¢ gibi. Onlarin
gerisinde bile gii¢ goriirdii. Sonra onlar gibi konusamaz, onlar gibi giiliip
soyleyemez, hep 6yle durgun, ¢ok kez tas gibi. Ustelik ev de kiigiiktii,
kiicticiiktii; odast degil, bir dolabt bile yoktu. Aksamlar: tek pantolonunu
ozenle katlar, iitiisti bozulmasin diye yatagimin altina sererdi. Herkes
uyuyunca, gizli gizli aglardr da. Geceler bitmek bilmezdi burada. Burada

insanlar ezingten bagka bir sey duymazlardi (12).

Ailede kimsenin 6zel alan1 yok ve herkes ezing i¢indedir. Boyle bir ailede biiyiir
baskisi. Kardesiyle ilgili verilen bilgiler bu kadardir. Hikayenin bagka hicbir yerinde
kardesi yer almaz. Okur, baskisinin kardesini tanidig1 bu ciimlelerle baskisinin ailesini
tantyarak onun nasil bir ¢cocukluk gecirdigini, nasil bir psikolojiye sahip oldugunu

gorur.
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Deniz kiyisina iner, rihtimda balik tutanlar fonda yer alir. (14)

Kahveden aksam vakti ¢iktiginda fonda yine yoksul mahallenin insanlar1 yer alir:

O saatlerde ortaligi degismez bir sogan kokusu kaplardi. Sanki her aksam bu
voksul mahallede kadinlar -o aybaslarinda eczaneden c¢il ilact almaya
merakli kadinlar- sogan kavururlardi. Once cocuklar donerlerdi eve, kir pas
icinde. Arkadan erkekler gelirlerdi, memurlarin cogu maliyede, defterdarlikta

calisirlardy ve asik yiizlii olurlardi (16).

Geg saatlere dek dolasirdik sokaklari. Sogan kavuran, kotii yaglarda kofte pisiren
voksul ig¢i karilarint goriirdiik, evlerinde nobet bekleyen (17).

Fonda yer alan kisiler, kenar mahallenin insanlaridir. Kadinlar sabahtan aksama
evlerde kocalarin1 beklerler, eve ilk cocuklar girer, cogu memur olan bu mahalle
erkeklerinin ortak 6zelligi de asik yiizlii olmalaridir. Baskisi, ¢cevresinde bu insanlari

goriir hep.

Fon kisiler hikdyede genellikle silik verilir, kardesi disinda kalanlar hep kalabalik
haldedirler, genel oOzellik sergiler. Bu kalabalik korku dolu bir atmosfer yaratir

baskisinin bulundugu yerlerde.

Yiirek Burkuntular: hikayesi fon kisiler bakimindan oldukc¢a kalabaliktir: Carsidaki
adam, carsidaki adamin karisi, yash kadinlar, Kassandra (soyut kisidir), Ramses
(hayali olarak vardir), Asur kolesi (soyut), Tutmosis (soyut), Kassandra’nin askerleri
(soyut), bir soytar1 (Masallarda baskisi karsilasir. Soyuttur), siirii baskani, yasl
kadinlar, Sevgi’nin ablasi, suskun koylii kadinlar, kocakarinin biri, is¢iler, asansordeki
cocuk, satoda bir kadin(soyut) ve bir erkek Don Quijote (soyut), tutsak (soyut),
garsonlar, ¢ocuklar, beke¢i, cok boyali kadinlar, yirmi dortliikk delikanli, ilkgenglik
sevilerinde mutlu iki kisi, solgun geng¢ kizlar, iyicil erkekler, annesinin dadis1 ve

torunlari.

Tiirkiisiiz hikayesinde fon kisiler su sekildedir: Miidiiriin karisi, pazarci, Suat’in
ogretmen arkadaslar1 ve dgrencileri, arka planda Istanbul’un kenar mahallelerinde

yasayan insanlar, berber, piyano hocasi madam, Onay birer fon kisidir.
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Bu kisiler arasinda 6zellikle Onay Suat’la konusmasinda Suat’in asik oldugu

marangozla ayn1 ideolojik goriise sahip, solcu bir 6grenci olarak yer alir.

Asalak dykiistinde fon kisiler Giiner’in annesi- teyzesi, Esref Selim’in oglu, Giiner’in
okuldan arkadaslari, mahalleli, polisler, Cesmiahu Hanimefendi, gazeteciler, geng

kizlar, delikanlilar. Fon kisiler i¢cinde annesi ve teyzesini tanitir en ¢ok Giiner.

Annesi, gercek annesi olmayip analigidir. Onu bagrina basmistir ama terk edilmis bir

cocuk olan Giiner, bununla yasamak zorundadir. Annesini sever:

Ama annem, annem koltugun igine gomiilmiis, anlayish, belki bilgisiz, olup bitenleri
kavramadan sever beni. Ulkiime, inancima saygisi vardwr. Kiz kardesiyle babamin

yamnda soluk silik bir kadinciktir annem, Urumelili (63).

Giiner, teyzesini pek sevmez, teyzesi i¢in “cad1” tabirini kullanir. Teyzesinin, Egref

Selim’e kars1 tavrindan hoslanmaz:

Yanaklari al al teyzem Esref Selim’i sevgilileri arasina sokamadig igin hayli kaygil

konusuyor: [...] (62)

Diger fon kisiler olay akisinda ¢ok yer almazlar.

Giiziin Savas Oykiisinde fon kisiler, kalabaliklardir: isimsiz kalabalik, vurusan
yurttaglar, merakli insanlar komsu kadinlar, halk, sik burjuva kadinlar. Bu kalabaliklar
ile ilgili ayrintili bilgi verilmez. Bu ¢ogunluklar, olaylar gelisirken kendiliginden
olusan fon karakterlerdir. Mesela, olaylar olup polisle eylemciler karsi karsiya

geldiginde, merakli kalabaliklar evlerinden, kenarlardan olaylar1 seyreder.

Bu kalabaliklar disinda tekli fon karakterler de mevcuttur: Eleni, Hristo, Burak’in

annesi, kizin biri, Hiilya.

Fon karakterler icinde tamitilanlar, Burak’in annesi, Eleni ve Eleni’nin babasi

Hristo’dur. Anlatici, sadece bu {i¢ kisiyi betimler bu ii¢ kisiye odaklanma s6z konudur:
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Eleni kiiciik, sen bir Rum kiziydi. Ders verirdi ona, matematigi beceremiyordu bir

tiirlii (75).
Hristo ise bir terziydi. Polislere de Burak’a da giysiler dikmisti. (75)

Burak’1n annesi, oglu i¢in liziilen, duygusal bir kadindir. Burak, yargi yerinde annesini

diisiiniir en ¢cok. Annesi, onun ig¢in iizliliiyordur:

Annesi sokaklara diismiistii belki de. Basinda basortiisii, swrtina eski piiskii

veldirmesini gecirmis, aglamakl Aksaray’a ¢tkmigti (77).

Cumartesi Yalnizligr hikayesi fon karakter yoniiyle de zayif olan, ¢ok kalabalik kisiye
sahip olmayan bir Oykiidiir: Kiz’in annesi, kiz ve erkek kardesleri, Kaynak¢i’nin
babasi ve evlerindeki mosmor boyali kadin, komsu olmak iizere fon karakterler

hikayede yer alr.

Aglayan Kiremitler dykiisiinde isimleri verilen Zehranim, isa, Mehmet gibi kimseler
disinda Recep’in annesi, patronun ogullari, ogullarin kiz arkadaslari, hekim,
dolmustaki adam gibi isimsiz fon karakterler de yer alir. Bu karakterler icinde Recep’in

annesinin yakin zamanda 6ldiigii bilgisi yer alir:

Bir zamanlard, kuru dal anas: yasardi ve hamur agmasim iyi bilirdi. -Oldii gegen

yil (91).

Recep’in annesiyle ilgili bu detayin verilmesi, annesi varken Recep’in daha diizenli

bir hayatinin oldugunu gostermek igindir:
O zaman bir ev vardi, aksamlar: gidilir, gazete okunur ve gece kahveye ¢ikilirdi (91).

Fon karakterler iginde gelecege umutla bakan, isa Dogu’nun esi de anlaticinin

aktarmak istedigi diislincelerinin temsilcisi olarak se¢ilmistir:
Bilinecek ne var ki giizelim zaten bizim yazgimiz bu, is¢i parcasiyiz alt tarafi. Bir

zamanlardi koleydik, ekmek icin didinirdik, -simdi iscinin tammina gecelim: Isci

emegini belirli bir iicret karsiliginda kiralayan kimsedir.- (96)
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Diger fon karakterler olaylara ¢ok etki etmez.

Zeytinliklerin Altinda Siikiin Yok Sykiisiinde fon kisiler Safiye, Adilos, Recep, Isa
Dogu, isciler, komsu kizlari, Sacit Bey’le gelen iki adam, baglar1 ortiilii kadinlar,

Biiytikhanim, komiser, komiserin karisi, kadin erkek, ¢oluk ¢ocuktur.

Bu kisiler arasinda Recep ve Isa Dogu hapistedirler, dykiide onlardan sadece isim
olarak bahsedilir. Safiye ve Adilos kiiclik yastadirlar. Ancak Safiye okula giden bir

cocuk olarak Macide’nin korkularini, yalnizligini hisseder.

Komiser ve karist iyi kalpli insanlardir. Asevleri dagitilan Macide ile Zehranim’a
yardim ederler. Sacit Bey’in yanindaki iki adam Macide’yi gdz hapsine almak
suretiyle, ondan faydalanmak istegiyle Macide’yi korkuturken isimleri verilmeyen

komsu kadinlar1, baslar ortiilii kadinlar, is¢iler olaylara ¢ok dahil degildirler.

Oykii, somiirii iizerine kurulmus oldugundan sémiiriilen kisim isciler de fonda yerini

almistir.

Kitaplara Girmemis Hikdyeler:

B i Keman Oykiisiinde laternaci, komsu oglanin kiz kardesi, kizin abisi, kizin dayis,

kizin annesi, anlaticinin yengesi, anlaticinin ninesi, yumurtaci ve serbet¢i dededir.

Yillar Var ki 6ykiisiinde insanlar, baskisi ve norm kisinin anneleri, Enver abi, ilkokul

ogrencileri, dayiogullaridir.

Eski Bir Kalbim’de Ali, Giilten, bakkal, sebzeci, mini etekli kiz, Ali’nin arkadaslari,
Ali’nin annesi, Yusuf’la karis1 Derya, Yusuf’un ve Derya’nin cocuklari, otobiis
duraginda olen ¢ocuk, emekli Albay, yayinci, yaslt bir kadin- anlaticinin annesi,

balikgilar, yash balik¢i, Memo, Memo’nun karisi, igveren temsilcisi fon kisilerdir.

Suva do Pari ykiisiinde fon kisiler; Nesat Fehmi Bey, seyirciler, Sadiman Aysin, Resit
Baran, orta yasli amca, erkek ve geng kadin, aktris, Saziye Moral, (plaktan sesiyle)
Tino Rosi, Pastaci Tilla, sik hanimlar, Parisli Hanimlardir. Anlaticinin bu kisileri somut

degil, soyut haldedir. Her biri gegmisten kalma anilarda kalmis, bir lambanin 15181nda
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ya da bir aynanin efsununda sanrilar halindedir. Bazilar1 da anlaticinin ¢ocuklugunda

sahnede gordiigii veya sesini igittigi sanatgilardir.

2.1.5. Zaman

Hiiziin Kahvesi hikayesinde nesnel zamana dair net bir bilgi yoktur, “giiziin”, “hava
kararinca”, “aksamlar1”, “pazartesi glinleri” vb. ifadeler yer alir. Ancak nesnel zaman
yaklagik, bir giinliik siiredir. Bu, sabahtan aksama gecen siire igerisinde ¢ocukluguna

ve genglik yillarina dair hatirladiklar1 vaka zamanini olusturur.

Vaka zamani baskisinin ¢ocuklugu, genglik yillari, calismaya basladigi bir donemi de

kapsayan uzun bir zaman diliminden olusur.

Anlatma zamani tek bir giiniin belirli saatlerini kapsar fakat bu zaman dilimi

belirsizdir. Bu tek giin, dykiiniin adindan hareketle bir “cumartesi” giliniidiir.

Oykiide vaka zamam gecmise, baskisinin cocukluguna ve gencligine aittir. Gegmiste
yasanmig olaylar an’lik hatirlamalarla, geriye doniis teknigiyle verilir. Baskisi,
cocuklugunda yasadigi mahalleye gider, kahvede oturur, rihtimda gezer ve bu siire
igerisinde kendi, ¢cocukluguna, delikanliligina giderek yasananlar1 animsar. Anlatilan
zaman, c¢ocuklugundan baslar, okulu bitirip is sahibi olmasi, bankada ¢alismasina

kadarki genis bir zaman dilimini kapsar:

O zaman dayanamaz; elinde giiliing ¢antasi, soluk lacivert yagmurluguna biiriinmiis,
korkak bakislart kara camh gozliikleri gerisine saklanmis, boynu biikiik girerdi
iceriye (11). Bu ifadede, anlatilan donem, baskisinin kiigiik bir cocukken, 6grenci

oldugu donemlere ait bir aniyken;

Mahallenin tek apartmanminda oturuyorlardi, liseden sonra bir bankada ¢alismaya
baslamisti (17) climlesinde ortadgretimini bitirip ¢alisma hayatina atildig1 donemler

anlatilir. Bu sekilde gegmise sigramalar s6z konusudur.

Anlatma zamanina gore Hiiziin Kahvesi adl1 hikaye, “art zamanl1” olarak verilir. Buna
gore, anlatiya konu olan olay, yasandiktan ve aradan belirli bir siire gectikten sonra

anlatilmaktadir...
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Yiirek Burkuntulari adli hikdyede gercek zamanla gercek olmayan bir zaman sz
konusudur. Gergek olmayan zamandan kasit, baskisinin olaylar1 anlatirken kendi
duygusalliginin, etkilenmelerinin tesiri olarak yasanmamis olaylar1 yasanmis gibi
gosterdigi goriiliir. 1307 yilinda, Misir Savasi’nda, Orta Cag satolarinin birinde
karsilasilir baskisi ile. Orada yasanmisliklar sunulur. Sonra da bagkisi, bunlarin yalan

oldugunu su sozlerle itiraf eder:

Yalan soyliiyordum, baharat¢t bir adam uyduruyordum giinliigiime, kapkara ¢arsafli

bir kadn. [...] Ilgi’yi istedigim icin (28).

Yalan yazdim. Karabasanlar diizdiim, satir satir mutsuzluklar. Kinanmalari ortmek

dilegiyle (28).

Vaka zamani olarak gosterilen bu zamanlar aslinda baskisinin (kendi deyimiyle)

uydurdugu yalanlardar.

Vaka zamanlar tarihlendirilmistir: 7 Eyliil 1966(H), 8 Eyliil 1966 (I), 7 Tesrinisani
1307 (C) (hayali zaman dilimi), 9 Eyliil 1966(I), 10 Eyliil 1965(D), 13 Tesrinievvel
1307 (B) (hayali zaman dilimi) 13 Eyliil 1966 (J), 15 Kasim 1965(G), 3 Ekim 1965
(F), 1 Kasim 1307 (C) (hayali zaman dilimi), 7 Ekim 1966 (L), 5 Ekim 1966 (K), 7
Eyliil 1037 (A) (hayali zaman dilimi), 30 Kasim 1966 (M), 9 Kasim 1967 (N), 16
Kasim 1967 (O). Oykii zamami, bu tarihlerde yasanmis olaylardan (hayali zaman
diliminde ise yasanmis gibi gdsterilen hayallerden) olusur. Dolayistyla, vaka zamani

bir giinliik gibi tarihlendirilmis ve akronik olarak anlatilmistir.

Tarihler sirasiyla ele alindiginda, her bir tarihe bir harf verdigimizde 6ykii zamani A-
B-C-C-D-E-F-G-H-I-I-J-K-L-M-N-O olarak gerceklesirken, hikdyede anlatma zamani
H-I-C-I-D-B-J-G-F-C-L-K-A-M-N-O seklindedir. Dolayistyla &ykiide akronik bir
anlatim vardir. Analepsis ve prolepsislere bagvurulmustur. Olaylar yasandigi zaman
diliminde yaziya geg¢irilmis ancak anlatma zamaninda olaylar okura karigik

sunulmustur.

13 Tegrinievvel 1307
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Atina’da fal baktirdim. Bakici Kassandra tuzluk armagan etti. Ilgi’yle sik stk pamuk

atmamizi salik verdi.” (29)
7 Eyliil 1966, Cuma

Yola ¢iktik. [...] Sofor sinirli bir adam, artan giiriiltiiden pek hoslanmadi. Yerli yersiz
fren yapiyor, domuzluk olsun diye.” (22)

8 Eyliil 1966

[...] gergefi aliyorum elime. Alacali bulacali ipliklerden kullanacaklarimi
secgiyorum (24).

9 Eyliil 1966, Goreme

Carikli Kilise’ye gittim erkenden. [...] Mozaiklerin oynak ermislerine ayibimi
gosterdim gizlice. [...] Ermisin biri gebe kalmis benden, benimkinden... Ilgi
vaklagmiyor yanima nedense (26).

7-8-9- Eyliil 1966°da yasanacak bu olaylar1 10 Eyliil 1965, Halep giinliik sayfasinda

haber vererek anlatici prolepsislere bagvurmustur:

Stirii bagkanimiz soformiis ayni zamanda. Baska bir yolculukta karsilagmisiz
onunla. Misir kogcam gibi bir herif. Insan saygi duyamiyor ona. Misir’a
gitmisiz sozde iglettigi otobiisle; zorladim bellegimi, anstyamadim bir tiirlii.
Ilgi adinda bir arkadasim vard: onu da tamiyor. Elleriyle tammlayarak
anlatiyor, ¢ildiracagim, deli mi ne? Carikl Kilise'de pamuk atmisiz. ‘Siz’

diyor, ‘gergefi dalgin isliyordunuz (27-28).

Anlaticy, ilk olarak 1966 yilina dair olaylar1 anlatir, sonrasinda 1965°teki giinliik
sayfasi yer alir. Aslinda sonra yasanacak olaylar anlatilip 6nceki olaylara gelindiginde
prolepsis gibi goriiliir. 1965 giinkii giinliik sayfasinda polepsis gibi goriinen olaylardan
once 1966 y1l1 eyliil aymnin giinliik sayfalar1 nce anlatilarak zamansal diizende anlatic1

akronik bir yap1 olugturmustur.
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Bu yoniiyle de Yiirek Burkuntular1 adli hikdyede, anlatima bagli olarak, art zamanl

bir anlatim s6z konusudur.

Tiirkiisiiz adli hikdyede vaka zamani Osmanli Devleti’nin son donemleri ile
Cumhuriyet’in ilan edildigi ilk yillar olarak karsimiza ¢ikar. Suat’in ¢ocuklugunun
anlatildigr boliimler Osmanli’nin son dénemleriyken 6gretmen olarak Anadolu’ya

gittigi zamanlar Cumhuriyet’in ilan edildigi donemdir:

Mediha

Kocaman aynalar vard: giriste. Harem boliimiindekiler giimiis sirlyydi. Halayiklar,
erkek ascilar, seyisler; dolup tasardi ev. Cumhuriyetin ilk yillarina dek siirdii

bollugumuz. Sonra han odalarina tasinmadigimiz kaldi (45).

Osmanli nazir1 olan kocasi 6liince Mediha, ¢ocuklariyla birlikte tahta kuliibelerde
kalir, yoksullasirlar. O gorkem, sa’saa Cumbhuriyetin ilan edilip de esi nazirliktan
ayrilinca yoksulluga diiserler. Esi 6liir, oglu Nejat evlenir, Mediha kiz1 Suat’la yasar.
Helene ile Nejat’in evlenmesi Suat’it uzaklastirir onlardan bu donem Kurtulus

Savasi’nin oldugu donemdir:

Nejat

Helene iyicil bir kadind: gergekte. Bagrina basmaya hazirdr Suat’t. Kagmisti o. Seninle
Anadolu’ya ge¢misti anne. Savas yillariydi (46).

Ve hikayede yasanan an, yaklasik olarak 1930’lu yillara kadar gelinir.

Oykiileme zamani olarak art zamanl Oykiileme s6z konusudur. Olaylar yasanip
bittikten sonra c¢oklu anlatict ile kronolojik siraya uyulmadan anlatilmistir. Selim
[leri’nin bu dykiisiinde mektup tiirlerinde oldugu gibi katilimc1 dykiileme vardir fakat
katilimer Oykiilemede olaylar kronolojik siraya uyularak anlatildigindan Tiirkiisiiz

hikayesi akronik yapisiyla art zamanli dykiileme tiirline girer.
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Asalak &ykiisiinde nesnel zaman ailesinin Giiner’i karsisina alip onu sorguya
cekmeleri ve Esref Selim’in hikdyesini ondan dinleyip ona nasihatler vermeye

kalkismalaridir. Bu da yaklasik bir giinii, bir giin i¢indeki birkag saati kapsamaktadir.

Oykiileme zaman1 olarak eserde art zamanli bir anlatim vardr.

Asil hikayeyi olusturan Esref Selim’in yasami yani vaka zamani Giiner’in
hafizasindaki geriye doniislerle anlatilir. Giiner’in ¢ocukluk anilarindan baglayan
hikaye fakiilte 6grencisi olmasi, elinde hasta dosyalariyla hasta goriismeleri yapma
zamanina degin uzar. Bu yoniiyle ge¢mis, kronolojik sirayla degil akronik bir yapiyla

verilir. Hikdyede analepsislere bagvurulur.

Giiziin Savas Oykiisiinde vaka zamani Burak ve arkadaglarinin fakiiltede 6grenci

olduklar1 zamandir.

Nesnel zamanda yer alan olaylar, bir giinliik bir zaman diliminde ger¢eklesir. Giindiiz

baslayan olay ertesi gilin sona erer.

Oykiileme zamani olarak eserde art zamanli bir anlatim s6z konusudur. Olaylar
yasandiktan sonra aktarilir. Art zamanli Oykiilemeyi etkilemeyecek diizeyde

prolepsisler mevcuttur.

Cumartesi Yalnizhigr adli hikdyede nesnel zaman cumartesi giintidiir. Vaka zamani,
cumartesi giinli aksam baglar ve ertesi giinii sabahleyin sona erer. Cumartesi
aksamleyin eve gelen Kiz’in giindiiz yasadiklarmi hatirlamas1 ve fabrikadaki

cumartesi giinlerine dair analepsisler yer alir:

Kiz, cumartesi aksami eve gelir, sofrada yemek yerken ya da kardesinin okul i¢in el
is1 6devini yaparken gilindiiz yasadiklarin1 animsar. Gilindiiz yasadiklari, bu sekilde
geriye doniisler seklinde bazen aksamin anlik olaylar1 bazen de giindiizki olaylar

seklinde karisik verilir. Olay anlatiminda akronik anlatim s6z konusudur:

‘Senin dersin yok mu?’ dedi. Yok abla’ dedi obiirii. Nasil da beceriyordu yalan

soylemeyi. Gene kalir bu yil sinifta.
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Kaynakgt birden hayvanat bahgesinde gezinmeye basladi (86).

Kiz’in kardesiyle diyalogu, aksam evde gerceklesir. Diyalogun ardindan giindiizki
olaylara gecis yapilir.

Hikayede, 6ykiileme zamani olarak art zamanli 6ykiileme vardir. Olaylar yasandiktan

sonra anlatilmistir.

Aglayan Kiremitler Oykiisii zaman her zaman yapilan eylemlerle baslar ya da

gecmisteki olaylarla ilgili kesin bir zaman dilimi verilmez.

Macide ve Recep her pazar giinii kirlara giderler, fabrikadan ¢iktiginda gidebilecegi

kendi evi olsun ister Macide.

“Recep’in annesinin 6ldiigli vakitler” yani “o zamanlar”, aslinda gegen yildir, kisin

Olmiistiir. Ancak dykiide daginik verilir bu zamanlar.

Oykiide hafta ortasinda (gazete haberine gore, pazartesi sabah sekizde) fabrikadaki bir
grup is¢i ayaklanir. Elebaslar1 hapse atilir ve ne kadar yatacaklar: belli degildir.

Hikaye, genis zamanl eylemlerle bagslar, kisa bir gegmis zamanki eylemlere deginir
(Recep’in ¢ocuklugu, okula baslamasi; Macide’nin ¢ocukken burnunun ogretmeni
tarafindan silinmesi vb.) sonra asil olay, fabrikadaki ayaklanma ve Recep ile
arkadaslarinin hapis yatmasi ancak bu olaym ne kadarlik bir siireyi kapsadig: belli
verismemistir. Vaka zamaninda belirsizlik vardir. Recep’n annesinin gegen yil kisin
6lmesi, Recep’in cocuklugu ve Macide’nin ¢ocukluguna dair kii¢lik anektodlar disinda
geriye doniis de ¢ok yoktur. Oykii, ileriye dogru kronolojik gider. Olaylar, yasandiktan

sonra anlatilmistir. Bu baglamda, art zamanl dykiileme ile karsilasilir.

Zeytinliklerin Altnda Siikiin Yok Oykiisiinde olaylar Macide’nin ¢ocuklugundan
baslar Macide on ii¢ yasinda iken, yetmis yasindaki Imam ile evlendirilir; iki sene
Imam’la kalan Macide on besinde Konya’dan Istanbul’a kacar. Istanbul’daki Macide
yetiskin bir kadindir artik. Kesin zaman yoktur ancak, kundakta bebegi olan, sevdigi
erkek hapiste {i¢ y1l bir giin yatacak bir kadindir. Oykiiniin baslangicinda Macide’nin
yas1 bellidir, yetigkin bir kadin iken kag yaslarinda oldugu belli degildir.
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Oykii, yetiskin bir kadin olan ve Zehranim’la asevi isleten Macide’nin hikayesidir.
Analepsislerle Macide’nin ¢ocukluguna -imam’la evli oldugu zamanlara- sigrayis s6z

konusudur.

Oykii, akronik bir yapidadir. Analepsisler yer almasi sebebiyle art zamanl 6ykiilemeye

girer, olaylar yasanmis ve aradan zaman ge¢mis izlenimi verilir.

Kitaplara Girmemis Oykiiler:

B i Keman 6ykiisinde zamana dair unsurlar; diin, yagmurlu bir giin, bayramda, gecen

giin, aksama, her sabah, gegen glindiir.

Oykiide vaka zamani bir giinliik bir olaydir. Analepsislerle ge¢mise sigrayis vardir.
Gelecege yonelik bir tasar1 -keman alma istegi- okura aktarilir. Dogrusal olmayan bir

anlatim soz konusudur.

Yazar, Oykiiniin yazma zamanini Oykii sonuna eklemistir. Bu hikdye 1966’ta

yazilmistir. Art zamanli bir anlatima sahiptir.

Yillar Var ki 6ykiisiinde zamana dair unsurlar; demin, giiniin birinde, o sira, yaz, kis,
cocuklukta saatlerce, Kanl1 Pazar, sabah erkenden, gece, aylar, haftalar, o giinler, yaz

ogleleri, glipegiindiiz, hafta sonlar1, dort yillar, bes yillar, kumru saatleridir.

Vaka zamaninda anlaticinin anlik bosalmasi seklinde birka¢ dakikalik bir zaman
diliminde geg¢mise dar yasanmisliklari hatirlamasi, pigsmanliklarini anlatmasi s6z

konusudur.

Anlatma zamanina gore art zamanli anlatimdan faydalanilmistir.

Yazma zamani olarak yazarin 6ykii sonuna diistiigii yil 1971 dir.

Eski Bir Kalbim’de zamansal unsurlar; gecen aksam, aylardir, iki ii¢ y1l dnce, sicak
yaz geceleri, gecen yazi 75 yazi, bu yil, aksam vakti, saatlerce siiren yolculuk, gece
yarisi, yedi sekiz yil dnce, ti¢ aylik, bu yaz, {i¢ yaz dnce, yarim saat, ilkokuldan beri,

haziran, ortaokuldayken, bir yilbas1 aksami, okuldayken.
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Suva do Pari 6ykiisiinde zamana dair unsurlar; bir aksam, yillar yili, her aksam, o
zamanlar, ayda bir kez, bu gece, diin aksam, geceleyin, eski bir ilkyaz, sonbahar gecesi,

otuz-otuz bes y1l 6nce, sonbahar, bazi giinler.

Vaka zamaninda anlatici yetigskindir. Annesini babasmi yitirmistir. Bir lambanin
1s18inda ve aynanin sirrindaki yansimalarla avunur. Bu yansimalarda g¢ocukluk
yillarina dair animsamalar vardir. Oliim anne ve babasi yanindadur, bir tiyatro sahnesini

izlemektedirler. Sahnede sanrilar yer alir.

Anlatma zamanina gore art zamanli anlatimdan faydalanilmig, yazma zamani olarak

Oykiiniin sonuna 1993 yil1 not diisiiriilmiistiir.
2.1.6. Mekan

Hiiziin Kahvesi hikayesinde kahve, kenar mahalleleri, sokaklar, Beyoglu, sinema,
iskembe salonu, apartman dairesi, tren gar1... En genis haliyle Istanbul, hikAyenin
mekanidir. Oykiide, somut mekanlar yer alir. Sinema, kahvehane gibi kalabalik
olabilecek sosyal mekanlarin yaninda apartman dairesi, kosk, yatak odalar1 gibi 6zel
alanlar da mevcuttur. Istanbul, Beyoglu, kenar mahalleler ¢evresel anlamda agik

mekanlar olarak yer alirken bagkiside olusturduklar alg1 degisiklik gdsterir.

Yiirek Burkuntulart hikdyesinde somut ve soyut mekanlar ile karsilasilir.
Kervansaray, han odasi, ev, otobiis, ¢arsi, kasaba, Géreme, savas meydani (soyut),
Carikli Kilise, Istanbul, Kasimpasa’nin dar sokaklar1, Sevgi’nin ¢camurlu mahallesi,
meyhane, sinema salonu, Venedik, Eminénii, otel (Venedik), Levent, Kiziltoprak,
Eminonii- Yenicami, Sirkeci, kahve, Sisli, apartman, ¢cayevi, park, deniz kiyis1 vb. pek
cok mekan hikdyede gecer. Bu mekanlar ¢cogunlukla somut olmakla beraber soyut
mekanlar da hikayede yer alir. Savas meydani, Misir ve Orta Cag satolarindan biri,

Tutmosis’in evi bu soyut mekanlardir.

Tiirkiisiiz adl1 hikdyede mekanlar istanbul, Besiktas, IThlamur, Aksaray, Beykoz ¢ayir1,
Uskiidar garsis1, Beykoz’daki ev -yali-, deniz kiy1s1, Nisantasi’ndaki konak, Erzurum,

Anadolu.
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Asalak hikayesinde mekanlar Sisli, Istanbul (biiyiikk kent), Erzurum, Beyoglu,
Moskova, daglar, yemek odasi, bahce, Erenkdy, Sisli, Topagaci, Ankara, Sivas,
Haydarpasa, bahgesinde erguvanlar ve hanimelleri olan Esref Selim’in evi, Giiner’in

baba evi, parasiz yatili okuyanlarin kaldig1 bina yer alr.

Giiziin Savas oykiisiinde mekan olarak Aksaray, yargiyeri, yokus, cadde, otobiis ve

park gibi Istanbul mekanlaridur.

Cumartesi Yalnizligr hikayesinde mekanlar, Kiz’in evi, Kaynak¢i’nin evi, tren yolu,
Sultanahmet, Sirkeci, fabrika, otobiis, hayvanat bahgesi, Yalova, miizedir. Mekanlar

genel olarak kapali mekanlardir. Sadece tren yolu, Sultanahmet a¢ik mekéana ornektir.

Aglayan Kiremitler 6ykiisiinde mekanlar fabrika, ¢arsi, ev, sinema, 6zgiir kirlar, agag
dibi, kdy, tek oda evler, carpik ¢urpuk sokaklar, cezaevi, evin Oniindeki taslik.

Mekanlar, varos semtlerdir, is¢i sinifinin yasadigi -yasayabilecegi- mekanlardir.

Zeytinliklerin Altinda Siikiin Yok oykiisiinde olaylar Istanbul’da gecer. Macide’nin
cocuklugu Ege’de ge¢mistir. Macide, on ii¢ yasinda evlendirildigi imam’mn yaninda

Konya’da iki y1l kaldiktan sonra Istanbul’a kagmistir.

Ana mekan Istanbul’dur. Asevi, karakol, surlarm dibi, komiserin evi, carsi

Istanbul’dadir.

Kitaplara Girmemis Hikdyeler:

B i Keman Oykiisiinde mekana dair unsurlar; ¢arsi, diikkan, ev, sokak, Yakacik’tir.

Yillar Var ki 6ykiisiinde mekana dair unsurlar; otobiis, ormanlar, tasra, Kumkap1’daki
kahve iiniversite, Kumkapi, Kanlica, cati kati odasi, balikgr meyhaneleri, Kiilliik,
Almanya, San Sinemasi, cadde, sokak, eski bir apartiman, Beyazit, Taksim, tren yolu,
Beyoglu'ndaki meyhane, Istanbul, Acibadem, kosk, Ortakdy, Sisli, Avrupa,
Taksim’deki kuliibe’dir.

Eski Bir Kalbim adl1 6ykiide mekanlar; anlaticinin gittigi evler, Ali ile Giilten’in evi,

Uskiidar, meyhane, tecimevi, Bodrum, daracik sokaklar, Uslu Pansiyon, kiralik evler,
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Sidere (7 Adacik), pansiyon, evler, Rasit’in kahvesi, Tekirdag, Derya ile Yusuf’un
Kadik&yii'ndeki evleri, Haydarpasa tren istasyonu, ingiltere, Moda, otobiis durag, cay
bahgesi.

Suva do Pari isimli 0ykiide mekana dair unsurlar; Bankalar Caddesi, aydinlatma
magazasi, Tepebasi, tiyatro sahnesi, Paris’in Maksim Gazinosu, evin odalari, Yeni

Komedi Tiyatrosu, Beyoglu, sahne.

2.1.6.1. Cevresel Mekanlar

Hiiziin Kahvesi hikayesinde cografi ozellikler gosteren, hikdyenin gectigi cevresel
mekan Istanbul’dur. Beyoglu, rihtim, istanbul’un kenar mahalleleri, iskembe salonu,

sinema, kahve, kahvede cardagin alt1, kosk, apartman dairesi ¢gevresel mekanlardir.

Yiirek Burkuntular: adl1 hikdyede kervansaray, han odasi, ev, otobiis, carsi, kasaba,
Goreme, Carikli Kilise, Istanbul, Kasimpasa'nin dar sokaklari, Sevgi’nin ¢amurlu
mahallesi, meyhane, sinema salonu, Venedik, Eminoni, otel (Venedik), Levent,
Kiziltoprak, Eminonii- Yenicami, Sirkeci, kahve, Sisli, apartman, ¢ayevi, park, deniz

kiy1s1 vb. pek ¢ok mekan hikayede ¢evresel mekén olarak yer alir.

Tiirkiisiiz adli hikdyede cevresel mekanlar en genis sekliyle Istanbul’dur. Istanbul
disinda bagkisi Erzurum gibi Anadolu’nun ¢esitli sehirlerinde, kdy ve kasabalarinda

yasamistir. Ancak buralarda yasananlar okuyucuya aktarilmaz.

Asalak hikiyesinde cevresel mekanlar Istanbul (biiyiik kent), Erzurum, Beyoglu,
Moskova, daglar, yemek odasi, bahge, Erenkdy, Sisli, Topagaci, Ankara, Sivas,
Haydarpasa, bahgesinde erguvanlar ve hanimelleri olan Esref Selim’in evi, Gliner’in
baba evi, parasiz yatili okuyanlarin kaldig1 bina, yurtdis1 ¢evresel mekanlardandir.
Giiner’in, Esref Selim’in yasadiklar1 yer Istanbul’dur. Esref Selim’in énceden gittigi

Moskova, hapis cezasi ¢ektigi Sivas diginda asil olaylar istanbul’da gegmektedir.

Giiziin Savag adli 6ykiide Aksaray, yargiyeri, yokus, cadde, otobiis ve park gibi

Istanbul mekanlaridir.
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Cumartesi Yalmzhigr Oykiisinde mekan Istanbul’dur. Istanbul’da Sultanahmet,

Sirkeci, miize, tren yolu ve tam olarak yeri belirtilmeyen evlerde olaylar gegmektedir.

Aglayan kiremitler 6ykiisiinde ¢evresel mekanlar vardir. Semtlerin, yerlerin isimleri
genel isimlerdir. Bilinen semt isimleri verilmemistir. Sadece fabrikanin adi verilir.

Fabrika Bildircin fabrikasidir.

Zeytinliklerin Altnda Siikim Yok &ykiisinde cevresel mekanlar Istanbul ve

Konya’dir. Ana olaylar Istanbul’da gecer.

Kitaplara Girmemis Oykiiler:

B i Keman 6ykiisiinde mekan ¢arsi, dilkkkan, ev, sokak, Yakacik’tir. Mekanlar ¢evresel

ozellik gosterir. Mekanlarda algisal olarak herhangi bir 6zellik s6z konusudur.

Yillar Var ki’ de gevresel mekanlar vardir. Hepsi de Istanbul’dadr.

Eski Bir Kalbim 6ykiisiinde mekanlar ¢evresel mekan 6zelligi gosterir.

Suva dé Pari 6ykiisiinde tiyatro sahnesi, soyuttur. Sanr1 ¢eklinde anlaticinin zihninde

canlanir. Diger mekanlar ¢cevresel mekanlardir.

2.1.6.2. Algisal Mekanlar

Hiiziin Kahvesi hikayesinde algisal mekanlarda kisinin mekan1 goriinenden ayri bir
algilayis1 s6z konusudur. Bu yoniiyle sinema, kosk, kahve, iskembe salonu vb.
mekanlar bagkisi tarafindan olduklarindan farkli algilanan mekanlardir. Bu mekéanlar
icerisinde Ozellikle sinema salonu ve iskembe salonu insanlarin sosyal ortamda
bulundugu, kalabaliklar igerisinde yer aldigi toplumsal alanlardir. Ancak bagkisi en
bliyiik yalnizlig1 bu mekanlarda yasar. Bagkisinin, bu mekanlara dair algis1 degisiklik
gosterir. Eger bu yerlerde sevdigi kizla beraberse mekanlara dair algis1 “genis,
sonsuzluga agilan, huzur verici” iken; sevdigi kiz olmadan bu mekanlar onun igin

“kapal1, dar, kasvetli”dir.
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Yiirek Burkuntular hikayesinde algisal mekanlar genellikle baskisinin ruh halinin
hayal diinyasina yansimasidir. Kendini kotii hissettigi donemlerde hayalinde

iskencelerle Oriilii mekanlar vardir.

Tiirkiisiiz adl1 hikdyede ailenin Osmanli’nin son doneminde yasadigi yerler olan
koskler yalilar zenginligin de etkisiyle genis mekanlar olarak yer alirken
Cumhuriyet’in ilk yillarinda Nazir Beyefendi’nin 6liimii ve alenin yoksulluga

diismesiyle yasanan mekanlar dar mekanlardr.

Asalak 6ykisiinde algisal mekanlar Giiner’in babasinin evi, Esref Selim’in evi,

Anadolu- kirsal alanlar, yatakhanedir, parklar.

Giiziin Savas Sykiisiinde en genis mekan, olaylarin gectigi yer olan Istanbul’dur.

Aksaray, yargiyeri, yokus, cadde, otobiis ve parktir.
Cumartesi Yalnizligr adl 6ykiide algisal mekan Kiz i¢in, yasadigi baba evidir.

Aglayan Kiremitler oykiisinde acik ve kapali mekanlar yer alir. Bunlar icinde

Macide’nin gittigi Zehranim’in evi, Macide i¢in genis mekan sayilabilir.
Zeytinliklerin Altinda Siikiin Yok 6ykiisiinde Macide i¢in algisal mekan Ege’dir.
2.1.6.3. Simirlar1 Sonsuza Acilan A¢ik/Genis Mekanlar

Hiiziin Kahvesi adl1 hikdyede sinema, Beyoglu, kahve, iskembe salonu gibi yerler
baskisinin sevdigi kizla birlikte oldugunda, kendini mutlu hissettigi ve bu mekanlarin
baskisi tarafindan acik/genis mekan olarak hissedildigi yerlerdir. Bagkisi sevdigi kizla

beraber oldugunda bu mekanlar ona huzur verir, bu mekanlarda mutludur:

Film bagslasin bir an énce dilerdim. Oyuncularin adlari yazilirken, ilk miizik sesi
isitilirken coskulanirdim. Karanlikta sana bakmaya doyamazdim, o vakit yesil
gozlerinde ¢akil taglar: gibi kiigiimen beneklerin kizgin bir giinesle isindigini sezerdim.

Bilemezsin yiicelirdim, daglarca gii¢lenirdim (13).

Sevdigi kiz ona gii¢ verir, kalabalik i¢inde kendini huzursuz hissetmez.
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Sana gelirdim, bankadan ¢ikinca. Beyoglu'ndan coskulu bir yiirekle gecerdim.
Vitrinlere, neon 1siklara, elleri paket dolu terli kadinlara ve ag¢ erkeklere

aldirmadan (17).

Yiirek Burkuntular: adl hikdyede baskisinin, ayn1 zamanda 6zel alan1 olan odasina

yonelik algis1 olumludur:

Bir hafta sonra odama donecegim, gene oyuncaklarimi ve kitaplarimi bulacagim yani
basimda. Cigeklikte bir iki al karanfil beni bekleyecek, bir de pamuk kedim, kartopum
benim. Pencereyi a¢ip ovaya, yesillige, otelerin gizemli ormanina, tanyerinin kizil

aydinligina -o biiyiilii ilk giines oncesi 1siga- bakacagim (21).

Baskisinin odasi algisal olarak kendini mutlu hissettigi, ayni zamanda 6zel alani olan
genis mekandir. Odasinda oyuncaklari, kitaplari ona kendini iyi hissettirir. Ayrica
kedisi ve karanfilleri vardir onu mutlu eden. Ve en 6nemlisi, odasi1 siirlar1 sonsuza
acilan acik/ genis bir ovaya, yesillige bakar. Baskisi, o biiyiilii ilk glines dncesi 15181

seyreder, odasi onun i¢in genis mekanlardandir. Odasinda mutludur, huzurludur.

Tiirkiisiiz adli hikayede sinirlar1 sonsuza agilan agik/genis mekanlara 6rnek, Suat’in
ailesiyle birlikte Osmanli’nin son dénemlerinde oturduklar1 evleridir. Suat ve ailesi
burada mutludurlar ¢iinkii babas1 Nazirdir ve zengin bir hayat yasayan bu aile saray

eglencelerinden hi¢ geri kalmaz. Mediha, evin gorkemini dile getirir:

Kocaman aynalar vard:r giriste. Harem boliimiindekiler giimiis sirlyydi. Halayiklar,
erkek asc¢ilar, seyisler;, dolup tasardi ev. Cumhuriyetin ilk yillarina dek siirdii
bollugumuz (45).

Yagadiklar1 ev genis ve ferahtir. Suat ¢ocuklugunu bu evde gecirmistir:

Tavanlardaki renk renk demetlere, kugulara, perilere bayilirdr konuklar. Yaldizliydi
duvarlarin boyasi. Cesmibiilbiiller, kristal sekerlikler, saray isi sedefli sehpalar.

Unutulmaz bir evdi orasi (46).

Asalak Oykiisiinde sinirlart sonsuza agilan agik/genis mekanlara ilk 6rnek Esref

Selim’in evidir. Giiner bu evde kendini mutlu hisseder. Daha ¢cocukken Esref Selim’in
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evini Ozenerek izlemistir. Erguvanlarla, hanimelleriyle dolu bahgesi olan, mutlu bir
evdir Egref Selim’in evi. Egref Selim de karistyla birlikte bu evde mutludur. Evleri,

huzur doludur.

Giiner i¢in genis mekanlardan bir digeri kirsal alanlardir. Kendini kirsal alanlara atmak
ister. Atlara binmek... Yesil, onun i¢in huzurun yeridir. Bu sebeple de kirlar genis
mekanlara 6rnektir Giiner i¢in. Biiyiik kentteki mesgaleleri, Giiner’i kirlara gitmekten

engellemistir.

Giiziin Savag Oykiisiinde sinirlar1 sonsuza acilan genis mekanlara 6rnek kirsal alanlar,

daglardir. Serpil, ilkyardima kaldirildiginda Burak’tan, onu daglara gotiirmesini ister:

‘Kuzey e onu sevdigimi séyle’demisti kiz. ‘Beni daglara gotiirebilsen’demisti, ‘bir dev
agacin golgesinde kizgin 6gle giinesini kucaklasam, bir kir ciceginin alcakgoniillii

kokusunu bagsucumda duysam.’ (81)

Serpil’in i¢ini acacak, onu 0zgiirliige kavusturacak mekanlar, kirsal alanlardir.

Cumartesi Yalnizhigr adl1 hikayede Kiz’1n algisal olarak kendini iy1 hissettigi, sinirlari
sonsuza acilan mekan -Kaynakgei ile evlenebilseydi, biitgelerine uygun bulabilseydi-
kendi evleri olacakti. Ancak hikdyede bu, gergeklesmemistir. Dolayisiyla hikdyede

algisal olarak genis bir mekan s6z konusu degildir.

Aglayan Kiremitler 6ykiisiinde Macide, Zehranim’in evine gider. Zehranim, umut
dolu bir kadindir. Kiziyla yasiyordur, Macide’yi de kendi evine, yanina tagimasini
sOyler. Kendisine gii¢ veren, umut dolu biri olan Zehranim’in evi, Macide i¢in genis

mekan olarak sayilabilir.

Zeytinliklerin Alainda Siikiin Yok Gykiisiinde algisal mekan Ege’dir. Macide Ege’nin
hasretini ¢eker. Ege, Macide i¢in, orada olsa sinirlar1 sonsuzluga ulasan agik mekan

olacaktir:

Deliceleri bir yana birak, biitiin zeytinlikler koca kenti kaplarlar nerdeyse.
Git git bitmez. Agaglar birbirlerine oyle sevgiyle, dyle korkuyla

sarilmislardir. Kimse ayiramaz onlart birbirinden. Ilkyaz bir beyaz giivercin
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gelir, mavi gozlerini kirpistira kirpistira bir zeytin dali koparir. Incecik dalda
bir iki yapracik, ucar u¢ar beyaz giivercin. Recep evimiz olur, camint aginca
ulu zeytinlikler goriiniir. Giin olur zeytin toplamaya gideriz biz ikimiz.
Eteklerimi agarim, avu¢ avug yesil zeytinleri doldurursun sen Recep. Mavi

gozlii bir beyaz giivercin gelir konar delicelere Recep (107).

Recep hapistedir, ozgiirligii kisitlanmistir. Recep’in hapiste olmasi Macide’nin elini
ayagini baglar, adeta o da tutsaktir. Macide’yi kurtaracak tek sey Recep’in hapisten
cikmasidir. Recep hapisten ¢ikacak, ozgiirliiklerine kavusacaklar ve Macide sinirlari

sonsuzluga acilan o genis mekan Ege’ye gidecektir. Ege, Macide’nin hayalidir.

2.1.6.4. Labirentlesen Kapali/Dar Mekéanlar

Hiiziin Kahvesi hikayesinde kosk, apartman dairesi, mahalle, sinema gibi mekanlar
baskisi i¢in kapali/dar olarak hissedilen yerlerdir. Baskisi en biiyiik yabanciligi,

toplumdan kopusu, asosyal 6zelliklerini bu mekanlarda sergiler.

Baskisinin ¢ocukken, ailesiyle yasadiklari ev kapali/dar mekanlardandir:

Geceler bitmek bilmezdi burada. Burada insanlar ezingten baska bir sey
duymazlardi (12). Insanin evi, 6zel alamnin oldugu, kendini digaridaki tiim
kotiiliklerden korumasi gereken, barinma mekanidir. Ancak baskisi burada sadece
ezin¢ duyar. Onun i¢in, evi, huzur duydugu bir mekan olmaktan ¢ok uzak, gecelerin

bitmek bilmedigi, zamanin ge¢gmedigi, kendini ezing hissettigi yerdir.

Sinemaya sevdigi kiz olmadan tek basina gittiginde sinema onu adeta bogacak gibi

olur. O insanlardan kacar, onlarin arasinda tek basina izleyemez filmi:

Sensizken de sinemalara giderdim ben. Yerime otururdum c¢arcabuk, gereksiz
oldugumu sezerdim birden. Cevremdeki kalabaliktan iirkerdim [...] Bitmeden film,
sonu gérmeden firlardim ayaga, karanlikta ¢ikip giderdim. Isiklar yanarsa herkes ak
yiiziimii, sensiz ellerimi, ince hareketlerle atkimi dolayisimi, pardosiimii giyisimi goriip

eglenirler diye... (18)
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Yiirek Burkuntular: adl1 hikayede, Baskisi otobiis yolculugu sirasinda ¢evrede parklar
goriir ve o parklara dair hayaller kurar ve bu hayaller baskisinin o mekanlara dair

algisin1 gosterir:

Stk sik terk edilmis parklarin éniinden gegiyoruz. Dékiilmeye baslayan giines rengi bir
vigin yaprak, biiyiilii havuzlar, sularda 6lgiin alabaliklar. Umutsuz geng kizlar eski
zaman giysileriyle dolastyorlar bu parklarda, yiizlerinde trajik maskeler. Boyalari
agarmis kanepelerde aglamaya hazir delikanlilar var. Saglart uzamis, bakiglar: dalgin,

diigsel (22).

Yolculuk sonrasi konakladiklar1 kervansarayin bulundugu kasaba, karanligi ile

baskiside kotii bir alg1 yaratir:

Kasabanmin 1s1ksizligr, gaz lambalarimin gélgeli, o uzayan kisalan dalgali loslugu,

ayrica insanin sinirini bozuyor (24).

Baskisi los, karanlik mahallerden hognut degildir. Bu tiir mekanlar onun i¢in sikici,

sinir bozucudur.

Okul gezileri bittiginde baskisi, Istanbul’a doner ve parklarda dolasr:

Eski zaman giysileriyle solgun kizlarin ve aglamakli delikanlilarin yasadigi parklarda
oturuyorum giindiizleri. Umutsuzlar parkinin son kanepesinde (28). Bagkisinin parka
yonelik algist olumsuzdur. Burasi, solgun giysili kizlarin ve aglamakli delikanlilarin
dolastig1 bir parktir. Bagkisi de bu parkta umutsuz olarak bir kanepeye oturur.
Bagkisinin parka yonelik algisi, o parkin kapali/dar ve insana hiizlin yasattigina

yoneliktir.

Hikayede, Orta Cag kasabasi, Orta Cag mahzeni gibi soyut mekanlar bagkisinin kotii
ruh hallerini yansitan mekanlardir. Algisal olarak hiiziinlii oldugu durumlarda baskisi,
kendini Orta Cag kasabasinda ya da mahzeninde hisseder. Ozellikle baskisi Sevgi’den
ayrildiginda Orta Cag satolarindan birinde iskencelerle kars1 karsiya oldugunu yazar

glinliigiine:
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Iskencelerle karsi karsiyayim. Bileklerimi siki sikiya bagladilar. Bir tahta parcasinin

tizerine yatirdilar. Dayanilmaz sizilar i¢indeyim gene (35).
Bu mekanlar, dolayisiyla baskisinin algisinda daralan mekanlardir.

Tiirkiisiiz adli hikayede ailenin Cumhuriyet’in ilk yillarinda diistiigli yoksulluk i¢inde

yasadiklart mekanlar kiiclilmiis, fakirlesmis ve kasvetli olmustur:
Suat

Havasi degismisti hem evimizin. Japon isi ¢aydanligin uydurma bir bakir olaniyla yer
degistirmisti. Koca bir tahta konagin ii¢ odaciginda oturuyorduk, biz yoksulluk

¢ekerken kocaniz son elmas kirintilarini, sin pirlanta artiklarint gétiiriip satardr (53).

Yasadig1 yerler disinda okul, derse girdigi smif da Suat icin algisal olarak daralan

mekanlardandir:
Suat

Her giin, giin 15181 gérmez swniflarda yag kokulu, kirli yiizlii ogrencilerle ugrasan,
bunalan, bogulan bir kiz. Bir kiz kurusu. Hepimiz kendi dramlarimizi oynuyorduk.

Bizim diinyamiza mutluluk girmeyecekti hig (53).

Yasadig1 hayat -yoksullagsmalari, yalniz kalmasi, sevdigi adamla evlenememesi vb.
olaylar- Suat’t mutsuz etmis, aslinda o bulundugu kii¢iik diinyasini algisal olarak

labirentlesen daralan mekanlardan bir olarak gérmeye baslamistir.
Suat i¢in, annesiyle yasadiklar1 ev daralan mekandir:

Burada, bu evde, bu sofada hi¢ ¢ocuk pirzolasinin kemigini dogemeye atmayacakt.
Kuslart alip getiremezdim anne bu eve; c¢iinkii ne sakalar ne muhabbet kuslari
dayanabilirdi bu evin boguncuna. Belki kutsuz baykuslarla geginebilirdik. Belki onlar
bile dayanamaziardi (54).
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Asalak Oykiisiinde labirentlesen kapali/dar mekanlara ilk 6rnek olarak Giiner’in

babasinin evidir. Ciinkii burada yalniz hisseder kendini.

Giiner i¢in daralan mekanlar parklardir. Parka gelir, yalnizdir:

Parklar vard, bilirdim, gidip otururdum, yalnizligimi dinlerdim (71).

Parklar, Giiner i¢in yalnizligini hissettigi, kendini dinledigi ve algisal olarak hiiziinlii
hissettigi mekanlardandir. Clinkii o terk edilmis bir cocuk olarak biiytir, evlatliktir ve

kalabaliklar i¢inde yalnizdir.

Kapali mekanlara bir diger 6rnek Esref Selim ic¢in hapishane olmustur. O, dava
adamidir; hapishaneden 6nce mutlu bir insan iken hapishanede gecirdigi zamanlar onu
bambagka bir adam yapmuistir. Hapisten ¢ikip evine geldiginde Giiner Esref Selim’deki

degisimi dile getirir:

O kavgalarin; ozgiirliik ardinda, emek hakki ardinda savaslarin adami degilmis artik.

Su¢lanmus, aci ¢ekmis, ¢okmiig, duygun bir kisiymis (64).

Giiziin Savag Oykiisiinde labirentlesen kapali/dar mekanlara 6rnek Burak igin
yargiyeridir. Burak, burada sikilmis, kendini yalniz hissetmis ve annesine haber

verememenin hiizniinii yagsamistir:

Kimse dinlemiyordu onu, kimse ilgilenmiyordu onunla. Simdi herkese yabanci,

herkesten ayriydi (78).

Cumartesi Yalnizligr adl1 hikayede algisal olarak kapali/dar mekanlara 6rnek Kiz i¢in
baba evidir. Baba evinde kardesleri, anne ve babasiyla yasar. Babasi, fabrikadan
kazandig1 biitlin haftaligina el koydugu i¢in evde higbir yenilik yoktur. Babasi, biitiin

paray1 kendi miikellef sofrasi i¢in harcatir:

Mangali ovmali, perdeleri yenilemeli. Ama kime? Baba ¢alismadan, didinmeden koca
haftaligin iistiine oturduktan sonra... Her aksam boyle raki sofrast kurulur, zengin
evlerinde yok boylesi. Patates koftesinden pirzolasina varincaya... ‘Yagh bu et’ dedi

Baba. Daha iyisini sen kazanip al (84).
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Ev icin istedigini yapamamasi, parasini biriktiremeyip babasina vermesi ve o
cumartesi giinii Kaynake1 ile kavga etmeleri kendi evini Kiz icin algisal olarak

kapali/dar mekanlardan yapar.
Kiz’1n yasadigi ev gibi, oturduklar1 oda da ona bikkinlik getirir:

‘Ayseler buzdolabr alacaklarmis’ dedi durup dururken Ana. ‘Bana ne’ dedi Kiz. Ici
icine sigamaz olmustu Kiz'in, bu el kadar odada yasamak giictii. Hava yoktu hig.
Pencereleri agmak bosunaydi, sevdiginin olmadigi yerde hava yoktu. Bogulabilirdi

insan (86).

Kiz’1 mutlu edecek tek sek sevdigi adamla birlikte kuracaklari evdir. Baba evi, baba

evindeki odalar ona havasiz gelir, nefes alamadig1 kapali/dar mekanlardandir.
Kitaplara Girmemis Oykiiler °de algisal mekan 6zelligi goriilmez.
2.1.7. Oykiilemenin Yapisi

Hiiziin Kahvesi adli oykiide olaylar, i¢inde bulunulan an’dan baskisinin cesitli
mekanlara dair hatirlamalarla ¢gocukluguna, genclik yillarina, ise basladiglr zamanlara
gidilerek geriye doniis teknigi ile verilir. Ozellikle anlatim sirasinda ev sahibinin
tacizine dair olay anlatimi birka¢ kez tekrar eder. Bu anlatimiyla Oykii, dogrusal

olmayan bir anlatim ile anlatilmstir.

Yiirek Burkuntular: hikiyesinde Oykiiler giinliik sayfasi seklinde aktarilir fakat bu
aktarim zamansal diizene uymaz. Gerek ileri sigramalar gerekse gecmise gidilerek

dogrusal olmayan bir anlatim dykiilemenin yapisini olusturur.

Tiirkiisiiz adli hikdye mektup formunda oldugu gibi birden fazla anlaticinin agzindan
aktarilir. Ancak mektup tarzindan farkli olarak olaylar kronolojik siraya uyularak degil
akronik bir yapida aktarilir. Yasanan an’la birlikte cogunlukla ge¢misteki olaylar
aktarilir. Yasanan an 1930’lu yillar iken ge¢mis, Osmanli Devleti”nin son
zamanlaridir. Osmanli’nin son dénemlerinde ¢ocuk olan Suat, 1930°1u yillarda yas1

belirli bir olgunluga erismis, evlenmemis bir kizdir. Olaylar yasanan an’dan itibaren
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analepsislere bagvurularak aktarilir. Bu bakimdan 6ykii, dogrusal olmayan bir anlatima

sahiptir.

Asalak 6ykiisii bir gliniin birkag¢ saatinde yasanan, daha ¢ok anlaticinin geriye doniis
seklindeki hatiralarindan olusur. Fakiilteye giden bir geng olarak ailesi tarafindan Esref
Selim ile ilgili agiklama beklenir anlaticidan. O da ¢ocukluk anilarindan itibaren
akronik bir sekilde Esref Selim hakkindaki anilarini hatirlar ve olaylar ¢ogunlukla
onun bu hatirlamalarindan ibarettir. Bu baglamda 6ykii, dogrusal olmayan bir ¢izgide

ilerler.

Giiziin Savas hikayesinde olaylar kronolojik bir yapida aktarilir. Bu kronolojik
anlatim1 bozmayacak ufak tefek analepsis ve prolepsisler de anlatimda yer alir.
Olaylar aktarilirken fakiiltede 6grenci olan Burak ve arkadaslarinin eyleminden,
Burak’in cocukluguna dair bazi ansimalar1 vardir. Annesinin kis giinleri anlattig
masallar, iri ¢ocuk gozleriyle onu dinlemesi. Bu sekilde analepsisler yer alir. Bunun

disinda oykiide, prolepsislere de yer verildigi goriiliir:

[...] Eski mutlu giinlerimi diisledim, gozlerim doldu, aglayamadim ama’ deri,
diyecekti de. Yazacakti. Polisleri anlatacakti. Terzi Hristo giysileri hazirlarken

polisleri nasil icten ige sevdigini, tiimiine nice iyilikler diledigini yazacakti (79).

Heniliz yasanmamuis, ileriye doniik hedeflerin, ongoriilerin yer aldigi bu ifadeler

prolepsisleri olusturur.

Ancak, denildigi gibi, analepsis ve prolepsisler olay anlatimmi etkilemeyecek

derecede ve ¢ok az yer alir. Bu yoniiyle 6ykii, zaman dizinsel bir anlatima sahiptir.

Aglayan Kiremitler 6ykiisii zaman dizinsel bir anlatima sahiptir. Ge¢gmise dair kisa

birkag bilgiye deginilmesi bu kronolojik anlatimi etkilemez.

Zeytinliklerin Altinda Siikiin Yok Oykiisi Sacit Bey’in agevine gelmesiyle baslar,
birkac giin i¢inde asevinin dagitilmasiyla son bulur. Arada analepsisler ile anlatici,
Macide’nin ¢ocuk yastaki evliligine dair olaylara yer verir. BOylece analepsisler
dogrusal kurguyu akronik hale getirir. Bu bakimdan 6ykii, dogrusal olmayan bir

anlatima sahiptir.
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Kitaplara Girmemis Hikdyeler:

B i Keman Oykiisii dogrusal olmayan bir anlatima sahiptir.

Yillar Var ki 6ykiisii dogrusal olmayan bir anlatima sahiptir.

Eski Bir Kalbim Oykiisiinde dogrusal olmayan anlatimdan yararlanilmistir.

Suva dé Pari 6ykiisiinde dogrusal olmayan bir anlatimdan faydalanilmistir.

2.1.8. izlek

Tablo 2.1. Hiiziin Kahvesi dykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Karsi deger
Kisi Sevdigi kiz Ev sahibi
Aile (anne-babasi)
Kavram Mliski Yalnizlik
Sosyal hayat Yabancilagma
Kagis
Simge Deniz, baliklar Tavsan
Marti Kosk
Sait Faik

Tablo 2.2. Yiirek Burkuntular: 6ykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Karsi deger
Kisi Sevgi Tlgi
Hayaller
Kavram Ask Yalnizlik
Mliski Hiiziin
Deniz
Baliklar
Oyuncaklar
Simge Kitaplar Karanlik
Yolculuk
Doga (tarim)
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Tablo 2.3. Tiirkiistiz 6ykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Kars1 deger
Kisi Helene Marangoz
Es Yalnizlik
Kavram Hayat arkadas1 Hiiziin
Mutluluk Terk edilme
Siir kitaplari, Yagmur
Simge Pazarlar,
Shakespeare
Tablo 2.4. Asalak 6ykiisiinde izleksel tablo
Ulkii deger Kars1 deger
Kisi Esref Selim Nuri Turan
Kavram Ozgiirliik Tutsaklik
Simge Siir Hapishane
At
Tablo 2.5. Giiziin Savas dykiisiinde izleksel tablo
Ulkii deger Kars1 deger
Kisi Kuzey Polis
Serpil
Kavram Ozgiirliik Esaret
Birlesme
Umut
Simge Bebek Savas
Derin mavi gokyiizii
Tablo 2.6. Cumartesi Yalnizlig: 6ykiisiinde izleksel tablo
Ulkii deger Kargsi deger
Kisi Ayse Isci kizlar
Mutlu kizlar
Kavram Mutluluk Yalnizlik
Hiiziin
Simge Kendi evleri Baba evi
Tablo 2.7. Aglayan Kiremitler 6ykiisiinde izleksel tablo
Ulkii deger Kars: deger
Kisi Zehranim Fabrika sahibi
Isveren
Kavram Ozgiirliik Tutsaklik
Umut Umutsuzluk
Simge Kirlar Cezaevi
Yesillik
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Tablo 2.8. Zeytinliklerin Altinda Siikun Yok Gykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Kars1 deger
Kisi Komiser Sacit Bey
Komiser’in esi Imam
Kavram Ozgiirliik Tutsaklik
Umut Somiiri
Simge Ege Cezaevi
Giivercinler

Kitaplara Girmemis Hikdyeler:

Kitaplara girmemis hikayeler baslig1 altinda verilmis oldugundan oykiiler izleksel
tablo seklinde verilme geregi goriilmemistir. Sadece izlekleri hakkinda bilgi

verilmigtir.

B i Keman 6yKkiisiinde izleksel bir tablo s6z konusu degildir. Konu zihinsel engelli bir

yetigkinin keman alma istegidir. Tema olarak istek, sz konusudur.

Yillar Var ki 6ykiisii de bir i¢ bosalma seklide kaleme alinmis. Ask, sevgi, sadakat,

yalnizlik, pismanlik izlekleri okura verilmeye caligilmistir.

Eski Bir Kalbim Oykiisiinde anlatici yazacagi romana taslak olusturur. Bu caba

sirasinda yasadig1 kaybetmek, yalnizlik, dostluk, 6liim gibi izlekler s6z konusudur.

Suva dé Pari 6ykiisiinde gecmise 6zlem, anilar1 yad etme istegine doniisiir. Aradan

onca zamanin gectigine inanamayan anlatic1 gegmisi tekrar zihninde canlandirir.
2.1.8.1. Cumartesi Yalmizhg Adh Oykii Kitabinda izlekler
Yabancilasma

Hiiziin Kahvesi isimli oykiide yasadig1 ¢evreye, insanlara karsi bir yabancilagsma

vardir baskiside. O; evde, aile i¢inde yalnizdir:

Bir ben yabanciydim aranizda, kardesim de uyardi aile tablosuna (12). Dort kisilik bir

aileye mensup olan bagkisi, diger aile iiyelerinden ayr1 goriir kendini, o aile tablosuna
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uymaz, onlara kars1 bir yabanci olarak goriir kendini. Aile i¢cinde duygusal bir paylagim

yoktur.

Baskisi, kalabaliga kars1 korkuyla karisik bir yabancilasma igerisindedir:

Hig iskembe yememistim, kokusundan tiksinirdim. Ama bir giin seninle gidecegimizi,
o ¢ok korktugum ¢ilgin kalabaliga karisip, iskembe icecegimizi [...] o ekmekleri biiyiik
boliip az konusan is¢i kasketli erkeklerden de, ¢ogu carsafli ve hastalikli siska
kadinlardan da iirkmezdim (12). Insanin aidiyet hissetmedigi bir kalabaliga karsi

duydugu yabancilik s6z konusudur baskiside ve o, bu kalabaliktan iirker.

Yalnmizhik

Hiiziin Kahvesi’nde aile i¢inde, toplum i¢inde yalnizlik s6z konusudur. Aslinda aile
dort kisiliktir, insanlarin topluluk halinde bulundugu mekanlarda da baskisi yalnizidir,

yalniz kalmay1 6zellikle tercih eder:

Cardagin altina, esige dizilmis sandalyelerden birine ¢okerdi, birisi taniyacak,
yamacina gelip soylesecek diye odii kopardi. Deli deli ¢arpard: yiiregi (11). Baskisinin
kahveye girip yasadigi bu durum aslinda onun fiziksel yalmzligmi degil, ruhsal

yalnizligin1 ortaya koyar.

Rihtimda bir ¢ocuk vardi, saglart sacak sagakt, ayaklar: ¢iplakti. Kapkara, yara bere
icinde. Sonsuz sokaklardan ka¢ip da gelmis denize, martilara, kayalara, balik¢ilara,
giimiigsel baliklara, evlere dalgalara... Sagak sagak saglari vardi, yalmzligi; altin

wsiklart giinesin kanayan denizin hisirtist (15).

O cocuk, baskisidir. Yaralidir baskisi, kalabaliklar icerisindedir ama yalnizdir. Onun
yalmizlig: fiziksel degildir:

Daglarca yalmzligiyla topluma karisinca yiiriimesini saswrir, ellerini koyacak yer

bulamazdi (17).

Bagkisi, cocuklugunda yalnizdir, biiyiir ve yalnizlig1 devam eder:
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Mahallenin tek apartmaninda oturuyorlardi, liseden sonra bir bankada ¢alismaya
baslamisti. Umutsuz ve yapayalniz. Yalnizligr devam eder ¢alisma hayatinda da. Ve o

yvalnizligiyla birlikte artik umutsuzdur da.

Yalnizdir, hiiziinliidiir, hayatindaki tek iyi giizel sey sevdigi kizdir, artik yoktur:

Cay icmiyorum artik, bardak bardak hiiziin yudumluyorum. Bogazimdan akip gidiyor
hiiziin, sanciyor yiiregim. [...] Gozlerime baktim aynalarda, milyar tiimce yalnizlik
okudum, sevecen siktin elimi, yanaklarimi optiin terk eden insanlarin o uzak

vakinligiyla (20).

O yiizden umutsuzdur ayni zamanda.

Yiirek Burkuntular: adl1 hikayede baskisi yalnizlik igerisindedir:

Nicedir insanlardan ayriydim. Diistintiyordum da haftalarca disar: ¢ikmazdim. Okula
giderdim ya, ogrencilerden ayri okurdum; tarim dersler olsun isterdim. Giizel olurdu

limonlukta ugrasmak, didinmek (23).

Bagkisi, nicedir insanlardan ayr1 oldugunu soyliiyor. Bu yalmzlik ilk bakista, ruhsal
yalmizlikla birlikte fiziksel yalmizliktir ¢linkii baskisi insanlarin arasina karigsmaz, kendi
0zel alaninda, evinde insanlardan uzaktir. Sonrasinda okula gider, okulda fiziksel
yalnizlik sona erer. Ancak ruhsal yalnzlik devam ettigi i¢in 68rencilerden ayr1 okur.
Tarim dersleri olsun ister. O, ruhsal yalmizliktan ka¢ip dogaya siginmak ister. Sehirden

ka¢mak ister ¢iinkii sehirde hi¢bir sey onu mutlu etmez:

Biiyiik kentte yasamak sinirli yapryor kisiyi; filmler, tiyatrolar, sergiler, betikler
yvetmiyor mutluluguma. Gide gide dag baglarina, karli buzlu doruklara ermeliyim.
Yamp sonen kirmizi isiklara, kegilere pis kokulu. Ve yadirganan bir kentli

valnizligina (27).

Bu yalmizligin bir sebebi, belki de insanlarin onunla alay etmesidir:

Oturmaktan bacaklarim uyusmus, kimseye belli etmeden kostum biraz. Hamligimla

gene alay edecekler diye 6diim koptu (23).

118



Yolculuktan sonra oOgrenci arkadaglariyla birlikte bagkisi konaklayacaklari
kervansarayda otobiisten inerler. Bagkisi, beraber geldigi grubun onunla, hamligiyla
alay etmelerinden c¢ekinir. Bu da onu yalnizliga iter. Bu yalnizlik kimi zaman
fiziksel, kalabaliktan uzak, yalmizlik iken kimi zaman da ruhsal yani kalabaliklar

arasindaki yalmizliktir.

Tiirkiisiiz’de Suat, babasinin Oliimiinii yasadigi c¢ocukluk doneminde yalnizdir.

Mediha, Suat’in ¢ocuklugunu aktarirken kizinin gozlerindeki yalnizlik dikkatini ¢eker:

Bakislarinda daha o yillar agik segik bir yalnizlik belirmisti (43).

Annesi Mediha’ya gore, Suat’in annesinden baska kimsesi yoktur:

Biliyorum, kolay degil artik. Gecikti tomurcuklanmasi umutlarin. Bir sey dilemiyor o.
Benden baska kimsesi yok. Yapayalniz. Ne ogrencileri avutabilir onu ne Nejat

Agabeylerin o degismis diinyasina yiter Suat (44).

Suat, ogretmendir. Ogretmen arkadaslari ve ogrencileri vardir. Cogu zaman
kalabaliklar arasindadir. Ama duygusal yonden yalniz olmasi onu bu kalabaliklar
arasinda ruhsal yalmzliga itmistir. Insanlarm ondan uzaklasmasina sebep olmus kimi

zaman fiziksel yalnizlig1 da yagamistir.

Asalak’ta; Giiner, kalabaliklar i¢inde yalmiz bir genctir. Kendi ailesinde, okudugu

parasiz yatili okulun yatakhanesinde hep hisseder bu durumu:

Okulda varligimi kimselere sezdirmeden dolasirdim. Biiyiik okul, ii¢ katliydi. En iist
kattaydi yatakhane, en ge¢ ben ¢ikardim. Herkes yattiktan sonra giderdim... Sinifta
pencere kenarinda oturuyordum, bahgede i¢ine yaprak oliilerinin atildigi pasii bir ¢op

tenekesi vardi, bakar bakar aglardim (67).

Cumartesi Yalnizlig1 6ykiisiinde; kiz, yalnizdir baba evinde kendini yalniz hisseder.
Sevdigi adamla -Kaynakc¢i’yla- evlenip sevdigine kavusmak ister, yalmzliktan

kurtulmak ister:
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Bir kaynak¢i, bir adam. Ah! Anlasaydi, hi¢ olmazsa bir iki yil. Yeter ki bu
valmizliklardan, bu bezginlikten kurtulsun (84).

Aglayan Kiremitler Gykiisiinde; Macide, Recep’le birlikteyken gezerler; kirlara
giderler. Recep’in hapse girmesiyle yalniz kalir. Kirlara gidip aglamak ister, Recep’le
gittikleri yeri bulamaz; yardim edecek birilerini arar ve fark eder ki kimse yoktur,

Macide yalnizdir:

Macide bir ara birilerine basvurmay: diisiindii, yardim eli uzatacak insanlar aradi

vakininda. Nasil da yalnizmig meger (93).

Macide, Recep’in hapse girmesiyle yalniz kalir, yalnizligi1 temsil eder. isa Dogu’nun

karisiyla tanisincaya kadar siirer bu yalnizlik hali.

Hiiziinlerin, acilarin, ayriliklarin, karsiliksiz sevgilerin, yikilislarin (Naci 1990) yazari
olarak tanitilan Selim Ileri’nin, &ykiilerinde en ¢ok kullandigi ogelerden biri
yalmzliktir. Durmus da bu konuda hemfikir olup ileri icin; Selim Ileri anlatilarinin
birtakim temel ogeleri vardir. Yalnizlik ¢ikis noktali bu temler, mazi kavrami ekseninde
sekillenir. Istanbul sevgisi, okuma meraki, giizel sanatlara yonelik ilgi, hayatin icinde
kimsenin doniip bakmadigi teferruatlar degerli kilma anlayisi, gibi bu temler, Ileri nin

edebi ilkeleriyle kolaylikla bagdagir (Durmus 2021, 300) demistir.
Umutsuzluk

Hiiziin Kahvesi’'nde baskisi, insanlardan uzak yasamisti hep, ¢ok uzak yasamisti.
Asevlerinden iirkmiistii, sinemalarda bir basina, gerisindeki tiitiin kokulu solugu
boynunda duyarak, umutsuz mu wumutsuz (17). Insanlardan uzak yasayan Kisi,
insanlarin bir arada oldugu mekanlardan da uzaklagsmaktadir, korkmaktadir. Bu da onu

hayata karg1 umutsuz bir hale getirir.
Hiiziin

Hiiziin Kahvesi adli hikayede, hikdyenin adindan da hareketle metne hakim olan en

baskin duygu, hiizlind{ir.
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Yirek Burkuntulari hikdyesine hakim temalardan biri hiizlindiir. Kitabin adi, bu
temanin 6zeti gibidir. TDK Giincel Sozliik’te Yiirek Burkmak deyiminin anlami sdyle

verilmistir:

Insann icini aciyla doldurmak, insana cok iiziintii vermek. Baskisi i¢i aciyla dolu, ¢ok

uzintuli bir kimsedir.

Bagkisi, hiiziinlii bir ruh hali i¢erisindedir. Bu, yaptig1 resimlere, resimlerdeki kisilerin

goriiniimiine de yansir. Resimler, adeta baskisinin hiiziinli halinin yansimasidir:

Islikte resim yapardim o vakit. Kisilerim hep hiiziinlii, hep solgun, géklerim koyu
karanhklarda. (23)

Gokylizii masmavi, piril piril gilinesli, beyaz bulutlarla kapli oldugunda insanin
icindeki mutlulugun yansimasi olarak Oyledir. Fakat bagkisinin gokleri koyu

karanliklardadir. Ciinkii o hiiziinliidiir. Igindeki hiizniin karalig1 resme yansir.

Benim resimlerimi kiiciimserlerdi; dudak biikerlerdi acili ¢izgilerime, boynu biikiik

kisilerime. (23)

Resimlerdeki kisilerin boyunlar1 biikiik, ¢izgileri aciklidir. Okuldaki arkadaglar

baskisi gibi baskisinin resimlerini gérmezler.

Bir soytariyla karsilastim masallardayken ben. Sarisin, boyali. Ona
benziyordum savasta, onculayin kirgin giizlere ve komiinist yapraklara, susan
denizlere, yosunlarin ve gégiicii baliklarin durgunluguna. Bir trapezciden
once sahneye ¢ikardr o tamidik soytari, o bildik soytariya deger vermezdi
kimse. O didinirdi bir ¢izgi giildiirmek, giildiirebilmek icin. Gosterisinin
sonunda boynu biikiik ¢ekilirdi iceriye. Dokunurdu bu bana. Van G6lii
olusurdu gozyaslarimla (26).

Kimse tarafindan deger gormemek, takdir edilmemek bagkisi i¢in yiirek burkuntusu
olusur. Kendini, masallardaki soytariya benzetir. Soytari gibi, baskisiye de kimse deger

vermez. Bu da onda aglamalara sebep olur. Aglar, aglar...
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Baskisi cogu zaman kotii ruh halleri i¢indedir:

Delik desikti dort yanmim. Kursunla, agwr yaralarla yiikliiydiim; yiirecigim sizliyordu.
Bulvarlarda reklam isiklar, serseriler, kofteciler ve kebapgilar, on sekiz matinesinde

tivatrolar yiirecigimi sizlatiyordu. Dinmez bir sanciyla bogusuyordum (30).

Cumartesi Yalmizligr adli hikdyede izleklerden biri hiiziindiir. Ismi verilmeyen Kiz,

giiz mevsimini verdigi hiiziinden dolay1 sevmedigini soyler:

Ve agaclar soyunup dokiiniip bir kisa hazirlaniyordu. -Oldum olasi sevmem giizii,

hiiziin verir bana yapraklarin dokiimii.

Essevi

Yiirek Burkuntular1 hikdyesinde baskisi, essevidir, arkadasi Ilgi’ye kars1 o6zel
duygular1 vardir. Bu essevilik baskisinin ¢ocukluguna kadar uzanan digerlerinden

farkli 6zelligidir:

Cocukken de bir ayriydim ben. Bebeklerle oynamayr severdim, alli pullu

kuklalarla (28).

Kendini, daha ¢ocukken, erkek ¢ocuklari gibi gérmemistir. O dénemde farkliligim

gormugtur.

Baskisi, Carikli Kilise’ye gittiginde orada birka¢ gezginle karsilasir. Insanlarin

essevilere karsi tavirlarint merak etmektedir:

Birini késeye ¢ekip soracaktim, ‘Egsevileri nasil karsilarsiniz?’ diyecektim.

Oliim

Yiirek Burkuntular: hikayesinde, baskisi gilizel seylerin karsithiginda hep olimi
diisiiniir. Aslinda 6liim hep aklindadir. Mutlu oldugu, huzur buldugu odasindan ayrilip
tekrar geri dondiigiinde yapacaklariyla ilgili dnce giizel hayaller kurar sonra oliimii

diistintir:
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Ama belki bunlarin hi¢hiri olmaz; hi¢hirini yasamam. Oliiriim belki. O zaman
kara topragi, karincalari, gomiitliik yilanlarini, akrepleri, sersem sepelek
stimiikliibocekleri ve ilkyazin sen oriimceklerini daha yakindan tamimak
firsatini bulurum. Yagmuru icer kemiklerim doya doya. Siit mermerleri
vigarlar tistiime. Adim soyadim, dogum- 6liim tarihim, biitiin iilke yas tutar

ardimdan. Kocaman bir otomobil alayt tapinaga siralanir, mavilere biirtintir

herkes (22).

Baskisi i¢in 6liim, kara topraktir, bortli bocektir, yilanlardir, onlarla birlikte olmaktir.
Bizim kiiltiirimiizde mezarlara mermerler yerlestirmek, mermerlere ad soyad, 6liim
tarihleri yazmak adettir. Burada da goriirliz. Ancak bagkisi yas tutanlari, mavilere
biirlindiirtir. Bat1 kiiltliriinde, yas rengi siyahtir. Bizim kiiltlirliimiizde de baz1 cenaze
merasimlerinde siyah (ya da koyu renk) kiyafet giyinmek bazilarinca adet olmustur.
Ama baskisi, tapinaga gelenleri maviye biiriindiirerek farklilik ortaya koyar. Mavi renk
bilindigi gibi 6zgirliigii ifade eder. Belki de ancak oliimle 6zgiirliige kavusacagini

diisiiniiyordur.

Gemiler geciyor, kayp gidiyorlar engin sularda. Ozgiirliige el salliyor kimi yolcular.
Mavi ak tiylii ¢ocuksu deniz kuglart haykiristyorlar (37). Bagka bir paragrafta
goriildigi iizere, mavi 6zgiirliiktiir. Tabut da bir gemi olarak goriiliirse, 6liim belki de

baskisi olarak 6zgiirliige agilan bir gemi yolculugudur.
Oliim sik sik gelir aklina ve baskisi 6liimden korkar:

Nargile getirtiyorum, oksiiriiyorum dumandan, tikaniyorum bir an, olecegimi

santyorum. Olmek istemiyorum, korku sariyor yiiregimi (34).

Zaman gegtikce cogaliyordu kendime giivensizligim. Bir yanik koku kapliyordu
ortaligi. Olii helvasimin kavrulmus yag gibi (36).

Korku, baskisiye 6liimii hatirlatir.
Baskisi, hiiziinlii oldugu duygusal anlar yasadigi durumlarda kendini 6liime yakin

hisseder:
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Kisa giriyoruz. Her yerde mandalinalar pitrak gibi. Coktan yaklagsmis oliime, deli bir
giicle geldim deniz kyyisina (37).

Her seyden vazgectim. Unuttum ¢ikolata yemeleri ¢ocuklugumdaki. Kitap
bile okumuyorum; eninde sonunda oliimiin yengisini kabullenecegim. Yitip
gidecek bu sayisiz stkinti, tedirginlerden ote olacagim. Cayevlerinin bosalmig
bahgelerinde, yabanil otlar biiriimiis topraginda, oliip de, oturamayinca bu

garsonlar mahzene tikildigimi sanacaklar (38).

Bagkisi, olime yenilip de yitip gittiginde sayisiz sikintidan da kurtulacaktir. Bu

baglamda 6liim, onu 6zgiirliige kavusturacaktir.

Yiirek Burkuntular: adli hikaye bir 6liimle biter:

Ilgi’yi beni bekler buldum. Bombostu tepeye degin yol. Isimi kolaylastiriyordu
bu. ‘Hadi’ dedim, arkasim dondii, ceketini ¢ikardr once. Agirdan araladim
yagmurlugumu, ekmek bigagini ¢ikardim, o 6yle arkasi doniikken batirmaya
basladim. Delik degsik edinceye dek, orasina orasina en ¢ok da. -Koptu,

camura karisti.- Vurduk¢a agildim, aydinlandim (41).

Baskisi, Ilgi’yi ¢ok sevmistir fakat bu yasak bir iliskidir. Onu unutturan Sevgi olur.
Ilgi’yle olan miinasebeti Sevgi’yle ayrilmalarma ve baskisinin biiyiik bir buhran
yasamasina sebeptir. Sevgi’yi Ilgi yiiziinden kaybetmesi ilgi’ye olan derin nefretin

sebebidir. Ve o, 1lgi’yi dldiiriir.

Tiirkiisiiz’de Suat, kiiclik yasta babasinin 6limiinii yasamistir. Bu durum aileyi

derinden etkiler:

Suat

Babamin 6liimii biikmiistii belimizi (44).

Yetigkin bir kadin oldugunda da annesi Mediha’ya gore, Suat 6liimii diisiinmektedir:
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Kizilin boylesi sana gidiyor Suat. Genceliyorsun, yasli misin sen! Birak 6liimii

diigtinmeleri, sirasint bekleyen var. Sana m diistii ak ak kefenlere biiriinmek (43).

Serpil, karnina bir darbe alir ve kan kaybindan 6liir. Oysa o, umudu simgeleyen

bebegini doguracaktir. Ona dostlugu 6gretecektir. Bu tilkii polis jopuyla son bulur.

Somiiri-Somiiriilme

Aglayan Kiremitler dykiisiinde isverenin ig¢iyi somiiriilmesi ana temasi iizerinde
durulur. Giinde on dort saat ¢alisan isciler cumartesi giinleri de ¢aligirlar. Pazar giinleri

kirlara gider piknik yaparlar:

-Emek¢i sinif yalniz pazar giinleri, ender rastlanir pazar giinleri ve bir tek kirlara
gidebilir eglenmeye. Ciinkii kirlar bedavadir. Kirlar organze tuvaletler, rugan erkek

ayakkabilari istemezler. (92)

Zaten emekei sinifin dyle seylere giysilere, ayakkabilara yetecek, dyle ortamlara
girecek paras1 da yoktur. Emek¢i sinif haftalik alir. O da cabuk tiikenir. Is¢i simif

hasretle yasar:

Kadinlar ipek ¢coraplara, kenar mahalle parfiimlerinin modasi ge¢cmis pudralarina ve
kremlere ve kiigiik ¢cocuklar megsin toplara futbol ayakkabilarina yasam boyu ozlem

cekerek... (93)

Ozlem cekerek yasar is¢i sinifi ve ailesi.

(Saat basina elli kurus ustalara, yirmi bes c¢iraklara. Koca fabrika oder ya.
Apartmanlari, otomobilleri, boylu boslu ogullart var patronun. Oglanlar kiz
arkadaglarryla gelirler binde bir fabrikaya. Babalar: giizel ve geyiksi kizlarin elini
stkar. [...]) (94)

Fabrika sahibi, iscileri somiirerek servetine servet katar, is¢iler kendi evlerine 6zlemle

yasar. BOyle bir somiirii vardir igveren, is¢i sinifi arasinda. Fabrika sahibi, somiiriiyii-

sOmiiren kesimi temsil eder.
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Zeytinlikler Altinda Siikiin Yok Oykiisiinde somiirii, cocuklugunda yaptig1 evlilik
nedeniyle Macide; aldiklar1 borcu 6demeleri ig¢in Sacit Bey’in erkeklerle yatmaya
zorladigt Macide ve Zehranim iizerindedir; sOmiiriilenler Macide ve Zehranim,

somiirenler Imam ve Sacit Bey’dir.

Mutsuzluk

Tiirkiistiz’de babasinin liimii, terk edilisi ve yalniz kalmas1 Suat’t mutsuz bir kadin

yapar. Suat, annesine olan sozlerinde bunu dile getirir:

Bizim i¢in mavi denizin engin erinci, kiyilarda gezinen zengin insanlarin o korkung
mutlulugu, kotralarda Akdeniz gezleri; tiimiinii birak anne, bir somun ekmegin seviyle,

gergek seviyle yenmesi bile yasakti. Yasakti mutluluk (54).

Suat’in tim yasami, yasadiklar1 mutsuzluklarla oriilidiir.

Ulkii- Sol Goriis

Tiirkiisiiz hikayesinde sol goriisii temsil eden iki kisi vardir: Biri marangoz, digeri

Suat’in 6grencisi Onay.

Asalak hikayesinde komiinist propagandayi, tilkiiyii temsil eden kisi Giiner’in hayran
oldugu Esref Selim’dir. Esref Selim, genc¢liginde Moskova ormanlarinda bulunmustur.

Ve bu giinlerini anlatir:

Gengliginde ¢tkmisti ava, giinesin batarken ¢amlart kizil isinlarla gélgeledigi u¢suz
bucaksiz Moskova ormanlarinda. Uziintiilerini, acilarini, tasalarini unuturdu genglik
genglik anilarini anlatirken; bir zamanlard:, basina geleceklerden habersiz,

alabildigine saglikli, umuttan bir yiirekle gezmis tozmustu (59).

Ozandir ayn1 zamanda, siir kitab1 gikar. Unlii olmaya baslar ancak iilkiisiinden dolay1
hapse atilir. Ulkiisiinden dolay1 ac1 ceker ve ¢ok sevdigi iilkesini, esini terk etmek

zorunda kalir.
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Ozgiirliik- Tutsakhk

Asalak hikayesinde 6zgiirliik-tutsaklik yasayan iki kisi vardir. Biri Gliner, digeri Esref

Selim.

Giiner, anne ve babasi tarafindan terk edilmis, sonrasinda anne dedigi bir kadin
tarafindan bakilan ve bir adam tarafindan evlat edinilen biridir. Uvey babasinin evinde

kendini tutsak hissetmektedir:

Giiziin Savas Oykiisiinde iilkii deger 6zgiirliiktiir. Eylemciler, 6zglirliik i¢in miicadele

verdiklerini, 6zgiirliige kavugmak i¢in savastiklarini soylerler:

Hep birlikte tiirkii okuyorlardi. ‘Ozgiirliik, bir giin sana kavusacagiz’ diyorlardi.
Ozgiirliik, br ozanin dizelerinde ak bir giivercin, bir ressamin yapitlarinda kaba, sayril
damarl isci elleriydi. Ozgiirliik paraya diiskiin, ¢ikarina bagh birtakim algak
insanlarin sonuydu. Biliyordu, duyuyordu, ama yiireginde bir tedirginlik kipwr kipir
kapirdaniyordu (76).

Eylemciler, kendilerince 6zgiirliik i¢in savastiklarini sdylerler.

Zeytinlikler Altinda Siikiin Yok Oykiisiinde Recep hapistedir, tutsaktir; onun tutsakligi
Macide’nin elini kolunu baglar. Macide Recep’e goniil bagiyla baghidir. Recep

hapisten ¢ikana kadar Macide de 6zgiir degildir, olamaz.

Aldiklar1 bor¢ nedeniyle Macide ile Zehranim da Sacit Bey’in tutsagi gibi hissederler

kendilerini:

Kiz sagmalama, nerede olsa bogaz doyurulur, lakin o kor olasica bor¢ yok mu, o iste

belimizi biiken (104).

O bor¢ Macide ile Zehranim’1 Sacit Bey’den kurtulmalarina engeldir. Ozgiir degildir

Macide ile Zehranim.
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Umut

Giiziin Savas oykiisiinde umudu temsil edenlerden biri Serpil’in karninda, dogacak

olan bebegidir:

Bir ¢ocuklart olacakti. Kuzey’in bir ¢cocugu olacakti, Serpil ana olacakti. Bir et yigini
bi¢im kazanacak, insanlar arasinda bir sevgi iiriinii gelisecek, biiyiiyecek, sevmeyi,

dogruyu, dostlugu ogrenecekti (76).

Bebek umudu simgeler, sevgiyi simgeler, bebek biiyiiylip gelisecek ve dogruyu,
dostlugu 6grenecektir. O bebek nezdinde tiim insanlar 6grenecekti bunu. Kuzey’in ve

Serpil’in amaci budur.

Aglayan Kiremitler 6ykiisiinde umudu temsil eden kisi Zehranim’dir. Kocas1 hapse
girmistir ama o, var olmaya devam eder ve edecektir. Kocasini tutsak edenlere karsi

giiclii kalacaktir. Bunu Macide’ye de asilamaya calisir:

Bir Zehranim vardir, silme umut dolu. ‘Korkma’ der adama, calisiriz, asevi kurariz
suracikta daha olmazsa. Burnumuzun dibinde fabrika, gelir égleleri is¢iler. Ust kat
mutfak olur, yatacagimiz yer olur. Kazandiklariyla bakarlar erkeklere. Cabuk gecer

yillar. Ayol dikis de mi gelmiyor elimizden, bes on kurus geginip gideriz iste (97).

Fakir- Zengin

Cumartesi Yalnizhigr dykiisiinde; kiz’in sevdigi Kaynaker fakirdir. Kiz’a istedigi evi

alacak durumu yoktur:

Riizgar boylum, sen bana toprak takimlar degil, bir oda bile alamazdin. Sen zengin

degildin, sen insandin, sen silme namustun (90).

Kiz, ¢ok zengin olmak hayalinde degildir ancak kendi evi olacak kadar parasi olsun

diye c¢ok istemistir. Annesine dert yanar, babast biitiin parasina el koyuyordur:

‘Gotiir sunu yatir’ dedi Kiz. ‘Bu evi gecindirmekten biktim’ dedi; aglamak, bagirmak
istedi. ‘Bugiine dek biriktirseydim kazandiklarimi, bir kosede ti¢ kurus param olsaydi.’
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Kiz’in tek istedigi, kendi evlerinde oturacak kadar paralarinin olmasidir. Fakat bu
miimkiin olmamistir. Kaynake1, para kazanmak ic¢in evinden ve Kiz’dan uzaklara

gider.

Gurur

Cumartesi Yalmizligr adli hikayede gururu temsil eden kisi Kaynake¢r’dir. Kiz’in,
kendisini ¢ok sevmesine ragmen onun sdyledigi sozlere alinmis ve onunla

konusmamustir:

-Ses sustun énce. Agzimn iki yaninda yumusamaz ¢izgiler, elimi biraktin. Elim
birden kapist agik bir kafesten kac¢ip atmacalara yem olan saka kusu oldu.
Elimden iirktiim. Susmasaydin hi¢ olmazsa, hi¢ olmazsa elimi birakmasaydin.
Trenin sesini isitmistik; sen bir yana, ben bir yana gitmistik. Aramizdan dev

gibi tren, upuzun, bitmez tiikenmez bir tren gecmisti (80).

Kiiserler ve sonrasinda Kaynake1 hi¢ konusmaz Kiz’la. Kiz’1n, sdzlerine alinmistir:

-Tren yolunda kizmistim iste, bagislayabilirdin, kizmig, ‘Para mi kazandigini

saniyorsun sen’ demistim. Onurluydun, insandin (88).

Kaynak¢i, Kiz’in soyledigi soze kirilir, gururundan bir mektup birakir ve para

kazanmak i¢in gider. Amaci, kizin istedigi evi alacak paray1 kazanmaktir.

Kacis

Asalak’ta Giiner, biiyiik sehre takilip kalmis ancak kirlara gitmeyi ¢ok isteyen biridir.
Bu yiizden Egref Selim’le av partilerine katilir. Ailesi tarafindan sorguya ¢ekildigi giin,

kalkip babasina sdyler bu istegini:

“‘Uziilme baba’ dedim birden ayaga kalkip, ‘bir giin cekip gidecegim kirlara,
vesilliklere.” (63)

Giliner kagmak ister. Mutsuzdur yasadig1r evden, sehirden. Giderken, annesini de

gotlirmek ister:
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Atlart sevmeyi, ay 1s1gin1 onemsiz, adi cografya kitaplarinda bile gegmez bir kasabada
seyretmeyi, dik kafali kéyliilerle ugrasmayi ogretecegim anneme. Birlikte ogrenecegiz.

Nuri Turan kukumav gibi kalakalacak burada (63).

Giiner, kirlarda yasayamayisinin sebebinin bir sug¢ islemis olma ihtimali oldugunu

duistiniir:

Kirlarda yasamaliydim. Bir su¢ mu iglemistim yesilliklerden ote yasamak igin, beni

engelleyen bir yasak mi vardi? (66)
Koyli Kentli Ayrim

Cumartesi Yalnizlig1 adli hikdyede Kaynake1 koylii, Kiz kentlidir. Kiz, diisiincesinde

bu ayrimi1 yapar:

Sen koyliiydiin, koy ¢ocuguydun; seni koyli oldugun igin sever, sana koy ¢ocugu
oldugun icin tapardim. Biz kentliydik, biz biiyiik kentin en kiigiik sokaginda dogmus,
en biiyiik yoksullugu tatmistik (86).

Kiz, Kaynake¢1’y1 koylii olmasindan dolay1 onda gordiigii safliktan otiirii sever.
2.2. Pastirma Yazi (1971)%4

Kitap ilk, 1971 yilinda Bilgi Yaymevi tarafindan basilmustir. igindeki &ykiilerin
hepsinde anlatict “ben”in hikayesini anlatmis ya basindan gecenlere ya da gdzleyici
durumunda oldugu olaylara yer vermistir. Kitapta sekiz Oykii yer almaktadir.
Oykiilerin ismi sirasiyla; Hicran Yarasi, Miisamere, Duyarlik, Pastirma Yazi,
Hayatimin Romani, Mustafa Suphi, Annemin Sardunyalari, Kili¢ Artiklar1 adlarini

tasir.

Yunus Emre Ozsaray’a gore; Selim Ileri Pastirma Yazi’nda Kemalist ideoloji ile
burjuvann ittifakina egilmistir. Selim Ileri’'nin dykiisii kendinden sonra gelecek ve

1980 sonrasimin eksenini olusturacak, ideolojik cinsellik séylemi, ideolojilerin

14 (1leri, Pastirma Yaz1 2014)
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coziilmesi, seyirlik toplum, bireysellesmis tiiketim gibi egilimlerin numunelerini

tasimast acisindan onemlidir (Ozsaray 2017, 342).
2.2.1. Olay Orgiisii
Hicran Yarasi™® oykiisiinde olay orgiisii su sekildedir:

Leyla, yeni aldig1 defterin ilk sayfasina Ahmet Hasim’den birkag dize yazarak giinliik

tutmaya baglar.

21 mayis, pazar/1935

-Biiytik bir toplulukla Leyla 6gleyin Biiyiikada’ya yemeye giderler.
23 mayis1935, istanbul

-Ada doniisii Halide, Necile, Sedat, Feyhaman esege binerler.
-Feyhaman esekten diiser, bir genc yetisip onu kucaklar.

1 haziran 1935

-Leyla, annesine mutfakta yardim eder ve kendisini Emile Zola’nin hiilyasindaki kiza

benzetir, rahibe olma istegi i¢inden geger.
7 haziran carsamba

-Leyla, smif arkadagi Nur’a platonik askini anlatir; Nur’la birlikte bir giin

Biiyiikada’ya kagmay1 planlarlar.

Moda/ 8 haziran 1935

15 Qykiide TDK Yazim Kilavuzu’na uymayan yazim hatalari vardir. Tam tarih belirten ifadelerde ay ismi
blyik yazilir ancak eserin orijinalinde bu sekilde yazildigi i¢in bu kural géz ardi edilmistir.
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-Leyla ile Necile Miihiirdar’a ¢ay icmeye giderler; Necile bebekleriyle oynar, Leyla

Anna Karanina’y1 okuyup aglar.

10 haziran / Ada

-Leyla, biiylik askint Hamdune Hanim’a anlatir.

-Leyla, Hamdune Hanim ve Nur Biiyiikada’ya giderler; orada onlart Mdsyd Jorj

(George) karsilar.

Geceyarisi

-Leyla, Nur, Hamdune Hanim ve Mdsy6 Jorj beraber yemek yerler; Hamdune ile Jorj

kizlar1 yalniz birakir.

-Leyla ile Nur yiirtiyiisii ¢ikarlar ve koskiin 6niinde dinlenirler.

-Leyla, sevdigi adam -bahriye zabiti- ile konusur ve persembe giinii bulugsmak {izere

sozlesirler.

Pazartesi, 12 haziran

-Yiiziinde uguk ¢ikinca Leyla Necile’yi kasaba 1tir almasi i¢in yollar.

14 haziran 35

-Leyla, agabeyiyle Hukukin balosuna gitmek i¢in annesiyle birlikte Madam
Haygonos’a bol pilili, dekoltesiz (Clinkii babas1 dyle istemistir.) elbise diktirirler.

15 haziran, Persembe

-Leyla, anlastiklar1 {izre sevdigi adamla Lobon’da bulusur, bahriye zabitidir, sohbet

ederler, onun adin1 6grenir ama giinliigline yazmaz.
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Pazar/ 18 haziran

-Fitneflicur gazetede Leyla Sacide’nin gecede ¢ok giizel oldugu ve biitiin dikkatleri
tizerine topladigi haberi ¢ikmasi lizerine Leyla’nin annesi nazara kars1 yedi diikkan

stipriintiisii ile tiitsli yapar.

-Leyla, sefere ¢ikan bahriye zabitinden mektup alir, sevdigi adam hep dalgin oldugunu

ve Leyla’y diisiindiigiinii yazar.

12 haziran / Moda

Leyla, defterine, O’nu giinden giine daha ¢ok sevdigini yazar.

1 temmuz 1935

-Dadis1 Adapazari’ndan gelir, Leyla’nin yiiziindeki hiiznii fark eder.

-Koltuktan diisen Dadi, incinen ayagina sogan dovmek ister ancak Leyla’nin annesi ev

sogan kokar diyerek buna izin vermez; Dad1 iiziiliir.

3 temmuz pazartesi / 1935

-Bahriye zabiti Leyla’y1r arkadasinin garsoniyerine gotiirecegini sOyleyince Leyla

uzulir.

4 temmuz 1935 / gece

-Sisli’de bir garsoniyere gelen Leyla ve bahriye zabiti Sekspir’den, Madam do
Lafayette’den bir seyler okurlar.

-Birbirlerine agklarini sylerler.

9 temmuz 1935, pazar

-Moda DENiZ KULUBU bu gece acilacaktir ve Leyla da davetlidir.
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10 temmuz 1935 / Moda

-Moda DENiZ KULUBU acilisina Atatiirk de gelir.

-Yemekler yenir, danslar edilir; Leyla’nin anne ve babasi bahriye zabitinin kim

oldugunu sorarlar.

14 temmuz, Cuma

-Bahriye zabiti sefere ¢ikar, her limanda mektup yazmasi i¢in Leyla ona s6z verdirir.

3 agustos 35

-Leyla, 6gleden sonra annesiyle birlikte Hamdune Hanim’a Zekeriya Sofrasi’na

giderler.

18 agustos, cuma

-Mo6sy0 Jorj ile Hamdune Hanim’1n bir otel odasinda basildig1 dedikodusu yayilir.

-Hamdune Hanim’in kocasi Celil Bey haricinde herkesin bildigi dedikodu sonrasi

Mosy6 Jorj Paris’e gider.

-Hamdune Hanim Feyhaman’1 leyli mektebe yazdiracaktir.

1 eyliil 1935

-Hazan mevsiminin biiyiisiine kapilan leyla annesiyle birlikte mutfakta pasta yapar.

7 eyliil 1935

-Leyla sevdigiyle kavusur.

8 eyliil, Cuma

-Ada’ya gitme planlar1 yagmur yiiziinden ertelenir.
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13 eyliil 1935/ Ada

-Biiylikada’nin tenha yollarinda Leyla ile sevdigi yliriirler.

-Bahriye zabiti, Leyla’ya evlenme teklifi eder.

15 eyliil 1935

-Bahriye zabiti, sefere ¢ikmadan Once Leyla’yi ailesiyle tanistirir; sefer sonrast

Leyla’y1 ailesinden resmen isteyecektir.

17 eyliil pazar

Bos sayfa

20 eyliil, carsamba

-Leyla, gazetede sevdigi adamin 6ldiigii haberini goriir ve yikilir.

24 eyliil, pazar

-Leyla’nin sevdigi adam, bahriye zabiti, Karacaahmet’e gomiiliir.

-Leyla’nin yiiregi parampargadir, ruhunun kanayan hasretiyle sevdigini bekleyecektir.

25 eyliil 1935

-Leyla, defterine mevt ile ilgili birkag ciimle yazar.

Moda, 30 nisan 1936

-Babasi iflas eden Leyla, annesinin hickirikli 1srarlariyla alacaklilara gelin gidecektir.

-Uzun zamandir agmadig1 hatira defterine yarin evlenecegini yazan Leyla, gelinliginin

de kefeni olacaginin ekler.
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Miisamere adli hikdyede kisa bir miisamere paragrafindan sonra olay orgiisii su

sekildedir:

-Ogretmen, Hatge’nin burnunda yilancik yakalar ve kisa bir siire sonra Hatce nin ad1

“Bulasik Hatce’ye ¢ikar.

-Turgay’in annesi 6gretmenine aldig1 glimiis kiilliigii vermek tizere okula gelince
Ogretmen kiilliigii almak i¢in disar1 ¢ikar ve konusanlart yazmasi i¢in Turgay’i

O0gretmen masasina oturtur.

-Turgay’n ailesi, bayramda 6gretmenini Suadiye’deki kdske davet ederler, 6gretmen

her giin koskiin baska odasinda kalir.

-Ogretmen ii¢ giiniin sonunda koskten giderken ona alt1 kisilik cay takimi hediye

ederler.

-Siinnet olan Zafer, pipisini Turgay’a gosterirken Turgay’in annesi yakalar ve

har¢higini keser.
-Eski 6gretmeni Turgay’1, altina kagiran Sadiye ile oturtunca Turgay’in ailesi buna
kars1 ¢ikmis ve basogretmen’e sikayet etmistir, bagdgretmen Turgay’in ailesini hakli

bulmustur.

-Turgay kokular siirerek okula gelince Arif’in oglu Siikrii onunla dalga geger, Turgay

bunu 6gretmenine sdyler, 6gretmen de Siikrii’ye vurur.

-Halas1 Amerika’dan oyuncak tren getirince Turgay sirayla arkadaslarini koske ¢agirip

trenini onlara gosterir.

-Besinci smifta olan Turgay’in sinifi miisamere hazirliklarina baglar.

-Turgay, miisamerede basrolii oynamaktadir, bir de Atatiirk siir1 okuyacaktir.

-Aritmetigi pekiyi olmamasina ragmen 6gretmen altin saati bu y1l Turgay’a verecektir,

oysa simdiye dek hep aritmetigi iyi olana verilmistir.

136



Duyarlik hikayesinde olay orgiisii su sekildedir: (33-43)

- Atatiirk’iin, bagkisiyi dansa kaldirmasi baskisi tarafindan animsanir.

- Cumbhuriyetin ilaninda herkes Kalamis’ta, Moda’da, Kurbagalidere’de toplanir.

- Baskisi, miistakbel esiyle selamlasr.

- Biiyiikbaba (baskisinin esi) altina kagiriyordur, baskisi onun 6lmesini bekler.

- Istanbullunun ince oldugu dénemde, baskisi kizlariyla cemiyete katilir.

- Biiyiikbaba, eserini yazdigi donemde Atatiirk’iin odasina Ozenir, bir benzerini

yaptirir.

- Istanbul’daki saygin aileler Anadolu’nun ayaklandigi donemde c¢ok korkmustur,

evleri basilir diye.

- Baskisi, miistakbel esiyle Park Otel’de, Serkildoryan’da nisanlanirlar, nisan1 herkes
duyar.

- Baskisi (biiyiikanne) kimsenin kendisini dinlemediginden yakinir.

- Torunundan sedef kutusunu getirmesini ister.

- Eski ramazanlarda kadin kadina toplanmalarini animsar.

- Bagkisinin biiyiikannesi, esi biiylikbaba baskasiyla evlenince kelbeslemelerin iki katl

ahsap evinde yasamaya baslar ve burada oliir.

- Feride ablay1 animsayan baskisi, Feride’nin hanimsultan tarafindan annesine hediye

edildigini sdyler, Feride bagkisiye de hizmet etmistir.

- Feride abla kendini kuyuya atarak intihar eder.
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- Biiylikbaba (baskisinin esi) evden kovunca cici annesi baskisiyi kendi evine alir, iki

hafta onda kalur.
- Baskisi oglunu ayakyolunda dogurmustur, bebegin kafas1 azicik ice kayik kalmistir.

-Baskisi, kocasinin hediye ettigi akuvamarinli pirlanta ignesini tuvalete diisiiriir, kocasi

igneyi attigini sanip karisini bosamak ister, cicianne araya girer.

-Kocast “Tirkiye Nasil Kiicilk Amerika Olur?” adli eserini baskisiye -karisina-

adamustir.
- iki kardes ayn1 evde oturduklarinda kardesi Resat baskisinin bulasiklarini yikar.
(1969)

Pastirma Yazi’'nda 6ykii, Faruk’un kendini bulma ¢abasidir. Anadolu’dan, Bursa’dan,
Istanbul’a okumaya gelen bir gencin biiyiik sehrin sasaasina, zengin bir kiz arkadasa
ve onun ailesinin sahteligine kapilan, karsilastigi bu yeni diinyada kendini bulma
cabasina giren Faruk’un hikayesidir. Oziinden ¢ok sey kaybeden Faruk’un 6ziinii

bulma cabasi...

Ozsaray yazdign makalesinde Selim Ileri ‘Pastrma Yazi'nda Kemalist ideoloji ile
burjuvann ittifakina egilmistir. Selim Ileri’nin Oykiisii kendinden sonra gelecek ve
1980 sonrasinin eksenini olusturacak, ideolojik cinsellik soylemi, ideolojilerin
¢oziilmesi, seyirlik toplum, bireysellesmis tiiketim gibi egilimlerin numunelerini
tasimasi agisindan énemlidir (Ozsaray 2017, 342) diyerek goriisiinii ortaya koymus ve

eseri toplumsal degisim noktasinda Sir ve Kuyu dykiileri lizerinden okumustur.
Oykiide olay 6rgiisii su sekildedir: (43-92)

- Faruk, Elif’le yildiz Parki’na gider; Elif artik buraya gelmekten ve Faruk’un

kiligindan hoslanmamaktadir.

- Cicek alip Besiktas’tan vapura binip Dogent Necati’nin evine giderler.

138



- Faruk, eski dostlar1 Rasim ve arkadaglarindan uzaklasir, Elif’le gezdiginden beri

Memo’nun tayfasina katilir.

- Onceleri Elif de Faruk’un arkadaslariyla gezmektedir.

- Elif, Faruk’u babasiyla tanistirmak ister ve onu Erenkdyii’ndeki kosklerine davet

eder.

- Koske giden Faruk, Elif’in kendisini nisanlis1 olarak tanitmasina sasar.

- Faruk, koskte heyecanlanir ve uskumru dolmasini kabuguyla yedigi i¢in Vedia Hanim

giilme krizine tutulur.

- Atf Bey, Faruk’a ¢iplak kadin resimlerinin bulundugu koleksiyonunu gdosterir.

- Zamanla Faruk koske yerlesir, evdekiler gibi oturup kalkmaya baslar.

- Rasim olay ¢ikardigindan yurttan kovulur, Kasimpasa’da bir oda kiralar.

- Elif’le Faruk sik sik Rasim’in Kasimpasa’daki odasina giderler.

- Koske iyice yerlesen Faruk bunu annesine sdyleyemez, Beyoglu’nda sahte bir posta
kutusu kiralar ve arkadaslariyla kaldig1 evin annesinin gelmesine uygun olmadigini

sOyler.

- Elif Akin’la yakinlagsmaya baglayinca Faruk koskten ayrilir ve Elif’le arasi

bozulmaya basglar.

- Faruk kendi kendiyle hesaplagsmaya baslar.

- Faruk fakiiltenin kantininde Elif ve grubuyla ilk kez goériismiis, o zaman onlarla

tanismistir.

- Faruk, koskte en ¢cok Veda Hanim’la sohbetler etmistir.
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- Rasim’den uzaklasan Elif ve Faruk Memo ile takilmaya baslarlar ve Memo onlari

Amerikan Pazari’na gotiiriir, en ¢ok Borsa Pastanesi’ne ugrarlar.

-Atif Bey’in verdigi parayla Faruk da Amerikan Pazari’ndan aligveris yapmaya baslar

ve saticilar onu da tanir.

- Elif, saticilart siimiikliibdcek corbasi igmeye davet eder ve onlara Amerikan

Pazari’ndan aldig1 bebekleri gosterir.

- Faruk, Selva’nin evinde kalir ve bunu Elif’ten gizlerler.

- Biilent, koskte, Avrupa’dan kutu kutu gelen kaplumbaga ¢orbasi1 kutular agar.

-Faruk’la Elif sonralari, Galatasaray Lisesi’nin yanindaki Fiser’de takilmaya baslar,

burada Avrupa’ya 6zgli yemekler yerler.

- Faruk koskte kalir, Selva sabahlari erkenden gelir cadde tizerindeki ¢at1 katintan.

- Atuf Bey erken kalkip sehre iner.

- Faruk, Vedia Hanim’la uzun sohbetler eder; zamanla Vedia Hanim gizlerini Faruk’a

acmaya baslar.

- Elif’le Faruk Memo’ya giderler ve giinliik dedikodularla zaman gegirirler.

- Ilkyazin sezildigi giinlerde iki ii¢ giinliik bayram tatilinde Uludag’a giderler.

- Faruk’la Elif -Elif’in istegi lizerine- ilk defa yatarlar.

- Digerleri sehre inerler, Akin’la otelde kalan Faruk Akin’in verdigi esrar sigarasini

iger.

- Faruk’a kayak yapmay1 dgretirler, onu esrara alistirirlar.

- Uludag doniisiinde sevismek icin Faruk’la Elif, Atif Bey’in garsoniyerine giderler.
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- Atif Bey’den sonra Vedia Hanim da Faruk’u, dostlarina damadi olarak tanitir.

- Vedia Hanim, Alis’i ¢ekistirir.

- Alig, Faruk’un odasina girer; onu oksar, izler.

- Alis Faruk’a muskalar vermeye baslar, i¢clerinde cumhuriyet altin1 vardir.

- Faruk Alis’in altin verdigini Memo’ya sdyler.

- Memo, Alis’e gidip onunla yatmasini ister.

- Alis giinlerce sokaga ¢ikmaz ve oralardan taginir.

- Faruk kendindeki degisimden Elif'in pesinde kosmaktan onun gibi yasamaktan sikilir.

- Memo, Alis’in evini yeni ask yuvasi yapar.

- Elif ile Faruk Atif Bey’in garsoniyerinden kagip Alis’e siginirlar.

- Faruk, annesinin mektuplarina yalanlarla cevap verir, bu yalanlardan siiphelenen

annesi, olanlar1 arastirir.

- Memo, Akin’a tapar adeta, Elif’e Akin’1n yaptiklarini 6ver.

- Selva, Elif’in aldattiginm1 Faruk’a soyler; Memo da kavga ¢ikartip Elif’le Faruk’un

ayrilmalarini istiyordur.

- Faruk Akin’la gizli gizli bulusup tren istasyonlarinda, kahvelerde, caddelerde,

gezmeye baglar.

- Faruk, Elif’1 Memo’ya sorar, grup dagilmistir, Memo da bilmez.

- Akin’la Alis’in ask yuvasi kendiliginden dagilir, Alis kayiplara karisir.

- Tiim esyalarimi toplayan Faruk, sonbaharda Bursa’ya doner.
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- Faruk’un gozlerini acan, Dogent Necati’dir.

- Faruk’la Elif ve gruplar1 Dogent Necati’nin evinde bulusup Dog¢. Necati’nin siyasi

sohbetlerine katilir.

- Ogrenciler, olaylar ¢iktiginda Dogent Necati’nin odasini basar onun ciibbesine

iserler.

- Dogent Necati, profesdr unvanini aldiktan sonra 6grencileriyle arasina mesafe koyar.

- Dogent Necati esi Nevinle Anadolu turuna ¢ikar ve Marmaris’te, Bodrum’da arsa alip

dogay1 daha ¢ok tanimak ister.

- Pastirma yaz1 erken biter, yagmurlar yagar ve Faruk’un kaldig1 ev akmaya baslar.

-Faruk, nevrekdn denen ucu keskin bigak olan deriyi kesip Karagéz oyununun

malzemelerini toplar.

- Hukuku bitiremeyecegi kanaatine varan Faruk, Karagdéz takimini da alip

bliyiiksehirden uzaklasacaktir.

- Aksam, trene bitecektir.

(1969-1970)

Hayatimin Romani’nda olay orgiisii su sekildedir: (93-156)

-Cenan Hanmmefendi ile Omer Tevfik Efendi’nin evlendikleri giin herkes Cenan

Hanimefendi’nin giizelligini gérmeye gelir.

-Cenan Hanimefendi eve giivey evine girerken kayivalidesi Eda Hanim’in elini

Opmez, ona reverans yapar.

-IIk gece; Cenan Hanimefendi, esi Omer Tevfik Efendi’nin iktidarsiz oldugunu goriir

ve hayal kirikligina ugrar.
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-Omer Tevfik Efendi, Paris’ten yeni dondiiklerinde Cenan Hanimefendi’yi carsida

goriir, begenir ve annesini yollayip istetir.

-Annesi, Cenan kiigiik yastayken, ince hastaliktan vefat etmistir.

-Sehbender babas1 padisah tarafindan Istanbul’a ¢cagirilinca Cenan Hanim da babasiyla

gelir.

-Puslu bir soguk kis sabahi Paris’ten trenle ayrilirlar.

-Istanbul’da, Sisli2de atalardan kalma bir eve yerlesitler.

-Cenan Hanimefendi’nin sikildigini géren babasi ona bir hoca tutar.

-On yedi yasina gelen kiz1 evde kalacak diye korkan babasi Cenan Hanimefendi’yi

isteyen ilk kisi Omer Tevfik Efendi’yle izdivaglarini miinasip goriir.

-Diigiin giinti halayiklar, Cerkez kizlar1 siisler Cenan Hanimefendi’yi ve istambota

bindirirler.

-Zifaf gecesi agzi1 raki kokan Omer Tevfik Efendi ¢ok da istekli olmadigini belli eder
ve karistyla iki kardes gibi uyurlar.

-Kar1 koca miinasebetleri uzun siire boyle devam eder.

-Sabah kalkinca Omer Tevfik Efendi oldukca konuskan, keyifliyken aksam olunca

adeta suskunluga biiriiniir.

-Hazan bastirinca yali halki sehre donmeye karar verir.

-Sehre inince Omer Tevfik Efendi’nin kiz kardesi Ziibeyde nisanlanacaktir.

-Zibeyde, Madam Garos’un okulunda leyli okur, yasi gelince annesi tarafindan

okuldan alinir.
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-Dillere destan bir diigiinle evlenen Cenan Hanimefendi’ye kayinpederinin yiiz
gorliimliiliigl olarak aldig1 akarsu pirlanta gerdanlik takilirken biitiin alaturka kadinlar

c1glik ¢1gliga bagirisirlar.

-Eda Hanim bir sabah, odalara evlathgi yollar ve Omer Tevfik Efendi’yi ¢cagirdigini

sOyler.
-Kayinvalide sagdan soldan topladigi dedikodular1 ogluna rapor eder.

-Zamanla, komsu yalinin oglu Necip Bey; Ziibeyde Hanim ile Cenan Hanimefendi’ye
mektuplar getirmeye baslar. Ziibeyde Hanim’i ask avuntulariyla oylar, Cenan

Hanimefendi’ye ilan-1 agk eder.

-Omer Tevfik Efendi, annesinin yaninda dedikodular1 dinleyince bir karis suratla

zevceesinin yanina gelir.

-Kari-koca tartisirlar, Cenan Hanimefendi iktidarsizligini yiiziine vurunca Omer

Tevfik Efendi geri adim atmak zorunda kalir.

-Cenan Hanimefendi geldigi ilk giin, mutfakta Avrupa’da yedigi gibi yemekler ¢ikmasi

i¢in talimatlar vermistir.

-Cocuklugunda, annesi Cendn Hanimefendi’yi bayram yerine gotiirmiistiir; kiloca
fazla olan kii¢iik Cenan tahterevallide karsisina oturan ¢cocugun yere diismesine sebep

olmustur.
-Biiyiik bir yanginda Cenan Hanim’1n ¢eyizi kiil olmustur.

-Annesiyle beraber kendilerini sokaga atarlar, yangindan kurtulurlar ancak c¢eyizi

yanmigtir.

-Ailecek sehirde rahat edemeyen Manyasizadeler Sisli’deki konaga tasinirlar, burada

Cenan Hanimefendi ile zevcine ayr1 oda ayrilmamistir.
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-O kig, Cenan Hanimefendi ile Ziibeyde Hanim Saltanat Hanedanmin kadirbilir

davetlerine katilirlar.

-Ziibeyde’nin nisani1 sessiz bir sekilde aile arasinda yapilir.

-Omer Tevfik Efendi bazi geceler -arkadaslari birakmiyor bahanesiyle- eve

gelmemeye basglar.

-Bir aksam, sofrada babasi, Omer Tevfik Efendi’den hesap sorar; Omer Tevfik

Efendi’nin yalanlarina ev ahalisi inanmaz.

-Madam Modistra, Omer Tevfik Efendi’nin Beyoglu'nda sabahladigini ve isret

alemlerine daldigini soyler.

-Babas1, Omer Tevfik Efendi ile konusur ve torun istedigini sdyler.

-Babasmni dinleyen Omer Tevfik Efendi esi Cenan Hanimefendi ile ilk o zaman birlikte

olurlar, sonrasinda bir siire zevc ile zevce arasinda birkag ay su sizmaz.

-Omer Tevfik Efendi ile Cenan Hanimefendi sehbender Hilmi Efendi’yi ziyarete

ederler.

-Bircok aksam aile esrafi salonda toplanir ve bu geceler Ziibeyde nin nisanlisi

Burhanettin Efendi de ziyarete gelir.

-Kanlica’ya gegctiklerinde esi Omer Tevfik Efendi, padisahin ogullar1 davet ediyor
diyip Beyoglu’na inmeye baglar.

-Birine agilmak isteyen Cenan Hanimefendi, zevciyle olan sikintilarina Ziibeyde.2ye

agar.

-Sadik sehbender Hilmi Efendi oliir.

-Hilmi Efendi memleket disina tayin edildiginde annesinin kucaginda bir bebek olan

Cenan Hanimefendi, annesiyle Cemile Sultan’in himayesine girmistir.
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-Cemile Sultan’in Findikli’daki konaginda denize nazir iki oda kendilerine tahsis
edilmis ve bebek olan Cenan’in bakimi i¢in Ebrukeman Dadi da Findikli’ya

getirtilmistir.

-Hilmi Efendi de, esinin yanina, Rumeli mezarhi§ina gomiiliir.

-Babasinin liimiinden sonra Omer Tevfik Efendi tekrar karisina doner, eskisi gibi

Beyoglu’na pek inmez.

-Kisa bir zamandir koske gelmeyen Madam Modistra tekrar gelir.

-Omer Tevfik Efendi’nin Konkordiya santdzlerinden birine tutulur.

-Bir giin nakis islerken Necip Bey gelip Cendn Hanimefendi’ye askini ilan eder.

-Ebrukeman Dadi c¢ikagelir, Manyasizdde Haluk Bey, Ebrukeman’in yanlarinda

kalmasina izin verir.

-Ebrukeman Dadi, Omer Tevfik Efendi’nin Konkordiya santdziinden sogumasi igin

bliyli yapar ancak sonug¢ alamaz.

-Zevci Omer Tevfik Efendi’nin kendisini aldattig1 biitiin Istanbul’un diline diisen

Cenan Hanimefendi, kendini kaybeder.

-Cenan Hanimefendi Ebrukeman Dad1’y1 da yanina alir ve bir gece Manyasizadelerin

yalisindan kagip Necip Bey’in yalisina siginirlar.

-Omer Tevfik Efendi’den bosanan Cenin Hanimefendi kisa bir siire sonra Necip

Bey’le evlenir.

-Cenan Hanimefendi ile Necip Bey’in ¢ocuklar1 olur.

-Memlekette harp zuhur eder ve fakir mahallelerinden birer ikiser askere gidip

donmeyenler vardir.
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-Zibeyde Hanim’m kocast Burhanettin Efendi Konkoriya’ya dadanir, Cenan

Hanimefendi ve birtakim seckin kadin da onu goriir.

-Cenan Hanimefendi bir giin, muazzez ehbaplarini evine davet eder ve muhtesem bir

glin gegirirler.

-Ebrukeman Dadi1 aniden vefat eder.

-Cenan Hamimefendi 6nce Atina, sonra Misir seyahatine ¢ikar, Iskenderiye’de esi

Necip Bey’den oglunun hasta oldugunu sdyleyen notu alinca istanbul’a geri déner.

-Ziibeyde Hanim, kocasiyla ilgili dedikodular duyup her seyini toplayip sahte bir
pasaportla Italya’ya kagar.

-Necip Bey harbe gider, ailesi vesika ekmegine diiger.

-Burhanettin Efendi her aksam onlar1 ziyarete gelir ve sohbetlerde bulunmaya baglar.

-Evde kimsenin olmadig1 bir giin Burhanettin Bey Cendn Hanim’1 ziyarete gelir ve

birlikte olurlar.

-Cenan Hanimefendi Burhanettin Bey’den bir mektup alir ve ¢ilgina doner; onu

ziyarete gider.

-Burhanettin Bey gayet iyidir ve kuzen ile kuzinlerini gezmeye gotiirecektir, Cenan

Hanimefendi de onlara katilir.

-Cenan Hanimefendi, baharda, Italyan bandirali bir vapurla, sahte pasaportla Napoli

yolundan Paris’e kacar; Burhanettin Bey pesinden gelecegini sdyler ama gitmez.

-Cenan Hanimefendi ile Necip Bey vekilleri araciligiyla bosanirlar.

-Paris’te Kont Malinovski ile tanisan Cenan Hanimefendi onunla evlenir.

147



-Cenan Hanimefendi, Paris’e gelen Ziibeyde Hanim’in hamile oldugu ve yolda
bebegini kaybedince kisa bir siire sonra Sen Nehri’ne kendini atip intihar etmis

oldugunu haber alir.

-Kont Malinovski bir konsomatris yiiziinden olay ¢ikarir ve haber dergilerde ¢ikar.

-Bu duruma ¢ok sinirlenen Cenan Hanimefendi memleketine donmek ister ancak

memlekette harp oldugundan istiklal Harbi- bunu géze alamaz.

-Bir sabah kan kusan Cenan, vereme yakalanr.

-Cenan, Per-Lasez Mezaristani’na gider ve kendi mezarini, mezar tagini yaptirir.

-Cenan Hanimefendi, Kont Malinovski ile son seyahatine ¢ikar.

-Gittikleri dag kasabasinda Kont Malinovski Ispanyol gribine tutulur ve bir hafta

i¢inde Oliir.

-Cenan Hanimefendi verem hastaligini yener.

-Cenan Hanimefendi Paris’te tekrar herkesin gozdesi olur, hakkinda bir roman yazilir.

-Cumbhuriyet’in ildnindan bes sene sonra Cenan Hanimefendi vatan ve evlat hasretine

dayanamayip yurda doniis yapar.

-Vatanina doner donmez ilk is olarak vatan topragini opiip basina koyar.

(1970)

Mustafa Suphi 6ykiisiinde olay orgiisii su sekildedir:

-Kardesi, Mustafa Suphi ¢etesine katilir.

-Kardesi, sark cephesinde Ruslara esir diiser.

-Sibirya’ya siiriiliir, oralarda terzilik 6grenir.
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-Kardesi, Bolseviklere katilir.

-Kardesi, yurda donecegini ailesine soyler; annesi kurban kesmeyi vaat eder.

-Kardesi, Mustafa Suphi kafilesine katilir.

-Lise ogrencileri, Faik vb. pek ¢ok kisi rihtimda bekler.

-Gelenleri, Yahya Kaptan geri dondiiriir ve baska bir motora bindirir.

-Arkadaki ikinci motor Yahya Kaptan’in motorunu durdurur.

-Motoru durdurduktan sonra, motordaki herkesi 6ldiirmeden denize atarlar.

-Denizdekilerin kafalarini suyun i¢inde tutarak onlar1 bogdururlar.

-Hepsi oliir.

-Yahya Kaptan 6biir motora kendi adamlarini yerlestirir.

1971

Annemin Sardunyalar: hikayesinde olay orgiisii su sekildedir:

-Anlatici bir gocuktur ve annesiyle sokaktan kofte alirlar.

-Kel Asim Pasa’nin bahgesine giderler.

-Eskiden, Feridun Bey’in limonlugundan sardunya calmistir annesi ama sardunyalar

tutmamastir.

-Yasli kadinla annesi konusurlarken o da kiiciik kizla oynamaya gider.

-Kel Asim Pasa gelir, annesinin elini Oper.

-Annesi ciiceli bahgeye iner.
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-Annesi, iki li¢ sardunyay1 koparip gizlice ¢antasina koyar.

-Kiigtik kiz -besleme- gegmiste ¢cocugu yere itmis ve mermer tagini ¢almistir.

-Annesi, o aksam sardunyalar1 diker.

-Babaannesi ve babasini sevmedigini annesine soyler.

-Babaannesi, cocugun annesini istemedigini sdyler; ona gore, oglu i¢in baska kadinlar

bulunur.

1971

Kili¢ Artiklari adl1 6ykiide olay hikayesi su sekldedir:

-11 yasinda olan anlaticty1 babasi kolundan tutup caddelerden gecirerek okula gotiirtir.

-Ilk yaza dogru, okuldaki Tevfik Fikret Ci¢ek Bahgesi’ne gider.

-Biilent, elindeki bos miirekkep kavanozuyla balik avlar.

-Biilent, yakaladig1 yavru alabaligi vermek i¢in 2.5 tl ister.

-Anlatici, pazartesi giinii annesinin verdigi harc¢ligi Biilent’e verir ve bir alabalik satin

alir.

-Elinde, baligin bulundugu sise ile arka bahgeye gider.

-Elindeki sise diissiin, balik dlsiin diye topal hademenin oglu onu iter.

-Baligin suyu bosanir, ¢esmeden su doldurur, balig1 yalaga birakar.

-Anlatici, sinifa doner.

-Ogrencilerin tuvalette neler yaptigini gdzetler.
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-13 yasindaki erkek cocuklarinin merakli anneleri ¢gocuklarinin dolaplarini karistirip

dergi, i¢ camasirlarini karistirip sari1 bir leke ararlar.

-O zamanlar masallar okuyan anlatic1 okul bahgelerini sevmez, o anilara katlanmak

onun i¢in dayanilmaz olur.

-Her ses patlamasinda giivercinler ugar, caminin yanindaki bosluga dagilir.

-Olaylarin, catismalarin oldugu déonemde pek ¢ok gen¢ bombalara dogru kosarken

anlatici, kitapgilara siginir.

-Anlatici, kendine, kavgalara karismayan arkadas grubu bulur.

-Kasim sonunda anlatici, polisli toplumlu kavgalar1 géremeden Beyazit’a gider.

-Pazartesi geceleri Macka’da tenis kortunun yaninda kizil toprakli bir alt katta

toplandiklarinda Murat, 6biirleri devrimle ilgili diisiincelerini anlatir.

-Dort arkadas bir gilizel oturup igmeye karar verirler.

-Soner geg kalir ve onun isi ¢ikar, Kiiciik Melih ve Tug gelir.

-Tug, Tiirk halkina devrimi anlatamamanin {iziintiisiinii yasar ve gider.

-Anlatic1, Anadolu Kavsagi’na gittigi glinii hatirlar; doniiste son vapuru kagirirlar,

babas1 onu kucagina alir.

-Ortaokulda yatili okudugu vakit Biilent’ten alabalik alir, o alabalik oliir.

-Kanli Pazar giinii anlatic1 eve donsiin diye annesi ayazmalara mum yakar.

-Suna ile, Opera’nin arkasindan sapip yanlislikla Taksim Parki’na girerler.

-Ates yaralanir; bir¢oklar1 coplarla daglanir.

-Ilkyardim’a giderler.

151



-Babasinin 6liimiinden sonra, {i¢ ayligiyla geginirler.

-Dayioglu Almanya’dan gelir, Celdl Bey’in kitabinda yazdiklarina hak verdigini

sOyler.
-Annesi cevap vermemesi i¢in anlaticiya bakar.
-Genglerin Moskovaya gitmesini sdyleyen limonatacinin 6niinde durur.

-Limonataciya, dayiogluna, hi¢ kimseye yirmi ii¢ yillik koriikli cantaya doldurulan

kuru kofteleri anlatamaz, onlarin anlayamayacagini bilir.
1967-1969-1971
2.2.2. Bakis Acisi/Perspektif/Odaklanma

Hicran Yarast oykisiinde bakis agisinda Leyla vardir. Olaylar, Leyla’nin goziinde
anlatilir. Leyla bir giinliik tutar ve basindan gecenleri bu giinliikte anlatir. Dolayisiyla
Oykiide, i¢ten odaklanma vardir. Leyla gordiiklerini, duyduklarini, olaylarin kendi
tizerinde biraktig: etkileri, sevdigi adamla iliskisini kisacas1 yasaminin bir béliimiinii

kendi zihinsel siizgecinden gecirerek okura giinii giinline aktarir:
10 haziran/ Ada

Defterimi iyi ki yanima almisim. Eflatun organze tuvaletimin burusmasindan tiziilmem
lazim iken, hi¢ aldirmiyorum. Oturmus bu satirlart yaziyorum. Hamdune hanima
biiyiik askimi anlatdim. ‘Kara sevda bu Leyla’ dedi, gobek ismimle hitap etmeden
duramayor bu kadin®® (11).

Bu 6zelligiyle dykiide i¢ten odaklanma s6z konusudur.

18 Alintilarda Gykiiniin orijinal anlatimina bagh kalimmustir. Giiniimiiz dil gramerine uymayan bu anlatim
metne ait bir &zelliktir.
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Miisamere adli oykiide perspektifte Turgay vardir. Turgay’in goéziinden anlatilir

olaylar, aslinda anlatilanlar Turgay’in bes yillik ilkokul yasamindaki son yilidir.

Varlikli bir aileye mensup olan Turgay biiyiidiigiinde hizmetinde calisacak olan
iscileri, az gelirli aileleri tanisin diye ilkokulu yoksul ailelerin ¢ocuklarinin okudugu
okulda verilir. Eski 6gretmeni, Turgay’1 diger ¢ocuklarla bir tutunca Turgay’in ailesi
bu durumu basdgretmene sikayet eder ve Turgay’in beraber oturmak istemedigi sira
arkadas1 bagka smifa gonderilir. Yeni 6gretmenleri Turgay’1 diger ¢ocuklardan iistiin

tutan biridir.

Turgay, varlikli ailesinin biiyiittiigli stmarik bir ¢ocuktur. Ailesinin zenginligiyle sahip
oldugu ayricaliklari, yasamin dogal bir sonucu olarak goriir. Perspektifte Turgay
vardir, onun bakis acisiyla Turgay’in ailesini, okulunu, 6gretmenini, arkadaslarini -

kisacasi zengin ve yoksul ayrimini- goriir okuyucu:

Yerlere dek uzun pagavralar giyerler, senin baban neci diyor ogretmenimiz
her yeni gelene, is¢i diyorlar. Cibilliyetsizliklerindendir diyor annem, neyimiz
var, neyimiz yok, sirtimizdan ¢ikarip onlara veriyoruz. Eskiden, kiiciikken
acirdim onlara, simdi erkek oldum acimiyorum. Erkekler hi¢ acimaz.
Biiyiikannem Allah’a karst gelmek olur oglum derdi, Allah’in acimadigina

sen nasil acirsin, Allah yaratmis onu oyle yoksul (31).

Turgay, kendisiyle yoksul arkadaslarini karsilastigi bu paragrafta okura gosterir ki,
Turgay’1n bu sekilde yetismesi, kendini digerlerinden iistiin gérmesi tamamen aileden
gelen bir 6zelliktir. Biiyiikannesi yoksullarin bu durumunu kadere baglamakla kalmaz,

onlara Allah’1n bile acimadig: fikrindedir.

Ogretmenleri de ailenin ekmegine yag siirer.

Merkezde Turgay vardir. Etrafinda olup bitenler Turgay’in perspektifinde o ve

etrafindakiler anlatilir. Bu 6zellikleriyle 6ykii, igten odaklanma ile okura aktarilir.

Duyarlik Oykiisiinde anlatici, ayni zamanda bas kisidir, kurgusal alemin
kahramanlarindan biridir. Olaylar onun bakis agistyla anlatilir. Anlatic1 kendi bakis

acisindan gecen olaylar1 okura sunar. Bazen karsisinda biri varmisgasina yasadiklarini,
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gordiiklerini ya da bagkasinin hikdyesini anlatir, bazen de olaylar1 monolog olarak

anlatryor izlenimi verir.

Evliydik ¢oktandwr, biiyiikbaban altina kagirryordu. Bikmistim ¢ok, olmesini
bekliyordum soylemesi ayip. Anne, Hafize, Sidika, Siret, aman hepsi dogmustu iste.
Karsima ¢ikan sasardi, bir dolu kiz, ortalarinda ben, ana kralice derlerdi, o zamanlar
insanlar inceydi, dolup tasmamisti Istanbul bu dag ayilariyla, ininde yasard: bunlar,

ne sehir kaldi ne karst yaka (33).

Bu paragrafta oldugu gibi, anlatici i¢ten odaklanma ile kendi yasantisini anlatir. Bunun
disinda anlatici, 6zellikle ciciannenin ve Feride ninenin yasami s6z konusu oldugunda

odak noktasini degistirir:

Salt Feride nine birkag aydin kadn olarak, Abdiilhamid siiriildiigiinde kira arabasiyla
Selanik’e gelmiy ilk trenle Adapazari'ndan yeni padisaha Sakarya irmaginda yiizermis
bir kéyli kizi dal gibi, ¢ekik gozleri yesil yosun (36).

Bu anlatimda ise anlatic1 distan odaklanma ile Feride nineyi anlatir.

Duyarlik 6ykiisiinde anlatici igten ve distan odaklanma yaparak dykiisiinii anlatmis ve
kurgusal alemin bir kahramani olarak smirli bakis agisim1 kullanmistir. Anlaticinin

aktardiklar1 gordiikleri ile sinirhidir.

Pastirma Yazi’nda odak noktasinda Faruk vardir. Tim yasananlar Faruk’un bakis
acistyla okura aktarilir. Igten odaklanma yontemiyle yapilan bu aktarrmda Faruk’un
yasamu, arkadaslar1 ve cevresiyle iliskileri anlatilir. Bursa’dan Istanbul’a gelen Faruk,
bliyiiksehrin kalabaliginda tutundugu arkadas ortami ve arkadasinin ailesi ic¢inde

kendini kaybeden Faruk’un kendini tekrar bulma cabas1 dykiiye konu edilir:

Yildiz Parki’na gittik. Elif Hanim begenmez oldu artik, dudak biiker oldu. Benim gibi

adama yarasmiyormusg ince ruhluluk (43).

Faruk, Elif’le yaptig1 gezileri aktardig: gibi, Elif ’in diisiincelerini, s6zlerini de aktarma

gorevindedir. Faruk’un bakis acisindan Elif’e odaklanir okuyucu.
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Baskasina ait diisiincelerin, s6zlerin, konugmalarin 6ykii boyunca bu sekilde, Faruk’un

bakis agisinda okura aktarimi s6z konusudur.

Faruk icten ve distan odaklanma ile olaylar1 okura anlatir. Icten odaklanma da kendi
basindan gecenleri, kendi duygu ve diisiinceleri aktarilirken distan odaklanmada

Faruk, bagkasinin duygu ve diisiincelerini aktarma gorevini iistlendir.

Hayattimin Romani’nda perspektifte Cenan Hanimefendi vardir. Okur; Cenan
Hanimefendi’nin yasamina, agklarina, evliliklerine tanik olur. Odak noktasi Cenan

Hanimefendi’dir:

O yular baska yilar. Benim senelerim. Giizelligim, inceligim, zerafetim diyarlari

asmis, simdi kimse inanmuyor (156).

Eser, tamamen Cenan Hanimefendi’nin yasamina odaklanmis ve onun perspektifinden

olaylar anlatilmistir.

Sadece Oykiiniin son bolimiinde anlatici, fakir ekmeke¢i kadina hitap ederek
mutluluklarin en giizelini yasadigini, zenginligin mutluluk getirmedigini dile getirir,

fakir ekmekgi kadin perspektife girer:

Sen fakir ekmekg¢i kadin, sen kis giinleri purtik ve artik roplarinla dolasan ekmekgi
kadin ne kadar mesut oldugunu bilsen... Fakir olmak mutluluklarin en giigliisii. Bir

saadet-mendi (156).

Hayatimin Romani’nda igten odaklanma baskin bakis agisidir.

Mustafa Suphi adl1 6ykiide odak noktasinda anlaticinin kardesi Mustafa Suphi, Faik
ve Yahya Kaptan vardir. Perspektifte kardesim diyerek kardesinin basindan gegenleri
anlatan kisi, Oykiiniin bir kahramanidir ve onun odak noktasindan kardesinin basindan
gecen kiiciik bir olay, kardesinin oldiiriilmesi anlatilmistir. Eserde distan odaklanma

vardir.

Annemin Sardunyalart 6ykiisiinde kiigiik bir cocugun perspektifinden yasamdan bir

kesit sunulur. Ben 6ykiisel bir anlatim kullanilmistir:
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Annem ciiceli bahgeye inmisti tashiktan. Elimden tutuyordu. Hava kararmisti. Eve

gidelim, diye fisildadim. Gidecegiz, demisti annem (164).

Kili¢ Artiklart hikayesinde odak noktasinda ismi verilmeyen anlatict vardir. 11., 13.
yaslarina odaklanir; {niversite yillarina odaklanir. Perspektifteki anlatict kendi

yasamina, sevgilerine, nefretlerine dair yasadiklarini anlatir.

Yoksul bir aileye mensup bir ¢ocuk olarak varliklr ailelerin gittigi okulda okumustur.

Kavgalardan kagan bir kimligi vardir:

Artik her seye ofke. Kitap¢ilara siginisimizdan kimseye soz etmedim, kinayacaklard,
herkes=bir avug geng, 6yle ya, otuz bin kiginin kacg yiizii, kosarken tistiine bombalarin;
kitap¢ilardan c¢ikip elimi kolunu sallayarak, hicbir sey olmamis gibi yolumuza
koyulduk (169).

Anlatimda icten odaklanma kullanilmistir. Perspektifteki anlatici kendi yasamina,

yasaminda yer alan kigilere odaklanir.

2.2.3. Anlatici

Hicran Yarasi oykisiinde anlatict Leyla’dir. Olaylar, Leyla’nin giinii giiniine
kaydettigi yazilardan olusmaktadir. Leyla’nin hatira defteri seklinde diizenlenmis bu
oykiide anlatilanlar, Leyla’nin gordiikleri ve duyduklari ile sinirlidir. Leyla, kendi
basindan gecen bir ask hikayesini basindan sonuna bu askta yasadiklarin1 kaleme

almistir:

27 haziran /moda

Yarabbi, sen beni affet eger bir hata isledi isem, kabahatimi gengligime ver. Ont

sevmeden yasayamayorim artik (16).

Miisamere adl1 dykiide anlatici Turgay’dir. Bendykdisel bir anlatim tarziyla Turgay,
ilkokul besinci sinifta yasadiklarini, okuldaki son senesini anlatir. Turgay’in anlattigi,
kendi hikayesidir. Tamamen 0&znel bir anlatim s6z konusudur. Anlattiklari

gordiikleriyle sinirlidir:
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Bir gece de babam bizi gece kuliibiine gotiirdii. Beni de gotiiriiyorlar artik. Annem laf
olsun diye ogretmenimden izin aldi. Siz nasil uygun goriiyorsaniz efendim, dedi

ogretmenim. Kizarp bozariyordu gene de durmadan (27).
Duyarlik 6ykiisiinde anlatici ben dykiisel bir anlatimla kendi yagsamini anlatmustir:

Atatiirk beni dansa kaldurmisti. Ah, baskaydi, gordiim tabii, gelin alayr gibi (33).
Baskisi, Atatiirk’le arasinda gegen bir aniyla dykiisiine baslamis ve kendi yasamindan

bu ciimle ben Oykiisel anlatimin ilk tiimcelerini olusturmustur.

Oykiideki diger kahramanlara ait olaylar1 anlatirken de i¢ dykiisel bir anlatim segmistir.

Yasamina deginilen bir diger kisi Feride abladir:

Kurtulus Savasi’nda Singer dikis makinelerinde yiiz yirmi yedi yillik yash
bash Feride nine ve de kocaya varmis biri kiz obiirii kiz simdilik iki ¢ocuk
dogurmus, kislik Kusdili tiyatorasiyla Yogurtcu'daki agik eglence yerinde ve
bir de on bir aywn bir sultani ramazanda Sehzadebagsi 'nda br locast olan yani
tivatoract Peruz’u kii¢iik Eleni’yi ta yakindan gogiis bagir fora géren

ananemden gizli, erler i¢in ¢arsaf dikermis yorgan don (36).

Feride nineyi tanitan bu paragrafta bas kisi, onun Kurtulus Savasi sirasinda askerler

icin yaptig1 tyilikleri dile getirmis ve i¢ dykiisel anlatima bas vurmustur.

I Oykiisel anlatima yer verilerek yasamindan bir kesit sunulan diger kisi de

ciciannedir:

[...] Aksaray’da, Horhor’da, zavalli kadincagiz, biitiin Horhor onundu, zenginler
zengini, biiyiikdeden nenenin iistiine tistiine evlenmisti ya, ne kadindi, sonunda kel

beslemelerin iki katli evinde can verdi, [...] (35)

Cicianne, esinin basgkasiyla evlenmesiyle beslemelerin evine siginmis ve burada
yoksulluk i¢inde dlmiistiir. Anlatic1 bu paragrafta da i¢ dykiisel anlatimi kullanmis ve
kurgusal diinyadaki karakter olarak bildigi kadariyla ciciannenin Oykiisiine

deginmistir.
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Duyarlik dykiisiinde ben dykiisel ve i¢ dykiisel anlatim s6z konusudur.

Pastirma Yazi Oykiisiinde anlatict Faruk’tur. Okur, 6ykii boyunca Faruk’un sesini

duyar. Bu dykiide, diger kahramanlarin konusmalarin1 da okura ileten Faruk olmustur:

‘Baliklart anlatmistim hani sana’ dedim. ‘Ne baliklari, ne sa¢maliyorsun sen?’ dedi.
Ben ona Yildiz’daki baliklarimi anlatmistim, Pazar giinleri sikliklarda sessizligin
vagmur hisirtisina  doniistiigtinii, her bir agikliktan yagmur damlalarinin

bosaniverecegini (44).

Anlatict Faruk, Elif’le yaptiklar1 Yildiz gezisinde yasadiklarini anlatir. Diyaloglarin
yer aldig1 bu paragrafta anlatici Faruk, Elif’in s6zlerini de dogrudan aktarma gorevini

ustlenir.

Durup durup kendi gengliginden, Atatiirk’iin Galatasaray Lisesi’ne gelip Fransizca
siirlerini okumasindan soz ediyordu. Yegeni Selva’yi gosteriyor, ‘Giizel karidr ha!’
diyordu, ‘bana ¢ekmis. EVIi olduguna bakma, pas verir; yakisikli delikanlisin
sen de (49).

Yine bu paragrafta goriildiigii tizre, anlatict Faruk, Atif Bey’le gegen bir diyalogu

aktarmigtir okuyucuya. Atif Bey’in dykiisii Faruk tarafindan aktarilir.

Oykiide bendykiisel ve i¢ dykiisel anlatim sdz konusudur. Anlatict Faruk, kendi
yasadiklarin1 bendykiisel anlatimla okura sunarken baskasina ait olaylar1 gbzlemci

olarak anlattig1 konumda i¢ dykiisel anlatim1 se¢mistir.

Hayatimin Romani’nda anlatici, kendi yasamini anlatan ve ayni1 zamanda Oykiide
baskisi roliinii listlenen Cenan Hanimefendi’dir. Cenan Hanimefendi, bendykiisel bir

anlatimla kendi yasamin1 anlatir:

Maalesef esim Omer Tevfik Efendi iktidarsiz ¢ikti. Ilk gecesidir, rakiyi ¢okca
kagurmigtir; giictinti harcamistir diye diisiindiimdii. Tertemiz bir kizin saf diisiinceleri

iste (95).
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Anlatict Cenan Hanimefendi, kendi yagamina odaklanir, perspektifte kendi vardir bu
sebeple bendykiisel anlatimi seger ancak 0ykiide bazi anlatimlarda anlatici sanki bagka

biriymis, Cenan Hanimefendi’nin yagamini baskas1 anlatiyormus hissiyati verir:

Bir diigiin giiniiydii, mahserde bir kose samrsin. O kalabalik daglardan bayirlardan
inip de gelmis, Cendn Hammefendi’yle Omer Tevfik Efendi evlenecek diye, ordan

burdan sokiin etmis avam (94).

Anlatici Cenan Hanimefendi’dir, anlatilan kendi diiglin giiniidiir ama anlatic1 ile
anlatilan kisi farkli imiscesine bir anlatim yegler. Anlatimda i¢ Oykiisel bir anlatim
varmig¢asina bir iislup kullanilmistir. Anlatici, Cenan Hanimefendi’nin diigiiniine

gitmis ve gordiigl giizelligi anlatryormus.

Anlatict kimi zaman cevresindeki kahramanlarin yasamina kisa da olsa deginir.
Bunlardan biri de Ziibeyde Hamim’dir. Zevei Omer Tevfik Efendi’nin kiz kardesi olan
Zibeyde Hanim, kocast Burhanettin Efendi’nin kendisini aldattigini diigtintip yurt
disina kagar. Kimi zaman diger kahramanlarin da yasamina deginen anlatici, bu

anlatimlar sirasinda i¢ dykiisel bir anlatimi kullanir:

Maddi  durumlart  da bozulmus. Ziibeyde Hanim’in biiyiik halast  benim
Ebrukeman imdan birkag ay evvel durup dururken olmiistii. Hos, onunkine pek durup
dururken denemez ya, son zamanlarda ki¢indaki sidikli bezleri ¢ikarp ikide bir

burnunu siliyordu ve bunu hepimizin oniinde yapiyordu (135).
Bu bakimdan; dykiide ben dykiisel ve i¢ Oykiisel anlatim kullanilmstir.

Mustafa Suphi adl1 6ykiide anlaticinin ismi belli degildir. Ailesiyle birlikte yasayan,
kardesinin basindan gegenleri kisa bir sekilde anlatan agabey vardir. Onun goziiyle

okur, dykiiyli agabeyin kardesinin 6liimiinii okumaktadir.
Anlatict i¢ dykiisel bir anlatim1 benimser:

Motoru durdurup Mustafa Suphi ve arkadaslarini, bu arada kardegimi denize atmigslar.
Oldiirmeden. Oysa oldiirmenin bile daha kolay tiirleri vardw. Diri diri denize

atmiglar (160).
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Annemin Sardunyalar: hikdyesinde anlatic1 -yas1 belli degildir ancak- bir gocuktur.
Annesiye beraber giindiiz gittikleri yerlerde yasadiklarini, yasamdan bir kesit olara

sunar. I¢ dykiisel bir anlatim vardir.

Kili¢ Artiklart hikayesinde anlatici ben Oykiisel anlatimi seger. Bir yetiskindir, ortaokul
yillarindan yetiskin oldugu tliniversite yillarina dair anilarina odaklanir ve ben dykiisel
bir anlatim1 seger. Anlattiklari, kendi yasamindan kesitlerdir, anilarindan olusur. Bu

anilar onu en ¢ok yaralayan “kili¢ artiklar1”dir.

2.2.4. Kisiler Diinyasi

Hicran Yarasi adli oykiide kisi kadrosu oldukca kalabaliktir. Hikayede; Leyla,
Leyla’nin anne-babasi ve agabeyi ile kiz kardesi, bahriye zabiti, Edibe teyze, Hamdune
Hanim, Celil Bey, Necile, Halide, Sedat, Feyhaman, Madam Kalyopi, karsiki
komsular, Nur, Mosyd Jorj, Hesna Hanim, Madam Haygonos, Hasan Izzettin ve
nisanlisi, dadi, Hamis, Atatiirk, Makbule Hanim, 6gretmen Afet, Ekonomi Bakani
Celal Bayar, Ali Kilig, Cevat Abbas, Hact Mehmet, Amiral Stikrii kisiler diinyasini
olusturur. Kisiler, genel olarak isimleriyle anilmaktadir. Ozellikle fon kisiler topluluk

olarak degil -komsu kadinlar hari¢- bireysel olarak dykiide yer alir.

Miisamere adl1 O0ykiide kisiler diinyasini olusturanlar Turgay, Turgay’in anne ve
babasi, 6gretmen, Bulasik Hatce, Hatce’nin annesi Melahat, Zafer, Selmin, Mercan,
Nesrin Gemici, Cemile (Biiyiikannenin ahret kardesi), Siivester Zigrit, Fatos,
Selmanim, eski 6gretmen, Sidikli Sadiye, Basogretmen, ak sa¢li Hanife 6gretmen,
Arif, Arif’in 6ksiiz oglu Stkrii, Okan agbi, Kenan, Yasar, Turgay’in halasi, Fahriye,
Semra’nin annesi, Cigdem, Semra, Oya’nin annesi, Suzan, Turgay’in biiyiikannesidir.
Bu kisiler i¢inde baskisi olarak Turgay yer almakta, Turgay’in eksikligini tamamlayan
Ogretmeni norm karakter olmakta, kart karakter olarak Turgay’in annesi ve diger adi

gecen isimler fon karakter olarak dykiide yer almaktadir.

Duyarlik 6ykiisiinde kisiler diinyasinda; ismi verilmeyen anlatici, Siret, Sidika, Emine,
Recibe, Feride nine, Feride ninenin iki kizi, anlaticinin kocas1 ve esleri, halayiklar,
yaslilar, kocakari, anlaticinin kayinvalidesi, Kuyumcu Badros, Atatiirk ’{in manevi kizi,

Madam Haraso, Bolulu as¢1, Halil, gelin (torunun annesi), sosyete, Celali Pasalar,

160



Resat, Fabrikator Adnan Bey, Cahide Hanimefendi, Atatiirk, Abdiilhamid gibi isimler

yer alir.

Pastirma Yazi’nda kisi kadrosu oldukca genistir: Elif, Memo ve takimi, Dogent
Necati, Rasim, Saruhan, Fikret, Rasim’in yakini kahya, Atif Bey, Nedim, Faruk, Vedia
Hanim, cicibeyler, Selva, Biilent, is adamlari, 6zel berber, Rasim’in babasi, Faruk’un
annesi, Alis, Akin, Vedia Hanim’in anne ve babasi, hizmetg¢i vale, satici kizlar,

Lahmacuncu ¢ocuklar, udi, Atif Bey’in erkek arkadaslari, Suriyeli is adama.

Hayatimin Romanr’nda kisi kadrosunda Cenan Hanimefendi, Omer Tevfik Efendi,
Eda Hanim, Manyasizade Haltk Efendi, Muhittin Efendi, Ziibeyde, Madam Garos,
Necip Bey, Madam Madistra, ihtiyarlar, kizlar, oglanlar, Cerkez halayiklar, manav,
rahibeler, kalabalik avam, mahalle karilari, matmazeller, ucubeler, erkekler, kadin
hoca, yali halki, persembe karilari, evde kalmis bunak hala, alik evlatlik, hekim,
Beyoglu fahigeleri, sadik emektar Kur’an hocasi, kadinefendi, Cemile Sultan,
Abdiilaziz, Ebrukeman Dadi, Sadiye Sultan, Naciye Sultan, Enver Pasa, Fehime Sultan
Fatma Sultan, boyali madama, Ressam Mihri Hanim, Vildan Hanimefendi, Sabahattin
Bey, Alman miirebbiye, sefir, Selma Kurz, Adile, Rukiye, kont, kontes, uzak akrabalar,
kalfa, Burhaneddin, Burhaneddin’in kuzin ve kuzenleri, Filibelili akraba ve vekil,
hakim, Madam Hanriyet, ekmeke¢i kadin, soprano, basgarson, konsomatris, Frenk
genci, Madam Kontes, Bolseviklerin basi, zengin tiiccarlar asil kadinlar, pirensler,

Kont Malinovski, Kontes Olga’dan olusur.

Mustafa Suphi adli oykiide kisiler; kardes-Mert, anne, Mustafa Suphi ve cetesi,
Bolsevikler, anlatici (ben), Mustafa Kemal Pasa, Kazim Karabekir Pasa, Ethem Nejat,
millet, komiinist, Mehmet¢ik, Yahya Kaptan, Faik, meyhane migolari, Ankara

hiikiimeti, Car askerleri, lise 6grencileridir.

Annemin Sardunyalart hikayesinde kisiler; anne, baba, babaanne, Kel Asim Pasa,
kofteci, yash kadin, Feridun Bey, kiiclik kiz (Ganimet, besleme), biiyiikhanim, is¢iler,

Nezihe Hanimefendi, Kel Asim Paga’nin karisidir.

Kilic Artiklart  hikayesinde kisiler c¢ogunlukla isimsizdir. Anlaticinin birkag

arkadagmin isimlerini vermesi disinda kisiler, anlaticiya yakinligi ile anilir: Ben
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(anlatic1), babasi, annesi, ablasi, Ogrenciler, kara bayan, topal hademenin oglu,
arkadaglari, 6gretmenler, anneler, biiyiikbaba, polis, toplum, balik¢i, dayi, yenge,
eniste, yiin 0ren kizlar, gozliiklii oglanlar, dayioglu; Biilent, Macit, Tarik, Suna, Murat,

Soner, Tug, Ates.
2.2.4.1. Baskisi

Hicran Yaras: 0ykisiinde baskisi Leyla’dir. Leyla ayn1 zamanda anlatici olarak da
oykiide yer alir. Olaylar Leyla’nin hatira defteri olarak diizenlenmis olup okur, olaylara
Leyla’nin goziiyle bakmaktadir. Leyla, geng bir kizdir. Kalabalik olarak gittikleri bir
Biiyiikada gezisinde bir gence asik olur. Platonik agkini 6nce arkadasi Nur’a, sonra da
Hamdune Hanim’a itiraf eder. Asik oldugu kisi bahriye zabitidir. Asklarmi yasarlar
ancak zabit c¢iktig1 bir seferde 6liince Leyla’nin da hayalleri basma yikilir. Leyla,
ekonomik olarak 1yi oldugu diisiiniilen bir aileye mensuptur ancak dykiiniin sonunda,
babasinin iflas ettigi, babasinin bor¢lularinin Leyla’ya talip oldugu goriiliir. Leyla,
yazdig1 glinliikte gelinliginin kendine kefen olacagini belirtir. Ancak yazar, oykiiyl

burada bitirmis oldugundan bu dykiide Leyla’nin karsilastig1 akibet bilinmez.

Hikaye Leyla’nin agk oykiisiidiir. Bir gezide karsilastig1 zabite asik olmasi ile baslar
ve zabitin 6liimi ile Leyla’nin yasadigi ask dolayisiyla da hikdye nihayete erer. Geride

kalan hicran yarasidir.

Miisamere adl1 6ykiide bagkisi, Turgay’dir. Turgay, varlikli bir ailenin ¢ocugudur ve
yoksul aile ¢ocuklarinin gittigi ilkokula gider. Biiyiidiigiinde is adami olacaktir. Bu

nedenle is¢i ailelerini tanimasi gerekir:

Bir ¢ocuk ilkokulu devlet okullarinda okumaliymis. Her tabakadan insanlari
tamisin diye. Hayatta hep kendin gibi zengin c¢ocuklariyla, soylu aile
¢ocuklariyla karsilasmayacaksin ya, diyor. Tabii senin de bir isin olacak
diyor, babaminki gibi, ben de isadami olacagim, patron olunca da yanimda

calistiracagim isgilerim olacakmis... Onlart tamimak igin (26).
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Turgay, hayata ayricalikli baglayan ve hangi isi yapacag: ailesi tarafindan 6nceden
planlanmis, ayricalikli bir ¢ocuktur. Bu ayricalik ona ailesi tarafindan her firsatta

hatirlatilir.

Arkadaslarinin  yoksulluklar1 ona kader olarak Ogretilmis, is¢i ¢ocuklarinin

eksiklikleriyle dalga gegercesine bir diisiinceye sahip yetismistir.

Tutumlu ol diyor annem. Parani oyle Siikrii'yve, Yasar’'a gostermeyesin diyor. A¢ gozlii

ag¢ gozlii bakiyorlar ogleyin yemek tasindan ¢ikardigim sogiis ete, tavuga (31).

Turgay’a ayricalikli oldugu ailesi tarafindan asilanmis, Turgay da bu diisiinceleriyle

hareket etmistir dykiide:

Biz iki kisi oturuyoruz. Ben Zafer’le oturucam dedim o6gretmenime; olur oglum dedi;

kiminle istersem otururum (26).

Ogretmenine karsi1 emrivaki bir tutum sergilemesi ve dgretmenin Turgay '1n istedigine
olumlu tutum sergilemesi Turgay’in ailesinde gordiigii el {istlinde tutulmasi

durumunun okulda da devam ettiginin gostergesidir.

Turgay, evinde ve okulunda ayricaliklara sahip bir baskisidir. Oykiide Turgay’in

ilkokul hayati, 6zellikle son senesi konu edilmistir.

Duyarlik 6ykiisiinde bagkisi -ayn1 zamanda- Gykiiniin anlaticisidir ve eserde ismi
gecmez. Anlattiklarindan, olduk¢a yasliymis izlenimi vermekle beraber bunamis da
denebilir. Ciinkii anlatilanlar monolog, biling akis1 ile verilmis olup anlatilanlara cevap
veren ya da yorum katan veya dinleyen var hissi vermez. Ayrica zamansal ve mantiksal

bir akis olmamasi, i¢ diinyasini karisik yansitmasina sebep olur.

Baskisi, zengin konaklarda biiylimiis, varlikli bir kocayla evlenmis, Atatiirk ile
cumhuriyet balosunda dans etmistir. Zamanla, elde avugta kalanlar1 kumar masasinda
harcadigin1 sdyleyen baskisi, ¢cocuklarinin onu bilerek apartman dairesine tiktigini,

mal varligini ¢ocuklarinin sattigini soyler.
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Pastirma Yazi'nda basgkisi Faruk’tur. Ayn1 zamanda anlatici ve odak noktasinin

merkezinde olan Faruk...

Faruk, Bursalidir. Hukuk okumak igin Istanbul’a gelmis, onceleri yurtta kalirken
sonralar1 tamistigr ve sevgilisi olan Elif’in ailesine ait Erenkdyli’ndeki koskte
yasamaya baslar. Oldukca zengin olan bu ailenin i¢inde fakir ve siradan bir aileye
mensup Faruk kendini kaybeder. Elif’in ailesine ayak uydurmaya baslar ve ilk samimi
arkadaslar1 Rasim ve digerlerinden uzaklasip Elif ve grubuna takilir. Zamanla Elif’in

babas1 Atif Bey kendisine para verir, onlar gibi yer i¢er ve onlarin yaninda yasar.

Faruk kendini kaybeder, kisiliginden odiin verir, Elif’le yatar, esrara alisir ve
tiniversiteyi bitiremez. Elif’in ailesinin yasadig1 koskten ayrilir, Bursa’ya geri doner.
Kendini toparlayip tekrar biiyliksehre gelir, bir oda kiralar ancak tiniversitede hukuk

boliimii bitmeyecektir, artik bu kesinlesir.

Biiyiiksehrin kesmekesinde, zengin ailenin yaninda kendini kaybeden Faruk, kendini
bulma yolunda adim atar ve yanina sadece Karagdz malzemelerinin bulundugu ¢antay1

alip trene binecektir. Faruk, kendini bulmaya gidecektir.

Biiyiik sehir, biliylikk bir okyanus misali yutmustur Faruk’u. Faruk, insanlarin
diisiincelerinde, anlattiklarinda, kitaplarda yazilanlarda pek ¢ok seyin sahte, pek ¢ok

yasananin ylizeysel oldugunu goriir. Ve gider. Faruk, kendini bulmaya gider.

Hayatimin Romani’nda bagkisi Cenan Hanimefendi’dir. Varlikli, saraya yakin bir
aileye mensuptur. Annesi veremden Oliir. Babasiyla yasar. Babasi Devletialiye
sehbenderlerinden Muhittin Efendi yurtdisinda goérevli oldugu icin Cenéan
Hanimefendi de burada -Paris’te- biliylimiistiir. Giizelligi dillere destan bir

hanimefendidir. Kendisiyle ilgili bilgileri yine Cenan Hanimefendi’nin kendi verir:

Cenan Hamimefendi de gencti ah, Cerkez halayiklar giizelligin 6ve dve
bitiremezdi kendi baslarina kaldiklarinda. Goéziime siirme ¢ekmezdim,
dogustan, Allah vergisi. O diglerim inci dizisi, eller pamuk pamuk, tombuldu

ellerim, simdiki gibi siska kadindan hoslanmazdi erkek dedigin; ilk ¢ocugumu
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kucakladigimda memelerimin arasinda kaybolup gitmisti yumruk kadar

kafasi (93).

O donem, Cenan Hanimefendi kadinlarin hayran oldugu, erkeklerin asik oldugu,
kendini masallardaki peri kizlarina benzettigi bir giizellige sahiptir, pesinden kosani

da ¢oktur.

Ug evlilik, bir yasak ask yasamistir; yasadig1 yasak ask evini, esini, cocuklarini ve

ilkesini terk ettirmistir ona. Zenginligi sayesinde yasama tutunmus bir kadindr.

Mustafa Suphi adl1 6ykiide baskisi, anlaticinin “kardesim” diyerek dykiisiinii anlattig1
kisidir; kardesidir. Kardesini, Mert ¢cocuktu, insanlara iyilik etmekten baska bir sey
diigtinmezdir diye tanitan anlatici, kardesinin asker oldugunu ve sarkta Ruslara esi
diistiigiinii ve tilkeye donerken Mustafa Suphi kafilesine katildigin1 ve bunun da onun

sonunu getirdigini anlatir.

Annemin Sardunyalart hikayesinde baskisi bir ¢ocuktur. Annesi ile disar1 ¢ikarlar,
giin i¢inde yasadiklart 6ykiiniin konusu olur. Babasini ve babaannesini sevmez ¢iinkii
babaannesi, annesi hakkinda kotli konusur. Annesini seven bir ¢ocuktur. Kel Asim
Pasa’nin bahgesindeki besleme kiz Ganimet ile oynarlar ama Ganimet daha dnce onu

diislirmiis ve mermer tagini almistir. Ama o, ¢ocuktu ve ¢ocuk safligini tasir.

Kili¢ Artiklart hikayesinde baskisi anlatic1 (ben)dir. Universitede, yetiskin bir erkektir.
Kendi ge¢gmisine ¢ocukluguna, ortaokul yillara dair anilarina yer verdigi bu dykiide
anlatict kendini anlatir. Yoksul bir ailede yasar. Ortaokul yillarinda arkadagslarindan ve
okul bahg¢esinden nefret eder. Arkadaslarini diisman olarak niteler. Dedesi tarafindan
sevilmez, ne zaman evlerine gitse dedesi elini uzatmaz 6pmesi i¢in. Catismalardan

kagar, kitapcilara siginir:

Benim savaslarim hi¢ olmadi, evcil bir ¢ocugum ben. Alabalik denli; yalniz tatl

sularda, az derinliklerde. Bir giin benim de denizim olur (173).

Babasinin 6liimiinden sonra onun {i¢ aylig1 ile gecinirler. Annesi, Almanya’dan gelen

dayiogluna kofte yedirmek ister. Anadolukavagi’nda gittikleri bir balik¢1 agevinde, 23
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yillik koriiklii cantada tasidigr koftelerdir bunlar. Bu koftelerin degerini ¢ok iyi bilir

ama kimseye anlatamaz, kimse anlamaz. Anlagilamamak en biiyiik sikintis1 olur.

2.2.4.2. Norm Karakter

Hicran Yaras: dykiisiinde norm karakter bahriye zabitidir. O, Leyla’nin eksik kalan
ask tarafini, aslinda Leyla’y1 tamamlar. Biiylikada’da bir koskte Leyla ile tanigsan
bahriye zabiti, ona asik olur ve ¢iktig1 seferlerden arta kalan zamanini Leyla ile gegirir.

Beraber giizel bir agk yasarlar ancak zabitin 6liim haberi sonras1 Leyla perisan olur.

Bahriye zabitinin ismini 6grenen Leyla, onun adin1 defterine yazmaz. Zabitten “0”

diyerek bahseder:

O’min -Hakiki adini 6grenim ama, yazmiyacagim. Benim icin O, ge¢misde ve atide hep

O diye kalacak- iltifatlarina neredeyse inanacagim (15).

Leyla, O’nu ilk Feyhaman’1n diistiigiinde yardima geldiginde gormiis ve goriir gérmez

ona asik olmustur. Asktan da geriye -maalesef- hicran yarasi kalir.

Miisamere adli 6ykiide norm karakter dgretmenidir. Ogretmeni Turgay’m biitiin

eksikliklerini tamamlay1p onun daha iyi taninmasina, anlatilmasina katkida bulunurlar.

Ailesi Turgay’1 devlet okuluna yollar ancak orada diger ¢ocuklardan ayr1 oldugunu bu
kol saatiyle ogretmenlere gostermek ister. Turgay’in onceki 6gretmeni, Turgay’in
yanina uygun olmayan bir ¢ocuk oturttugu i¢in o cocuk baska sinifa génderilir. Annesi,
yeni 6gretmene pahali hediyeler alir, 6gretmeni Suadiye’deki kosklerinde misafir
ederler, giderken de ona yine pahali hediyeler verirler. Annesinin riigvet sayilabilecek
hediyeleriyle 6gretmeni Turgay’1 ayricalikli yapan norm karakterdir. Turgay’in sahip
olmadig1, eksik yonleri hediyelerle -aslinda riisvetle- gormezden gelinir. Oyle ki
cebirde basar1 gosterene 6gretmen tarafindan verilecek olan altin uglu dolmakalem de
Turgay’a verilecektir. Ogretmeni dyle sdylemistir Turgay’m annesine. Eksikliklerini
tamamlamasi, aldig1 hediyelerle gormezden gelmesi nedeniyle Turgay i¢in. Ogretmeni

norm karakterdir.
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Duyarlik Oykiisinde norm karakterler anlatici biiylikannenin esi ve ¢ocuklaridir.

Cocuklar 6zellikle kizlari- bitylikannenin geng kadinliginda onu tamamlamaktadirlar:

Karsima cikan sasard, bi dolu kiz, ortalarinda ben, ana kralice derlerdi, o zamanlar

insanlar inceydi [...] (33)

Kizlariyla bir biitlinlin pargasi olan biiyiikanne, yani anlatici, zenginligi ve gorkemli
yasami, ailesiyle adeta odak noktasidir diger insanlar i¢in. Bu yoniiyle, gengliginde,
kizlar1 sayesinde “ana krali¢e” olarak anilmaktadir. Kizlar ile ilgili ¢ok ayrintiya
girilmez, anlatimda biiyiikanneyi tamamlayict unsur olmalar1 diginda kizlar dykiide

¢okea zikredilmemektedir.
Anlatici biiyiikannenin yasaminda onu tamamlayan bir diger karakter de esidir.

Esiyle adeta bir biitlinii olusturur anlatici. Esiyle ilk tanigsmalari, esinin yazdig: kitap,
Atatiirk’lin ¢alisma odasina 6zenen esinin kendi evlerinde de ayni odanin kopyasini
olusturmasi, esinin yaslilik donemi ve Olmesi hatiralarin karigik anlatildig:

boliimlerden siiziilerek okuyucu tarafindan algilanir.

Pastirma Yazr’'nda norm karakter Dogent Necati’dir. Faruk, Dogent Necati sayesinde

gdzlerini agar. Iginde kayboldugu girdabin farkina varir.

Elif’le birlikte Dogent Necati’nin evine giden ve burada siyasi sohbetler yapan Dogent
Necati’yi dinleyen Faruk, etrafindaki diisiinceleri temsil eden kisilerin sahteligini
goriir. Bununla da kalmaz, kitaplarda okutulanlara da inancini yitirir; insanimizin

ruhunu, 6ziinii higbir ideolojik diislincenin fark edemedigini bilir:

Insammizin ruhu, ozii; kitaplarda aradim sayfalara sinmemigsti bile. Kotii,
budalaca metinler okudum. Rasim’in diisiinmedigi ortak dili bulsam, evrensel
is¢i birliginden yarar gormeyecegimiz meydanda. Karisik, bulanmus,
boliinmiis  toplum. Bagdat Caddesi’'nde oturan toplum, Sisli’de,
Nisantasi'nda,  Etiler’de, Levent'te. Istanbul’da. Ankara’da. Biiyiik
sehirlerde. Universitelerde okuyan insanlardan, kolejleri bitirenlerden,
ogretim tiyelerinden bir sey beklememeli. Dergi okuyucularindan sik, pahali,

artistik. Biiyiik sehirlerde yasayan insanlar kendi alternatiflerini se¢mis
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durumdalar. Anadolu yolculuguna ¢ikmayr yilda bir o da firtinali 1lik
agustosta ihmal etmeyen. Nobel kazanmis romancilart buldum Karagoz
kitaplari ararken kitapgilarda. Tek tiik kitapgiklar, pahali ansiklopedilerin
yetersiz bilgileri ¢ikti oniime (90).

Faruk, bir 6z yolculuguna c¢ikar; kendini kaybetmistir. En saf, en dogal olandan

Karagdz’den ¢ikar yola.

Bu yolculuga ¢ikmasinda Dogent Necati’nin sohbetleri, onun evine gitmeleri etkili

olmustur.

Hayatimin Romani’nda norm karakter Burhanettin Efendi’dir. Cenan Hanimefendi,
asil aradig1 agki -memnti ask da olsa- ve mutlulugu Burhanettin Efendi’de bulur. Her
ne kadar sonrasinda umdugu gibi olmasa da, Burhanettin Efendi kendisini yar1 yolda

biraksa da Cenan Burhanettin Efendi’yi asla unutmaz ve onsuz adeta yarim kalir.

Burhanettin Efendi, Cenan Hanimefendi’nin ilk esi Omer Tevfik Efendi’nin kiz
kardesi Ziibeyde Hanim’in zevcidir. Araya giren dedikodularla Ziibeyde Hanim esini
birakip once Italya’ya ardindan da Paris’e kagar. Cenan Hanmimefendi’nin esi Necip
Bey askere gidince evlerine gelen Burhanettin ile Cendn Hanimefendi’nin memn aski
baslar. Bu ask ugruna sonrasinda Burhanettin Efendi ile birlikte olmak icin Cenan
Hanimefendi de Paris’e kagar ancak Burhanettin Efendi onun pesinden gitmeyecektir.
Burhanettin Efendi’ye kizip bir mektup yazan Cenan Hanim asla ona karsi olan

hislerini unutmaz:

Burhanettin Efendi’ye ¢cok agir bir mektup yazdim. Beni evldtlarimdan aywrdig icin
lanet ettim. Lakin bir tiirlii Omer Tevfik Efendi’ye veya Necip Bey’e kizdigim gibi
kendisine kizamiyordum. Birlikte gegirdigimiz o muhtesem ve atesli ask saatlerini

kolayca unutamazdim (148).

Cenan Hanimefendi bir ask kadinidir ve bu ulvi duyguyu ona yasatan ve onu
tamamlayan kisi Burhanettin Efendi olmustur. Bu 6ykiide Burhanettin Efendi onun

i¢cin norm karakterdir.
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Mustafa Suphi adli 6ykiide norm karakter, anlatici i¢in, kardesini tamamladigini
diisiindiigii bir kisi yoktur. Ailesinin yaninda olmasini kardesi i¢in uygun bulur bu

bakimdan kardesi tamamlayanlar ailesidir, denebilir.

Annemin Sardunyalar: hikdyesinde ¢ocuk i¢in norm karakter annesidir. Sardunyalari
seven, kayinvalidesinin psikolojik siddetine maruz bir kadindir. Onun sevdigi i¢in
gizlice aldig1 sardunyalar1 ekmesi ve sardunyalarin agmasi dykiiniin kurgusuna katkisi

olan olaylardir.

Kili¢ Artiklart hikayesinde norm karakter anlaticinin dort kisilik arkadas grubudur.
Anlatici, tiniversite yillarini bu arkadas grubunu tesadiifen segmez. Arkadas grubu da
onun gibi kavgalara katilmayan kisilerden olusur. Dolayisiyla anlatici i¢in norm

karakter iiniversitedeki arkadas grubudur, denebilir.

2.2.4.3. Kart Karakter

Hicran Yarasi oykisiinde hikayenin seyrini etkileyen, tek yonlii karakter 6zelligi
gosteren kisi HamdGne Hanim’dir. O, Leyla’nin bahriye zabitiyle tekrar
karsilagmalarina vesile olup birbirlerini gérmelerini ve ask yasamalarimi saglayan

kisidir. Bu yoniiyle olaylarin gelismesine katkida bulunur.

Ancak Hamd{ne Hanim, 6ykiiniin ana temas1 aska kars1 asksizli§1 tatmayan, aldatmay1
temsil eden tek yonlii bir tiplemedir. Kocasini aldatir, Leyla’ya verdigi nasihatlerde

cok agk yanlis1 bir tutum sergilemez:

‘Kiz, O olmaz ise bir baskast olir, iiziildigin sey’ bu olsin..." (20)

Hamdune Hanim, Leyld’ya giiven vermeyen biridir. Leyla’nin nazarinda o, ask
yasamamis, aski tatmamis biridir. Ayrica Leyld’ya da pek gliven vermez. Leyla,
bahriye nazirina asik oldugu sirrinin Hamdune Hanim tarafindan bilinmesinden

rahatsiz olmaktadir.

Miisamere adl1 6ykiide kart karakter Turgay’in annesidir. Turgay’1 okula altin saatle
gonderir, bu durum Turgay’in cici ¢ocuk oldugunu (aslinda ayricaliklara sahip olmasi

gerektigi mesajini) 6gretmenlere verecektir:
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Senin sugecirmez altin kol saatin var, dedi, yirmi bes yakutlu yaziyor iistiinde
Amerikanca. Cici ¢ocuk oldugum oradan anlasilacak; onlarin yok. Annesi tarafindan
Turgay’a asilanir cici ¢ocuk oldugu. Turgay, zengin bir aileye mensup olmasi diger

cocuklarin yoksulluklaridir aslinda Turgay’in cici ¢ocuklugu.

Annem her sey parayla bu diinyada dedi. Her kapiyi acar para dedi (26).

Hikayede Turgay’in annesini tanimlayan temel climlelerdir bunlar. Annesinin diisiince

yapisi bu ciimlelerle ortaya konur.

Annesi, Turgay’in 6gretmenine hediyeler almasi, Turgay’in okuldaki sira arkadasin
Turgay’a uygun gérmemesi ve o kiz cocugunun sinifini degistirtmesi, oglunun yoksul
arkadaslarina kars1 diislinceleriyle tek diize 6zellikler sergileyen ve ayni zamanda diiz

karakter olmas1 sebebiyle Turgay’in annesi kart karakterdir.

Duyarlik Oykiisinde kart karakterler -biiylikanne ic¢in- cocuklar1 ve gelinidir.
Biiyiikanne, darmadagin ortaya koydugu sozlerde oglu ve gelininin tek yonlii

oluslarindan, kétiiliikklerinden s6z eder:

Biiyiikbabanin, eser deha sahibi kocamin mezarmi yaptirmadiniz, Asri
Mezarlik ta képek gibi yatiyor adamcagiz, pasamnki de yitti, hi¢ utanmadiniz.
Haywrsiz ¢ikti baban, ben onu biiyiik depremde ayak yolunda dogurdum, tasa
carpmistt basi, azicik igine kayik kalmisti. Gobegini elimle kopardrydim.
Oguldan giilmedi yiiziim, anan yol yordam bilmez, 6lii yikayicilarini andirir
bir karvydi, almig takmig kopasi koluna gelin diye, gelinin diye, kulaginda
elmas kiipeler, siyahlanmis su ka¢muis icine tistelik, elmaslar kara sart
Mahmutpasa isi, olur olmaz giiler, bir oturusta bi okka et yer, bir oldular
babanla, ne para ne pul biraktilar, kumar da oynuyordum, oynarim a, para
benim, siirlerimi severlerdi eskiden, Belvii gazinosu ran-de-vu dé Haylayfti,
feraceme biiriidiigiim gibi, al giiller attilar, algiiller serptiler bana,

biiyiikbaban ¢ok sol yazryorum diye, nasil aglamistim (39).

Biiylikanne, esinin mezarin1 yapmamalar1 ve parasini yedikleri sebebiyle oglu ve

gelinine diisman kesilmistir adeta. Oysa parasini yediklerini sdyledigi oglu ve gelini
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degil kendi bitirmistir paralarini. Ancak sebep olarak onlar1 gormesi bakimindan oglu

ve gelini, bliylikanne icin kart karakterlerdir.

Pastirma Yazi'nda kart karakterler Elif ve babas1 Atif Bey’dir. Faruk, Elif’le olan
arkadashig1 ve sevgililigi siiresinde kendini kaybeder, iiniversitede okudugu hukuk

boliimii bitmeyecektir.

Elif, kolej de okumus bir zengin kizidir. Okulun kantininde Elif’le tanisan Faruk,
Elif’ten uzun siire ayrilmaz. Onun i¢in eski arkadaslarini terk eder, Elif ve grubuna,

Elif’in ailesine girer.

Elif’in babasi Atif Bey, cinsellige ilgi duyan bir zengindir. Esi Vedia Hanim’la
evlenirler, esinin zenginligi i¢ine girer ve tam batmisken siimiikliibocek ticaretiyle

isleri yine yerine koyar.

Faruk’u damadi olarak tanitir esine dostuna, onun i¢in, Faruk tam bir Cumhuriyet

gencidir.

Ancak Elif, Elif’in ailesi Faruk’un yiiregine korkular salar adeta:

Korkular kapliyordu yiiregimi, sevdanin ardir sira kalkip gelmistim onun yasadigi

yerlere, ¢ok seylerden odiin vererek. Karsima ge¢mis gozetliyordu kotii kotii beni (49).

Elif’le arkadasligi, Elif’in ailesine girmesi Faruk’un yasaminda pek ¢ok seyden 6diin
vermesine sebep olmustur. Bu ddiinler olaylarin gelismesini saglamistir. Bu bakimdan

Oykiide Elif ve babasi kart karakterlerdir.

Hayatimin Romani’nda kart karakter Omer Tevfik Efendi’dir. Omer Tevfik Efendi bir
giin Cenan Hanimefendi’yi ¢arsida goriir, begenir ve annesini kiz istemeye gonderir.
Omer Tevfik Efendi ile Cenan Hanimefendi evlenirler ancak Cenan Hanimefendi
umdugu aski iktidarsiz ¢ikan Omer Tevfik Efendi’de bulamaz ve bu eksiklik onu baska

asklara siiriikleyecek, olaylarin gelisini etkileyecektir.

Mustafa Suphi adl1 6ykiide anlaticinin kardesi i¢in kart karakter Mustafa Suphi ve

cetesidir. Safligindan, insanlara yardim etmek adina bu ¢eteye katilan kardesi Ruslarin
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esaretinden kurtulup yurda tekrar donecekken yine Mustafa Suphi kafilesine katilir ve

bu da onun oldiiriilmesine sebep olur.

Annemin Sardunyalar: hikdyesinde kart karakter babaannedir. Gelini sevmeyen,
ogluna daha iyilerini layik bulan bir kadindir. Ustelik bunlar1 torunu éniinde de dile
getirmekten ¢ekinmeyen bir kadindir. Diiz bir karakter olarak dykiide yer alir. Okur,

onunla ilgili bilgileri anlatict roliindeki torunun anlatimiyla 6grenir.

Kilig Artiklart Gykiisiinde kart karakter ortaokuldaki topal hademenin ogludur.
Anlatici, ortaokul yillarinda bir alabaligi olmasini ister ve hargligini vererek Biilent’ten
alabalig1 satin alir. Topal hademenin oglu, ona ¢celme takarak baligin i¢cinde bulundugu
kab1 elinden diisiirmesine ve kendini toparlayamayan baligi suya geri birakmasina
sebep olur. Oysa yillar sonra bile o alabalik istegi hi¢ gitmez i¢inden; anlatici i¢in bir

lizlintli kaynagi olur. Bu bakimdan topal hademenin oglu, anlatic1 i¢in, kart karakterdir.

2.2.4.4. Fon Kisiler

Hicran Yarasi Oykisiinde fon karakterler daha g¢ok bireysel olarak yer alirlar:
Leyla’nin annesi, babasi, kiz kardesi, agabeyi; Edibe Teyze, Celil Bey, Halide, Sedat,
Feyhaman, Madam Kalyopi, Nur, Mosyd George, Hesna Hanim, esek¢i, Madam
Haygonos, Hasan Izzettin ve nisanlisi, dadi, bahriye zabitinin anne ve babasidir. Fon
karakterlere bakildiginda birkag istisna diginda hemen hemen hepsinin isimleriyle
anildig1, dykiide isimlerle yer aldigi goriiliir. Fon kisiler komsu ve aile dostlari,
arkadaslar, sevdigi adamin anne baba ve arkadasi, terzi ve esekei gibi is gruplarinda

yer alan kimselerdir.

Hikayede ayni zamanda, Atatiirk ve etrafindakiler, o donemin yonetici kadrosunda
olan kigiler de -Makbule Hanim, 6gretmen Afet, Ekonomi Bakan1 Celal Bayar, Ali
Kilig, Cevat Abbas, Hact Mehmet, Amiral Siikrii- fon kisi olarak yer alirlar.

Miisamere adl1 6ykiide fon kisiler Bulasik Hatce, Hat¢e’nin annesi Melahat, Zafer,
Selmin, Mercan, Nesrin Gemici, Cemile (Biiylikannenin ahret kardesi), Siivester
Zigrit, Fatos, Selmanim, eski 6gretmen, Sidikli Sadiye, Basogretmen, ak sacli Hanife

Ogretmen, Arif, Arif’in 6ksiiz oglu Siikrii, Okan agbi, Kenan, Yasar, Turgay’in halasi,
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Fahriye, Semra’nin annesi, Cigdem, Semra, Oya’nin annesi, Suzan, Turgay’in
biiyiikannesidir. Fon kisiler; varlikli olanlar, yoksul olanlar ve iki gruba giremeyenler

olarak gruplandirilabilir.

Ilk grupta Turgay ve ailesi, ikinci grupta Turgay’in okul arkadaslar1 ve evlerindeki
hizmetliler, en son grupta Turgay’in 6gretmenleri vardir. Oykiide derin bir yoksul fakir

ayrimi 6zellikle bu fon kisler lizerinden verilmeye ¢aligilir.

Duyarlik 6ykiisiinde oldukea fazla fon karakter yer alir. Bu karakterler, bliyiikannenin
yasadig1 evdeki hizmetlileri, evlerine gelen giden misafirler, gezmeye gittikleri yerde
gordiigii simalar, Atatiirk gibi, Atatlirk’iin manevi kizi gibi donemin 6nemli isimleridir.

Bu isimler arasinda en ¢ok yer verdigi, hayatin1 anlattig1 kisi Feride ninedir.

Ferdine nine, saray yanlis1 bir kadin olarak betimlenir. 1923’te cumhuriyetin ilaninda
en ¢ok o Uziilmiistlir. Biiyiikannenin ailesine hizmetkardir Feride nine. Ve nedeni

sOylenmez ama bir intiharla veda eder hayatina.

Pastirma Yazi’'nda oldukga fazla fon karakter yer alir. Bu karakterlerden pek ¢ogu

ismiyle verilmis, olaylarin akisina etki etmislerdir.

Akin, Memo ve takimi, Alis, Biilent, Selva vb. Elif’in arkadas1 ve ailesinde yer alan
karakterler Faruk’u adeta dibe c¢ekmislerdir. Onu cinselligi acik yasamasi, esrar

kullanmasi vb. kétii aliskanliklara stiriiklemislerdir.

Hayatimin Romani’nda oldukga kalabalik bir kisi kadrosu vardir. Bunlar igerisinde
Ozellikle Eda Hanim, sehbender Hilmi Efendi, Ziibeyde Hanim, Necip Bey, Kont

Malinovski tizerinde, olduk¢a durulur.

Eda Hanim, Cenan Hanimefendi’nin kayinvalidesi, ilk zevci Omer Tevfik Efendi’nin
annesidir. Cenan Hamimefendi ile Eda Hanim arasinda gelin-kaynana, alaturka-
alafranga catismasi yasanir. Eda Hanim, evlendikleri ve evine geldigi ilk giin gelinine
Opmesi i¢in elini uzatir ancak alafranga adetlere gore yetisen Cendn Hanimefendi el

Opmek yerine reverans yaparak kayinvalidesinin yanindan gecer:
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Edd Hanmim, aman o basit ve alaturka kadin, boyle bir zevcenin tistiine nasil
baska birini almamis Haliik Efendi, hald akil sir erdiremem, yayik yayik, faras
kadar agziyla hos geldiniz kizim dedi. Uzatti elini, 6psem bir tiirlii opmesem
bir tiirlii; biz Firenklerde el 6pmek adet degildir, reverans, en giizeli reverans
elbette, etegimi tutup kiictik parmagim havada selamladim bu acuzeyi.
Kalakaldi kara kuru eli boslukta, damadin ailesi hi¢ begenmemis tavrimi,
koskoca sehbender kizi  Cenan Hammefendi’yi gelin aldik diye

sevineceklerine, arsiz arsiz fikir yiiriitiiyorlar, aldirmadim bile (95).

Cenan Hanimefendi, 6ykii boyunca Eda Hanim’1n tavrini, hareketlerini begenmez, onu
alaturka bulur. Edd Hanim’in da gelini hakkinda dedikodu yapmasi, oglu ile gelini

arasinda bile dedikodu yapip huzursuzluk ¢ikarmasi bu iliski {izerine tuz biber eker.

Eda Hanim’in bu alaturka ve basit tavirlarinin yaninda, ikinci kayimvalide Ziibeyde

Hanim daha gorgiilii, giin gormiis ve hem gelenek¢i hem de modern bir kayinvalidedir.

Necip Bey ve Kont Malinovski Cenan Hanimefendi’nin ikinci ve ti¢lincii evliliklerini
yaptig1 esleri olup aslinda Cenan Hanimefendi’nin zorlu zamanlarinda onun yaninda
olmus ve onun hayata tutunmasi i¢in birer dal olmuslardir fakat Cenan Hanimefendi
en biiyiik aski Burhaneddin Bey’e duymus ve diger eslerinin kiymetini pek bilememis

uistelik ask1 da Burhanettin disinda kimseyle yagayamamustir.

Mustafa Suphi adli 6ykiide fon karakterlerden Mustafa Kemal Pasa ve Kazim

Karabekir en 6nemli kahramanlardir. Aktif bir rol oynamasalar da dykiide yer alirlar.

Annemin Sardunyalar: hikayesinde fon kisiler say1 olarak azdir; baskisi, bagkisinin
annesi, bagkisinin babasi, baskisinin babaannesinin aksine isimleriyle anilirlar.

Hepsiyle ilgili biitiin bilinenler ¢cocugun goziiyle, anlatimiyla okura aktarilir.

Kili¢ Artiklar 6ykiisiinde fon kisiler anlaticinin etrafindakilerdir. Onlar da 6grenci
arkadaglaridir. Anlatilanlar, okul hayatina dair kili¢ artig1 olarak nitelendirilen,
yaralayici anilardir. Bu anilar da c¢ogunlukla okulda geger. Bu bakimdan fon

karakterler anlaticinin arkadaslaridir.
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2.2.5. Zaman

Hicran Yarast oykiisiinde olaylar giinliik seklinde kaleme alindigindan vaka zamant
bellidir. Olaylar -baz1 giinler yazilacak 6nemli bir olay olmamasi sebebiyle olsa gerek-

bazi giinlerin atlanilmasiyla anlatilir. Buna gore vaka zamanlari:

-21 Mayzis, Pazar / 1935; 23 Mayis 1935; 1 Haziran 1935; 7 Haziran Carsamba; 8
Haziran 1935; 10 Haziran; 12 Haziran; 14 Haziran; 15 Haziran; 18 Haziran; 27
Haziran; 3 Temmuz, Pazartesi /1935; 4 Temmuz 1935; 9 Temmuz 1935; 14 Temmuz,
Cuma; 3 Agustos 35; 18 Agustos, Cuma; 1 Eyliil 1935; 7 Eyliil 1935; 8 Eyliil, Cuma;
13 Eyliil 1935; 15 Eyliil 1935; 17 Eyliil, Pazar; 20 Eyliil, Carsamba; 24 Eyliil, Pazar;
25 Eyliil, 1935; 30 Nisan 1936’dir.

Nesnel zaman olarak yaklasik bir yillik bir zaman diliminde ger¢eklesen olaylardan

zamansal sigramalarla yaklasik bir aylik bir kesit kaleme alinmistir.

Oykiiniin sonunda yazar, yazma zamanini belirtmis olup 1969 yilin1 kaydetmistir.

Oykiideki olaylar giinliik seklinde kaleme alinmis oldugundan anlatma zamanina gore
eserde es zamanli anlatim s6z konusudur. Olaylar yasanir ve yasandig1 gibi de yaziya

aktarilir:

15 haziran, Persembe

‘Adwnizi bile bilmeyorum’

Dedi.

‘Leyla’ dedim giilerek, nedense.

‘Bende MECNUN’

Dedi. Gozucu ile aynaya bakdim; kurokodil ayakkabilarim onlarla bir ornek ¢cantam,
annecigimin ozenle hazirladigi orgii topuzum, ensemde tek tiik hiir ve kokot bukleler,

sart dopiyesim icinde tam bir giizeldim (15).
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Miisamere adli Oykiide nesnel zaman ilkokula giden Turgay’in son senesinde
yasadiklaridir. Bunun disinda ilkokula ilk basladigi zamana, nesnel zamandan

oncesine de zamansal sigramalar yer alir.

Turgay, ilkokula basladiginda annesi koluna altin saat takar. Oykii, gecmisteki bu

olayla baslar. Besinci sinif sene sonu miisamere hazirliklariyla da sona erer.

Gecmise donilik zamansal sigramalariyla dogrusal olmayan bir anlatima -akronik
yapiya- sahip olan hikdyede olaylar yasandiktan sonra anlatilir. Bu bakimdan da
anlatma zamani olarak art zamanlh bir hikdye 6zelligi gosteren Miisamere Oykiisii
yazma zamani olarak 1969 yilinda kaleme alinmustir. Oykiiniin sonuna yazar bu yili

diismustiir.

Duyarhk 6ykiisiinde zamana ait unsurlar; 1923 Cumhuriyet’in ilan1, ramazan ay1 gibi

unsurlardir.

Vaka zamani -anlaticinin mantiksal bir sira gézetmeksizin anlatimindan yola ¢ikilarak-
biiylikannenin, kocasiyla ilk bakistig1 giinlerden, yaslilik donemine kadar tanik oldugu
ve yasadigi olaylar biling akist yontemiyle aktarir. Yashilik doneminde kac yasinda
oldugu belirsizdir. Ancak akli unsurlarinin ¢ok yerinde olmadigi ve birbirinden

bagimsiz olaylar1 baglant1 gézetmeden aktardigi goriiliir.

Yazarin bu 0ykiiyli yazma zamani1 1969 yili olarak yazar tarafindan kayda ge¢irilmis,

Oykiiniin sonuna eklenmistir.

Anlatimda belirli br sira gozetilmedigine binaen eser, ayn1 zamanda olaylar yasanip
bittikten sonra kaleme almmistir. Bu bakimdan oykiide art zamanli anlatim soz

konusudur.

Pastirma Yazi’'nda anlatim zamani 1960’11 yillardir. Demokrat Parti’nin diigmesinden
sonra Atif Bey bir siire zor zaman gecirmis ancak stimiikliibdcek ticareti onu

kurtarmistir:

‘Demokrat Parti diistiigiinde Atif Bey 'in durumu ¢ok sarsildr’ demisti bir giin de. Koske

yerlesince disariya adim atmadim.’ (59)
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Vedia Hanim’in sozlerinin yer aldigi bu paragrafta, Demokrat Parti’nin
devrilmesinden bahsediliyor. 1960’ta devrilen Demokrat Parti’nin ardindan 1960’1l

yillarda 6ykiide gecen olaylarin nesnel zamanidir.

Yazar, 6ykii sonuna 1969-1970 yillarin1 6ykiiniin yazma zamani olarak not diismiistiir.

Buna gore, nesnel zaman olarak 1960-1969 yillar1 arasindadir, denebilir.
Oykiiye konu olan olaylar yaklasik iki y1llik bir zaman dilimini kapsar:
Iki yil babasinin parasiyla yasamis uzatmali nisanliyim (56)

Oykiide, yasananlar sonradan aktarilmis izlenimi verir bu bakimdan &ykii art zamanl

anlatima sahiptir.

Hayattmin  Romani'nda zaman unsuru olduk¢a  Onemlidir.  Osmanlt
Imparatorlugu’nun son dénemlerinde baslayan dykii Cumhuriyet’n ilan edilisinden

sonraki bes yila degin bir zamani kapsar.

Oykiide vaka zamanlari; Abdiilaziz Donemi, Abdiilhamit’in tahta ge¢cmesi,
Mesrutiyet’in  ilan edilmesi, Abdiilhamit’in tahttan indirilisi, Cihan Harbi,
Baskomutanlik Meydan Muharebesi, Cumhuriyet’in ilan edilmesi gibi donemlerde
gerceklesir.

Oykii, Paris’te babasi sehbender Hilmi Efendi ile yasayan Cenan Hanimefendi’nin
tilkeye kesin doniis yapmasi, yaptig1 evlilikler, ask1 aramasi ve agk ugruna ailesini terk
edip yurt disina kagmasi, hiisrana ugrayip Paris’te yasadiklari, hayata tutunma cabasi,
yaptig1 evlilik ve esinin 6liimiiyle yurda donmesinin hikayesidir. Bu anlatim sirasinda

anlatim1 keser ve analepsislerle cocuklugunu, annesinin 6liimiinii vb. anlatir.

Bu yonden 6ykii akronik bir anlatima sahiptir. Olaylar yasandiktan ve aradan bir
zaman gegtikten sonra anlatilir. Oykii anlatim zamanina gére; art zamanl bir anlatima

sahiptir.

Yazarmm Oykii sonuna diistiigli yila bakildiginda yazma zamani olarak 1970 yih

goriilmektedir.
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Mustafa Suphi adl1 dykiide vaka zaman1 Rusya’daki Bolsevik Ihtilali dsnemidir. Bu
da vaka zamanin1 1917 olarak gosterir. Kardes, Bolseviklere sark cephesinde Ruslara

esir diiser, Bolsevikler de serbest birakir.

Yazma zamani 1971 yili, 6ykii sonunda yazar tarafindan not olarak diistilmiistiir.

Oykiideki olaylar aradan belli bir zaman gectikten sonra anlatiliyor izlenimi verir. Bu

bakimdan 6ykii, anlatma zamanina gore, art zamanli bir anlatima sahiptir.

Annemin Sardunyalart hikayesinde yazma zamanmi 1971 yilidir. Vaka zamam
analepsisler bir yana birakilirsa, giin icindeki yasamdan bir kesittir. Cocuk ve annesi
birlikte evden ¢ikarlar, kofte yerler, Kel Asim’in bahgesine giderler ve annesi oradan

sardunya ¢alar, eve donerler.

Olaylar yasandiktan sonra anlatilir. Bu yoniiyle 6ykii art zamanli bir anlatima sahiptir.

Kili¢ Artiklar dykiisiinde zamana dair pek ¢ok unsur vardir: bir ekim baslangici, bir
ac1 yas erginligi, soguk bir havada, ilk yaza dogru, on bir yas, on ii¢ yas, liniversite
yillari, Kanli Taksim... Olaylar, ortaokul yillarindan baglar ve tniversite yillarina
kadar devam eder. Anlatici, anlatti1 6ykiide hep 6grencidir. Bu 6grencilik yillar1 vaka

zamanini olusturur.

Anlatic1 olaylar yasanip bittikten sonra geriye doniip hatirlamak suretiyle olaylari

aktarir. Bu bakimdan oykiide art zamanli bir anlatim s6z konusudur.

Yazma zamani yazar tarafindan 1967, 1969/1971 yillar olarak diistilmiistiir.

2.2.6. Mekan

Hicran Yarast dykiisiinde ana mekan Istanbul’dur. Oykii, Istanbul’un Biiyiikada,
Beyoglu, Tokatliyan, Sisli, Karacaahmet, Moda gibi semtlerinde gecer. Bu semtlerdeki
acik ve kapali mekanlar dykii kisileri tarafindan ziyaret edilir. Oykiideki diger ¢evresel
mekanlar; kosk, eczane, iskele, Miihiirdar, gazino, Lobon, garsoniyer, Karakdy
vapuru, otel odasi, Kosuyolu, Paris gibi yerlerdir. Oykiideki tiim mekanlar ¢evresel

mekan 6zelligi gésteren somut mekanlardir.
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Miisamere adl1 6ykiide ana mekan Tagsmektep’tir. Onun disinda Kapaligarsi, Suadiye,
kosk, gece kuliibli, Hayskul, Paris, cam banyo, Besiktas pazar1 gibi yerler de s6z
konusudur. Oykiiye konu edilen olaylar &zellikle Tasmektep’te gecer. Tasmektep
disinda Turgay’in ve ailesinin Suadiye’de yasadiklar1 kosk de birtakim olaylara sahne
olur: 6gretmenlerinin koske davet edilmesi, Turgay’in sahip oldugu treni arkadaslarina

gostermek i¢in onlar1 kdske davet etmesi gibi.

Duyarlik dykiisiinde en genis mekan Istanbul, Ankara, izmir ve Selanik tir. Olaylarmn
cogu Istanbul’da yasanmis olup yine bu ildeki Vefa, Ayastefanos, Bogazici’nin
Bolsevik ucu, Dolmabahge Sarayi, Moda, Cagaloglu, Asri Mezarlik, Sisli, Kadikdy,

Kusdili tiyatrosu, Horhor, Sehzadebas1 vb. semt ve mekanlardir.

Pastirma Yazr’nda oldukca fazla mekan yer almaktadir: Yildiz Parki, okul, Levent’te
pastane, Thlamur Kasri, Tanzimat Miizesi, Kirem Pastanesi, Emirgan Korusu,
restaurant, limonluk, Bogazi¢i, Galeri Eyiip, Vakko, Erenkoyii’ndeki kosk, Bagdat
Caddesi’ndeki liikks garsoniyer, ¢icek evleri, Nisantasi, yurt, kotii kahveler, Pendik,
minibiis, Amerika, Avrupa, Kasimpasa’daki soguk oda, Ankara, Kadikdy Iskelesi,
Galatasaray Lisesi, Beyoglu, Galeri Edip, Bursa Istanbul, Divan, Amerikan pazarlari,
Yeni Melek Sinemasi’nin ¢ikis kapisi, pasaj, Fitas, Tophane, esrar ¢ekilen bir pastane,
Selva’nin evi, Fiser, Uludag, otel odasi, garsoniyer, Eylip, Catladikapi, Findik Suyu,
Yildiz Bahgesi’dir.

Hayatimin Romani’nda mekanlar: istanbul, sur ici, daglar, ovalar, rihtim, Yenikapi,
Bogazi¢i’nin en uzak koyu, yali, Avrupa, mektep, Paris, cadde, Buloyn ormanlari,
sehbenderhane, tren, kompartiman, Sisli, konak, oda, koru, dere, kiitliphane, sokak,
Beyoglu, kumarhane, Aksaray, Findikli’daki saray, Rumeli Mezarlig1, Konkordiya,
sahil, Galata Mahkemesi, Mekteb-i Sultani, Ciftegelinler Tiirbesi, Eylip Tiirbesi,
Tokatliyan, konser, salon, Iskenderiye, Misir, hotel, Biiyiikkada, Moda, Kanlica,
Babiali, Ihlamur Kasr1, Samatya, Italyan bandirali gemi, Napoli, Eyfel Kulesi, yalinin
rthtim1, Macaristan, Filibe, Grand Palas, Notr-Dam Katedrali, Sanzelize, pastane, Sen

Irmag1, Maksim, Per-Lasez Mezaristani, dag kasabasi, giizellik enstitiisii.
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Selim Ileri’nin Istanbul yansimalarina bakildigi zaman éne ¢ikan mekanlarin yal,
késk ve konaklar oldugu goriiliir. Ozellikle gecmis zamandan arta kalan yapilar kurgu

icerisinde sembolik anlamlar kazanir (Cakmak 2019, 24).

Mustafa Suphi adli Sykiide mekanlar stanbul, Trabzon, sark cephesi, Sibirya, yurt,
rthtim, Sibirya’da bir kaledir.

Annemin Sardunyalar: hikdyesinde mekanlar bahge, yol, limonluk, insaat, taslik,
cliceli bahge, dere, ev, Paris’in en biiylik nebatat bahgesidir. Bunlar i¢inde, annenin
sardunyalar1 gizlice aldigi ciiceli bahce disindaki mekéanlar 6n plana ¢ikmayan

mekanlardir.

Kilic Artiklart Oykiisiinde; okul bahgesi, okul koridorlari, dar sokaklar, mezeci
Panayot’un onii, cadde, kasaba, yilgin han, Antalya, deniz, caminin kdsesi, kitapci,
Beyazit, cayevi, Macka, cardakli bahge, ¢arsi, diikkan, (Taksim) Ilkyardim,
Dolmabahge, ¢iaralti, Almanya, Kec¢iburnu, balik¢1 asevi, Paris, Gar Gazinosu,

Anadolu Kavagi, vapur, Taksim Parki, Opera’nin arkasi gibi yerlerdir.

2.2.6.1. Cevresel Mekanlar

Hicran Yarast dykiisiindeki mekanlar ¢cevresel mekanlardir.

Miisamere adl1 6ykiide mekanlar ¢cevresel mekandir.

Duyarlik 6ykiisiinde mekanlar ¢cevresel mekan 6zelligi gosterir.

Pastirma Yazi'nda en genis mekan Istanbul’dur. Olaylarin yasandig yerler Istanbul’un
semtleri kafeleri, gezinti mekanlaridir. Evler, yurtlar, odalar Istanbul’un semtlerinde
yer alir. Bunun disinda Faruk, Bursa’ya gider, Elif’in ailesi her sene muhakkak

Avrupa’ya gidip alisveris yapar. Oykiideki mekanlar ¢evresel mekan ozelligi gosterir.

Hayatimin Romanr’nda mekanlar gevresel mekan 6zelligi gosterir. Paris, Istanbul,
Selanik, Kahire en genis ¢evresel mekanlardir. Olaylar daha ziyade kapali mekanlarda

gerceklesir.
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Mustafa Suphi adl1 6ykiide mekanlar cogunlukla ¢evresel mekan 6zelligi gosterir.
Annemin Sardunyalar: 6ykiisiinde mekanlar ¢cevresel mekan 6zelligi gosterir.

Kili¢ Artiklari hikayesinde okul bahgesi ve vapur disindaki biitiin mekanlar ¢evresel

mekan Ozelligi gosterir. Hepsi, gercek yasamda karsilik bulan, somut mekanlardir.
2.2.6.2. Algisal Mekanlar

Hicran Yaras: Oykiisiinde kahramanlar1 etkileyen, algisal mekan ozellik gosteren

mekanlar s6z konusu degildir.

Miisamere adl1 6ykiide kahramanlar agisindan algisal 6zellik gosteren mekanlar s6z

konusu degildir.

Duyarlik 6ykiisiinde kahramanlar i¢in, mekanlardan higbiri algisal olarak genis veya

dar mekan ozelligi gostermez.

Pastirma Yazi’nda Istanbul ve Bursa gibi biiyiik sehirler en genis mekénlardir.
Ozellikle Istanbul’un semtlerinde kirsal alanlar Faruk igin farkli algilanir. Zamanla,
yasanmisliklardan kaynakli olarak da biiyiik sehirlerden -Faruk i¢in kagis- en ¢ikar yol

olarak goriiliir.

Hayatimin Romani'nda algisal mekan 6zelligi gdsteren yer Paris ve Istanbul’dur.
Paris, Cenan Hanimefendi’nin ailesini birakip kagtigi bir yer olarak 6nce algisal olarak
genis bir mekan olacak ancak sonrasinda tekrar Istanbul’a ddnecek olan Cenan,

Paris’ten adeta kagacak ve oray1 labirentlesen kapali/dar mekén bilecektir.

Aymi sekilde Istanbul’da basta, karsilasilan kisi ve olaylarla kapali bir mekéan iken en

son Cenan Hanim’1n donecegi, donmek istedigi agik mekandir.
Mustafa Suphi adl1 6ykiide algisal mekan olarak Istanbul ve Trabzon 6rnek verilebilir.

Annemin Sardunyalar: hikdyesinde algisal mekan yer almaz.

181



Kili¢ Artiklart Gykiisiinde okul bahgesi ve vapur anlatici i¢in algisal segiciligi olan

mekanlardr.
2.2.6.3. Smirlar1 Sonsuza Acilan A¢ik/Genis Mekanlar

Pastirma Yazi’'nda Faruk icin smirlarn sonsuza acgilan genis mekanlar dogadir,

yesilliklerdir. Faruk bir romantiktir aslinda, dogada huzur bulur:

Roma hukukundan kagtigimiz saatler, ‘Al beni bir yerlere gotiir’ derdi, i¢cim ag¢ilsin.’
Iste o zaman Yildiz Parki 'nda kirik kanepeler Garanti Bankasi yazili, havuz kenarlari,

sitma agacinin gevresi ugragimizdi tek (46).
Faruk, Istanbul’u sever. Kendini Istanbul’da iyi hisseder:

Istanbul’u seviyordum. Istanbul’un altun semtlerinin seviyordum, mutlu azinligin

oturdugu... (59)

O mutlu azinhigin oturdugu semtlere de Elif sayesinde, Elif’in ailesi sayesinde

ulasmustir Faruk.

Mustafa Suphi adl1 6ykiide Trabzon, algisal olarak genis bir mekandir. Burada yesil

vardir, evde yesillik yenir ve aile mutludur.

Kili¢ Artiklar1 Oykisiinde kahramanin agzindan agikga belirtilmez ancak kitapet
anlatic1 olarak bir genis mekan 6zelligi gosterebilir. Polisli ¢catigsmalardan, olaylardan

kacan anlatici kendini kitapgiya atar.
2.2.6.4. Labirentlesen Kapali / Dar Mekénlar

Mustafa Suphi adl1 6ykiide dar mekana 6rnek Istanbul verilebilir. Istanbul, aile icin
kabus olmustur. Kardes, Istanbul’un sekerlemelerine kanip safliginin kurbani olmus;
Mustafa Suphi cetesine Istanbul’da katilmistir. Rusya’dan doniiste, yine Mustafa
Suphi kafilesine katilmis -kafile kalabalik goriinsiin diye- bu da kardesin sonunu

getirmistir.
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Kili¢ Artiklart hikayesinde, anlatici karakter icin, okul bahgesi ile vapur labirentlesen
kapali/dar mekanlardir. Oykii baslarken, Bahgesini sevmiyorum okulun |...]
tiimcesiyle baslar. Anlaticinin okula dair anilarinda sevmedigi goriintiiler vardir:
Tuvalette -gizlice- arkadaslarini gozetleyerek onlarin yaptiklarin1 gérmesi, kimi zaman
Ogretmenlerin de hos olmayan eylemlerde bulunmasi vb. (Bu eylemler acgik acgik

sOylenmez, okuyucuya hissettirilir.)

On bir ve on li¢ yas ergenligine dair anilari, annelerin i¢ ¢camasirlarinda aradig sari
lekeler, ¢ocuklarin dolaplarinda bulmay1 istemedikleri ¢iplak kadin dergileri, bunlara

dair anilar1 anlatici i¢in dayanilmaz olur:

Okul  bahgesinin  sevilmeyisinde  bilince  isleven  anmilara  katlanmak

dayanilmazdi (169).

Okul bahgesinin sevilmeyisinde o doneme dair anilar1 etili olur. Anlatici, okul

koridorlarinda yalnizdir, arka bahgeye gider yalniz kalir.

Oykiide, labirentlesen kapali/dar mekanlara dair bir diger mekan da vapurdur. Anlatici
ayrintili olarak bilgi vermez ancak Anadolu Kavagi’na gittikleri bir giin aksam vapuru
kagirmalarini animsar, nice yollardan donmek zorunda kaldiklar1 gelir aklina. Babasi

onu kucagna alir:

[...] vapurlart sevmezdim dogal ki, kii¢iik bayagi degersiz bulduklari insan vapurlari

ne diye sevsin (172).

Okulda Fransizca dersinde La Fointen tiirkiileri arasinda arkadaslarinin onu
gostermesi, parasiz yatili sanmalar1 ve onu degersiz gormelerin hatirlar. Bu kiiciik
goriilen, degersiz ve bagi olarak adledilen insanin (yani kendisinin) vapurlari sevmesi

miimkiin degildir anlatici igin.
2.2.7. Oykiilemenin Yapisi

Hicran Yarasi 6ykiisiinde zaman dizinsel anlatim s6z konusudur. Olaylar olug sirasina

gore; tarih, giin, kimi zaman yer belirtilerek kaleme alinmistir. Kronolojik anlatima
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sahip bu dykiide, olaylarin olus sirasini etkileyecek bir zamansal sigrama s6z konusu

degildir:

7 eylil 1935

Iste geldi. Hasretine dayanamadigim an geldi. Beni meldl icinde ciiriitmekden kurtarip

kollart arasina aldi. Yarin adaya gidecegiz birlikde.

8 eyliil, cuma

Birden boganan yagmur yiizinden adaya gidemedik. Yarin yene bulusacagiz (21).

Oykiide bu sekilde birbirini takip eden giinlerde yasananlar anlatilirken bazi giinler
hatira yazilmayip siradaki baska giinlerde yazi yazilmistir. Bunun sebebi olarak o

atlanan giinlerde yazilacak bir sey olmadigi izlenimi vermektedir.

Oykii, bu anlatimiyla zaman dizinsel bir yapiya sahiptir. Yagsanan olaylar, aym giin

anlatici tarafindan kaleme alinmustir.

Miisamere adli dykiide anlatim bakimindan dogrusal olmayan bir anlatim yer alir.

Olaylar yasanmis ve yasandiktan sonra anlatilmistir.

Duyarlik dykiisiinde anlatim oldukcga karigiktir ve zaman dizimsel olarak kronolojik

hicbir sira gozetilmez. Bu bakimdan 6ykii dogrusal olmayan bir anlatima sahiptir:

Horhor 'da kiraz agac¢l kirk bir odali masallahli konagimiz, nerde bugiin oyle el isleri,
her bir kozay, deli kelebek ¢ikar ¢ikmaz, ayrt bir ¢icek yapip bozmadan, boyanmis o
cicegin suyu kaynatilip, giil menekse gelimcik siisen karanfil fulya sebboy, ortasinda
kara atlasa islenmis altun sirma masallah, Cihan Harbi’'nde getirmislerdi babama,
Cihan Harbi biikmemisti belimizi, bana misin demediydi babam pasa Istikldl
Harbi’'nde selamligin iizerindeki sark usulii odaya astiydik, benim g¢ocuklugumda
ramazanlar hep kisa gelirdi, iftara gelenler ne mutlu size demigler, masallahli bi
aileydik kar yagar kustiiyii ucuslari, kadinlar bek¢i tokmagiyla ekmekle zeytini
atarlardr agizlarina, gece yarisinda pestil Kayseri kurutmasi, findik fistik, kurutiziim

Yanya’'dan gelme, bilir misin hig
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Biiylikanne, Horhor’daki konaklarinin betimlemesiyle soze baglamis; sozii Cihan
Harbi’nin yarattigt yikimdan Oncesine, babasina hediye edilen el isine getirmis;
cocuklugundaki ramazanlardan bahsetmis, konaklarindaki zenginlik ve o zenginligin
icindeki yemislerin Yanya’dan gelmesine kadar s6z uzatmistir. Anlatici, aklina geleni
dile getirmis ve s6z oradan oraya u¢gmustur. Bu bakimdan éykiide dogrusal olmayan

bir anlatimin oldugu goriilmektedir. Eser, akronik bir yapiya sahiptir.

Pastirma Yazi’nda olaylar akronik bir yapida anlatilir. Kronolojik siralamadan ziyade
olaylar karisik olarak anlatilir. Analepsis ve prolepsisler séz konusudur. Oykii,

prolepsisle biter:

Trene binecegim bu aksam. Biiyiikdere’ye, caddeye inecegim, yokustan. Doniip
bakmayacagim tepedeki ¢camliga; oniinden gegerken polis karakollu Yildiz Parki 'na
da (92).

Hayatimin Romani’nda prolepsisler vardir:

Zevcimin kiz kardegsi Ziibeydeyi de sehre inince nisanlayacaktik. (102)

Hayatimin Romani’nda analepsisler mevcuttur. Verem hastaligina yakalanan Cenan
Hanimefendi, annesinin de bu hastalik neticesinde vefat ettigini sdyler ve annesinin

kan kustugu bir opera sonrasini anlatmaya baslar:

Hele validem cigerini bir opera gecesinin sabahinda kusarak olmiistii.
Babam sehbender Hilmi Efendi’yle Paris’in en biiyiik operasinda Verdi’'nin
bir eserini temasa ediyorlarmis. Soprano ayakta alkiglaniyormus, herkes
emsalsiz bir gecenin biiyiisiine kapilmis. Babam da. [...] Demin opera
muganniyetleri alkisliyan bu giizel ve asil kadin simdi cigerlerini kusarak ve

Cenan Cenan diye inliyerek oliiyordu (153-154).

Mustafa Suphi adli 6ykiide anlatilanlar kronolojik bir 6zellik gosterir. Dogrusal

anlatim vardir.
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Annemin Sardunyalari hikayesinde anlatilanlar akronik bir yapida anlatilir.
Anlatimda dogrusal olmayan bir anlatim s6z konusudur. Olay aktarilirken gegmise dair

olaylar prolepsis olarak yer almaktadir.

Kili¢ Artiklart 6ykiisiinde anlatici ekim ayinda, on birinci yasinda babasinin kolundan
tutup okula stirtiklemesiyle baglar anlatmaya, {iniversite yillarindan anilariyla devam
eder, analepsise basvurarak ortaokulda istedigi ama oliince iiziildii alabalig1 hatirlar.
Birkag analepsis disinda anlatim dogrusal ¢izgide ilerler. Bu bakimdan 6ykiide zaman

dizimsel anlatim mevcuttur.

2.2.8. izlek

Tablo 2.9. Hicran Yaras1 dykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Kars1 deger
Kisi Bahriye zabiti Hamdune Hanim
Kavram Ask Oliim
Yalnizlik
Simge Evlilik Gelinlik
Tablo 2.10. Miisamere dykiisiinde izleksel tablo
Ulkii deger Kars1 deger
Kisi Is adam1 olmak Isci olmak
Kavram Zengin Yoksul
Atin saat Naylon giyisi
Simge Ipek giyisi
Tren
Tablo 2.11. Duyarlik dykiistinde izleksel tablo
Ulkii deger Kars1 deger
Kisi Biiytikkannenin gengligi Biiyiikannenin yaglilig
Feride nine
Eski ramazanlar Oliim,
Kavram Zenginlik Yalnizlik
Sosyetik hayat
Pirlanta Yoksulluk
Simge Miicevher Anadolu
Istanbul

186




Tablo 2.12. Pastirma Yazi dykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Kars1 deger
Kisi Dogent Necati Atif Bey
Vedia Hanim
Modernite, Sekilci cumhuriyetgilik ve
Kavram Zenginlik padisahcilik
Simge Afrikameneksesi Karanfil

Tablo 2.13. Hayatimin Roman1 6ykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Kars1 deger
Kisi Cenan Hanimefendi
Ask Asksizlik
Kavram Zenginlik Yalnizlik
Fakirlik
Elmas,
Simge Altin, Vesikali ekmek
Miicevherat
Tablo 2.14. Mustafa Suphi dykiisiinde izleksel tablo
Ulkii deger Karsi deger
Kisi Kardes Mustafa Suphi
Tiirkliik Komiinizm
Kavram Saflik Olim
Dindarlik
Simge Yesillik Sekerlemeler

Tablo 2.15. Annemin Sardunyalar dykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Karsi deger
Kisi Anne Babaanne
Kavram Yasama sevgisi Dedikodu, kotiiliik
Simge Sardunya

Tablo 2.16. Kili¢ Artiklar1 dykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Karsi deger
Kisi Arkadas grubu (4kisi) Ates, kavgaya karisanlar
Kavram Zenginlik, 6zgiirliik Yoksulluk, korkaklik
Simge Kofte, alabalik Giivercinler
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2.2.8.1. Pastirma Yaz Kitabinda izlekler

Ask

Hicran Yarast 6ykiisii temel izlek olan agk iizerine kurulmus bir hikayedir. Bahriye
zabiti ile Leyla Sacide’nin arasindaki ask anlatilir. Leyla, bu askla hayat1 sevmeyi

Ogrenir:

Parmaklarimin sikisi, yakici sicakligi; yani basimda soliyan nefesi lavanta kokuli

askimizin en canli, en asilane ifadesiydi. Yasamak meger ne giizelmis (18).

Leyla, bahriye zabitiyle gecen her gecen giin agskinin siddetini hissetmekte, ondan ayr1

gecen her giiniin 1zdirabryla yanmaktadir:

Annem anliyacak diye bugiine kadar yazdigi mektublart hep cebimde gezdiriyorum.

Giderken:

‘Beni unutmaywniz’

Dedi.

Seni, sevgili sizi unutmak miimkin mi? Bunu anlamayor O. Duymuyor mi i¢imi yakan,

aleviere gark eden aciyi... Duymamasina imkan yok ama... (19)

Biiyiik agk insana biiyiik de ac1 verebiliyor ancak Leyla’y1 en ¢ok mutlu eden sey, bu

askin karsilikl olmasidir:

Giines garbda agir agir wsiklarin sondiriyordu.: Giin suya gidiyor... O ve ben, ikimiz
oliimsiz bir hissi paylasiyoriz. Beserin en kuvvetli, duygusuni, ASKI. Sevda dedigimiz
sinirli nebat kis bahgesinde ¢igek agiyor nihayet (18).
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Yalnizhik

Hicran Yarast 0ykisilindeki ana temaya bagli olarak yalnizlik temasi da islenmistir.
Bahriye Zabiti ile Leyla’nin arasindaki biiyiik askin yaninda ayr1 olduklarinda Leyla

yalnizlik hissettigini soyler:

O yene sefere ¢ikiyor. Yalnizligimi baska tiirlii avutamam tabii. Bugiinlerde pek yaliniz

ve bedbahtim (19).

Duyarlik oykiisinde Resat da istemedi, dinlemiyorsunuz, giderek yalnizligima
gomiiliiyorum, tabut ismarlayacak param olsa, kuyulu evi bana kefen parasi yapsinlar

(41) diyen anlatic1 yalnizdir.

Aslinda anlatici biiyiikanne, yalnizliga biiriinmiis bir kadindir; kendi kendine konusur,
kendisini dinleyecek kimse bulamaz. Yaglilik dénemi, onun yalnizlik dénemidir bir

bakima.

Kilic Artiklarr’nda anlatic1, kavgalardan korkan, kavgalara karigsmayan biridir. Ozgiir
degildir, tutsaktir bu baglamda. I¢ine kapaniktir, kavgalar oldugunda top seslerini
duyup bosluga siginan giivercinler misali kitapg¢ilara siginir. Yoksuldur ailesi, memur
cocugudur, babasinin 6liimiinden sonra annesi ve ablasiyla beraber babasinin iig
ayligina sigmirlar. Ortaokulda kavanozda tutmaya c¢alistigi ama sonrasinda oluga

biraktig1 alabalik gibi 6zgiir olmak ister, belki o alabalik annesini de bulur.

Universitedeki dort kisilik arkadas grubuna siginir ¢iinkii onlar da kavgalara karismaz.
Ates ve diger gengler bombalara karsi gelirler; bu, anlatici i¢in miimkiin olmayan bir

durumdur.

Anlatici, yalnizdir. Bu yalnizlik cogu zaman kalabalik arasindaki psikolojik yalnizlik

olarak kendini gosterir.
Aldatma

Hicran Yaras: Oykiisiinde 0ykiiye konu olan biiyiik askin yaninda bir de karsi tem

olarak aldatma temi sdz konusudur. Oykii kahramanlarindan, evli ve ¢ocuklu olan
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Hamdune Hanim esi Celil Bey’i arkadaslar1 Mosy6 George ile aldatir. Bu dedikodunun
yayillmasinin ardindan Mosyd George Paris’e kacarken herkesin duydugu bu

dedikoduyu tek duymayan kisi Celil Bey’dir.

Aslinda Hamdune Hanim, Leyla’ya gore; aski tatmamis, yasamamis bir kadindir:

Mumz dikerken ‘Allahim Ont bana génder’ dedim. Hamdune hanim igitmis:

‘Kiz, O olmaz ise br baskast olwr; iiziildigin sey’ bu olsun ..." Diyor. Aski bilmeyor bu
kadin. Aski yasamamis. Ask rizigdro ona tiflenmemis, hic emeli olmamis. Basinda

kavak yelleri seher vakdi esse idi... (20)

Hicran Yaras1 Oykiisiinde askin karsit temi asksizlik, aldatma; Hamdune Hanim

kisisiyle hayat bulur.

Oliim

Hicran Yaras: 6ykiisii 6liimle biten br 6ykiidiir. Leyla, ¢ok sevdigi biricik aski bahriye

nazirinin 6liim haberiyle sarsilir:

Biitiin gazeteler O ’nin almina per¢emleri diismis kumral saglarile ¢evrili giizel yiizini
bas kosede basmislar. Engin deryalarin, sonsuz denizlerin hayin dalgalari, zebun ve

zalim dalgalari, bir gece nobetde iken O’ni benden ¢almislar (23).

Sevdiceginin 6liim haberini gazetelerden okuyan Leyla, askinin Karacaahmet’te
topraga verilmesinin ardindan derin bir liziintiiye gark olur. Uzun bir siire giinliigiine

yazi yazmaz. Tekrar yazmaya basladig1 vakitte ise kendi 6liim haberini vermektedir:

Moda, 30 nisan 36

Aylardir agmadigim bu gizli deftere hatiralarin en acisini da yazdiktan sonra kendimi
oliimiin koynina terkedecegim. Meger oliim benim gibi yasarken de sirrina vakif olman
bir agriymis! Olmedi O; élen benim, O bana kitabe oldi. Ben 6ldim, O bana tiirbedar
old.

190



[..]

Hazirlanan, ilkbaharin sarmas dolas papatyalariyle bezenen bu gelin tact benim kefen
gelinligimde olii yiizimi ortecek duvaga serpilmis bir iki al¢akgoniilli yalimizlik

demetinden baska ne ki (24).

Duyarlik 6ykiisiinde 6lim biiyiikannenin esi ve Feride nine tarafindan temsil edilir.
Biiyiikannenin esi, yaslanmistir, yatalaktir, altina yapmaktadir ve biiyiikanne
tarafindan 6lmesi beklenen biridir. Oliir ve ¢ocuklar1 tarafindan gdmiiliir, biiyiikanneye

gore hakketmedigi bir sekilde topraga verilmistir.

Feride ninenin oliimii okuyucu iizerinde etki birakacak sekilde verilir. Anlatici
biiyiikannenin biling akis1 ile aktarilan climlelerine gore, Oliimii bir kuyuda

gerceklesen Feride ninenin bedeni su ile sismis, fi¢1 gibi ¢ikarilmistir (37).

Mustafa Suphi adli oykiide ilkii deger kisi olarak, kardestir. Saftir, dindardir,
yardimseverdir. Ailecek, Trabzon’da yasarken yesillik yerler, refah igindedirler.
Istanbul’a tasinirlar, kardes Mustafa Suphi ¢etesine katilir. Kandirilmistir ve bunun

bedelini caniyla dder.
Zengin Yoksul Ayrimi

Miisamere adli 6ykiide ana izlek zengin-yoksul ayrimidir. Turgay ve ailesi varlikli
kesimi temsil ederken Turgay’in okuldaki arkadaslari yoksuldur. Turgay okuyup is
adamu olacaktr, ailesi tarafindan onun i¢in ¢izilen yol bellidir. Turgay’in karsisinda
yoksulluklariyla cebellesen arkadaslar1 ise is¢i g¢ocuklaridir. Pis olanlari, koti
kokanlar1 vardir, hatta 6gretmenleri birinin burnunda yilancik bulur. O giinden sonra

bulasik Hatge olarak anilir ¢ocuk:

Pisin biriydi nolucak, kapict ¢cocugu, anasida giindelik¢i. Meldhat karisina aksama

soyle diyor 6gretmenim, pazara temizlige gelecek bana (26).

Ogretmen de zengin- yoksul ayrimini smifta sezdirir bu sdzleriyle.
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Turgay, ailesi ve kendileri gibi varlikli olanlar her tiirlii hakka, ayricaliga sahiptirler.
annesi basogretmenle konusup kizin smifim1 degistirtir. Turgay temiz kokar, 6gle
yemeginde sOgiis et yer, isterse lahmacun bile yiyebilir ¢linkii istedigini alacak paraya

sahip bir ailesi, vardir.

Karg1 tarafta ise yoksul is¢i cocuklari yer alir. Kotii kokarlar, bazilari pistirler,
istediklerini yiyip istedikleri pahali oyuncaklara sahip olamazlar. Turgay’in hem
calisma odas1 hem de yatak odas1 vardir ayr1 ayr1. Oysa arkadaslarinin evinin tamami

Turgay’1n odas1 kadardir.

Biiyiikannem Allah’a karsi gelmek olur oglum derdi, Allah’in acimadigina sen nasil

aciwrsin, Allah yaratmis onu éyle yoksul (31).

Turgay’in biiylikannesine gore bu durum kaderdir, Allah bile onlar1 yoksul yaratmis

ve onlara acimamigstir. Allah’in acimadig1 yoksula varlikli kimseler de actmamalidir.

Duyarlik Sykiisinde Biiyiikanne; Istanbul’da sosyetenin iginde, zengin bir aileye
mensuptur. Tematik olarak zenginligi temsil eder. Esi, biiylikbaba, gogstindeki killari
kazitip biraktig1 birka¢ kila inciler dizecek kadar zengindir. Biiylikanne, paha
bicilemez miicevherlere sahiptir. Kadikdy’de bilinen ii¢ aileden biridirler. Kuyumcu
Bedros’a bes yliz liraya yaptirdiklari sedefli miicevheratin bir esi de Atatiirk’iin manevi
kizindadir. Yaglhiliginda -sozlerinden anlagildigi {izere- zenginligini kumarda
kaybetmis ve yalilarda gegen hayati apartman dairesinde devam edecek kadar

yoksulluga diigsmiistiir.

Anadolu fakirdir. Kurtulus Savasi’nda Anadolu’da yasayan halk Istanbul’u basacak,
onlar1 yerlerinden edecek diye ¢ok korkmuslardir.

Ciciannesi, biiyiilkbaba bagka kadinla evlenince yoksul kalmis, kel beslemelerin

evlerinde yoksulluk i¢inde 6lmiistiir.

Pastirma Yazi’nda izleksel tabloda zengin fakir ayrimi bariz sekilde goriiliir. Elif ve
ailesi zengin kesimi temsil eder fakat buradaki zenginlik, beraberinde yozlasmay1 da

getirmistir. Mekan Erenkoyti’diir. Oradaki zengin ailenin yasam tarzi ortaya konur.
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Kendi kiiltiiriine, ailesine yabanci; Bati’dan sadece aligveris yapip cinselligi rahat
yasayarak, kaplumbaga corbasi icerek medeni olduklarini sanirlar. Aslinda ne tam
Batil1 olmuslardir ne de kendi kiiltiirlerini yansitirlar. Ortada, yozlagsmis bir aile olarak

kalirlar.

Faruk, arkadaslar1 Rasim, Istanbul’un kenar mahallelerinde yasayanlar yoksullugu

temsil ederler.

Faruk, Anadolu’dan gelmistir, 6grencidir. Varlikli aileye mensup Elif’i korulara
gezmeye gOtiirlir, bu, yoksulluk alametidir Elif’in arkadagt Memo i¢in. Memo,

sOylemistir bunu Elif’e; Elif de Faruk’a anlatir bunu:

‘Kizim’ demig oglan, tiiy gibi sar1 saglarint ellemistir o swra Elif’in, herkese elletir
zaten, derste ensesini kagsir biitiin arkadaglari, ‘korulari morular: yoksul takimi sever,

gelip zenginlerin kosklerine bakarlar kendi mallar: gibi.” (44)

Memo’nun, yoksul kesimle ilgili tek yorumu bu olmaz. Memo’ya gore, “Usak ruhlu
olur yoksul kismi, zenginin oniinde usakhigini bilir” (51) Bu sozler, Faruk’un

kulaginda kalir uzun siire.

Yoksullar, Memo’ya gore, korulara zengin kosklerini gérmek i¢in giderler. Kendi

mallar1 gibi gortirler.

Elif ve ailesi, Elif’in arkadas grubu varlikli kimselerdir. Zengin olduklarindan rahatca

yer, iger, lilks mekanlarda gezer, Amerikan pazarindan giyinirler.
Aldiklarini para harcadiklarini da cogunlukla giymez, sadece para harcamay1 severler.

Faruk, gerek zenginlik-fakirlik gerekse diislince ve yasam tarzi bakimindan Elif ve

ailesinden ¢ok farkli oldugunu bilir:

Ayrt sokaklardan geliyorduk, baska sesler, baska ¢algilar: Ben afrikamenekselerine

limonluklarda tutkun, o evlerden aligkin. Kimilerinde de karanfiller. (45)
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Faruk, gittikleri limonlukta gordiigli afrikamenekselerine tutkundur, bir giin gittigi
Elif’in evlerinde, bahgelerinde afrikamenekselerini goriince sasirir. O ¢igek Faruk icin
0zel bir bitki olmustur, sadece limonlukta goriir. Afrikamenekseleri o dénem igin
zengin evlerinin gostergesidir. Faruk, evlerinde vita tenekelerinde annesinin

yetistirdigi karanfillere aliskindir.

Hayatimin Romani’nda yiiksek aileler binde bir giderlerdi diigiine, kendileriyle bir
ayar ailelerin diigiiniine dedigim. Bu avam hi¢ utanmaz, yiizsiiz yiizsiiz, davetli
davetsiz giyinir kusanwr, besikte ¢ocugu, elinde bir tane burnunda siimiigii ¢ikmus,

kalkip gelirdi mesela ta Yenikapi'dan Bogazigi’'nin en uzak, en iicra kéyiine (94).

Cenan Hanimefendi’ye gore, varlikli aileler ile yoksul ailelerin en onemli farki
gorgiileridir. Istanbul’un varlikli aileleri kendilerine denk ailelerin diigiinlerine
giderlerken yoksul aileler nerde diigiin duysa cagirilip cagirilmadiklarina

aldirmaksizin uzak semtlerdeki diigiinleri bile kagirmazlar.

Kili¢ Artiklar ykiisiinde anlatici gegmiste onu acilara bogan durumlari eylemleri dile
getirir. Bunlarin hepsi kili¢ yarasi gibidir onun i¢in. En ¢ok yaralandigi durum ise
yoksulluktur. Almanya’dan dayioglunu bir balik asevine yemege gotiiriirler. Annesi,
emekli maasindan kalan paranin bir kismin1 ayirir bunun i¢in. Yumurta haglatacaktir,
evden hazirlayip kagitlara sardigi kuru koftelerden yedirecektir. Bunu anlayabilecek

kimse yoktur:

Hig bilirler mi o kadinin=annemin yirmi ii¢ yillik cantasina temiz kdgitlara sarilmis

kuru kofteleri(ni) doldururken ‘Hep 1stakoz degil ya’ deyisini (172).

Dayioglu zengindir, buna binaen davetlerde ona gore ikramlar1 vardir. Oysa anlatici
yoksul bir aileye mensuptur ve en miikellef sofralarinda kofte vardir, zengin tarafin
1stakozlar1 yerine. Bu hissi kimseye anlatamayacaktir. Olaylara karisan gencleri

Sittirsin gitsin bu gen¢ler Moskova'ya! (174) diyen limonataciya dahi.

Anlatici, Celal Bey’in yazdig: kitab1 ¢ok begenip ona hak veren Dayioglu’na cevap

veremez, annesi korkak oglu kizararak kendini tutamayip cevap verecek diye ama

194



anlatici vermez cevap. Onu vermek istedigi cevaptan alikoyan yoksulluktur. O,

yoksullugun tutsagidir:

Dayroglum Almanya’dan geliyor, ‘Ben de Yazdim’1 okuyorum diyor, ‘ne iyi anlamig
Tiirk milletini Celal Bey, hayvan siiriisiintin basinda bir ¢oban gerek bize.” Annem
konusacagim diye sapsari, giiciim yeter mi hi¢, ah bilmez anacigim, bagwrip

cagiracagim sanmir, hep oniime bakiyorum, ‘Istakoz degil ya hep.” (174)

Padisah¢1 Cumhuriyetci Solcu Ayrimi

Duyarhk 6ykiisiinde, Feride nine padisahgidir. Abdiilhamid Selanik’e stirtildiigiinde

Feride nine de Selanik’e gelmis ilk trenle.

Anlatici bityiikanne de 6nceleri padisahgidir:

Icinde biiyiidiim biitiin bunlarin, padisah¢tydik biz de, [...]

Sonralari, anlatici biiyiikanne cumhuriyetin ilanindan sonra esi vesilesiyle Ankara

sosyetesine, yeni olusan Ankara biirokrasisine katilmistir.

Pastirma Yazi’'nda Vedia Hanim ve ailesi padisahgi; Atif Bey Atatiirk¢ii, cumhuriyetci;
Rasim sosyalizm yanlis1 bir kimlige sahiptirler. Ancak konusmalarinda ¢ogu zaman
celisirler. Rasim, ¢ogu zaman cumbhuriyeti elestirir, cumhuriyetin burjuva sinifini
tirettigini sOyler ve yeni kurulan Ankara hiikumetinin devrimleri yanlis yorumladigi

diistincesindedir:

[...] ‘Kadwinlarin beyaz tuvaletler giyip dans etmesi devrim midir, tiiretilmis sehir

soylusunun ozentisine devrim dedik, styrildik isin i¢inden.” (54)

Rasim, zamanla alan adami olur ve onder goziiyle bakilir kendisine.

Vedia Hanim’1n ailesi padisahgidir. Bunu ilk Selva sdylemistir Faruk’a:

‘Sen bilmezsin Kostebek, sarayli hammdir o. Herkes savasa, bunun ailesindeki

erkekler padisah yagciligina.’ (55) Vedia Hanim’1n ailesi, padisahin yikilacagina hig
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inanmamigtir. Ancak cumhuriyet kurulduktan sonra, ailesinden bazi iiyeler yeni

kurulan mecliste gorev almiglardir:

‘Ilk Millet Meclisi kuruldugunda babami segtiler mebus diye,’ derdi; kim varsa
okumug, miinevver padisah yanlisiydi o zamanlar, Cumhuriyet saygi besledi ailemize,

babamu, biiyiik amcami sekseninde olmasina ragmen milletvekili segtiler meclise.’ (55)

Cumhuriyet’in ilantyla yeni mecliste yer almistir Vedia Hanim’1n ailesi ancak Vedia
Hanim cumhuriyetin yenilik getirdigine pek inanmaz. Ona gore, padisah zamaninda

yeniliklerin ¢ogu gelmisti zaten iilkeye:

‘Bu millete iyi, giizel hi¢bir sey getirmedi Cumhuriyet’ derdi a¢ik acik. ‘Osmanlilar
zaten agilmiglardr batiya, hem de halka danismadan. Bilgi sahibiydi atalarimiz,
cemiyete faydali olani secerlerdi. Hepimiz, biitiin kiz kardeslerim alafranga kiiltiirle
yetistik. Fransiz edebiyatini satir satir okuduk. Nedir getirdigi yenilik Cumhuriyet’in?
Hallkin ayagina diistirdii  devlet idaresini. Atif Bey gibi savas zenginleri
yaratti.” (63-64)

Vedia Hanim, cumhuriyeti yermeye ¢alis1 ancak Faruk’a gore, yerdigini ylicelttiginin

farkinda degildir, bu yoniiyle celiskiye diiser:

’

‘Ne kurdularsa padisahligin artiklarimin yakalayp kurdular Farukcum,
derdi. ‘Milletvekilleri halkin i¢inden segilince karisti isler. A¢gozliiler, ilk
isleri saraya yerlesmek oldu. Saraywn bir gizliligi vardi, mahremiyeti. A¢tilar,
ayaga doktiiler.” Kalkip balolara, miisamerelere, suarelere gittigini; aydin bir
kiz olarak Tiirk gengligini temsil ettigini soylerdi en son Vedia Hanim.
Celiskiye diistiigiinii, asagilandigina yiicelttiginin bir kisisi olarak katildigini
diistinmezdi (64).

Faruk’a gore, Vedia Hanim’in geleneklere bagliligindaki tek sebep, batiya hos
goriinme istegidir. Oykiideki bu karakterler, temsil ettikleri gériislerde ¢ogunlukla

sekilcidirler.

Bu taraflar arasinda Faruk bocalar, kendi goriislerinden bihaber olarak ikiytizlii

davranir:
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Kisiligim durmadan degisiyordu; Vedia Hanim’in yaninda Cumhuriyet’i elestirmeye

bayilirdim, Atif Bey leyken ¢alisana ufuklar acan Cumhuriyet’i 6vmeye (64).

Istanbul Anadolu Ayrimi

Istanbul zengindir, Anadolu fakirdir. Istanbul’da varlikl1 ailelerden biridir biiyiikanne
ve ailesi. Istanbul’daki yasamda incelikli kimselerle birliktelik s6z konusudur,

Anadolu dag ayilariyla doludur:

[...] o zamanlar insanlar inceydi, dolup tasmamisti Istanbul bu dag ayilariyla, ininde

vasardi bunlar, ne gehir kaldi ne karsi yaka (33).

Istanbul, Osmanli Devleti’ne baskentlik yapmus, yiizyillar boyunca biitiin
zenginliklere ev sahipligi yapmis bir sehirdir. Anadolu’nun bakimsiz kalmasi, siirgiin
yeri olmasi, diisman isgallerine maruz kalmasi vb. pek cok sebep Anadolu’yu ve
Anadolu insanmi unutturmustur Istanbul’a, Istanbul halkina. Istanbul’un zengin
kesimi, Anadolu ayaklanmasinda korkmus ve o yoksul halkin Istanbul’daki
zenginlikleri ele ge¢irmek icin baskinlar yapmasindan korkmustur. Anlatict
biiyiikanne, Anadolu’yu bir magaraya benzetmis ve Anadolu’nun fakir halkini dag

ayilar1 olarak nitelendirmistir.

[...] avaklamnca Anadolu ¢ok korkmustuk, Istanbul’u basar dive, késklerimizi soyup
sogana ¢evirir Allah etmesin, kuyruklu Kiirtler, yag yag kokan yoriikler, b saglar liile
liile, Hali¢’in alti altun derler, zengin evlerinde daha ¢ogu, Anadolu ayaklandiginda

neden bayilmisti diisiip diisiip, ¢igrismistik evcek (34).

Anadolu’nun ayaklanmasi, Hali¢’in altindan daha c¢ok zenginligi somut altim
barindiran Istanbul evlerine korku salmis; Istanbul’un zenginleri Kiirtler, yoriikler, bu

zenginlige saldirir sanmiglardir.

Pastirma Yazi'nda islenen temalardan biri de Anadolu- Istanbul ayrimidir. Anadolu,
dag ayilarinin yasadigi, kaba bir yer olarak goriiliir hikaye kahramanlarinca. Selva,

Faruk’un Bursali oldugunu 6grenince biraz {iziiliir:
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‘Canim, ben de sizi Anadolu’nun gébeginden geliyorsunuz biliyordum’ demisti.

‘Anlamalrydim konusmanizdan, obiir dag ayilar: gibi degil Tiirkceniz.” (52)

Eski Ramazanlara Ozlem

Duyarlik 6ykiisiinde anlatic1 baskisi, biiylikanne, eski ramazanlardan bahsederken o

giinleri 6zlemle yad eder.

Biz eski ramazanlarda kadin kadina toplanirdik. Bi toresi vardi bu isin canim, orug mu
boylesi, sahurda ye i¢, iftara dek uyu, kalip dinlendir; konuklar gelirdi, ¢ingiraklarin
kap1 tokmaklarimin ¢inlamasi, taktuku bitmek bilmezdi, kag kisi gelir, kacta gelir,

nereden gelir, yatacak mi, geceleyin donecek mi, kim bilir [...]

Bir yandan eski ramazanlarin zenginlikleri, kalabaliklari, aslina uygun yasanmasi
anlatilirken bir yandan da ramazanin aslina uygun davranmadigini diisiindiiklerine

kars1 bir elestiri s6z konusudur anlatici biiylikanne tarafindan.

Cinsellik

Pastirma Yazi’'nda Baba (sonradan iivey oldugu soylenir.) Atif Bey cinsel sapkinligi
olan, odasinin duvarinda ¢iplak resimler sergileyen cinsellige kisinin 6zeli olarak

bakmayan biridir.

Oykiide, Elif’in zengin ailesiyle tanisan ve onlarin Erenkdyii’ndeki kdsklerine taginan
Faruk, Elif’in ailesinde cinselligin ¢ok rahat yasandigini, dogal karsilandigini ve
cinsellikten utanilmadigini goriir. Evde cinsellige en diiskiin kisi evin babasi Atif

Bey’dir. Zaten Elif, babasin1 bu kelimelerle tanitir:

“[...] ‘seks, cinsellik delisidir babam.”” (51)

Atif Bey, yegeni Selva’y1 Faruk’a tanitirken dahi cinsellik lizerinden gitmektedir:

Yegeni Selva’y1 gosteriyor, ‘Giizel karidwr ha!’ diyordu, ‘bana ¢ekmis. Evii olduguna
bakma, pas verir; yakisikli delikanlisin sen de.’ (49)
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Atif Bey, Faruk’un koske geldigi ilk giin ona ¢iplak kadin koleksiyonunu géstermekten
cekinmeyecek kadar cinselligi siradan hayatin bir parcast goriir, onun bu hareketi

Faruk’u sasirtir:

Autf Bey ¢iplak kadin fotografi gostermisti hemen ilk giin bana. ‘Pin-ap diyorsunuz siz
gengler simdi’ demisti (50).

Faruk bu aileye sasirir ama onlarin arasinda olmaktan o mutlu insanlari1 gérmekten de
garip bir keyif alir. “Sinemalardaki Koka-Kola filimleri gibiydi evin i¢cindekiler.” diye

tanimladig1 bu ailenin biiyiisiine kaptirir kendini.

Selva, Biilent ile evli olmasina ragmen, kocasinin yaninda Faruk’a cinsellikle alakal1
espri yapmaktan c¢ekinmez. Kilo sikintist olur diye yemedigi spagettiden Faruk’un

yemesini ister:

‘Sen ye kostebek, ye de koynuma girdiginde kemiklerinle sevismeyeyim.’ Biilent’e

aldirmaz, soyler dururdu. (52)

Biilent de karisindan farkli degildir bu noktada. Karisinin yaninda, kizlar1 dansa

kaldirir ve Biilent’in zamparaligini karis1 da bilir Faruk’a:

‘Dayim az kizlik parasit 6demedi Kostebek bu herifin hizli kiz zamparaligindan.” (66)

Elif Faruk’la cinselligi evlenmeden 6nce yasar ve bunu dogal goriir. Yatmak istedigi
i¢cin Faruk’u se¢gmistir ve bunu saklamaz. Uludag’a gezmeye gittikleri bir giin, Faruk’la
Elif birlikte olurlar. Gecenin sabahinda arkadaslar1 arasinda agik acgik bunu

konusmaktan geri kalmaz.

Sadece Atif Bey degil, ailedeki pek ¢ok kisi cinselligi agik a¢ik, ¢cekinmeden yasarlar.

Hayatimin Romani’nda Omer Tevfik Efendi, Cenan Hanimefendi’yi caddede goriip

sever; annesini gonderip istetir.

Cenan Hanimefendi, evlendikleri ilk giin zifaf gecesi hakkinda heyecan yasamaz,

Avrupa’da gittigi mektepte menanj dersleri almis ve iistii kapali bir sekilde evlilik
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kaidelerini 6grenmistir. Oysa Omer Tevfik Efendi erkek olmasina karsin Cenan

Hanimefendi kadar rahat degildir:

Basamaklar: ¢ikiyoruz, bir tiirlii bitmez, goziim karard: dedi zevcim Omer Tevfik

Efendi, yarastiramadim o adama. Bunca okumus, insan icine ¢ikmis (95).

Cenan Hanimefendi, en biiyiik hayal kirikligimi esi Omer Tevfik Efendi’nin iktidarsiz

¢ikmasiyla yasar.

Gelin Kayinvalide iliskisi

Hayatimin Romanr'nda Cenan Hanimefendi ilk esi Omer Tevfik Efendi’nin annesi,
kayinvalidesi Eda Hanim’la sikint1 yasar. Evlendikleri, giivey evine geldigi ilk giin
Cenan Hanimefendi Eda Hanim’in elini 6pmez, onu bayagi ve alaturka goriir
Kendisini Frenk olarak nitelendirir ve Eda Hanim’a reverans yaparak geger.

Evlendikleri giin bu reverans sonrasi- gelin kaynana birbirlerinden hoslanmazlar.

Eda Hanim gelini hakkinda sagdan soldan duydugu dedikodular1 oglu Omer Tevfik’e

iletir. Bu davranisiyla kari-koca arasina girer. Gelini Cenan Hanim’1 biktirir.

Gelenek Modernizm

Hayatimin Romani’nda Cendn Hanimefendi dogum yaptiginda, miijdeciler salinir
haber vermesi i¢in; lohusa serbeti kaynatilip konuklara ikram edilir; ¢ocuk oglan

olunca kirmizi sakandor siirahinin boynuna baglanir.

Cocugun gobegi kesilirken, kibleye dondiiriiliip kulagina ezan okunur ve ii¢ defa adi

sOylenir.

Lohusaligin yedinci giiniinde familya ve ahbaplar cagirilir ve mevlid okutulur. Hatice

Sultan da gelir ve som altun bir masallah takar cocuga.
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Savas

Hayatimin Romani’nda savas, zengin aileleri de vurmus ve Cenan Hanimefendi’nin
kocas1 Necip Bey’in savasa gitmesiyle Cenan Hanim vesikayla aldig1 ekmeklerden

tiiketmek durumunda kalmastir.

Savas her kesimden aileleri vurmustur. Cenan Hanimefendi bu durumdan mustariptir.

Ozellikle de varlikli ailelerin de savasa gitmesine tepki gosterir:

Fakir mahallelerinden birer ikiser genglerin gittigini ve bir daha da evlerine
donmediklerini isittim. Ziibeyde Hanim da soyledi, kayinvalidemin yakinlar: da. Lakin
fakir mahallelerden gidenlerin donmeyisi act olmasina elbet aci da, bir Burhanettin
Efendi, bir Necip Bey kag senede bir yetisir. Memleketin bu kiymetli evlatlar: harbde

ziyan olurlarsa nasil kalkiniriz? (128)
Ona gore; lilkeyi kalkindiracak kesimin yok olmasi, yurt i¢in 6nemli bir olaydir.
Biiyii- Batil Inanc

Hayatimin Romani’nda kocasi, Konkordiya santozlerinden birine vurulan Cenan
Hanimefendi, durumu dadis1i Ebrukeman’a anlatir. Ebrukeman Dadi, Cenan

Hanimefendi’nin kocasini bu durumdan kurtarmak i¢in bildigi yollara bagvurur:

Koyun basi aldirdik. Birine Omer Tevfik’in ébiiriine gavur karisimn adim
vazdik kasiklarin. Koyun basimi mezarliga gomdiik, dadim Ebrukeman
durmadan, Omer Tevfik Efendi ile gdvur karist arasindaki muhabbet bu koyun
basi burada nasil ¢iiriirse tez zamanda oyle ¢iiriisiin diyordu. Kasiklar: da

arka arkaya bir sicimle mezaristanda baglayp topraga gomdiik (119).

Omer Tevfik Efendi’yi o santdzden kurtarmak igin biiyii yaparak batil inanglara sapan

Ebrukeman Dadi ile Cenan Hanimefendi maalesef bir sonuca varamazlar.

Ik ¢ocugu Mahmut Kemal’i dogurdugunda, kaymvalidesi Nuriye Hamim zimmii

stibyan duasi muskasindan ve giimiislenmis kurt disinden, Hint karincasi boynuzundan
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ve yedi delikli mavi boncuktan pence seklinde, bir bas sarumsaktan miitesekkil

nazarligi gelinin Cenan Hanimefendi’nin yanindan eksik etmez. (125)

O donemde gerek ¢ocugu korumasi i¢in gerekse lohusanin sagligi ve nazarlardan

korunmalar1 i¢in yanlarindan nazarlik eksik etmemeleri batil inang gostergesidir.

Dadi Ebrukeman, Cenan’in saglikli bir dogum yapmasi karsiliginda Rabbine yiiz

gbbek adar, her sey yolunda gidince bir kenarda onu atar.

Bir bagka batil inan¢ da ¢ocufu olmayan Ziibeyde’nin evlat sahibi olmasi igin

gelenekten geldigi sdylenen bazi eylemlere bagvurulur:

Hamama gittik, bel cektirdik Ziibeyde'ye, ii¢ giin arka arkaya bir baska
hamama gittik ve Ziibeyde sicak suyla dolu kurnaya oturdu, komsudan bir
taze dogurmustu, sonunu aldik, hemen hamama gittik ve Ziibeyde’yi sonun
listiine oturttuk; beziryagini pamuga dokiip Ziibeyde nin rahmini yagladik;
Cifte Gelinler tiirbesinden toprak alip saklattik ve Eyiib tiirbesinde Ziibeyde
Hanim’a iki rekat peygamberimiz efendimiz i¢in, iki rekat de isteginin olmast
icin namaz kildirdik; bir biiyiik kazana su koyduk, ateste 1sittik, kiiliinii i¢ine
serptik ve Ziibeyde Hanim in ayaklar: disarda kalmak sartiyle bu kazana
oturttuk. Dadim Ebrukeman kuru bir sabunu kazanda durmadan

kopiirttii (127).

Tabii, bu eylemlerin olumlu bir sonucu olmaz. Ziibeyde Hanim ¢ocuk sahibi olmaz.
Yapilanlara bakildiginda ¢ogunun, kisi sagligi agisindan bugiin kabul edilemeyecek
batil inanglar oldugu da goriiliir ancak ¢aresiz kalan insanlarin her vakit batil inanglara

sapmast s6z konusu olabilir.
2.3. Dostluklarin Son Giinii (1975)/

Dostluklarin Son Giinii, Selim Ileri’nin ilk basim1 1975 yilinda olan dykii kitabidir. Bu
kitabiyla sanat¢i, 1976’da Sait Faik Hikdye Armagani’mi kazanmistir. Kitaptaki
oykiiler sirasiyla; Para, Yarin Aglayacagim, Gelinlik Kiz, Ayrilik Var, Biitiin Istanbul

17 (1leri, Dostluklarin Son Giinii 2010)
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Bilsin, Erismez Nevbahar, Sizinle Igrenc, Elbise Haritalari, Kirik Minyatiir, Mecnunu
Cok Daglar, Yarin Olsun, Kirlangi¢ Firtinasi, Bir Goniil Gurbetinde, Dostluklarin Son

Giinii, Kuslar m1 Konar, Soyle Kalbim, Riizgarla Gitti isimlerini tasir.
2.3.1. Olay Orgiisii
Para hikayesinde olay orgiisii su sekildedir:

- Bir yaz giinii koskte misafir agirlayan Siiheyla Hanim, thlamur agacinin altinda

oturan ogluna da hizmet¢iyle soguk ¢ay gonderir.

- Masada baskdseye oturtulan Mevhibe Hanim gecen sene, hizmet¢i Ganimet’i

komiirliikte nisanlisiyla birlikte yakalamis ve sonrasinda ayagini kirmistir.

- Siiheyla Hanim’1n kocas1 Ibrahim eve gelmek iizeredir, konuklar konken masasina

oturur.
- Ganimet bos bardaklar1 kaldirir, ¢uha Ortiiyii serer.
- Kiigiik ¢ocuk, elindeki kitaplar inceleyip buzlu ¢ayimi igmeye devam eder.

- Mevhibe Hanim ve kizi, karsi evde oturan Melahat Hanim’larin evlerinden ve

ailesinden rahatsiz olur.

-Komsu kadin, Melahat Hanim’larda kahve fali bakmistir, Mevhibe Hanim’larin

evinde iskambil fali bakar ve fallar1 yorumlar.
- Ibrahim bey gelir, karisinin sagin1 oksar.

- Komsu kadin, nigsanlis1 Ahmet’i karsi komsunun kizi Tiirkan kapar diye Ganimet’i

uyarir.
- Sonbahara koskte Ganimet’e diisiin yapilacaktir.

- Siikran kocasindan ayrilir.

203



- Fiisun, Mevhibe Hanim’1n ailesinden 6¢ almak ister.

- Riizgar eser, zaman yavasca geger, bir seylerin yasanma vakti gelmektedir.

Yarin Aglayacagim’da olay orgiisii su sekildedir:

- Anlatici, Kenan'’la birlikte Beykoz’un tepelerine gezmeye gider.

- Anlatici, gegmisini diisiiniir ve onu iizen olaylar1 Kenan’a anlatmak ister.

- Baz1 yazlar anlatici, ailesiyle beraber Beykoz’a gitmistir ve burada dayiogullarinin

ve biiylikannesinin iskencelerine maruz kalmistir.

- Tepeden asagi inerler.

- Gegmiste, biiylikannesi, kiliseye giden anlatictyr akreple dolu olan karanlik

komiirlige kapatmistir.

- Kenan, ge¢misin olaylarina dalan anlaticiya seslenir ve onu an’a dondiiriir.

- Kiyidaki lokantaya gideceklerdir ancak paralar1 yoktur.

Gelinlik Kiz 6ykiisiindeki olay orglisii su sekildedir:

- Anlatici, ¢cocuklugunda annesiyle birlikte Nuhbe Hanimlarin evlerine misafirlige

gider.

- Kendilerinden bagka kimsenin ziyaret etmedigi bu evde bir giin geng ve yakisikli bir

gengle karsilasir.

- Bu geng ve yakisikli geng Cahit’tir, Incila Abla ile séz keserler.

- Cahit, Incila Abla ile limonlukta sarkilar soyler.

- Nisan zamani yaklasip hazirliklar yapilirken Cahit s6zii bozar.
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- Soziin bozulmasiyla evlerine hiiziin ¢oken Incila zayiflamaya baslar.

- Soziin bozulmasindan bir yaz sonra anlatici ile annesi Cahit’i bagka bir kizla

Moda’da, Deniz Kuliibii’ne girerken goriir.

- Cahit, eski elcilerden Regaip Bey’in kiziyla nisanlanir ve yildirim nikahiyla evlenir.

Ayrilik Var’da olay orgiisii su sekildedir:

- Sevil ve kocast Istanbul’a giden ugaga binerler.

- Cocuk, aksam eve misafir gelecegi i¢in yapilan hazirliklari anlatir.

- Sevil, havaalaninda babas1 ve kocasinin konusmalarini beklerken hafif bir riizgar

esiyordur.

- Fikret, sabah odasina gelen giindelik¢i kadindan, onunla bir kadmin goriismek

istedigini 6grenir.

- Fikret, Nur’a ayrildiklarin1 sdylerken Nur Fikret’le her zaman arkadas olduklarim
belirtir.

- Cocuk, masada misafirler i¢in konan isim yazili bardaklarin yerini degistirir.

- Fikret, Antalya’ya gidecegi icin davet edildigi misafirlige gitmez.

- Annesi ve babasi kavga eden cocuk, kavgalari dinlememek i¢in kulagimi radyo

tiyatrosuna dayar.

- Cocuk gecen hafta da kavgayr duymamak i¢in acikli bir olayin islendigi radyo

tiyatrosunu dinlemistir.

- Sevil ve Fikret sehir kuliibiinde {igiincli kez dansa kalkarken Kerim Bey onlarin

birbirine ne kadar yakistigini diistiniir.
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- Nur’la Ayhan Bey, evlerine gitmek icin kalktiklarinda Sevil’le Fikret’i de kendi

evlerine davet ederler.

- Sevil ile Fikret kavga ederler.

Biitiin Istanbul Bilsin’de olay 6rgiisii su sekildedir:

- Kemal, anneannesiyle beraber ilkyaz ayinda Nesecan Yengelere oturmaya gider.

- Aksamlar1 mangalda et pisirip sofraya otururlar.

- O giin yaliya ecis biiciis, ¢cok kisa boylu ve girtlagi olaganiistii sismis bir kadin gelir.

- Kemal’i de taniyan bu yash kadin anneanne ile Giilfidan Kalfa’nin kahve falina

bakar.

- Yash kadin eve gelip kapiy1 ¢aldiginda, Giilfidan Kalfa ona kap1 agmaya gidince

anneanne Liitfi Bey’e ait olan sedef agizlig1 calar ve cebine atar.

- O Pazar giinli Kemal, giilibrisim agacinin altinda durup sokag1 seyreder.

- Dar sokaga pek ¢ok cocuk oynamaya gelir.

- Cocuklar, kapinin ardinda duran Kemal’le alay ederler, Kemal aglar.

- Aglayan Kemal’e actyan Ramiz, ona macun verir.

- Kemal’in macunu aldigini goren Giilfidan Kalfa macunu aldig: gibi yere atar.
- Giilfidan Kalfa Ramiz’i azarlar, kapinin 6niinden onu kovar.

- Anneanne, Kemal’i azarlar.

- Eve gitmek lizere hazirlanirlar.

Erismez Nevbahar hikayesinde olay Orgiisii su sekildedir:
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- Kemal, ¢ocukken anneannesiyle gittikleri Asim Pasa’larin koskiiniin yikilacagin

duyunca koskii son kez gormeye gider.
- Diin Kadikdy’e giden annesi Nezihe Hanimlarin koskiiniin yikilacagi haberini getirir.
- K6skiin bahgesinde Kemal ve Hafize seksek oynayip ip atlamiglardir.

- Kemal, o eyliil giinli yine annesiyle Nezihe Hanimlarin koskiine gider, Hafize’yle

oynar.

- Nezihe Hanim, Pasa’sin1 Biiyiikada’daki bir yemekte tanir ve sonrasinda onunla

evlenir.

- Kemal, gérmeye gittigi koskiin etrafinda kestaneciyi ve eskiye dair pek ¢ok 6geyi

arar ama bulamaz.

- Kemal, Hafize’yle birlikte havuza tas atar ve Hafize’nin tek eglenme saatleridir

bunlar.

- Kemal anneannesiyle koske gittikleri bir giin Nezihe Hanim Kemal’1 yatak odasina

cagirir ve yatagin altina dokiilen miicevherlerini toplamasini ister.

- Koskiin son giinlerinde koskii gérmeye gelen Kemal, harap haldeki koskiin odalarini

dolasr.
- O yakinlarda bir giin Kemal annesiyle koske gitmis ancak Hafize’yi gérememistir.

- Pasa’nin kiitiiphanesinde otururken Pasa, Hafize’nin hirsizlik ettigini ve karakola

gittigi sOyler. Fakat igin aslinda Hafize hirsizlik etmemis, iftiraya ugramistir.
Sizinle Igren¢ Sykiisiinde olay orgiisii su sekildedir:
- Kemal, ¢ok sevdigi Belkis yengesiyle birlikte Biiylikada’da gezintiye cikar.

- Sahilde oturur, kumdan kaleler yaparlar.
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- Kemal, yengesiyle denize girer, sarmas dolas olurlar.

- Belkis yenge, esi Sedat’la sikintilarini diisiiniip dalip gider.

- Belkis yenge, Kemal’le Kapalicarsi’ya gittikleri bir giin vitrindeki gelinliklere bakar.

- Belkis yenge, aile albiimlerindeki gelinleri siizer.

- Belkis yenge, oturduklar1 koskte biitiin giin yalnizdir.

- Kemal Belkis yenge ile faytona biner.

- Tepedeki camlarin altinda otururlar, Belkis yenge Kemal’in dudagina Opiiciik

kondurur.

- Belkis, kocas1 Sedat’a bir ¢cocugu olmasini ¢ok istedigini sdyler ancak kocasi ona

kopek almay1 onerir.

- Kemal, i¢inde yengesi, amcasi, babaannesi, annesi, babasi, fotograf¢i, Peride olan

karisik bir riiya gortir.

Elbise Haritalar: adl1 6ykiide olay orgiisii su sekildedir:

- Kemal, dikis diken Funda ablasinin yanina gider ve Funda, Kemal’in oyununa alkis

tutar.

- Funda abla, ¢ogunlukla ilkyaz sonlarinda gelip Kemal’in annesi i¢in dikis diker.

- Kemal’in annesi, giysi kenarlarindaki biyeleri sokmesini ister ve Funda’y1 azarlar.

- Funda abla, Kemal’e kocasini, onu ne kadar ¢ok sevdigini ve kocasimin 6ldiigiini

anlatir.

- Kemal’in annesi igeri girince Funda tekrar makineyi calistirir.
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- Kemal, annesinin getirdigi tavukgdgsiinii yerken aglamaya baslar ve Funda’ya

gdziine sinek kagtigini sdyler.

- Annesinin misafirleri geldiginde Funda’ya sadece cay ikram edilir, boreklerden

verilmez.

- Buna {iziilen Kemal misafirlerin yanina ¢ikmaz.

- Funda Ablas1 kolundaki saatin esi Yavuz’un hediyesi oldugunu sdyler ancak daha

onceki konusmalarinda Kemal’e, kocasinin adinin Mehmedali oldugunu sdylemistir.

- Funda isini bitirince kendisi i¢in birakilan parayi alir ve evine gider.

- Funda son gelisinde Kemal’in annesinin yarim kalmig elbisesini yanina alir ve evde

tamamlayacagini sdyler.

- Basta buna izin veren Kemal’in annesi elbise geri gelmeyince sinirlenir ve Funda’nin

evine gider.

- Funda bir sinir krizi ge¢irmis ve evinin salonunda aynanin karsisinda gelinlikle

durmaktadir.

Kirik Minyatiir 6ykiisiindeki olay orgiisii su sekildedir:

- Anlatici, Nesrin’le birlikte ¢ingeneden, halasi icin bir ¢igek alir.

- Kadife Sokagi’nda ilerleyen Nesrin ve anlatic1 halasinin koskiine giderler.

- Hala Recibe Teyze’nin simdi bakimsiz bahgesinde bir zamanlar sarkilar sdylenir,

mandolin ¢alinirdi.

- Pastanede otururlar; anlatici, Nesrin’e ¢ok sey sOylemek ister ancak sdyleyemez.

- Anlatici, bir arkadas toplantisinda Nesrin’le tanisir.
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- Nesrin, Recibe Teyze’nin miicevherlerini gérmek i¢in koske gelir.

- Nesrin, koskiin kirik camlarina ve bombos tashigina saskinlikla bakar,

merdivenlerden ¢ikar.

- Anlatici, Nesrin’e yalan sdyler, kdskte kimse yoktur, Recibe Teyze dlmiistiir.

- Anlatici nedenini bilmeden glilmeye baglar.

- Recibe Teyze evde pembe tuvaletiyle dolasir.

- Recibe Teyze oldiigii vakit anlaticinin biiylik amcalar1 kasayr bosaltip onun

miucevherlerini alirlar.

- Anlaticinin kandirdig1 Nesrin aglayacakken anlatici onu birakip gider.

- Nesrin anlaticinin yakasia yapisir ¢iinkii ¢igek almak i¢in ¢ingeneyle pazarlik

etmistir.

Mecnun’u Cok Daglar dykiisiinde olay orgiisii su sekildedir:

- Kemal, Yurdanur’un evlenecegini 6grenir.

- Kemal, ¢ocuklugunu hatirlar; Yurdanur’la biiyiilii bahceye giderler.

- Kemal iki katl, camlar1 kirik pencereden igeri bakar, korkup kacar.

- Annesi Yurdanur’un evlenmesine karst Kemal’in tepkisizligine sasar, tig1 elinden

diiser.

- Cocuk Kemal Yurdanur’a gelincik koparip verir, ona ¢igek toplar.

- Kemal Yurdanur’un sokaginda gezinir.

- Kemal, babaannesinin simdi terk edilmis kdskiine girer, tavan arasina ¢ikar.
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- O yagmurlu giinde Kemal Yurdanurlarin kapisina kadar gider, kapilarini ¢almaz.

- Kemal, biiytilii bahgede dervislerin tabutlarindan korkup geri cekilir.

- Yurdanur’un diigiinii Salacak’ta bir gazinoda yapilir.

- Kemal giines batarken iskeleye varir.

- Annesiyle birlikte Zekeriya Dede’nin diikkanina giden Kemal Yurdanur’u kolundan

¢eken Kemal onunla hemen arkadas olur.

- Kemal gazinonun kapisindan girer, onu Miibeccel Teyze karsilar.

- Yurdanur ve miistakbel kocas1 Kemal’le selamlasirlar.

Yarin Olsun Gykiisiinde olay orgiisii su sekildedir:

- Kemal, arkadas1 Onder’le bir kir kahvesinde at kestanesi agacinin altinda oturup

sohbet eder.

- Kemal, pazar giinii yaninda kitap yakilmasinmn hiizniinii yasar, bunu Onder’e

anlatmak ister.

- Kemal, oturdugu yerden bir kediyi yanina g¢agirir ancak kedinin pis olmasindan

igrenir.

- Kemal bazen yalnizliga dayanamayarak cagrildig: yerlere gider fakat gittigi yerde
daha ¢ok yalmzlik ¢eker.

- Kemal ara sira ylizmeye gider.

- Kemal Onder’e sigara uzatir, Onder almaz; Kemal bu duruma takalir.

- Kemal ile Onder kahveden kalkarlar.

- Kemal eve doner.
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Kirlangi¢ Firtinasi’nda olay orgiisii su sekildedir:

- Kemal, arkadas1 Meral’i halasinin evinde ziyarete gider.

- Meral’in nisanlis1 Ekrem’i polisler, Haydarpasa Gari’ndan trene bindirip Ankara’ya

gotiirmislerdir.

- Kemal, halanin evine geldiginde zile basar, kapiy1 Meral’in halasi agar.

- Kemal, Ekrem’le Roma hukuku derslerinde tanisir, Ekrem Kemal’e dersle ilgili bir

kisim bilgileri 6gretir.

- Ekrem Meral’i evine biraktiktan birka¢ saat sonra Ekrem’in kapist vurulur, gece

yarisi polislerle gelen bir adam Ekrem’i gotiiriir.

- Ertesi sabah olay gazetelerde yayimlanur.

- Meral, Ekrem’e gondermek tlizere Kemal’den kitap getirmesini ster.

- Kemal gitmek i¢in kalkar.

Bir Goniil Gurbetinde Gykiisiinde olay orgiisii su sekildedir:

- Kemal, Aydin’la Burgaz Ada’ya gider.

- Faytona binerler, indikleri yerde kiliseye giderler.

- Kemal yoksullar i¢in sandiga para atar, mum yakar.

- Aydin igeri girmez, kapida bekler.

- Herkes yeni bir yila hazirlanir.

- Kemal yalniz basina yiiriirken Giirdal onu kolundan tutar.

- Kemal Giirdal ile karis1 Bakiye’nin yilbasi konugu olur.
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- Televizyonun karsisina gegip sohbet ederler.

- Kemal, davette, herkese Aydin’1 anlatmaya baslar.

- Davetlilerden biri Kemal’le dalga geger.

- Kemal Giirdal’la Bakiye’den ayrildiginda caddedin 1siklar1 yanmastir.

- Bir kadinla iki adam taksiden iner, magazaya girerler.

Dostluklarin Son Giinii’nde olay orgiisii su sekildedir:

- Kemal arkadaslar1 Ali ile Giilten’1 ziyarete gider.

- Kemal bir pazar sabahi sokaga ¢ikar.

- Kemal ¢igekgiye gider, arkadasina ¢igek gondermek ister.

- Kemal yalnizligindan kurtulmak i¢in Ali’lere gider, Ali Kemal’i tersler.

- Cumartesi gece yarist Ali ile Giilten’den ayrilan Kemal pazar sabahi erkenden yine

onlarin evlerine gider.

- Kemal Alilerden ayrilirken Giilten onu merdivenlerden ugurlar.

- Kemal ¢igekei ¢cocugun uzattigr kagida not yazar.

- Kemal ¢icek gondermekten vazgecer, cicegi kendi gotiirecektir.

Kuglar mi1 Konar’da olay orgiisii su sekildedir:

- Korkulugu yemis bahgesine dikerler.

- Anlatic1 ¢ocukken giindelikgilige gelen Fatma ona seker getirir ancak anlaticinin

annesi bu sekeri ¢ope atar.
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- Anlatic1 arkadasiyla ayrilir.

- Anlatict dolmusa binmek i¢in caddede karsiya gecer.

- Anlatic1 arkadaslarinin evine her gittiginde herkes anlaticinin evine donmesini bekler.

- Mehmet anlaticinin odasina gelmistir.

- Korkuluk bahg¢enin ortasina kuslari kovmasi i¢in dikilir.

Soyle Kalbim’de olay Orgiisii su sekildedir:

- Anlatici, arkadagi Can’in evine gider, onu evde bulamaz; cafeye gidip arkadasina bir

mektup yazar.

- Annesinin dengesizligi iyice artinca anlatict da gerginligini arkadast Can’dan

¢ikarmistir, mektupla ondan oziir diler.

- Cafede garsondan cay ister, garson sasirir.

- Garson, Oniine bir ¢ay daha koyar.

- Yillar 6ncesinde annesiyle Miihiirdar Parki’na gidisini hatirlar.

- Can, mektubu giiliimseyerek okur, yarin arkadasini1 aramasi gerektigini diisliniir.

- Annesi, sicak yaz gecesinde uyanir ve odasinda yillar dnce konakta hirsizlik yaptig

i¢cin kovduklar1 Besim2in hayalini goriir.

- Besim evin her yanini karistirir, elinde bir elmas gerdanlik vardir.

- Besim anlaticinin annesiyle konusur, kadin korkar, oglunu ¢agirmak ister ancak

oglunun onun tarafini tutmayacagindan g¢ekinir.
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2.3.2. Bakis Acisi/Perspektif/Odaklanma

Para hikayesinde iistten odaklanma ve i¢ten odaklanma bir arada kullanilmistir:

Ganimet iceriden yesil ¢uha ortiiyii getirip serdi. Bardaklari, tabaklari, piril puril
ovulmus ¢atal bicaklari, kenarlarina ¢icek sepetleri islenmis pegeteleri iceriye tasidi.

Sicaktan bast doniiyordu. Gozlerinde saydam sinekler u¢usuyordu (7).

Misafirlere hizmet eden Ganimet’in sicak bir havada bunalmasi, gézlerinin 6niinde
saydam sineklerin ugusmasi disaridan bir kahramanin gézlemleyerek ortaya koyacagi
ifadeler degildir. Bu ifadeler iistten odaklanma ile verilir. Melahat Hanim’1n ailesi,

Mevhibe Hanim’1n ailesi perspektifte yer alir.

Kiigiik ¢ocuk ve Ganimet kimi zaman anlatict konumuna geger ve perspektifte yer

aldiginda anlatim i¢ten odaklanma ile sunulur:

‘Olsun! Siiheylamim igin her seyi yaparim. Ahmet gelip istediginde baskasi
olsaydi...Nasil kizarmwsti yiizii, deli, birbirimizi istedikten sonra, kim karisir.
Giindiizleri gelip c¢alistrim. Bulasiklar sabaha kalir. Erkenden gelirim, onlar

uyanmadan yikarim.’ (7)

Perspektifte Ganimet vardir. Monolog ydntemiyle Ganimet, i¢ten odaklanma ile

diisiincelerini dile getirir.

Para Oykiisiinde listten odaklanma ve igten odaklanma bir arada kullanilmastir.

Yarin Aglayacagim’da igten odaklanma vardir. Anlatici (ismi verilmemistir.) gegmiste

yasadig1 acikli olaylar1 hatirlar, bunlari arkadas olduklari Kenan’a anlatmak ister:

Goz goze geliyoruz. Sususumu kavramaya ¢alisiyor. Nereye bakacagimi

kestiremiyorum. Bir sey soylemeliyim belki, soru isaretlerini dagitmaliyim (17).

Perspektifte, kurmaca diinyanin karakteri olaylar1 yasayan kisi perspektifinde oykii

anlatilir.
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Gelinlik Kiz 6ykiisiinde bakis agisina gore distan odaklanma ve icten odaklanma
vardir. Kurgusal alemin iginde yer alan anlatici kimi zaman kendi yagamina kimi
zaman da annesiyle birlikte gittigi Nuhbe Hanim’larin yagsamina odaklanir. Kendi
yasamina dair perspektifte i¢ten odaklanma, Incild Abla’nin ve ailesinin dykiisiine

odaklanmaktadir:

Cocukken gidilen evler iki tiirliiydii: annemin segtigi dostluklar ve gitmek zorunda

kaldigi yerler. Annemin gonliince kurdugu dostluklar: severdim ben (25).

Anlatici, odak noktasina kendi yasamini, cocuklugunu alir. Annesiyle birlikte gittigi

gezmelere odaklanir. Burada, igten odaklanma vardir.

“Incila Abla limonlukta yine ut caliyor. Cahit Abi giir sesiyle ‘Etme beyhude figan
vazgeg¢ goniil” sarkisini okuyordu. Nuhbe Hanim, odasinin penceresini ardina kadar

acmis dinliyordu.” (32)

Burada bir gozlemci konumundaki anlatici, kurgusal alemin ig¢inde baskasinin

yasamina odaklanmaktadir. Bu nedenle de distan odaklanma vardir.

Gelinlik Kiz 6ykiisiinde hem icten odaklanma hem de distan odaklanma yer alir.

Ayrilik Var’da iki tliir odaklanma vardir. Bunlar igten odaklanma ve iistten
odaklanmadir. I¢ten odaklanmada olaylar bir gocugun perspektifinden anlatilir. Cocuk,

kurgusal alemin kahramanlarindan biri olup anlattiklar1 gordiikleri ile sinirlidir:

‘Kim gelecek anne’ dedim anneme, tanmimadigim birileri gelecekmis. Tanimadigim
insanlart sevmem. Yabancilar gelecek. Tamimadigim birileri yumurta salatasini

yiyecek (38).

Anlatici, aksam eve gelecek tanimadigi misafirlerden ve misafirlere sunulacak
ikramdan bahseder. Bunu yaparken de sinirlt bir bakis agis1 kullanir. Bu bakis agisi,

igten odaklanmadir.

Sessizlik tirkiitiictiydii.
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Birbirlerinin yiizlerine bakiyorlar, giiliimsiiyorlar, boyuna giiliimsiiyorlar; ama hig

konusmuyorlardi. Ugak birazdan kalkacakti. (Ne kadar siirer?) (35)

Anlatic1, olaylar1 daha genis bir perspektiften anlatir. Ustten odaklanan, kurgusal
alemin disindaki bu anlatici kahramanlarin i¢ seslerini de duyar. Ucaga binen Sevil ve
kocasmnin birbirlerine bakisinin yaninda Sevil’e ait monolog okura aktarilir. Oykiide

istten odaklanmaya ornektir.

Biitiin Istanbul Bilsin’de i¢ Sykiisel odaklanma kullanilmistir. Olaylar bir ¢ocugun
perspektifinden sunulur. Cocuk, misafirlige gittikleri Uskiidar’daki koske, kdskte
yasayanlara, anneannesinin koskte hirsizlik yapmasina, kendi basindan gegen olaylara

odaklanir:
‘Macun veririm sana, aglama.’

Aglamisim, agliyormusum. Param yoktu, macun alamazdim. Macunlar kirliydi,

hastalik yuvasiydi, yenmezlerdi (50).

Koskiin bahce kapisindan sokaktakileri izleyen Kemal, onlarin arasina karisamaz.
Onlara 0Ozenir, macun yemek ister ancak macun yemesi, ailesi tarafindan

yasaklanmugtir.

Erigmez Nevbahar Oykiisiinde icten odaklanma ve distan odaklanma vardir. Anlatici
konumundaki Kemal, kendi basindan gegenleri -anilarini- anlatir. Bu anilardan birinde
gittikleri koskteki Hafize vardir. Kemal hem kendi basindan gecenleri hem de

Hafize nin dykiisiinii anlatir. Igten odaklanmada perspektifte Kemal vardr:

Canmim bahgede Hafize'’yle seksek oynardik, ip atlardik. Ben biitiin kiz ¢ocugu

oyunlarimi bilirdim. Oyuncak tavsanlarim, kedilerim vardi (54).

Kemal, yikilacak olan koskii gormeye gider ve odak noktasinda koskte Hafize’yle

birlikte gecirdigi anilar1 vardir.
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Nezihe Hammefendi, Pasa’sini bir yemekte tanimis Biiyiikada’da. Hayli geng¢ bir
miralaymis Pasa 51 o zamanlar. Nezihe Hamimefendi de saray terbiyesi almus, giizelligi

dillere destan bir peri kizi (56).

Anlatici, perspektife Nezihe Hanim’1 alir ve onun gegmisine, Pasa’siyla tanistigl ve
sonrasinda evlendigi giinlere odaklanir. Bu odaklanmada distan odaklanma soz

konusudur.

Mutfag diisiiniirdii herhalde Hafize. Sarili yesilli ¢inko kaplar, dag gibi bulasik,
Nezihe Hanimefendi’yle Paga sinin 6zel balik ¢atal bigaklari, giimiis ¢atal bigcaklari,

kasiklari, ovulacak tepsiler, yaldizli kulpsuz fincanlarin zarflart (55).

Anlatici, Hafize’nin yagamina odaklanir. Kiiciik Hafize’nin yagsami ev isleri ile, dag
gibi bulagiklarla doludur. Kemal, disaridan gordiigii, onunla oynarken onu tanidigi

kadariyla perspektife Hafize’nin hayatini alir ve distan odaklanmaya basvurur.
Erismez Nevbahar oykiisiinde i¢ten ve distan odaklanma vardir.

Sizinle Igren¢ adli dykiide iki tiirlii odaklanma vardir: igten odaklanma ve iistten

odaklanma.

Oykii kahramanlarindan biri olan Kemal, bir cocuktur. Yengesiyle bulusur, gezintiye
cikar. Yasananlar, Kemal’in perspektifinden aktarilir. Kemal, yengesini tanitir ve
yengesiyle birlikte gezdigi yerleri, yasadiklarini anlatir. Kemal’in kendi yasamina ve

yengesiyle yasadiklarina dair aktarim igten odaklanma ile okuyucuya sunulur:

Manolyalarin iri yesertilerine, goz kamastirict yapraktan Oortiilerine siginarak

yiirtiyoruz. ‘Benim adim Belkis’ diyor yengem. Ben yengemi ¢ok seviyorum (63).

Oykiide perspektifte sadece kurmaca alemin bir pargast olan Kemal yoktur. Belkis’in,
kocas1 Sedat’la diyaloglar1 da yer alir. Bu diyaloglarin aktariminda, Kemal’in sesi

yoktur artik Odaklanma ¢esidi tistten odaklanmadir:

‘Sen yokken ¢ok yalniz kaliyorum bu evde.
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(Simdi gecedir iste. Biitiin olanaksizliklara agiktir. Sinsidir yine de. Pusuda bekler,

acimasiz bir avcidir.)

Oyalanacak bir seyler yap. Kitap oku, resim ¢iz, komsularla goriis... Bir seyler
yap.’ (67)

Perspektifte Belkis ve kocasi vardir. Onlara ait diyaloglar ve kisilerin diisiinceleri

parantez i¢inde iistten odaklanma ile aktarilir.

Elbise Haritalari’nda distan odaklanma ve i¢ten odaklanma olmak tizere iki tiir

odaklanma vardir.

Oykii kahramanlarindan biri olan anlatict kendi yasamina odaklandiginda icten,
evlerine gelen terzi Funda’nin yasamina odaklandiginda ise distan odaklanmaya

bagvurulur:

‘Funda Abla... Funda Abla...” Ciliz ¢ocuk sesimle bagiriyorum. Tavan siipiirgesinin
upuzun sopasi, beyaz yeleli atim olmus,; odanin bir kosesinden 6biir kosesine kosuyor,

bahadircilik oynuyorum (69).

Anlatict konumundaki Kemal kii¢iik bir ¢ocuktur ve kendi yasamina odaklandigi bu
ifadelerde evlerine gelen Funda Abla’nin etrafinda dolasir ve atcilik oynar. Burada

icten odaklanma s6z konusudur.

Sonra kocasint anlatirdi bana Funda Abla. Gozii pek, giiglii, kuvvetli bir adamdi
kocasi. Savas alanlarimin yigitlerindendi. Sahici atlara binerdi. Gergek kili¢larla
doviisiirdii. Hak yiyenleri, insan somiirenleri, kalp incitmekten korkmayanlar

vasatmazdi (72).

Perspektifte, Funda Abla’nin kocasi1 vardir. Funda Abla’dan kocasina dair bilgiler
O0grenen Kemal, odak noktasindaki Funda Abla’nin kocasini betimler. Kocasi
korkusuz, giiclii bir adamdir; haksizliklara kars1 sessiz kalmaz biriydi. Bu paragrafta,

goriildiigii gibi, distan odaklanma kullanilmistir.
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Kirtk Minyatiir’de icten ve distan odaklanma kullanilmistir. Anlatict kimi zaman kendi
yasamina kimi zaman da Recibe teyzenin yasamina odaklanir. Anlatic1 perspektifine
kendi yasamini aldiginda i¢ten odaklanma, Recibe teyzenin yasamini aldiginda igten

odaklanma kullanilir.

Bir arkadas tanisiyoruz Nesrin'le. Ortaklasa bir seyler duyuyoruz. Ornekse u arkadag

toplantisindan nefret ediyoruz (83).

Nesrin’le tanistig1 doneme dair anisini dile getiren anlatici igten odaklanma yapmustir.

Kimse dinlemiyor Recibe Teyze'yi. Ziimriitleri, yakutlari, akarsu yiizgoriimliigii satildi.
Cam kwriklar: topluyor Recibe Teyze. Giivelerin yedigi kiirklerini giyiyor. Kipkirmizi
boyuyor dudaklarini. Deli sarayli (82).

Anlaticinin, Recibe Teyze’ye odaklandig1 ve onun zengin hayatindan geriye kalanlar

aktardig1 bu anlatimda distan odaklanmadan faydalanilmaistir.

Kirik Minyatiir oykiisiinde i¢cten ve distan odaklanma yer alir.

Mecnun’u Cok Daglar’da igten odaklanma vardir. Anlatict konumundaki Kemal,
kendi yasamina dair olaylardan bahseder. Bu 6ykiide Kemal, kurmaca alemin bir
karakteri olarak kendi ¢ocukluguna ve vaka zamanina ait onu etkileyen kisileri ve
olaylar1 aktarir. Odak noktasinda kendi yasami oldugundan igten odaklanmadan

faydalanilmistir:

Goniil baglarimizi en kotii ipliklerle dokumusuz. (Dokumuglar.) Yurdanur2a

soylemeliydim. O yagmurlu giinde kapilarina kadar gittim. Kapiyi ¢alabilirdim (96).

Kemal, vaka zamanina dair bu anlatiminda ¢ocuklugunun gectigi eski mahalleye gider.
Bu sokalarda Yurdanur’la ¢ocukluk anilar1 vardir. Yurdanur’un evlerine kadar gider

ancak zile basmaz. Kendinde zile basacak cesareti bulamaz.

Yarin Olsun’da i¢ten odaklanmali bir anlatim secilmistir. Oykii kahramanlarindan biri

olan anlatic1 kendi yasamina odaklanir, onu etkileyen olaylar1 anlatir:
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Opylece gidiyorum denize. Kimi zaman bir sandal. Kiirek ¢cekmeye tiseniyorum. Kiyidan
acilir agilmaz atryorum ¢apayr. Suyu yariyor ve dibe ¢okiiyor. Sandalin ¢evresinde

yiiziiyorum. Uzaklasmadan. Saatimi naylon torbaya koyuyorum (109).

Kemal, arkadas1 Onder’in Denize giriyor musunuz? sorusuna cevap verir. Denize

hemen her giin girdiginden bahseder Kemal.

Kirlangi¢ Firfinasy’nda igten odaklanma ve digtan odaklanma yapilir. Kurgusal alemin
kahramani olan Kemal kendi yagsamina ve arkadaslar1 Meral ile Ekrem’in hayatini

etkileyen olaylara yer verir:

Meral odaya giriyor. Ayaga kalkiyorum. El sikisiyoruz. Giiliimsiiyor Meral. Yiizii daha
da solgun. Halasi kapida (116).

Meral’i evinde ziyarete giden anlatici; Meral’i, halasini... odada gordiiklerini,

yasadiklarin1 anlatir. Anlatirken i¢ten odaklanmadan yararlanir.

[...] Kimlerin yakalandigini, kimlerin hapsedildigini, kimlerin nerelere gonderildigini
konusmuslardr belki; Ekrem, Meral’i evine birakmisti. Sokak kapisina vuruluyor,

yumruklaniyor, tekmeleniyor. Ekrem kalkiyor yatagindan. Soguk bir kis gecesi (118).

Meral’i evine birakan Ekrem, gece yaris1 evine gelenler tarafindan gotiiriiliir. Donem,
Tirkiye’de darbelerin yasandigi donemdir. Ekrem’le Meral’in basina gelen olaylar
aktaran anlatici bir seyirci konumundadir. Gordiiklerini, duyduklarini aktarir;
gormediklerine duymadiklarina dair tahminler yiiriitiir. Bu anlatimda distan

odaklanma kullanilmistir.

Bir Goniil Gurbetinde Oykiisiinde icten ve distan odaklanmalardan faydalanilir.
Kurmaca diinyanin kahramani olan Kemal, kimi zaman kendi yagamina kimi zaman

da onu etkileyen, birlikte oldugu kisilerin yasamina deginir:

Diin Burgaz Adasi’na gittik Aydin’la. Giizel bir sonbahar giiniiydii. Kivrila kivrila
inen, bir yilan gibi biikiilen upuzun tepeyolu. Kalpazankayaya faytonla ¢iktik (124).

Icten odaklanma ile Kemal, arkadasi Aydin’la yaptiklar1 ada gezisinden bahseder.
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Herkes yeni yila hazirlaniyor: demet demet kokinalar, yesil diken yapraklariyla
kirmizibocegi alliginda meyvecikleri. Magazalara girip ¢ikan, yiuin son giinii igin
eksiklerini tamamlayan insanlar -oldiiriilmeyenler, oldiiriilmemis olanlar; belki de

oldiirenler, oldiirtenler... (125)

Zaman, 1974’e girmeden bir &nceki giin, 1973 iin son giiniidiir. Ulkenin karisik oldugu
bir donemde insanlarin genel portresini ¢izen Kemal, sosyal ortama deginerek igten

odaklanmadan yararlanir.

Dostluklarin Son Giinii’nde odak noktasinda Kemal vardir. Kendi yalnizlik dykiistinii
anlatir. Bu yalnizligindan kurtulmak i¢in gittigi yerlerden biri Ali ile Giilten’in evlerdir.
Siirekli onlarla vakit gecirmesi, arkadaglarim1 da kim zaman biktirir. Ali, Oykiide

kendini anlatir:

Cocuklugumdan beri béyleyim. Hi¢ degismedim. Hep baskalarinin evine diiskiiniim.
Ali’'nin  evinde neyi  sevmistim?  Onceleri  bir  oyundu, vazgecilirligi

zedelenmemigti... (141)

Kemal, her seferinde kendi yalnizligin1 gidermek i¢in gittigi Ali’lerin evinde onlari
rahatsiz ettigini, artik fazla oldugunu bilir ama aligkanlik haline gelen bu davranistan

geri donemez.

Oykiide odak noktasindaki Kemal igten odaklanma ile kendi hikayesini anlatir.

Kuglar mi Konar oykiisinde odak noktasindaki anlatici kendi ¢ocuklugunu ve
arkadaglik iliskilerini perspektifine alir. Yalnizdir. Yalnizligini arkadaslariyla gidermek

ister ancak bekledigi ilgiyi kimseden géremez. Okuyucuyla duygularini ve yasamin

paylasir:

Ne zaman goriisecegimizi bilmeden ayrilmak tedirgin ediyor beni. Son tutamak
Mehmet. Bir sey soylemedim ama, sasurir, giiliip gegebilir. ‘Ne zaman ararsin?’ dedim.

Belirsizdi yaniti. Boyun egdim (147).

Anlatici, anlatiminda i¢ dykiisel anlatimdan faydalanir.
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Soyle Kalbim Oykiisiinde icten odaklanma ve {iistten odaklanmadan faydalanilir.
Perspektifte anlatict vardir ve kendi yasamina, arkadaslik iliskilerine deginen anlatici

icten odaklanmadan yararlanir:

Birazdan c¢ikip gidecegiz doktorun yanmindan... elimizde regete... bir eczaneye

girecegiz... birtakim ilaglar alacagiz... (153)

Anlatici, annesiyle yaptig1 doktor ziyaretine odaklanmistir. Bu anlatimda i¢ dykiisel

anlatim kullanilir.

Herkes batiyor ona, herkes tedirgin edici. Su basortiilii, yaz sicaginda mantolu kadin,
su memelik takmamus, ince belli, saglart savruk geng kiz, askili pantolon giymis geng
cocuk, gecip gidenler, bu ¢agcil, cagdas, siislii piislii, ne ¢ok ucuz, ne ¢ok liiks kahvede

oturanlar; herkes, hepsinden tiksiniyor (152).

Anlatici, cafede oturup arkadasi Can’a mektup yazar ve yazarken etrafindaki insanlara
odaklanir. Anlaticinin diigiinceleri, etrafindaki kimselere karst duygularini kurgusal

alemin disindaki bir anlatic1 distan odaklanmadan faydalanarak aktarmistir.

2.3.3. Anlatici

Para hikayesinde anlatic1 kurgusal dlemin disinda olan hakim anlatici, kurgusal dlemin
icindeki kiiciik cocuk ve az da olsa odak noktasinda yer aldiginda Ganimet’tir.

Dolayisiyla anlatic1 yoniinden oykiide, dis 6ykiisel ve bendykiisel anlatim bir aradadir:

Yine konuklarina ¢ay sunuyordu annem. Kis giinlerinin tavsankani ¢aylarindan degildi
bu; limon dilimleriyle bezenmig, sekeri onceden karigtirilmis, fincanlari buzdan

bugulanmis soguk ¢aydi (4-5).

Anlatic kiigiik cocuktur. Kiiclik ¢ocuk Kemal’dir. Kemal Mevhibe Hanim’in torunu,
Siiheyla ile Ibrahim’in ogludur. Ikinci smifa gider, gretmeni tarafindan gok sevilir.
Ihlamur agacinin altinda tek basina oturur, elindeki kitabin resimlerine bakar. Babasi

ona her aksam kitap getirir. Diger ¢ocuklarla oynamasi yasaktir.
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Bahgede oturup annesine ve misafirlerine, kimi zaman da kars1 komsularina odaklanir.
Annesi misafir agirlamakta ve oglu i¢inde soguk c¢ay1 eksik etmemektedir. Anlatici

bendykiisel anlatimi seger.

‘Sonbahara dediler. Koskte diigiin de yapacaklar. Sonra giindiizleri Mevhibanim'in
bulagiklarim yikarim, asimi kotaruim, yaza kadar. Yazin senlenir yine. Ilk yil

cocugumuz olmaz. Devrisi bahara artik...” (11)

Anlatici  konumunda olan Ganimet, ileriye doniikk yapacaklarimi aklindan

gecirmektedir. Anlatim1 devralir ve bendykiisel anlatim kullanir.

Kotiiliigii seziyordu kiiciik ¢ocuk. Oliim, ¢alinmayan bir uttu. Dirim, kiliclarla
carpismis, kalkan derili bir kadinin lohusa yataginda, giiller iginde yeniden gelin olup
beyaz gecelikler giymesiydi (10).

Anlatici, kurgusal alemden c¢ikmis, iistten odaklanma ile iist Oykiisel anlatima

geemistir. Kiiclik cocugun sezgilerinden bahsetmektedir.

Para Oykiisiinde ben Oykiisel ve iist dykiisel anlatim kullanilmistir.

Yarin Aglayacagim’da anlatici “ben”dir. Kurgusal alemin bagkisisi konumundaki olan
bu kahramanin ismi belli degildir. Olaylar1 kendi bakis agisiyla, ilk agizdan okura

sunar. Anlatict agisindan 6ykiide i¢oykiisel anlatim vardir:

‘Cok terlemissin’ diyor. Hantalim iyice. Yokusun basinda terlemeye basladim.

Mendilimi ¢ikarip almimdaki damlaciklar siliyorum (18).

Anlatici, Kenan’la birlikte Beykoz un tepelerine gezmeye gider. Olaylarn ilk agizdan

anlatir.

Gelinlik Kiz 6ykiistinde anlatici ben’dir. Bendykiisel anlatim ile dis 6ykiisel bir anlatim
s0z konusudur. Anlatic1 kendi ¢ocukluk anilarindan olan bu dykiide annesiyle yaptigi
misafirliklere deginmek yoluyla bendykiisel, misafir gittikleri ailenin bagindan gecen

olaya tanik olma yoluyla da i¢ dykiisel bir anlatim sunmaktadir.
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Nuhbe Hanim kina yakardi saclarina. Onii iglemeli beyaz tiilbentlerle orterdi saclarina.

Incecikti sacim érttiigii tiilbentler (26).
Anlatici, i¢ Oykiisel anlatimla Nuhbe Hanim’1 anlatur.

Diin gibi hatirliyyorum: o giin, kandil simitleri yedik, Nuhbe Hanim in odasina

dolusup (31).

Anlatict olaylara daha ¢ok tanik durumundadir. Bu bakimdan 6yki agirlikli olarak
disoykiisel bir anlatima sahip olmakla birlikte, anlaticinin kendi yasamina dair

anlatiminin yer aldig1 anlatimda bendykiisel bir anlatim yer alir.

Ayrilik Var’da iki tiir anlatic1 vardir: i¢ dykiisel ve iist dykiisel anlatici. I¢ dykiiselde
anlatici, kurgusal alemin bir kahramanidir. Kavga eden anne ve babasiyla yasar. Eve
gelen misafirlerden bahseder. Sinirli bir bakis agisinda, sinirli bir anlatimi vardir.

Detaylar1 vermez, veremez:

Bu gece gelenler babana para verecekler, diyor annem. Babama para verdiklerinde

kadife uzun pantolon alinacak bana. Babam giinlerdir odasindan ¢ikmiyor (41).

Anlatic1, kurgusal alemin bir pargasi olarak yasadiklarini anlatir. i¢ dykiisel anlatim

vardir.
Bazen anlatic1 degisir ve kurgusal alemin disindaki bu anlatici sozii alir:

Kerim Bey, beyaz kolali masada oturmug, onlara bakiyordu. ‘Yakisiyorlar

birbirlerine.” (40)

Ust 6ykiisel anlaticimin sesinden yapilan bu aktarimda, Kerim Bey’in masada
oturdugunu herkes gorebilir, her anlatic1 bu climleyi kurabilir. Ancak bu anlatimda
Kerim Bey’in i¢ sesini de aktarmak ancak kurgusal alemin disindaki anlaticiyla

miimkiindiir. Burada iist 6ykiisel anlatic1 s6zii ele almistir.
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Biitiin Istanbul Bilsin’de anlatici, kiiciik ¢ocuk Kemal’dir. Kisileri tanitir, olaylari
degerlendirir. Anlattiklar1 kendi basindan gegen olaylardan ve etrafindaki kisilerden

ibarettir:

Liitfi Bey’in kizi Nesecan Yenge Uskiidar 'da oturuyor ve biz, hep ilkyaz aylarinda

geliyoruz buraya.

Kemal, babaannesiyle birlikte siirekli geldikleri Nesecan Yenge nin koskiinden, koskte

yasayanlardan ve bu koskte kendi basina gelen ve unutamadigi olaydan bahseder.

Erismez Nevbahar Oykiisiinde anlatict konumundaki kisi Kemal’dir. Kemal, an
itibariyle yetiskin bir delikanlidir, yasi belli degildir. Cocuklugunun gectigi,
misafirlige gittikleri koske dair anilarina -gegmise- gider. Basindan gegcen ve onu
derinden etkileyen olaylara deginir. Anlattiklari, gordiikleri ile sinirhidir. Ciinki
Kemal, olaylarin kahramanlarindan biridir. Anlatici Kemal bendykiisel bir anlatim ile

anilarin deginir:

Hi¢ unutmam o eyliil giiniinii; agaglarin yapraklar: tozluydu, deniz sakin, giines 1lik.
Trunalarin goctiigiidiir. Annem tramvaya binerken, ‘Mevsim degisti artik’dedi. Bir¢ok

turna kusunu gostermisti gokte: ‘Turnalar gidiyor.’ (54)

Artik yetigkin olan Kemal, ¢ocuklugunda annesiyle birlikte gittigi yerleri, yaptig1 kisa

yolculuklar: ve etrafinda gordiiklerini anlatir.

Sizinle Igren¢ adli Oykiide iki tiir anlayict vardir. Biri, Kemal -6ykiiniin
kahramanlarindan biri-; digeri kurgusal ailemin disindaki anlaticidir. S6zii Kemal
aldiginda anlatilanlar Kemal’in yasaminda onu etkileyen olaylardir ve burada

bendykiisel bir anlatim tercih edilir:

Amcamin kimi geceler Istanbul’da kaldigimi da animsiyorum. Babam séylerdi, ‘Sedat
vapuru kagirdr yine’ derdi. Babaannemin dudaklarinda gelinlikli tas mankeni

cagristiran bombos, anlamsiz, ama beni sarsan, yiiregimi burkan bir giiliimseme

belirirdi (66).
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Anlaticy, ailesinde, kendi yasadiklar1 ve ¢evresindekilere ait eylemlere ve diislincelere

dair tanik olduklarini1 6ykiiye aktarir.

Kimi zaman anlatic1 degisikligi olur. Ozellikle Belkis ve kocas1 Sedat’in diyaloglar
aktarilirken anlaticiya ait agiklamalarin parantez iginde yer aldigi goriiliir. Burada

anlatici dis Oykiisel anlatim1 kullanir:

‘Sedat, vaktin varsa, seninle biraz konusmak istiyorum.’

(Daha geceye ¢ok var. Hasir bir koltukta, bir kosk balkonunda viski i¢ilir.)

‘Seni dinliyorum.’ (65)

Anlatici, sozii kar1 koca olan Belkis ve Sedat’a birakir. Anlatici adeta kozlarini

paylasan bu iki kahraman arasinda olanlar1 aktarir.

Sizinle Igreng adli dykiide bendykiisel ve dis ykiisel anlatim bulunmaktadir.

Elbise Haritalarr’nda anlatici kii¢lik gocuk Kemal’dir. Kemal, kendi ¢ocukluguna dair
anilarini aktarirken bendykiisel, evlerine gelen Funda Abla’nin yagamina dair bilgileri

aktarirken de dis Oykiisel anlatimi seger.

Kirik Minyatiir’de anlatic1 kendi yasamini ve Recibe Teyze’nin Oykiisiinii anlatir.
Kendi yasamindan bahsettigi anlatimda ve kendine dair verdigi bilgilerde bendykiisel
anlatim1 kullanirken Recibe Teyze’ye dair verdigi bilgilerde dis dykiisel anlatimdan

yararlanir.

Ama yalnmiz. Agir agwr 6liiyor. Bir yanginda kavruluyor. Her giin sirenli bir vazoyu

karwyor. Tilki kiirklerine, samur kiirklerine yeniden naftalin ekiyor (82).

Recibe Teyze varlikli bir kadin iken yalnizliga biiriiniiyor. Ve bazen deli sarayl1 olarak
nitelendirilecek anormal davramiglar sergiliyor. Recibe Teyze’nin yasamina

odaklandiginda anlatic1 distan odaklanmadan faydalanir.
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Beni anlamiyor Nesrin. Hi¢ kimse anlamadi beni. Sevdigim insanlar vardi. Ellerini

tutmak isterdim. Kimse elini uzatmiyor bana... (83)

Kimse tarafindan anlasilamamaktan yakinan ve yalnizliktan sikayet eden anlatici, bu

anlatiminda bendykiisel anlatimdan faydalanir.

Mecnun’u Cok Daglar’da anlatici konumundaki kisi Kemal’dir. Yetiskin bir karakter
olan Kemal, ¢ocukluk arkadasi Yurdanur’un evlilik haberin duyar ve gerek vaka

zamaninin gerekse ¢ocukluguna dair anilarinin izinde mutlulugu arar.

Bendykiisel bir anlatimin yer aldig1 bu 6ykiide anlatici, kurmaca alemin bir karakteri

olarak sinirli bir anlatima sahiptir.

Yarin Olsun’da anlatici, 6ykiiniin kahramani -ayn1 zamanda baskisisi- olan Kemal’dir.
Bagina gelen olaylardan etkilenen, hiiziinlii, bugiinii istedigi gibi yasayamamis ve
yarin olsun isteyen bir kisidir. Kendi yasamina odaklanir, bagindan gegenleri ve

arkadas1 Onder’i anlatir. Anlatimda bendykiisel bir anlatim tercih edilir.

Kirlangi¢ Firtinasi’nda hikayenin kisilerinden biri olan Kemal, kurgusal alemin bir
pargasi olan, Ekrem ile Meral’in arkadasidir. Yasadiklarini, kendini “ben” diye ifade
eder. Bendykiisel anlatimi tercih eder, bunun yaninda arkadaslarinin bagindan gecgen

olaylarda da dis oykiisel anlatimi tercih eder.

Bir Goniil Gurbetinde Sykiisiinde anlatici, Kemal’dir. Oykiiniin kahramam olarak
kendi yasadigi olaylara dair anlatiminda bendykiisel anlatimdan faydalanirken;
etrafinda gordiigi kisilerin, yakin arkadaslarinin yasadigi olaylarda gozlemci

konumundadir ve i¢ dykiisel anlatimdan faydalanir:

Giirdal kolumdan tutuyor kalabaligin ortasinda. Taniyyamiyorum. Karisini tanitiyor

bana. Karisimin ¢ok giizel lacivert gozleri var (126).

Kalabalikta yiiriirken Giirdal’la karsilasan Kemal, yasadiklarini anlatir, benoykiisel

anlatimdan yararlanir.
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Giirdal’la Bakiye’den ayrildigimda caddenin isiklart yanmisti. Tam oniimde bir taksi
durdu. Icinden kirmizi mantolu bir kadinla iki adam indi. Adamlardan biri biyikliydi.
Payetli ¢cantalar, pahali gece elbiseleri satan bir magazaya girdiler [...] (130).

Arkadaslarindan ayrilan Kemal, caddede Onilinde duran arabadan inen insanlar
hakkinda bilgi verir ve bu anlatimda bir gézlemci konumundadir. Kemal, anlatiminda

i¢c oykiisel anlatimdan faydalanmaktadir.

Dostluklarin Son Giinii’nde anlatici, kendi Oykiisiine odaklanan ve kendi yalnizligini

anlatan Kemal’dir. Kemal anlatimda bendykiisel anlatimdan faydalanmaktadir.

Kuglar mui Konar Oykiisinde anlaticinin ismi belirsizdir. Yasadiklarindan ve

anlattiklarindan yola ¢ikarak onun hakkinda bilgi ediniriz.

Anlatict kendini “ben” diye ifade eder. Arkadasit Mehmet’i kendi evinde, odasinda
agirlar. Buradaki diyaloglardan, anlaticinin oyuncaklarini -yetiskin olmasina ragmen-
hala tuttugunu goriiriiz. Anlatici, yalniz bir adamdir ve arkadaslarina askla baglidir.
Fakat bu sevgide karsilig1 pek goremez. Anlatict bendykiisel anlatimdan yararlanarak

kendi yasamina odaklanir.

Sdyle Kalbim Oykiisiinde iki tiir anlatict kullanilmistir: bendykiisel ve iist dykiisel

anlatici.

Doktora gotiirdiigiimde, anneme ilk kez, yilardan sonra ilk kez yeniden,

cocuklugumdaki gibi sevgiyle yaklagmak istedim (152).

Anlatici, annesini doktora gotiiriir ve bu sirada annesine olan duygularini bendykiisel

anlaticidan faydalanarak aktarir.

Pencerenin bitisigindeki koltuga oturuyor annesi. Biitiinlenmeyen, hi¢ bitmeyen bir
hirka oriiyor, sokiip sokiip oriiyor. Agzint agip kapiyor kendi kendine, dudaklarini
biiziiyor, almndaki kirisiklar daha bir belirginlesiyor (154).

Ust oykiisel anlatic1 burada sinirlt bakis agisiyla kurmaca alemin bir pargasi olan

anlaticinin annesinin koltuktaki halini betimliyor.

229



‘Hi¢ kimse sevmiyor annemi’ diye diistiniiyor, ¢cok korkuyor bundan, hemen o sira

unutmak istiyor (155).

Anlatici, bu anlatimda da {ist 6ykiisel anlatict konumundadir ve 6ykii kahramanini her
yoniiyle anlatir. Onun diisiincelerine de hakimdir. Ust 6ykiisel anlatici bu anlatimda

sinirsiz bakis acisina sahiptir.
2.3.4. Kisiler Diinyasi

Para hikayesinde kisiler; Melahat Hanim, Tiirkan, Sevtap, Fiisun, Mevhibe Hanim,
Siiheyla, Kemal (anlaticy, kiigiik cocuk), ibrahim, Ganimet, misafirler, Siikran, Ahmet,

baskomiser, komsu kadin, otomobilli bey, 6gretmendir.
Kisiler, genellikle, dykiide isimleriyle anilirlar.

Yarin Aglayacagim Oykiisiinde kisiler diinyasi; ben(anlatici), Kenan, anlaticinin
annesi, ¢ocuklar, biiylikanne, papaz, dayiogullari, bir adam dedigi kisidir. Kisiler
arasinda sadece Kenan’in ismi verilmistir. Diger kisiler meslekleri veya akrabalik

baglariyla adlandirilmistir.

Gelinlik Kiz oykiisiinde kisiler; anlatici konumundaki kisi (simdilerde bir yetiskin
oldugu izlenimini verir. Anlattiklari, ¢ocukluguna dair anilardir.), anlaticinin annesi,
Incila Abla, iffet Hanim, Nuhbe Hanim, anlaticinin babasi, Cahit Bey, Hasan Amca,

Kéamuran Yenge, Cahit’in yeni nisanlisi, halktir.

Ayrilik Var’da kisiler diinyast; Sevil, hostes, is adamlari, ¢cocuk, Fikret, Nur, Ayhan,
Gliner Bey, Feridun, Kerim Bey, gilindelik¢i kadin, is¢i kiz, sarkic pargasidir.

Biitiin Istanbul Bilsin’de kisiler; Nesecan Yenge, Liitfi Bey, ben (anlatic1, Kemal)
ogretmen arkadaslar, Kemal’in annesi, anneanne, Ulviye Ogretmen, Belkis Ogretmen,
Nevzat Ogretmen, Giilfidan Kalfa, kocamis dadilar, ihtiyar arabacilar, evlatlik kizlar,
ecis bliciis yashi kadin (Titsiici Huriye), ¢ocuklar, Macuncu Ramiz, Cingene

cocuklaridir.
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Erismez Nevbahar adl1 hikayede kisiler; Kemal’in annesi, Kemal (anlatic1), mesin
ceketli kestaneci, Hafize, Nezihe Hanim, Nezihe Hanim’in tanislar1 kadinlar, hala,
babaanne, hizmetciler, halayik, anneanne (Mevhibe Sultan) Hattat Ciirliiksulu Avni,

Ayse, Sebahat Abla’dir.

Sizinle Igren¢ adli 6ykii kisiler diinyasi agisindan ¢ok kahramanli bir dykii degildir.
Kahramanlar; yenge (Belkis), Belkis’in kocasi Sedat, Kemal (anlatici), yash biiyiikler,

adamlar, kadinlar, babaanne, Meliha Hanim, Peride ve fotograf¢idir.

Elbise Haritalarr’nda kisiler Kemal, Kemal’in annesi, Kemal’in babasi, Funda Abla,
Funda Abla’nin kocasi, misafirler, Yavuz, Yavuz’un annesi, yoksul giyimli ¢ocuklar ve

kadinlar, Miinevver, bakkallar, cigercilerdir.

Kiritk Minyatiir’ de kisiler; ben (anlatic1), Nesrin, Yaseminli kizlar, ¢cingene kiz, Recibe
Teyze, anlaticinin annesi, anlaticinin dedesi, anlaticinin biiyiik amcalar1 ve anlaticinin

babaannesidir.

Mecnun’u Cok Daglar’n kisiler diinyasi; Yurdanur, Kemal, Zekeriya Dede,
Yurdanur’un annesi (Miibeccel Hanim), Kemal’in annesi, gen¢ doktor (damat,
Yurdanur’un miistakbel kocasi), erkek tarafi, babaanne, bir kiz ¢ocugu, Siiheyla,
Zekeriya Dede’nin babasi ve dedesi, i¢ tabut: dervisler, vapurun yolculari, kalabalik,

cocuklar, yash tanislar, li¢ kisilik orkestra ile Leyla vii Mecnun’dur.

Bu karakterler i¢inde Leyla ile Mecnun, dykii i¢indeki baska bir dykiiniin, kurmaca

alemin, karakterleridir.

Yarin Olsun’da kisiler; Kemal, Onder, ¢ocuklar, kahveci, insanlar, garson, boyaci
cocuklar, kahve sahipleri, basimevi ¢iraklari, ¢aycilar, marangozlar, erkek terzileri,
Ogrenciler, geng kizlar, iyi insanlar, firinlara un tasiyanlar, ihtiyarlar, kii¢iik cocuklar,

biiylik adamlar, Kemal’in annesi ve Kemal’in babasidir.

Kirlangi¢ Furtinasi’nda kisiler; Kemal, Meral, Ekrem, anne, Meral’in halasi, polis,
tanidiklari, ¢iftler, adamlar, kadinlar, bir kadinla bir erkek, anlaticinin babasi, Bogaz
cocuklari, obilir ¢ocuklar, kapici, garsondur. Meral, Ekrem ve Kemal disindaki

kahramanlarin daha ¢ok cinsiyetleriyle yer aldiklar1 goriiliir.
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Bir Goniil Gurbetinde 6ykiistinde kisiler; Aydin, geng faytoncu, insanlar, kadinlar ve
erkekler, Giirdal, Bakiye, Kemal, tanislar, bir kadin, iki adam, Noel Babalardir. Bu
kisiler i¢inde Noel Babalar, soyuttur.

Dostluklarin Son Giinii’nde kisiler; Giilten, Ali, Kemal, ¢icekc¢ideki kiz, Kemal’in
annesi, geng bir ¢ocuktur. Yalnizlik temi oldukga sinirli bu kisi kadrosunda da kendini

gosterir.

Kuslar mi1 Konar Oykiisiinde kisiler diinyasi anlaticinin dedesi, Mehmet, anlatici,
anlaticinin annesi, anlaticinin babasi, Fatma, Ayla, Zeki, Seving, cocuklar ve
gazeteciden olusur. Ozellikle anlaticinin arkadaslarmin ismiyle yer aldig1 kisiler

diinyasinda anne, baba, dede ve anlatic1 isimleriyle yer almaz.

Soyle Kalbim Oykiisiinde kisiler; Can, arkadaslar, anlatici, anlaticinin annesi, garson,
basortiilii ve mantolu kadin, geng kiz, geng ¢ocuk, kahvede oturanlar, ge¢ip gidenler,
doktor, anlaticinin babasi, Hiimeyra, patates krali, regel yiyen kadin, bahgivanlar,
arabacilar, kdy ¢ocuklari, orta yash kadin, Besim, yiizlerce aile biiyligii, hizmetgiler,
beslemelerdir. Bu kisiler icinde Besim eski konaktaki bir ¢cocuktur ancak anlaticinin

annesinin gordiigii, Besim’in hayalidir. Besim dykiide soyut bir kisi olarak yer alir.

2.3.4.1. Baskisi

Para hikayesinde baskisi ¢cok belirgin degildir. Koskte oturan zengin aile, Mevhibe
Hanim’in ailesi, ile iki katli evde oturan Melahat Hanim’1n ailesi vardir. Oykiide

izerinde en ¢ok durulan, hakkinda bilgi verilen kisi Tiirkan’dur.

[...] -Biiyiik duyarliklarla yiikliiydii, isteklerini asip gecen duyarliklarla. Simdi adini
yineliyorum: Tiirkan. Ince, duygulu bir kizdi. Sabahlar nasil coskuyla, bir bankaya,
birtakim kdgitlara, dosyalara kosardi. Gérseniz, ‘Iste baskalar icin yasayan biri’

derdiniz (3).

Bankada calisan, fedakar, ince ve duygulu bir kizdir. Tirkadn hakkinda bilgileri
kurgusal alemin disindaki anlatici aktarir. Karsilarindaki kdskte oturan Melahat Hanim
ve ailesi Tiirkan ve ailesinden rahatsizdirlar. Komsu kadin, Tiirkan’in karst koskiin

hizmetcisi Ganimet’in nisanlisini ayartacagini iddia eder.
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Yarin Aglayacagim Sykiisiinde baskisi “ben”dir. Ismi verilmeyen bu baskisi acilarla
dolu bir gegmise takili kalmis, yalniz ve sevilmeyen bir kisidir. Kenan’la arkadasligi

vardir. Ona ge¢misini, acilarini anlatmak ister, bundan da ¢ekinir.

Gelinlik Kiz hikayesinde baskisi konumunda Incila Abla vardir. Anlatic1 onu su sekilde

betimler:

Incild Abla, ge¢mis zamanlardan kalma bir peri kizi gibiydi. Kizil saclarini omuzlarina

doker, agwr agir tarardi (28).

Incila Abla annesi ve biiyiikannesiyle birlikte yasar. Evlerine anlatic1 ve annesinden
baska kimse gelmez. Kaldiklar1 ev tam bir sessizlige ve yalnizliga biiriinmiis haldedir.
Evlerinde erkek yoktur. Bir giin yakin bir aile dostlar1 Cahit Bey evlerine ziyarete gelir
ve Incila ile sozlenirler. Ut galip sarki sdylemeleriyle sesleri limonlugu doldurur.
Ancak bu hikdye, Cahit’in eski biiylikel¢i Ragip Bey’in kizi ile tanisip evlenecek

olmasiyla son bulacaktir.

Incila, bu ayriliktan sonra iiziintiiyle birlikte zayiflamaya baslar. Aglamaktan gozleri

kurur.

Ayrilik Var’da baskisi Sevil’dir. Kerim Bey’in kizidir ve Fikret ile evlidir. Onceleri,
bir sarkici parcasina tutulmus ancak babas1 bu durumdan hosnut olmamaistir. Bir pamuk
tiiccar1 da olan babasi, kendi islerinde de kullanacagi bir uzmana ihtiyaci vardir. Fikret,
Kerim Bey’le de ¢alisacak uygun bir es olmustur Sevil i¢in. Fakat bir ¢ocuklar1 olan

Sevil ile Fikret ¢cok sik kavga ederler.

Biitiin Istanbul Bilsin 6ykiisiinde baskisi, Kemal’dir. Anneannesiyle birlikte her
ilkyaz ayinda Nesecan Yenge’nin babasi Liitfi Beylere oturmaya giderler. Aym
zamanda anlatict1 konumunda olan Kemal, bu misafirlikte gecen giinlerden birinde

yasadig1 ve kendisini derinden etkileyen olay1 okuyucuya anlatir.

Kemal, varlikli bir ailenin ¢ocugudur ve sokaktaki diger ¢ocuklarla -6zellikle Cingene

cocuklariyla- oynamasi yasaktir. Bu nedenle yalniz bir ¢ocuktur.
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Erigsmez Nevbahar adli hikdyenin baskisisi Kemal’dir. Ayn1 zamanda anlatici
konumundaki Kemal kendi yasaminda 6zellikle ¢ocuklugunda yasadig: ve kendisini

derinden etkileyen olaylara deginir, kendi anilarini anlatir.

Cocukken annesiyle birlikte gittigi Neziha Hanimlarin koskiintin yikilacagini 6grenir
ve koskii son kez olsun gérmeye gider. Bahgesinde Hafize’yle oynadigi olaylar, koskte
yasayan varlikli ama ciirlimiis bir aile, onlarin hizmetlisi kiiciik Hafize’ye karsi

tavirlar1 ve Hafize’ nin koskte yasadiklarini hatirlar. Anilarini anlatir.
Kemal, an itibariyle yetigkindir artik. Ancak anlattiklar1 gegcmise dair olaylardir.

Sizinle Igren¢ adli oykiide baskisi yenge Belkis’tir. Ayni zamanda anlatici
konumundaki Kemal -ki, ergenlige girmek tizere olan bir gengtir- yengesi Belkis’la
arasinda gegen olaylari aktarir. Oykiiniin disinda yer alan anlaticinin da yine Belkis’a
ait duygular1 yansitmak i¢in Belkis’in yasamia odaklandig1 goriiliir. Oykiide {izerinde

en ¢ok durulan kisi yenge Belkis’tir. Bu bakimdan hikayedeki baskisi Belkis tir.

Belkis, kayinvalidesi tarafindan istenmeyen, esinin ailesi tarafindan hor goriilen bir
gelindir. Esiyle birlikte oturduklar Biiyiikada’daki koskte biitiin giin yalnizdir, kimi

zaman vapuru kagiran kocasinin da eve gelmemesiyle geceleri de yalniz kalir.

Belkis, zamanini Kemal’le gecirir. Yalnizligin1 Kemal’le gidermeye calisir. Kemal’le
birlikte gezmelere cikar. Gittikleri Kapalicarsi’da gelinliklere, aile albiimlerinde

gelinlere bakar, bakarken de dalar gider.

Belkis, bir ¢ocugu olmasini ¢ok ister ancak ona gereken ilgiyi bile gdstermekten aciz

olan kocasi, Belkis’a kendini egleyecek baska seyler bulmasini tavsiye eder.

Elbise Haritalarr’'nda bagkisi Funda Abla’dir. Anlatilanlar, Funda’nin yasamina
dairdir. Funda bir terzidir. Kemal’in annesine kiyafetler diker. Fakir bir kadindir,
Kemal’in annesi tarafindan hakkettigi ilgiyi gérmez. Kemal’le konusmalar1 sirasinda
kocasindan bahseder fakat bir keresinde Mehmedali olarak tanittig1 kocasinin ismini
baska bir keresinde Yavuz olarak sdylemesi Kemal’in kafasinda soru isaretlerine sebep

olur.
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Yalnizlik, Funda Abla’nin en biiyiik {iziintiisiidiir. Yasamima dair ¢ok ayrinti

verilmeyen Funda Abla’nin sinirsel rahatsizligi oldugu ortaya ¢ikar.

Kirtk Minyatiir’ de baskisi anlaticidir. Ismi verilmez, ben diyerek kendinden bahseder.
Kimse tarafindan anlasilamamaktan sikdyet eden yalmiz biridir. Arkadasi Nesrin’i
kandirarak Recibe Teyze’nin miicevherlerini gostermek i¢in onu Recibe Teyze’nin
evine gotiriir. Koske giderler ancak kosk terk edilmis ve Recibe Teyze coktan

Olmiistlir. Durduk yere giilmeye baslayan anlatici tuhaf davraniglar sergiler.

Mecnun’u Cok Daglar’in baskisisi Kemal’dir. Yetiskin bir erkek olan Kemal
annesiyle yasamaktadir. Cocukluguna dair olumsuz bir olay yasandigi izlenimini veren
anlatimindan bagka olaya dair ayrint1 verilmez. Okura sezdirilen bu olay sonrasi aciy1

Kemal’in annesi ve Kemal ¢ekmektedir:

Tig isi elden kaydi. Iplikler daha agir ve tig daha cabuk tasa diistiiler. (Gegmiste
diisiinmeliydi. Annemin sugu degil. Ortaklasa yasiyoruz gene de aciyi.) (91)

Kemal, ¢ocukken Yurdanur’a, onunla evlenecegi soziinli verir ancak zaman iginde
araya giren ayriliklarin da etkisiyle belki de bu soziiniil tutmaz ve Yurdanur baskasiyla

evlenir. Kemal asla evlenmeyecektir.

Yarin Olsun’da baskisi Kemal’dir. Ac1 ¢gekmeden yasadiklarii diislindiigii arkadas
ortaminda kendini yabanci hisseden, aralarina karismayan, ige doniik yasayan Kemal
yalniz bir adamdir. Yalniz ve dayaniksiz hisseder kendini. Yaninda kitaplar1 yakanlar

vardir, ses etmez. Ses ¢ikaramamanin hiizniinii yasar.

Kirlangi¢ Firtinasi’nda baskisi Ekrem’dir. Kemal, Ekrem’i ve Ekrem’in ideallerini,

yasadiklarini anlatir. Bir gozlemci konumunda Ekrem ile Meral’in yasamina odaklanir.

Ekrem’le Roma hukuku dersine c¢alisirken tanisan Kemal, okul yillarinda Ekrem’in
¢ok yardimini goriir. Dénem, darbelerin donemi, olaylarin ¢iktig1 yillardir. Ekrem de
ideolojinin i¢inde yer alan biri olarak bir gece yarisi evinde uyurken polisler ve kim

oldugu bilinmeyen bir adam tarafindan gdtiiriiliir ve hapse atilir.
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Bir Goniil Gurbetinde Oykiisiinde baskisi Kemal’dir. Yalniz bir adam olan Kemal
yilbas1 aksamini, eski arkadasi Giirdal ve Giirdal’in karis1 Bakiye ve onlarin
taniglariyla gegirir. Bu misafirlikte arkadasi Aydin’i, Aydin’la ii¢ sene 6nceki anilarini
anlatmaya baslar. Konuklar Aydin’1 dinlemekten hoglanmaz ve Kemal’e giilmeye
baslar. Kendini yozlagsmis olarak tanimlayan Kemal de giiler. Evden ayrilir ve caddede

etrafindaki insanlar izler.

1973’{in son giiniinde Kemal, sosyal zamanin hiizniinii yasar. Insanlarin 6ldiiriildii
donemdir. Kemal hem psikolojik hem de fiziksel bir yalnizlik i¢indedir. Aydin’la olan

arkadagligini, onunla ge¢irdigi zamanlar1 6zler.

Dostluklarin Son Giinii’nde bagkisi Kemal’dir. Kemal, yalniz biridir. Hem fiziksel
hem de ruhsal yalnizligin1 gidermek icin arkadaglar1 Ali ve Giilten’in evine siirekli
gider. Ancak bu gitmeler gereginden fazla oldugundan kimi zaman Ali’nin igneleyici

sOzlerine de maruz kalir. Yine de onlara gider.

Kemal, annesiyle yastyordur. Kronik bir yalnizlig1 vardir.

Kuslar mi Konar dykiisiinde baskisi anlaticidir. Ismi verilmez. Cocukken anne ve
babasinin kavgalarindan kurtulmak i¢in oyuncak ayisina sarilir. O ylizden

oyuncaklarini yetiskin oldugunda bile saklar. Onlarla yalnizligin1 giderir.

Arkadaslarii ¢ok sever. Onlar1 ziyarete gider, evine arkadagini misafir eder. Ancak
gittigi yerlerde kalksin diye beklenir, gelen misafir gitmek igin acele eder.
Ayrildiklarinda tekrar ne zaman bulusacaklarini konusmamalari onu tedirgin eder.

Bagkisi fiziksel ve ruhsal bir yalnizlik i¢indedir.

Soyle Kalbim oykiistinde bagkisi anlaticidir. Annesiyle yasar, babasi vefat etmistir.
Annesinin durumu giinden giine kotiiye gider. Annesini doktora gotiiriir. Annesinin
kotiiye gitmesi anlaticiyr gerginlige stiriikler ve arkadaslariyla kavga eden anlatici

onlardan -0zellikle arkadasi Can’dan- 6ziir diler.

Anlatict yalniz bir kisidir.
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2.3.4.2. Norm Kisi

Para hikayesinde norm kisi ¢ok belirgin degildir. Tiirkdn’1 tamamlayan ailesi, onun

yaninda olan kardesleri norm kisiler olarak goriilebilir.

Yarin Aglayacagim Oykiisinde norm kisi Kenan’dir. Hikayede baskisiye sevgi

gosterip onunla birlikte vakit geciren tek kahraman Kenan’dir. Tek yonlidiir:

Evlerin cehenneminden, kendi evimin karabasanlarindan kagmak, kurtulmak istedigim

gecelerde konustugum, soylestigim, tartistigim bir arkadasti (16).

Baskisi, bu climlelerle tanimlar Kenan’1. Onunla konusurken sikintilar veren evlerden
soyutlar kendini. Ayrica Kenan, Saglikli, giile¢, kaygisiz bir insand: (16) baskisiye

gore.

Gelinlik Kiz hikayesinde norm karakter, Nuhbe Hanim’lar1 ziyarete gelen tek kimseler
olan anlatic1 ve annesidir. Misafirlige geldikleri evde bu ii¢ kadinin yalmizliklarini

giderir, onlara arkadaslik ederler.

Ayrilik Var’da norm karakter Fikret’tir. Sevil’in kocasi olan Fikret yakisikli bir adam
olmakla beraber Sevil’den ¢ok Sevil’in babasi i¢in tamamlayici bir karakterdir. Kerim
Bey, kizinin Fikret’le evliligi sayesinde sahip oldugu is yerindeki eleman eksikligini

tamamlamistir. Kizinin Fikret’le evliligi onun isine yaramstir.

Biitiin Istanbul Bilsin oykiisiinde tek yonlii, yuvarlak bir karakter olan ve norm
karakter kimligindeki kisi Macuncu Ramiz’dir. O, bir Cingene’dir. Sokaktaki
cocuklar1 pesine takar, onlar1 eglendirir. Macun satar. Kendisine kap1 parmakliklarinin
ardindan bakan ve diger ¢cocuklarin alay ettigi Kemal’in haline ¢ok iiziiliir. Ona macun
hediye etmek ister. Bu, Kemal i¢in paha bigilemez bir hediyedir. Cocuk olmanin
keyfini yasayabilecegi bir imkan sunmustur Ramiz Kemal’e. Bu bakimdan Ramiz,

Kemal i¢in tamamlayici karakter -norm karakter- 6zelligi gosterir.

Erigsmez Nevbahar adli hikdyede norm karakter Kemal’in gittikleri koskiin kiiglik
beslemesi Hafize’dir. Evin isleri, diiz bir karakter olan Hafize nin, kiigiik yasina

ragmen, omuzlarma yiiklenir. Annesiyle beraber koske misafir gelen Kemal’in cani
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stkilmasi diye Hafize’yle oynamasina izin verilir. Hafize’nin tek oyun saatleridir bu

anlar. Kemal gittikten sonra dag gibi bulasiklar bekler Hafize’yi.

Kemal’in sokak ¢ocuklariyla oynamasina izin verilmez. Koskteki tek oyun arkadasi
olan Hafize, bu ¢iirlimiis kdskte onu tamamlayan tek unsurdur. Bu bakimdan Hafize,

norm karakterdir.

Sizinle Igren¢ adli 6ykiidde norm karakter Kemal’dir. Yengesi Belkis’la bol vakit
geciren ve ona karsi cinsi duygular besleyen Kemal yengesinin yalnizli§ini da paylasir,

yengesine iyi gelir. Kemal, yengesi i¢in norm karakterdir.

Elbise Haritalari'nda Funda’yr yalnizligindan kurtaran, onu tamamlayan Kkisi
kocasidir. Adinin Mehmedali oldugunu soyledigi kocasi haklinin yaninda, haksizin

karsisinda olan yigit biridir.

Funda Abla, Kemal’le konugmasinin baska bir giiniinde kocasinin admin Yavuz
oldugunu soyler. Yavuz’la Funda’nin birlikteligini bozan kisi, Yavuz’un annesi

olmustur.
Funda i¢in, onu tamamlayan kisi kocasidir. Kocas1 norm karakterdir.

Kirik Minyatiir’de norm kisi Nesrin sayilabilir. Nesrin’le bir arkadas toplantisinda
tanigan baskisi, onunla aralarinda ortak noktalarin oldugunu hisseder. Arkadasliklar

baglar.
‘Nesrin’le evlen. Yarin go¢iip gidecegim ben. Yalniz kalirsin.’
‘Kararsizim.” (83)

Recibe Teyze ile yasadigi hissi verilen bu diyalogda Recibe Teyze’nin yarininin
olmamasi sebebiyle kendini daha da yalniz hisseden anlatici i¢in Recibe Teyze’nin de

uygun gordiigii, anlaticty1 tamamlayan kisi Nesrin’dir.

Mecnun’u Cok Daglar’da norm karakter Yurdanur’dur. Cocuklugunun en giizel

anilarinda Yurdanur bulunan Kemal’i tamamlayan kisi Yurdanur’dur. Fakat yetiskin
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olduklarinda Yurdanur baskasiyla evlenir ve Kemal evlenmeyerek yalnizligi

segecektir.

Yarin Olsun’da norm kisi Onder’dir. Kendini gerceklestirmis biri olarak dykiide yer
alir. Kemal’le arkadastirlar. idealleri vardir, bir durus sergiler. Yedi ay hapiste yattig,
sOylediklerinden anlagilir. Kemal’i sever, onun bu yalnizlik halinden kurtulmasini

ister.

Onder tek yonlii, diiz bir karakterdir. Konusmalariyla Kemal’i rahatlatir. Onun igin iyi

bir arkadastir.

Kirlangic Futinast'nda norm kisi Meral’dir.  Ekrem’i tamamlar. Ekrem’le
evleneceklerdir. Fakiilteyi bitirmistir, avukatlik staji yaptyordur. Ekrem’i hapishanede

ziyaret edip ona destek olur. Ekrem’1 hapisten kurtarmak i¢in ugrasir.

Bir Géniil Gurbetinde Sykiisinde norm kisi Aydin’dir. Kemal, arkadas1 Giirdal’in

evinde Aydin’1 anlatir ve onu ne kadar ¢cok 6zledigini soyler:

Sonra bos bulunup Aydin’t anlatmaya koyuluyorum: diinyada en ¢ok onu sevdigimi,

yedi yil 6nceye donmek istedigimi, mumlar: yakmaya kalkigtigimu, [...] (129)

Kemal, Aydin’la fiziksel ve ruhsal yalmzlhigin1 giderdigi donemleri 6zler. En ¢ok

sevdigi arkadasinin yaninda olmamasina iiziiliir.

Dostluklarin son Giinii’nde norm kisiler Giilten’dir. Yalniz bir karakter olan Kemal,
bu yalmizligin1 arkadaglarinin evine sik sik gidip onlarla siirekli goriiserek gidermek

ister:

Neydi beni bu eve ¢eken: Giilten’in insanligi, ictenligi; Ali’nin kimseye degisilmeyecek

dostlugu, [...] (133)
Bu yonleriyle Giiten Kemal’in eksik olan yonlerini tamamlar. Onun arkadaslik,

dostluk, birliktelik ihtiyacidir bu eksik yon. Ali de iyi bir dosttur ancak o, Kemal’in stk

sik ziyaretlerine kars1 sikilir ve bunu dile getirir.
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Kuglar mi1 Konar 6ykiisiinde norm kisi Mehmet’tir. Mehmet, anlaticinin en yakin

arkadaslarindan biridir:

Ne zaman goriisecegimizi bilmeden ayrilmak tedirgin ediyor beni. Son tutamak

Mehmet (147).

Insan unutuyor; baskalarina, baska birilerine siiriikleniyor. Kopuk kopuk ipliklerden
bir yumak; biri basliyor, sonra oteki, o da bitiyor,; hep béyle siiriip gidecek bu... Ama
son tutamak Mehmet (147).

Onu evine davet eder. Mehmet’i odasinda agirlar. Oda oyuncaklarla doludur. Mehmet,
anlaticinin  bunlardan kurtulmasini sdyler. Ancak anlatici i¢in onlar yalnizligim

paylastigi nesnelerdir.
Mehmet’i son tutamak olarak goren anlatici i¢in Mehmet norm karakterdir.

Sdyle Kalbim 6ykiisiinde norm karakter Can’dir. Annesinin hayali varliklar gérmesi,
babasinin oliimiinii unutup onun odasina girmesi gibi pek cok sikinti yasamasi
anlaticiy1 gergin bir ortama siirtikler. Anlatici, bu gerginlikten ve yalnizliktan arkadas:

Can’la vakit gegirerek kurtulmak ister.
2.3.4.3. Kart Kisi

Para hikayesinde kart kisi bir topluluk olan Mevhibe Hanim ve kizi Siiheyla’dir.
Kurgunun gelismesine katkida bulunan, koskteki ailenin Melahat Hanim ve kizlarina

olan diigmanliklaridir. Bu, bagka olaylarin yasanacag hissini okuyucuya verir.

Yarin Aglayacagim Sykiisiinde kart karakter biiylikanne ve dayiogullaridir. Kurgunun

gelismesine katkida bulunurlar.

Cocukken kiliseye gittigi ve Isa’y1 sevdigi icin baskisiyi “gdvur” olarak yargilar ve
kiliseye tekrar giderse onu odunluga kapatmakla tehdit eder. Baskisinin “gidecegim”
soziine kizar, akreplerle dolu odunluga attig1 ¢ocugun {iizerine kapiy1 kilitler. Onu

SEevincz.
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Dayiogullar1 da yatak odasinda yastik savasi yapar, iskenceler tepesinde baskisiye

eziyetler ederler. Gelinciklere zarar vermeleri bagkisiyi ¢ok {izer.

Biitiin bu olaylar, baskisinin gegmisine saplanip kalmasina, acilarin1 Kenan’a anlatarak

i¢cini sogutmak istemesine ve gelecege dair umutsuzluk beslemesi sebep olur.

Gelinlik Kiz hikayesinde kart karakter Cahit Bey’dir. Hasan Amca ile Kémuran
Yenge’nin ¢ocuklar1 olan Cahit Bey, miihendislik okulundan yeni mezun olmus biri
olarak Nuhbe Hanim’lar1 ziyarete gelir ve incila ile s6z keserler. Incila ve ailesinden
daha varlikl1 bir ailenin kizyla tanisip onunla evlenecektir. incila ile olan sozii bozar.
Oykiide Cahit, séziinden dénen biridir. Bu yéniiyle Nuhbe Hanim ve ailesine ¢ok aci
cektirir. Ondan sonra aile biiyiik acilara ve iyice yalnizliklarina gomiiliir. Kadinlarin

gbzleri aglamaktan kizarir, Incila zayiflar.

Ayrilik Var’da kart karakter -ayn1 zamanda norm karakter olan- Fikret’tir. Sevil’le
Fikret diigiinlerinin ertesi giinii hayatlarmi degistirmis ve Istanbul Macka’da yeni bir

hayata baglamiglardir:

Yeni bir ev (Magka’da, duragin sirasindaki yeni yap), yeni bir diizen (¢aylar, aksam
yvemekleri, isadamlarini agirlamak), yeni bir bosluk (Sevil kacakligina, bagimliligina
sasiyor) ... (36)

Sevil, Fikret’le her alanda yeni bir hayata baglar ancak bu yeni yasam onun i¢n yeni

bir bosluktur. Onunla evlenmeleri, yasamlarindaki bir déniim noktasi olmustur.

Biitiin Istanbul Bilsin Gykiisinde kart karakter Giilfidan Kalfa’dir. O, aslinda

bilmeyerek Kemal’e kotiiliik yapmis ve olaylarin gelismesine katkida bulunmustur.

Giilfidan Kalfa, Liitfi Bey’in koskiinde emektar hizmetlidir. Giilfidan Kalfa Kemal’in
kendisini de Nesecan Yengelerle bir gormesini ¢ok ister. Kemal’in, Nesecan Yenge’ye,
Liitfi Bey’e, hatta babaannesine gosterdigi sayg1 ve sevgiyi gormeyi ¢ok ister. Ancak
unuttugu bir sey vardir, o, evin hizmetlisidir. Kemal’e Ramiz’in verdigi macunu goriir,
hemen Kemal’in elinden macunu alir ve sokagin bir ucuna atar. Ramiz’i azarlar, sira

Kemal’e geldiginde onun kolunu tutup babaannesine gotiiriir ve olaylari abarta abarta
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anlatip Kemal’i sikayet eder. Bu yonleriyle, Giilfidan Kalfa kart karakter olarak
Oykiide yer alir.

Erigmez Nevbahar adl1 hikayede kart karakter Neziha Hanim’dir. Esi Pasa’yla birlikte
koskte, hizmetgilerle ve halayiklarla yasarlar. Miicevherlere sahiptir. Koskiinde
misafirlerini agirlar. Ancak hizmetgilerine ve 6zellikle kiigiik Hafize’ye kars1 tavirlari

cok serttir.

Neziha Hanim elmas yiiziigiinii kaybeder, sucu Hafize’ye atarlar. Hafize karakola
gotiiriiliir. Sonradan elmas yiiziigii banyoda bulunur. isin aslinda olan hirsizlik degil,
Hafize’ye atilan iftira vardir. Ancak, Pasa ve esi Neziha Hafize’nin koskten gitmesini
nankorliik olarak gorlip kendilerini savunurlar. Neziha Hanim ve kismen esi Pasa,

Oykiide kart kisi olarak bulunur ve dykiiniin gelismesinde rol oynarlar.

Sizinle Igren¢ adl dykiide kart karakterler Belkis’m kocasi ve kocasinin ailesidir.
Belkis kayinvalidesi tarafindan sevilmez. Kayinvalidesi ogluna baskalarini uygun
goriir. Olaylarin gelisimini saglayan, Belkis’in yalniz bir kadin olmasina sebep olan da

kaymvalide ve Sedat’in ailesidir.

Elbise Haritalari’'nda kart karakter Funda i¢in Funda’nin kayinvalidesi ve Kemal’in

annesidir.

Kayinvalidesi, Funda’nin Yavuz ile mutlu olmasimi engellemistir. Yalniz ve mutsuz
olan Funda’nin ge¢gmisinde yasadiklari bu durum onun akli yonden sikintili durumlar

yasamasina ve sinirsel krizler yagamasina sebep olur.

Kemal’in annesine terzilik yapan Funda i¢in Kemal’in annesi de kart karakterdir,
denebilir. Funda, evlerine geldiginde ona sadece cay ikram eder, pogacay1 bile ¢ok
goriir. Funda’nin yarim kalan isi eve gotiirmesi ve geri gelmemesine sinirlenen kadin,
Funda’y1 evinde bulur. Ona ¢ok iyi davranmayan kadin (Kemal’in annesi) de kart

karakterdir.

Kiritk Minyatiir’de kart karakter, olaylarin gelismesini saglayan anlaticinin kendisidir.

Ayn1 zamanda baskisi de olan anlatici, arkadasi Nesrin’e bir oyun oynayarak aslinda
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Olmiis olan Recibe Teyze’nin yasadigini ve miicevherlerini gérmesi i¢in Nesrin’i

Recibe Teyze’nin koskiine getirir. Kart karakter yine baskisinin kendidir.

Mecnun’u Cok Daglar’da kart karakterler belirsizdir. Annesiyle birlikte yasayan
Kemal’in annesiyle birlikte paylastig1 bir ac1 vardir ve bu aciya sebep olanlar kart

karakterdir. Olaya dair ya da aciya sebep olanlara dair bir bilgi verilmez.

Yarin Olsun’da kart karakter Kemal’dir. Bir kisirdongii i¢inde, yalmizlik ¢emberinde
yer alan Kemal bu ¢emberi kirmadigi i¢in, onu rahatsiz eden durumlara tepkisiz
kaldig1, sirf yalmizligimi gecirmek icin girdigi ortamlarda istenilmedigini anlayip

gitmedigi i¢in Kemal kendisine kars1 kart karakterdir.

Kirlangi¢ Firtinasi’nda kart karakterler ismen verilmez. “Diizenin adamlar1” olarak
onlar1 tanimlayabiliriz. Karisik olaylarin yasandigi bu donemde kendilerine ters
olduklarimi diistindiikleri kisilere zarar veren, kendi diizenlerini kurmus ve istedikleri
gibi davranan kimselerdir bunlar. Ekrem’i de evinden almis, sebepsiz yere onu hapse

atmislardir.

Bir Géniil Gurbetinde 6ykiisiinde kart karakterler isimleri verilmeyen, Kemal’in “cin
carpmislar” olarak tanimladigi kimselerdir. O cin ¢arpmislar disarida adam oldiiriirler

-y1l, 1973’ten 1974 e gecildigi donemdir-.

Kemal, arkadas1 Giirdal’in evinde de cin ¢arpmislardan birinin alayma maruz kalir.
Kemal’le alay edenlerin giilmesine Kemal’in de giiliisleri katilir ¢linkii Kemal

yozlagmis bir tiir olarak kendini goriir.

Olaylarin gelismesine, Kemal’in ruh haline etki eden bu “cin ¢arpmislar” 6ykiide kart

karakterlerdir.

Dostluklarin son Giinii’nde kart karakter Ali’dir. Evlerine stirekli gelen Kemal’in

artik sikici olduguna dair hislerini gizlemez:

‘Evlendigimizde hi¢ burada oturmazdik. Simdiyse burada oturuyoruz her gece.’ diyor
Ali. Her gece. Her gece sen bizi burada rahatsiz ettigine aldirmadan geliyorsun.

Arkadaslhigin da bir simiri var (134).
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Kemal her gece Alilere giderek onlar1 rahatsiz eder ve Ali bunu Kemal’e sik sik

hissettirir. Bagka seferinde:

‘Biktik senin burjuva yalmizliklarindan’ demisti Ali sonralari (134).

I1k baslarda giizel olan arkadaslik, Kemal’in ziyaretleri sonralari siireklilige doniisiince
bu durum Ali’ye bikkinlik verir ve Ali bunu gizlemez. Bu yoniiyle de kart karakter

ozelligi gosterir.

Kemal de Ali’nin bu s6zlerine ragmen Alilerin evlerine gitmeye devam eder. Bunu bile

bile gitmesi de kendine kars1 Kemal’in kart karakter 6zelligi gdstermesine sebep olur.

Kugslar mi1 Konar Gykiisiinde kart karakter anlaticinin dedesidir. Cocuklugunda ¢ok
sevdigi kuslarla arkadasligmi engelleyen dede, anlaticinin aglamasina sebep olur.
Dede, tiziimleri yedikleri i¢in kuslar1 kovacak korkulugu tarlaya diker. Korkuluk,
kuslarin gelmesini engeller. Dede, anlaticinin kuslarla arkadasligin1 engellemesi ve

onun kisiligine etkisi yoniiyle kart karakter 6zelligi gosterir.

Soyle Kalbim Oykiisiinde kart karakter annesinin akli yonden kendini kaybetmis
halidir denebilir. Annesiyle ilgilenmek zorunda kalan anlatici onu doktora gotiiriir,

onunla ilgilenmekten yorulur, annesinin durumunun daha da koétiiye gitmesiyle gerilir.

2.3.4.4. Fon Kkisi

Para hikayesinde fon kisiler; Mevhibe Hanim’1n misafirleri, evin hizmetgisi Ganimet,
Ganimet’in nisanlisi, Melahat Hanim’in evine aksamleyin gelen aile dostu, komsu
kadin ve baskomiserdir. Bu fon kisiler i¢cinde fal bakan komsu kadin hem Mevhibe
Hanim’1n evine hem de Melahat Hanim’1n evine girip ¢ikar. Her iki aileye de fal bakar.
Mevhibe Hanim’1n evinde, Melahat Hanimlarin dedikodusu tasir. En aktif rol oynayan

kisidir.

Yarin Aglayacagim Oykiisiinde acilar yiiklii bir cocukluk yasayan bagkisinin annesi,
kilisedeki papaz, etraftaki siradan birkag¢ insan fon kisilerdir. Bunlar arasinda en ¢ok
etkisi olmas1 beklenen fakat fon karakter olan anne okuru sasirtabilir. Cocugunun

acilarini gérememistir.
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Gelinlik Kiz hikayesinde fon kisiler cok kalabalik degildir. Hakkinda bilgi verilen fon
kisiler Nuhbe Hanim ve Iffet Hanim’lardir. Onlar disinda Cahit’in yeni nisanlisi,

misafir kadin, anlatici, anlaticinin annesi ve babasi vardir.

Ayrilik Var’da fon kisiler genellikle kendi isimleriyle anilir. Hostes, mesleki ismiyle
anilmigtir. Ayhan ile Nur evlidir. Nur, Fikret’le birliktelik yasamistir ancak bu
birlikteligin zaman1 belirsizdir. Fikret’le Sevil evlendikten sonra olsa bu birliktelik
yasak agki, Fikret’in Sevil’le evlenmeden Oncesinde yasanan bir birliktelik ise gegici
bir goniil iliskisini ifade eder. Kerim Bey zengin bir is adamidir ve Sevil’in babasidir.
Fon karakterlerden biri olan ¢ocugun, Sevil’le Fikret’in oglu oldugu olaylardan
anlasilmaktadir. Cocuk, annesiyle babasinin kavgalarindan korkan, radyo tiyatrolarini

dinleyerek kendini bu kavga ortamindan korumaya ¢alisan yalniz bir fon karakterdir.

Biitiin Istanbul Bilsin Sykiisiinde fon karakterler Nesecan Yenge, Liitfi Bey, 6gretmen
arkadaslar, Kemal’in annesi, anneanne, Ulviye Ogretmen, Belkis Ogretmen, Nevzat
Ogretmen, kocamis dadilar, Guros Mama, ihtiyar arabacilar, evlatlik kizlar, ecis biiciis
yaslt kadin (Tiitsiicli Huriye), ¢cocuklar, Cingene ¢ocuklaridir. Bu fon karakterler i¢inde
Kemal’in misafirlige gittigi ve beraber vakit gecirdigi kisiler Liitfi Bey, Nesecan
Yenge’dir. Liitfi Bey, koskiin sahibidir. Oldukca yashidir, esi yatalaktir. Kiz1 Nesecan
esi Oldiikten sonra kdske -baba evine- geri doner ve saltanatini siirer. Bu yonleriyle
Kemal’in babaannesi Nesecan Yenge’yi oldukca kiskanir. Ciinkii, onun siirdiigii bir

saltanat yoktur.

Fon kisiler icinde bir de Kemal i¢in ¢ocuklar 6nemlidir. Onlar, sokaklarda
cocukluklarin1 6zgiirce yasamaktadirlar. Giilerler, kosarlar. Oysa Kemal yaslilarla

vakit gecirir, cocuklugunu yasayamaz, yalnizdir.

Erismez Nevbahar adl1 hikayede fon kisiler Kemal’in annesi, anneanne ve babaannesi,
Neziha Hanim’1n tanislari ve hizmetgileri ile kdskiin yakiindaki kestanecidir. Oykiide
bas kisi, norm kisi ve kart kisiler disindakiler isimleriyle anilmaz. Sadece anneannenin

isminin Mevhibe Hanim oldugu verilir.

Sizinle igreng adli 6ykiide fon karakterler yash biiyiikler, adamlar, kadinlar, Peride’dir.

Peride; annenin, oglu Sedat i¢in daha uygun gordiigii gelin adayidir.
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Elbise Hartalari’nda, Kemal’in annesinin misafirleri, Kemal’in babasi vb. fon
karakterlerin yaninda Funda’yr ve Funda’nin mahallesinin 6zelliklerini vermesi
acisindan yoksul giyimli ¢ocuklar ve kadinlar, manavlar, bakkallar ve cigerciler de yer

alir. Yoksul bir kadin olan Funda yoksul bir mahallede, yoksul insanlarla yasar.

Kiritk Minyatiir’de fon kisiler olaylarin akisinda pek yer almayan kisilerdir.

Mecnun’u Cok Daglar’da fon karakterler oldukca kalabaliktir. Yurdanur’un annesi ve
Zekeriya Dede disindaki kisiler isimleriyle verilmez. Birey ya da toplulukturlar:
Kemal’in annesi, gen¢ doktor (damat, Yurdanur’un miistakbel kocas1), erkek tarafi,
babaanne, bir kiz ¢ocugu, Siiheyla, Zekeriya Dede’nin babasi ve dedesi, ii¢ tabut:
dervisler, vapurun yolculari, kalabalik, ¢ocuklar, yash tanislar, ti¢ kisilik orkestra ile

Leyla vii Mecnun’dur.

Bu fon kisiler i¢inde Leyla ile Mecnun, bir baska 6ykiiniin iki kahramani olup kurmaca

alem i¢indeki baska bir kurmacanin sahislaridir.

Yarin Olsun’da fon karakterlerden higbiri isimleriyle anilmaz. Ya meslekleri, yaptigi
islerle ya cinsiyetleri ile ya da i¢inde bulunduklar: topluluk ile anilirlar: ¢ocuklar,
kahveci, insanlar, garson, boyaci cocuklar, kahve sahipleri, basimevi ciraklari,
caycilar, marangozlar, erkek terzileri, 6grenciler, geng kizlar, 1yi insanlar, firinlara un
tasiyanlar, ihtiyarlar, kiiclik ¢ocuklar, biiyiik adamlar, Kemal’in annesi ve Kemal’in

babasi.

Fon karakterler varliklartyla, olay akisinda yer almadiklar1 gibi ¢cogunlukla sohbet

eden Kemal ve Onder’in fon kisilerin isimlerini anmalariyla vardirlar.

Kirlangi¢c Firtinasr’nda fon kisiler, 6ykiide, daha c¢ok cinsiyetleriyle, meslekleri veya
konumlariyla yer alirlar: anne, Meral’in halasi, polis, tanidiklar, ¢iftler, adamlar,
kadinlar, bir kadinla bir erkek, anlaticinin babasi, Bogaz ¢ocuklari, 6biir ¢ocuklar,

kapici, garson.

Bir Géniil Gurbetinde Oykiisiinde fon kisiler; kadinlar, erkekler, tanislar, insanlar gibi
topluluklardin yaninda faytoncu gibi is erbab1 ve Bakiye vardir. Fon kisiler arasinda

sadece Bakiye ismiyle yer alir.
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Dostluklarin Son Giinii’nde yalnizlik temi hakimdir. Bu temin 6zelligi olarak kisiler
diinyasinin da say1 bakimindan oldukg¢a az oldugu goriiliir. Bu durum fon karakterlere

de yansimistir: ¢igekei kiz, geng bir cocuk ve Kemal’in annesi fon karakterlerdir.

Kuslar mi Konar Sykiisiinde fon kisiler anlaticinin annesi, anlaticinin babasi, Fatma,
Ayla, Zeki, Seving, g¢ocuklar ve gazetecidir. Fon kisiler anlaticinin ailesi ve

arkadaslarindan olusur.

Soyle Kalbim Oykisinde fon karakterler somut ve soyut olarak ikiye ayrilr.
Arkadaglar, garson, basortiili ve mantolu kadin, gen¢ kiz, gen¢ ¢ocuk, kahvede
oturanlar, gecip gidenler, doktor, anlaticinin babasi, Hiimeyra, patates krali, regel yiyen
kadin, bahgivanlar, arabacilar, kdy c¢ocuklari, orta yash kadin somut kisiler iken;
Besim, yiizlerce aile biiyiigii, hizmetciler, beslemelerdir soyut kisilerdir. Anlaticinin

hayaller goren annesi bir gece yarisi uyanir ve karsisinda bu kisileri goriir.
2.3.5. Zaman

Para hikayesinde zamansal unsurlar; sabahlari, is doniisleri, her zaman, soguk kis
giinleri, bungun bir yaz giinii, aksamlari, saniye, dakika, gegen kis, gece, giindiizleri,
pazar giinii, aksam, gece yarisi, sonbaharadir. Zamansal unsurlar genellikle genis

zamanl ¢cekimlenmis olmakla birlikte yinelenen 6zellik gosterir. Sabahlari: her sabah.

Zaman, iizerinde durulan bir unsurdur. Oykii, bir seyin yaklagsmakta oldugu, yakin

zamanda gergeklesecek oldugu hissin verir. Bu beklenen, Sevtap’in intikamidir.

Oykiide vak’a zamani birkag saattir. Mevhibe Hanim’in evinde misafir agirlanr,
anlatict1 konumundaki Kemal thlamur agacinin altinda oturup kitap okur, c¢ay iger.
Kurgusal alemin disinda yer alan anlatici s6zii aldiginda daha genis perspektiften
bakar. Kemal, ikinci sinifa gidiyordur, Sevtap okulu bitirmek iizeredir. Analepsislerle

geriye doniisler s6z konusudur: gegen sene, Mevhibe Hanim ayagini kirmistir.
Anlatilanlarin lizerinden zaman gegmistir:

Ama Sevtap (kim bilir ka¢ yil sonra) hi¢bir seyi unutmamaya kararl. (Tiirkan bir

bankada ¢alismis onceleri.) Eski ani defterlerini karistirdik¢a (Fiisun’la gereksiz
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kavgalary) annesinin kopek seslerine (korkun¢tu ulumalar) karisan yakariglarina

inanmuyor artik (12).

Anlatma zamaninda, anlatilarin lizerinden zaman gegmistir (bu zaman “kim bilir kag
yil sonra” soziinden de anlasilacagi iizere belirsizdir). Anlatma zamani, olaylar

yasandiktan sonrasidir. Dolayisiyla 6ykiide art zamanli bir anlatim s6z konusudur.
Yazma zamanina dair bir bilgi s6z konusu degildir.

Yarin Aglayacagim 6ykiisiinde zamansal unsurlar; ilk yaz, dol bereketinin mevsimi,
bir y1l, geceler, ertesi giin, bir hafta 6nce, agustos sonuna kadar, ¢cocukken, gelincikler
actiginda, yaz geceleri, uyuyuncaya dek, giindiizleri, baz1 yazlar, bir gece yarisi,
yarindir. Oykiide vaka zamami giindiiz birkag saatlik bir gezintide baskisinin
analepsislerle geriye doniislerinden olusur. Anilarda, ¢ocukluguna dair olaylar yer alir.

Analepsisler bagkisinin belleginde derin izler birakar.

Cocuklugunun yaninda bir yil dncesine dair bilgi veren bagkisi Kenan’la bir yildir

tanistyordur.

Anlatma zamaninda olaylar yasanmis ve bitmistir. Art zamanli bir anlatim vardir.

Yukarida da deginildigi gibi, dykiiniin anlatiminda analepsisler mevcuttur.
Yazma zamanina dair bir bilgi s6z konusu degildir.

Gelinlik Kiz hikdyesinde zamana dair unsurlar: ¢ocukken, yazin, sonbahar, ki
aylarinda, ¢ay vakti, aksamin karardigi saatler, ilkyaz Ogleden sonrasinda, okul

¢ikislarinda, bir yazdir.

Oykiide zaman 6nemli. Aksam saatleri dzellikle hiiziin saatleridir. Anlatic1 annesiyle
birlikte eve geldiklerinde babasini beklerler. Oysa Nuhbe Hanimlarin evlerinde, aksam
oldugunda bekleyecek kimseleri yoktur. Karanlik ¢oktiigiinde Nuhbe Hanimlarin

evine hiiziin ¢coker.

Cocukken gidilen evler iki tiirliiydii: annemin segtigi dostluklar ve gitmek zorunda

kaldigi yerler (25).
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Oykiide vaka zamani, anlaticinin ¢ocukluguna dair anilaridir. Anlaticinin ¢ocukluk
doneminin geride kaldigi anlasilmakla birlikte anlatilan zamanin, anlaticinin

cocukluktan sonraki donemidir. Ancak dykiide bu zaman verilmez.

Anlatic1 ve annesi, Nuhbe Hanimlarin ziyaretine siklikla giderler, bir giin Cahit Bey
de oradadir. Evin kiz1 Incila’ya talip olur, séz kesilir ancak sonra soz atilir. S6z
bozulmasindan bir yaz sonra Cahit Bey, baska bir kadinla Moda’da goriiliir. Olaylarin

akis siras1 bu sekildedir. Vaka zamani1 da yaklasik iki sene olarak gecer.

Anlaticinin ¢ocukluk anilarindan olusan dykiide anlatma zamani ¢ocukluktan sonraki
donemdir. Yani olaylar yasandiktan sonra anlatilmaktadir. Bu bakimdan art zamanl

bir anlatim s6z konusudur.

Ayrilik Var’da zamansal unsurlar; yaklasik bir zaman, bes asag1 bes yukari, simdi, otuz
yildir, yaz geceleri, birka¢ saat sonra, bir pazar giinii, diigiiniin ertesi giliniidiir. Vaka
zaman cok belirgin degildir. Sevil ile Fikret evlendiklerinin ertesi giinii Istanbul’a
taginirlar. Cocuklar1 dykiide anlatici konumundadir. Bu da vaka zamaninin birkag
yillik bir zaman dilimi oldugunu gosterir. Ancak dykiiden bu anlagilamamaktadir.
Olaylar kronolojik sirasina gore verilmez. Zamansal siralama karigiktir: Sevil ile Fikret
ucaktadir, ¢ocuklar1 aksam eve misafir geleceginden bahseder, Kerim Bey ile Fikret

ucaga binmeden Once konusurken havaalaninda Sevil, onlar1 bekler.

Anlatma zamani olaylar yasandiktan sonrasina aittir. Bu bakimdan art zamanli bir

anlatim vardir.

Yazma zamanina dair bir bilgi mevcut degildir.

Biitiin Istanbul Bilsin 6ykiisiinde zamana dair unsurlar; ilk yaz aylari, haftada bir giin
persembeleri, 6gleden sonra, son saat, mayis, simdi bir kig sabahi, aksamlar1 hava

kararmadan, pazar giinii, cuma giiniidiir.

Kemal, babaannesiyle birlikte ilkyaz ayinda cumadan pazara Nesecan Yengelere gider.
Oykii, burada gecirdigi zaman diliminde basina gelenlerden olusur. Ozellikle de pazar

glinli mahallenin cocuklarina 6zenir, Macuncu Ramiz’den macun yeme sansina
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erisecektir. Ancak Giilfidan Kalfa’ya yakalanmasi onun bu sevincinin sonu olacaktir.

Vaka zamani1 cumadan persembeye, 6zellikle de pazar 6gle saatidir.

Anlatma zamanina gore Oykii, art zamanh Oykidiir. Olaylar, yasandiktan sonra

anlatilir.
Oykiide yazma zamanina dair bir bilgi yoktur.

Erismez Nevbahar adli hikdyede zamana dair unsurlar sunlardir: yillardan sonra, bu
yagmurlu sonbahar giinli, diin, ¢ocuklugumda, o eyliil giinii, liseyi bitirdigimde,

koskiin son glinlerinde, eyliil sonu, bir Seker Bayrami giinii, simdi.

Oykii “simdi” olarak belirtilen bir zaman diliminde baslar. Su anki zaman dilimi
belirsizdir fakat Kemal yetiskin bir erkektir. Annesinin Nezahat Hanimlarin koskii
yikilacakmis haberiyle koskii son kez gérmeye giden Kemal, gecmis giinlere,

cocukluguna dair olaylar1 hatirlar.

Oykiide vaka zamani, Kemal’in ¢ocuklugudur. Annesiyle birlikte Nezahat Hanimlara

misafirlige giderler. Kemal’in bu misafirlikte gordiigii ve yasadigi olaylar anlatilir.

Hikayedeki olaylar Kemal’in ¢cocukluguna dair anilardir. Aradan zaman geg¢mis ve
yillar sonra o yasananlar anlatilmaktadir. Anlatma zamania gore 6yki, art zamanl

anlatima sahiptir.

Bu yagmurlu sonbahar giinii koskii gormeye gidiyorum. Son defa. Ozenli bahgesini

vabani otlar biirtimiis (52).

Burada, Kemal biiylimiis ve yillar 6ncesi misafirlige gittigi koskii yikilmadan 6nce

gormek istemistir.

Icerde, salonda ¢ay i¢mistik. Kedidili kurabiyelerden, kremali pastadan yemistim.
Peynirli pogacalar. Nezihe Hanmimefendi’'nin Pasa’si da misafir giinlerine

¢tkardi (56).
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Bu ifadede ise Kemal, ¢ocuklugundaki misafirlige dair amsma yer verir. Oykiide
Kemal’in yetigkin oldugu doénem yani simdi ile ¢ocuklugu arasinda kronolojik

olmayan bir anlatim vardir. Asil olaylar -vaka zaman1 ¢ocukluguna aittir.
Yazarin 6ykiiyli yazma zamani belirsizdir.

Sizinle Igren¢ adli oykiide zamansal unsurlar; ilkyaz, baharlarda, bir yaz giinii,

yillardir, bir giin, yaz kistir.

Vaka zaman1 Kemal’le yengesi Belkis’in gecirdikleri bir glindiir ancak dykiide geriye
dontisler ¢okea yer alir. Bu geriye doniislerde Kemal, yengesiyle birlikte gecirdikleri
zaman dilimlerinde onu etkileyen olaylara deginir. Oykiide akronik yap: vardur.
Gecgmisten bahsetmenin yaninda gelecek sene Kemal artik kisa pantolonlar
giyinmeyecek alni1 sivilcelerle dolu bir ergen olacaktir. Cocukluktan ¢ikacak ve cinsi

duygular besledigi yengesinin yaninda daha biiyiik biri olarak yer alacaktir.
Ayn1 zamanda, dykiide Belkis ile Sedat’in evlilikteki ilk zamanlarina yer verilir.

Anlatma zamanma gore Oyki, art zamanlidir ¢iinkii olaylar yasandiktan sonra

anlatilmaktadir.
Yazarin 0ykiiyli yazma zamani belirtilmemistir.

Elbise Haritalari’nda zamana dair unsurlar; ilk yaz sonlari, giiz ortas1 giin kisaliglari,
karin yagdig: ilk giin, kis aylari, sabahin en erken saatlerinden aksamlara kadar,

eskiden, pazar giinleri, her giin, yarin, giinler sonra, aylardir vb. unsurlardir.

Vaka zamani birkag giinliik olaydir. Funda, elbise dikmek i¢in Kemallerin evine gelir.
Yine geldigi bir giin elbise yarim kalir ve elbiseyi evine gotliren Funda geri gelmez.
Bu duruma sinirlenen Kemal’in annesi de birka¢ giin sonra Funda’nin evini bulur ve

Funda sinir krizi ge¢irmis, aynanin karsisinda gelinlikle durmaktadir.

Anlatma zamanima gore, Oykiide, art zamanli bir anlatim secilmis olup olaylar

yasandiktan sonra anlatilmaktadir.
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Yazarin 0ykiiyli yazma zamani belirtilmemistir.

Kiritk Minyatiir’de zamana dair unsurlar; yaz, ¢ocukken, sabahlari, bir gece, kis,

eskiden, elli yil, glipeglindiizdiir.

Vaka zamani giindiiz, birkag¢ saatlik bir olaydir. Anlatici, arkadas1 Nesrin’i teyzesinin
evine gotiiriir ancak ev bostur ve teyzesi dlmiistlir. Nesrin bu duruma ¢ok sinirlenir,

anlatici bunu neden yaptigini da bilmez.

Anlatma zamanina gore Oykii art zamanli anlatima sahiptir. Anlatic1 vaka zamaninda

cocukluguna dair anilardan da s6z eder.

Yazarin yazma zamanina dair bilgi yoktur.

Mecnun’u Cok Daglar’da zamana dair ¢ok unsurlar; ¢ocuklugum, bir sabah, bahar,
ilkyaz, yazin, bugiin, sabahleyin, yillar 6nce, eskiden, ge¢miste, geceleri, giindiizleri,
nisan ay1, gece yarilarina kadar, aksama dogru, yillar sonra, Kemal’in Galatasaray

Lisesi’nde okudugunun ilk haftasi.

Vaka zamani ile ¢gocuklugu arasinda sigramalarla olaylar anlatilir.

Kemal, vaka zamaninda yetiskin bir gengctir, yasi tam olarak bilinmez. Vakaya konu
olan olaylar Kemal’in yetiskinlik doneminde yasanir. Cocukluk arkadasi Yurdanur’un
evlilik haberini alan Kemal diigiiniin yapildig1 gazinoya gider, diigtine katilir, gelinle
damadi tebrik eder. Vaka zamaninda geriye doniisler gerceklesir ve ¢ocuklugunda

Yurdanur’la yasadiklarini anlatir.

Oykiide art zamanli bir anlatim kullanilir.

Yazma zamanina dair bir bilgi yoktur.

Yarin Olsun’da zamana dair unsurlar; yillar once, ilkokul siralarinda, uzun siiredir,
tanistigimizdan beri, o pazar, yaz kis 6gleleri, glindiizleri, aksamlari, yedi ay, sabah
vakti, bir iki saat, bir yaz tatili boyu, giinlerce, aylarca, 6gleye dogru, her giin, dogum

giiniinde, giiz donemine, yarindir.
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Oykiide Kemal, en énemli zamansal unsur olarak “yarin”in olmasini ister. Bugiinden

ziyade yarina ait umutlari, beklentileri vardir:

yarin olsun bu insanlart sevmiyorum hi¢ sevmiyorum herkes birbirine diisman
bilemezsin nefret ediyorum hepsi gegecek degil mi hepsi gececek yarin olsun daha
diiriist seyler yasayacagim yarin olsun duyarligit ¢arpitan kétiileyen kim varsa

oldiirebilmeliyim sen anlarsin diye séyledim susmak temelli susmak belki dogrusu

Kemal, sevmedigi insanlarla birlikte olmaktan kurtulmanin yolu olarak onlar1 belki
kafasinda 6ldlirmeyi diislinli. Bunu da yarmna birakir. Yarin gelecektedir, heniiz
gerceklesmemis zaman dilimine gergeklesmesini bekledigi anlamlar yiiklemekte,

olaylar birakmaktadir.

Vaka zamani, kesin olmamakla birlikte, Tiirkiye nin darbe zamanlaridir. Onder hapiste
yatar, kitaplarin yakildigi zamandir. Olay, Kemal ile Onder’in bulustugu bir giinde

gerceklesir. Vaka zamani birkag saattir.

Kemal anilarii hatirlayarak gegmise déniisler yapar. Cocukluguna, Onder’le tanistigi

ilk zamanlara dair olaylar1 aktarir.

Anlatma zamanina gore, art zamanli bir anlatim vardir.

Yazma zamani belirsizdir.

Kirlangi¢ Firtinast’nda zamansal unsurlar; bir kis boyu, aksam, sabaha dogru, on yil,
bir siire, ilkyaz, saatlerce, bir hafta kadar, bahar, 6gleden sonrasi, 6lii zamanlar, daha
soguk bir kis gecesi, subat sinavlari, yirmi dort yas, otuz dort yas (on yil sonra),

¢ocukkendir.

Vaka zamani aksam saatidir. Ulkenin darbe dénemleri. Byle bir zamanda Ekrem’in
basma gelenler anlatilir. Kemal, Ekrem’le tanistigi donemlere, ¢ocukluguna dair

anilarindan da bahseder.

Oykii anlatma zamanina gére, art zamanl bir anlatima sahiptir.
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Yazma zamanina dair bilgi yoktur.

Bir Goniil Gurbetinde Oykiisiinde zamana dair unsurlar oldukg¢a aciktir: 1974’e
girerken- 1973’{in son giinii- yilbas1 gecesi disinda; gece, son {i¢ yil, diin, giizel bir
sonbahar giinii, yeni bir yil, bu gece, 1974’ler, y1l, mevsim, bu aksam, eyliil, kuslar

gitmeden, yedi-sekiz y1l dnce, {i¢ y1l Once, ilk genglik donemleridir.

Vaka zamani yilbast aksamidir. Caddede dolasan Kemal, uzun zamandir goriismedigi
arkadas1 Giirdal ve esiyle karsilasir, yilbasi aksami onlarin misafiri olur. Caddede ve
misafirligi sirasinda ii¢ sene evvelki, onu etkileyen olaylar1 hatirlar. Heniiz insanlarin
oldiriilmedigi, karisik donemden onceki yasadiklarina 6zlem duyar. Vaka zamani

1970’lerdir:

Son ti¢ yil cehennemdi. (Kag arkadasimiz, kag yasitimiz oldiiriildii. Saydi mi? Diisiindii
mi? Yiiregi carpti mi? Sovdii mii? Kag¢ arkadasi sazlikta silah seslerine

siperdi...) (124)

Oykiide anlatma zamanma gore art zamanli bir anlatimdan faydalanilmistir. Olaylar

yasandiktan sonra anlatilmaktadir.
Yazma zamanina dair bir bilgi s6z konusu degildir.

Dostluklarin Son Giinii’'nde zamana dair unsurlar; kisa bir siire, birka¢ saat, kotii
pazar sabahlari, ilkyaza dogru geceleri, her gece, kis giinii, kis aylarinin kotii saatlert,
cocukluk, bir cumartesi gecesi, sabaha karsi, gece yarisi, pazar sabahlari, biitiin bir ay,

aksamlari, ilkyaza agilan bir kis sabahi, iki giinliik, tam 7°de.

Vaka zamani yagmurlu bir kis giliniidiir. Yagmurlu bir giinde bir ¢icekei diikkanina
giren Kemal, arkadaslar1 Giilten ile Ali’ye cigcek almak niyetindedir. Bugiinii
“Dostluklarin Son Giinii” olarak goriir. Sik sik evlerine gidip Ali ile Giilten’i ziyaret
ederek onlar1 rahatsiz ettigini bilir. (Zaten Ali bunu siirekli dile getiriyordur artik.)
Onlardan hem 6ziir dilemek hem de onlar1 bir daha rahatsiz etmemek adina evlerine
cicek gonderecektir. O cicekle onu hatirlamalarini ister; ¢ay1 sekersiz igtigini
hatirlasinlar, onun ziyaretlerini. Aslinda Kemal unutulmamak ister. Sonrasinda ¢igek

gondermekten vazgecer, cicegi kendi gotiirecektir. Cicek almaya giderken, en son
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arkadaglarinin evine yaptig1t ziyareti de hatirlar. Bir pazar sabahi disar1 ¢ikar,
arkadaslarinin evine gider. Oysa bir 6nceki giin olan cumartesi sabaha kars1 Ali ile

Giilten’in evinden ayrilmustir.
Bu olaylar vaka zamanin1 olusturur.

Anlatma zamanina gore Oykiide art zamanli anlatimdan faydalanilmigtir. Olaylar

yasandiktan sonra anlatilir.
Oykiiniin yazma zamani belirtilmemistir.

Kuslar mi1 Konar Oykiisiinde vaka zamani anlaticinin ¢ocukluguna dair anisidir.
Cocukken dedesinin tarlaya diktigi korkuluk anlaticinin zihninde derin izler birakir.
Kuslarla arkadaghiginin engellendigi bu olaydan sonra yetiskinlik doneminde de

arkadaslariyla ¢ok siki bag kuramaz. Arkadaslarini agkla sever fakat karsiligini alamaz.

Anlatici, arkadagi Mehmet’i evine konuk ettigi bir giinii anlatir ve sonra ¢ocukluguna

dair bu aniy1 hatirlar. Bu sekilde akronik bir anlatimdan faydalanilir.
Anlatma zamanina gore Oykiide art zamanli bir anlatimdan yararlanilir.
Yazma zamanina dair bir bilgi yoktur.

Sdyle Kalbim O6ykiisiinde zamansal unsurlar; bugilin, her giin, pazar giinii, pazar
aksami, yillardan sonra, ¢ocuklugumda, elli yili askin siiredir, hafta basi, aksam

saatleri, Kurban Bayram, diin, 6nceki giin, sicak yaz gecesi, gecen giin, aksamlaridir.

Oykiide vaka zamani; arkadaslarryla bir pazar giinii tartisan anlatici birkag giin sonra
arkadag1 Can’in evine gider ondan 6ziir dilemek ister. Onu evde bulamayinca cafede
oturup arkadasina mektup yazar. Vaka zamam br giindiir ancak bu bir giin i¢inde
anlatict annesinin durumuna, annesiyle doktora gittigi giine, annesinin ¢cocukluguna

dair olaylardan bahseder ve bdylece anlatimda zaman daha da genisler.

Oykii anlatma zamanina gére art zamanli ve es zamanli anlatima sahiptir.
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Kurgusal alemin pargasi olan anlaticinin anlatiminda mektuptan yararlandig1 goriiliir
ve anlatici o giin yaptiklarini es zamanli olarak arkadasi Can’a yazar bu bakimdan es

zamanli anlatimdan faydalandig1 goriiliir.

Ayni sekilde, kurgusal alemin disinda olan anlatic1 anlatiminda art zamanli anlatimi

kullanir. Olaylar yasandiktan sonra anlatilmistir.
Oykiiniin yazma zamani belirsizdir.
2.3.6. Mekan

Para hikayesinde mekanlar kosk, ev, Acibadem, bankadir. Mekanlar ¢evresel mekan

ozelligi gosterir.

Yarin Aglayacagim Oykiisinde mekana dair unsurlar ¢ok olmamakla birlikte bu
mekanlar anlaticinin hafizasinda yer etmis, algisal 6zellik gosteren mekanlardir:
Beykoz’un tepeleri, kiiciik tahta evler, bahge, sofa, ayazma, kilise, Taksim, Sisli,
kiyidaki lokanta, odunluk, yatak odasi, esiktir. Olaylar, Istanbul’un Beykoz semtinde

gerceklesir. Beykoz’un tepeleri ve Beykoz’daki bahge anlatici i¢in 6nemlidir.

Gelinlik Kiz hikayesinde mekana dair unsurlar; evler, Sifa, Yogurtgu, Kurbagalidere,
Kalamis Kiyilari, Moda, Bahariye’nin arka sokaklari, ii¢ katli kargir konaklar, kars
yaka, konak, taslik, Kadikdyti, limonluk, Deniz Kuliibii’diir.

Ayrilik Var’da mekanlar; ucak, Istanbul, Magka, ev, Antalya, yatak odasi, fabrika,
mutfak, sehir kuliibii, deniz kiyisidir.

Biitiin Istanbul Bilsin dykiisiinde mekana dair unsurlar; Uskiidar, yali, biiyiik yalinin
yanindaki yol, Karacaahmet, ahir, yalinin selamligi, Uskiidar’in sokaklar1, tramvaylar,

Karacaahmet’in dik yokuslari, sonsuz mutluluklar iilkesidir.
Erismez Nevbahar adl1 hikdyede mekanlar sunlardir: Asim Pagalarin koskii, tramvay,

koskiin bitisigindeki kilise, kdskiin bahgesi, mutfak, Kadikoyii, taslik, salon, Cankaya,
Dolmabahge, Isparta, Biiylikada, kitapgilar, kebapci, birahane, pasajlar, sinemalar,
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yatak odasi, koskiin arka bahgesi, Haydarpasa Gari, Cicek Pasaji, karakol, koskiin
kitapligi.

Sizinle igreng adli oykiide mekanlar; Biiyiikada, kosk, kumsal, plaj, iskele, kosk

balkonu, Kapaligarsi, camlarin altidir.

Elbise Haritalari’'nda mekana dair unsurlar; oda, kir kahvesi, Camlica, Acibadem,
deniz kiyilari, kumsallar, seytan minareleri, tahta evler, evlerin ufak bahgeleri, ara

sokaklar, Funda Abla’nin evidir.

Kirik Minyatiirde mekana dair unsurlar; Kadife Sokagi, Recibe Teyze’ nin koskii,

pastane, Nesrin’in evi, kogkiin tagligi ve koskiin bahgesidir.

Mecnun’u Cok Daglar’da mekana dair unsurlar; Istanbul, kenar mahalle, Dogancilar,
biiyiilii bahge, iki katli balkonlu bina, sokak, konak, ayakyolu, Yurdanur’un sokagi,
dervislerin bahgesi, babaannenin konagi, Anadolu, kiz sanat okulu, konagin tavan
arasi, konaga bitisik aktar diikkani, Salacak’ta bir gazino, Kapaligarsi, Iskele,
Galatasaray Lisesi, Uskiidar, sahil Kizkulesi’dir. En genis mekan Istanbul ve
Anadolu’dur. Olaylar Istanbul’da ve Istanbul’un semtlerinde gecer. Mekanlar, ¢evresel

mekan 6zelligi gosterir, algisal mekan yoktur.

Yarin Olsun’da mekana dair unsurlar; biiyiik lokantalarin hemen bitisigi, at kestanesi
agacinin alt1, kahve, kirlar, Cigek Pasaji, ¢ay bahgeleri, sinema, ev, parklar, iskeleler,
sokak aralar1, okullar, Istanbul, Florya Plaj1, deniz, sahil, apartman, okul, tanis evleri,

Kemal’in evidir.

En genis mekan Istanbul’dur. Olaylar Istanbul’da geger. Tiim yerler ¢evresel mekan

ozelligi gosterir, algisal mekan yoktur.

Kirlangi¢c Firtinasi’'nda mekana dair unsurlar; bahcge, fakiilte, li¢ katli biiyiik ev,
Ankara, taglik, oda, Cinaralti, Yenikapi, agik kahveler, Taksim, lokantalarin oralar,
dolmus, Bogaz lokantalari, deniz kiyisi, tekne, otel Tarabya, dik yokus, tic milyonluk
sehir, mutfak, Yenikapi’da kahve, dar sokak, as1 boyali ev (halanin evi), Ankara’da

cezaevidir.
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Bir Goniil Gurbetinde G6ykiisinde mekana dair unsurlar; minareler, catilar, tahta
balkonlar, sazlik, Burgaz Adasi, tepe yolu, fayton, donemegler, kiliseler, camiler,
magazalar, apartmanlar, kuliip, Harbiye-Sisli yolu, korfez, Beyoglu, Hava Harp Okulu,
Yesilyurt, sokak, ana caddedir.

Dostluklarin Son Giinii’nde Kurtulus, dar arka sokaklar, apartman kat1, oturma odast,
diikkan, sokak, Bodrum, kiy1 lokantalari, sahil, Bogaz, ¢i¢cekei diikkani, kiigiik balkon,

mutfak, Uskiidar, yazlik bir sinema, Ali ile Giilten’in evi mekana dair unsurlardr.

Kuglar mi1 Konar Oykiisiinde yemis bahgesi, sokaklar, merdiven araligi, Cihangir,
parkin karsisi, ev, cadde, Atakoy, oturma odasi, anlaticinin odasi, Samatya, Yenikapi,

Bakirkdy mekéna dair unsurlardir.

Soyle Kalbim 6ykiisiinde mekana dair unsurlar; ev, deniz kiyisinda kahve, arka sokak,

Cinarcik, oda, Miihiirdar Parki, kirk odali konak, komiirliikk, magazalardir.
2.3.6.1. Cevresel Mekanlar

Para hikiyesinde en genis ¢evresel mekan Istanbul’dur. Oykii Istanbul Acibadem’de
bir koskte gecer. Kosk ahalisi, koskiin karsisindaki iki katli binada oturanlardan

rahatsizlik duyarlar. Iki katli evde oturan Tiirkan bankada calismaktadir.

Yarin Aglayacagim Gykiisinde Beykoz cevresel mekan 6zelligi gosterir. Olaylar
Istanbul’da yasamir. En genis mekan Beykoz’dur. Beykoz’un tepeleri, bahgeleri

Oykiide gecer.

Gelinlik Kiz hikayesinde mekanlar ¢cevresel mekan 6zelligi gosterir. Olaylar, Kadikdyii
Bahariye’nin arka sokaklarinda bir konakta gecer. En genis mekan Kadikoyii’diir.
Kadikdy’nde Moda, Kurbagalidere, Yogurtcu gibi mekanlar Gykiide c¢evresel

mekanlardir.

Ayrilik Var’da mekanlar, ¢cevresel mekan 6zelligi gosterir. Olaylarin yasandigi yer
Istanbul Magka’daki yeni evdir. Duragin sirasindaki yeni bina Sevil ile Fikret’in yeni

yasamlarina bagladiklar1 evdir.
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Biitiin Istanbul Bilsin 6ykiisinde mekanlar i¢inde sonsuz mutluluklar iilkesi bir hayal
tilkesi, soyut mekan 6zelligi gosterip diger mekanlar cogunlukla ¢evresel mekandir.

Liitfi Bey’in yalis1 Kemal i¢in algisal 6zellik gosterir.

Erigmez Nevbahar adli hikayede mekanlar, ¢cevresel mekan 6zelligi gosterir. Vaka
zamaninin gectigi yer Kadikoyt’diir. Kadikdyii’nde Asim Pasalarin koskii; koskiin

bahgesi, odalari, kiitiiphanesi vb.dir.

Sizinle Igrenc adli 5ykiide mekanlar Istanbul Biiyiikada’daki mekanlardir. Ada disinda
tek yer Kapaligars1’dir, burada da dykiiyii etkileyen bir olay olarak sadece Kemal’in

yengesiyle bu mekan1 gezmesi verilir.

Elbise Haritalari'ndaki oda, kir kahvesi, Camlica, Acibadem, deniz kiyilari,
kumsallar, seytan minareleri, tahta evler, evlerin ufak bahgeleri, ara sokaklar, Funda

Abla’nin evi gibi mekanlar ¢evresel mekan 6zelligi gosterir.
Kirik Minyatiir’de cevresel mekanlar yer almakta, algisal mekanlar yer almamaktadir.

Kirlangi¢c Firtinasi’'nda mekanlar cevresel mekan oOzelligi gosterir, algisal mekéan

yoktur.

Bir Goniil Gurbetinde oykiisiinde genis mekan Istanbul’dur. Istanbul sokaklari,

caddeleri, yollar ile cevresel mekan 6zelligi gosterir.

Dostluklarin Son Giinii’nde Kurtulus, dar arka sokaklar, apartman kati, oturma odast,
diikkan, sokak, Bodrum, kiy1 lokantalari, sahil, Bogaz, ¢icekei diikkani, kiigiik balkon,

mutfak, Uskiidar, yazlik bir sinema ¢evresel mekan 6zelligi gdsterir.

Kuslar mi Konar Gykiisiinde yemis bahgesi, sokaklar, merdiven araligi, Cihangir,
parkin karsisi, ev, cadde, Atakdy, oturma odasi, anlaticinin odasi, Samatya, Yenikapi,

Bakirkdy gibi mekanlar ¢evresel mekanlardir.

Sdyle Kalbim 6ykiisiinde mekanlar ¢evresel mekan ozelligi gosterir.
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2.3.6.2. Algisal Mekanlar
Para hikayesinde algisal mekan 6zelligi goriilmez.

Yarin Aglayacagim OGykiisinde odunluk, evler, baskisinin kendi evi, iskenceler
bahgesi, kosk gibi mekanlar bagkisinin algisal olarak labirentlesen kapali/dar mekan
olarak gordiigii yerlerdir. Yine, bagkisi 6zellikle evlerin sikiciligindan kurtulmak igin
Kenan’la Beykoz un tepelerine gezmeye gider. Beykoz un tepelerinde dolasmak ona

1yi gelecektir.
Gelinlik Kiz hikayesinde algisal mekana dair unsurlar misafirlige gidilen evlerdir.

Ayrilik Var’da mekanlar algisal 6zellikleri iizerinden verilmez. Ancak Sevil, Fikret’le
tasindiklar Istanbul Magka’daki yeni ev icin, yeni yasamla birlikte burada gecirecegi
vakitler i¢in “yeni bir bosluk™ diisiincesine girer. Mekan, zaman gegirilecek bir yer
olarak verilir ve bu zamansal sikicilik algisal olarak mekana dair degildir.

Bu bakimdan “Ayrilik Var” oykiisiinde algisal mekan 6zelligi gosteren bir yer yoktur.

Biitiin Istanbul Bilsin Sykiisinde Liitfi Bey’in yalis1 Kemal icin algisal ozellik
gosterir. Bu mekanda Kemal yasiti olmayan insanlarla bir arada olmanin yaninda

liziicli bir olayla da karsilagsmistir. Yali, labirentlesen kapali/dar mekana 6rnektir.

Erigmez Nevbahar adl1 6ykiide Kemal’in ¢ocukluguna dair anilarinda kosklere ve

apartman dairelerine kars1 bakisinda bu mekénlara algisal bir anlam yiikledigi goriiliir.

Sizinle Igren¢ adlh hikayede algisal mekana 6rnek, Belkis’m Istanbul Biiyiikada’da

yasadig1 kosk verilebilir. Kosk, labirentlesen kapali-dar mekanlara drnektir.
Elbise Haritalari’nda algisal mekan 6zelligi gosteren yer yoktur.

Bir Goniil Gurbetinde 6ykiisiinde algisal mekan 6zelligi gosteren mekanlar goriilmez.
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Dostluklarin Son Giinii’nde Ali ile Giilten’in evlerindeki oturma odas1 Kemal i¢in
algisal mekan ozelligi gosterir. Siirlart sonsuzluga agilan agik/genis mekan olarak

Oykiide oturma odasi yer alir.

Kuslar mi Konar 6ykiisiinde anlaticinin evindeki kendi odas1 algisal mekan 6zelligi

gosterir.

Saoyle Kalbim 6ykiisiinde algisal mekan 6zelligi gosteren mekan yoktur.

2.3.6.3. Smirlar1 Sonsuza Ac¢ilan A¢ik/Genis Mekanlar

Yarin Aglayacagim oykiisiinde baskisinin ona sikici gelen kapali/dar mekéan olarak
gordiigl evlerden kurtulmak i¢in Kenan’la Beykoz’un tepelerine gezmeye gider. Bu
bakimdan tepeler baskisi i¢in algisal olarak sinirlar1 sonsuza agilan agik/genis mekana

Ornektir.

Gelinlik Kiz hikayesinde sinirlar1 sonsuza agilam acik/genis evlerden biri, Nuhbe
Hanimlarmn evidir. Anlatici, misafir olarak gittigi bu evde giizel gegirdigi vakitlerden

sOz eder.

Erismez Nevbahar adli hikdyede Kemal i¢in apartman daireleri agik/genis mekanlar

olarak goriiliir.

Dostluklarin Son Giinii’nde Ali ile Giilten’in evine onlar1 ziyarete giden Kemal i¢in
bu ziyaretlerinde onu agirladiklar1 oturma odasi sinirlart sonsuza agilan agik/genis

mekan 6zelligi gosterir:

Calisan bir kart kica;, oturma odalarinda oturmamiglar hemen hi¢.Benim ortaya
ctkistmla oda kullanilmaya baslanmis. Bu odayt ¢ok seviyorum. Anlatamam, ¢ok

seviyorum. Huzurlu, diri, insam giivenlendiren bir oda (136).

Odada kendini huzurlu ve giivende hisseden Kemal i¢in Ali ve Giilten’in odasi algisal

ozellik gosterir.
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Kuglar mi1 Konar 6ykiisiinde anlaticinin evindeki odasi onun i¢in sinirlart sonsuzluga

acilan ac¢ik/genis mekanlardandir:

Odama bakindi Mehmet. Giiliimsedim. Iste ‘Iste benim diinyam’ dedim; ‘bir siginak

burasi.’ Giiliimsedi; ‘Neden siginmak ihtiyact duyuyorsun?’ dedi.

‘Kalabaliklar: sevmiyorum ben. Yalnizliga alistim. Kimse kimseyi kirmiyor bu odada;

horlanan, asagilanan yok.’ (149)

Anlatici odas1 disindaki diinyasinda kirilir, horlanir, asagilanir. Bu nedenle de odasini
siginak olarak goriir. Bu siginakta kimse onu kirmaz, asagilamaz. Cocukken anne

babasinin kavgalarindan korkup sarildig1 ayisi da bu odadadir, diger oyuncaklari da.

2.3.6.4. Labirentlesen Kapali / Dar Mekénlar

Yarin Aglayacagim oykiisiinde baskisinin gittigi kosk, iskenceler bahgesi, odunluk,

evler, kendi evi algisal olarak gordiigii labirentlesen kapali/dar mekanlara drnektir.

Koskte kendini dayiogullarindan gizlemek igin siirekli ugrasan bagskisi, goriinmez

olmaya ¢alisir. Dayiogullarinin yastik savasindan kacar.

Evler, kendi evi ona cehennem gibi gelir:

Evlerin cehenneminden, kendi evimin karabasanlarindan kagmak, kurtulmak istedigim

gecelerde konugtugum, soylestigim, tartistigim bir arkadasti (16).

Bagkisi, evlerde daralir.

Baskisi, cocuklugunda kiliseye gidiyor diye biiyiikannesi ona kizar ve baskisiyi
odunluga hapseder. Odunluk karanliktir, kirik bir karyolada kivrilip kalan baskisi

burada akreplerle bir aradadir.

Bagkisi biiylikannesini ziyarete gittigi yerlerde bir de iskence bahgesinden bahseder.
Bu bahge gelinciklerle doludur. Baskisi gelincik toplar, dayiogullar1 déverek bu

cicekleri bagkisiden alirlar. Ayrica gelinciklere iseyerek yapraklarmi dokmelerine
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sebep olurlar. Biitlin bu yasananlar sonrasi bahge, bagkisi i¢in bir iskenceler bahgesi

olarak tanimlanir. Bu bahge de labirentlesen, kapali/dar mekanlara 6rnektir.

Gelinlik Kiz hikayesinde labirentlesen kapali/dar mekanlardan bahsedilir. Bunlar

misafirlige gidilen evlerdir. Ancak ayrintili olarak anlatilmaz.

Biitiin Istanbul Bilsin Sykiisiinde yalinin denize bakmayan 6biir yiizii bir dar sokaga
acilir. Bu dar sokakta Karacaahmet’e uzanan dik yokus vardir ve bu yokustan her giin

tabutlar geger. Kemal’e gore, Bu dar sokakta insan, 6lmeyi kaniksiyordu (44).
Yal1 yaklasik yiiz yilliktir. Istanbul’da artik bdyle evlerin dénemi kapanmistir:

Ama buralarin ¢iiriimesine sik sik geliyordum, ¢iiriimeyi ciiriiyenlere karismaksizin

yudumluyordum (47).

Istanbul’da ¢ogu insan yalilardan cikip apartman dairelerinde oturmaya baslar.
Apartman daireleri modernligin, yeniligin simgesi iken yali eskimisligin,

clirlimiisliigiin ifadesi olur.

Yalinin bu 06zellikleriyle beraber Kemal’in yasadigi iiziicii olay diisiiniildiiglinde

Kemal i¢in yal1, algisal olarak kapali/dar mekan 6zelligi gosterir.

Erismez Nevbahar adl1 hikdyede Kemal, anilarinda, kosklere dair olumsuz bir bakis
acisina sahiptir. Koskler, i¢clerinde yasananlarin da etkisiyle, ¢iirtimiisliik hissi verir ve

bu bakimdan kapali/dar mekéanlardandir.

Sizinle Igren¢ adli Sykiide Belkis’m yasadigi yer olan Istanbul Biiyiikada’daki
koskleri Belkis icin labirentlesen kapali/dar br mekandir. Ciinkii Belkis biitiin giin bu
kosktedir ve yalmizdir. Bu kapali mekandaki yalnizligi onu algisal olarak hiiziinlii bir
ruh haline sokar. Bu yalnizligindan kurtulabildigi tek zamanlar Kemal’le birlikte

yaptig1 gezintilerdir.
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2.3.7. Oykiilemenin Yapisi

Para hikayesinde 0ykii dogrusal olmayan bir anlatimdadir. Kronolojik anlatim yoktur.
Olaylar yasanmis ve bitmistir. Kiigiik cocugun anilarinda kalmis izlenimi vermektedir.
Geriye dontsler vardir. Koskte misafir agirlanirken baskdseye oturtulan Mevhibe
Hanim’in gegen sene hizmet¢i Ganimet’i nisanlistyla komiirliikte yakalamasi sonucu

ayagmi kirmasi anlatilir. Oykiilemenin yapist dogrusal olmayan anlatim yapisindadur.

Yarin Aglayacagim Oykiisinde dogrusal olmayan bir anlatim vardir. Olaylar

yasandiktan sonra anlatilmis, gecmise dair anilardan olusur.

Gelinlik Kiz hikayesinde Oyki, anlaticinin c¢ocukluguna dair anilardan olusur.
Misafirlige gittikleri Nuhbe Hanimlarin evinde gordiikleri, yasadiklar1 bu olaylar

strastyla gore ilerler. Bu bakimdan 6ykii zaman dizinsel anlatima sahiptir.

Ayrilik Var’da olaylar zamansal sirasiyla verilmez. Kendi i¢inde bir biitiinliik olusturan
kiiciik olaylar kronolojik olarak degil akronik olarak verilir. Bu bakimdan oykd,

dogrusal olmayan bir anlatima sahiptir.

Biitiin Istanbul Bilsin Sykiisiinde 6ykii akronik bir yapiya sahiptir. Dogrusal olmayan

bir anlatimla kaleme alinmuistir.

Erigmez Nevbahar adli hikdyede olaylar gecmise doniisler ve “an”da yasananlar
seklinde anlatilir. Yetiskin bir erkek olan Kemal’in “an”dan ¢ocukluguna giderek
cocuklugunda yasadiklar1 anlatilir. Olaylar kronolojik olarak anlatilmaz. Oykiide

dogrusal olmayan bir anlatim vardir.

Sizinle Igren¢ adli ykiide dogrusal olmayan bir anlatim vardir. Bu anlatimda geriye

dontsler yer alir. Gegmise dair olaylar anlatilirken belirli bir olay siras1 gdzetilmez.

Elbise Haritalari’nda dogrusal olmayan bir anlatim se¢ilmistir. Anlatic1 olan Kemal

Funda Abla’styla konugmalari sirasinda onun yasamina dair anilarindan bahseder.

Kirik Minyatiir’de dogrusal olmayan anlatim yer almaktadir. Olaylar akronik bir

yapida verilir ve anlatim olaylar yasanip bittikten sonradir.
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Vaka zamani birkag saattir. Bu vaka zamaninda anlatict ¢ocukluguna dair anilara yer
vererek analepsislere bagvurur. Ayni zamanda Nesrin’le ilk tanistiklar1 doneme de yer

Verir.

Mecnun’u Cok Daglar’da dogrusal olmayan anlatim kullanilmaktadir. Olaylar

yasandiktan sonra kaleme alinir.

Yarin Olsun’da dogrusal olmayan anlatim kullanilmaistir.

Kirlangi¢ Firtinasi’nda dogrusal olmayan bir anlatimdan faydalanir. Kemal, Meral’i
halasinin evinde ziyarete gider. Bu ziyareti sirasinda kendi ¢ocukluguna, Ekrem’le

olan anilarina dair olaylar1 aktarir. Akronik bir anlayim vardir.

Bir Goniil Gurbetinde 6ykiisiinde Kemal, olaylar1 aktarirken akronik bir anlatimi
tercih eder. 1974’e girerken yilbas1 aksami karsilastigi Giirdal ve esiyle evlerine
misafir oldugu geceden, ii¢ yil Oncesinden, ¢ocuklugundan bahsederek anlatimi

zenginlestirir. Bu yoniiyle dykii dogrusal olmayan bir anlatima sahiptir.

Dostluklarin Son Giinii’nde Kemal anlatic1 goérevindedir. Arkadaglarina ¢icek almaya
gittigi, ¢igekei diikkanina girdigi vakit zihninde ge¢miste arkadaslarinin evine yaptigi
ziyaretler gelir. Bu sekilde akronik bir anlatima sahip olan dykiide dogrusal olmayan

anlatimdan faydalanilmistir.

Kuslar mi Konar dykiisiinde oykiilemenin dogrusal olmayan bir anlatima sahip oldugu
goriiliir. Anlatict ¢ocukluguna ve yetigkinligine dair anilarimi karigik bir anlatimla

okura aktarir. Bu anlatim akroniktir.

Soyle Kalbim 6ykiisiinde dogrusal olmayan bir anlatimdan faydalanilmstir.

2.3.8. izlek

Tablo 2.17. Para Oykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Karsi de@er
Kisi Mevhibe Hanimefendi Melahat Hanimefendi
Kavram Iskambil fali, dirim, zengin Kahve fal1, 6liim, fakir
Simge Elmas dakikali saat, Agag ve yapraklari,
Kosk iki kathi ev
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Tablo 2.18. Yarin Aglayacagim oykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Kars1 deger
Kisi Kenan Kanl isa
Kavram Sevgi Umutsuzluk
Bagislamak Yalnizlik
Simge Gelincikler Akrep
Carmih
Tablo 2.19. Gelinlik Kiz dykiistinde izleksel tablo
Ulkii deger Karsi deger
Kisi Cahit Bey Incila Abla
Kavram Evlilik- Mutluluk Yalnizlik- Hiiziin
Simge Limonluk Mum cigekleri
Tablo 2.20. Ayrilik Var oykiisiinde izleksel tablo
Ulkii deger Karsi deger
Kisi Kerim Bey Sevil
Kavram Zengin hayatlar Hiiziin, ac1
Simge Pamuk, para Zor yasam

Tablo 2.21. Biitiin Istanbul Bilsin dykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Karsi deger
Kisi Kemal Liitfi Bey
Kavram Hayal Curuime
Simge Giilibrisim agaci Yali
Oykiide Liitfi Bey yasli, unutusun simgesidir.
Tablo 2.22. Erismez Nevbahar dykiisiinde izleksel tablo
Ulkii deger Karg1 deger
Kisi Kemal Hafize
Kavram Cocukluk, oyun Iftira, yoksulluk
Simge Masallar Yiginla bulasik
Tablo 2.23. Sizinle igreng dykiisiinde izleksel tablo
Ulkii deger Karsi deger
Kisi Yenge Sedat ve ailesi
Kavram Ask, evlilik, birliktelik Yalnizlik, hiiziin
Simge Gelinlik Mum c¢icekleri
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Tablo 2.24. Elbise Haritalar1 dykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Kars1 deger
Kisi Kemal’in ailesi Funda Abla
Kavram Evlilik, zenginlik Yalnizlik, yoksulluk
Simge Gelinlik Funda’nin gozleri

Tablo 2.25. Kirik Minyatiir 6ykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Kars1 deger
Kisi Recibe Teyze Anlatict
Kavram Birliktelik Yalnizlik, korku
Simge Miicevher Bos kosk

Tablo 2.26. Mecnun’u Cok Daglar 6ykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Kars1 deger
Kisi Yurdanur Kemal
Kavram Evlilik, sevgi Yalnizlik, hiiziin
Simge Gelinlik, gelin teli Komparsita
Tablo 2.27. Yarin Olsun dykiisiinde izleksel tablo
Ulkii deger Karsi deger
Kisi Onder Kemal
Kavram Arkadaslik, idealler Yalnizlik, yabancilagsma
Simge Dava Yakilan kitaplar
Tablo 2.28. Kirlangi¢ Firtinas: dykiistinde izleksel tablo
Ulkii deger Karsi deger
Kisi Meral Kemal
Kavram Sevgi, arkadaglik Hasret, yalnmzlik
Simge Dava Hapishane

Tablo 2.29. Bir Goniil Gurbetinde dykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Karsi deger
Kisi Aydin Kemal
Kavram Arkadaslik Yalnizlik
Simge Yeni bir yil Bos caddeler

Tablo 2.30. Dostluklarin Son Giinii dykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Kars1 deger
Kisi Ali Kemal
Kavram Arkadaslik, dostluk Yalnizlik
Simge Cigek Oyuncak ay1
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Tablo 2.31. Kuglar m1 Konar 6ykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Kars1 deger
Kisi Arkadaslari Anlatict
Kavram Sevgi, agk Yalnizlik
Simge Odast, Korkuluk

Tablo 2.32. Soyle Kalbim ykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Kars1 deger
Kisi Can Anlatict
Kavram Arkadaslik, birliktelik Yalnizlik
Simge Mektup Suskunluk

2.3.8.1. Dostluklarin Son Giinii Kitabinda izlekler
Zengin Fakir Ayrim

Para dykiisiinde Mevhibe Hanim ve ailesi zengindirler, koskte otururlar. Késk, ¢oken
aksam karanhiginda, mutluluklarla dolu bir gecmisi simgeliyordu Mevhibe
Hanimefendi

icin (8) Misafirleriyle konken masasinda oturur hem kumar oynar hem de fal

baktirirlar. Karsi evden ve ev ahalisinden hi¢ haz etmezler.

Kars1 evde Melahat Hanim ve ii¢ kiz1 oturur. Zengin bir yasam stirmezler. Kiigiik ¢cocuk
manolya yapraklarini (thlamur agaci degildi 6yleyse) oniine dizdi. Almasik yaprakl,
limon ¢igegi kokulu aga¢. Biiyiik yaprak Tiirkan Abla, ortanca yaprak Fiisun Abla,
kiiciik yaprak Fiisun Abla. Bu aga¢ Melahat Hanim (10).

Agag ve yapraklarn koskiin karsisindaki iki katli o evde yasayan Melahat Hanim ve

kizlarim1 simgelemektedir.

Mevhibe Hanim ve ailesi zengin kesimi, koskiin karsisindaki iki katli evde oturan
Melahat Hanim ve ailesi yoksul kesimi temsil eder. Zengin aile, karsilarinda oturan
fakir aileden rahatsiz olur. Evlerine giren ¢ikanlarin belirsiz oldugundan dem vurup
polise sikdyet edeceklerinden bahsederler. Mevhibe Hanim ve kiz1 Siiheyla Ibrahim

Bey’i harekete gecip karsilarindaki aile ile ilgili 6nlem almalarini isterler.
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Koskiin torunu Kemal, diger ¢ocuklarla oynamaz; okulda Kemal’i 6gretmeni diger

cocuklardan ayr tutar:

Ogretmeni ¢ok seviyordu onu (kapici ¢ocuklarina benzemiyordu, akilliydi,

duyarliklyd:, kalemlerin ucunu kemiriyordu) (6).

Kapici gocuklari yoksul kesime aittir, Kemal ise varlikl1 bir ailede biiyiir. Ogretmeni,

Kemal’i diger ¢ocuklardan ayr1 tutar.
Yalmzhk

Para hikayesinde evin kii¢lik oglu Kemal yalniz bir ¢cocuktur. Muhitlerindeki diger
cocuklarla oynamasi yasaktir. Evde tek basina, babasinin getirdigi kitaplara bakar,

oyuncaklartyla oynar.

Yarin Aglayacagim Oykiisiinde Kenan, baskisinin konustugu, kendisinden sevgi
gordiigii  bir kimsedir. Baskisi cocuklugunda gelincik topladigi bahgede
dayiogullarindan iskenceler gérmiis bu bahgeyi iskenceler bahgesi olarak gérmiistiir.
Bagkisinin ¢ocuklugunda yasadigi yalmzlik, iskenceler onun gelecege dair umutsuz
bakmasina sebep olmustur. Baskisi yalnizdir. Gelincikler de yalniz kalip iskenceler
gordiigii bahcededir.

Bagskisi, yalmzlik ¢eker:

Tutkularimi, saplantilarimi anlamamali Kenan. Hi¢ kimse anlamamali. Baskalarina

ne benim yalnizligimdan. Tanri, Isa’yi sevmedi ki... (17)

Anlatic1 kendini Isa ile 6zdeslestirir. Hz. Isa da yasamdayken yalnizdir. Son aksam

yemeginde etrafindakilerden birinin ihanetine ugramistur.

Gelinlik Kiz hikdyesinde Nuhbe Hanim, kizi Iffet Hanim ve torunu incila abla
otururlar. Evlerinde erkek yoktur. Eve gelip giden de ¢ok degildir. Bu nedenle
evlerinde hep bir yalnizlik hali hep bir hiizlin vardir. Anlatic1 ve annesi bu evi sik sik

ziyaret ederler. Onlardan bagka bir de Cahit Bey gelmistir bu evi ziyarete.
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Cahit Bey, Incila ile sdzii bozduktan sonra ev daha da bir yalmzhiga biiriiniir. “Bu
yalniz ve sahipsiz” insanlara yapilacak en son seydir. Anlaticinin annesi bu olumsuz

durumu Nuhbe Hanimlarin limonlukta ¢ikan mum ¢igeklerine baglar.

Nuhbe Hanim ve ailesi, disaridan adeta soyutlanmis bir ailedir. Baslarinda bir erkek
yoktur. Dayanacak kimseleri yoktur. Bu nedenle Cahit Bey’in varligi onlara giic
katacak ancak Cahit Bey’in kisa siirede terk edisi onlar1 daha biiyiik bir yalnizliga

stiriikleyecektir.

Selim lleri’nin Gelinlik Kiz 6ykiisiinii tahlil eden Kaplan, bu dykiide ileri’nin Halid
Ziya Usakligil’le benzerliklerine dikkat eder:

Yazarin nasil isledigini gostermek igin genisce ozetledigimiz bu hikdye de, Halid
Ziya'mn hikayelerinde sik sik rastlanilan ‘hayal kirikligi’ve ‘acima’temine dayaniyor.
Ozlenilen ve beklenilen bir saadet hiilyast gerceklesmemistir. Peri kizina benzeyen
Incild, gelin olacak iken élmiistiiv. Hikdye, vak’a bakimindan boyle bir karsithga
dayanir. Yazar, yine Halid Ziya'da oldugu gibi geng kiz ve ailesini yoksul gostermek
suretiyle, actma duygusunun dozunu artirir (Kaplan 2005, 365) Servetifiinun edebiyati
ve Halid Ziya ile ilgili yazilar1 bulunan Selim Ileri igin bu etkilenme dogal olsa

gerektir.

Sizinle Igren¢ adli ykiide Yenge Belkis evlilik, ask, birliktelik gibi degerleri temsil
eder ancak esi ve esinin ailesi tarafindan yalniz birakilir, istenmez. Belkis gelinlik,

evlilik gibi unsurlardan uzak birakilir.

Oykiide, yasadig1 koskte biitiin giin yalmz vakit gegiren Belkis, dykiideki yalnizligin
ornegidir. Yalnizlik, beraberinde hiiznii de getirir. Vitrindeki gelinliklere bakakalan,

aile alblimlerinde gelinlere dalip giden Belkis ayn1 zamanda hiiziinliidiir de.

Elbise Haritalar’'nda yalnizlik, yoksulluk gibi kars1 degerler 6n plandadir. Bu

degerleri temsil eden kisi Funda’dir.

Kiritk Minyatiir’de anlatic1 korkulari olan, kendini gerceklestirememis biridir. Yalniz

kalmaktan korkar. Kimse onu anlamaz.
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Mecnun’u Cok Daglar’da Yurdanur, ideallerini gerceklestiren biridir. Gelinlik giyer,
bir doktorla evlenir. Kemal, cocukken Yurdanur’la evlenecegini sdyler ancak yetiskin
oldugunda bu hayali, istegi gerceklesmemistir. Ustelik yalmzdir, ruhsuz, kat1 bir

adamdir. Diiglinde orkestra komparsita calar, Kemal hi¢ evlenmeyecektir.

Yarin Olsun’da Kemal, yalniz bir adamdir. Kalabaliklar i¢inde yalnizlagmasinin
sebebi, icinde bulundugu topluluklara karst yabancilagsmasidir. Onlar arasinda
yalnizligimmi gidermek ig¢in bulunur. Girdigi ortamlarda da gitmesi beklenen biridir.

Duygusal paylasimin olmadigi1 bu ortamlar onu daha da yalnizlastirr.

Onder dava adamidir. Dava adina Anadolu’ya gegecektir. Kemal, kars1 deger olarak
kendisine bir misyon se¢memis aksine tiim umutlarini yarina birakmig ve higbir sey

yapmamaktadir. Cevresine kars1 yabancilagmistir, yalnizdir.

Donem, Tiirkiye’de kitaplarin yakildigi bir donemdir. Kemal kitaplar1 yakanlarin

arasinda yalnizlasir.

Kirlangi¢ Firtinasi’'nda Meral, Kemal karsisinda kendini gerceklestirmis, idealleri
lizerine calisan biridir. Ekrem’le birlikte savunduklar1 bir dava vardir. Ancak Ekrem

bu dava neticesinde hapishaneye atilmis, yalnizlagtirilmaya c¢alisiimaktadir.

Bir Goniil Gurbetinde Oykiisiinde Kemal, yalnizlik temasini temsil eder. Yeni bir yil
yeni umutlar, beklentiler yilidir; arkadaslariyla yemek yiyen Kemal, bos caddede
yanmis 151klara ve etrafina bakar, yalnizdir. Kemal’in yalnizlig1 hem fiziksel hem de

ruhsal yondendir.

Dostluklarin Son Giinii’nde Kemal, yalniz bir adamdir, yalnizligin1 en yakin dostlari
Ali ve Giilten’le gecirir. Her daim onlarladir. Arkadas1 Ali lilkii deger olarak kendini
gerceklestirmis biridir. Kemal arkadaslariyla birlikte mutludur ancak onlardan ayri
iken kendini ¢ok yalniz hisseder. Arkadaslarina ¢icek gondermek ister, sonra vazgecip

cicegi kendi gotiirecektir.

Oykiide yalmizlig: temsil eden kisi Kemal’dir. Kemal, yiirek burkucu yalnizigindan
kurtulmak icin Alilere gider ancak orada da “burjuva yalmizligindan” dolay1

arkadaslarini biktirmakla suglanir.
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Kemal, yalnizligin alfabesini sokmiistiir. Her tiirlii yalnizlig1 yasar. Her seferinde bu

yalnizligini dile getirir:

‘Oyle degil Ali. Cok yalnizim. [...] (136)

Onlart yulardwr taniyorum gibisinden yalnizim (138).

Yalniz oldugundan dem vuran Kemal’in bu durumu arkadaslari tarafindan ezbere

bilinir artik. Ve ona bu yalnizlik duygusundan kurtulmasi gerektigini sdylerler.

Kuslar mi1 Konar isimli Oykiide anlaticinin arkadaslari kendi yasamlarinda
ilerlemektedir. Kimi zaman yalniz kalarak da insanin yalniz kalmaya ihtiyaci oldugunu
ve bunun dogal oldugunu savunurlar. Oysa anlatici hep birilerine ihtiyag duyar. Her
zaman yalniz kalamaz. Yalnizli§1 sevmez ve arkadaslarina karsi1 derin bir arkadaslik -
hatta agkla karisik bir arkadaslik oldugunu sdyler- duygulariyla baghdir. Korkulugun
dikildigi bir tarla misalidir. Korkuluk kuslar1 kovar ve bu ¢ocukken onu aglatan bir
olaydir. Arkadaglarinin yaninda olmayzisi, evlerine gittiginde kalksin diye beklenen bir
kisi olmay1 hi¢ istemez. Anlatici, evine gelen Mehmet’in de bir an 6nce kalkmay1

istemesine Uzulir.

Odas1 oyuncaklariyla doludur. Yalnizligini odasinda oyuncaklarla gegirir kimi zaman.

Icindeki cocuk gitmez. Odast, siginagidir.

Soyle Kalbim Gykiisiinde anlatici biiyiik bir yalnizlik i¢indedir. Arkadagina gider, onu

evde bulamayinca ona mektup yazar, suskunlugunu mektuba dile getirir.

O¢

Para hikayesi yarim birakilmig, tamamlanmamis bir 6ykiidiir. Devami gelecek, hissini

yaratir okurda:

Ama Sevtap (kim bilir kag yil sonra) hi¢bir seyi unutmamaya kararl (11).

Bir seyler yasanmistir. Evin kiz1 Sevtap bunun 6ciinii alacaktir. Bu 6¢ alinacak kisiler

Mevhibe Hanim’1n ailesidir. Cilinkii Sevtap’in ailesinden rahatsizliklarini her firsatta
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dile getirirler. Ancak aile ne yapmustir, Sevtap neyin Ociinii nasil alacaktir, belli

degildir. Sadece alinacak 6cilin zamani yaklagmaktadir:

‘Saniyeleri sayiyorum. Bir-iki-ii¢. Kirpip aciyorum gozlerimi. Patladi patlayacak. Kag
saniye kaldi?’ (13)

Zamanut belli degildir ancak 6¢ alma vakti gelmektedir.

Sevgisizlik

Ctinkii anneannem sevmiyordu beni. Hi¢ kimse sevmedi (18).

Anneannesi, baskisinin bez bebeklerini kesmistir, baskisiyi odunluklara kilitleyip ona
“gavur’ diyip hakaretler etmistir. Biitiin bunlan sevgisizliginden yapmuistir.

Anneannesi bagkisiyi sevmiyordur, aslinda baskisiyi kimse sevmez. O, sevgisiz biridir.

Umutsuzluk

Gékyiiziinde tozpembe yasam. Iskenceler bahgesinde tozpembe bulutlara bakip yarinin
iyi bir giin olacagini diiglerdim. Yarin aglardim, yarin kotii bir giin olurdu [ ...] Basimi
kaldirip bulutlara bakiyorum. Tozpembe yasam. Bana gore degil. Kara yasam,
kapkara yasam (20).

Bagkisi, yarma dair umutsuzdur. Tozpembe bulutlar ona yarinin giizel olacagina dair
umut verir ancak yarin olup aglamasi onun gelecege dair umutsuzluga kapilmasina

sebep olur. O, kara-kapkara- yasamin insanidir.

Hiiziin

Gelinlik Kiz 6ykiisiinde Nuhbe Hanimlarin evi 6zellikle aksamlart hiizne biiriiniir.
Aksam karanlik ¢okiince bekleyecek kimseleri yoktur. Giindiizleri bazen de olsa gelen
gideni olan bu evde Cahit Bey’in varlig1 kisa siire de olsa mutluluk getirmis ancak

onun gidisi hiizne daha biiytik hiiziin katmistir.
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Mutsuzluk

Ayrilik Var dykiisinde Kerim Bey, fabrika sahibi bir ig adami. Kiz1 Sevil’i Fikret’le
evlendirerek her tiirlii eksikligini tamamlamis. Mutlu, pamuk isiyle ugrasir, zengin bir
babadir. Bu bakimdan kendini gergeklestirmis bir konumda oldugu sdylenebilir. Kars1
degerler hiiziinlii, zor yasamdir. Bu da Sevil’in yasaminda goriiliir. Fikret’le
evlenmistir ancak bu, babasimin istedigi bir evliliktir. Onceleri rock sdyleyen sarkici
ile birlikteligi babasinin rizasi olmadigindan bitmistir. Sevil, mutlu degildir. Esi
Fikret’le yaptig1 kavgalar, evdeki huzursuzlugun sebebidir. Bu huzursuz ortamdan

ka¢mak isteyen ¢ocuklar1 kendini radyo tiyatrosu dinleyerek teskin eder.

Biitiin Istanbul Bilsin adl1 ykiide, yaslhilar arasinda zaman gegiren Kemal vardir. Yasi
belli degildir. Varlikli bir aileye mensup olan Kemal, anneannesiyle birlikte gittigi
Nesecan Yengelerde basina gelen olay: anlatir. Gittikleri yer yaklasik yiiz yillik bir
yalidir. Yalilar ¢iiriimiisliigiin gostergesidir. Yaslilarla bu yalida vakit geciren Kemal
tazeligin simgesidir, bir oyun ¢cocugudur. Ancak sokaktaki diger ¢ocuklara karigmasi
yasaktir. Sokakta satilan bir yiyecekten alamaz. Ramiz’in uzattig1 macunu yemek onun

icin paha bicilemez degerdedir fakat Giilfidan Kalfa Kemal’in bu istegine engel olur.
Iftira

Erigmez Nevbahar adli hikayede Kemal ve Hafize iki ¢cocuktur. Kemal, varlikli bir
aileye mensup iken; Hafize varlikl bir ailenin koskiinde halayiktir. Kiiciiclik bedeniyle
dag gibi bulasiklarla cebellesir. Aslinda bir oyun ¢ocugudur. Oynayabildigi tek saatler
Kemal ve annesinin koske misafirlige geldikleri zamandir. Kemal’in sokak
cocuklartyla oynamasi yasaktir. Annesi Neziha Hanimlarla sohbet ederken Hafize de
Kemal’le oynamaya gonderilir. Oyundan sonra Kemal evine gidip masallar dinler,
oysa Hafize dag gibi bulasiklara girisecektir. Ustelik Hafize, kskiin sahipleri Neziha
ve Pasa’nin iftirasina ugrar, karakola diiser. Neziha Hanim, kaybolan yliziigiinii

caldigini sanip Hafizeyi suclar fakat yiiziik lavaboda unutmustur.
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Yoksulluk

Mecnun’u Cok Daglar’da Yurdanur’un ailesi yoksuldur. Yoksulluklarina ince sekilde

ortmeyi bilirler:

Kisalan giysilerini, annesi, her yaz kirmalarla, fistolarla uzatirdr belli etmeksizin.

(Yoksullugun ince begenilerle gizlenisi.) (90)
Yasama Sevinci

Mecnun’u Cok Daglar’da Yurdanur’un ailesi yoksuldur ancak yasama sevinciyle

doludurlar:

Zekeriya Dede’yle Miibeccel Hanim Yurdanur’'u saghkla yetistiriyorlar. Soz gelimi,
yasami seviyor, yokluklara boyun egmeyecek, yarina agik (90).

Yoksulluk, Yurdanur ve ailesi i¢cin yasama dair umutlu olmalarina bir engel degildir.

Yokluklara boyun egmemek iizere yetistirilen Yurdanur mutlu bir bireydir.

Biitiin Istanbul Bilsin 6ykiisiinde yine Giilibrisim agac1, yalinin mezarliga agilan dar

sokaginda canli olan tek simgedir:

Giilibrisim agaci 6liimle yasamanmin arasinda. Giilibrigim agacimin pembe tiiyden
harikuldde giizel, pudra ponponlarini andwran c¢icekleri. Cicekler biitiin bahge
duvarmm ortmiistii. Giilibrisim agacini dar sokagin basindan fark eden herkes

heyecanlanirdi (44).

O yalida giilibrisim agaci 6liimle yasam arasinda, yasama daha yakindir. Agac; yasama

sevincini, yasami temsil eder.
2.4. Bir Denizin Eteklerinde (1980)*8

Bir Deniz’in Eteklerinde, yazarin 1980 yilinda yazmis oldugu Oykiilerden olusur.

Eserde dort oykii yer alir ve Oykiilerin isimleri sirasiyla; Laterna Magica, Oda

18 Selim leri (2021). Bir Denizin Eteklerinde. Istanbul: Everest Yayinlari.
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Musikisi, Sabahsiz Geceler, Kapali iktisat, Bir Denizin Eteklerinde adlarim tasir. Bu
Oykiilerde daha ¢ok bireysel temalar 6n plandadir. Bu diisiinceden yola ¢ikan Abdullah
Harmanci, Selim ileri’nin Bir Denizin Eteklerinde adl1 eserinden itibaren dykiiciiliik
cizgisinde bir boliinme oldugunu sdyler. Iik ii¢ kitaba gore daha bireysel bir ¢izgiye
gelmistir. Edebiyatin kendi i¢ meselelerini, oOykiilerine konu etmeye baslamistir.
Akdeniz Cografyas, oykiilere bu kitapla birlikte girmistir (Harmanci, Selim Ileri'nin
Edebi Kisiligine Dair baz1 Dikkatler 2020, 1837)

Fiisun Akatli’ya gore ise kitap i¢indeki, yine ayni adi tastyan Bir Denizin Eteklerinde
isimli Oykil i¢in kitap icindeki sanatsal basar: diizeyini hemen hemen en yiiksege
¢tkartanin bu oykii oldugunu soyleyebilirim. Bir oykii, bir romanin yazilma oncesi
yazilisi ya da en ¢ok, kisa metrajli konusuz bir film igin sinopsis. ‘Caravaggio 'nun

tablolarindaki gibi, nereden geldigi belirsiz, genis a¢ili bir ‘isik’la aydinlanan bir
metin ‘Bir Denizin Eteklerinde’ (Akatli 1982, 228)

2.4.1. Olay Orgiisii

Laterna Magica’da®® olay orgiisii su sekildedir (11-20):

(Oykii, Cehov tarzimda yazilmis olup olay agirhikli degildir.)

- Anlatici, sevgilisiyle bir aga¢ kavugundan su iger ve ayrilirlar.

- Basini ¢evirip arkasina doner, sevgilisi ona el sallar.

- Sevgili, aksamleyin otobiise binip gidecektir. (Hayaller canlanir.)

- Bir tekneden ¢ikar ve kaldig1 pansiyona doner.

- Anlatici, otuz yasini diisiiniir ve yaninda beliren hayali annesinin saclarini oksar.

- Kasabadan doéner, evinde hamam bdcegi dliisiiyle karsilasir.

19 Laterna Magica: Bilyiilii Fener. Slayt projektorlerin atasi olan tarihteki ilk projeksiyon cihazi.
https://en.wikipedia.org/wiki/Magician%27s_Lantern GT. 28.05.2025.
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- Sevgiliye telefon eder.

- Sedef kakmali tahta bir kutuya, kuruttugu deniz yildizlarini birakir.

- Sevgili, bir riiyadan ¢ikagelir.

- “Sen” dedigi kisi, baska teknede baskalari ile ge¢irdigi geceyi anlatir.

- Sevgiliyle konugsmadan, bir toprak kiipten su icerek ayrilirlar.

- Eski sevgili, artik burada olmadigi icin, anlatici telefon etse de telefonu agmayacaktir.

- Bir elektrik direginin altinda, bir gece, ¢okiip aglar, giden geri gelmez.

- Babasi bir hastane odasinda oliir.

- Annesinin hayaline aciyla bakar.

- Yeni sevgili yanina gelir.

- Kirik fincani sevgilisine vermek {izere ¢antasindan ¢ikarip kitapligin bir kdsesine

birakir.

Oda Musikisi adl1 6ykiide olay orgiisii su sekildedir:

(Yazar, serim boliimiinii olduk¢a uzun tutar.)

-Yazar, Oykiislinii yazacagi kisiye bir yaz aksami, bes sularinda ve deniz kiyisinda

rastlar.

-Yazar, o kisinin yanina yaklasir ve onunla konusur.

-Bir siire, deniz kenarinda oturup sohbet ederler.

-Tatilden doniince de bulusup konusurlar bu konusmalar zamanla seyreklesir ve

suskunluk baslar.

277



-Yazar, “o”nun dikkatini ¢ekmek i¢in bir oykii yazar fakat oykii “o”nun dikkatini

¢ekmez.

-Yazdiklarimin o kisinin dikkatini cekmemesi yazar1 adeta yikar.

-Yazar artik yaslanmistir, daireye gidip gelirken yorgunluklari iyice artar.

-Yazarda, zamanla, unutkanlik baslar.

-O kisiyle alakali son hatirladigi, hi¢ ayrilmayacaklarma dair birbirlerine s6z

vermeleridir.

Biitiin bunlar 29 y1l 6nceye dair anilardir.

-Yazar, bir sene sonra emekli olacaktir ve 6lene dek yazmay1 planlar.

-Yazarin tek avuntusu olimiinden sonra yazdiklarinin giin 1s181na ¢ikacagina dair

beklentisidir.

Sabahsiz Geceler Oykiisiinde olay orgiisii su sekildedir:

- Anlatic1 (Selim Ileri) kendi gibi yalmz yasayan arkadas grubuyla haftada birkag kez
lokantada bir araya geldigi bir giin eve ge¢ doner ve evinde bir mum 1s181n1n yandigini

gorur.

- Posta kutusuna bakar, adina imzalanmais kitabi alir.

-Anlatici, kapiy1 agar ve evinin salonunda Prens Mugkin’i bulur.

-Anlatici, Prens’e Nastasya Filippovna ile bulusmalara gittigini soyler.

- Anlatici, Prens’le sohbet eder.

-Anlatici, Prens’e Rogojin’i, Rogojon’le bulusmalarini ve konugmalarini anlatir.
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- Anlatict, Rogojin’le uzun zaman Once ayrilir; Cemal Fazil’1 arar, onunla Rogojin’i
) y ) )

konusur.

- Bu sohbet uzun siirtince anlatici artik sikilir ve Prens’i evinden kovmak ister.
- Prens Muskin odadaki mumu sondiiriir, oda karanliga gémiiliir.

Kapali Iktisat 6ykiisiinde olay orgiisii su sekildedir:

- Anlatici, yagadiklarinin baglangicini {i¢ olaydan birine dayandirir;

- Cek Cansin’la yaptig1 konusma,

- Matmazel Ester’in diikkanindan aldig1 Melankolinin Anatomisi adli kitaba,

- Acikli ask seriivenine.

-Anlatici, nisanlis1 Sema’nin hamle kaldigin1 6grenmis ve onu doktora gonderip bir

daha hi¢ aramamustir.
-Anlatic1, sahnedeki metresini izler, sahnedeki oyunu elestirmenlerce ¢ok begenilir.

- Anlatici, Yeni Komedi Tiyatrosu’nun fuayesinde ilkokul arkadasi Zafer ve Zafer’in

esi Nedret’le karsilagir.

-Anlatic1, arkadas1 Zafer’in Hisar’daki garajdan bozma yalisina davet edilir, oraya

gider.

- Bundan bir ay sonra da Zafer ve karisi, anlaticinin Moda’daki tag konagina misafir

olurlar.

- Anlatic1, Zafer’in evine konuk olduktan sonra bir ay boyunca kendi hareketli, tasasiz

yasamina devam etmistir.
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- Zafer ve Nedret tas konaga geldiklerinde Kevser Hanim onlara giizel bir sofra hazir

eder.

- Anlatici, yemekten sonra konuklarina piyanoda Mabhler calar.

- Nedret isle anlatic1 uzun tartigsmalara girerler.

- I¢kinin Zafer iizerindeki etkisi iyice belirince Nedret, Zafer’e hamile oldugunu

sOyler; Zafer ¢ok mutlu olur.

- Konusmalar, tartismalar neticesinde Nedret duygusallasir ve aglamaya baglar.

- Konuklar konaktan ayrilir, anlatici etrafi toparlamadan yatmaya gider.

- Ertesi sabah Zafer memleketine gider, anlatici Nedret’i arayip iyi olup olmadigini

sorar.

- Anlatici, Nedret’le Yenikapi’da bir sahil lokantasinda bulusur.

- Deniz kiyisinda yliriiylise ¢ikarlar.

- Anlatici, Nedret’e onu sevdigini sOyler; aralarinda bir arkadaslik baslar.

- Sonraki zamanlarda da bulusup kenti dolasirlar.

- Dogumdan yaklasik bir ay énce Cek Cansin, yillik iznin kullanmak iizere Istanbul’a

gelir.

- Bay Cek Cansin, Istanbul’da bir¢ok sahaf dolasir ve Osmanli Tiirkgesiyle yazilmis
bir dolu kitap ve iiniversite kiitliphanelerinden ¢ektirdigi fotokopi ile 15 giin sonra

ilkesine geri doner.

- Anlatici, Bay Cek Cansin’la uzun ve garip konusmalar yapar, bu sohbet 197* yilinda

gerceklesir.
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- Anlatici, Cek Cansin’la yaptigi konusmalardan sonra degisecegini sdyler.

- Anlatici ile Nedret Cek Cansin’1 ugurladiktan sonra Yesilkoy’de gezerler, bir kahvede

otururken anlatici, Nedret’e evlenme teklifi eder.

- Nedret, sancilanir, dogumevine gétiiriiliir, bir erkek ¢cocugu diinyaya getirir ve oliir.

- Zafer, memleketteki ailesini yanina ¢agirir.

- Anlatici, Nedret’in oliimiiyle adeta yikilir ve kendini evine kapatir, Nedret’in

fotograflarina bakar, kimseyle goriismez.

- Bir giin Kevser Hanim gelip, anlaticiya Zafer’le bir hanimin kendisini ziyarete

geldigini soyler.

- Anlatic1 onlarla goériismez ancak pencereye ¢ikip Zafer’in yanindaki kadinin kim

oldugunu goérmek ister, o kisi Sema’dir.

- Anlatici, Nedret’in fotograflarinin yer aldigi zarfi hemen gidip bulur, i¢ine bakar,

Nedret’in yerine fotolarda Sema vardir.

- Matmazel Ester anlaticiy1 arar ve aradigi kitabi buldugunu soyler.

- Anlatic1, Melankoli’nin Anatomisi kitabini alir ve incelemeye baglar.

Bir Denizin Eteklerinde adli Oykiide olay oOrgilisii anlaticinin = zihnindeki
canlandirmalardir. Anlaticinin resim, fotograf ve goriintiilere kattigi yorum olay

orglislinii olusturur:

- Anlatic1 bir fotograf secer ve onu yorumlar.

- Anlatic1 bagka bir goriintiiye odaklanir ve goriintiideki kisileri konusturur.

- Goriintiideki (Cem ile Gilda olduklari, 6ykiiniin ilerleyen kisimlarinda agiklanir.)

kadin ve erkek kadinin evindedirler, konusurlar ve erkek evden ayrilir.
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-Baska bir goriintiideki iki erkek (Cem ve Ergin) bir tekne turunda ilk kez birlikte yer

alirlar. Cem bu tura katilmaktan vazgecer ve tekne geri doner.

- Anlatici bir resmi betimlemeye koyulur.

- Yan komsusu Cem’in evinden siirekli siirekli gelen bir kilise miiziginden rahatsiz

olup Cem’in kapisini ¢alar, agan olmaz, polise haber verir.

- Polis kapiy1 agan olmayinca kapry1 kirar, igeride intihar etmis Cem’in, cesediyle

karsilasirlar.

2.4.2. Bakis Ac¢isi/Perspektif/Odaklanma

Laterna Magica’da perspektifte “ben” vardir. Anlatici kendi yagamina, yasamindaki
eski ve yeni askina odaklanir. Anlattig1 kendi bireysel duygularinin yansimasi, iki
askidir. Bir laterna magica duvara yansir, eski ve yeni sevgilileri bu yansimada belirir.

Annesi, yani basinda durur; onun saglarini oksar. Odaklanma anlaticinin anilaridir.

Heniiz ilk. Heniiz ilk kez birbirimize hi¢cbir sey soylemeksizin; diisiince ve
duygularimizi  ortbas ederek, nedense konusmayarak, bir agacin kovuguna

verlestirilmis kiipten su i¢ip hemen ayrilyyoruz (11).

Anlatici, sevgiliyle bir anisindan bahsederek baglar dykiiye. Askina, kendi ge¢misine

-anilarina- odaklanir. Bu bakimdan anilar, igten odaklanma yontemiyle okura aktarilir.

Oda Musiki’sinde perspektifte yazar vardir. Kurmaca alemde kitap yazan kisi, deniz
kenarinda tanistig1 ve sevdigi “o” zamiriyle anlattif1 kisiyle olan bulugmalar1 ve
sohbetlerini dykiilye konu eder. Odak noktasinda kendi yasaminda etkilendigi birkag

olay ve o kisiyle tanigmalar1 ve bulugmalar1 neticesinde o kisi vardir:

‘Sizinle arkadasiz’ dedi bana; dudaklarinda elgin bir giiliimseme vardi.

Yazdiklarinizin hepsini okudum.’ (30)

Yazar, o kisiyle tanigmasin1 anlatarak Oykiisliniin diigiim boliimiine gecer. Odak

noktasinda yazar ve o kisi vardir. Oykiiniin konusu aralarindaki iliskidir.
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Sabahsiz Geceler dykiisiinde perspektifte anlatici vardir. Onun perspektifinden, okur

anlaticinin yagamina odaklanir:

Oturdugum apartmanda biitiin 1siklar sondiiriilmiistii; daha dogrusu sokagin biitiin

evierinde soniiktii (42).

Anlatici, gece ge¢ saatte evine gelir ve sokagin, apartmanin karanligina odaklanir.
Anlatilanlar kurmaca diinyada baskisinin agzindan anlatilip baskisi kendi yagamina

odaklandig1 i¢in Oykii icten odaklanmali bir anlatima sahiptir.

Kapali Iktisat hikayesinde perspektifte anlatici vardir. Anlatici, kurmaca diinyanmn
baskisisidir. Kendi yasaminda onu etkileyen olaylarin baglangicini arar ve ii¢ olay

uzerine odaklanir.

Perspektifte anlatici vardir. Yasamindaki 6nemli olaylar ve kisiler anlaticinin bakis

acistyla okura sunulur:

Bugiine kadarki bagslangic varsayimlarimi ii¢ obekte toplamak olasi.  Bunlari

stralamak isterim:

[...] (60)

Anlatici, odak noktasina aldig1 bu ii¢ olay1 Cek Cansin’la yaptigi konusmalar, yasadigi
ask ve gazetelerdeki glindeme dair haberler olarak siralar ve perspektifine bu olaylari

ve olaylarin i¢indeki kurmaca kisileri alir.

Oykiide anlatic1, igten odaklanma kullanir. Anlatilanlar anlaticinin bakis agisiyla

siirlidir.

Bir Denizin Eteklerinde adl1 6ykiide odak noktasinda goriintiiler vardir, resim ve
fotograflar vardir. Anlatict bu goriintiilerdeki sahislar tizerinden kurguyu gelistirir.
Anlatici, kendinden bahsetmez, kurmaca alemin igine girmis bir yazar misali elindeki
goriintiiler lizerinden kurgu olusturur. O, baskasinin dykiisiinii anlatan bir anlaticidir.
Anlaticinin bakis acisiyla olusan Oykiide igten odaklanma ve iistten odaklanma

tizerinden karakterler perspektife girer:
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Goriintiideki adam, Kale'nin kunt duvarlarina dayali gazinoda, 6gle sicagindan
bunalmis bira igiyor, gozleri limana, limandaki teknelere, yelkenlere, tek tiik
insanlara, ¢imalarin, hatlarin firlatildig1 siyah babalara, oynasip duran serseri

samandiralara takili kalms (114).

Anlatici, bir goriintiiye odaklanmistir. Gorlintiide, bir manzara ile birlikte bir adam
vardir. O adami perspektifine alan anlatici goriintiiye yorum katar ve {listten odaklanmis
anlatimla sicaktan bunalmis adamin baktig1r noktalara, takili kaldigi pek c¢ok seyi
anlatmaktadir. Oysa ihtimalle adam sadece bir yere bakar. Anlatic1 bakilan yerlere

cesitlilik katar.

‘Bu beyaz evli, toprak alacasi Akdeniz kentine kipirtisiz bir yaz oglesinde

girdik. [...]” (115)

Bu ifadede ise anlatici, goriintiideki adami konusturur. Aslinda onun i¢inden gegenleri
tahmin eden st Oykiisel odaklanma vardir ancak anlatimda kahramanin sozleri
oldugundan i¢ten odaklanmis anlatim vardir, denebilir. Kahraman Akdeniz kentine

geldigi zamana odaklanir.

2.4.3. Anlatici

Laterna Magica’da anlatic1 “ben” dir. Ismi verilmez. Kendi anilarina yonelir:

Ak badanali pansiyon odasi duvarina kirli ellerimle bir iz birakarak hayati, otuz

vasimi diigtintiyorum (13).

Anlatict yagaminin otuz yilina odaklanir. Bendykiisel anlatimla anilarini okura

sunmaktadir.

Oda Miisikisi’nde anlatici, kurmaca diinyanin yazari olan ve ayni1 zamanda dykiiniin
baskisisi konumundaki kahramandir. Anlatici, kendi yasaminda onu etkileyen olaylara

odaklanir ve bendykiisel bir anlatim1 seger:
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Stk sik goriisiiyorduk, ilk bulusmalarimizin coskusu, sevinci, paylasmaya, tilesmeye
actk durulugu coktan sona ermisti; saatlerce konusmadigimiz, birbirimize tek bir

sozciik soylemedigimiz oluyordu (31).

Anlatici sevdigi ve konugmaktan hoslandigi kisiyle artik suskunluklarin artmasindan
ve bu durumdan duydugu iizlintiiden bahsetmektedir. Anlatim birinci tekil sahis olarak

ilk agi1zdan anlatilir.
Sabahsiz Geceler Hykiisiinde anlatic1 kurgusal alemin bir kahramanidir:

Taninmis bir yazarimiz yeni ¢ikan yeni ¢ikan kitabimi géndermisti. Merdiven basinda

durarak, i¢ kapaga ne yazdigini okudum:

‘Degerli sanat¢i Selim Ileri’ye, selam, sevgi ve dostluk, bir de Flaubert’in su sozleri:

‘Benim romanim, bir sanat¢i tarafindan kaleme alinmig bir tutanak dosyasidir.” (43)

Anlatici, dykiiniin bir kahramanidir; o, Selim Ileri’dir. Bendykiisel bir anlatimi

benimsemis ve okura dykiisiinii anlatmigtir.

Hikayede kurgu icinde kurgu vardir; yazar, anlatici olarak oOykiiye dahil olmus,
Oykiiniin devaminda ise Dostoyevski’nin Budala romaniin karakterlerini de anlatiya

katmastir.

Kapali Iktisat hikdyesinde anlatict “ben”dir. Ismi verilmez; olaylarm, kurmaca

diinyanin karakterlerinden biridir. Anlatic1 bendykiisel bir anlatimi benimser:

Agir sart atlas perdeler arasiz alkislarla kapandi. Yeni Komedi Tiyatrosu’nun
fuayesinde, ilkokul arkadasim Zafer’le karsilastim. Yamndaki giizel kadimi, “Karim
Nedret” diye tanitti; yeni evlenmislerdi. Nedret'i delice sevdim... (63)

Bir Denizin Eteklerinde adl1 6ykiide anlatic1 kimligi bilinmeyen, kurgusal alem i¢inde
kurgu olusturan, yazarlia soyunan anlaticidir. Kimi zaman tistoykiisel bir anlatimla
yarattig1 kurgunun digina ¢ikan bir anlatici iken kimi zaman da kurgusal alemin i¢inde

olusturdugu kurgu kahramanlarina birakir s6zii ve bendykiisel anlatimi seger.
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2.4.4. Kisiler Diinyasi

Laterna Magica’da kisiler ben (anlatici, bagkisi), yayimci, anne, bagkalari, eski
sevgili, yeni sevgili, taksi soforii, kalabalik, babasi, kiiciik erkek cocuklardir. Oykiideki
kahramanlardan hicbirinin ismi belirtilmemistir. Selim ileri’nin diger &ykiilerinden
farkli olarak kurgusal alemin disinda bir kahraman olan yazar da oykiiye dahil

olmustur. Yayimeci, 6ykiiyii yorumlar:

Yazar birinci tekil kigi anlatiminmi ve degisik kipleri kullanarak, bir sevgi iliskisinin

titresimlerini saptamak istemektedir (19).
Yayimci, uzun bir paragrafla dykiiyli yorumlar.

Oda Musikisi’nde kurmaca alemin ic¢inde yer alan gercek kisilerin yaninda Markiz
gibi kurmaca alemde yer almayan kahramanlar da yer alir; ben (anlatici-yazar),
birtakim okurlar, yazincilar, o (sevgili), okurlar, kalabalik, arkadaslari. Oykiide anlatic
ve o dedigi, konusmaktan zevk aldig1 kisiyle iliskisi konu edildiginden
kahramanlardan higbiri ismiyle verilmez. Kisiler lizerinde ¢cok durulmaz. Bagkisi ve
sevdigi disindaki kisiler fon karakter 6zelligi gosterir ve dykiide higbir etkiye sahip
degildir. Oykiide kalabalik bir kisi diinyas1 olmamasini anlatic1 su sekilde agiklar:

Olaywn baslica kisileri yok. Biitiin bir yagsam, bir¢ok ayrilik, sayilamayacak kadar ¢ok
i¢ acisi, onur kiriklig, yiiregin sevgilere aldanarak agilisi ve -bayagi bir imge olacak-

bicak darbeleriyle delik desik edilisi, baslica kisiler olarak nitelendirilebilir mi? (27)

Anlaticiya gore; olaylarin baslica kisilerinin olmama nedeni, g¢ekilen acilardir ve
onlarin timii soyuttur. Somut olmayan bu acilar1 bir kisilige biirlindiirmek miimkiin

degildir.

Sabahsiz Geceler dykiisiinde kisiler; ben (Selim Ileri), dostlari, kadinli-erkekli gruplar,
stirliciiler, yazar arkadas, dergi yoneticisi, Prens Migkin, Rogojin, Nastasya Filippovna,
sair arkadas, Cemal Fazil, 6gretmenler, glindelik¢i kadin, suglu, tutuklu, Hasan,
projektdrcii, Ippolit’tir. Kisiler, kurgusal alemin kahramanlari olmanin yaninda

Dostoyevski’nin “Budala” romaninin karakterlerinden birkagidir.
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Kapal Iktisat hikayesinde kisiler; ben, Cek Cansin, Biiyiikbaba Sadrazam Koca Hasan
Pasa, Sema, tiyatro aktristi metres, Zafer, Nedret, bilet¢iler, siiriiciiler, Sisko Arif,
Arif’in karisi, Kevser Hanim, Zafer’in babasi, geng kiz, bir delikanli, Bedia teyze,
Matmazel Ester, hastabakicilar, birtakim gecelikli kadinlar, goziin aydina gelen
kadilar, Mehmet Ali Ozer, Ramiz Kesepli, Bekir Yilmaz, 80 yaslarinda bir kadn, yedi
aylik bir gocuktur. Bu kisiler iginde Mehmet Ali Ozer, Ramiz Kesepli ve Bekir Yilmaz,
gazete haberlerinde isimleri gegen sahislardir. Kisilerin 6zellikleri bagkisinin azindan

okura anlatilir.

Bir Denizin Eteklerinde adli oykiide kisiler diinyasi; Cem, Ergin, Murat, Gilda,
ressam, tiitiin dagiticisi, yanardoner gozlii bir delikanli, kasabanin gezginleri, garson,
tenor, koro, Ergin’in bir arkadasi, Ergin’in patronu, mahalleli, Ergin’in nisanlisi,
kadin-erkek tarafi, yaslica bir bay, yar1 lady bir Osmanli hanimi, usaklar, ev kadini,

postaci, polisler, prensestir. Kisiler, kurmaca i¢inde kurmaca karakterlerdir.
2.4.4.1. Baskisi

Oykii boyunca metnin merkezinde olan kisi “ben” dir. Ismi verilmez. Eski sevgili yeni
sevgili, annesi ve babasina dair anilarinda canlandirdiklarini, izlenimlerini anlatan
baskisi; otuz yilinin bireysel duygularindan aska odaklanir. Hayalleri, yani baginda

belirir. Adeta, anilarin1 yeniden yasamaktadir.

Oda Musikisi’nde baskisi ben (yazar, anlatict)dir. Ismi verilmez, bir iste calisir ve bir
yil sonra emekli olacaktir. Yirmi dokuz yildir ayni iste caligir. Ayni zamanda yazardir.
Hikayesini yazdigini sdyledigi kadinla ilk karsilagmasinda kadin tarafindan tanindigini
ogrenir. Kadin, onu, kitaplar araciligiyla tanidigini sdyler. Aralarinda bir arkadaglik
baslar, tekrar bulugsmak iizere anlasirlar, basta hos sohbetlerle baslayan bu bulugmalar
zamanla bir arada suskunluklara doniisiir. Yazar, kadinin dikkatini ¢gekmek igin bir
Oykii yazar fakat bekledigi tepkiyi almaz ve bu da onun israrcit davranmasina sebep

olur. Yine de istedigi sonuca ulagsamaz.

Zamanla yalnizliklar1 ve unutkanliklar1 artar, en biiylik tesellisi 6liimiinden sonra

kitaplar1 aracilifiyla yasayacak ve hatirlanacak olmasidir.
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Baskisi, yalnizdir; etrafinda ¢ok kisi yoktur. Is arkadaslariyla ¢ok etkilesim icinde
degildir.

Sabahsiz Geceler dykiisiinde baskisi ben (Selim leri) dir. Yalnizdir, kendi gibi yalniz
arkadaslariyla lokantada haftada birkag¢ gece bulusur ve aileleriyle birlikte yasayanlar
ya da lokantada kendileri gibi yalniz takilan, yasit geckin insanlar1 konusur ve onlara

giilerler:

Orada bizimle birlikte, baska masalarda oturarak, fakat aymi moniiyii yiyerek
aksamlarini gecirmek/gecistirmek isteyen, bizden daha yagl insanlar, kadinli erkekli
gruplar goriiyoruz (40).

Anlatici, bir dergide yazi yazar. Yaymmei, sevdigi baska bir yazarm Selim Ileri’yi
(anlatic1) dergiye sokmamasini, kaliteyi diisiirdiigiinii sdyler. Ancak anlatici, dergide

yazmaktan vazge¢meyecektir.

Arkadas1 Rogojin ile bir ara, beraberdirler ancak diger dostlarindan bu durumu
gizlerler. Ayriligin ardindan, Rogojin’in kendisinin aklini ¢eldigini Cemal Fazil’a

anlatir.

Kapal Iktisat hikayesinde baskisi “ben”dir. Ismi verilmez, aileden kalma bir mirasa
konmus ve giiniinii glin eden bir yasama sahip olmustur. Hi¢ evlenmemis, 40’1n1 agsmas,
yalmz yasayan, melankolik, bir zamanlar burjuva takilan, Fransizca ve Ingilizceyi bilip
Latinceye de merak sarip az buguk bir seyler 6grenen, ¢caligmayan, rantiye hayati seven
bir kisidir. Modern bir iliski i¢ine girdikleri nisanlis1 Sema, hamile kalmis ve bebegini
aldirmasi i¢in onu doktora gonderen anlatici bir daha da arayip sormamis ve Sema’y1
terk etmistir. Yasaminda degisime sebep olan olaylar; arkadas1 Zafer’in karis1 Nedret’1
tanimasi ve onunla agk yasamasi ile Bay Cek Cansin’la tanigmasi ve onunla yaptigi
konusmalardir. Yasadiklari sonucu olaylara kars1 daha duyarl hale gelmistir. Nedret’e
asik olmus ancak Nedret’in evli olmasi aralarinda yasak bir askin, arkadasligin
baslamasina sebep olmustur. Nedret’in, ¢ocugunu dogururken 6lmesi anlaticinin akil

sagliginda sikint1 yagamasi ve kendini evine kapatmasi ile sonu¢lanmustir.

288



Bir Denizin Eteklerinde adl1 6ykiide baskisi Cem’dir. Anlaticinin yorum kattig1 resim,
fotograf ve goriintiilerde ortak kisidir. Anlatic1 onu, Otuz-otuz bes yaslarinda. Esmer,

siyah sagl, kahverengi gozlii (113) ve baskisi tanimlar.

Cem, fotograftaki bir goriintiidiir sadece. Ancak anlatic1 onu bah¢ce mimar1 ya da
peyzaj mimari olarak hayal eder. Anlatici Cem’in bir limonluk yaptigini hayal eder ve

bu limonlukta en ¢ok da zakkum ektigini diisiiniir.

Cem, degisik gorintiilerde yer alir. Bu goriintiilerin kiminde Murat, kiminde Gilda,
kiminde de Ergin vardir. Hepsinin ortak noktasi Cem’dir. Bu kisilerle birlikte Cem
defalarca Akdeniz kentine gelmistir. Her seferinde bir seylerin degisecegini hayal eder

ancak Cem, umutsuz ve yalniz bir adamdir.

2.4.4.2. Norm Karakter

Laterna Magica’da anlatilan, baskisinin yasadig1 eski ve yeni askidir. Ask temasi
lizerine kurulan anlatimda anlaticiyr tamamlayan, agklaridir; bu bakimdan norm

karakterler eski ve yeni sevgililerdir.

Oda Musikisi’'nde norm karakter, anlatic1 i¢in, sevdigi ve tanmistigt ilk giinlerde
sohbetlerde bulundugu, anlaticinin yazar oldugunu bilen ve kitaplarim1 okudugunu

sOyleyen kadindir. Bagkisi onu su sozlerle betimler:

Kendisi benden dort bes yas kiiciiktii. Uzunca boylu, siyah sag¢li, siyah gozliiydii (27).

Anlatici, hayallerinde, ¢ok biiylik bir yazar oldugunu ve herkesce taninan, etrafinda
¢ok kimsenin bulundugu {inlii biri oldugunu goriir. Dolayisiyla, sahilde karsilastig
kadin, anlaticiy1 kitaplar1 araciligiyla tanir. Bu bakimdan anlaticinin sahip olmak
istedigi yoniinii tamamlar. Sahilde tanisti§i kadin norm karakterdir. Anlaticinin

yalnizligin1 ve konusma ihtiyacini da karsilar.

Sabahsiz Geceler OGykiisinde norm karakter Rogojin’dir. Herkesten kagarak

birbirlerine siginirlar:
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Cevremizdeki oteki yalniz insanlar bile batiyordu bize. Onlara sezdirmeden gizlice
bulusuyor,  sabahlara  kadar  duygularimizdan,  diislerimizden  ve  garip

varadiliglarimizdan soylesiyorduk (46).

Duygusal bir bag kuran bu iki karakterden anlatic1 i¢in norm karakter, onu tamamlayan

kisi Rogojin’dir.

Kapali Iktisat hikdyesinde norm karakter anlaticimin biiyilk bir ask besledigi
Nedret tir:

... Amerika’mn iinlii P. Universitesi’'nde master yaptigini 6grendim. Bir siire orada
Ortadogu uzmam Bay Cek Cansin'in yamnda ¢alismis;, ama yurtsamaya
dayanamayarak Tiirkiye’ve donmiis ve iki ay sonra da kendisine tanistirtlan Zafer’le

evlenmiy... (66)

Nedret, duygusal ¢alkantilari olan bir kadindir. Anlatici, Nedret’le ilk bulugmalarinda
Nedret’in akil saliginda problem yasamis olma ihtimalini diistinmiis ancak ona delice
asik olmustur. Nedret’in dogum yaparken 6lmesi baskisinin yasaminda yikima sebep

olmustur.

Hikayenin sonunda, baskisi goriir ki; Nedret’in fotograflar1 diye sakladig: fotolardaki

kisi aslinda eski niganlis1t Sema’dir:

Cilgin gibi asagrya kostum; piyanonun kapagint kaldirarak sari zarfi buldum. Zarf ve
icindeki fotograflar yerli yerindeydi, ama bir farkla: yiiziinii bir daha asla
goremeyecegim, biraz ¢ekik gozlerine bir daha asla bakamayacagim Nedret’in yerine

Sema 'min fotograflariydi bunlar (101).

Baskisi, bu “sasirtic1 akis”in “Melankolinin Anatomisi” adli kitabin, eline gegmesiyle

devam etigini sdyler.

Sema, baskisinin niganlis1 olarak zamaninda baskisiyi tamamlayan, modern
iligkilerinin bir diger 6gesidir. Belki de Nedret diye biri hi¢ olmamaistir. Nedret’le gegen
giinler anlaticinin Sema’ya dair hatiralaridir. Bu bakimdan Nedret=Sema esitliginden,

Sema da baskisinin yasaminda norm karakter 6zelligi gosterir.
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Bir Denizin Eteklerinde adl1 6ykiide norm karakter, Cem’i agk yoniinden tamamlayan
Gilda’dir. Fakat anlaticinin bu iki karakterin bir arada oldugu goriintli iizerinden
kurdugu 6ykiide Cem, Gilda’nin evinden ¢ikarken kapida Gilda™y1 6pmek ister, Gilda
geri ¢ekilir. Gilda, Cem’in ask ve sevgi noktasinda eksikligini tamamlayan biri olarak

norm karakter olarak goriilebilir.

Gilda; kibar, agirbash ve dikkati ¢ekecek kadar giizel bir kadin olarak betimlenir.

2.4.4.3. Kart Karakterler

Laterna Magica’da olaylarin gelisimini saglayan, anlaticinin -ayn1 zamanda bagkisi-
kendi gecmigine yoneligidir. Bagkisi ayni zamanda kart karakter Ozelligi

gostermektedir.

Oda Miisikisi’nde kart karakter, ayn1 zamanda norm karakter olarak da adlandirilan;
yazarin sahilde tanistig1 kadindir. Anlatici -baskisi- onunla tanigsmasini dykiiye konu
eder ve suskunluklarmin arttig1 donemde onun (sevdigi kadinin) ilgisini ¢ekmek i¢in
bir 0ykii yazar. Olaylarin gelismesini saglayan kisi, sahilde tanistigi kadindir ve bu

yonleriyle de ayn1 zamanda kart karakterdir.

Sabahsiz Geceler dykiisiinde kart karakter Prens Migkin’dir.

Olaylarin gelismesini saglayan, anlaticinin evine gec¢ bir saatte gelip salonunda

Prens’le karsilagmasidir.

Prens Miskin, Dostoyevski’nin “Budala” adli romaninin bagkisisidir. Cok saf ve iyi
kalpli bu karakter ¢evresindekiler tarafindan budala olarak nitelendirilir. Sevdigi kiz

Nastasya Filippovna’dir.

Oykiide anlatici, kendini Prens’le sevdigi kadimi da Prens’in sevgilisi ile dzdeslestirir.
Aslinda, anlatic1 evine gelir, salonda oturur ve los 1sikta belki de kitap okuyordur.
Elindeki kitap, Dostoyevski’nin Budala adli romanidir ve anlatici bu ¢ok sevdigi
romant okurken kendini bu eserdeki karakterlerle 6zdeslestirip elindeki kurmacaya
dahil olur veya o kurmacay1 kendi yasamina dahil eder. Oykiideki gercek ile kurmaca

i¢ ige girer.
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Kapali Iktisat hikdyesinde norm karakterler -ayn1 zamanda norm karakter olan- Nedret
ve Bay Cek Cansin’dir. Baskisinin, bu iki sahsi tanimasi ve onlarla yaptigr uzun
sohbetler yasaminda pek ¢ok olaya farkli bakmasina ve kendini degistirmesine sebep

olmustur:

Bundan sonra daha dikkatli olacagimi, yazilip c¢izilenleri izlemeye ¢alisacagimi
soyledim ve kipkisa bir anda kirk yilr agan 6mriimiin kumar masalarini, Ofelya’larini,
kizil yalimlarla tutusmus sominelerini, nefis konyaklarin icildigi liiks geceyarisi

lokallerini diigiindiim; ¢oktan beri hepsini terk etmistim (91).

Baskisi, dncesinde iirkiisiiz bir yasam siirerken en liikks lokantalarda yiyip, i¢ip, kumar
oynarken sonrasinda bu yasamini terk etmeye baglamigtir. Ancak dykiiniin sonunda,
Nedret’in oliimiiyle yikilan bagkisi, Bay Cek Cansin’a mektuplar yazar faklat
mektuplar geri gelir ve Amerika’nin P. Universitesi’nde bu isimde biri olmadig
cevabini alir. Bu da Bay Cek Cansin’inin baskisinin kafasinda yarattig1 bir kisi oldugu

kanisin1 okurun zihninde uyandirir.

Bay Cek Cansin’la ilgili bir diger ihtimal de, zamaninda baris el¢iligi yapan bu adamin

casus olma ihtimalidir. Her iki durum da okurun hayal diinyasina birakilmis gizlerdir.

Ayn1 sekilde, Nedret de olaylarin gelismesine katkida bulunan bir diger kart
karakterdir. Baskisi, Nedret’e duydugu derin agk, onunla yaptig1 uzun ve tartismali
sohbetler ile degismis; Onceden oldugu kisiye nazaran diisiincelerinde daha duyarli biri
haline gelmistir. Bireyselligi 6n planda iken toplumsal konulara duyarli hale gelmistir.
Nedret’in 6liimiinden sonra da dis diinyaya kendini kapatmis ve kimseyle goriismeyi
istememistir. Ustelik Nedret’e ait tek somut anilar fotograflardadir. Fotograflardaki
Nedret Sema’ya doniiserek Nedret’in de baskisinin zihin oyunlarinda ortaya ¢ikan bir
karakter izlenimi vermektedir. Nedret ve Bay Cek cansin bagkisinin hayal diinyasinda

kurguladig1 ama Oykiiniin akisina katkis1 bulunan iki kart karakterdir.

Bir Denizin Eteklerinde adli Oykiide kart karakter Murat’tir. Cem ile Murat
arkadastirlar. Beraber tatile ¢cikmislardir fakat Cem, bu arkadasliktan sikilir ve Murat’a

bunu dile getirir:
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‘Sen hi¢ gelme Bodrum’a. Bagka yere git, boyle yapsan daha iyi olacak.’
‘Neden istemiyorsun gelmemi?’

‘Sen de biliyorsun. Can ¢elisen bir iligkiyi stirdiirmekte yarar yok. Hep ayni seyler

olacak. Tartismalar, kavgalar, bikkinlik, usang...’
‘Peki ama neden?’

‘Bilmiyorum Murat. Belki aliskanlik, belki duygularin gegiciligi. Unutus,
aldinigsizlik... hepsi iste.” (157)

Oykiide kurguyu gelistiren kisi anlaticidir. Yalmzdir, kurdugu dykiide karakterlerin
yalnizlig1 ana izlege katki saglar. Cem’in Murat’la kavgasi ve kendini yalnizliga

stiriiklemesi bakimindan Murat kart karakter olarak diisiiniilebilir.

Murat; ince yapili, ela-yesil yanardoner gozlii bir delikanli olarak betimlenir.
2.4.4.4. Fon Kisiler

Laterna Magica 6ykiisii kisi bakimindan ¢ok zengin degildir. Baba, anne, taksi sofori
disinda belirsiz kalabalik vardir. Fon karakterler, kurmaca alemin bir pargasidir.
Kurmaca alemin disinda olan yayimeci, dykiide anlatilanlara yorum katmak suretiyle

Oykiiye dahil olan fon karakter olarak yerini alir.

Oda Musikisi’nde fon karakterler; okurlar, yazincilar, birtakim insanlar, arkadaslar1 ve
Markiz’dir. Markiz, ismiyle anilan ve kurmaca i¢inde ger¢ek olmayan, hayal iirlinii
oldugu bizzat anlatici tarafindan dile getirilen kisidir. Fon karakterlerin olaylara hi¢bir

katkist yoktur.

Sabahsiz Geceler dykiisiinde fon kisiler anlaticinin ¢evresindeki dostlari, kalabaliklar,
yayimci, arkadaslari, Cemal Fazil’m disinda bir de elindeki kurmacadaki

karakterlerden Ippolit’tir.
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Kapal Iktisat hikayesinde fon karakterler; Matmazel Ester, Biiyiikbaba Sadrazam
Hasan Pasa, Zafer, Siska Arif, Kevser Hanim, Bedia teyze, Mehmet Ali Ozer, Ramiz
Kesepli, Bekir Yilmaz, gibi isimleri verilen kisilerle birlikte; Zafer’in babasi, 80
yaslarinda bir kadin, yedi aylik bir ¢ocuk, metres, siiriiciiler, Siska Arif’in karisi,
hastabakicilar, birtakim gecelikli kadinlar, géziin aydina gelen kadinlar gibi geneli

temsil eden veya eylemleriyle veya akrabalik baglariyla anilan kisilerdir.

Fon kisiler igerisinde yer alan Zafer, baskisinin ilkokul arkadasi, davas: bol bir

avukattir. (62)

Bir Denizin Eteklerinde adli 6ykiide fon karakterler kurmaca i¢inde kurmacanin
{iriiniidiirler. Ve hicbiri ismiyle anilmaz. Oykiide sadece amlir ve hicbir eylemde
bulunmazlar: ressam, tiitiin dagiticisi, yanardoner gozlii bir delikanli, kasabanin
gezginleri, garson, tenor, koro, Ergin’in bir arkadasi, Ergin’in patronu, mahalleli,
Ergin’in nisanlisi, kadin-erkek tarafi, yaslica bir bay, yar1 lady bir Osmanli hanimi,
usaklar, ev kadini, postaci, polisler, prenses. Bu kisiler i¢inde ismiyle anilan tek kisi

Ergin’dir.
2.4.5. Zaman

Laterna Magica’da vaka zamani anlaticinin son otuz yilindan anilaridir. Adeta bir
projeksiyondan yansiyan bu anilarda; agustosun bitisi, sonbahar baslangici, yaz
baslangici, kisin sonlari, gece, gecen yaz, birkag yil 6nce, cumartesi, hafta sonu, pazar

giinii, 5’te, sonbahar vb. belirgin zamansal ifadeler de yer alir:

Yagmurun ¢iseleyisine riizgarin hisirtilart karistikca yapraklar ¢iglayp duruyordu.
Iste otuz yil bir hisirtr gibi gecti. Oniime koyup tek tek baktim cam kiriklarina (12).

Vaka zamani, anlaticinin son otuz yilidir. Su an kag yasinda oldugu belirsizdir. Ancak

son otuz yili cam kiriklariyla — acilarla — dolu bir yetiskin oldugu anlagilmaktadir.

Anlatma zamanina gore OyKkii, art zamanli anlatima sahiptir. Olaylar yasandiktan sonra

anlatilir.
Anlatici, anlatimda anilarini ardi ardina siralar:
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O zaman ¢ocuklugum geri geldi ve babamla Bostanci vapur iskelesine geldik (16).

Goriintiiler, anilardaki bir baska goriintiiyli beraberinde getirir ve anlatici, cocukluguna

dair bir goriintii hatirlar.
Yazar, Oykiiniin anlatma zamanini hikdyenin sonuna eklememistir.

Oda Musikisi’nde zamana dair unsurlar; yillar 6nce, anlaticinin ¢aligmaya basladigi

yas olan otuz ii¢, aradan yirmi dokuz y1l gegcmesine ragmen, yedi sekiz yildir vb. dir.

Anlaticinin ykiiye konu olan olay bir yaz aksami saat 5’te baslar; bir giiz gecesi saat
23.30 sularinda biter. Vaka zamani anlatici tarafindan verilir. (sf. 23) Anlatilan olay

yirmi dokuz yil 6ncesine aittir.

Anlatma zamani, olay yasanip bittikten sonradir. Anlatici artik yaslidir ve emekliligine
bir sene kalmigtir. Olay uzun bir zaman sonra kaleme alindig1 i¢in art zamanli anlatimla

aktarilmustir.
Yazma zamani belli degildir.

Sabahsiz Geceler Oykiisiinde zamana dair unsurlar; gec saat, bes ay 6nce, 76 yilinin
sonbahart, 2,5 y1l sonra, ertesi yaz, glindiizleri, 15181n bollagtig1 mevsimlerde, giiz sonu,

yedi yildir.

Oykiide vaka zaman1 gece yarisinda birkag saattir. Bu birkag saatlik zaman diliminde

analepsislerle ge¢mise dair olaylar anlatilir.
Eserin yazma zamani yazar tarafindan verilmemistir.
Oykiide, olaylar yasandiktan sonra anlatilir, bu bakimdan art zamanli anlatim vardir.

Kapali Iktisat hikayesinde zamana dair unsurlar; iki y1l 6nce, 40’1m1 asmama karsin,
cocukken, bir iki ay sonra, bir ay boyunca, gece yarisindan epey sonra, dogumdan bir

ay kadar once, sadece on bes giin, 197* yil1, Cek Cansin’in ayrilisindan iki giin sonra,
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yagmurlu bir yaz sabahi, o gece, ertesi sabah, 197* yilinin kaygili sonbahar1 gibi
ifadelerdir.

Vakanin yasandigi yil 1970’1 yillardir. Kesin olarak verilmez. Bagkisi, bir fuayede
Zafer ve karistyla karsilastiklarinda Zafer ve esi yakin zamanda evlenmislerdir. Nedret
dogum sirasinda Sliir (yaklasik doku ay ge¢mistir.) ve Oykii de bundan sonra biter.

Olaylarin gectigi zaman dilimi olarak yaklasik bir yillik bir stiredir, denebilir.

Anlatici kimi zaman analepsislerle cocukluk yillarina gider, Zafer’le erkekler

tuvaletinde yaptiklarin1 animsar, okura anlatir:

Zafer’le Firuzaga Ilkokulu 'nun ayakyolunda, o korkung sidik ve diski kokulari icinde
pantolonunu ¢oziisii, benim de tipatip benzeri bir davranisla, ona eslik edisim

aklimdan asla ¢ikmiyordu (185).
Oykiide olaylar yasandiktan sonra anlatildigindan art zamanli anlatim kullanilmustr.
Yazar, anlatma zamanini Oykiiniin sonuna eklemediginden bu bilgi de belirsizdir.

Bir Denizin Eteklerinde adl1 6ykiide zamansal unsurlar: bir yaz 6glesi, bir zamanlar,
gece yarisindan sonra, haziran-temmuz-agustos giinesi, aksamleyin, iki goriintii
arasinda ki 1-2 yillik fark, gecen yil, dnceki yaz, geceleyin, hayli ge¢ saatte, bir yaz
aksami, aksam vakti, birka¢ gilinliilk gezinti, sabaha karsi, bir kis gecesinde, 6gleye
dogru, iist iiste lic yaz- belki dort yaz- belki bes yaz, 21 Aralik, otuz- otuz bes yillik

yasam vb. ifadelerdir. Dikkat edilirse, zamana dair belirsizlik vardir:

Mevsim yaz da olabilir, kig da; ilkyaz, yaz baslangici, yaz ortasi, son yaz, giiz, 21
Aralik... (185)

Bu ifadeden de anlasilacagi gibi, zamanda netlik yoktur. Vaka zamani, anlaticinin,
goriintiiler tizerinden olusturdugu kurmaca olaylardir. Dolayisiyla bu, birkag¢ saatlik
bir anlatimdir. Resim, foto ve goriintiiler eskiye aittir, ne zamana dar olduklar
bilinmez. Ge¢mis giinlerin donuk anilaridir. Gergek yasanmisliklar anlatilmaz, vaka

anlaticinin sanrilari bile olabilir.
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Yazarin 0ykiiyii yazma zamani belli degildir.

Olaylar, goriintiiler tizerinden kurgulanir ancak yaganmis bitmis dykii seklinde anlatilir

bu baglamda art zamanli anlatimla okura sunulmaktadir.
2.4.6. Mekan

Laterna Magica’da mekanlar anilarda kalmis, hatirlanan yerlerdir: 1ss1z bir yol, Opera
Palas, balkon, lokanta, giiney, tekne, pansiyon, kasaba, otobiis, yatak odasi, Bodrum,
otomobil, elektrik duraginin alti, tasra kasabasi, kentin deniz kiyisindaki semtlerinden
biri, Bostanci vapur iskelesi, hastane odasidir. Bu mekanlara bakildiginda Bodrum,
Bostanci ve Opera Palas disindaki yerlerin isimleriyle anilmayan siradan yerler oldugu

goriiliir. Mekanlar ¢evresel mekan 6zelligi gosterir.

Oda Musikisi’nde kumsal, biiyiik bir kent, deniz kenarindaki bir dinlence kasabasi,
deniz kiyisindaki kahvelerden biri, daire (isyeri) kupa arabasi, kir, yatak odasi vb.
belirsiz mekanlarin yaninda; Gerede Caddesi, Uslu Pansiyon vb. daha belirgin

mekanlardir. Bu mekanlar i¢cinde Markiz’in bindigi kupa arabasi hayali bir mekandir.

Sabahsiz Geceler Gykiisinde mekan; lokanta, sokak, kapali duraklar, apartman,
Bodrum, salon, Snayder’in hastanesi, onun evi, Bogaz’daki Huzur Lokantasi, zindan,
Besiktas-Uskiidar vapurudur. Olaylarm gectigi en genis mekan Istanbul ve
Bodrum’dur. Mekanlar gercek-somut mekan olmakla birlikte Snayder’in hastanesi
Dostoyevski’nin “Budala” romaninda Miskin’in bir siire tedavi gordiigii hastanedir.

Yani, bir bagka kurmaca metne ait soyut bir mekandir.

Kapali Iktisat hikdyesinde mekana dair unsurlar; deniz kiyis1, Yiiksekkaldirim’daki
eski kitap¢i, 7 numaradaki Matmazel Ester’in diikkani, Tiinel’deki Diamanstayn,
tiyatro salonu, agac alt1 kahveleri, genglik lokalleri, fakiilte caylari, Hisar, garajdan
bozma yali, Sifa Yurdu, Istanbul, Moda, ev(tas konak), Siireyya, Dért Mevsim
lokantasi, Markiz, salon, Firuzaga Ilkokulu ayakyolu, Anadolu(memleket),
Yenikapi’da sahil lokantasi, sokak, Cankurtaran, kent, eski semtler, kahve, ¢okiik
semtler, biiylik caddeler, sahaflar, devlet ve f{iniversite kitapliklari, Adapazari,

kayinbabasinin odasi, Yesilkdy, dogumevi, sundurmanin alti, 1ssiz odalar,
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Icerenkdy’den Kazasker’e dogru asfaltlanmamis yollar, Psikiyatri Klinigi, yikik ev,
Sisli Camii’nin bitisigindeki Migros Market’in kapisi, Amerika’nin P. Universitesi,
yoldur. En genis mekan Istanbul’dur. Istanbul’un caddeleri, sokaklari, sosyal

mekanlaridir.

Bir Denizin Eteklerinde adl1 6ykiide mekana dair unsurlar: bir Akdeniz kenti, gazino,
kale, Bodrum, kahve, kentin ¢arsi alani, ara sokaklar, ak badanali iki kathi evler,
pansiyon, beton dokiilii daracik sokaklar, Mercan Pansiyon, taverna, kuliip, kondu
biracilar, Akdeniz, rihtim, Bardake1, kii¢iik tekne, kamara, Halikarnas, yeni bahge,
limonluk, zakkumlar serasi, Yak (lokanta), Istanbul Valikonagi Caddesi, Kale
Gazinosu, sahne- opera dekoru, o eski konak bahgesi, ¢ardak, Gilda’nin evi, oturma
odasi, Cem’in evi, Ergin’in arkadasinin evi, Istanbul’un en biiyiik otellerinden biri
(Park Otel veya Pera Palas- eskiden olsa), pansiyon avlusu, Biiyiikdere’deki yali,
Bodrum’daki ev, Sidere (yedi adacik)dir. Ayrica Sitare’de (yedi adacik) bulunan yerler:
Bu adaciklarda Bizans tan kalma ufak saraylar, ayazmalar, birka¢ basamakll yokus

merdivenleri, yontu kiriklar: (116).
2.4.6.1. Cevresel Mekanlar

Laterna Magica’da en genis mekanlar Istanbul ve Bodrum ve Sidere Adalari’dur.

Oykiide mekanlar iizerinde ¢ok durulmaz.

Oda Musikisi’nde kupa arabas1 disindaki mekanlar ¢evresel mekan 6zelligi gosterir.
Sabahsiz Geceler dykiisiinde mekanlar ¢evresel mekan 6zelligi gosterir.

Kapali Tktisat hikdyesinde mekanlar ¢evresel mekan 6zelligi gosterir.

Bir Denizin Eteklerinde adl1 6ykiide mekanlar ¢evresel mekan 6zelligi gosterir fakat
anlatici, gorsellerde gordiigli mekanlar1 ayrintili olarak betimlerken zihninde
kalanlarla, hatirladiklariyla bir betimleme yapma yoluna gider. Oykiideki mekan

kurmaca iginde kurmaca 6zelligi gosterir:

Hem resim hem fotograf hem de sanri olan birkag¢ gériintii (112)den ibaret olan bu

mekanlar bir hayal triintidiir. Bir uydurmaca, géz bagcilik gibi bir sey (113).
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2.4.6.2. Algisal Mekanlar

Laterna Magica’da anilarda kalanlar canlanir. Bunlar i¢inde anlatict Sidere Adalarina

kars1 algisal olarak farklilik hisseder.
Oda Musikisi’nde algisal mekan yoktur.
Sabahsiz Geceler dykiisiinde mekanlar algisal 6zellik gostermez.

Kapali Tktisat 6ykiisiinde algisal mekana 6rnek, Nedret’in 6liimiinden sonra baskisinin
s1igindig1 sessiz odalardir. Bu biiyiik aciyla kivranan baskisi, insanlardan uzaklasir ve
kimseyle goriismez. Kendini 1ss1z odalara atar. Bu siirede bu odalarda kendini ve

anilarmm dinler.

Bir Denizin Eteklerinde adl1 6ykiide Akdeniz kenti, Cem icin, algisal bir mekan

ozelligi gosterir. Hem agik/genis mekan hem de kapali/dar mekan 6zelligi gosterir.
2.4.6.3. Simirlar1 Sonsuza Acilan A¢ik/Genis Mekanlar

Laterna Magica’da Sidere Adalar algisal olarak anlatici tarafindan yeniden goriilmesi
gereken mekanlar arasindadir. Sevgiliye bu adalarin giizelliklerini anlatir, sevgiliye o

giizellikleri tekrar yasamasini soyler:

Sana, yarin tekneyle yola c¢ikinca Sidere Adalari’m gormeniz gerektigini

soyliiyorum (19).
Algisal olarak anilarda kalan giizel yerlerden biri izlenimini verir Sidere Adalart.

Kapali Iktisat hikayesinde Nedret’in liimiiyle baskisi kendini 1ss1z odalara atar ve bu

mekanlar onun i¢in kisa siireli de olsa genis mekan 6zelligi gosterir.

Bir Denizin Eteklerinde adl1 6ykiide Akdeniz kentinde yasadiklar1 Cem igin hayal
kirikliklariyla doludur. Fakat Cem, bu kenti birakip Istanbul’a déniince bir yurt 6zlemi

cekercesine bu Akdeniz kentine 6zlem duyar. Cem bu kentle algisal olarak bir bag
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kurmustur. Ozlem ¢ekmesi neticesinde bu Akdeniz kenti Cem igin algisal olarak

acik/genis mekanlara ornektir.
2.4.6.4. Labirentlesen Kapali/Dar Mekanlar

Laterna Magica’da algisal olarak kapali/dar mekanlara 6rnek, tatil kasabasidir. Bu
kasabada ayrilik yasayan anlatici, bu keskin acilar1 yasatan cam kiriklarin1 burada

yasamistir bu bakimdan, tatil kasabasi algisal olarak kapali/dar mekanlara 6rnektir.

Bir Denizin Eteklerinde adli Oykiide Akdeniz kenti Cem i¢in kapali/dar
mekanlardandir. Bu kente birka¢ defa gelmis olan Cem her seferinde hayal kirikligina

ugramis ve bu Akdeniz kenti tarafindan aldatilmistir:

‘Bundan boyle hi¢ kimseye rastlamayacagim, hi¢ kimseyi sevmeyecegim bu Akdeniz
kentine neden tekrar geldigimi kestiremiyorum. Bunalmadan, derinliklere inmekten
ka¢inmayarak; yalnizca heyecanlarin, coskularin, baskalariyla ilintili, baskalarina
yvonelik duygularin yarattigr umut kirikliginda biraktigimdan, kenti, ilenglere
bogacagim yerde, tanimaya ¢alistyyorum simdi. [...] (169-170)

2.4.7. Oykiilemenin Yapisi

Laterna Magica’da olaylar yasanir ve aradan gegen zaman igerisinde anlaticinin son
otuz yilin1 hatirlamasi 6ykiiye konu edilir. Bunlar igerisinde olay agirlikli bir anlatim
degil yasamdan eski asklara dair bir kesit sunulmaktadir. Oykii bir durum hikayesi
ozelligi gdstermekte ve bir laterna magicaya yansimis goriintiilerden olugsmaktadir. Bu
ozellikleriyle geriye doniisler karisik olarak verilmekte ve dogrusal olmayan bir

anlatimla eser okuyucuya sunulmaktadir.

Oda Musikisi’nde yirmi dokuz yi1l 6ncesinin yasananlar1 anlatilir; anlatiya konu olan

olay anlatici1 tarafindan verilir:

Olay biiyiik bir kent ile deniz kiyisindaki bir dinlence kasabasinda gec¢iyor. Ama
dinlence kasabasinda bir yaz aksami saat beste baglayip, bir giiz gecesi saat 23.30
sularinda biiyiik bir kentin ara caddelerinden birinde -zamanlar Gerede Caddesi’ydi

oramn adi-bitecek (26-27).
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Anlatici, dykiiye konu olan olay1 bir hikdye kitabinda yazar gibi her asamasindan
bahsederek -serim, diigiim, ¢6ziim boliimlerini bizzat vererek- anlatir. Yasaminda iz
tasiyan bu tanismay1 anlatiminda ergenligine, ise basladigi doneme dair analepsislere

de basvurur Oykii dogrusal olmayan bir anlatima sahiptir.

Sabahsiz Geceler 6ykiisiinde dogrusal olmayan bir anlatim vardir. Geg bir saatte evine
donen Selim Ileri (anlatici, ben, baskisi) salonundaki Prens Miskin ile bir sohbet eder

ve bu sohbette analepsislere yer verir:

Bu geng kadini 76 yilimin sonbaharinda tanimigtim. Ortak bir iki arkadasimiz vardi,

onlar araciligiyla tanismistik (45).

Anlatict kendi yasamindaki 6nemli hatiralar1 Migkin’e anlatir. Kisa siireli de olsa bu
geng kadinla birlikteligi de onu etkileyen, siradanligin disina ¢ikmasini saglayan bir

detaydir yasaminda.

Aslinda olan, anlatici evine geg bir saatte doner ve Dostoyevski’nin Budala romanin
okuyarak romandaki Miskin ile kendini, Migkin’in sevdigi Nastasya ile de kendi
birlikte oldugu arkadasini 6zdeslestirmesi. Boylece roman1 okurken anilari, gecmis

yasantilarini animsar.

Anlatict yalmzdir. Etrafindaki dostluklar da samimi, paylagimlarin oldugu bir
arkadaslik degildir. Anlatici, i¢ini dokecek kimseyle birlikte degil. Bu yilizden kitap en

samimi dostudur.

Kapali Iktisat hikayesi sondan baslar. Anlatici, baslangicim bilmedigi bir olay
neticesinde kafas1 karisik bir haldedir ve eskiden oldugu insan degildir artik. Huylari,
davraniglar1 tamamen degismistir. Sondan, basa gidilir 6ykiide. Bu yonleriyle dykii

dogrusal olmayan bir ¢izgide ilerler ve analepsislerle geriye dontisler gerceklesir.

Bir Denizin Eteklerinde adl1 6ykiide anlatici, goriintiileri yeniden kurgular. Eskiye
dair olan bu resim, fotograf ve goriintiilerden olusan 6ykii yasanmis bitmis izlenimi
verir ve anlatilanlar kronolojik bicimde ilerlemez. Hikdyede, dogrusal olmayan bir

anlatim yer alir.
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2.4.8. izlek

Tablo 2.33. Laterna Magica dykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Kars1 deger
Kisi Yeni sevgili Eski sevgili
Kavram Ask Hiiziin
Simge Hayal Kirik fincan

Tablo 2.34. Oda Musikisi dykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Kars1 deger
Kisi —
Kavram Ask, ikili sohbet Hiiziin, yalnizlik
Simge Hayal Gozyasi sisesi

Tablo 2.35. Sabahsiz Geceler dykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Kars1 deger
Kisi Prens Miskin Yalniz dostlar
Kavram Ask, birliktelik Hiiziin, yalmizlik
Simge Mum 15181 Lamba

Tablo 2.36. Kapal Iktisat dykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Kars1 deger
Kisi Bay Cek Cansin Zafer

Degisim, okumak,
Kavram dinginlik Kayitsizlik, melankoli
Simge Kitaplar Gazete haberleri

Tablo 2.37. Bir Denizin Eteklerinde dykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Kars1 deger
Kisi Ergin Cem
Kavram Arkadaslik, sevgi, giizellik | Yalnizlik, 6liim
Simge Bahce, limonluk Zakkum, rulet masasi

2.4.8.1. Bir Denizin Eteklerinde Kitabindan izlekler

Ask

Laterna Magica’da yazar, “yayincinin notu” baslig1 altinda eseri yorumlar ve eserdeki

izlekleri okura sunmaktadir:

Oykii boylece, yasanilmis giizelliklerin dondurulmasim bir kez daha isteyerek biter.

Ama bu, bir ¢oziim onerisi degil; baslica izlekleri oliim, giizellik ve ask olan bir yazi
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taslaginin daginik orgiisiinden herhangi bir parcadur. Yazar, mavili fincanin kendisini

yvansitmadiginin bilincindedir (20).

Oykiide eski askin bitisi, ayrilik ve yeni ask vardir. Ask, hiiziinle birlikte islenmistir.

Ciinkii hayatin kendisi, biinyesinde hiiziin barindirir:

Kirik bir ayna gibi hayat; biitiin kirtklarda bir zamanki asklarin suretleri, eller,

gozlerin uzak yakin anlami, bir sa¢in geriye atilisi, ¢oziilen giir bir sa¢ demeti.

Hiiziin

Laterna Magica’da Oykiiye hakim olan tema hiiziindiir. Anlatici, oyuz yilin

yasanmisliklarina dair goriintiileri animsar. Bu goriintiiler anlaticiya aci verir:

Yagmurun ciseleyisine riizgdrin hisirtilar karistikca yapraklar ¢caglayip duruyordu.
Iste otuz yil bir hisirti gibi gecti. Oniime koyup tek tek baktim cam kiriklarina (12).

Goriintiiler, gegmise dair yansimalardir ve camun kiriklar1 misali bu goriintiiler aci

verir. Anlatict, hiizlinle animsar gegmisi.

Doniiyorum cam kirigi tatillerin kasabasindan. Bir otobiiste oncesiz ve sonrasiz

vasadigim bir insani terk ediyorum (13).

Acilarin bir kisminda mekén tatil kasabasidir. Burada ayrilik yasanir ve ayrilik acitir

anlaticinin igini.

Oda Musikisi’'nde bagskisi, yalnizligin1 hiiznliyle birlikte yasar. Bu hiiziin ona,

cevresindekilerle ilgili -hatta hayali kisilerde bile- hiiziin gérmesine yol agar:

Markiz de elbet bir i¢ acisiyla saat beste yola firlamisti (25-26).

Kurmaca i¢inde gercek olmayan Markiz’i de disar1 atan sey, bir i¢ acis1 olarak goriiliir.

Oniindeki denizden, aksamin insani tizen solgun, alayct renklerinden sanki

habersizdi (27).
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Sonrasinda arkadaglik edecegi kadinla tanistigi zamana dair anlatiminda baskisi,
havanin giizelliginden, denizin ¢arsaf gibi olusundan bahseder ve ardindan aksamin
renklerinin solgunlugundan bahseder ve bu siyahlik ona hiiziin verir. Ayn1 hiiznii,

kadinda gérmez. Bu, baskisinin ruh halin yansitir.

Bir Denizin Eteklerinde adl1 6ykiide Cem, goriintiilerde hep birileriyle birliktedir:
Murat, Ergin ve Gilda. Bir bah¢ge mimari olan Cem olusturdugu bahgelerle giizellikler
yaratir. Ancak ortaya koydugu bu giizellik zenginlerin bahgeleridir ve para karsiligi
yapilmistir. Bu durumda Cem, giizelligin paranin esiri oldugu kanisina varir ve bundan
rahatsiz olan Cem giizelligi bulmak adina insanlara yonelir. Cevresindeki kimselerle

iligkilerinde sikint1 yasayan Cem yalnizliga siiriiklenir.

Cem yalniz basina oturup bir seyler karalarken yanina gelen kisi neden agladiginm
sorar. Fark etmeden duygusallagsmis ve Cem aglamistir. Anlaticiya gore Cem, Gerek
ugrasisinda, gerekse kisisel yasaminda sayisiz  i¢  kwgimhigiyla  dagilip
parcalanmisti (173).

Cem bahge ugrasisinda zenginlerin paralariyla, sosyal iligkilerinde arkadaslarindan

umdugu giizellikleri bulamayinca igsel kirginliga, yalnizliga, hiizne biiriinm{istiir.

Yalnizhik

Oda Musikisi’nde izlek, yalmizlik ve hiiziindiir. Hayallerinde etrafinda ¢ok insanin
oldugunu, yalniz sofralara oturmadigini géren anlatict hakikatte yalnizdir. Bu yalnizlik
hem fiziksel hem de ruhsal yalmzliktir. Sevdigi kadinla tanisti1 ilk zamanlar ikili
sohbetlerden biiyiik haz duyar fakat bu bulugsmalarda zamanla suskunluklar hakim olur

ve anlatici tekrar ruhsal yalnizliga ve beraberinde fiziksel yalnizliga gomiiliir.

Oykiide acilar ve hiiziinler vardir ve anlatictya gore; bunlar soyut olup bir kisilige
biirlinemediginden anlatida karakter azdir. Bu bakimdan iilkii deger ve kars1 degerler

kisi baglaminda bos kalmistir.

Baskisi yalniz bir adamdir. Kisa siireligine bir arkadasligi olmus ve sonrasinda tekrar

yalmiz kalmistir. Bu yalnizligini sik¢a vurgular:
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Yash, yalniz bir insanim (25).

Bugiin, gormiis gecirmis bir insan olarak, yalmzliklarin ve igsel acilarin

sayilamayacak kadar ¢ok oldugunu biliyorum bir tek (26).

Bu aksam saatinde, icimdeki 1ssizliga son yoktu. Insanlardan oldum olasi yakinlik

gorememistim (29).

Baskisi her daim yalniz olmustur ve aksam saatinde bu yalnizliklar da artar. Yalnizlik

temasi adeta Oykiiye, kisi kadrosunun azligina, de yansir.

Sabahsiz Geceler Oykiisiinde anlatici, bir hayal alemine dalar, okudugu kitabin
kurmaca diinyasina girer. Kitabin kurmaca karakteriyle konusur ama dykiiniin sonunda

o karakterle bir olup olmadigini ayirt edemez hale gelir. Ger¢ekle kurmaca ig ice girer.

Baskisi, yalniz biridir. Yalniz yasar, kendi gibi yalniz arkadaslariyla haftada birkag kez
bulusurlar. Bu goriigmelerden sonra yine evine doner ve yalnizligina devam eder.
Tekdiize, siradan ve renksiz bir hayat1 vardir. Bu siradanlik, yalnizligin esiri olmaktan

kaynaklanir:

Simdi insansiz, arkadassiz, sevgisiz bir yasam olamayacagini kavriyor, fakat hala eski
zorbaliklarimizdan vazgegemiyorduk. Kim bilir, belki de bundan sonraki hayatimiz da
bilincine vardigimiz giizellikleri, insanca duygular: karsimizdakine hissettirmemekle
gececekti. Biz yalmizligin kélesi olmustuk. Icinde debelendigimiz miithis kisirdongiiyii
boyna allayip pullayarak, bizim disimizdaki miicadeleci insanlara yutturmaya

calistyorduk (53).

Yalnizligin kdlesi olup baska hicbir cabay1 gdstermeyen insanlarin, aslinda yanls
yaptiklarini bildiklerini ancak i¢inde bulunduklar1 durumu digerlerine hos géstermeye

cabaladiklar1 anlatilir.

Bir Denizin Eteklerinde adl1 6ykiide karakterler -Murat, Gilda, Cem, Ergin- birer
fotograf-resim-goriintiiden ibarettir. Hatta aralarindaki iliski, varsayilan konusmalar

bir nevi anlaticinin sanrilaridir. Karakterler arkadastirlar, sevgilidirler. Birbirlerinden
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sikilip ayrilirken yalnizliga biiriiniirler. Fotograflarda ¢ogunlukla birliktedirler. Yalniz

olan kisi kimligi belli olmayan anlaticidir.

Kahramanlardan Ergin kiigiik seylerle yetinmeyi bilen biridir. Onunla ilgili bir riiyada
anlatici, Ergin’in nisanlandigini anlatir. Kiz tarafinin kopegi dahil Ergin’i ¢ok sever.

Ergin; sevilen, rulet masasinda kazanandir.

Cinayet

Oykiide cinayet toplumsal bir konu olarak ele alinir. Cinayet sadece bir kisinin somut
olarak oldiiriilmesi degil soyut sekilde oliimiinii de igerir. Bir kimseden 6¢ almaya

calisirken de bir cinayetin islendigi savunulur dykiide:

...stradan bir dedikoduyu hayatimizin odag yaparak o¢ler diigiiniirken, siz kendiniz
adam oldiirmediginizi mi saniyorsunuz? Cinayetler durduk yere ¢cogalmaz. Katillerin

tiiremesinde biitiin bir toplumun payr vardir (52).

Cinayeti bir toplumsal olay olarak goren Prens Miskin, cinayeti farkli bir boyutta

gorur.

Melankoli

Fatih Altug, yazdigi makalede Kapali Iktisat dykiisiinde iki unsur iizerinde durur:
melankoli ve mecralar arasilik. Bir metnin mecralar arasi niteliginden soz edildiginde
o metnin baska metinler kadar baska mecralarla (ortamlarla, medyumlarla) da
alintilamaya, aktarmaya, ¢evirmeye, doniistiirmeye dayali bir iliski icerisinde oldugu
ifade edilmektedir. Edebi mecraya, gazete, radyo, televizyon, sinema, resim gibi isitsel
ve gorsel mecralardan akigin oldugu, bir metnin salt matbu ve edebi olandan ibaret

olmadig bir durum s6z konusudur® (Altug 2015, 7).

20 (Rajewsky 2005)
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Selim leri, bu dykiisiinde Ahmet Hamdi Tanpinar’in bir dykiisii, bir gazete haberi ve
bir anatomiste ait illlistrasyonlu anlatisina dahil ederek mecralar arasiliktan

yararlandig1 goriilmiistiir.

Bir Denizin Eteklerinde adl1 6ykiide; Cem, giizelligi yaratmak adina bah¢e mimaridir
ancak giizellik para karsiligi olmasi nedeniyle giizelligi baskalarinda bos yere
arayacaktir. Cem, aradig1 giizelligi bulmak adina Akdeniz kentine gider fakat Akdeniz

kenti onu defalarca aldatacaktir. Oraya beraber gittigi kisilerle giizelligi bulamaz.

Cem siyah-beyaz bir goriintiide ¢antasindan ¢ikardigi boyalarla Oniindeki resmi
boyamaya baslar ve o boyadikc¢a resim giizellesir. Cem, giizellik yaratma ister. Ne
zaman bu giizelligi yaratmaya kalksa hiisrana ugrar. Bahge mimari olarak yaptigi isler
hep para karsiligidir. Cem’e gore; giizellik, paranin esiri olmustur. Bu da Cem’i

melankolik bir yapiya sokar.
Okuma Sevgisi

Kapah lktisat adli 6ykiide Amerika’nin p. Universitesinden gelen Bay Cek Cansin,
Tiirkiye’deki okuma oraninin diislikliigline dair diisiincelerini dile getirir. Bunu
yaparken de sayisal verilerden yararlanir ve ilkeyi kurtaracak pek g¢ok tespitin,
zamaninda bizim yazarlarimiz tarafindan yapildigini ancak okumayan toplumun bunu
dikkate almadigini soyler. Tiirkiye’de okuma yazma orani -istatistiklere gore- artig
gostermistir fakat gecinme giicli bakimindan daha fazla saymin ¢ikmasi gerekir. Cilinkii

sinemaya giden kisi en az bes milyon iken okuyan kisi otuz bini asla ge¢gmez.
Amerikali Bay Cek Cansin Tiirkiye’ye elestirisini stirdiiriir:

Ama bakiyorum, futbol maglarina, plaklara, suna buna, ne bileyim, moda bir kiliga
para yetistirebilen insanlariniz kitap¢i vitrinlerinin éniinden soluk soluga kagiyorlar.
Aydinlarimiza da yonelik bu elestirim. Miihendisleriniz, mimarlariniz kitap okumuyor.
Iste siz... Yiiksekogrenim, bombos gecen rantiye hayati; hicbiri kitap okuma aliskanlig

yaratmamig. Ne yapiyorsunuz biitiin giin? (86)
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Cek Cansin, toplumun her kesiminin, yiiksekdgrenim mezunlariin bile kitap okuma
aligkanligr kazanmamalar1 konusunda biiyiik elestirisini anlatictya aktarir. Bay Cek

Cansin’a ait biitiin konusmalar anlaticinin agzindan okura aktarilmistur.
Oliim

Bir Denizin Eteklerinde adl1 6ykiiden: Goriintiiler. Y1ginla goriintii. (Artik her birinin

ayr1 bir 6liim oldugunu kavriyoruz.)
Niye 6lim? (188-189)

Ciinkii, ugrasindan ve arkadasliklarindan umdugunu bulamayan Cem, intihar eder.
Basina siktig1 kursun, onu bu hayatta giizellikleri bulamadan bu hayattan koparmstur.

Oykii 6liimle son bulur.

Cem’in ¢6p kovasinda polisler, atili bir mektup bulur. Bu mektupta zengin bir is adami
zengin birinin bahge diizenlemesi i¢in Cem’den yardim istedigi yazilidir. Bu mektubu
okuyan Cem, belki de, giizelligin paranin esiri oldugu gercegiyle tekrar yiizlesmis olup

intihari son c¢are olarak gortir.
Karsithk Degisim

Kapali Iktisat adl 6ykiide karsitliklar gokca yer kaplar. Anlatici, Nedret ve Bay Cek
Cansin’la yaptig1 konusmalardan once bagka diislinceleri olan, hayata kars1 kayitsizlik
icinde bir mirasyedidir. Toplumsal sorunlarla ilgilenmez. Nedret ve Bay Cek
Cansin’dan sonra ise artik oldugundan farkli bir kimsedir. Eskiden gittigi mekanlara
gitmeyen, arkadaslartyla bulustugu lokantalarda yemek yiyip kumar oynayan kisiden
uzaklasmis ve toplumsal sorunlara daha duyarli bir hale gelmistir. Okudugu gazete

haberlerindeki olaylara duyarlidir. Eski kaygisiz hayatindan uzaktir.
Baskisi, kendi yasaminda eskiden de bu karsitlig1 yasamistir:
Biitiin cocuklugumun ve ilk gengligimin yeni Tiirkiye 'ye diisman diisler icinde gegtigini

ona nasil anlatabilirdim? Bir yandan mal ve miilk korkusu, bir yandan ¢oken

imparatorlugun son gorkem séylenceleri bizi sarip sarmaliyordu (86).
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Cocuklugu Osmanli Devleti’nde gecen, sadrazam torunu olan, varlik iginde biiyiiyen
anlatici, yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne karsi diisman bir tutum benimsemis,
mal1 miilkii elinden gider korkusuyla bir varlik-yokluk miicadelesi i¢ine girme korkusu

yasamistir.

Anlatici, sarsici bir olayla karsilasmis; delice sevdigi Nedret’in dliimiini yagamistir.
Nedret, anlaticinin yasamdaki degismesini saglayan bir kisidir, siirekli bulusup
Istanbul’un sokaklarini, caddelerin gezmisler, birbirlerine ¢ok yakin olmuslardir.

Anlatici, Nedret’in 6liimiiyle kendini insanlardan uzaklastirmistir.
2.5. Tlk Genglik Cagna Oykiiler (I. II. I11.) (1980)

Selim ileri’nin bu kitab1; uzun bir zaman okullarda kaynak kitap olarak okutulmus
olup edebiyatimizin {inlii yazarlarinin eserlerinden olusmus bir derlemedir. Bu nedenle

de tahlil edilmemistir.
Ilk Genclik Cagina Oykiiler I kitabinda yer alan sanatgilar ve dykiileri sunlardir:?

Samipasazade Sezai: Pandomima, Hiiseyin Rahmi Gilrpmar: Menekse Kalfa’nin
Savunmasi, Halit Ziya Usakhgil: Kar Yagarken, Ahmet Hikmet Miiftiioglu: Ilk
Goriicii, Halide Edip Adivar: Kubbede Kalan Hos Sada, Memduh Sevket Esendal:
Karisinin Kocasi, Abdiilhak Sinasi Hisar: Kanlica’daki Yengemiz, Omer Seyfettin:
Yiiksek Okgeler, Halikarnas Balik¢isi: Giindiiziinii Kaybeden Kis, Refik Halit Karay:
Gozyasi, Resat Nuri Giintekin: Yagmur, Yakup Kadri Karaosmanoglu: Bir Oliiniin
Mektuplari, Nahit Sirri Orik: Kaybettigim Kediye Dair, Mahmut Yesari: Aksam
Garipligi, Peyami Safa: Sokakta Kalan Sair, Suat Dervis: Avdet, Kenan Hulusi Koray:
Gece Servisi, Sait Faik Abasiyanik: Haritada Bir Nokta, Ilhan Tarus: Tiyatro,
Sabahattin Ali:Isitmak Igin, Samet Agaoglu: Sokak, Cahit Sitki Taranci: Mavromatis
Efendi, Kemal Bilbasar: Siimbiil, Kemal Tahir: Raylarm Sesi, Fikret Urgiip: Yolculuk,
Orhan Kemal: Cikolata, Orhan Veli Kanik: Denize Dogru, Cihan Burak: Acimak,

Haldun Taner: Konginalar, Peride Celal: A¢ik Oturum, Samim Kocagéz: Bir garip

2! Selim Ileri, Ayse Ersayin (2021). Tlkgenglik Cagima Oykiiler 1. Istanbul: Everest Yaymlari.
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Kisi, Tarikk Bugra: Oglumuz, Feyyaz Kayacan: Liitfiye Abla’nmin Unutkanligi ve

Sabahattin Kudret Aksal’in Ev ve Olii isimli eserleridir.

Ilk Genglik Cagina Oykiiler 2, kitabinda yer alan sanatgilar ve dykiileri sunlardir (ileri
ve Ersayin, 11k Genglik Cagina Oykiiler 2 2018):

Necati Cumali: Yalniz Kadin, Yusuf Atilgan: Saatlerin Tikirtis1, Viis’at O. Bener: Ilki,
Zeyyat Selimoglu: Tas Iskele Uzerine Ayaklar, ve..., Oktay Akbal: Yalnizlik Bana
Yasak, Yasar Kemal: Yatak, Muzaffer Hacihasanoglu: Davulcu, Nezihe Meri¢: Umit
Fakirin Ekmegi, Mehmet basaran: Giiziin Ucu, Talip Apaydin: Boslukta, Adalet
Agaoglu: Aksamiistii, Erhan Bener: Alabalik, Fakir Baykurt: Biiyiik Magazada Isgiler,
Bilge Karasu: Sarkisiz Gecelerin ilki, Leyla Erbil: Bay Suret, Sevim Burak: Pencere,
Tarik Dursun K.: Mahcup Delikanli, Ayhan Bozfirat: Cocukluk, Bekir Yildiz: Tahir
Usta, Orhan Duru: Kaplumbaga Tasiyan Cocuk, Selcuk Baran: Isikli Pencereler, Sezai
Karako¢: Bagbozumu, Tahsin Yiicel: Gene Aglatmislar Kara Goziinden, Adnan
Ozyalginer: Mis Gibi Anadol, Demirtas Ceyhun: Babam ve Oglum, Oguz Atay:
Demiryolu Hikayecileri- Bir Riiya, Yigit Okur: Bensiz Bir Yer, Demir Ozlii:
Yerebatan, Erdal Oz: Masa, Ferit Edgii: Biiyiik Usta’yr Ziyaret, Nihat Ziyalan:
Aycelen, Onat Kutlar: Kiil Kuslari, Sevgi Soysal: Deli Tank ve Cocuk, Ayla Kutlu:
Eski Bir Tiirkiiye Agit, Emine Isinsu: Kayisi Kurusu, Firuzan: Parasiz Yatili, Migirdig¢
Margosyan: Bizler, Osman Sahin: Firat’in Cinleri, Cahit Zarifoglu: Sizi Gérmeliydim,

Oya Baydar: Bir Duraktir Frankfurt, Rasim Ozdenéren: Oliiniin Odalar1.

Ilk Genglik Cagina Oykiiler 3, kitabinda hikayeleri bulunan sanatgilar ve dykiileri (ileri
ve Ersayn, Ik Genglik Cagina Oykiiler 3 2018):

Ayse Kulin: Foto Sabah Resimleri, Nursel Duruel: Firinct Sukriye, Tomris Uyar:
Kopiik, Aysel Ozakim: Kralige Geliyor, Tezer Ozlii: Motorcu Ibrahim’in Bahgeli
Evleri, Deniz Kavuk¢uoglu: Bir Yeni Yil Sabahi, Seving Cokum: Nar¢icegi Nasil
Kokar?, Giiven Turan: Bir Avin Avladigi, Inci Aral: Kutu, Necati Tosuner: Birtakim
Seyler Gibi, Nazli Eray: Mosyo Hristo, Necati Mert: Sikiyonetimle Gelen, Piar Kiir:
Taksim- Macgka, Nemika Tugcu: Kendine Uygun Biri, Erendiz Atasii: Hanimefendi ile
Kocakari, Mustafa Kutlu: Giiz Giilii, Feyza Hepgilingirler: Oliim Cigekleri, M. Sadik
Aslankara: Gidenlere Oykiiler, Siir Erkok Yilmaz: Sekiz Bardak Su, Hulki Aktung:
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Isleme Yasam, Mehmet Giireli: Penceredeki Cocuk, Necati Giingor: Tiirkii Getiren
Kuslar, Selim fleri: Sahane Bir tuvalet, Izzet Yasar: Fotoroman, Cemil Kavukeu:
Cigekler, Mahir Oztas: Balkonda, Nedim Giirsel: Camlar Bugulandi, Ali Haydar
Haksal: Duldada Bir Adam, Hasan Ozkili¢: Diinyanin Cighig1 K..., Refik Algan:
Dantel Oriiciiler, Hiiseyin Su: Utii Yam@1 Giinler, Leyla Ruhan Okyay: O Opiis; Kalds,
Ayse Kilimci: Uvertiircii Leyli Di, Kadri Oztopeu: Bir Adam, Bir Kus, Bir Cocuk,
Buket Uzuner: Bir Kiz Cocugu Elinde Cigekler ve Sarki Soyliiyor, Mehmet Giinstir:
Muazzez Oldiikten Sonra, Mehmet Zaman Saglioglu: Pencere Oniimiin Yolcusu,
Murathan Mungan: Oyuncaklarin Gozleri, Sezer Ates Ayvaz: Bizim Dinimiz Degil,
Ayse Sarisaym: Magka Palas, Fatih Ozgiiven: Amapola, Mario Levi: Annem, Piyano
ve Kaybettiklerim, Hasan Ali Toptas: Yabu, Jale Sancak: Sokak, Ozcan Karabulut:
Gecedeki Sevgili, Yildiz Ramazanoglu: Behice nin Akiilii Araci, Yigit Bener: Leke,
Ahmet Umit: Bir Akdeniz Diisii, Birsen Ferahli: Cilingir, Cihan Aktas: Agirh@
Kaldirmak, Necip Tosun: Bekleyis Fragmanlari.

2.6. Eski Defterlerde Solmus Cigekler (1982)2

Selim ileri’nin 1982°de Adam Yayinlar’ndan ¢ikan Eski Defterlerde Solmus Cicekler
adli bu kitabindaki oykiiler; Cumartesi Yalnizligi, Pastirma Yazi adli kitaplarindan
se¢cme Oykiilerdir. Bu hikayeler diger kitaplar incelenirken tahlil edildiginden, burada

tekrar yapi1 ve izlek yoniinden incelenmeyecektir.
Bu kitaptaki dykiiler, sirasiyla, su sekildedir:

Bi Keman, Yiirek Burkuntulari, Tiirkiisiiz, Hiiziin Kahvesi, Cumartesi Yalnizligi,
Hicran Yarasi, Miisamere, Duyarlik, Hayatimin Romani, Annemin Sardunyalari, Kili¢

Artiklar, Eski Bir Kalbim.

22 (1leri, Eski Defterlerde Solmus Cicekler 1982)
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2.7. Son Yaz Aksami (1983)%

Selim Ileri bu eserinde kisileri ve olaylari {izerinden karmasik insan duygularmi dile
getirir. 11k yayim yil1 1983 olan eser en son 2012 yilinda Everest yayinlari tarafindan

basilmuistir.

2.7.1. Olay Orgiisii

Denizkizinin Oykiisii’'nde olay orgiisii su sekildedir:
- Anlatici, gegen yaz, sayfiyeye tasinmaya karar verir.

- Temmuz basinda anlaticinin yolu Aynali Pasaj’a diiser, iceride satilanlar1 gezip

pasajdan ¢ikar.
- Cicek Pasaji’na giren anlatici bira i¢en bir adamin yanina gider ve ona bagirir.
- Her taraftan kizartma kokularinin geldigi o yerden cikar.

- Piyangocu ¢ocugu goriir, onun yanina gider, onsezilerine giivenip bir bilet alir ve

ertesi yil biiylik ikramiyeyi kazanir.

- Agustos ortasinda kentten ayrilan anlatict Bogaz’in Rumeli yakasindaki uzak ve

hir¢in bir kdsesinde, yliz yillik bir ahsap evin iist katini kiralar.

- Anlatic1 yiirliylise ¢ika, mezarligin 6niinden gegip genglerle dolu bir kahvehaneye

girer.

- Servili bir mezarligin yanina eyliiliin ilk giinleri bir kumpanya gelir, geceleri,

kumpanyadaki denizkizinin acikl sesiyle soyledigi sarkilar duyulur.

- Anlatic1 denizkizin1 gérmeye gider.

23 (1leri, Son Yaz Aksami1 2012)
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-Anlatic1 denizkizinin ¢adirina girer.

- Denizkizi, sarkisini sdyler ve anlatict hayal diinyasina dalar.

- Ertesi giin sabahleyin kumpanya gitmistir.

- Kumpanya giderken denizkizinin iginde bulundugu akvaryumun kirildigi ve

denizkizinin 6ldiigii haberi duyulur.

- Bir y1l sonra anlatict sehre doner ve Cigek Pasaji’ndaki birahanelere dadanir.

- Anlatici, denizkizi Eftelya’nin geri donmesini ister.

Kotiiliik 6ykiisiinde olay orglisii su sekildedir:

- Birka¢ hafta 6nce adada yazligindayken gazetede gordiigii A.S.’nin 6liim haberi

anlaticty1 (Kenan) sarsar.

- Hizmetgi Giiliimser, Kenan’a bir sey oldugunu diisiiniip korkuya kapilir.

- Kenan yerinden kalkar, Valikonag1 Caddesi’ndeki apartman dairelerine gider.

- Okul yillarina ait fotograflarini bulur, A.S. ile olan fotograflarina bakar.

- Anilarina dalan Kenan, Kadikdyii’ndeki Frerler Mektebi’ne dogru yiiriimeye baglar.

- Babas1 Kenan’1 Frerler Mektebi’ne yazdirmis ve Papaz Arthur’a teslim etmistir.

- Kenan, baktig1 albiimiin kapagin sinirli sekilde ¢evirir.

- Okul yillarinda Papaz Arthur Kenan ile A.S.’yi yan yana oturtmustur.

- A.S.’den pek hoslanmayan Kenan 6devlerini hep ona yaptirir.
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- On iki, on {i¢ yaslarinda okulla Karacaahmet Mezarlig1’na gittiklerinde, Kenan ve {i¢
arkadast A.S.’yi servi agacinin altinda yakalayip kazagini ve fanilasimi ¢ikartip

sirastyla A.S.’nin {izerine iserler.

- Ertesi giin Kenan A.S.’yi okul koridorunda yakalar, ondan 6ziir dileyip resim dersi

Odevini A.S.’ye yaptirtir.

- A.S. Kenan’a R.Nuri Giintekin’in Dudaktan Kalbe adli romanindan bir parga okur

ve Kenan’in, eserdeki Kenan’a benzemesini ¢ok istedigini soyler.

- Kenan, oglu Stimer’in kiitliphanesinde Dudaktan Kalbe romanini bulur ve yillar 6nce

A.S.’nin kendisine okudugu metni agar.

- O yaz Kenan ve A.S. siirekli gorisiirler, Kenan A.S.’nin evine gider.

- Yaz bitip Frerler Mektebi’ne geri dondiiklerinde Kenan tekrar A.S.’den uzaklagsmaya
baglar.

- Kenan A.S.’ye yalan sdyleyip hafta sonu arkadaslariyla sinemaya gider ve sinemada

A.S.’ye yakalanir.

- A.S. okumas1 i¢in Kenan’a “Sanayi Krali adinda kisa bir roman verir.

- “Sanayi Krali”ndan Kenan cok etkilenir, A.S. de bu siralar edebiyata ilgi duyup bir

seyler yazmaya baslar.

- Kenan A.S.’nin yazilariyla ilgili bir elestiri metnini okur.

- Kenan okul bittikten sonra Belvii Gazinosu’nda A.S. ile bulusup onunla konusur.

- Kenan’daki degisimleri goren karist onun ruh hekimine goriinmesini ister.

- Belvii Gazinosu’nda goriistiikleri giin Kenan ve A.S.’nin hesaplastig1 son giin olup o

giiniin iizerinden yillar gecmistir.
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- Frerler Mektebi bittikten sonra Kenan ile A.S. bir daha hi¢ goriismezler.

- Kenan yiiksekdgrenim i¢in ¢iktig1 yurtdisinda bol bol aylaklik eder.

- Yurda doniince is hayatina atilan Kenan’a 6lmiis olan babasinin yakin dostlar

yardimda bulunur.

- Is hayatina atildig siralar Kenan, sen dul Halide Hanim’la atesli bir ask macerasi

yasar.

- Kenan, oglu Stimer’in kitapliginda A.S.’nin bir dykdisiinii bulur, sinirlenip elinden

atar.

- Kenan, A.S.’nin an1 kitabin1 bulur, onu okur ve Halide Abla’ya kars1 yillar 6nce

A.S.’nin derin bir agk besledigini 6grenir.

- Kenan, metresi Halide ile birlikteyken A.S. nin anilarin1 okumaya devam eder.

- Kenan karis1 Nesli ile yirmi y1l 6nce Venedik’te tanigir.

- Neslihan’1 Venedik’te birakan Kenan onunla tanistiktan bir hafta sonra yurda doner.

- Kenan yurda dondiikten ii¢ yil sonra Strauss’un Salome operasina bir Alman

miisterisinin istegi lizerine gider.

- Operada Salome’yi canlandiran Neslihan’1 géren Kenan opera bitince kulise gider ve

Neslihan’a onsuz yasayamayacagini sdyler.

- iki ay sonra Kenan ile Neslihan evlenirler.

- [Ik oglu Akat’a hamile kalinca Neslihan operay1 birakir.

- Kenan okuduklarindan hareketle karis1 Neslihan’in kendisini aldatmis olabilecegine

dair derin kuskular duyar.
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- Okuduklarindan etkilenen Kenan evini i¢inde dolasmaya baslar.

- Ter iginde kaldig1 g-halde titremeye baslayan Kenan yasadiklarini yorumlamaya

baslar ve kuskular1 gittik¢e artar.

- Birkag¢ hafta kara diisler ve sanrilarla bogusan Kenan Karacaahmet Mezarlii’na

gider.

- A.S. Kenan ve arkadaslarinin kazagmi, gomlegini ve fanilasini ¢ikartip {izerine

isedikleri servinin altina gomiiliidiir.

- Kenan ¢elenkleri itip A.S’ nin mezarin1 tirnaklariyla kazir, mezar1 bos bulur.

- Kenan y1gilip kalir.

- iki giin sonra Kenan’in cenaze torenine biiyiik bir kalabalik gelir.

- Kenan’1 kendi elleriyle kazdig1 o gukura- mezara- gémerler.

Son Yaz Aksami Sykiisiinde olay Orgiisii su sekildedir:

- Puslu bir giinde Iskender resim yaparken Ada’ya gittikleri cumartesi giinii havanin

giizel olusunu animsar.

- Resim Iskender’in istedigi gibi olmaz.

- Iskender resimde umudu, mutlu yasantilar1 gagristiran mavi renginde uguculugu bir

turli elde edemez.

- Iskender umutsuzlukla, karamsarlikla damgalanan bir dizi resim yapmustir.

- Iskender 6nceden arkadaslariyla ¢iktig1 o yaz gezisinde biitiin yazgisini degistirmistir.

- Iskender o yaz gezisinin anilarini tablosuna yerlestirmistir.

- Iskender bir zamanlar sanatla ilgili diisiincelerini arkadas1 Oktay’la tartigirda.
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- Resmine odaklanan, gokyiizii ve kapida istedigini bulamayan iskender’in can1 sikilir

ve Iskender bir sigara yakar.

- Sigaradan eli titreyen Iskender tablosundaki kapiy1 boyarken boyay1 tasirir, kap1 egri

bligrii olur.

- Iskender dokuz y1l énce gittigi o uzak Akdeniz kentindeki pansiyonu, pansiyonun

kapisini duyumsamak ister.

- Mercan Pansiyon’un Oniinde ¢izdigi yash kiz evlenip Amerika’ya gitmis ve

Iskender’e kartpostallar atmustir.

- Iskender’in {igleme tablolarin1 zengin bir sanatsever almustir.

- Iskender’in tablosundaki yasli kiz merdivenlerde resmedilmistir hem iniyor hem de

c¢ikiyor izlenimi verir.

- Yasamu resmettigi tablolarimi ¢ok seven Iskender, arkadaslariyla gittigi Ada gezisini

de ¢izecektir.

- O yaz tatilinden dondiigiinde Iskender, evine kapanmus; giinlerce hatta aylarca bir

dizi resim yapmis ve bu resimlerin hepsi satilmistir.

- Gelecekten iirken Iskender, arkadaslarinin bu gelecekten korkmayan hallerine gok

sasar.

- Iskender ¢iktiklar1 yaz tatilinde Oktay’1n sdzlerine kirtilmus, Jale ile Kadir’in sevgisini

sikict bulmustur; gecmis Iskender icin diismanliklarla Sriiliidiir.

- Ozgiirliiklerinin kisitlandigmni sdyleyen Tay’a kars: Iskender, resminde arkadaslarina

ozgirliiklerini vererek sadece pansiyon kapisini betimler.

- Uzak Akdeniz kentinde arkadaslariyla tatil yapan Iskender, bu tatilden bir sene sonra

ayni yere tekrar gider ancak ayni tad1 bulamaz.
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- Beraber gittikleri o tatilden sonra aradan dokuz yil ge¢mis ve her biri kendi

yalnizliklarin1 yasamastir.

- Jale’nin aglayarak teselli istedigi bir giin Iskender onu teselliye c¢alistigini

hatirlayinca sigarasini sondiiriip basarisiz bir taslak olan kagidi sehpadan alir.

- Palete kirmiz1 ve yesil boya sikan Iskender bir yandan Jale’yle Kadir’in ge¢ kaldigi,

onlar1 kars1 kaldirimda bekledigi giinii animsar.

- Tay’la yaptig tatili hatirlayan Iskender o tatilden tek basina dénmiistiir; aklinda o

kavga, Iskender resmini boyamaya devam eder.

- Nur’u hatirlayan iskender’in elinde fira durur.

- Gegen cumartesi gittikleri Ada gezisi canli, yasanmus bir sekilde iskender’in karsisina

cikar.

- Nur bir daha Iskender’i aramamustir.

- Iskender, bir zamanlar sanatin yiiceligine inanmisken simdi kimselerin sanatla ilgili

bir istekte bulunmadigini ayirt ederek resim yapar.

- O yaz o tatilden sonra Iskender ressam olmaya karar verir.

- Bugiin Kadir, Tay, Jale ile telefonda konusan Iskender, arkadaslar1 yogun oldugundan

onlarla disarda bulusamamuistir.

- O yazdan Iskender icin bir tek sardunyalar gercek kalmustir, yaz cicekleri biitiin

ayrintilarryla Iskender’in goziiniin dniinde belirir.

- Iskender’in uykusuzluklar iginde yaptif1 o resim, o tatilden arta kalan resim

sergisinde hemen satilmistur.

- Uzak Akdeniz kentinin amlarimi resimlerinde son kez ¢alisan Iskender 6nce kendiyle

barismalidir.
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- Iskender bir kagit daha alir.

- O yaz1 tekrar animsayan Iskender yazin degistigini, herkesin degistigini ay1rt etmeye

baglamustir.

- Yadsimalarina karsin hepsi mutsuzdur; Jale 6teki kadindan dolayr mutsuzluklarini
dile getirirken Kadir anlagilamamaktan, Tay ise bu yasananlarin giiliin¢liigiinden dem

vurur.

- Arkadaslarmin mutsuzlugunu diisiinen Iskender resmettigi sardunyalarin pembeye ve

sartya ¢alan kirmizisin yeterli bulur.

- Iskender’in resmi gittikce ortaya ¢ikar.

- Iskender, Mercan Pansiyon’u yillar sonra aklinda kaldig: gibi betimler.

- On iig on dort y1ldir sanat¢1 olmaya ¢alisan Iskender, izleyicilerine; yasantisini, duygu

yogunlugunu, diger ressamlardan ve hayattan 6ziimsediklerini sunmaya ¢alismaistir.

- O yaz1 asla ammsatmayan kiigiik bir resmi bitiren Iskender, onu gerceveletip

camlatacaktir.

- Irkilerek teras kapisina dogru yiiriiyen Iskender bircok seyi bir arada animsar.

- Hayatinda sadece bir kez asik olan Iskender “lyi ki asik oldum, iyi resimler yaptim.”

diyebilmistir.

- Herkesten once gelen Tay, agacin altinda durup beklemeye koyulur.

- Sonrasinda Iskender gelir.

- Bir asag1 bir yukar1 bilingsizce yiiriimeye baslayan Tay ve Iskender sohbet ederler.
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- Geri doniip giseye dogru hareket ederler.

- Jale ve Kadir de ¢ocuklartyla gelirler.

- Vapura binip {ist giiverteye gegerler.

- Kinaliada’da inerler.

- Etrafa baka baka Ada’da yliriirler.

- Yolun sapaginda Memduh Bey’i yaninda birkag kisiyle birlikte gortirler.

- Iskender Memduh Bey’le selamlasir ve onunla sohbet eder.

- Ayrilip lokantaya dogru giderler.

- Bir tanistyla goriistiikten sonra Jale de ¢cocuklarla lokantaya gelir.

- Sohbet ederler ancak Kadir’in eski sevgilisi yiliziinden Jale ve Kadir tartisirlar.

- Iskender yillar 6nce Jale ile Kadir’in ne kadar mutlu olduklarmi animsar.

- Sohbetten sikilan Jale disar1 ¢ikar.

- Kisa bir sohbetten sonra digerleri de icki sofrasindan kalkip Jale’nin yanina gider.

- Yillar 6nce Jale ve Kadir’le yaptig1 orman gezintisini animsayan Iskender yagmurun

yagdigim ve siirekli gittiklerini hatirlar; Iskender o giin gok mutlu olmustur.

- Cocuklar denize girer.

- Kadir, karisim1 yanagindan &per ve nihayet barisirlar; iskender’in gozleri yasarir.

- Iskender, Tay’a ilk gittigi giin Tay’dan ayrildiktan sonra bir dolmusa binmis ve

dolmustaki deli kadini sofor asag1 indirmistir.
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- Kinaliada’nin son evlerini gecip yokusa dogru yol alirlar.

- Nihayet tepeye varirlar, harap koskiin kapisinda dururlar.

- O cumartesi giiniinii tablosuna yansitmay:1 diisiinen Iskender, arkadaslarina bu

tabloyu anlatur.

- Yanlarindan bir fayton geger, cocuklar faytona binmek ister ancak fayton doludur.

- Cocuklar gazoz ister, heniiz agilmamis kahveye otururlar.

- Adamlara gazoz parasini 6deyip yokustan asagi inerler.

- Nur’dan konu agan Iskender, Jale ve Oktay’in Nur’u ¢ok énemsemediklerini goriir;
oysa Nur’la dans eden Iskender, Nur’un agzindan Michelangelo’nun siirlerini ezbere

dinlemistir.

- Iskeleye vardiklarinda heniiz kalabalik yoktur, kalkmasina daha zaman olan vapuru

beklemek i¢in pastanede otururlar.

- Amerika’ya giden, orada evlenip bosanan Nur tek basina geri doner.

- Yillar &ncesinin bir yaz gezisini hatirlayan Iskender Nur’la birlikte limonlukta oturup

sohbet eder.

- Dokuz yil onceki tatilden sonra arkadaslariyla arasina sogukluk girdigini anlatan

Iskender, Nur’un hikayesini dinler.

- Dr. Ihsan’la onun ailesinin génliinii yapmak igin evlenen Nur; Dr. Thsan ve onun

sevgilisi ile diinya gezilerine ¢ikmustir.

- Uc kisilik dykiiden sikilan Nur sonunda Dr. fhsan’dan bosanip Amerika’dan

donmiistiir.
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- Limonluktan ¢ikip teras kapisindan igeri girdiklerinde Nur ve Iskender; iki kanatli,

bir kanad1 heniiz bitmemis resimle karsilagir.

- Iskender’in yaptig1 suluboya ¢alismalarin1 Nur gdrmek ister ancak hepsi cergeveye

gitmistir.

- Iskender sona eren arkadasliklarmin resmini yapmak istedigini Nur’a anlatir.

- Konusurken sinirleri bozulan iskender aglamaya baslar ve Nur onu teskin eder.

- Nur’a ikinci kanadin heniiz bitmemis resmini gdsteren Iskender gecmisi resmettigi

bu tabloya Nur’u almadig1 i¢in Nur’dan 6ziir diler.

- Nur gider, Iskender eline bir kitap alir ve kitabini okur.

- Iskender “o0 yaz” 1 diisiiniir.

2004

2.7.2. Bakis Acisi/Perspektif/Odaklanma

Denizkizinin Oykiisii’'nde odak noktasinda anlatici vardir. i¢ten odaklanma ve distan
odaklanma ile hem kendi yasamina hem de gittigi kdydeki anne kizin, denizkiz1

Eftelya’nin, gezdigi yerlerde insanlarin durumuna odaklanir.

Bu gicikly, ama ¢ildirtici ses, bu ayisikli gecelerde sandal gezilerini animsatan goriintii
beni kendi i¢ine ¢ekti ve ben, kurumus dere yataklarindan, kanli cesetlerden, oliimden
ve cinayet kasirgalarindan gegerek o ¢cok uzun, ¢ok yorucu mutsuz yolculuktan sonra

u¢suz bucaksiz bir denize agildim (13).

Eftelya’y1 gormeye giden anlatici, onun giizelligi ve i¢ giciklayan sesi karsisinda
Eftelya’nin cazibesine kapilir ve adeta baska bir diinyaya gider. Bu anlatiminda anlatici

icten odaklanmadan yararlanmastir.
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Cadirdaki  herkes biiyiilenmiscesine Eftelya’yt dinliyor, tipki  mutluluk gibi,

insanoglunun sevinci gibi, her sey gibi yeniden var oluyordu (14).

Cadirda, Eftelya’y1 dinlemeye gelenlerin de adeta biiyiilenmis gibi olan durumlarindan

bahseden anlatici bu goriintiiyli distan odaklanmadan faydalanarak okuyucuya aktarir.

Kotiilitk adli 6ykiide odak noktasinda Kenan ve arkadasi A.S. vardir. Yasadiklarini

anlatan Kenan ve A.S. icten odaklanma ve distan odaklanmadan yararlanmiglardir:

Evliyim ben;, iki de saglikli, gelecekleri giiven altina alinmis oglum var, giirbiiz, sporcu.

Yirmi yillik evliyim (60).

Kenan kendini tanitir. Kendisine ve ailesine odaklanir. Bu anlatimda igten

odaklanmadan faydalanir.

Taninmig romanct A.S. (gazetelerde A.S. nin gergek adi yaziliydy) Kendini 6ldiirdii /
Giiniimiiziin tanminmis romancilarindan A.S., diin gece bir otel odasinda, bileklerini

Jjiletle keserek canmina kyymustir. [...] (20)

Gazetede gordiigii bir haberi aktaran Kenan, arkadast A.S. nin 6liimiinii yazan gazete
haberini aktarmaktadir. Burada odak noktasinda arkadasi A.S. vardir ve distan

odaklanmadan faydalanir.

Oykiiniin ilerleyen sayfalarinda anlatici ¢esitliligini goriiriiz. Kenan, arkadas1 A.S.’nin
anilarinin ve Oykiilerinin yer aldigi kitaplar1 okur ve burada sozii A.S.’ye birakir.

Boylece okur, A.S.’nin yasamina odaklanir:

[...] Bana gelince, Belvii Gazinosu 'nun simdiden ¢okmeye yonelik, bir zaman sonra
da yikilip gidecek diinyasinda kendi karanlik, yalniz, bu yiizden hayli bencil, kotiiliik
sarmas dolas, ilenglere goniil vermis ilkgengligimi, hep béyle akacak giinlerimi ve
gecelerimi, ancak yaprak dokiimleriyle anlam kazanabilecek mevsimlerimi
duyumsuyor, bunlarla da bunlarsiz da yasayamayacagimi, su geberik, defteri

diiriilmiis, kor ve ¢ilgin kalabaliga haykirmaya hazirlaniyyorum... (36-37)
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A.S. sikintili gegen ilkgenglik yillarinin acisini ¢ikarmaya adeta ant icer. Son kez
bulustuklar1 Kenan’la ayrildiktan sonra kapildigi duygulari yillar sonra anilarina
yazacak ve bunlar1 kitap halinde yayinlayacaktir. Kendi yasamina odaklandigi bu

ifadelerde A.S. de i¢cten odaklanmadan faydalanir.

A.S., anilarinin yer aldig1 eserinde Halide Abla’dan da bahseder:

Bir yil once, Atina’da biiyiikelgi olan kocasint kaybetmisti. Aralarinda epey bir yas
farki oldugu hep soylenirdi. Hafta sonunda dinlenmek i¢in adalara gegip bir tavernada
sirtakiye kalkan Memduh bey, dans siwrasinda yere yigilmis, bir kalp krizi sonunda
olmiistii (38).

Halide Abla ve kocast Memduh Bey’e dair bilgilerin verildigi bu ifadelerde distan

odaklan ile onlarin yasamina 1s1k tutulur.

Koétiiliik oykiisiinde hem igten hem de distan odaklanma kullanilmakla birlikte icten

odaklanmada iki farkli anlatic1 yer almistir.

Son Yaz Aksamu Sykiisinde odak noktasinda Iskender vardir. Oykii, Iskender’in
amilariyla baglar Bir ressam olan Iskender’in resmini yaparken yasanmisliklardan,
dostluklardan yararlandig: tablosunda yer verdigi ger¢cek yasamdan izler onu tekrar o

an’a gotiirtr.

Iskender’in goziinden okur onun yasamma ve arkadasliklarina, arkadaslarinin

Oykiilerine tanik olur.

Hikayede iki tiir odaklanma vardir: birincisi, anlaticinin Iskender oldugu, kendi
Oykiisiinii anlattiginda igten odaklanmadan; ikincisi, anlaticinin 6ykii disindan oldugu

ve iistten odaklanmadan faydalandigi anlatimdir.

Yine geri dondiiler, giseye dogru yiiriimeye basladilar. Sahi, nerde kalmiglardi?
Biletleri alsalard: bari... (105)
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Anlaticinin kurgusal alemin disinda yer aldig1 bu anlatimda, arkadaslarinin gelmesini
bekleyen Tay ve Iskender’in durumu dile getirilir. Adeta onlarin diisiincelerini okuyan

anlatici tistten odaklanmadan faydalanir.

Tay, ‘Biletleri aldim’ dedi. (Evet, o almisti, Tay! Parayt o édemisti. Bir ayrintiya
takilmak; ama ne kadar aciydi, bir ayrintiyla biitiin iliskileri kavrayabilirdiniz.) Kadir

otomobili, nikdh dairesinin oraya birakmigst: (106).

Anlatic1, arkadaslarin1 bekleyen Tay ve Iskender’in arkadaslar1 geldikten sonraki
konusmay1 verir. Tay’m biletleri aldigimi sdylemesinin ardindan iskender’in i¢ sesi,
diisiincesi parantez iginde aktarilir. Bu paragrafta her seyi bilen anlatici istten

odaklanmadan faydalanmstir.

Yaz da degisti, biz de degistik (97).

Kurgusal alemin disinda yer alan anlaticinin adeta sesi kesilir ve araya Iskender girer.
Anilarindan faydalanarak olusturdugu tablosunda her ayrintt onu bir bagka aniya
gotiiriir ve anlatimi devraldigi bu ifadede sdz, Iskender’indir. Arkadaslarinin da

kendisinin de degistigini sdyleyen iskender i¢ten odaklanmadan faydalanr.

2.7.3. Anlatici

Denizkizimin Oykiisii’'nde anlatic1 kurgusal alemin bir parcasidir. Tek anlaticili bu
Oykiide hem anlaticinin yasamina hem de anlaticinin etrafindaki kisilerin yasamina
dair duygularmi, diislincelerini, goérdiiklerini aktaran anlatici bendykiisel ve dis

Oykiisel anlatimdan faydalanmistir.

Olmiis annemi gordiim: ben kucakladi. Seni ¢oktan unuttum... diye yazdigim bir
arkadagim, yiiregimin erdenlikleriyle boynuma sarildi ve kalbinin ¢arpisini, onun

bileklerinde hissettim (14).
Anlatici, adeta bir hayal alemine dalar ve buradaki deneyimlerinden s6z eder. Olmiis

annesini ve ¢oktan unuttugunu soyledigi arkadasmin goriintiileri, karsisindadir.

Anlatimda bendykiisel anlatim vardir.
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Akvaryumun altina ¢algict takimi dizilmisti: iki keman, ut, klarnet, kanun ve darbuka.
Calgicilarin tiimii de biyikh, efkar dolu adamlardi. Herhalde Eftelya’ya deli gibi
dasiktilar; bu, bakiglarindan, hiiziin, pismanlik dolu ve atesli coskularindan belli

oluyordu (13).

Kumpanyay1, kumpanyadaki kisileri bir gdzlemci gibi gozleyen anlatici gordiiklerini

aktarirken dig 0ykiisel anlatimdan faydalanir.

Burada anlatici, denizkizinin yanindaki c¢algicilara odaklanmis ve onlarin hiiziin dolu

bakislarindan denizkizina asik olduklari ¢ikariminda bulunmustur.

Kotiiliik adl1 6ykiide iki farkli anlatici vardir: Kenan ve A.S. Her ikisi de kurmaca
alemin karakteri olan bu anlaticilar kendi yasamlarina ve etraflarindakilerin yagamina
odaklanir. Anlattiklari, kendi duygu ve diisiinceleri olmakla birlikte gordiikleriyle

stirhidir. Her iki anlatic1 da bendykiisel anlatimdan faydalanir:

Bense yillar oncesine doniiyor, gitgide gengligimi amimsatan br arzuyla durduk yerde
uyaniyordum. A.S. nin cosumlara kapilmis anilar: sanki umurumda degildi. Ustelik

vicdan azabindan kurtulmustum: Bu, herhalde bir cinnet an 1ydi (38).

Kenan, elinde A.S.’nin anilarinin yazili oldugu kitab1 okur ve okurken benligini saran

histen bahseder. Kenan bendykiisel bir anlatimi se¢mistir.

Ben Halide Abla’ya sirisiklam asiktim. Ne kadar anlasyyorduk? Aramizda epey yas
farki vardi: belki yirmi yas (40).

A.S. aralarinda biiylik yas farki oldugu halde Halide Abla’ya karst olan derin

duygularindan bahsederken benodykiisel anlatimdan yararlanir.

.. insamin kendisini her zamankinden yalniz hissettigi giinler vardir; her sey bos ve
anlamsiz goriiniir. Semiramis, evliligini bombos ve ¢ol kadar anlamsiz gordiigiinii

soyledi. Bunu artik saklayamazdi (48).
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Anlatict konumundaki A.S., arkadasi Semiramis’in duygularina yer verdigi bu
anlatimda onun yasamina odaklanmis ve onun duygularini aktarirken de dig dykiisel

anlatimdan faydalanir.

Kotiliik adli 6ykiide bendykiisel ve dis Oykiisel olmak iizere iki tiir anlatimdan

faydalanilmis olup bendykiisel anlatimda da anlatici ¢esitliligi iki olmustur.

Son Yaz Aksami Oykiisinde anlatict olarak iki tiir anlaticidan s6z edilebilir:

bendykiisel anlatici ve dis dykiisel anlatici.

Benoykiisel anlaticida ses, dykii kahramanlarindan biri olan Iskender’e aittir; diger ses

ise Oykii diinyasinin digindaki anlaticinin sesidir:

Uziimiin bugulu, zebercet isiltili yegsilini animsadi yeniden. Bir salkim iiziim, azicik

beyaz peynir, yarim ekmek. Su birikintisinde kendi yiiziine bakti, yasamina, gelecekteki

korkuya (146).

Iskender’in diisiincelerine odaklanan anlatici, her seyi bilen konumda ve oykii
digindaki varhigiyla Iskender’in i¢ diinyasmni okura sunar. Bu anlatimda anlatici dis

Oykiisel anlatimdan faydalanir.

Sardunyalarin kirmizisi, fosfor, borugiceklerinin, o meryemanaeldivenlerinin
moru, beyazi, eflatunu iyi désenmis sanisi uyandiran yazi odalarinizia,
oradaki 6lgiin alacalarla uyusmuyorsa, biiro masalariniz, biiro koltuklariniz,
bir asagi bir yukari c¢iktigimiz indiginiz gazete merdivenleri, fabrika
merdivenleriniz, siz boyleyleyseniz, buysaniz, tam da Max Webwer'in ileri
surdiigii  gibi, isinizde giictiniizde, aile yasamlarinizda, ¢ocuklarinizia,
gelecek igin yiikselis kavganizla, sizseniz ve sardunyalar biraz fazla kirmizi,
meryemadaeldivenleri biraz fazla mor, ben de buyum, kiiciik bir goriiniim
armagan ediyordu, biitiin uyumsuzluklarin zaferi i¢in armagan ediyordu [ ...]

(102)
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Oldukca uzun bu anlatimda; anlatict olarak iskender ve oykii disindaki anlatici

anlatima beraber katkida bulunur.

...siz boyleyseniz, buysaniz... ben de buyum.... Ifadesinde Iskender’in sesi duyulur.
Tablosunu olusturan Iskender, zamaninda kendisine yapilan elestirileri hatirlar ve yeni
yaptig1 resimde karsisinda o elestirenler varmisgasina cevap verir, bendykiisel
anlatimdan yararlanir; anlatimin devaminda da kurgusal alemden olmayan anlatici
s0zl alir ve anlatimi “kii¢iik bir goériinim armagan ediyordu” climlesiyle devam

ettirmek suretiyle devralir. Bu anlatimda da disoykiisel anlatimdan faydalanilir.
2.7.4. Kisiler Diinyasi

Denizkizinin Oykiisii'nde kisiler diinyas1 oldukca kalabaliktir; ben (anlatic), uyanik
kar1- koca dostlar, ABD kiiltiir el¢isi, eski asklar, birileri, miisteriler, herkes, bir adam,
sarisin delikanli, komsular, piyangocu ¢ocuk, eski bir tanig, evin sahibi anne- kiz,
bilardo oynayan gengler, kdylin cocuklari, denizkizi Eftelya, Cingene kumpanyacilar,
balikeilar, yeniyetme delikanlilar, bir ¢igirtkan, kalabalik, sisman bir adam, analar,
babalar, ¢ocuklar, Pisekar, Kavuklu, Denyo, Cicek Pasaji’ndaki adam, anlaticinin
annesi, bir arkadas, sarisin delikanlilar, Kapaligars1 esnafi, ¢algict takimi: iki keman,

ut, klarnet, kanun ve darbukadir.

Oykiide verilen kisilerden soyut olanlar disinda higbiri dykiide isimleriyle yer almaz.
Oykiide isimleriyle yer alan ii¢ kisi Kavuklu, Pisekar ve Denyo’dur. Bunlar da kurmaca
icinde bagka bir oyunda yer alan kisilerdir. Bir tiyatro oyununun bir pargasidirlar ve

hayalidirler.

Ayni sekilde bagka bir aleme giden anlatici, bu hayal diinyasinda annesi ve bir

arkadasiyla karsilasir ve o ikisi de yine soyut kisilerdir.

Kotiiliitk oykiisiinde kisiler diinyasinda; Kenan, A.S., Neslihan, Akat, Siimer,
Giliimser (hizmetci), yerli halk, kat ¢alisani, polis, Papaz Arthur, hazirlik sinifindaki
ogrenciler, y18inla ¢ocuk, ileri siniftaki agabeyler, kadin 6gretmenler, Kenan’in babasi,
Kenan’in babaannesi, Necmi, sinif arkadaslari, bir yazar, aile dostlari, Memduh Bey,

bastonlu beyefendiler, sapkali hanimefendiler, usaklar, A.S.’nin annesi, Hitler, Lale
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Anderson, Mussolini, bir yazar, Alman miisteri, otelci kadin, Semiramis (=Neslihan),

danso6z, Mr. Robert Hawthorne’dur.

Son Yaz Aksamu Oykiisinde kisiler diinyasinda; Iskender, Memet, Firat, Jale,
elestirmenler, Kadir, Tay (Oktay), satici, tablodaki yash kiz, tablodaki mutlu ¢iftler,
tablodaki jigolalariyla dolasan kizil sac¢li kadinlar, tablodaki gen¢ delikanlilara
giiliimseyen siizgiin bakisl {izgiin beyler, sanatsever bir bey, burjuvalar, iskender’in
babasi, Nur, gazeteci hanim, eski ressamlar, mayolu insanlar, saticilar, ustalar, dokuma
iscileri, sanata bulasmus burjuvalar, Ingilizler, dansozler, Kadir’in eski sevgilisi,
cingeneler, yasli ugurtma saticisi, ana babalar, vapurdaki kadinla erkek, yerli haktan
iki delikanl1, iki hamal, bekgi polisler, Norvel, Yurdanur (ya da Yurdagiil. iskender ismi
karistirir.) Memduh Bey, Recep Bey, yasl garson, Jale’nin tanisi, arka masadaki adam,
adamin yanindaki iki kadin, yogurtgular, ¢oluk ¢ocuk, es dost, konuklar, iistii bast
dokiilen ve akil hastanesinden kacan kadin, dolmus soforii, Jale’nin babasi, Dr. fhsan,
Dr. Thsan’mn ailesinde biiyilkhanim, Miss Barbara Feet, Mdsyd Leon, Iskender’in

annesl.
2.7.4.1. Baskisi

Denizkizimin Oykiisii’'nde baskisi anlaticidir. Hiiziinlii dykiiler yazan anlatici, son
zamanlarda yazdiklarim1 okuyacak kimsenin kalmadigindan sikayet eder. Yasadigi
kentte sehir hayatindan bikmistir. Kendine ¢ikan biiyiik ikramiye ile sehre yakin bir

kdyde bir ev kiralar. Anne ile kiza ait bu ev adeta miistakil ev gibidir.

Gezintilere cikar ve bu gezintiler sirasinda bir kumpanyaya denk gelir buradaki

denizkizindan ¢ok etkilenir. Ancak bu, uzun siirmez kumpanya ertesi giin gitmistir.

Hiiziinlii, yalniz ve agksiz bir hayat siiren anlatici tekrar sehre geri doner ve yasamina

devam eder ancak denizkizina karsi etkilenmesi devam etmektedir.

Kétiilitk adl 6ykiide baskisi Kenan’dir. Kenan 40’11 yaslarinda bir is adamidir. Iki oglu
ve ¢ok giizel bir karisi vardir. Varlikli bir hayat siiren ve karisim1 aldatan, zevklerin

tiimiinii tadan Kenan i¢in, gazetede okudugu bir haber hayatini alt iist etmeye yeter.
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Yillar 6nce Frerler Mektebi’nde arkadasi olan A.S. Olmiistiir. Kenan, bu haber

neticesinde yillar 6ncesini, anilarini hatirlar ve hayatini kusku ve kotiiliik sarar.

Son Yaz Aksami 6ykiisiinde baskisi; Iskender’dir. Bir ressam olan Iskender, sevmek
ve ask konusunda hep kimsesizdir. Yalmizdir. Kalabalik bir arkadas grubu olmasina
ragmen, kalabalik arasinda yalmzlig1 yasar. Iskender’e dyle gelir ki, arkadaslariyla
olan bu bulusmalar, gériismeler zorakidir. Arkadaslar1 Kadir ve Jale Iskender’in
olmadig bir giin Tay’la goriismiisler, iskender’i ¢agirma geregi duymamuslardir. Oysa
onlar1 tamstiran kisi Iskender’dir. Onu ¢agirmamis olmalar1 Iskender’e ruhsal

yalmizlig1 yasatur.

Iskender yasaminda mutsuzdur, etrafindakilerin de mutsuz oldugunu diisiiniir. Bu
karamsar diinyada eksik gordiiklerini resminde tamamlar. Resimlerinde gergek
yasamdan bolca yararlanan Iskender arkadaslariyla giizel anilar biriktirmistir.
Ozellikle dokuz y1l 6nce beraber gittikleri uzak Akdeniz gezisi anilarinda ¢okca yer
kaplar ancak bu geziden sonra araya giren dokuz yilda her biri kendi yalnizligina

gomilmiistiir.

2.7.4.2. Norm Kisi

Denizkizinin Oykiisii’nde norm kisi denizkiz1 Eftelya’dir. Uzun zamandir asksiz ve
yalniz olan anlatici Eftelya’dan, onun sesinden oldukca etkilenmistir. Eftelya’nin

sesinden adeta biiytilenen, hayallerine dalan anlatici i¢in Eftelya norm karakterdir.

Eftelya bir denizkizidir. Hi¢ konusmaz sadece sarki soyler. Bir akvaryumdadir. Siyah
sacly, ir1 yesil gozlii olan Eftelya’nin belden asagis1 yesil payetten balik kuyrukludur.

Bir masal kadar giizeldir.

Kotiilitk adl1 6ykiide norm kisi Kenan’in karist Neslihan’dir. Giizel bir evlilikleri,
mutlu bir yuvalart vardir. Venedik’te tanigmiglardir. Bir soprano olan Neslihan esi ve

ailesi i¢in miizigi birakmistir.

Son Yaz Aksami 6ykiisiinde norm kisi; Tay (Oktay) ve diger arkadaslar1 Kadir ile
Jale’dir.
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Oktay, Iskender’in en yakin arkadaslarindan biri olmustur. Iskender icin dzverili
davranmis ve her daim Iskender’e yardim etmistir. Iskender, onun arkadashginda
dinginligi ve iyiligi bulmustur. Tay Iskender’i rahatlatan, ona huzur veren, yakiligiyla

Iskender’i sakinlestiren bir arkadas olarak norm karakter dzelligi gosterir.

Gelecegin bilinmezliklerle dolu oldugunu diisiinen Iskender igin, arkadaslar1 bir
dayanak noktasidir. Zamandan iirken iskender, korkularini arkadaslariyla birlikte

olarak gidermek ister. Sevginin, arkadagliklarin ona gii¢ verecegine inanr.

2.7.4.3. Kart Kisi

Denizkizimin Oykiisii’nde kart kisiler, bir yazar olan anlaticinin iginde bulundugu
piyasaya hakim olan giicledir. Herkesin birbirine diisman oldugu bu piyasada sermaye

giicli yliziinden herkes birbirini su¢glamaktadir:

Posasi ¢ikmis sermaye giicii, yalnizca davranislarimiza ve tutumlarimiza etkimeye
devam ediyor;, ‘mallarimizsa’ gitgide pazardan el ayak ¢ekiyordu. Kendi kendimizi

batirmakta iistiimiize yoktu. Kisacasi, atesten bir hayati gégiislemeye ¢alisiyorduk (2).

Boyle bir ortamda anlatici i¢in giicii ellerinde barindiranlar, kart kisi roliindedir. Ancak

bu kisiler dykiide isimleriyle yer almaz.

Kotiiliik 6ykiisiinde kart karakter A.S.’dir. Kenan’in, Frerler Mektebi’nden arkadasi
olan A.S., okul yillarinda ¢ok sevdigi Kenan’la arkadaslik kurmaya calismis, ona hep
iyl niyetle davranmistir, ona karst sevgi dolu olmustur. Ancak her firsatta arkadasi
Kenan’dan katiilik goérmiistiir. Yilar sonra gazete yayimlanan Oliim haberiyle ve
sonrasinda yaptiklarinin agiga ¢ikmasiyla Kenan’in hayatini mahvedecek, ondan

Ociinii alacak ve Kenan’in dliimiine sebep olacaktir.

Son Yaz Aksami Sykiisiinde kart kisi; Iskender’e hem ¢ok yakin olarak norm kisiler

olan hem de bazen Iskender’e ¢cok uzak olan arkadaslar1 ayn1 zamanda kart kisilerdir:

Gitgide baska kisiler de belirecekti, boyle diigiinen, béyle yasayan, boyle
hisseden; boyle diyordu Tay; ufak tefek meseleleri biiyiimsemek bir seye

yaramazdi. Insamin  kisisel acilari siirecekti  tabii. Bir bakacaktik,

331



arkadaslarimiz bize yakin, bizimle paylasmaya hazir, derken bizden uzak,
hem de ¢ok uzak, bizden uzaklara diismiis ya da biz onlarin uzagina
diismiistiz, bir sey olmus, ufak tefek bir sorun ¢ikmis, birbirimizi

anlayamamigiz... (152)

Tay’1 diisiincesini yansitan bu anlatim aslinda Iskender ve arkadaslarmin
yakinliklarinin gostergesi gibidir. Birbirlerine kimi zaman ¢ok yakin olan bu
arkadaslar iskender icin norm, kimi zaman ¢ok uzak olan bu arkadaslar Iskender icin

kart karakter konumundadirlar.

2.7.4.4. Fon Kisi

Denizkizimin Oykiisii’'nde yer alan fon kisiler genel olarak kalabaliklardir ya da
anlaticinin gezdigi yerlerde, gordiigii mekanlardaki kisilerdir: uyanik kari- koca
dostlar, ABD Kkiiltiir elgisi, eski asklar, birileri, miisteriler, herkes, bir adam, sarisin
delikanli, komsular, piyangocu cocuk, eski bir tanig, evin sahibi anne- kiz, bilardo
oynayan gengler, kdylin ¢ocuklari, Cingene kumpanyacilar, balik¢ilar, yeniyetme
delikanlhlar, bir ¢igirtkan, kalabalik, sisman bir adam, analar, babalar, ¢ocuklar,
Pigekar, Kavuklu, Denyo, Ci¢ek Pasaji’ndaki adam, anlaticinin annesi, bir arkadas,
sarisin delikanlilar, Kapaligarsi esnafi, calgici takimi: iki keman, ut, klarnet, kanun ve

darbukadir.

Kotiilitk adli 6ykiide fon kisiler; Akat, Siimer, Giiliimser (hizmet¢i), yerli halk, kat
calisani, polis, Papaz Arthur, hazirlik sinifindaki 6grenciler, yiginla ¢ocuk, ileri
siniftaki agabeyler, kadin 6gretmenler, Kenan’in babasi, Kenan’in babaannesi, Necmi,
siif arkadaglari, bir yazar, aile dostlari, Memduh Bey, bastonlu beyefendiler, sapkali
hanimefendiler, usaklar, A.S.’nin annesi, Hitler, Lale Anderson, Mussolini, bir yazar,

Alman miisteri, otelci kadin, dans6z, Mr. Robert Hawthorne’dur.

Ayrica dykiide; R. Nuri Giintekin’in “Dudaktan Kalbe” romanindan bir par¢a okuyan
A.S. bu roman kahramanlarindan Kenan, Sem’i Dede, asik, yar; “Sanayi Krali” adl
romandan balik¢ilar, Robert Van Rensseber; “Riizgar Gibi Gegti” filminden Scarlet

gibi kisilerden bahsederek bu kisileri de 6ykiiye dahil etmis olur.
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Son Yaz Aksami Oykiisiinde fon kisiler; Memet, Firat, elestirmenler, satici, tablodaki
yaslh kiz, tablodaki mutlu ¢iftler, tablodaki jigolalariyla dolasan kizil sagli kadinlar,
tablodaki geng delikanlilara giilimseyen siizgiin bakish {izgiin beyler, sanatsever bir
bey, burjuvalar, iskender’in babasi, Nur, gazeteci hanim, eski ressamlar, mayolu
insanlar, saticilar, ustalar, dokuma iscileri, sanata bulasmis burjuvalar, Ingilizler,
dansozler, Kadir’in eski sevgilisi, ¢ingeneler, yasli ucurtma saticisi, ana babalar,
vapurdaki kadinla erkek, yerli haktan iki delikanli, iki hamal, bekgi polisler, Norvel,
Yurdanur (ya da Yurdagiil. Iskender ismi karistirir.) Memduh Bey, Recep Bey, yash
garson, Jale’nin tanisi, arka masadaki adam, adamin yanindaki iki kadin, yogurtgular,
¢oluk ¢ocuk, es dost, konuklar, iistii bas1 dokiilen ve akil hastanesinden kacan kadin,
dolmus soforii, Jale’nin babasi, Dr. Ihsan, Dr. Ihsan’in ailesinde biiyiikhanim, Miss

Barbara Feet, Mosyo Leon, Iskender’in annesi.

Fon kisiler 6ykiide genellikle isimleriyle gecer, varliklariyla ¢ok yer etmezler. Bu fon
kisiler arasinda Jale ve Kadir’in ¢ocuklari, elestirmen ve Memduh Bey dykiide kisa da

olsa ciimlelere sahiptir.
2.7.5. Zaman

Denizkizinin Oykiisii’'nde zamansal unsurlar; gecen yaz, ilkyaz sonu, her yaz, bes cay1,
aksamlar, giin batimlari, baz1 geceler, sabahlari, kimi giinler, temmuz basi, 6gle vakti,
cocuklukta, bugiin, simdi, su an, sabahleyin, agustos ortasi, geceleyin, giiniin ¢esitli
zamanlari, biitlin bir yaz sonu, biitlin bir sonbahar, yaz sonu, geceler, eyliiliin ilk
giinleri, aksamlari, saat 10’dan sonra, her aksam, koyu gecelerde, giindiizleri, birkag

giin, ertesi giinli sabahleyin, bir y1l oluyor gibi ifadelerdir.

Vaka zamani anlaticinin denizkizi Eftelya’yr ilk kez c¢adirinda gordiigii “eyliiliin
ortaladig1 o gece’dir. Anlatic1 Eftelya’nin sarkisindan etkilenir ve bir hayal alemine

dalar.

Kentten ayrilmak isteyen anlatic1 bir gezinti sirasinda bilet alir, bir ay sonra kdye
taginir, bir kumpanyada denizkizini goriir ve ondan etkilenir, ertesi sabah kumpanya

gider, bir y1l sonra anlatic1 yine sehre doner.
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Anlatma zamanina gore art zamanli bir anlatim vardir. Olaylar yasanir ve biter.
Eftelya’y1 cadirinda goren anlatici yasadiklarini an1 anina degil, olaylar bittikten sonra

anlatir:

Bir yil oluyor, sehre dondiim (57)

Anlatilanlar yasanmis ve bitmistir. Sehre donen anlatici, sehirdeki yasamina devam

etmekle birlikte hala yasadiklariin etkisindedir.

Yazma zamani belli degildir.

Kotiiliitk adli 6ykiide zamana dair unsurlar; birka¢ hafta dnce, yillar dncesinden,
yillardan beri, yillardir, birka¢ haftadan beri, aylarca, gegen yaz, on sekizi bitirince,
yilbasi, yillar y1l1, A.S. nin canina kiymasindan sonra, ogullarin yeni yetmelik ¢aginda,
birkac hafta dnce, her sabahki gibi, bungun bir haziran sabahi, erken saatte, bir buguk
ayligina, her y1l, her giin, diin gece, gec saatte, bu sabah, kag¢ yildir, uzun yillardir, okul
yillarinda, ¢ocukluk ve ilk genglik donemleri, sisli bir eyliil sabahi, o giine degin, o
zamanlar, simdi, ders yil1 boyunca, Eyliil aymin 26’s1, yaz sonu, giiz, lise ¢aginda, her
zaman, her yil, on iki veya on ii¢ yaslarinda, ertesi giin, o giin ders bitiminden sonra,
bundan otuz bes y1l dncesi, eyliil basinda, hafta sonlarinda, gece yarisina degin, 1948
yilinda, savastan 0nce ve savastan sonra, okul cikisinda, kiigiik bir ¢ocukken, epey
yillar gectikten sonra, A.S.’nin canina kiydig1 gecenin sabahi, daha diine kadar,
simdiyse, ikinci ve son giin, bu yaz 6glesi, hafta sonunda, geceler, karartma geceleri,
2. Diinya Savasi, saat tam 9°da, 20 y1l 6ncesinin anilari, bir hafta sonra, ii¢ yil sonra,
iki ay sonra, karli bir kis gecesi, her yaz baglangici, yirmi yildir, 46 yillik hayat, yillar

oncesinin eyliil ve ekim aylari, iki giin sonra vb. unsurlardir.

Vaka zamaninda Kenan ve A.S.’nin ilkgenclik yillarindan, on iki- on ii¢ yasindaki
anilarindan baslayip 40’11 yaslarinda yetigkinliklerine kadarki siirecte yasadiklar

onemli olaylar yer alir.

46 yasindaki Kenan, arkadasi A.S.’nin 6liim haberini alir ve sonrasinda ona dair
anilarini hatirlar. Okul siralarindan baslayan bu anilar, Kenan’in sonradan 6grendigi

olaylarla genisler. Vaka zamani c¢ocukluk yillarindan 40’11 yaslara kadarki zaman
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dilimidir. Bu zaman dilimi i¢inde diinyay1 etkileyen 2. Diinya Savasi yillar1 ve

Tiirkiye’deki sosyal hayata dair karartma geceleri de yer alir.

Anlatma zamanina gore art zamanli bir anlatim s6z konusudur. Kenan, yillar sonra
anilarina odaklanir ve kendisini etkileyen yasadigi, yasattiklarina dair icinde kalanlari

anlatir. Bu bakimdan dykiide art zamanli anlatimdan faydalanilmistir:

Ama ‘bunlart’ nasil anlatacagim? Duygusu, rahat, isi tikirinda, kaba saba adamin

tekiyim ben (16).

Kendini bu sozlerle tanitan Kenan, yillar sonra i¢ini kemiren o anilarin1 bir gazete
haberi sonunda hatirlar ve anlatir. Hatirladik¢a ve 6grendigi yeni bilgilerle kuskulara

diisen Kenan yasamini sona erdirecek olaya kadar hep cevapsiz sorularla karsilasir.

Son Yaz Aksami Oykiisiinde zamana dair unsurlar; ilkyaz, cumartesi, kisa siire, biitlin
Ogleden sonra, aksamiizeri, sonbaharda, cocukluk yillari, kac yil 6nceydi, gece, yaz
gezisi, gengken, yillar gecince, giin batinca, yarin sabah, kusluk vakti, glin batimina
dek, yillar ge¢misti, dokuz y1l dnce, hafta sonunda, bir zamanlar, o yaz tatilinden déner
dénmez, temmuzun basinda, agustos, eyliil, hafta sonuna kadar, ertesi sabah, o gece,
giinlerce, haftalarca, ertesi yil kopkoyu bir ilkyaz giinii, on bes giin, her giin degisik
saatlerde birkag giin, tatil sonuna kadar, sabahlari, bugiin 6gle yemeginde, hafta iginde
bir giin, bir buguk iki saatlik, on alt1 otuz, on bes gilinde bir, tam bir ay sonra, bir iki y1l
daha, bir hafta on giin icinde, ekimde, sonbaharda, her sabah, o yaz, on ii¢ on dort
yildir, bir iki hafta sonra, vapura bir saat kala, yiizyillardan beri, diin gece, dokuz yil
sonra, uzun yillara dayali gegmis, giinbatimi, o gline degin, nisan ortasina kadar, nisan
sonu, kis ortasi, gelecek yaza kadar, on {i¢ y1l sonra, heniiz otuzundayken, 6gleyin
sicakta, haziran sonuna kadar, sabahtan beri, giinler belki aylar sonra, gegen giin,
haftada bir giin, haziran basinda, kiigiiclik bir cocukken, ilkyazin en giizel aksamu,
yirmi dort saat, kirk ti¢ yasini doldurmusken, otuzunu c¢oktan asmisti, bu hafta
pazartesi, son hafta, gecen pazar, li¢c bes saat, cocuklugunda, ¢ok eskiden, giin boyu,

her sabah yedi otuzda.

Oykii, kendi iginde béliimlere ayrilmistir: 1., 2. ve 3. boliimler.
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1. boliimde; resim yapan Iskender resmin her detayinda farkli bir an’a odaklanir.
Arkadaglartyla yaptig1 tatillerden, onlarla iligkilerinden bahsettigi bu an’lar

Iskender’in eskiyi hatirlamalariyla gerceklesir.

2. boliimde dort arkadasin, Kadir ve Jale’nin ¢ocuklarinin da katildig: bir cumartesi
giinkii Kimaliada gezisi aktarilir. Burada yine odak noktasinda Iskender vardur.
Arkadaslar Kadir, Jale ve Oktay’in yasamlarina da yer verilir. Yine geriye doniislerle
bu bir giinliik ada gezisinde anlatilan zamanin genisledigi goriiliir. iskender ve
Kadir’in daha gen¢ olduklari, nerdeyse ¢ocuk sayilacaklar1 zamana analepsislerle

doniiliir. Anlatilanlar yine iskender’in hatirlamalarina dayanur.

3. olarak da Amerika’dan dénen Nur’un Iskender’i ziyaret etmesi ve sohbet etmeleri
anlatilir. Nur’la dostluklari, gecmis zaman diliminde kisa analepsislerle zaman

genisler.

Buna gore; vaka zamani ti¢ giin iken analepsislerle dokuz yil 6ncesine, hatta Kadir’le

Jale’nin tanigtiklar1 zamana kadar geriye doniiliir.

Anlatma zamanina gore Oykiide art zamanli anlatimdan faydalanilir. Iskender,
yasanmis ve anilarda kalan olaylar1 animsar, dykii, ¢cogunlukla bu hatirlamalardan

olusur.

Yazma zamanina gore; 0ykiiniin sonunda yazarin diistiigi yil, 2004 tiir.

2.7.6. Mekan

Denizkizimin Oykiisii'nde mekana dair unsurlar; kent, sayfiye caddeler, sokaklar,
Nisantasi’nda bir diikkan, ada, lokanta, otelin terasi, anlaticinin oturdugu ev, en kiiclik
oda, kir gazinosu, Nergisli Bah¢e Sokagi, otel, Aynali Pasaj, kentin en islek caddesi,
Ingiliz Konsoloslugu’nun kdsesi, pavyonlar, manifaturacilar, Beyoglu, Cicek Pazari,
Kapalicarsi, daracik mahalle, ana cadde, yikik bina, avlu, Bogaz’in Rumeli
yakasindaki uzak ve hir¢in bir kosesi, 100 yillik ahsap evin st kati, alt kat, kiiciik Rum
kiliseleri, servili mezarlik, Abdiilhamit Donemi’nden kalma kimsesiz bir kosk, koskiin
bahgesi, ¢inko kapl bir ev, ¢agdas bir kahve, otoblis duraginin bitisigindeki biife,

servili mezarligin bitisigindeki bos ve genis alan, Bogaz kdyiiniin biitiin mahalleleri,
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limanlar, denizin dibindeki yesil saray, Akdeniz’in bir limani, ¢adirin i¢i, cami avlusu,
akvaryumdur. Bu mekanlar i¢inde denizin dibindeki yesil saray soyut 6zellik gosterir.

Denizkizinin yasadigini diisiindiigii ve hayale dalan anlaticinin gittigi soyut mekandir.

Kotiiliik adli 6ykiide mekana dair unsurlar; evin salonu, yatak odasi, Biiylikada’da
yazlik, camliklarin alt1, Venedik, otel odasi, Tepebasi, Pera Palas Otel, 307 no’lu oda,
sahil, koskiin balkonu, Valikonagi Caddesi, Tanriverdi Apartmani, Kadikoyti'ndeki
Frerler Mektebi, okulun koridorlari, yatakhane, birtakim yollar, alt kat, sinif, bahge,
okul binasi, genel ev, biiylik avlu, liiks bulusma evleri, Karacaahmet Mezarlig1, arka
bahce, Alman Kuliibii’'niin kumsali, Sisli, Nergislibah¢e Sokagi, A.S.’nin evleri, biiyiik
konak bahgesi, sinema, okuma salonu, Belvii Gazinosu, Fenerbahge, yurtdisi, adalar,
Karsiyaka, Izmir, Izmir’in ticaret evleri, Kordon’daki Rum yapilari, istasyon,
Karstyaka'nin bahgelik evleri, bahge yolu, athi tramvay yolu, Italya, Napoli, arka
mahalleler, umumhane, Venedik, Paris, biiyiilk kanala bakan sarayin senlik i¢in
donatilmis galerisi, Sehir Operasi, loca, kulis, kentin arka sokaklari, kentin karanlik
mahalleleri, otel odasi, Bodrum, gazino, Fenerbahce Koyu, Akdeniz’de ingiliz limanx,

Kavaklikoz, ulu servinin alti, Fenerbahg¢e burnudur.

Bu mekanlarin yaninda Kavaklikoz Hani, kdy evi gibi oykiideki kurmaca metin

parcasinda gegen mekéan adlar1 da yer alir.

Son Yaz Aksami dykiisiinde mekana dair unsurlar; Ada, uzaklardaki Akdeniz kenti,
tavan arasi, Mercan Pansiyon, Amerika, zengin sanatseverlerin yalisi, en eski evler,
parklar, sokaklar, camlik tepeler, kiyidaki kahve, Iskender’in ¢ati katindaki evi, teras,
kumsal, Korsan (lokanta), Kadife Sokak, deniz kiyisi, fabrika, Tiinel, Fenerbahge,
Todori’nin Meyhanesi’nde, kosk, mola verdikleri kahve, Bursa, gazete (binasi),
Kervansaray, Yesilkoy’deki lokanta, bir sapakta, Amerika’da bilinmeyen eyalet,
Istanbul, pansiyon odalar1, lokantanin bahgesi, resimdeki beyaz ii¢ katli yap1, kent,
vapur, iskele, bir agag alt1, iskeledeki park, Jale’yle Kadir’in oturduklar ilk ev, carsi,
Haydarpasa Gari, Ada vapuru, vapurun iist giivertesi, yaz kahvesi, bir sokak,
dalgakiran, Fenerbahce agiklari, yaz kahvesi, deniz kiyisindaki lokanta, kiigiiciik evin
bahgesi, Kinaliada’daki kosk, yolun sapaginda, Kadikdyii'nde Kadir’in bekar evi,
Besiktas, cars1 icindeki kilise, ormanlar, sokak, dolmus, ¢ocuk parki, kdsk bakimsiz

bahce, Pazar yeri, Jale’nin Besiktas’ta gen¢ kizlik evi, Ada’da tepedeki kahve,
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Todori’de bir meyhane, limonluk, Iowa, Hindistan, terasta tas zeminde, Moskova’da
otel, Kiigiiksu, Iskender’in mutfagi, Nergisbahce Sokak, dort yol agzi, Kinali’da

iskelenin karsisindaki pastane, Kadikdyii’ndeki Rihtim Eczanesi, Korsan, eski liman.
2.7.6.1. Cevresel Mekanlar

Denizkizimin  Oykiisii'nde mekanlar Istanbul’un semtleri, caddeleri, sokaklaridir.
Rumeli’nin uzak bir kdyii, Akdeniz’in bir liman1 vb. yerler de diger mekanlardir. Bu

mekanlar ¢evresel 6zellik gosterir.

Kotiiliik adlh 6ykiide; evin salonu, yatak odasi, Biiylikada’da yazlik, ¢amliklarin alti,
Venedik, otel odasi, Tepebasi, Pera Palas Otel, 307 no’lu oda, sahil, kdskiin balkonu,
Valikonag1 Caddesi, Tanriverdi Apartmani, Kadikdyii’ndeki Frerler Mektebi, okulun
koridorlari, yatakhane, birtakim yollar, alt kat, sinif, bahge, okul binasi, genel ev,

biiylik avlu, likks bulusma evleri, Karacaahmet Mezarligi, arka bahce, Alman

Kuliibii'nlin kumsali, Sisli, Nergislibah¢e Sokagi, A.S.’nin evleri, biiylik konak
bahgesi, sinema, okuma salonu, Belvii Gazinosu, Fenerbahce, yurtdisi, adalar,
Karstyaka, Izmir, Izmir’in ticaret evleri, Kordon’daki Rum vyapilari, istasyon,
Karstyaka’nin bahgelik evleri, bahge yolu, Papaz, atli tramvay yolu, italya, Napoli,
arka mahalleler, umumhane, Venedik, Paris, biiylik kanala bakan sarayin senlik i¢in
donatilmig galerisi, Sehir Operasi, loca, kulis, kentin arka sokaklari, kentin karanlik
mahalleleri, otel odas1, Bodrum, gazino, Fenerbahge Koyu, Akdeniz’de Ingiliz limani,
Kavaklikoz, ulu servinin alt1, Fenerbah¢e burnu gibi mekanlar ¢evresel 6zellik gosterir.
Cevresel mekan 6zelligi gosteren bu yerlerden baska Oykiiniin i¢inde yer alan baska
bir kurmacaya ait anlatimda Kavaklikoz Han1 ve kdy evi, Herodos Sarayi, zindan

gecer. Bu yerler kurmaca i¢indeki kurmaca mekanlardir.
2.7.6.2. Algisal Mekanlar

Denizkizinin Oykiisii'nde algisal mekan 6zelligi gdsteren mekan kent ve kentten uzak
sayfiyedir. Kenti, anlatici, labirentlesen kapali/dar mekan olarak goriirken sayfiyeyi de

genis mekan olarak algilar.
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Kotiiliik adl 6ykiide algisal mekanlara 6rnek Kenan, arkadasi A.S. ve ailesi arasindaki

iliskiyi 6grenince yasadig1 ev Kenan icin farkli algilanmaya baglar.
2.7.6.3. Simirlar1 Sonsuzluga Acilan Genis Mekéanlar

Denizkizimin  Oykiisii'nde anlaticinin  bogucu kentten uzaklagsmak icin gittigi,
Bogaz’in Rumeli yakasindaki uzak ve hir¢in koyii sinirlar1 sonsuzluga acilan genis

mekanlardandir;

Sanki kalbin uzak kéylerinden birine ¢ekilmistim. Orada bu diinyanin kederlerinden,
aylak sevinglerinden, ruh gurbetinden, insan sicaklhigi issizligindan rak yasayacak;
orada sonsuz bir arinmishk iginde, kitaplarim ve yazilarimla biitiin bir yaz sonunu,

biitiin bir sonbahari, sanatin enginlerine a¢acaktim (7-8).

Anlatici, bir yazardir ve yazdiklariyla, anlattiklariyla vardir. Uzun siiredir kentte bu
ayricaliktan yoksundur ve bu durum da kenti ¢ekilmez kilar. Simdi geldigi bu kirsal
yerde kendini bulacaktir. Bu yer, anlatici i¢in smirlari sonsuzluga agilan genis

mekanlardan biri olarak goriilmektedir.

Son Yaz Aksami adl dykiide Iskender dokuz y1l dnce arkadaslariyla birlikte gittikleri
o Akdeniz kentinde Mercan Pansiyon’daki anilarini unutamaz. O giinii resmeder ve
her detay ona o giinii tekrar yasatir. Bu bakimdan o uzak Akdeniz kenti ve Mercan

Pansiyon Iskender i¢in sinirlar1 sonsuza agilan genis mekana drnektir.
2.7.6.4. Labirentlesen Kapali/Dar Mekanlar

Denizlazimin  Oykiisii’nde kent, anlatici icin labirentlesen kapali/dar mekanlara

ornektir. Anlatict kent merkezinde mutlu degildir:

Fakat sehir beni boguyor; kiilrengi yapilardan, ilkyaz sonuna karsin ¢icege durmamaus,
kim bilir hangi Ittihatci konagimin sonradan gorme genis bahcesinden arta kalmis tek
tiik ihtiyar meyve agaglarindan, tozla ve isle kararmig akasyalardan sonsuz bir tiksinti

duyuyordum (2).

Anlatici, sehrin eskiden kalma giizelliklerine karsi tiksing duygular beslemektedir.

339



Burada aklimdan gecirdigim avareliklerin, serseriliklerin hi¢chiri yasanmazdi.
Buradan, bu acilar ve bogunglar kentinden uzaklasirsam, bir seyler degisir

saniyordum: ne aldanis! (2)

Sehirden kagmak isteyen anlatici, sehrin, isteklerine karsi cevap veremeyecek

durumda oldugunu da diisiintir.
Zaten sehirde her seye oliim egemendi: buradan ayrilacaktim (4).
Anlatici, sehirden ayrilmayi diisiiniir ve kazandig1 piyango ona buy sansi1 verecektir.

Yasadiklari, istediklerini yapamamasi vb. nedenlerle anlatici i¢in sehir labirentlesen

kapali/dar mekan olarak algilanmaktadir.

Kotiiliik adli 6ykiide Kenan, A.S.’nin anilarin1 yazdig1 kitabini okur ve okurken
kendine tanidik gelen bazi olaylarla karsilasir. Kenan, karis1 ve arkadasi A.S.’nin olas1
iligkilerine, A.S.’nin Kenan’1n ailesine aslinda ne kadar yakin oldugunu 6grendiginde

Kenan yasadigi evin cehenneme dondiigiinii hisseder.

Yaldizli esyayla dosenmis salon, ¢icek figiirlerinin bezedigi mobilyast yemek odasi,
karimla yirmi yildwr paylastigimiz, sevistigimiz, her seyimizi birbirimize sundugumuz
-Ne aldanis!- yataklarimiz, ¢ocuklarimin, biricik ogullarimin genceldigi, giildiigii,

agladigi, sevindigi bu ev simdi bana cehennemin ta kendisi gibi geliyordu (52).

Anlatici, karisina ve eski okul arkadasina dair, onlarin kuskulu iligkilerine dair
ogrendikleri karsisinda biiyiik bir sarsintiya ugrar. Yasadigi yer, evi, anlatict i¢in

labirentlesen kapali/dar mekéan olur.
2.7.7. Oykiilemenin Yapisi

Denizkizinin Oykiisii’nde anlatic1 kronik bir anlatimdan faydalanmistir. Olaylar olus

sirasina gore verilir. Buna gore, 6ykiide zaman dizinsel anlatimdan faydalanilmigtir.

340



Kotiilitk adli 6ykiide anlatici, gazetede arkadasi A.S.’nin 6liim haberiyle -intihar-
karsilagir ve beraber okuduklart zamana dair anilarin1 hatirlar ve oykiiyii anlatir. Bu

sekilde geriye doniisiin oldugu dykiide akronik bir yapidan yararlanilir.

Kenan 46 yasindadir, on iki on {i¢ y1l onceki anilarina, karisiyla tanistigi yirmi yil
oncesine, ilkgenclik yillarina, an’a dair yasadiklar1 arasinda gidip gelmelerle karisik

bir anlatimi seger.
Oykii, dogrusal olmayan anlatimdan faydalanmustir.
Yazma zamanina dair bir bilgi yoktur.

Son Yaz Aksamu oykiisinde zamansal kirilmalar ¢okca yasanir. Iskender’in resim
yaparken gercek yasamdan faydalanmasi ve bu ger¢ek yasami tabloya aktarirken
ammsamalar yasamasi c¢okca analepsise sebep olur. Oykiide, dogrusal olmayan

anlatimdan faydalanilmistir.

2.7.8. izlek

Tablo 2.38. Denizkiz1 dykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Karsi deger
Kisi Anlatic Denizkizi
Kavram Ask, birliktelik, hayal Asksizlik, hiiziin, yalnizlik
Simge Sayfiye Kent

Tablo 2.39. Kétiiliik dykiistinde izleksel tablo

Ulkii deger Kargsi deger
Kisi Kenan (Dudaktan Kalbe | Kenan
kahramani)
Kavram Arkadaslik, sevgi Oc, kotiiliik
Simge Sanat, edebiyat Kapitalizm, para
(Dudaktan Kalbe) (Sanayi Krali)
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Tablo 2.40. Son Yaz Aksami dykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Kars1 deger
Kisi Iskender Nur
Kavram Gergek dostluk, birliktelik | Yalnizlik
Simge Tablo, resim Gergek yasam

2.7.8.1. Son Yaz Aksam Kitabinda izlekler

Yalnizhik

Denizkizimin Oykiisii’'nde anlatic1 kendini “yalniz ve asks1z” biri olarak tanimlar. Kent
yasamindan hosnutsuzluk i¢indedir ve ¢ikan piyango sayesinde kentten uzaklasma

firsat1 bulur. Bir kumpanyada gordiigli denizkiz1 Eftelya onu biiyiiler.

Denizkiz1 bir akvaryumda yasar. Aslinda anlatici da sehirde adeta bir akvaryumda

gibidir. Anlatic1 bu bakimdan denizkizina benzer.

Anlatici, posasi ¢ikmis sermaye giiciine karsi olarak ideal bir durus sergiler.

Colde yer alir gibi yalniz ve asksizdim (2). Anlatici, kendini bu ifadelerle tanitir. Eski

asklar1 olmustur ancak onlar hayatindan gitmis ve anlatici hepsini unutmustur:

Ben bu amansiz hayatin ortasinda bir basima kaldim ve herkesi, bellegini kaybetmis

bir adam gibi unuttum (3).

Son Yaz Aksami'nda Iskender arkadaslarini seven, onlarla birlikte vakit gegiren,
yalnizliklarim1  arkadaslariyla gecgiren biridir. Kadir’le c¢ocuklugu dayanan
arkadasliklar1 vardir; Kadir’le Jale’nin tanismalarina, sevgili olmalarina, evlenip yuva
kurmalarina Iskender vesile olmustur. Oktay da ilk Iskender’le arkadas olmus

sonrasinda onlarin arkadas grubuna dahil olmustur.

Beraber tatiller yapan bu arkadas grubunun igine dahil olamayan, grup tarafindan

dislandigin1 hisseden Nur yemeklerini yalniz yiyip gruptan uzak durmay1 segmistir.
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Iskender zamanla fark etmistir ki, arkadaslariyla birlikte gecirdikleri o yaz mutlulugun
son yazi olmus; aradan gegen dokuz yil herkes farkli yerlere dagilmistir. Grubun

tiyeleri kendi yalnizligini yasar.

Iskender, etrafinda arkadaslar1 olmasina ragmen ruhsal yalmzlik yasayan bir kisidir.
Kafasindaki sorulari tartisabilecegi, belki ¢ikis yolu bulabilecegi, duygusal yalnizligini

giderebilecegi kimseyi aramaktadir.

Uzak Akdeniz kentinde arkadaslar olarak ¢iktiklar tatilden ayrilinca araya dokuz yil

girmis ve bu siire i¢erisinde yine herkes kendi yalnizligina biiriinmiistiir.

Ozlem

Denizkizinin Oykiisii’nde anlatic1, gegmise karsi bir 6zlem icindedir:

Nefretime kaygilar, ¢caresizlikler karisyyordu: boyle nereye siiriikleniyorduk, boyle ne
kadar ¢ok ve ne kadar karanhiktik, bir giin ge¢cmisi 6zlemek zorunda kalacagimiz sanki

hi¢ aklimiza gelmiyordu (2).

Tezathklar

Denizkizinin Oykiisii’nde tezatliklar dikkati ceker:

Bogaz’in su uzak késesinde eskinin incelmis, siiziilmiis hayatiyla yeni zamanlarin

gelgec¢ligi, ayakiistiiciiltigii hep i¢ iceydi (8).

Anlatici, kentten uzaklagsmak i¢in gittigi Rumeli’nin uzak kosesindeki kdyde kaldigi
evde ev sahibelerinin porselen vazolari, sedef kakma sehpalari, dantelali markiz
biblolartyla karsilaginca eskinin bu inceligi yansitan {irlinleriyle yeni zamanin gelip

geciciligini karsilastirir.

Denizkizinin sesi, soyledigi sarki anlatici i¢in, bir yandan agit gibi gelirken bir yandan
oynak bir miizik etkisi birakir. Ayni sekilde, bu ses anlaticiya bir yandan ge¢misin

hayatin1 betimlese de bazan yepyeni bir gelecek umuduna alip siiriikler:
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Bir sevincin ¢igligi olmast gereken bu ugultulu ses, bende u¢suz bucaksiz yalnizligin

Anlatic1 denizkizinin sesinden ¢ok etkilenir. En ¢ok tezatlig1 da bu sesle duyar.

Anlatici, kumpanya cadirinda Pisekar ile Kavuklu’ya rast gelir. Kumpanyada gezdigi
cadirlar bir yanda denizkizini dinleyen anlatici diger ¢adirda da geleneksel orta

oyunuyla karsilasmasini da bir ¢atisma olarak goriir:
Iste bu iki cadirda eskiyle yeni, modernle klasik ¢catisryordu (12).

Gelenegi, 6zii simgeleyen bu degerlere karsi anlatici simdiye dek neden kayitsiz

kaldigina pismanlik duyar:

Yoksa, gosteri sandigim bu gariplikler, hayatimizin 6zii miiydii? (12-13)
Anlatici, gordiigii tezatliklar iizerinden kendini sorgular.

Doyumsuzluk

Kotiiliik adl1 6ykiide bireyin kapitalizm sayesinde kurtulacagini diisiinen Kenan, bir is
adami olarak tadilmamais biitiin zevkleri tadacak, doyumsuz bir karakter olarak yerini

alir.
Tyilik Kotiiliik

Kotiiliik adli 6ykiide A.S., edebiyata ilgi duyan, incelikli bir kisidir. Bu incelikleri,

sevgi ve arkadaslik dolu kalbi maalesef hep kirilacaktir.

Kenan, okul yillarinda arkadasi A.S.’ye kotiiliikler yapmis oysa karsiliginda
kendisinden hep sevgi, dostluk, iyilik bekleyen A.S. bosuna beklemistir. A.S. Kenan’in
bu sevgisiz, duygusuz, ruhsuz tavrina karsi romanlarda okudugu kahramanlardan biri
olan ve ince kisilige sahip “Dudaktan Kalbe” romanindaki Kenan’a benzemesini o

kadar cok ister ki.. Ancak umutlarinin bosa oldugunu fark eder ve ona “Sanayi Kral1”
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romanint hediye eder. Bilir ki, arkadasi Kenan da bu kitaptaki. Bas kahramana

benzemektedir.
Oliim

Son Yaz Aksami’ nda gelecek kaygisi yasayan Iskender bir ¢ikmaza girer ve dliimiin
cagrisin1 duyar, 6liimii tek ¢are olarak goriir. Ruhsal yalnizliginda birilerinin onu tutup

bu girdaptan ¢ikarmasini bekler.
2.8. Kotiiliik (1992)%

1992 yilinda Alfa Yayinlari’ndan ¢ikan Kétiiliikk adli 6ykii kitabinin arka kapaginda,

kitapla ilgili su ciimleler yer alir:

Hiiziinlii, amansiz bir seyler anlatmak istiyorum: dile getireceklerimin oyle
yasandigini santyorum ¢iinkii (iistelik yam basimda, goéziimiiziin Oniinde). Ice
aktarilmis gézyaslari, sayril bir i¢lilik, karmasik ruh siiregleri yiirekte gizli tutulmusg
ugsuz bucaksiz bekleyisler, nefret ve o¢; kim bilir ka¢ kez yinelenmis intihar

girigimleri... bunlar iste...

Kitapta toplam doért oykii yer alir: Prens Hamlet’in Trajik Oykiisii, Denizkizinin
Oykiisii, Kotiiliik ve Son Yaz Aksami. Bu dykiilerden Prens Hamlet’in Trajik Oykiisii
disindaki hikayeler yazarin Son Yaz Aksami adli 6ykii kitabinda yer almis olup o
kitabin baslig1 altinda tahlil edildiginden bu baslikta sadece Prens Hamlet’in Trajik
Oykiisii adli hikayesinin tahlili yer almistir.

2.8.1. Olay Orgiisii
Prens Hamlet’in Trajik Oykiisii adli hikayede olay orgiisii su sekildedir:

- Heniiz otuzlarinda bir aktor olan Feridun dis goriinlimiine 6nem veren biri olup orta

yas kadinlartyla birlikte olur.

24 (leri, Kotiiliik 1992)
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- Ciplak viicudunu sergiledigi kadinlar her sabah tekrar onunla olmak isteseler de o,

giindiizleri sanatini icra eder.

- Cok eski olan tiyatro binasinda en satafatli piyeste bile oyuncular sefaletin

tiyatrosunu oynarlar.

- Hemen hepsinin sefih ve perisan oldugu aktrislerden Sermin’i ayiran Feridun onu

oynadig1 rolde tebrik eder.

- Sermin Belediye kadrosuna alinmak i¢in Nazim Bey’in her soziinii dinler.

- Belediye Tiyatrolar1 i¢in biiyiik bir proje olan Makbet’te Leydi Makbet roliiyle, Tas

Bebek Calibe Hanimefendi sahnelere geri doner.

- Tiyatro binasmin soguk ve kohne havasinda Calibe Hanimefendi’nin istegi ile

provalara, onun Ayaspasa’daki evinde yapilir.

- Provalar sirasinda Calibe Hanimefendi’nin esi Halim Bey, beraberinde Bagvekil ve

erkani ile eve gelir.

- Calibe Hanim, esinin haber vermeden eve misafir getirmesine kizar.

- Soguk karsilanan misafirler gider, prova kaldig1 yerden devam eder.

- O aksam Sermin’le Feridun Degiistasyon’a gider, sohbet ederler.

- Makbet, biiylik bir basar1 kazanir; ardindan Calibe Hanimefendi unutulmuslugun

batakli§ina yliriiyiip her seyden uzaklasir.

- Calibe Hanimefendi’nin kovasiyla arasimin agildigina, kocasi Halim Bey’in onu

aldattigina dair dedikodular ¢ikar.

- Kocasinin da bulundugu bir yilbasi aksami Feridun, Calibe Hanimefendi’nin

kavalyesi olarak Kervansaray’a giderler.
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- Feridun’u kuliste ziyaret eden Calibe Hanimefendi ona ¢ini doker ve kulisten ayrilir.

- Belediye Tiyatrolari’ndan ayrilan Sermin git gide yiikselirken evli bir adamla yasak

iliski i¢ine girer.

- Calibe Hanimefendi ile bosanan Halim Bey, metresi olan Sermin ile evlenir.

- Sermin, kendi tiyatrosunu kurar, biiyiik sohret sahibi olur.

- Kendi hayatina devam eden Calibe Hanimefendi geng erkeklerle birlikte olmaya

basglar.

- Sermin, Halim Bey’den bosanir.

- Calibe Hanimefendi Belediye Tiyatrolari’ndan uzaklastirilir.

- Sermin, Mart1 oyununda birlikte oynamalar1 i¢in Celile Hanimefendi’ye teklif

gotiirtir, Celile Hanimefendi teklifi kabul eder.

- Bir oto tamircisi sevgilisi tarafindan terk edilen Calibe Hanimefendi kor kiitiik sarhos

olarak geldigi provalarda herkes hakaret edip Mart1’y1 yarim birakair.

- Halim Bey oliir.

- Epey yasayan Calibe Hanimefendi’nin bir otel odasinda 6liisti bulunur.

- Sermin, Feridun’dan yeni tiyatrosunda Hamlet’i oynamasini ister.

- Feridun’un estetik ameliyat olup genclesmesi gerektigini diisiinen Sermin onu S.I.

adli bir cerrahin klinigine gotiiriir.

- Feridun ameliyat olur ancak ylizii ameliyatin kotii izleriyle doludur.
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- Pasli ve yamali suratiyla Hamlet’e ¢ikamayan Feridun’un yerine Sermin Hamlet
roliinii oynar ve gazeteler, sanat dergileri “kadin Hamlet” Sermin’in olaganiistii

oyunculugunu yazar.

1982

2.8.2. Bakis Acisi/Perspektif/Odaklanma

Prens Hamlet’in Trajik Oykiisii’nde iki tiir odaklanma vardir: icten odaklanma ve

distan odaklanma.

Kurmaca alemin bir pargasi olan kahramanin perspektifinden olaylar aktarilir. Bu
aktarim sirasinda anlatict kimi zaman kendi yasamina kimi zaman da bagka bir

kahramanin yasamina odaklanmaktadir:

Benim hayatimda bazi degisiklikler oldu: yaslhica kadinlardan, sahte konteslerden,
capkin dullardan evli gen¢ bayanlara, yillar gegtikce de kérpe kizlara diiskiinliik
gosterir oldum (26).

Kendi yasamina odaklanan anlatici, baz1 degisimlerden bahseder. Orta yas kadinlarla
olan birlikteliklerinden sikilip daha geng yastakilere dogru kayan bir ilgisi olmaya

baslanir. Anlatici, igten odaklanma ile kendi yasamini okura aktarir.

Sermin oylesine seytan akilli bir kadindy ki, bizimkisi gibi muhafazakdr geginmeye
diiskiin bir cemiyetin deger yargilarimi bile altiist ederek, Halim Bey’le i¢lidisli

miinasebetin aci bir ask hikdayesine doniistiiriivermisti (26).

Oykii kahramanlarindan birinin yasamina odaklanan anlatici, Sermin’in hayatindaki
degisikliklerin bulunduklar1 cemiyete aykiri oldugundan bahsetmek suretle distan

odaklanmaya bagvurmustur.

Calibe konusundaki istegini de gerceklestirdi dogrusu. Hayatinin en karmasik bir
doneminde, bir zamanlarin tek ‘grand dam 1, her devrin adami bag rejisoriimiiz Nazim
Hoca’min  talebi ve idare heyeti karariyla Belediye Tiyatrolari’ndan

uzaklastirtimisti (28).
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Yine 0ykii kahramanlarindan Calibe Hanim’1in yasamindaki degisimden bahseden bu

anlatimda anlatic1 distan odaklanmadan faydalanmistir.

2.8.3. Anlatici

Prens Hamlet’in Trajik Oykiisii’'nde anlatic1 hikdye kahramanlarindan biridir ve iki

tiir anlatimdan faydalanir: bendykiisel anlatim ile i¢ Oykiisel anlatim.

Yaz’t buhranla tiikettim. Tek umudum sahneye kavusma, Hamlet te fizigimle degil,

fakat ruhumla var olabilmekti (38).

Kendinden bahseden anlatici, bendykiisel anlamdan faydalanarak sahnelere geri

donme isteginden ve Hamlet rolilyle tiim ruhunu ortaya koymaktan bahseder.

Calibe Hanimefendi esinden ayrildiktan sonra da tantanali omriinii stirdiirdii; biiyiik
servet sahibiydi yine: miicevherleri, kiirkleri, Tarabya’daki yalisi, gérkemli, her biri
birbirinden essiz antika parcalardan olusma esyas: liiks bir hayatin devam

ettirilmesine uzun stire imkan sagladi (26).

Esinden ayrilan Calibe Hanimefendi’nin yasamina dair bilgiler veren kahraman

anlatici, baskasinin yagsamina odaklanmis olup i¢ dykiisel anlatimdan faydalanmastir.

2.8.4. Kisiler Diinyasi

Prens Hamlet’in Trajik Oykiisii’'nde kisiler diinyasi; Feridun, orta yas kadinlar, Nazim
Hoca, yerli kontesler, aktrisler, mezbaha muhasebecisi, Sermin, Tas Bebek Calibe
Hanimefendi, portmantoya bakan kiz, Kiiciik Sinasi, Halim Bey, Bagvekil Hazretleri
ve maiyetindekiler, asir1 makyajli sigman hanimlar, yiizlerce seyirci, oto yedek
parcacisi, gazeteciler, iki gen¢ tiyatrocu, Cerrah S.I., hastabakici, Mr. Voog adli

kisilerden olusur.

Bu kisiler disinda, sahnede canlandirilan oyunlarin -kurmaca metinlerin- kisileri de
Oykiide yerlerini alir: Nora, Nora’nin kocasi, Nora’nin ¢ocuklari, doktor, profesor,
hekim, Leydi Makbet, kapici, soytari ve askerler. Biitlin bunlar soyut karakter olmakla

birlikte sahnede oyuncular tarafindan somutlastirilir.
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2.8.4.1. Baskisi

Prens Hamlet’in Trajik Oykiisii'nde baskisi Feridun’dur. Ayn1 zamanda anlatici
konumunda olan Feridun, dis gériiniisiine 6nem veren, orta yas kadinlarla birlikte olan,
otuzlu yaslarinda bir aktordiir. Belediye Tiyatrosu’nun kadrolu personelidir. Bunun
disinda baska oyunlarda oynayarak para kazanir. Modaya ve dis goriiniimiine katki
saglayacak her seye diiskiindiir ¢iinkii eskiden, basarinin giyim kusamdan ibaret

oldugunu diisiinen biridir.

2.8.4.2. Norm Kisi

Prens Hamlet’in Trajik Oykiisii’nde norm karakter Tas Bebek Calibe Hanim’dir. Bir
tiyatro sanatcist olan bu kadmn evli bir i adamiyla evli olup mesleginin zirvesinde,

oyuncular tarafindan idol kabul edilen bir konumdadir:

Bir defa, karizmasi u¢suz bucaksizdi. Sahnede goriindiigii an, artik baska bir oyuncuya
bakmazdiniz. Kalin, boguk, genizden gelen sesiyle konusmaya baslar baslamaz, oteki

sesler kesilir, soluk almaya korkardy insan (15).

Kiiclik Sinasi, Feridun ile olan bir konusmasinda Tag Bebek Calibe Hanim i¢in su

sOzleri soyler:

— Bizler mutlu insanlar sayiliriz. Calibe gibilerle, tek tiik de olsalar, bir arada yasadik.
Bizden sonrakiler yeni Calibeler tanimayacak. Bir daha yetismeyecek biiyiik yildizlar,

hayatini bir sanat eseri gibi yagamis Calibe’ler... (31)

Calibe Hanimefendi durusuyla, goriiniisiiyle, bir aktris olarak goriintiisiiyle 6rnek
teskil edecek bir konumdadir. Bu bakimdan Feridun i¢in Calibe Hanimefendi bir norm

karakterdir.

2.8.4.3. Kart Kisi

Prens Hamlet’in Trajik Opykiisii'nde kart karakter Sermin’dir:
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Bu ufak tefek, viicudu bi¢imli haris kizin i¢ yakan, ¢ok iri, uzun ok kirpikli, yesil gozleri
vardi (13).

Sermin, Belediye Tiyatrolari’na kadrolu olarak girmek i¢in ugrasan geng bir aktristir.
Buldugu her firsati degerlendirmis, Calibe Hanimefendi’den bosanan Halim Bey’le
evlenmis, kendi tiyatrosunu kurmus, “kadin Hamlet” roliiyle adindan c¢okga soz

ettirmis ve biiyiik sohret sahibi olmustur.

Calibe Hanimefendi’yle evli olan Halim Bey’le yasak ask yasamasi sonucu onlarin
bosanmalarina sebep olmus ve sonrasinda Calibe Hanimefendi’nin biiyiik ¢okiisi

gerceklesmistir.

Ayrica Feridun’a kendi tiyatrosunda Hamlet oyunu oynama firsat1 verecegini ancak

sart olarak ona estetik yaptirmasi gerektigini sdyler.

Feridun’u, Cerrah S.1.’ye gétiiriir ve ona yiiz ameliyat1 yaptirtir. Bu da beraberinde
baska bir trajediyi dogurur. D1s goriinlisiine 6nem veren Feridun’un yliziinde pas rengi

ve ameliyat izleri kalir. Feridun artik aktorliik yapamaz hale gelecektir.

Biitiin bu olaylara sebep olan Sermin, dykiideki kart karakterdir.

2.8.4.4. Fon Kisi

Prens Hamlet’in Trajik Oykiisii’'nde fon kisiler; orta yas kadinlar, Nazim Hoca, yerli
kontesler, aktrisler, mezbaha muhasebecisi, portmantoya bakan kiz, Kii¢iik Sinasi,
Halim Bey, Bagvekil Hazretleri ve maiyetindekiler, asir1 makyajli sigsman hanimlar,
yiizlerce seyirci, oto yedek parcacisi, gazeteciler, iki gen¢ tiyatrocu, Cerrah S.i.,

hastabakici, Mr. Voog adl1 kisilerden olusur.

2.8.5. Zaman

Prens Hamlet’in Trajik Oykiisii'nde zamana dair unsurlar; gecmis, heniiz otuzuna
varmamis, birkac¢ hafta, her giin, sabah, aksam, giiniimiizde, {i¢ bes sene icinde,
memleketin hizla kalkindig ileri siiriilen bir donemde, birkag giin 6nce, y1lbasi aksami,

bir iki dakika sonra, otuz (yas)dan kirk (yas)a, gecen zaman, kirkinin epey iistiinde,
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son yillarda, elli sekiz yasinda, birkag¢ hafta, kirk yedi yasinda, senelerce, on bes yil

daha, yaz, o mevsim, soguk bir kis giinii, gelecek yildir.

Vaka zamaninda, Feridun daha otuzlarina varmadig1 bir yasta, otuzlarindan kirklarina
gecis ve sonrasinda basindan gegen olaylar1 anlatir. Yaklagik yirmi yillik bir oykiisii

vardir.
Anlatma zamanina gore art zamanli bir anlatimdan faydalanilmaistir:

Bagsima gelenlere bir anlam verebilmek icin belki ¢cok uzak bir gegmise donmek gerekir.

Zira olaylarin neden ve gizi orada, ge¢miste sakli (9).

Olaylar yasandiktan sonra anlatilir.

Yazma zamani olan 1982 yili yazar tarafindan dykiiniin sonuna not diistilmustiir.
2.8.6. Mekan

Prens Hamlet’in Trajik Oykiisii’nde mekana dair unsurlar; Belediye Tiyatrosu, yatak
odasi, beduvar, calisma odasi, tiyatro salonu, tiyatro locasi, Ayaspasa’daki apartman
dairesi, Park Otel, Kervansaray, balo salonu, kulis, Tarabya’da yali, meyhaneler, bir
otel odasi, Karacaahmet Mezarlig1, Sermin’in tiyatrosu, hastane, hastanenin salonu,

Amerika, i¢ salondur.
2.8.6.1. Cevresel Mekanlar

Prens Hamlet’in Trajik Oykiisii’nde mekanlar cevresel dzellik gosterir. Daha ¢ok

kapali mekanlar kullanilir.
2.8.6.2. Algisal Mekanlar

Prens Hamlet’in Trajik Oykiisii’'nde algisal tiyatro salonu algisal bir 6zellik gosterir.
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2.8.6.3. Simirlar1 Sonsuzluga Acilan Genis Mekéanlar
Prens Hamlet’in Trajik Oykiisii’'nde genis mekanlar yer almamaktadir.
2.8.6.4. Labirentlesen Kapali/Dar Mekanlar

Prens Hamlet’in Trajik Oykiisii’'nde Feridun’un girdigi tiyatro binas1 eskidir. Bina bir
insan gibi yashdir, kdhnedir. Bu nedenle kendini kimi zaman bu binayla 6zdeslestiren
Feridun binaya kars1 korkuya kapilir. Ciinkii Feridun, dis goriinilisiine 6nem verir oysa

bina distan kéhne bir yapidadir:

- Dogruca Tiyatro 'ya gidiyordum. Gé¢miis bir saltanatin izlerini tasiyan bu soylu fakat
harap bina, miithis bir korku salardi yiiregime. Gengligimi, saghkl goriiniigiimii

korumaya biisbiitiin ¢cabalardim bu yiizden (12).

Bina Feridun zerindeki bu etkileriyle Feridun i¢in labirentlesen, kapali/dar mekan

ozelligi gosterir.
2.8.7. Oykiilemenin Yapisi

Prens Hamlet’in Trajik Oykiisii’nde dogrusal anlatimdan faydalanilmistir. Feridun,
yillar sonra kendisini etkileyen olay1 anlatmig heniiz otuzuna varmadan, otuzlardan
kirklara ge¢is, kirklardan sonra olmak iizere yasamini etkileyen olaylar1 kronolojik

sekilde aktarmistir.

2.8.8. izlek

Tablo 2.41. Prens Hamlet’in Trajik dykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Kars1 deger
Kisi Calibe Sermin
Kavram Sohret, itibar, elestiri Yalanci itibar, intikam
Simge Sahne, oyun Hayat
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2.8.8.1. Kotiiliik Kitabinda izlekler
intikam

Prens Hamlet’in Trajik Oykiisii’'nde Sermin ve Calibe kars1 karsiya gelen iki
karakterdir. Sermin basta kiiciik bir oyuncuyken Calibe oyunculukta devlesmis bir
isimdir ancak Calibe’nin gururlu yapist Sermin’i ona karsi kiskirtmis, Calibe’nin
kocasiyla evlenen Sermin yiikselirken Calibe diisiise gecmis ve nihayetinde br otel
odasinda Calibe’nin 6liisii bulunmustur. Ancak Calibe bir tiyatro oyuncusu olarak ideal

olan1 temsil ederken Sermin, devlestirilen bir ciicedir.

Intikam1 temsil eden kisi Sermin’dir. Calibe Hanimefendi’nin esi Halim Bey’le

evlenen Sermin, Calibe Hanimefendi’den adeta intikamini almistir.

Uzun etmeyecegim, sonunda da metres hayati mutlu, bir izdivagla noktalandi:
Calibe’yle Halim Bey bosandilar, Sermin Ayaspasa’daki apartmana beyaz dopiyesli
bir gelin olarak girdi- bilhassa gelinlik giymedigini aciklamisti gazetecilere (26).

Sermin, Tas Bebek Calibe Hanimefendi’nin magrur havasini fazla ve gereksiz bulan
biri olarak onun kocastyla evlenmis ve bu evlilikten sonra Calibe Hanimefendi uzun

bir siire varlikli yasamina devam etmekle birlikte sahsi hayatinda diislise ge¢cmistir.

Halim Bey’le evlenip bosanan Sermin’in bu davraniglarini Feridun intikam hirs1 olarak

yorumlar:

Demek en kiiciik bir ask kirintisi soz konusu degildi. Demek tiyatrosunda var edilme
istegi de s6z konusu edilemezdi. Sermin’in Calibe’yle olan pek kiiciik bir hesabi
intikam tutkusuydu hepsi... Sahsi kin ve nefretlerimiz, bizi asil bunlar yonetmiyor

muydu? (38)
Yasak Ask

Prens Hamlet’in Trajik Opykiisii nde Calibe Hanimefendi ile evli olan Halim Bey,

Sermin’le yasak ask yasar ve sonrasinda karisindan bosanip metresiyle evlenir.
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Elestiri

Prens Hamlet’in Trajik Oykiisii’'nde tiyatronun 6ldiigii ve kalitesizlestigine dair bir

elestiri s6z konusudur.

[...] Mamafih tiyatronun oldiigiinii soylemeliyim size. Bence cemiyet baska birtakim

kiymetlere... veya kiymetsizliklere kayryor (24).

Tiyatroya, oyuncular arasina arkadas olarak sizan bir mezbaha muhasebecisinden
bahseden Feridun, bu olaya ¢ok giildiiklerini sdyler. (13) Ancak bu sdylemi bile kendi
icinde oyuncularin arkadas ettikleri kimselerin bile kalitesiz oldugunu, tiyatrocular

arasinda da diisiisiin yasandiginin gosterir.

Calibe Hanimefendi ile gegen bir konusmasinda Feridun, Calibe’den bu s6zleri duyar.
Eserde tiyatronun artik eskisi gibi kaliteli olmadigina dair elestiri, Calibe’nin sahsinda

gerceklesir.

- Hayw. Bundan sonra devlesmek isteyen ciicelerin kanli ihtiraslarina sahit olacagiz.
Her seyi kendi emellerine kurban edecekler. Azicik duygu sahibi bir insan bile yok
olacak! Hepimiz yavas yavas yok olacagiz. Bizleri hi¢ kimse anmayacak. Zaten artik

anlaml hi¢bir sey yapamayacagiz. Unutma bunu; Sinasi soylediydi, dersin... (31)

Calibe Hanimefendi’'nin cenazesine katilan Feridun ve Sinasi arasinda gecen bu
konusmada tiyatroya dair bir elestiri s6z konusudur. Artik, hakketmeyenlerin

devlestigi bir ortam vardir.

Aslinda Sermin karakteri tlizerinden de bunu gormek miimkiindiir. Belediye
Tiyatrolari’'nda kadrolu olmak i¢in ugrasan Sermin, Halim Bey’le evlenip kendi

tiyatrosunu kurup adeta devlesir, Amerika’da oyuna katilacak boyutta goriiliir.

Bir ciice olan Sermin, devlestirilir ¢linkii kalitesiz bir ortamda, kalitesizlere ortam

dogar.

Oykiide sanata dair elestirilerden biri de sanatcilarin kazandigina yonelik elestiridir:

355



Gergek bir ‘grand dam’olan Calibe Hanimefendi, daha birkag giin énce, Tiyatro’dan
aldigi maasi, kapidan ¢ikarken portmantoya bakan kizcagizin eline tutusturmus, onun

kwr kv, bukleli saclarint oksamis ve:
Sanatkarlar boyle ag¢ birakilirken, kimbilir sen ne haldesin? demigti. Nasil
Geginiyorsun, nerede barinirsin (14)

Calibe, tiyatroya karsi, sanatgilarin kazandiklarina karsi adeta bir tepsi bayragi da acar.
Oto tamircisiyle, kendinden yasca kiiclik bayag kimselerle birlikte olarak
unutulmusluga dogru yol alir. Ciinkii tiyatro, sanat, edebiyat artik eski degerini
yitirmistir. Hayattan liiks, itibar, emir kudreti, servet, sohret, hayranlik bekledigini

sOyleyen Feridun’a Calibe Hanimefendi’nin cevabi agik ve nettir:

— Peki o zaman ni¢in bu meslege intisap ettiniz, dedi,; Biiyiikada’da faytoncu, Sisli’de

taksi soforii, Haylayf ta cankurtaran da olabilirdiniz (24).
Giizellik- Cirkinlik

Prens Hamlet’in Trajik Oykiisii’'nde Feridun dis goriiniisiine énem veren, bakimli,
giizel kokan, son moda terzilerden giyinen, kokularmi ¢ok 6zel secen bir aktordiir.
Ancak bir cerrahi operasyon sonucu ylizii pas rengindedir ve dikis yerlerinden kanlar
sizmaktadir. Giizellikten ¢irkinlige gecen bir goriiniime sahip olmus ve tiyatro hayati

maalesef sona ermistir. Cok istedigi Hamlet’i oynayamamustir.

2.9. Fotografi Sana Gonderiyorum (2006)>°

2.9.1. Olay Orgiisii
Eski Bir Roman Kahramani adl1 6ykiide olay orgiisii su sekildedir:

- Anlatici, yanindaki kisiyle beraber yiiriirken yardim i¢in yanindakinin valizini tagir.

25 (1leri, Fotografi Sana Gonderiyorum 2013)
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- Anlatic1 yillar sonra tekrar geldigi deniz kiyis1 kasabasinda ytirtir.

- Betigiil yillar sonra karsilastig1 anlatici ile ayn1 giin tatil kasabasina donmiistiir.

- Bir roman yazari olan anlatic1 yazdig1 romanda Betigiil’ii de yazmustir, yol boyunca

Betigiil ile anlatic1 sohbet eder.

- Anlatici, konusurken konustugu kelimelere, eklere siirekli takilir.

- Anlatici yillar sonra oliileri aramaya gelir.

- Betigiil sigarasin1 yakmak i¢in anlaticidan cakmagini ister.

- Yagan yagmurla sigarasi 1slanan Betigiil sigaray1 icemez ve atar.

- Selim disinda bir isim segen anlatict romaninda Cem ismini se¢mis ve kendi cam

kirikliklarini anlatmistur.

- Anlatici ilk kez Betigiil’ii -yillar 6nce- Kirke adli bir teknede gérmiistiir.

- Anlatic1 ve Betigiil daracik ara sokaktan gecip carsiya ¢ikarlar.

- Anlatic1 carsida bir asag1 bir yukar1 gezip heyecanla sicak yaz 6gleleri hikayeler

kurmustur.

- Anlatic1 ve Betigiil otele yaklasirlar.

Sahane Bir Tuvalet’te olay orgiisii su sekildedir:

- (Cocuk) oykii yazar.

- Kadin ve ¢ocuk denize dogru yiiriir.

- Parfon sigelerine merakli olan ¢ocuk kendi evinde ve gittigi evlerde bu siseleri

inceler.
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- Sifa’da ¢ikmaz sokakta ilerleyen anne ve ¢ocuk denizi izler.

- Cocugun annesi, Jiiliyet ve Nezihe cocukluk arkadaslaridir, beraber biiyiirler.

- Cocuk ve annesi misafir gittikleri evden c¢iktiktan sonra denizi goriinceye dek

evlerinin ters yoniinde yiirtirler.

- Cocuk, Nezihe Hanim’1n kardesinin kullandig1 kayiga biner.

- Cocuk, ailesiyle Kadikoy Bahariye’de otururken annesinin zengin arkadast Madam

Jiliyet bir diigline gitmek i¢in ¢ocugun ailesinin evine gelir.

- Arkadasina, yeni diktirdigi tuvaletini gosteren Madam Jiiliyet, tuvaletini giyecegi

zaman ¢ocugu disar1 gonderirler.

- Cocuk ve ablasina bakmasi i¢in anneanne onlara gelecektir.

- Cocugun anne ve babasi, Madam Jiiliyet’le birlikte Moda Deniz Kuliibii’ndeki

diigline giderler.

Hayat Soniip Giderken Oykiisiinde olay orgiisii su sekildedir:

- Anlatici, cocuklugunun gectigi yerlerde faytonla gezer.

- Anlaticr sisler i¢inde ¢gocuklugunu goriir, cocuk onu tepedeki koske ¢ikarir.

- Bir odada sovalesinin basinda yasl bir kadin resim yapiyordur.

- Elli yaslarinda bir adam gelir, kadina ve bahgeye bakar.

- Anlatici, bir 6ykii okur ve 6ykiiyli yorumlar.

- Tepedeki koskte anlatici etrafi izler.

- Bos odada bir resim bulan anlatici, resmi yorumlar.
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- Anlatici, alblimii inceler.

- Okudugu oykiideki panjurlu yaliy1 arayan anlatici resimlerle dykiiler olusturur.

- Abdiilhak Sinasi Hisar’in ani1 kitabinm1 okuyan anlatict onun, Sair Nigar Hanim’la

olan miinasebetine odaklanir, anlatimdaki yalilara kayitsiz kalamaz.

- Cocukken annesiyle beraber faytona binip Madam Jiiliyet’e gitti§ini animsayan

anlatici kars1 faytonda kiz cocugunun oldugu resme odaklanir.

- Keman calan adamla ressamin asklarini bilen anlatict keman c¢alan adamin 6ldigi

gercegine liziiliir.

- Onceleri resim yapmayan sanat¢i, keman ¢alan adamin dlimiinden sonra onu pek

cok mekanda resmetmistir, anlatict bu resimlere bakar.

- Gegmis glinleri, ¢ocuklugunu 6zlemle yad eden anlatic1 kendini bir ada vapurunda

bulur.

- Ust giiverteye ¢ikar; plaji, denizi, kum ve giines seyreder ancak bunlar anilarinda ¢ok

uzaktadir.

- Biiyiikada’da vapurdan inen anlatici, gocuklugundan farkl: bir Biiytlikada goriir.

- Yanina bir ¢ocuk yanasan anlatici, cocugu takip eder.

- Bir faytonun yaninda duran ¢ocugun pesinden faytona biner.

- Apartmanli adada faytonla yol alirlar.

- Faytondaki ¢ocugun kendi 8-9 yaslarindaki hali oldugunu fark eden anlatici oldukca

sagirir.

- Fayton, yolcularim1 yukaridaki harap koskiin bahg¢e kapisinda birakar.
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- Anlatici, koskiin bos odasina girer, daha 6nce oraya gelmis oldugunu fark eder.

- Ressam tist kattaki odada elinde tuttugu resmi annesinin yaptigini sdyler.

- Ressam, ¢ocukla konusur; ona pencereden bakip ne gordiigiinii sorar.

- Ressam, ¢ocukla beraber odadan ¢ikar.

- Asagida bahgede kadin, ¢ocuga yasemenler hediye eder.

- Cocuk yasemen demetiyle asagi dogru kosmaya baslar.

- Oykiiniin yazilisindan ¢ok sonra, artik ihtiyarlamis olan adam masa basinda graviire

bakar ve iirperir.

Perisiz Evler dykiisiinde olay orgiisii su sekildedir:

- Her evin bir mevsimi olduguna inanan anlatici, Kadikdy’de dogdugu evi yaz

mevsimine benzetir.

- Anlatic1 gocuklugunun gegctigi Bahariye’yi, tramvay1 hep gitmek tutkusuyla hatirlar.

- Anlaticinin dogdugu semtte, zamaninda; Milli Sef, kiz1 ve esiyle gecmistir.

- Anlatici, Kadikdy’ii anlattigi yazilarindan higbirinin gergekten Kadikdy i

yansitmadigini diisliniir.

- Bunlar1 son kez yazan anlatici, uzakta gortinen Sultan Hamid’in gece yanan 1siklarini

izler.

- Cocukluguna dair anilarin1 animsayan anlatici, evde piyan1 oldugu halde annesinin
hi¢ piyano ¢almayisina {iziiliir; on dokuzuncu yiizyil piyanolu romanlara hayranlik

duyar.

- Anlatici salonu olmayan, misafir odali evde bilylimiistiir.
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- Evlerindeki piyanonun akordu bozulur diye hi¢ piyanoya dokunamayan anlatici

gengclik yillarinda piyano sahnelerini yazmak istemis ancak bunda bagarili olamamustir.

- Cocuklugunda babas fliit ¢alar fakat fliit piyanonun yerini tutmaz hi¢bir zaman.

- Cocuklugu boyunca anlatic1 hep geng bir kadimin gelip evdeki piyanoyu ¢almasini

bosuna beklemistir.

- Miizikten sonra resme merak salan anlatici resmi misafir bir kadindan 6grenmistir.

- Anlatici, anlatmak istedigi resim i¢in denizi, kumsali, glinesi kesfeder; dakikalarca

deniz kiyisinda durur.

- Anlaticinin ailesi Aachen’de yikik bir malikanede kiraci olarak bir siire yasamislardir.

- Aachen’de ev sahibesi Tante Hilde bazi zamanlar, ¢ocugun babasina graviirlerdeki

sehri anlatir.

- Hitler’1, vebay1 6grendiginde anlatici alt1 yasindadir.

- Anlatici, eskilerden kalma Biiyiik Atlas’1 acar, oradan Aachen’i bulur.

- Fotograflar1 sevmeyen anlatici, yazmak i¢in Aachen’deki evden bir fotografi saklar.

- Ailecek Istanbul’a donerler.

- Anlatic1 neden bir Dostoyevski olmadigin siirekli sorgular.

- Anlatict, 2003 sonbaharinda Perisiz Evler’t yazarken Aachen’de Fraulein

Osterloh’un kendisine gosterdigi resimli albiimii animsar.

- 1955°te tasindiklar1 Cihangir’deki evin mevsimi yagmur mevsimidir.

- Bu yillarda anlatic1 gegici evi olan Galatasaray Lisesine baglamistir.
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- Anlatict 1920-1940 yillar1 aras1 Fransa’sinin ihtisamli diinyasin1 Galatasaray

Lisesinde resimli kitaplardan 6grenir.

- Je Parle Francais’in hayat sahnelerine dalan anlatic1 buradaki diyaloglarla yazma

arzusuna kapilir.

- Okul etiitlerinde buradaki illiistrasyonlara dalan anlatici zil ¢alinca okul hayatinin

kat1 gergekligiyle karsilasir.

- Arka bahgedeki deniz kiz1 heykeli onu avutur.

- Tesvikiye’den kacgarcasina tagindigi evde bir¢ok roman okuyan anlatict bu romanlarin

etkisinde kalir.

- Tesvikiye’deki evde aciy1 taniyan anlatici kagip gitme arzusuna kapilir.

- Kiictik gidisgler yasayan anlatici aksam olunca “6liimler evi” (141) diye niteledigi

Tesvikiye’deki evine geri doner.

- Cerrahpasa Hastanesi’nde babasi 6len anlatici i¢in evler korkunctur.

2003

Nar Catlag: dykiisiinde olay orgiisii su sekildedir:

-1-

- Anlatic1 bagkalarina ait eserleri asir1 elestirdigi bir donemde eline Tevfik Sinasi

Sonhisar’in Bir Milliyetcinin Defteri adli eseri gegmistir.

- Anlatic1 aldig1 bu eseri tahlil eder.
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- Tevfik Sinasi’nin Haltik Suphi Uygur ile ilgili an1 yazilarini anlatici kirk yasindan

sonra okur.

- Anlatici, Tevfik Sinasi’nin eserlerini topladikc¢a onu daha ¢ok sever.

- Anlatici, Tevfik Sinasi’nin Haliik Suphi ile ilgili Halik Suphi’ye Dair Hatiralar adli

anilarin1 yorumlar ve tahlil eder.

- Haluk Suphi Uygur’un, Tiirk Mefkiresi Cemiyeti Reisi se¢ilmesi ile anilar sona erer;

Tevfik Sinasi, arkadasini gontilden tebrik eder.

3-

- Anlatici, 1980’lerde Haltik Suphi’ye dair bir yazi yazar.

- Mustafa Sayar’in Haliik Suphi Uygur ve Anilar: adli kitabini okuyan anlatici, Mustafa

Sayar’1 genclik yillarinda gormiis tanimistir.

- Mustafa Sayar 1977°de oliir.

- Mustafa Sayar 1944°te Erzurum Lisesine ogretmen olarak gidecegi vakit Halik

Suphi Uygur’u ziyaret eder.

4-

- Anlatici, 24 Aralik 1944°te Suphi Pasa Konagi’na gider.

- Anlatici, Haliik Suphi ile ilgili diisiincelerini degistirir, onu 6nemsiz gormeye baslar.

-5-

- Anlatici, 2003’te soguk bir kis giinii, kirklardan kalma dergileri karistirirken Haltk

Suphi’nin oldugu sdylenen bir siirle karsilasir.

- Anlatici, siiri okurken biiyiik bir ac1 ve hiiziin duyar.
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- Anlatici, siiri yorumlar; yazilan yorumlari okur.

- Anlatici, yorum yazisini birakip pencereyi ardina kadar agar.

Olii Hikdyeci’de olay 6rgiisii su sekildedir:

- Anlatici not defterinden eski yazdiklarini okur, o giinii animsar.

- Anlatici, yillar 6nce Ada vapuruna zar zor yetisir, uzun dykiislinii yazabilmek i¢in

Ada’ya gider.

- Uzun Oykiisiiniin yer aldig1 kitab1 alir ve sayfalari karigtirir.

- Anlatici, uzun dykiide ressam karakterine biirlinmiistiir.

- O zamanlar arkadaslar1 anlatictya Ada’ya gitmemesini, asker kacagi oldugu icin

jandarmalarin onu yakalayabilecegini sOylemistir.

- Biri uzun iki kisa 6ykiisiinil yayinciya basmasi i¢in veren anlatici kitabin basimindan

vazgecer ancak bunu yayinciya sdyleyemez.

- Anlatici, 12 Eyliil’den bir y1l sonra Biiylikada’ya gider.

- Once tereddiit eden anlatic1 dykiisiinii tamamlamak ve macerasini yasamak ister.

- Anlatic1 vapurda karsisindaki okul kagagi biri kiz biri erkek iki kisiyi izler.

- Anlatici, dykiilerindeki civiltili Biiyiikada yerine hiiziin dolu Biiyiikada ile karsilasir.

- Anlattiklarina hi¢ benzemeyen Biiylikada’da Aya Yorgi’ye ¢ikmadan evvel bir piyano

sesini bosuna bekler.

- Anlatic1 ikindi glinesinde iskeleye doner.

- Anlatic1 déniis vapurunda Olii HikAyeci’nin hayali ile karsilasir.
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- Anlatici, elleri titreyerek bir sigara yakar.

- Olii Hikayeci dykiisiinde Ada ile ilgili bambaska seyler yazmustir.

- Olii Hikayeci ile anlatic1 bir an goz goze gelirler, selamlasirlar.

- Vapur Ada’dan uzaklasir.

- Anlatici, Olii HikAyeci’den uzaklasmak igin yer degistirir.

- Anlatic1 yasca kendinden cok biiyiik olan Olii Hikéyeci ile Yazarlar Kooparatifi’'nde

karsilasmustir.

- Burgazada’da vapura bir kadinla geng bir kiz biner, vapurdan inen olmaz.

- Vapur Burgaz’dan ayrilir; Olii Hikdyeci sonunda anlatic1 ile konusmaya baslar.

- Anlatic1 sabah ve aksam ayni sayfalara dykiisiinii yazar.

- Olii Hikayeci’nin hayali gider.

- Olii Hikayeci yasasaydi ne degisirdi diye anlatici diisiiniir.

Ada Gezintilerim’de olay orgiisii su sekildedir:

- Anlatic1 cocukluguna dair anilarinda ailesiyle ada gezintisi yapmustir.

- Iskelede biraz oyalanmus ve yiyecek aligverisi yapmislardir.

- Ada‘y1 tenha bulunca anlaticinin babasi ada tarihinden bahseder.

- Uzun ve anlamsiz bir yiirliylisiin oldugu ada gezisinden anlatici hayal kiriklig ile

donmiistiir.
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- Hemen o yaz annesinin arkadasi Madame Jiiliyet’in Biiyiikada’daki koskiine

misafirlige giderler

- Madame Juliyet’in gérkemli koskiinii Topkap1 Sarayr Miizesi’ne benzeten anlatici
sonralar, Madame Juliyet ile, dykiisiinii okudugu Ali Nizami B®ey arasinda benzerlik

kurmustur.

-3-
- Anlatic1 cocukken bir ada gezmesinden ailesiyle doner.
- Yildizlar izler, y1ldizlar ¢ok giizel goriiniir.

4-

- Anlatic1 Ali Nizami Bey’in Alafrangali ve Seyhligi adl1 eseri okudugunda Biiytlikada

yine ilgisini ¢eker.
-5-

- Anlatici, yazar Sait Faik’in, hikayelerinde Burgazada’dan kagigini basta bohemligine

vermis ancak sonradan yazarin gergekten kagtigini fark etmistir.

-6-
- Anlatici, adalar 6zlemini gidermek i¢in yaz sabah1 Hamit Gorele resimlerine kosar.
- Anlaticida adalara gitme 6zlemi belirir.

-7-

- Anlatic1 Heybeli Ada i¢in iki farkli goriise sahiptir.

26 (Hisar 2011)
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- Ada’da yasayan Hiiseyin Rahmi, Ada gibi gayet enerjik ve hayat doludur ancak sonun

iyice yaklagmasiyla ada 6liimler adas1 olur

- Anlatict Ada’nin ¢ekimine kapilir.

- Camliklara dogru giden anlatici sonrasinda Heybeliada’y1 verem edebiyatindan

animsayacaktir.

-8-

- 1980’lerin sonunda anlatici, Madame Juliyet‘in hizmetkar ile karsilagir ve Madam

Juliyet’in 61diiglinti 6Zrenir.

- Madame Jiiliyet’in cenazesi Biiyiikada’ya gomiiliir.

9.

- Anlatic1 li¢ yaz Once, ilk yaz giinii Biiyiikada’ya gider.

- Bir roman yazan anlatict sinirlerinin yatigmasi i¢in arkadasinin Biiylikada’daki

evinde kalir.

- Yazdig1 romanin sonuna aday1 ekler.

- Anlatic1 kendisini mutlu eden yazmak eylemini gercgeklestirir.

Gregor Samsa’nin Elyazisi’nda olay orgiisii su sekildedir:

- Anlatic1 6nce resim dedigi sonra fotograf olarak degistirdigi kareyi yorumlar.

- Anlatic1 Selim okullara seslendigi yazisini okur.

- Anlatic1 fotografta gordiiklerini yazar.
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2.9.2. Bakis Acisi/Perspektif/Odaklanma

Eski Bir Roman Kahramani’nda odak noktasinda anlaticinin kendi ve yazdigi romant
vardir. Yillar 6nce geldigi tatil kasabasinda yasadiklarini, tamistigi Betigiil’ii yazan
anlatici yillar sonra tekrar o tatil yerine gittiginde roman kahramani Betigiil’le yolda

karsilasir ve ona, yazdig1 esere odaklanir.

Anlaticinin anlatiminda odak noktasina gore ii¢ tiir perspektiften bahsedilebilir: icten

odaklanma, distan odaklanma ve iistten odaklanma.

Karda mi dedim? Yagmur demeliydim: Yagmurda (3)

Anlatici, kendi sozlerine odaklamir. Yanlis kurdugu ifadeyi degistirir. Igten

odaklanmadan faydalanmustur.

Yagmur yarin durur. Uziilmeyin.’ Eski roman kahramanu. Sesi titrekti (11).

Anlatict konumundaki 6ykii kahramani bir baska kurgusal kahraman {izerine
odaklanir. Perspektfinde, yillar 6nce geldigi tatil beldesinde tanistig1r ve sonrasinda
yazdig1 romanin kahramani olan Betigiil vardir. Yillar sonra tekrar geldigi tatil yerinde
yolda karsilastigi bu eski arkadas ve roman kahramaniyla yaptigi ylirliyliste ona

odaklanir ve distan odaklanmadan faydalanir.

Tenha ¢arsi yolunda homurtulu motosiklet yanlarindan gecti (10).

Oykiide, anlatic1 degisiminde odak noktasinda da degisim olur. Oykii kahramani
olmayan anlaticinin anlatiminda iistten odak s6z konusudur. Anlatici, bu ifadede sinirl

bilme 6zelligiyle kahramanlarina odaklanir. Bu anlatim {istten odaklanmaya 6rnektir.

Sahane Bir Tuvalet’te odak noktasinda ¢ocuk ve annesi, annesinin zengin arkadaslar1

vardir. Anlatimda icten odaklanma ve {istten odaklanmadan faydalanilmistir:

Cocuk, kahkahaya uzanmis kipkirmizi ojeli sivri tirnaklara bakar, annesinin niye oje

stirmedigini diistintirdii (16).
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Ustten odaklanmadan yararlanilan bu anlatimda anlatici, her seye hakim, sinirsiz bilme

ozelligi ile olaylar1 okur aktarmaktadir.

Sifa’dan hatirladiklarim gitgide azaliyyor. O yiizden ayrintilarim silik, ii¢ bes ayrinti
kaldy hepi topu, bir de ozlem (17).

Anlatic1 ses bu anlatimda degisir. Kurgusal anlatimin bir pargast olan, dykiiniin
baskisisi olan ¢ocuk biiylimiis, bir yetiskin olmustur. Yillar sonra ¢ocukluguna dair
olaylara odaklanmistir. Aradan ge¢en uzun zaman zarfinda anlatici, ge¢miste
yasadiklarin1 animsamakta zorlanmaktadir. O giinlerden kalan kii¢iik hatirlamalardan
ziyade onu etkileyen sey o giinlere kars1 duydugu 6zlemdir. Anlatici, bu anlatimda

icten odaklanmadan yararlanmistir.

Hayat Soniip Giderken adl1 6ykiide odak noktasinda anlatic1 vardir. Anlatict kendi
cocukluguna ve merakini cezbeden kdoskteki ressamin ask Oykiistine odaklanir.
Oykiide anlatict icten odak, distan odak ve iistten odaklanma yontemlerinden

faydalanir.

Anlatict konumundaki 6ykii kahramani (ismi verilmez) kendi ¢ocukluguna odaklanir

ve ¢ocuklugunda yaptiklarin1 animsar:
Koskten ¢ikmuig, yokus asagi kosuyordum (33).

Anlatict kosklere, yalilara ilgi duyar. Okudugu Gykiilerde bu mekéanlar onu adeta
kendine g¢eker. Cocuklugunda da bu mekanlarda bulunarak, koskler iyi tanimistir.
Kendi c¢ocukluguna dair bu anisina odaklanan anlatict i¢ten odaklanmadan

faydalanmistir.
Annesi ipek kumaslar tistiine yagliboya resimler yaparmus (55).

Tepedeki kdske giden anlatici, burada ressamla karsilagir. Onun yagamindan agkindan,
askini yitirmesinden bahseder. Anlatici konumundaki bagkisi bu anlatiminda distan
odaklanmadan faydalanir. Ressamin annesi de resim yapmaktadir ve bu resimlerden

bazilar1 ipek kumaslar iizerine yapilmistir.
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Yazar, bahgeye acilan kapiyi kaparsa, 1s181n yok olup gidecegini, ne mermerin, ne
nakiglarin, nakislardaki ¢icek figiirlerinin segilebilecegini duyumsayarak yalinin

tekrar koyu karanliklarla bas basa kalacagina tiziiliiyordu (36).

Anlatic1 konumundaki bagkisi gittigi koskte Oykii, graviir gibi bazi eserleri inceler;
kendi de bir &ykii yazar. Oykii kahramani olan anlaticinin olusturdugu bu Sykiiyii

yazarkenki yolculugunun iistten odaklanma ile okura aktarildig1 goriilmektedir.

Perisiz Evler’de listten odaklanma ve i¢ten odaklanma.

Cocuk, pencereden bakar, tramvayin gecmesini beklerdi (86).

Perspektifte ¢ocuk vardir. Bu ¢ocuk, kurgusal alemin anlaticisidir, yetiskindir artik.
Cocukluguna dair anilarini hatirlar. Fakat ¢cocukluk halini kurgusal alemin digindaki

anlatic1 okura sunar. Boylece iistten odaklanmadan faydalanilmis olur.

Can seslerini isitemiyorum. Kilisenin ¢anlart ¢calmaz muydi? (87)

Anlatic1 bu sefer sozii kendi alir ve kendi yasamina odaklanir. igten odaklanmadan

yararlanarak kendinden bahseder.

Nar Catlagi’nda perspektifte, kurgusal alemin kahramani olan anlatic1 vardir. Kendi
yazma ve okuma eylemlerine, okudugu kitaplarin yazarlarma odaklanarak oykiiyti

anlatir. Anlaticinin kendi yasamina odaklandig;

Sonhisar in goriislerine, muhakemesine ¢ok giildiigiimii hatirlyyorum (148) bu ifadede
anlatici, okuma eylemi sirasinda okudugu kitabin yazarina dair goriislerle alay eder.

Kendi okuma eylemine yonelik bu perspektifte icten odaklanmadan faydalanilmigtir.

Tevfik Sinasi, sonra, komiinizmin bir ‘din’ oldugunu ileri siiriiyor, ‘Dinlerin en

sonuncusu, en belalisi!’ diyordu (146).

Okudugu kitabin yazar1 hakkinda bilgi veren anlatici, onun goriislerine odaklanir ve

bir gézlemci misali okura yansitir. Bu ifadede distan odaklanmadan faydalanilmistir.
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Olii Hikdyeci’ de icten ve {istten olmak iizere iki odaklanma vardir. Anlatici, yillar nce
yazdig1r not defterine, kendi uzun O6ykii seriivenine ve yayinlamaktan vazgegtigi
hikayeyi diizenlemek ic¢in yaptig1 Bliyiikada gezisinden bahseder. Bunlar, anlaticinin
kendi yasamina dair olaylar oldugundan bu anlatimdan icten odaklanmadan

yararlanilir. Anlatici, kendi yasadiklarina odaklanir.

Goniil kirdigint hissediyordun (197) ifadesinde ise anlatimda ses degisir. Odak
noktasinda yine baskisi vardir ancak bu sefer onun hissettikleri kurgusal alemin
disindaki bir anlatici tarafindan okura aktarilir. Bu anlatimda iistten odaklanmadan

faydalanilmistir.

Ada Gezintilerim’de perspektifte anlatici vardir. igten odaklanma ile, cocuklugundan
itibaren gerek ailesiyle gerekse tek basina yaptigi ada gezintilerini anlatir. Bu

anlatimlarda igten odaklanmadan faydalanir.

Gregor Samsa’min Elyazisi’'nda perspektife gore listten odaklanma s6z konusudur.
Anlaticinin goziinden dnce bir resim oldugu sdylenen, sonra fotograf karesine doniisen

bir gdrsel iizerinden anlatim gergeklesir. “Sen” denilen kisiye hitap s6z konusudur.

2.9.3. Anlatici

Eski Bir Roman Kahramani isimli 6ykiide anlatic1 bendykiisel anlatici ile i¢ ve dis

Oykiisel anlatic1 yer almaktadir:

Kar, Heybeliada’ya yagacakti. Karli bir kig giinii, eski bir roman sahnesini yasamak

icin Heybeli’ye gidecektim, sanatoryuma, verem edebiyatina (3).

Anlatici, 6ykii kahramanm olarak kendinden bahseder. Bir yazar olarak yazacagi
romandaki anlatimin gergekeiligini saglamak icin yapacagi Heybeliada ziyaretinden

bahseder. Bu anlatimda bendykiisel anlatimdan faydalanir.

‘

Bir kadin herkesin icinde sevisebilmeli... Istedigimle yatarim!’ sézleri,

kahkahalarinda karistyordu Betigiil iin. Cok uzun zaman once. Kirke'de (8).
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Yine, 6ykii kahramani olan anlatici bu sefer kendi yagamina degil, tanistig1 Betigiil 'iin
hayatina odaklanir. Onu ilk gordiigliinde Betigiil’in sozlerinden, onun nasil biri
oldugundan bahseden anlatici dig Oykiisel anlattimdan faydalanarak anlatiminm

zenginlestirir.

Burda, yol boyunca, bir asagi bir yukari gidip geliyor; sicak yaz ogleleri hikayeler
kuruyordu. Heyecandan olebilirdi (8).

Bu ifadede, anlatic1 degisimi s6z konusudur. Anlatic1 dykiisel diinyanin disinda biri
olarak, kahramanin icsel Ozelliklerine de hakim biri olarak Oykiiyli anlatir.
Kahramanin, yazdigi hikayeleri olustururken yasadiklarini aktaran anlatici dig ykiisel

anlatimdan faydalanmistir.

Di1s oykiisel anlatimda genellikle 3. tekil sahisli anlatim kullanilirken bu dykiide 2.

sahislt 6rnegi de goriilmektedir:

Beyaz minaresini yitirmis kasabaya geri doniiyorsunuz. Yagmur yagryor. Yagmur ii¢

giindiir yasiyormus. Taksi soforii oyle séyledi (5).

Dis Oykiisel anlatici, baskisi ile yanindaki kisinin kasabaya doniisiinii siz sahsina

anlatir.

Sahane Bir Tuvalet adl1 6ykiide iki tiir anlatic1 s6z konusudur: bendykiisel anlatic ve

dis Oykiisel anlatici.

Ovkiiler yazarken...yazabilirken, mdziye geri donmek istedigimi filan bilmiyordum.

Sadece oykii kurmaya ¢alisirdim (17).

Anlatici, 0ykii yazma deneyimleri sirasinda gegmise donmek istediginin farkinda
olmamistir. Bunu yillar sonra, ge¢cmisi andiginda hisseder. Kendi diisiincelerine,
duygularina yer verdigi bu anlatimda anlatici bendykiisel anlatimdan yararlanir.

Anlatici, dykiiniin bir kahramani1 konumundadir.
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Buraya gelir ve giiliimseyerek dururlardi. Cocuk, annesinin elini tutar, neden dyle
solgun giiliimsediklerini ¢o6zemezdi. Geng kadin -tipki romanlardaki gibi- giinbatimina

bakip giiliimserdi. Romanlar okuyunca bunun bir roman sahnesi oldugunu anladi (17)

Cocuk ve annesinin &ykiisii olan bu anlatimda anlatici, dykiiniin kahramani degil,
{istten olaylar1 gozleyen bir gdzlemci konumundadir. Oykiisel alemin disinda olan

anlatici anlatiminda dis dykiisel anlatimdan faydalanmistir.

Hayat Soniip Giderken adl1 6ykiide {i¢ ¢esit anlaticidan sz edilebilir: ben Oykiisel

anlatici, i¢ Oykiisel anlatic1 ve dis dykiisel anlatici.

Oykii kahramam olan baskisi kendi ¢ocukluguna ve yillar sonra ¢ocuklugunun

ardindan gittigi koskteki ressamin askina odaklanarak anlatimini zenginlestirir.

Kendi yasamina dair hatiralarin1 anlatirken bendykiisel anlatimdan, ressamin askina

dair ayrintilara deginirken de i¢ dykiisel anlatimdan yararlanir.

Oykii kahramani olan anlatici disinda, kurgusal alemden olmayan bir diger anlatic1 da
baskisinin olusturdugu dykiiden bahseder ve boylece dis oykiisel anlatimin da dykiiye
dahil oldugu goriiliir.

Perisiz Evler’de iki tiir anlatic1 yer alir: bendykiisel anlatici ve dis dykiisel anlatici. Bu

iki anlaticinin degisimli olarak dykiide anlatma roliinii ele aldiklar1 sdylenebilir.

Kurgusal alemin pargasi olan anlatici, hatiralarina odaklanir; onu etkileyen olaylar

animsar:

Sonralart act hafifledi, iizerinde durmaz oldum (95) diyerek cocuklugunda evlerinde
duran piyanoyu hi¢ kimsenin ¢almamasindan ve bundan duydugu acidan s6z eder.
Annesi de piyano ¢almayi biliyordur ancak ¢almaz. Bu da cocuk ylireginde acilara

sebep olur.

Bu sekilde kendinden bahseden anlatici, sonrasinda sozii dig Oykiisel anlatima,

kurgusal alemin disindaki anlaticiya, birakir:
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Cocuk resme bakiyordu (97).

Cocuk yine ayn1 cocuktur. i¢ten odaklanma ile kendi ¢ocuklugunun hatiralarini anlatan

bendykiisel anlatici, sozii dis Oykiisel anlaticiya birakmistir.
Benoykiisel anlatic1 yagsananlar1 anlatirken disoykiisel anlatic1 yasananlari aciklar.

Nar Catlagr’nda kurgusal alemin kahramani olan tek bir anlatici vardir. Anlatici,
kendine dair olaylar1 aktarirken bendykiisel, okudugu kitabin yazarina dair olaylarin

aktariminda i¢ Oykiisel anlatimdan yararlanr.

Olii Hikdyeci’de iki tiir anlatic1 vardir. Biri olaylar1 yasayan, yasadiklarin1 anlatan,
anlatirken “ben” kisi zamirini kullanan anlatic1 yani bendykiisel anlatici; digeri ise
kurgusal alemde olaylar1 yasamayan, kurgunun disinda olup her seyi bilen anlaticidir.
Her seyi bilen anlatic1 ¢ogu anlatimdan farkli olarak “sen” kisisine seslenir ve dis

Oykiisel anlatimdan yararlanir.

Ada Gezintilerim’de anlatic1 ayn1 zamanda baskisi olup bendykiisel bir anlatimdan

faydalanarak Ada’lara yonelik gezmelerini anlatilir.

Gregor Samsa’min Elyazisi’'nda anlatictya gore dis Oykiisel bir anlatimdan

yararlanilmigtir.
2.9.4. Kisiler Diinyasi

Eski Bir Roman Kahramani isimli 6ykiide kisiler; anlatici Selim -romanda Cem-,

taksi soforii, Betigiil, dans edercesine sallananlar, annedir.

Sahane Bir Tuvalet Oykiisiinde kisiler; ben (¢ocuk), annesi, Amiral Cevat Bey’in
karis1 Nezihe Hanimefendi, Madam lJiiliyet, Celil Agbi, Amerikali bir asker, Esma
Hanim, Terzi Perihan Hanim, Nazaryan, ¢ocugun ablasi, ¢cocugun babasi, Jiiliyet’in
soforii, Jiiliyet’in hizmetgisi, Vahram, Sabuncakis, Celal ince, cocugun anneannesi,

giizel kadnlar, yakisikli erkekler.
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Hayat Soniip Giderken adli Oykiide kisiler diinyasinda; ben (anlatici), ¢ocuk
(anlaticinin ¢ocuklugu), faytoncu, resim yapan yash kadin (ressam), yaslh adam,
gecmis giinlerin yiizleri, erken kalkmaya mecbur insanlar, hikaye kahramani,
hikayedeki ihtiyar adam, resimdeki sirt1 doniik olarak keman ¢alan adam, Abdiilhak
Sinasi Hisar, Nigdr Hanim, Rusen Esref, Sarah Bernhardt, bisikletleriyle dolasan
cocuklar, Madam Jiiliyet, Ada’daki insanlar, yazlikeilar, tatilciler, anlaticinin annesi,
kii¢iik k1z cocugu, anlaticinin dayisi, anlaticinin anneannesi, balikgilar, yasar Giivenir,
Kurtuluglu Papita, Ada’nin taninmis aileleri, sort giymis kizlar ve delikanlilar, eski
Biiyiikada’y1 anlatan bir bey, Y1ldiz Pastanesi’nde oturanlar, Morelli, trenckotlu adam,
plajdaki adam ve kadin, ¢oluk ¢ocuklu aileler, elbiseli yasl hanimlar, bir y18in insan,

Madam Jiiliyet’tir.

Selim ileri’nin kisilerine bakildiginda ¢ogunlukla topluluk halinde ve isimsiz olarak
Oykiide yer aldiklar1 ve fon kisiler olduklart goriiliir. Bu fon kisiler arasinda Madam

Jiiliyet, Ileri’nin aym kitaptaki bir énceki dykiiniin kahramanidir?’.

Ayn1 zamanda, bu Oykiiniin baskisisi ve anlaticis1 konumundaki kisinin okudugu
Abdiilhak Sinasi Hisar’in anisinin kahramanlari1 Abdiilhak Sinasi Hisar ve Sair Nigar
Hanim da bu hikdyenin fon karakterleri konumundadir. Geriye kalan kisiler ise

genelinde Istanbul, 6zelinde Biiyiikada insanlaridur.

Perisiz Evler’de kisiler diinyasi; ben (¢cocuk, anlatici, yetiskin), Resat Nuri, Milli Sef,
Milli Sef’in kizi ve esi, anlaticinin annesi, balik¢ilar, anneanne, anneannenin
arkadaslari, eskici, hamallar, anlaticinin ablasi, Tante Hilde, karis1 ve li¢ ¢ocuguyla
kasap Hans, Fraulein Von Osterloh, ii¢lincii kattakiler, anlaticinin ablasi ve babasi,
Renan, Fraulein’in annesi, Cihangir’deki Rum berber, mutlu bir gen¢ kadin, mutlu
cocuklar, ¢atik yiizlii kadinlar, dul madamlar, yeniyetme c¢ocuklar, Yuette ile annesi,
papyonlu kadinlar, gen¢ ve yakisikli adam, Madam Colette, gen¢ bir kar1 koca ve

ogullari, Virginia Woolf, Deniz Feneri’nin?® kahramani James, Suad ve Necip?®,

21 Sahane Bir Tuvalet adli dykiiniin kahraman1 Madam Jiiliyet.
28 (Woolf2013)
29 (Rauf 2020)
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Nihal®, Leyla®!, Seviye®’, Handan ile kocas1 Hiisnii Pasa ve Refik Cemal®, Jiilide ile

Prens de Bosphare®, Resat Nuri Giintekin’dir.

Nar Catlagi’nda kisiler diinyasi; ben (anlatici), satici, erkek ¢ocuklari, ihtiyarlar,
gengler, anlaticinin arkadaslar, izzet Melih, Halik Suphi Uygur, Halik Suphi’nin
dedesi, hizmetkar, anlaticinin babasinin arkadasi, usak, baska konuklar, Halu2k
Suphi’nin zevcesi, sahaf, Van Gogh, Cahit Sitki, Dante, Tevfik Sinasi Sonhisar, Ahmet
Hagim, Yahya Kemal, Abdiilhak Hamid, Sair Nigar Hanim, Sevket Siireyya, Yakup
Kadri, Stalin, Hitler, Mussolini, Halide Edip, Namik Kemal, Esirci Hac1 Omer, Hugo,
Halit Ziya, Mustafa Sayar, Dilber®.

Olii Hikayeci’de kisiler; James®, ressam ve arkadaslar®’, ¢ocuklar, jandarma, Mrs
Ramsey38, kizla oglan, iki er, vapurdan ¢ikan yolcular, ¢ocuklar, koskiin sahipleri,

anlaticinin annesi, dykiideki nine.

Ada Gezintilerim’de kisiler diinyasinda; anlaticinin annesi, anlaticinin babasi,
Istanbul’a gelen Fransiz bir seyyah, manastirda yasayan papazlar, yenigeriler,
Romanos Diogenes, Imparator Leon, Alparslan, cocuklar, Madam Juliyet, anlaticinin
anneannesi ile dedesi, Madam Juliyet’in ascisi, Madam Juliyet’in hizmetgisi, Madam
Juliyet’in valesi, Kara Ibo, Kel Alico, Ali Pehlivan, Yozgatli Hasan, Madam Juliet’in
yegenleri, Abdiilhak Sinasi Hisar, Fahim Bey, Profesor Maestro, Sait Faik, arabaci,
dondurmaci ¢iraklari, balik¢ilar, Hamit Gorele, Calli, ressamin resmindeki kadinlar,
Hiiseyin Rahmi, Suktfe Nihal, Naci Sadullah, Halil Pasa yer alir. ismi anilan kisilerden

bir kismi1 donemin uinli isimleridir.

Gregor Samsa’nin Elyazisi’nda kisiler diinyasinda; hitap edilen sen (yetigskin Selim),

fotograftaki kiiclik Selim, orta yasli bir erkek ve yanindaki yash kadin ile geng kizdir.

%0 (Usakligil 2020)

31 (Sabri 2021)

32 (Adivar, Seviye Talip 2024)

33 (Adivar, Handan 2009)

3 (Giintekin 2000)

%5 (Sezai 2019)

% (Woolf2013)

37 Anlaticinin yazdig1 uzun Sykiiniin kahramanlaridir. Hikdyede, uzun dykiiniin ismi verilmez.
38 Virginia Woolf Deniz Feneri’nde James’in annesi (Woolf 2013)
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Goethe, Kleist, Dostoyevski, Kafka, Kafka’nin kahramani Gregor Samsa; Gregor

Samsa’nin anne, baba ve kiz kardesi de ismen anilan kisilerdir.

2.9.4.1. Baskisi

Eski Bir Roman Kahramani’'nda baskisi anlaticidir. Adi Selim’dir ancak bu oykiide

kendine Cem takma adini verir.

Yillar 6nce geldigi tatil kasabasina tekrar doner ve bu doniisiinde yillar 6nce tanistigi
Betigiil’le yolda karsilasir. Bu motele giden kisa yolculukta anilarina odaklanir. Yalniz

bir adamdir. Hiuziinludir. Cam kirikliklarini anlatir.

Sahane Bir Tuvalet’te baskisi ¢ocuktur. Annesi, ablasi babasiyla birlikte dort kisilik
bir aileye sahiptir. Yoksuldurlar. Annesinin ¢ocukluktan beraber bilytdiugi iki
arkadasiyla yillar siiren dostluklari neticesinde onlara gidip gelirler. Bu misafirliklerde
cocuk, kendi ailesiyle annesinin arkadaslar1 arasinda kiyaslamalar yapar ve bunlar

Oykii haline getirir.

Yillar sonra yazdigi bu Oykiileri animsayan cocuk, o Oykiilerin maziyi 6zlemin

neticesinde yazildigini hisseder.

Annesiyle birlikte en sevdikleri sey, bir deniz kiyisindan denizi seyretmektir.

Hayat Soniip Giderken Oykiisiinde anlaticinin anlatmak istedigi hikayenin kahramani
olan ressam kadin baskisidir. Anlatici, onun hikayesi i¢in bircok hazirlik yapar ve

Oykiiniin sonunda ressam kadinin hikayesi ortaya ¢ikar.

Ressam kadin, 1924’ten 1947°’ye dek siiren 23 yillik bir agkin kadmidir.
Macaristan’dan neden geldigi bilinmeyen bir keman c¢alan adamla evlenmis ve
evlenmeden alt1 ay sonra keman c¢alan adam Olmiistiir. Ressam, bu askini resme

dokmiis ve sanatla, askla hayata tutunmaya devam etmistir.

Perisiz Evler’de bagkisi anlaticidir. Yetiskin bir yazar olan anlatici, kendisini etkileyen

evleri -¢ocuklugundan yetiskinligine kadar- anilarindan yola ¢ikarak anlatir. Yazmay1
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cok seven anlatict miizige ve resme karsi da ilgilidir. Genel olarak evlere karsi

kotiimser bir algisi s6z konusudur.

Nar Catlagr’nda baskisi anlatic1 (ben) konumunda da olan, kahramandir. Kendi
genglik yillarindan 2000’11 yillara kadar gegen siire igerisinde yasadiklarini, degisen

goriislerini, okudugu kitabin yazarina ve ¢evresine dair olaylar aktarir.

Kendi de yazma eylemini sever, bir yazardir. Genglik zamanlarinda herkesi elestiren

baskisi sonra bu eylemden vazgegtigini belirtir.

Olii Hikayeci’de baskisi anlaticidir. Kendini “ben” diliyle anlatir. Yazardir. Selim
fleri’nin kendisi oldugu izlenimini verir. Yazdig1 uzun dykiide i¢ine sinmeyen seyleri
gidermek icin yaptig1 Biiylikada gezisini anlatir ancak anlatic1 bu gezide umdugunu

bulamaz.

Ada Gezintileri’de baskisi anlaticidir. Istanbul’un adalarina yaptigi gezintileri

cocuklugundan- yetiskinligine anlatir.

Gregor Samsa’min Elyazisi’'nda baskisi “sen” diye hitap edilen kisidir. Simdi bir
yetiskin olan Selim, elindeki fotografta kiigliktiir. Aachen’deki malikanededir.

Anlatici, Selim’e hitap ederek konusur.
2.9.4.2. Norm Kisi

Eski Bir Roman Kahramani’na norm kisi Betigiil’diir. Cem (Selim), yillar 6nce
tanistig1 Betigiil’le duygusal bir yakinlasma yasamis ve onu, yazdi§i romanin
kahramani yapmistir. Cem’1, duygusal yonden tamamlayan Betigiil, anlatic1 i¢in norm

kisidir.

Sahane Bir Tuvalet’te norm kisi, ¢cocugun annesidir. Cocuk, annesiyle yaptiklar
gezmelerde, gittikleri misafirliklerde hep birliktedirler. Denize bakip denizi seyretmek

en sevdikleri etkinliktir. Cocuk ve annesi birbirine destek olur, birbirlerini tamamlarlar.

Hayat Soniip Giderken Oykiisiinde norm kisi, ressam kadin1 tamamlayan iki kisi

vardir: annesi ve kemanci agki.
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Ressamin annesi ¢ocukken kizina ipek mendiller iizerinde yaptig1 resimlerle sanati

tanitmis; keman ¢alan adam da ressamla biiyiik bir agk yasamistir.

Perisiz Evler’de norm kisi Aachen’de oturduklar1 evde komsusu olan Fraulen Von
Osterloh’tur. Anlatic1 bir cocukken Osterloh anlaticiya resimli bir kitap gostermis ve

bu da anlaticiy1 ¢ok mutlu etmistir.

Nar Catlagr’nda norm kisi, Tevfik Sinasi Sonhisar’dir. Anlatici, genglik yillarinda
kitabin1 bulup okudugu bu yazarin anlattiklarina basta ¢ok glilmiis ancak zamanla

eserlerini buldukca sevmeye baglamistir.

Olii Hikdyeci’de norm kisi Virginia Woolf’un Deniz Feneri’ndeki kahramani
James’tir. Bu kitabi1 elinden birakmayan, ¢ok¢a okudugunu sdyleyen anlatici, James
gibi, onun yillar sonra deniz fenerine gitmesi gibi Biiyiikada’ya gider ve James gibi

hayal kirikligina ugrar.

Ada Gezintilerim’de norm kisi, anlaticinin okudugu kitaplarda kendisiyle

ozdeslestirdigi kisi James®®’

tir. James de yalniz bir kisidir ve yillar sonra uzun siire
gormedigi deniz fenerine gider. James i¢in deniz feneri neyse anlatici igin de Ada’lar

o kadar degerlidir.

Gregor Samsa’min Elyazisi’nda norm kisi Fraulein’dir. Aachen’de, kii¢iik Selim’e

resimli kitaplar gostererek onu 6nemser, onu hosnut eder.

2.9.4.3. Kart Kisi

Eski Bir Roman Kahramani’nda c¢ok az kisi vardir. Yillar dnce tanistig1 ve yakinlik
kurdugu Betigiil, yakinlik kurdugu dénemde anlaticiya norm karakter olurken ondan
ayrildig1 ve geride cam kirikliklar1 birakmasiyla, anlaticiyr hiiziinlendiren digerleri

gibi kart karakter konumunda olur.

Sahane Bir Tuvalet’te kart kisi gocugun annesinin arkadagi Madam Jiiliyet’tir. Aslinda

Madam Jiiliyet ve ¢ocugun annesi ¢ok eski tanisikliklart olan, beraber biiyiiyen

% (Woolf2013)
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arkadaglardir. Ancak yasam onlar1 sosyal statiide farkli yerlere yerlestirir. Madam
Jiiliyet varlikli bir pozisyonda iken; ¢cocugun annesi, ailesi ekonomik diizeyi diisiik bir
ailedirler. Madam Jiiliyet’in bir diigline gitmek i¢in geldigi cocuk ve ailesine ait evdeki
davraniglari, kendi kilik kiyafetine harcadigi paralar, detaylar cocugun ailesinin

yoksullugunu daha da belirginlestirir.

Cocugun annesi diigiinlere gitmek icin 6zel elbiseler diktiremez ve sadece bu o6zel

giinlerde takmak i¢in sakladig1 ¢antaya sahiptir.

Cocuk ve ailesinin yoksullugunu belirginlestiren bu zengin ¢ocukluk arkadasi Madam

Jiiliyet kart karakter olarak oykiide yer almaktadir.

Hayat Soniip Giderken isimli dykiide kart karakter sagir yalida oliimii bekleyen

adamdir. Asksizlikla dmriinii ziyan etmistir.

Perisiz Evler’de kart karakter anlaticinin annesidir. Cocukken evlerinde piyano
bulunan ailede anne bildigi halde piyano ¢almaz. Cocugun piyanoya dokunmasi da
yasaktir. Akordu bozulur diye elletilmeyen piyano bir giin bir eskiciye verilir ve
hamallar piyanoyu goétiirlirken ¢ocuk hayal kirikligina ugramistir. Bu da anlaticiya

piyanolu romanlara kars1 bir ilgi doguracaktir.

Nar Catlagrnda kart kisi Halik Suphi Uygur’dur. Tiirk Mefkiiresi Reisi segilen

Uygur, hayatinda en fazla on kitap okumus, alt yapisiz bir kimsedir.

Olii Hikdyecide kart kisi anlaticrmin kendisidir. Yazdig1 uzun &ykiide anlatimim
begenmez ve Oykiiyii degistirip yeniden yazmak icin Biiylikada’ya gider ancak bu gezi

istedigini ona vermez.

Ada Gezintilerim’de kart karakter anlaticinin kendisidir. Yalmzdir, sadece yazma
eylemiyle mutlu olur. Adalar onun i¢in bazen genis bazen dar mekéan 6zelligi gosterir.

Sanatcilarin Adal!da yasadiklar1 olaylara odaklanir.

Gregor Samsa’min Elyazisi’nda fotograftaki kiigiik Selim, diger ii¢ kisiden ayridir.
Onlardan uzak durur. Neden durdugu belli degildir. Bu yiizden kart karakter olarak

Oykiide yer alirlar.
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2.9.4.4. Fon Kisi

Eski Bir Roman Kahramani’nda taksi soforii, dans edercesine sallananlar, anne ve

anlaticinin “6li” diye tabir ettigi, gecmiste kalan kisilerdir.

Sahane Bir Tuvalet 6ykiisiinde Amiral Cevat Bey’in karis1 Nezihe Hanimefendi, Celil
Agbi, Amerikali bir asker, Esma Hanim, Terzi Perihan Hanim, Nazaryan, ¢ocugun
ablasi, Jiiliyet’in soforii, Jiiliyet’in hizmetcisi, Vahram, Sabuncakis, Celal Ince,

¢ocugun anneannesi, giizel kadinlar, yakisikli erkeklerdir.

Hayat Soniip Giderken adl1 6ykiide fon kisiler; yasli adam, gegmis giinlerin yiizleri,
erken kalkmaya mecbur insanlar, hikdye kahramani, hikayedeki ihtiyar adam,
resimdeki sirt1 doniik olarak keman ¢alan adam, Abdiilhak Sinasi Hisar, Nigar Hanim,
Rusen Esref, Sarah Bernhardt, bisikletleriyle dolasan cocuklar, Madam Jiiliyet,
Ada’daki insanlar, yazlikcilar, tatilciler, anlaticinin annesi, kiigiik kiz cocugu,
anlaticinin dayisi, anlaticinin anneannesi, balik¢ilar, yasar Giivenir, Kurtuluglu Papita,
Ada’nin taninmus aileleri, sort giymis kizlar ve delikanlilar, eski Biiyiikada’y1 anlatan
bir bey, Yildiz Pastanesi’nde oturanlar, Morelli, trengkotlu adam, plajdaki adam ve

kadin, ¢oluk ¢ocuklu aileler, elbiseli yasli hanimlar, bir y1gin insan, Madam Jiiliyet’tir.

Selim Ileri’nin kisilerine bakildiginda ¢ogunlukla topluluk halinde ve isimsiz olarak
oykiide yer aldiklar1 ve fon kisiler olduklar1 goriiliir. Bu fon kisiler arasinda Madam

Jiiliyet, fleri’nin ayn1 kitaptaki bir dnceki dykiiniin kahramanidir*°,

Ayn1 zamanda, bu Oykiiniin baskisisi ve anlaticis1 konumundaki kisinin okudugu
Abdiilhak Sinasi Hisar’in anisinin kahramanlar1 Abdiilhak Sinasi Hisar ve Sair Nigar
Hanim da bu hikdyenin fon karakterleri konumundadir. Geriye kalan kisiler ise

genelinde Istanbul, 6zelinde Biiyiikada insanlaridir.

Perisiz Evler’de fon kisiler oldukc¢a kalabaliktir. Bu fon kisilerin bir kismi anlaticinin
okudugu romanlarin yazarlar1 ve bu romanlardaki kahramanlardir. Bunlar arasinda
Deniz Feneri’nin kahramani James, Eyliil romaninin kahramanlar1 Suad ve Necip,

Nihal, Leyla, Seviye, Handan romaninin kahramanlar1t Handan ile kocas1 Hiisnii Pasa

40 Sahane Bir Tuvalet adli dykiiniin kahraman1 Madam Jiiliyet.
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ve Refik Cemal, Aksam Gilinesi romaninin kahramani Jiilide ile Prens de Bosphare,

yazar Resat Nuri Giintekin ve Virginia Woolf u goriiriiz.

Oykiideki Resat Nuri, Milli Sef, Milli Sef’in kiz1 ve esi, balik¢ilar, anneanne,
anneannenin arkadaslari, eskici, hamallar, anlaticinin ablasi, Tante Hilde, karis1 ve ii¢
cocuguyla kasap Hans, icilincii kattakiler, anlaticinin ablast ve babasi, Renan,
Fraulein’in annesi, Cihangir’deki Rum berber, mutlu bir geng¢ kadin, mutlu ¢ocuklar,
catik yiizlii kadinlar, dul madamlar, yeniyetme ¢ocuklar, Yuette ile annesi, papyonlu
kadinlar, geng ve yakisikli adam, Madam Colette, geng bir kar1 koca ve ogullar gibi
fon kisiler de g¢ogunlukla ismen anilan somut olarak bir eylemde bulunmayan

kisilerdir.

Nar Catlagr’nda kisiler; Suphi Hallk Suphi’nin dedesi, hizmetkar, anlaticinin
babasinin arkadasi, usak, baska konuklar, Haluk Suphi’nin zevcesi, sahaf, Van Gogh,
Cahit Sitki, Dante, Ahmet Hasim, Yahya Kemal, Abdiilhak Hamid, Sair Nigar Hanim,
Sevket Siireyya, Yakup Kadri, Stalin, Hitler, Mussolini, Halide Edip, Namik Kemal,
Esirci Hac1 Omer, Hugo, Halit Ziya, Mustafa Sayar, Dilber. Mustafa Sayar disinda,
isimleri verilen fon kisiler 6ykii kahramanlarinca sadece isimleri anilan kimseler, iinli

sanatgilardir.

Olii Hikayeci’de Mrs. Ramsey, Miinevver gibi kimseler baska eserlerin kahramanlari
olarak bu Oykiide fonda yer alir. Diger kisiler de vapurda ve Ada’da anlaticinin

karsisina ¢ikanlardir, bu fon kisileri 6ykiide isimleriyle anilmazlar.

Ada Gezintilerim’de fon karakterler oldukca fazladir. Anlaticinin annesi, anlaticinin
babas, Istanbul’a gelen Fransiz bir seyyah, manastirda yasayan papazlar, yenigeriler,
Romanos Diogenes, imparator Leon, Alparslan, cocuklar, Madam Juliyet, anlaticinin
anneannesi ile dedesi, Madam Juliyet’in ascisi, Madam Juliyet’in hizmetgisi, Madam
Juliyet’in valesi, Kara Ibo, Kel Alico, Ali Pehlivan, Yozgatli Hasan, Madam Juliet’in
yegenleri, Abdiilhak Sinasi Hisar, Fahim Bey, Profesér Maestro, Sait Faik, arabaci,
dondurmaci ¢iraklari, balik¢ilar, Hamit Gorele, Calli, ressamin resmindeki kadinlar,

Hiiseyin Rahmi, Sukife Nihal, Naci Sadullah, Halil Pasa.
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Gregor Samsa’min Elyazist'nda Goethe, Kleist, Dostoyevski, Katka, Kafka’nin
kahramani1 Gregor Samsa; Gregor Samsa’nin anne, baba ve kiz kardesi de ismen anilan

kisilerdir.

2.9.5. Zaman

Eski Bir Roman Kahramani isimli 6ykiide zamana dair unsurlar: yilin bazi vakitleri,
yirmiyi askin yil 6nce, li¢ glinden beri, bunca y1l sonra, yirmi dort yil dnce, sicak yaz
ogleleri, kis giinii, bir zamanlar, gencliginde, 24 y1l 6nce, yaz giinii, haziran, temmuz,
agustos, eyliil, yaz geciyor, son sonbaharda yaz, ekimde, yillarca, yillar dncesi, ellisine

yaklasinca, her dakika, eski yaz, gencken, yasamak giizelken.

Vaka zamani, otele dogru beraber yiirliyen Cem ve Betigiil’iin gecirdigi birkag
dakikadir. Bu yiiriiylis sirasinda Cem, yirmi dort yil oncesine odaklanir ve Betigiil’ii
ilk tanid1g1 an’a, onu yazdigi romanin kahramani yaptig1 zamana donerek analepsislere
basvurur. Vaka zamanina bu yirmi dort yil onceki birkag¢ giinliik 6ykii de bdylece

eklenir.

Yazma zamanina gore art zamanli bir anlatim daha baskindir. Beraber yiirlirken
konusmalari, anlatict kahramanin o anki duygu ve diisiincelerini aktarimi sirasinda es
zamanli bir anlatimdan faydalanilirken yillan 6ncesine yapilan geri doniislerle art

zamanl anlatimdan faydalanildigi s6ylenebilir.

Sahane Bir Tuvalet’te zamana dair unsurlar; yillar 6nce, ¢cok yillar 6nce, mevsim yaz,
yaz sonu, sonbahar, diigiinlerin diigiin oldugu zamanlar, otuz bes-otuz alt1 yasinda, yaz
ve sonbahar giinleriydi, sicak ve baygin yaz gecesinde, 1950’lerin sonu, aksamiizeri,
bir sonbahar baglangici, 6teki zamanlar, bes on giin, agustos ayinda, aksamleyin
ogleden sonra, bu yaz, Italya’ya gitmeden dnce, birkag gece, sabahleyin erken saat, iki
saatlik uyku, cocugun dogumundan on yil 6nce, eyliil sonuna kadar, 6nceki yaz, bir

buguk ay.

Vaka zamani bir giinliikk bir siiredir. Madam Jiiliyet, ¢cocukluk arkadasinin evine

Ogleyin gelir. Aksamina arkadasinin ailesiyle diigline gider. Bu siire zarfinda
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yasananlar, artik yetigkin olan gencin o giinlere dair anilari, cocugun o giinleri anlattig1

hikayeleri ile zaman genisler ve geriye dontisler gerceklesir.

Olaylar kii¢iik bir cocugun goziinden bir hikayeye doniistiiriiliir. Cocuk yillar sonra

oturduklar1 o eski evi, yasananlari animsar.

Anlatma zamanina gore Oykii art zamanli bir anlatima sahiptir.

Yazma zamani olarak yazarin, 6ykiiniin sonuna diistiigii y1l 1998’ dir.

Hayat Soniip Giderken adl1 6ykiide zamana dair; o zaman, yaz, giin batimi, sonbahar,
kis, yaz sonunda, bir aksam, giinlerce, aylarca, geceleri, giin agmamaisti, ilkgencglik
caglari, bir zamanlar, c¢ocukluktan yeniyetmelige, ne idiigii belirsiz ¢agda, on
dokuzuncu yiizyilin sonlarinda, bir yaz giinii, her sonbahar baslangici, 6mriiniin son
giinlerinde, bir¢cok aksam, gencliginde, ¢ocuklugunda, kirk yasa yakin, biitiin bir kis,
biitiin bir ilkbahar, bir 6miir boyu, bir iki ay, aksamiizeri, dogumumdan iki y1l énce,
1947 yil1, 1924, 6liimden alt1 ay once, 23 yil kesintisiz siiren bir agk, 1924-1947 arasi,
gecen sonbahar, dingin sonbahar gecesi, cocuklugumun sekiz- dokuz yaglarim, ellisini

askin vb. ifadeler yer alir.

Vaka zamaninda anlatici orta yas1 agmis, yasliligin ilk yillarindadir artik; ellilerinde
oldugunu sdyler. Okudugu oOykiiler ve koskte bakti§i graviirler, albiimler onu
hatiralarin1 tekrar yasamasina, istedigi o Oykiiyli yazmasina sevk eder. Vaka
zamaninda, yaptig1 bir fayton yolculugu ve bu yolculuk sonrasinda gittigi koskte
yasadiklar1 yer alir. Bir gilinde yasanan olaylar vaka zamanimi olusturur. ancak
anilarinda ¢ocukluguna kadar gider bu da zamansal olarak vaka zamanini genisletir.

Burada ¢ocukluguyla birlikte ziyaret ettigi ressam kadinin dykiistlinii anlatir.

Dogumundan iki yil oncesindeki aski anlatan bagkisi, 1924-1947 yillar1 arasinda

kesintisiz olarak 23 yil siiren agki anlatir. Bu agk analepsisler yoluyla okura sunulur.

Anlatma zamanina gore, art zamanli bir anlatim vardir. Yetiskinlik doneminin sonunda

olan anlatic1 yasanmis ve bitmis, anilarinda yer alan olaylara deginir.

Yazma zamani olarak yazarin 6ykii sonuna diistiigii y1l 2000 yilidur.
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Perisiz Evler’de zamana dair unsurlar; cocukken, yaz mevsimi, nisan sonu, yaz
sabahlari, geceleri, bir yaz giinii, sabah, bir zamanlar, dogumdan 6nce, giin agarincaya
kadar, genc kizhiginda, ertesi sabah, Pazar giinleri, yiiksekdgrenimi sirasinda, ikinci
Diinya Savasi sirasinda, Otuz Yil Savaslari, alti yas, giliniin birinde, yagmurlu bir
aksamiizeri, yaz gilinleri, karanlik &gleden sonralari, sonbahar yagmurlari, giiz
baslangici, Sultan Resat Devri, 1954 model, 2003 sonbahari, bir kis gecesi, belki elli
altmis y1l, yaz sonu aksami, 1950’ler istanbul’u, giindiizleri, 6gleden sonralar1, 1937,
1955, ekim ortaladiktan sonra, on dokuzuncu ylizyil, 1920 sonrasi ile 1940 oncesi,
aksam etiitleri, eskilerden bir giin, giiniin son etiidii, gecen persembe, dokuz on saat,

roman zamanlari.

Vaka zamani, 2003’iin sonbahar aksaminda 6ykii yazan anlatici, yazi masasina geger
ve kendisini etkileyen evleri anlattig1 Perisiz Evler adli bu 6ykiiyii yazar. Yazma eylemi
sirasinda anlatilan zaman genisler ve ¢ocuklugundan itibaren yetigkinlik donemine

degin yasadig1 ve algisal olarak degisik duygular besledigi evleri anlatir.

Anlatma zamanina gore art zamanli bir anlatima sahip olan Oykiide anlatilanla

anlaticinin hatiralarinda kalmis, yasanmis bitmis olaylardir.

Yazma zamani 2003 tiir.

Nar Catlagr’nda zamana dair unsurlar; otuz bes yasinda, otuzuna gelmeden, bes on
yil, Sonhisar’in 6liimiinden sonra, bugiine kadar, yashiligin pengesinde, o zamanlar,
1930’larin ve 1960’larin sonrast, otuz yil, 1930’lar, 1960’lar, bir baska giin, cocukluk
zamanlari, genclik giinlerinde, otuz besinden epey Once, yirmilerinde, kirk yasini
astiktan sonra, uzun bir donem, 1932°de, birka¢ hafta, Galatasaray’daki birka¢ yil,
senelerden sonra, istibdat zamani, memleketin karanlik gilinlerinde, bir dmiir boyu, en
az iki li¢ saat, okul yillarinda, yaz tatili sirasinda, 1904’te Japon-Rus Savasi olurken,
1980’lerde, 1977, yillar yili, 24 Aralik 1944, saat 18.30, saat on dokuz sularinda, on
yildan beri, 1970’lerde, 27 Mays Ihtilali, giiz aksamu, iki ay evvel, tam kirk yil sonra,
2003’te, on dokuzuncu yiizyilda vb. ifadelerdir.

Vaka zamaninda, anlatict genclik yillarindan 2003’e kadarki zaman diliminde eline

gecen bir kitap sonrasi o kitabin yazarina, yazdigi diger eserlerdeki kisilere dair
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anilarin1 ve gorlslerini aktarir. Anlatict 2003’te, eline gecen kirkli yillara dair

dergilerde odaklandig1 yazara ait bir siir bulur ve dykiiyili kaleme alir.

Anlatma zamanina gore 0ykii, art zamanli anlatima sahiptir.

Yazma zamani olarak yazarin oykii sonuna ekledigi tarih Ocak 2004 tiir.

Olii Hikdyeci’de zamana dair unsurlar; o yillarda, sabahin bu erken saati, aradan bunca
yil gegtikten sonra, yillar sonra, on yil sonra, yillar 6nce, sonbahar, 12 Eyliil’den bir
yil sonra, giiz giinesi, bugiin yarin, 6gle vakti, aksama dogru, yaz gelince, sonbahar
giinii, gecen yil, bir saat sonra, sabah yazarken, aksam ayni1 sayfalari bir daha yazarken

vb. ifadelerdir.

Vaka zamaninda anlatici, 12 Eyliil’den bir yil sonra gezmeye gittigi Biiyiikada’yi,
istedigi gibi olmayan bu bir giinliik geziyi anlatir. Yazdig1 uzun 6ykilyii yayinciya
vermesi, uzun Oykiiyli diizeltmek icin Ada gezisi yapmasi ile birlikte vaka zamani
birkag giindiir.

Anlatma zamanina gore Oykii art zamanl bir anlatimla aktarilmistir.

Yazma zamaninda yazar oykiinii sonuna Kasim, 2001 tarihini diiser.

Ada Gezintilerim’de zamana dair unsurlar; o zamanlar, yarin sabah, erken kalktigimiz
ertesi sabah, bunca yil sonra, gecen yaz, aksamiistii, her giin, ¢ocukluk ve genclik
yillari, Demokrat Parti yillari, 1890’larin Biiyiikada’s, kirkl yaslarin sonu, yaz gecesi,
kis gecesi, bir nisan aksami, 1934 yazi, yirmi dort yas, 1960’larda, 1980’lerin sonu,

eyliil sonu, gecen hafta, sonbahar, gelecek ya, ilk yaz, {i¢ yaz 6nce vb.dir.

Vaka zamani degisiklik gosterir. Anlatici ¢ocuklugundan yetiskinligine kadar Ada’lara

yaptig1 gezintileri boliimlere ayirarak okura aktarir.

Anlatma zamanina gore art zamanli anlatima sahiptir.

Yazma zamani 2005°tir.
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Gregor Samsa’nin Elyazisi’nda zamana dair unsurlar; gegmis giinler, yas ilerledikce,
yaz mevsimi, aksamleyin, gece, yillar sonra, yillar dncesi, bir giin, bir saat, giiz sonu,
iki ylizy1l 6nce, gegmis-simdiki-gelecek zaman, dakika, saniye, salise, aksam vakti, on

sekiz yasinda, bir sabah, lise son sinifi, yitirdikten sonra, 1895- 110 y1l sonra bu aksam.

Vaka zamani; 1895°ten 110 yil sonra bu aksam, yani 2005 yilinin br aksam vaktidir.

Anlatici, yillar 6ncesinden eline aldig1 fotografi anlatir.

Anlatma zamanina gore, es zamani anlatim vardir. Fotografa bakilir, hem de fotograf

yorumlanir. Eski giinlere dair analepsisler de kiiciik de olsa yer alir.

Yazma zamanina gore 0ykil sonuna bir tarih diisiilmemistir.

2.9.6. Mekan

Eski Bir Roman Kahramani adl1 6ykiide mekana dair unsurlar; deniz kiyis1 kasabast,
kars1 koy, Bardake1, bir iki bar, kale, deniz, ¢arsi, Kirke isimli tekne, iki katli yapilar,
Yunuslar Pastanesi, Bodrum, Kas, Biiylikada, Avsa, Burgaz, diikkan, Halikarnas, otel,
ucak, taksi, yol, yagmurlu sokaklar, rodos ¢i¢ekli kemer, Mercan Pansiyon, otel odasi,

mavi kiyilar, aginmis basamaklar.

Sahane Bir Tuvalet'te mekana dair unsurlar; Kadikdyii, Bahariye Caddesi, Sifa,
Nezihe Hanim’n Sifa’daki evi, Sifa’nin sagli sollu bahgeli evleri, Amiral Cevat Bey’in
evi, Kalamis, Mahmutata Koskii Esma Hanim’in kayikhanesi, toprak yokus,
Fenerbah¢e, Amerika, Frerler Mektebi 6nil, Sifa’dan Yogurtcu’ya inen yokus, yiiz kath
iki yiiz katli binalar, gardirop, ¢amliklar i¢inde harap ev, Geren Apartmani’nin giris
kati, Siraserviler’de biiyiik bir apartman dairesi, Biiylikada, Moda, Deniz Kuliibii,
Madam Jiilyet’in Biiyiikada’daki koskii, Istanbul, Napoli, Biiyiik Kuliip, Roma

Venedik, plaj, Moda plaji, koskiin cihanniimasi, 6teki adalar, taraca.

Hayat Soniip Giderken adl1 6ykiide mekana dair unsurlar; fayton, Biiyiikada, kosk,
yali, ressamin odasi, alt katin tasligi, karst sahilin tepeleri, kepenkleri acilan oda,
Galatasaray Lisesinin genis pencere kenarlar1 ile havuzlu arka bahgesi, iskele,
Bogazi¢i’nde Hisar’daki yali (Abdiilhak Sinasi’nin eserinden), Sair Nigadr Hanim’1in

yalisi, Nigar Hanim’in odasi, Goksu’dan Rumelihisari’na, Nisantagi’ndaki kis evi,
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sagir yali, iskele ¢evresinde, rihtim yolunda, Kadikdyii vapur iskelesi, Avsa, Ada’nin
kiyilari, Ada’nin kahveleri, Ada’nin lokantalari, eski evler, daha varlikli evler, kii¢iik
apartman katlar, Italya, anlaticinin anneannesinin evi, kdskiin iist kat1, koskiin tavan
arasi, Bostanci, deniz, Florida, Degirmen Plaji, Yildiz Pastanesi, Ydriikali’nin
sahilleri, Paris, Viyana, Londra, Lizbon, Macaristan, Y1ldiz Parki, iist giiverte, Madam

Jiliyet’in koskii.

Perisiz Evler’de mekana dair unsurlar; evler, balkonlar, yemek odalari, dogdugu ev,
Kadikoyt, Bahriye Caddesi, Geren Apartimani, giris kati, Rum Kilisesi, Kel Asim
Pasa’nin Koskii, koskiin bahgesi, bahgedeki havuz, Kadikoyii Carsisi, Sultan Hamid’in
karakolu, oturma odasi, Bogazici, yali, Anadolu yakasi, Fenerbahge, plaj, Aachen’de
yikik malikéne, tavan arasi, malikanenin katlari, i¢ ice iki oda, arka bahceye bakan
genis veranda, Istanbul, Sifa, Moda, Cihangir, Firuzaga, Y1ildiz Parki, Biiyiikada, eski
Almanya, orman, veranda, Beykozdaki yalinin bahgesi, limonluk, konak, [stanbul,
Beyoglu sirtlar1, Uskiidar, Cihangir’deki ev, biiyiik oyuncake1 diikkani, yemek odasi,
Istanbul Radyosu’nun Harbiye’deki Radyo Evi, Krito’nun berber diikkani, banyo,
Hasan Ecza Deposu’nun vitrini, Cerrahpasa Hastanesi’nin bir odasi, Cihangir Parki,
Suadiye, Tesvikye’deki ev, yatakhane, siniflar, camasirhane, Fransa, carsi-pazar yeri,

Madam Colette’in dikim evi, baba evleri, anlaticinin kendi evleri, Sahaflar Carsisi.

Handan romanindaki semtler: Bogazi¢i, Kuzguncuk, Londra.

Aksam Giinesi’nin semtleri: Paris, Kudiis, Sam.

Perisiz Evler’de mekanlar oldukca 6nem tasir, Denebilir ki oykii anlaticiy1 etkileyen
mekanlar1 anlatmak tzerine kuruludur. Anlatici, evleri bir mevsime benzetmek
suretiyle ya da o evlerde yasadiklarindan hareketle evlere karsi algisal bir tutum

gelistirir.

Nar Catlagi’'nda mekana dair unsurlar; Catalgesme Sokagi, Istanbul kabristanlari,
fakir mahalleler, Ayaspasa, Langa, Cerrahpasa, Karagiimriik, bos arsa, eski fakir Tiirk
mahalleleri, cami, mescit, tiirbe, Galayasaray Lisesi (Mekteb-1 Sultani), mektebin ii¢
bahgesi, Beyoglu, Horhor’daki konak, Camlica’daki harap késk, Istanbul Erkek Lisesi,

Anadolu sehirleri, Erzurum Erkek Lisesi, Erzurum, Istanbul, Laypzig, Yassiada,
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Hatiralar Odasi, Paris, Biikres, ABD, Sisli, Siracevizler Caddesi, Camlica Koskii,
Kafkasya.

Olii Hikdyeci’de mekana dair unsurlar; Ada, Istanbul, terk edilmis koskler, Aya Yorgi,
vapur, Biliyiikada, Burgazada, Tanpinar’in terk edilmis kir gazinosu, iskele, Sirkeci,
Adalar iskelesi, yazevi, Kinaliada, Heybeli, Kadikdyii, ¢ars1, park, Nizam Caddesi,
Maden, evler, bahgeler, ¢am ormanindaki kosk (sonradan otel olan), Ada’daki
lokantalar, iskelenin karsisindaki otel, Ege, istanbul Yazarlar Kooparatifi, Cagaloglu,

Tarlabasi’ndaki meyhane.

Ada Gezintilerim’de mekana dair unsurlar; Ada’lar, Kinaliada, Ordu Pazarlari,
Almanya, Biiyiikada, Cihangir’de Kumrulu Yokus Sokagi, Umit-Niivit Apartmani,
Adalet Iskelesi, Siyakyan Evleri, Jarden Gazinosu, iskele, bakkal, kir lokantasi,
Akasya tarafi, manastir, manastir tepesi, Ayios -Hristos Manastiri, Manastir Koyu,
Incir Burnu, Aya Irini Kilisesi, Topkap1 Sarayi, evler, avlular, yetimhane, mezarliklar,
Nizam Caddesi, yaz evi, bahge, viran bag, Asiklar Gazinosu, Arabacilar Meydani,
Maden, carsi, Siraselvilerdeki kis evi, Heybeliada, Biiylikada, Sivriada, Hayirsizada,
Zagnos Pasa Caddesi, Aya Yorgi, Anadolu Kuliibii, Ali Nizami Bey’*!in
Biiyiikada’daki koskii, Galata‘daki diikkan, Karakody, Kadikdy, Topkapi, Sultanahmet,
Camlica’nin Karacaahmet Mezarli§1, Fenerbahce kiyilari, Hiiseyin Rahmi’nin koskaii,
kilisenin bahgesi, Iskele Meydani, Papaz Dagi, Ruhban Mektebi, Trias Manastiri,
camliklar, ayazma, kiiciik kiliseler, Kasik Adasi, Sedef Adasi, ¢arsidaki firin, Rum

Yetimhanesi’dir.

Gregor Samsa’min Elyazisi’'nda mekana dair unsurlar; malikane, evin bahgesi,

Tesvikiye’deki ev, Sisli’deki ev, Aachen’dir.

2.9.6.1. Cevresel Mekanlar

Eski Bir Roman Kahramani’nda mekanlar ¢cevresel mekan 6zelligi gosteren bir tatil

kasabasidir.

4 (Hisar 2011)
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Sahane Bir Tuvalet ykiisiinde genis mekan Istanbul’dur. Mekanlar ¢evresel mekan

ozelligi gosterir.

Hayat Soniip Giderken adli Oykiide mekanlar ¢evresel mekan o6zelligi gosterir.
Istanbul’da gecen olaylar disinda dykii kahramanimnin resimlerinin sergilendigi diinya

kentleri de 6ykiide ismen yer alir.

Perisiz Evler’de gegen semt isimleri ¢evresel mekan o6zelligi tasir.

Nar Catlagi’nda olaylarin gectigi cevresel mekan Istanbul’dur.

Olii Hikayeci’deki gevresel mekan Biiyiikada’dir.

Ada Gezintilerim’de Istanbul ve Istanbul’un adalar ¢evresel mekanlardir.

Gregor Samsa’min El Yazis'nda mekanlar bir fotografta ve anilarda yasanmuis,

cevresel mekanlardir.
2.9.6.2. Algisal Mekanlar
Eski Bir Roman Kahramani’nda algisal mekan 6zelligi gosteren mekanlar yoktur.

Sahane Bir Tuvalet’te algisal mekan olarak anne ve ¢cocugun aile olarak yasadiklari

evdir.

Hayat Soniip Giderken isimli 6ykiide, simdi yetiskin olan bagkisinin ¢cocukluguna dair
anilarindan hatirladig1 kadariyla adalar -6zellikle Biiyilikada- algisal mekan 6zelligi

gosterir.

Perisiz Evler’de evler, odalar, balkonlar; anlaticinin okudugu ilkokul, Galatasaray
Lisesinin bazi boliimleri, anlaticinin kaldig1r evler (Tesvikiye’de, Sisli’de vb.)
anlaticinin algisal olarak duyumsadigi mekanlardir. Bu mekanlar sinirlar1 sonsuza

acilan genis mekanlar ve labirentlesen dar mekanlar olarak anlatici tarafindan algilanir.
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Nar Catlagr’nda anlatic1 neredeyse her yere kars1 algisal bir tutum gelistirir. Ozellikle

Galatasaray Lisesindeki baz1 mekanlar da bu algisal yerlerdendir.

Olii Hikdyeci’de anlatici yarim kaldigim diisiindiigii uzun oykdisiinii istedigi gibi
tamamlamak i¢in Biiyiikada’ya gider. Ancak Biiyiikada’da umdugunu bulamaz.

Algisal mekan 6zelligi gosteren Biiyiikada anlatici igin hatiralarindan ¢ok farklidir.

Ada Gezintilerim’de Ada’lar algisal 6zellik gosteren mekanlardir.

Gregor Samsa’nin Elyazisi’'nda anlaticinin hitap ettigi yetiskin Selim bahgeli evlere
tutkundur, bahceli evlere hasret 6lecek bir durumdadir. Bu bakimdan bahgeli evler

onun i¢in algisal mekanlardir.

2.9.6.3. Labirentlesen Kapali/Dar Mekanlar

Sahane Bir Tuvalet adl1 6ykiide ¢ocugun ailesiyle yasadigi ev yoksul bir evdir. Cocuk,
yillar sonra biiyiiylip bir yetiskin oldugunda hatiralarinda yasadiklar1 bu ev fakirligin

ve mutsuzlugun gostergesidir.

Perisiz Evler’de anlatic1 Oykiiniin basinda evlerden olumsuz olarak bahseder, evlerde
giizel anilar yagamamustir. O evler kabuslarinda karsisina ¢ikar, aglayan bir kadin ve
1siklart sondiirmiis bir adamla. Bu nedenle anlatict o evlere karsi algisal tutum

gelistirir:

Intihara ¢agiran balkonlar

oliimciil suskun yemek odalart

[...] (84)

Belki gercekten yasanmis belki sadece kabus olarak kalmis anilarindan dolay1 anlatici

evleri sevimez.

Sonrasinda ilk evi olarak nitelendirecegi, yatili olarak kaldig1 Galatasaray Lisesinin
bazi boliimlerine karst da bu olumsuz tavir devam eder. Okul gezisi sirasinda 1ss1z
karanlik koridorlar1 ile terk edilmis hissi veren siniflar ¢ocuga kasvetli goriiniir.

Okulun arka bahgesine giderken gegtigi yerler bir sato goriintiisiiyle ¢ocuk icin kétiictil
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ihtisaml1 olmasiyla, anlaticinin yasadig1 Tesvikiye’deki ev yalnizligiyla, oliimler evi

(141) olmastyla dar mekanlardandir.

Nar Catlagr’nda anlatici her yeri algisal olarak goriir. Ve bunu su ifadeyle agiklar:

Bana gelince, yatili giinlerimi kabustan ayirt edemem. Okul her zaman iskenceler

satosuydu. Belki her ev, her yer (151).

Anlatic1 Galatasaray Lisesinde gegirdigi giinlerin etkisiyle okulu bir iskence satosuna
benzetir ve sonrasinda her evi, her yeri bu sekilde goriir. Bu bakimdan Lise, anlatici

icin labirentlesen kapali/dar mekanlardandir.

Olii Hikdyeci’de anlatic1, Biiyiikada’y1 eserlerinde oldukca civiltili anlatmisken
yaptig1 gezide hiizlin dolu oldugunu diisiiniir. Biitlin giin Ada’y1 gezer ancak Oykiisiine

Ada’dan ekleyecek bir sey bulamaz. Ada’dan eli bos ayrilir.

Ada Gezintilerim’de Ada gezintisi yapan anlatici, vapur Kinaliada’ya yaklasinca

Ada’nin, vapuru asik yliziiyle karsiladigini soyler.

Kinaliada’da gezinti yapan anlatict manastira geldiginde burada acilar ve kasvetin yer

aldigini soyler.

Bu 6zellikleriyle Kinaliada labirentlesen kapali/dar mekanlardandir. Heybeliada kimi
zaman kasvetli kimi zaman da Hiiseyin Rahmi i¢in enerji dolu bir adadir. Kasvetli

olmasiyla kapali7dar mekanlara, enerji dolu olmasiyla da genis mekanlara 6rnek olur.

Aslinda Ada’lara kars1 tutumu kisinin yasi ve ruh hali belirler. Hiiseyin Rahmi, genis

mekan olarak algiladig1 Ada’y1, sona yaklagirken kasvetli bulacaktir.

2.9.6.4. Simirlar1 Sonsuza Ac¢ilan Genis Mekanlar

Sahane Bir Tuvalet’te ¢ocuk, annesiyle birlikte gittikleri yerden geri donerken hep
deniz kenarina gelir ve denizi seyreder. Cocuk ve annesi i¢in deniz kenar1 sinirlari

sonsuza acilan genis mekanlardandir.
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Hayat Soniip Giderken adli Oykiide Biiylikada, baskisinin ¢ocuklugunun genis
mekanlar1 arasindadir. Cocukken gittigi Ada tatillerinde deniz, kum, giines onun i¢in
bliyiik bir keyiftir. Bu nedenle deniz, kum, giines gordiigiinde bunlar, onun i¢in silay1

ifade eder:

Bir daha goriilemeyecek, yasanamayacak yerlerin, anilarin etkisiyle bir sila diistintir

gibiydim. Plaj, kumsal, giines, hepsi silaydi (72).

Cocuklugunun en giizel giinleri bu sila dedigi Ada mekanlarinda gegen anlatici, bu

giizel giinlerin, yerlerin ¢ocuklugunda, anilarinda kalmasinin da hiizniinii yasar.
Aksamlar1 adadan ayrilirken duydugu his de biiyiik bir acidir:

Cocuklugumda ne zaman Adalar’a gitsek, doniigler canmimi yakardi. Kalanlar

kiskanirdim (51).

Perisiz Evler’de anlatici, ilkokulunu sevmistir. Hichir yer sevgili ilkokulumu

andwrmiyordu (124) diyerek andig1 bu okul, genis mekanlara 6rnektir.

Galatasaray’da deniz kiz1 heykelinin bulundugu arka bah¢e de yine anlatici i¢in genis
mekanlardandir. Bu okuldaki yalnizligini, kendisini bekledigini diislindiigii deniz

kizinin bulundugu arka bahgede gegirir.

Nar Catlagr’nda anlatici, Galatasaray Lisesinin arka bahgesini ¢cok sevdigini belirtir.

Bu nedenle arka bahge sinirlar1 sonsuza agilan genis mekanlardandir.

Gregor Samsa’nin Elyazisi’nda Selim i¢in bahgeli evler, sinirlar1 sonsuza acilan geni

mekanlardir. Selim, bu evlere hasret 6lecektir.
2.9.7. Oykiilemenin Yapisi

Eski Bir Roman Kahramani’nda anlatimda analepsislerden faydalanmak suretiyle

dogrusal olmayan anlatim kullanilmistir.
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Sahane Bir Tuvalet’te anlatim, kronolojik zamana bagl kalinarak olusturulmamaistir.
Olaylar, zamansal siralamasina uyulmadan, geriye doniislerle aktarilir Bu bakimdan

Oykiide dogrusal olmayan anlatim kullanilmistur.
Hayat Soniip Giderken isimli 6ykiide dogrusal olmayan bir anlatim yer alir.

Perisiz Evler’de anlaticinin -anilarindan yol ¢ikarak olusturdugu bu dykiide- dogrusal

olmayan anlatimdan faydalanilmistir. Oykiide zamansal kaymalara ¢okca yer verilir:

Geri doniiyorum, zamanda, yok olmus saatlere dakikalara (99) diyen anlatici

analepsislere fazlasiyla yer verir.

Nar Catlagi’'nda dogrusal olmayan anlatimdan yararlanilmigtir. Cagrisimlarla,

hatirlamalarla anlatic1 geriye doniisler yapar.
Olii Hikayeci’de dogrusal olmayan anlatimdan faydalanilmistir.

Ada Gezintilerim’de kronolojik bir anlatim kullanmilmisti. Ada Gezintilerini
cocuklugundan baglatan anlatict Ada’lara yaptig1 bu gidislerin her birini ya da Ada
hikayelerini boliimlere ayirmistir. Bu boliimler zamansal sirayla gider. Ancak boliimler

igerisinde analepsislere bolca yer verilir.
Gregor Samsa’nin El Yazis'nda dogrusal olmayan anlatimdan faydalanilmistir.

2.9.8. izlek

Tablo 2.42. Eski Bir Roman Kahramani dykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Karsi deger
Kisi Diriler, Betigiil, Cem
Kavram Servet, iktidar Basarisizlik, hiiziin,
yalmizlik
Simge Para Roman

Tablo 2.43. Sahane Bir Tuvalet dykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Kars1 deger
Kisi Madam Jiiliyet Cocugun annesi
Kavram Zenginlik Fakirlik
Simge Sahane tuvalet Cicekli emprime
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Tablo 2.44. Hayat Soniip Giderken dykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Kars1 deger
Kisi Ressam Yagli adam
Kavram Ask, sanat Yalnizlik, 6lim
Simge Yasemenler Kapali odalar
Tablo 2.45. Perisiz Evler dykiisiinde izleksel tablo
Ulkii deger Kars1 deger

Kisi Roman kahramanlari Anlatic1 yazar
Kavram Miizik, resim Urkiingliik, yalmzlik
Simge Piyano Evler, evlerin boliimleri

Tablo 2.46. Nar Catlag1 6ykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Kars1 deger
Kisi Tevfik Sinasi Sonhisar Haltk Suphi Uygur
Kavram Idealler, tilkii Tabansiz, temelsiz kisilik
Simge Kitap Cemiyet

Tablo 2.47. Olii Hikayeci dykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Karsi deger
Kisi Olii Hikayeci James
Kavram Seving Eksiklik
Simge Biiyiikada Uzun hikaye
Tablo 2.48. Ada Gezintilerim Oykiisiinde izleksel tablo
Ulkii deger Karsi deger
Madam Jiiliyet, Siiktife Nihal, Sair Faik,
Kisi Hiiseyin Rahmi Ali Nizami Bey
Kavram Zenginlik Oliim, yoksunluk
Simge Biiyiikada Kinaliada

Tablo 2.49. Gregor Samsa’nin Elyazis1 dykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Karsi deger
Kisi Kafka, kiiciik Selim Rilke
Kavram Yazmak, taninmak Oliim, yabancilik
Simge Cicekler Gregor Samsa, bocek
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2.9.8.1. Fotografi Sana Génderiyorum Kitabinda izlekler
Zengin Fakir Ayrim

Ada Gezintilerim isimli 6ykiide Madam Jiiliyet, Hiiseyin Rahmi gibi isimler Ada’larin
zevkini, sefasin1 yasamiglardir. Sait Faik, Oykiilerinde Ada’lardan kagar; Hiiseyin
Rahmi’nin koskiine gelen Siikiife Nihal de yokuslardan bikmistir. Ali Nizami Bey ise

Ada’nin zenginligini yasayip sonrasinda fakirlesmistir.

Sahane Bir Tuvalet ykiisiinde Madam Jiiliyet zengindir. Oykiide bu sik¢a vurgulanir.
Siraserviler’de biiyiik bir apartman oturan Madam Jiliyet’in Biiyiilkada’da yazligi

vardir.

Cocuk ve ailesi yoksul bir ailedir. Jiliyet’in hususi arabasinin kap1 dnlerine gelmesi

bile bu yoksul aile i¢in biiyiik bir olaydir. Jiiliyet de magrur durusuyla bunu gosterir.

Madam Jiiliyet diigiin i¢in hususi bir tuvalet diktirir ve tuvalet olay olur, ¢ocugun
annesi ise c¢icekli emprime giyecektir diigiinde. Cocuk yillar sonra bu elbise icin
mutsuz evlere doniislere dikildigini sdyleyecektir. Kadinin diigiinler i¢in sakladig: siiet

cantast bile orta halli géziikmenin simgesidir onun igin.

Annesinin arkadasinin Italya’da gezdigini duyan ¢ocuk Italya’y1 anca kartpostallardan

biliyordur.
Arkadaslarinin zenginlikleri aile icin ezicidir.
Hiiziin

Eski Bir Roman Kahramani’nda Cem, hiiziinlerini ve cam kirikliklarin1 dykiilerinde

anlatir.
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Yalnizhik

Eski Bir Roman Kahramani isimli 0ykiide yalniz olan Cem, hiiziin dolu oykiiler,
yazilar yazar. O, hiiznii temsil eder. Yillar sonra tatil kasabasinda tekrar karsilastiklar
Betigiil de Cem gibi basarisizliklar yasamis, icki ve uyusturucu bagimlilifindan

kurtulmak i¢in yardim almistir. Ve sonra o da kendi yalnizligina gomiiliir.

Anlaticinin “diriler” olarak tanimladig1 kimseler servet ve iktidara kosarak kendilerini

gergeklestirir.

Ozlem

Hayat Soniip Giderken Oykiisiindeki kisilerden olan yazar, ilkgenglik yillarinda
yazdig1 uzun Oykiide anlatimmi begenmez. Oykiideki ressami Sarah Bernhart’a
benzetmesini berbat bulur, yeniden yazma hevesine girer. Kalmak ve ayrilmak

eylemleri arasinda adalara yonelir.

Avsa Adasi’nda tatile gittigi bir zamanda Abdiilhak Sinasi’nin Bogazi¢i Yalilari’ni
okur, boyle bir 6ykii yazacaktir. Dogumundan iki y1l 6nce yasanmis ve bitmis bir aska,
ressam kadinla keman c¢alan adamin agkina odaklanir. Yazar paylagsmak istegiyle
Oykiiyli anlatmak ister. Kendini, ¢ocuklugundan anilarinda kalan Biiyiikada’ya giden
vapurda bulur. Biiylikada’da iner ancak hicbir sey eskisi gibi degildir. Gergekte

gordiikleri anilarinda kalanlardan ¢ok c¢ok farklidir.

Ressam ile keman ¢alan adamin yasadig1 koske gider. Yaninda ¢ocuklugu da vardir.

Ressam kadin, yazara adeta yasamin sirlarini verir.

Ressam kadin kendini gergeklestirmis, askla ve sanatla hayata tutunmay1 basarmistir.
Koskiin penceresinden ¢ocuga gosterdigi sagir yalida oturan adam ise asksizlikla

kendini ziyan etmistir.

Perisiz Evler’de yazarin yazma seriivenine tanik olunur. Anlaticinin evlere karsi
duygulari, yalmzlhigmni gidermek icin okuma eylemi de Oykiide yer alan diger

unsurlardir.
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Anlatici, ¢ocuklugunda okudugu romanlardan ¢oke¢a etkilenmis, bu romanlardaki
kahramanlara yogunlagsmistir. Kendi evlerindeki piyanoyu ¢alacak geng bir kadin1 hep

bosuna beklemis, piyanolu romanlara ilgi duymustur.

Piyano ile miizige kars1 duydugu ilgi sonrasinda evlerine gelen misafirin tesvikiyle

resme yonelmistir.

Evlere kars1 hep kotii duygular beslemistir. Anlatici, 6zlemle olmasa da ge¢gmisten s6z

eder. Kendi ¢ocuklugunu hatirlar.

Olii Hikdyeci’de anlatic1 Virginia Woolf’un Deniz Feneri’ndeki karakter James ile
0zdeslik kurar. James yillar sonra deniz fenerine gittiginde umdugunu bulamaz,
anlatic1 da aym eli boslugu yillar sonra gittigi Biiyiilkada’da yasar. Vapurda hayalini

gordiigii Olii Hikdyeci en azindan yapacagini yapmis ve gdemiistiir.

Anlatici, anilarindaki o yerleri bulamamanin hiizniinii yasar.

Gregor Samsa’min Elyazist Oykiisiinde bir fotograf vardir. Gegmisten kalan bir
fotograftir bu. Selim Ileri “Perisiz Evler” hikayesinde kahramanma elindeki tek
fotografin hikdyesini bir giin yazacagini sdyletir. O dykii Aachne’de gecer. Fotograflar
sevmeyen kahraman Aachen’e ait tek bir fotografi saklar. Fraulein vardir, diger bir
kahraman. Cocuga resimler gosterir. Bu oykii o hikayesi yazilacak fotografa aittir. O
fotograf anlatilir. Fraulein kimseyle konusmayan bir kisi olarak anlaticiya resimler
gosterir, ¢igeklerin oldugu. Bu nedenle Oykiideki ideali temsil eden odur. Rilke de

oliimii temsil ederek kars1 degerde yer alir.

Kafka, diinyaca linlenmis bir yazardir. Sen kisisinin edebiyat 6gretmeni; Kafka’nin,
yaptig1 Yahudi propagandasiyla {inlendigin sdylemistir. Selim, anlaticinin seslendigi

“sen” kisisi son zamanlarda yazmakta zorlandig1 i¢in sikint1 ¢eker.
Oliim
Perisiz Evler’de anlatict okudugu romanlardan sevdigi karakterlerin oliimiiyle

tizilmiig, Cerrahpasa Hastanesinde babasinin 6liimiiyle derin ac1 duymustur.
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Gregor Samsa’min Elyazist’'nda 6liim kavrami anlatict i¢in 6nemlidir. Anlaticinin
okuduklarinin yazarlarinda da 6liim vardir: “Oliinecek yer diyordu Rilke, ve her yer,
var oldugu, var olmak durumunda kaldigi her yer Rilke’ye 6liim hazirliyordu.

Holderlin’e cinnet. Kleist’e intihar.
Gitmek

Perisiz Evler’de anlatici Cihangir’in yokuslarinda gezerken gitmek arzusu iginde
belirir. Gidince her seyin degisecegine dair umudu vardir. Tramvay gibi tasitlar da hep

anlaticiy1 gitmek eylemine siiriikler.
Okuma Yazma Sevgisi

Nar Catlagr’nda yasaminda hi¢ kitap okumayan Halik Suphi, Tiirk Mefkiresi
Cemiyeti reisi secilir. Ancak kendisini dinlemeye gelenler de Hallik Suphi gibi bos

kimselerdir.

Anlatict genglik yillarinda okudugu Tevfik Sinasi’nin eserine ¢ok gililmiis ancak

sonrasinda eserlerini okudukca onu daha ¢ok sevmistir.

Gregor Samsa’nin Elyazisi’'nda fotografta Selim kiigiiktiir. Kanatlanip u¢maya
hazirdir. Heniiz yazamama sikintis1 yoktur, tek bir roman okumamistir. Bu nedenle o

da ideali temsil eder.
2.10. Yagmur Aksamlar1 (2011)*

1-2. bastmi1 Haziran- Ekim 2011°de yapilan Yagmur Aksamlar1 adli bu kitapta toplam
sekiz Oykii yer almaktadir. Bu dykiiler sirasiyla, Mahpes; Son Say1; Nerval Diye Biri;
Gokytizii Yildizlarla Dolu; Kirazlar Oldugu Vakit; Giindiiziin Bir Kadeh Konyak;
Yagmur Aksamlari; Sark ve Garp, Ne Sark Ne Garp adli hikayelerdir. Bu dykiilerde
Selim ileri’nin gergek yasamindan izlerin de yer aldig1 goriiliir. Oykiilerde Selim ileri,

kendi Oykiisii olan Bir Denizin Eteklerinde adli oOykiideki yazma siirecini

#2 (1leri, Yagmur Aksamlari 2017)
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hikayelestirdigi gibi; Leyla Erbil, Tezel Ozlii gibi edebiyat diinyasindan isimleri de

Oykii kahramanlar1 arasina yerlestirmistir.

2.10.1. Olay Orgisii

Mahpes adl1 6ykiide olay Orgiisii su sekildedir:

- Anlatici, mahpese atilir; Mustafa Aga kapiy1 onun {izerine kapatir.

- Anlatici, Yadigar’a bir seyler anlatir.

- Pek cok ¢ocuk oldiiriilmiistiir, anlatici, mahpeste olduguna gore agabeyi Murad’in

padisah oldugunu diisiiniir.

- Isyan ¢iktiginda anlatic1 Tas Kasir’dadir, Ahmed de orada ¢ok kalmistir.

- Ahmed’in kitabesiyle bezenmis ¢esmeden su sesleri gelir.

- Anlatici, nereden geldigi belli olmayan sesler duyar.

- Anlaticinin babasina, memleketin basina ge¢cmesi i¢in babaannesi kiigiik bir tas

gondermistir.

- Anlaticty1 Tas Kasir’dan Yeni Saray’a gog ettirirler.

- Ahmed’in camiinde yalniz kalan anlatici, disarida kendisini belleyen arabaya biner.

- Kardesi Ahmed onu mahpeste ziyaret eder.

- Ahmed, anlaticidan kagar olur.

- Anlaticinin kardesi Mahmud’u, Mustafa’y1 babasi sonsuza dek susturmustur.

- Ahmed ¢ekip gider.

Son Sayr adl1 6ykiide olay orgiisii su sekildedir:
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- Cikaracag1 son dergi sayisi i¢in arkadasi, anlaticinin fotografini geker.

- Anlatici siirekli i¢en biri oldugundan 1sinmak i¢in de bir iki saat sonra tekrar icecektir.

- 1970’lerden Cafe Boulevord ve Tezer Ozlii aklina gelir, anlatici sikiydnetim

doéneminde Tezer Ozlii’niin evinde kalmis, sabah erken ¢ikip gitmistir.

- Reklam alamadig1r i¢in kapatilacak olan derginin son sayisi icin arkadasi

calismaktadir.

- Leyla Erbil odadan iger girer, Tezer Ozlii 6lmek {izeredir.

- Anlatic1 arkadasiyla beraber arkadasinin apartman dairesine igmeye gider.
- Arkadaginin evine gitmeden az 6nce bir romanci i¢in toplanmiglardir.

- Bulundugu ortamda bes on kisi toplanmistir, anlatici birakip gidemez.

- Anlatici, evine tek basina gider.

143

Nerval™ Diye Biri’nde olay orgiisii su sekildedir:

- Anlatici, yillar 6nce uzun bir zaman tek bir satir bile yazamamanin verdigi sikintidan

sonra bir uzun 6ykii -novella- yazmaya baglar.

- Anlatici, Oykiisiinde, kendi yasamindan izler tasiyan, kendi yasadiklariyla bazi

konularda 6zdes bir kahraman yaratir.

- Nisan, mayzis, haziran aylarinda durmadan yazar.

- Anlatici, yazamamaktan, anlatinin duracagindan dolay1 bir korkuya kapilir; boyle

zamanlarda Daphne’yi diisliniir.

3 Gerard de Nerval: Fransiz yazar, sair ve gezgindir. TSN.
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- Anlatic1, yazmaya devam ederken aklina Nerval takilir.

- Hatirlamaya, hatiralara dayanamayan Nerval OSlmiistiir- kimine gore de intihar

etmistir.-

- Anlatici, 6ykiisiinii yazarken Nerval’in hikayesini animsar.

- Nerval, 1855’in Ocak ayinin herhangi bir gecesi Cafeye gitmek istemis ve onu sokak

fenerine asili bulurlar; 6liim mii, intihar m1 belli degildir.

- Bogucu agustos gecesinde riizgar ¢ikar.

- Anlatic1 Yuvakim’in dykiisiinii okur.

- Yuvakim de bir Tiik kadinina asik olan bir Ermeni’dir ve Balik Pazari’nda oliisii

bulunur.

- Anlatici, yazdig1 dykiiye, yazdiklarina bir seyler katmak icin siirekli okumalar yapar.

- Anlatici, yirmi bes yi1l 6nceki uzun 6ykili yazma macerasimi hatirlar, okumalardan

sonra, Nerval’i bir iki climleyle tanittiktan sonra dykiisiinii tamamlar.

- Yazmak sevki, yirmi bes y1l sonra bile anlaticida devam eder.

Gokyiizii Yildizlarla Dolu adli 6ykiide olay orgiisii su sekildedir:

- Anlatici, oturdugu cat1 katindan sehri seyreder.

- Hep ayni hayatin sikicilig1 anlaticiyr bunaltir ve kendini Sisyphos’a** benzetir.

- Terastan igeri girer.

4 Mitolojide, Yeralti Diinyasi’nda bir kayay1 sonsuza dek bir tepenin en yiiksek noktasina kadar
yuvarlama cezastyla mahk{im edilmis bir kraldir.
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- Onceki ev sahibesi giderken sofbeni de gétiirdiigii icin yenisini alacak parasi olmayan

anlatici soguk suyla dus alir.

- Tegvikiye’deki evinde tek satir yazamayan anlatici yeni cat1 katina tasinir tasinmaz

yazmaya baglar.

- Anlatici, terasa ¢ikip aksamlari sik sik gokyiiziinii seyreder.

- Evi gormeye ilk kez mimar arkadasiyla gelen anlatici, anilari silip yeni bir baslangi¢

yapma niyetindedir.

- Evi gormeye geldiklerinde baskalar1 da ayn1 amagla oradadir.

- Ev sahibesi Birsen Hanim gelenlere ¢ay ikram eder.

- Anlatici, evi alir; evi gormeye gelenleri sonrasinda hi¢ gérmemistir.

- Anlaticy, ilk gece evi yadirgar; esyay1 yerlestirememekten dolay1 her seye carpip

durur.

- Onceki evinden getirdigi kaktiisler terasta cabuk oliir.

- Uzun aradan sonra karanfiller ¢igek acar.

- Olen kaktiisler yerine kadife ¢igekleri eker, onlar da solar; baska da ¢icek ekmez.

- Kapicinin karis1 ¢gamasir asmaya gelir, onunla sohbet eden anlatic1 bu sohbetten

hosnut kalmaz.

- Sarmasik eker, bitki ciliz kalir.

- Bahgecilik, bahgivanlik oyunundan anlatici yenik ¢ikmustir.

- Tutankamun’un mezarini diisiinen anlatici, mezardaki kir ¢igeklerinin hala rengarenk

olmasina ¢ok sagirmstir.
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- Anlatic1 karg1 apartmanin ¢at1 katindaki eve odaklanir, burasi geng kadinin yasadig:

yerdir.

- Anlatic1 gordiiklerinin tersini yazan biri olarak ¢iceksiz bir ev yerine ¢igeklerle bezeli

bir evi betimler.

- Anlatic1 haziran sonunda, Oykiisii biterken karsi komsusunu goriir.

- Kadin, terasina saksilar ve koltuklar tasir.

- Komsusunu takip eden anlatici, diirbiinle, komsusunun okudugu kitaplara bakar.

- Bir aksam anlatici, komsusuyla goz goze gelir.

- Anlatici, on bir y1l sonra bunlar diisiiniir.

Kirazlar Oldugu Vakit hikayesinde olay orgiisii su sekildedir:

- Birkag giin 6nce balkonda otururken anlatici bir an bag donmesi yasamis ve zamansal

algisini yitirmigtir.

- Anlatici, 6nceki giin ¢iceklerle ilgili bir yazi yazmustir.

- Anlatic, kirazlarla ilgili yazilmis 6ykiiyi hatirlar ve hikayeyi, hikayenin sayfalarini

Opmustur.

- Kirazlar adli dykiide ¢ocuk, anneannesiyle birlikte Kadikdyii Carsisi’ndan fukara

cocuklar i¢in kiraz almaya gider.

- Gengliginde yasamak arzusuyla dolu olan anlatici, eski yazlarda gencgligini artyordur.

- Anlatici, hayalinde, yagl boya yasli bir kadin portresi canlandirir.

- Eski, kavurucu yazdan etkilenen anlatici bir yazi yazmaistir.

- Aksamiizeri ¢ikan riizgarin ardindan anlatici bir kadin sesi duyar.
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- Portresi ¢izilen yasl kadin1 anlatici ansizin balkonunda otururken goriir.

- Yagh kadin, Menderes’in idamindan yaklagik iki y1l 6nce gog¢ ettiklerini anlatir.

- Anneanne -yash kadin- kanserden Oliir, anlatici cenaze giinii cami avlusunda tek

basina bir kdsede bekler.

- Cenaze namazi kilinirken anlatici cemaatten uzak durur.

- Anlatic1, anneanneyi rityasinda goriir, anneanne ona aglamamasini soyler.

- Zehra kiraz koparirken bahgivana yakalanir, diisiince Zehra’nin basi kanamaya

baslar.

- Her yer kana bulanir.

- Tastan bes alt1 y1l sonra anlatici arkadasina telefon eder, onunla konusur.

Giindiiziin Bir Kadeh Konyak isimli 6ykiide olay orgiisii su sekildedir:

- Anlatici, bir dergide Fikret K. nin Daragac1 isimli dykiisiinii okur.

- Anlatici, bir ingaat firmasinca satin alinarak sahip degistirmis bir edebiyat dergisini

Faruk’la birlikte yonetir.

- Birlestirici yazilar yazan anlaticiya sag ve soldan suclar nitelikte pek ¢ok mektup

gelir.

- Anlatici 6zellikle geceleri bu mektuplarin acisin1 daha ¢ok hissedip alkole baslar.

- Anlatici bugiin -2008’de- gegmise bombos bakar.

- Anlatici, Fikret K. nin siirine dair yaz1 yazar.

- Anlatic1 1969 yilinda, ¢ok sevdigi sairin kitapliginda Sizofreni adli Faruk K. kitabina

rastlar.
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- Anlatic1 Sizofreni ve Van’1 satin alabilmek i¢in pek ¢ok kitabevini gezer ancak

kitabevlerinde bu kitaplar1 bulamaz, Fikret K. nin adin1 bilen dahi yoktur.

- Yazarin kendi basimi olan bu kitaplar1 yayinevleri 6nemsememistir.

- Anlatici, Faruk K. ye gonderdigi bir mektupla onun kitaplarini talep eder.

- Faruk K., kitaplarini imzalayip gonderir.

- Anlatici, Faruk K.’yi Kemal T.’nin Suadiye’deki evinde tanimustir.

- Anlatici, Kemal T.’ye sik gittigi giinlerde bir aksamiizeri Fikret K. Da eve gelmistir.

- Kemal T.’nin esi Fikret K. ’nin 1slanmis oldugunu goriince ona havlu getirmek ister.

- Kemal T.; konugunu sessiz, giilimseyerek dinler.

- 2008’in bu aksaminda anlatici, yagmurun hep yagdigindan dem vurur.

- Fikret K., Kemal T.’nin hi¢ 6nemsemedigi edebi isimlerden soz agar.

- Fikret K., kendisine ¢ay ikram eden Seniha Hanim’dan bir kadeh konyak ister.

- Evde konyak olmayinca siparisle bakkalin ¢iragindan konyak siparis edilir.

- Anlatici, gordiigii Faruk K. ile yazilarimi okudugu Faruk K. arasinda bir ¢atigma

yasar; bu ikisini ayni1 kiside birlestiremez.

- Fikret K. 1961°de A.H. Tanpinar hakkinda bir yazi yazmustir.

- Anlatici, Faruk K.’ nin eserlerinden bazi s6zlere takilir.

- Anlatic1 1969-70 yillarinda Faruk K.’nin yaptig1 bir resmi Leyla Erbil’in evinde

goriir, boylece onun ressam yoniinii goriir.

- Anlatici, Fikret K. ile ikinci kez Siraserviler’deki Club 12°de goriir.
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- Faruk K. Club 12°de Renata adl1 sarkiciy1 dinler, sonrasinda piste ¢ikip dans eder.

- Club 12°deki geceden sonra Faruk K. Bir kez daha Kemal T. nin evine gider.

- Anlatici, Faruk K. y1 son kez Karakdy’de, sokaklara kusarken goriir.

- Anlaticinin arkadasi B.E., Faruk K. ile tanigirlar ve Faruk K. Bir resmini B.’ye hediye

etmistir.

- B.E. bir kalp krizi ge¢irip 6lmiistir.

-Faruk K. giindiiz B.’nin Macka’daki atelyesine ugrar, bir kadeh konyak i¢ermis.

- 1990’larda Kadikdyii vapurunda yanina gelen bir gen¢ kiz anlaticiya Fikret K. y1

okuyup okumadigini sorar.

- 1999°da Solmaz Hanim, Kimsesiz Okurlar i¢in’i yazarken anlatic1 Sizofreni’yi tekrar

okur.

- Anlatici, kendini sizofrenik hastalarla 6zdeslestirir.

Yagmur Aksamlarr’nda olay orgiisii su sekildedir:

- Anlatic, Selim Ileri, Gecen Yaz ile ilgili bir yazi yazar ve bu yazi onu eskilere gotiirir.

- Anlatici, Lale Dilek’in Gegen Yaz isimli kitabinin yeni baskisini inceler.

- 1970’1lerde anlatici Emel ve Orhan Ulug’un evlerinde onlarla haftanin {i¢ dort giinii

goriismeye gider.

- Anlatici, Emel ve Orhan Ulug’un evinde erken saatte toplandiklar vakit Lale Dilek

elinde valizi ile kusluk vakti Ankara’dan gelip toplantiya katilir.

- O giin anlatici, Lale Dilek’in dykiiler yazdigini 6grenir.
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- Gegen Yaz kitabi piyasaya ciktiginda okurun fazla ilgi gostermedigi bu kitab1 Behget

Necatigil ve Vedat Glinyol benimsemislerdir.

- Besiktag’ta bir kahvede sohbet ederken Behget Necatigil bu kitab1 yorumlamistir.

- Anlatici, Ankara’da Lale Dilek’in evinde bir konusmada Cehov’a Oykiindiigiini

gizlemistir.

- Anlatic, eserlerinin Vedat Giinyol tarafindan begenilmemesine hayiflanir.

- Lale Dilek’in yeni kitabinda S6nmiis Isiklar, Milliyet Yayinlart Roman Yarismasi’nda
besinci olarak 1974’de kitap halinde basilmistir.

- Carkafelek Cicekleri TDK Odiilii’nii alir, Lale Dilek buna ¢ok sevinir ancak sevinci

¢abuk solar.

- Anlatici, Lale Dilek’in kinci roman1 Eskimek’in seriivenini anlatir.

- Lale Dilek ile anlatict bir aksamiistii Ankara’da kaferestotranda bulusup sohbet

ederler; Lale, Metin Altiok siirini okur.

- Metin Altiok 1993°te Sivas Katliami’nda aldig1 yanik yaralarindan kurtulamayarak

olir.

- Anlatict geng bir romanci olarak Milliyet Yayinlar1 Roman Yarigmasi’nda jiiri
tiyesiyken Lale Dilek Eskimek romanini bu yarigsmaya gonderir ancak bunu anlaticiya

sOylemez.

- Anlatici, kimin yazdigini bilmedigi Eskimek romanin1 begenir, diger jiiri liyeleri

baska iki romana 6diil verip Eskimek romanina ancak mansiyon uygun goriiliir.

- Lale Dilek 1980 sonrasinda Ankara’dan Istanbul’a taginir, aymi sehirde yasamalarina

ragmen anlatici ile hemen hi¢ goriismezler.

- Beyoglu’nda Lale Dilek ile karsilasan anlatict ayakiistii ii¢ bes sohbet eder.
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- Anlatic1 bir glin Lale Dilek’i TV’de bir programda igkiden nasil kurtuldugunu

anlatirken goriir.

- TV’yi kapatip dosyasindan Eskimek’i yeniden okuyan anlatici romanin havasina

kapilir.

- Eskimek romani Ilgin Yayinlari’ndan basilir.

- Yaymevi sahibi ibrahim Cardakl1 Lale Dilek ile anlaticiy1 bir aksam yemegine davet

eder.

- Angos’ta yazdig1 zamanlar anlatici, Lale Dilek’ten bir dykii ister, Lale Dilek artik
eserlerini yayimlamiyordur ancak anlatinin 1srari ile ona Yagmur Aksamlari oykiisiinii

gonderir.

- Hikayeyi kutlamak icin Divan’da oturmaya giderler.

- Anlatic1 Lale Dilek hayattayken onun eserlerinden okuduklarinin sonuncusu Yagmur

Aksamlart’dir.

- Sonrasinda Lale Dilek’le iletisim yine kopar.

- 1993’te Lale Dilek Ankara’ya yerlesir, edebiyatla biitlin iligkisini keser, Yagmur

Aksamlar1 adli kitab1 yazarin 6liimiinden sonra yayinlanir.

Sark Garp Ne Sark Ne Garp isimli 6ykiide olay orgiisii su sekildedir:

- Anlaticinin “siz” diye hitap ettigi kisi, Otel Ayis1g1’nin Yazgiilii Salonu’na girer.

- Siz kigisi, Refik Halit Karay’1 kiigiimsemis ve onu methetmekten kaginmaistir.

- Nilgiin adl1 roman serisi ¢ok satig yapan Refik Halit’i siz kisisi kiskanir.

- Siz kisisi otele gelirken beraberinde, hatiralarindaki 61t ve dirileri de getirir.

409



- Siz kisisi, yaz1 masasinda yazilarim1 yazar ancak kafast Dogu Bati meseleleriyle

fazlasiyla karigiktir.

- 1951°de siz kisisi okurlar tarafindan eserlerinin begenilmesine sevinir.

- Oliimiinden bes on yil sonra eseri dnemsenen siz kisisi hakkinda yazilan yazilar

cogalir ve kitaplar yayinlanir.

- Siz kisisi yasarken yalniz birakilmistir.

- Arkadaglan tarafindan yalniz birakilan siz kisisi Narmanli Yurdu’ndaki odasinda

kendi kendine konusuyordur.

- Tek basina konusmalarmi bazen Oliilerle bazen dirilerle yapan siz kisisi sesini

yiikselterek gece giindiiz konugsmalarina devam eder.

- Siz kisisinin arkadaslarindan Sabahattin, ge¢misi reddederken Azra mitolojiye ilgi

duyar.

- Siz kisisi taracaya cikar, Oliimler sonbaharinda yazdan kalma bir giinde hazir

koltuklardan birine oturur.

- Siz kigisinin mitolojik kahramanli siiri kimsenin ilgisini ¢ekmez.

- Siz kisisi, Beyoglu’nun anlattig1 yazisinda Beyoglu’nu Bat1 taklitgisi bir yer olarak

gorur.

- Biiyiik i¢ sarsintilar yasayan siz kisisini alkol yatistirir ve siz kisisi i¢sel hayata

cekilir.

- Bu 1ss1z yaz otelinde anlatic1 hatiralarin canliligina kapilir.

- Siz kisisi eski pikapta Aziz Dede’nin ney’ine kulak verir.
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- Narmanli’daki odasinda siz kisisi Beyoglu’nun senliklere hazirlandigini, o Avrupa

dokiintiilerinin sakir sakir oldugunu yazar.

- Siz kisisi Ankara’da Gazi Terbiye Enstitiisii’'nde Bat1 miizigi plaklarini dinlerken

yasadig1 topraklarla ilgili yazilar yazar.

- Siz kisisi Kristal Salon’da donem sarkilarin1 Hamiyet, Safiye, Miinir’den dinler.

- Siz kisisi odasina kapanir.

- Halit Ziya Usakligil, oglu Halil’e Ask-1 Memn(’nun yeni harflerle basimim

gbstermis ve kitabin1 maun masaya birakmaistir.

- Siz kisisi Mehmet Akif’i diistiniirken kendi odasindaki masay1 da baska {inlii bir

yazarin masasi gibi hayal eder.

- Dostoyevski’yl muazzam bir yazar olarak goren siz kisisi insanin istirabiyla

sicakligindan cildirir.

- 1951 de siz kisisi gengliginin sona erdigi donemde yalnizliktan kagis olarak kitaplara

savrulur.

- Yiiz elli plak bulunan Gazi Egitim Enstitlisti’ne kitaplar bin bir gii¢liikle getirilir.

- 954°de siz kisisi Paris gezisini Cumhuriyet’te yayimlar.

- Katedrale sik sik gelen Baudelaire, Paris’i ruhuyla aktarir.

- Siz kisisi, Baudelaire oldiigiinde Paris’te bulunan ancak sairden s6z etmeyen

Tanzimat sanat¢ilarina veryansin eder.

- Siz kisisi genglere, 6grencilere bol bol Dostoyevski okumalarini tavsiye eder.

- 1933°te vapurda Ahmet Cemil’le karsilastigin1 diisleyen siz kisisi Ahmet Cemil’in

uzattig1 sigarasini alir ve onun on iki yasinda bir kiz ¢ocuguna sevda hikayesini dinler.
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- Aksam serinliginde siz kisisi hortlaklarla dolu bir yaz otelinde deniz kiyisinda durur.

- Siz kisisinin kendine ¢ok benzettigi Ahmet Cemil, vapurda, kalbindeki derin derin

lizlintii ile sonsuza dek ayrildigini diistindiigli sehre bakar.

- Siz kisisinin, 6liimiinden sonra arkadaslar1 Sabahattin ve Giinyol, hakkinda giizel

yazilar yazmislardir.

- Sark’m ve Garp’in yoldashiginda yalniz basina olan siz kisisi giderek artan

yorgunlugu, umutsuzlugu ile saat iigte yatar.

- Narmanlt Yurdu’na tasman siz kisisi Abdiilhak Sinasi’nin evine pazar giinii

okumalara gider, saat yirmi iige kadar zor dayanir.

- Cezmi’yi okurken herkes gibi olma diisiincesine kapilan siz kisisi varlik sebebini

Sarkli m1 yoksa Garpli m1 olmak diye sorgulamaya baslar.

- Paris’te Vanya Amca tiyatro oyununu izleyen ancak oyunu begenmeyen siz kisisi bu

duygularini belirten bir mektup yazar ve arkadasi Adalet’e gonderir.

- Narmanli Yurdu'nun kapisinda gen¢ Haldun Taner’le karsilasan siz kisisi onunla

biraz sohbet eder.

- Yurt disindan gelen Goya albiimii siz kisisinin 6liimiinden sonra yitip gider.

veremden 6len arkadasini anlatir.

- Universite dgrencilerinin miizige, kitaba, resim sanatina vb. ilgisizliginden ve bos

bos dinlemelerinden yakinir.

- Siz kisisinin deli gibi Garp’a kostugu zamanda Ankara Lisesi’nde, Gazi Terbiye

Enstitlisi’ne Paris’ten yeni gelen resim 6gretmeni Bethoven’a tutkundur.
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- Refik Halit’in ¢ilekli, kayisili turtalar yedigi verandaya geri donmek isteyen siz ksis

Refik Halit’in hi¢ yasamamis olmasini ister.

- Birkag giin okula gelmeyen Mubhittin Sebati’nin evinin kapis1 kirilir ve cesedi

bulunur.

- Callr’ya, onun resimlerine ovgiiler doktiirecek olan anlaticinin aklina Calli’nin Yahya

Kemal portresi gelir, siz kisisi sinirlenir.

- Ebedi Sef’ler, Milli Sef’ler derken Yahya Kemal de siz kisisini hayal kirikligina

ugratir.

- Call1, anlaticidan Once, giizel bir mayis sabahi Sliir, birkag¢ giin sonra da 27 Mayis

gelir.

- Siz kisisi sahilde tek basina ytiriir.

- Gilimtisservi ¢cok soniiktiir, siz kisisi tisiir.

- Yurda dénen Mehmet Akif’i ¢ok az kisi karsilamis, cenazesine de az kisi gitmistir.

- Akif’in cenazesine gitmeyen, onun hakkinda konusmayan siz kisisi, 1937’de

konusmak zorunda kalir.
- Sicak bir plaj giinii siz kisisi Akif’1 diisiiniir.

- Siz kisisi plajda hatiralara dalip gitmisken birden ayilir ve plajin dolmak {izere

oldugunu fark eder.
- Siz kisisi plajdaki kisilere odaklanir.

- Tentenelerden kabineleri goren siz kisisi sasirir, Istanbul’da Bogazici’nde plajlarda

tentene yoktur, nerede oldugunu bilemez.

- Akif’le ilgili muhasebelere giren siz kisisi birgok soruyla kars1 karstyadir.
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- Siz kisisi sigarasim1 sondiiriip cantasindan apar topar, Diinya Nimetleri adiyla

Tiirk¢ceye cevrilen kitabi ¢ikarir.

- Fatih Camii’nden yiikselen sesle irkilen siz kisisi Akif’in giindelik kisilerini etrafinda

bulur.

- Tente kabinelerden birinin Oniinde bir geng kiz sdvalesine denizi resmediyordur, bu

da siz kisisine Mihri Miisfik Hanim’1 hatirlatir.
- Mihri Miisfik Hanim, Fikret’in 6lii yiiziinden mask ¢ikarmistir.

- Siz kisisinin kulaklarinda italyanca, Fransizca, Almanca, Rusca pek cok kelime

yankilanir; siz kisisi Tiirkce tek bir sozciik isitmez.
- Siz kisisinin kulaklarinda Akif’in memleketten ayrilisinin nedeni sorusu yankilanir.

- Zamanda bir karisiklik yasayan siz kisisinin kedisi Haydut ortalarda yoktur, o da

Oliiler arasindadir.
- Kalkmak iizere olan siz kisisi hayal kumsalda ytliriiyen ¢ocugu fark eder.

- Dekoru begenmeyen siz kisisi kotli boyanmis kayaliklara Calli’nin el uzatmamasina

hayiflanir.

- Parmaklar arasinda yen sigarasini tutan ve heniiz alkole siginmamus siz kisisi bir

aksamiizeri Istanbul’un herhangi bir semtinde eski, kohne Akif’i goriir.

- Vicdan azabiyla, yeniden, Akif’i gelecek zamana birakan siz kisisi bilir ki, gelecekte

de Akif’in oliisiiyle yiizlesecekler vardir.
- 1959°da 6liimiinden 22 y1l sonra siz kisisi Akif’i anar.

- Bir zamanlar gectigi bahgelerin portakal ¢icegi kokusunu animsayan siz kisisi bu

mutluluklarda tepedeki camlikta gezintiler yapmustir.
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- Siz kisisi ne zaman gezip gordiigiinii hatirlamadig1 Paris’e hayranlhigini dile getirdigi

mektubu Adalet’e yollamistir.

- Fikret’1 andiran siz kisisi Sark’la Garp’1 kiyaslar, hayiflanir; Haluk, Bati’da ne varsa

alip getirmemis ve Fikret cukurda kalmistir.
- Ankara’nin nerede kaybettigini diislinen siz kisisinin i¢i sizlar.
- Siz kisisi Paris’ten déner dénmez yine Akif’i konusmak zorunda kalmistir.

- Haydut yalana yalana gelir, bacaklarina siirtiindiigii siz kisisinin kucagina birazdan

atlayacaktir.

- Siz kisisi 1936’nin Subat’inda heniliz 6lmemis, ayn1 yil 27 Aralik’ta 6lecek olan

Akif’in yazdiklarmi okur.
- Siz kisisi neden sonra modern giyimli ¢ocugu fark eder.
- Otele giren siz kisisi dort bir yanin bomboslugunu fark etmez.

- Kiiltiir Haftasi’nin sayfalarini karistirir; Peyami’nin, “Deniz Meltemi’nden “Sessiz

Gemi”’ye gegen misralari inceledigi ve intihal olarak niteledigi misralarini okur.

- Siz kisisi Yahya Kemal’in gerdan gerdan kurumlanisinin sona erecek olmasina

sevinir.

- Siz kisisi Paris’te karsilastigi Lolta’y1 Adalet’e bir mektupla anlatir.
- Odasin bir tiirlii bulamayan siz kisisinin kalbi sikisir.

- Siz kigisi Kalamig’ta Todori’nin meyhanesine girer.

- Akif’in oglu Mehmet Emin’in bir kamyon kasasinda 6lii bulundugu haberine ¢ok

tiziilen siz kisisi aglar.

415



- Ya Allah, diyip bavuldan Prenses Fahriinnisa’nin hediyesini ¢ikarir.

- Boyal1 tas1 eline alan siz kisisinin keyfi yerine gelir, bunlar son nesesi olur.

- Cahit Sitkr’y1 hatirlayan siz kisisi ona “Venedik’te Oliim”ii terciime etmesini

sOylemistir.

- Bitisikteki evin bahgesi buhurdan gibi tiiter.

- Siz kisisi yorgundur, son bir sahne kurar.

- Siz kisisinin tek tek yoldasi, tek yakini stikit suikastidir.

2008-2011

2.10.2. Bakis Acisi/Perspektif/Odaklanma

Mahpes adli 6ykiide i¢cten odaklanmadan faydalanilmistir:

Dort bir yamim ziynetli ve hasmetliydi. Lakin bir kirik ¢ini gérdiim: Sondiik¢e sonen

nar ¢igegi kirmizisi, kirigina kir tutmustu.

Camiden ¢iktim. Kirik ¢ini kalbimi yordu (7).

Anlatici, Oykii kahramanlarindan biri olarak girdigi camide gordiiklerini ve
duygularini dile getirmistir. Anlaticinin kendisine odaklandig1 bu anlatimda da igten

odaklanma s6z konusudur.

Iki siyahi, ok atmis askerlere. Ben uzletimde, Osman tahtinda kalsin ugruna. Ates

ederek, siyahileri oracikta oldiirmiigler.

Osman bu sadakati bildi mi? Kimdiler? Colden gelmisler, fakat ¢l onlart unutmus.

Atesle yere ¢akildilar (6).
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Taht miicadelelerinin yasandigi, sehzadelerin bu miicadeleler yiiziinden daha
bebekken o6ldiiriildiigli bir zamanin izlerini tastyan bu Oykiide askerlerin devletin

bekasi i¢in yaptiklarindan bahsedilir ancak hiikiimdarin bundan haberi yoktur.

Kendi disinda gelisen olaya deginen anlatici1 bu anlatimda distan odaklanmadan

yararlanmistir.

Son Sayt Oykiisiinde perspektifte anlatict vardir. Edebiyat c¢evresinde yasananlari

anlatir. Kendi yasadiklarina odaklanan anlatici igten odaklanmadan faydalanir:

Sessizce oturuyor, en abuk sabuk giiliiyor, sonra fotografimin ¢ikacagi gazete eki kitap
dergisinin kapagina saplanip kaliyorum, eksi bir ¢ehre, patlak gozler, jilet atilmis

boyun, seneler siirmiis yazdiklarimiz (18).

Bir yazar olan anlatici, arkadagi tarafindan ¢ekilen fotografin1 yorumlar. Olaydan

ziyade durum odakli bir anlatim vardir.

Nerval Diye Biri adl1 6ykiide perspektifte anlatici vardir. Bir yazar olan anlatici, 6ykii
yazma siirecinde yasadiklarina ve okuma siirecine odaklanir. Oturdugu ¢ati katinda
uzun siiredir yazma sevki kaybolmus ve tekrar yazmaya bagladiginda bir uzun dykii

ile bu stirece devam eder.

Burada sakindim, ¢ati katinda. Kapi ¢alindiginda tirkmem icin sebep yoktu. Ayrica,
kimse kapimi ¢calmiyordu (21).

Anlaticy, ¢at1 kadindaki odasinda, kendi yagamina odaklanir; yalnizligindan ve kapisini

kimsenin ¢almayisindan bahseder. Bu anlatiminda i¢ten odaklanmadan faydalanir.

Yazma siirecine katkida bulunmak isteyen anlatici ayni zamanda bir okuma siirecine
de girer. Oykiisiine kaynak olusturabilecek okuma faaliyetinde Gérard de Norvel’in
intiharina/6liimiine odaklanir ancak bu odaklanmada anlatici, baskasinin yazdiklarma

yer vermesi ve sadece bilgi aktarimi1 olmasindan dolay1 perspektiften bahsedilemez.
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Gokyiizii Yildizlarla Dolu hikayesinde odak noktasinda anlatici, kendi yasamina
odaklanir. Yeni aldig1 cat1 katindaki yagamindan s6z eden anlatict bunlart okurla

paylasir:

Bu eve ilk kez bir kig mevsiminde geldim. Mimar bir arkadasimla birlikte. Evi gorsiin

istiyordum (35).

Anlatici, yasadig1 evden ayrilip bir ¢at1 katina yerlesme amaci gilider. Gegmisini,
hatiralarini geride birakip yeni bir baslangi¢c yapma niyetindedir. Fikrini almak i¢in de
arkadasimi yaninda gotiiriir. Odak noktasinda anlatict vardir, igten odaklanmadan

faydalanilmistir.

Oykiide, Birsen Hanim’1n agzindan okur, onun dykiisiinii de dinler:

Birsen Hamim konuskand1. ‘Bu ev ugur getirdi bana. Insallah alana da getirir.’ Teneke
kutudan ¢orekler, kurabiyeler ¢ikariyordu. ‘Calistigim icin, altidan sonra gezilebilir
diye yazdim ilanda. Giindiiz evde olamiyorum. Ama artik olacagim. Eviendim.

Istanbul’dan ayriliyorum. Artik calismayacagim. Ikinci evliligim... Kocam...” (39)

Birsen Hanim, anlatic1 konumunda kendi yasamina odaklanir. Bu bakimdan igten
odaklanmali anlatimdan faydalanir. Istanbul’dan tagmacagini, yeni bir evlilik yapip

artik calismayacag bilgisini verir.

Kirazlar Oldugu Vakit adl1 hikayede degisik odaklanmalardan s6z edilebilir. Anlatici,
yaklasik yirmi bes yil Oncesine dair hatirlamalarla bir Sykiiye, dykiideki kisiye

odaklanir.

Oykiideki kisi, bir bahge i¢inde bir evde yasamis anneanne ve ¢ocuklari, torunudur.
Anlatici1 kirazlar iizerine yazdigi bir yazi ile o anneanne ve torununu animsar, onlarin

hayalini goriir, yasadiklarini odak noktasina alir.

Anneanne, muhacirdir. Yasadiklar1 topraklardan gb¢ ettirilmistir. Torunuyla birlikte
yoksul ¢cocuklara dagitmak {izere ¢arsidan kiraz alir. Onun torunuyla arkadaslik eden
anlatic1 anneannenin, ¢ocuklariyla tatile ¢ikmasina, Cerrahpasa ve Kocamustafapasa

semtleri disina Istanbul’da hi¢ ¢ikmamasina, sonra kanser olup dlmesine deginir.
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Aslinda anlatici, anneannenin dykiisiinii bagkasindan duymustur.

Bir gece, anneannenin portresini zihninde canlandirir, onun hayalini balkonunda goriir
ve anneanneyi riyasinda gorerek onu anlatir. Anlatici, distan odaklanmadan

faydalanir.

Ayrica anlatici, yirmi bes yil once bir ¢at1 katinda yasadigindan, bu cati1 katindaki
kirmiz1 karanfil ve biblolardan bahseder, kendi yasamindaki bu ayrintida da igten

odaklanmadan yararlandigi goriiliir.

Giindiiziin Bir Kadeh Konyak adli hikdyede odak noktasinda i¢ten odaklanmadan
faydalanilmistir:

Yanitlamadim o mektuplari. Sancilarint tasidim ama yanitlamadim. Yanitlasam,

degisir miydi, ¢iglik azalir miydi? Bugiin 2008 de bombos bakiyorum gegmise (64).

Anlatici, bugilinden ge¢cmis yasantisina odaklanir. Bir dergide c¢alistigi vakitler, yazdigi
yazilar nedeniyle kendisine gelen mektuplara cevap vermedigini, o mektuplarin acisini

hala yasadigini belirtir.

Kemal T. Biiyiik romanci. Kétii bir adam mi? Asla. ‘Biiyiik romanci.’ Ne yazik ki.
Mihnet ¢ektigi yillardan sonra, birden bire biiyiik romanci. Onyargilara kafa tutuyor,

bizde bagka sol’un gerekliligine inaniyor. Yer yerinden oynuyor. [...] (67)

Yazar Kemal T.’nin yasamina odaklanilan bu ifadelerde Kemal T.’nin biiyiik bir
romanct oldugundan ve onun diislincelerinden s6z edilen bu ifadelerde distan

odaklanmadan faydalanilmistir.

Yagmur Aksamlari’'nda yazar Lale dilek ve onun yaym hayatina, edebiyat

diinyasindaki yerine odaklanma vardr.

Perspektife Lale Dilek’i alan anlatici, distan odaklanmadan faydalanmistir:
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Zaten Ankara’da yasiyordu. Sanatinda ¢ok basarili bir opera sanat¢isiyla, tinlii bir
tenorla evliydi. Esini Alfredo’da, La Traviata’'da izlemistim. Voletta’yla diietleri
harikulddeydi (88).

Anlaticinin, Lale Dilek’in yasadig1 yere ve ailesine odaklandigi bu anlatimda kurgusal

alemin pargasi olan anlatici bir izleyici misali gordiiklerini anlatryor.

Sark ve Garp, Ne Sark Ne Garp Oykiisiinde bakis agisina gore iistten odaklanmadan
faydalanilmistir. Her seyi bilen anlatict odaklandig1 baskisinin i¢ diinyasina dair her

ayrintiy1 bilir:

Sizden Yahya Kemal’e hayranligimizi yazmanizi, anlatmanizi, séylemenizi istediler.

Boyuna (120).

Bagkisi, kendisinden istenen bir yaziy1 yazmak i¢in bir otel odasindadir, burada Dogu
ve Bat1 karsilagtirmas1 yapacaktir. Son otuz kirk yillik doneme 151k tutan bu yazida
baskisi, Tevfik Fikret, Yahya Kemal vb. edebiyatimizda da onemli sahsiyetleri
yazacaktir. Onun i¢ sesini aktaran, ona odaklanan anlatici {istten odaklanma ile

baskisinin diisiince ve hayallerine odaklanir.

2.10.3. Anlatici

Mahpes adl1 6ykiide anlatici ben dilini kullanir. Daha ¢ok da kendi yagsamina odaklanir.

Bu odaklanmada bendykiisel anlatimdan faydalanir:

Kendi kendimeydim. Kendi kendime konusuyordum. Yalniz yasayanlar ¢oktan iki kigi.
Yanmima yaklasti, ‘Sen kendini bilmezsin’, fisildayarak séylemisti (8).

Yalniz basina, mahpeste, vaktin bir tiirli ge¢medigi yerde, anlatict kendisiyle

konusmak suretiyle yalnizligin1 gidermeye ¢aligir.

Ahmed’le annesi bahgeden gegiyorlar, esen yelde manisaldleleri titresiyor ve aksam
oluyor. Bahgedeki giindiiz vaktini, beyazli sarili, alli morlu manisaldlelerini, anayla

oglu yeniden gériiyorum (9).
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Anlatici, kendi digindaki kisilere odaklanir, onlarla ilgili bilgi verir, onlar1 anlatir. Bu
anlatimda bir gozlemci konumundadir ve i¢ Oykiisel anlatimdan yararlanarak

gordiiklerini aktarir.

Son Sayr dykiisiinde anlatic1 edebiyat diinyasinin bir parcasi olan Selim Ileri’dir.
Kurgusal aleminde Selim leri bir karakter olarak dykiiye girer ve yazin hayatinda

yasadiklarini, gordiiklerini, duygularini dile getirir, kendinden bahseder.
Bana, Belki de artik son sayt olacak, diyordu.

Onu dinlemiyordum. Az énce, Tiinel’in hemen yamindaki merdivenden yukari ¢ikmas,
bilmem ne sokaginda -tabelasi lacivert — ¢opler savrulmus, tigii kiz ikisi kiipeli
delikanli cumartesi gengleri arkamdan firlayp gelirken, ‘giiliimseyin!’, fotograf

cektirmigtim (15)

Norvel Diye Biri adl1 6ykiide anlatic, dykii kahramanlarmdan biridir. Oykii yazarken
karsilastig1 okuma ve yazma siirecinden bahseder ve bu anlatiminda benoykiisel

anlatimdan faydalanir:

Ceyrek yiizyil onceydi. Tam tamina yirmi bes yil; birka¢ ay eksik ya da askin olabilir.
Yazi masasinda. Nerval’i bir iki ciimlede andiktan sonra, hikdyenin sonunu

yvaziyordum, uzunoykii, novella. Sadece yazmak. O yaza, o geceye hep asik olacagini

diistinerek (31).

Oykiide, anlatic1 degisikligi de s6z konusudur. Oykii kahramani olan anlaticiya hitaben

baska bir anlaticinin sesi duyulur:

Beyaz kanatlh biiyiik deniz kuglari, 6zleyip de agilamadigin enginlere. Gidecektin. O
vakit. [...]

Aynada goriiyordun el aynasinda: Orman... gezinti yeri ufacik kalmis. Yollar boyu

uzayip gitmiyor yazi (31).
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Belki anlatict kendine sesleniyor, belki de kurmaca alemin disinda bir ses. Bu belirli
degildir, 0ykiiden de anlagilamamaktadir. Ancak burada “sen” dili kullanilarak anlatici

farkli bir teknik kullanmuistir.

Gokyiizii Yildizlarla Dolu Gykiisiinde anlatici, kurgusal alemin bir parcasidir. Kendi

taginma ve yazma siirecine odaklanir. Bendykiisel bir anlatimdan faydalanir:

Ama yalnizca adres mi? Kaygi icinde. Bazi anilari silmeye... ortadan kaldirmaya, yok
etmeye ¢alistyordum. Imkdnsizin ardinda. Hayatimin bir donemini kapattigimi

biliyordum, genc¢ligimin sona erdigini biliyordum [ ...] (36)

Anlatict konumundaki kisi -ismi verilmez- kendi yasamina, duygularina odaklanir ve

kendinden bahsettigi bu anlatida bendykiisel bir anlatimdan faydalanir.

Oykiide eski ev sahibesi Birsen Hanim’mn kendinden bahsettigi, ikinci evliligini yapip
Istanbul’dan tagimip artik calismayacagini sdyledigi kisimlarda da anlatict konumunda
olan Birsen Hanim kendi yasamina odaklanip kendinden bahsettigi anlatida
benoykiisel bir anlatimdan faydalanir. Anlatici, Birsen Hanim, kurgusal alemin baska

bir kisisi olarak yer alir.

Kirazlar Oldugu Vakit hikayesinde anlatici, kurgusal alemin bir kisisidir fakat kendi
yasamindan ziyade, baskasindan duydugu anneannenin yasamina odaklanir, ondan

bahseder. Bu anlatiminda da i¢ dykiisel anlatimdan faydalanir.

Giindiiziin Bir Kadeh Konyak isimli hikayede anlatici bendykiisel ve i¢ Oykiisel

anlatimdan faydalanmistir.

Anlatici, kurgusal alemin bir pargasi, edebiyat diinyasinin kisilerinden biridir. Ismi
verilmez. Ben diliyle konusur. Kendi yasamina odaklandig1 ifadelerde bendykiisel
anlatimdan, Fikret K. ve Kemal T. gibi diger 0ykii kisilerinden s6z ederken i¢ dykiisel

anlatimdan yararlanmaktadir.

Bir¢ok gece vardir ki, eve kendi kendime dondiim. Hayata kendi kendime dénmeye
calisarak.  Insanlara iyi  seyler yazmaya ¢alistim, iyi sozler. Kendi

kendimeyken [...] (83)
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Anlatic1, kendi hiiznlinden, yalnizlifindan soz ettigi bu ifadelerde bendykiisel

anlatimdan yararlanir.

Club 12’°de onu herkes taniyormus. Bir¢ok aksam, ge¢ saat geldigini soylediler. Hep
alli morlu kiyafetlerle. Bazan konusuyor, soylesiyor; bazan da barda tek basina
oturuyor, kimseyle konusmuyormus. Ickili geliyormus, birka¢ kadeh konyakla devam
ediyormus (75).

Yazar Fikret K.’nin yagsamindan, zevklerinden bahseden anlatici i¢cten odaklanmadan

faydalanarak Fikret K. yi anlatir.

Yagmur Aksamlari’nda anlatici, kurgusal alemin bir parcasi olup bulundugu arkadas
toplantilarinda dikkatini ¢geken ve ¢ok taninmayan bir yazar olan Lale Dilek’le tanisir
ve onun yazdiklarindan etkilenir. Ancak Lale Dilek edebiyat cevreleri ve okur kitlesi
acisindan hakkettigi ilgiyi gérmez. Lale Dilek’in eserlerine ve edebl cevrede
yasadiklarina odaklanan anlatici i¢ Oykiisel anlatimdan faydalanarak tanik oldugu ve

duydugu olaylar1 okura aktarir:

Lale Dilek cekingendi, hele edebiyattan konusulurken. Hayli gecikerek basladigini

diigtiniiyordu. Otuzlarinin sonuna yaklasiyordu (87).

Anlatici, Lale Dilek’1 okura tanitir ve onun diisiincelerinden de sz eder.

Sark ve Garp, Ne Sark Ne Garp Oykiisiinde anlatici kurgusal alemin iginde yer

almayan, her seyi bilen anlatict konumundadir:

Sonra huzursuzluk. Bu ‘her sey yarim kalacak korkusunu hep yasadiniz, eskiyip
gidecek, hikdyeler, roman, hattd o kadar deger verdiginiz, titizlendiginiz siirleriniz.
Violetta Valéry ayriliktan konusurken Alfredo ’ya. Belki de bu ayrilik sarkisini ney’le...
(114)

Anlatici, yagamina odaklandig1 baskisiye siz olarak seslenir ancak anlatic1 kurgusal
alemin disinda kalarak, bagkisinin yasamina dair her ayrintiyr bilerek ona adeta
yasananlar1 tekrar anlatir. Bagkisinin yasadiklarini, i¢ diinyasim1 her ayrintiya kadar

bilen bir anlatic1 s6z konusudur. Oykiide dis dykiisel anlaticidan faydalanilmigtir.
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2.10.4. Kisiler Diinyas1

Mahpes adl1 6ykiide kisiler diinyasinda; ben (anlatic1), Mustafa Aga, Elif, Dervis Aga,
Yadigar, Raziye, Padisah Murad, Osman, anlaticinin babaannesi, Ahmed, anlaticinin
babasi, iki siyahi, askerler, vezirler, ulema, ocak agalari, kizlaragasi, Ahmed’in annesi,

Handan, ogul, Mahmud, Mustafa, celaliler, seyh, cellad yer alir.

Son Say1 6ykiisiinde kisiler diinyasi; ben (anlatic1), anlaticinin arkadasi, li¢ii kiz ikisi
kiipeli delikanli cumartesi gengleri, Tezer Ozlii, Leyla Erbil, vb. dykii kisilerinin
yaninda dergide basilmis bir 6ykiide gegen yani, kurmaca i¢indeki kurmacada yer alan

biiylikbaba, kii¢iik kiz da yer alir.

Nerval Diye Biri’nde kisiler diinyasinda kurmaca alemin iginde bir karakter olan
anlatici vardir. Anlatict disindaki kisiler, bir yazar olan anlaticinin okuma eylemlerinde
dikkatini ¢eken baska kurmacalarin kisileridir. Onlar da; ressam, Daphne, Taflanlar,
sair, Yuvakim, Ermeni bir adam, Tiirk ve Miisliiman kadin, Sylvia, diginda {inlii sair ,
gezgin Gérard de Nerval, ressam Camille Rogier, aktris Jenny Colon, Proust Orhan
veli gibi isimlerdir. Anlatic1 disindaki kisiler ya bagka kurmaca alemin kisileri ya da

su an hayatta olmayan tinliilerdir.

Oykiideki tek somut kisi anlatic1 oldugundan bu dykiide baskisi, norm kisi ve kart

kisiler baglikli bir ayrima gidilmemistir.

Gokyiizii Yildizlarla Dolu 6ykiisiinde kisiler; ben (anlatici), Birsen Hanim, arada bir
ugrayanlar, mimar arkadas, ev sahipleri, yas1 anlasilamayan bir kadin, yasl kar1 koca,
bir anne ve kiz, bekar bir adam, Birsen Hanim’1in kocasi, kapicinin karisi, Sirr1 Bey,
Vecihe Hanim, gen¢ kadin. Bu kisiler disinda anlatict kendini Sisyphos’a benzeterek
bu mitolojik varlig1 anar, Tutankamun’un mezarina odaklanarak Tutankamun’u ve

verdigi emirlerden bahsederek Kenan Evren’i de anlatarak kisiler diinyasina dahil eder.

Kirazlar Oldugu Vakit adli hikayede kisiler; ben (anlatic), kiigiik ¢cocuk, ¢ocugun
anneannesi, fukara ¢ocuklar, anneannenin kiz1 ve iki oglu, Tito, Menderes, Yahudi bir
profesor, profesoriin annesi-babasi-kiz kardesleri- oteki akrabalari, anneannenin

gelinleri- damadi, evlerine donen insanlar, Sarkis (kuyumcu), komsular, Dr. Ayla
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Bengisu, Zehra, bah¢ivandir. Doktor Ayla Hanim, Tito ve Menderes disindaki higbir

kisi ismiyle anilmaz.

Oykiideki Zehra ve bahgivan Resat Nuri Giintekin’in Kirazlar &ykiisiindeki
kahramanlardir. Zehra bu 6ykiide kiraz agacindan diiser, basi tasa carpar, birka¢ giin

sonra da Olur.

Giindiiziin Bir Kadeh Konyak isimli hikayede kisiler; Leyla Erbil, Fikret Kapadokya,
Fikret K. (=Doktor Fkret), ben (anlatic1), Faruk, Arslan Kaynardag, Kemal T., Seniha
Hanim, Ranata, geng bir ¢cocuk, cocugun babasi, balik¢ilar, Sait Faik, B.E., A. Hamdi
Tanpinar, B. yani Biilent, okuryazarlar, balik¢i, dondurmaci, amele, berber ¢iraklari,

Sokrates, Prens Mugkin, Solmaz Hanim, geng kizdir.

Bu kisilerden bazilar1 edebiyat diinyasinda taninmis isimler olup (Leyla Erbil,
A.Hamdi T. vb.) bazilar1 da kurgusal alemlerin kisileridir. Ornegin; Prens Muskin
Dostoyevski’nin Budala adli romanmin bas kahramaniyken, Fikret Kapadokya da

Leyla Erbil’in kurgusal kisisidir.

Anlatici, Fikret Kapadokya ismini Leyla Erbil’den aldigini sdyler ancak benzerligi

kirmak i¢in Fikret K. olarak karakterini olusturur.

Ayrica Oykiide Fikret Kapadokya’nin bir kitabindan yapilan alintida ana, baba, ¢ocuk,
yakin akrabadan sefkatli insanlar, Ggretmenler, okul arkadaslar1 vb. genelden

bahsedilerek olusturulan kisiler de yer alir.

Yagmur Aksamlarr’nda kisiler diinyasinda hem Oykiiniin kisileri hem de kurgusal
alemin iginde tamtilan eserlerin kisileri yer almaktadir: ben (anlatici, Selim Ileri),
Salah Birsel, Emel ve Orhan Ulug, Lale Dilek, Armagan Ilkin, Oktay Akbal, Nezihe
Merig, Sait Fasik Abasiyanik, Sabahattin Ali, Tenessee Williams, Fikret Mualla,
okurlar, Behget Necatigil, Vedat Giinyol, Gogol, Dostoyevski, Halil Tas¢1, Cingene
balikgilar, yazar arkadaslari, Metin Altinok, ibrahim Cardakli, Cetin Altan, ilhami
Soysal, Cehov, Ilhan Selguk, F.N., inci Aral, Berran Gelgiin; Katherine Mansfilet, yash
kiz terzi Sebahat, Ionesco, Patroklos, Akhilleus, Hektor, O.H., H.Y. anlaticinin

hikayesindeki kisiler iken; sik giysiler giymis hanimlar, sapkali ve takim elbiseler

425



giymis bir bey, spor hirkali gen¢ adam, kirmizi hirkali kiz ¢ocugu, yash kiz terzi
Sebahat, Ionesco, Patroklos, Akhilleus, Hektor, ana ve ogul da kurgu icerisinde yer

alan bagka Oykiilerin, kurgu kitaplarinin kahramanlaridir.

Sark ve Garp, Ne Sark Ne Garp Sykiisiinde kisiler dlinyasinda; Dostoyevski, Tolstoy,
Turgenyev, Halide Edip, Abdiilhak Sinasi, Sadullah Aga, Goya, Haldun Taner,
Muammer Karaca, arkadaslar, 6grenciler, Beethoven, Kerime Nadir, (Mehmet) Akif,
veremli kiz, ii¢ bes kisi, resim 6gretmeni, Hale Asaf, Miinevver, ressam, Demokrat
Parti ekibinden hanimlar, Ismet Pasa, Ismet Pasa’nin milletvekilleri ve vekillerin
esleri, Calli, otelci cocuklardan biri, Valéry, Valide Sultan, Sabri, kumsaldaki ¢ocuklar,
plajdaki yiginla insan, gegen ylizyilin basindan kalma geng kiz, Mihri Miisfik Hanim,
(Tevfik) Fikret, ihtiyar satici, Aliye, Adalet, Marie Antoinette, Fransa halki, Peyami
(Safa), Ahmet Kutsi (Tecer), Yahya Kemal, Mallarmé, Nuran, Sabahat’in katibi,
gdemen kiz (Lolita), Kése imam’m oglu Asim, Mehmet Emin Ersoy, turist acentalart,
Cahit Sitki (Taranci), Verlaine, Josephina Baker, Aschenbach, Tadzio, Miimtaz,
Mubhittin Sebati, Halk, Aziz Dede, Caykovski, Hafiz Post, (Nurullah) Atag, Rusen
Esref, siz kisisi, Safiye, Komiinistler, Miinir, Safiye, Hamiyet, Miizeyyen, Hafiz
Burhan, Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa, Halil Vedat, Ahmet Cemil, Hitler, Flaubert,

12 yasindaki kiz ¢ocugu, Hiimanist dostlar vardir.

Bu kisilerin dykiideki konumlarina bakildiginda bir¢ogunun soyut oldugu goriiliir.
Baskisi, kendisinden istenen bir yaziy1 yazmak iizere bir otele gider ve bu bombos
otelde kendi i¢ diinyasinda yasayan tiim karakterleri hayal etmek kaydiyla onlar
Oykiiniin i¢ine yerlestirir. Otelde kumsaldaki ¢ocuk, resim yapan kiz gibi somut kisiler
disindaki tiim kisiler soyuttur. Onlarin ¢ogu Olmiistiir; Tevfik Fikret, Yahya Kemal,
Mehmet Akif gibi ya da bazilar1 dykii kahramanidir; Kose imam’in oglu Asim, Ahmet
Cemil gibi. Bu kisiler yazacagi yazi i¢in hayal diinyasina dalan, iilkede son otuz kirk
yilina dair yasananlara, 6nemli olaylara deginen baskisinin zihninde yer alan, onu da

etkileyen kisilerdir.

Sark ve Garp’1 kiyaslayan baskisi bu noktada Tevfik Fikret’in oglu Haluk’u, Mehmet
Akif’in ise eserlerinde olusturdugu Asim’1 hatirlayan baskisi Ankara’nin nerede

yanildig1 sorusu iizerinde durur.
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Olaylar, kisiler yasamis ve gecmiste kalmis ancak hatiralara dalan baskisi onlar1 tekrar

su yiizline ¢ikarmis, 6lii ve dirilerle dolu otelde yaz1 yazmaya koyulmustur.

2.10.4.1. Bagkisi

Mahpes adl1 6ykiide baskisi ayn1 zamanda anlatict konumundadir. Ismi Mustafa’dir.
Anlatilanlardan, yasananlardan anlasildigina gore; sehzadedir. Taht miicadelelerinde

mahpese atilir, bir yas biiyiik agabeyi Ahmed’in padisah oldugunu sdyler.

Son Sayr dykiisiinde baskisi ‘ben’dir. Edebiyat diinyasinda yer alan bir yazar olan
anlaticinin Selim Ileri’nin yasamindan ¢ok izler tasidig1 gériiliir. Bu bakimdan aslinda

baskisi Selim fleri’dir.

Oykil Bu bir hikdyedir ciimlesiyle baslar. Yazar Selim Ileri, dykiiye kurmaca bir

kahraman olarak dahil olur.

Anlatici, bir dergide yer alir. Bu dergi arkadasi tarafindan ¢ikarilir. Ancak maddi

imkansizliklarla bu dergi ¢itkmamaya baslayacak ve son sayiin ardindan kapanacaktir.

Gokyiizii Yildizlarla Dolu 6ykiisiinde baskisi ismi verilmeyen anlaticidir. Aslinda bir

an1-dykii olan bu anlatida baskisi Selim Ileri’dir.

Anlatici, yazardir; oturdugu evden ayrilip tiim ge¢misini geride birakarak yeni bir
baslangig i¢in bir ¢at1 kati satin alir ve buraya tasinir. Eski evinde uzun siiredir yazma
stirecinden uzak kalan anlatict bu yeni eve taginir tasinmaz yazmaya baglar. Yazma

eylemi onu mutlu eder, gecimine de katki saglar.

Kirazlar Oldugu Vakit adl1 6ykiide baskisi anneannedir. Tito’dan kagmis bir muhacir
olan anneanne Cerrahpasa’da yasar. Oglu ve kizlar1 da bu bolgede yasar. Anlatici,

anneannenin hikayesini bagka birinden duymus ve anlatmistir.

Anneannenin hayali anlaticinin balkonunda belirir ve anlatici onunla konusur.

Anneanne, ¢ocuklar1 ve torunlariyla tatil yapmistir.

427



Giindiiziin Bir Kadeh Konyak isimli 6ykiide baskisi kendinden bahsederken ben
zamirini kullanan, ismi verilmeyen, bir dergide arkadasi Faruk ile calisan kisidir.
Edebiyat diinyasinda yer alir, yazilar yazar. Bir sair arkadasinin evinde karsilagtigi
Faruk K.’ye ait kitaplar1 yaymevilerinde bulamayinca yazardan ister, yazardan ve

eserinden etkilenir.

Yalniz bir karakterdir. Faruk K.’nin Sizofreni kitabindan 6zellikle alintilar yapar ve
kendini o hastalardan biri gibi goriir, yalmzhigiyla Fikret K. ile 06zdeslesir.
Ogretmenleri ve okul arkadaslari tarafindan sevilip kabul edilmemis biri olarak

anlatici, hayata cogu zaman saklandigi yiiziiyle goriinmek zorunda kalir:

Bir¢ok gece vardir ki, eve kendi kendime dondiim. Hayata kendi kendime donmeye
calisarak. Insanlara iyi seyler yazmaya calistim, iyi sozler. Kendi kendimeyken.
Karakoy de kendi kendime, kizgin gokyiizii altinda o yapayalniz Fikret K. yi gormeme
ragmen (83).

Anlatic1 da Fikret K. de yalnizdirlar. Anlatici kendi acisini dile getiren biri olarak belki

bir gilin bagkalarinin da acisini dile getirebilmeyi ummaktadar.

Yagmur Aksamlarr’nda baskisi Lale Dilek’tir. Cok okuru bulunmayan, okur tarafindan
kitaplar ilgi gormeyen, edebiyat cevrelerince ¢ok dnemsenmeyen bir yazardir Lale
Dilek. Yazmaya ge¢ yasta baslamasmin iiziintiisiinii yasar. Ankara’da yasiyordur.
Arkadaslariyla goriismeye Istanbul’a geldiginde bir bulusmada anlatici ile karsilagr,
tanigirlar.  Anlatici, bu Oykiide Lale Dilek’in edebiyatimizda gereken ilgiyi
gormemesinden ve yazdigi eserlerin bu kaliteyle nasil fark edilememesinden yakinir.
Anlatici, bu 6ykiide dikkatini ¢ceken Lale Dilek’in yazarlik Gykiisiinli anlatarak onu

baskisi yapar.

Lale Dilek sonunda yazmaya kiiser ve Ankara’da yillar 6nce ¢alistigt Hukuk Fakiiltesi
Banka ve Ticaret Hukuku Arastirma Enstitiisii’nde yayin sekreteri ve yayin miidiirii
olarak yasaminin sonuna kadar ¢alismaya devam eder ve Yagmur Aksamlar1 adli eseri

onun 6liimiinden sonra yayinlanir.
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Sark ve Garp, Ne Sark Ne Garp Oykiisiinde baskisi anlaticinin “sen” diye hitap ettigi
kisidir. Bir akademisyendir, fakiiltede Ogrencilerine ders verir. Bir yazar olarak
kendisine sorulan pek ¢ok soru hakkinda bir yaz1 yazmasi istenir. Bu yaziy1 yazmak
istedigi otel odasinda gegmise dair pek cok olaya, kisiye odaklanan baskisi 6liilerle ve

dirilerle dolu bir odada yazisin1 yazmaya calisir.

Baskisi hakkindaki bilgileri okur, anlaticidan 6grenir. Anlatici, bagkisiye “siz” diye

hitap edip odaklanarak ona yasadiklarini, diisiindiiklerini anlatir, hatirlatir.

Ismi verilmeyen bu siz kisisi hayallerle, yasanmisliklarla dolu otel odasinda aslinda
yalnizdir ve tam bir siik(t suikastine ugramistir. Kimi zaman daldig1 bu diistincelerden

kafasi karigir ve nerede oldugunu sasirir.
Siz kisisi, bagkisi, yalniz ve kafas1 karisik bir kimse olarak dykiide yer alir.
2.10.4.2. Norm Kisi

Mahpes adli 6ykiide norm kisi Yadigar’dir. Yadigar, anlaticinin mahpes arkadagidir.

Asil ad1 Giilfem olmasina ragmen ona Yadigar ismini takan kisi anlaticidir.

Son Sayr adl1 6ykiide norm kisi anlaticinin arkadasidir. Altt yedi kisinin ¢ikardigi,
yazilarin1 yazdigi bu derginin kapatilmamasi i¢in ugrasir. Dergide yazanlardan biri de
anlaticidir. Bu bakimdan, anlaticiya da yardimi dokunacak sekilde ¢alisan arkadas,

Oykiide norm kisidir.

Gokyiizii Yildizlarla Dolu 6ykiisiinde norm karakter anlaticinin kars1 apartmanin gati
katinda odaklandig1 kadindir. O da anlatic1 gibi terasa ¢igek ve koltuklar cikarr.

Terasta kitap okur. Anlatict onu takip eder.

Kirazlar Oldugu Vakit isimli hikdyede norm karakter anneanne igin ailesidir. Ailesi

anneanneyi tamamlar, anneanne gog ettigi Istanbul’da ailesiyle birliktedir.

Giindiiziin Bir Kadeh Konyak adli oykiide norm karakter Fikret K.’dir. Onun
kitaplarin1 okuyan anlatici, Fikret K.’den ve Fikret K.’nin yazilarindan etkilenir. Bu

yazilarda kendini bulur.
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Yagmur Aksamlarr’nda norm karakterler Emel ve Orhan Ulug c¢iftidir. Lale Dilek,
Ankara’dan sabahin erken saatlerinde bu ¢iftin evine gelip burada onlarla sohbetler

eder. Bu bakimdan Lale Dilek i¢in, bu ¢ift norm karakterlerdir.

Sark ve Garp, Ne Sark Ne Garp dykiisiinde norm karakterler Tevfik Fikret, Mehmet
AKkif Ersoy’dur. Yasadiklar1 dénem iilkeyi Garplilastirmak istemis; Tevfik Fikret oglu
Halik’u, Akif ise ismini Asim olarak adlandirdig: ideal geng iizerinden yeni nesilden

beklentilerini ortaya koymuslardir.

Garplilasmak adi altinda {ilkeyi modern seviyeye getirmek i¢in ugrasan, Bati’nin
gelismisligini 6rnek alip iilkeyi kalkindiracak yeni nesle 6rnek olacak Haluk ve Asim’1

rol model gésteren Tevfik ve Akif dykiiniin norm karakterleridir.
2.10.4.3. Kart Kisi

Mahpes adli oykiide kart kisi Mustafa Aga’dir. Anlatictyt mahpese atip kapiyi

arkasindan kapamustir.

Son Sayt adli Oykiide olaylarin gelisimini etkileyen sey, maddi yetersizlikler
neticesinden derginin ¢ikmamasi durumudur. Bu bakimdan buna sebep olanlar kart

kisi olabilir ancak tam olarak kim olduklar1 belirsizdir.

Gokyiizii Yildizlarla Dolu oykiisiinde kart karakter, kapicinin karisidir. Terasa gelip
camasir asar. Anlaticinin 6len ¢icekler hakkinda yaptig1 yorumlarla, sohbetiyle sikilan

anlatici o terasa geldiginde artik kadinla sohbet etmek istemez, saklanir.

Kirazlar Oldugu Vakit isimli 6ykiide kart kisi, anneanneyi yerinden yurdundan eden,

g0¢ etmesine sebep olan Tito’dur. Hakkinda fazla bir bilgi verilmez.

Giindiiziin Bir Kadeh Konyak adl1 6ykiide kart karakter anlaticinin yakin ¢evresidir.
Onun yalnmizligini, psikolojik ihtiyaglarini géremeyip hayatini yasamasia yardim

edemedikleri igin.
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Yagmur Aksamlari’nda Lale Dilek, okur ve edebiyat ¢evrelerince ilgi gérmez ve bu
durum da onu yazmaya kiisecek kadar derinden etkiler. Bu bakimdan edebiyat

cevreleri, basimhane miidiirleri, ilgisiz okurlar kart karakter kimligindedir.

Sark ve Garp, Ne Sark Ne Garp Oykisiinde kart karakter Ankara’dir. Ankara’da bu
tilkenin gelecegini tayin edemeyenler, nerde yanlis yaptiklarini bilemeyenlerdir.
Fikret’in ve Akif’in yarattig1 ideal insan rol modellerine sahip ¢ikamayanlardir.
Garplilasmak adina yapilmasi gerekeni yapmayanlar, Sarkli dahi kalamayanlardir.
Onlar yiiziindendir ki Halik Avrupa’ya gitmis bir daha geri donmemis ve Fikret
cukurda kalmustir; onlar yiiziindendir ki Akif’in oglu Mehmet Emin bir kamyon

kasasinda 61t bulunmustur.
2.10.4.4. Fon Kisi

Mahpes adli 6ykiide fon kisiler; Elif, Dervis Aga, Raziye, Padisah Murad, Osman,
anlaticinin babaannesi, Ahmed, anlaticinin babasi, iki siyahi, askerler, vezirler, ulema,
ocak agalari, kizlaragasi, Ahmed’in annesi, Handan, ogul, Mahmud, Mustafa, celaliler,
seyh, celladdir. Anlatici, riiyasinda Aziz Mahmud Hiiday1’yi goriir. O da eserde hayali

olarak yer alir.

Tarihi bir konuya deginen yazar, kurmaca alemini tarihi sahsiyetlerden faydalanarak

olusturur.

Son Say1 oykiisiinde fon kisiler, edebiyat diinyasinin kisileri Leyla Erbil, Tezer

Ozlii’niin yaninda ismi verilmeyen, sokakta anlaticinin rast geldigi kisilerdir.

Gokyiizii Yildizlarla Dolu 6ykiisiinde fon kisilerden sadece eski ev sahibesi ismiyle

anilir, onun digindaki hicbir karakterin ismi dykiide yer almaz.

Kirazlar Oldugu Vakit isimli 6ykiide fon kisiler Menderes, Yahudi bir profesor,
profesoriin annesi-babasi-kiz kardesleri- 6teki akrabalari, evlerine donen insanlar,
Sarkis (kuyumcu), komsular, Dr. Ayla Bengisu, Zehra, bah¢ivandir. Bu kisiler i¢cinde
Zehra ve Bahgivan Resat Nuri Giintekin’in Kirazlar adli 6ykiisiindeki kahramanlardir.
Anlatic1 ¢ilek, kiraz gibi kavramlardan hareketle bir yazi yazmis bu yazi ona

baskasindan duydugu hikayeyi hatirlatmistir.
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Resat Nuri’nin Oykiisiindeki yaslt ¢ift de gocmendir, kagip gelmislerdir. Coluk
cocuklarini yitirmis sadece torunlart kalmistir ellerinde. Torunlar1 Zehra da kiraz
agacindan diislip kafasi tasa ¢arpmis, yaralanmistir. Olaydan kisa bir siire sonra da

Olmiistiir.

Anlaticinin anlatti1 anneannenin 6ykiislinii anlaticiya baskasi anlatir. Anneannenin

torunuyla arkadastir anlatici.
Kirazlar Oldugu Vakit dykiisiinde anlatict duydugu bir 6ykiiyii anlatir.

Giindiiziin Bir Kadeh Konyak adli hikayede fon kisiler edebiyat diinyasinda, yayin

hayatinda, anlaticinin ¢evresinde gordiigii kisilerdir.

Yagmur Aksamlari’nda fon kisiler hem Oykiiniin kisileri igindekiler hem de Lale
Dilek’in yazmis oldugu ve anlaticinin okuyup cok begendigi Lale Dilek kitaplarinin
kisileridir. Oykiiniin fon kisilerini aktaran anlatic1, Lale Dilek kitaplarinin kisilerinden

begendiklerini de yine ismen anmaktadir.

Sark ve Garp, Ne Sark Ne Garp Oykiisiinde fon karakterler hayalidir. Dostoyevski,
Tolstoy, Turgenyev, Halide Edip, Abdiilhak Sinasi, Sadullah Aga, Goya, Haldun Taner,
Muammer Karaca, arkadaslar, 6grenciler, Beethoven, Kerime Nadir, veremli kiz, {i¢
bes kisi, resim 6gretmeni, Hale Asaf, Miinevver, ressam, Demokrat Parti ekibinden
hanimlar, Ismet Pasa, ismet Pasa’nin milletvekilleri ve vekillerin esleri, Calli, otelci
cocuklardan biri, Valéry, Valide Sultan, Sabri, kumsaldaki ¢ocuklar, plajdaki yiginla
insan, gecen ylizyilin basindan kalma gen¢ kiz, Mihri Miisfik Hanim, ihtiyar satici,
Aliye, Adalet, Marie Antoinette, Fransa halki, Peyami (Safa), Ahmet Kutsi (Tecer),
Yahya Kemal, Mallarm¢, Nuran, Sabahat’in katibi, gogmen kiz (Lolita), Kdse
Imam’m oglu Asim, Mehmet Emin Ersoy, turist acentalari, Cahit Sitki (Taranci),
Verlaine, Josephina Baker, Aschenbach, Tadzio, Miimtaz, Muhittin Sebati, Halik, Aziz
Dede, Caykovski, Hafiz Post, (Nurullah) Atag, Rusen Esref, Safiye, Komiinistler,
Miinir, Safiye, Hamiyet, Miizeyyen, Hafiz Burhan, Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa,
Halil Vedat, Ahmet Cemil, Hitler, Flaubert, 12 yasindaki kiz ¢ocugu, Hiimanist dostlar
gibi fon kisiler dykiide somut olarak yer almaz. Bir resme bakan bagkisi, resimdeki

bozukluklar1 giderebilecek Calli’y1 anar, onun Yahya Kemal’le miinasebetini hatirlar.
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Cahit Sitki, Haldun Taner gibi isimlerle yaptig1 konugmalara odaklanir ya da Refik
Halit’in yazdig1 kitap serileriyle nasil iin saldigini ve baskisi Refik Halit’i nasil

kiskandigini animsar ya da radyodan duydugu Miizeyyen, Safiye, Miinir’i anar.

Oykiideki kisiler hatirlamalarla var olan kimi 6lii kimi diri, baskisinin muhayyelesinde

iz birakan kimselerdir.

2.10.5. Zaman

Mahpes adl1 6ykiide zamansal unsurlar; her giin, sonbahar, gece, daha giin dogmadan,

giin agarirken, giiz, aksam, yaz mevsimi, orta yaz, ertesi yazlardir.

Akronik br anlatima sahip dykiide geriye doniisler fazladir. Mahpese atilan sehzadenin
(anlatic1) burada yalniz gegirdigi giinler neticesinde zaman kavramini kaybetmesi,
olaylara bir anlam verememesi ve yalnizliktan akli melekelerini kaybetme ihtimali bu

zamansal dagmikligin sebebi olabilir:

Zamant ¢ozemem. Fakat nice zaman var ki, Ahmed ugramamuis, birbirimizi

gormemigiz (10)

Vaka zamani belirsizdir.

Anlatma zamanina gore art zamanli bir anlatima sahiptir. Olaylar yasandiktan sonra

anlatilir.

Yazma zamani olarak yazar, dykii sonuna, 2003 yilin1 not diigmiistiir.

Son Say1 adli dykiide zamana dair unsurlar; yaz gecesi, simdi, bir iki saat sonra,
1970’1er, sikiyonetim ¢aglari, sabah beste, iki hafta 6nce, her aksam, her gece, iki ayda
bir, iki ay gecince, gencliginde gibi unsurlardir.

Vaka zamani bir giindiir ancak anlatic1 gegmise sigramalar yapar.

Anlatma zamanina gore art zamanli bir anlatima sahiptir. Olaylar yasandiktan sonra

aktarilir.
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Yazma zamani olarak yazar, dykii sonuna 2008 yilin1 eklemistir.

Nerval Diye Biri isimli 6ykiide zamana dair unsurlar; nisan sonu, yillar 6nce, mayis,
haziran, bir zamanlar, simdi, agustos ortasinda, ilk zamanlar, Son Yaz Aksami’ni
yazarken, o gece, sabahlari, eve doniince, ¢eyrek ylizyil dnce, agustos gecesi, tiglincii

giin, yirmi bes y1l sonra, haziran sonunda vb.dir.

Oykiideki bu zamansal unsurlar disinda anlaticinin okuduklarindan ve yazma
siirecindeki hikdyedeki bazi zamansal yapilar da vardir: aksamiizeri, 1855 yilinin

bilmem kag¢ Ocak gecesi, li¢ y1l once, birkag giin once...

Vaka zamani; anlaticinin. Yirmi bes yil dncesinde dair nisan, mayis, haziran, aylarini

da kapsayan agustosa kadarki birkag aylik yazma ve okuma siirecidir.

Bu novella adin1 verdigi uzun dykiiye katki saglayacak bazi okumalar da yapan anlatici
bu okumalarindan etkilendigi Norvel’in intihar mi1 cinayet mi belli olmayan 6liimiine

dair zamansal yapilar1 da dykiistine katar.

Anlatma zamani, vakadan yirmi bes yil sonrasina aittir. Dolayisiyla, oykiide art

zamanl anlatimdan faydalanilmigtir:

Ceyrek yiizyil onceydi. Tam tamina yirmi bes yil; birka¢ ay eksik ya da agkin
olabilir (31).

Anlatici, 0ykiiyii bu sozlerle noktalamaya gider. Dolayisiyla vaka zamanin1 da oykii

iginde vermis olur.

Yazma zamanina gore bakildiginda Oykiiniin sonuna diisiilen tarih: 11 Agustos

2007°dir.

Gokyiizii Yildizlarla Dolu 6ykiisiinde zamansal unsurlar; her giin, aksam, heniiz, kis
mevsimi, aksam saati, subat ay1, upuzun gece, ilkyaz, kis, altidan sonra, giindiiz, nisan,
nisandan haziran sonuna kadar, sonbahar, pastirma yazi, serin geceler, gece, bir iki giin
icinde, hag yaz, orta yas, sonbahar, nisan sonu, ertesi yaz sonu, bir iki y1l daha, askerligi

bittiginde, sabah ¢ok erken, giin agarirken, 6gleden sonra, aksamleyin, yarin sabah,
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subattan mayisa kadar, gilindiizleri, haziran gecerken, subat giinii, aksama dogru, bir

aksam, onbir yil- on bir yaz dnce.

Anlatici on bir y1l 6ncesinde tasindigi cat1 katindaki anilarina odaklanir.

Vaka zamani on bir yil Onceki, eve tasindigi ilk zamanlarda, ilk birka¢ yil

yasadiklaridir.

Anlatma zamanina gore Oykii art zamanli br anlatima sahiptir.

Yazma zamanina gore, dykiiniin sonunda 2005-30 Temmuz 2007 tarihi diisiilmiistiir.

Kirazlar Oldugu Vakit adli 6ykiide zamana dair unsurlar; bir iki giin Once, yaz
baslangici, diin, dnceki giin, ¢ok eskilerde, sonbaharda, mayista, yarim yiizyil sonra,
yasliligin esiginde, 6gleden sonra, bir y1l gegmis, eski yaz, sabah, ¢ok erken, yillardan
beri, o zamanlar, seksenini asmisti, bu yil, birka¢ giin, ikindide, bir giin Once,

geceleyin, bir yaz gecesi, yarin, bes alt1 yil daha, yirmi bes y1l 6nce.

Vaka zamani yirmi bes yil oncedir. Anlatici, yirmi bes yil sonra o bahgeyi, bahge
icindeki evi, yasananlari. Anlaticinin igini bir s1z1 kaplar. O sonbaharda yasananlar

hiiziinludir.

Aslinda anlaticinin hatirladigi, onu hiiziinlendiren iki benzer Oykii vardir. Biri,

anneannenin hikayesi; digeri Resat Nuri Glintekin’in Kirazlar dykiisii.

Anlaticinin hayalinde yasli bir kadinin yagli boya portresi canlanir. Tablodaki yash
kadin Olmdustiir. Anlatict terasta oturdugu vakitlere dair, karanfillere dair
hatirladiklarin1 anlatir. Gokyiizii Yildizlarla Dolu adli dykiide yeni tasindigi cati
katinda 6nceki evinden kirmizi karanfillerden bahseder. Bu 6ykiide okur 6grenir ki, o

karanfiller ve biblolar yasli kadinin hediyesidir.

Oykiideki Zehra ve Bahgivan ise R. Nuri’nin Kirazlar dykiisiinden kahramanlardir.
Anlatict anneannenin yirmi bes yil Oncesinden hatirasini ve Kirazlar Oykiisiinii

animsay1p hiiziinlenir.
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Anlatma zamanina gore art zamanli bir anlatima sahip olan bu Gykiide anlatici,

kendisini etkileyen, yirmi bes y1l 6ncesine dair yasananlari anlatir.

Yazma zamani olarak, yazarin dykiiniin sonuna diistiigii y1l 2005 tir.

Giindiiziin Bir Kadeh Konyak adl1 6ykiide zamansal unsurlar: 12 Eyliil’e yakin, 1979,
kis giinii, ilkyaz baslangici, 8 Mart 1977, 6liimiinden iki yil sonra, her giin, bugiin-
2008’de-, gecmis, 1979°da otuz yasinda, yarin, yirmi dokuz y1l 6nce, on yil daha 6nce
1969, yillar sonra, sonbahar, bir aksamiizeri, Stalin devrinde, giin battiktan sonra,
Haziran 1954, o kis, bir yaz giinii, temmuz, 1950’lerde, giindiiziin, 1990’larda, giiz,

1999°da, 2008’in aksaminda- bu aksam-.

Vaka zamani, anlatic1 2008 yilinin herhangi bir giiniinde ge¢gmise odaklanir:

1979 yilinda 12 Eyliil’e siirtiklenirken, 29 yil 6ncesinde Fikret K.’ nin siiriyle ilgili
yazdig1 yazi, 1969 yilinda sevdigi sairin evinde Fikret K. nin kitabin1 bulur, 1961°de

bir yazi yazmustir. Vaka zamani olarak anilarda otuz kirk y1l oncesidir denilebilir.

Anlatma zamani olarak anlatict art zamanli bir anlattimdan faydalanir. 2008’in bu
yagmurlu giinlinde yaklasik otuz kirk yil oncesinde onu etkileyen olaylar1 anlatir.

Ayrica anlatimda prolepsisler de yer alir:

Cok sonra diigiinecektim, ¢ok sonra, yiiregim burkularak, Kemal T ’nin hikdye
sanatina, hele Fikret K’nin diizyazi siirine ¢ok yakin, o kadar ince ve al¢akgoniillii

hikayelerine aldirigsiz kaldigini (71).

Anlatici, Kemal T.’nin evindeki sohbetlere katilan Fikret K. nin hikdyelerine, siirlerine

kayitsiz kaldigin1 sonradan fark edecegini dnceden belirtir.

Yazma zamani olarak yazar dykiiniin sonuna 2008/2010 yillarin1 diismiistir.

Yagmur Aksamlari’nda zamansal unsurlar genclik gidince, vaktiyle gengligimde, daha
gencken, 28 Ekim 1975’te, 2005’in sonbaharinda, 1970’ler, haftanin ii¢ dort giinii,
ilkyaz sabahi, kusluk vakti, aksamiizerleri, aksama dogru, son yillardaki, 1960’larda,

otuzlarinin sonu, vakit aksamiizeri, o yillarda, {i¢ bes yil sonra, kar yagan bir giinde,
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bir iki y1l sonra, aksamiizerleri, Temmuz 1993, 1941, bir iki yil sonra, yemek saati,
1978, 1979, 1987, 1980 sonrasi, on yil, bir yaz gecesi, bahar sabahlari, yagmur
aksamlarinda, 200’lerde.

Vaka zamani birkag giin giinii birlik olaylardan olusur. Kusluk vaktinden aksamiizerine
uzanan sOylesilerde, Emel Ulug’un evinde anlatici, Lale Dilek’le karsilasir. Sonrasinda
onunla karsilagsmalari, oturup ¢ay igmeler vb. giiniibirlik olaylar toplamidir. Tarihler

cok belirli degildir.
Anlatma zamanina goére art zamanli anlatima sahiptir:
Altmisima iyice yaklasirken icimde hala sizi, bu begenmeyise handiyse kin (93).

Ifadeden de anlasilacagi iizre, anlatici altmisina yaklasmaktadir ve yasananlar

gecmisten kalmadir. Yasananlar, sonradan anlatilmaktadir.
Yazma zamanina gore, anlatici, 0ykiiniin sonuna 2005/2011 yillarini not diigmiistiir.

Sark ve Garp, Ne Sark Ne Garp Oykiisiinde zamana dair unsurlar; son senelerde, yaz
mevsimi, bir yaz sabahi, daha demin, simdi, 6liimler sonbahari, bu gece, bu aksam
vakti, uzun yillar, bu aksam vakti, uzun yillar, pazartesi toplantilari, eski gecelerden,
otuzlar, kirklar, otuzlarindan kirklarina, zaman kaymasi, 1920’lerde 1951°de,
gengliginizin sona ererken, otuz yillik bagkentte, 954’te, Tanzimat Donemi, iki-ii¢ y1l
sonra, ayni giiniin aksami, 59 yil, o aksam, 1933 belki 1932, 1933 Birinci Kanun,
Sultan Abdiilhamit ¢cag1 aksam serinligi, o yaz gecesi, saat 23’te pazarlari, 23’e kadar
cok gencgken, simdi saat 3’te, karli kis giinii, o0 donem veremden 61diigii giin, 6 Mart
1960°ta, derste soz agisimizdan 6 yil sonra, Sliimiiniizden bir yil su kadar ay once,
1929°da Muhittin Sebati’nin Ankara’ya gelmesinden 30 y1l sonra, 30-40 senelik oliiler,
giizel bir mayis sabahinda, birka¢ giin sonra, 27 Mayis seksenine merdiven dayamis,
1937°de, 1933’te Hasim oldiikten sonra, gecen yiizyilin baslarinda, 30’larin basi, bir
ki giinii, 18 Mart, 1956°da, 1959°da, 22 yil sonra, 23 yil 6nce, yirminci asrin ikini
yarisinda, 1936 Subat’1, ayni y1l 27 Aralik’ta, bu gece vakti vb. unsurlardr.

Oykiideki zaman olarak baskisinin bir otelde gegirdigi birkag¢ giinii belirtebiliriz.

Baskisi, bu birka¢ giinlilk zamansal dilimde hatiralara odaklanir, yasanmisliklari

437



hatirlar. Bu hatirlamalar Oykiiniin vaka zamanii olusturur. Bu hatirlamalarda
Tanzimat Donemi, 1920’ler, 1930’lar, 1940’lar, 1950’ler yer alir. O donemlerde
yasamis baskisinin, yasadigi donemi yaklagik 30-40 yillik bir zaman diliminde
gordiikleri, bildikleri 6ykiiniin ana iskeletini olusturur. Vaka zamani olarak yaklasik 40

yillik bir donemden bahsedilebilir.

Anlatma zamanina gore Oykii art zamanl bir anlatima sahiptir. Gelecekte yasanacak

bir iki olay disinda yasanip bitmis olaylar sonradan anlatilmaktadir.

Yazma zamani olarak dykiiniin sonuna yazar tarafindan diisiilen 2008-2011 yillar1 aras1

verilebilir,

2.10.6. Mekan

Mahpes adli 6ykiide mekana dair unsurlar; mahpes, Tas Kasir, kubbenin altinda
bulunan ¢esme, ¢6l, Yeni Saray, Tas Kasir’in bahgesi, yol, Ahmed’in camii, Birinci

Avlu, Ayasofya, Kushane Mutfag1’dir.

Son Sayr adli 6ykiide mekana dair unsurlar: tiinel, sokak, Akdeniz, Arnavutkdy’iin
sirtlarindaki ev, Cafe Boulevard, Misir, yokus, kiiciik apartman kati, oykii dergisi

binasi.

Nerval Diye Biri isimli 6ykiide mekana dair unsurlar iki ¢esittir. Biri, 0ykiide gecen
Eksercioglu Sokagi’nda ¢ati katindaki ev, Tesvikiye, Sisli, bir sonraki ev, balkon,
bahce, Kose Palas, Koca Mansur (Sokagi)’un ¢arpik ¢urpuk kaldirimlari, meyhane,
sahne, karsiki c¢at1 katidir.

Bu mekanlar disinda dykiide, anlaticinin yazma ve okuma siirecindeki mekanlar;
Moskova 6nleri, ¢at1 kati, Eksercioglu Sokagi, Konstantinopolis, Balik Pazari, Théatre
Francais, Yunan adalart Balik¢t Pazari’ndaki diikkan Istanbul, Izmir, La Vielle-

Lanterne Sokagidir.

Selim Ileri Son Yaz Aksami adli &ykiisiinii yazarken bu yazma siirecini hikayelestirdigi
bu anlatiminda kendi yasamindan bazi izleri Oykiiye serpistirir. Yazar, bu dénem

Sisli’de Eksercioglu Sokagi’nda cati katinda oturmaktadir, olusturdugu bu oykiide
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ressam kahraman da Sisli’de Eksercioglu Sokagi’nda c¢ati katinda yasar. Bu tip
benzerliklerden bazi mekanlar hem Nerval Diye Biri’nde hem de Son Yaz Aksami’nda

ortaktir.

Gokyiizii Yildizlarla Dolu 6ykiisiinde mekana dair unsurlar; Sisli’deki ¢at1 kati, teras,
bir¢cok ¢at1 kati, sokaklar, bakkal, kuru temizleme, iki oda, daracik mutfak, daracik
banyo, antre, Sisli, cat1 aralari, Tesvikiye’deki ev, sokak, semt, Kurtulus Ferikdy,
Cihangir, Besiktas, Y1ldiz, arka sokaklar, bodrum katlari, giris katlari, kars1 apartmanin
catr kati, dar balkon, Kanlica’daki yol {stiindeki sera, Misir Carsisi, Tokat, Avct Er

Egitim Taburu’nun bahgesi, bos ev, Koca Mansur Sokagi.

Kirazlar Oldugu Vakit isimli 6ykiide mekana dair unsurlar; balkon, kocaman bahge
icinde kaybolmus eski ev, kars1 bahge, Kadife Sokak, anneannenin evi, 6n odalar,
sokaklar, oturma odasi, karanlik balkon, Kadikdyii Carsisi, Adalar, sokaklar, lokanta,
cat1 kat1, Kas, Langa, Kocamustafapasa, Sisli, Istanbul, tatil yoresi, kaferstoran, Hitler
Almanya’si, anneannenin kendi evi, Cerrahpasa, pazar yeri, anneannenin ¢ocuklarinin
evi, Tegvikiye, Hiisrev Gerede Caddesi, Siimbiil Efendi Camii, cami avlusu, Kas,

Manolya Kamping’e giden asfalt yol.

Giindiiziin Bir Kadeh Konyak adli hikdyede mekana dair unsurlar: Erzurum, Dogu,
Istanbul’'un en yoksul semtleri, Cankurtaran’da Karisma Sen isimli lokanta,
Istanbul’un varoslari, Sahaflar, kitabevleri, Kemal T.’nin Suadiye’deki evi, cezaevi,
Rusya, Siraserviler’deki Club 12, Termal Otel, Karakdy sokaklari, Baykal

Pastanesi’nin az otesi, Topagaci, Magka’daki atdlye, Kadikdy vapurunda giiverte.

Yagmur Aksamlari’nda mekana dar unsurlar; Etiler’deki ev, Taksim, Ankara,
Haydarpasa, Nisantasi, Tesvikiye, Suadiye, Tarabya, yiiksek apartmanlar, Anait,
Besiktas’ta bir kahve, Ankara, Lale’nin evi, Beyoglu, Vedat Giinyol’un
Kadikoyii’ndeki yorgun bekar ve kira evlerinden biri, Bostanci, Catalgesme’deki
banka evleri, Feneryolu’ndaki giris kat1, Sisli Postanesi’nin onii, Izmit, Istinye’den
Kirecburnu’na, Yenikdy, Tarabya tavernalari, Kadikdyii’ndeki Baylan Pastanesi,
Kavaklidere, Milliyet’in eski binasi, Giilhane, Adalar, Cennet Bahgesi, Ayaspasa,

balkon, Divan’dir.
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Sark ve Garp, Ne Sark Ne Garp Oykiisiinde mekana dair unsurlar; Otel Ayisigi’nda
Yazgiilii Salonu, Nisantasi, Valikonagi Caddesi, pastane, limon kdoskii, Beyoglu,
Avrupa, otel odasi, Narmanli Yurdu, Narmanli’daki oda, Gazi Terbiye Enstitiisii,
Ankara, Kristal Salon, Kadikdyii'nde Inci Gazinosu, Notre Dame Katedrali, Paris,
Lauz’un Konagi, bekar evi, Madrid, Eylip, vapur iskelesi, Paris, Yemen, Misir,
Isvigre’deki ev, Sark’ta, deniz kiyisi, Ihsaniye, Uskiidar, Camlica, Fener, Moda,
Adalat, meyhane, es-dost evleri, Yahya Kemal’in Abdullah Efendi lokantasi, Bogazigi,
Ayaspasa’daki ev, Kerkiik, Antalya, tiniversite, Sultanahmet Camii, ¢am fistig1
kasrinin 6niindeki veranda, Karaca Tiyatrosu’nda Cibali Karakolu, Bursa, insansiz
evler, Kristal Salon, Safir Salon, Bogazi¢i’nin bir yalisi, cam koskler, Ankara Lisesi,
Gazi Terbiye Enstitiisii, Garp, Cerrahpasa Hastanesi, Otel Mehtap, Biiyiikada,
hortlaklar oteli, kars1 kiy1, Fenerbahge’den Adalar’a dogru, Istanbul Bogazici plajlari,
Fatih Camii, Misir, Asiyan, Asmalimescit’teki Petrograd, Glimiisservi, miize, galeri,
Sabahattin’in Macka’daki evi, Kalamig’ta Todori’nin meyhanesi, Tophane’deki hac1

Mimi Sokagi, balo salonu, Venedik, kahvelerin kuytu késeleridir.
2.10.6.1. Cevresel Mekanlar

Mahpes adli 6ykiide mekanlar cevresel mekan ozelligi gosterir. Istanbul, saray ve

cevresi genel mekanlardir.
Son Sayr’da mekanlar ¢evresel mekan ozelligi gosterir.

Nerval Diye Biri isimli 6ykiide Sisli, Eksercioglu Sokagi, Kdse Palas, Tesvikiye vb.

yerler ¢cevresel mekan 6zelligi gosterir.

Gokyiizii Yildizlarla Dolu 6ykiisinde mekan Istanbul’dur. Istanbul’un cesitli
semtlerinde, ¢esitli apartmanlarin ¢esitli katlarinda ikdmet eden anlaticinin yasadigi ve
gezdigi mekanlardir. Bu mekanlar ¢evresel mekan olmakla birlikte algisal mekan da

mevcuttur.
Kirazlar Oldugu Vakit isimli 6ykiidde mekanlar cevresel mekan 6zelligi gosterir.

Giindiiziin Bir Kadeh Konyak adli hikiyede mekanlar istanbul’un semtleridir. Bu

yerler de ¢gevresel mekan 6zelligi gosterir.
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Yagmur Aksamlar’nda en genis mekan Istanbul ve Ankara’dir. Ozellikle Istanbul’da
pek cok semt anilir. Ankara’nin semt olarak isimleri verilmez. Biitiin mekanlar

cevresel mekan ozelligi gosterir.

Sark ve Garp, Ne Sark Ne Garp Oykiisinde ana mekan Otel Ayisigi, deniz ve
kumsaldir. Baskisi, hatirlamalarla olaylar1, kisileri ve mekanlar1 kendi zihninde
yeniden yasatir. Kimi zaman bir tabloya bakan baskisi tablodaki mekan1 begenmez ve
Call’y1 anip bu tabloyu diizeltebilecegini diisliniir. Ya da verandaya bakip Refik

Halit’in eserlerinde yer alan veranday1 animsar.

Oykiideki mekanlar cevresel mekan 6zelligi gostermekle birlikte ¢ogunlukla soyut

kalmaktadir.

2.10.6.2. Algisal Mekéanlar

Mahpes adl1 6ykiide mahpes, algisal mekanlardandir.

Son Sayr’da algisal mekan 6zelligi gosteren bir mekan yoktur.

Nerval Diye Biri isimli 6ykiide anlaticinin, Sisli’de oturdugu cat1 kat1 dairesi algisal

mekanlara ornektir.

Gokyiizii Yildizlarla Dolu 6ykiisiinde bodrum katlari, giris katlari anlatic i¢in algisal

mekan 6zelligi gosterir.

Kirazlar Oldugu Vakit isimli 6ykiide anlaticinin s6z ettigi kocaman bahg¢ede yasanan

olaylardan dolay1 anlatici i¢in o bahge algisal mekan 6zelligi gosterir.

Giindiiziin Bir Kadeh adl1 hikayede algisal mekan 6zelligi goriilmez.

Yagmur Aksamlarr’nda algisal mekan 6zelligi gésteren bir yer yoktur.

Sark ve Garp, Ne Sark Ne Garp Oykiisiindeki mekanlar algisal mekan o6zelligi

gostermez.
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2.10.6.3. Sinirlar1 Sonsuzluga Acilan genis Mekanlar

Nerval Diye Biri isimli 6ykiide anlatici, oturdugu cati1 katinda ilk zamanlar mutlu

oldugunu soyler:

Oysa, soyledigim gibi, Eksercioglu Sokagi’ndaki Kose Palasta mutluydum ilk
zamanlar. Sabahlarin serinliginde doyamiyordum, ilkbaharin giinleri, yeniden

yvazmaya baslamistim (24).

Anlatici, yazma eyleminde kisir bir donem gecirir. Cat1 katinda ilk zamanlar yazma
eyleminde bulunmanin da verdigi mutlulugu yasamis ve bu mutluluk ona oturdugu

mekanin sinirlar1 sonsuzluga agilan genis mekan oldugunu gosterir.

Gokyiizii Yildizlarla Dolu Gykiisiinde yeni tagindigi cati kati anlatici i¢in genis mekan

algist uyandirir. Burasi ferahtir ve anlatici sehri yiiksekten goriir:

Cati katimin en giizel zamanlari, nisandan haziran sonuna kadar siirer. Bir de
sonbahari giizeldir. Hele sonbahar uzun siirerse. Bazi yillar. Pastirma yazinda ev hala

sicactktir.

Isiklar uysal, terastaki bitkiler mevsimi yasiyor, giindiizler daima ik ve hafiften
tirperten giinbatimlari, serin geceler. Cati katimin giizel zamanlar: belki boyle

ozetlenebilir (39).

Anlatici, ¢at1 katindan memnundur.

2.10.6.4. Labirentlesen Kapali/Dar Mekéanlar

Mahpes adl1 dykiide mahpes, anlatict i¢in, labirentlesen kapali/dar mekéanlardandir.
Mahpes’in nasil bir yer oldugunu dair kesin bilgi verilmez. Gergekten bir hapishane
vb. yer midir, yoksa Tas Kasir, Yeni Saray gibi yerlerde tutsak zamanlar geciren,
isyanlardan kagan anlatic1 buralari da m1 mahpes olarak nitelendirir belirsizdir. Ancak

tek basina tutsak zamanlar gegirdigi bu yerler sikici ve 6liim kokan yerlerdir.
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Gokyiizii Yildizlarla Dolu oykiisiinde dar mekanlara 6rnek, anlaticinin yasadigi

bodrum katlaridir:

Giinlerce, orda burda Kurtulusta, Ferikoy de eski semtim Cihangir’'de, Besiktas ta,
Yildiz’in ve Sisli’nin sadece arka sokaklarinda bodrum katlar, giris katlari. Dikge
merdivenden inersiniz. Bodrumlar. Cogu kez kapici dairelerine bitisik. Giin 15181

gormez hichiri. I¢ karartir bodrumlar (36).

Anlatici, yasadigi, oturmak zorunda kaldigi bodrumlar1 labirentlesen, kapali/dar
mekan olarak goriir. Ciinkii buralar, giines gérmez ve i¢ karartici yerlerdir. Anlatici,

buralarda yagamanin zorlugunu, gii¢liiglinii bilir:

Lavabonun muslugu sip sip damlar. Burada nasil oturacagim? Burada nasil yasarim?

Sorar ve utanirdim (36).

Bodrum katlarinda yasamak cok kolay degildir, anlatic1 bunu bilir. Ancak buralarda

oturmaya da mecburdur. Bodrum katlar1 labirentlesen kapali/dar mekanlardandir.

Kirazlar Oldugu Vakit 1simli 6ykiide i¢inde kiicilik bir ev plan bahge anlaticiya hiiziin
verir. Bu evde yasamis anneannenin hikayesini dinlemis ve anneannenin dykiisii onu
tizmiistiir. Ayn1 sekilde, R. Nuri Giintekin’in Kirazlar dykiisiindeki Zehra’nin basini
tasa carpip yaralandigi ve sonrasinda liimiine sebep olan olay i¢inde kiiciik bir ev olan

bahcede gerceklesir.

Bu bakimdan icindeki kiiclik eviyle bahge, anlatici icin labirentlesen kapali/dar

mekanlara Ornektir.
2.10.7. Oykiilemenin Yapisi

Mahpes adli 6ykiide dogrusal olmayan anlatimdan yararlanilmistir. Anlatict zamansal

¢cizgiyi takip etmez.

Son Sayr isimli hikdyede dogrusal olmayan bir anlatim vardir. Anlatim kronolojik

zaman ¢izgisinde gitmez. Zamansal sapmalar yasanir.
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Nerval Diye Biri adl1 6ykiide anlatic1 yirmi bes y1l 6ncesine dair hatirasini dile getirir.
Bu, bir yazma eylemi siirecidir. O zamanlara dair diisiinceleri, duygulari, eylemleri bu

Oykiide konu edilir. Ve anlatilanlar zaman dizinsel bir sirayla okura aktarilmistir.

Gokyiizii Yildizlarla Dolu Oykiisiinde anlatimda anlatici on bir yil dncesine dair
hatirladiklarini, yasadiklarini kronolojik sira giitmeden anlatir. Bu nedenle de dykiide

dogrusal olmayan bir anlatimdan faydalanilmistir.

Kirazlar Oldugu Vakit isimli 6ykiide dogrusal olmayan anlatimdan faydalanilmistir.

Giindiiziin Bir Kadeh Konyak adl1 hikayede anlatici, 2008’in yagmurlu bir aksaminda
tek basina hiiziinlenir ve anilarina odaklanir. 1979, 1969, 29 yil 6nce, 1961 gibi yillarin
da yer aldig1 bu anlatimda yasananlar kronolojik sirayla verilmez. Bu nedenle bu 6ykii

dogrusal olmayan anlatimdan faydalanilmistir.

Yagmur Aksamlari’nda anlatici altmis yasina yaklagmakta ve 2000’leri yasamaktadir.
Anlattig1 olaylar ise son otuz, kirk yil dncesine dair anilaridir. Edebiyat ¢evrelerinde
karsilagtig1 olaylar1 kurgusal olarak sunan anlatici bu dykiisiinde anilarindan bahseder,
gecmisten bahseder. Bu bakimdan Oykiide dogrusal olmayan anlatimdan

faydalanilmistir.

Sark ve Garp, Ne Sark Ne Garp Oykiisiinde bagkisi, gittigi 1ssi1z bir otel odasinda
yazaca8l yazi lzerine odaklanirken gecmisi amimsar. Yasananlar son kirk yillik
olaylardir. Yeniden animsamak suretiyle olusturulan bu dykiide olaylar yasanmis ve
bitmistir. Anilar, yasanmisliklar belirli bir sira gdzetmeksizin anlatilir. Bu bakimdan

Oykiide dogrusal olmayan anlatimdan yararlanilmistir.

2.10.8. izlek

Tablo 2.50. Mahpes Oykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Karsi deger
Kisi Ahmed Mustafa (anlatici)
Kavram Hiikiimranlik Esaret, 6liim
Simge Saray, giimis tas Mabhpes, karanfil
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Tablo 2.51. Son Say1 dykiistinde izleksel tablo

Ulkii deger Kars1 deger
Kisi Anlaticinin arkadasi Anlatici
Kavram Umut Melankoli
Simge Yeni say1 Son say1
Tablo 2.52. Nerval Diye Biri dykiisiinde izleksel tablo
Ulkii deger Kars1 deger
Kisi Yazar (anlatici) Yazar (anlatici)
Kavram Gergeklik, yazi Hayal, yaz1 yoklugu
Simge Novelle (uzun oykii) Bos sayfa

Tablo 2.53. Gokyiizii Yildizlarla Dolu 6ykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Kars1 deger
Kisi Anlatici Anlatict
Kavram Yazma istegi Korku
Simge Oykii Bos sayfa

Tablo 2.54. Kirazlar Oldugu Vakit dykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Karsi deger
Kisi Anneanne Zehra
Kavram Gog Korku
Simge Kirazlar Kan

Tablo 2.55. Giindiiziin Bir Kadeh Konyak 6ykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Kars1 deger
Kisi Fikret K. Anlatici
Kavram Yasama sevinci Yalniz, hiiziinli
Simge Konyak, icki Sizofreni
Tablo 2.56. Yagmur Aksamlar1 dykiisiinde izleksel tablo
Ulkii deger Kars1 deger
Kisi Okurlu yazarlar Lale Dilek
Kavram Seving, cosku Yalnizlik, hiiziin, hayal
kirikligt
Simge Yayimlanmig eser Dosyalar

Tablo 2.57. Sark ve Garp, Ne Sark Ne Garp Oykiisiinde izleksel tablo

Ulkii deger Karsi deger
Kisi Akif, Fikret Haltk, Asim,
Mehmet Emin
Kavram Garp, Sark Ne Garp Ne Sark
Simge Paris Istanbul
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2.10.8.1. Yagmur Aksamlar1 Kitabinda Izlekler
Oliim

Mahpes adl1 6ykiide kardeslerin taht’a gecmeleri, isyanlar, baskinlar, 6liimler tema
olarak karsimiza ¢ikar. Ahmed, Mustafa’nin bir yas bliyiigii olarak tahta gecer, ideali
gerceklestirir. Mustafa mahpeste esaret hayati yasar, Mustafa’nin kardesi Osman
toprak olmustur. Babaannesinin babasina gonderdigi giimiis tas devletin onun

oldugunun gostergesidir. Anlatici, 6liimii cok eskiden bilmektedir.

Oliimii ¢ok eskiden bilirim. Babam buraya karda, tufanda varmis. Biiyiikannem ona
glimiis tas gondermis. Vaktiyle konusulmug bir sirmig aralarinda: Hemen gel, devlet

ve memleket artik senin! (6)

Anlaticinin babasi 6lmiis, kardesi Osman oOldiiriilmiistiir. Ahmed zamaninda da pek
cok oOlim gerceklesir. Bunlar ¢ok agik olmamakla birlikte hiikiimdarlik icin

gergeklesen taht kavgalar1 ve ayaklanmalarin 6liimlerle sonuglandig1 vurgulanir.

Kirazlar Oldugu Vakit isimli 6ykiide anneanne, ailesi ile birlikte go¢ etmis yash bir
kadindir. Ailesine bagli, sevecen, torunuyla birlikte oksiliz ¢ocuklara dagitmak i¢in

carsidan kiraz alr.

Kirazlar, anlaticiya R. Nuri’nin 6ykiisiinii animsatir. Bu dykiide cani kiraz ¢eken kiiciik

cocuk Zehra agactan kiraz toplamak isterken agactan diiser ve Oliir.
Yalmzhk

Mahpes adli 6ykiide anlatict konumundaki Mustafa mahpes hayati yasar. Agabeyi
padisah olmus, kardesi de bu taht miicadelesinde oldiiriilmiistiir. Mustafa mahpeste
gecirdigl yalmizlikla kendi kendine konugsmaya baslar, yalnizlik ona gam ve keder

Verir.

Nerval Diye Biri isimli 6ykiide anlatic1 ¢at1 katindaki evinde yalnizdir, kapisini pek

calan olmaz.
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Gokyiizii Yldizlarla Dolu adli Oykiide anlatict yeni ¢ati katinda kendine yeni
mesgaleler bulur. Cicek eker ancak ektikleri de 6nceki evden getirdigi ¢igekler de bu
cat1 katinda oliir. Anlatici da bir daha bdyle bir mesgaleye girismez. Kars1 apartmanin.

Cat1 katindaki kadini takip eder, onun okuduklarin1 merak eder.

Anlatict yalmizdir, kapisim1 calan pek kimse yoktur. Asksizdir, yalnizdir, hiiziin
doludur, hayati sikici ve tekdiize bulup renklendirmek ister. Yeni bir evle ge¢migine de
stinger cekip yeni baslangiclar yapma istegi vardir fakat, ¢igeklerin solmasi onun igin

hayal kiriklig1 olusturur.

Giindiiziin Bir Kadeh Konyak adli hikdyede anlatici, yalniz ve hiiziinle doludur.
Gecmiste, anilara odaklanir. Yazar Fikret K. nin kitaplarindan etkilenir. Fikret K.
Cok okuru olmayan bir yazardir. Ayrica onu takip eden anlatict Kemal T.’nin evinde
Fikret K. nin konugmalarini dinler. Onunla ¢esitli mekéanlarda karsilasir. Leyla Erbil’in

ve arkadas1 B.’nin evinde Fikret K. nin tablolarini goriir ve ressamligini da fark eder.
Fikret K., kendi adina ideal olan1 yapmaktadir, yasama sevinciyle doludur.
Melankoli

Son Say1 Oykiisiinde anlaticinin arkadasi, derginin yeni sayis1 ¢iksin diye ugrasir,
didinir. Ancak anlaticinin, edebiyata yeterince onem verilmemesinden kaynakli
istemsizligi vardir. Anlatici, melankolik bir ruh hali igerisindedir, siirekli iger,

hiizlinliidiir. Maddiyattan dolay1 derginin yeni sayis1 gelmeyecektir; bu, son sayidir.
Yazma Istegi Yazamama Korkusu

Nerval Diye Biri 6ykiisiinde anlatici, uzun zamandir yazma eyleminden uzaktir. Bir
tiirlii yazamamaktadir. Bu kisirdongiiyii kirmak i¢in bir novelle adimi verdigi uzun
Oykiiye baglar: Son Yaz Aksami. Bu uzun 6ykiiyili yazma siirecini, okuma eylemlerini,
yazma siirecindeki duygulari, diisiincelerini aktarir. Bu aktarim, yirmi bes yil

sonrasindadir. Yani, dykiideki vakalar yirmi bes y1l 6ncesine aittir.

Anlatici, yazma eyleminin onu terk etigi korkusuyla i¢ igcedir:

447



‘Uzunoykii yii novella karsiligi olarak kullaniyorum. Yazmak beni birakti, terk etti
diyordum. O kadar ki, daha o zamandan ‘yazi’, ansizin susmus, korkular salmisti
suskusuyla. Bos yere, davraniglarin, seslerin, bakiglarin dilini ¢ozmeye ugrasiyordum.

Kopuk kopuk sozciikler, yasantilar. Belki yazi geri gelir (20).

Anlatici, yazar olarak dykiide yer alir ve yazma istegi, yazamama korkusunu temsil

eder.

Gokyiizii Yildizlarla Dolu 6ykiisiinde anlatici kisa bir siire de olsa higbir sey yazamaz.
Bu yazamama korkusu tiim benligini sarar. Yeni bir eve, bir ¢at1 katina tagindiginda
tekrar yazmaya baslar ve i¢ini yazma sevinci kaplar. Yazdig1 siirece yeni eserler

olusturacaktir.

Yagmur Aksamlarrnda Selim Ileri edebiyatimizin son otuz kirk yillik yasamina 151k
tutar. Edebiyat cevrelerinde yakin ve uzak arkadaslar ile iliskileri, edebiyata dair
sohbetleri, kitaplara dair yorumlarin1 aktarir. Edebiyat cevrelerinde yer alan
karakterlerden bazilari isimleriyle aynen yer alirken (Vedat Giinyol, Behget Necatigil
vb.) bazilarmm1 da takma adlarla ya da isimlerinin bas harfleriyle

anar (H.Y. vb.).

Oykiide Yagmur Aksamlari kitabmin 6ykiisii, Lle Dilek’in yazarlik seriiveni, edebiyat
cevrelerinde tutunmaya calismas: ve pek cok kesim tarafindan ilgiyi gormemesi
sonucu yazmaya kiismesi, yazarin diger kitaplari, 6liimiinden sonra basilan kitab1 konu

edilir. Bu ¢ercevede hiiziin, yalnizlik vb. izlekler 6n plana ¢ikar.

Hiiziin

Kirazlar Oldugu Vakit adli 6ykiiye hakim olan temel izlek hiiziindiir. Anlatici, bir
aksam vakti yirmi bes y1l oncesinden anneannenin Oykiisiinii ve Kirazlar dykiisiinii

animsay1p hiiziinlenir.
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Elestiri

Selim Ileri, Sark ve Garp, Ne Sark Ne Garp adli eserini Ahmet Hamdi Tanpinar in
eserleri, edebiyat tarihindeki yeri ve ¢evresindeki sanat¢ilara, arkadaslarina kars

tutumu tizerine kurgular (Turk 2022, 43).

Selim Ileri, bu eserinde Tanpinar’a ‘siz’ diye hitap ederek onun, Refik Halid’in

romanlarina karsi sessiz kalmasini elestirmistir.
Arada Kalmishk

Sark ve Garp, Ne Sark Ne Garp Oykiisiinde temel izlek arada kalmigliktir. Sark ve
Garp hakkinda bir yazi yazmasi beklenen bagskisi, anilarina odaklanir ve Garplilagmak
isteyen bir iilkede Sarkli olarak da kalamayan Istanbul sehri kars1 degeri temsil eder.

Paris tam bir Garp kendi olarak {iilkii degeri temsil etmektedir.

Garplilasmak, medenilesmek yolunda adim atmak isteyen bir iilkede {ilkenin
gencligine ideal insan tipini gostermek isteyen Tevfik Fikret ve Mehmet Akif Ersoy
ideali temsil ederken bu sanatcilarin ortaya koyduklari, olmasi gereken ideal insan
tipleri Haluk ve Mehmet Emin maalesef kendilerinden bekleneni yerine getiremeyerek
kars1 degerleri temsil ederler. Haluk, Garp’1ileri tasiyan degerleri iilkeye getirmesi i¢in
yetistirilmis ancak Garp’a gidip iilkeye bir daha geri donmeyerek Fikret’i ¢cukurda

birakmustir.

Asim’1 6rnek almasi beklenen Mehmet Emin de maalesef bir kamyon kasasinda 6lii

bulunarak ideali ortaya koyamamugtir.
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3. DIL VE ANLATIM OZELLIKLERI
3.1. Selim Tleri’nin Oykiilerinde Kullandig1 Yéntem ve Teknikler

Yivli’ye gore, Bir anlatida segilen bilesenler anlatinin hizim1 ve ritmini de etkiler

(Yivli, Kisa Oykiide Yéntem 2015, 95)

Bu béliimde Selim Ileri’nin dykiilerinde karsilagilan anlatim ydntem ve tekniklerine
ornekler verilmekle birlikte dil hikayelerindeki {islubunu gosteren metaforik
anlatimlardan faydalanmas1 ve Selim ileri’nin, kendine 6zgii kullandig1 kelimelerin

anlamlarina deginilecek ve bu kelimelere dykiilerinden 6rnekler verilecektir.
Selim Ileri’nin dykiilerinde kullandig1 yéntem ve teknikler sunlardir:
3.1.1. Bilin¢ Akis1

Glimiis’e gore, Toplumsal insanin bireylesme yOnteminin sonucu olarak, roman
kisileri gercekligi yalnizca yasamakla kalmayip kendilerinde var etmeye basladik¢a,
roman teknikleri de siirekli yenilenmeye ugradi. Biling akisini da boyle bir gergeklige
karsilik olarak, ¢agimizin ¢cok onemli romancilar yaratti (Giimiis, Yazinin Sarkaci

Roman 2011, 177).

Kahramanin zihnindeki diizenli olmayan, darmadaginik diistincelerin aktarildigi bir
tekniktir. Yine bu distlinceler, i¢ konusma seklindedir ancak biling akisindaki
diisiincelerin diizensizligi sebebiyle teknik i¢ konusmadan ayrilir. I¢ konusmada
oldugu gibi yine kahramanin psikolojik durumunu okuyucuya gosteren bir tekniktir.
Kurmacanin derinligindeki biling-akisinin her noktast bilincin o anmni durdurup
gosterir. Bir baglarina gene caprasik ve rastgele dizilmis gibi goriinen sozciikler
biitiinii, belirli bir s6z dizimine gore kurgulanmiglardir. Boylece, birbirlerine eklenen
baglarindan gii¢ alan bir alt dil olustururlar (Giimiis, Yazinin Sarkaci Roman 2011,

178).
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Tosun’a gore biling akisi tekniginde, insan psikolojisi, insan ruhu ortaya ¢ikarak yeni

bir evren olusturulur:

Bu yaklagsimda, herhangi bir yerde, ister olay ve zaman ilgisi olsun, ister
olmasin, biling devreye girmekte, yasananlar, duygular, izlenimler, bir diis
atmosferi ¢evresinde, bir 151tk halesi halinde anlatima diismekte, anlatim
derinlesmekte, diissellesmekte; olusturulan bu biiyiilii aliskanlikta, okur,
zamanlardan zamanlara, goriintiilerden goriintiilere ge¢mektedir. Bu zihinsel
yvolculukta okur, dogal bir ritme ulasmakta, sanstirsiiz bir ruh seriiveni ile yeni

diinyalarin, kurmacasiz sanstirsiiz durumlarina ve insani hallere sahit

olmaktadir (Tosun 1999 , 39).

Biling akig1 tekniginde, kahraman bakis agis1 olmayan kurmacalarda, anlatic1 ortadan
kalkar ve kahramanin ruh haliyle okur kars1 karsiya gelir. Kahramanin psikolojik
durumunu, disiincelerini, gel-gitlerini bizzat kahramandan Ogrenme imkanina

sahiptir:

Deniz. Isil 151l, ayin on dordii. Biiyiikbaban beyaz bir kayitta, heniiz yeni yeni
selamlasiyoruz, bana giiliimsemisti. Evli miydik yoksa. Evliydik ¢coktandr, biiyiikbaban
altina kagirryordu. Bikmistim ¢ok, olmesini bekliyordum soylemesi ayip (Pastirma

Yazi, 33).

varin olsun bu insanlari sevmiyorum hi¢ sevmiyorum herkes birbirine diisman
bilemezsin nefret ediyorum hepsi gececek degil mi hepsi gececek yarin olsun daha
diiriist seyler yasayacagim yarin olsun duyarligi ¢arpitan kotiileyen kim varsa
oldiirebilmeliyim sen anlarsin diye soyledim susmak temelli susmak belki dogrusu

(Dostluklarin Son Giinii, 107).

Bu iki paragrafta kahramanlar kendi duygularimi ve zihinlerinden gecenleri dile

getirmislerdir.

3.1.2. Tablo

Anlatilarda ana dgelerden biridir. Yivli, tasviri tablo/betimleme (Yivli, Kisa Oykiide

Yontem 2015, 107) bagligr altinda inceler. Sazyek’e gore tasvir yapan yazar, “olaylarin
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gectigi i¢ ve dis mekanlarla bu olaylar: yasayan kisilerin ‘goriintiilerini’ vererek

kurmaca evrenin gorsel alt yapisint olusturur (Sazyek 2004, 105).

Tasvir, okuyucuya figiiratif bir anlatici tarafindan verilir. Okur, dekoru birebir gérme
imkanina sahip degildir. Bu bakimdan anlaticinin okur i¢in yaptig1 bu betimleme
onemlidir. Kiran-Kiran, betimlemede “hi¢chir olayin olmadig, olaylarin akisint kesen
anlaticimin (Kiran ve Kiran 2021, 344) bazen yorumlara da yer verdigi bu bolimii

‘duraklama’ olarak adlandirr.

Gostermelik evdir. Kapist toktoklu, iist katinda cumbasi ve kafesleri inik,
kafeslerin iizerinde yegsil perdeleri; esiginde iic basamak merdiven.
Gostermelik saray bahgesidir, selviler ve karanfiller. Gizli birtakim dar
merdivenlerle ¢ikilir, bahgede kopekler, yirtici hayvanlar gezinir. Kocaman
tavuskuslariyla;, maviler, yesiller cagla yesili, kirmizilar vardwr géstermelikte.
Gostermelik bir konaktir boz, ii¢ kath, koca kapili, fenerli. Géstermelik
hamamdir yesil bordo sikfincanlariyla géz kamastirici, sanki sizar aydinlik

isikfincanlarindan (Pastirma Yazi, 89).

Penbe ufacik topuklar, ebruli yanaklar, beyaz paliize gerdan sikma basortiisiinden ille

tasan sart kahkiiller (Pastirma Yazi, 103).

Gortildiigii iizre, birinci paragrafta betimleme ev iizerinden yapilirken ikinci paragrafta

kadinin giyimi, dis goriiniisii iizerinden yapilmaktadir.

3.1.3. Ornekleme

Ornekse giivercinlerin ugusu. Her ses patlamasinda. Kanatlarini ¢irparak.
Caminin koselerinden bosluga dagiliyorlar, yeniden sinsice, yeniden
patlamalar, havadayken ¢cogalan giiriiltii, ardi arkasi kesilmeyen goz yasartici
bomba, onlar boslukta yon degistiriyorlar tirkek. Sicak yaz o6glelerinde
diinden kalma ¢camurlu sulara kabararak, tiiylerini ¢irpardi (Pastirma Yazi,

169).
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Anlatici, kendisini huzursuz eden anilardan bahsederken bir 6rnek verme geregi
duymus ve giivercinlerin ses patlamalarinda ugusundan, bosluga dagilmalarindan

bahsetmistir.
3.1.4. Aciklama

Bazen bir karakterin agzindan bazen de hakim (figiiral olmayan) anlatici tarafindan
anlatidaki bir konunun, bir goriisiin, bir diisiincenin dile getirilmesidir. Olay durur ve
aciklama yapilir. Ozellikle figiiral olmayan anlatici tarafindan yapilan agiklama
anlaticinin anlatiya disaridan miidahalesi gibi goriindiigiinden bu anlatim birimi
okuyucu tarafindan hos karsilanmaz. Bu birimlerin kullanildig1 anlatilarda hikaye
ilerlemez ancak olay anlatimi devam eder. Diger bir deyisle; hikaye durur, anlat1 siirer.
Ozellikle 19.yy. anlati tiirlerinde karsilasilan tekniktir. Edebiyatimizda &zellikle
Tanzimat Donemi Tiirk romaninda yazar-anlatici s6z konusuyken Servetifiinun
Donemi Tiirk edebiyatindan 1980’lere kadarki siire¢ icerisinde birkag istisna yazar

disinda en ¢ok kullanilan teknik olmustur. Modern anlatilarda ¢ok tercih edilmez.

Nedir ki zakkum? Haziran ile eyliil arasinda ¢icek agan, bir iki metre yiikseklikte, siit
iceren, genellikle su kenarlarinda yetisip kisin yapraklarini dokmeyen giizel goriiniislii

bir agaggiknr, diye tanmimliyor bitki atlasi (Bir Denizin Eteklerinde, 116).

Sozliikler, limonlugu, ‘Sicak iklim bitkileri saksilarimin kisin barmdirildiklar

camekanli yer’ diye tanmimliyor (Bir Denizin Eteklerinde, 128).

Birinci paragrafta zakkumun bitki atlasindaki anlami, ikinci paragrafta limonluk

kelimesinin sozliik anlami verilerek aciklama yoluna gidilmistir.

Selim Ileri’nin buradaki amaci okuru bu noktada bilgilendirmek degil de daha ¢ok

anlatimini zenginlestirmektir.
3.1.5. Monolog

Amacin i¢ yasantiyr olabildigince sergilemek oldugu (Sazyek 2004, 114) bu teknikte
kahramanin diistinceleri belirli bir diizen icinde, kahramanin sesiyle aktarilir.

Kahramanin psikolojisinin aktarildig: bir tekniktir.
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Sonbahara dediler. Koskte diigiin de yapacaklar. Sonra giindiizleri Mevhibanim in
bulagiklarim yikarim, asimi kotaruim, yaza kadar. Yazin senlenir yine. Ilk yil

cocugumuz olmaz. Devrisi bahara artik... (Dostluklarin Son Giinti, 11)

Evin hizmet¢isi Ganimet, evlilik hazirliklar1 yapmakta ve evlendikten sonra da
Mevhibe Hanim’in evini gelip temizlemek icin planlar yapmaktadir. Bu diislinceleri

okur, i¢ ses olarak Ganimet’ten dinler.

Bekleyecek. Kimsenin onleyemeyecegi, yok edemeyecegi bir sey bu. Meral’i yolundan
dondiiremeyecekler. (Baska sozler bulmaliydim sana. Bekleyecegini, yilmayacagini
biliyorum.  Biliyorum  ¢abalarimin  hi¢ligini,  onlar  basaramayacaklar.

[...] (Dostluklarin Son Giinii, 121)

Arkadas1 Meral’i halasinin evinde ziyarete giden Kemal’in Meral’e sdyleyemedigi

sOzlerin monolog olarak verildigi goriiliir. Bu i¢ ses de parantez i¢inde aktarilir.

3.1.6. Diyalog

Sunulan sahneye konusma etkisi veren eylemin bir par¢asi (Williams 2024, 153)
olarak tanimlanan diyalog, anlatidaki kahramanlarin duygu, diisiince ve hayallerinin
aracisiz olarak okuyucuya aktarildig bir yontemdir. Sazyek, diyalogu ‘‘figiir olmayan
anlaticyyr -ki bu anlatict gézlemci konumunda bile olsa- biitiiniiyle siliklestirerek
okuyucuyla figiir merkezli i¢erigi dogrudan karsi karsiya getirmek ve boylece igerigin
uyandiracagi gergeklik izlenimini pekistirmek amaciyla kullanilan bir teknik” olarak

tanimlar.

‘Hasta misin sevgilim? Rengin uguk.’

Yorulmus olmalyyim. Sicakti bugiin ¢ok.’

‘Durmadan ¢alistyorsun.’

(Stiheyla Hamim elindeki kupa dortliisiine bakiyor. Siikran’a bir oyun etmeli... Maga

kizi ortiiniin iistiinde hala.)
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‘Kiskaniyoruz vallahi, bu ne sevgi boyle!’

‘Ibrahim Bey’e hep hayraniz zaten...’

[..]

Ibrahim Bey, evine gelmis ve arkadaslariyla poker masasindaki karisinin sagini

oksayip ona sevgi gostermektedir.

3.2. Hikaye Planindaki Baz1 Ozellikler

3.2.1. Misra Sonuna Gelmeden Alt Satira inmesi

Mor menekse tarlasinda tek basina agmis bir gelincik. Altinda, ‘Sanat, simdi olmasi

gereken yere geldi’ diye yaziyor. Cem’in el yazisinda.
Demek ki

esmer kisi

Cem

bahce mimari

belli bir yerde

belki bir diizeyde, belki bir diizlemde

arryor sanati. (Bir Denizin Eteklerinde, 168)

Bir diizyaz1 tiirii olan Oykiide yazar, misralarin olusumunda siir dizelerinden, siir

planindan faydalanarak anlatimini giiclendirmek istemistir.
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3.2.2. Epigrafik Anlatimdan Faydalanmasi

Yazit bilimi anlamma gelen epigrafi®®, dykiilerde, baska eserlerden alint1 seklinde

karsimiza cikar.
Hayfa ki gecdi bilmedik ol hos zeman idi
Sehzade Cem
Bu epigrafide yazar, Sehzade Cem’in bir beytine yer vermistir.

Fagist Italya, bugday harbinin zafer rakamlarim Kara Goémlekliler’ in geng
viginlarina birer bayrak gibi, birer ihtilal kokardas: gibi tasitt.

[...] (Bir Denizin Eteklerinde, 57)
Bu epigrafide ise yazar, bir gazete haberini metin olarak kullanmustir.
3.2.3. Metaforik Anlatimdan Faydalanmasi

Yildiz gibi kaktiisler, yiani andwranlar, yesil engerek, agac¢lasmislar limonluga
sigamamis ativermis bekgisi kapi oniine, bir tanesine “Yesil sosis” adini takmistik,

ikimiz aramizda, sosis sosis saksisindan sarkiyordu (Pastirma Yazi, 45).
Kahraman, bir bahgede kaktiisleri betimler. Onlar1 yilana ve sosise benzetir.

O, firtinalarin sakin bekgisi, ruhumun engin okeyanoslarinda yelken agan aziz

sevgili...(Pastirma Yazi, 13)

Oykii kahramani Cenan Hanimefendi, ruhunu bir okyanusa benzetir ve bu okyanusta

sevdigi adamin bir yelken ag¢tigin1 miibalaga yaparak anlatir.

4 Kaynak: TDK Sézlitk
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Ah revnakli hayaller, Cenan Hanimefendi’'nin kétii yazisi, kimse ge¢meze kaderin
ontine, kader karsisinda dereye diismiis bocekler gibiyiz, ne kadar ¢irpinsak bos, su

yutacaktir bizi yahut da bir kurbaga (Pastirma Yazi, 100).

Icim giderdi sabahlar1 Omer Tevfik Efendi’ye, aylarca kemiklerimi ¢atirdatir, nerde,
hava kararinca bu bir si¢can, kagacak delik arar, ben bir baykus var giiciimle, éterim

(Pastirma Yazi, 102).

Omer Efendi aksamlar1 karisindan kacar ve bu kacisla adeta bir sicana benzetilir.
Karis1 da, kendisinden kagan kocasina kars1 baykus misali goriindiigiinii diisiinmeye

baslar.

Sabah gene mihr ii mah goékyiiziindeyken kalktim. Gokte bir baska mihr i mah,
kalbimde baska (Pastirma Yazi, 145).

Zevci askerdeyken bir bagkasiyla -Burhanettin Bey’le- ask yasayan Cenan
Hanimefendi’nin yasak aski kocasinin askerden donmesiyle sekteye ugrar. Askini

rahat yagsayamayan Cenan Hanim’in yaninda baska adam vardir, gonliinde bagka.

Gonliimden yaralryydim, ddeta ormaminda gezinirken vurulup biiyiik baggelere

kapatilmis ceyldnlara dénmiistiim (Pastirma Yazi, 151).

Burhanettin Efendi’den askina karsilik bulamayan Cenan Hanimefendi Paris’te Kont
Malinovski ile evlenir ancak akli hep memnt askta kalir. Kendini zenginlik i¢inde

Pariste de olsa, yarali ceylanlara benzetir.

Kont Malinovski’nin 6liimiinden sonra vasiyetnamesinde bir konsomatriste mirasinin

yarisini biraktigini iddia edenlere karsi Cenan Hanimefendi su yorumu yapar:

Zevcim medeni bir adamdi asil bir soydan geliyordu, asil insanlar bu tiir bayagt
kadinlara asla para yardiminda bulunmazlar. Ciinki burusuk giiller sadece ve sadece

bir defa koklanip vazoya konmadan layik olduklar: yere atilirlar (Pastirma Yazi, 155).
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3.2.4. Selim Ileri’nin Hikayelerinde Kullandig1 Kendine Ozgii Kelimeler*®
Ayrimsamak: Bir seyi anlamak, bir seyi gormek.

3- Ve ben -kaygisiz mirasyedi- yakin gelecegimizin i¢erdigi derin sorunlari ne zaman

ayrimsamaya bagladim? (Bir Denizin Eteklerinde, 78)
Selim Ileri, bu kelimeyi farkina varmak, ayirt etmek anlaminda kullanmistir.

Sozlerimin ciddiye alinmadigini pek agik bigimde ayrimsiyorum. (Bir Denizin

Eteklerinde, 59)
Kelime, sozliikteki anlamak anlamiyla kullanilmistir.
Ayriksi: Baska, bambagka, apayri olan; eksantrik.

Onun ayriksit  tutumunu, Amerikan egitiminin temelinde yatan bilgiclige

baglayabilirdim (Bir Denizin Eteklerinde, 71).
Batki: Hiisran.

Bildigimiz kadariyla, verilerimizin kilavuzlugunda Murat’la ve Gilda’yla yasanmuis

iliskiler batkiya ugramigti (Bir Denizin Eteklerinde, 168).

Bilinsememek: TDK Sozliik’te anlami bulunmayan bu kelime, kullanildigr metinden
hareketle, kabul etmemek anlaminda kullanilmistir. Buradan hareketle; olumsuz olan

bu kelimenin olumlu sekli bilinsemek de kabul etmek anlamina gelir.

Gitgide giinahkar kesildigimizi bilinsememek igin elimizden geleni yapryorduk. (Bir
Denizin Eteklerinde, 47)

Bilinsemek gerekirse soylediklerimin pek azini anlyyordum (Bir Denizin Eteklerinde,

80).

46 Kelimelerin anlami TDK Tiirkge Sozliik’ten alinti yapilmistir.
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Insan ancak yeni bir sevgi iliskisi karsisinda béylesine cana yakin olabilir ve
bilinsemek gerekirse, her yeni sevgi, oncekilere agir basar. (Bir Denizin Eteklerinde,

124)

Bogunc: Cok sikintili ruhsal durum.

“[...] Onceleri sevgisi insana yasama sevinci verirken, sonralart sevgisizligi

bogunglara yol agan bir iligkide [...]” (Bir Denizin Eteklerinde, 151)

Cagsama: TDK Sozlik’te anlamini bulamadigimiz bu kelimenin, kullanildig
climlelerde ¢agini, bulundugu zamani ammsatan ve o zamana ozlem duyma

anlamlarinda kullanildig1 goriilmiistiir.

Bazi geceler, tepelerde, vinlayarak yankilanan kursun seslerine, yanik bir erkek sesinin
soyledigi Dokunma Kalbime Zira Cok Incedir Kirilir ya da Aksam Yine Ruhumdaki
Hicran Ile Yandim sarkilar: karigiyor, bir ut, bu ¢agsayan bestelere, durgun, kipirtisiz

vaz sonu karanliginda titreyerek eslik ediyordu (Son Yaz Aksami, 8).

Oysa beni ge¢cmisin ¢agsamasiyla aglayip, sizildanip duruyor sanacaklar Kenan (Son

Yaz Aksami, 33).

Cevren: Anlayis, kavrayis, goriis, diistince giicii.

Gelgelelim bunlarin tiimii de insani sarip sarmalryor, bambaska, bilinmedik ¢cevrenlere

stirtikliiyordu (Bir Denizin Eteklerinde, 78).

Dirim: Yasam.

‘[...] ilimli insanlar, ancak kendi dirimleri siiresince yasamak isterler. Gelecek

fikrinden yoksundurlar.” (Bir Denizin Eteklerinde, 71).

Kendi i¢ diinyalari, ¢cevreleri, canliliklar1 anlaminda kullanilmastir.

Duruk: Hareketli olmayan, belirli bir siire degismeyen; statik, dinamik karsit1.
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[...] saptayim giicii, bir odaktan yakalanmis duruk zaman dilimi ve yiizlerdeki ruhsuz

anlatimla [...] (Bir Denizin Eteklerinde, 169).

Duyumsamak: Duyular araciligiyla bir seyi algilamak.

1- Belki de kaygi anasi gelecegin, yinelene yinelene giindelikten saydigimiz olaylarla
-gazetelerin tistbasliklarindan i¢ sayfalara kayan cinayet haberleri, giderek iireyen
sokak kopekleri, gece aramalar, [...] P. Universitesi’ne dénmiis olmasi gereken Bay
Cek Cansin’in edebiyatimiz iizerine yaptigi o garip soylesiden sonra duyumsadim (Bir

Denizin Eteklerinde, 60).

Hissettim anlaminda kullanilmistir.

Elgin: Garip.

Sizinle arkadasiz” dedi bana, dudaklarinda elgin bir giiliimseme vard: (Bir Denizin

Eteklerinde, 30).

Erden: Bakire.

Bu gizil gii¢, sonra halkinizin heniiz erden kalmis goniilleri gelecek i¢in nasil da

anlamli kaynaklar (Bir Denizin Eteklerinde, 91).

Ering-siz: Hicbir eksigi, iizlintiisli ve acis1 olmama durumu.

(Kisa bir betimleyisin ardindan gelen bu ikili konusmay, hirpalayici, eringsiz, tedirgin

konugsmay [...] (Bir Denizin Eteklerinde, 144)

Erselik: Erdisi. (Biyoloji terimi)

Bardak karilr karilmaz, buraya ii¢ kez geldigini animsiyor goriintiideki adam ve ii¢ yaz

gezisini biitiin ayrintilariyla yasiyor:

Erselik aksamiizerleri;
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[...] (Bir Denizin Eteklerinde, 114)

Gecenek: Koridor.

Limonlugunda zakkumlar yetistirilmis bir bahgenin yamru yumru gegeneklerinden
geciyoruz, dort bir yammizi kayaliklar, el degmemis ¢aliliklar, otede beride kendi
kendine fiskirmis obek obek cicekler, oyuk taslarda su birikintileri ¢evirmis, Kral
Duncan’inkine benzetilmis kirik bir yontu iirpertivor bizi. (Bir Denizin

Eteklerinde, 185)

Ilen¢: Beddua.

Simdilik her goriintiide karsimiza ¢ikan degisik yillarda gengliginin degisik evrelerini
vasayan, ama yillar gectikce de umarsizligin asik yiizliliigiinii takinan, niteliksiz
notlarinda her yaz geldigi bu Akdeniz kentini artik ilenglere bogan, islevsiz yaslilara
ozgii bir yakinmayla hayati karalayan esmer kisi, galiba esrik (Bir Denizin

Eteklerinde, 124)

Simdi ilenglere bogdugu bu Akdeniz kentine ilk kez o insanla, yani Murat’la gelmis
esmer kigi (Bir Denizin Eteklerinde, 156).

Belli belirsiz bir o¢ duygusu, heniiz odagini bulamamig bir isyan, diinyayt ilence

bogacak sozler benligini sarmaya baslamisti bile... (Son Yaz Aksami, 51)

Koyak: Vadi.

Yalnizca edebiyatla yetinmeyip Flaubert kadar Diderot’ya da merak sardigini, usul

usul felsefenin koyaklarinda gezindigini animstyorum (Son Yaz Aksami, 31).

Bir cografi terim olan koyak, benzetme yoluyla, felsefenin bir yer yiizii olarak

goriilmesiyle kullanilmagtir.

Kosniil: Erotik.

461



Bu anilar, biitiin bu coskun duygular bende yalnizca kosniil isteklere yol agryor.” (Son

Yaz Aksami, 43)

Kunt: Agwr;, kalin, dayanikli ve saglam. Dolayisiyla kuntlasmak da agir, kalin, dayanikli

ve saglam olma durumu olarak tanimlanabilir.

Fakat hemen gozlerimizi kagirirdik. Bana karst kuntlagtigini seziyordum (Son Yaz

Aksami, 31).

Sabuklama: Sabuklamak isi. (Sabuklamak: Abuk sabuk, sagma sapan s6z soylemek)

Nedpret; fakat soyledikleri mantiga sigmiyor, sabuklamaya benziyordu. (Bir Denizin
Eteklerinde, 73).

Metinde, mantik dis1 konusmak, sagmalamak anlaminda kullanilmistir.

Gerisi; sayiklama, sabuklayis, can sikintisi karalamasi, ileride kullanilacak notlar gibi

(Bir Denizin eteklerinde, 116).

Sayril: Marazi. (Marazi: Hastalikla ilgili.)

Sayril anlary, bir insanin sesi sona erdirdi (Bir Denizin Eteklerinde, 173).

Secik: Kolay secilen, acik, net*’.

Galiba aradigi yeri bulmustu, segik Tiirkgesiyle okudu [ ...] (Bir Denizin Eteklerinde,
87)

Secikligi: sf.: 169 (Bir Denizin Eteklerinde)

Tansik: Mucize.

47 (Oxford Languages 2025)
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Yeryiiziinde hi¢ kimsenin inanmayacagi bir tansikti bu; herkes yalan séyledigimi,
diigler sanrilar gordiigiimii, tek basima yasamaktan aklimi oynattigimu ileri siirecek-

kendimi savunmayacagim (Bir Denizin Eteklerinde, 41).

Giderek beton yiginina -iist tiste atilmis cesetler gibi- dénen kentimizin tansiklar

barindiran bir kosesiydi Yesilkoy 'iin i¢leri (Bir Denizin Eteklerinde, 96).

Orada ug¢suz bucaksiz deniz, gokle birlesen ufuk ¢izgisi bize sonsuz umutlar séz
veriyor, bir sarkida, hayatimizin bugiinkii yaralarini tansiklarla iyilestiriyordu

(Son Yaz Aksamu, 14).

Tamitlamak: One siiriilen bir iddianin dogrulugunu akil yiiriitme ydntemiyle ortaya

koymak; ispatlamak, ispat etmek.

Onlart asagilayarak, kiiciimseyerek, ezik hayatlarina boyuna oliim serperek neyi

tanitlhyoruz? (Bir Denizin Eteklerinde, 78).

Metinde, kanitlamaya c¢alismak anlaminda kullanilmistir.

Uyarindaymiscasina: TDK Tiirkge Sozlik’te uyarma gitmek, kelime grubunun
aciklamasi verilmistir. Aciklamaya gore uyarina gitmek; karsi ¢ikmamak, suyuna
gitmek, dedigini yapmak anlamlaria gelir. Bu kelime grubundan ve metinden hareket
ederek uyarindaymisgasina kelimesinin olmas: gerektigi gibi olan, karsi ¢ikmayarak

gibi anlamlara geldigi goriliir.

Yine de her sey uyarindaymigcasina davraniyorduk; mezeler taze ve lezzetliydi,
tasradan ozel olarak getirttigim kacak imbik rakisi beynimde afyonluyor, dilimizi en

koyu soylesilere ¢oziiyordu (Bir Denizin Eteklerinde, 69).

Urkiisiiz: Urkii vermeyen. (Urkii: Panik).

Bir ay boyunca her zamanki iirkiisiiz hayatimiz siirdiirmiistiim (Bir Denizin

Eteklerinde, 67).
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Yadimlama: (isim, biyoloji) Canli protoplazmay1 yapan biiyiik ve karmasik yapili

molekiillerin enerji ¢ikararak yanmasi; yikim, katabolizma, 6ziimleme karsiti.

Yani, atardamar ile toplardamarlarin iginde dolasarak gézelerde oziimlemeyle

vadimlamayr saglayan kirmizi venkli stvi (Bir Denizin Eteklerinde, 168).

Yanay: Bir cismin diisey kesiti; profil.

Bir yiiziin yanay kesiti.

[...] (Bir Denizin Eteklerinde, 162)

Yonsemeler: Belli bir amaca veya sonuca yonelen, faaliyete doniismeyen etki giict;

temaytil.

Bunlar genel olgular;, ama her birey iizerinde tekil yonsemeleri var (Bir Denizin

Eteklerinde, 73).

Arkadasiyla iliskisinin diismanda yonsemeler gostermesine aldirmuyor, bir hayal, bir

diis evreninde onu yeniden sevmeyi kuruyordu (Son Yaz Aksami, 51)

Yurtsama: Yurtsamak isi. (Yurtsamak: Yurt 6zlemi ¢ekmek.)

Bir siire orada Ortadogu uzmani Bay Cansin’in yanminda ¢aligmig; ama yurtsamaya

dayanamayarak Tiirkiye’ye donmiis [...] (Bir Denizin Eteklerinde, 66).

Yurt 6zlemi anlaminda kullanilan bir kelimedir.

Yiizlemek: Kusurunu veya sugunu yiiziine kars1 sdyleyip birini utandirmak.

Oysa A.S.’ye o hafta sonu mutlaka babaanneme gitmek zorunda oldugumu

soylemistim. Yiizlemedi beni (Son Yaz Aksami, 29).
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Selim {leri’nin eserlerinde Tiirkgeyi biiyiik bir ustalikla kullanan yazarlarimiz
arasindadir. Giingér,*® yaptig1 arastirmayla ileri’nin eserlerini incelemis ve yazarin

Tiirkgce Sozliik’e katkilarini tek tek ele almistir.

48 (Giingor 2022)
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4. SONUC

Tiirk edebiyatinin mihenk taslarindan biri olan Selim Ileri ilk &ykii kitabin
yayimladiktan sonra elli y1l1 agkin bir siiredir pek ¢ok tlirde eser vermis ve Cumhuriyet

Donemi Tiirk edebiyatina damgasini vurmustur.

Cok kiigiik yasta annesinin okumalariyla tanistig1 kitaplar Selim Ileri’nin de en yakin
dostu olmus, edebiyatimizin 6nemli isimlerinin kitaplarin1 defalarca okumustur.
Kiiciik deneyimlerle basladigi yazarlik hayatinda annesinden sonra en biiylik yol
gostericileri ogretmenleri olmus ve dergilere gonderdigi eserlerinin ardindan ilk

hikaye kitabi ile yazarlik serlivenini taglandirmistir.

Selim Ileri’nin dykiilerinin olay orgiileri incelendiginde tiir olarak daha ¢ok durum
hikayeciliginin tesirinde kaldig1 gériiliir. Oykiilerde anlaticilar iizerinden olaylar degil
yasanilan durumlar merkeze alinir. Durumlara bakildiginda kahramanlarin zihinsel bir
daginiklik i¢inde olduklari, gegmise saplanti halinde olduklar1 goriiliir. Hiiziin Kahvesi
adl1 6ykiide anlatic1 kendi ¢ocukluguna ve ilk genglik yillaria dair anilarina odaklanir.
Merkeze kendini alir ve onu hiiziinlendiren, yabancilastiran, yalnizlastiran kisileri ve
bu kisilerle yasadig1 anilar1 anlatir. Yiirek Burkuntular: adli 6ykiide yine merkezde
anlatic1 konumundaki bagkisi vardir. Anlatici, kendi hayal diinyasina ve yasadiklaria
odaklanir. Bireyin i¢ diinyasina odaklanarak klasik anlatim yontemlerinden uzaklagan

yazar modernist anlatim tekniklerinden bolca yararlanir.

Baz1 oOykiilerinde (6rnegin, Hayatimin Romani) olayli anlatimimn da yer aldigi,
okuyucuda merak unsurunun tetiklenmeye c¢alisildigi goriiliir ancak sanat¢inin

oykiilerinde durum hikayeleri agir basar.

[k yazarlik deneyimlerinin ortaya ¢iktig1 dénemlerde Tiirkiye nin siyasi ve sosyal
hayatinin karisik oldugu sdylenebilir. Bu bakimdan bireyin 6n planda oldugu oykiiler

agirhiktadir.
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Daha ¢ok bendykiisel anlatimim tercih edildigi oykiilerinde Selim Ileri “ben”in
basindan gegen olaylar1 anlatir. “Ben” kisisi okura ilk agizdan kendi yasadiklarin1 igten
odaklanma ile anlatir. Hiiziin Kahvesi’nde, Yiirek Burkuntulari’nda, Tiirkiisiiz adli
Oykiide hep bendykiisel anlatimdan ve igten odaklanma yaninda distan odaklanmadan
da faydalanildig1 goriiliir. Yine, Tiirkiisiiz adli 6ykiide oldugu gibi baz1 dykiilerinde
coklu anlaticilarin yer aldigi, her anlaticinin kendi Oykiisiiniin yaninda bagkisi
konumundaki kisinin de dykiisiine odaklandig1 gériiliir. Ileri, dykiilerinde bazen iistten
odaklanmadan da faydalanmistir. S6yle Kalbim isimli 6ykiide yazar hem i¢ten hem de

istten odaklanmay1 bir arada kullanmistir.

Kimi zaman ¢oklu bakis agisinin kullanildigi dykiilerde de anlaticilar gogunlukla kendi
hikayelerini anlatir. Hiiziin Kahvesi, Yiirek Burkuntulari, Tiirkiisiiz gibi ilk oyki
kitabinda yer alan hikayelerden itibaren goriilmektedir ki, Selim Ileri’nin dykiilerinde
baskisileri ¢ogunlukla anlatici konumundadir. Digerlerinden farkli olarak Tiirkiisiiz
isimli dykiide yazar ¢oklu anlaticilar olugturmus ve bu anlaticilar kendi yasamlarinin

yaninda baskisi ile olan iligkilerini, bagkisinin de yasadiklarini anlatirlar.

Zaman diliminde vaka zamanlar1 ge¢mise aittir. Kimi zaman ¢ocukluga, kimi zaman
ilk genclik yillarina... ama anlatilanlarin iizerinden uzunca bir zaman gectigi goriiliir.
Hiiziin Kahvesi’nde anlatic1 bir yetiskin olarak, yasadig1 ve anilarinin bulundugu eski
mekanlara ugrar, bu mekanlarda ¢ocuklugunda, ilk genclik yillarinda yasadigi ve onu
mutsuz eden yasanmigliklar1 anlatir. Vaka zamaninda anlatic1 ¢ocuktur, delikanlidir.
Yaganan an’dan ge¢cmise gidip ge¢misten yasanan an’a doniisler vardir. Anlatimda
kullanilan bu art zamanli Oykiilemeden dolay1 olsa gerek olaylar kronolojik olarak
verilmez. Anlatici, gegmise dair yasadiklarini hatirlamalarla karisik olarak okura
sunmaktadir. Hikdyelerinin cogunda art zamanli dykiilemeden faydalanan Ileri’nin,
Yiirek Burkuntular: isimli 0ykiisiinde es zamanli anlatimdan faydalandig1 da goriiliir.
Yazma zamanlariyla ilgili olarak ileri, cogu dykiisiinde dykii sonuna dykiiniin yazma

zamanlarini not diiser.

Oykiilerde kullanilan mekanlarin pek ¢ogu cevresel mekan ozelligi gosterir. Ancak
Yiirek Burkuntular: isimli 6ykiide de goriildiigii izre anlatic1 bazen hayallere dalar ve
bu hayallerde kendini farkli zamanlarda farkli mekanlarda goriir. Bu dykiide anlatict

kendini Atina’da ve Eski Misir’da farkl bir kisilik olarak hayal eder. Dolayisiyla bu
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mekanlar dykiide soyut olma 6zelligi kazanir. Bu tiir istisnalar disinda dykiilerdeki
mekanlar genellikle Selim Ileri’nin yasadig1 yerlerdir. Kadikdyii, Bahariye, kisa da
olsa Aachen, ¢ocukluk anilariyla dolu yerler olmas1 sebebiyle Selim Ileri bu mekanlara
Oykiilerinde yer verir. Sonrasinda, ailesinden ayrilip kendi evlerinin semtleri olan
Besiktas, Sisli; bu yerlerdeki pastane, sokak ve caddeler vardir. Thlamur, Aksaray,
Beykoz cayiri, Uskiidar ¢arsisi, deniz kiyisi, Nisantas1, Yildiz Parki, okul, Levent’te
pastane, Thlamur Kasri, Tanzimat Miizesi, Kirem Pastanesi, Emirgan Korusu,
restaurant, limonluk, Bogazici, Galeri Eyiip, Vakko, Erenkdyii’ndeki kosk, Bagdat
Caddesi’ndeki liikks garsoniyer, ¢icek evleri, Nisantasi, yurt, kotii kahveler, Pendik,
minibiis, Amerika, Avrupa, Kasimpasa’daki soguk oda, Ankara, Kadikoy Iskelesi,
Galatasaray Lisesi, Beyoglu, Galeri Edip, Bursa, Divan, Amerikan pazarlari, Yeni
Melek Sinemasi’nin ¢ikis kapisi, pasaj, Fitas, Tophane, esrar c¢ekilen bir pastane,
Uludag, otel odasi, garsoniyer, Eyiip, Catladikapi, Findik Suyu, Y1ldiz Bahgesi gibi

pek ¢ok yer oykiilerde mekan olarak karsimiza ¢ikar.

Selim leri biiyiik bir Istanbul asigidir. Bu sehirde dogmus ve bu sehirde Slmiis;
hayatinin en 6zel zamanlarin1 bu sehirde gecirmis ve bu sehri her yoniiyle dykiilerinde

mekan olarak kullanmustur.

Daha ¢ok somut olarak karsilasilan mekanlarin yaninda anlaticinin, kahramanin
hayallerle, resimlerle, illiistrasyonlarla veya sanrilar yoluyla soyut 6zellik tasidiklar

da goriilmektedir.

Mekéanlarin genel 6zelliklerine bakildiginda ¢ogunlukla kisinin kendi ig¢ine kapandig:

evler, odalardir.

Bir Denizin Eteklerinde adli Oykii kitabinda da goriildiigli gibi bazi mekanlar
karakterlerin ruhsal durumunu, onlarin yalnizliklarini yansitan konumdadir. Mekanlar
kimi zaman kisiler tarafindan, kisilerin duygu durumlarina bagli olarak algisal 6zellik
gosteri. O mekanlarda gegen anilarin kalitesi, mekanlarin algisal 6zellik

gostermesinde en biiyiik 6zellik tasir.
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Oykiilerde Kkisiler diinyasina bakildiginda; baskisiler cogunlukla anlatict
konumundadirlar. Anlaticilar olaylara kisisel olarak yaklagir bu da nesnellikten uzak
duygu yiiklidiirler. Hiiziin Kahvesi adl1 dykiide baskisi bir yetiskin konumundadir.
Vaka zamaninda bir ¢ocuk iken ona kotiiliik eden komsular1 vardir. O, ¢ocuk iken ve
ilk genclik yillarindaki zaman diliminde ona kétiilik edenler komsularidir. Ondan
biiyiilk insanlardir. Baskisileri tamamlayan, norm kisiler de en yakin dostlari,
arkadaslaridir. Kart karakterler ¢ocuklukta, anne ve babanin dikkat etmedigi en
yakindaki yetiskinler iken; yetiskin bir birey i¢in de yine en yakindakilerdir. Cumartesi
Yalnizligr isimli 6ykil kitabinda genel olarak kart karakterlerin tutumlar1 bagkisilerin

duygularini goriiniir hale getirir.

Fonda ¢ogunlukla Istanbul halki vardir: kahveci, insanlar, garson, boyact ¢ocuklar,
kahve sahipleri, basimevi ¢iraklari, caycilar, marangozlar, erkek terzileri, 6grenciler,
geng kizlar, iyi insanlar, firinlara un tasiyanlar, ihtiyarlar, kii¢iik cocuklar, biiyiik
adamlar. Fon kisiler ¢cogunlukla meslekleriyle, cinsiyetleriyle ya da baska belirgin
ozellikleriyle aktarilir, isimleriyle anilan fon kisiler de vardir. Ayrica Atatiirk, Ismet
Inénii (Biiyilk Sef), Indnii’niin esi, Atatiirk’iin manevi kizi, saraydakiler de o

donemlerden Gykiiye konu olan taninmis isimlerdir.

Oykiilerde burjuvazinin genis yer kapladigi goriiliir. Oykiilerdeki baskisiler genel
olarak entelektiiel, yalniz, mutsuz, melankolik kimselerdir. Ozellikle Dostluklarin Son
Giinii adl1 6ykii kitabinda bagkisiler kendi i¢ diinyalarindaki i¢sel hesaplasmalar i¢cinde
siiriiklenir. I¢sel hesaplasmalar icinde olan baskisilerin kendilerine dair bu
sorgulamalarinda onlar1 tamamlayic1 bir unsur olarak yer alan norm karakterler
baskisinin davranislarmi yansitma konumundadirlar. Ozellikle Kétiiliik isimli dykiide

bu durum ¢okca goriiliir.

Daha ¢ok, bireyi anlatan Selim Ileri dykiilerinde, bireyin i¢ diinyasina ydnelmis;
yalnzlik, hiiziin, kagis, zenginlik, yoksulluk, hiiziin, umutsuzluk, 6liim, mutsuzluk,
Ozgiirliik, tutsaklik, gurur, agk, aldatma gibi izlekleri derinlemesine islemistir.
Pastirma Yazi, Dostluklarin Son Giinii isimli kitaplara bakildiginda ask konusuyla
ilgili, daha ¢ok bir yarim kalmishk goriiliir. Ask ge¢miste kalmis bir duygu olarak
yalnizlik ve mutsuzlukla birlesir. Yalnizlik, yabancilasma, melankoli, ge¢mis, gibi

izleksel temalar nerdeyse biitiin 6ykii kitaplarinda ortaktir. Ozellikle Eski Defterlerde
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Solmus Cigekler isimli 0ykii kitabir gegmise duyulan 6zlemin en yogun hissedildigi
eserlerden biridir. Yagmur Aksamlari, Kotiiliik gibi kitaplarda da goriildiigii izre 6liim
kavrami yalnizlik ile birlikte anilir. Kisi, sosyal baglardan kopup yabancilagma igine

girer.

Bu ¢alismada Ileri’nin 6ykii kitaplarinda hem yapisal 6geler hem de izleksel temalar
islenmis olup olay Orgiisii, zamanin ve mekanin 6zellikleri, anlatict se¢imi, bakis agisi

tizerinden yapisal ¢oziimlemeler yapilmistir.

Izleksel temalar bireyin i¢ diinyasinin disa vurdugu bir anlatim diliyle biitiinlesmis,
kimi zaman toplumsal konulara dogru gidilmistir. Bigimsel yap1 ile anlatim arasinda

tutarl bir iliski s6z konusudur.

Selim Ileri’nin Sykiileri, klasik dykii yapisindan ayrilarak bazen pargali anlatimlar
biling akis1 ve i¢ monolog gibi modern anlat1 tekniklerine yer vermekte; bu yoniiyle
bireyin ruh halinin ¢éziimlemesini 6n plana ¢ikarir. Son Yaz Aksami adli 6ykii kitabi
kisilerin i¢ dlinyalariin, biling akis1 ile aktarildigi metinler icermektedir. Boylece yap1
ve izlek arasinda ¢ok yonlii, katmanli bir etkilesim olusmakta ve okuyucuda derin igsel

yankilar uyandirmaktadir.

Ileri’nin, dykiilerinde kimi zaman kendine has, ¢ok yaygin olmayan kelimelere de yer
verdigi goriiliir. Metaforik anlatimlardan faydalanan Selim leri, anlatimina zenginlik

katmustir.

Selim Ileri gerek kendi yasamindan gerekse gordiigii yasamlardan etkilenerek yeni

diinyalar ortaya koymus ve anlatiminda toplumumuza genis yer vermistir.

Sonug olarak, Selim ileri’nin dykiileri yap1 ve izlek yoniinden uyumludur ve bu sayede
Tiirk Oykiiciiliigiinde 6zgiin ve estetik bir yere sahiptir. Sanat¢i, bireysel anlatimini
evrensel temalarla bulusturarak hem bi¢cim hem de igerik yoniinden giiglii kurgular

ortaya koymustur.
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