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KISA OZET

METINLERARASI ANLAM AKTARIMINDA BiR YONTEM OLARAK EKFRASIS:
SIIR-ROMAN VE SINEMADA KULLANIMI

Sebnem Sengiil

Gorsel sanatlar ve yazin iligkisi ¢aglar boyunca degisik yaklasimlari beraberinde
getirmistir. GOrsel sanat yapitlarimin kullanim alanlarinin yayginlagsmasi, edebiyat,
sinema, reklam gibi birbirinden bagimsiz alanlarda kullanilmasi, bu sanat yapitlarinin
incelenmesinde degisik yontemleri de beraberinde getirmektedir. Sanat yapitlarinin
edebiyat ve sinema gibi farkli gosterge dizgeleri igerisinde yer almasi siiregelen resim-
siir tartismalarina da bir aciklik getirmektedir.

Metinlerarasilik kavrami kuramsal yaklasimlarla ele alindiginda metni kapali ve ortiik
bir yapr olarak tanimlamaktan uzaklasarak metnin kendinden once ve sonra gelen
diger metinlerle siirekli bir aligveris igerisinde oldugunu belirtmektedir. Yalnizca
yazili metinlerle sinirlandirilmayan metinlerarasilik kavrami metinde, metinlerarasi
yontemler araciligiyla hem yazinsal hem de yazin disi ¢esitli metinlere gonderme
yapmakta, yazili olan metne yazinsal olmayan bu metinleri dahil etmektedir. Bu
baglamda gorsel sanatlarin hem edebiyat gibi yazinsal metinlerde hem de sinema,
reklam gibi yazinsal olmayan metinlerde kullanimi1 s6z konusu olmaktadir.

Bir retorik 6gesi olan ekfrasis kavrami, 20.yy elestirmenleri tarafindan yeniden ele
alinarak Bat1 yazinina kazandirilmistir. “Gorsel sanat yapitlarinin sozlii tasviri” olarak
tanimlanan ekfrasis, gorsel sanat yapitlarini betimleme 6zelliginden ileriye giderek
edebiyat ve sinemada kullanilan gorsel sanat yapitlarinin incelenmesinde ve anlam
yaratmada belirleyici bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu c¢alismada ekfrasis kavramimin kapsamli bir incelemesi yapildiktan sonra,
Romantik Donem, Viktorya Donemi, Modern Donem ekfrastik siir 6rneklerinin
yanisira ekfrasis’in roman ve sinemada kullanimina agiklik getirecek bigimde Vermeer
sanatinin kullanildig1 ve ekfrastik érnekler olarak degerlendirilebilecek Inci Kiipeli Kiz
roman ve filmi incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel Sanatlar, Retorik, Ekfrasis, Metinlerarasilik, Brueghel, Vermeer,
Cinsiyet Rolleri, Sinema, Inci Kiipeli Kiz.
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ABSTRACT

EKPHRASIS AS A METHOD OF INTERTEXTUAL TRANSFERENCE OF
MEANING: ITS USE IN POETRY-NOVEL AND CINEMA

Sebnem Sengiil

The relationship between visual arts and literature has brought different approaches
along with for ages. The widespread usage fields of visual arts, their uses in
independent fields such as literature, cinema and advertisement, have brought different
methods along with in order to analyse these masterpieces. The place of masterpieces
in different semiotic systems such as literature and cinema has enlightended the
arguments about painting and poetry that has taken place for a long time.

The concept of intertextuality when undertaken with theoretical approaches, goes
beyond the description of the text as a closed and implicit structure and it points out
that the text is in a constant dealing with the texts coming before and after the text
itself. The concept of intertextuality which can not be restricted with only written
texts, by means of intertextual methods, it refers not only written texts but also various
kinds of unwritten texts and includes those unwritten texts into the written texts. In this
context, it is the case that visual arts are used both in wrtitten texts such as literature
and unwritten texts such as cinema and advertisement as well.

The concept of ekphrasis which is a rhetorical device, had been brought into Western
Literature by the twentieth century critics. Ekphrasis which is described as the “verbal
description of a visual work of art” has goes beyond its mere function as a description
of visual arts, comes about as a marker method in analyzing the visual arts
masterpieces that are used in literature and cinema and in creating meaning.

In this work, after making a comprehensive analysis of ekphrasis, besides examples of
Romantic Period, Victorian Period and Modern Period ekphrastic poetry, the novel
and the movie of Girl With A Pearl Earring, in which Vermeer art is used and which
can be accepted as ekphrastic examples, are being analysed in terms of enlightening
the use of ekphrasis in novel and cinema.

Key Words: Visual Arts, Rhetoric, Ekphrasis, Intertextuality, Brueghel, Vermeer,
Gender Roles, Cinema, Girl With A Pearl Earring.
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GIRIS

Sanat ve sanat yapitlari tarih boyunca varligimi koruyan birer olgu olarak karsimiza
cikmaktadir. Sanat yapitlarinin kullanim alanlarinin yayginlagsmasi, edebiyat, sinema, fotograf
ve reklam gibi degisik alanlarda kullanilmasi, o sanat yapitlarinin ele alinmasinda degisik
inceleme ve aragtirma yontemlerini de beraberinde getirmektedir. Caligmada, gorsel sanat
yapitlarinin birbirinden bagimsiz alanlarda kullanimi incelendigi gibi, gorsel sanat yapitlarinin
edebiyat, sinema, fotograf, reklam gibi degisik alanlarda kullanimina aciklik getirecek olan
ekfrasis kavrami iizerinde durulacaktir. Sanat yapitlarinin siir, diiz yazi, roman gibi yazinsal
metinlerde, ayn1 zamanda yazin dis1 sinema, reklam gibi baglamlarda kullanimi incelenirken,
dolayisiyla sanat yapitlarina karsi sergilenen farkli bakis agilari, farkli gérme bigimleri ve
sanat yapitlarinin dilsel temsil edilis bi¢imleri sair, yazar, yonetmen ve reklamci bakis
acilartyla irdelenecektir. Bu asamada John Berger’in “Gérme sozciiklerden once gelir,”
ifadesini hatirlamakta fayda vardir. “Gorsel sanat yapitlarinin dilsel temsili” anlamina gelen
ekfrasis, gorme ediminden sonra sanat yapitinin sozlii ya da yazili olarak sozciiklerle ifade
edilme agamasini beraberinde getirmektedir.

Metinlerarasilik bashigi altinda incelenecek olan ekfrasis kavrami, yalnizca yazili
metinler arasindaki etkilesim ile sinirli kalmayan metinlerarasilik olgusuna, gorsel sanatlar ve
yazin arasidaki etkilesime deginerek agiklik getirmektedir. Oyle ki, gorsel sanatlar ve yazin
iligkisi, resim-siir ya da imge-s6z adi altinda, antik caglardan baslayarak cesitli filozoflar,
sanat elestirmenleri ve sanat¢ilar tarafindan degisik yaklasimlar sergilenen bir tartisma konusu
olmus, degisik goriisleri de beraberinde getirmistir. Calismada, bu goriislerin bir sentezi
olarak karsimiza ¢ikan ekfrasis kavraminin genis baglamda tanimi yapildiktan sonra kavramin
kokenine inilmekte, kavramin edebiyat ve sinema ile bulusmasina kadar gegirdigi evrimsel
slireg kapsamli bir bigimde incelenmektedir. Burada amag, edebiyat ya da sinemada kullanilan
sanat yapitlarina degisik bir bakis agisiyla yaklasarak ekfrasis’in bir inceleme yontemi olarak
kullanimina agiklik getirmektir.

Calismanin birinci boliimiinde gorsel sanatlar ve yazin iliskisine karst sergilenen
degisik goriislere yer verilmektedir. Antik ¢ag filozoflarindan Plato, Aristoteles ve Sokrates’in
imge-soz iliskisine gostermis oldugu yaklasim, sanatin taklit ya da Ogretici olma 6zelligine

aciklik getirdigi gibi resim-siir birlikteliginde imge-soz iliskisi iizerine yapilan tartigmalarin

“John Berger, Gorme Bicimleri, cev. Yurdanur Salman, Istanbul, Metis Yaynlari, 2009, ss:7-8.



da bir baslangici niteligindedir. Bir taklit arac1 olarak gordiigii sanati, gergegi yansitmadigi
icin ideal devlet anlayisindan soyutlayan Platon’un aksine, Aristoteles ve Sokrates, sanatin
egitici ve dgretici olma ozelligine vurgu yapmakta, resim ve siiri sanatin bu islevini yerine
getiren benzer alanlar olarak kabul etmektedirler. Siir resme benzer (ut pictura poesis)
acilimiyla tartismaya katilan Horatius, Ars Poeticast 'nda duygular1 yansitmada resim ve siirin
ayni iglevi yerine getirdigini belirtmektedir. Duygular1 yansitmada her iki sanat dalin1 es deger
goren Horatius’un aksine, Leonardo Da Vinci, Sanatlararasi Savas anlamima gelen
Paragonesi’nde resmi siire listiin géstermekte, resmin, onun deyimiyle organlarin en soylusu
olan goze hitap etmesi nedeniyle, zamana yayilan siire gore hemen algilandigini
belirtmektedir. Resim-siir birlikteligine degisik bir yaklasim sergileyen bir diger sanat
elestirmeni olan Lessing, Laokoon’unda, Da Vinci’nin yaklasimini daha da ileriye gotiirerek
resim ve siir arasindaki sinirlara dikkat ¢cekmektedir. Ona gore siir devingen, sesli ve zamana
baglidir, resim ise duragan, sessiz ve bir an1 doldurandir.

Calismanin birinci boliimiinde, gorsel sanatlar ve yazin arasindaki karmasik iliskilere
aciklik getirecek bir kavram olarak Bati elestirisine kazandirilan ekfrasis kavraminin da genis
bir tanim1 yapilmaktadir. Bu boliimde, Yunanca “detaylica sdylemek™ anlamina gelen, ek ve
phrazien sozciiklerinden olusan ekfrasis kavraminin elestirmenler tarafindan yeniden ele
alinarak, “Gorsel sanatlarin sozle temsili” olarak Ozetlenen degisik tanimlamalarina yer
verilmektedir. Yine bu boélimde, ekfrasis kavraminin kdkenine inilmekte ve “gdz Oniinde
canlandirma sanat1” olarak “zihinde bir pencere agmak™ ve dinleyenleri izleyici konumuna
doniistiirerek “duygusal bir tepki vermeye yoneltmek™ amaciyla bir retorik 6gesi olarak Antik
Cag Sofist egitmenleri tarafindan el kitaplarinda kullanilmasi incelenmektedir. Konularini
savaglardan, uzamlardan, zamanlardan ya da kisilerden alan retorik konusmalari, Homer gibi
sairlerin yapitlarina doniilerek daha da zenginlestirilmistir. Bdylelikle, Homer’in Ilyada
destaninda Akhilleus’un kalkanini tasvir ettigi bolim ekfrasis’in edebiyattaki ilk kullanim
orneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir. Kurgusal ekfrasis orneklerinden biri olan
kalkan tasvirinin yanisira gercek sanat yapitlarina yonelinerek sanat yapitlarimin diiz yazi
niteliginde tasvir edildigi Narcissus ve Eros Heykeli gibi 6rneklere de yine bu bdliimde yer
verilmektedir. Bu durum, sanat yapitlarinin dil ile bulugsmasinin da altin1 ¢izmektedir.

Oziinde duygusal tepkiye neden olarak dinleyenleri ikna etmek olan retorik ekfrasis,
bu 6zelligini Bizans doneminde de devam ettirmistir. Kutsal i¢erikli, dini temalarin anlatildigi
vaazlarda, anlatilan olaylarin bellekte canlandirilmasina olanak verdigi igin ekfrasis’in kutsal
amacli kullanimi da s6z konusudur. Kutsal ekfrasis boliimiinde, dini bir simge ve ayni

zamanda mimari bir sanat yapiti olan Ayasofya kilisesinin Paul the Silentary tarafindan
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yapilan iinlii tasviri yer almaktadir. Oziinde retorik olma 6zelligini daima koruyan ekfrasis,
Ronesans doneminde bir sanat elestirisi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Michelangelo
tarafindan yapilan Sistine Sapeli ’inin duvarlarini siisleyen freskler, sanat tarihgisi Vasari’nin
tinlii yapit1 Vite’sinde betimlenmis ve ekfrastik olarak degerlendirilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde, 20.yy’da yazin elestirisine kazandirilan metinlerarasilik
olgusunun kuramsal ¢ercevede tanimina yer verilmektedir. Metinlerin yalnizca yazinsal olan
metinlerle etkilesimiyle sinirlandirilmayan metinlerarasilik kavrami, gorsel sanatlar ve yazin
arasindaki karsilikli aligverislere deginerek sinirlarin1 daha da genisletmistir. Metinlerarasilik
baglaminda ele alinan ekfrasis, bu etkilesimin dogal bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ekfrasis, gorsel sanatlar ve yazin gibi farkli gosterge dizgeleri arasindaki iliskiye agiklik
getirdigi gibi basli basina bir yontem olarak da degerlendirilmektedir. Horatius, Leonardo Da
Vinci ve Lessing’in yaklagimlarinin bir sentezi olarak ele alinan ekfrasis, goz-kulak, duragan-
devingen, uzamsal-zamansal, sesli-sessiz gibi resim-siir arasinda belirlenen ikili karsitliklarin
yanisira gorsel sanatlarin disil, yazinin ise eril olarak ele alinmasiyla bambagka bir yaklagimi
da beraberinde getirmektedir. Cinsiyet Rolleri/Ben ve Oteki adl1 boliimde ekfrasis’in nasil bir
inceleme ve anlam yaratma yontemi oldugu agik bir bigimde belirtilmektedir.

Ekfrasis’in edebiyatta doruk noktasina ¢iktig1 ve ekfrastik siir olarak adlandirilan edebi
bir tiiriin gortildigii Romantik Dénem, miizelerin yayginlagmasiyla sairlerin sanat yapitlartyla
bulustugu alanlara doniigsmiistiir. Bu donemde, miizeleri ziyaret eden ve gorsel sanat yapitlari
lizerine siir yazan sairler arasinda William Wordsworth, Percy Bsyhee Shelley ve John Keats
ornekleri tizerinde durulmustur. Romantik Donemin duygulart agiga vurma olan 6zelliginin
yansitildig1 bu siirler hepsi birer ekfrasis 6rnegi olarak incelenmistir. Viktorya Donemi sair ve
ressami Dante Gabriel Rossetti’nin kadin izlegini ele aldigi resim ve siirleri caligmada
incelenen diger ekfrastik siir ornekleridir. Bireysellesen gbz anlayisinin egemen oldugu
modern dénemde, sairler siirleri aracilifiyla aktarmak istedikleri duygu ve diisiincelerini bazi
resimlere gonderme yaparak aktarmaktaydilar. Bu donemde sairlerin siklikla bagvurdugu ve
siirlerinde bir gonderge metin olarak kullandiklari ressamlarin yapitlarindan en bilindik 6rnek
Pieter Brueghel resimleridir. Melih Cevdet Anday gibi Tiirk Edebiyatindan da &rneklerin
bulundugu, karsilastirlmali edebiyat alanina giren bu siirler ekfrastik ornekler olarak
calismada incelenmistir. Ekfrastik siir 6zgiirlestigi bir alanda varligini korumaya devam
ettirmistir.

Fotograf ¢alismasindan yola ¢ikilarak ekfrasis’in sinemada kullanimi bu boéliimde
deginilen bir diger konudur. Sinemada arka planda kullanilan birer duvar 6gesi olan resimler

ve sinema karakterlerinin bu resimlerle girmis olduklar etkilesim anlamina gelen sinemada
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ekfrasis, sinematografik 6zelliklerle ele alindiginda belirli bir inceleme alani olusturmaktadir.
Hem edebiyat hem de sinemada kullanilan sanat yapitlarinin incelenmesine agiklik getirecek
dort ana baslik olan Niteleyen Ekfrasis, Betimleyen Ekfrasis, Dramatik Ekfrasis ve
Yorumlayan Ekfrasis bu bolimde deginilen 6nemli basliklardir. Belirlenen bu yontemler
calismada uygulamasi yapilan Inci Kiipeli Kiz roman ve filmin de belirleyici ydntemler
olmustur.

Bu boliimde yer alan ve calismanin énemli bir alanmni kapsayan Inci Kiipeli Kiz yapiti
ekfrastik olarak degerlendirilmekte, boylelikle ekfrasis’in siirin yanisira roman ve sinemada
kullannomina da agiklik getirilmektedir. Vermeer’in yasaminin ve sanatinin incelendigi
boliimde, resimlerinde kullandig1 kadin imgesinin énemi de vurgulanmaktadir. fnci Kiipeli
Kiz resminden romana uyarlanan Tracy Chavelier’in Inci Kiipeli Kiz adli roman1 uzam,
zaman, karakterler ve 6zet basliklar1 altinda kapsamli bir bigimde ele alinmakta ve romanda
kullanilan sanat yapitlar1 ekfrasis bashigi altinda degerlendirilmektedir. Yine ayni adli
romandan sinemaya uyarlanan Inci Kiipeli Kiz filminde de romanda izlenen ayni yol
izlenmekte, filmin karakterleri ve Oykiisii, filmde kullanilan sanat yapitlar1 ekfrastik agidan
irdelenmektedir. Ekfrasis’in hem roman hem de sinemada anlam yaratmada, karakter
gelisiminde, konulararasi gecislerde, belirli temalarin ortaya ¢ikmasindaki islevi ve 6nemi
vurgulandigi gibi ¢alismada tizerinde durulan ikili karsitliklar, cinsiyet rolleri ve niteleyen,
betimleyen, yorumlayan, dramatik ekfrasis yontemleri hem roman hem de filmde
kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda ekfrasis’in ideolojik ve toplumsal alanda degisik agilimlara
yon veren belirleyici bir yontem olmasi da vurgulanmaya g¢alisilmistir. Boliim sonunda bir
ozet olarak Inci Kiipeli Kiz roman ve sinemasinda kullanilan resimlerin gosterildigi bir cizelge
yer almaktadir. ikinci boliim, edebiyat ve sinema otesi bir saptamayla son bulmakta ve
ekfrasis’in reklam iletilerinde kullanilmasi {izerinde durulmaktadir.

Caligma, gorsel sanat yapitlarinin kullanim alanlarina agiklik getirdigi gibi ekfrasis
araciligiyla sanat yapitlarinin siir, roman gibi yazinsal metinlerde, ayn1 zamanda sinema ve
reklam gibi gorsel metinlerde kullanimina degisik bir bakis acis1 getirilmesi amaglanmaktadir.
Boylelikle anlam yaratma, yorum ve ifade ozgiirliigiine sahip olan dilin, dar ve belirli bir
alanla smirli olan sanat yapitlarini temsil edis bicimleri de sanat elestirmeni, sair, yazar,
yonetmen ve reklamci bakis agisiyla incelenmektedir. Calismada metinlerarasilik kavraminin
da tanim1 yapilmaktadir. Yalnizca yazinsal metinler arasindaki etkilesim ile sinirli kalmayan
metinlerarasilik baglaminda gorsel sanatlar ve yazin arasindaki iliskiye agiklik getiren

ekfrasis’in metinleraras: bir yontem olarak ele alinmasi saglanmakta boylelikle kavramin

kuramsal gercevedeki varligi da belirginlesmektedir.



1. BOLUM: GORSEL SANATLAR VE YAZIN iLIiSKiSi

1.1 Sanatsal A¢idan Imge-Soz iliskisi Onceller

Heykel, mimari, resim gibi gorsel sanat dallariyla yazin arasindaki iliski ytizyillardir
iizerinde durulan bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Daha ¢ok resim ile mitolojide ilham
kaynagi Muses olarak adlandirilan “siir” arasindaki iliski, temel alinarak ortaya konan
tartismalar aslinda imge-s6z iliskisinin tarihg¢esine de 151k tutmaktadir. Her iki sanat dali,
oziinde giizellik kavramina hizmet etse de resim-siir iligkisi bazen farkli goriislere neden
olmus, bazen aralarindaki iliski “sanatlararasi savas” olarak nitelendirilmis, bazen de “kardes
sanatlar” olarak adlandirmistir. Yansitma ya da taklit etme olarak ¢evrilen mimesis sézctigii
sanatin amacini ortaya koymustur; sanat ve dolayisiyla sanat¢inin amaci diinyayi, toplumu,
yasam1 oldugu gibi taklit etmek ve yapitlariyla yansitabilmektir. Bu baglamda, farkli sanat
dallar1 arasindaki etkilesime 11k tutan, bir resim ile siiri, ressam ile sairi ya da daha genis
anlamiyla imge ile szl bir araya getiren ve farkli goriislerin bir sentezi olarak ortaya ¢ikmis
ekfrasis” kavramina deginmeden 6nce bu kavramin dziinii olusturan farkli yaklasimlara kisaca

deginmekte yarar vardir.
1.1.1 Plato, Aristoteles ve Sokrates

Antik Yunan filozofu Platon, (M.0.427-M.0.347) sair ve ressamlarin ideal bir devlette
olmamas1 gerektigini Devlet adli yapitinda savunmaktadir. Idealar kuramimni ortaya koyarak
diinya iizerindeki nesnelerin idealar diinyasindaki asillarimin bir yansimasi oldugunu ileri
stiren Platon, bu felsefi goriisiinii Devlet adli yapitinin 10.boliimiinde verdigi sedir 6rnegiyle
gostermekte ve ii¢ sedirden s6z etmektedir. Birincisi Tanri’nin yaptigi nesneler, ikincisi
marangozun yaptigl nesneler ve liglinciisii de ressamin yaptig1 nesneler. Platon’a gore ressam,

Tanr1’nin ve marangoz’un yaptiklari nesnelerin taklit¢isi konumundadir.

“ Stephen L. Harris& Gloria Platzner, Classical Mythology, California State University, Sacramento, Mayfield
Publishing Company, 1995, sf.54, Muses: Mitolojide Zeus ve Mnemosyne’nin dokuz ¢ocugu. Her biri bir sanat
dalinin ilham kaynagini sembolize etmekte. Sirasiyla Calliope-epik siir, Clio-tarih, Erato-ask siiri, Euterpe-lirik
siir, Melpomene-trajedi, Polyhymnia-kutsal siir, Terpsichore-koro dansi ve sarki, Thalia-komedi, Urania-
astronomi.

" Ingilizce ekphrasis, ecphrasis ve ekphrastic olarak yazilan sézciik baz1 Tiirkge yazili kaynaklarda ekfrasis ve
ekfrastik olarak kullanilmaktadir. Calismada da s6zciigiin ekfrasis ve ekfrastik sekli kullanilmisgtir.



Ressam, Tanri’nin yaptiklarin1 taklit eden marangozun yapitlarii taklit ederek
gercekten tamamen uzaklagsmaktadir ve taklit ettikleri hakkinda higbir bilgisi de yoktur.1 Bu
baglamda Platon’a gore, ressamlarin yaptiklar1 yalnizca gergeklikten uzak, taklit sanatidir.
Ona gore, resim, idealarin bulundugu gercek diinyanin degil, kopyalarinin bulundugu goriinen
diinyanin yanmmatlatrldlr.2 Bu noktada Platon, sairleri de ressamlara benzetmektedir. Tipk1
ressamlar gibi sairler de benzetmecidirler ve gercege ulagsmalart olast degildir. Gergeklikten
tamamen uzakta olmalarina ragmen, hi¢ bilgisi olmadiklar1 halde her sey hakkinda s6z sahibi
goziiken sairler aslinda insanlar1 yanlis yonde etkilemekte ve duygulari uyandirirken akla
zarar vermektedirler.® Resim, ¢izim ya da genel olarak tiim taklidi sanatlar kendi islerini
yaparken gercekten uzaklasirlar ve bizim i¢imizdeki akildan uzak yanimizla dostluk ederler.
Bu yiizdendir ki Platon’a gore, sanatcilarin yerini filozoflar almali ve sanatcilar devletten

atilmalidir.

Platon’un siir anlayisina bambagka bir yaklasimda bulunan bir diger Yunan diisiiniir
ise Aristoteles’dir (M.0O 384-M.O 322). Ressam ve sairin ideal Devlet’i i¢in zararli oldugunu
sOyleyen Platon’un aksine Aristoteles, iinlii yapitt Poetika’da sanat dallarinin birer taklit
amac1 giittiigiinii ancak bu taklit 6gesinin, Platon’un ideasindan ziyade gergegi taklit ettigini
belirtmektedir. Resim ve siir sanati lizerine sdyle bir saptamada bulunmaktadir; Aristoteles’e
gore 6grenme, yalnizca filozoflara ait bir yeti degil, tiim insanlarin hoslandig1 bir durumdur ve
taklit eden sanat araciligiyla insanlar hem 6grenir hem de hosnut olurlar. Aristoteles’e gore
resimlere bakmaktan hoglaniriz ¢iinkii bakarken 6grenebiliriz, akil yiiriitebiliriz. Resim, taklit
yoluyla herhangi birini betimler ve bizde resmin kimi betimledigi hakkinda saptamada
bulunabiliriz. Resmin kimi ya da neyi betimledigini bilemesek bile bu kez bizi hosnut edecek
olan resmin yapilisindaki ustalik, renkler ya da baska bir neden olacaktir. Sair de ressam gibi

taklit ettigi seye tiim yetenegini kullanarak ses vermekte ve siiri meydana getirmektedir.*

! Bkz, Platon, Devlet, cev: Neval Akbuyik, Istanbul, Antik Bat1 Klasikleri, 2010, sf.35.

2Bkz, A.g.y., sf.359.

*Bkz, A.g.y., 55:369-71.

*Bkz, Aristoteles, Poetika, Siir Sanati Ustiine, ¢ev. Samih Rifat, Istanbul, Can Yayinlari, 2010, sf.27.



Dolayisiyla, Aristoteles, ozandan bir ressam gibi bahsetmekte ve ressamin {istlendigi
gorevleri soyle belirtmektedir: Ozan, tipki ressam ya da baska herhangi bir imge yapicist gibi
taklit eden biri gibidir, ya varolmus ya da simdi varolan seyleri, ya varolduklar1 sdylenen ya
da var gibi goriinen seyleri ya da olmasi gereken seyleri yabanci sozciiklerle, egretilemelerle

ve sOzel disavurumla bir siirii degisiklige bagvurarak bize aktarmaktadir.’

Bir diger Yunan filozofu olan Sokrates’in (M.0O. 470- M.O. 399) resim-siir iligskisine
iliskin disiincelerini irdeledigimizde ise, Phaidros diyalogunda yazi ile resim arasindaki
etkilesim asagidaki bicimde ortaya koyulmaktadir:

“Phaidros, bir sey hakkinda yazi yazmak garip bir sekilde resim yapmaya karsilik gelmekte. Ressamin
tirettikleri gozlerimizin dniinde adeta canliymig gibi durmakta, fakat onlara soru sordugunda derin
sessizliklerini korumaktalar. Bu, yazilan kelimeler ile de aymi aslinda; seninle adeta zeki biri gibi
konusuyor goriintiyorlar ama konustuklar: hakkinda onlara soru yonelttiginde, 6grenmek niyetiyle, ayni
seyi soylemeye sonsuza dek devam ediyorlar. Bir kere yazilmaya gorsiin kime konusup
konusmayacagini bilemezler. Hataya maruz kalir ya da hak etmedigi gibi davranilirsa tek basina
kendisini koruyamayacagi gibi kendi kendini de destekleyemez. Bu yiizden bir yardimcinin sefkatine ve
destegine ihtiyag duyar.”®

Bir diger Platon diyalogu olan Kratylos diyalogunda ise Sokrates, Hermogenes ve
Kratylos dil {izerinde tartigma yaparlar. Platon, Kratylos Diyalogun’da, Sokrates’i
konusturarak “adlarin dogrulugu” sorunu ile “dilin nesnelerin Oziine anahtar oldugu”
goriisiinii incelemektedir. Platon’a gore, “Bir sozciik nesne ile o sekilde baghdir ki, nesneyi
diistindiiriir ve onu diisiincede temsil eder. Kavramlarin 6ziinde nesnelerin gergekligi

[T
kavranabilir.”

Adlar ve nesneler arasindaki iligkiye deginen Sokrates, nesnelerin
adlandirilmasina dikkat ¢cekmekte ve nesnenin dogasina uygun seslerin bir araya gelerek

harfleri, harflerin heceleri, hecelerin de ad ve eylemleri belirledigini dile getirmektedir.

Sokrates’e gore nesneleri adlandirirken adlandiranlarin dikkat etmesi gereken husus
nesnelerin dogast olmalidir. Sokrates, nesnelerin dogasini yansitacak seslerin bir araya
gelerek harfleri, harflerin bir araya gelerek heceleri, hecelerin de birlestirilerek ad ve
eylemleri belirlemesini ressamin renk se¢imiyle es deger tutmaktadir. Ona gore ressam nasil
renkler ve sekiller araciligiyla resmettigi seyi taklit edip onun bir imgesini yaratirsa, adlar
verilirken de farkli bir yoldan, yani bu kez, harfler ve heceler kullanilarak seylerin 6zleri taklit

edilip onlarin imgeleri yaratilmaktadir. 8

*Bkz, A.g.y, sf. 85.

® Phaedrus by Plato, http://classics.mit.edu/Plato/phaedrus.html, 25.04.2011.

"Dog. Dr. Engin Yilmaz, “Tiirkiye Tiirk¢esinde Niteleme Sifatlar;,” Degisim Yaynlar, Istanbul, 2004, sf. 1.

® Bkz, R. Levent AYSEVER, “Kratylos: Adlari Dogrulugu ve Bilgi”, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi 2002 / Cilt: 19 1 Say1: 2 / ss: 153-166.


http://classics.mit.edu/Plato/phaedrus.html

Sonug olarak, Platon, Sokrates ve Aristoteles’in imge-soz birlikteligine iliskin
tartigmalarin baslangicini olusturan diisiincelerine deginmek gerekirse Platon, Devlet adli
yapitinda ressamin, Tanri’nin ve marangozun yaptigi nesneleri taklit ettigini, boylelikle
gergek olan ideadan uzaklasmis olduklarimi savunmaktadir. Bu nedenle resim gercek
diinyanin degil, kopyalarinin bulundugu diinyanin bir yansimasidir. Sairler de ressamlar gibi
gergek olmayan diinyayi taklit ederek insanlari aldatmaktadir. Platon’un aksine Aristoteles
Poetikasi’nda hem resim hem de siir sanatinin taklit olmasina ragmen zararli ve yasaklanmasi
gereken bir olgu olarak gormemektedir. Platon’un aksine sanatin gercegi taklit ettigini
savunmakta ve her iki sanat dalinin farkli araclar1 kullanmasina karsin- siir, ritim ve ses, resim
renk ve bigimler- ayn1t amaca hizmet ettigini savunarak hem resmin hem de siirin insanlarda
hoslanma duygusu yarattigina ve beraberinde 6gretici olma 6zelligine vurgu yapmaktadir.
Sokrates, Phaidros aktariminda resim ile siiri birbirine gereksinim duyan, birbirini
tamamlayan iki kavram olarak goérmektedir. Ona gore resim, cansizlifini ve suskunlugunu
sOzciikler aracilifiyla bozabilecegi gibi sozciiklerde kaynagi olmadan var olamazlar. Bunun
icin, hem resim hem de siir birbirinin destegine gereksinim duymaktadir. Sokrates, bir diger
aktarimi olan Kratylos’da, resim-siir {izerine yaptigi saptamayi adeta devam ettirmekte ve
ressamin resmini yaratirken dikkat ettigi renk se¢imine nesneleri adlandiranlarin
adlandirdiklart nesnelerin dogasina uygun sesleri se¢meleri gerektigini ekleyerek vurgu
yapmaktadir. Ressamin renk se¢imini, adlandiricinin sectigi sesler, harfler, heceler ve
bunlardan olusan adlarin ve eylemlerin belirlenmesine es deger gérmektedir.

Plato, Aristoteles ve Sokrates’in aktarimlarina degindikten sonra resim-siir iliskisinin
sentezi olarak karsimiza g¢ikan ekfrasis kavraminin 6ziinii olusturan goriislerden s6z etmek

yerinde olur sanirim: Ars Poetica, Paragone, Laokoon.

1.1.2 Horatius, Ars Poetica

Siir sanat1 {izerine yazan ve bu konuda belirleyici bir rol iistlenen bir diger sair de
Romal1 Horatius’tir (M.0 65-M.O 8). Yunan tarih¢isi Plutarkhos, Yunan sairi Simonides’in
resim-siir iliskisi hakkinda “Resim sanati susulan bir siir sanati, siir sanat1 konusan bir resim
sanatidir’(Die Poesie, eine redende Malerei, die Malerei, eine stumme Poesie) tiimcesini dile
getirmis ve Simonides’in bu sézii daha sonra Horatius’un {inlii yapitt (Siir Sanati) Ars
Poetica’da “Siir resme benzer”(ut pictura poesis) olarak yinelenmistir. Horatius, Ars Poetica
adli yapitinda Oncelikle siirin nasil olmasi gerektigine deginmekte ve dilin énemine dikkat

cekmektedir. Horatius’a gore, siirlerin yalnizca gilizel olmasi yeterli degildir. Siir, ayrica zevk
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vermeli ve dinleyicisinin ruhunu istedigi yere dogru yonlendirebilmelidir. Bunu yaparken
anlaticinin insanlar i¢in ortak olan hiiziin ve nese gibi duygular1 ilk 6nce kendisinin iyi
bilmesi gerekmektedir. Ayn1 zamanda anlatict dinleyici ile bulustugunda anlatmak
istediklerini anlatip, duygularini aktarirken dogru sozciikleri kullanmali, kullanacag: dili iyi
se¢melidir. Eger anlatic1 dinleyicisinin aglamasini arzu ederse once kendisi hiiziinlenmelidir.
Anlatict bunu yaparken uygun olmayan sozciikler kullanirsa dinleyici ne anlatilmak
istendigini kavrayamaz ve aglamasi gereken yerde yanlis tepki vererek kahkahalara
bogulabilir. Acikli s6zler hiiziinlii yilizlere, tehditle dolu sozciikler kizgin yiizlere; sen sozler
eglenen yiizlere, ciddi soOzler ise hasin yiizlere uymaktadir. Bunu yapabilmek ruhun
heyecanlarmi dile getirebilmek icin dili iyi kullanmak gerekmektedir. Aksi takdirde,
konusanin basina gelenlerle sarf ettigi sozler arasinda bir uyumsuzluk varsa, sonug¢ aciya

giilmek, sevince kederlenmek olacaktir.’

Platon’un savundugunun aksine Horatius da Aristoteles gibi sanatin iglevinin egitmek

ve zevk vermek oldugunu Ars Poetikada” belirtmektedir:

“Sairler ya bize yararli olmayi ya da bizi memnun etmeyi, yahut ayni zamanda, hem zevk veren hem de
yasanumiz igin yararl olan sozler soylemeyi arzu ederler. Her ne dgretiyor olursaniz olun, birakin kisa

ve 6z olsunlar, boylece agik fikirli ruhlar séylediklerinizi ¢abuk¢a kavrayacak ve sadakatle akillarinda

Il

tutacaklardir.’

Horatius, resim-siir arasindaki tartismaya Ars Poetika yapitinda kullanmis oldugu ut
pictura poesis, “siir resim misali” ya da “siir resme benzer” olarak g¢evrilen s6zii ile bir
yaklagimda bulunmakta ve her iki sanatin birbirinden iistiin olmadigini aksine siir ile resmin

birbirine esdeger oldugunu savunmaktadir:

“Siir resme benzer. Bazi eserler ¢ok yaklastiginizda biiyiiler sizi, bazilariysa uzaktan baktiginizda. Biri
karanlik bir seyir yerini yeglerken digeri isikta goriilmek ister, ¢iinkii elestirinin etkili yargisindan

korkmaz. Biri yalnizca bir kez haz verir, digeri ise on kez bile baksam haz vermeye devam eder.”

® Bkz, Horatius, Ars Poetika, ingilizceden cevirenler: Irmak Bahgeci, Eren Buglalilar, Baris Yildirim, Tiyatro
Arastirmalar1 Dergisi, 19: 2005, ss:3-4.
Horatius, A.g.y.,ss: 9-12.



“Deniz Sengel’e gore, “Horatius’un buradaki sentaksi devingendir; ut kelimesi, karsi
karstya getirdigi iki varligin arasinda hiyerarsik bir iliski kurulmasim1 engellemekte,

denklemin iki yanindan birine dncelik tanimamaktadir.”*°

Horatius’un belki de “kardes sanatlar” olarak diinyaya yayilan siir-resim birlikteligine

vurgu yaptigi soylemi agsagidaki gibidir:

“Bir siiri 6vgiiye deger kilan doga midir sanat mi, diye bir soru var: zengin bir dogal yetenek damarina

sahip olmayan ¢alismanin da ham bir yetenegin de basariya ulagsacagimi diisiinemiyorum. Herkes

1l

birbirinden yardim ister ve karsilikli dostluk yeminleri eder.’

.1.1.3 Leonardo Da Vinci, Paragone

Horatius’un ut picture poesis sozii giiniimiizde gegerliligini korusa da Ronesans
donemi sanatc¢ilarindan Leonardo Da Vinci (1452 - 1519) Paragone adli yapitinda bu sozii
gegersiz kilarak, gorsel sanatlar ile yazin arasindaki bitmek tiikenmek bilmeyen catismalar
anlamina gelen paragone ile resmin tiim sanatlara olan {istlinliigiinii vurgulamaktadir. Resim,
onun goziinde diger tiim sanat dallarinda oldugu gibi siirden de {istiindiir ve sairlere sOyle bir

gonderme yapmaktadir:

“Eger siz sekillerin goriintiilerini anmimsayp betimleyebiliyorsaniz, ressam onlari, hatta yiizlerdeki
ifadeleri yaratan 151k ve gélgelerle canlanmiscasina gosterebilir: bu alanda sizin kaleminiz bizim fircamizla boy
olciisemez.”™

Ronesans donemi siir sanati glinlimiiz siir anlayisindan biraz farkliydi. Siir, yalnizca
duygularla ya da hayal giicli ile smirli kalmamakta, biiyiik felsefi ongoriilere de agiklik
getirmekteydi. Virgil, Ovid, Homer ornekleri gézoniinde bulundurulursa sair mutlak ahlaki
dogrularin elgisiydi. Ornegin, Floransali hakim Leonardo Bruni, Dante’nin siirlerini felsefe,
teoloji, astroloji, aritmetik ve tarih ile ilgili bilgiler igerdigi i¢in evrensel olarak
nitelendirmistir.’* Leonarda da Vinci bu bilgideki sairlere de soyle bir gdndermede

bulunmaktadir:

“Eger sizler, vakaniivisler, ozanlar ya da matematikgiler, nesneleri gozle asla gormemis olsaydiniz,

1

onlarin yazilarmmizda ayrintilariyla anlatmada epey zorlamrdiniz.’

% Ozlem Uzundemir, Ingiliz Yaziminda Gérsel Sanatlar, istanbul, Bogazigi Universitesi Yaymnevi, 2010, sf.18.
' Leonardo Da Vinci, Paragone (Sanatlarin Karsilastirilmasi) Notos Kitap, 2007, sf.20.

2 paragone: painting or sculpture? http://www.universalleonardo.org/essays.php?id=575, 04.08.2011.

¥ Da Vinci, A.g.y., sf.22.
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Resim sanatinin siir iizerindeki egemenligini gecerli kilmak i¢in Leonardo Da Vinci,
zaman ve gorsel uyum birlikteliginden s6z etmektedir. Resim, en 6nemli duyu organi olan
goze seslenmektedir. Siir ise, okunurken zamana yayildig1 ve lizerinden belli bir siire gectigi
icin algilanmas1 daha yavas olmakta ve biitiinliigii bozulmaktadir. Go6z ise gordiigiinii
eszamanli olarak hemen algilamaktadir. W.J.T. Mitchell, konoloji: Imaj, Metin, Ideoloji adl
kitabinin Leonardo ve Duyular Tartismas: adli bolimiinde duyularin polemik araglar olarak
kullaniminin higbir yerde, Leonardo Da Vinci’nin Paragone’sindekinden daha iyi bir 6rnegi
olamayacagini savunmaktadir. Leonardo i¢in gbz, duyularin en soylusudur, ruhun penceresidir.
GOz en kusatici ve yeteneklisidir; en yararli ve bilimsel duyu organidir; ¢iinkii o, dogal olarak
nesnede temellenen ve goze ulasan piramidi kompoze eden diiz ¢izgiler boyunca bir
perspektife 6zgii bakist insa eder, goz islevi itibariyla diger duyu organlarindan ¢ok daha az

aldaticidir.**

Sair nasil ki siirini siislii sozciiklerle donatiyorsa, ressam da ayni sekilde ingenio giicii
(yaraticilik giicli) sayesinde her seyi gercegine uygun bir bi¢imde resmetmektedir. Leonardo,
sairin bu durumuna igneleyici bir gonderme yapmaktadir: “Bir sair i¢in ne sikici ve uzun bir
ugras olmali bir savas sahnesinde savasan savasgilart ve silahlarinin hareketlerini
betimlemek.”™ Mitchell, kitabinda, resmin gergegi yansitirken aldatict olma 6zelligine de
vurgu yapmaktadir. Boylelikle resim, daha etkili ve ikna edici olmaktadir. Leonardo’dan su
alintiya yer vermektedir: “Resim, hayvanlar bile aldatir, ¢linkii sahibine benzerliginden otiirii
bir kopegi aldatan resimler gérdiim; ayni sekilde resimdeki kdpege havlayan ve onu isirmaya
calisan kopekler, resimdeki maymuna sinirsiz sayida aptalca seyler yapan maymunlar
gordiim. Ustelik resimlere aptalca davrananlar yalnizca hayvanlar degildir: insanlar yasayan
canli bir kadin1 resmetmeyen resimlerdeki kadinlara asik olurlar, erkekler agik sagik sahneler
karsisinda sehvet ve arzuyla dolabilirler ve gayet tabii her seyin en yanlisi olan putperestlik
giinahina siiriiklenebilirler.”*

Da Vinci’ye gore siir, dile ve onu olusturan sozciiklere dayanmaktadir ¢linkii her ikisi
de insan yapimidir. Oysa resim, herkesin bildigi ve tanidig1 dogayi temsil edip yansitmaktadir.

Bu nedenle resim daha az anlasilmasi zor, siir ise insan1 karmasaya siiriikleyen bir olgudur:

“Ve eger sen, ozan, sen bir 6ykiiyii kaleminle resmediyorsan, resim fircasiyla onu, daha doyurucu ve
anlasiimasi daha az sikici bir bigimde gosterir. i

YBkz, W.J.T Mitchell, fkonoloji: Imaj, Metin, Ideoloji, ¢ev.Hiisamettin Arslan, Istanbul, Paradigma Yayincilik,
2005, sf.151.

YParagone: painting or sculpture? http://www.universalleonardo.org/essays.php?id=575, 04.08.2011.

A g.y, ss: 152-153.

"Da Vinci, A.g.y., sf.23.
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Da Vinci, Plutarkhos’un Simonides’in sdyledigi “resmin sozsiiz siir, siirin ise konusan
resim” ifadesiyle es deger olarak gordiigli resim-siir olgusuna karsin resmin siire olan
iistiinliiglini su elestirel sozleriyle vurgulamaktadir:

“Sen resme ‘dilsiz siir mi * diyorsun, ressam da ozanin sanatini ‘kor resim’ diye niteleyebilir. Artik sen

karar ver, hangi aci daha biiyiiktiir, kor olmak mi, yoksa dilsizlik mi? Ozanin elinin altinda ressaminki

kadar genis bir konu segenegi bulunsa bile, yarattigi seyler, insanligi resimler kadar doyurmay:
basaramaz, zira siir nesneleri, eylemleri, olaylar: sozciiklerle gostermeye ¢abalarken, ressam onlart
sekillendirmek i¢in, o sekillerin dogru gériintiilerini kullanmaktadwr. Artik insan igin dnemli olam

hangisidir, sen karar ver, adi mi, gériintiisii mii? Ad, bir iilkeden étekine degisir; bigimse, 6liim ise
karisana kadar hi¢ degismez. 18

Sanatta Yamisama adli yazisinda Ernst H. Gombrich, Ingiltere’nin geng
ressamlarindan Lucien Freud aracilifiyla Leonardo Da Vinci’nin belirttiginin aksine ressamin
da mutsuz oldugu durumlara, baska bir seylerin varligina gereksinim duyulduguna dikkat
cekmektedir. Lucien Freud’a gore sanatgi, yapitini yaratma siireci igerisinde bir seyler
yaratmanin vermis oldugu mutlulugu duyumsayabilir ancak bu mutlak ve kalic1 bir mutluluk
degildir. Yapitin tamamlanma ani yaklastiginda mutluluk duygusu ugup gitmekte ve yerini
bambagka bir duyguya birakmaktadir; diis kiriklig1. Sanat¢1 o zaman yarattiginin yalnizca bir
resim oldugunun bilincine varmaktadir. Oysa sanatgr bitis anma degin neredeyse
canlanacagini umut etmistir. Yaratilan sey yalnizca bir resimdir. Gombrich, bu agiklamasini
bir drnekle perginlestirir ve heykel drnegini verir. Vasari, Donatellonun Zuccone iizerinde
calisirken ansizin heykele baktigin1 ve neredeyse korkung¢ bir haykirisla, ona yalvardigim

sOyler: “Konus, konus artik! Favella, favella che ti venga il cacasangue!”

Gombrich yazisinda devam eder ve Lucien Freud aracilifiyla, “sanat¢inin yaratma,
ikinci bir gerceklik olusturma cabalarmin 6niinde resim sanatinin yapisindan kaynaklanan
kisitlamalarin acimasiz bir engel olusturdugunu belirterek, Leonardo’nun bu engelle
karsilastigint belirtmektedir. Lucien Freud’un “yalnizca bir resim” yarattigina iliskin
yakinmasinda ifadesini bulan diis kirikli§i, Leonardo’nun notlarinda da hissedilmektedir.
“Ressamlar aynada gordiigimiiz nesnelerden yansiyan cisimselligin, canliligin kendi
resimlerinde bulunmadigim1 gordiiklerinde, ¢ogu kez caresizlik duygusuna kapilirlar. Oysa,
her ikisini de bir géziimiizii kapayip oyle bakmamiz sikki disinda, bir tablo hi¢bir zaman bir

aynanin yansistyla ayni etkiyi tagityamaz. Leonardo’nun kendi sanatini hi¢ doyurucu

18
A.g.y.sf.23.

“http://en.wikipedia.org/wiki/Habakkuk, 30.11.2011. Habakkuk: Rénesans donemi heykeltirasi Donatello’nun

1423-1435 arasinda yaptigi iinlii eseri Zuccone(kel) olarak da adlandirilan Habakuk heykeli. Floransa Duomo

katedrali ¢can kulesindeki bes peygamber dizisinden biridir.
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bulmamasinin, sanat yapitinin tamamlanacagi andan kagmasinin nedeni, belki de bu sozlerde
gizlidir: “Sanat¢inin tiim ustalig1 ve imgelemi, son noktada gii¢siiz kalmaktadir. Onun yaptigi,
yalnizca bir resimdir ve bu nedenle de hep tek boyutlu olarak kalacaktir.”*® Da Vinci bunu

kabul etmese de gereksinimi olan edebiyatin gizeminde saklidir.

1.1.4 Gotthold Ephraim Lessing, Laokoon

18.yy Alman sanat elestirmeni Gotthold Ephraim Lessing, Laokoon™ (1766) adli
yapitinda siiri diger sanatlardan ayr1 tutarak Horatius un ut picture poesis kavramindaki imge-
s0z esitligini yikmis, plastik sanatlar ve siirin birbirinden bagimsiz oldugunu vurgulamistir.
Lessing, siirle plastik sanatlar1 birbirinden ayiran temel ilkeleri bulup ¢ikarmak i¢in bu gurubu
hareket noktasi yapmis ve bunun igin de kitabina Laocoon adini vermistir. Laokoon adli
heykel ile yine Laokoon adli siiri karsilastirmis ve sair ile ressami birbirinden ayirmustir.
Alman Klasisizmin’de Sanat Anlayisi adli yazisinda Dr. Melahat Ozgii, Lessing’in siir ve
plastik sanatlar ayrimma Lakoon heykelinde verilen ayrintilarin daha belirgin oldugunu
vurgulayarak katilmaktadir. Ozgii’ye gore heykelde ruh, heyecan ve canlilik goriilmektedir.
Lakoon’a adin1 veren rahibin yiiziinden heyecan, 1zdirap, korku ifadesi goriiliirken bir taraftan
da yilana kars1 giristigi miicadelede kii¢iikk ogluna yardim etmek istedigi de sezilmektedir.
Ozgii, Laokoon adli siire de deginmekte ve siir ile heykel arasindaki farki su saptamasiyla

vermektedir.

Sair Vergilius’un Laokoon’u haykirdigi zaman agzin1 tamamiyla agmaktadir, ancak
onun agzini nasil agtigini gérmeyiz. Agzin1 agmasiyla yiiziinde beliren ifadeyi goremeyiz.
Ciinki siir, plastik sanatlarin tabi olduklar1 kanunlardan biisbiitiin ayr1 kanunlara baghdir.
Sairden istenilen giizellik, karakter giizelligi, ahlak giizelligidir. Ayn1 sey heykeltirastan da
istenilirse hata olur, ¢linkii her ikisinin kullandig1 araglar ayridir. Sair bize gostermek istedigi
tabloyu bir ana toplamak zorunda degildir. Herhangi bir hadisenin meydana gelisini basindan
sonuna kadar birbirini takip eden anlarda gdsterir. Dr. Melahat Ozgii ¢alismasinda “Sanatlar

birbirinden nasil ayrilir? sorusunu sorarak Lessing’in sanatlar arasindaki hudutlar1 gosterme

9 Bkz, Ernst H. Gombrich, “Sanatta Yanilsama: Pygamalion’un Sihirli Giicii”’, ¢ev.Ahmet Cemal, 1991,
http://www.felsefeekibi.com/sanat/yazilar/yazilar_sanatta_yanilsama_pygamalion.html

* http://en.wikipedia.org/wiki/Laoco%C3%B6n, 17.11.2011. Laokoon: Vatikan Miizesi’nde bulunan Rodoslu ii¢
heykeltiras Agesandre, Polydore ve Athénodore tarafindan yapilan iinlii Roma donemi yapit Laokoon ve
Ogullar1 heykeli. Vergilius’un “Aeneis” epik destaninda Truva’ya gelen i¢i savasgt dolu tahta atin alinmamasi
i¢in 1srar etmesi lizerine tanrilarca cezalandirildig1 sanilan ve iki ogluyla birlikte yilan tarafindan bogulan Truvali
rahip.
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gorevini yiiklendigini belirtir. Bu nedenle Lessing, Simonides'in "Resmin susan bir siir,
siirinde konusan bir resim, oldugu antitezinden hareket eder (Die Poesie, eine redende
Malerei, die Malerei, eine stumme Poesie) ve sonucta sanatlarin birbirinden taklit araglari ile

ayrildiklarini ileri siirer.?

Lessing’e gore resim sessiz, bir an1 dolduran ve duragandir. Dil ise devingen, sesli ve
zamana dayalidir. Bu yaklasimla Lessing, resimde gozle goriilen seyin bir anda
algilanabildigini, siirde ise zamanla olabilecegini savunmaktadir. Bu nedenle sair,
bellegimizde olusturacagimiz tabloyu bir anda gostermek mecburiyetinde degildir. Goziin bir
anda goriip algiladigim, sair sézciikleri kullanarak yavas yavas aktarmaktadir. Dr. Ozgii
calismasina soyle devam eder: “Siirde isaretler biribiri arka sira takip eder, resimde ise, yan
yana dizilir. Gayeye varmak i¢in sanatgilar, ortaya bir siirii kaideler koymugslar ve bunlari
biitiin sanatlara uygulamislardir. Bir sanatin sartlari, biitiin sanatlara tesmil edilebilirse, o
sartlar iyi olmaz. Iyi sartlar, bash basina tek sanata inhisar eden sartlardir. Bunun icin de
Lessing, Plutarch'dan gayet giizel bir misal verir; "Bir anahtar ile odun kirmak, bir balta ile
kapr agmak isteyen yalniz o dletleri kirmaz, ayni zamanda bu dletlerin verecegi faydadan

v w21
zarar gorur.

"Laokoon oder iiber die Grenzen der Malerei und Poesie" (Laokoon ya da Resimle
Yazin Arasindaki Sinirlar Uzerine) adli (1767/69) kdsetasi niteligindeki yapitinda Lessing, bu
iki tlirdi kesin bir smirla ayirarak, alegorik anlayisa son vermektedir. Resimde govdelerin
figlirler ve renklerle uzam iginde yanyana canlandirildigini, yazinin ise, edimleri siiremin
akisinda art arda anlattigin1 vurgulamaktadir. Yazin kendi siireci i¢inde her seyi olusturmakta,

devingen bir edimle bir olusumu ve etkilesimi belirtmektedir.*

Mitchell, kitabinin Uzay/Mekan ve Zaman, Lessing’in Laocoon’u ve Tiir Politikalart
adli bolimiinde Lessing’in ortaya attif1 uzay/mekan-zaman farklilagmalar1 kuralinin agik
istisnalarin1 acgiklamak amaciyla gelistirilen stratejilerin yine Laocoon’da miijdelendigini

belirtmektedir. Lessing’in, kendi ilk prensiplerini ortaya koydugunu ve bu ilk prensiplerin en

“Bkz, Dr. Melahat Ozgii, “Alman Klasisizmin’de Sanat Anlayis1”, ss: 539-540,
http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/26/1043/12592.pdf, Haziran 2011.

2L Ag.m.,sf.541.

*2 Bkz, "Lessing, Yahudiler (Bir Perdelik Giildiirii)”, Almancadan ¢eviren Yiiksel Pazarkaya, Diinya Klasikleri
Dizisi: 88, Cagdas Matbaacilik Yaymcilik, http://www.belgeler.com/blg/29xs/lessing-yahudiler-pdf-turkce-
kitap-ekitap, Subat 2000.
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acik ihlallerini dile getirecek kadar ileri gittigini savunmaktadir. Lessing’in cisimlerin resme
0zgli nesneler olduklarini, eylemlerin siire ait konular olduklar1 saptamasindan yola ¢ikarak

Lessing’in su sozlerini alintilar:

“Ancak biitiin cisimler yalnizca uzayda/mekanda var olmakla kalmaz, ayni zamanda zamanda da var
olurlar. Onlar varhiklarini sirdiiriirler ve siirekliliklerinin herhangi bir aminda farkl bir goriiniisle
ortaya ¢ikabilir ve farkli iligkilere sahip olabilirler. Sonucta resim, ayni zamanda eylemleri de taklit
edebilir, fakat bunu yalnizca formlar ortaya koydugu élgiide yapar. >

Mitchell devam eder ve uzaysal/mekansal sanatin zamansal sanat haline geldigini

Lessing’in su sozleriyle belirtir:

“Diger taraftan eylemler, bagimsiz olarak var olmazlar, daima faillere bagh olmak durumundadirlar.
Failler cisimler olduklar: veya cisimler olarak gériildiikleri olciide siir cisimleri de tasvir eder, fakat
yalnizea eylemler vasitasiyla dolayly olarak. "

Lessing’in aslinda vurgulamak istedigi su benzetmesiyle anlatilabilir:

“Resim ve giir, hi¢biri digerinin faaliyet alanmmin kalbindeki ozgiirliiklerin yakisiksiz ozgiirliikler

sayilmasina imkdn vermeyen, fakat hudutlar iizerinde karsilikli hosgérii, sartlarmm her birini digerinin

haklarini gasp etmeye zorlayabilecek her kii¢iik sinir ihlali igin bir baris¢i ¢oziim sergileyen siki fiki ve

dost¢a yasayan iki komsu gibi olmalidir.”®

Michal Sage, Giris: Edebiyat ve Sanat: Gérsel Poetika, Dil ve Sanatsal Temsil
Uzerine Bir Fransiz Perspektifi adli yazisinda bu konuya deginmekte ve Lessing’in
yaklagimina su bigimde bir saptamada bulunmaktadir: “[[Lessing]]’in 1976 tarihli “Laocoon:
An Essay Upon the Limits of Painting and Poetry” adli yapitindaki itirazlart Horace’in
sanisini ortadan kaldirma isteginden ziyade, sanatlarin saflif1 ve sinirlandirilmasiyla ilgiliydi,
bu da kendi i¢inde birtakim neoklasik estetik kaygilar yansitiyordu. Bununla birlikte, gorsel
sanatlarin uzaysallig1 ve sozsel sanatlarin zamansallig1 tizerindeki 1srar1 postmodern anlamda
bir ¢atisma dogurmaz; ¢eligkili bir bicimde bu, sanatlar arasinda yapici ittifaklar meydana
getirmigtir. Bunun amaci Horaceci tartigmayr siirdiirmek degil, imaj ve metin arasindaki

karmasik iliskilere dair yeni perspektifleri glinisigina ¢ikarmaktir.” %

2Bkz, W.J.T Mitchell, Ikonoloji: Imaj, Metin, Ideoloji, ¢ev: Hiisamettin Arslan, Istanbul, Paradigma Yayincilik,
2005, sf.127.

*Ag.y.,sf.:128.

A gy, sf.133.

% Michel Sage, Giris: Edebiyat ve Sanat: Gérsel Poetika, Dil ve Sanatsal Temsil Uzerine Bir Fransiz
Perspektifi, ceviren: Zeynep Cansu Bageren, http://www.poetikhars.com/giris-edebiyat-ve-sanat-gorsel-poetika-
dil-ve-sanatsal-temsil-uzerine-bir-fransiz-perspektifi, 04.11.2010.

15


http://www.poetikhars.com/giris-edebiyat-ve-sanat-gorsel-poetika-dil-ve-sanatsal-temsil-uzerine-bir-fransiz-perspektifi
http://www.poetikhars.com/giris-edebiyat-ve-sanat-gorsel-poetika-dil-ve-sanatsal-temsil-uzerine-bir-fransiz-perspektifi

1.2 Ekfrasis: Kavram-Tanim-Koken

Bati edebiyatinda ozellikle 20.yy itibariyla daha sik kullanilmaya baslanan ekfrasis
sozcugiiniin kokeni Antik Yunan’a dayanmaktadir. James Heffernan, Museum of Words: The
Poetics of Ekphrasis from Homer to Ashberry adli kitabinda ekfrasis in “detaylica séylemek”
anlamma gelen Yunanca ek ve phrazien sozciiklerinden olustugunu belirtmektedir. “Gérsel
imgenin sozle temsili, sanat hakkinda betimleyici ve siirsel yazi yazmak” olarak tanimladigi
ekfrasis,?’ Oxford Classical sdzliigiinde “bir seyin sozle temsili” olarak tanimlanmustir.?®
Ozellikle edebiyat ve sanat elestirmenlerince bir inceleme konusu olan ekfrasis igin bir¢ok
farkli tanimda bulunulmustur. John Bender, ekfrasis i¢in “gercek ya da kurgusal gorsel
sanatlarin edebi agiklamasi” olarak bir tanimda bulunmaktadir.?® Jean Hagstrum’un, “sessiz
sanat nesnesine ses vermek™ olarak tanimladig1 ekfrasis igin Leo Spitzer sdyle bir tanimda
bulunmaktadir: “sézciikler araciligiyla sanat nesnelerini duygusal bir bicimde algilamak
amactyla yeniden meydana getirmek, olugturmak, sozciikler araciligiyla sanat nesnesini (objet
d’art) tasvir etmek.”®* Murray Krieger i¢in ekfrasis kavrami “edebiyatta bir plastik sanat

/%% anlamna gelirken Roland Barthes, L ancienne rhetorique: aide-

calismasini taklit etme
memoire, Communications adli yapitinda kavram i¢in, “bir séylem bi¢iminden bir digerine
aktarilabilen antolojik bir par¢a” (L 'ekphrasis est un fragment anthologique, transferable
d'un discours a un autre) tammmnm yapmustir.>® Ekfrasis kavrami hakkinda genis capta
caligmalarda bulunan W.J. T Mitchell, s6zciik i¢in su tanimda bulunmaktadir: “Gorsel temsilin
sozle temsili, sessiz sanat nesnelerini seslendirmek, sanat yapitimin retorik tasvirini sunmak,

kisiyi, yeri, resmi zihnin gozii oniine getirmeyi (hatirlatmayi) amaglayan sozlii tasvir. 34

"James Heffernan, Museum of Words: The Poetics of Ekphrasis from Homer to Ashbery, London, The
University of Chicago Press Ltd.,1993, sf.192.

%8 Ryan Welsh, Ekphrasis, The University of Chicago: Theories of Media: KeyWords Glossary: ekphrasis,
http://humanities.uchicago.edu/faculty/mitchell/glossary2004/ekphrasis.htm, 2007.

% John Bender, Spenser and Literary Pictorialism, Princeton: Princeton UP, 1972, sf.51.

% Jean Hagstrum, The Sister Arts, Chicago, University of Chicago Press, 1987, sf.58.

Spitzer, Leo, "The 'Ode on a Grecian Urn,' or Content vs. Metagrammar", University of Oregon Press,
Comparative Literature 7. Eugene, or University of Oregon Press, 1955, sf. 208.

®Murray Krieger, Ekphrasis: The Illusion of the Natural Sign, Baltimore, Maryland: John Hopkins University
Press, 1992, sf.4.

*Roland Barthes, L ancienne rhetorique: aide-memoire, Communication, Paris, Editions du Seuil, 1970 in Ruth
Webb, Ekphrasis, Imagination and Persuasion in Ancient Rhetorical Theory and Practice, Great Britain, MPG
Books Ltd.Bodmin, Cornwall, 2009, sf.13.

¥ W.J.T Mitchell, fkonoloji: Imaj, Metin, Ideoloji, ¢ev: Hiisamettin Arslan, Istanbul, Paradigma Yayncilik,
2005, sf.127.
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Gorsel sanatlar derken tabi ki de yalnizca resim ile sinirli olmayan ekfrasis kavrami
heykel, goblen gibi gorsel sanat ¢galigmalarinin yani sira mimari sanati, vazolar, kadehler, zirh,
kalkan, kili¢ gibi silahlari, film hatta fotografi da ele alan edebiyat ile baglantilidir. Tiim bu
nesneler, gercek ya da kurgusal” olabilir. Onemli olan gorsel sanatlar ve edebiyatin nasil bir
araya geldiginin anlasilmasi, edebiyatin hangi soOzciikleri kullanarak gorsel bir imgeyi
betimledigi ve yeniden yasama dondiirdiigiidiir. Bu bir siir araciligiyla olabilecegi gibi diiz
yazi, hikdye ve calismada da deginilecegi gibi romanlarda da gorsel bir sanat yapitinin
betimlemesine rastlanabilinir. Siglind Bruhn, geleneksel ekfrasis orneklerinin tiimiinde var
olan 6zelliklerin bir sahne ya da hikaye- ger¢ek ya da kurgu, o sahnenin ya da hikayenin
gorsel temsili, sunumu- resim ya da ¢izim, fotograf, oyma ya da heykel (seyirciye gorsel yolla
ulagabilen herhangi bir yontem) ve yazi diliyle o gorselin agiklanmast oldugunu
belirtmektedir. Yaz1 diliyle anlatim, yalnizca gorsel imgenin tanimiyla sinirli kalmayabilir.
Karakteristik olarak, izleyicide farkli tanimlara, farkli anlamsal ¢agrisimlara yol agabilecegi
gibi, izleyicinin dikkatini farkli yonde degistirip, gozden kacirdiklar1 ayrintilara ve baglamlara

¢evrilmelerine yardimer olmaktadir.®

Ekfrasis, retorigin kendi dogasinin smirlarin1 asan bir 6zelligi olarak tanimlanabilir.
Yazar, kullandig1 sozciiklerle yetenegini konustururken ayni zamanda betimledigi sanat
yapitinin da 6zelliklerini vurgulamaktadir. Ekfrasis, resim ya da gorsel herhangi bir yontemle
bu bir bina da olabilir, genellikle gorsel etkiyi aktarmak ve duygusal tepkilere yol agmak
amacindadir. Bir resmin ekfrasisin’de yazar kendisini belli bir zaman diliminde sinirlamaz
tam aksine zamani geriye dondiirerek ya da gelecege yonlendirerek genel bir anlati icerigi
olusturmada 6zgiirdiir. Ayrica karakterlerin ne hissettigi ya da sdyledigi hakkinda diis kurma
konusunda da 6zgiirdiir, onlara istedigi takdirde seslenebilir. Seyirci olarak bizler ise yazi
aracilifiyla o resim ile biitlinlesiriz ve resmin i¢erisindeki yasama dogru bir yolculuga ¢ikariz.
Yazi araciligiyla hem o sanat yapitiyla biitiinlesir hem de o sanat yapitinin bagli oldugu
tarthsel silirece taniklik etmis oluruz. Bu yiizden sanat yapitlar1 diger sanat yapitlar ile

iligkilendirilir ve birbirlerini tesvik ederler diyebiliriz. Ciinkii bu siire¢ sanatin kaynagini

“ Jane Hedley, Halpern Nick, Spiegelman Willard, In the frame: women's ekphrastic poetry from Marianne
Moore to Susan Wheeler, USA, Rosemont Publishing and Printing Corp., 2009, sf.20, Ger¢ek ve kurgusal
ekfrasis: John Hollander ekfrasis kavramim iki agamada ele alir; “ger¢ek” ve “kurgusal (notional)” ekfrasis.
Gergek ekfrasis gergekte var olan gorsel sanatlar1 tasvir etmek iken, kurgusal ekfrasis hayalde var olanin dil
araciligiyla olusturulmasidir.

*Bkz, Sigmund Bruhn, Musical ekphrasis: composers responding to poetry and painting, Hillsdale, NY:
Pendragon Press, 2000, sf. xix in Monica Prendergast, Ekphrasis and Inquiry: Artful Writing on Arts-Based
Topics in Educational Research, University of Victoria, 23.06.2011, sf.14,
http://www.ierg.net/confs/2004/Proceedings/Prendergast_Monica.pdf.
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olusturmaktadlr.36 Sanatlararas1 bu etkilesime 151k tutan ekfrasis kavrami goriinenin altinda
yatan gizli gériinmeyeni zorlayarak bize bakmay1 ve daha yakindan bir daha bakmay1 gretir.

Karsimiza ¢ikacak olan her seyi biiyiik bir istekle deneyimlememiz i¢in sahneye koyar. 3

Bu sirada yalnizca gorsel ile sozciikler arasindaki diyalogla siirli kalmayan ekfrasis
kavrami, sanatci ile sanati aym1 zamanda da bir ligilincli kisi olan seyirciyi de bir araya
getirmektedir. Bu, seyircinin diis giliciiyle resmi harekete gegirecek olan enerjinin
birlikteligidir.

“Ekfrasis gelenegi, ne yalnizca metni ne de imgeyi tercih etmektedir. Tam tersine, asil amaci seyircinin

va da okuyucunun metni goriindiigiinden farkli olarak, daha canli bir bigimde deneyimlemesini

saglamak amaciyla diis giiciinii harekete gecgirerek bir noktaya odaklanmasini saglamak ve canli bir
seyir yaratmaktir. Ekfrasis’in bu performans gerektiren ozelligi, “enerji”(energia) sozciigii ile
agiklanabilir.  Ekfrasis  sanatlart  diis  giicii ve kabiliyet icermektedir. Seyircinin katilimini
arzulamaktadir. Unlii retorik ustasi Quintilian, ekfrasis sanatlarinda konusmacinin kendi diis giiciinii

kullanarak belleginde bir gorsel olugturmak igin iirettigi “enerji”’ sozciigiiniin tanimini yaparak diig
giiciiniin 6nemini vurgulamaktadr. 38

Diis giicliniin seyircideki etkisi o kadar biiylik bir deneyim sergiledigi gibi bu deneyim
araciligiyla seyirci daha fazla sey 6grenmekte, Aristoteles’in belirttigi gibi sanat yapiti hem

ogretici hem de hosnut edici olmaktadir:

“Resim gérmekten ote duyulur, koklanir, tadilir ve dokunulur, yani hissedilir, duyumsanir, hem duyu
organlariyla hem de akil yoluyla. “Konugsan resmin” hayal giiciine ev sahipligi yapan dogas: kigiyi
bambagka bir deneyim yolculuguna ¢ikarwr. Bu éyle bir yolculuktur ki gézlerimize, kulaklarimiza hitap
eder, dilin giiciiyle deneyimin gergek hissiyatiyla hareket eder, dgreti ile estetigi bulusturur-kisacasi
ogretir ve hosnut eder.”

Resim-siir arasindaki diyalog, dialaktik bir iletisim, kalem ile fir¢a arasindaki bir bag,
ruh ve beden ya da gbz ve dil arasindaki iliski olarak da tanimlayabilecegimiz ekfrasis
kavramina Tirk edebiyatinda da rastlanmakta ve bu kavram Tiirk edebiyatinda sik sik
karsilagtigimiz tasvir ya da betimleme kavramlarini animsatmaktadir. (Nitekim Tiirk

edebiyatinda da &rneklerine rastlanmaktadir.) Oziinde de cansiz duran bir nesneye ses vererek

% Bkz, Ruth Webb, Ekphrasis, http://www.utexas.edu/courses/citylife/readings/ekphrasis.html, Subat 2001.
¥"Bkz, Edward Hirsch, Transforming Vision: Writers on Art in Ekphrasis: The Sister Arts of Painting and Poetry,
http://www.the-exponent.com/2006/10/19/ekphrasis-the-sister-arts-of-painting-and-poetry/, 19.10.2006.

% Ruth Webb, “Ekphrasis ancient and modern: The Invention of a genre” Word and Image 15 no.1,1999, ss :7-
18 in Bahar Deniz Calis, Ideal and Real Spaces of Ottoman Imagination: Continuity and Change in Ottoman
Ritualsof Poetry (Istanbul 1453-1730) The Graduate School of Natural and Applied Sciences of Middle East
Technical University, Eyliil, 2004, sf.24, http://etd.lib.metu.edu.tr/upload/3/12605515/index.pdf.

% Leonard Barkan, “Making pictures speak: Renaissance Art, Elizabethan literature, Modern Scholarship, Vol.
48, No. 2. 1995, ss: 326-351 in Nayef Ali Al-Joulan, Ekphrasis Revisited: The Mental Underpinnings of Literary
Pictorialism, Studies in Literature and Language, Vol.1, No.7.2010, ss:39-54.
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yasama dondiirmek anlayisi yatmaktadir. Betimleyici bir metin olarak gozlerimizin oniinde
duran nesneyle iletisim kurmamizi saglamak amaciyla nesneyi agik bir bicimde ifade

etmektir.*°

Kubilay Aktulum, Metinlerarasilik/Géstergelerarasilik kitabinda ekfrasis kavramina
deginmektedir. Dictionnaire de Rhetorique’de ekfrasis kavramini “sanat yapitinin (yazinsal)
betimlemesi” olarak agiklayan Georges Molinie’nin kavram hakkindaki tanimindan yola
cikarak Aktulum, ekfrasis kavrami hakkinda kendi 6z taniminda bulunmaktadir. Aktulum’a
gore ekfrasis, “okurun Oniine yazindan bagka bir sanat bi¢imini (resim, heykel) ¢ikaran bir
betimleme betisi; bir sanat yapitin1 yazi araciligiyla gosterme, sunma yoludur.”** Geleneksel
ekfrasis kavraminda oldugu gibi yalnizca resimlerin betimlenmesiyle sinirli kalmayan ekfrasis
resimlerin yani sira, “betimleme anlatidaki temel iglevlerden birisini olusturdugundan, bu
islevin temel aracilarindan birisi bir gosterimi (genel olarak bir resmi, mimari bi¢imi, bir
heykeli, bir miicevheri, bir haliyt vb.)” betimlemektir.** Aktulum, kavram hakkindaki
gortislerini belirtmeye devam eder ve ekfrasis’in betimsel oldugu kadar anlatisal bir goriiniime
biirtindiigiint de belirterek ileriki boliimlerde deginecegimiz bir saptamada bulunur.

Imgeyi Konusturmak: Ingiliz Yaziminda Gérsel Sanatlar adli kitabinda Ozlem
Uzundemir, ekfrasis kavramina deginmis ve kavramin Yunancadan Ingilizce’ye aynen
gectigini ve “resimbetim” olarak Dr. Ozkan Cakirlar tarafindan Tiirkgelestirildigini
belirtmistir. Uzundemir, ekfrasis i¢in su tamimda bulunmustur: “Biri renk ve sekilleri,
digeriyse sozciikleri kullanan, duyu, duygu ve diis giiciine gorsel imgeler ya da yazi
araciligiyla hitap eden iki farkli sanat dalinin birbiriyle olan iligkisini ele alan ve Tiirkge’ye
resimbetim olarak g¢evirdigimiz Yunanca terim ekphrasis, gorsel sanat yapitinin yaziyla
temsili” anlamina ,g,relrnektedir.43 Uzundemir, ekfrasis kavraminin bir oOnceki boliimde
incelenen Horatius, Leonardo da Vinci ve Lessing’in diisiinceleri ¢ercevesinde bigimlendigini
belirterek resimbetim tartigsmalarinin gorsel sanat ve yazin arasindaki ikili karsitliklar1 temel

aldigini vurgulamaktadir. Bu karsitliklar1 bir tablo igerisinde su sekilde gostermektedir:

“Bkz, Sigmund Bruhn, Some Thoughts Towards a Theory of Musical Ekphrasis, http://www-
personal.umich.edu/~siglind/ekphr.htm, 10.06.2011.
* Kubilay Aktulum, Metinlerarasilik/Gostergelerarasilik, Ankara, Kanguru Yayinlari, 2011, sf.26.
42
A.g.y, sf.26.
* Ozlem, Uzundemir, Ingiliz Yaziminda Gérsel Sanatlar, istanbul, Bogazi¢i Universitesi Yaymevi, 2010, sf.15.
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Cizelge 1.1: Ekfrasis’in Temel Aldig ikili Karsithiklar:*

IMGE SOZ

Goz Kulak
Dogal Rastlantisal
Duragan Devingen
Uzamsal Zamansal
Sessiz Sesli

1.2.1 Retorik ve Ekfrasis

Edebiyat ve sanat elestirmenleri tarafindan en yalin haliyle “gorsel sanatlarin sozle
ifade edilmesi” olarak tanimlanan ekfrasis sozciigiiniin kokenine inildiginde, bir 6nceki
boliimde de belirtildigi tizere, ekfrasis kavrami antik ¢aga ait bir olgu olarak karsimiza
¢ikmaktadir. S6zciik anlami ek “konusmak” ve phrasis “detaylica anlatmak” olan ekfrasis,
antik c¢agda Roma okullarinda egitim veren Yunanli sofist retorik ustalar1 tarafindan
ogrencilere Progymnasmata olarak adlandirilan el kitaplarinda 6gretilen bir retorik 6gesiydi.
Ekfrasis’in yani1 sira retorik derslerinde 6grencilere aktarilan retorik unsurlari her el kitabinda

rastlanabilirligiyle soyle siralanmaktadir: *°

Anagnosis (ytiksek sesle okumak),
Akroasis (yliksek sesle okunani dinlemek),
Mythos (mit),

Diegema (hikaye),

Chreia (anlatim),

Gnome (atasozii),

Anaskeue (¢iiriitme),

Kataskeue (dogrulama),

Koinos topos (siradan),

Enkomion (6vgii, medhiye),
Psogos (sévmek),

Synkrisis (karsilastirma),
Ethopoeia (nitelendirme),

Ekfrasis (betimleme),

Thesis (iddia, sav),

Nomou eisphora (kural),
Prosopopoeia (kisilestirme)

“Ag.y, sf.29.
*® Bkz, Geoerge A. Kennedy, Progymnasmata Greek Textbooks of Prose Composition and Rhetoric,

Netherlands, Society of Biblical Literature, 2003, ss: 4-9.
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Bu ders kitaplarinda amag, 6grencilerin 6zellikle de zengin 6grencilerin ileride retorigi
yasamlarina uyarlamalarini saglayabilmektir. Progymnasmata olarak adlandirilan retorik ders
kitaplar1 farkli retorik ustalar1 tarafindan kullanilmaktaydi. Bunlardan bazilar1 Aelius Theon,
Hermogenes, Apthonius ve Nicolausdur.” Bu el kitaplarinda ekfrasis kavramindan gorsel bir
sahesere acilan pencere ve o gorsel saheserin anlaticinin dili etkili bir bigimde kullanmasi
araciligtyla aktarimi olarak s6z edilmekteydi. Retorik ustalarinin amaci, bu sézciigii nesneleri
betimlemek i¢in kullanmasi ve dinleyicinin betimlenen seyi gdz Oniinde canlandirmasini
saglamaktir. Aelios Theon’a ait el kitabinda ekfrasis, betimleyici dil araciligiyla goziin
Oniinde canlandirilan gorsel manifesto olarak tanimlanmaktadir. Bu tanmim ekfrasis’in
amacinin, seyircinin dili bir pencere gibi kullanarak bu pencere araciliyla betimlenen yapiti
gormesi anlamina gelmekteydi. Bu tanim cergevesinde seyirci betimlenen saheserle ortaya
¢ikan illiizyonu kabullenerek ikna olmaktaydi.*® Kisaca belirtmek gerekirse ekfrasis, “nesneyi
g0z Oniinde canlandirma sanati” olarak kullanilmaktaydi. G6z onilinde canlandirilan, s6zii
gegen, betimlemesi yapilan sey herhangi bir olay, nesne, insan ya da mekandi. Amag retorik

aracilifiyla dinleyicinin goziiniin 6niinde anlatilanlarin canlanabilmesinin saglanmasiydi.

Progymnasmata olarak adlandirilan bu el kitaplarinda anlasilir olmak ve canlilik
(energeia) ekfrasis’e yiiklenen iki deger olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Konusmaci, bu agiklik
ve canlilig1 dinleyici ya da seyircinin kafasini karistirmayacak bir bi¢cimde saglamaliydi.
Apthonius’a gore betimleyici bu dil, “betimlenen seylerin tamamen bir yansimasidir.”
Nicolaus’a gore ise, “anlatilan seye bi¢imini vermektir,” Theon’a gore, “anlatan kisi anlattigi
nesnelerle bir benzerlik kurabilmeli ve kullandigi tslup anlattigi nesnelerin dogal tinisina

" Burada betimleyici dilin 6zelligi, anlatilan gorsel yapit hakkinda dinleyicinin

uymalidir.
belleginde bir pencere a¢maktir. Amag, dinleyicinin anlatilan gorsel yapiti gercekten
goriiyormuscasina diislemelerini saglamaktir. Boylelikle retorik ustalarinin amaci betimleyici
dil ile dinleyicileri birer izleyici konumuna doniistiirmek, anlatilan gorsel icerisine sokmak ve

seyircinin katilimiyla igerisine girdikleri sahneden bir anlam ¢ikarmaktir.

" A.g.y.ss:1-3 Birinci yiizy1ldan baslayarak retorik kitaplari yazan dort sofist sirasiyla; Theon 1.yy, Hermogenes
iiclincili ve dordiincii yy, Apthonius dordiincii yy. ve Nicolaus besinci yy. Her bir sofist retorik kitaplarinda farkl
betimlemelerden drnekler vermistir.

“® Bkz, Andrew Sprague Becker, The shield of Achilles and the poetics of ekfrasis, USA, Rowman&Littlefield
Publishers, 1995, ss: 23-35.

" A.g.y, ss: 23-35.
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Nicolaus kendine ait retorik kitab1 Progymnasta’nin ekfrasis boliimiinde soyle

belirtmektedir:

“Bizler ekfrasis araciligryla yerleri, zamanlari, insanlari, festivalleri, yapilan seylerin kompozisyonunu
olusturmaktayiz. Yerlerden kastimiz ¢ayirlar, limanlar, nehirler, zaman olarak da, bahar, yaz; insanlar
derken rahipler, azizler, festivaller derken Dionysos adina yapilan festivalleri betimlemekteyiz ve
hepsinde progymnastayr belli durumlarda kullanmaktayiz. Soylemekten farklidir; mesela “Atinalilar ile
Pelonopezier savasti” soziiniin aksine ekfrasis ile anlatida her gey bir biitiin olarak ele alinmaktadur,
yani, iki taraf sunu yapti, su hazirliklarda bulundu ve su ¢esit silahlart kullandi. Heykel, resim ya da o
tiirden bir isi betimlemek adina kullandigimiz ekfrasislerde ise ressam tarafindan verilmek istenen
etkiye ya da heykelde meydana getirilen sekle bizlerin de bir katkist olmahidir.”*®

Bu retorik kitaplarinin yazarlar1 ekfrasis’in konularini, insan figiirleri, mevsimler,
savag gibi olaylar, uzamlar ve hayvan betimlemeleri olarak belirlemislerdir. Yunan tarihgi
Plutarkhos, bir diger yunan tarihgisi olan ve Biiyiik Pelonopez Savasi Tarihi’nin yazari
Thucydides hakkinda bir yorumda bulunarak okuyucularin onun anlattigi sahnelerde adeta

bulunduklarini, o sahneyi yasadiklarini belirtmektedir:

“Thucydides her zaman yazilarinda bu canliigi (energia) yakalamaya ¢alisir ¢iinkii dinleyicinin bir
seyirci olmasini arzular, sanki onlarin zihinlerinde olaylarla karsi karsiya kalmishigin saskinligini ve
dehsetini yaratircasina. ™

Bir ikna 6gesi olarak da adlandirabilecegimiz ekfrasis ile dinleyici yalnizca o gorselin
icerisine girmekle kalmaz ayni zamanda o sahnenin igerisine girerek duygusal bir tepki de

vermektedir.

Theon, retorik dersi veren oOgretmenlere oOzellikle edebi klasik metinlere, tarih
kitaplarina doniip bunlardan yararlanmalar1 gerektigini belirtmistir. Boylelikle “goziin 6niinde
canlandirma® anlamina gelen ekfrasis daha iyi Ogrenilecektir. S6zii gegen kaynak klasik
metinlerden bir tanesi de Yunan sairi Homeros’un epik destanlaridir. Homeros’un Troy
savasini konu edindigi [lyada Destan: 18. Boliimii ekfrasis kavraminin edebiyattaki ilk
orneklerinden sayilmaktadir. Homeros’un savas¢t Akhilleus icin topal demirci Hephaistos
tarafindan yapilan kalkanmi sozciiklerle betimledigi bu boliim, diiste yaratilan bir gorseli
anlatmaktadir. Akhilleus’un kalkani gergekte var olmayan bir sanat yapitini betimlemek
anlamina gelen kurgusal ekfrasis orneklerindendir. Bu kalkanin var olmadigimi ancak
sozciiklerle var edildigini Deniz Sengel Ut Pictura Poesis adli makalesinde sOyle

degerlendirmektedir:

“® Geoerge A. Kennedy, Progymnasmata Greek Textbooks of Prose Composition and Rhetoric, Netherlands,
Society of Biblical Literature, 2003, sf.18.
*Ruth Webb, Ekfrasis, imagination and persuasion in ancient rhetorical theory and practise, Britain, MPG
Books Ltd, Bodmin Cornwall, 2009, sf.20.
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“Boyle bir kalkan var olamaz. Bizim ic¢in onemlisi, boyle bir kalkanin var olabilecegi tek yerin siir
olmasidwr, yani dil olmasidir. Dolayisiyla, diyecektir Ronesans sair ve kuramcilari, siir resimden
tstiindiir, c¢linkii en tistiin gorsel yapiti yine gsiir yaratir. Ve yine ayni dénemde bagimsiz olarak
statiistinii osiz)taya koymak icin yola c¢ikan resim sanati, siirin karsisinda kendi iistiinliigiinii one
siirecektir.”

Akhilleus’un kalkani ayni1 zamanda resim-giir birlikteliginin edebiyattaki ilk
orneklerinden bir tanesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. //yada destan: igin Deniz Sengel resim-

siir birlikteligi a¢isindan soyle bir saptamada bulunmaktadir:

“Bu éliimsiiz kaynak Homeros 'un Ilyada’sidir. Kitabin pek ¢ok yerinde kahramanlarin
kalkanlarinda tasvir edilen yer ve gék resimsel bir unsur olmasindan dolay: resim — siir tartismasinda
onemli bir anahtar rol oynamistir. >

Hephaistos, bu yapit1 yaratirken (Bkz. Resim 1), Akilleus’un kalkani, sair Homeros da
bu gorseli betimleyen sozciikleri kullanarak bu yapiti hareketlendirmekte ve okuyucusuna
adeta sozciiklerle konusmaktadir. Homeros’un demircinin yaptigi kalkan karsisindaki
hayranlig1r okuyucunun da Homeros un kullandig1 sozciiklerle bir hayranliga doniismektedir.
Homeros’un kullanmis oldugu sozciikler yalnizca goriintliyli yaratmakla kalmamakta ayni
zamanda bu goriintliyli yasama gecirmektedir. Gorsel de amag, giizelligi yaratmak iken, siirsel
sozciiklerle bu giizellik hakkinda duygu, diisiince ve tepkiler ortaya ¢ikmaktadir. Onemli olan
yalnizca gorseli betimlemek degil, o gorselin sahip oldugu giizelligi yansitabilmektir. Edmund
Burke bu konuda sdyle bir yaklasimda bulunmaktadir:

“Resimde istedigimiz herhangi bir figiirii yansitabiliriz; fakat ona hicbir zaman sézciiklerden alacag

canlandirici dokunuslarda bulunamayiz. Bu sozciikler ki, en hissedilebilir imgeden de daha fazla zihni
etkisi altina almaktadr. Benim de tizerinde durdugum bu. 52

Homeros bir ressam degildir. Sair olarak yaptigi1 sey kalkani resmetmek degil
betimlemektir. Buna karsin, Homeros yaptig1 betimleme ile yazdigi seyi adeta bir ressam
edasiyla tekrar yaratmaktadir. Lessing, giizel olanin yaratacagi etkinin 6nemini vurgulayarak
Homeros’a olan hayranligini su sozlerle ifade etmektedir:

“Homeros,betimlemekle yetindigi durumlarda yarattigi etkiyle bir seyleri anlamamizi saglamakta.

Resmedin bizim igin sairler, giizellikle gelen zevki, baghlhigi, aski ve keyfi. Sizler giizelligin kendisini
resmettiniz bile. "

*Deniz Sengel, “Dosya —Resim ve Siir iliskisi” Parsémen Dergisi 4, 59: Bilgi Universitesi Yayinlari, Bahar
2002 in Hiidai Morsunbul, Resim ve Siir Iliskisi Isiginda Ilhan Berk Sanati, Eskisehir Anadolu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2006, sf.3.

A0y, sf.3.

Andrew Sprague Becker, The shield of Achilles and the poetics of ekfrasis, USA, Rowman&Littlefield
Publishers, 1995, sf.13.

3 Ag.y, sf.20.
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Homeros un kalkani tasvir ederken gostermis oldugu tutumu da bellekte canlanan
imgenin yalnizca gorlintiide kalmayip bir hareket icerisine girmesini saglamaktadir. Bu dyle
bir betimlemedir ki bellegimizde bu kalkanin yapilis ani, yaraticisi canlanirken, bir demir
parcast adeta lizerinde tasidig1 goriintiileri harekete gegirmekte ve bu kalkan, Homeros’un
belleginde canlandirdigi yagsamin, medeniyetin, evrenin dogasini, anlamini, yapisini, ¢alisan

insanlari, savas ve eglenceyi kesfettigi bir egretileme olup ¢ikmaktadir:

“Kalkan iizerindeki gorsel imgelerin hepsi bir hikdyeye doniismekte. Bu doniisiim hareket, diisiince,

isteklendirme, neden-sonug, aksiyon ve ses icermekte. Bu ozelliklerin hepsi ashinda sézel temsilin

erdemini one c¢ikarmakta; siir, onemli, gozle goriilen ve gecip giden hallerin bir goriintiistinii
/54

sunmakta.

Resim 1

(Akilleus’un Kalkani)
http://www.mlahanas.de/Greeks/Mythology/AchillesShield.html, 10.05.2011.

Homeros, ilk dizelerdeki tanimiyla Akhilleus’a yapilan kalkanin fiziksel goriinlimiiniin
resmini ¢izerek okuyucu adeta birer seyirciye doniistiirmektedir. Ayn1 zamanda sair, kalkan
iizerine yerlestirdigi gorsel unsurlarin yerlerini belirleyerek goérsel sunuma dikkat

¢cekmektedir:

“Ve ilk once Hephaistos tiim hiineriyle biiyiik ve saglam bir kalkan yapti,

En dis kenarina ticlii bir cergeve yerlestirdi, isikta parlayan,

Giimiigii tutsun diye bir de kayisla tutturdu.

Kalkan beg katmandan olusmaktaydi. En dis katmaninda tiim sanatkdarliigini kullanarak
Yerlestirdigi zengin bigcimler vardr. Tam oraya diinyayi, gékyiiziinii, denizi, batmayan
Giinesi, giderek biiytiven ayi ve gokyiiziinii aydinlatan tiim yildizlar: ¢ekicle isledi....

> Janet Turner, Clatter, Clash and Contrast: Achilles’s Shield as an Element of Contradistinction in the Iliad,
ENG-650.Fall 2003, Paper:1: Ancient Epic, sf.12.
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Sair, yapmis oldugu betimleme ile bilinen bir seyleri hatirlatmaktadir. Gergege sadik
kalinarak kalkan iizerindeki her sey diinyada var olduklar1 bigimiyle resmedilmekte ve sair
tarafindan betimlenmektedir. Kalkan {izerine diinyaya ait figiirler yerlestirilmekte ve
yerlestirilen figiirlerin hareketleri ya da ¢ikardigi sesler betimlenerek onlar hakkinda
dinleyicinin diisiinmesi ve o sahneyi belleklerinde canlandirmalari, o sahnenin icerisine dogru
hareket etmeleri saglanmaktadir. Gergege sadik kalinarak anlatilan o sahne dinleyicinin
diinyay1 algilayisiyla biitiinlesmekte ve yaratilan sahneye verilen duygusal tepkilerle

dinleyicinin o sahneye katilim1 saglanmaktadir:

Daha sonra oliimlii insanlarin yasadigi iki miikemmel sehir yaratti.

Bir tanesinde kutlamalar ve diigiinler vardh.

Fenerlerin isiginda gelinleri evden ¢ikarp sehrin i¢inden diigiin alayiyla
Goétiiriiyorlardi. Raks eden geng kizlar vards, fliitiin ve arplarin sesleriyle
Olduklari yerde doniiyorlardi. Kapt oniinde duran diger kadinlar ise hayran
Gozlerle onlari seyrediyordu...

Diger sehri ise iki savas ordusu ¢evrelemisti, askerlerin parildayan silahlar: vardi ...
Savasmak ve ¢arpismak icin nehir kiyisinda toplandilar. Adamlar bronz
Mizraklariyla birbirlerini vuruyordu. Savagsin icerisine miicadele ve karmasa
Eklenmigsti. Yarali bir adami soguk é6liim yakalarken ki daha hayattaydi, bir

Diger adami da yakalad: hicbir yarast yok iken. Oliimiin iizerine gecirdigi

Elbise kan rengiyle kirmiziya boyanmusti...

O kalkanin iizerine Hephaistos daha sonra nadasa birakilmis bir toprak koydu,
Ug defa siiriilmiis verimli bir tarla. Tarlada ¢ahsanlar toprag: siirmeye devam
Ediyorlardi, bir ileri bir geri hareketlerle. Tarlanin en u¢ noktasina
Geldiklerinde arkalarina dondiiler, bir adam kosarak geliyordu

Elinde bal kadar tath sarab: onlara sunmak icin ...

Daha sonra kalkanin iizerine krala ait bir arazi resmetti.

Hasatcilar keskin oraklarmmi kullanarak ekin bigiyorlard.

Kucak dolusu tahil yerlere dokiiliiyordu.

Cificiler hepsini bir araya getirip demet halinde toparladilar ....

Tam o esnada kral elinde asasiyla goriiniiverdi hi¢ bir sey soylemeden

Kalbindeki memnuniyetle oylece duruyordu. Biraz ileride mese agacinin altinda
Kralin adamlart oturuyordu. Bir ziyafet i¢in hazirlik yapiyorlardr. Yeni Oldiirdiikleri
Okiiziin derisini soyuyorlardi...

Homer, okuyucusunu duragan bir gorselden, yasayan, nefes alan, duygularla donen bir
diinyanin igerisine siiriiklemektedir. Bu yolculuk sozciiklerin art arda dizilisiyle
saglanmaktadir. “Akileus’un kalkani duragan bir gorsel yapit; ama okuyucu betimlemenin
etkisiyle kalkanin hareket ettigini, hareketli bir diinyaya dogru ilerledigini hissetmektedir.
Duragan ve sessiz imgeye devingenlik ve ses katarak Homeros, bir sair olarak kalkan
tizerindeki imgeleri hayata dondiirmektedir. Bu, Homeros’a ait bir tekniktir; fiziksel her
nesne, duragan imgeler hareket ve ses igeren kelimelerle adeta hareket halindeymis gibi

betimlenmektedir; ay giderek biiyiir, iki adam konusur, calisanlar mahsulii toplar. Bu
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hareketsiz figiirler gergcekten var olurlar ve Homer’in onlar i¢in olusturdugu hikayede belirli

bir zaman dilimi igerisinde ilerlerler.”>

Hephaistos, bir visne bahgesi koydu kalkanin tizerine...

Geng kizlar ve geng delikanlilar ellerindeki biiyiik sepetlerle bal kadar tatli

Uriinleri tasiyorlard. Hepsinin ortasinda kiiciik bir oglan ¢ocugu elindeki

Arpt kullanarak giizel sesiyle onlara sark: séyliiyordu. Arkadaglart da arkadan onun
Miizigine ayak uydurup dans ederek geliyorlardi.....

Kalkanin iizerine bir sigir siirviisii yerlestirdi, altinla kalaylanmig inekler vardi.
Tarladan ¢ayira dogru baslart énde ilerliyorlardi, dalgalarin vurdugu nehir
Kenarindan acele ediyorlard,,

Stiriiniin yaninda ilerleyen ¢obanlar, iglerinden dort tanesi altindan yapilmisti.
Dokuz tane képek arkalarindan kosuyordu. Ama orada, siiriintin en basinda
Iki korkung aslan bogiiren bir bogay: yakalamisti. Ayak direnen hayvan
Stiriikliiyorlardi. Cobanlar ve kdpekleri arkalarindan takip ettiler. Aslanlar
Yakaladiklar: hayvani derisini yardilar, i¢ organlarini yemeye

Basladilar. Cobanlarin bosuna ugraslar: fayda etmedi. Kopeklerin takip ettigi
Hayvan ¢oktan kapkara kana bulanmisti. Aslanlardan korkan képekler oracikta
Oylece durup havladilar, yanlarina yaklasamadan.

Daha sonra meshur sakat tanrt oraya giizel bir ¢ayw koydu, tam vadinin dibine
Agik bir alana beyaz yiinlii koyunlar igin...

Ve sakat tanri Hephaistos kalkanin iizerine bir dans alani koydu ...

Bu dans alaninda geng erkekler ve baslik parasi niyetine siirii verilen geng
Kizlar biri birinin belinden tutup dans ediyorlard:. Kizlar ipekten elbiseler
Giymigsti. Erkekler de tunik. Kizlar baslarina ¢icekten tag yapmiglardi. Erkeklerde
Giimiis kayislarin i¢erisinde altindan hangerlerini tasiyorlardi. ...

Daha sonra o kalkanin iizerine okyanusu koydu Hephaistos

Disariya tagan biiyiik nehri...”"

Roma Imparatorlugu’nda yasayan diger yunanli retorik ustalari, ekfrasis kavramini
nesneleri, olaylar, kisileri, uzamlari, mevsimleri..vs. “gdéz Onilinde canlandirma” olarak
sinirlamaktan daha da oOteye gotlirmiis ve verdikleri retorik derslerinde sanata yonelerek
retorik konularin1 gergekte var olan resim ve heykeller lizerine yaptiklar1 betimlemelerle
zenginlestirmislerdir. Retorik ustalar1 olarak verdikleri derslerde, yaptiklar1 konusmalarda
konusma temalari artik sanat yapitlarindan olusmaktaydi. Philostratus Lemnios®, Eikones ya
da Images olarak adlandirilan yapitinda Napolide bulundugu sirada gittigi bir galeride
gordiigli, konusunu mitolojiden alan altmis dort resim tizerine yazdigi betimlemelere yer
vermistir. Bu betimlemeler diiz yaz1 biciminde yazilmistir. Philostratus, resimlere gosterdigi
ilginin nedeninin resimlerin kendisi oldugunu belirterek, ressamlarin yasamlarinin ya da

tarihle olan iliskilerinin bu merakinda 6neminin olmadigin1 vurgulamaktadir.

*Mark W. Edwards, The Iliad: A Commentary. Vol. V: books 17-20. G.S. Kirk gen. ed.,Cambridge, MA: 1995,
sf.8.

The Shield of Achilles,  http://www.mlahanas.de/Greeks/Mythology/AchillesShield.html, 10.05.2011,
Ingilizceden ¢eviren Sebnem Sengiil.
% http://arts.jrank.org/pages/16380/Philostratus.html, 06.06.2011. Philostratus:Philostratus olarak kendilerini
adlandiran dede torun. Geng Philostratus da ha sonra onyedi resmi betimleyerek dedesinin Onciisii oldugu
Eikones e eklemistir. Onun betimlemeleri daha ¢ok resimdeki karakterlein duygu, diisiince ve amaglarini igerir.
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Philostratus, Homeros’un aksine gercekte var olan sanat yapitlarina yonelerek, retorik
konularini bu sanat yapitlarindan almis, boylelikle sanat iizerine betimleyici yazi yazma olan
ekfrasis kavrami yeniden bi¢imlenmeye baslamis, resim ve yazi birlikteliginin edebiyat
sahnesindeki temelleri atilmaya baslanmistir. Sanat yapitlar1 ve yazi artik birbirinden
ayrilamaz iki 6ge olarak goriilmektedir. Philostratus i¢in retorik, konusunu resimden almalidir
clinkii Yunan resim sanatt konusunu edebiyattan almaktadir. Bakildiginda goriilecek ki
Philostratus tarafindan betimlenen altt ya da sekiz resim konusunu edebi nitelikli
kaynaklardan ya da hem edebiyat hem de resimde ifade edilebilen mitlerden almaktadir. Bu
asamada diyebiliriz ki edebiyat ve resim ayn1 konular1 yansitirken birbirine benzemektedirler.
Philostratus’un yapmaya ¢alistig1, betimlemesini yaptig1 ressami agarak resmin sinirlarin hig
tereddiit etmeden asmak ve resmin isledigi temaya kendi payma diiseni ekleyerek resmi daha
cekici hale getirmektir. Bunun nedeni de, yazarin resimle sinirli kalamamasi meselesi aslinda
bu, Homer gibi sairlerden kalan bir mirastir. Bir sair edasiyla yapilan betimlemeler edebiyat
Ogeleriyle slislenmekte ve betimleyen kisi de resmin anlattiklariyla sinirlt kalamayacak kadar
kendisini 6zgiir hissetmektedir.”’

Philostratus i¢in de resimler adeta birer duygu yansimasidir. Her resmi, kendine has
Oykiisii olan birer edebi yapit olarak algilamistir. Diger retorik ustalar1 gibi o da gelenegi
bozmamistir ve gergegin illiizyonu tizerinde durmustur. Okuyucu, Philostratus’un seyircisini
temsil eden o ¢ocugu asla unutmayacaktir ve yazarin dinleyicisinin zihninde olusturmaya
sOylemler, pasajlar kurarak onlarin diis kurmalarina engel olacak giigliiklerden ka¢inmaktadir.
Adlar, baglantisiz ifadeler, siirekli tekrarlanan parantezler ve iinlii sairlerden yapilan tanidik
alintilar hep dinleyicinin dikkatini ¢ekmek ve resimle hayal giicii araciliyla kurulacak bir
iletisim igindir. Eikones kitabinda 23. Resim olan Narkissos (Bkz.Resim 2) betimlemesine
ornek olarak deginelim. Philostratus ilk once resimdeki hikayeye deginmistir. Bu hikaye
Homeros ya da Yunan kadin sair Sappho gibi biri tarafindan yazilan ya da baska bir yazarin

anlattiklarina benzeyen edebi nitelikte bir metindir:

*"Bkz, Full Text of Imagines, The Library of Victoria University, Toronto,
http://www.archive.org/stream/imaginesO0philuoft/imaginesO0philuoft_djvu.txt,Temmuz 2002.

* http://mondodomani.org/dialegesthai/fah02.htm, 09.08.2011. Burada cocuk ile kast edilen Philostratus’un resim
sergisinde gezerken pesine takilan bir ¢ocugu, gordiikleri bir resim karsisinda, hayal giiciiyle o resmin icerisine
girip, deniz seyahatine gotlirmesidir. Bu gocuk ayni zamanda diger tiim resimlerin betimlemesinin atfedildigi kisi
olarak bilinir ve Eikones kitab1 bir nevi onun araciligiyla yazilmstir.
“http://www.theoi.com/Heros/Narkissos.html, 30.07.2011. Narkissos, : Bu resim Napoli yakinlarindaki Pompeii
sehrinin duvarlarinda rastlanan resimlerden bir tanesidir. Mitolojide bir avci olan ve kendisine asik olan peri kiz1
Eko’ya karsilik vermedigi igin tanrilar tarafindan cezalandirilarak nehirde gordiigii aksine hayran kalmis, kendi
giizelligine hapsolmus ve giinden giine eriyerek sonunu hazirlamistir. Oldiikten sonra viicudu nergis cigeklerine
donmiistiir.
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“Bir geng heniiz avdan donmiistiir ve bir nehrin basinda durmaktadir. Gériintisiine bakilirsa adeta i¢ ¢eker gibi
bir hali vardir ve kendi giizelligine asik olmustur. Gérdiigiiniiz tizere aksi suya yansimaktadir tiim is181yla. Bu
magara, perilerin ve nehirlerin kralicesi olan Okeanid’in kutsal mekdanmidr. Manzara tamamen gercege 0zgii
olarak resmedilmis.... Delikanli viicudunu tiim gerginligiyle birakmus, dinleniyor. Bacaklarint iist iiste yerlestirip
bir eliyle mizragini sabitlemis, sag eliyle kalgasina bastirmis béylelikle viicuduna destek veriyor. Kolu dirseginin
kirildig yerde agik bir alana hakim. Belinin kivrildigi noktada hafif bir kirisiklik belirmis....Gogsiindeki ¢arpinti
belki avdan kalma belki de ask ¢arpintisi bilemiyorum. Goézlerine bakarsak eger bu asik bir adamin bakisini
andwrryor. Ciinkii gézlerine has parilti ve yogunluk iizerine ¢oken bir dzlemle mahzunlasmis ve muhtemelen
askimin karsilikl oldugunu diisiiniiyor. Buna sebep olan sey onun baktigi gibi suya yansiyan aksinin de ona
bakmasu.... Delikanli nehirde duran delikanlinin tepesinde belirivermis. Ya da goziinii ayirmadan baktigi kendi
giizelligine susayan birinin bakiglaridir.

Resim 2

www.theoi.com

(Narkissos)
http://www.theoi.com/Heros/Narkissos.html, 30.07.2011.

Philostratus bazi anlarda ressami asarak resme kendisinden bir seyler eklemektedir.
Boylelikle okuyucularmin da diis giiclerini o dogrultuda etkilemektedir. Ger¢ekte var olan
figlirleri, okuyucularin belleklerinde canlandirmalarin1 saglamaktadir. Okuyanlar birer
izleyiciye doniiserek resmedilenle hapsolmaz, Philostratus’un kullandigr betimleyici
sozciiklerle resmin de Otesine giderek, o dogal atmosferin igerisinde kendilerini

bulmaktadirlar. Karaktere karsi olusan duygusal tepki de beraberinde gelmektedir:

Resim o kadar ¢ok gercege sadik kalmigtir ki ciceklerin iizerinden damlayan ¢ig tanelerini, ¢iceklerin iizerine
konan kii¢iik ariyr bile gosteriyor bize. Burada belki ger¢ek bir art boyanan cicekler arasinda aldatmacaya
kurban gitmistir ya da biz boyanan bir arimin ger¢ek oldugu hayaline. Bilemiyorum. Senin paymna diisen ise
Narkissos, seni aldatan resim degil ya da sen bir pigment veya mum igerisine hapsolmadin ama farkinda
degilsin ki baktigin su seni oldugun gibi yansitmakta. Suyun hilesinin bile farkinda degilsin. Oysa oldugun gibi
hareketsiz durmaktansa basini oynatabilir, yiiz ifadeni degistirebilir ya da hafifce elini kaldirabilirsin. Sen sanki

biriyle bulugmus¢asina davraniyorsun, ondan bir tepki bekliyorsun. O zaman sen gercekten nehrin seninle
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konusacagini mi zannediyorsun? Hayir, bu gen¢ soyledigimiz hi¢ bir seyi isitmeyecek, nehre bakmaktan
58

tutulmusg, goézleri ve kulaklar: donuk, ama biz resmi kendimiz igin anlatmalyiz.’

Philostratus’un yanmi sira Ekphraseis adli retorik yapitim1 yine bu ¢agda (4.yy)
cikaran Kallistratus, kitabinda on dort tane bronz ve mermer heykelin betimlemesine yer
vermistir. Gorsel sanatlarin sozciiklerle ifade edilmesine bir diger 6rnek olarak Kallistratus’un
bu caligmasini1 gosterebiliriz. Betimledigi heykellerin Atina Sikyon, Misir Tibet, Makedonya
da rastladig1 heykeller oldugunu belirten Kallistratus, konusunu olustururken resim ya da
heykelden esinlenen edebi calismalarin tarafindadir. Betimlemelerinde izledigi yontem
basittir; Oncelikle adla baglar, yeri belirtir, heykelin malzemesine deginir. Heykeli yapan
sanatginin adeta bir canliyr yaratiyormusgasina gosterdigi sanatkar bagarisini - over.
Philostratus da gordiigiimiiz retorik sanatindan pek yararlanmaz. “Kiiciik ¢ocuk™ onun
betimlemelerinde yoktur. Onun tek amaci mermer ya da tung kullanarak adeta yapitina can
veren heykeltirag1 6vmektir. Kisacasi, onun dikkati cekmek istedigi nokta, bir sanatin nasil 6li
bir maddeyi sanatgmin temsilini yaptig1 yasayan birisine donistiirmesidir. Bunu yaparken
amaci, sanat¢inin bi¢cimlendirdigi maddeyi dil aracilifiyla adeta ete kemige biiriindiirmek,
insan yumusakligini, insana has duygulari, hisleri, arzuyu, zekay1r vermek ve onu harekete
gecirecek giicii isleyebilmektir.

Kallistratus, bir heykeli betimlerken ayn1 zamanda onu 6ver. Heykeli betimleme
islemine saglardan baslar, yumusakligindan bahseder, diiglimlenen dalgali buklelere dikkat
ceker, 1slakligindan sz eder. Sonra da sira gozlere gelir, ¢linkii gozler bir karakterin yansidigi
yerdir. Heykelin etinin yumusakligint ve tek bir renkten olusan maddenin degisen rengine
bakar, sanki heykel hareket etmek niyetindedir, o giicle giidiilenir. Onun betimledigi heykeller
Daidalos’un” heykellerinden daha miikemmeldir, ¢iinkii onun betimledigi heykeller i¢lerinde
ac1, mutluluk ve arzu gibi duygular1 barindirmakta, ayrica hissetmektedirler, zekidirler ve bir
karakterleri vardir. Diyebiliriz ki, sanat gercegin bir yansimasidir, heykel i¢inde bir tanri
barindirir ve sanat o tunca nefes alabilme giictinii vermistir bu da heykele sadece bakmakla
kalmayan bir retorik ustasinin kullandigi dilden baska bir sey degildir.>® Kallistratus’un

Ekphrasies kitabindan ii¢lincii heykel betimlemesini 6rnek olarak ele alalim:

* Full Text of Imagines, The Library of Victoria University, Toronto,
http://www.archive.org/stream/imagines00philuoft/imaginesO0philuoft_djvu.txt, Temmuz 2002, ingilizceden
¢eviren Sebnem Sengiil.

“http://tr.wikipedia.org/wiki/Daidalus, 23.11.2011. Daidalos: Atina'l sanat¢idir. "Ustaca islenmis ya da isleyen"
anlamina gelen adi, eli her sanata yatkin oldugu i¢in kendisine verilmistir.

*Bkz, Full Text of Imagines, The Library of Victoria University, Toronto,
http://www.archive.org/stream/imagines00philuoft/imagines00philuoft_djvu.txt, Temmuz 2002.

29


http://www.archive.org/stream/imagines00philuoft/imagines00philuoft_djvu.txt
http://tr.wikipedia.org/wiki/Daidalus
http://www.archive.org/stream/imagines00philuoft/imagines00philuoft_djvu.txt

( Eros Heykeli)
http://en.wikipedia.org/wiki/Eros, 06.12.2011.

Eros Heykeli Uzerine*

“Eros, Praksiteles’in bir sanat dehasi, genglige adim atmis bir erkek. Kanatlart ve oku olan bir geng. Tun¢ ona
bir ifade katmis adeta. Eros u biiyiik ve hiikmeden bir tanriya doniistiiren bir ifade bu .... Belki fark etmissizindir,
tuncun sertliginin yerini harikulade bir nezakete biraktigini. Kisacasi, kullanilan madde iizerine yiiklenen tiim
smirlamalara esit bir sekilde ayak direniyor. Disiligi olmayan bir elastike ve tuncun o rengine ragmen taze ve
parlak goziikiiyor. Hareketten yoksun gibi goziikse de harekete gegmeye hazir gibi. Bir tabana sabitlenmis olsa
da u¢maya yetecek giicti varmig gibi diisiiniiyor bir an insan onu seyrederken. Gézlerindeki bakig atesli ve nazik.
Ona bakan kisi kolaylikla fark edebilir biiyiik bir arzunun tesiriyle tuncun i¢inden yiikselecek duyguyu. Sag eli
baginin hizasinda hafif yiikselmis, sol eliyle de oku kaldiriyor. Viicudunun dengeli durusu bile sola dogru egimle
desteklenmis. Boylelikle sol kalgcasinin ¢ikintist diizleserek tuncun katiligint kirp rahat bir poza déniistiirmiis.
Bast agik, kiveimli ve gengligin punltisiyla parildayan diigiimlerle oriilmiis. O ne sahane bir tungtur ki bir
bakisimla pembemsi bir renk sa¢ kivrimlarimin dibinden parladi. O kendisini birakan saglar: fark eden biri
dokunast bir hisse kapilir. Bu sanat yapitina dalp gittigimde soyle bir fikre kapildim, Daidalos, gercekten bir
dans grubunu hareket halindeyken elleriyle islemisti ve bu hissi bir altina yiiklemisti ama gel gor ki Praksiteles
Eros heykeline her seyden farkli olarak zekd agsilamis ve o kanatlariyla u¢up gokyiiziiniin ortasindan

gecebileceginin farkinda. "

*http://www.oldandsold.com/articles34/praxiteles-1.shtml, 07.05.2011. Eros Heykeli: 2.yy’da yasamis Yunan
gezgin ve cografyaci Pausanias’a gore Thespiae kentinde en ¢ok ziyaret edilen heykel 4.yy Atinali heykeltirag
Praksiteles’in yapmis oldugu ask ve sehvet tanrisi olan Eros heykelidir. Orijinali ¢ikan bir yangin sonucunda
tahrip olmus bir kopyas1 Pompei sehrinde bulunmustur.

8 Fyll Text of Imagines, The Library of Victoria University, Toronto,
http://www.archive.org/stream/imagines00philuoft/imagines00philuoft_djvu.txt, Temmuz 2002, Ingilizceden
geviren Sebnem Sengiil.
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1.2.2 Kutsal Ekfrasis

Dinleyicileri birer izleyici konumuna getirerek duygusal bir tepki vermeleri
amaciyla kullanilan ve g6z oOniinde canlandirma sanati olarak adlandirilan retorik G&gesi
ekfrasis, Bizans doneminde bu 6zelligini kutsal ikonalarin, kutsal mekanlarin, kutsal olaylarin
betimlemelerinde kullanilarak devam ettirmistir. Bizans doneminde ekfrasis, siir ya da diiz
yazi seklinde {iretilerek vaazlarda, dinsel metinlerde kullanilarak dinleyici ile bulusmustur.
Dinsel temal1 metinlerin yan1 sira bu donemde ekfrasisler Kiliselerin agilis torenleri, anitlarin
tasviri gibi dnemli ve 6zel durumlarda da olusturulmaktatydl.61

Ekfrasis, ozellikle dini vaazlarda Hiristiyanlar i¢in Tanri’ya ulagmada en onemli
arag olan gérme duyusuna seslendigi i¢in kullanilmaktaydi. Oziinde goz &niinde canlandirma
sanati olan ekfrasis, Hiristiyanlar i¢in de Tanri’ya ulasmada en Onemli ara¢ olan gdérme
duyusuna seslenmekteydi. Onlar i¢in kutsal amaglarla diinyaya gelen, Tanr1’ya hizmet eden
insanlar1 gormek Tanr1’y1 gormekle esdegerdi. Bu nedenle dini vaazlarda anlatilan dini temali
hikayelerde, dinleyici, onlar i¢in énemli olan isa’nin ¢carmiha gerildigi ya da gomiildiigii yeri
ekfrasis araciligiyla g6z Oniinde canlandirarak olaya bizzat sahit olup olayin iginde
bulunmaktaydilar. Bunu, anlatilan olay karsisinda verdikleri duygusal bir tepki izlemekteydi.
[sa’nin  Sliimiine tamklik ederek, onun ¢ektigi acilari kendileri de hissetmekteydiler.
Ekfrasis’in 6ztinde dinleyiciyi birer izleyici konumuna doniistiirerek canli bir sahne yaratmak
gibi bir amaca hizmet etmesi kutsal metinlerin yazarlari i¢in de ekfrasis’i bir ara¢ olarak
kullanmaya itmistir. Bu sayede, konusmayir yapan din adamlar1 verdikleri vaazlarda
dinleyicilerinin Tanr1’y1r gdrmesini, kutsal olaylara sahitlik etmelerini ve Isa’min hayatinda
bulunabilmelerini saglamaktaydilar. Ekfrasis araciligiyla dinleyicilerinin duygularina ulasarak
olayr gormelerini saglamaktaydilar. Dinleyicilerinin belleklerinde imgeler yaratarak bu
imgeler aracihigiyla duygulart canlandirmada ekfrasis’i etkin bir yontem olarak
kullanmaktaydilar. Tipki sairler ve konusmacilar gibi vaaz veren dindar kisilerde farkli
amaglar i¢in de olsa dinleyicilerinin duygularina hitap edebilmek, onlardan duygusal bir tepki
alabilmek i¢in ekfrasis yontemini kullanmaktaydi.®?

6.yy kilise din adamlarindan Romanos’un, Bizans doneminde dini amagh siirler i¢in
kullanilan Kontakia sozciigiinii kullandigi ayn1 adli yapitinda ekfrasis orneklerine rastlamak
olasidir. Kontakia’daki uzun siirsel metinler vaazlarda okunarak dinleyicileriyle

bulugmaktaydi. Romanos, bu dini temal1 ekfrastik siirleriyle dinleyicilerine dinsel 6gretilerde

61 Bkz, Ruth Webb, Ekphrasis, http://www.utexas.edu/courses/citylife/readings/ekphrasis.html, Subat, 2001.
82 Bkz, Sarah Gador-Whyte, Rhetoric and ideas in the Kontakia of Romanos the Melodist, PhD thesis, Arts,
Centre for Classics and Archaeology, The University of Melbourne, 2011, sf. 4.
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bulunarak onlar1 dini agidan aydinlatmaya c¢alisirdi. Romanos, Kontakia adli uzun ilahi
siirinde Hiristiyanlik tarihini anlatarak, insanhigin diisiisti, giinah ve Olim temalarini
islemekteydi. Ona gore Tanri insanlara aciyarak insan kiligina biiriiniip onlar1 kurtarmaya
gelmekteydi. Insanligm diisiisiinii ve giinahlarin1 anlatirken tanimlamalarinda ekfrasis
kullanarak izleyicilerin duygusal tepki gostermelerine ve bdylelikle anlatilan konu ile
ozdeslesmelerine olanak saglamaktaydi. Ciizzam Hastahiginin Iyilestirilmesi adli boliimde
hastalik ile giinahkarligi es tutarak bir egretileme yapmakta ve su sekilde bir ekfrastik

betimlemede bulunmaktadir:

“Bu hastalik diger tiim hastaliklarin arasinda en ¢irkin olanidir.

Buna sebep eti adeta bir yemmis gibi kemirmesindendir.

Tiim uzuvlara yayilmasi insanligin tamamen diisiistine vurgu yapmak arzusundandir.
Bu pis, dogustan gelen hastalik tibbi hiinerin ¢aresiz kaldigi yaralarini meydana getirir.
Ama insanhgn tek sevgilisi Isa onu tamamen uzaklastirmistir.

Ciizzamin yarattig1 caresizlik, meydana getirdigi ¢irkinlik ve bozukluk neticesinde
kisinin toplumdan soyutlanmasiyla ve bu hastalik karsisinda yapilacak hi¢ bir seyin
olmamasina s6z konusu betimlemede vurgu yapilmaktadir. Ciizzamim, insanligi nasil
etkilediginin en kotii bigimde betimlenmesi dinleyen toplulugun bir acima ve korku igerisine
diismesini, ayni zamanda da ciizzam hastaligina karsi bilinglenmesini saglamaktadir.
Romanos, siirinde kullandigi ciizzam egretilemesiyle toplulugun, insanligin disiisii ve
deforme olusunu, giinah ve hatalarin1 simgesel agidan gérmesini saglamaktadir. Ona gore,
insanligin bu durumu ancak Isa ile bir son bulabilecektir. Higbir insan, hi¢bir doktor ciizzama
care bulamazken Isa’nn &liimiiyle insanlarin giinahlari son bulacaktir. Acima ve korku
duygularin1 isleyerek Romanos topluluklarin onlari bu diisiisten kurtaracak olan Isa’ya
gereksinimini vurgulamaktadir.

Romanos, kitabinda insanlarin gereksinim duyduklar1 sey hakkindaki ogretilerini
vurgulamaya devam etmekte ve Isa 'nin Tutkusu adl ekfrasisi’nde bunu acikca belirtmektedir.
Bu ekfrasis 6rneginde Romanos susuzlugun bir betimlemesini yaparak insanlarin ¢ektigi

susuzluga ve Isa’nin insanligin bu susuzluguna nasil merhem olacagma vurgu yapmaktadir:

“Yeryiiziiniin insanlart susuzlukla harap oldu,

Colde, su akmayan kara par¢asinda avare dolastikca kavurucu sicakla eriyip bittiler.
Sefil halk susuzluklarini iyilestirecek bir ¢are bulamadi.

Bu sebeple benim kurtaricim, iyi olan seylerin pinart coskun sularyla tasarak soyle dedi:
“Susamistiniz ¢iinkii kendi tarafinizdaydiniz. Benim tarafimdan su igin. Bir daha asla
susamayacakswiz. Bu, ¢ift tarafli bir akarsudur. Kirlenenleri berrak suyuyla temizler ve
susuzluklarini giderir.”®*

63 A.g.y, sf.8.
64 A.g.y, sf. 9.
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Ekfrasis, Romanos’un betimlemelerinde de goriildiigii tizere, anlatilan sahnenin
dinleyici toplulugun gozlerinin 6niinde canlanmasinda, dinleyicinin anlatilan olay orgiisiinde
yer almalarinda ve bu olaymn karsisinda duygusal bir coskunluk igerisinde bulunarak tepki
vermelerinde etkin bir rol iistlenerek anlatilan olay1 daha inandirici kilmaktadir. Romanos, bu
tanimlayict benzetmeleri kullanarak edilgen olan dinleyiciyi yasiyormuscasina anlattig
sahnenin igerisine sokarak orada yer almalarini saglamakta ve boylelikle dinleyici yalnizca
susayan Israillileri dinlemekle kalmamakta, onlar1 gdzleri &niinde canlandirarak onlarin
susuzluguna taniklik etmektedirler. Ayni susuzlugu tadarak acima, korku ve iimit ig¢erisinde
duygusal bir tepki vermektedirler.

Din temal1 ekfrasis 6rneklerinin yani sira Bizans doneminde kutsal uzamlar iizerine
yapilan ekfrasis orneklerine de rastlamaktayiz. Bu ekfrasis ornekleri daha ¢ok bu kutsal
uzamlar1, kutsal yapilar1 6vme ve medhiye amaciyla yapilmaktaydi. Bu medhiyelerin en
onemlilerinden bir tanesi 6.yy ‘da Bizansli sair Paul the Silentary tarafindan Ayasofya kilisesi
lizerine yazilmig olan uzun ekfrastik siiridir. Paul the Silentary’nin Konstantinople’deki
Ayasofya iizerine yazmis oldugu uzun ekfrastik siiri 563 yilinda Imparator Justinya’nin
kubbeyi yeniden inga ettirmesini kutlamak amaciyla sdylenmisti. Paul the Silentary, yaptig
medhiyede Ayasofya’nin yapisinda 11k kiimelerini ve yapida var olan ¢ok renkli mermerlerin
ihtisamin1 vurgulamaktaydi. Kral Justinyan tarafindan yeniden onarilan ve mimarisiyle goz
dolduran bu yapiy1 betimledigi metninde Paul the Silentary, okuyucusunu kilisede adeta bir
gezintiye ¢ikarmakta, kilisenin farkli noktalarina dikkat ¢ekmekte ve bu noktalarda kisinin tek
basina fark edemeyecegi detaylari vurgulamaktadir. Bellekte canlanan imgelerle okuyucu
adeta kilise igerisinde hareket etmektedir.

Paul the Silentary’nin yazdigi metin i¢in tarih¢i, sair Agathias su yorumda
bulunmustur:

“Sehirden uzakta yasayan biri eger kilisenin bir resmini merak ediyorsa yapmast gereken sey siiphesiz

Paul’un yazmis oldugu siiri okumasidir. Siirde binamn detaylica anlatilmis bir plamm bulacaktir.

Dikkate deger ya da degmez her tiirlii nitelik-kiiciik ya da biiyiik- her sey siirde detaylica betimlenmis,
acik ve canl bir sekilde okuyucuya sunulmus.. 05

Ayasofya’nin betimlendigi siiri okuyan 10.yy Kiev Prensi Vladimirr, metnin
duygusal boyutuna vurgu yapmis ve Ayasofya’nin okuyucuda yarattigi etki i¢in sdyle bir

yorumda bulunmustur:

% Bell, Neville. Peter, Three Political Voices From The Age of Justinian: Agapetus, Advice to the Emperor,
Dialogue on Political Science, Paul the Silentary, Description of Hagia Sophia, trans. Peter N. Bell, Liverpool
University Press, 2009, sf. 79.
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“Yeryiiziinde miydik yoksa cennette mi bilemiyorum. Ciinkii diinya iizerinde o derece biiyiik bir giizellik
ya da saheser yoktur. Tek diyebilecegim orasi Tanri’nin evi ve Tanrt orada yagiyor. Insanlarin Tanri’ya
hizmet etmesi ancak orada daha icten olabilir.”®®

Ayasofya’y1 gokyiiziinde bir kubbeye benzettigi, betimlemeler yaparak Svgiilerde
bulundugu, Ayasofya’nin ihtisamin1 vurguladigi ekfrasisi nin kisa bir boliimiinde Paul the

Silentary soyle belirtmektedir:

“Etrafimi ¢evreleyenlerden yiiksekte bir migferi andiran kubbesi sonsuz gokyiiziine yiikselirken, 151k
sacan gokler egilerek kiliseyi sarmalamakta. Kilisenin en yiiksek tepesinde, tam kralligin zirvesinde
sehrin koruyucusu olarak yerlestirilen bir ha¢ bulunmakta. Ve bir o kadar saswrtict ki durmaksizin
yiikselen kubbe asagida engin bir yer kaplarken yukari dogru yiikseldikce git gide kiiciilmekte ...
Yiikseldigi yer keskin bir nokta degil aksine siitunlarin iizerinde yiikselerek bulularin iizerinde
dinlenecegi bir yerde. Nereye bakarsamiz bakin duvarlar harikulade tasarimlarla isildamakta...
Proconnesus swrtlarindan gelen taslar kullanilmig. Mermerler adeta parcalara ayrilip tekrardan
birlestirilen renkli desenleri andirmakta. Taslar kare ye da sekizgen sekilde bicimlendirilmis. Sanki
damarlarmn birbirleriyle kaynasarak calistirdigi bir beden misali hepsi birer yasayan canli sekline
biirtinmiis.

Binlerce 151k bolmesi paritili yansimalarini tavandan sarkan zincirlerin sallantisinda gostermekte.
Bazilar gegitlerin oldugu bolgeye yerlestirilmis, bazilari tam merkeze ya da dogu ve bati kanadina, ya
da ihtisamly kraliyetin hiikiim siirdiigii duvarlarda, atesin o canliligini etrafa sagarak. Bu yiizden gece,
giin 1s1gina aldiris etmez. Tan vaktinin pembemsi rengine biiriinmiistiir.

Ihtisamly kilisenin hakim oldugu her yerden isin kiimeleri yayimakta, zihni bulandiran endise
bulutlarimi dagitarak yerine mutlulugu birakmakta. Kutsal isik herkesi sevince bogmakta... Yasamakta
olan Tanrt’ya ulasmanin yolunu gostermekte herkese. »67

6. yiizyilda Ayasofya'dan sonra Bizans Imparatoru Makedonyali 1. Basileios
tarafindan 876 ile 880 yillar1 arasinda Konstantinopolis'te insa ettirilmis ilk anitsal kilise olan
Nea Eklezya (Yeni Kilise) igin yazilan medhiye de bir ekfrasis drnegidir. Basileios'un torunu,
Imparator VII. Konstantin, bir medhiyede (ekfrasis) kilisenin dekorasyonu iizerine asagidaki

tanim1 vermektedir:

« Bu kilise, inci ve altinlarla, isildayan giimiislerle, ¢ok cesitli renklerde mermerlerle, mozaik tesserae
diizenlemelerle bir gelin gibi siislenmis ve ipeklilere giydirilip, Basileios tarafindan éliimsiiz damat Isa'ya
sunulmustur. Digi1 bronz kaplamayla, ici yildizlar gibi giizel resimlerle gz kamastiran beg kubbeli ¢atist altin
gibi parlardi. Duvarlarin her iki tarafi ¢ok ¢esitli renklerde pahali mermerlerle giizellestirilirken, mihrap odast
altin ve giimiis, degerli taslar ve incilerle zenginlestirilmistir. Tiimii altin, giimiis, degerli taslar ve incilerle
donanmig sunagi, sandalyeleri, oniinde basamagi, iist pervaza baglanmis kendisine ait kolonlar: bulunan

Templon mikrap odasinin éniinde duruyordu. »*

% A g.y, sf. 80.

%" Medieval Sourcebook: Paul the Silentiary: Descriptio S. Sophiae, Paul the Silentary: The Magnificence of
Hagia Sophia, http://www.fordham.edu/halsall/source/paulsilent-hagsophl.html, Ocak 1996, Ingilizceden
¢eviren Sebnem Sengiil.

% http://tr.wikipedia.org/wiki/Nea_Eklezya, 17.04.2011. Nea Eklezya: Bizans mimarisinin orta ¢agmmn
baglangicini isaret eden bu kilise Palaiologos Hanedan1 donemine kadar kullanilmistir. Osmanlilar tarafindan
barut deposu olarak kullanilan bu yapi, 1490 yilinda yildirim diismesinden sonra tahrip olmustur.
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1.2.3 Ronesans Donemi Sanat Elestirisi ve Ekfrasis

ftalyan ressam, yazar, tarih¢i ve mimar Giorgio Vasari (1511-1574) italyan
sanatcilarin biyografilerini ve sanat yapitlarini ele alarak sanat tarihinin kurucularindan biri
olarak kabul edilmektedir. Vasari, Cimabue’'den Giiniimiize En miikemmel Italyan
Ressamlarin, Heykeltraslarin ve Mimarlarin Hayatlar: (Le Vite de' piu eccellenti pittori,
scultori, e architettori da Cimabue insino a' tempi nostri ) ya da kisaca Vite olarak da
adlandirilan yapitinda Cimabue’den baglayarak Donatello, Sandro Botticelli, Leonardo Da
Vinci, Michelangelo, Titiain gibi iki yiiz kadar ronesans ve Oncesi ressam, heykeltiras ve
mimarin yasamint ve c¢aligmalarin1 inceleyerek sanat tarihine ayna tutmustur. 16.yy
Italyasinda Giogino Vasari tarafindan kaleme alinana Vite adli yapit, biiyiik olasilikla sanat
tarihi adma hala en ¢ok okunan yapitaslarindandir. Italyan sanatgilarin biyografilerinin bir
serisi olarak en eski sanat tarihi ¢aligmalarindan sayilan bu yapit, italyan Rénesans sanat
yapitlart iizerine yazilan en etkili ¢alisma ve sanat tarihinde yer edinmis en 6nemli belirleyici

metinlerden bir tanesi olarak da kabul gormektedir.

Vasari, Vite adli yapitin1 kaleme aldiginda birgok engelle karsilasmigtir. Bunlarin
basinda o donemde kaynak olarak bakabilecegi, sanat iizerine yazilmis ¢ok az sayida ve
sistematik olmayan calismalarin yetersiz kalmasi gelmekteydi. Kitabin1 yazarken referans
niteligindeki kaynaklarin bulunmamasindan dolayr Vasari, sanat tarihi disiplinini olusturma
basarisina imza atan kisidir demek hi¢ de zor degildir. Vasari’ye yol gosteren tarihi kimliginin
yanisira sahip oldugu keskin, gorsel zekasiydi. Kaleme aldigi sanat¢ilarin sanat yapitlarini,
tarzlarint ve yapitlarindaki farkliligi Ronesans donemi sanatinin gelisimiyle birlikte ele

almlstlr.69

Vite, sanat tarihinin ilk yapitasi olarak kabul goriirken, Vasari de ilk sanat tarihgisi
olarak kabul gormektedir. Vasariden sonra sanat iizerine ¢alismada bulunup yazi yazan
Bellori Ven Winckelmann’dan giiniimiiz modern sanat tarihgilerine kadar neredeyse hepsi
Vasarinin takipgisi olarak sanat hakkinda yazmislardir. Sanat tarihini hi¢ bilmeyen ya da
sanata kars1 hi¢ alaka duymayan bir kisi dahi Vasariyi bilmektedir. Leonardo Da Vinci’nin

Fransa kralinin kollarinda 61diigiinii biliyorlarsa 6rnegin, ya da bir Michelangelo mitini, onun

% Bkz, Vasari, Giorgio, trans. Julia Conaway Bondanelle, Peter Bondanella, Giorgio Vasari The Lives of the
Artists, USA, Oxford World Classics, 1998, sf. ix.
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yiiceligini ve Papa Julis ile yapmis oldugu hararetli tartismalar1 biliyorlarsa eger sebebi
Vasarinin yazmis oldugu sayfalarda saklidir. Vasarinin efsane olmus sanatcilar hakkinda
yazmis oldugu kurgu ya da ger¢ek her hikdye, modern donem insaninin diis giiciinde de iz
birakmaktadir.”

1568’de ikinci baskisi yapilan bu kitab1 yazarken Vasari, belirli bir sanat felsefesinden
hareket etmisti. Ona gore, resim sanatinin gelismesi doganin kopya edilmesine bagliydi.
Ayrica, sanatin Antik Cagda en yetkin diizeyde oldugunu, Ortagagda gerileme donemine
girdigini ve yeniden Giotto tarafindan canlandirilmaya baslandigini 6ne siiriiyordu. Giotto ve
Cimabue ile baglayan bu yeniden canlanis, Ghiberti, Brunelleschi ve Donetello’yla gelismis,
Michelangelo, Leonardo da Vinci ve Raffaello’yla en iist diizeyine ulagsmaktaydi. Sanat¢ilarin
yasam Oykiilerine iligkin bazi noktalarda kesinligi tartigilir olsa bile Vasari’nin bu yapit1 sanat
tarihinin temel kaynaklarindan biri olma niteligini giiniimiizde de korumaktadir. ™*

Vasari, Vitesi’nde yalnizca ressamlarin ve heykeltiraglarin biyografilerini yazmakla
kalmayarak onlarin yapitlar1 hakkinda da ayrintili bir incelemeden sonra yorumlarda
bulunmaktadir. Bu ylizden Vasari’nin bu sanat yapitlarini betimledigi boliimler birer ekfrasis
ornegi sayilmaktadir. Giogio Vasari’nin Vitesi’nde yapmis oldugu resim betimlemelerinin
ekfrasis gelenegine uygun oldugu vurgulanmaktadir. “Giorgino Vasari’nin sanata yaklagimi,
belli baglt bir sanat yapitin1 detayli, sdzel bir tasvir ile sunmasi, ger¢ekte var olan bu sanat
yapitlarini dverek betimleyen ekfrasis orneklerindendir.”"

Sanat yapiti hakkinda poetik bir bi¢imle yazi1 yazarak modern sanat tarihine dek
ulagabilmeyi basarmis olan ekfrasis orneklerini, Vasari’nin Vitesi 'nde ilerleyen sayfalarda
gormek olasidir. Philostratus’un retoriginde karsilagilan duygu patlamasi ve anlatinin bir
benzeri olsa da bu betimlemelere gosterilen ilgi amaglari bakimidan farklidir. Ozellikle
Vasari’nin betimleyici metinleri goz onilinde bulunduruldugunda, Vasari’nin de bir sanat
tarihgisi olma 6zelligi ile birlikte ekfrasis’in sanat tarihi elestirisinde yer almaya bagsladigini
belirtmek yerinde olur. Ekfrasis yalnizca sanat yapitlari iizerine retorik ustaliginin ifsa edildigi
bir olgu olarak degil, Ronesans ile birlikte retorik 6zelliginin yani sira bir elestiri 6gesi olarak
de karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat yapitlar1 baslt basina bir inceleme alani dogururken sanat
yapitlar {lizerine yazilan betimleyici metinler, ekfrasis’in bir sanat tarihi elestirisi olarak

kullanildiginin bir gostergesidir. Boylelikle ekfrasis, retorik olma 6zelligine bir sanat elestirisi

0 Bkz, Barolsky, Paul, Why Mona Lisa Smiles and Other Tales by Vasari, USA, The Pennsylvania State
University, 1991, ss:4-5.

™ Bkz, Satkowski, Leon George, Studies on Vasari’s Architecture, Princeton, 1993, sf. 98.

"2 Svetlana Alpers, "Ekfrasis and aesthetic attitudes in Vasari's Lives," Journal of the Warburg and Courtauld
Institutes, v.23, 1960, ss:190-215.
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olma o6zelligini de eklemektedir. Ekfrasis araciligiyla sanat yapitinin degeri ve Onemi, ne
temsil ettigi, sanat tarihinde doldurdugu yeri vurgulanirken ekfrasis bir sanat tarihi elestirisi,
sanat tarihi inceleme alanidir demek olasidir.”

Vasari’nin iizerinde ¢alisip, ekfrastik tasvirlerde bulundugu sanat yapitlarindan bir
tanesi de Michelangelo’nun Sistine Sapelidir. Vasari i¢cin Michelangelo, Ronesans donemi
sanat anlayisina farklt bir bakis acist getirmekteydi. Michelangelo ile birlikte zekanin kesfine
tanik olunmaktaydi. Vasari i¢in goklerin hakimi yeryiiziine her seyde ve her bicimde hiinerli
bir sanatkar olacak birini gondermeye karar vermisti. Michelangelo’ya ahlaki felsefe ilmini ve
poetik ifade giiciinii vererek herkesin ona hayran kalmasini saglamisti. Vasari ig¢in
Michalengelo adeta yiice bir kimlikti. Michelangelo tarafindan Adem’in resmedilisi Vasari’ye
gore firgca darbesi ya da insan yapimi degil sanki yiice yaratici tarafindan resmedilmisti. Onun
resmettigi insan bedeni anatomik acidan miikemmel bir kompozisyon sunmaktaydi.
Vasari’nin betimlemelerinde Michelangelodan sik sik bir Tanri1 gibi s6z ettigine tanik
olmaktayiz. Bu baglamda Michelangelo, onun igin tanriyla esdegerdi. Sistine Sapeli’nin
duvarlarma yaptig1 freskler tanrinin elleriyle yeryiiziinli yarattig1 gibi yiice eller tarafindan
yaratilmisti. Michelangelo yalmizca bir sanatkar degildi. Insanlar onu yasam, is ve
davranislarinda hatta her tiirlii gabay1 gosterirken rol model olarak gorecek ve yiice bir kimlik
olarak anacakt:.”

Michelangelo tarafindan 1508-1512 tarihleri arasinda Papa Julis’in istegi iizerine Vatikanda
bulunan Sistine Sapeli’nin duvarlarina yapmis oldugu freskler Ronesans doneminin en 6nemli
yapitlarindan sayilmaktadir. Vasari’nin Vite adli yapitinda deginerek {iizerine ekfrastik tarzda

betimlemelerde bulundugu fresklerin” bazilar1 soyle siralanabilir:

®Bkz, Webb, Ruth, Ekphrasis, http://www.utexas.edu/courses/citylife/readings/ekphrasis.htm, Subat 2001.
"Bkz, Barolsky, Paul, Michelangelo's nose: a myth and its maker, USA, The Pennyslvania State University,
1990, sf.68.

"Michelangelo’ya  ait  freskler i¢in bkz, Web Gallery of Art, http://www.wga.hu/frames
e.html?/html/m/michelan/3sistina/index.html, 10.08.2011.
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(Adem’in Yaradilist)

“Daha sonra Tanri'yt ergenlige yeni basmis, ¢iplak meleklerin arasindan dogusuyla gésterdigi Adem’in
Yaradilisi sahnesiyle devam etti. Bu sahne sadece tek bir figiirii degil adeta tim diinyanin agirligin
tasimaktaydi. Bu sahnenin boyle bir etki yaratmasimin sebebi Michalengelo’nin takdire sayan bigcimsel
ozelliklerinin gésterigliligidir. Tek bir eliyle kii¢iik meleklerden bir tanesini kavrayarak Tanri'nin dengede
durmasini saglayarak Ona verdigi hareketsel tavrinin yani sira Adem’e dogru uzattigi sag eli, bu oyle bir figiir
ki kendi basina has bir giizellik, bir tislup ve ana hatlariyla sanki oliimlii bir insanin fir¢ca darbeleriyle, tarziyla
degil de tek ve biricik Yaratici tarafindan daha yeni yaratilmig havasi vermektedir.

Resim 5

(Adem ile Havva’nin Cennetten Kovulmast)

Bunu hemen yanminda duran, yar: yilan yari kadin olan figiiriin Yasak Elmayla kandwrdigi Adem’in 6liimii
kendisine ve dolayisiyla insanliga getirdigi sahne takip etmekte. Ayni zamanda sahnede Adem ile Havva’'nin
Cennetten kovulmas: sergilenmekte. Melek figiiriinde tiim asalet ve ihtisamiyla ofke dolu bir Tanri’'min emir
verdigi 6liim cezasi sergilenirken, Adem’in hareketleri iglemis oldugu giinahin acisina karisan 6liim korkusunu
gozler oniine sermekte. Kadin icin utang, alcalma, yalvararak af dileme arzusu, gogiislerine ¢ektigi kollari,
avuglarimi birbirine degdirircesine tuttugu elleri, sinesine ¢ektigi boynu ve melege dogru dondiirdiigii bagsi
Tanri’dan diledigi merhametten ziyade Tanri 'min adaletinden korktugunun bir gostergesi.
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(Aziz lsaia)

Hemen arkasinda bacaklarin birbiri iizerine atmig ve elinde tasidigi kitabin okudugu boliimiinii parmagiyla
isaretlemis, diger kolunun dirsegini kitabin iizerine koymus, ¢enesi elinin ters hizasinda diisiincelere dalan Aziz
Isaia bulunmakta. Arkasinda duran ¢ocuklardan bir tanesi seslendiginde hi¢hir sekilde tavrini bozmadan sadece
basini ¢evirmekle yetinmis. Her kim onun simasini zihninde tasavvur etse sanatin ger¢ek annesi olan doganin
bizzat kendi elleriyle dokunuslarini fark edebilir ve ne zaman ki her parcasina degin detaylica ¢alisildig
takdirde figiiriin ozgiir diisiince ¢ercevesinde iyi bir ressamin hiikmii altinda oldugu ogrenilebilir.

Resim 7 Resim 8

(Azize) (Daniel)

Bu azizi oturdugu yerde tiim zarafetiyle bir kitaptan calisan geng bir azize takip etmekte. Azize, etrafinda
dolanan iki erkek ¢cocugunun giizelliklerini fark etmek niyetinde degil. Stiphesiz hi¢chir insan Daniel’i bu resimde
sergilendigi gibi miikemmel bir uyum igerisinde tahmin dahi edemezdi. Daniel biiyiik bir kitaba yazi yazarken,
diger yazilardan alintiladiklarim tiim dikkatiyle kitaba aktarmakta. Kitabin agirligina destek olmasi sebebiyle
Michelangelo kiiciik bir oglan ¢ocugunu bacaklarinin arasina ilistirmis, o yazarken kitabi tutsun diye. Tiim bu
sahnelenenler ne kadar yetenekli olursa olsun hi¢cbir insan elinin fir¢a darbesiyle asliyla bu kadar ayni olamazdi
siiphesiz. Aymi zamanda diger kitaplardan derledigi yazilaryla olusturdugu biiyiik kitabt bitiren kadinst bir
zarafet icerisindeki kadin azize figiirti ayagint havaya hafif kaldirr edasiyla dikilecekmis gibi durmakta. Kitab
kapatmak gibi imkansiz olmayan ama bu yapitin sahibinin aksine baskalart icin zor denilebilecek bir isi
yapacakmis gibi goziikmekte.
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(Davut)

Ve tabii baska ne séylenebilir kosede duran dort sahne hakkinda ki bir tanesinde Davut 'un tiim erkeksi giiciiyle

bir devi kusatmak icin sarf ettigi caba sergilenmekte. Kafasini keserek bu insan harikasini bir yerde toplanmaya
hazirlanan askerlerin oniine atmak iizere.

Resim 10

(Yahudit)

Karst kbsede bulunan ve Michelangelo 'nun anlattigi Yahudit in sahnesindeki gorsel giizellige herkes hayrandir.
Bu sahnede Holofernes’in, yataginda yatan, hayati ¢calinmuis fakat hala titreyen bedeni goziikmekte. Yahudit'in
cansiz basi koydugu tepsiyi tasimakta olan yash hizmetcisi de uzun boylu olmasina ragmen Yahudit’in ona
kolayca ulasabilmesi igin olabildigince egilmis ve agirligr tutmakta. Hizmetci, elleriyle tasidigi yiikii gizlemeye
calistigi esnada, yataga dogru basini dogrultarak baktiginda yiiziinde olusan ifade, 6lmiis olmasina ragmen
havaya kaldirdigi kolu ve bacagi, perdenin arkasindan yiikselen sesiyle cansiz bedenin onda yarattigi
dehsettendir. Bunu gérmek miimkiin. Insan diisiindiiren bir resim.
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Resim 11

(Musa’nin Yilanlari)

Ama bundan ya da digerlerinden daha giizel ve daha kutsal olani mihrabin sag kanadindaki Musa 'nin Yilanlari
hikayesidir. Bunun nedeni oliimle gelen zarar ve ziyamin resimdeki variigidir. Yilanlar yagmuru, zehirli igneleri
ve iswiglaryla gelen bu éliim hissi aym zamanda Musa’'min singina yerlestirdigi yilamin varligiyla da
hissedilebilir. Bu sahnede canli bir sekilde cesitli oliim tiirlerinin varligi séz konusudur. Yilanlarin isirmasi
sonucu tiim umutlarmin ¢calimmasiyla élenler olabildigi gibi fark edilen bir diger hususta oliimciil zehrin sayisiz
insant dehsete diisiirerek oéliime siiriiklemesidir. Kaskati kesilen bacaklar, biikiilen kollar hareket edemez
haldeler ve giizel baslart act ve umutsuzluk icerisinde geriye dogru diismiis. Bunlardan daha giizel olmamakla
birlikte insanlar yilanin goriintiisiiyle acilarinin azda olsa hafifledigini hissederek derin bir duygu seli icerisinde
ona bakmaktalar. Bunlarin arasinda diger figiir tarafindan desteklenen kadinin onu tutan tarafindan maruz
kaldig1 béylesine bir destegin anlami bu ani act ve korkunun icerisinde ihtiyact olan giiven duygusunun ifsa

edilmesinden baska bir sey degil. o

*Vasari’ye ait ekfrastik betimlemeler i¢in bkz, Michelangelo Buonarroti (1475-1564), Painter, Sculptor and
Architect of Florence, Part 5: The Sistine Chapel Ceiling, Vasari Lives of the Artists,
http://members.efn.org/~acd/vite/VasariMichelangelo5.html, 17.07.2011, ingilizceden geviren Sebnem Sengiil.
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2. BOLUM: METINLERARASI ANLAM AKTARIMINDA BiR YONTEM OLARAK
EKFRASIS: SiiR-ROMAN ve SINEMADA KULLANIMI

2.1 Metinlerarasilik ve Ekfrasis

20. ylizyilin ikinci yarisinda kiiltiirel ve teknolojik gelismeler, bilimsel alandaki yeni
sonuglar, ortaya ¢ikan yeni diislince egilimleri, bilime yonelik sorgulayict yaklagimlarin, aklin
sorgulanmasi girisimlerinin, dil lizerine yapilan ¢alismalarin arttig1 bir zamani gozler oniine
sermektedir. Dil, siradan bir olgu olmaktan c¢ikarak bir inceleme alani1 olusturmustur.
Gostergebilim 20.yy’1n ikinci yarisindan itibaren énem kazanmaistir. “Dilbilimdeki kazanimlar
baska iletisim dizgelerinin incelenmesinde; edebiyat, reklam, film...,incelemelerinde
kullanilarak metin kurgularinin, edebiyat dizgelerinin, kurgusal metinlerin incelenilmesi
saglanmistir. Caglar boyunca gegerliligini yitirmemis metinlerin Ozellikleri ortaya
cikartilmigtir. Bu basit gibi goziiken metinlerin yineledikleri konular nelerdi, oykiilerin akig
plan1 nasildi? Bu metinler diinyanin her yerinde etkili olduguna gore, acaba insanlarin
belleginde genelgecer bazi edebiyat (anlati) dizgeleri de var miydi? sorulari {izerinde
durulmaya baslanmistir. Artik gorsel dahil olmak {izere tiim sanat dallar1 yorum gerektiren
dilbilimsel gostergelerden olusmaktaydi.”” 20.yy ile birlikte metinlerin yeniden ele
alinmasiyla metin kurami gelistirmeye ¢alisan ve metni tanimlamak amacinda olan kuramcilar
cercevesinde metinlerarasilik kavrami ortaya c¢ikmistir. 1960’1l yillarda ortaya ¢ikan bu
kavramin farkli kuramcilar ¢ercevesinde bicimlenmesine deginmeden once metinlerarasilik

sOzciigiiniin en yalin haliyle tanimin1 yapmakta yarar vardir.

Kubilay Aktulum, “Metinleraras: Iliskiler” kitabinda metinlerarasilik kavramimi en
yalin haliyle iki ya da daha ¢ok metnin arasinda bir aligveris, bir tiir konusma ya da sdylesim
bicimi olarak tanimlamaktadir. Metinlerarasiligi bir yeniden yazma islemi olarak da
tanimlayan Aktulum, bu yeniden yazma islemini “bir yazar baska bir yazarin metninden
parcalar1 kendi metninin baglaminda kaynastirarak yeniden yazar” bi¢ciminde tanimlamistir.
Metnin alintisal 6zelligine de vurgu yapan Aktulum’a gore, her yazinsal metin daha dnceden
yazilmis metinlerden ayr1 olarak yazilamaz, her metin agik ya da kapali bir bi¢gimde 6nceki

metinlerden, yazinsal gelenekten izler tagimaktadir. Her metin eski metinlerden aldig1 parcalari

"> Fatma Erkman Akerson, Géstergebilime Giris, Multilingual, Istanbul, 2005, sf.79.
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yeni bir biitiin igerisinde bir araya getiren bir almtilar toplamidir.”

Metinlerarasilik kavramina deginen ve kavramu tarihsel siire¢ icerisinde ele alan bir
diger elestirmen Gerard Genette metinlerarasilik kavrami ic¢in  “Intertextuality”
(Metinlerarasilik) adli kitabinda soyle bir yaklasgimda bulunmaktadir: Genette’ye gore
metinler, anlam igermektedirler. Okuyucu metnin igindeki anlami metinden bulup
cikarmaktadir. Bu, ancak okuma ve agiklama yontemi ile olurken ¢agdas, edebi ve kiiltiirel
yaklagimlarda anlami bulup ¢ikarmada ¢esitli sistemlerin, kodlarin ve geleneklerin ortaya
ciktigini belirtmektedir. Diger sanat formlarina ait bu gelenekler ve kiiltiirler artik bir metnin
anlamini olusturmada bakilan ilk 6geler olmustur. Bu yaklasimla her metin, diger metinlerden
bagimsiz olarak var olamaz, kendinden 6nceki metinlerden izler tagimaktadir. Okuma eylemi
bizi metinlerarasi iliskilere siiriiklemektedir. Bir metni agiklamak, anlamini ya da anlamlarini
bulup ¢ikarmak ancak daha 6nceden gelen geleneklerin izini bulmakla olabilmektedir. Okuma
eylemi bu yiizden metinler arasinda gidip gelme stirecidir. Anlam, bir metnin ilisigi oldugu ya
da ithafta bulundugu diger metinlerle olan iliskinde var olmaktadir. Boylelikle metin,
bagimsizligindan siyrilarak metinlerle iliskide bulunacagi bir aga siiriiklenmekte ve metin
artik metinlerarasi olarak ele almmaktadir.”’

Metinlerarasilik 1960 yilinda Julia Kristeva tarafindan ortaya atilan bir kavram olarak
goriilse de, kavramin 6zl Rus kuramc1 Mihail Bakhtin’e dayanmaktadir. Kristeva’nin Fransiz
yazinina metinlerarasilik olarak tanittigi kavram, Bakhtin’in soéylesimcilik (dialogisme)
olgusuna dayanmaktadir. Bakhtin’e gére metin, sozceler ve sdylemler Orgiisiidiir. Onun
sOylesimciliginde bir sdzce bagka sozcelerle iligki halinde olmadan, birbirlerini etkilemeden
var olamaz. Bakhtin’in yaklasimi sozcelerin diyalogu olarak da adlandirilabilirken onun
yapitlarinda sOylesim, seslerin ¢oklugu ya da g¢okseslilik olgusu 6n plandadir. Bakhtin’in
sozce kuraminda her sOylem baska sdylemlerle g¢akigsmakta, sdyleme baska sOylemler
karismakta, baska sdylemlerle karigmayan sdylem neredeyse bulunmamaktadir. Higbir
soylem onceden sdylenmemis degildir. Kesinlikle ilk olmayan sdylem ve sozceler metin
icerisinde sOylesim halindedirler. S6zciikler daha 6nce sdylenmis, bir soziin nesnesi daha dnce
kullanilmistir. “Bagkasinin sdylemi ile Ben’in sdylemi arasindaki bu iligkiler bir diyalogun

replikleri arasindaki iliskilere benzer. (ama kuskusuz onlarla ayni degildir.)”"®

®Bkz, Kubilay Aktulum, Metinleraras: Iliskiler, Oteki Yayinevi, 1999, ss:17-18.

" Bkz, Graham Allen, Intertextuality, London and New York, Routhledge Taylor&Francis Group, 2000, sf.1.

"8 Bakhtin Mikhail, "Séylemsel Tiirlerin Sorunu”, Dilsel Yaratimin Estetigi, Moskova, 1979, sf.273 in Mehmet
Rifat, XX. yiizyilda Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlari, Istanbul, YKY, 2008, sf.268.
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“Ne olursa olsun, bir soyleyenin séyleminin nesnesi belli bir sozcede ilk kez bir soylem nesnesi degildir,
soyleyen ondan ilk kez soz edende degildir. Nesne daha once tartisma konusu olmus, agiklanmis ve
farkly bicimlerde degerlendirilmistir, soylem, icerisinde farkli bakis agilarmmin, diinya gériislerinin,
egilimlerin kesistigi, bir araya geldigi ve birbirinden ayrildigi bir yerdir. Herhangi bir soyleyen, heniiz
gosterilmeyen nesneler karsisinda bir Adem degildir ki ilk kez adlandirsin.””

Her sozce ya da sdylem tekil bir olgu, tek yazarin ya da konusucunun edimi degil, bir
konusucu ve dinleyici arasindaki aligveristir. Bir sdzce onu bigimlendiren oteki sozcelerin
alanindan alinmistir, her sozce ayrisik bir sdyleme gonderir, her sdylem igerisine bir baska
kisinin sesi ve sdylemi karigsmaktadir. Boyle bir aligveris ile tek seslilik yerini ¢okseslilige
birakmaktadir. Meri¢ Kurtulus, ¢aligmasinda metinlerarasilik kavraminin Bakhtin’in
goriislerine dayandigimi vurgulamaktadir. Metinlerarasilikla kast edilenin kendinden 6nceki
gelenegin olusturdugu metinleri barindiran bir metinde onlarin okurla, metinle ve birbirleriyle
konugmalar1 oldugunu vurgulayarak metnin Onceden var olan diger metinlerle kurdugu
iligkinin o metinde var olan “gokseslilik” ile esdeger oldugunu belirtmektedir. Bakhtin’in de
belirttigi gibi baska sOylemlerle iligkide bulunmamig saf bir sdylemden s6z edebilmek
imkéansizdir. *°

Bakhtin, metinlerin ve karakterlerin birbirleriyle, okuyucuyla ve yazarla konusarak
kurduklart iligkiyi diyalojik bir siire¢ olarak adlandirirken bu siirecin en etkin oldugu yerin
roman oldugunu belirtmektedir. Romanda farkli sesler bir arada duyulabilmekte ve
sOylesimcilik ya da cokseslilik romanin belirgin bir 6zelligini olusturmaktadir. Romanda
yazar sadece kendi adina konusmaz. Karakterler roman metnine farkli sesler katarak
cokseslilige katkida bulunmaktadir. Siiri ise teksesli kategoriye koyan Bakhtin i¢in siir
romanin aksine bir sézcelem edimidir yani ozan kendi sdylemini dogrudan kendisi iistlenerek
siiri, 6zellikle lirik, epik, destan, agit gibi siir tiirlerini tek sesli olarak nitelendirmistir.81

Bakhtin, sdylemlerin ya da metinlerin tarihsel, toplumsal, kiiltiirel ge¢misleri ve
cevreleriyle birlikte ele alinmasi gerektigine inanmaktadir. Boylece bir metnin hem kendinden
onceki metinlerle, hem de bu metni okuyanlarin ya da dinleyenlerin yaratacaklar1 metinlerle

coksesli bir iligki i¢inde oldugunu belirtmektedir.®? Bakhtin, yazinsal metin igerisinde

™ Mikhail Bakhtine, Esthetique et Theorie du Roman, Paris, Gallimard, 1970, sf.102 in Aktulum Kubilay,
A.g.y., sf.28.

®Mikhail Bakhtine, Karnavaldan Romana Edebiyat Teorisinden Dil Feslefesine Se¢me Yazilar, (Haz. Sibel
Irzik), Istanbul, Ayrinti Yayinlari, 2001, sf.52 in Meri¢ Kurtulus, Agr1 Dag: Efsanesi’nden Sozlii Edebiyata
“Metinlerarasi Bir Yolculuk”, Milli Folklor, 2009,Y1l 21, Sayi 83, sf.63.

81 Bkz, Bahar Derviscemaloglu, Gostergebilim, http://www.ege-edebiyat.org/docs/493.pdf, 12.10.2011.

8 Bkz, Kubilay Aktulum, A.g.y., ss:29-30.
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sOylemsel cesitliligin yan1 sira yapitin baska yapitlarla oldugu kadar tarihsel ve toplumsal
olgularla da siirekli bir aligveris icerisinde oldugunu benimseyerek yapiti yalnizca kendi
icerisinde ¢oziimlemeye ¢alismaktan sakinmaktadir. Bir bagka deyisle, yapita kapali bir uzam
icerisinde tim dis 6gelere essiiremli bir olusum igerisinde degil, artsiiremli bir yaklagimda
bulunmaktadir. Her sézce onu belirleyen toplumsal bir baglamda koklenmistir ve toplumsal
bir ¢evreye yoneliktir. Cok sesli olarak nitelendirdigi romanda da toplumsal dilin doniisiimiine
yer ayirarak romanin kendi tarihselligine, toplumsal ve diisiinyapisal boyutuna taniklik
etmektedir.%

Bahtin’in séylesimcilik (dialogisme) kurami, 1960-70 yillar1 arasinda Julia Kristeva
tarafindan Fransiz yazin elestirisine “metinlerarasilik” olarak tanitilarak Bati elestirisine
kazandirilmigtir. Kristeva, Bakhtin’in 6ne siirdiigli sozcelerin kendinden 6nceki sozcelere
gonderme yaptig1 ilkesinden yola ¢ikarak sdylemin konumu ve metnin konumu arasinda bir
kosutluk kurarak metnin de her zaman O6teki metinlerle kesistigi yerde bulundugu ilkesini
benimsemektedir. Kristeva’ya gore yazarlar metinlerini kendilerince yaratmamakta daha dnce
var olan metinlerden derlemektedir. Bu nedenle metin, metinlerin bir permiitasyonu yani
doniisiimiidiir. Metinlerarasilikta var olan metin de baska metinlerden alinan sdylemlerin
kesistigi ve tarafsizlastigi bir alandadir.®*

Metinlerarasilig1 bir metnin bagka bir metin igerisindeki tam ve etkin varlig1 olarak

betimleyen Kristeva bu kavrami su sekilde agikliga kavusturmaktadir:

“Yatay eksenin (gonderen-alict) ve dikey eksenin (metin-baglam) ¢cakismasi

onemli bir noktaya dikkat ¢ceker: her bir sozciik (metin) en azindan bir baska
sozciigiin (metnin) okunabildigi sozciiklerin (metinlerin) kesisimidir. Herhangi bir
metin bir alintilar mozaigi olarak yapilandwrilmigtiv, herhangi bir metin digerlerinin
i¢sellestirilmesi ve doniistiiriilmesidir. Metinlerarasilik fikri 6znelerarasilik fikrinin
yerini almis ve siirsel dil en azindan iki kez okunur hale gelmistir. 83

Metin, belli bir islevi yerine getiren bir aygittir ve metnin yerine getirdigi eylem farkli
gosteren dizgelerini yeniden dagitmak ve yeni bir metin iliretmektir. Metinlerarasilik,
Kristeva’ya gore baska metne ait 6gelerin bagka bir baglama sokulmasi, yer degismesi
islemidir. Bir gostergeler dizgesinin bagka bir dizgeye gegisi ve bu yolla eski gosteren

dizgesinden yola ¢ikarak yeni bir gésteren dizgesi olusturulmasi islemi metinlerarasiliktir.

8 Bkz, A.g.y, 55:29-30.

8Bkz, Julia Kristeva, Desire in Language: A semiotic Approach to Literature and Art, Columbia University
Press, New York, 1980, sf.36 in Graham Allen, Intertextuality, London and New York, Routledge, 2010, sf.35.

8 Julia Kristeva, A.g.y. sf.66 in Prof. Dr. V. Dogan Giinay, Okt. Zeynep Cihan Koca, Bir Mutluluk Bin Mutluluk,
Bir Kavram Bin Izlek, Sileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi, ART-E 2009-
03, sf.4.
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Metinlerarasi eski bir yapita ya da bir yapittaki gondergeye gonderen olgu degil, 6nceki ya da
cagdas sozceleri doniistiiren yaziya 6zgii bir devinimdir. Metinlerarasilik, ayn1 zamanda bir ya
da birden ¢ok gosterge dizgesinin yeni bir anlamla donatilarak baska bir dizgede
dontstiiriilmesidir. Metinlerarasi1 bir gondergenin anlami da yeni baglamda 6teki unsurlarla
iliskilendirilerek ¢ikarilabilmektedir. Metinlerarasiliktan bahsedebilmek i¢in somut alintilara
ihtiyag yoktur. Metin zaten Onceki metinlerden izler tasimaktadir, 6nceki metinlere ait
sOzceleri baglam degistirerek yeniden dagitmaktadir. Kristeva’nin metin ve metinlerarasi
tanimindan Onceki ve ¢agdas sdzcelerin ¢ogu zaman bi¢cim degistirerek baska bir konuma
gectigi, eski metinlerin bir biitiin olusturacak bigimde bir araya getirilerek yeniden yazildig:
sonucu ortaya ¢ikmaktadir.®

Kristeva’nin 6ne siirdiigii bu doniisiim kavrami, yazinsal yapiyr artik bir metin gibi
okudugu toplumsal ve tarihsel biitiin icerisine ve doniisiim sonucu Onceki sézcenin yeni
baglamda aldig1 bigimsel ve anlamsal doniisiimii bulmaya dayanmaktadir. Kristeva, once
yazinsal yapit1 kapali bir metin olarak goriip kendi i¢indeki doniisiimleri essiiremli olarak
incelemekte ardindan artstiremli bir ¢izgiye yerleserek 6teki metinlerle iliskilerini, tarihsel ve
toplumsal konumunu belirlemektedir. Kristeva, metni hem igsel olarak essliremli diizlemde
incelemekte hem de metnin ¢agdas oldugu kadar daha 6nce yazilmis metinler arasindaki
yerini de belirlemeye ¢alisarak art siiremli bir incelemede de bulunmaktadir.

Bakhtinden farkli olarak Kristeva, artsiiremlilikte uzun uzun ekinin tarihsel bir
arastirmasina girmez, bagska donemlerde {iiretilen metinlerle ele aldigi metinler arasindaki
benzerlikleri saptayarak, dnceden yazilmis metinlerden alinan pargalarin ya da kesitlerin yeni
metinlerdeki doniisiimlerini inceler. Kristeva, metni, daha once yazilmis ya da cagdas
metinlerle iligki icerisine sokarak bir yandan kendi i¢ dizgesi igerisinde ¢oziimlemekte, ote
yandan yazildig1 donemdeki ya da daha Once yazilmis metin dizgeleri arasindaki iliskileri
saptamaya ¢aligmaktadir. Kristeva, kisitli olan artsiiremliliginde Bakhtinde oldugu gibi
tarithsel, toplumsal olaylar1 degil, metnin daha 6nceki metinlerle aligverisleri, zaman igerisinde
sdzcelerin siirekli doniisiim bigimlerini incelemektir."’

Metin sozciigli, kelimenin kdkeni itibariyle, cogu kuramec tarafindan bir egretileme
yontemiyle aciklanmistir. Fransizca texte, Ingilizce text sozciiklerinin kokenlerine
bakildiginda, bu sozciiklerin, Latincede ‘kumas’ anlamindaki textus sozciigiinden geldigi

gorilebilir. Kumas nasil ipliklerden dokunarak bir biitlin olusturuyorsa, metin de kendisini

% Bkz, Aktulum Kubilay, A.g.y.,ss:.40-45.
8 Bkz, A.g.y, ss: 46-49.
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olusturan 6gelerin birbirlerine asama asama eklemlenmesiyle, bir ‘dokuma’ siireci sonunda
ortaya ¢ikmaktadir. Graham Allen, kitabinin sonunda yer alan ek sozliikkte metin sozciigiiniin
kokiinlin Latincede textere, textum sozciiklerinden geldigini bu sozciiklerinde “dokumak”,

“dokuma” anlamlaria geldigini belirterek metni su sekilde tanimlamaktadir:

“Geleneksel olarak, metin, bir edebi yapiti olusturan asil sézciikler ve isaretlerdi. Metin, yapita
sureklilik saglardi. Yapisalct ve post-yapisalct teoride metin bir metin ile digeri arasindaki
metinlerarast iliskiler ve bu iligkilerin okur tarafindan harekete gegirilmesi ile olugturulmus herhangi
bir sey anlamina gelmektedir. Yaput, simdi sabit, tamamlanmig ve bagimsiz anlam ile iliskilendirilirken
metin siirekli ve sabit anlamin yoklugu ile iliskilendirilmektedir.”®

Orgii egretilemesini kullanarak yaziyla esdeger tuttugu ve haz veren bir sey olarak
nitelendirdigi metin, Roland Barthes i¢in kelimelerin anlam olusturacak bicimde
dokunmasiyla olusturulmaktadir. S/Z adli kitabinda metni bir dantele benzeterek dantelin
oriilisiine dikkat ¢ekmektedir. Cok sayida iplik i¢ ice gegerek bir biitiin olusturmaktadir.
Desen gibi metin de iplikler secilip islendik¢e ortaya ¢ikmaktadir. Ayni bicimde metinden
once hicbir 6n anlam, hi¢bir gosterilen bulunmaz. Metin gdsterenlerin oyunuyla, gésterenlerin

islemesiyle olusmaktadir.®

Barthes, burada oOriilme sézcliglinii bilerek kullanmaktadir. Ciinkii texte sozciigiiniin
kokeninde de goriildiigii gibi metin bir oriillmedir, bir baglilasim orgilisiidiir. Barthes iki tiir
baglhlasimdan sdz etmektedir. Ilki olan metini¢i baglilasimda metnin biitiinliigii i¢indeki
bagintilar ele alinmaktadir. Metindis1 baglilasimda ise metin, hep baska metinlere génderme
yapmaktadir. Bu durumda metinleraras: iliskiler s6z konusudur. Barthes bu kavrami
Kristevadan aldigini belirtmistir. Metinleraras1 kavrami s6zcenin herhangi bir 6zelliginin
sOzciiglin sonsuz anlamiyla bir bagka metne gondermesi olgusunu igermektedir. Burada
metnin kaynagi sonsuz bir metindir ki bu tiim insanligin kiiltiirel birikimidir. Metnin
kaynaklar1 kendinden 6nce gelenler kadar kendinden sonra gelen metinleri de icermektedir.
Kendi deyimiyle “metin, baska metinlerin dokusudur.” Barthes i¢in metni temellendiren sey
kapali, hesaplanabilir bir i¢ yap1 degil, metnin bagka metinlere, diizgiilere, bagka imlere
acilma noktasidir; yani metni yapan sey metinlerarasi iliskilerdir.90 Metinlerarasi iligkiler i¢in
“Her metin bir metinlerarasidir; onda farkl diizeylerde az ¢ok taninabilecek bicimler altinda

oteki metinler yer alir. Daha once edinilen ekinden gelen metinler ile etrafimizdaki ekinden

% Graham Allen, A.g.y., sf:220.

¥ Bkz, Roland Barthes, S/Z, ¢ev: Siindiik Oztiirk Kasar, istanbul, YK, 2006, sf:142.

® Roland Barthes, Gdstergebilimsel Seriiven, gev. Mehmet Rifat-Sema Rifat, Kaf Yaymevi, 1999, sf.222 in Eren
Rizvanoglu, “Soylesimcilik, Metinlerarasilik: Bakhtin, Kristeva, Barthes [Dialogism, intertextuality: Bakhtin,
Kristeva, Barthes]”, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Felsefe Anabilim Dali Yiiksek Lisans Tezi,
2007, ss:121-122.
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gelen metinler. Her metin eski alintilarin yeni bir 6rgiisiidiir,”91

tanimin1 yapmaktadir. Metni
yapisalct yaklagimin aksine kapali degil, kendinden 6nce gelen parcalardan, diizgiilerden
olusarak acik metin olarak tanimlamaktadir. “Metin bitmis, sona erdirilmis olmus bir iiriin
degil olusum halinde bulunan, bagska metinlerle, baska kodlarla baglantida olan (metinlerarasi
iliskidir bu) boylelikle de topluma, tarihe gerekirci yollarla degil de alintilama (adin1 anma,

belirtme, zikretme, aktarma) yollariyla baglanan bir iiretim olarak gzlemlenmektedir.”%

Roland Barthes’in metinlerarasilik anlayisi igerisinde okurun yeri ¢ok onemlidir.
“Yazarin Oliimii” olarak adlandirilan olayla metnin ¢ok anlamliligi ve yazar tarafindan
okuyucuya aktarilan tek bir anlamin goérmezden gelinmesi anlasilmaktadir. Yazarin 6liimi
okurun dogumuyla karsilik bulur ki bu da okurmerkezli bir yaklagima ac¢iklik getirmektedir.
Okurmerkezli elestiri, bir metnin, okur sayisi kadar potansiyel okumasi oldugunu
savunmaktadir. Dolayisiyla metin, yazildigi an yazarindan bagimsizlasarak okurun
okumasiyla, yorumuyla yeniden yaratilmaktadir. Artik metin, bagimsizlasmistir ve yazarindan
bagimsiz varolur. Yazar'm "demek istedikleri" Onemli degil, okurun "anladig1" ve
imgeleminde canlandirdigt metnin varolusuna zemin olusturur. Roland Barthes, 'Yazarin
Oliimii' baghkli yazisinda bir metnin, birgok kiiltiirden alinan ve karsilikli diyalog, parodi,
yazisma bagintisi i¢ine giren ¢ogul yazilardan olustugunu vurgulamaktadir. Bu ¢ogullugun
odaklandig1 bir yer vardir, bu da bugiine kadar sanildig1 gibi yazar degil, okurdur. Okurun
dogusu, yazarin 6liimii bahasina gerceklesmek zorundadir. Metin (text), okura kendisi i¢in

anlam ve etki iiretmek iizere bir gosterenler érgiitlenmesi olarak verilmistir.*

Barthes’in gostergelere yaklasimi g6z onilinde bulunduruldugunda metinde tek bir
anlamdan s6z etmek pek de dogru olmaz. Gostergeler pek ¢ok bildiri iletmektedirler. Metnin
tad1 onun ¢ok anlamliligindadir zaten. Metne tek bir anlam dayatmaya g¢alisan kimse tek bir
gerceklige, dolayisiyla dilin tek sesliligine, tek anlamlilifina inaniyor demektir. Oysa yapit
yapisiyla birgok anlami i¢inde barindirmaktadir. Yapita tek anlam dayatmak yapiti okuyanin

kusuru, onun eksikligidir. Yapitin ¢ogul anlamlar1 vardir, yapit (;ogruldur.94

'Roland Barthes, “Texte (Theorie du)”, Encylopoedia Universalis, t. XV, 1968, sf.1015 in Kubilay Aktulum,
Metinlerarast Iliskiler, Ankara, Oteki Yaymevi, 1999 sf:56.

%2 Roland Barthes, Géstergebilimsel Seriiven, gev: Mehmet Rifat- Sema Rifat, Istanbul, YKY, 2009, sf:170.

% Bkz, Hilmi Yavuz, Roland Barthes ve Yazarin Oliimii, http://www.zaman.com.tr/yazar.do?yazino=821370, 04
Mart 2011.

% Bkz, Kubilay Aktulum, Par¢acilik-Metinlerarasilik, Ankara, Oteki Yayinevi, 2004, sf.142.
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Goriildiigii tizere post-yapisalct yaklasimla metin artik tek basina anlam iireten bir yap1
degil kendinden once gelen metinlerin izlerini tasiyan bir sekle biiriinmiistiir. Onceleri
metinler, ¢ogunlukla tarihe, yazara, yazarin psikolojisine, ereklerine gore ele alinmaktayda.
Ancak sonradan soylemlerin i¢ ice gegctikleri, yapitlarin iist liste gelerek birbirleriyle
karistiklari, her yazinsal metnin aslinda “coksesli” 6zellikte oldugu, metnin ve anlamin biiyiik
olgiide 6nceki metinlerden gelen kesitlerin i¢ ice gegmelerine bagli olarak tretildigi savi ileri
stirilerek yeni bir metin tanim1 ve anlayist ortaya konmustur. Bu anlays ile diinya sinirsiz bir
metinler alan1 olarak ele alinirken baska metinlerle iligskisi olmayan hi¢bir metin yoktur. Her
metin bir metinlerarasidir. Her metin bir ana metin ve gonderge metin arasindaki isleyis ile
orlilmistiir. Zaman ve uzam sinirlamasi olmayan metinlerarasilikta var olan bu etkilesimi
saglayan bazi yontemler mevcuttur. Metinlerarasi iligskinin en belirtgesel bigimi, bir metnin
baska bir metindeki varligini en somut bicimde goriiniir kilan “alint1” yontemidir. Bilingli ve
istemli bir sekilde yapilan alintilarda baska metne ait bir kesit yeni metne sokularak ona yeni
bir anlam yiiklenmektedir. Bir diger acik metinlerarasi bigimi olan “gdnderge” ise, yapitin
basligini ya da yazarin adin1 anmakla yetinir. Gonderge, bir metinden alint1 yapilmadan okuru
dogrudan bir metne gonderir. Dogrudan anma islemi olan gondergenin aksine bir seyi
dogrudan anmadan belirtme, bir yapitin kimligi sdylenmeden ya da acik¢a bildirilmeden
anilmasi olarak adlandirilan “anistirma” yonteminde kapali bir gonderge islemi soz
konusudur. Kisisel bilgi ve birikim gerektiren, belli bir ¢aba ile algilanabilen anistirma
yonteminde baska bir yazinsal yapita, sanata, tarihe, kisilere vb. ortiikk bir géonderme soz
konusudur. “Anlati i¢cinde anlat1” ise yansima 6zelligi tasiyan, ilk anda ayrisik ancak igerisine
sokuldugu metinle bir benzesiklik iliskisi kuran (izleksel ve anlamsal diizeyde), anlam iireten
veya metnin anlamini destekleyen(yani ona daha fazla agiklik katan) bir sdzcedir.”” Onemli
olan bu yontemlerle tekrardan var edilen sanat yapitinin dncekinin kopyasi olmaktan ¢ikarak

yeni yaraticinin 6zgiin ifadesiyle ve bakis acisiyla yeni bir kimlige biirlinmesidir.

Metinlerarasilik, bu c¢aligmada da {iizerinde durulacagi gibi, yalnizca yazili olan
yapitlar arasindaki karsilikli etkilesim ve Odiinglenme durumu anlamina gelmemektedir.
Gostergebilimin tiim sanatlarin birer gosterge olarak okunabilecegini savunmasiyla yazinin
gorsel sanatlara Oykiinmesi s6z konusu olmustur. Gorsel dahil tiim sanat dallar1 yorum
gerektiren dilbilimsel gostergelerden olusmaktadir. Bunun en bilindik 6rnegi Rene

Magritte’in “Imgelerin Thaneti” adli calismasinda, pipo resmi altina yazdig1 “Bu Bir Pipo

% Bkz, Kubilay Aktulum, Metinleraras: Iliskiler, 1999, Oteki Yaymevi, ss: 94,101,109,110,160.
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Degildir” ibaresidir.”® Yalnizca yazili metinler arasinda simirli olmayan etkilesim farkli sanat
dallar1 arasinda da kendisini gostermektedir. “Bir metinde, bir resme, bir miizik pargasina,
ortak bir duyguya, bilime, siyasete, dine, kisacasi yazinsal metin alaninda yer almayan her
seye anistirma yapilabilmektedir.”®’ Metinlerarasihk kutsal kitaplar arasinda karsimiza
cikabilecegi gibi bugiin ele alinan edebi yapitlarda, bir roman ya da siir gibi anlat1 tiirlerinde
caglar Oncesi var olan bir heykel ya da gorsel bir unsurdan esinlenmek ve bu yapiti
alintilamak s6z konusudur.

“Farkli sanat dallar1 arasinda alinti, 6diingleme, bir yapitin bilesenlerinin farkl
bi¢imlerde yeniden iiretilerek yapitin yeni bir kimlikle sunulmasi gibi sayisiz ve sinirsiz kez
yeniden yaratma durumunun olanakligmin alti cizilmektedir.”® Graham Allen, kitabinin
“Edebi Olmayan Sanatlarda Metinlerarasilik” baslikli boliimiinde metinlerarasiligin bir terim
olarak edebi sanatlarla sinirlandirilamayacagini, sinema, resim, mimari, fotograf gibi tiim
kiiltiirel ve sanatsal iirlinlerde bu etkilesimin bulundugunu belirtmektedir. Allen’a gore, metin
sOzciigii her ne kadar geleneksel anlamda edebiyatla iliskili diisliniilse de yazinsal metinlerle
sinirlandirilamayan bir metinlerarasiligi Ferdinand de Saussure’iin semiyoloji ile ilgili
goriislerine dayandirmaktadir. Saussure’iin  “Genel Dilbilim Dersleri”’nde toplumdaki
isaretlerin yasamini ¢alisacak yeni bir bilimi, semiyotigi haber verdigini vurgulayarak
sinemanin, resmin ya da mimarinin dillerinden s6z etmenin olas1 oldugunu hatirlatmaktadir.”

Yalnizca yazinsal alanda degil, sanatin diger bi¢imlerinde ve degisik sanatsal bicimler
arasinda bu karsilikli alisveris islemine rastlanmaktadir. Yazin ve resim, yazin ve Sinema,
yazin ve miizik, yazin ve fotograf, sinema ve resim, resim ve heykel, miizik ve resim gibi
farkl sanatsal bicimler arasindaki aligverisler, Saussure’iin “dil bir gostergeler dizgesidir”
anlayisindan yola c¢ikilarak c¢esitli kuramcilarca benimsenmistir. Roman Jakobson, dilsel
gostergelerin dilsel olmayan gosterge dizgeleri araciligiyla yorumunu “gdstergelerarasi
ceviri” olarak nitelendirmistir, 6rnegin dilsen dilden miizige, dansa, sinemaya ya da resme

dontistim bu kategoriye ornek gosterilebilmektedir. Bu yaklagimla “gostergelerarasilik™ tanimi

% Bkz, Ozlem Uzundemir, Imgeyi Konusturmak, Istanbul, Bogazici Universitesi Yaymevi, 2010, sf.27.
"Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics, “Anistima” Makalesi, Ed. A. Preminger, Princeton: Princeton
University Press, 1979 in Kubilay Aktulum, Metinleraras: Iliskiler, Oteki Yaymevi, 1999, sf.110.

% p. Wagner, Ekphrasis, Iconotexts, and Intermediality, The States of The Arts Berlin, 1996, ss: 17-22 in Prof.
Dr. V. Dogan Giinay, Okt. Zeynep Cihan Koca, “Bir Mutluluk Bin Mutluluk Bir Kavram Bin izlek”, Dokuz
Eyliil Universitesi Siilleyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi, ART-E 2009-03,
sf.5.

% Bkz, Graham Allen, Intertextuality, London and New York, Routledge Taylor and Francis Group, 2010,
sf.170.
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da yapilmis olmaktadir. “Gostergelerarasilik” iki farkli gosterge dizgesi arasindaki aligveris
islemine agiklik getirirken, bu aligveris iki bicimde olmaktadir. Birincisi, sézsel bir sanat
sOzsel olmayan bir sanat yapitim1 soze dokerek kendi igerisine almakta, ikincisi sozsel
olmayan bir sanat sézel olan bir sanat yapitina génderme yapmaktadlr.100

20.yy kuramcilarmmin yaklasimlar1 ¢aglar boyunca metinlerarasiligi resim-siir
birlikteligi tartigmalar1 adi altinda siirdiiren sanat elestirmenlerine de aciklik getirecek
niteliktedir. Roland Barthes’in “Metinleri, resimleri, kentleri, yiizleri, hareketleri ve
manzaralari okuyorum,” soziiyle tiim anlamli kilgilarin metin dogurabilecegi anlayisi, metin
kavraminin yalnizca yazinla smirli kalamayacaginin sanatin o6teki bicimlerini kapsayacak
bicimde sozsel ve sozsel olmayan arasindaki iligkinin varligina dikkati ¢ekmektedir. Yazili
olmayan gorsel sanat 6geleriyle yazili olan sanat yapitlar1 arasindaki metinlerarasilik gorsel
sanat yapitlarinin dille temsili, soze dokiilmesi anlamlarina gelen ekfrasis kavramini tekrar
hatirlatmaktadir. Boylelikle ekfrasis kavrami tarihsel siire¢ igerisinde korudugu varligini
kuramsal bir ¢ercevede metinlerarasi bir yontem olarak slirdirmektedir. Ekfrasis, dilsel ve
dilsel olmayan iki farkli gosterge dizgesi arasindaki aligveris gibi goziikse de ekfrasis
araciligiyla gorsel dizgenin dilsel dizgeye doniistiiriilmesiyle farkli gosterge dizgeleri
arasindaki aligveris anlamma gelen goOstergelerarasiliktan metinlerarasilia  gegis
saglanmaktadir. Kisacasi, ekfrasis ile gostergelerarasilik metinlerarasiliga doniismektedir.
“Yazim1 olusturan yapitlar birbirlerine gonderebildikleri gibi bir metinde bagka tiirden bir
gosterge dizgesine bagli bir yapita gdnderme ya da anigtirma yapabilir. Bununla birlikte bir
yazar betimleme aracilifiyla, kendi metnine s6zsel olmayan bir sanat yapitin1 sozsellestirerek
yer verdiginde daha genis boyutlu bir metinlerarasilik islemi gerceklesmis olmaktadir.”'!

Buna bagli olarak yazin dis1 bir yapit soze dokiildiikten sonra metinlerarasiligin bir
parcast haline gelmektedir. Burada s6zii gegen resim, heykel ya da herhangi bir gorsel sanat
yapit1 betimsel ya da anlatisal bir bigimde sdze dokiilerek, yazinsal metne dahil edilmektedir.
Boylelikle dilsel ve dilsel olmayan farkli gosterge dizgeleri arasindaki aligverise agiklik
getiren “gdstergelerarasiliktan” gorsel dizgenin dilsel dizgeye doniistiiriilmesi islemi olan
ekfrasis araciligiyla metinlerarasiliga gecis saglanmaktadir. Burada, metinlerarasilik
kuramcilarindan Gerard Genette’in “ana-metinsellik” kuramini hatirlamakta yarar vardir.
Genette’e gore (Ana-metinsellik) bir B Metni’nin (anametin: yalin ya da dolayli bir doniisiim

islemiyle 6nceki bir metinden tiireyen her metin) ondan tiireyen bir A Metni’ne (altmetin,

90 Bkz Kubilay Aktulum, Metinlerarasilik/Géstergelerarasilik, Ankara, Kanguru Yayinlari, 2011, sf.17.
1 Bkz, A.g.y.,sf.26.
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gonderge metin) yalin bir doniisiim ya da dykiinme ile baglayan iliskidir. Bu agiklamadan da
anlagilacagr lizere gostergelerarasilik  metinlerarasiliga  anametinsellik  baglaminda
doniismektedir. Artik burada sanat yapitinin kendisi degil, séze dokiilmiis olan, yani metne
déniistiiriilmiis, betimsel ya da anlatisal bir sanat yapiti s6z konusudur.'®

Ayni zamanda, ikili karsitliklar iizerine temellenen ekfrasis araciligiyla yazinsal her
metin, gorsel sanat yapitina yaptigi gondermelerle onu yeniden kurgulayarak duragan ve
sessiz nesneye devingen ve sesli bir konum kazandirmaya calisirken, bahsi gegen gorsel
nesneyi kendi ¢ergevesinden alarak yazili metne dahil etmektedir; yani gorsel nesne ressamin
egemenliginden ¢ikarak yazarin egemenligine girmis olmaktadir.'®

Ekfrasis’i metinlerarasi baglamda inceleyen Valerie Robillard, ekfrasis igin belirledigi
metinleraras1 yaklagimla kavram hakkinda soyle bir saptamada bulunmaktadir; bir metnin
icerisinde sanat yapitinin belirlenmesi, sairin bir sanat yapitini metninde kullanmasi, sairin
metninde bu sanat yapitiyla ilgili yapisal bir benzerlik olusturmasi, se¢ilen gorsel unsurlarin
yogunlugu ya da konularin, mitlerin, resmin ait oldugu belirli donemlere bagli normlar ve
geleneklerin gorselden aktarimi, sairin sanat yapitini cergevesini kirip kendi g¢ercevesine
katarak siiri ve sanat yapitiyla kurmus oldugu anlamsal birliktelik ve son olarak sairin kendi
sanatiyla, plastik sanatin yaraticisi arasinda benzerlikleri ve sorunlar1 dile getirmesi. Robillard
bu saptamasina ilaveten ekfrasis’in  metin igerisinde kullanilmasin1 ii¢ kategoride
incelemektedir: metnin igerisinde sanat yapitinin dogrudan isminin belirtilerek saptanmasi,
ima edilmesi ya da adinin belirtilmeden metne dahil edilmesi.'™

Metinlerarasi ¢ergevede ele alabilecegimiz ekfrasis kavrami gorsel sanat yapitlariyla,
yazili sanat yapitlar1 arasindaki aliverise agiklik getirirken ayni zamanda bagli basina bir
inceleme alam1 da olusturmaktadir. “Bir sanat bigimince bir baska sanat bigiminden alinan
unsur, yeni bir sanat bicimi igerisinde yeni bir anlam ya da degerle donatilmaktadir.”'® Bu
aciklamaya uygun diisen ekfrasis, cogu elestirmen tarafindan farkli bakis agilariyla ele
almarak yalnizca betimsel degil, anlatisal diizlemde anlam yaratmada kullanilan bir yontem
olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Ekfrasis kavrami bir 6nceki boliimde belirtildigi tizere ikili
karsitliklarla bir inceleme alani olusturdugu gibi dahil oldugu yazili metinde metinlerarasi
anlam aktariminda simdi {izerinde duracagimiz cinsiyet rolleri/ben ve &teki gibi yaklagimlarla

toplumsal ve ideolojik agidan da basli basina ¢oziimleyici bir yontem olusturmaktadir.

192 Bkz, A.g.y, $5:29-30.

193 Bkz, Ozlem Uzundemir, A.g.y.,sf.35.

104 Bkz, Laura Mareike Sager, Writing and Filming the Painting: Ekfrasis in Literature and Film, New York,
2008, ss:37-39.

1 Kubilay Aktulum, A.g.y., sf.18.
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2.2 Ekfrasis: Cinsiyet Rolleri-Ben ve Oteki

Imge-s6z, duragan-devingen, zamansal-uzamsal, sesli-sessiz gibi bir énceki bdliimde
de deginildigi iizere ikili karsitliklar lizerine yapilanan ekfrasis kavrami edebiyat diinyasinda
farkli bakis acilarini da beraberinde getirmistir. Ozellikle ekfrasis kavramina 20.yy
elestirmenleri tarafindan farkli yaklasimlarda bulunulmus, ekfrasis kavrami ideolojik agidan
bir inceleme alan1 olmustur. W.J.T Mitchell, Ikonoloji: fmaj, Metin, Ideoloji adl1 kitabinda
ikili karsitliklara cinsiyet rollerini de ekleyerek kavrama yeni bir bakis agis1 getirmistir. Temel
aldigi ¢ikis noktasi yine Lessing’in Laookonu’dur. Kitabinin Lessing 'in Laokoon’u ve Tiir
Politikalar: adl1 boliimiinde, Lessing’in cinsiyetler i¢in yaptig1 saptamaya yer vererek kadin-
erkek arasindaki farki ortaya atmaktadir. Lessing sOyle bir saptamada bulunmaktadir; giizel
erkekler biciminde yapilan giizel heykeller yaraticilarini etkileyerek deger bulurken, kadin
heykeller kendisini yalnizca garip yaratiklarla ifade etmektedir. Lessing, kadin heykellerin bir
yilan motifi ile birlikte verildiginden s6z ederek kadina yiiklenen anlamlara da dikkat
cekmektedir. Kadin heykellerin yilan motifi ile silislenmesinin nedeni yilanlarin kadinlar
riiyalarinda ziyarete gelmesidir. Mitchell, Lessing’in cinsiyet rollerine iliskin ortaya koydugu
heykel ornekleri iizerinden yaptig1 analizle gorsel sanatlar arasinda bir baglanti kurmaktadir.
Ona gore kadinlarin gérmiis olduklar riiyalar “Freud’un fetisizm ve fallisizm analizine ihtiyag
duymaz, rilya onu doguran imajla yorumlanir. Ve bu riiya, daha sonra, bizim gorsel sanatlarin
sahip oldugu ve yasanin dikkatle takibini gerektiren bir etkiyi anlamamiza katkida bulunur.
Iste tam da bu etki, imajlarin irrasyonel, bilingdis1 giiciiniin, imajlarin zinay1 provoke etme
yetilerinin, yakisik almayanin tahayyiiliiniin, skandal yaratan iligkilerin etkisidir.”*%

Giizel kadin heykellerin yilanla resmedilmesi anlayisi zaten Lessing’e gore yanlis
tirlerin birlesmesidir. “Kutsal ve ilahi olan giizel beden-giizel heykel- ile yanlis, suni,
amblematik figlirii bir araya getirmektir. Bu da Mitchell’in iizerinde durdugu gibi itibarh
kadinlarin, diinyevi olanla anlatilmasidir. Mitchell’e gore Lessing cinsiyet yasasiin en temel
ideolojik temelinin ne oldugunu ifsa etmistir. Sanatin kendi amacindan yani giizelligin taklit
edilmesi yasasindan saptigin1 bir nevi itiraf etmistir. Sanatlarin en dipteki edebe uygun tavri

cinsiyet rolleriyle iligkili olmalidir.” 107

106 \W.J.T, Mitchell, ikonoloji: fmaj, Metin, fdeoloji, cev. Hiisamettin Arslan, Istanbul, Paradigma Yayncilik,
2005, ss:137-138.
A9y, sf.138.
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Cinsiyet rollerine iliskin bu temel saptamadan yola ¢ikarak Mitchell, gorsel sanatlar
ile cinsiyet rolleri arasinda bir iligkilendirme yapmaktadir: “Resimlerde kadinlar gibi temelde
siir sanatina uygun yiice ifade yetenegine tezat, goziin tatmini i¢in dizayn edilmis, ideal tarzda
sessiz, giizel yaratiklardir. Resimler tezyin ettikleri bedenlerin/cisimlerin ve uzayin/mekanin
dar dis goriiniisler alaniyla simirlhidirlar, oysa siirler sonsuz potansiyel eylem ve ifade alanini,
zaman, sdylem ve tarih alamni kat etmekle dzgiirdiirler.”'® Mitchell, Picture Theory (Resim
Teorisi) adli kitabmin “Ekphrasis and the Other“(Ekfrasis ve Oteki) adli béliimiinde
Lessing’in korkusundan bahsetmektedir. Ekfrastik korku olarak adlandirilan bu yaklasim
amacindan sapilan bu yasanin “sairlerin sanatlarini icra ederken resmi kendi simirlari
icerisinde bir giizellik amacindan ziyade ele almalarin1 ve tiim artistik sanatlarini kullanarak
kutsal bir varlig1 bir oyuncaga doniistirmelerinden” bahsetmektedir. Lessing’in bu korkusu
yani yazinin gorsel sanatlar tizerindeki hakimiyeti disil bir varlik tizerindeki tehdide benzer.
Sessiz duran sanat nesnesine ses vermek, Lessing i¢in tipki yilanli sembollerin kadini sessiz,
glizel ve gorsel zevke hitap etmesinden bagka anlamlara sokmasi oldugu gibi yanlis bir

iligkiye g:agrls1d1r.10g

Mitchell, Picture Theory adli kitabinda cinsiyet rollerinin yani sira ekfrasis ile
iliskilendirilen bir diger saptamaya da yer vermektedir: “Oteki” kavrami. Ekfrastik siir, bir
metnin grafik sanat ya da plastik sanat gibi inceleme alani olan rakip, yabanci, dil dis1 olan
digerleriyle bulugmasi anlamina gelmektedir. Bu “6teki” olma diislincesi aslinda sair ve
ressam arasindaki rekabettir ki bu rekabette etkin olan, konusan, goéren 6zne “ben” iken
edilgen olan, bakilan ve ¢ogunlukla sessiz olan nesne “Oteki”dir. Bu aslinda bir ideolojik
rekabetin de gostergesidir. Giigsiiz, sessiz yiginlar gibi gorsel sanatlar da kendilerini ifade
edemez ve sozlii olarak temsil edilmeleri gerekir. Ideolojik acidan ele alindiginda “oteki”
olarak adlandirilan siyah irk ve cogunlukla kadinlardir ki kadinlar her zaman gorsel sanatlarin
konusu olmustur.™® “Gérsel sanat yapitlar1 ¢caglar boyu estetik giizellige sahip sessiz varliklar

olarak goze hitap ettikleri igin kadinla bagdastiriimistir.”***

Bir kadin resim kadar giizel ise (sessiz ve goze hitap eden) resimlerin kadin olarak ele
alinmasi hi¢ de sasirtict degildir. Kadin olarak “6teki” eril bir perspektiften ele alindiginda,

gorsel bir zevk nesnesi oldugu gibi sair araciligiyla da eril bir okuyucu i¢inde ayni islevi

1% A g.y, sf.139.

1%9Bkz, Mitchell, W.J.T, Picture Theory, Chicago, University of Chicago Press, 1994, ss:154-155.

10A.g.y, ss: 160-161

11Ozlem Uzundemir, Ingiliz Yazininda Gérsel Sanatlar, istanbul, Bogazici Universitesi Yaymevi, 2010, sf.30.
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gormektedir. “Mitchell, konusan ve gozlemleyen “ben” ile sessiz ve gozlemlenen “Oteki”
olarak temellendirdigi resimbetim tartismasinin baska boyutlarla da ele alinmasi gerektigini
vurgulamaktadir. Mitchell’a gore “resimbetim kullanan sair, betimlenen nesne ile okur
arasinda arabuluculuk yaparak kendi gordiiklerini sozclikler araciligiyla okura
aktarmaktadir.”**2 Boylelikle, sair ya da yazar gibi okuyucu da ayni haz ve sahip olma

egiliminde bulunmus olur.

Bu agidan ele alindiginda ekfrastik siir, disil bir nesneyi eril bir goz i¢in iggiidiisel
arzular uyandiran, fantezi iiriiniine doniistiirmektedir. Mitchell, Rousseau’nun [tiraflar adl
kitabindan su alintiya yer vermektedir: “Bu kotii huy insan1 bambaska hayallere tesvik ediyor.
Kadinlar i¢in heveslendiriyor, konusturuyor ve bu giizelligin kendi zevklerine hizmet etmesi
icin elinden geleni yaptirtyor, onlarin rizasin1 almadan.” Mitchell, 6zellikle bat1 diisiincesinde
“Oteki” kavraminin her zaman bastirilmasi ve susturulmasi gereken bir tehdit olarak
gortildiigiinii  vurgulamaktadir. Bu gergekten yola ¢ikarak ekfrasis i¢in de ayni seyi
soyleyebilecegimizi belirtmektedir. Ekfrasis bir edebi tiir olarak goérsel olani dilin “6tekisi”
olarak gormekte ve bastirilmasi, indirgenmesi gereken, ayni olamadiklar1 bir tehlike olarak

kabul etmektedir.'*3

Imge-s6z, uzam-zaman, duragan-devingen, sesli-sessiz gibi ikili karsitliklarla
bi¢imlenen ekfrasis kavramina cinsiyet rollerini de ekleyen Mitchell’in ¢alismasi {izerinden
yola ¢ikarak “resme bakan kisinin erkek, bakilanin ise disil gilizellik nesnesi oldugunu, ayrica
yazinda konusan ve gozlemleyen kisinin 6zne, gbzlemlenen sessiz ve giizel “6tekinin “ise
nesne oldugunu tekrarlayarak erkek yazarin dilinin resimbetim araciligiyla disil imge iizerinde
egemenlik kurdugunu” belirten Ozlem Uzundemir, /mgeyi Konusturmak adl kitabinda

olusturdugu tabloya bir yenisini eklemektedir:

12 Mitchell, Picture Theory, Chicago University Press, 1994, sf.157 in Ozlem Uzundemir, Ingiliz Yazininda

Gérsel Sanatlar, Istanbul, Bogazici Universitesi Yaymevi, 2010, sf.31.
BBkz, A.g.y., sf.177.
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Cizelge 1.2: Ekfrasis’in Cinsiyet Rolleri ile iliskilendirilmesi:***

IMGE SOZ

Disil Eril

Beden Us
Gozlemlenen Gozlemleyen
Nesne Ozne

Ekfrasis kavraminin cinsiyet rolleri ¢ergevesinde ele alinmasiyla resimlerin
sOzciiklerle ifade edilmesi i¢in gosterilen heves ve istek, eril bir giiclin disil nesne tizerindeki
arzusuyla esdeger kabul edilmektedir. Kadin portresi hem bedenen hem de bir sanat nesnesi

115 By, calismada

(objet de art) olarak sahip olunmasi gereken bir sey olarak algilanmaktadir.
Leonardo Da Vinci, Paragone adli boliimde deginilen, resimlerin yalan sdyleyerek aldatict
olma oOzelligini hatirlatmaktadir. Erkekler, resimdeki kadina bakarak, resimdeki kadin
gercekmis gibi o kadina sahip olma arzusuna kapilirlar. Yasayan canli bir kadini resmetmeyen
resimlerdeki kadinlara asik olurlar, erkekler agik sagik sahneler karsisinda sehvet ve arzuyla

dolabilirler.

Ekfrasis’i “gorsel imgenin sozle temsili” olarak betimleyen James Heffernan,
ekfrasis’i sozelin gorsel olani sinirlandirma, onun giiciinii kontrol altina alma atilimi olarak
aciklamaktadir.**® Heffernan, cinsiyet rolleri baglamindaki tartismalarda “resimbetimde
amacin sessiz imgeyi konusturmak oldugunu savunmaktadir. Resimbetim sayesinde
konusturulan imge kendisini gozlemleyen erkege bakip onunla konusarak erkegin

gozlemleme ve konugma egemenligine meydan okumaktadir.”*’

14 Bkz, Ozlem Uzundemir, A.g.y., ss:30-1.

15 Bkz, Ralf Hertel, Making sense: sense perception in the British novel of the 1980s and 1990s, New York NY,
2005, sf.67.

116 Bkz, James Heffernan, Museum of Words: The Poetics of Ekphrasis from Homer to Ashberry in Albrecht,
Thomas, The Medusa Effect: Representation and Epistemology in Victorian Aesthetics, USA, State University of
New York Press, 2009, sf.138.

17 James Heffernan, Museum of Words: The Poetics of Ekphrasis from Homer to Ashberry, Chicago University
Press, 1993, sf.9 in Ozlem Uzundemir, Ingiliz Yaziminda Gérsel Sanatlar, Istanbul, Bogazi¢i Universitesi
Yayinevi, 2010, sf.34.
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Ekfrasis kavramina cinsiyet baglaminda feminist bir yaklasim gosteren Katy
Aisenberg ise, kavrama James Heffernandan farkli bir agilim getirmektedir. Aisenberg icin
sOzciikler ve resimler arasindaki iligki bir evlilikten ¢ok adeta bir tecaviizdiir ve sair ya da
yazarin kullandigi retorik, bir sahiplenme, itaat ettirme, siddet ve mezara koyma islemidir.
Erkegin temsil ettigi s6z, disil resim lizerinde hakimiyet kurmakla kalmaz, disil imgenin
sesini bastirarak eril konusmaci olarak baska bir ses ¢ikarir.'*® “Resimbetimi 6zellikle
toplumsal cinsiyet baglaminda inceleyen Katy Aisenberg, yazinsal metindeki erkek
anlaticinin, betimleme yoluyla sessiz nesneyi konusturmadigini aksine onun iizerinde
egemenlik kurdugundan soz etmektedir.”*'® Ekfrasis incelemelerinde resimde her zaman
kadin imgesi kullanilmasi zorunlu olmamakla birlikte bir kaleye, bir vazoya ya da herhangi

bir nesneye bakarken de disil bastirilandan séz edilmektedir.'?

118 Katy Aisenberg, Ravishing Images: Ekphrasis in the Poetry and Prose of William Wordsworth, W.H.Auden,
and Philip Larkin, New York, 1995, sf.54 in Ralf Hertel, Making sense: sense perception in the British novel of
the 1980s and 1990s, New York NY, 2005, sf.67.

19 Ozlem Uzundemir, A.g.y., sf.34.

120 Bkz, Jane Hedley, Nick Halpern, Willarda Spiegelman, In the frame: women's ekphrastic poetry from
Marianne Moore to Susan Wheeler, USA, Rosemont Publishing and Printing Corp., 2009, sf.72.
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2.3 Ekfrastik Siir (Siirde Gorsel Sanatlar)
2.3.1 Romantik Donem ve Miize Kavrami

“Diinya o kadar biiyiik ve zengin ki, yasam da oylesine cesitli ki insan her zaman bunlardan siir
ctkarma firsatint bulabilir. Ama her siirin bir durumdan dogmasi gerekir, yani siirin maddesi gercek
olmalidir. Hicbhir sey iizerine dayanmayan bir siirin iyi olacagini sanmiyorum.”

Goethe

Homer’in /lyada destaninda savas¢i kahraman Asil’in kalkanmn tasviri, ekfiasis
geleneginin edebiyattaki ilk 6rneklerinden biri olarak sayilsa da ekfrasis’in edebiyat diinyasi
ile bulugmasi, Ingilterede 18. ve 19.yy’da ortaya cikan Romantik Doénem olarak
gosterilmektedir. Romantik Donem, tiim diinya edebiyatinda etkilerini gdsterirken siir tiliriinde
de en 6nemli ornekleri Ingiliz edebiyatinda goriilmektedir. Bu dénemde, sanatin amacini
belirten mimesis yani yansitma kuraminin yerini sanat¢ilarin duygularina biraktigi
goriilmektedir. Romantik Donem {inlii sairlerinden William Wordsworth, Lirik Siirler (Lyrical
Ballads) adli yazisinda siiri; “dogal bir duygu patlamasi1” olarak tanimlamaktadir. Oyleki, bu
donemde sanatcilar diinyayr kendi duygularina, hislerine ve diis gii¢clerine gore ifade etmeye

21

baslamislardir.®® Berna Moran, Romantik dénemde yazilan yapitlar i¢in su ifadeyi

kullanmaktadir:

“Bu dis diinya sanat¢umin duygulart ile degisime ugrayarak verilmis bir dis diinyadwr ve énemli olan,

yapitin bu dis diinyayr dogru olarak yansitmasi degil, bu dis diinyanin sanat¢ida uyandirdigi duygular: ve
2 122

yasantilart ifade edebilmesidir.

Romantik Donemin genelinde siiregelen resim-giir birlikteligi tartigmalarinda siirin
resme olan Ustlinliigli s6z konusudur. Bu donemin 6nemli sairlerinden Percy Bysshe Shelley
(1792-1822) “Siir Sanatimin Savunmasi” adli yazisinda siiri, diig gilicliniin ifadesi olarak
tanimlamaktadir. Ona gore sair, Platon’un savundugunun aksine tanrinin yarattiklarini en iyi
bicimde kavrayabilecek ve yapitlarinda yansitabilecek yetenektedir. Sairin evreni
kavrayabilme 6zelligi onu sadece resim, heykel, miizik gibi sanat dallariyla sinirlandirmaz,
sairler aym1 zamanda toplumlar1 kuran, bigimlendiren, onlar1 gelistiren, siirleri araciligiyla

onlara iyi ve giizeli, ahlaki asilayabilen nitelikteki varliklardir.

121 Bkz, William Wordsworth, Preface to Lyrical Ballads with Pastoral and Other Poems, 1802 in M.H Abrams,
Stephen Greenblatt, Norton Anthology English Literature, W.W.Norton&Company, New York, London, 2001,
sf.1442.

122 Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, Istanbul, Cem Yaymevi, 1988, ss:87-88 in Ozlem Uzundemir,
Ingiliz Yazininda Gérsel Sanatlar, istanbul, Bogazici Universitesi Yayinevi, 2010, sf.22.
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Shelley’e gore sair, yarattifi yapit1 araciligiyla dis gergegi nesneleri taklit ederek yansitan
resim ve heykelden daha etkili bir bigimde, diis giiciiyle verebilmektedir. Ayni zamanda siir,
bireylerin duygularint yansitmada sadece birer taklit aract olarak gordiigli resim, heykel ve

miizikten daha etkilidir.*?®

Ekfrasis geleneginin Romantik Donemde hiz kazanmasinin en 6nemli nedenlerinden
bir tanesi hizla yayilan miize anlayisi ve sanat¢ilarin bu vesileyle sanat yapitlariyla
bulusmasidir. Onceleri sanat yapitlari varlikli ailelerin himayesindeydi. John Berger, Gorme
Big¢imleri adl1 kitabinda sanatin himayesinden su sekilde s6z etmektedir: “Gorsel sanatlar her
zaman belli bir koruyucu kabuk i¢inde varolagelmislerdir; baslangigta bu kabuk gizemli ya da
kutsal bir seydi. Bu kabugun bir de maddesel yan1 vardi: Bu, yapitin i¢ine oturtulmasi ya da
icinde saklanmasi i¢in yapilan yer, magara, binaydi. Basta yasantis1 olan sanat yasantisi
yagamin geri kalan seylerinden ayrildi. Sonra sanatin sarildigi koruyucu kabuk toplumsal bir
sey oldu. Yonetici simiflarin kiiltliriine girdi. Bu arada bu sinifin yasadigi saray ve evlerin

icinde insanlardan ayrildi, kopar11d1.”124

Miizelerin acilmaya baglanmasiyla sayisiz sanat
yapiti cat1 katlarindan alinarak degerlerinin daha iyi muhafaza edilebilmesi agisindan
miizelere tasmmustir. “Bdylece, basta Italya’nin sanat merkezi sayilan Floransa’da kurulan
Uffizi Galeri’si olmak iizere, Belvedere Miizesi (Viyana), Louvre Miizesi (Paris), Kutsal
Miize (Museo Sacro, Vatikan), Giizel Sanatlar ve Arkeoloji Miizesi (Muse¢ des Beaux-Arts et
d’Archéologie, Besangon) gibi Avrupa’nin ¢esitli merkezlerinde birbiri ardina birgok miize
acilmistir. Bu “miize ¢ilgmligr” ingiltere’de de etkisini kisa siirede gdstermistir. Antik eserlere
kisisel ilgisi olan zamanm Ingiltere krali III. George, 6nce 1753’de Ingiltere Miizesi’nin,
ardindan 1768’de de Kraliyet Sanat Akademisi’nin (The Royal Academy of Arts) agilmasina
onayak olarak bu sosyo-kiiltiirel gelismeyi desteklemistir. 1759 yilinda halka acilan Ingiltere
Miizesi’ni, Milli Galeri izlemistir.”125

Miizelerin agilmasiyla donem sairleri siirleri i¢in ilham kaynagi olusturan bu miize
ziyaretlerini siklastirmis ve ekfrasis tarzi siirler bu donemde yaygmlasmistir. Ozlem
Uzundemir, Romantik sairlerin gorsel sanatlara olan ilgisinin temel nedeni olarak Lord Ergin
mermerleri diye bilinen ve 1800°1ii yillarda Elgin’in ingiltere’ye getirdigi ve 1816°da Ingiliz

Hiiklimeti tarafindan satin alinip British Museum’da sergilenmeye baslanan Yunan

2 Bkz, Percy Bysshe Shelley, A Defence of Poetry, http://www.thomaslovepeacock.net/defence.html,
28.07.2011.

124 John Berger, Gorme Bicimleri, cev. Yurdanur Salman, Istanbul, Metis Yayinlari, 2009, sf. 32.

%Berkan Ulu, Bir Gelenegin Kirilma Noktasi: Ekfrasis ve Ingiltere de Miizecilik, Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
Cilt 27, Say1 2, Aralik, 2010, ss:135-136.
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Akropolii’nlin kabartmalarmi gostermektedir. Pek cok yazar bu heykelleri miizede gorerek
siirler kaleme almustir."? Ekfrasis geleneginin Romantik Donemde patlamasinin bir gostergesi
1806 tarihinde Cambridge ve Oxford Universitelerinin sponsoru oldugu bir sanat yapit1 ya da
antik ¢ag kiiltiirii hakkinda yazilan en iyi siir yarlsmamdlr.127

Romantik Donem sanat¢ilarindan Wordsworth, Coleridge, Shelley, Byron, Keats gibi
sairler gelisen miizecilik hareketiyle miizeleri siklikla ziyaret etmis, Ingiliz edebiyatina yén
veren ve ekfrasis geleneginin doruk noktasina ¢iktigi siirler meydana getirmislerdir. Berkan
Ulu yazisinda bu donemde yazilan ekfrasis siirlerini su sekilde tanimlamaktadir: “Ekfrasis,
artik kendi basina kullanilan bir edebi anlati tiirii haline gelmis ve ekfrastik siirlerin basliklar
artik gorsel sanat yapitlarini, onlari iireten sanatgilart ve/veya bu sanat yapitinin sergilendigi
miizeleri yiiceltmek ve anmak amacia hizmet eder hale gelmistir. Miizelerin agilmasiyla
ekfrastik siir bir anlamda miize-merkezli bir tiir haline gelmistir. 18. yiizyilin sonunda ve 19.
yiizyilin baslarinda artik gorsel sanat yapitlarina yazilan siirler miizelerde yazilmaya
baslanmistir. Boylece, tablolarla ve tablolarin sunduklar1 imgesel diinya ile daha yakindan
iletisim kurma sans1 bulan sairler, gorsel sanat yapitlarin1 daha derinlemesine aktarma firsati
bulmuslalrdlr.”128

Ayrica bu donemde sanat yapitlarinin miizelerde korunmasi anlayisi “sanatin
Olimsiizligi” anlayisini dogurmus ve sanat yapitlarinin zamana karst zarar gormeden
varligim1 korumasi sairlerin siirlerinde de siklikla yinelenen bir tema olmustur. Ulu’nun da
belirttigi gibi gorsel sanat yapitlarina zamanin Gtesinde bir deger bigen bu anlayis, coskulu
Romantik gelenek ile birlesince, dnceki donemlerde de islenmis olan “sanatin SliimsiizIigii”
diisiincesini yeniden canlandirmistir.

Romantik Donemin sairin duygularimi One c¢ikaran yapisi, sairleri gorsel sanat
yapitlartyla bulusturmus ve bu yapitlar sairlerin diis gli¢lerini harekete gecirmekte etkili
olmustur. Sairlerin betimlemelerini yaptiklart bu gorsel sanat yapitlari, sairlerin duygularini
aktarmada rol oynamistir. Bu agiklamaya en uygun ekfrastik 6rnekler olarak Shelley’nin
“Florentin Gallerisi’deki Leonardo da Vinci’nin Medusa’st Uzerine,” Keats’in “Bir Yunan
Vazosu’na” ve Wordsworth’un “Peele Kalesi Resminden Esinlenmis Elejik Misralar’

gosterilmektedir.

126Bkz, Ozlem Uzundemir, Ingiliz Yazininda Gérsel Sanatlar, Istanbul, Bogazi¢i Universitesi Yaymevi, 2010,
sf.40.

27 Bkz, Grant F. Scott, Shelley, Medusa, and the Perils of Ekfrasis,
http://www.rc.umd.edu/editions/shelley/medusa/gscott.html, 1996.

%8Berkan Ulu, A.g.m, sf. 138.
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Resim 12

(Sir George Beaumont, Firtinada Peele Kalesi, 1805
Dove Cottage ve Wordsworth Miizesi, Grasmere.)
http://amesadeluz.blogspot.com/2011/11/peele-castle.html, 17.11.2011.

Elegiac Stanzas Suggested by a Picture of Peele Castle”

I was thy neighbour once, thou rugged Pile!
Four summer weeks | dwelt in sight of thee:
| saw thee every day; and all the while

Thy Form was sleeping on a glassy sea.

So pure the sky, so quiet was the air!
So like, so very like, was day to day!
Whene'er | looked, thy Image still was there;
It trembled, but it never passed away.

How perfect was the calm! it seemed no sleep;
No mood, which season takes away, or brings:
I could have fancied that the mighty Deep
Was even the gentlest of all gentle things.

Ah! then , if mine had been the Painter's hand,
To express what then | saw; and add the gleam,
The light that never was, on sea or land,

The consecration, and the Poet's dream;

I would have planted thee, thou hoary Pile
Amid a world how different from this!
Beside a sea that could not cease to smile;
On tranquil land, beneath a sky of bliss.

Peele Kalesi Resminden Esinlenmis Elejik” Misralar

Bir keresinde sana komsu olmustum, saglam Yap1!
Yazin dort hafta boyunca seyrine daldim:

Hergiin gordiim seni ve bu siire zarfinda

Buz kesmis bir denizin {izerinde aksin istirahat ediyordu.

Gokyiizii o kadar piirtizsiiz, hava o kadar sessizdi ki!
Hep 6yle, hep dyleydi, giinden giine!

Ne zaman baksam, Gériintiinle sen hep oradaydin;
Titriyordu ama hicbir zaman kaybolmadi.

Sakinlik ne kadar da muhtesemdi! Ne uyku

Ne de hava, mevsimle gelen ya da mevsimin alip gotiirdiigii
Ugsuz bucaksiz Derinligin bile en nazigim diyenlerden
Daha nazik oldugunu hayal edebiliyordum.

Ah! Keske Ressamin elleri bende olsaydi,

Gordigiimii ifade edebilmek adina ve pariltiy1 da eklemek,
Denizin ya da karanin iizerine hi¢ yansimayan 1181,
Kendini adama ve Sairin hayali;

Ben olsaydim seni, yaslt Yap1

Diinyanin ortasina yerlestirirdim, tamamen farkli!
Tebessilimii eksik olmayan bir denizin yanibasina;

Sakin bir kara pargasi lizerine, gokyiiziiniin rahmeti altina.

“William Wordsworth, Elegiac Stanzas Suggested by a Picture of Peele Castle,
http://www.poemhunter.com/poem/elegiac-stanzas-suggested-by-a-picture-of-peele/, Ocak 2004, ingilizceden

¢eviren Sebnem Sengiil.

“http://tr. wikipedia.org/wiki/Eleji, 14.08.2010. Eleji: Tanmmus bir kisinin, bir arkadasin ya da sevilen bir kisinin
6liimiinden duyulan {iziintiiyii anlatan lirik siir tiiriidiir. Ingilizce'de elegy (Agit) diye geger
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William Wordsworth’un ressam Beaumont’un Peele Kalesi resmine yazdigi sonesi
ekfrastik bir siir olarak kabul edilmektedir. Wordsworth, yazdigi siirinde adeta resmin tam
tersi bir resmi belleginde olusturmaktadir. Bdylelikle, Romantik Doénemin 6zelligini
vurgulayan kisisel duygularina yer vermektedir. Sair Wordsworth araciligiyla s6zii gegen kale
siirde yeniden yaratilmaktadir. Kale, sairin himayesinde bambagka bir resme biirlinmektedir.
Wordsworth, ressamin c¢izdiginden farkli bir resim diisledigini yukaridaki dizelerde ifade
etmektedir. Bu, yine sairin imgeye sahip olma tutkusundan kaynaklanir ki kaleyi diisiinde
canlandirdig1 gibi anlatmaktadir. Ressamin firtinali, korku veren, kizgin resmini Wordsworth
kullandig1 sozcilikler araciligiyla dinginlik, mutluluk ve sevgiye doniistiirmektedir.
Wordsworth, resim fiizerine yazdigi bu siirinde ekfrasiste daha o6nce vurgulanan ikili
karsitliklar s6z konusudur. Siirde, “imge-soz karsitliginda ortaya konan sessiz, duragan imge
ile sesli, devingen soz ikilemi kullanilarak séziin imgeye olan listiinliigii savunulmaktadir.”*?°

Wordsworth’un siirinde ekfrasisteki disil imge eril so6z ayrimi da s6z konusudur.
Kaleyi biiyiik bir tutkuyla dort hafta boyunca izleyen bir erkektir, izlenen kale de uyudugu
icin edilgen konumuyla kadina benzemektedir. Heffernan’a gore uyuyan bir diisiil imge olarak
kale “uyuyan giizel”i animsatmaktadir. Onu sehvetle izleyen ve uzanan o giizellige sahip
olmak, bir sekilde ulasabilmek isteyen gz de bir erkege aittir. Burada bakilan disil imge, yani
kale, Wordsworth’un sozciikleriyle yeniden yaratilmig ve eril sézlin egemenligine girmis
olmaktadir."”® Bir nevi “sair imgenin sessiz olma Ozelligini yine kendi usundaki resme
atfetmektedir. Sozctiklerle bir resim ¢izen Wordsworth, s6z ve imge ikilimindeki s6ziin eril,
devingen ve sesli, imgenin disil, duragan ve sessiz olma ozelliklerini bellegindeki resmi

anlatmak i¢in l<ullanm1§t1r.”131

129 &zlem Uzundemir, Ingiliz Yazininda Géorsel Sanatlar, Istanbul, Bogazi¢i Universitesi Yayinevi, 2010, sf.41.
130 Bkz, James Heffernan, Museum of words: the poetics of ekfrasis from Homer to Ashbery, USA, University of
Chicago Press, 2004, sf.99.

B Ozlem Uzundemir, A.g.y, ss: 43-44.
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Sair, ressamin yapmis oldugu sanat yapitina saygi duymaktadir ¢linkii ressamin
yapmis oldugu resimde bir tutku ve direnme sezinlemistir. Ressamin karanlik bir yerde
miicadeleye direnen ve ayakta kalmaya ¢alisan bir kale ile anlatmaya ¢alistig1 aslinda zorlu bir
miicadele olan hayatta umut ederek direnmenin insanlar i¢in dnemini gostermek istemesidir ki

bunu sair Wordsworth siirinde de dilsel bir bi¢gimde ifade etmistir.

O 'tis a passionate Work!--yet wise and well, Bu tutkulu Calisma!- zeki ve glizel,

Well chosen is the spirit that is here; Igine katilan ruh iyi se¢ilmis;

That Hulk which labours in the deadly swell, Oliimciil kabartinin iizerinde yalpalayan Hurda gemi,
This rueful sky, this pageantry of fear! Pismanlik duyan gokyiizii, bu sasaali korku!

And this huge Castle, standing here sublime, Ve burada yiikselen bu yiice Kale,

I love to see the look with which it braves, Zorluklara gogiis geren goriintiisit hosuma gidiyor,
Cased in the unfeeling armour of old time, Eski zamanlarin hissiz zirthina yerlestirilmis,

The lightning, the fierce wind, the trampling waves. Simsek, sert riizgar ve tepen dalgalar.

William Wordsworth Cev: Sebnem Sengiil

Resim 13

(Flaman Ressam, Medusa’nin Basi, 1600’ler,
Uffizi Sanat Galerisi)
http://en.wikipedia.org/wiki/Medusa_(Leonardo_da_Vinci), 22.07.2011.

On The Medusa Of Leonardo Da Vinci In The Florentine Gallery Florentin Galerisindeki Leonardo Da Vinci’nin Medusas1 Uzerine

It lieth, gazing on the midnight sky, Kapkaranlik bir gokyiiziine dogru asili kalan gozleriyle yatiyor,
Upon the cloudy mountain-peak supine; Bulutlu bir dagin tepesinde sirt iisti;

Below, far lands are seen tremblingly; Asagisinda kalan uzak diyarlar titrer halde;

Its horror and its beauty are divine. Dehseti ve giizelligi kutsal.

Upon its lips and eyelids seems to lie Dudaklarinin ve gdzkapaklarinin iizeri kandirir gibi
Loveliness like a shadow, from which shine, Bir golge gibidir giizelligi, orada parliyor,

Fiery and lurid, struggling underneath, Kizgin ve korkung, miicadele ediyor

The agonies of anguish and of death. Var olan 1zdiraplarin ve 6liimiin altinda.
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Yet it is less the horror than the grace
Which turns the gazer's spirit into stone,
Whereon the lineaments of that dead face
Are graven, till the characters be grown
Into itself, and thought no more can trace;
'Tis the melodious hue of beauty thrown
Athwart the darkness and the glare of pain,
Which humanize and harmonize the strain.

And from its head as from one body grow,

As ... grass out of a watery rock,

Hairs which are vipers, and they curl and flow
And their long tangles in each other lock,

And with unending involutions show

Their mailed radiance, as it were to mock

The torture and the death within, and saw

The solid air with many a ragged jaw.

And, from a stone beside, a poisonous eft
Peeps idly into those Gorgonian eyes;

Whilst in the air a ghastly bat, bereft

Of sense, has flitted with a mad surprise

Out of the cave this hideous light had cleft,
And he comes hastening like a moth that hies
After a taper; and the midnight sky

Flares, a light more dread than obscurity.

'Tis the tempestuous loveliness of terror;
For from the serpents gleams a brazen glare
Kindled by that inextricable error,

Which makes a thrilling vapour of the air
Become a ... and ever-shifting mirror

Of all the beauty and the terror there--

A woman's countenance, with serpent-locks,

Korkunun 6tesinde zarafettir

Bakanin ruhunu tasa ¢eviren,

Bunun {izerine o 6lii simanin nitelikleri
Putlagmus, taki her bir karakteri

Kendini bulana dek ve diisiince iz siiremez;
Bir kenara atilan bu giizelligin ezgisel rengi
Acinin karanligi ve pariltisinin yaninda,
Cabay1 insanlastiran ve uyum saglatan.

Ve bedenin dogdugu basindan itibaren,
Sanki...1slak bir kayay1 saran otlar misali,

Yilan saglari, kivrimli ve sagilmig

Uzun bir karmasanin igerisinde birbirine dolanan,
Bitmeyen kivrimlar gosteriyor ki

Etrafa yayilan pariltisi, sanki alay edercesine
Icinde tasidig1 azap ve 6liimle kesti

Havanin sertligini hirpani agziyla.

Yanibasindaki tasta, zehirli bir kertenkele

Avare bir halde Gorgonun gozlerine bakiyor;

Havada bir yarasa mahrumken

Histen, beklenmedik bu durum karsisinda kayboldu
Magaranin digina bir yol bulup sizmis, korkung 1s1ktan
Ve o geliyor bir giive gibi acele ederek

Incelen 151310 ardindan; kapkaranhk gokyiizii
Parildiyor, bir 151k meghulden daha dehget verici.

Bu sert dehsetin giizelligi;

Nedeni hala yilanlarin arasindan arsizca 1s1ldayan parilti
Icinden cikilmaz hatanin kizistirdig

Havanin dumanini heyecanlandiran

Bu hale geldi...ve yerinden oynatilamaz bir ayna
Giizelliklerin ve dehsetin sakli oldugu yer--

Bir kadinin ¢ehresi, yilanlarla diigiimlenmis,

Gazing in death on Heaven from those wet rocks.”  Gokyiiziindeki 6liime bakmakta 1slak kayaliklardan.

Percy Bysshe Shelley (1824) Cev: Sebnem Sengiil

Shelley’in Florantin Galerisindeki Leonardo Da Vinci'nin Medusas: Uzerine adl
siirinin kaynagi Ovid’in mitolojik hikayelerini anlattigi Metamorfoz (Doniigiimler) yapitinda
s0zli gecen Medusa sOylencesi olmasiyla birlikte, siiri yazarken esinlendigi resim Uffizi Sanat

Galerisinde rastladig1 ve kime ait oldugu kesinlesmemis Medusa resmi iizerinedir.”

“On The Medusa Of Leonardo Da Vinci In The Florentine Gallery,
http://www.readbookonline.net/readOnLine/11394/, 09.07.2011, Ingilizceden geviren Sebnem Sengiil.

“Ozlem Uzundemir, Ingiliz Yaziminda Gérsel Sanatlar, Istanbul, Bogazi¢i Universitesi Yaymevi, 2010, sf.49.
Medusa Resmi: Resmin sahibi Leonardo Da Vinci olarak belirtilsede bu resmin Flamanl bir ressam tarafindan
yapildig1 belirtilmektedir.
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Medusa soylencesi giizel bir gen¢ kiz olarak yasamina baslayan ve giizelligiyle
herkesin kiskang¢ligin1 kazanan Medusa’nin kendisine bakani tasa ceviren c¢irkin bir kadina
doniismesini konu edilmektedir. Mitolojik hikayede denizlerin tanrisi Poseidon Medusa'ya
hayrandir ve ona tecaviiz eder. Bu durumu kendisi i¢in asagilayici bulan Athena, Medusa'y1
yer alt1 canavar1 anlamina gelen gorgon yaparak cezalandirir. Cok ¢irkinlesmis, saclar1 yilana
doniismiistiir, yliziine bakanlar tag kesilmektedir. Athena, Medusa’y1 Gorgon yapma cezasini
az bulur ve Perseus'la is birligi yaparak Medusa'nin basin1 kestirir. Perseus’a kilicin1 Hermes,
kalkanini da Athena verir. Perseus aklini kullanarak kalkanini bir ayna gibi kullanir boylelikle
Medusa’nin yiizine dogrudan bakma zorunlulugunu ortadan kaldirir. Medusa’nin bagin
keser. Kesilen bastan Pegasus ¢ikar.'®

Shelley, siirinde Medusa sOylencesini kullanarak Medusa’nin 6liimciil bakisint kadin
giizelliginin ne kadar liimciil olabilecegi anlayisiyla biitiinlestirmektedir. Hem ressamin hem
de sair Shelley’in Medusa’ y1 yerde yatarak, gozlerini gokyiiziine dogru bakarken ele almasi
Medusa’nin bakarken tas kesen Oliimcil bakislarindan bir nevi kagmak igindir. Mitchell,
Ekfrasis ve Oteki adli yazismda Medusa’nin sairin sesini kesmeye calisan ve onun
gozlemleyen gozlerini dondurmakla tehdit eden tehlikeli kadin prototipi oldugunu
belirtmektedir. Ekfrasis’in bilinen iitopyasi yani giizel bir imgenin bakan kisinin gdzlerinin
onilinde olmasi ve giizel imge {lizerinde kurulan hakimiyet anlayis1 burada giizel olan imgenin
tehlikeli bir hal almasiyla tam tersi bir etki yaratmaktadir. Mitchell’a gore, Medusa’nin
yaptigi, bakan kisinin diisiincelerini ve bakanin ruhunu tasa doniistiirerek dondurmasidir.
Ekfrasis gorsel temsilin sozle temsili ise, dilin dil dis1 olarak ele alinan “6teki” si tizerindeki
baskici tutumu, hakimiyet kurma egilimi Medusa ile tam tersi bir hal almaktadir. Shelley’in
Medusa’st bastirilan o imgenin intikam almak i¢in geri doniisiinii sembolize etmektedir. 133
Mitchell’a gore sair, ekfrasis 6rneklerinde oldugu gibi siir lizerinde hakimiyet kuramaz. Siirin
konusu olan resim bir “6teki” olarak kalmaktadir ve Medusa tarafindan hapsedilmis, kimligi
belirsiz, goriinmeyen, etkisiz ve pasif bir sair tarafindan betimlenmektedir.*>*

Mitchell’a gore, ekfrasiste kadin imgesi saygi duyulan bir nesne olarak degil, sahip
olunmas1 gereken bir silah olarak algilanmaktadir. Medusa resmi tarih boyunca kullanildig:

yerlerde, bunlardan bir tanesi de kalkanlardir, tasa ¢evirme 6zelliginden dolay1 hep diigmani

B32Bkz, Stephen L. Harris& Gloria Platzner, Classical Mythology, California State University, Sacramento,

Mayfield Publishing Company, 1995, ss: 233-235.
33Bkz, W.J.T Mitchell, Picture Theory, Chicago, University of Chicago Press, 1994, sf.183.
B34Bkz, A.g.y., sf.183.
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bozguna ugratmak amaciyla kullanilmistir. Ama artik bu silah, fantazi ve zevk {irliniine

déniismektedir.**®

Mitchell, Sigmund Freud’un Medusa basin1 zevk veren degil, korku sacan
kadin lireme organi olarak ele aldigini belirtmektedir. Bu nedenle kadin iireme organinin
gbzler Oniine serilmesi diismana karst koruyucu bir hareket olarak algilanmaktadir. Kisi
kendisini dehsete diisliren bu goriintiiniin yarattig1 etkiyle kendisini korumaktadir.** Freud,
“Medusa’nin baginin kesilmesinin hadim edilmekle ayn1 anlama geldigini ve bu nedenle
Medusa korkusunun aslinda hadim edilmek oldugunu savunmaktadir.”**’

Bu soylencelerden anlasilacagi iizere, Medusa korku ve dehset sacan ve ekfrasiste
goriildiigiiniin aksine eril giice baskaldiran disil giicii temsil etmektedir. Her ne kadar Medusa
eril giice baskaldirmaya caligsa da Shelley “ama korkudan cok zarafettir/bakanin ruhunu
taglastiran”, “dehseti ve giizelligi kutsal” gibi kullandig1 karsitlik iceren ifadelerle Medusa’ya
korku ve tehdit sagan bir imge olmasma ragmen insancil bir goriiniim katmaktadir. Ozlem
Uzundemir de Medusa’ya, insancil 6zellikler yiiklemekte ve taslastirma cezasinin Medusa’y1
bir kadin olarak derinden etkiledigini belirtmektedir. Ona gore kadinin birini sevebilme giicii,
bu cezayla elinden alinmis olmaktadir. Kadina zorbalikla hiitkmeden eril giiclin temsili olan
Tanr1 Poseidon yerine kadinin cezalandirilmas: dikkat c¢ekilmesi gereken konulardan
biridir.**®

Imge-s6z acisindan ele alindiginda Shelley, Medusa’nin yilan bicimindeki saclarin
betimlerken kullandig1 “kivrilmak™ ve “akmak™ gibi yilana 6zgii eylemlerle, duragan resme
hareket hissi katmaktadir. Ayn1 zamanda, “basin hemen yanindaki bir tagin iizerinde duran
zehirli bir kertenkele Medusa’nin gozlerine bakmakta, magaradan ucup gelen yarasa
Medusa’ya yaklagsmaktadir. Sair, hayvanlari betimlerken hareket bildiren fiilleri secerek

oliimii temsil eden Medusa’da bir karsitlik olusturmay1 amaclamaktadir.”**®

%Bkz, A.g.y., sf.186.

3% Bkz, A.g.y.,sf.184.

Y7Sigmund Freud, Medusa’s Head, Sexuality and Psychology of Love, New York, 1963, sf.212 in Ozlem
Uzundemir, Ingiliz Yazininda Gérsel Sanatlar, Istanbul, Bogazici Universitesi Yaymnevi, 2010, sf.48.

138 Bkz, Uzundemir Ozlem, sf.47.

39Bkz, A.g.y.,ss:50-51.
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Bir Yunan Vazosu’na

1
Sen el degmemis gelini dinginligin,
Sessizligin ve yavas zamanin ¢ocugu,
Ormanca bir tarihgi ki dile getirir
Cicekli masali, bu dizlerden tath:
Yaprakli bir destan mi senin bi¢imin,

Hem tanrilar ve hem oliimliiler iistiine,

Tempe’de ya da Arcadia vadilerinde?
Kim bu insanlar, tanrilar? Bu nazli

Giizeller? Ne ¢ilgin kovalama? Ne kagis?

Ne fliitler, tefler? Ne ¢ilgin haz?
2

Duyulan ezgiler tatli, daha da tatli
Duyulmayanlar, étiin dingin fliitler;
Duyusal kulaga degil, daha degerlisi,
Ruha soyleyin o sessiz ezgileri:
Agaclar altindaki geng, birakmazsin
Sarkni, hi¢ ¢iplanmaz o agaglar,
Cesur asik, sen dpemezsin hig,
Yaklassan da amaca-ve iiziilme,
Solmaz o sevgili, olmasan bile
Su an mutlu, siirer giizellik ve sevi!
3
Ah, mutlu dallar! Dokemezsiniz hi¢
Yapraklarinizi, ne de gecer bahar,
Ve mutlu ezgici, yorulmazsin sen hig,
Hep calarak fliitle yeni sarkilar,
Daha mutlu, daha mutlu bir sevi!
Hep sicacik ve hep tadilacak,
Hep soluk soluga, ve geng kalacak;
Ve hep insanca tutkuyu soluyarak,
Ki yari kederle birakur yiiregi,
Ve yanan bir alin, ¢atlayan dil.
4
Kim o kurban térenine gelenler?
Hangi yesil sunak, gizemli rahip,
Gétiiriir o goge bogiiren diiveyi,
Ve yanlart ipekli ¢elenkle siislii?

Hangi koy, dere boyunda, sahilde ya da,

Ya da bir dagda ve bir kale ile,
Bosalmigtir boyle kutsal bir sabah?
Ve sen kdy, sokaklarin kalir hep
Sessiz, ve yok bir can ki gelsin
Soylesin, niye byle bogsun sen.

5
Ah, Grekge bir bigim! Giizel durus!
Mermer gengler ve kizlarla siislii,
Ormandan dallar ve ¢ignenmis otlar;

Sen sessiz bigim, ¢oziilmez diigiinmekle,

Sonsuzluk gibi: Soguk yesil, Kirsal!
Yashhk bitirince bu kusagi,
Goriirsen sen, insana dost, kederler
Bizimkinden bagska, ve dersin,
“Giizellik gercek, gercek giizeldir, -
Bildigin budur, ve yeter sana. *

Resim 14

(Yunan Vazosu)

http://valerie6.myweb.uga.edu/ekphrasticpoetry.html, 01.07.2011.

*Cev: Prof.Dr. Nail Bezel in Ozlem Uzundemir, /ngiliz Yazininda Gérsel Sanatlar, Istanbul, Bogazigi

Universitesi Yaymevi, 2010, ss:171-172.
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John Keats’in 1820 tarihli Bir Yunan Vazosu’na siirine konu olan vazo, Ingiltere
Miizesi’nde Elgin kabartmalarinin hemen yanibasinda sergilenen neo-Attic (yeni Yunan)
antik vazodan esinlenerek'*’ yazilmig olarak kabul edildigi gibi “gercekte var olmayan ama
benzerlerine miizelerde rastlanabilecek tiirde bir vazo betimlendigi i¢in “kurgusal resimbetim”

"1 Sair Keats’in siirde yaptigi betimleme, Homer’in Ilyada

olarak da kabul goérmektedir.
destaninda yapmis oldugu betimlemenin bir benzeri niteligindedir. Homer’in Asil’in
kalkaninin tizerindeki gorselleri hayata dondiirtisii, Keats’in vazonun iizerindekilerini hayata
dondiirtistiyle aynidir. Homer’in Asil’in kalkani iizerindeki yasami s6ze dokmesi gibi bu vazo
iizerindeki yasam da Keats’in bakis agisiyla soze dokiilmektedir. Siirde sessizlik ve
duraganhik hakimdir. Ikili karsitliklardan sessiz- sesli, imge-s6z, duragan-devingen
karsitliklarina bu siirde de rastlamak miimkiindiir. “Suskun gelin, dinginlik, duyulmayan
sarkilar, terk edilen kdy...” vazonun lizerindeki sessizligin birer gostergesidir. Keats, sessiz
ve duragan duran imgelerin iizerindekilere sorular yonelterek sessizligini bozmaya
caligmaktadir: “Kim bu insanlar, tanrilar? Bu nazl giizeller? Ne ¢ilgin kovalama? Ne kagig?
Ne fliitler, tefler? Ne ¢ilgin haz?” “Diigiin sahnesindeki miizisyenlere ¢alin kavallarinizi diyen
sair, kurban sahnesindeki rahibin inegi goétiirmekte oldugunu belirtmektedir. Boylece Keats,
sessizligi bozmaya calistigi gibi duragan olan imgelere sozciikleriyle de hareket
katmaktadir.”'**

Keats’in siirinde karsimiza ¢ikan bir diger karsitlik miize kavramiyla da belirtildigi
iizere Oliimsiliz sanat ve yasam arasinda goriilmektedir. “Her ne kadar asiklar higbir zaman
kavusup Opiismeyeceklerse de, Keats’in sdyledigi gibi gen¢ erkek hep sevecek ve geng kiz
hep giizel olacaktir. Bu noktada Keats, sanatin oliimsiizliglinii diistinmektedir. Vazonun
iizerine i1slenmis figiirler, artik miize korumasi altina alinmis bu sanat yapitinin bir yerlerde
kirilip gitmek yerine uzun yillar saglam kalacagina isaret etmektedir. Bu yolla sair Keats’in
kendi yapit: da vazonun dliimsiizliigiinden payim almistir.”'* Aym zamanda sanat yapitiimn
Oliimsiizligli vazoyu miizede goriip seyreden yasayanlarin kiskancligini kazanmaktadir. Vazo,

miizeyl ziyarete gelenlere zamana bagimli olduklarini, bu nedenle kendi Oliimsiizligi

karsisinda onlara 6liimlii olduklarini animsatarak kiskanilmaktadir.'*

10 Berkan Ulu, A.g.m.,sf.139.
141 Hzlem Uzundemir, sf.53.

Y2 A.g.y, sf.55.

143 Berkan Ulu, A.g.m., sf.140.
1%4Bkz, Ozlem Uzundemir, sf.54.
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Imge-s6z, yasam-sanat gibi ikili karsitliklarin yan1 sira Keats’in betimledigi vazo ayn1
zamanda cinsiyet rolleri acgisindan ele alindiginda vazo, Mitchell i¢in erotik bir diis {irlini
olarak eril giiciin aklin1 ¢elerek tehdit eden disil imgeyi temsil etmektedir. EI degmemis gelin
anlatilan “c1lgin kovalamanin”, “cilgin takip”in odak noktasi, elde edilmeye calisilan bir
fantezi trtiniidiir. Vazonun giizelligi eril sesi tehdit etmektedir ve bastan ¢ikarmaktadir.'*
Disil imgenin eril sesi tehdit ettigi analizinin yan1 sira “Sen el degmemis gelini dinginligin /
Sessizligin ve yavas zamanin c¢ocugu” diye soze baslayan Keats, gelinin el degmemis
giizelliginin higbir zaman damat tarafindan bozulmayacagini vurgulamaktadir. Ayn1 zamanda
“kurban toreni sahnesinde de bir disi-erkek iliskisi gegerlidir: Tanrilara sunulan hayvan disi,
kurban eden ise erkektir.”'*® Her iki sahnede bir duraganlik s6z konusu oldugundan erkek giig
asla disiyi alt etmeyecektir ancak Keats siiri araciligiyla vazo iizerindeki sahneleri
canlandirarak, betimleyerek ya da onlar1 konusturarak disil imge iizerinde egemenlik
kurmaktadir. Heffernan’a gore Keats, sessiz duran imgeyi konusturarak onun sessizligini
bozmustur. Bu ayni zamanda el degmemis gelinle es deger olan rahme benzeyen vazo
imgesine de hiikkmederek tecaviize kalkismaktir. Heffernan’a gore tecaviiz, bir kadinin sesini
cikarmasinda etkili olmaktadir. Metamorfoz hikayelerinde tecaviize ugrayan bir kadinin en
sonunda erkegi zalimligiyle suclayarak tiim diinyaya sanat aracilifiyla erkegin ona yaptigini
anlatacagini sdyleyerek kadmin en sonunda sesini duyurmasindan bahsetmektedir.'’ Keats’in
siirinin son satirinda sessiz duran disil imge, “Ve dersin, “Giizellik gergek, gergek giizeldir,”
diyerek eril bakisin giizel olan disil imge iizerindeki sahiplenme arzusuna bas kaldirir ve bu

giizellige sahip olamayacagini belirterek soyle der, “Bildigin budur ve bu yeter sana.”

Ekfrasis’in edebiyatta yer edinmesi “duygusal bir cosku patlamasi” olarak adlandirilan
Romantik Doénemde karsimiza ¢ikmaktadir. Sairler, hizla yayilan miizeler aracilifiyla
oliimsiiz sanat yapitlariyla bulusma olanagi yakalamis ve bu sanat yapitlan siirlerine konu
olmustur. Keats, Wordsworth, Shelley gibi donemin sairleri gorsel sanatlar iizerine ele
aldiklar1 ekfrastik siirlerinde Romantik Déneme 6zgii duygu yogunlugunu aktarabildikleri
yapitlari araciligiyla resim-siir birlikteligini devam ettirmislerdir. Her biri ekfrastik siir olarak
adlandirilan “Medusa’nin Bag1”, “Yunan Vazosu”, “Peele Kalesi” gibi yapitlar ekfrastik
inceleme alanina dahil olan imge-s6z, ses-sessiz, duragan-devingen ve disil-eril olarak

adlandirilan ikili karsitliklar ¢cer¢evesinde ele alinmaktadir.

Y5 Bkz, , W.J.T Mitchell, Picture Theory, Chicago, University of Chicago Press, 1994, sf.178.

146 Ozlem Uzundemir, A.g.y., sf.56.

YBkz, James A.W Heffernan, Museum of words: the poetics of ekfrasis from Homer to Ashbery, USA, The
University of Chicago Press, 2004, sf.11.
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2.3.2 On-Rafaellocular (Pre-Raphaelitler) - Dante Gabriel Rossetti

Ingiliz edebiyatinda 19.yy’in yarisi tutuculuk ve ahlak gdsterisinin hiikiim siirdiigii
Viktorya Donemi olarak adlandirilmaktadir. Viktorya Donemi, ailevi degerlere saygideger
olma meraki, cinsel konularda yapay ¢ekingenlik, sevgisiz evliliklerin kutsal bulunmasi, dar
kafalilik ve dinsel yobazlik, sanata duyulan diigmanlik gibi yaklasimlarin goriildiigii bir
dénemi anlatmaktadir.**® Viktorya Doneminde siiregelen bu baskici toplumsal diizen, sanata
ve sanatta kullanilan temalara da yansimis, sanatta cinsel igerikli konularin islenmemesi sart
kosulmustur. Bu baskici tutumu adeta sanatinda reddeden Viktorya Dénemi Ingiliz sair ve
ressam Dante Gabriel Rossetti mensubu oldugu On-Rafaellocular akiminin nde gelen
isimlerindendir. 1848 yilinda kurulan On-Rafaellocu akim, Ingiliz Sanat Akademisinin érnek
aldigi Ronesans ressami Rafaello’nun kullandigi 151k ve kompozisyonlarla ilgili resim
tekniklerini reddeden bir akimdir. 19. yy. Ingiltere'sinde ortaya ¢ikan bu akim, resim sanatini
Rafael Oncesine tasiyacaklarini savunmus, Ronesans’tan onceki donemde sanatta var olan
yalinligi kullanarak Ingiliz resim sanatinda yenilikler yapmay1 amacglamistir. Genellikle
kadinlar tablolarinda gbze carpmaktadir. Dénemin tutuculuguna karsin tanrica modelinde
kadinlar da resmetmislerdir.149

Rossetti, donemin beklentilerinin tersine yogun olarak resimlerinde kadin temasin
islemektedir. Kadimn giizelligini anlatabilmek igin cesitli simgelerden yararlanmigtir. Ornegin,
uzun ve dalgali, kizil ya da kestane rengi sagli, beyaz tenli, uzun boyunlu kadinlarin
giizelligini ¢igek ve meyvelerle siislemektedir. Kadin sac1 bir cazibe 6gesidir. RoSsetti’nin
resimlerinde Viktorya Donemine has, sanatta cinselligin yasaklanmasi gerektigi anlayisi
tensel giizelligin 6zgiirce kullanilmasiyla karsilik bulmaktadir. Resimleri adeta kadin izleginin
tamamlayici bir bicimde islenmesidir. Bu resimlerin {izerine yazmis oldugu siirleri de sessiz
duran kadinlari anlatmaktadir. Onun siirlerinde kadin, hem Viktorya Doneminde varolan
baskict bir ataerkil topluma boyun egen kadin imgesini hem de boyle bir topluma tehdit
olusturan bir kadin imgesini c¢izmektedir. On-Rafaellocu akim, her resmin bir &ykiisii
oldugunu iddia ederek resim ve siir arasindaki ¢ekismeyi sonlandirmay1 amaglamaktadir. Hem
ressam hem de sair olan Dante Gabriel Rossetti, kadin izleginin egemen oldugu resimleri

iizerine yazdig siirlerle ekfrasis gelenegini siirdiirmektedir.*®

Y8 Bkz, Mina Urgan, Ingiliz Edebiyat Tarihi, http://tr.wikipedia.org/wiki/Victoria_devri, 20.11.2011.
19 Bkz, Encyclopedia of World Biography, Dante Gabriel Rossetti Biography,
http://www.notablebiographies.com/Ro-Sc/Rossetti-Dante-Gabriel.html, 11.07.2011.

%0 Bkz, Ozlem Uzundemir, A.g.y., ss: 65-72.
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Resimlerinde* ve siirlerinde dini dykiilerde yer alan Meryem gibi Viktorya Doneminin
de benimsedigi uysal kadinlarin yani sira mitolojik dykiilerde sozii edilen Pandora, Veniis ve
Proserpina gibi Oldiirlicii cazibeye sahip, bastan c¢ikarict kadin figiirlerini de kullandigi
gozlenmektedir. Rossetti’nin  kadin izleginin anlatildigi ekfrastik siirlerinden bazilari

sunlardlr:*

Resim 15

(Venus Verticordia (1864-68)
Russell-Cotes Art Gallery, Bournemouth, Ingiltere)

Venus Verticordia Venus Verticordia”
She hath the apple in her hand for thee, Ellerinde tuttugu elma senin igin,
Yet almost in her heart would hold it back; Ama kalbinin derinliklerinde gizleyecektir onu;
She muses, with her eyes upon the track Diisiinceye dalar, gozleri izini siirer
Of that which in thy spirit they can see. Senin ruhunda goriilebilen bir seyin.
Haply, "Behold, he is at peace,"” saith she; Mutlu bir bi¢imde “Bakin ne kadar huzurlu” der;
"Alas! the apple for his lips, - the dart “Ala! Elma dudaklarina degecek, - peki ya ok
That follows its brief sweetness to his heart, - Firlatildigi an kalbinde birakacagi hos tat, -
The wandering of his feet perpetually!" Durduramayacagi heyecanlt adimlari!”
A little space her glance is still and coy, Bakis1 bir noktada takili kalmig, sabit ve edali,
But if she give the fruit that works her spell, Onu biiyiilii kilan elmay1 verdigi an
Those eyes shall flame as for her Phrygian boy. Gozleri alev alev yanacak Phrygia’a baktigindaki gibi.
Then shall her bird's strained throat the woe foretell, Sonrasinda sesini kaybeden biilbiilii aciy1 haber verecek,
And her far seas moan as a single shell, Ugruna uzak denizler tek bir kabugun i¢inde inleyecek,
And through her dark grove strike the light of Troy. Karanlik korusunun i¢inden Truvanin 15181 ¢atirdayacak.
Dante Gabriel Rossetti Cev: Sebnem Sengiil

* Dante Gabriel Rossetti resimleri igin bkz, http://artunframed.com/rossetti.htm, 29.07.2011.

“Siirler i¢in bkz, Dante Gabriel Rossetti Poems, PoemHunter.com- The World’s Poetry Archive,
http://www.poemhunter.com/i/ebooks/pdf/dante _gabriel rossetti 2004 9.pdf, 23.06.2011, Ingilizceden geviren
Sebnem Sengiil.

" http://anpsa.org.au/v-gra.html, 02.08.2011, Verticordia Grandis: Bir tiir bitki. Latince, kendisine asik eden
anlamina gelen kelime.
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Resim 16

(Denizin Biiyiisii (1877)
Fogg Sanat Miizesi, Harvard Universitesi, Massachusetts.)

A Sea-Spell

Her lute hangs shadowed in the apple-tree,

While flashing fingers weave the sweet-strung spell

Between its chords; and as the wild notes swell,
The sea-bird for those branches leaves the sea.
But to what sound her listening ear stoops she?
What netherworld gulf-whispers doth she hear,
In answering echoes from what planisphere,
Along the wind, along the estuary?

She sinks into her spell: and when full soon
Her lips move and she soars into her song,
What creatures of the midmost main shall throng
In furrowed self-clouds to the summoning rune,
Till he, the fated mariner, hears her cry,

And up her rock, bare breasted, comes to die?

Dante Gabriel Rossetti

Denizin Biiyiisii

Elma agacinin gélgesinde asili durur galgisi,
Parmaklarini oyalarken tatli bir ses yayilir etrafa
Tellerinin arasindan; notalar siddetle sahlanir,
Mart1, denizini terk eder o dallara konmak ugruna.
Hangi sesi dinlemeye kulaklar1 tenezziil eder?
Hangi yeraltt ugurumunun fisiltisini isitir,
Karsilik veren yankilar hangi kiireden gelmekte,
Riizgarla mi, koylardan mi1?

Kendi tilsimina kapilir: ne zaman ki nihayete erer
Dudaklari kipirdar ve sarkisina dogru kanatlanir,
Hangi varliklar etrafinda toplanir o ortadayken
Bulutlar yarilir, ¢agirinca heceler,

Ta ki o, kadere mahkum denizci, onun yiikselen
Sesini duyana kadar ve kayaliklarinda,

Ciplak bagrinda 6lmeye geldiginde?

Cev: Sebnem Sengiil
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( Bayan Lilith (1863)
Delaware Sanat Miizesi, Wilmington)

Body's Beauty

Of Adam's first wife, Lilith, it is told

("The witch he loved before the gift of Eve,)

That, ere the snake's, her sweet tongue could deceive,
And her enchanted hair was the first gold.

And still she sits, young while the earth is old,

And, subtly of herself contemplative,

Draws men to watch the bright web she can weave,
Till heart and body and life are in its hold.

The rose and poppy are her flowers; for where

Is he not found, O Lilith, whom shed scent

and soft-shed kisses and soft sleep shall snare?

Lo! as that youth's eyes burned at thine, so went

Thy spell through him, and left his straight neck bent
And round his heart one strangling golden hair.

Dante Gabriel Rossetti

Tensel Giizellik

Adem’in ilk karisi olarak sdylenegelmistir, Lilith
(Tanrr’nin armagani Havva’dan énce sevdigi cadi,)
Oyle ki, tatli diliyle y1lani bile kandirabilen,
T1lsimli saglari vuku bulan ilk altin.

Ve hala oturur, yashiyken diinya o geng,

Hangi kurnazca distinceler igerisinde,

Yiirekleri, bedenleri ve yasamlarina sahip olana
Dek o6rdiigii parlak aga erkekleri ¢eker.

Giil ve gelinciktir ¢igekleri; orada

Bulunamaz mi o, Oh Lilith, kokunla

Yumusak opiiciiklerle tuzagina diisiirdiigiin?
Iste! O gencin gdzleri goriince seni kamasti,
Biiyiilendi, dimdik duran boynu biikiilii artik

Ve kalbinin solugunu kesen tek bir altin sag telin.

Cev: Sebnem Sengiil
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Resim 18

(Pandora(1869)

Pandora

What of the end, Pandora? Was it thine,
The deed that set these fiery pinions free?
Ah! wherefore did the Olympian consistory
In its own likeness make thee half divine?
Was it that Juno's brow might stand a sign
For ever? and the mien of Pallas be

A deadly thing? and that all men might see
In Venus' eye the gaze of Proserpine?

What of the end? These beat their wings at will,
The ill-born things, the good things turned toill, -
Powers of the impassioned hours prohibited.

Aye, clench the casket now! Wither they go

Thou mayst not dare to think: nor canst thou know
If Hope still pent there be alive or dead.

Dante Gabriel Rossetti

Pandora

Peki ya sonunda ne olacak Pandora? O senin miydi,

Bu disli kutuyu serbest birakan meziyet?

Ah! Neden kendi sinirlarini ¢izen Olimpiya

Seni yari tanriga olarak yarattt ki?

Juno’nun alninda yazan bir isaret miydi

Sonsuza dek siirecek olan? Pallas’in ¢ehresi mi 6liimeiil?
Veniis’lin gozlerinde insanligin gérecegi

Proserpina’nin bakisi miydi?

Peki sonunda ne olacak? Bunlar isteyerek kanat ¢irpislaridir,
Hastalikli dogan seyler, iyi seyler hastalikli oldu,-
Atesli saatlerin giicii yasak artik.

Kiiglik kutuyu simsiki tut simdi! Gittikleri takdirde
Diistinmeye bile tenezziil etmemelisin: bilemezsin bile
Orada hala Umut kald1 m1 canli ya da olii.

Cev: Sebnem Sengiil
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Resim 19

( Proserpina(1874)
Tate Gallery, London)

Proserpina

Afar away the light that brings cold cheer
Unto this wall, - one instant and no more
Admitted at my distant palace-door.

Afar the flowers of Enna from this drear

Dire fruit, which, tasted once, must thrall me here.

Afar those skies from this Tartarean grey
That chills me: and afar, how far away,
The nights that shall be from the days that were.

Afar from mine own self | seem, and wing
Strange ways in thought, and listen for a sign:
And still some heart unto some soul doth pine,
Whose sounds mine inner sense is fain to bring,
Continually together murmuring, -

"Woe's me for thee, unhappy Proserpine!"

Dante Gabriel Rossetti

Bir Resim i¢in

Soguk bir {irpertiyi getiren 1s1iktan uzakta

Bu duvara yansidi,- tek bir saniye ve sonrast yok

Uzak sarayimin kapisindan igeriye girdi.

Enna’nin ¢igeklerinden uzakta bu kasvetli

Ugursuz meyve bir kere tattigim, o tutsak etti beni buraya.
Icimi iirperten bu Tartarean grisinden uzakta kalan bulutlar
Uzakta, dyle uzakta ki,

Bir zamanlar giin 151gmin oldugu giinden kalma geceler

Goriindiigiimden bambaska bir ben, bir kanat

Diistincemi kurcalayan tuhaf ayrintilar ve dinledigim isaret
Biraz kalp ve biraz ruh y1gim

Hislerim inlemelerini aciga ¢ikaramayacak kadar zayif
Durmadan fisildiyorlar hep bir agizdan,-

“Senin i¢i ac1 ¢ekiyorum, mutsuz Proserpina!”

Cev: Sebnem Sengiil
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Resim 20

( Sybilla Palmifera(1866-70)
Lady Lever Sanat Galerisi, Liverpool)

Soul’s Beauty

Under the arch of Life, where love and death,
Terror and mystery, guard her shrine, | saw
Beauty enthroned; and though her gaze struck awe,
| drew it in as simply as my breath.

Hers are the eyes which, over and beneath,

The sky and sea bend on thee,-- which can draw,
By sea or sky or woman, to one law,

The allotted bondman of her palm and wreath.

This is that Lady Beauty, in whose praise

Thy voice and hand shake still, --long known to thee
By flying hair and fluttering hem, --the beat
Following her daily of thy heart and feet,

How passionately and irretrievably,

In what fond flight, how many ways and days!

Dante Gabriel Rossetti

Tinsel Giizellik

Hayat kemerinin altinda, ask ile 6liimiin

Dehset ve gizemin oldugu gizli mabedini gordiim
Tahta oturan bir giizellik; bakisiyla ¢arpilsam bile
Nefesimi ¢eker gibi icime ¢ektim onu.

Gozler ki onun, asagisinda ve tizerinde

Gozyiizli ve denizin egildigi,- ceker kendine
Gokyiizii, deniz ya da bir kadn, tek kural,

Nasibe diisen avuglarinin ve nefretinin kélesi olmak.

Bu o Giizel Bayan, duasinda

Sesinin ve ellerinin titredigi,- epeydir tamdigin
Dalgalanan saglarindan ve ugusan elbisesinden
Hergiin kalben ve adimlarinla takip ederken onu,
Nasilda arzulu ve kaybetme korkusuyla,

Yerden kesilircesine, kag sekilde ve kag giin!

Cev: Sebnem Sengiil
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Resim 21

The Blessed Damozel

The blessed damozel leaned out
From the gold bar of Heaven;

Her eyes were deeper than the depth
Of waters stilled at even;

She had three lilies in her hand,
And the stars in her hair were seven.

Her robe, ungirt from clasp to hem,
No wrought flowers did adorn,

But a white rose of Mary's gift,
For service meetly worn;

Her hair that lay along her back
Was yellow like ripe corn.

Herseemed she scarce had been a day
One of God's choristers;

The wonder was not yet quite gone
From that still look of hers;

Albeit, to them she left, her day

Had counted as ten years.

(Kutsanmus Kiz (1875-9)
Fogg Sanat Miizesi, Harvard Universitesi, Massachusetts.)

Kutsanmis Kiz

Kutsanmis kiz 6ne dogru birakmis bedenini

Cenneti yeryiiziinden ayiran altin ¢izgide;

Mavi gozleri yuvarlarinin iginde derinlerde bir yerde
Kendisini derin sanan sudan da 6tede;

Elinde ii¢ adet zambak tutuyor,

Saglarindaki yildizlarinsa adedi yedi tane.

Uzun elbisesinin kivrimlari 6zgiirce tiim bedeninde
Islenmis hicbir cigekle bezenmemis,

Meryem’in hediyesi beyaz giil disinda,

Tazeligini gerdaniyla bulusturdugu;

Saglari, arkasina salinan

Olmus tahil renginde.

Tek bir giinii yoktur ki

Tanr1’nin korosundan uzak olsun;
Hala meraki diin gibi i¢indedir
Bakiglarindan anlasilir bu;

Her bir giiniinii onlara atfetsede
On y1l gibidir her gegen giin.
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And still she bowed herself and stooped
Out of the circling charm;

Until her bosom must have made

The bar she leaned on warm,

And the lilies lay as if asleep

Along her bended arm.

"l wish that he were come to me,

For he will come," she said.

"Have | not prayed in Heaven? -on earth,
Lord, Lord, has he not prayed?

Are not two prayers a perfect strength?
And shall | feel afraid?

"When round his head the aureole clings,
And he is clothed in white,

I'll take his hand and go with him

To the deep wells of light;

As unto a stream we will step down,
And bathe there in God's sight.”

Dante Gabriel Rossetti

Hala basini eger ve sebat eder

Cezbeden devrana karst;

Ta ki iizerine yaslandig1 altindan ¢izgi
Viicuduyla 1sinana,

Ve zambaklar uykuya dalana degin
Birbiriyle kavusturdugu kollarinin arasinda.

“Onun bana gelmesini isterdim,

Nasil olsa gelecek,” dedi.

“Kutsal Cennette dua etmedim mi?- yerytiziinde
Tanrim, Tanrim, o dua etmedi mi?

iki dua eden insan yeteri kadar giiclii degil midir?
Yoksa korkmam mi gerekir?

“Yiizline ne zaman ki halenin aksi yansiyacak,
Ve ne zaman ki beyazlara biiriinecek,

Onun elini tutacagim ve onunla yiiriiyecegim
Isik kiimesinin derinliklerindeki kuyulara;

Ve oradan bir nehre adim atacagiz

Tanr1’nin huzurunda yikanmak adina.”

Cev: Sebnem Sengiil

Rossetti, farkli kadin karakterlerini ele aldigi resimlerine yazdig: siirlerinde hem
ekfrasis orneklerinde oldugu gibi resimleri betimlemekte hem de resimdeki kadin karakterleri
konusturmaktadir. Resimlerinde ele aldigi kadin imgesi ilizerine yazmis oldugu sone tarzi
siirleri, adeta Viktorya Ddneminde sessizlige boyun egen kadinlarin yeniden canlanmasi
gibidir. Yeniden yasam verdigi kadin imgesi, donem toplumunun beklediginin aksine cazibeli,
kendisine asik eden ve bastan cikarici bir gilizellige sahip birer varliktir. Ekfrasis olarak
adlandirabilecegimiz her bir sonesi kadina ses vermeyi amaclamaktadir. Rossetti, siirlerinde
resimleriyle diyalog kurmakta ve onlari konusturdugu gibi onlara sorular yoneltmektedir.
Boylelikle donem kurallariyla susturulmus ve baski altina alinan kadin sembolii Rossettinin
stirlerinde kendi 6z benliklerine kavusmakta ve 6zgiirce varolabilmektedir. Veniis Verticordia
adl1 Veniis portresine yazdig: siirinde elinde elma ile ok tutan ve dldiiriicii cazibeye sahip ask
tanrigasin1 konusturmaktadir. “Bakin ne kadar huzurlu” derken aslinda vurgulamak istedigi
elmay yiyerek kendisine asik olacak erkegin icerisinde bulundugu huzurlu durumdan ¢ikarak
sonsuz bir keder ve ask acisina diisecegidir. Denizin Biiyiisii adl1 resmine yazdigi siirde yine
denizcileri agina diigiiren giizel ve fettan kadin tipi anlatilmaktadir. Kadinin ¢aldigi harpin
cikardigi sesi duyabilmek i¢in kadinin enstriimanina egilmesi ya da kusun denizden agaca
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ucmasi gibi betimleyici ifadeler kullanarak hangi denizcinin kadinin sarkisindan biiyiilenerek

6liime gidecegini sormaktadir.”"'

Rossetti, diinyadaki kotiiliiklerin kaynagi olarak adlandirilan Pandora adli siirinde
kadin karakteri sorgulayarak tiim diinyaya tehdit olusturan kadin imgesini kullanmaktadir. Siir
araciligiyla Rossetti, ekfrasise 0O6zgli bir betimlemeden ziyade Pandora’ya sorular
yoneltmektedir. “Sonucta ne oldu Pandora? Sen miydin koétiiliikleri 6zgiir kilan? Diinyaya
elinde tuttugu kutu ile tiim kotiliikleri yayan Pandoranin bu 6zelligini Rossetti, bu sonede
ataerkil diizene tehdit olusturan kadin imgesi olarak gostermektedir.

Rossetti, kadin giizelliginin ¢ekici ama tehlikeli ve 6liimciil oldugunu Tinsel Giizellik
ve Tensel Giizellik adli siirlerinde de islemektedir. Sybilla Palmifera adli resmine yazdig:
Tinsel Giizellik adli siirinde ele aldig1 kadin imgesi bakislartyla tehdit sacarken Lady Lilith
adli resmine yazdig1 Tensel Giizellik adli siirinde bastan ¢ikaran kadin imgesi Lilith’i
anlatmaktadir. Sybilla Palmifera tablosuna yazdig1 Tinsel Giizellik adli sonede ask, Oliim,
dehset ve gizemi barindiran giizel kadinin bakislarinin korku sactigindan s6z etmektedir. Lady
Lilith adli resme yazdig1 Tensel Giizellik adl1 sonede ise Adem’i Havva’dan Once bastan
cikaran Lilith’i anlatmaktadir. Gilizel saglariyla hareketsiz oturan Lilith, erkekleri bastan
cikararak tipki Veniis Verticordia ve Denizin Biiyiisiin ’de oldugu gibi “Yiirekleri, bedenleri ve
yasamlarina sahip olana kadar 6rdiigli parlak aga erkekleri ¢ekmektedir.”

Proserpine adli resmine yazdig1 Bir Siir I¢in bashkl siirinde ele aldig1 kadin imgesi
duvarlar arkasina hapsolmus, kayip ve sakli bir kadin imgesini anlatmaktadir. Bu siirdeki
kadin giin 15181ndan uzak, soguk ve karanlik bir odada hayatin1 gecirecek olan kadindir. Sair,
resimdeki kadma duygularini siir araciligiyla iletmekte ve onun i¢in agladigini ifade
etmektedir. Resimdeki kadinin icine attifi mutsuzluguna ve iziintiisiine siiriyle kulak
vermektedir. Kutsanmis Kiz adli siirinde bastan ¢ikarici ve giizelligiyle tehdit olusturan kadin
imgesinin aksine saf ve kutsal kadin imajin1 olusturmaktadir. Kutsanmis Kiz erkegini seven,
sadik, saf ve masumdur. Bu siirin diger siirlerden farki bu siirde ki kadin imgesinin safligidir.
Rossetti bunu vurgulayabilmek i¢in saf kadinin temsilcisi Meryem’in kadina hediye ettigi
beyaz giilden bahsetmektedir. Sonesinde bahsettigi kadin, cennette sabirsizlikla sevgilisinin
gelmesini beklemekte, onun bu saf ve kutsal aski bir an 6nce Oliip sevgilisine kavusmay1

isteyen geng erkek ile karsilik bulmaktadir. 132

11 Bzlem Uzundemir, A.g.y., sf.68.
52Bkz, A.g.y.,ss: 69-70.
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Goriildiigii lizere Rossettti, ekfrastik siirlerinde ele aldigr kadin izlegini, donemin
tutucu ve baskici yaklasimina karst olusturmaktadir. Resimlerinde ve siirlerinde isledigi kadin
imgesi kadin dogasinin en ayrintili bigiminde ele alinigin1 gozler dniine sergilemektedir. Onun
ele aldig1 kadinlar, birer mit olarak incelenen mitolojik ya da kutsal temalarda adi1 gecen
kadinlar1 anlatmaktadir. Gergek yasamda varolan kadinlarla 6zdestirilen bu mitsel kadin
karakterler, kadin giizelligini ve kadinin kendisine asik edebilen giiciinii Viktorya Donemi
yaklasgimini g6z ardi ederek, kadin dogasini yiicelterek vermektedir. Bu kadin dogasi,
siirlerinde de anlattig1 gibi, hem tensel hem de tinsel yani ruhani bir agkin izlerinin gorildiigi
yer olarak karsimiza cikmaktadir. Ekfrasis incelemelerinde oldugu gibi cinsiyet rolleri
acisindan ele alindiginda Rossetti’nin kadinlar1 edilgen ya da susturulan degil, tam tersi
Medusa drneginde oldugu gibi bakan erkek i¢in tehdit olusturan tiirdendir. Bu tehdit 6liimciil
bir bakis degil kendisine asik eden kadinin erkekte biraktigi etkiyle anlatilmaktadir. Pandora,
Tensel Giizellik, Veniis, Denizin Biiyiisii gibi resimleri lizerine yazdi81 ekfrastik siirlerde kadin
imgesi bastirilan ya da susturulan degil bakan erkegi cezbeden ve kendisine tutsak eden
tirdendir. Kutsanmis Kiz, Tinsel Giizellik gibi ekfrastik siirlerinde kadin imgesi yine
susturalan degil kutsalligi, masumiyeti ve sadakatiyle takdir kazanan ve adeta yliceltilen birer
varlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir Resim Igin adli siirinde yine mitolojide adi gecen
Persofene’nin yeralt1 tanris1 Hades tarafindan kagirilmasi ve yeraltina hapsedilmesi onun
resmine konu olmus, bu resim Tlzerine yazdigi siirinde de hapsolan kadin imgesini
konusturarak kadin tizerinde bir hakimiyet kurmaya calismamistir. Aksine, gizli kapilar
arkasina kapatilan kadim1 konusturarak duygularmi anlatmasina izin vermekte, onunla

duygusal bir bag kurmaya ¢aligmaktadir.

2.3.3 Modern Donem Pieter Brueghel Resimleri ve Diger Ekfrastik Siirler

Modern Doénemle birlikte sayisi hizla artan miizeler 6zellikle sanatgilar i¢in daha
liberal, demokratik ve 6zgiir uzamlar olarak goriilmekteydi. Miize gibi sanat kurumlarinin bu
denli yayginlasmasi ekfrastik siire de degisik bir boyut kazandirmaktaydi. James Heffernan,
modern donemle birlikte kisinin gorme ediminin bireysellestigini dile getirmektedir.
Heffernan’a gore hizla yayilan miizelerin varligiyla birlikte bu miizeleri sik sik ziyarete gelen

sanatcilar, sanat yapitlarini bireysel olarak ele alabilmekte ve boylelikle bireysellesen bir
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ekfrastik siirin baslangici vurgusunu yapmaktaydilar.’®® Miizeler artik 6zgiir bireylerin
Ozgiirce yapitlarim1 bu baglamda siirlerini yazabildigi uzamlar olarak goriilmekteydi.
Miizelerin varligi goérme ediminin bireysellesmesine, goriilen nesneyle kurulan iletisimin
bireyin kendi deneyimleriyle bicimlenmesine yol agmistir. Sairlerin miizeleri ziyaret ederek
yazdig1 ekfrastik siirler arttk ne mensubu olunan toplumla ne de ¢agla ilgilidir. Bu siirler

tamamen bireysellesen bakislarin {liriiniidiirler.

Geleneksel ekfrasis orneklerinde rastlanildigi gibi ekfrastik siirler, iizerine
betimlemeler yapilan resim anlayisindan siyrilarak icerigi daha o6zgilir ve daha bireysel
deneyimlerle bigimlenmis siirler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sair, yapit1 miizeler sayesinde
devamli gorebilecegi i¢in yapit hakkinda daha ayrintili bilgi sahibi olacak ve ifade etmek
istediklerini daha rahat ve dzgiir bir sekilde yapacaktir. Giilbin Firat “Sanatta Imge ve Yazi
Mliskisi” adl1 calismasinda Modern Dénem ekfrastik siirleri igin soyle belirtmektedir: “Modern
ekphrastik, sanatin gegirdigi doniisiime paralel bir bi¢imde, kendisinden 6nceki gelenekten
ayrilarak daha bireysel bir ifade aracina doniismektedir. Dolayisiyla modern ekphrastik siir,
miizenin igerigi baglaminda bireysel bir sanati temsil etmektedir. Resim ve siirin bulusma
noktasina doniigen miize, ayn1 zamanda yazi ve imgenin farkli yaklagimlarda birlikteligini de

13 Miizelerin varligi, ekfrastik siiri gegmisinden ayiran

temsil eden bir uzama doniismektedir.
ve farklilastiran 6zelliklerinden birine doniistiirmektedir. Sanat yapitlarinin muhafaza edilen
uzamlarda goriilmesi sairlerin siirlerini hem bi¢im hem de igerik olarak derinden etkilemistir.
Ana hatlariyla modern ekfrastik siirde 6ne ¢ikan 6zelliklerin en basinda, her bir siirin tek bir
sanat yapitina odaklaniyor olmasi vardir. Cogu kez anlik bir alginin siir lizerinde nasil tasvir
edildigi ile ilgilidir. Miize deneyimi olarak adlandirilabilecek bu durum, aslinda resimlerle
anlatilan bir hikaye ile sairin karsilasmasidir. Bununla birlikte “bir miizede ziyaret¢i sanat
yapitlariyla birlikte sozciiklerle karsilasmaktadir. Bagliklar, miize duvarindaki kiiratoryal
notlar, katalog yazilari, sergi yorumlar1 ve elestirileri, yeniden iiretilmis olan yapitlara eslik
eden agiklayict notlar ve sanat tarihi yazimi, tiim bunlar Modernizm’de imgenin yazi ile

bulustugu miize mekaninin ziyaretgisine sundugu kelimelerdir.” **°

153 Bkz, James Heffernan, Museum of words: the poetics of ekfrasis from Homer to Ashbery, USA, University of
Chicago Press, 2004, sf.138.

%% Giilbin Firat, Sanatta Yazi ve Imge [liskisi, Istanbul, T.C Yildiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Sanat ve Tasarim Yiiksek Lisans Programi, Yiiksek Lisans Tezi, 2004, 44.

1% Giilbin Firat, A.g.y., sf. 46.
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Dilin imgeyle bulustugu miizeler Ozlem Uzundemir’e gore, ekfrastik siirin 6liimsiiz
sanat yapitlariyla bulustugu 6liimsiiz ve sinirsiz mekanlardir. Sairler bu mekanlar1 ziyaret
ederek ilerleyen zamana karst duragan ve hi¢ degismeyecek olan gorsel imgelere bakarak
huzur bulmaktadirlar.’® Bu dénemde miizeleri ziyaret ederek siirler yazan sanatcilar
kendilerine Ronesans Donemi ressamlarindan Pieter Brueghel’i ilham kaynagi olarak gérmiis
ve onun resimleri lizerine ¢ok sayida ekfrastik siir iiretmislerdir. Bizim de inceleyecegimiz
iizere Brueghel resimleri, farkli kiiltiirlerin sairleri arasinda da yanki bularak Modern Dénem
miize anlayisinda siklikla ele alinan, adeta karsilastirmali edebiyat alanina giren bir sanat
ornegi olmustur. Brueghel resimleri {izerine siir yazan Modern Donem sairleri olarak Wystan
Auden, William Carlos Williams ve Melih Cevdet Anday’1 6rnek olarak gosterebiliriz. Tiim
bu sairler Modern Donemin getirisiyle birlikte miizeleri ziyaret etmis ve bireysel, kendi
deneyimleri 1s181nda siirlerini iretmislerdir. Bu denli farkli yaklasimlar sergilenen bu resimler,
ozglir ve demokratik bakis acilarinin birer gostergesi olmuslardir.

Hollandali bir Ronesans ressami olan Yasli Brueghel olarak da adlandirilan Pieter
Brueghel (1525 - 1569), belki de realizm akiminin ilk temsilcilerindendir. Titian'in yumusak
kadifeler, altin yaldizlar i¢inde yarattig1 sahane giizellikteki kadinlar, efsanevi kahramanlar ve
ilahlar onun resimlerinde geride birakilarak elle tutulur, gézle goriiliir bir hal almislardir. Bu
resimlerde giizel prenslerin yerini ablak yiizli kdyliiler, meleklerin yerini dilenciler, efsane
kahramanlarinin yerini de korler ve sakatlar almistir. Sanatginin resimlerinde ince bir mizah
anlayis1 ve giildiirii 6gesi saklt olsa da derin anlamlara inildiginde hiimanizmin izleri
goriilmektedir. Brueghel, resimlerinde insanligin nese, 1stirap ve dramlarini dile getirmektedir.
Resimde var olan alayci hava, insanligin dramiyla bir anda kayboluverir. Brueghel
resimlerinin konusu hep gilinlilk yasamdan olugsmustur.

Resimlerde kaba bir ahlak¢1 sofuluk yerine kendine has mizahi ve hatta yer yer alayci
dil ile tiim kusurlartyla insanogluna hiimanist bir bakis sezilmektedir. Sade ve ihtisamdan
uzak bu resimlerde kullanilan figiirler, hepsi nesenin, 1stirabin, mutlulugun ve acinin izlerini
tagimaktadir. Sanat¢i, bu kahramanlarin1 yaratirken, onlara sahsi ahlak ve estetik anlayisini
vermekten kaginmistir. O, yalnizca giizel ile c¢irkin, iyi ile kotii, asil ile sefil arasinda bir
gerceklik bagi kurmaktadir. Bu hakikati bulup ¢ikarmak seyirciye diisen istir. Olay, bu
kompozisyonlarda tek bir kisinin etrafinda donmez. Nese ve 1stirab1 ylizlerce insan

paylasmaktadlr.157

1% Bkz, Ozlem Uzundemir, A.g.y., sf.73.
5'Bkz, Pieter the Elder Brueghel Biyografisi, http://www.tualim.net/yabanci-ressamlarin-biyografisi-hayati/435-
pieter-elder-Brueghel-biyografisi.html, 08.02.2009.
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Brueghel, resimlerinin konusunu sik sik gidip dolastigi Flaman koylerinden, halkin
arasina karigarak yaptigi gozlemlerden ve yolculuklar: sirasinda sahit oldugu manzaralardan
almaktadir. Brueghel’e degin Avrupa resminde, halk kiiltiiriine ve tasra yasantisina bakis yok
denecek kadar kisitli ve onyargilidir. Brueghel, bati sanatinda manzara resmini kendi basina
bir resim konusu haline getiren ilk ressam olarak adlandirilmaktadir. Gorkemli daglar1 ve
coskun denizleri ile aydinlik manzaralari, kar altindaki ormanlart ve kodyleri ile muhtesem bir
cografyay1 yansitan sakin manzara resimleri adeta yiizyillar 6ncesinden izlenimcilik akimini
haber vermektedir. Figiirler, manzara igerisinde eriyip gitmistir. Bu resimlerde tarim, avcilik,
ziyafetler, hasat senlikleri, ¢ocuk oyunlari, danslar, digiinler gibi 16.ylizy1l Flaman tasra
yasaminin tiim yonleri belgeselci bir detaycilikla anlatilmaktadir. Adetler ve térenlere kadar
toplumsal yapilar, aletler, giysiler gibi 6gelerde de inanilmaz bir detaycilik sezinlenmektedir.
Ressam, ciddi bir gozlem ve ayrintili bir inceleme sonucu yarattigi 6geleri ¢ok zekice,
kontrollii bir bicimde kurguladig: giiclii ve karmagsik bir kompozisyon i¢ine yerlestirerek
sunmaktadir. Her zaman hassasiyet gosterdigi manzara kompozisyonlu resimlerinde hareketi
tuvale yansitabilme sorunu fiizerinde durmus ve bu konuda pek c¢ok deneme yapmustir.
Ressam, izleyicinin bakislarinin resim i¢inde dolagmasini, adeta resmin Oykiisiiniin igine
girerek yarattig1 evren i¢inde zihnen dolagsmasini saglayacak akigskan bir anlatim dili kurmay1

amaclamstir.*®

Onun bu amacin kesfeden modern donem sairleri, bir gonderge metin olarak ele aldiklar
Brueghel ve resimlerine,” siirlerinde dogrudan bir gonderme yaparak isledikleri konunun bir

tamamlayicisi olarak, bireysel bir bicimde ele almaktadirlar.

158 Bkz, Ozer Sancar, Kuzey Ronesansimn Essiz Hiimanisti Koylii Brueghel, Kaynak: http://lebriz.com, in
http://nina.bencoya.com/170/kuzey-ronesansinin-essiz-humanisti-koylu-Brueghel/, 05.09. 2009
" Pieter Brueghel resimleri igin bkz, http://en.wikipedia.org/wiki/Pieter_Brueghel the_ Elder, 29.11.2011.
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Resim 22

(ikarus’un Diisiisii Esnasinda Bir Manzara (1558)
Belgika Giizel Sanatlar Miizesi)

Musee de Beaux Arts (Giizel Sanatlar Miizesi)

Act ¢ekmek konusunda hi¢chir zaman yanls degillerdi,

Eski Ustalar; ne kadar da iyi anlamiglardi onlar

Onun insanliktaki yerini; onun nasil oldugunu

Baska biri yemek yiyorken ya da bir pencere a¢iyorken ya da aptal aptal yiiriiyorken yol boyu;
O zaman, nasil, yashlar ¢ok saygili bir sekilde ve tutkuyla bekliyorlarken

Moucizevi dogum igin, ¢ocuklar olmasi gerektir herzaman

Onun olusunu ozellikle istemedikleri halde, buz pateni yapan

Ormanin kenarinda bir gélciigiin iizerinde:

Hic¢birzaman unutmadilar onlar

Tiiyler iirpertici sehadetin bile dogal yatagini akmasi gerekir onu bitirinceye kadar
Her nasilsa bir kosede, daginik bir noktada

Kopeklerin kopeklik yasamlarin siirdiirdiikleri ve iskencecinin atinin

Onun masum gerisini bir agacin iizerine kasidigi yerde.

Brugel’in Ikarus 'unda, 6rnegin: nasil herkes ¢evirir arkasini

Felakete hi¢ acele etmeden; Ciftgi su fisirtisini

Duymustu belki, yiiziistii birakilisin feryadina,

Fakat onun icin 6nemli bir basarisizlik degildi bu,

Parliyordu giines yapmak zorunda oldugu gibi

Yesil suyun icinde gézden kaybolan beyaz ayaklarin iizerine; pahali hafif geminin
Hayretlere diisiiren bir seyi, gékten diisen bir oglan ¢cocugunu, gormiis olmasi gereken
Bir yere ulasmast lazimdi ve yelken acmayi siirdiirdii heyecanlanmadan.”

“W.h.Auden, GiizelSanatlarMiizesi,gev.VehbiTasar,
http://www.mevsimsiz.net/y7416/GUZEL_SANATLAR_MUZESi._W_H_Auden/, 12.06.2011.
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Brinzeu igin bir ¢evirme islemiyle es tuttugu ekfrasis {i¢ asamadan olusmaktadir:
Cevrilecek olan gorsel sanat yapitinin segilmesi, betimlenmesi ve ¢evirmenin siirde kendisini
hissettirmesi. Boylelikle, okuyucu, yazar ya da sairin gozleri araciligiyla okuyup
anlayabilecektir. Brinzeu’ya gore, okuyucu kendilerinin degil de yazarin fark edip ortaya
koyduklarmi, daha doyurucu ve eglendirici bulmaktadir. Ciinkii siirleri, resimden alinan
ayrintilar ve bu ayrintilar {izerine sairin One siirdiigli diisiincelerle ele almaktadirlar.
Boylelikle sair, siirde bir bakista fark edilmeyeni ortaya ¢ikararak okuyucusuna sunmakta ve
dikkatlerini g¢ekmektedir. Okuyucu, ancak siiri okuduktan sonra bu ayrintilart fark
edebilecektir. Ekfrastik siirin en énemli yani1 budur; ilging olabilmek igin sair ya da yazarin
ele alman parcaya bakis acilarii gostermeleri ve okuyucuya okumalart igin bir neden
sunmalaridir. Fark edilmeyen bir detay, sanat yapitindaki bir karakter ya da semboliin farkli

bir sekilde ele alinmast gibi.159

Brueghel resimleri iizerine yazilan ekfrastik siirlerin siiphesiz en bilineni Ingiliz sair
W.H Auden’in Bueghel’in “ikarus’un Diisiisii Esnasinda Bir Manzara” adli resmi iizerine
yazmis oldugu Musee de Beaux Arts siiridir. Auden’in, Brueghel’in “Ikarus’un Diisiisii” adl1
tablosuyla yaklagik bir sene kaldigi Briikselde karsilagtigini belirtmek yerinde olur. Siir,
insanligin felaketler karsisindaki tepkilerini ortaya koymaktadir. Resim, giinliik, siradan
yasamin igerisinde devam eden yasantimizin kosusturmacasinda her an yanibasimizda bir
felaketin olabilecegine vurgu yapmaktadir. Insanligin bu tiir durumlara verdigi tepkiyi Auden,
siirinde ekfrasis yontemiyle ortaya koymaktadir. Resmin anlami, sairin ressamdan aldigi
ilhamla ortaya ¢ikmig, insanligin dram1 ve drama kayitsiz kalmasi yine ekfrasis yontemiyle
anlatilmaya ¢alisilmigtir. Sair Auden, siirinin anlamini, siirde okuyucuya aktarmaya caligtigi
diisiinceyi ekfrasis’in getirisi olan bir goérsel sanat yapitindan almustir. Siirin bir ekfrasis
ornegi oldugunu anlamak icin ilham alinan resmin ait oldugu miizenin adinin siirin baghgiyla
vurgulanmasi ve sairin ikinci kitada Brueghel’in resmini dogrudan alintilamasi yeterli
olacaktir. Brueghel’in isledigi insanligin ac1 ¢gekmeye kayitsiz kaldigi tema hem siirde hem de
resimde ele alman ortak bir durumdur. Siiri ve resmi daha iyi anlayabilmek igin ikarus’un

mitolojideki yerine bakmak dogru olacaktir.

19 Bz, Pia Brinzeu, “Ekfrasis: A Definition.” British and American Studies 40.1, 2005, ss:247-258.
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Ikarus mitolojide, Ovid’in Metamorfoz (Déniisiimler) adli mitolojik hikayelerinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Tkarus, Atinali bir sanat¢1 olan Daedalus’un ogludur. Daedalus, Kral
Minos i¢in sarayinin altina bir labirent yapmistir ve burada et yiyen bir canavar olan
Minotaur, Kral Minos tarafindan saklanmaktadir. Kral Minos, Daedalus’un Girit Adasindan
¢ikmasina izin vermeyince sanat¢gt Daedalus kus tliylerinden ve mumdan olusan kanatlar
yapar. Boylelikle hem kendi hem de oglu Ikarus Girit Adasindan c¢ikabilecek ve Kral
Minos’un esaretinden kurtulabileceklerdir. Daedalus, oglu Ikarus’u uyarir ve giinese yakin
ucmamasini Ogltler. Eger giinese yakin bir mesafeden ugarsa mumdan yapilan kanatlar
eriyecektir. Ikarus babasinin 6giidiinii dinlemez ve giinese ¢ok yakin ugar. Mumdan yapilan
kanatlarinin ¢dziildiigiinii ve eridigini fark eder. Ege denizine diiserek oliir. Ikarus’un hirs ve
arzularma yenik diiserek kontrol dig1 hareketlerde bulunmasi dogasinin siirlarini zorlayarak
kendisini asmaya ¢alisan trajik insan figiiriini sembolize ettigi icin bir arketip

olusturmaktadlr.160

Ikarus’un diisiisii’niin resimde sag alt kdsede fark edilmemesi ve sair Auden’in
siirinde buna dikkat ¢ekmesi bize Brienzu’nun ekfrasis igin Ongérdigi yaklasimini
hatirlatmaktadir. ikarus’un ismi Brueghel’in tablosunda yer almasma karsin, kendisinin
sadece bacaklar1 resmin sag alt kosesinde denizin i¢inde ¢irpinirken goriilmektedir. Tablonun
geri kalaninda toprag: siiren ciftci, Ikarus’un yanindan gecip giden bir gemi ve giizel bir doga
manzarasi yer almaktadir. Boylece ressamin amaci, tek bir ayrintiyla, insanlarin birbirlerinin
acilarina duydugu kayitsizligi, giinliik yasam ile sira disi ideallerin karsithginmi ve gercek ile
sOylence ayrimin1 géstermektir. Brueghel’in bu elestirel yaklagimini siirine tagiyan Auden da
“yasadig1 ¢agin bireyselligini ve baskalarmin dertlerine olan duyarsizligin aktarabilmek i¢in
bu Rénesans tablosunu kullanmistir.”**! Bir baskast glinlik yasamin igleriyle yogrulurken bir
baskasinin aci ¢gekmesi aslinda bu yasamda karsilagilan ve her insanin basina gelebilecek bir
durumdur. Her insan hayatinda birkez de olsa trajik bir durumla karsilasabilmektedir. Bu
durumda, Ikarus’un denize diismesi onun trajedisidir. Geride kalan insanoglu ya meydana
gelen bu olaymn farkinda olmayarak ya da bilerek ama yardim eli uzatmadan hayata devam
etmektedir. Resimde belirtilen karakterlerin isleriyle mesgul olmasi siiriip giden hayatin birer
gostergesidir. Sag alt kdsede, denize diisen Ikarus’un bacaklar1 gdziikiirken gemi onu fark

etmeden yoluna devam etmekte, ¢ifti tograg siirmekte, cocuklar oyunlarini oynamaktadir.®?

180 Bkz, Stephen L. Harris& Gloria Platzner, Classical Mythology, California State University, Sacramento,
Mayfield Publishing Company, 1995, sf.41.

181 Gzlem Uzundemir, Ingiliz Yaziminda Gérsel Sanatlar, istanbul, Bogazi¢i Universitesi Yaymevi, 2010, sf.80.
192 Bkz, Erik Ramey, Ekfrasis of Icarus: W.H. Auden’s Reflection in “Musée des Beaux Arts”, 2005, ss:1-7.
http://www.scribd.com/doc/44931973/Ekfrasis-of-Icarus, 02.12.2005.
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Uzundemir, sairin resimbetimle aslinda sessiz duran imgeye sozciikler araciligiyla ses
ve hareket kattigindan bahsetmektedir. Ornegin, tabloda topragi siiren ¢iftginin Ikarus’m
siradis1 ideali ugruna suya diisiisiinii ve caresiz ¢ighigin1 duymus olabilecegini belirterek
geminin de bu distisiic duymus olmasina ragmen sakince varmasi gereken yere dogru yol

aldigini vurgulamaktadir.'®

Resim 23

S & b e

(Cocuklarin Oyunu(1560)
Viyana Sanat Tarihi Miizesi)

Giineste
Ctinkii saatler dardir, her seyi almaz
Giineste ¢oziiltir ve kayarlar bir yana.
Musirlar giicliikle biiyiirken yagmursuzluk
Kaygilandirir dilsiz bahgivan.
Sessiz kuslar, bir kegi, agir igde agaglari.
Bir araba gecti incelmis yoldan
El sallad biri, belki tanmidik,
Belki degil, siireksizligin esanlama.
Ve denizin yorgun ¢agindaydi ¢ocuklar
Cigliklar titretir balkondaki sarmagig,
Ciinkii dardwr saatler, sigmaz biraraya
Dalginlik, deniz ve sardunya.
Riizgar alip gotiirdii balik¢i teknelerini
Uzaktaki kiliglara, ki bilemeyiz
Hangi derinlikte délleyerek denizi
Gidiyorlar oyle agirbash, doguya.

Ve ocaktan ¢orbanin kokusu geldi demin
Burun deligine kedinin ve képegin.

183 Bkz, Ozlem Uzundemir, A.g.y., sf. 81.
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Rafta kitaplar, mavi bir sise ve giil
Donmus kalmislar tek baslarina.
Duvarda bir resim, resimde kalabalik
Koy alani, ¢cocuklar, cember ve zaman.
Breughel nasil da toplamis bunca
Ortakhigr ve uyumu biraraya,

Ciinkii saatler dardwr, sigdirilmaz.
Giineste her sey ¢oziiliir gider bir yana.”

Melih Cevdet ANDAY

Brueghel resimleri iizerine yazan bir diger sair olarak da edebiyatimizin 6nde gelen
adlarindan Melih Cevdet Anday’1 gosterebiliriz. Brueghel’in yaklagik 200 kisinin oynadigi 80
farkli ¢cocuk oyununu betimledigi Cocuklarin Oyunu adli tablosundan esinlenerek Giineste
adli ekfrastik siirini kaleme almistir. Resimde ¢ocuklar, topag, tahta at, bebek, riizgar giilii gibi
oyuncaklarla ve oyuncak haline getirilmis ficilar, fi¢c1 ¢emberleri ve kemiklerle
oynamaktadirlar. Cogu elestirmen tarafindan bu resim, yetiskinlige eren kisilerin ¢ocukca
yaptiklar1 hareketlere, onlarin tuhaf ve giiliing hallerine agiklik getirmektedir. Brueghel
resimlerini ekfrastik acidan ele alan sairler ise, kendilerince saptamalarda bulunarak resmi
kendi siirlerinde bireysel diisiincelerini yansittiklar1 bir alana doniistiirmiislerdir. Bu baglamda
Anday da Brueghel iizerine yazan ¢ogu sair gibi Giineste adli siirinin temasimi Brueghel’in bu
resmindeki bir ayrintiy1 alintilayarak ve kendi diisiincelerini bu ayrinti lizerinden vererek ele
almistir.

Anday, siirlerinde zaman olgusunu hep kullanilmistir. Anday siirlerinde one ¢ikan
zaman kavrami, Giineste adli siiriyle de karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yaklasimin kaynagi bir
Brueghel resmidir. Melih Cevdet Anday’in siirlerini metinlerarasi baglamda inceleyen ve
onun siirlerinde varolan farkli metinlere deginen Mitat Durmus “Yasamlar ve Metinlerarasi
Baglamda Melih Cevdet Anday Siiri’nin Kaynaklar” adli c¢alismasinda Melih Cevdet
Anday’m, Giineste adli sirini ve bu siire alintilanan Brueghel’in Cocuklarin Oyunu adh
calismasina deginmektedir. Durmus, Melih Cevdet Anday’in miizik, yontu, resim gibi pek
cok sanat dalina ilgi duydugunu, ilgi duydugu ressamlar arasinda da Brueghel’in resimlerini

evinin bagkodsesine astigini belirtmektedir.'** Oyleki Giineste siirinde Anday, duvarda duran

*Giinegte, Melih Cevdet Anday, http:/siir.gen.tr/siir/m/melih_cevdet_anday/guneste.htm, 10.07.2011.

164 Bkz, Mitat Durmus, Yasamsal ve Metinler Arasi Baglamda Melih Cevdet Anday Siirlerinin Kaynaklari,
Turkish Studies, International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, Volume
4. 1/11, 2009, sf.1301.
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bir resimden ve resimdeki kalabaliktan bahsetmektedir. Bu kalabalik zamanin bir pargasini
simgelemektedir: cocukluk. Lakin resme bakildiginda kalabaligi olusturan insanlarin sadece
cocuk olmadiklarini, birer yetigkin olduklarini fark etmek hi¢ de zor degildir. Brueghel’in
burada yapmak istedigi ¢ocukluguna donen yetiskinleri géstermek ya da i¢cimizde tasidigimiz
cocuk yanimiza bir gonderme yapmaktir.

Mitat Durmus, “Melih Cevdet Anday’in Siirlerinde Bireysel Oznenin Belleksel
VarOlusu Baglaminda Zaman izlegi” adli calismasinda Anday’in okuyucusunu belirli bir
zaman dilimi igerisine hapsetmedigini vurgulayarak sOyle bir saptamada bulunmaktadir:
“Okur, siiri okuma eylemi boyunca takvimsel bir zamani aramaktadir. Fakat, okuyucusunun
bunu arayacagimi bilen Anday, siirindeki olaylarin, olay orgiilerini kirmaktadir. Gegmis, bir
sira olaym kurdugu biitiinsel bir zincir degil, olaylarn i¢ ice girdigi eszamanli bir goriiniim
niteligi kazanmaktadir. Zincirin biitiin halkalar1 benzer olmakla birlikte, bir dncelik sonralik
durumu gosterdiginden adeta zincir gergin degil, toparlaktir. Biitlin halkalar iist {istedir ve
oncelik sonralik ortadan kaldirilmistir. Gegmis ve gelecek; diin ve yarin; dogum ve olim...
birdir. Olaylardaki icicelik, zamana siireklilik sagladigi gibi, okuyucusunda da geg¢misin bir
devami oldugu duygusu uyandirmaktadir. Gegmisle gelecek birbirine karigmakta ve
okuyucunun zamani (simdiki / haldeki zaman) bu biitiinsel yap1 i¢cinde erimektedir. ~165
Cocuklarin Oyunu adli resimde c¢ocuklarin oynadigi ¢ember ayrintisi tiim bu zaman
olgusunun bir gostergesi durumundadir. Hem Brueghel hem de Anday, ¢ember ayrintis ile
zaman kavramini, bitmeyen gec¢misi bugiiniimiizle ve gelecekle baglayan ama bir tiirli
atamadigimiz ya da atmak istemedigimiz gegmis olgusunu bir halkada birbirine eklemektedir.
Her iki sanat¢1 da aslinda bir doneme ait ¢ocukluk anilarina yetiskin olarak bir doniisten
bahsetmektedir.

Anday’in metninde, zamanin dairesel doniislinii vurgulamasi, ¢ember ve zaman
diyerek ikisi arasinda kurdugu benzerlik ve duragan kilma istegi Breughel’in tablosunda da
temel goriiniimdiir. Resimde sokak arasindan baglayarak genis bir alana dogru yayilan ve tiirlii
oyunlar oynayanlarin elindeki ¢ember nesne olarak dikkat ¢ekmektedir. “Resmin adi, her ne
kadar Cocuklarin Oyunlart olsa da resim de hemen hemen hi¢ ¢ocuk goriilmez. Resimde yer
alanlar daha c¢ok erigkinlerdir. Ressam ¢ocuklugu, eriskinlikte dondurmustur. Giineste siirinde
sikca tekrar edilen donmus, kalmis, dar, toplanmis sézciikleri de resimde Oncelenen cember ve

sairin cember ile zaman arasinda kurdugu benzerlik bu bakimdan dikkat cekicidir.”*®®

165 Mitat Durmus, Melih Cevdet Anday in siirlerinde Bireysel Oznenin Belleksel VarOlusu Baglaminda Zaman
Izlegi, Turkoloji Dergisi, C.X1V, S.2, Ankara, 2003, ss:165-180.

106 Mitat Durmus, Yasamsal ve Metinler Arasi Baglamda Melih Cevdet Anday Siirlerinin Kaynaklart, Turkish
Studies, International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, Volume 4 I/I1,
2009, sf.1302.
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Cember ve zaman birlikteligi ekfratik siir araciligiyla Anday’in yaklasimiyla daha
da anlam kazanmakta ve ¢ocukluk hi¢ bitmeyen bir zaman dilimini ifade edebilecegi gibi hep
cocuk kalan yanimiza da gonderme yapmaktadir. Siire adini veren Giineste ile zamanin
dondurulmasi, ki resimde hakim olan tema budur, Giineste ile ¢oziilmektedir. “Ciinkii saatler
dardir, sigdirilmaz. Giineste her sey coziiliir gider bir yana. Siir, devingenligini zamanin
geemisi, simdiyle ve gelecek ile baglamasiyla vermektedir. Cocukca hareketler yapan
yetiskinlerin betimlendigi her iki sanat yapit1 da bu zaman dilimine gonderme yapmaktadir ve
Anday’in siirinde akip giden zaman Brueghel’in resmi ile dondurulmustur: “Donmus

kalmislar Tek baslarina/ Brueghel nasil da toplamis bunca ortakligt ve uyumu bir araya.”

Resim 24

(Kermes (1568)
Kunsthistorisches Museum, Vienna)

The Dance Dans
In Brueghel's great picture, The Kermess, Brueghel’in biiyiik resmi, Kermeste
the dancers go round, they go round and dansgilar déner ve donerler birbiri
around, the squeal and the blare and the etrafinda, bagrislar ve yiikselen sesler ve
tweedle of bagpipes, a bugle and fiddles tulumlarin uyumu, bir boru ve kemanlar
tipping their bellies (round as the thick- karmlari tizerinde hafif vuruslar (yuvarlak tipki
sided glasses whose wash they impound) kalin kenarli bardaklar gibi kendilerinin yikadig1)
their hips and their bellies off balance kalgalar1 ve karinlar1 dengede, donmelerini
to turn them. Kicking and rolling saglayacak bi¢imde. Vurus ve doniis
about the Fair Grounds, swinging their butts, those Bayram Yerindeki, birbirine karigan insanlar
shanks must be sound to bear up under such 0 bacaklar ki katlanabilmeli 6yle bir
rollicking measures, prance as they dance dairesel doniisiin yarattig1 agirhga, dans ettikge
in Brueghel's great picture, The Kermess.” havaya ziplarlar Brueghel’in biiyiik resmi Kermeste.

William Carlos Williams Cev: Sebnem Sengiil

“The Dance, William Carlos Williams, http://english.emory.edu/classes/paintings&poems/kermess.html,
28.01.2012, ingilizceden ¢eviren Sebnem Sengiil.
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Brueghel resimleri iizerine yazan bir diger sair de William Carlos Williams’dir.
Willam Carlos William’in siirleri, tek kelimeyle Brueghel’in resimlerinin dile c¢evrilmesi
gibidir. Carlos’un ekfrastik siirleri Pia Brinzeu’nun ekfrasis i¢in yaptigi tanima denk
diismektedir. Ekfrastik siiri bir ¢eviri islemi olarak tanimlayarak bu tanimin William Carlos
Williams siirine acgiklik getirdigini sdylemek ve William Carlos Williams’1 Brueghel’in
cevirmeni olarak gostermek yerinde olacaktir. Brueghel’in resimleri iizerine yazdigi
siirlerinde ayn1 zamanda Carlos, ¢evirmenin varligi olarak bireyselligini ortaya koymakta ve
kendinden bir seyler katmaktadir. Cogu elestirmen Williams ve Brueghel’in birbirleriyle olan
benzerliklerine vurgu yapmaktadir. Brueghel’in resimlerinde isledigi temalar siradan
olaylarin, siradan insanlarin siradan hayatlarinin ve manzaralarin gosterildigi sahnelerdir.
Brueghel’in insanin zayif ve giiliing anlarini ele almasi ve hicvetmesi, ama hicvederken de
dramlarini ortaya koymasi s6z konusudur. Bu durum sosyal konulara deginen William Carlos
Williamsi’nda ilgisini ¢ekmistir. Brueghel’in halk kutlamalarina katilarak koyliilerin tavir ve
davraniglarin1 incelemesi gibi William Carlos Williams da kendi yoére halkinin 6zel
yasamlarina girerek insanlarin zayifliklarmi ve sabirlarini incelemistir. Insan1 ele almada her
iki sanat¢1 da insan davranigi hakkinda derin bilgi sahibidir. Williams’in Brueghel iizerine
yazdig1 siirleri, Brueghel resimlerindeki bireysel karakterlere, onlarin hareketleri ve
birbirleriyle olan etkilesimine deginmektedir. Williams, karakterleri dyle ayrintili incelemistir
ki, hem resme bakip hem de siiri okuyan bir gozlemci gozlerinin resim tizerinde dairesel
hareketler ¢izdigini fark edebilmektedir. Bu daha once tizerinde durulan retorik ekfrasislerini
anmimsatmaktadir. Carlos’un Brueghel’in Kermes adli resmine yazdig1 “Dans” siiri buna iyi
bir 6rnektir.

Kermess 15.yy’a ait bir kdylii dansinin resmidir. Resimde, dansin bi¢imi ve ritmi
gosterilmektedir. Williams, resimde sergilenen bu ritim ve big¢imi, siirin yapisal ozelliklerini
On plana ¢ikararak dansin ritmini siirinde vermeye ¢alismistir. Williams, resimde sergilenen
dans1 siirine ritim ve hareket katarak vermeye caligmaktadir. Siir araciligiyla dans eylemi
gerceklesmektedir. Siirde karakterlerin birbiri etrafinda donmeleri, topuklarini vurmalar1 gibi
sozciiklerin kullanilmasi dans eylemini adeta harekete gegirerek yerine getimektedir. Sair,
siirde Oyle bir canlilik meydana getirmistir ki, dans eden topluluk hareket ediyormuscasina
resim ¢ergevesinden c¢ikacak izlenimini vermektedir. Resimde karakterler, birbirlerinin
etrafinda donerek dans etmektedirler. Williams’1n siirinin ikinci ve tiglincii dizeleri, resimdeki
ritmi okuyucuya aktarmaktadir: “Danscilar doner ve donerler.” Williams, siirinde dairesel bir

hareket ¢izmeye caligmaktadir. Her bir dize ardindan gelen bir sonraki dizeye gecis yaparak
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danstaki bu dairesel hareketi desteklemektedir. Siiri baslatan ilk iki dize siirekli bir ritmin
siirin devaminda da siirdiiriilmesine olanak saglamaktadir. Ekfrasis incelemelerinde karsimiza
cikan ikili karsitliklar, ses ve sesli, duragan ve devingen olarak bu siirde de varligini
stirdiirmektedir. Miizik aletlerinin varligiyla ritim desteklenmektedir, “Bagrislar ve ylikselen
sesler, tulumda c¢alinan sarki, bir boru, karinlar tizerineki kemanlarin hafif vuruslar1.” Dans
eden koyliilerin dansi asla kesilmez ve ritim devam eder. Dans yasamin anlik bir sahnesini
gostermektedir. Sair, o anin detaylarina o kadar sadik kalmistir ki siir araciligiyla verilen o
donemin kiiltiirel yasantis1 tiim gercekligiyle gozler oniine konulmaktadir. Sadece belirli bir
bolgeyle sinirl olan kdyliilerin yasami o kadar dolu dolu yasanir ki koyliiler tiim zorluklarin
ve yorgunluklarinin iistesinden dans aracihigiyla gelmektedirler.*®’

Modern Donemin getirisi olan bireysellik, sairlerin konu aldiklar1 ya da siirlerine konu
olarak dahil ettikleri gorsel sanat yapitlariyla ekfrasis gelenegini yeni bir bigime
biiriindiiriirken, bu donemde 6zellikle Ronesans ressami Pieter Brueghel cogu saire konu
olmustur. Onun resimlerindeki duraganlik ve ayrintilarda gizlenen anlam, ¢ogu sairin
kesfederek okuyucuya aktarmasiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Karsilagtirmali diinya
edebiyatinda farkli sairlerin ilgi odagi olan Brueghel resimleri ekfrastik siir 6rneklerinin basta
gelen onciilerindendir. Melih Cevdet Anday, William Carlos Williams, W.H Auden gibi pek
cok sair Brueghel resimlerini siirlerinde dolayli yonden alintilayarak hem ressamin
resimlerinde saklanan ayrintiyi okuyucuya aktarmaya calismis hem de resmin ekfrasis
orneklerinde oldugu gibi duraganliktan harekete gecisini saglamistir. Bu, Melih Cevdet
Anday’1n siirinde zamanin bir ¢gemberle ifade edilisi iken, William Carlos Williams i¢in bir
dansin harekete gecisiyle ifade edilmistir. W.H Auden hareket eden gemi ve ¢iftci ile devam
eden yasantiyr anlatmaya calisirken Ikarus’un ayrintida gizlenmis bacaklar1 gecip giden
zaman igerisinde goz ard1 edilen bir yasantiy1 gozler oniine sermistir.

Modern Doénemin getirisi olan bireysellik olgusu, Brueghel resimlerinde kargimiza
ciktig1 gibi bundan sonra ele alinan ekfrastik siirlerde bireyselligin daha da 6n plana ¢iktigini
soylemek olasidir. Ekfrastik siir olarak inceleme alanina giren bu siirlerde her biri farkli bir
doneme ve akima mensup ressamlarin yapitlari- Van Gogh, Henri Matisse, Pablo Picasso,
Duchamp, Paul Cezanne, Paul Delvaux, Edgar Degas, Monet, Edward Munch- yine farkli
sairlerin bireyselligiyle birleserek farkli ekfrastik siir 6rneklerini ortaya ¢ikarmaktadir. Siir

basliklarinda tirnak isareti kullanilarak daha ilk bastan bir gonderge metnin varligina dikkat

187 Bkz, Carlen Dimichele, Professor Stuart Burrows, Ekfrasis and Interpretation in Williams’ Pictures from
Brueghel, ENGL 2760W, sf.68, 2011.
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¢eken ve bireyselligin 6n plana ¢ikarilarak farkli konulara agiklik getirildigi bu ekfrastik siir

ornekleri soyle 6zetlenebilir:

Resim 25

( Y1ildizl1 Gece Vincent Van Gogh (1889)
Modern Sanatlar Miizesi, New York)
http://valerie6.myweb.uga.edu/ekphrasticpoetry.html, 01.07.2011

“Yildizhh Gece”

Sehir yerinde degil,

Sicak gokyiiziinde bogulan bir kadin gibi
Yiikselip kayan karasin bir agag disinda,
Sehir sessiz, kayniyor gece onbir yildizla
Ah! yildizly yildizli gece!

Ben béyle élmek istiyorum

Hareket halinde. Her biri canl

Ay bile esniyor turuncu rengiyle

Siirmek i¢in ¢cocuklari, bir tanr: gibi, géziinden
Yash ve esrarli bir yilan yildizlart yutuyor
Ah! yddizly yildizli gece!

Ben boyle olmek istiyorum:

Atilp kollarina gecenin canavarinin

O biiyiik ejderha tarafindan yutularak
Hayatimdan kopmak istiyorum, izsiz isaretsiz
Ne bir dans

Ne bir aglama.”

*Anne Sexton, Edebi Hayat, Ceviriler, Yildizli Gece, http://edebihayat.blogspot.com/2006/12/yldzl-gece-anne-
sexton.html, 05.12.2006.
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Resim 26

(Aynanin Karsisindaki Kiz, Pablo Picasso (1932)
Modern Sanatlar Miizesi, New York)

""Before the Mirror"*

How many of us still remember

when Picasso's "Girl Before a Mirror" hung
at the turning of the stairs in the pre-
expansion Museum of Modern Art?
Millions of us, probably, but we form

a dwindling population. Garish

and brush-slashed and yet as balanced

as a cardboard Queen in a deck of giant cards,
the painting proclaimed, "Enter here

and abandon preconception.” She bounced
the erotic balls of herself back and forth
between reflection and reality.

Now | discover, in the recent re-

trospective at the establishment,

that the vivid painting dates

from March of 1932,

the very month which I first saw light,
squinting nostalgia for the womb.

I bend closer, inspecting. The blacks,

the stripy cyanide greens are still uncracked,
I note with satisfaction; the cherry reds

and lemon yellows full of childish juice.

No sag, no wrinkle. Fresh as paint. Back then
they knew how, | reflect, to lay it on.

John Updike(1996)

“Aynanin Karsisinda”

Kagimiz hala hatirliyoruz

Pikasso’nun “Aynanin Karsisindaki Kiz” resminin
Modern Sanat Miizesinin uzantisindaki merdivenlerin
donemecinde asili durdugunu?

muhtemelen milyonlarcamiz, ama biz kiigiilen
bir niifusuz. Gosterisli ve riikiis ve hala devasa
kartlarin arasinda dengede duran kartondan

bir Kralige gibi,

resim adeta haykiriyor “Buraya gelin ve o
fikirlerinizi bir kenara birakin.” O kendi

erotik toplarini yansima ve gergeklik arasinda
Bir ileri bir geri ziplatiyor.

Simdi anliyorum, kurulusun geriye doniik

ilk giinlerinde,

resmin 11811 ilk kez gérdiigiim ay olan
gozlerimi kisarak rahme 6zlemle baktigim

1932 Martina ait oldugunu. Daha da egiliyorum
birseyler artyorum. Siyahlar, ¢izgili siyaniir
yesilleri hala ¢catlamamig. Memnun bir halde
fark ediyorum ki; kiraz kirmizilar1 ve limon sarilari
¢ocuksu bir seving igerisinde. Ne bir ¢dkme ne bir
kirigiklik. Resim kadar taze.

Iste grendiler nasil oldugunu,

Ben yansitiyorum, ona dayanarak.

Cev: Sebnem Sengiil

*FEkfrastik siirler ve resimler icin bkz, Ekphrastic Poetry, http://valerie6.myweb.uga.edu/ekphrasticpoetry.html,

01.07.2011, Ingilizceden ¢eviren Sebnem Sengiil.
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Resim 27

(Merdivenden Inen Ciplak, Marcel Duchamp (1912)

""Nude Descending a Staircase"

Toe upon toe, a snowing flesh,
A gold of lemon, root and rind,
She sifts in sunlight down the stairs
With nothing on. Nor on her mind.

We spy beneath the banister

A constant thresh of thigh on thigh--
Her lips imprint the swinging air
That parts to let her parts go by.

One-woman waterfall, she wears
Her slow descent like a long cape
And pausing, on the final stair
Collects her motions into shape.

X. J. Kennedy (1961)

Philadelphia Sanat Miizesi)

“Merdivenden Inen Ciplak”

Parmak uglarinda, soguk bir ten

Limon saris1 bir altin, kok ve deri,

Giines 1s181nda serpilerek iniyor merdivenleri
Uzerinde hig bir sey olmadan. Ne de zihninde.

Tirabzanlarin altindan gozetliyoruz

Siirekli birbirine ¢arpan uyluklarini-

Dudaklari titreyen havayi tesiri altina aliyor

Hava, onun hatlarini 6zgiir birakarak ¢ekiliyor yanindan.

Selaleden bir kadin, iizerine giyindigi
Yavasca inisiyle uzun bir pelerini andiriyor
Ve durusu, son basamakta

Tum hareketlerini tek bir bigimde topluyor.

Cev: Sebnem Sengiil
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Resim 28

( Paul Delvaux, Sirenlerin Koyii (1942)
Chicago Sanat Enstitiisii)

"Paul Delvaux: The Village of the Mermaids"

Who is that man in black, walking
away from us into the distance?

The painter, they say, took a long time
finding his vision of the world.

The mermaids, if that is what they are
under their full-length skirts,

sit facing each other

all down the street, more of an alley,

in front of their gray row houses.

They all look the same, like a fair-haired
order of nuns, or like prostitutes

with chaste, identical faces.

How calm they are, with their vacant eyes,
their hands in laps that betray nothing.
Only one has scales on her dusky dress.

Itis 1942; it is Europe,

and nothing fits. The one familiar figure

is the man in black approaching the sea,
and he is small and walking away from us.

Lisel Mueller (1988)

“Paul Delvaux: Sirenlerin Koyii”

Siyahlar i¢indeki o adam kim, bizden ayrilarak
uzaklara giden?

¢ok zamanini aldi diyorlar ressam i¢in,

bir diinya goriisii yaratmak.

Deniz kizlar1 eger gercekten Gylelerse

uzun eteklerinin altinda,

yiizleri birbirlerine doniik halde oturuyorlar
tiim cadde boyunca, bir yoldan daha fazlasi,
sirastyla dizilmis gri evlerinin oniinde.

Hepsi birbirine benziyor, gdzde olan rahibeler gibi
ya da hayat kadmlari, iffetli

birbirinin aynisi yiizleriyle.

Nasilda sakinler, bos bakan gozleriyle,

elleri kucaklarinda, hi¢birseye ihanet etmeden.
Bir tanesinin koyu elbisesinde pullar var.

1942 Avrupasi,

ve hicbir sey ayni degil. Tek tanidik gelen figiir
denize dogru yaklasan siyahlar i¢erisindeki adam ve
gozden yitiyor ve bizden giderek uzaklagmakta.

Cev: Sebnem Sengiil
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Resim 29

Lt .

""Cezanne's Ports"

In the foreground we see time and life
swept in a race

toward the left hand side of the picture
where shore meets shore.

But that meeting place
isn't represented;
it doesn't occur on the canvas.

For the other side of the bay

Heaven and Eternity,

with a bleak white haze over its mountains.

And the immense water of L'Estaque is a go-between
for minute rowboats.

Allen Ginsberg (1950)

(L'Estaque, Paul Cezanne (1883)

“Cezanne’nin Limanlar”

On planda gordiigiimiiz zaman ve hayat
akitiya kapilmis

resmin sol tarafina dogru elimizi gotiirdiigiimiizde

Kiy1 bir diger kiyiyla bulusmakta.

Ama o bulugma yeri
belirtilmemis;
Tualdeki resmin iizerinde gézitkmemekte.

Koyun diger tarafinda ise

Gokytizii ve sonsuzluk

Yiikselen daglarin iizerinde riizgara kapilan
beyaz bir sis bulutu. Ve ugsuz bucaksiz sulari
L’Estaque’in sandalla birkag dakikalik gidis
mesafesinde.

Cev: Sebnem Sengiil
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Resim 30

( Vincent van Gogh (1888), Vincent’in Arlesteki Yatak Odasi

Musée d'Orsay, Paris, Fransa.)

"Van Gogh's Bed"

is orange,

like Cinderella's coach, like
the sun when he looked it
straight in the eye.

is narrow, he sleeps alone, tossing
between two pillows, while it carried him
bumpily to the ball.

is clumsy, but

friendly. A peasant

built the frame; and old wife beat
the mattress till it rose like meringue.

is empty,

morning light pours in

like wine, melody, fragrance,
the memory of happiness.

Jane Flanders (1985)

“Van Gogh’un Yatak Odas1”

turuncu,
Sindirella’nin arabasi gibi, giines gibi
gdzlerini ayirmadan baktiginda.

dar, tek basina uyuyor, iki
yastigin arasinda, saliniyor
baloya gotiiriirken onu tiimsekli yollardan

acemi,

fakat arkadage¢a. Bir koylii iskeleti
yapan; yasl karis1 dabir beze gibi
kabarana dek dovmiistii siltesini.

bos,

sabah 15181 iceriye vuruyor
sarap gibi, melodi, hos koku,
mutluluk hatirasi.

Cev: Sebnem Sengiil
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Resim 31

(Akvarum Oniindeki Kadin, Henri Matisse (1921)

Chicago Sanat Enstitiisii)
"Woman Before an Aquarium"

The goldfish ticks silently,

little finned gold watch

on its chain of water,

swaying over the rivulets of the brain,
over the hard rocks and spiny shells.

The world is round, distorted
the clerk said when | insisted
on a round fishbowl.

Now, like a Matisse woman,
I study my lesson slowly,
crushing a warm pinecone

in my hand, releasing

the resin, its memory of wild nights,
my Indian back crushing

the pine needles, the trapper

standing over me, his white-dead skin.

Fear of the crushing,

fear of the human smell.

A Matisse woman always wants

to be a mermaid,

her odalique body

stretches pale and heavy

before her and the exotic wall hangings;
the only power of the woman:

to be untouchable.

But dressed, a simple Western face,
a schoolgirl's haircut, the plain desk
of ordinary work, she sits

crushing the pinecone of fear,

not knowing it is fear.

The paper before her is blank.

The aquarium sits like a lantern,

“Akvaryum Oniindeki Kadin”

Altin sarist balik yavasca zaman tutuyor,
kiiciik ylizgegli altin saat

zincire vuruldugu suyun igerisinde,
beynin su zerreciklerine hitkmederek,
Sert kayalarin ve dikenli kabuklarin arasinda.

Diinya yuvarlak, tahrip olmus
dedi tezgahtar ben 1srarla isterken
Yuvarlak bir balik kasesini.
Simdi, bir Matisse kadini gibi,
dersime yavasca calistyorum,
cam kozalagini kirarken

elimde, serbest birakarak i¢indeki

¢am sakizini, vahsi gecelere ait hatiras,
Kizilderiliyi andiran sirtim garpar gibi
cam agacinin ignelerine, bana tuzak kuran
karsimda dikiliyor, beyaz-soguk derisiyle.

Siddetin korkusu,

insan kokusunun verdigi korku.

bir Matisse kadin1 daima ister

bir denizkiz1 olabilmeyi,

odalikta sergiledigi viicudu

boylu boyunca uzanmis, solgun ve agir
tam Oniinde egzotik bir duvarda asili duranlar,;
kadinin tek giicii:

dokunulmaz olmak.

Ama giyinmis, batili, siradan bir yiiz,
okullu bir kizin sa¢ kesimi, sade bir masa
giinliik islerin yapildigi, oturuyor, ona
korku veren ¢am kozalagina vurarak,
onun korku oldugunu dahi bilmeden.
Oniinde duran kagit bos.

Akvaryum bir fener gibi duruyor,
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a green inner light, round

and green, a souvenir

from the underworld,

its gold residents opening and closing
their worldless mouths.

I am on the shore of the room,
glinting inside

with the flicker of water,

heart ticking with the message

of biology to a kindred species.
The mermaid -- not the enchantress,
but the mermaid of double life --
sits on the rock, combing

the golden strands of human hair,
thinking as always

of swimming.

Patricia Hampl (1978)

Resim 32

icindeki yesil 151k, yuvarlak

ve yesil, bir armagan

yeraltindan,

icinde yasayan altin renkli yerlileri

Agcip kapamakta diinyadan bir haber agizlarin.

Ben odanin sahil kismidayim,
igeriye garpan 1silt1
suyun oynamastyla,
kalp, biyolojiden aldig1 haberle

atryor yakinlik duydugu bir gesit tiir.

Denizkizi- alimli bir kadin degil,
ama iki diinyanin denizkizi bu-
kayaligin iizerinde oturuyor, tartyor
insan sag¢lariin altin tellerini,

her zaman ki gibi tek sey dsiiniiyor
ylizebilmeyi.

Cev: Sebnem Sengiil

(Edgar Degas, Kadin Sapkacisi, 1885
Chicago Sanat Enstitiisii)

"Edgar Degas: The Millinery Shop"

Hats are innocent, bathed in the soft light
which smoothes the contours of objects.
A girl is working.

But where are brooks? Groves?

Where is the sensual laughter of nymphs?
The world is hungry and one day

will invade this tranquil room.

For the moment it contents itself

with ambassadors who announce:

I'm the ochre, I'm the sienna.

I'm the color of terror, like ash.

In me ships sink.

I'm the blue, I'm cold, | can be pitiless.

“Edgar Degas: Sapkaci Diikkan1”

Sapkalar masum, nesnelerin piiriizlii haline
Diiz bir 151k veren saf bir 1sikta yikanmus.
Geng bir kiz ¢alistyor.

Peki dereler nerede peki ya agaglar?
Perilerin insan1 agka getiren kahkahalar1?
Diinya acligin pengesinde ve bir giin
Huzur dolu bu odadan igeriye sizacak.

Ne zaman ki nail olacak

Ben topraga kizil rengini verenim,

Ben dehsetin rengiyim, kiil tozunu andiran
Diye duyuran elgiye.

Icimde gemiler batiyor.

Mavi benim, sogugum, her daim acimasiz.
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And I'm the color of dying, I'm patient.
I'm the purple (you don't see much of me),
for me triumphs, processions.

I'm the green, I'm tender,

I live in wells and in the leaves of birch trees.

The girl whose fingers are agile

cannot hear the voices, for she's mortal.
She thinks of the coming Sunday

and the rendezvous she has

with the butcher's son

who has coarse lips

and big hands

stained with blood.

Adam Zagajewski (1994)

Ben dliimiin rengiyim. Sabirliyim.

Morum ben (sen beni fark etmiyorsun bile),
Zaferler, alaylar hep benim i¢in.

Yesilim ben, nazik, Kuyularin i¢inde yasarim ben
kayin agaclarinin yapraklarinda.
Parmaklar1 pek c¢evik olan kiz

Sesleri duyamaz ¢iinkii o bir 6limlii.
Gelecek Pazar giiniinii hayal ediyor

ve tabi randevusunu

kasabin ogluyla

kaba dudaklar1

kocaman elleri olan

Kanla lekelenmis.

Cev: Sebnem Sengiil

Resim 33

(Dans, Henri Matisse (1909) |
Modern Sanatlar Miizesi, New York)

"Matisse's Dance”

A break in the circle dance of naked women,
dropped stitch between the hands

of the slender figure stretching too hard

to reach her joyful sisters.

Spirals of glee sail from the arms
of the tallest woman. She pulls

the circle around with her fire.
What has she found that she doesn't
keep losing, her torso

a green-burning torch?

Grass mounds curve ripely beneath
two others who dance beyond the blue.
Breasts swell and multiply and
rhythms rise to a gallop.

“Matisse’nin Dans1”

Ciplak kadinlarin olugturdugu dairede bir kirilma ani
narin figiiriin mutlulugun dorugundaki

kiz kardeslerinin ellerine ulasirken

yarattig1 gerginlik.

Iclerinde en uzun olanimin kollar1 arasindan
elleri birbirine tutturan dikisi koparmis.

tiim atesiyle daireye yon veriyor. Kaybetmeden
duramadig1 neyi buldu, yesil 151k sacan

bir fener misali

govdesi?

Maviligin 6tesinde dans eden diger

ikisinin ayaklarinin altindaki ¢imenler 6bek 6bek
kivrilmis. Nefesler artmakta ve ¢cogalmakta ve
ritim durmaksizin artmakta.
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Hurry, frightened one and grab on—before
the stich is forever lost, before the dance

unravels and a black sun swirls from that space.

Natalie Safir (1990)

Acele edin, korkutan bir sey bu ve kavrayin-

birbirinize baglayan bag sonsuza dek kopmadan 6nce, dans
parcalara ayrilmadan ve kara bir giinesin 1s1klar1 o yeri
girdabina almadan.

Cev: Sebnem Sengiil

(Yash Gitarist, Pablo Picasso (1903

Chicago Sanat Enstitiisii)

"The Man with the Blue Guitar™

|
The man bent over his guitar,
A shearsman of sorts. The day was green.
They said, “You have a blue guitar,
You do not play things as they are.”
The man replied, “Things as they are
Are changed upon the blue guitar.”
And they said to him, “But play, you must,
A tune beyond us, yet ourselves,
A tune upon the blue guitar,
Of things exactly as they are.”

1
I cannot bring a world quite round,
Although I patch it as | can.
I sing a hero’s head, large eye
And bearded bronze, but not a man,
Although I patch him as | can
And reach through him almost to man.
If a serenade almost to man

“Mavi Gitarh Adam”

I
Adam gitarinin {izerine dogru yaslanmis,
Bir kirpici. Giin yesildi.
Dediler ki “Senin bir mavi gitarin var,
Birseyleri gerektigi gibi ¢almiyorsun.”
Adam cevap verdi, “Olmas1 gereken
Seyler degisti mavi gitarla.”
Ve ona dediler ki, “Ama cal, zorundasin,
Bir tin1 bizden 6te ama bizden,
Bir tinis1 mavi gitarli, birseylerin
Tamda olmas1 gerektigi gibi.”

I
Diinyay1 dondiirmek benim elimde degil,
Hasarin telafi edebilsemde.
Ben bir kahramanin basini, iri gézlerini
Bronzdan sakalini ¢aliyorum ama ger¢ek
Degil, hasarin1 telafi edebilsemde ve
Ondan gergek birine erisebilsemde.
Gergek birine yapilan serenad
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Is to miss, by that, things as they are,
Say that it is the serenade
Of a man that plays a blue guitar.

"
Ah, but to play man number one,
To drive the dagger in his heart,
To lay his brain upon the board
And pick the acrid colors out,
To nail his thought across the door,
Its wings spread wide to rain and snow,
To strike his living hi and ho,
To tick it, tock it, turn it true,
To bang it from a savage blue,
Jangling the metal of the strings . . .

v
So that's life, then: things as they are?
It picks its way on the blue guitar.
A million people on one string?
And all their manner in the thing,

And all their manner, right and wrong,
And all their manner, weak and strong?
The feelings crazily, craftily call,

Like a buzzing of flies in autumn air,

And that's life, then: things as they are,
This buzzing of the blue guitar.

Wallace Stevens (1936)

Ozlemekse eger, hersey oldugu gibi dyleyse,
O zaman sdyleyin bu bir seranatidir
Mavi gitarli adamin.

1l
Ah, bir numarali kisiyi calmak,
Hangeri kalbine saplamak,
Tahtaya beynini yatirmak,
Ve tasan aci enkleri toplamak,
Diisiincesini ¢ivilemek kapinin ¢aprazina,
Yagmur ve kara kars1 gergin kanatlari
Varligina dikkat cekmek merhabalarla
Imlemek onu ve gercege doniistiirmek,
Vahsi bir mavilikten vurmak onu,
Metal tellerini tikirdatmak. ..

v
Iste hayat bu, o zaman: hersey oldugu gibi mi?
Mavi gitarin iizerinde yolunu sececek.
Milyonlarca insan tek bir tel iizerinde?
Ve hepsinin farkli halleri de o seyde.

Ve hepsinin farkli halleri dogru ve yanlis,
Ve hepsinin farkl halleri zayif ve gii¢lii?
Duygular, ¢ilginca, hiinerle akil ¢elen,
Sonbahar havasinda vizildagan sinekler gibi,

Iste hayat bu, o zaman: hersey oldugu gibi,
Mavi gitarin vizildayan sesi.
Cev: Sebnem Sengiil

Resim 35

(Claude Monet, Niliiferler, 1920-1926,
Musée de 1'Orangerie)
http://www.suite101.com/view_image.cfm/2212797, 28.01.2012.

Monet's Waterlilies

Today as the news from Selma and Saigon
poisons the air like fallout,

| come again to see

the serene, great picture that | love.

“Monet’in Niliiferleri”

Bugiin Selma ve Saigondan alinan haberler
havayi pis bir sis icerisine hapsederken,

ben sevdigim dingin ve bir o kadar da harika
resmi gormeye geldim.
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Here space and time exist in light Burada sanki zaman ve uzam 1s1k igerisinde var olmakta

the eye like the eye of faith believes. Goz kalp goziinlin inanciyla bakmakta.

The seen, the known Bakalan, bilinen

dissolve in iridescence, become ete kemige biirinen bir 151k

illusive flesh of light hi¢ olmadig1 kadar, sonsuzlik nasilsa

that was not, was, forever is. iste oyle.

O light beheld as through refracting tears. Hey 151k kirilan gozyaslari arasindan bakar gibi bak.

Here is the aura of that world Iste tamda burada diinyanin aurasi

each of us has lost. ¢ogumuzun ¢oktan kaybettigi.

Here is the shadow of its joy. Ista tam burada verdigi mutlulugun golgesi.
Robert Hayden” Cev: Sebnem Sengiil

Resim 36

(Edvard Munch, Kopriideki Kizlar( 1899)
Ulusal Galeri, Oslo)
http://english.emory.edu/classes/paintings&poems/girls.html, 28.01.2012.

Girls on the Bridge Koprii Uzerindeki Kizlar

Audible trout, Sesli bir alabalik,

Notional midges. Beds, Hayali cliceler. Yataklar,

Lamplight and crisp linen wait Lamba 15181, serin tutan bir kumas

In the house there for the sedate Oradaki evde beklemekteler uykulari gelsin diye
Limbs and averted heads Uzuvlar ve cevrili baglar

Of the girls out Disaridaki kizlarin

“Robert Hayden Poems, http://famouspoetsandpoems.com/poets/robert_hayden/poems/4388, 28.01.2012,
Ingilizceden ¢eviren Sebnem Sengiil.
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Late on the bridge.

The dusty road that slopes

Past is perhaps the high road south,
A symbol of world-wondering youth,
Of adolescent hopes

And privileges;

But stops to find

The girls content to gaze

At the unplumbed, reflective lake,
Their plangent conversational quack
Expressive of calm days

And peace of mind.

Grave daughters

Of time, you lightly toss

Your hair as the long shadows grow
And night begins to fall. Although
Your laughter calls across

The dark waters,

A ghastly sun

Watches in pale dismay.

Oh, you may laugh, being as you are
Fair sisters of the evening star,

But wait-if not today

A day will dawn

When the bad dreams

You scarcely know will scatter

The punctual increment of your lives.
The road resumes, and where it curves,
A mile from where you chatter,
Somebody screams.

The girls are dead,

The house and pond have gone.

Steel bridge and concrete highway gleam
And sing in the arctic dark; the scream
We started at is grown

The serenade

Of an insane

And monstrous age. We live
These days as on a different planet,
One without trout or midges on it,
Under the arc-lights of

A mineral heaven;

And we have come,

Despite ourselves, to no

True notion of our proper work,
But wander in the dazzling dark
Amid the drifting snow
Dreaming of some

Lost evening when
Our grandmothers, if grand
Mothers we had, stood at the edge

Geg saatte koprii iizerinde.

Gecgmise uzanan tozlu yol

Muhtemelen giineye acilan ana yol,

Diinyay1 anlamaya ¢alisan gencligin simgesi,
Genglik timitlerinin

Ve ayricaliklarmin;

Ama durdu bulmak i¢in

Memnun bakiglarla

Derinligi mec¢hul, ayna gibi golii seyreden kizlari,
Onlarn giiriiltiilii ve bagrisl konusmalari

Bir yansimasi sakin giinlerin ve

Huzurlu baslarin.

Zamanin acimadig1

Kizlari, arkaya attiniz yavasga

Saglarinizi uzun golgeler gitgide biiyiirken
Ve gece yeryiiziine inerken. Kahkahalariniz
Cagirsada karsi kiymin

Karanlik sularini,

Dehsete diisen giines

Solmus bir umut ile seyretmekte.

Belki giiliip gegeceksiniz, aksam yildizinin
Adil kiz kardesleri olarak,

Ama bekleyin-bugiin degilse bile

Bir giin tan vakti

O giin gérmekten korktugunuz

Kotii rityalar etrafa savuracak

Zamanin size ayirdig1 hayatlarimiz.

Yol yeniden baglamakta ve kivrildigi noktada
Konustugunuz yerden bir mil uzakta

Birileri ¢1glik atmakta.

Kizlar 6lmiis,

Ev ve kiiciik gol kayip artik.

Celikten koprii ve beton yol parlamakta

Ve kuzey kutbunun karanlhiginda sarki soylityor;
O ¢18lik bahsi gecen artmakta

Bir serenad misali

Deli ve

Gaddar bir yas. Biz bu giinleri

Bambaska bir gezegendeymisiz gibi yasiyoruz,
Alabaligin ve ciicenin olmadigt madeni

Bir gokyiiziiniin kavisli

Is181 altinda;

Ve geldigimiz nokta,

Kendimize ragmen, ne yaptigimiza dair
Higbir sey bilmeden,

Ama g6z alan karanligin ortasinda
Kaygan karin iginde bir arayis
Icersindeyiz

Kaybolan geceler, biiyiikannelerimizin
Eger biiyiikannelerimiz var ise,
Bir kasaba kopriisiiniin kenarinda
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Of womanhood on a country bridge Kadmliklarinin kiyisinda durup

And gazed at a still pond Sakin akmakta olan gole baktiklart
And knew no pain. Acty1 daha hig¢ tatmadan.
Derek Mahon” Cev: Sebnem Sengiil

2.4 Sinemada Ekfrasis Kullanim

Edebiyatta bir inceleme alani olarak yerini belirleyen, 6ziinde retorik olma 6zelligini
koruyarak ideolojik agidan ele alindiginda cinsiyet rolleri, ben ve o6teki gibi kavramlarla bir
yontem olarak incelenen ekfrasis, siirlarini agarak yalnizca yazi araciliiyla resim ya da
heykel gibi gorsel sanatlar1 ele alan edebiyatla sinirli kalmamakta televizyon, fotograf, sinema
gibi sanat dallariyla da ele almmaktadir.*®® Ekfrasis, ¢ogu elestirmen tarafindan yalnizca resim
ya da heykel ile sinirli kalmayan, dilsel olmayan diger gosterge dizgeleri icerisinde, sinema,
drama, miizik, vb. gibi, yerini belirleyen bir kavram olarak kabul edilmektedir. **® Claus
Cliiver i¢in daha 6ncede deginildigi gibi ekfrasis, gostergelerarasi (intersemiotik) bir geviri
islemidir. Claus Cliiver, kavram hakkinda gdstergelerarasi bir ¢eviri iglemi vurgusunu yaparak
aslinda kavramin smirlarimi genisletmis ve ekfrasisin farkli gosterge dizgeleri igerisinde ele
alinabileceginin altin1 ¢izmistir. Yani ekfrasis, yalnizca resim, heykel ve mimari ile ilgilenen
edebiyatla sinirli kalmamakta miizik, drama ve film gibi farkli gosterge alanlarina da
uygulanabilmektedir. Bu yaklasimdan yola ¢ikarak Cliiver, kendi 6z tanimini yapmis ve
ekfrasis i¢in dildist bir gosterge dizgesinde varolan resim, heykel ya da mimari gibi herhangi
bir gorsel sanat yapitinin dilsel temsili tanimin1 yapmaktadir. Bu tanimiyla Cliiver, ekfrasis’i
yalnizca siir gibi edebiyat metinleriyle sinirlandirmamakta, aksine kavramin sinirlarini asarak
miizik, dans, tiyatro gibi farkli gosterge dizgelerinde de ele alinabileceginin altin1 ¢izmektedir.

Tabi ki bu asamada film de bu kategorilerin igerisinde ele almmaktadir.*

Bu yaklagimla
birlikte ekfrasis’in, sinema igerisinde ya da bir tiyatro sahnesinde alintilanan herhangi bir
gorsel sanat yapitini ele almasi ve o sanat yapiti hakkinda ekfrastik bir yaklagim sergilemesi

s0z konusudur.

“Derek Mahon, Girls on the Bridge, http://english.emory.edu/classes/paintings&poems/girls.html, 28.01.2012,
Ingilizceden ¢eviren Sebnem Sengiil.

18 Bkz, Margaret Persin, Getting the Picture: The Ekphrastic Principle in Twentieth- Century Spanish Poetry,
Lewisburg: Bucknell Up; London: Associated UP, 1997, sf.19.

%9 Bkz, Claus Cliiver, “Quotation, Enargeia, and the Function of Ekfrasis Pictures into Words: Therotical and
Descriptive Approaches to Ekfrasis, eds. Valerie Robillard and Els Jongeneel, Amsterdam, VU University Press,
1998, sf.49.

10 Bkz, Ulla Britta, Lagerroth Hans Lund, Erik Hedling, Interart poetics: essays on the interrelations of the arts
and media, Atlanta GA, 1997, sf.26.
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Ekfrasis ve film ftzerine incelemelerde bulunan Laura Mareike Sager, kitabinda
ekfrasis’i sinema gibi bagka bir gostergeler sistemi igerisinde gorsel sanatlarin alintilanmasi,
sOzle agiklanmasi ve dramatize edilmesi olarak acgiklamaktadir. Bu yaklasimla birlikte
sinemada ele alinan ekfrasis yalnizca retorik olma oOzelligiyle smirli kalmayarak sahne
iizerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Oziinde dinleyiciyi etkilemek ve gorselin igerisine cekmek
olan retorik ekfrasis gibi sinemada ele alinan ekfrasiste de ekfrasis film izleyicisi lizerinde
biraktig1 etkiyle ele alinmaktadir. Filmde ele alinan gorsel sanat yapitinin yardimiyla seyirci
sanat yapitinin ger¢egiyle sinemada o gorselin nasil kullanildigini karsilastirarak bir katilimda
bulunmaktadir. Sadece seyircinin katilimiyla sinirli kalmayan sinema ekfrasis orneklerinde
ayn1 zamanda yazar ya da filmcinin o gorsel sanati ele alis ve anlatim bigimine de agiklik
getirmektedir.!” Edebi ekfrasisten farkli olarak sinemada incelenen ekfrasiste sinematografik
ara¢ ve yontemlerin kullanilmasi s6z konusudur. Edebi ekfrasis orneklerinde oldugu gibi
sadece dilsel temsil ile sinirli kalmayan sinematik ekfrasiste resmin ele alinisi dilsel, gorsel ve
sesli olmaktadir.(arka plan miizigi, sesler, kamera agisi, Vb.)172

Edebiyatta kullanilan gorsel sanatlarin filmde de kullanilmasi olarak karsimiza ¢ikan
sinematik ekfrasis olgusunda filmde kullanilan resim ya da heykel gibi herhangi bir gorsel
sanat yapitinin filme psikolojik ve ideolojik acidan anlam kattigi, filmde anlatilmak istenenin
arka planda ya da filmin herhangi bir sahnesinde kullanilan bu gorsel sanatlarla aktarilmasi
anlagilmaktadir. Filmde kullanilan bu gorsel sanatlarin filmde tamamlayici bir rol tistlendigini
de belirtmek gerekmektedir. Ayn1 zamanda dikkat edilmesi gereken bir diger hususta filmde
kullanilan gorsel sanatlarin popiiler kiiltiirle sanati bulusturmasi, izleyiciyle sanati birebir
etkilesim haline sokmasidir.' "

Filmde alintilanan bu gorsel sanatlar yeni elestirel yaklasimlarla birlikte ekfrasis
cercevesinde ele alinmakta ve hepsi birer ekfrasis ornegi olarak degerlendirilmektedir.
Edebiyat metinlerinde, dzellikle siir tiiriinde, genis ¢apta yer alan ekfrasis kullaniminin aksine
filmde kullanilan ekfrasis ¢ok az bir yer isgal etmektedir. Sinematik ekfrasis, filmde yalnizca
birka¢ sahnede ya da arka planda karsimiza ¢ikmaktadir. Edebiyatta karsilasilan ekfrasis
orneklerinde gorsel yapitin dilsel olarak ele alinmasi s6z konusuyken sinematik ekfrasiste

sinemaya 0zgii kullanilan araglar s6z konusudur.

"1 Bkz, Laura Mareike Sager, Writing and Filming the Painting: Ekfrasis in Literature and Film, New York,
2008, sf.15.

12Bkz, A.g.y., sf.20.

13 Bkz, Susan Felleman, Art in the Cinematic Imagination, Austin, University of Texas Press, 20086, sf.2.
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Edebiyatin dilsel dogasina karsin sinematik ekfrasiste bir resmi degerlendirebilmek
hem so0zlii, hem gorsel, hem de sesli- arka plan miizigi, sesler- olmaktadir. Sager,
caligmasinda bu yaklasima dikkat ¢ekerek, sinematik ekfrasiste dilsel, dilsel olmayan ve sesli
gosterge dizgelerinin kullamilabildigine dikkat ¢cekmektedir.'™* Boylelikle ekfrasis geleneginde
varolan imge-s6z catismasinin aksine filmde her ikisinin ayni anda kullanilmasina taniklik
etmis olmaktayiz. Sager, aym1 zamanda filmde kullanilan resimlerin sosyal bir olgu olarak
nasil ele alinmasi gerektigini, film igerisinde sanat yapitinin konumunun iyi anlasilmasi
gerektigini, film icerisindeki sanat yapiti hakkinda kimin yorum yaptigii, bu sanat
yapitlarinin toplumsal ve ekonomik boyutunun da diistiniilmesi gerektigini vurgulamaktadir.
Ayni zamanda bir gorsel sanat yapitinin edebiyat metinlerinde ele alinmasiyla filmde ele
alinmasinin, sair, yazar ve film yapimcisinin o sanat yapitin1 ele alis bigiminin farkl

olabilecegi goz oniinde bulundurularak karsilastirilmasi gerektigini eklemektedir.'”

Resim 37

http://www.artsstudio.com/reproductions/paintings/rembr-oldman-22.jpg, 28.08.2011.

Sager, kitabinda Alman fotograf¢ci Thomas Struth’un farkli iilkelerdeki miizeleri
ziyaret ederek miizeyi gezmeye gelen ziyaretcilerin miizedeki resimleri seyrederken
fotograflarin1 ¢ektiginden bahsetmektedir. “Fotograflar Miizesi” adli bu ¢aligmasinda Struth,
resim ve izleyicisi arasindaki etkilesimi, seyircinin karsisinda durdugu resme verdigi tepkiyi
gostermeye ¢alismistir. Ele aldigi orneklerinde Viyana’da gittigi bir miizede yasl bir adamin
Rembrant’in Oturan Adam (Bkz, Resim 37) tablosuyla adeta konustugunu, bir bagka miizede
iki kadinin ellerinde tuttuklar1 rehber kitapla resme anlamlar yiiklediklerini, Vatikan’1 ziyaret

eden bir grup turistin ise, duvarlardaki freskler hakkinda yaptiklari1 sohbeti, duvarlarda

4 Bkz, Laura Mareike Sager, Writing and Filming the Painting: Ekfrasis in Literature and Film, New York,
2008, sf.20.
1% Bkz, A.g.y, sf.22
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gordiikleri imgelerden anlamlar ¢ikarmaya c¢alistiklarini vurgulamaktadir. Boylelikle resme
bakan kisilerin resimle farkli diyaloglar kurduklarina, farkli bakis agilariyla resmi ele
aldiklarina dikkat ¢gekmektedir. Bu durum, resmin dikkat ¢ekerek sessiz duran kisileri sesli ya
da sessiz- sadece mimikleriyle ve beden hareketleriyle- resim hakkinda tepki vermeye ve
yorum yapmaya itmektedir. Ayn1 zamanda Struth’un ele aldig1 fotograflarda, resme bakan
kisilerle resim arasinda uzamsal olarak bir birliktelik oldugu ve kisilerin resmin bakis agisi
dahilinde ele alindig1 vurgulanmaktadir. Resimde resmedilen kisilerle, resmi seyretmeye
gelen kisiler arasinda bir birliktelik s6z konusudur. Tipki Rembrant’in Oturan Adam
tablosuyla kendisini 6zdeslestiren yasli adam 6rneginde oldugu gibi. Sager, Struth’un fotograf
caligmasindan yola ¢ikarak miize ziyaretgilerinin miizedeki sanat ¢alismalar1 hakkinda okuyup
duyarak, o sanat yapit1 hakkinda konusarak yorumlarla, mimiklerle ve bedensel hareketlerle o
sanat yapitina tepki verdiklerinden dolayr bu fotograflarin resim ve insanlar1 bir araya
getirdigi icin ekfrasis 6rnegi oldugunu vurgulamaktadir. Ayni zamanda fotografta kullanilan
kamera agisinin resme bakan kisileri resmin bir uzantisi olarak gosterdigini, izleyicilerin
kiyafetleriyle, resimde kullanilan tonlarin birbirini tamamladigindan bahsetmektedir. Bu da
sanat ve yasamin birlikteligi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bunun i¢in Sager kitabinda,
Struth’un bir fotografin1 ¢ekmis oldugu Veronese’nin Levi'nin Evinde Ziyafet (Bkz, Resim
38) adli tablosunu ele almaktadir. Fotografta kamera agisindan Gtiirii Veronese’nin resme
kattig1 derinlik ve ii¢ boyutlu olmasimin yani sira resme bakanlar tipki resimden digartya
cikacakmig gibi duran resim karakterleri gibi resimdeki ziyafet dakikasina dahil olacakmis

gibi géiziikmektedirler.176
Resim 38

http://en.wikipedia.org/wiki/Paolo_Veronese, 23.10.2011.

1% Bkz, A.g.y, ss: 26-29.
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Sager’e gore, fotograflarda izleyici ile resimlerin etkilesim igerisine gectigi bu
dakikalar bir mise-en-scene (mizansen) igerisindeki ekfrastik dakikalar olarak
nitelendirilmektedir. Resme bakan kisilerin hareketleri ve konusmalari dramatik bir ani
olustururken, resme bakan kisilerin tablonun bir uzantisi olarak ele alinmasi, poz verirken ya
da kiyafetlerinin ve resimlerin renk uyumuyla biitiinlesmeleri, kullanilan kameranin bu ani
birbirine eklemesi bu dramatik sahneyi daha da canlandirip, yasama dondiirmektedir.
Fotografta resmi incelerken fotografi c¢ekilen kirmizi ceketli adam, arka sag kosede adeta
Veronese’nin resmindeki merdivenlerden ¢ikip ziyafete katilacakmis gibi gozikiirken
Veronese’nin resminde sol tarafta merdivenlere dogru egilen adam resme bakanlardan biriyle
el sikisacakmis gibi durmaktadir. Boylelikle miizeyi ziyarete gelenler fotografta kullanilan
kamera araciligrtyla artik ziyaret¢i kimliklerinden ¢ikip resmin bir parcast olmaktadirlar.
Sager, bu fotograf ¢alismasindan yola ¢ikarak ekfrasis’in filmin igerisinde ele alinmasina
deginmektedir. Ona gore fotografta oldugu gibi filmde de arka planda kullanilarak alintilanan
resim film igerisindeki karakterlerle bulusmaktadir. Film karakterlerinin resme karst sozli ya
da sozsiiz olarak gostermis olduklar1 tepkiler, resmin film karakterleri i¢in bir tartisma ve
iizerinde konusulup, yorum yapilan bir unsur olmasi, tipki fotografta oldugu gibi kamera
yardimiyla karakterlerin resim ile birlesmesi, ekfrasis’in film igerisinde incelenmesine 1s1k

tutmaktadir. 17’

2.5 Edebiyat ve Sinemada Ekfrasis

Ekfrasis’in yalmzca siirle sinirli kalmayarak edebiyatta 6zellikle roman gibi uzun
soluklu yapitlarda da ele alinmas1 Tamar Yacobi’nin ekfrasisi bir semsiye terim olarak ele
almasiyla agiklanabilir. Yacobi’nin olusturdugu semaya gore, ekfrasis iki asamada ele
alimmaktadir. Birincisi, gorselin dile dokiilmesi, ki bu bilindik ekfrasis Ornekleri olan
geleneksel ekfrasis yani bir sanat yapitinin siirde yansitilmasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ikincisi ve daha genis anlamli olani ise, bir sanat yapitmin sadece siir gibi tek bir kaynakla
degil diizyazi, roman gibi farkli edebi metinlerle de ele almabilmesidir.'”® Roland Barthes’in
ekfrasis 1¢in yaptigr tanimda belirttigi gibi antolojiye uyarlanabilmesidir. Yacobi, bu
tanimindan yola cikarak ekfrasis’in anlatisal islevine de dikkat ¢ekmektedir. Ekfrasis’in

anlatisal islevi, sanat yapitlariyla romanin birbiriyle etkilesimine 1s1k tutarken bu etkilesim

"Bkz, A.g.y, ss: 30-33.
18 Bkz, Tamar Yacobi, Pictorial Models and Narrative Ekfrasis, Poetics Today, 1995, ss: 639-40.

110



icerisinde sanatlarin birbirinden istiinliigli degil, anlatiya kattiklar1 anlam ve onem goz
onlinde bulundurulmaktadir. Boylelikle ekfrasis, siirle smirli kalmayarak romanlarin
anlatisinda da gorsel sanat yapitlarinin siklikla kullanilmasinda anahtar bir rol tistlenmektedir.
Ekfrasis’in romandaki islevi romanda konunun ana merkezi, ana karakterin igerisine girmis
oldugu karisiklik an1 ve bu karisikliktan siyrilarak kesfedis anina dikkat ¢ekmektir. Aym
zamanda Yacobi, doguran dakika olarak adlandirdigi kavramla romanda doruk noktasindan
onceki dakikalara dikkat cekmekte, okuyucunun sanat yapitinin dildeki temsili arasinda hayal
giiclerini kullanarak anlama vetilerini kullanabildiklerine dikkat ¢ekmektedir.'”

Sager, ekfrasis’i metinleraras1 baglamda inceleyen bir diger yaklasima da yer
vermektedir. Donna L.Poulton, filmde alintilanan resimlerden ve bu resimlerin filmde nasil
alintilanabilineceginin saptamasini yapmaktadir. Poulton da ekfrasisi filmde incelemek i¢in
onalt1 kategori belirlemistir. Sager bunlardan birkagimna deginmektedir. Birinci kategoride,
filmde resimler dogrudan alintilanir, altinc1 kategoride filmde resimler ya sahne donatiminda
kullanilmaktadir ya da anlatilan hikayeyi tamamlayici nitelikte var olmaktadirlar. Bu resimler
filmde duvarda kaza eseri asili durmaz bilakis anlatiya destek olmak i¢in oraya konmuslardir.
Resimlerin filmlerde alintilanmasi islemi, resmin hakim oldugu alan, belirli bir agidan ele
alinmasi, etrafindaki nesne ya da kisilerle etkilesimi resmi sadece duvarda asili kalmakla
siirlamamakta resme bir canlilik ve filme katilimini saglamaktadir.

Filmde alintilanan resimlerin sayisinin ¢oklugu, o filmin igerigini zenginlestirdigi gibi
karakterleri temsil etmede yardimci rol istlenip sadece bir alinti olmakla kalmaz ayni
zamanda filmdeki karakterlerle de Ozdeslesebilmektedir. Alintilanan resimler, film
karakterlerinin yaklasimiyla, filmin icerigine uygun olarak farkli anlamlar da kazanmaktadir.
Sadece dilsel bir sunum olan edebi ekfrasis'in aksine, filmde alintilanan resmin seyirci
tarafindan iyi tahlil edilebilmesi i¢in, aktdrlerle alintilan resmin etkilesimi, resmin, oyunun ve
sahnenin igerisine dahil olabilmesi, kameranin, efektlerin, yakinlagtirma ya da uzaklastirma
gibi sinematografik unsurlarin kullanilmasi gerekmektedir.’® Sager, bu yaklagimlardan yola
¢ikarak hem edebiyat hem de filmde alintilanan resimlerin ekfrastik agidan incelenebilmeleri
icin kendi kategorilerini olusturmus ve bunlar1 dort ana basliga ayirmistir. Bir 6nceki boliimde
ekfrastik siirler basligi altinda incelenen siir Ornekleri bu kategori basliklari altinda

degerlendirilebilmektedir.'®!

19 Bkz, A.g.y, ss: 639-40.

180Bkz, Laura Mareike Sager, Writing and Filming the Painting: Ekfrasis in Literature and Film, New York,
2008, ss:37-42.

81Bkz, A.g.y, ss: 45-70.
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2.5.1 Niteleyen Ekfrasis

Sager, ilk kategori olarak belirledigi niteleyen ekfrasis ile bir metin ya da film igerisinde
varolan bir betimleme ya da diyalog araciligiyla sozlii bir bicimde bir resme goénderme
yapilmasini kast etmektedir. Bu kategoride resim hakkinda uzun bir tanimlama ya da herhangi
bir tartisma s6z konusu degildir. Bu kategorideki resimler, sahne icerisinde belirli bir alana
sahip olmakla birlikte etraflarindaki nesneler ve objelerle birliktelik igerisinde verilmektedir.
Ayrica bu resimler varliklariyla edebiyat metninde ya da filmde, ana karakterlerin karakterize
edilmesinde onemli rol oynamaktadirlar. Sager, bu kategorideki bir ekfrasise Alfonso
Plou’nun Goya adli dramasini 6rnek gostermektedir. Burada Goya’nin resimleri arka plan
ogeleri olarak verilirken, bu resimler Goya’nin hayatinin bir kismini temsil etmektedir.
Sahnede Goya’nin dlimiinden sonra evine gelen arkadaslarindan bir tanesinin bir mektubu
okumas1 ve bir bagka arkadasinin duvardaki resme bakarak mektupta anlatilan olayin o
resimde bir temsilini gdrmesini O6rnek olarak gostermektedir. Bu yaklasimla anlatilmak
istenen metin ya da filmde kullanilan resimlerin yansitici bir dzelliginin olmasi, karakterlerin
burada resimle kendilerini Ozdeslestirmesi ve ig¢lerinde bulunduklari durumun resimlerle
tamamlanmasi; bir agsk sahnesinin, bir siddet sahnesinin ya da bir intikam sahnesinin bu

resimlerle kurulan etkilesim igerisinde anlatilmasi...gibi.

2.5.2 Betimleyen Ekfrasis

Betimleyen ekfrasis olarak adlandirilan ikinci kategoride bir onceki kategorinin tersine
metinde ya da filmde ele alinan resimlerin daha ayrintili bicimde ele alinmalari, {izerinde
tartisilip konusulmasi, sahnede ya da metinde daha uzun bir bigimde yansitilmasi, resimlerin
ince detaylarinin belirlenmesi ve film sahnesinde bu ayrintilarin kamera oyunlariyla-yakin
uzak efektleri- agiga vurulmasi s6z konusudur. Betimleyen ekfrasis ile Heffernan’in
geleneksel ekfrasis tanimi olan gorsel temsilin sozle temsili tanimini hatirlamak uygun
olmaktadir. Film iginde ele alindiginda, hem dilsel hem de miizik kullanimiyla sesli bir
temsilden s6z etmek de olasidir. Sager’e gore bu kategoride kullanilan resimler, konunun
ilerleyisinde ¢ok oOnemli bir rol istlenmektedir. Yazar, sair ya da film yonetmeninin
metinlerine dahil ettikleri bu resimleri ayrintili bir bigimde ele almalar1 farkli bakis agilarini

da beraberinde getirmektedir.
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2.5.3 Yorumlayan Ekfrasis

Bu kategoride resme yiiklenen anlamlar ve aktarim daha fazladir. Resim karsisinda yorum
yapan ya da acgiklamalarda bulunan dis ses resme farkli bir ahenk katmakta, resim araciligiyla
diis giicli kullanilmaktadir. Metnine dahil ettigi resimden farkli anlamlar ¢ikararak bir tarihe
taniklik etmek ve o tarihi diis giliciiyle deneyimlemek, resmin gostermis oldugu savas
sahnesinden hayal giicii kullanarak anlamlar iiretmek ve sozciikler aracilifiyla, sair ya da
yazarin bakis ag¢isiyla, o sahneyi yasamak, o aciy1 paylasmak gibi. Burada salt betimlemeden
ziyade resmin sair, yazar ya da film yonetmeninde uyandirdiklar1 dnemlidir. Bu kategori daha
cok betimleyen ekfrasisten sonra gelmektedir. Yani, bir siirde detaylica betimlenen resmin
ardindan o resmin sairde uyandirdiklari ve c¢agristirdiklar1 anlatiliyorsa eger yorumlayan
ekfrasisten soz etmek olasidir. Filmde kullanilan yorumlayan ekfrasis drneklerinde de benzer
bir durum s6z konusuyken, film igerisinde ele alinan resimler bu asamada bir yasayan tablo
(tableau vivant) olarak da ele alinmaktadir. Bu yaklagimla aktorlerin ya da oyuncularin hig
hareket etmeden bir fotografa poz verir gibi durmalari sonucu meydana gelen resim
anlagilmaktadir. Bir mizansen igerinde ele alinan bu 6rneklerde resimler sadece duvarda asili
kalmaz, aksine bu mizansen igerisine dahil edilerek anlatilan kesitin yansimasi olarak orada
durmaktadirlar. Filmde ilerleyen konuya katilimlar1 da s6z konusudur. Kameranin yavasca
modeli yakinlastirmasi ile goriintiilen bu ekfrastik anlar modelin vermis oldugu pozu birakip

hareket etmesiyle son bulmaktadir.

2.5.4 Dramatik Ekfrasis

Bu kategoride kullanilan resimler, tiyatro baglaminda dramatize edilip oynanmakta ve
canlandirilmaktadir. Bu kategoride ele alinan resimler, digerlerine nazaran daha gorseldir ve
daha enerji doludur. Burada metinde ya da filmde kullanilan resimlerin gergevelerinden
cikarak filme dahil olmasi, film igerigine girmesi s6z konusudur. Edebi metinlerde ele alinan
resimler s6z konusu oldugunda metnin icerisindeki karakterler metne dahil olmakta ve
icerisine girdikleri igerige konusarak katilmaktadir. Karakterler, resimde temsil ettiklerini
icerisine girdikleri yeni metinde anlatmaya caligmaktadir. Filmde de resme hareket ve ses
katarak resmin canlandirildigin1 ve hayata dondiiriildiigiinden bahsetmek miimkiindiir ama bu
hayata dondiiriiliis belirtildigi iizere filmin olusturmus oldugu icerige gore uyarlanmaktadir.
Resmin ilk haliyle yeni girmis oldugu bir edebiyat metni ya da filmde farkli bi¢imde
kullanilmas1 s6z konusudur. Bu, o resmin dahil oldugu yeni igeriginde yeniden iiretilmesi ya

da yeniden yaratilmasi anlamina gelebilmektedir.

113



2.6 Ekfrastik bir yapit INCI KUPELI KIZ ve Uygulama

2.6.1 Johannes Vermeer Yasami ve Sanati

Rembrandt'tan sonra en biiylikk Felemenkli ressam olarak taninan ve “Delfli
Vermeer” olarak da bilinen Johannes Jan Vermeer (1632-1675) Hollanda'nin Delft
kasabasinda dogmus ve tiim yasamini orada ge¢irmistir. Sanat¢inin yasamina ait bilgiler ¢cok
az olmakla birlikte yasadig1 ¢agda iin yapan, sonra da unutulan sanat¢inin degeri XIX. yy.da
yeniden anlasilmistir. Son yapilan aragtirmalar, Vermeer’in yasamini ve sanat¢inin geride
kalan otuzalti resimden olusan sanatini, 17. yy Hollandasinin toplum ve sanat anlayisi
cercevesinde karsimiza ¢ikarmaktadir. Vermeer, yeni kurulan Protestan Hollanda
Cumbhuriyeti'nin burjuva sinifindan bir ailenin ¢ocugu olarak Delft kentinde dogmustur.
Babasi ipek dokumacisi ve resim tiiccart olan Vermeer, sonradan baba meslegini siirdiirlip
1653'te yoresel ressamlar loncasina girmis, birka¢ kez de loncanin baskanligini tistlenmistir.
1653 yilinda, kayinvalidesi Maria Thins’in tiim engellemelerine ragmen katolik ve burjuva bir
aileden gelen Catharina Bolnes ile evlenmistir. Bu tiir engellemelerle karsilagmasinin
sebepleri arasinda Vermeer ‘in heniiz isinde bir ¢irak olmasi, ailesinin ekonomik durumu ve

bir Protestan olmas1 gosterilmektedir.

St. Luke Dernegi’ne usta ressam Ulnvani ile katilan Vermeer, ¢iraklik egitimini
tamamlayarak profesyonel olarak c¢alismaya baslamistir. Biitiin cagdaslar1 gibi, daha cok
sarayin ya da kiliselerin siparisi iizerine, dogdugu sehirden ve ¢evresinden manzaralar yapmas,
ayn1 zamanda resim yapmanin diginda diger Delftli ressamlarin resimlerinin satis1 ile de
ilgilenmistir. Ozel miisterilerinin siparisi iizerine de resimler yaparak para kazanmistir. Bu
0zel misterilerinden en 6nemlisi Delfte yasan bir tiiccar olan Pieter van Ruijven’dir. Vermeer,
evliliginden bir siire sonra Katolik olmugstur. Ciftin on bir tanesi hayatta kalmak suretiyle on
bes cocugu olmustur. Cocuklar ile birlikte ¢ift, Catharina’nin annesi Maria Thins’in evinde
yasamistir. Vermeer’in atolyesi kayimvalidesinin evinin ilk katinda olmakla birlikte

resimlerinin tiime yakin kismini1 burada yapmlstlr.182

82Bkz, Vermeer’s Life, http://www.essentialvermeer.com/vermeer's_life.html , 30.10.2011.

114


http://www.essentialvermeer.com/clients_patrons/vermeer's_clients_and_patrons.html
http://www.essentialvermeer.com/vermeer's_life.html

Vermeer’in hemen hemen tiim yapitlarinin mekan1 “ev’dir. Kisilerin tamami ev
icerisinde resmedilmistir. Vermeer, evin igerisinde adeta bir diinya yaratmistir. Vermeer
resimlerinde onemli olan 151k da pencereden yansimaktadir. “Ev, kutsal bir siginaktir. Adeta
anne rahmi gorevini iistlenen ev, kaos’tan, dis diinyanin kusatilmishgindan kurtulusun
mekanidir. Bu yoniiyle fiziksel (daha ¢ok maddesel) bir kimligi olan ev, adeta canlanmakta
ve ruhsal bir hiiviyet kazanmaktadir. Ev i¢indeki birey (ruhsal varlik) evin kapalilifindan
sonsuzlugun agilim yeri olan pencereye yonelir. Disaridan gelen 151k disa acilma arzusuyla
yanan insanin pencereye yonelmesini saglamaktadir. Dis diinya ve gok ile ev arasinda
fenemenolojik bir bag kuran pencere insanda tiim yonelimlerin basladig1 fiziksel bir obje
olmadan 6te diinyaya agilan bir gozdiir. Fransiz yazar ve filozof Bachelard’in da dedigi gibi

yalnizca 1181 ile bile ev, insani bir varliktir.”*®

Resim 39

Vermeer, biiyiik boyutlu ilk resimlerinde” dinsel ve mitolojik konular ele almustir.
Iman Alegorisi buna 6rnek gosterilebilir. (Bkz, Resim 39) Olgunluk dénemi resimlerinin
hemen hemen hepsinde ev i¢i sahnelerini resmetmistir. Hollandali ressamlarin agik hava
resimlerine olan yogun ilgisine ragmen Vermeer, birka¢ Delft manzarasi disinda ev ici
sahnelerinden vazge¢memistir. Vermeer, bu donemde sadece iki tane manzara resmi
yapmustir. Bunlar Delft'te bir Sokak (Bkz, Resim 40) ve Delft Manzaras: (Bkz, Resim 41) adli

resimleridir.

183 Emrah Giirsu, Vermeer’in Resimlerinde Arayis ve Aydinlanma Izlegi ve Mekann Islevi,
http://web.firat.edu.tr/edebiyat/vermerl.html, 01.10.2011.

*Caligmada kullanilan Vermeer resimleri i¢in bkz, Complete Vermeer Catalogue: 1653-1675,
http://www.essentialvermeer.com/vermeer_painting_part_one.html, 30.10.2011.
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Resim 40 Resim 41

Ressam, genellikle i¢ mekanlari, kitap okuyan geng kiz ya da siirahiden siit bosaltan
hizmetci gibi giinliik islerle ugrasan insanlari konu edinmistir. Miizik dersi, mutfak yasantisi
gibi gilinliik hayatin siradan olaylarmi konu edinmis, mektup okuyan kadinlar ve kendi
atolyesinde gecen sahnelerde sessizligin biiylislinii ve 15181in gizemini yansitmistir. Onun
resimlerinde 6n plana ¢ikan her nesne ayri bir ruh, ayri bir kisilik kazanmistir. Bir meyve
sepetinin, bir iskemlenin ya da bir halinin; 151k, renk, leke gibi degerlerle kusursuz verilisi,
dokunun gergekg¢iligi, kivrimlarin yumusakligi resimlerinin ger¢ek anlamini olusturmaktadir.
Sanat¢inin biiyiik bir incelikle, aynntilara 6nem vererek isledigi bu resimler, son derece ger-
cekei bir goriiniim igerisindedir. “Bir i¢c mekan ressami olan Vermeer, her resmini neredeyse
bilimsel bir titizlikle perspektife oturtmus. Herhangi bir resmine bakan kisinin ilk gorecegi
sey, nesneler arast uyum ve resmin geneline yansiyan denge olacaktir. Bu denge biiyiik

orantiyla matematiksel bir orantiyla yaratilmisa benziyor.”184

Sanatcinin resimlerindeki en ¢arpict 6zellik dingin iislubu, olaganiistii renk ve 151k
anlayisidir. Nesneler ve kapali, los odalarin atmosferi, ressami daha ¢ok ilgilendirmistir.
Cagdaslar1 daha cok agik hava resimlerine ilgi duyarken, o evinde kendisine olaganiistii bir
diinya yaratmistir. Figiirlerinde ve nesnelerde gizlenen hisleri ¢arpict bir sekilde izleyiciye

gecirebilmistir. Isigin kullanimi ve yapita kattig1 anlam, onu ¢agdasi diger Flaman

184 Durmus Akbulut, Resim Neyi Anlatir, Istanbul, Istikbal Kitabevi, 2006, sf.35.
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ressamlardan ayirmaktadir. Resimleri yalnizca perspektif ve golgelendirme agisindan
milkemmel olmasinin yani sira zaman, varolus, nesnelerin dogas1 gibi felsefi konular1 da
irdelemektedir. '® Sanatgimin iistiin yetenegi, giinliik yasantidan alinmus bu basit sahneleri
zamanin digina ¢ikarak dliimsiizlesmis birer kompozisyon haline getirmistir. Ustaca dagitilmis
bir 151k i¢inde yiizen kisiler, kendilerini onlerindeki ise verdikleri bir hareketsizlik aninda
Oylece donup kalmis gibidirler. Portrelerinde derin ve durgun bakish ¢ehre, tablonun koyu
renk fonundan ayrilarak bir 151k oyununun merkezi olmaktadir. Delft'ten iki manzara resminde
de Vermeer'in bu ¢abasini gorebiliriz. Ressam, kapali bir diinyada taglasmis gibi hareketsiz

duran kisileriyle sakin bir sehir ¢izmektedir. Bu 6lii sehre canlilik veren tek sey 1$1kt1r.186

Resim 42

“Vermeer’in en biiyiikk oOzelliklerinden biri 15181
kullanma bicimidir. Hem i¢ mekan, hem de manzara
resimlerinde son derece parlak bir 151k dikkat ¢cekmektedir. I¢
mekan resimlerinde 151k hep soldan verilmektedir ve 1s18in
kaynag1r bir penceredir.  Pencereden yansiyan 1sik, bazi
nesneleri ya da figilirleri tamamen sararken, bazi nesneler
damlaciklar olarak yansimaktadir. Icki testisinde, Araci
Kadin’daki (Bkz, Resim 42) adamin elindeki parada, viyolada,
»»187

siisleme ve takilarda, kiirklii sar1 cekette, incilerde wvs.

Ressam, ayni zamanda karisinin giysilerini ve takilarini da

kompozisyonlarinda kullanmistir. Flaman ressami Jan VVermeer,
resimlerinde yumusak 1s1k etkisi kullanarak, ev i¢i goriintiilerini ve duragan kuzey Avrupa
hayatin1 yansitmistir. 17.yy ressamlar1 gibi Vermeer de “camara obscura” yani “karanlik oda”
adl1 fotograf makinasina benzer bir aygit kullanarak perspektif kurallarina bagh kalmis, bu
aygit sayesinde “figilirlerin mekanla biitiinlesmesini, nesneler ile figiirlin mekana dogru bir

sekilde yansitilmasini saglamls‘ur.”188

185 Bkz, Biyografi Info, Jan Vermeer, http://www.biyografi.info/kisi/jan-vermeer, 08.09.2011.

18Bkz, Johannes Vermeer (Johannes Vermeer Kimdir?) http://www.msxlabs.org/forum/sanat-ww/17424-
johannes-vermeer-johannes-vermeer-kimdir-johannes-vermeer-hakkinda.html#ixzz1aCJy0Zgx, 31.06.2011.

¥ Durmus Akbulut, A.g.y., sf.35.

88Gokee Yilmazkaya, Vermeer’in Resimlerindeki Simgesel Anlamlar, Ege Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii Bat1 Sanat1 ve Cagdas Sanat Ana Bilim Dal1 Yiiksek Lisans Tezi, 2008 sf.34.
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Resim 43

Vermeer’in resimlerinde siklikla kullandigi harita unsurunun yanisira, bu Cografyaci
resminde karsimiza c¢ikmaktadir (Bkz Resim 43), onun resimlerinde dikkat ¢eken bir diger
hususta resim icinde resim anlayigidir. Sanatgi, vermek istedigi mesaji bu resimlerin
yardimiyla vermek istemistir. XVII. Yy. Hollandali ressamlarin siklikla kullandiklart resim
icinde resim uygulamasi konuya ahlaki ya da simgesel bir anlam kazandirmaya yoneliktir.
Vermeer’in, siklikla tablolarinda kullandigi resimlerden iki tanesi Dirck Van Baburen’in
Genelev Patronicesi (Bkz, Resim 44) ve Jacob Jordaens’in Carmihta Isa (Bkz, Resim 45) adli

resimleridir.’® Bu resimlerin evinde kaldig1 Maria Thins’e ait oldugu bilinmektedir.
Resim 44 Resim 45

http://en.wikipedia.org/wiki/Dirck_van_Baburen, 17.10.2011 . http://www.scholarsresource.com/browse/artist/665?page=2, 02.12.2011.

189 Bkz, A.g.m., sf. 48.
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1672 yilinda XIV. Louis'nin komutasindaki Fransiz ordusu giineyden saldirarak
Hollanda Cumhuriyeti'ni isgal etmis, Ingilizler de iilkeye savas a¢misti. Dogudan da iki
Alman piskoposu Hollanda'ya zarar vermeye caligsmaktaydi. Biitlin bu olaylar pek cok
Hollandalinin paniklemesine, diikkanlarin ve okullarin kapanmasina sebep oldu. Bu sekilde
gecen yillar Vermeer'e hem bir ressam hem de bir sanat tliccar1 olarak bliylik zarar verdi.

Genis bir aileye bakmak zorunda olan ressam bor¢lanmaya basladi.**

Vermeer, 1675 yilinda
43 yasinda, biiyiik ihtimalle stresten kaynakli bir kalp krizinden dlmiistiir. Oliimiinden iki
yizyill sonra kesfedilse de Hollandanin altingag sanatgilari arasinda sayilmaktadir.
Doneminde, kentinde taninan bir ressam olsa da, yasami siiresince ¢ok iinlii olamamustir.
Kuskusuz, en ¢ok begenilen resmi Inci Kiipeli Kiz olmustur. Inci Kiipeli Kiz, Flaman resminin
"Mona Lisa"s1 sayilmaktadir. Bu resminde de diger resimlerinde oldugu gibi 15181 ¢ok iyi
kullanmistir. Resimlerinden dolay1 asla zengin olamamis fakat dliimiinden sonra biiylik bir
iine kavusmustur. Karis1 ve 11 ¢ocugunu borglarla birakarak élmiistiir. Unii gittikce biiyiiyen
Vermeer, su an Hollanda'nin altin cagindaki en biiyiik ressamlardan biri olarak goriilmektedir
Gliniimiize ulagsan resimlerinin otuzalti tane olmasi ressamin resimlerini genellikle 6zel
miisterilerinin istegi lizerine yapmasindan ileri gelmektedir. Yapitlarinda 151k kullanmasi ile
tanimugtir. Onun resmi, 17. yiizyil Hollanda resminin en garpict ve basarili yansimasidir ve
ancak 19. yiizyil sonlarinda kesfedilen bu ressam, kendinden sonra gelen pek ¢ok diger
sanatciy1 derinden etkilemistir."*

Vermeer adina agilan bir sergi Vermeer’in sanatina ilginin olusmasina, siir, roman ve
sinema gibi farkli tiirlerde ele alinmasina olanak saglamigtir. Vermeer’in sanatindan
esinlenerek yapitlar iireten edebiyat¢1 ve senaristler sdyle siranalabilmektedir: Jon Jost’un
1990 yapimi New Yorktaki Tiim Vermeerler filmi, John Bayley’in Kirmizi Sapka (1998) adli
romani, Susan Vreeland’in Hiiziin Renkli Kiz (1999) romani, Cathereine Weber’in Miizik
Dersi (2002) romami ve Luigi Guarnieri’in La Doppia vita di Vermeer (2004) adl
romanlarimin yanisira Marylin Chandler Mcentrye’in Sessiz Yasamda (2000), Carlos Pujol’un
La Pared Amerilla (2002) adli siirleri Vermeer sanatini igermektedir. Vermeer yasami
hakkinda az bilgiye sahip olunmasi, yazarlar ve film yapimcilar tarafindan onun yasamini ve

sanatini kurgusal yonden zenginlestirerek ele alinmasini saglamaktadlr.192

1% johannes Vermeer, http://tr.wikipedia.org/wiki/Johannes_Vermeer, 21.11.2011.

YL Johannes Vermeer Hayan, http://www.tualimforum.com/yabanci-ressamlarin-biyografileri-ve-eserleri/23551-
johannes-vermeer-hayati-biyografisi.html, 24.12.2011.

192Bkz, Laura Mareike Sager, Writing and Filming the Painting: Ekfrasis in Literature and Film, New York,
2008, sf.192.
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W.J.T. Mitchell, 6zellikle 20’yy ‘da gorsel sanatlara bir doniisiin oldugunu, edebiyat
ve sinema gibi farkli dallarin bu doniisiimden faydalandigin1 belirtmektedir. Mitchell, “resme
ait bir donilis” olarak adlandirdigi bu hareketle, resmin resim &tesi bir bigimde
degerlendirildigini belirterek edebiyat ve sinema ile i¢ ige gecen gorsel sanatin altimi
c;izmektedir.w3 Bu doniisiimiin yasandigr orneklerden bir tanesi ¢alismada da {izerinde
durulacag gibi Vermeer’in Inci Kiipeli Kiz resmidir. Tracy Chavelier, kaleme aldig1 ayn1 adli
roman1 Inci Kiipeli Kiz (1999) ile resmi dilsellestirerek romana déniistiiriirken, film yapimcisi
ve yonetmen Peter Webber, /nci Kiipeli Kiz adli romani sinemaya uyarlamistir. (2003)
Boylelikle, Inci Kiipeli Kiz yapit1 resim, roman ve filmin ice ice gectigi disiplinlerarasi bir aga
dontistirmiistiir. Bu da ¢alismamizda degindigimiz metinlerarasilik anlayisiyla oOrtiisen bir

durumdur.
2.6.1.1 Vermeer Resimlerinde Kadin imgesi

Vermeer’in resimlerinde, nesnelerin yanisira en fazla karsilagilan sey siiphesiz kadin
imgesidir. Resimlerinin neredeyse tiimiinde kadinlar ve yaptiklart eylemleri vermeye
calismistir. Bazi tarihi belgelere gore Vermeer’in resimlerinde kadin imgesini siklikla
kullanmasinin bir nedeni anne ve ablasinin alkol ve tiitiinlin siklikla kullanildigi Mechelen
adinda bir hani igletmeleri, burada gece-giindiiz calisip servis yapmalar1 gosterilmektedir.
Vermeer, bu durumun etkisinden kurtulamamais ve resimlerinde kadinlar1 olmasi1 gerektigi gibi
evde, ev isleriyle ugrasirken, mutfakta, dikis dikerken, sanatla ugrasirken, miizik aleti
calarken resmetmeye g¢abalamistir. Boylelikle, kadinlara saygin birer kimlik kazandirarak
onlarnt yliceltmek istemistir. Resimlerinde kullandigi kadin modelller, ressamin ekonomik
durumu g6z Oniinde bulunduruldugunda, genelllikle esi Catharina ve kizi Maria olarak

dﬁsﬁnﬁlmektedir.194

Vermeer, resimlerinde kadinlari, yazarken, okurken, giyinip siislenirken ya da giinliik
ev isleriyle ugras igerisindeyken resmetmistir. Kadin imgesinin onun resimlerinde 6zel bir
yeri oldugu gibi, Vermeer’in sanati betimleyici bir 6zelligi de sahiptir. Yasami onun i¢in

onemli olan bu kadinlarin araciligiyla yarattig1 bir diinya icerisinde gegmektedir. Vermeer’in

193 Bkz, Belo Horizante, Art and New Media: Vermeer’s Work under Different Semiotic Systems, Faculdade de
Letras, Universidade Federal de Minas Gerais, 2007, sf.19.

19%Bkz, Hans Koningsberger, The World of Vermeer, New York, 1967, sf.126 in Gokge Yilmazkaya,

Vermeer’in Resimlerindeki Simgesel Anlamlar, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Bat1 Sanat1 ve Cagdas
Sanat Ana Bilim Dal1 Yiiksek Lisans Tezi, sf.50.
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resimleri bir sanat anlayis1 igerisinde ele alindig1 gibi resimlerinde kullandig1 ¢alisan kadin ve
zengin kadin imgesi araciligiyla doneminin Hollandasi’nin sosyo-kiiltiirel boyutundaki
farkliliklara da bir ayna vazifesi gorerek dikkat cekmektedir. Vermeer’in resimlerinde dikkat
ceken bir diger olgu da, calismada iizerinde durulacagi gibi, kadimnlarn erkek bakisinin
egemenliginde vermesi, burjuva yasantisindan kesitlerle kadin-erkek iliskilerini ahlaki bir
deger iizerine oturtmasi ve yiiceltmesidir.™®

Vermeer, resimlerinde, kadimnlart genellikli biliylik bir sessizlik icerisinde
resmetmektedir. Bunun bir nedeni bazi yaklasimlara gore resimlerindeki hiiznii géstermek
istemesindendir. “Vermeer, her zaman diisiinceli bakislarin, dalip gitmis figlirlerin ressami
olmustur. Buna hiiziin demek de yanlis olmaz. Ozellikle kadinlarda bu hiiznii gérebiliriz.
Belki ressamin kendi tarzindaki maviye agirlik vermesi, hiiznii yansitmak i¢indir. Zira mavi
hiizniin rengidir. Resimlerindeki bakislar, resme bakan kisiyi her zaman i¢ine almakta ve onu

da ayni1 hiiziin mavisine bog“g,rnak‘[adlr.”196

Resim 46 Resim 47

Vermeer resimlerinde var olan bu sessizlik bir hiiziin gostergesi olabilecegi gibi
resimlerinde var olan bu sessizligin bir nedeni de burjuva sinifinin 6zel hayatina dikkat
cekmek icindir. Kendilerini ¢alisan diger etnik gruptan soyutlayarak 6zel hayatlarina
ayirdiklart bos zamanlarinin ¢oklugu zengin sinifin sosyo-kiiltiirel yasantilarina da agiklik
getirmek icindir. Nitekim ¢ogu Vermeer kadini sanatla i¢ igedir. Vermeer kadinlarinin biiyiik
bir sessizlik icerisinde resmedilmesi onlarin kendi yarattiklar1 diinyada benlikleriyle

biitiinlesmelerinin bir gostergesi olarak kabul edilmektedir. Onun yarattig1 kadinlar

%Bkz, Belo Horizante, Art and New Media: Vermeer’s Work under Different Semiotic Systems, Faculdade de
Letras, Universidade Federal de Minas Gerais, 2007, sf.15.
%Durmus Akbulut, Resim Neyi Anlatir, istanbul, Istikbal Kitabevi, 2006, sf.48.
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kendilerini kesfeden kadinlardir. Kadin bireyselliginin 6n plana ¢iktig1 ve erkek bakisindan
uzak o6zel bir yasamin sergilendigi resimlere drnek olarak Actk Pencere Oniinde Mektup
Okuyan Kiz (Bkz, Resim 46),Yazi Yazan Kadin (Bkz, Resim 47), Lavta Calan Kadin (Bkz,
Resim 48), Klavsen Yaninda Oturan Kadin (Bkz, Resim 49), Klavsen Basinda Ayakta Duran
Kadin (BKz, Resim 50), Dantel Isleyen Kiz (Bkz, Resim 51) gosterilebilir. Burada Vermeer,
edilgen ve erkek hakimiyetinin bir nesnesi olarak goriilen kadin imgesini daha etken, kendini

ifade edebilen, kendi kimligini miidafa edebilen bir kadin imgesine doniistiirmiistiir.

Resim 48 Resim 49

Vermeer’in resimlerinde kullandig1 kadinlar tamamen estetik bir yasam siiren, sosyo-
kiiltiirel acidan kendilerine 0zgili insanlar olarak kabul edilmektedir. Kadinlarin yaptiklart
sanatsal eylemler onlarin, burjuvazinin gerektirdigi tiirden 0zel yasam ve &zel esyalarla
yapilanan kimliklerinin birer gostergedir.

Resim 50 Resim 51
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Vermeer, aym1 zamanda, burjuva kadinlarinin yaninda evde calisan, sosyo-kiiltiirel
acidan bagka bir konumda bulunan kadinlar1 da resmederek sosyal sinif farkliligina da vurgu
yapmaktadir. Bu farkliligin goriilebildigi resimler; Gen¢ Kadin ve Mektup Tutan Nedimesi
(Bkz, Resim 52), Ask Mektubu (Bkz, Resim 53), Nedimesiyle Mektup Yazan Gen¢ Kadin
(Bkz, Resim 54) olarak gosterilebilir.

Resim 52 Resim 53 Resim 54

Burjuva kadinlarin1 6zel ve pahali nesnelerle resmederek calisan kadin imgesinden
keskin ¢izgilerle ayirdig1 bazi resimleri de vardir. Bunlardan Inci Kolyeli Kadin (Bkz, Resim
55) ve Kirmizi Sapkali Kiz (Bkz, Resim 56) sosyo-kiiltiirel a¢idan farkli bir konumda olan
kadin imgesine 1s1k tutarken Siit Bosaltan Kadin (Bkz, Resim 57) gibi calisan kadinlari

resmettigi resimleri bunlara 6rnek olarak gosterilebilir.

Resim 55 Resim 56 Resim57
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Vermeer kadinlar1 hiiziinlii, ¢aliskan, kendini kesfetmis gibi farkli tanimlamalari
beraberinde getirse de Vermeer’in resimlerinde ele aldigi kadin temasi ahlak, erdem, sinifsal
farklilik gibi konular1 da beraberinde getirmektedir. “Vermeer’in resimleri Protestan ahlakina
uygun bir bi¢imde kadin lizerinden erdemi sorgulamaktadir. Vermeer’in resimlerinde agik bir
pencere oniinde duran kadin, hele bir de arkasinda bir harita asiliysa, akli uzaklarda olan
kadin1 simgeler. Bu kadin, ancak bir is yapmas1 halinde, ki bu kadinlar da genellikle
Vermeer’de alt sinif mensubu kadinlar olurlar, erdemli bir kadinin temsilidir.”*®’

Vermeer kadinlar1 her ne kadar sosyo-kiiltiirel agidan farkliliklar gdstersede
Vermeer’in fir¢a darbeleriyle yarattigi kadin imgesi, erkek egemenliginin hiikiim siirdiigii, eril
giiclin, eril bakigin himayesinde olan bir toplumdan kendilerini soyutlamis, kendileri igin
yaratilan sessiz ve dingin diinyalarinda i¢ diinyalarini kesfeden, benlikleriyle 6zdeslesen, kim
olduklarini bilen, 6zgiir kadinlardir. Vermeer bakis agisiyla verilmeye ¢alisilan kadin karakter,
edilgen degil etken bir konumdadir. Onun resimlerinde erkek bakisiyla sadece bir nesne
olarak kabul edilen kadin bu konumundan styrilarak tim benligiyle var olabilen, kimligiyle
yasayan kadindir.'*® Onun kadinlar1 6zgiirce ¢alisir, sanat icra eder, diisiiniir ve yazar. Dikkat
edilmesi gereken tek nokta, Vermeer’in kadin imgesini kendi bakis agisiyla, ylicelterek

vermesidir.

Resim 58

Y¥Sanat Tarihi, Kuran Okuyan Kiz, http://sanattarihi.net/forum/index.php?topic=438.10, 25.11.2008.
198 Bkz, Laura Mareike Sager, A.g.y., ss: 196-199.
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Kuzeyin Gioconda’si olarak kabul edilen, 6nceleri Tiirbanli Kiz olarak da adlandirilan
Inci Kiipeli Kiz (1665-7) tablosuna esin kaynagi olan kadin karakterin yukarida bahsi gegen
sosyo-kiiltiirel yaklasimin neresinde oldugu, kim oldugu, nereye baktigi, ne diisiindiigii hala
gizemini korumaktadir. Kostiim igerisinde, bas ve omuzlarin resmedilmesi anlamina gelen
“tronie” gelenegine uyan bu resimde goriilen kadin modelin kim olduguna dair kesin bir bilgi
olmamakla birlikte, modelin Vermeer’in kizlarindan Maria Vermeer olabilecegi gibi
yanlarinda calisan bir hizmet¢i oldugu da tahmin edilmektedir. Ayn1 zamanda, modelin

ressamin bir miisterisinin kiz1 olan Magdalena van Ruijven oldugu da diisiiniilmektedir.

Kadin modelin kim oldugu hala bir soru isareti olsa da giydigi kiyafetler ve taktigi
zenginlik ve masumiyet sembolii olan inci kiipe tamamen modelle tezat olusturmaktadir.
Vermeer resimlerinde kadinlar aracilifiyla gostermeye calistigi sosyo-kiiltiirel farkliliklar ve
ahlak, erdem gibi kavramlar adeta Inci Kiipeli Kiz resmine hayat veren bu kadin modelde ayni
anda bulunmaktadir. Basindaki tiirbanla kadin modele egzotik bir hava verilmeye ¢alisilirken,
kulagina taktig1 inci kiipelerle kadin modele saflik ve masumiyet gibi kavramlar yiliklenilmeye
calisilmistir. Baz1 yaklagimlara gore de resimde sergilenen kadinin basini ¢evirmesi ve goz
temasi, kendisini seyreden eril giiciin karsisinda disil bir giiciin ve uyanigin semboliidiir.
Resimdeki gen¢ kadina has bu bakis sayesinde, etkisi altinda kalarak edilgen bir konuma
indirgenen ve nesnellestirilen kadin, eril giice meydan okuyarak bu gelenegi bozmaktadir.'*°
Vermeer’in en duru ve en berrak olarak adlandirilan bu yapiti, hala Hollandada bulunan

Mauritshuis Galeride sergilenmektedir.

Yazar Tracy Chevalier ve yonetmen Peter Webber’e esin kaynagi olan bu kadinin
gozleriyle 17. yy Hollandasinin endiistriyel yasantisina taniklik ederken, bu toplumsal
yapilanma igerisinde sessiz duran kadinlarin konumunu biri kadin biri erkek olan farkli bakis
acilartyla ele almaya c¢alisacagiz. Bunu yaparken izleyecegimiz yontem, ¢alismamizin da ana
konusunu olusturan, bir dnceki boliimde edebiyat ve film igerisinde inceledigimiz ekfrasis
olacaktir. Disil ve eril giiciin, ben ve 6tekinin 6ziimsendigi ekfrasis, siiphesiz popiiler kiiltiir
ile sanati bulusturan her iki kurgusal yapitta farkli bakis agilarim1i da beraberinde
getirmektedir. Sadece Inci Kiipeli Kiz resmi ile sinirli kalmayan ve Vermeer’in diger
resimlerinin de ekfrastik olarak dahil edildigi romaninda Chevalier, bizi metinlerarasi bir

yolculuga ¢ikarirken, feminist bir yaklasim sergilemis, ekfrasis araciligiyla yarattigi kadin

1%9Bkz, Laura Mareike Sager, A.g.y., sf.200.
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karakteri, eril giice bagkaldiran, sesini duyuran, etken bir giice doniistiirmiistiir. Peter Webber
ise, filminde belirli bir kurgu igerisinde yarattig1 karakterleri Vermeer sanati ile bulusturarak,
hizmetci ve efendi anlayisinin hiikiim siirdiigii 17. yy Hollandasinin sosyal giic dengeleri
icerisinde var olmaya c¢alisan kadin imgesini, erkek bakis agisiyla ele alarak seyirciyle
bulusturmay1 amaglamstir. /nci Kiipeli Kiz resmine ilham kaynagi olan kadin model, hem
roman hem de filmde, korudugu gizemini ortadan kaldiracak ve diisiincelerini bizimle

paylasacaktir.
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2.6.2 Tracy Chevalier, Inci Kiipeli Kiz Romam

2.6.2.1 Romanin Kimligi

Resim 59

iNCiI KUPELI KiZ

TRACY CHEVALIER

Kitap Adx: Inci Kiipeli Kiz
Ozgiin Adx: Girl with a Pearl Earring

Yazar: Tracy Chevalier
Ceviren: Gokcen Ezber
Yayin: Bilge Kiiltiir Sanat
Yaymn Yili: 1. Basim 2002

2-6. Basim 2006

7-8.Basim 2005

9.Basim 2006

Yayin Yonetmeni: Ahmet Nuri Yiiksel
Dizgi: Myra Ajans
Baski: Ozener Matbaacilik
Kapak Baski: Trichrome Matbaacilik
Cilt: Yedigiin Miicellithanesi
Dil: Tiirkge
Sayfa: 240 sayfa’

Roman bitiminde, yazarin Tesekkiir yazisi ve romanda ekfrastik betimlemesi yapilan resimler gésterilmektedir.
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Inci Kiipeli Kiz romaninin yazar1 Tracy Chevalier, baskent Washington'da biiyiimiis
bir Amerikali. 1984'te Ohio'daki Oberlin College bitirdikten sonra Ingiltere'ye yerlesmis.
Uzun bir siire editorlik yaptiktan sonra, yazarlik ugrasina yonelmis ve East Anglia
Universitesi'nin yaratic1 yazarlik bdliimiinii bitirmis. Chevalier, bir roportajinda bu romanin
cikis Oykiisiinii ¢alismamizda siirekli vurgulanan resim ve yazin etkilesimini destekler bir
sekilde Ozetlemekte: “Bir sabah yatagimda dylece uzanmis, duruyordum. Bir daha ki roman
konumun ne olacagi, ne yazacagim hakkinda endiseleniyordum. (Yazarlar bunun igin her
zaman endiselenirler.) 19 yasimdan beri odamin duvarinda asili duran Vermeer’in /nci Kiipeli
Kiz resmi dikkatimi g¢ekti. Orada Oylece durarak kizin suratina bakip diisiinmeye basladim.
Kafami kurcalayan sey, Vermeer’in bu kiza bu sekilde bakmasi igin ne yaptigiydi. iste bu,
iizerinde yazmaya deger bir konuydu. Ug giin igerisinde tiim romanin konusunu belirlemistim,
hicbir ugras gostermeden. Kizin suratinda gizlenen drami ve karmasayi gorebiliyordum.
Vermeer, benim i¢in roman1 ¢oktan bitirmisti.” Chevalier, resim olmasaydi bu romaninda
meydana gelemeyecegini belirterek roportajinda devam ediyor ve ekliyor: “Vermeer’in
resimlerini hep begenmistim. Hayatimda tek bir hedefim vardi. Vermeer’in 36 resmini canli
olarak gorebilmek. Her resminde ayr1 bir gizim mevcut, resmettigi her kadinda. Hepsi bir
hikaye barindirmakta, sdylenmemis. Ben bunlardan bir tanesinin hikayesini anlatmak
istedim.”®® Chevalier’a gore bu belirsiz ifadeyi tasiyan yiiz aslinda bircok tezat seyi
barindirmakta. Ona goére, bu yiiz masum oldugu kadar deneyimli, mutlu oldugu kadar
hiiziinlii, 6zlem duydugu kadar 6zlemden mahrum. Bu gizemli kiz, bakiglarinda tasidigi bu
farkl1 duygular1 sanki ona bakan ressama karsi anlatmak istemis. Bu da bu sahnenin

arkasindaki hikayede gizli.201

Vermeer’e ait Inci Kiipeli Kiz resminden feyiz almarak ortaya ¢ikan Inci Kiipeli Kiz
romani, Vermeer’in hayatindan kesitler igerdigi gibi diger tarihsel gergeklere de kurgusal bir
cercevede 151k tutmaktadir. Igerisinde herhangi bir sanat¢mnin- bu bir ressam, heykeltiras,
miizisyen olabilir- sanat ¢aligsmasinin oldugu ve bu sanat yapitinin o romanin temel tasi haline
geldigi bu tir edebi c¢alismalar, bir Kiinstlerroman olarak kabul edilmektedir. Almanca
kiinstler yani sanat¢i ve roman sozciiklerinden olusan, “sanat¢i romani” olarak degerlendirlen
bu roman tiirii, 19.yy’da Almanyada ortaya c¢ikmis ve gelismistir. Bu tiir bir romanla

anlatilmak istenen sanat¢inin edebi bir yolla ifade edilmesidir. Bir Kiinstlerroman’da

20 Girl with a Pearl Earring, Inspiration, http://www.tchevalier.com/gwape/inspiration/index.html, Aralik 2011.
21 Bkz, Girl with a Pear Earring (Novel), http://en.wikipedia.org/wiki/Girl_with_a_Pearl_Earring_(novel),
29.11.2011.
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sanat¢cinin teknik ya da estetik yonii romanin anlatisinda verilirken, sanat¢inin yaraticilig
sanatginin  hayatiyla biitlinleserek anlatilmakta, sanat¢inin gelisim evresi verilmeye
calisilmaktadir.”%* Ayni zamanda bu tiir romanlar Kiinstlerromanin bir alt kavramini olusturan
Bildungsroman “egitim romani” olarak da kabul edilmektedir. Almanca bildung, resim,
portre, sekil ve bigim anlamlarina gelmektedir. Biitiin bu sozciikler aslinda bir gelisimi;
gelisim de insanin yaratilist olarak degerlendirilebilecegi igin bir ‘yaradilisi’ ifade

etmektedir.?®®

Bu tiir romanlarla anlatilmak istenen, roman kahramaninin, mensubu oldugu
donemin toplumsal ¢alkantilari igerisinde gostermis oldugu psikolojik, karakteristik ve ahlaki

gelisimi ve karakterin bunun sonucu gostermis oldugu degisimdir.

Inci Kiipeli Kiz romani, bir sanatgmin, bu baglamda Vermeer’in yasami iizerinde
kurgulandig1 icin, ayni zamanda resmettigi gizemli kizin da hikayesini anlattig1 i¢in hem
Kiinstlerroman hem de Bildungsroman olarak degerlendirilebilmektedir. Bu romani bir
Kiintslerroman olarak degerlendirilmesinin bir diger nedeni de romanin Vermeer’in diger
caligmalarini da igermesidir. Ana karakter Griet araciligiyla Vermeer’in resimleri ekfrastik
acidan betimlenmis ve romana dahil edilmistir. Ayn1 zamanda, /nci Kiipeli Kiz resmindeki
kiza adin1 veren roman kahramani Griet araciligiyla yazar Chevalier, Vermeer’in resimlerinin
ayrintilili bir bigimde ele alinmasini saglamis, Griet’i romanin ana karakteri haline getirmistir.
Sanat¢1 romaninin kahramani Vermeer olmasina ragmen, yaninda c¢alisan, sessiz hizmetgisi
Griet, Vermeer ile girdigi sanatsal etkilesim neticesinde romanin ana karakteri olmus ve
donemin kosullar1 igerisinde biiylik bir gelisim gostermistir. Bu da romanin bir
Bildungsroman olma Ozeligine vurgu yapmaktadir. Ekfrastik roman olarak da
degerlendirilebilecek olan bu romanda kullanilan ekfrastik orneklere deginmeden Once

romanin kisi, uzam ve zaman agisindan detayina ve kisa bir 6zetine deginmekte yarar vardir.

292 Oliveira, Solange Ribeiro de. Literatura e artes plasticas: o kiinstlerroman na ficgdo

contemporanea. Ouro Preto: UFOP, 1993, ss:5-6 in Horizante, Belo, Art and New Media: Vermeer’s Work under
Different Semiotic Systems, Faculdade de Letras, Universidade Federal de Minas Gerais, 2007, ss:20-21.
“3Biilent Cercis Tanritanir, Akin Eleman, Bildungsroman Olarak F.s. Fiitzgerald'in This Side of Paradise Adli
Romani, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 9, Say1 1, 2007, sf.65.
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2.6.2.2 Romanin Kisi-Uzam-Zaman Acisindan Incelenmesi

Cizelge 1.3: Inci Kiipeli Kiz Romaninda Kisi, Zaman ve Uzam:

. . Griet, Johannes Vermeer, Catherina Vermeer, Maria Thins, Tanneke,
KISI Vermeer’in ¢ocuklari; Maertge ve Cornelia, Giret’in annesi, babasi, Frans,
Agnes, Pieter, Van Juijven, Van Leeuwenhoek.
ZAMAN 1664 — 1665- 1666 yillar1 ve on yil sonrasi- 1676
Hollanda’nin Delft kenti, Maria Thins’in evi, Vermeer’in atdlyesi, Griet’in evi,
UZAM Pazar Meydani Sekiz Yildiz, Carmiha Gerilme Odasi, Et Pazari, eczane, fabrika,
kilise.

Zaman: Griet’in eve hizmetci olarak girdigi on alt1 yasindan evden ayrildig1 on sekiz yasina

kadar gecen siireg; 1664-1665- 1666 seneleri. Ayni zamanda on yil sonra Vermeer’in

oliimiiyle Griet’in inci kiipeleri almak i¢in tekrar Vermeer’in evine geldigi 1676 senesi.

Cizelge 1.4: Inci Kiipeli Kiz Romaninda Kisiler:

Griet:

Vermeer’in evinde hizmetcilige baslayan, 16 yasindaki gen¢ kiz. Aym
zamanda romani anlatan ana karakter. Sanat anlayisi olan ve Vermeer’in
dikkatini ¢ekecek kadar farkli yapida bir kiz olan Griet igerisine girdigi yeni
ortamda yOniinii bulmaya ¢aligan ve romanda karakter gelisimi gosteren tek
kisi.

Johannes Vermeer:

Hollandali ressam ve Griet’in efendisi. Evde kendisi i¢in hazirlanan atdlyede
bambagka bir diinya kurmustur. Bu diinyaya yalmizca Griet’in girmesine izin
vermektedir.

Catherina Vermeer:

Vermeer’in dogurganligt 6n plana ¢ikan esi. Sanata karst kayitsiz kalist
sanattan anlayan ve Vermeer’a ilk defa yakin olabilen geng ve giizel Griet’i
kiskanmasina sebep olmustur.

Maria Thins:

Vermeer’in kaldig1 evin sahibi ve kaymvalidesi. Romanda Griet’e kars1 1limh
davranan karakterlerden bir tanesi. Vermeer’in resimlerinin satisiyla
ilgilenmekte.
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Tanneke: Griet’ten 0ncede Vermeer’lerin evinde ¢alisan hizmetci. Griet’e her ne kadar
) bu evde yardim etse de onun sanatciya olan yakinligini kiskananlardan.
Maertge: Vermeer’in kizlarindan biri. Griet’e dost¢a davranmaktadir.
Cornelia: Vermeer’lerin diger kiigiik kizi. Cift karakterli, tehlikeli ve sinsi. Siirekli
’ Griet’e zarar vermekte ve onu zor durumda birakmaktadir.
Pieter: Griet’in Et Pazari’nda aligveris yaptig1 kasabin oglu. Griet, sonunda onunla
| evlenir.
Agnes: Griet’in evden gitmesine {iziilen, Griet’in on yasindaki kiz kardesi. Daha sonra
vebadan hayatini kaybeder.
Frans: Griet’in fabrikada calismak i¢in evden ayrilan abisi.
Van Rui jven' Vermeer’in, hizmetgileri taciz eden, Griet ile bir portresinin yapilmasini

isteyen zengin ve evli patronu.

Griet’in Babasi:

Is kazas1 sonucu gozlerini kaybeden seramik ustasi.

Griet’in Annesi:

Fakirlikten ve agliktan kurtulusu Griet’te arayan bir kadin. Griet’in kasabin
oglu Pieter ile evlenmesini istemektedir.

Van Leeuwenhoek:

Vermeer’in atdlyesine sik sik gelen ve camara obscura’yi tanitan yakin dostu.

Romandaki Uzamlar:

Genel olarak romanin uzami Hollanda’nin Delft kenti olmakla birlikte, romandaki

diger uzamlar soyle siralanabilir:

Maria Thins’in Evi: Katolik bolgesi olan Oude LangendijkteVermeer’lerin kaldig1 ev.

Vermeer’in Atolyesi: Evin ikinci katindaki oda Vermeer’in atdlyesi olarak hazirlanmistir. Ilk
kez, Griet buraya girip, temizlik yapabilmistir. Ayrica, Vermeer ile yalniz kalabildigi tek
yerdir. Kalabalik bir ailenin i¢inde sessiz ve huzur dolu tek yer burasidir. Buraya temizlik i¢in
girse de buradaki resimler Griet’in sanat¢1 kimligini 6n plana ¢ikarir ve ressamin asistani olur.

Griet’in Evi: Griet, pazar giinleri evine gelir ve babasina Vermeer’i, onun sanatini ve
yapitlarin1 anlatmaya ¢aligir. Siirekli gelmek istedigi evine veba salginindan sonra bir siire

gelemez.
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Et Pazari: Griet’in calistif1 evin mutfak ihtiyaglarini gidermek i¢in geldigi pazar. Siirekli et
aldig1 kasap buradadir. Pieter ve babasindan et alir. Et Pazar1 onun i¢in sadece kan kokan ve
ona rahatsizlik veren bir yerdir.

Kilise: Griet, en zor anlarinda, her firsat buldugunda kiliseye gelir. Burasi onun igin
rahatlama ve huzur bulma ortamidir. Ailesi ve kendisi i¢in dua eder.

Fabrika: Griet’in abisinin ¢alismak i¢in gittigi fabrika. Griet, kiz kardesi Agnes’in vebadan
oldiigiinii haber vermek icin buraya gelir. Bir baska gelis amaci da kardesiyle olan baglarini
stirdiirmek istemesidir.

Kanal: Griet’in ¢ocukken kardesleri Frans ve Agnes ile oynamaya geldigi su yolu. Griet,
Vermeer’lerin evine hizmet¢i olarak gelmesinden sonra ¢amasir yikamak i¢in kanaldan su
almaya gelir. Yaninda Vermeer’in ¢ocuklar1 da ona eslik eder. Griet, burada Cornelia’ya tokat
atmastir.

Eczane: Vermeer, resim c¢alismalarinda kullanacagi boyalarin maddelerini buradan
almaktadir. Ancak, eczaneden boya maddesi alma isini daha sonra Griet’e verir.

Cati Kati: Vermeer’in izniyle Griet burada kalir ¢linkii maddeleri 6giitme ve boya yapma
isini tlim aileden gizli olarak burada ger¢eklestirmektedir.

Carmiha Gerilme Odas1: Vermeer’lerin evinde Carmihta Isa tablosunun asili oldugu salon.
Griet, bu odada bulunmaktan her zaman iirperti duymaktadir.

Pazar Meydanr’ndaki Yildiz: Delft kentinin her bir yoniinii gdsteren sekiz yildiz. Griet
Vermeerlerin evine geldiginde burada durur ve hangi yone gidecegini diislinlir. Vermeer’in
evini terk ettiginde de buraya gelmis ve yildizin gosterdigi yonde ilerlemistir.

2.6.2.3 Romanin Ozeti:

Roman, iki ana karakter olan Griet ve Vermeer’in karsilagsmasiyla baglar. Vermeer ve
esi Catherina, sanat¢cinin atdlyesini temizlemek i¢in bir hizmetc¢i arayisi igersindedirler. 16
yasinda olan Griet’in babas1 seramik ustasidir ve gecirdigi bir is kazasi sonucu gozlerini
kaybetmistir. Bu nedenle ailesini ge¢indirememektedir. Griet, babasinin gozlerini kaybetmesi
sonucu i bulmak zorundadir. Abisi Frans, calismak i¢in bir fabrikada ¢iraklik yapmaktadir
ancak kazandig1 para aileyi gegindirmeye yetmez. Vermeer ve esi, geng kizi hizmet¢i olarak
calistirmak i¢in son goriismeleri yapmak adina Griet’in evine gelirler. Griet, bu esnada
mutfakta salata hazirlamaktadir. Griet’in salata hazirlarken sergilemis oldugu sanatsal
yaklagim, sebzeleri renklerine gore ayirip, belirli bir uyum igerisinde hazirlayis1 ressam
Vermeer’in dikkatini ¢eker. Jan Vermeer, Griet'te gordiigii sanat yetenegini fark etmistir ve

bundan etkilenir. Griet ile ilk kez burada konusur. Evlerinde bir hizmet¢i olarak calismaya
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baslamak icin Griet, ¢ok sevdigi evinden ayrilir ve Vermeer’lerin yasadigr Maria Thins’in
evine gider. Kendi evine sadece pazar giinleri gidebilecektir. Onu, bahgede Vermeer’in
cocuklart karsilar. Evde hizmet¢i olarak calismaya basladiktan sonra Vermeer ile sik sik
karsilasamaz. Vermeer, lizerine gecirdigi siyah pelerini ile evin igerisinde gizemini
korumaktadir. Griet, evin islerini gormeye baslar, camasir yikar, et pazarina pazar aligverisine
gider. Evde ona yol gdsteren ve yardimci olan diger hizmetg¢i Tanneke ile iyi anlagir. Yaptig1
is herkes tarafindan begenilir. Maria Thins, Griet’e karst i1limli davranmaktadir. Yeniden
doguma hazirlanan Catharine ise oOfkeli ve bir o kadar hir¢gin davranmaktadir. Griet,
Vermeer’in kiz1 Cornelia ile de kiigiik problemler yasamakta, kiiclik kizin gézlerini her zaman
izerinde hissetmektedir.

Griet, Vermeer’in atdlyesini temizlemekle gorevlendirilir. Atdlyeye Catharine bile
girememektedir. Temizlik yapacagi ilk giin Griet atdlyede var olan diizen karsisinda sasirir ve
hicbir nesnenin, esyanin matematiksel diizenini bozmadan, elleriyle 6l¢iimler yaparak atdlyeyi
temizler. Griet’in bu denli dikkatli olmasi, masumiyeti ve sessiz olusu Vermeer’in ona karsi
ilgi duymasina sebep olur. Zamanla Griet’i kendi resimlerinden olusan diinyasinin igerisine
ceker. Her ikisinin yetisme tarzlari, egitimleri, sosyal statiileri farkli olsa da bakis acilari
onlart1 ayni yerde bulusturmaktadir. Griet, haftasonlar1 kendi evini ziyaret eder ve tiim
ziyaretleri boyunca kendisi de bir Vermeer hayrani olan babasina sanat¢inin sanatini tiim
detaylariyla anlatir. Griet, ressamin yarattifi bu diinyanin igerisinde yalmiz kadinlarin ev
icinde sergiledikleri hallerine sahit olur. Esi Catherina’nin bile giremedigi, 6zel ve gizli bir
yer olan atdlyeye yalmizca Griet girebilmektedir. Griet’in atdlyeyi temizlemesi hizmetci ve
efendisi arasinda gitgide biiyliyen bir bagin olusmasina neden olur. Vermeer, ona camara
obscura diye adlandirilan aleti anlatmaya ¢alisir ve ikili arasinda ilk kez bir etkilesim olur.
Ayn1 zamanda Vermeer, boya yapiminda kullanacagi maddeleri eczaneden almasi i¢in Griet’i
gorevlendirmistir. Bunu kimse bilmez. Griet’in oturdugu bdlgede veba salgini olur ve Griet’in
kiz kardesi Agnes vebadan hayatini1 kaybeder.

Griet, saclarim1 kapatan bir baglik giymektedir. Bu onun yetistirilme tarzinin bir
gostergesidir. Bir erkekle bu kadar yakin oldugu i¢in tedirgindir. Kadinliga gegis siirecinde
olan Griet, diger erkeklerin de ilgi odagi olmustur. Et aligverisi i¢in gitti§i et pazarinda,
aligveris yaptig1 kasabin oglu olan Pieter’in ona kars1 gosterdigi ilgiyi hissetmektedir. Griet’in
annesi de kizinin Pieter ile evlenmesini saglamaya c¢alismakta boylelikle agliktan
kurtulacagimi diisiinmektedir. Vermeer’in patronu denilebilecek seviyede zengin ve evli bir
miisterisi olan, sik stk Vermeer’in evine gelip resim siparigleri veren Van Ruijven de Griet’e

ilgi duymaktadir. Efendisi Vermeer de her iki erkegin Griet’e karsi ilgisinin farkindadir. Griet,
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tim bu erkeksi ilginin odak noktasi olmasina ragmen kendisini korumaya caligmaktadir.
Babasmin bir kaza eseri kor olmasi, kiz kardesinin vebadan Olmesi, erkek kardesinin is
bulmak i¢in bagka bir kente go¢ etmesi biiylidiigii Protestan ailenin onu koruyan baglarindan
yavas yavas kopmasina sebep olmaktadir. Griet, bu kosullar altinda ilgi cekici gilizelligiyle
erkek egemen bakiglar arasinda, tuhaf ve korkutucu bir diinyada dogru yolu bulmanin ¢abasi
icerisine girer.

Griet’in Vermeer’e bu kadar yakin olmasinin yanisira, ¢ati katinda renkleri
karistirmada, pigmentleri karistirarak renkleri olusturmada Vermeer’e yardim etmesi, biten bir
yapitinin ardindan sanat¢i ile o yapit hakkinda tahlillerde bulunmasi, diisiincelerini beyan
etmesi onu hizmetci statlistinden siyirarak sanat¢inin asistant konumuna getirir. Efendi ve
hizmetci arasinda gizliden gizliye gelisen baglar zarar verilmek istenilen, kiskanclik yaratan
bir duruma sebebiyet verir. Atdlyeyi temizleme gibi bir gorevinin yanisira evdeki islere de
yardimda bulunmak ve bu ailenin igerisinde var olabilmeye calismaktadir. Vermeer’in esi
Catharine, Vermeer’a ilk kez bu kadar yakin olabilen bir hizmetciyi kiskanmaktadir. Cornelia,
Griet’e siirekli zarar vermeye calisir. O kadar ileri gitmistir ki evde bir hirsizlik olayr bile
Griet’e kalmak lizereyken her sey aciga cikar ve yine Vermeer, Griet’in yaninda olur.
Boylelikle Griet’in evdeki yeri belli olur. Vermeer, onun sayesinde daha fazla resim
yapmakta, bu da daha fazla para anlamina gelmektedir. Daha ilk goriiste Griet’i begenen ve
hizmetgileri taciz etmekle iinlenen Van Juijven’in geng kiza karsi ilgisi gitgide daha da biiyiir
ve “iri gozli” olarak nitelendirdigi hizmetgi kizla birlikte bir resminin yapilmasini ister. Onun
ne kadar tehlikeli biri oldugunun herkes farkindadir. Daha 6nceki bir resimde hizmetgi bir kizi
hamile birakmistir. Maria Thins de her ne kadar izin vermeyecekmis gibi goziikse de Griet ile
yapilacak bir resmin 1yi para edecegini diisiinmektedir. Van Ruijen, eve her geldiginde Griet’i
rahatsiz eder. Istedigini elde eden bir adamdir. Bu durumun Vermeer de farkindadir. Vermeer,
her ne kadar Van Ruijven patronu olsa da bu resmi yapmak niyetinde degildir. Griet de bu
adamdan korkmaktadir. Onun tiim bu 1srarlarina ragmen Vermeer Van Ruijven’e vermek
iizere Griet’in tek basina bir portresini yapacaktir. Van Ruijven, resmi Griet’e sahip olacakmis
gibi istemektedir.

Griet, Vermeer’in bir modeli olarak sandalyeye oturur. Catharina’nin bu resimden
haberi yoktur. Griet erkeklere bakmanin ve poz vermenin yanlis oldugunu diisiindiirecek bir
ailede biiylimiis olmanin vermis oldugu suclulukla saclarim1 ve kulaklarin1 gdstermekten
cekinir. Vermeer, resimde takmasi i¢in esi Catharina’nin inci kiipelerini takmasini soyler.
Maria Thins’in de tiim bu olanlardan haberi vardir. Griet’in tiim kars1 ¢ikmalarina ragmen,

roman, Griet’in ressamin bir modeli olarak sandalyeye oturmasiyla doruk noktasina ulagir.
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Birbirlerine kars1 hissettiklerini birbirlerinden sakinirlar. Onlar tek bulusturan sanatin giicii
olur. Evde herseyi gozetleyen Cornelia’nin sinsi plant sonrasi Catherina resmi goriir.
Resimdeki kiz Griet’tir ve onun kiipelerini takmaktadir. Griet’i kiskanmistir ¢linkii Vermeer,
onun hi¢bir zaman resmini yapmamistir. Evde bir kavga ¢ikar ve Catherina resmi kesmeye
calisir. Vermeer buna engel olur. Hesaplasma dakikasinda Vermeer ve Maria Thins inci
kiipeleri Griet’e kendilerinin verdigi gercegini sdyleyemez ve tiim su¢ Griet’e kalir.
Hirsizlikla suglanan Griet evden kagar. Pazar Meydani’ndaki sekiz yildizin iizerinde durur.
Gidecegi yonii bulmaya calisir. Pieter ile evlenir. Cocuklar1 olur. On yil sonra Vermeer oliir.
Arkasinda on bir ¢ocuk ve yiiklii bir bor¢ birakmistir. Bunun tlizerine Vermeer’in kizi ve ayni
zamanda Griet ile dost olan Maertge Griet’i bulur ve Catharina’nin onu gormek istedigini
soyler. Griet, on yil sonra tekrar Vermeer’lerin evine gelir. Catharina Vermeer’in vasiyeti

.. . . . e . . . . . . .. . *
iizerine inci kiipeleri Griet’e verir. Griet de inci kiipeleri satar.

2.6.2.4 Romanin Metinleraras1 Baglamda Ekfrastik Agidan Incelenmesi (Romanda

Kullanilan Resimler)

Inci Kiipeli Kiz romanm, bir Kiinstlerroman, yani “sanat¢i romani” olarak ele
alabilecegimiz gibi ana karakter Griet’in gostermis oldugu degisim ve karakter gelisimi
sayesinde bu romani bir Bildungroman olarak da degerlendirmek olasidir. Calismada da
iizerinde duruldugu gibi bu roman, metinleraras1 baglamda baska metinlerin somut olarak
varligimin hissedildigi ve anlatiya dahil edilgi bir roman olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Romandaki diger metinlerin varligini, Vermeer’i ve sanatini taniyan, bilen, donanimli bir
okuyucu Griet’in yapmis oldugu betimlemelerle kolaylikla fark edebilmekte, Vermeer’in
romana dahil edilen resimlerini goz oniinde canlandirabilmektedir. Romanda, romana adini
veren Inci Kiipeli Kiz tablosunun yanisira, ressam Vermeer ve farkli ressamlara ait diger
resimler de anlatiya dahil edilmistir. Vermeer’in resimleri, yazili bir metin olan romana
ekfrasis araciligiyla yani dile donistiiriilerek dahil edilmistir. Romanmn bu 6zelligi onun
Kiintslerroman ve Bildungroman olarak degerlendirilmesinin yanisira ekfrastik bir roman
olarak da incelenmesine olanak saglamaktadir. Metinleraras: baglamda ele alindiginda, gorsel
sanatlarin yazili bir anlatiya dahil edilmesi, ¢aligmada da inceledigimiz, en basit tabiriyle,

“gorsel temsilin sozle temsili” anlamina gelen ekfrasis araciligiyla olmaktadir.

*Bkz, Tracy Chevalier, Inci Kiipeli Kiz, Istanbul, Bilge Kiiltiir Sanat, 2002, ss:7-238.
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Ana karakter Griet araciligiyla Vermeer’in resimleri ekfrastik a¢idan betimlenmis ve
bahsi gecen gorsel sanatlar dile dokiilerek romana dahil edilmistir. [nci Kiipeli Kiz resmindeki
kiza adm1 veren roman kahramani Griet araciligiyla yazar Chevalier, Vermeer’in resimlerinin
ayrintili bir bicimde ele alinmasini saglamistir. Bu resimlerin hepsinin romanda bir var olma
nedeni vardir. Hepsi birer ekfrasis ornegi olan bu resimler araciligiyla romandaki konu
aktarimi gergeklesmis olmaktadir. Griet araciligiyla anlatilan bu resimlere betimleyici bir
tutumla yaklasildigi gibi retorik ekfrasis, yorumlayan ekfrasis, niteleyen, betimleyen ve
dramatik ekfrasis asamalarinin da her biri kullanilmaktadir. Ikili karsitliklarla da ele alinan bu
ekfrastik ornekler cinsiyet rolleri baglaminda incelendiginde, resmi anlatan kisinin kadin
olmasi1 sebebiyle Vermeer sanat1 aydinlatici bir yaklagimla sergilenmektedir. Eril giiclin resim
iizerindeki egemenligi anlamina gelen cinsiyet rolleri burada Griet araciligryla resmin detayli
bir sekilde anlatilmasiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Resimleri anlatan bir kadin oldugu i¢in
cinsiyet rolleri incelemelerinde nesne, gézlemlenen ve edilgen durumda olan kadin iken Griet
araciligiyla kadin nesne degil 6zne, edilgen degil etken, gdzlemlenen degil gdzlemeyen
konumdadir. Vermeer resimleri sanatsal degerleri ile ifade edilmektedir. Ekfrasis
incelemelerinde izlenilen yontemlerle ele alindiginda romandaki anlam aktarimi gerceklesmis
olmaktadir. Tiim bunlar bir biitiin olarak ele alindiginda romandaki ekfrastik betimlemeler ve

bu betimlemelerin ait olduklar1 resimler su sekilde siralanabilir:

Resim 60

W -“Birka¢ yil once Belediye Binasi’'nda goérdiigiimiiz resmi animsiyor
| musun? Resmi, onu satan Van Ruijven sergiliyordu hani? Rotterdam dan
Schiedam Kapilari'na dek uzanan bir Delft manzarastydi. Resmin biiyiik
bir béliimiinde gokyiizii vardi ve bazi binalarin iizerine giine¢ 15181
vuruyordu.

-Binalardaki tuglalarin ve c¢atilarin sert bir gériiniim kazanmasi igin
boyaya da kum katilmisti, diye ekledim. Ve suyun iizerinde uzun gélgeler
vardi. Resmin bize en yakin kismindaki kpyida da kiigiik insanlar
duruyordu.

-Iste o resim. Babamin goz cukurlar, i¢lerinde sanki hala birer goz varmig
gibi genisledi. Yine o resme bakiyor gibiydi.””

Romanda, Griet ve babasi arasinda gecen konusmalarda o6zellikle, “gdz Oniinde
canlandirma ve duygusal bir tepki verme” olarak tanimladigimiz retorik ekfrasis ornekleri
karsimiza ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda diyalog araciligiyla bir resme gonderme yapildigi icin
niteleyen ekfrasis 6rnekleri olarak da kabul edilen bu resimlerin betimlemeleri Griet’in gozleri
gérmeyen babasinin zihninde bir pencere a¢makta ve betimlenen resmi zihninde

canlandirmaktadir. Boylelikle dinleyici konumundan izleyici konumuna gecerek géremedigi

“Tracy Chevalier, A.g.y., sf.11.
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fakat zihninde canlandirdigi resmi gormekte ve tipki retorik ekfrasislerinde oldugu gibi
duygusal bir tepki vermektedir. Ikili arasinda betimlenen ilk resim Delft Manzarasi 'dir. (BKz,
Resim 60) Babasi Griet’e, evinde calisacagi kisinin ressam Vermeer oldugunu resmi
betimleyerek hatirlatmakta, romanda alintilanan resmi okuyucunun da hatirlamasina yardimeci

olmaktadir.

Griet, Vermeer’lerin evine hizmet¢i olarak gitmek i¢in kendi evinden
ayrilirken yasadigi sokaktan gecer ve cocuklugunu hatirlar. Bu sokaga ait anilarin1 anlatirken
Vermeer’in Delft 'te Bir Sokak adl1 resmine adeta bir gonderme yapmaktadir. Griet’in hareket
bildiren fiilleriyle bu resim tekrar canlandirilmaktadir. Griet’in sokaktan gegerken kullandigi
hareket bildiren fiiller duragan imgeye bir devingenlik katmakta, Griet sokakta yiiriimekte,
insanlar baslarini kaldirip merakla ona bakmakta, komsular kapilarini yikamaktadir. Sessiz
duran imgedeki sessizligi dilsel ifadesinde de siirdiirerek bozmayan Griet, niteleyen ekfrasis
orneklerindeki gibi gonderme yaptig1r resimle hafizasinda duran cocuklugunu okuyucuya
aktarmaktadir. Resim, Griet’in ikili karsitliklar {izerine yaptig1 aciklamasiyla roman anlatisina

dahil edilmistir.

Resim 61

-“Bir bohga icinde toplanmis esyalarimla evimizden ayrildim. Hala erkendi-
komsularimiz kapilarimin énlerine ve sokaga kovalarla su dokerek evierinin énlerini
temizliyordu. Oteki bir¢ok isimle birlikte bu isi de artik Agnes yapacakti. Sokakta ve
kanallarda oynamak igin fazla zamani kalmayacakti. Onun da yasami degisiyordu.
Onlerinden gegtigim insanlar baslarini sallayip, merakla beni izlediler. Kimse nereye
gittigimi sormadi ya da bana bir iki hos séz soylemedi. Bu sokaktan tiim yasamim
boyunca gegcmistim, fakat hi¢ bu kadar yogun bir bi¢cimde evime sirtimi dondiigiimiin
bilincinde olmamistim.””

(Delft’te Bir Sokak)

Griet, Vermeer’in evine ilk geldiginde evin eski hizmetcisi Tanneke, ona odalari
gezdirir ve gosterdigi biliyiik odalardan birinde gordiigli resim Griet’i ¢ok etkilemistir. Odada
gordiigii resim Vermeer’in ¢ok kullandigi fakat Maria Thins’e ait oldugu bilinen Jacob
Jordaens’in Carmihta Isa adli tablosudur. Hem Griet hem de romanin konusu iizerinde etkisi

oldugu i¢in kurban edilis sahnesi onemli bir gorev iistlenmistir. ilk defa bdyle bir temada

“A.g.y., sf.15.
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resim ile karsilasmasi onu etkilemistir. Griet’in resim hakkindaki duygu ve diisiincelerini

ifade eden sozleri kullanmasi bunun yorumlayan bir ekfrasis 6rnegi oldugunu gostermektedir:

Resim 62

“Aniden doniip soldaki bir odaya girdi ve ben de onu izledim. Tam karsimdaki
duvarda, benden daha biiyiik olan bir tablo asiliydi. Bu, Bakire Meryem,
Tovbekar Mary ve Aziz John ile ¢evrilmis olan Isa’yi, carmiha gerilmis halde
betimleyen bir tabloydu. Resme bakmamaya ¢alistim, ama biiyiikliigii ve
konusu beni ¢ok saswrtmisti. O odayr her zaman, Carmiha Gerilme odasi
olarak diisiinecektim. Orada hi¢ rahat olamadim. Resim, beni

o kadar sasirtmigti ki, késedeki kadint ancak konustugunda fark edebildim.
-Pekala kizim, dedi. Bu, yeni gordiigiin bir sey.””

http://www.scholarsresource.com/browse/artist/665?page=2,12.02.2011.

Tanneke, Griet’e evi gezdiritken onu Vermeer ve Cahtarina’nin yattiklart odaya
gotiiriir. Burada gordiigii ve bahsettigi resim Bartolomé Esteban Murillo’ya ait Maguslarin
Hayranligi® tablosudur. Metinlerarasi baglamda ele alan bir baska gonderge resimdir.
Niteleyen ekfrasis olan bu resim ile Meryem'e atfedilen kutsallik ve annelik, romanda siirekli

dogum yapan Cahtarinayla 6zdeslestirilmek istenmistir:

Resim 63

- “Yatagin cevresinde yesil ipek perdeler asiliydr. Odann iginde baska mobilyalar da
vardi- abanoz kakmal biiyiik bir dolap, pencerelerin yanna itilmis agik renkli, ahsap
bir masa ve bunun cevresine dizilmis Ispanyol tarzi deri kapli birka¢ sandalye. Ama
dikkatimi ¢eken yine resimler oldu. Burada, oteki odalardan daha fazla resim asiliydi.
Icimden on dokuza kadar saydim. Cogu portreydi- her iki ailenin iiyeleri gibi
goriiniiyordu. Ayrica Bakire Meryem ve Bebek Isa’a tapinan ii¢ kraldan birinin resmi
de vardi. Her ikisine de endiseyle baktim.””

(Maguslarin Hayranlig1)
http://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCneccimler, 30.09.2011.

"A.g.y.sf.21.

“http://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCneccimler, 30.09.2011. Miineccimler veya Maguslar: Hiristiyan
geleneginde bebek Isa'ya "Yahudilerin Krali" olarak hiirmetlerini sunmak icin Dogudan geldigine ve hediye
olarak altin, giinniik ve miir getirdigine inanilan soylu hacilar. Kitabi Mukaddes'te isimlerinden ya da kral
olduklarindan bahsedilmez ancak sonraki donem efsanelerde Gaspar, Melkior ve Baltazar isimli {i¢ kral
olduklar1 sdylenir. Bati efsanelerinde ii¢ kisi, dogu efsanelerinde 12 kisi olduklari sdylenir. Kitabi Mukaddes'te
Maguslardan sadece Matta incili'nin ikinci boliimiinde bahsedilir.

“A.g.y.,sf.23.
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Griet, daha sonra kime ait oldugu bilinmeyen bir baska Carmiha Germe resmi ile
karsilasir. Bu resim kendi kaldigi odanm duvarinda asilidir. Isa’yr anlatan bu resimler
yorumlayan ekfrasis ornekleridir. Griet, resimler karsisinda hissettiklerini yorum yaparak
aktarmaktadir. Roman konusuyla bu resimler arasindaki bag kurban edilis temasidir. Nitekim

Griet de romanin sonunda bir nevi kurban edilmistir:

“Tam mumu sondiirecektim ki, ayagimin dibinde asili olan resmi gérdiim. Dogrularak baktim; uykum tamamen
kagmisti. Bu, Isa’y1 carmiha gerilmis halde gosteren baska bir resimdi, yukaridakinden daha kiigiiktii ve en az
onun kadar rahatsiz ediciydi. Isa, bagini aci icinde gerive atmisti ve Mary Magdalene nin gozleri act iginde
kivraniyordu. Bu resmin asili oldugu bir odada uyuyabilecegimi diigiinemiyordum. Resmi duvardan indirmek
istivordum, ama buna cesaret edemiyordum. O gece yorgun olmama karsin iyi uyuyamadim. Sonunda hava
aydinlanmaya basladiginda resim yeniden goriindii. Bakire Meryem’in egilip bana baktigindan emindim.
Yataglmnz basindaki Carmiha Gerilme resmini bu natiirmortlardan biri ile degissem acaba farkina varan olur
muydu?”

Griet, Vermeer’in odasini temizlediginde sanatgimin heniiz bitirmedigi bir resmini
inceler. Bu resim Inci Kiipeli Kadin resmidir. Bu resim, Van Ruijven’in esinin resmidir.
Resimde kadinin tizerindeki kiyafet ve takilar Griet’in ilgisini ¢ekmektedir fakat kendisinin
bir hizmet¢i olmasi bu gibi bir yasam tarzina sahip olamayacagina inanmasina neden
olmaktadir. Burada ayrintili bir betimleme ve yorum yapildigi i¢in betimleyen ve yorumlayan
ekfrastik s6z konusudur. Ayni zamanda Van Ruijven’in esinin resimlerinin betimlenmesi,
romanda ele alinan temalardan birinin, sinif farkliliklarinin aktarildig: kesitlerdir. Resmi ilk

gordiiglinde duvarda asili olan harita daha sonra kaldirilmistir.
Resim 64

“Bu arada, gévalenin cevresini temizlemeyi siirekli geciktiriyordum.
Neden bilmiyordum, fakat iizerindeki resme bakmaktan c¢ekiniyordum.
Resme bakmamaya ¢alisarak gsévalenin kendisini temizlemeye basladim.
Fakat goziime sar saten ilisince durmak zorunda kaldim. Masanin
ontinde bir kadin duruyordu, yiiziinii duvarda asili bir aynaya dondiigii
icin profilden goriintiyordu. Kenarlar: beyaz ermin islemeli, zengin bir
sart saten manto giyiyordu ve saginda, o giinlerde moda olan bes
kenarl, kirmizi bir kurdele takiliydi. Sol tarafindaki pencereden iizerine
stk gelivordu;  yiiziinii ve almmin  ince kivrimlariyla  burnunu
aydinlatiyordu. Boynuna taktigi inci kolyeyi deniyordu, kurdeleleri
tuttugu eli havadaydi. Aynadaki kendi goriintiisiinden biiyiilenmis bir
halde, herhangi birisinin ona baktigimin farkinda degilmis gibi
gortintiyordu. Arkasindaki aydinlik beyaz duvarin iizerinde eski bir
harita asiliydr ve masanin karanlik tarafinda, az énce tozlarini aldigim
mektup, pudra fircasi ve éteki nesneler duruyordu. O mantoyu giymek ve
inci kolyeyi takmak istiyordum. Bu kadmn resmini yapan insani tamimak
istiyordum. Resme son bir kez baktim, fakat o kadar dikkatle bakiyordum
ki, birseylerin yitip gittigini hissettim. Bu, gece gokyiiziinde bir yildiza
bakmak gibiydi- eger yildiza dosdogru bakarsam onu giicliikle
gorebiliyordum, fakat goziimiin ucuyla baktigimda ¢ok daha parlak
oluyordu.”

(Inci Kolyeli Kadin)

"A.g.y.,sf.34.
"A.g.y., ss: 40-41.
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Inci Kolyeli Kadin resmi, Griet ve babasi arasinda bahsi gecen bir diger retorik
ekfrasis ornegidir. Griet, bu resmi babasina zihninde canlandirabilecegi sekilde anlatmaktadir.

Resme retorik ekfrasislerinde oldugu gibi enerji (energia) katar:

-“Ama sen stiidyosuna girdin — bize orayi temizledigini ve esyalarin yerlerini 6l¢tiigiinii anlattin, ama iizerinde
calistigi resim hakkinda hi¢birsey séylemedin. Bana resmi anlatsana.

-Onu sana kafanda canlandirabilecegin bir bigimde nasil anlatacagimi bilemiyorum.

-Bir dene. Zihnimde ancak ¢ok zayif bir kopyasmmi yaratabilsem de, bir ustanin resmini diisiinmek bana keyif
Verir.

Baéylece, boynuna inci kolye takan kadimi anlatmaya ¢alistim, havada duran ellerini, aynada kendine bakisini,
pencereden yiiziine vuran aydinligi, sari mantosunu ve onu bizden ayiran, resmin karanlk on planini. Babam
biiyiik bir ilgiyle dinledi, ama, arka duvardaki aydinlik, o kadar 1likti ki, ona baktiginda yiiziine vuran giinegin
thkligint hissediyorsun, diyene kadar yiiziinde bir duygu belirtisi goriilmedi. Basini salladi ve giiliimsedi,
sonunda anladig i¢in mutluydu.””

Griet, kendi evine gittigi zamanlarda babasina resimleri anlatmaya devam eder.
Bunlardan bir tanesi de Su Siirahili Kadin resmidir. Bu resme modellik yapan firincinin
kizidir. Daha sonra bu resme Griet de modellik yapacaktir. Diyalog arasinda gegen niteleyen
bir ekfrasis drnegidir:

Resim 65

- “Pencerenin oldugu aydinlik bir kosede firincimin kizi duruyor, diye basladim
sabirla. Yiizii bize déniik ama, sagindaki pencereden digart bakiyor. Uzerinde, siyah
¢izgileri olan sart renkli, ipek ve kadifeden yapimis dar bir korsaj, koyu mavi bir
etek ve ikikosesi cenesinden asagi

sarkan beyaz bir bashgi var.

-Senin baslhigin gibi mi?” diye sordu babam.

-Evet, benimki gibi.

-Kadin ne yapiyor? diye sordu bir an durduktan sonra.

Bir eliyle masanin tistiinde duran kalay kabi tutuyor ve oteki eliyle de yarisina kadar
agik duran pencereyi. Kalay kabi yerinden alp i¢indeki suyu pencereden asagi
dokmek iizere, fakat yaptigi isin tam ortasinda durmus ve diis gériir ya da
pencerenin disindaki bir seye bakar gibi bir hali var.””

(Su Siirahili Kadin)

Firmcmin kizinin hastalanmasi {izerine bu resme Vermeer’in istegiyle Griet modellik
yapar. Vermeer, Griet’e yapmis oldugu dilsel aciklamalarla gorsel olan resmin meydana
gelmesine sebebiyet verdigi, Griet’in verecegi pozu dilsel ifadelerle olusturdugu igin bu sahne
yorumlayan ekfrasis basligi altinda incelenen bir tableau vivant Ornegi olarak ele
alinmaktadir. Boylelikle Vermeer, Griet’in tavir ve davranislarindan onun diisiinceli halini
anlayabilmekte ve dolayli olarak resme yorum yapmis olmaktadir. Tablo etkisi yine

Vermeer’in séze girmesiyle bozulmus olmaktadir:

"A.g.y., sf.51.
“A.g.y.,ss: 93-94.
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“Bir sabah temizligimi yaparken igeri girdi ve hastalandigi icin gelemeyen firincinin kizi yerine poz vermemi
istedi.

- Soyle bir bakmak istivorum, dedi. Orada birisinin durmasi gerek. Itiraz etmeden firmncimin kizimin durdugu yere
gittim. Elimin birini su kabinin iizerine, otekini de pencerenin cercevesine koydum.

-Basini one eg, dedi. Ve asagi bak, bana degil. Evet, iste oldu. Hareket etme.

Yiiziim kizardi. Bana béylesine ilgiyle bakacagini tahmin etmemistim. Simdi o resimlerden birinin icinde
duruyordum.

-Baktigin seye bakma, dedi. Bunu yiiziinde gérebiliyorum. Senin dikkatini dagitiyor. Cok diisiiniiyorsun, dedi
oturdugu yerde kipirdanarak..

-Oziir dilerim efendim, ne yapacagimi bilemiyorum.

-Gézlerini kapamayr dene. Kapadim. Bir siire sonra, ellerimdeki pencere ¢ercevesini ve su kabint hissettim.
Sonra arkamdaki duvari, solumdaki masay1 ve pencereden gelen soguk havay hissettim.

-Giizel, dedi. Bu iyi Tegekkiir ederim Griet. Temizligine devam edebilirsin.””

Griet, Vermeer’in atolyesini temizleyen ilk hizmet¢i olmustur. Evin eski hizmetgisi
Tanneke bu durumu kiskandigi i¢cin Vermeer’in kendisinin de resmini yaptigin1 soyler.
Bahsettigi resim Vermeer’in Siit Doken Kadin resmine bir gondermedir. Bu bir niteleyen

ekfrasis ornegidir.
Resim 66

“Beni kiskaniyordu. Kendisinin girmesine izin verilmedigi stiidyoyu temizlemistim.
Tanneke elinde bir bone ile dogruldugunda séyle dedi:

-Beyefendi bir keresinde benim resmimi yapmisti. Ben bir kaba siit dokerken.
Herkes bunun, onun en iyi resmi oldugunu séylemigti.

-Onu géormek isterim, diye yanit verdim. Hala burada mi?

-Ah, hayir, Van Ruijven onu satin ald.

Bir siire diistindiim.

-Demek ki Delft’in en zengin adamlarindan biri hergiin senin resmine bakmaktan
keyif aliyor.

Tanneke swritti, lekeli yiizii giderek daha da genisledi. Dogru sozciikler onun
moralini aninda diizeltmisti. Bu dogru sézciikleri bulmak da bana kalmisti. Yine
eski haline donmeden gitmek icin arkami dondiim.””

(Siit Doken Kadin)

Romanin ilerleyen boliimlerinde, Maria Thins, Van Ruijven ile resminin yaptirilmasini
istemeyen Griet’e yine bu resme gonderme yaparak yanit verir. Tanneke, sorgulamayan ve
diisinmeyen bir hizmet¢i olarak edilgen ve gozlemlenen sessiz imgeyi temsil etmektedir.

Bunu Maria Thins’in yorumlayan ekfrasisi ile anlamak miimkiindiir:

“Tanneke kendinden hosnut bir bigimde, kafasindan tek diigiince ge¢meden aylarca siit dékerken ona poz verdi.
Tanri onu korusun! Ama- sen hayir, sen bir¢ok sey diigiiniiyorsun ve hi¢ konusmuyorsun. Bu diisiinceleri merak
ediyorum.””

“A.g.y.,ss: 102-103.
“A.g.y.,ss: 41-42.
"A.g.y.,sf.162.
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Griet,’in evde gordiigii resimlerden bir tanesi de Jan Davids De Heem’e(1648/49) ait

meyveli, 1stakozlu natiirmort resmidir.” Romanda, bu resme de bir génderme yapilir. Bu resim belirli

bir seviyedeki yasam tarzini1 simgeledigi gibi Griet’in hizmetgiligine de vurgu yapmaktadir.

Resim 67

“Déndiigiimde, Catharina, siramn iizerinde oturmus, Johannes’in mamasini
yediriyordu. Ona aldigim eti gosterdim ve bagini salladi. Igeri girmek iizereyken
al¢ak bir sesle, “Kocam stiidyoyu inceledi ve temizligin hosuna gittigini soyledi.”
Bunlart soylerken yiiziime bakmadi. “Tesekkiir ederim hanmimefendi.” Igeri
girdim, meyveler ile bir istakozdan olusan natiirmorta baktim ve diigtindiim,
“Demek gercekten kalacagim.””

Griet, evde kaldig1 siire igerisinde Vermeer’in kizlarindan bazilar1 ile anlasir.
Bunlardan en kiictigli Aleydis, Griet’e kanala su almaya giderken eslik etmek istediginde
Vermeer’in Aviuda Hizmet¢i ve Cocuk adli resminin dramatize edilerek anlatiya dahil edildigi
goriilmektedir. Resimdeki karakterler Griet ve Aleydis tarafindan dramatize edilmekte,
karakterler konusmakta ve hareket etmektedir. Resim bir dramatik ekfrasis ornegi olarak

degerlendirilebilir.

Resim 68

-“Aleydis, dedim elimi en kiigiik kiza uzatarak, Bana kanalin neresinden su
aldigimizi gosterebilir misin? Elimi tuttu ve basini kaldirip bana bakti. Gozleri,

. parlak birer gri para gibiydi. Sokagin karsi tarafina gectik.””

(Avluda Hizmetgi ve Cocuk)

“Jan Davids De Heem’e ait meyveli, istakozlu natiirmort igin bkz, http://www.wga.hu/frames-
e.html?/html/h/heem/jan/index.html, 01.11.2011.
:A.g.y.,sf.44.

A.g.y.,sf.25.
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Griet, Maria Thins ve kiz1 Catherina arasinda gegen bir konusmaya kulak misafiri olur.
Maria Thins ve kizi bir skandala neden olan resmi aralarinda konusmaktadirlar. Niteleyen

ekfrasis 6rnegi olan resim i¢in aralarinda soyle bir konusma geger:

- “Son resmi animsiyor musun? diye animsatti Maria Thins kizina. Hizmet¢i kiz. Van Ruijven ve kirmizi elbise
giymis hizmet¢i kizin resmini hatirliyor musun?

Cahtarine homurtulu bir kahkaha atti.

-Ne kadar biiyiik bir skandal olmustu!”

Bu resim, Vermeer’in Sarap Kadehi (Bkz, Resim 69) resmidir. Resme modellik
yapanlardan bir tanesi de Van Ruijvendir. Griet, skandalin nedenini et pazarinda g¢alisan
Pieter’a sorar. Pieter, bu sorunun cevabini kendi bakis agisiyla ele almaktadir. Boylelikle
burada cinsiyet rolleri agisindan bir yaklasim s6z konusudur. Pieter, resmi yorumlayan bir
ifadeyle eril goz i¢in kadinin yerini belirten ifadelerle aktarir. Resmi de yorumlayan ekfrasis

orneklerinde oldugu gibi su bicimde anlatir:
Resim 69

- “Evet, hatirlyyorum, Et Pazari 'nda duymayan kalmamist, diye yanitladii
kikirdayarak.

Tezgahin éniine dogru egilip, inek dillerini sergilemek igin dizdi.

-Bundan birka¢ yil onceydi. Anlatilanlara gore Van Ruijven, evindeki
hizmetcilerden birinin, kendisiyle birlikte bir resminin yapimasi i¢in poz
vermesini istemis. Hizmet¢i kiza, esinin elbiselerinden birini giydirmigler,
kirmizi bir elbise. Van Ruijven, ayrica kizin elinde bir sarap kadehi olsun
istemis ve her poz verislerinde kiz saraptan i¢mek zorunda kalmusg.
Elbette, resim daha bitmeden, kiz Van Ruijvenden hamile kalmus.

-Kiza sonra ne oldu?

Pieter omuz silkti.

-Oyle kizlara ne olur saniyorsun?

Soyledikleri kanimi dondurdu. Buna benzer éykiileri elbette daha dnce de
duymustum, fakat hi¢biri bana bu kadar yakin degildi. Catharina nin
elbiselerini giyme hayallerimi, Van Ruijven’in koridorda ¢cenemi tutusunu
ve efendime “Onun resmini yapmalisin,” deyisini animsadim.””

(Sarap Kadehi)

Romanda gonderme yapilan diger ekfrasis ornekleri Van Ruijven’in esinin modellik
yaptig1 resimlerdir: Mektup Yazan Hanimefendi (Bkz, Resim 70) ressamin bakis acisiyla ve
kullandig: dilsel ifadelerle olustruldugu icin dolayisiyla resimde ne goriildiigliniin de dilsel bir
sekilde aktarilmasi s6z konusudur. Bu sahne bir betimleyen ekfrasisten ziyade canli bir resmin
dilsel bir sekilde aktarilmasi sdz konusu oldugundan yorumlayan ekfrasis-tableau vivant
ornegi olmaktadir. Bunun yamisira Pencere Yaminda Lavta Calan Kadin (Bkz, Resim 71) bir

niteleyen ekfrasis ornegidir.

*A.g.y.,sf.131.

143


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/19/Jan_Vermeer_van_Delft_018.jpg

Resim 70

“Mantoyu sanki kendisininmiscesine iizerine geciriverdi. Inci kiipeleri
kulaklarindaki deliklere gecirdikten sonra kadin yeniden oturdu. “Bana bak,”
dedi efendim. Ona bakti. Gozleri iri ve koyu renkliydi, neredeyse siyah. Efendim,
masanin iizerine bir ortii serdi, sonra ilk serdigini mavi bir ortiiyle degistirdi. Inci
kolyeyi ilk once uzunlamasina, sonra tomar halinde, sonra yine uzunlamasina
masanin iizerine yerlestirdi. Kadindan otururken dne egilmesini istedi. Kadinin
eline bir tiy kalem ve kagit vermisti. Masaya egilmis bir bi¢imde sandalyede
oturuyordu, saginda bir miirekkep hokkast duruyordu. Kadwin alnina ve masaya
dayadig1 sart mantoya sarili sag kolunn iizerine 151k vuruyordu. “Sol elini hafifce
kaldwr,” dedi. “Iste.” Kadin birseyler yazdi. “Bana bak, * dedi efendim. Kadin
ona bakti.”Bir dahaki gelisinde sa¢ina pembe yerine beyaz kurdeleler tak ve
sagini arkadan topladigin yere sart bir kurdele bagla.” Ertesi giin Cahtarina nin
miicevher kutusunu getirip masanin tizerine yerlestirdi. Kutunun ¢ekmecelerindeki
anahtar deliklerinin ¢evresi, incilerle islenmisti.”

(Mektup Yazan Hanimefendi)

Resim 71

“Efendimin, kolyeli resimden dnce bu kadimin bir resmini daha yaptigini

duymustum, lavta ¢alarken. Belki de efendimin tam istedigi bir modeldi.””

(Pencerenin Yaninda Lavta Calan Kadin)

Van Ruijven Vermeer’lere bir yemek davetine gelir ve bir daha ki resim {izerine tim
aile konusmaktadir. Van Ruijven bakislariyla Griet’i rahatsiz etmekte ve onunla olacagi bir
resim konusunda israrint siirdiirmektedir. Maria Thins konugmasinda Van Ruijven’in de

icinde oldugu niteleyen ekfrasis 6rnegi olan Miizik Dersi resmine gonderme yapar:

“A.g.y.,sf.133
A.g.y.,sf.134.
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Resim 72

““Miizik dersini gosteren tablodan hosnut kalmistiniz dyle degil mi? dedi. Boyle bir
resmin arkasindan yine miizikle ilgili bir resim ne giizel olur! Yine bir ders olabilir ya
da bir konser, belki i¢inde daha fazla insanla, birkag da izleyici.

-Izleyiciler beni ilgilendirmiyor, dedi Van Ruijven. Ama resimde ben olacagim, lavta
calacagim. Biraz duraksadiktan sonra ekledi. Resimde onu da istiyorum.

Beni isaret ettigini anlamak i¢in ona bakmama gerek yoktu. Catharina’nin neseli bir
sesle soyle dedigini duydum:

-Ne giizel bir fikir! Tipki kirmizi elbiseli hizmetgiyle yaptirdiginiz resim gibi. Onu
hatirliyor musunuz?””

(Miizik Dersi)

Bir sonraki resim i¢in anlasilir ancak Van Ruijven ile resimde kimin olacagi belli
degildir. Vermeer, Griet’in Van Ruijven ile resmini yapmak niyetinde degildir. Bir sonraki
resim Van Ruijven’in kiz kardesi ve ablasiyla modellik yaptigt Vermeer’in Konser adl
tablosudur. Bu resimde Griet olmayacaktir. Fakat Van Ruijven, Griet’i hala istemektedir.
Griet, Vermeer’in resmini ayrintili bir betimleme anlamina gelen betimleyen ekfrasis

araciligiyla babasina anlatir:

Resim 73

“Geng bir kadin, klavsenin basina oturmus miizik ¢aliyor. Uzerinde sari ve siyah
renkte bir korsaj var- firincimin kizzmin giydigiyle ayni- beyaz saten bir etek ve
saginda da beyaz kurdeleler var. Klavsenin kivriminda baska bir kadin daha var,
elinde bir kagit tutuyor ve sarki soyliiyor. Yesil, kenarlar: kiirk islemeli bir hirka
ve mavi bir elbise giyiyor. Kadinlarin arasinda da, sirti bize doniik bir adam
oturuyor.

-Van Ruijven,” diye séziimii kesti babam.

-Evet, Van Ruijven. Yalnizca surti, saclari ve elinde tuttugu lavtast goriiniiyor.””

(Konser)

Romanin doruk noktasi olarak adlandirabilecegimiz boliim Griet’in resminin yapildigi
stireci gdstermektedir. Vermeer, Griet’in Van Ruijven ile degil tek basina resmini yapacaktir.
Boylelikle Van Ruijven Sarap Kadehi adli resimde hizmetci kiza yaptigimi Griet’e

yapamayacaktir. Griet’e bedenen olmasa bile onun bir resmine sahip olarak tatmin olacaktir.

“A.g.y.,s5:159-160.
“A.g.y.,sf.180.
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Resmin yapilis asamasinda Griet ne bir hanimefendi gibi ne de bir hizmet¢i gibi goriinmek
istemektedir. Saglarin1 agmak istemez. Vermeer ona bez parcalart getirir ve saglarini 6rtmesini
ister. Griet, saglarin1 bu bez pargalariyla orterken Vermeer, onun saglarini goriir. Bu, Griet
icin biiyiik bir sirrin ortaya ¢ikmasidir. Ahlaki agidan zedelendigini diisiinmektedir. Bu esnada
duvarda asil1 olan tabloyu fark eder. Bu resim Dirck Van Baburen’in Genelev Patronigesi dir.
(Bkz, Resim 74) Vermeer’in sanatina saygi duysa da i¢inde bulundugu durumdan tedirgin

olmustur. Betimleyen ekfrasis 6rnegi olan ag¢ilimi soyledir:
Resim 74

- “Beklerken, klavsenin arkasindaki duvara astigi ve konser resminin bir
boliimiinii olusturacak tablolart inceledim. Solda bir manzara asiliyd,
sagdaki resimde de ii¢ kisi vardi- lavta ¢alan ve gégsiiniin biiyiik bir
boliimiinii agikta birakan bir elbise giymis bir kadin, kolunmiu kadina
dolamis bir beyefendi ve yasl bir kadin daha. Adam kendini kadina
begendirmeye ¢alisiyordu, yash kadin da adamin uzattigi parayi
alyyordu. Resim Maria Thins’e aitti ve bana adimin “Genelev
Patronicesi” oldugunu séylemisti.””

(Genelev Patronigesi)
http://en.wikipedia.org/wiki/Dirck_van_Baburen, 17.10.2011.

Griet ile resim g¢alismalarina baglarlar. Griet artik ona modellik yapmaktadir ancak
Vermeer’in esi Catharina bu durumdan habersizdir. Maria Thins de bu resim sayesinde Van
Ruijvenden iyi para gelecegini diisiindiigiinden Vermeer’e destek olur. Catharina’nin bu

durumu kiskanacaginin farkindadir. Yorumlayan bir ekfrasis ornegi ile Griet, kendisini adeta

bir baskasiymus gibi hissettiren nci Kiipeli Kiz resmini okuyucuya su bicimde aktarmaktadir:
Resim 75

- “Bu, Van Ruijven’in hosuna gidecek ama benim degil.

-Resme bakabilir miyim, efendim?

-Pekala, dedi bir siire sonra.

Resim, dtekilere hi¢ benzemiyordu. Yalnizca ben vardim, basim ve omuzlarim
goriiniiyordu, ortami yumusatacak ya da goze batacak masalar, perdeler, pencereler
veya pudra fir¢alart yoktu. Gozlerimi iri yapmugsti, 151k yiiziime vuruyordu fakat,
yiiziimiin sol tarafi gélgede kaliyordu. Uzerimde mavi, sari ve kahverengi giyecekler
vardi. Basima sardigim kumas, beni farkli biri gibi gésteriyordu, sanki baska bir
kentte, hatta tamamen bagska bir iilkede yasayan bir Griet gibiydim. Arka plan siyahti
ve bu beni yapayalniz gosteriyordu, fakat birisine baktigim belliydi. Sanki, asla
gerceklesmeyecegini bildigim bir sey bekler gibiydim. Hakliydi- vesim Van Ruijven’in
hosuna gidebilirdi ama eksik olan bir sey vardi. Oteki resimlerinde kullandigt,
insanin géziinii alan bir parlaklik noktasu, tirperdim.””

“A.g.y.,sf.195.
“A.g.y.,sf.197.
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Resim meydana ¢iktikca resimde eksik olan bir sey vardir. Vermeer bu eksikligi esi
Catharina’nin inci kiipeleriyle gidermeye calisir. Griet kulaklarini delmek zorunda kalir ve
esinden habersiz kiipelerini takacaktir. Bu resim araciligiyla farkli bir kisi oldugunu
hissetmektedir. Vermeer’e yakin olacagmi hissetse de bu durum onu tedirgin etmektedir.
Vermeer kullandig: dilsel ifadelerle gorsel olan resmi olusturmakta dolayisiyla resmin dilsel
bir ifadesi de aktarilmis olmaktadir. Resmi begendigini ifade ettigi bu sahne yine yorumlayan
ekfrasis basligi altinda incelenen bir tableau vivant ornegidir. Nitekim Griet de resim

yapilirken kendi yorumunu ve diisiincesini aktarmaktadir.

“-Simdi igimize baslayalim. Basin biraz dne eg.

Bana bakti.

-Dudaklarin 1slat Griet.

Dudaklarimi 1slattim.

-Agzin1 biraz arala.

Saygin kadinlar, resimlerde agizlarin1 agmazlardi. Beni mahvettin, diye diisiindiim. Dudaklarimi yeniden
islattim.

-Giizel, dedi.””

Vermeer, Maria Thins ve Griet arasinda ki bu gizli olay Vermeer’in sinsi ve Griet’i
istemeyen kizi Cornelia tarafindan agiga ¢ikarilir. Annesi Catharina’y1r Vermeer’in atdlyesine
gotiirlir. Catharina, Vermeer’in yaptig1 resme bakar. Esi, Griet’in bir resmini yapmaktadir ve
onun inci kiipelerini takmistir. Griet’i kiskanir ¢linkii esinin Griet’e karsi ilgisinin farkindadir
ve esi bugiine kadar onun bir resmini yapmamistir. Elindeki makasla resmi kesmek ister fakat
Vermeer buna engel olur. Catharina, Griet’i inci kiipelerini c¢aldigi i¢in hirsizlikla sugclar.
Gergegi bilmelerine ragmen ne Vermeer ne de Maria Thins kiipeleri Griet’e kendilerinin
verdigini sOylemezler. Griet, Catharina’nin hirsizlik suglamalar1t ve Vermeer’in ¢aresiz
bakiglariyla evi terk eder. Bu olaydan sonra Vermeer’in kizlarindan Maertge, Griet’i gdrmeye
gelir ve babasinin onun da bir resmini yaptigin1 sdyler. Vermeer’in Geng¢ Kiz Portresi adli

resmine génderme yapar:
Resim 76

“-Maertge bir giin neseyle yanima gelip soyle dedi:

-Babam benim resmimi yapryor, tipki seninkisi gibi. Yalnizca beni, omzumun iizerinden
ona bakarken. Biliyorsun, béyle bir resim hi¢ yapmamugti.

Tipki benimki gibi degil, diye gecirdim icimden. Kesinlikle benimki gibi degil.”

(Geng Kiz Portresi)

"A.g.y.,sf.204.
“A.g.y.,sf.229.
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Inci kiipeler, Griet’in eline on sene sonra geger. Vermeer, inci kiipeleri ona
birakmigtir. Griet, ugruna adeta kurban edildigi bu kiipeleri satar. Bu kiipeler onun ig¢in
masumiyeti simgeledigi kadar hi¢bir zaman ulasamayacagi zenginligin bir semboliidiir de.
Ona ulastifi anda herseyini kaybettigini hissetmistir. Safligini, masumiyetini, ahlakini ve
askini. Sanat ve gercek yasam, simif farkliliklari, kutsal ve kutsal olmayan gibi karsitliklarla
dolu, icine diistigii bu diinya icerisinde kim oldugunu ve ne yapmasi gerektiginin yolculuguna
cikmistir. Kendi smirlarint zorlayarak, giinese yakin ugan ve kanatlarinin erimesi lizerine
kendi trajik sonunu hazirlayan Ikarus’un aksine Griet sinirlarmi bilmis ve kim olmasi
gerektiginin bilincine varmistir. Griet, romanda gdsterdigi bu karakter gelisimi ile Vermeer’in
resimlerinde ele aldig1 zengin modelleri gibi olmadiginin, Van Ruijven gibi eril giicii temsil
eden kisilerden uzak durmasi gerektiginin farkindadir. Her ne kadar roman sonunda Griet bir
kurbanmis gibi goziiksede bu onun trajedisi degil aksine gdstermis oldugu karakter
gelisiminin bir gostergesidir.

Griet, Vermeer’e verdigi pozunda, ona dogru yonlendirdigi bakislarinda aslinda
herseyi goren, anlayan, diisiinebilen bir kiz yansitmigtir. Yonelttigi bakislariyla kadin-erkek,
zengin-fakir, ezen-ezilen hiyerarsisinden siyrilarak bakilan bir obje degil bakan bir Gzne,
kimlik olmustur. Griette goriilen bu karakter gelisimi Vermeer’in resimleri sayesinde
olmustur. Bu resimlerle girmis oldugu ekfrastik etkilesim sayesinde sanatin giiciiyle gelismis,
gercegi gorebilmis, kim oldugunu anlayabilmistir. Vermeer i¢in sanatsal g¢alismalarinda
onemli bir yer olan ev, Griet i¢inde gergegi gorebildigi ve bu gercege karsi bilinglendigi bir
uzam olmustur. Sanat aracilifiyla goren, gozlemleyen, etken, diisiinen, yorum yapan,
kendisini ifade edebilen bir ben, bir 6zne olabilmeyi bagarmistir. Bir hizmetgi olarak sosyal
konumu onu digerleri arasinda bir 6teki yapsa da sanat ile olan etkilesimi onu herkesten farkli
kilmigtir. Bu da ekfrastik betimlemelerin Griet’in gostermis oldugu karakter gelisimindeki

etkisiyle anlatilabilmektedir.
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2.6.3 Peter Webber, Inci Kiipeli Kiz Filmi
2.6.3.1 Filmin Kimligi

Resim 77

=

CORIN SCARLETT TOM
FIRTH JOHANSSON  WILKIN

GIRL wimii A PEARL EARRING

Filmin Kiinyesi:*

Yonetmen: Peter Webber
Senaryo: Olivia Hetreed
Goriintii Yonetmeni: Eduardo Serra
Kurgu: Kate Evans
Miizik: Alexandre Desplat
Yapimci: Andy Paterson, Anand Tucker
Yapim yih ve iilkesi: 2003, Ingiltere / Liiksemburg
Vizyon Tarihi: 26.03.2004
Tiir: Dram
Siire: 95 dk.
Dagitimcer: Chantier Films
Resmi web sitesi: www.girlwithapearlearringmovie.com/
Oyuncular: Colin Firth, Scarlett Johansson, Tom Wilkinson, Cillian Murphy, Judy Parfitt, Essie Davis
ODULLER
w2004 Los Angeles Film Elestirmenleri - En Iyi Goriintii: Eduardo Serra
w2003 Camerimage - En lyi Gériintii: Eduardo Serra
m2003 Dinard Ingiliz Film Festivali - Izleyici ve En Iyi Yénetmen Odiilii: Peter Webber
w2003 San Sebastian Uluslararasi Film Festivali - En lyi Gériintii: Eduardo Serra ve En Iyi Yonetmen: Peter
Webber
m2003 San Diego Film Elestirmenleri - En lyi Gériintii: Eduardo Serra
B 2004 En Iyi Sinematografi Oscar Adayi
w2004 En lyi Sanat Yénetmeni Oscar Adayi
w2004 En lyi Kostiim Tasarimi Oscar Aday1

“Kiiltiir Sanat Filmler, Inci Kiipeli Kiz (Girl with a Pearl Earring), NTV-MSNBC,
http://arsiv.ntvmsnbc.com/news/263225.asp, 26.03. 2004.
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Bir Ingiliz yapimi olan ve yonetmenligini Peter Webber’in iistlendigi 2003 tarihli /nci
Kiipeli Kiz filmi Tracy Chevalier’in ayn1 adli romanindan beyaz perdeye bir uyarlamadir. 26
Mart 2004 yilinda beyaz perdeyle bulusan filmin goriinti yoOnetmenligini, Vermeer’in
kullandig1 15181 basarili bir bicimde yansitmayir basaran Eduardo Serra yapmistir. Tracy
Chevalier’in kaleminden ¢ikan, senaryosunu Olivia Hetreed’in yazdig1 Inci Kiipeli Kiz filmi,
Hollandal1 {inlii ressam Johannes Vermeer’in yasantisindan kisa bir kesiti gozler niine serdigi
icin, onun sanatini, sanat¢t kimligini, yasadigi evini, Delft kentini, mensubu oldugu o
donemin kosullartyla verdigi i¢in biyografik bir film 6rnegidir. Sanat¢1 biyografileriyle dikkat
ceken ve sanat duygusunu yansitmayi /nci Kiipeli Kiz filmiyle de basaran ydnetmen Peter
Webber, Vermeer’in evinin karigik goriinmesini istedigini belirterek evin bir siirii ¢ocuk ve
sesle dolu oldugunu, iistelik evin bir kanala dogru baktigini, kafeleri ve marketleri ile evin
yarim blok uzakliginda bir ana meydanin oldugunu vurgulamaktadir. Kanal tarafindan avluya
acilan koridor ve birbiriyle baglantili alt kat odalari ile izleyene evin genis oldugunu,
mahremiyetin olmadigini, Griet’in de her an izlenildigini hissetmesini saglamaya ¢alistiklarini

belirtmektedir.

Film yapimcilari, bir¢ok resimde idealize edilmis goriintiiler oldugu diisiincesinden
yola cikarak ozellikle dis uzamlar belirgin bir gercekgilikle gostermekteler. Yollar ¢iftlik
hayvanlar1 ve ¢amurlarla doldurup, i¢ uzamlari da ii¢ farkli diinyaya bolerek diizenlemisler.
Aile evi, diisiik kalitede tek renk kullanilarak Kalvinistik bir ev goriiniimiine gére hazirlanmus.
Vermeer ailesinin yasadigi evin duvarlarinda asili duran c¢esitli tablolarda Katolik renk
karmasasi ve parlak renkler hakim. Vermeer’in, zengin miisterisi olan Van Ruijven’in diinyas1
varlik i¢inde, diinyanin ¢esitli yerlerinden alinmis ilging objelerle dekore edilmis bir halde
hazirlanmis. Filmde, burasi ger¢ek giiclin yasadigi tek uzam olarak gdsterilmektedir. Tiim
bunlara ragmen Webber, Vermeer’in resimlerinde hakim olan sessizlik ve miikemmelligin,
onemli tablolarinin neredeyse tiimiinde hakim olan kutsalligin benzerini, stiidyosunda
gostermeye calistigini ¢iinki burasinin mutlaka biiyiilii bir havast olmas1 gerektigini
vurgulamakta. Vermeer i¢in stiidyosunun onun 6zel diinyasi oldugunu, Griet’in de orasinin
neden 0zel bir yer oldugunu anladigini diisiindiigii i¢in onun bu uzami paylasmasina izin

verdigini eklemektedir.”

"Bkz, Kiiltiir Sanat Filmler, Inci Kiipeli Kiz (Girl with a Pearl Earring), NTV-MSNBC,
http://arsiv.ntvmsnbc.com/news/263225.asp#BODY/, 26.03.2004.

150


http://arsiv.ntvmsnbc.com/news/263225.asp#BODY

2.6.3.2 Romandan Filme Uyarlamada Filmin Karakterleri, Uzamlan ve OykKiisii

Kaynagini gercek yasam hikayelerinden, kisilerden, tarihsel olaylardan alan sinemalar
oldugu gibi kaynagimi romandan alan sinema oOrnekleri de sayica fazladir. Romandan
sinemaya uyarlama, dilsel bir koddan gorsel bir koda ¢eviri ya da doniistiiriim islemine
aciklik getirmektedir. Bu, romanin yeni baglamda, yani sinemada, tekrardan yaratilmasi
anlamina geldigi gibi beraberinde belirli bir islemden gececeginin de habercisi niteligindedir.
Romandan filme doniistiirim siirecinde belirli bir amag¢ dogrultusunda bazi kesitlerin
kisaltilmasi, degistirilmesi veya eksiltilmesi s6z konusudur. Kisacasi, “Romanlarin
uyarlanmasinda uyarlama olan yapit bir 6ncekinin tekrar1 olmaktan ¢ok “yeniden sunumu”
konumundadir. Yeniden sunum kavraminda énemli olan, uyarlanan yapitin uyarlandig yapit
ile arasindaki benzerlik ve farklar degil, yeniden sunulan yapitin yeni bir iletisim alani

olusturmasidir.

Romandan sinemaya olan uyarlamalar kendi aralarinda farklilik gosterebildigi gibi

bunlar su sekilde belirtilebilmektedir:

Aktarma; olay akisinda en az degisiklik ile olaylar dizisi, kisilikler ve ileti aynen
korunarak romanin dogrudan senaryoya aktarilmasi olarak tanimlanmaktadir.

Yorumlama; romanin yeniden kurulmasi ve kimi yerlerin, 6zellikle sonunun amagl
olarak degistirilmesi s6z konusudur.

Benzerlik kosutluk kurma; 6ykiiniin temelinin baz alindig1 ancak, olayin gectigi yer,
kisiler gibi bircok 6zelliginin degistirildigi yontemdir.”?*

Inci Kiipeli Kiz romanmin sinemaya uyarlanmasinda bir “yorumlama” s6z konusudur.
Romandan filme doniistiiriilmede bazi kisaltmalarin meydana geldigini ve karakterlerde de
baz1 degisikliklerin oldugunu vurgulamakta yarar vardir. Peter Webber, filmde belirli
noktalarda yaptig1 degisikliklerle kendi yorumunu da beraberinde getirmistir. Webber,
yarattigi Griet karakteri ve ekfrasis araciligiyla filmdeki diger karakterlerin sanatla
bulugmasini romandakinden farkli bir hale getirmistir. Bu degisikliklerin bir nedeni olarak
sinemanin ticari kaygis1 ve daha ¢ok ilgi toplamasi gerektigi gosterilebilecegi gibi, kadin
yazar ve erkek yonetmen olarak farkli bakis agilarindan da s6z etmek miimkiindiir. Griet
karakteri ve ekfrasis araciligiyla anlagilan bu farkliliga deginmeden once filmin karakterleri,

uzamlar1 ve Oykiisii su bicimde 6zetlenebilir:

4 Senaryonun Dramatik Yapisi. T.C Milli Egitim Bakanligi, MEGEP, s:25,
cygm.meb.gov.tr/modulerprogramlar/ in Seda Aktas, Bir Yeni Roman Uyarlamasi Olan “Saatler” Filminde
Metinlerarasilik ve Gostergerlerarasilik, Istanbul Kiltiir Universitesi, 2011, ss:34-.35.
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Cizelge 1.5: Inci Kiipeli Kiz Filmin’deki Bashca Karakterler:

Resim 78

Scarlett Johnson/Griet:

Vermeer’lerin evinde hizmetcilige baslayan Griet,
romandakinin aksine filmde kendisini ifade edemez ve daha
sessiz bir goriiniime sahiptir. Vermeer’in sanat diinyasi
icerisinde kendisine bir yer bulsa da ev igerisinde konumu ve
giizelligi itibariyle g6zler hep onun tizerindedir. Kendisini
kapana kistirilmis gibi hissetmektedir.

Colin Firth/Vermeer:

Ev icerisinde, kendisini ve sanatin1 anlamayan aile fertleri
arasinda hapsolmusg gibi bir hisse kapilip, kendisi i¢in kurdugu
ayr1 diinyasina g¢ekilen, sanatla ugrastigi bu diinyaya sadece
Griet’i sokan ve ondan ilham alan ressam.

Resim 80

Judy Parfitt/Maria Thins:

Romandakinin aksine, Maria Thins, sanat1 daha ¢ok ticaretle
bagdastiran, para kazanmak icin etkili bir ara¢ olarak goren bir
karakter olarak goziikmektedir. Siif ayrimini Griet iizerinde
hissettirmeye calisip, onu susturmaktadir. Fakat Griet’in
Vermeer i¢in 6neminin farkindadir.

Resim 81

Essie Davis/Catharina:

Vermeer’in Griet ile olan etkilesiminin farkinda olarak icten ige
Griet’e kars1 kin beslemekte ve Griet’i bir hizmetgi olarak
stirekli ezmeye caligmaktadir. Griet, onun i¢in bir hizmetgi
olmasinin aksine kendisinde olmayan giizelik, genclik ve sanat
anlayisinin semboliidiir.

Resim 82

Tom Wilkinson/Van Ruijven:

Griet’in romandaki etken roliinii filmde Van Ruijven
iistlenmektedir. Ekonomik giicli onu hem sanatin hem de
kadinlarin lizerinde baski kurmaya itmektedir. Kadini bir
giizellik simgesi olarak degil sahip olunmasi gereken, haz
nesnesi olarak géormektedir. Vermeer’in sanatinda vurgulamaya
calistig1 kadin imgesini tamemen yikmaya calismaktadir.
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Filmin Uzamlar:

Filmde de romanda oldugu gibi uzamlararas1 gecisler birebir ayni olmakla birlikte zaman
acisindan ele alindiginda film, 1664 — 1665- 1666 yillar1 ve on yil sonrasi- 1676 yillarin1 gosteren

romandakinin aksine 1665 senesinde gegmektedir. Filmdeki uzamlar su sekilde gosterilebilir:

Resim 83, Hollanda Delft Resim 84, Griet’in Evi Resim 85, Sekiz Yildiz

Resim 86,Maria Thins’in Evi Resim 87,Yemek Bolimii Resim 88, Oturma Bolimii

Resim 89, Carmihta fsa Resim 90, Vermeeer Atolyesi

Resim 95, Eczane Resim 96, Dis Mekan Resim 97, Avlu
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Filmde uzamsal degisiklik olarak karsimiza ¢ikan tek yer, filmin basinda Griet’in
gitmis oldugu, filmde de 6nemli bir role sahip olan Van Ruijven’in evidir. Romanda, Griet’in
carmiha germe odasi olarak adlandirdigi yerin filmde ki karsiligi, sahnelerin gectigi, yemek
masasinin oldugu, ayn1 zamanda ¢armiha gerili bir Isa tablosunun bulundugu biiyiik salondur.
Fransin ¢alistig1 fabrika da filmde kullanilmamaktadir. Nitekim, Frans ¢ok kisa bir boliimde,
kilise sahnesinde goziikmektedir. Romanda, Griet’in Pazar giinleri gittigi ve babasina

resimleri anlattig1 evi de sadece filmin basinda Griet, evden ayrilirken géziikmektedir.
Filmin Oykiisii

Film, ticari bir anlayisin egemen oldugu, sinif ayrimlarinin paraya dayandirildigt 17.
yiizyll Hollandasi’'nda gegmektedir. Sinif farkliliklarinin ticari boyutuyla ele alindigi film,
dinin ve ahlaksal degerlerin kadinlar1 edilginlestirdigi bir topluma da 151k tutmaktadir. "Inci
Kiipeli Kiz" filmi akilli, yetenekli ve kisilikli bir kiz olan Griet’in kadinlarin ya kdle gibi
calistirildig1 ya da zengin eslerinin yaninda bir siis bebegi olarak boy gosterdigi bir toplumda
var olma Oykiisiinii anlatmaktadir. Griet’in bir hizmetgi olarak igine diistiigli bu toplumsal
gerceklik onun i¢in hi¢ de kolay olmayacaktir. Filmde, Vermeer’in sanatina, para ve sermaye
olarak bakan ailesinin Vermeer’i gercek manada anlamamasi gen¢ ressami buhranli bir hale
sokmustur. Onu anlamayan insanlarla fazla zaman geg¢irmeyip, yalniz bir adam olmay1 goze
almistir. Kendisini atdlyesine kapatarak resim yapan ve bir tabloyu aylar siiren bir ¢alismadan
sonra bitiren Vermeer, Griet’in eve gelisiyle tiim dikkatini onun iizerinde yogunlastirmistir.
Bakmay1 ve gérmeyi bilen, sanata kars1 duyarsiz olmayan Griet'i yetistirmeye baglar. Griet’in
el becerileri, bu tiir isleri yaparken ki algak goniilliiliigli, muhtesem sanat bilgisi ve nezaketi,
kanindaki asilligi eve gelisinden kisa bir zaman sonra kendini belli etmesine neden olur.
Vermeer, Griet’in yetistirilis tarzi, egitim diizeyi ve bulundugu sosyal konumunu géz ardi
ederek Griet’in renkler ve 1sikla yapmis oldugu sezgisel algilama kabiliyetini fark eder. Onu

yavas yavas kendi resimlerinin gizemli diinyasina ceker.

Evli bir erkekle bir hizmet¢i arasindaki bu tehlikeli iliski hem evdeki hem de kiiciik
Delft kentindeki dengeleri altiist etmek iizeredir. Vermeer’i bir gelir kaynagi olarak goren
kayinvalidesi Maria Thins, Griet’in Vermeer’e ilham verdigi gercegini ve yakinlagsmalarini
g0z ard1 ederek onlarin gizli iliskilerinin gelismesine izin verir. Kendini, Vermeer’in kiskang
karis1 Catharina tarafindan yonetilen, etrafta gittikce c¢ogalan bir ¢ocuk siiriisiiyle dolu
karmakarisik bir Katolik aile i¢cinde bulan Griet’in sirr1 gittikge ortaya ¢ikmak iizeredir. Evde

stirekli Griet’1 izleyen ve gormesi gerekenden daha fazlasin1 géren 12 yasindaki sinsi Cornelia
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da Griet’1 rahatsiz etmektedir. Vermeer’in esinin altin taraklarindan birini alip bu taragi Griet
calmis gibi izlenime kapilmalarini istemesi sonucu Vermeer’in Griet’e karsi gostermis oldugu

tereddiitsiiz giiven Griet’in geng ressam tizerinde nasil bir iz biraktigini gostermektedir.

Yalniz ve korunmasiz olan Griet’e, kasap Pieter ve parasinin sanat iizerindeki giliciinii
gostermeye calisan Vermeer’in varlikli ve sehvet diigkiinii patronu Van Ruijven de ilgi
duymaktadir. Griet, Vermeer’in bilyiisiine kapilmaktadir fakat onun kendisi ile ilgili
hislerinden emin olamamaktadir. Ote yandan birbirini anlayan ikili tutkularini, resimle
alevlendirdikten sonra, ressam karisinin, Griet de kasabin oglu sevgilisinin kollarinda
yatistirir. Ressam ve hizmetgi arasindaki yakinlagsmayi hisseden seytani Van Ruijven,
Vermeer’in Griet’i yalniz resmetmesi i¢in bir ortam yaratir. Pieter da olan bitenlerin
farkindadir ancak askin biiylisii ve Griet’e karsi duydugu giiven onu bu olaylara fazla
karismayip, Griet’i uyarmakla yetinmesine neden olmaktadir. Van Ruijven’in baskisiyla
baslanan resimde geng ressam’in eksik gordiigii bir unsur vardir. Bu da esinin ¢ok sevdigi inci
kiipelerdir. Vermeer'in Griet’e bu kiipeleri takmas1 yoniindeki teklifini Griet, hanimefendiden
¢ekindigi i¢in basta kabul etmese de Maria Thins’in ve Vermeer'in baskisi sonucu kiipeleri
takmay1 kabul eder. Kisa siire sonra evin hanimi bu durumdan haberdar olur. Griet’i evden
kovar. Filmin sonunda miihiirlii bir mendile sarili halde inci kiipeler hizmet¢i Tanneke

tarafindan Griet’e getirilir.

Roman1 okuyan bilirkisi goéziiyle bakildiginda, filmde, romanda ele alinan bazi
kesitlerin kullanilmadigini ya da degistirildigini hatta eklentiler dahi yapildigin1 sdylemek
olasidir. Roman, hizmet¢i olarak ¢alismasi i¢in Vermeer ve esi Catharina’nin Griet’in eve
gelmesiyle baglamasina ragmen filmde Vermeer ve Catharina’nin Griet’in evine geldigi sahne
kullanilmamistir. Griet, Vermeerlerin evine kendisi gider. Ayni zamanda, romandaki
uzamlara ek olarak Griet, filmde Vermeer’in patronu Van Ruijven’in evine davetiye vermek
icin gider. Ozellikle, Griet’in ailesiyle ilgili boliimlerde de degisikliklere rastlanmaktadur.
Romanda karsimiza Griet’in kiz kardesi olarak ¢ikan ve vebadan 6len Agnes, filmde hig
goziikmemektedir. Yine, Griet’in erkek kardesi Frans, romanda fabrikada c¢alisan bir is¢i
olarak gosterilirken filmde Frans karakteri ¢cok az yer isgal etmektedir. Vermeer’in arkadasi
Van Leeuwenhoek de filmde hi¢ yoktur. Romanda Griet, inci kiipeleri takabilmesi ic¢in
kulaklarin1 kendisi delerken filmde bu isi Vermeer’in iistlendigini gdérmekteyiz. On yil
sonrasini gosteren roman sonunda inci kiipeleri almak i¢in Griet, Vermeer’in evine kendisi

giderken, filmde inci kiipeler Tanneke tarafindan Griet’e bir mendile sarili halde getirilir.
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Roman ve film arasindaki uzamsal ve zamansal gecisler, ayn1 zamanda konunun akis1
biliylik degisiklikler icermemekle birlikte en biiyilk farkin kendisini karakter rollerinde
gosterdigini belirtmekte fayda vardir. Ozellikle romanda ana karakter olarak karsimiza ¢ikan
Griet, Van Ruijven ve Maria Thins karakterlerinde. Romanda Griet karakteri, sanata karsi
gostermis oldugu bireysel yaklagimiyla tiim smifsal ve cinsiyet ayrimlarini asabilen bir
karakter olarak verilirken Peter Webber, filmde hizmetgi-efendi, zengin-fakir, kadin-erkek
ayrimini, o donemin toplumsal ve ekonomik boyutunu da ele alarak, daha keskin ¢izgilerle
gozler Oniine sermektedir. Webber, sanati daha ¢ok o toplumun sosyo-ekonomik kosullari
icerisinde tiim bu farkliliklar1 da gézler oniine sererek vermeye ¢alismistir. Bu yaklasimla ele
alindiginda, romanda, Griet araciligiyla aktarilan disil giiciin yerini filmde eril glice biraktigini
gormekteyiz. Bu, yine filmde var olan ekfrasis 6rnekleriyle yani, sinemada incelenen ekfrasis
caligmalarinda oldugu gibi film karakterlerinin bu resimlerle olan etkilesimi sonucunda daha
kolay anlasilmaktadir.

Karakterlerin resimlerle olan etkilesimi s6z konusu oldugunda, romanda resimlerle
ekfrastik bir iletisime gegen Griet’in yerine, filmde, resimlerle etkilesime gegen farkli
karakterlere sahit olmaktayiz. Bu degisiminin goriildiigii karakterlerden bir tanesi de
Vermeer’in patronu Van Ruijvendir. Filmde, eril giicii temsil eden Van Ruijven, romanda
giiclii bir karakter olarak incelenen Griet’in yerine ge¢mektedir. Karakterlerarast bu rol
degisimi, her iki karakterin sanata kars1 tutumuyla ortaya konmaktadir. Her iki yapitta sanatin
ele alinig sekli farklidir. Romanda sanat, tamamen estetik degerlerle 6l¢ciilerek ele alinirken
filmde sanatin ticari ve sosyal gercevede ele alinist 6n plana ¢ikmaktadir. Bu da beraberinde
resimlerin farkli bir sekilde ele alinis1 anlamina gelmektedir. Romandakinin aksine, Griet’in
filmde sergilemis oldugu ekfrastik betimlemelerinin azligi ve bu gorevi Van Ruijven gibi
bagka karakterlerin iistlenmesi, Griet’in eril giiclin etkisinde kalan sessiz, edilgen disil bir
nesne ve ayni zamanda bagkalarmin goziinde “Gteki” konumuna doniisiine neden olmaktadir.
Filmde karsilasilan ekfrasis ornekleri ile bu rol degisimini ve beraberinde filme kattigi

anlamlar1 anlamak daha kolaydir.

2.6.3.3 Filmin Metinlerarasi Baglamda Ekfrastik Acidan incelenmesi (Filmde
Kullanilan Resimler)

Resimden romana ve daha sonra da filme uyarlanan Inci Kiipeli Kiz, gdstergelerarast
bir yapittir. Hem yazin hem de yazin dis1 gosterge dizgeleri igerisinde ele alinan ekfrasis,

onceki bolimlerde deginildigi gibi, edebiyatta gostergelerarast bir ceviri islemiyle
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metinlerarasiliga doniistiiriilerek metne dahil edilirken, farkli bir gosterge sistemi olan filmde
de yerini alabilmektedir. Arka planda asili duran resimler, film karakterlerinin bu resimlerle
girmis oldugu etkilesim, bu resimlerin belirli bir amag i¢in orada var olmasi ve resimlerin
dramatize edilmesi gibi, daha 6nce de Sinemada Ekfrasis Kullanim: ve Sinema ve Edebiyatta
Ekfrasis Kullanim: bashkli boliimlerde deginilen tiim detaylar, Inci Kiipeli Kiz filminde
karsimiza ¢ikmaktadir. Filmde kullanilan sinematografik unsurlarla (arka plan miizigi, sesler,
kamera acgisi, vb.) degerlendirildiginde, filmde yer alan resimlerin ekfrastik bigimde ele

alinislar1 filmde konunun ilerlemesinde énemli bir rol tistlenmektedir.

Kubilay Aktulum, Metinlerarasilik, Géstergelerarasilik adl kitabinda tinlii yonetmen
Jean-Luc Godard’in filmlerinde diger sanat bigimlerine nasil basvurduguna deginerek
filmlerinde Rembrant, Goya gibi bazi ressamlarin resimlerini canlandirarak kullandigini
belirtmektedir. Filminde alintiladig1 bu resimlerin sanatsal 6zelliklerini yinelemekten ziyade
bu resimleri filmin aksiyonu igerisinde gosterdiginden bahsetmektedir. Bdylelikle, alinti,
alintilanan yapitin sanatsal 6zelliklerini yeniden yapilandiran bir gosterim, yeni bir anlayis
getirmektedir. Alintilayan yapit ile alintilanan yapit arasindaki bag bir yinelemeyle sinirh
kalmamakta, alintilar yaratici bir islem durumuna getirilmektedir. Alinti, iki ayr1 gosterge
dizgesini birlestiren (bir resim ve bir film) yaratici bir etkinlik olmaktadir. Yonetmen resmi
alintilarken resmin diizenleyimi, kisilerin giysileri, 1s18in  yonii gibi resmi kuran
parametrelerle ilgilenmeyerek onun bicemini yeniden bulmaya ugrasmaktadir. Alintilanan
yapitin bigemi alintilayan yapitta bir saplanti durumuna getirilmistir ve yonetmen alintiladigi
resimleri biiylileyici bir dille yeniden yaratmaktadir. Yaptiklar1 ger¢ek resim degildir artik
sinemanin bir parcast durumuna getirilmiglerdir. Ressamin bigemine sinemaci bicemi
aracilifiyla yaklasilir boylelikle gostergelerarasilikta iki gosteren dizgesinin ayr1 bir diizgiiye
uydugu diislincesi vurgulanarak, gostergelerarasi aligverisin bir doniistlirim igslemine baglh
oldugu Vurgulanmaktadlr.205

John Berger’in de belirttigi ilizere “Bir resim, film makinasiyla yeniden
canlandirildiginda ister istemez film yapimcisinin savini dogrulayan bir malzeme olur ¢ikar.
Bir resmin ¢esitli imgelerini yeniden canlandiran bir film, seyirciyi resmin i¢inden gegirerek
film yapimcisinin istedigi sonuglara gotiiriir. Resim, film yapimcisinin buyruguna girmistir.
Ciinki film zaman icinde yayilir, oysa resim yayilmaz. Filmde bir imgenin 6biiriinii izleyisi,

imgelerin art arda siralanisi, tersine ¢evrilemeyecek bir deyis bigimi kurar.”?%

205Bkz, Kubilay Aktulum, Metinlerarasilik/Géstergelerarasilik, Ankara, Kanguru Yayimlari, 2011, ss:40-41.
2% john Berger, Gorme Bicimleri, Istanbul, Metis Yaynlari, 2009, sf.26.
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Yonetmen Peter Webber da Inci Kiipeli Kiz filminde Vermeer’in ve daha birgok
ressamin resimlerini film metninde ¢esitli bi¢cimlerde alintilayarak metinlerarast bir yapit
ortaya ¢ikarmistir. Filmde arka planda kullanilan resimler oldugu gibi Vermeer sanatina ait
bazi resimlerin filmde sahnelerarasi gecislerde canlandirilarak filme dahil ediligini ve tiim bu
orneklerin filmde metinlerarasilik basligi altinda ele alinabilece§ini vurgulamakta yarar
vardir. Inci Kiipeli Kiz filminde var olan Vermeer resimlerinin filmdeki karakterler tarafindan
seslendirilip canlandirilmasiyla filmde metinlerarasi bir inceleme alani olusturulmaktadirlar.
Resimlerin ¢erceve igindeyken icerdikleri anlam, yeni girdikleri filmde filmin akisini
tamamlayici niteliktedir. Ayn1 zamanda, karakterlerlerin resimlerle girmis olduklar1 diyaloglar
ekfrastik inceleme alani olusturarak bu metinlerarasi incelemeye dahil edilmektedir. Filmde,
gergeveye ait resimlerin bir “yasayan tablo”(tableau vivant) olarak yeni metinde, bu baglamda
filmde kullamldig1 ekfrasis &rneklerine de rastlanmaktadir. Inci Kiipeli Kiz film anlatisinda
metinlerarasi bir inceleme alani olusturan resimleri su sekilde incelemek miimkiindiir:

Film, mutfakta, Griet’in salata hazirladig1 sahne ile baglamaktadir. Kameranin hareket
etmesiyle Griet’in masa basinda sebzeleri dograma islemini yaptig1 sahne yavasca ortaya
cikmaktadir. Sahnedeki gorselin herhangi bir Vermeer resmi ile birebir karsilig1 olmasa da bu
sahne, yine Vermeer gibi Hollanda Altin Cag ressamlarindan olan Floris Gerritsz. Van

Schooten’e (1655) ait “hareketsiz mutfak” temali resmi animsatir niteliktedir.*

Resim 98 Resim 99 Resim 100

Griet, resimdeki kadin gibi masanin basinda durmaktadir ve elinde bir bigak vardir. Bu
sahnede Griet’in bigag1 kullanarak sebzeleri dograma islemini gergeklestirmesiyle hareketsiz
duran resmin filmde Griet tarafindan belirli bir ¢cer¢evede canlandirildigr gériilmektedir. (Bkz,

Resim 99)

" Floris Gerritsz. Van Schooten’e (1655) ait “hareketsiz mutfak” resmi icin bkz, http://www.1st-art-
gallery.com/Floris-Gerritsz.-Van-Schooten/Floris-Gerritsz.-Van-Schooten-oil-paintings.html, 11.11.2011.
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Resim 101 Resim 102 Resim 103

,n.

VAENELE SUIR@R | Of
FILM |r@w;.uxmuwnﬁ

(Martha ve Mary’nin Evinde Isa)

Filmde, romandakinin aksine Griet ve babasi arasinda gecen resimlerin betimlendigi,
her biri retorik ekfrasis 6rnegi olan diyaloglar hi¢ kullanilmamistir. Filmde yer verilmeyen bu
ekfrastik betimlemeler, Griet’in romandakinin aksine daha sessiz ve duragan oldugunun
filmin basinda bir habercisi niteligindedir. Filmin basinda Griet ve babasinin arasinda gegen
bu sahne, Vermeer’in Martha ve Mary'nin Evindeki Isa’ adli tablosuna bir génderme
niteligindedir. Resmin canlandirilmasi olarak degerlendirilebilecek bu sahne, baba kiz
arasinda gecgen tek ve son diyalogu gostermektedir. Nitekim Griet bu sahneden sonra hizmetgi
olarak calismak icin Vermeer’lerin evine gidecektir. Martha ve Mary nin evinde Isa adl
Incil’e ait hikayede Isa, Martha isimli bir kadinin evine gider. Kiz kardesi Mary, Isa’nin
online oturur ve onu dinlemek ister. Martha ise hizmet etmek i¢in yanlarindan ayrilmak
zorunda kalir. Mary’nin ona yardim etmedigini gdéren Martha sinirlenir ve bu durumu isa’ya
sikayet eder. Isa da Martha’ya su cevabi verir: “Martha en gereksiz seyler icin bile
sinirleniyorsun. Bilmen gereken tek sey var o da Mary iyi olan seyi yapmayi1 segti ve bu
ondan alinmayacaktir.”” Filmde Mary ve Martha roliinii Griet ve annesi iistlenirken Isa figiirii
Griet’in babasidir. Burada aslinda ifade edilmek istenen sey Griet’in de bir hizmetgi olarak
calisacag ve evinden ayrilacagidir. Isa’nim sdzleriyle anlatmak istedigi iyi olan sey ev ve aile
yasantisi i¢erisinde bulunabilmekken, Griet ¢alismak zorunda kalmistir ve bir hizmetci olarak
baska bir diinyaya dogru istemeden yolculuga ¢ikmak iizeredir. Isa figiiriinii temsil eden baba
figiirlinden uzaklasmak zorundadir. Resim, filmde canlandirilmis ve resmin tagimis oldugu

anlam filmin konusuna dahil edilmistir.

“Calismada  kullanilan Vermeer resimleri i¢in bkz, Complete Vermeer Catalogue: 1653-1675,
http://www.essentialvermeer.com/vermeer_painting_part_one.html, 30.10.2011.
Bkz, Martha, http://en.wikipedia.org/wiki/Martha, 04.01.2012.
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Resim 104 Resim 105

Romanda Griet’in odasinda gordiigii carmiha gerilmis Isa konulu tablo filmde de
kullanilmaktadir. Griet, romanda resme yapmis oldugu ekfrastik betimlemenin (Bkz, sf.139)
aksine filmde tablo karsisinda hi¢ yorum yapmaz, yalnizca mimikleriyle, yiiz ifadesiyle,
beden hareketleriyle tepki vererek korktugunu belli etmektedir. Struth’un miizede fotograf
calismasini animsayarak, bu resim karakter tarafindan korktugunu ifade eden mimiklerle ve

beden hareketleriyle yorumlandigi igin ekfrastik bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.

Resim 106 Resim 107

Romanda, dramatik ekfrasis olarak roman anlatisina dahil edilen Aviuda Hizmet¢i ve
Cocuk adli resim (Bkz, sf.142) filmde de karsiligimi bulmaktadir. Romanda, Griet,
Catharina’nin kii¢lik kiz1 Aleydis ile konusur ve onun elini tutarak kanala dogru ilerlerler.
Romanda hizmet¢i ve efendisinin ¢ocugu arasindaki bu etkilesim filmde simif ayriminin

vurgulanmasiyla engellenir.
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Resim 108 Resim 109

Resmin canlandirildigi bu sahne filmde, film konusunu pekistirecek sekilde
verilmektedir. Filmde vurgulanan konulardan bir tanesi de sinif ayrimidir. Bu nedenle, Griet
ve ¢ocuk karakter arasinda bir etkilesim olmamaktadir. Griet, avludaki sahnede ¢amasir
yikamaktadir. Siif ayriminin tekrarlandigi bu sahne, Catharina’nin avluya ¢ikmasiyla daha
da belirginlesmektedir. Griet, Catharina’yr goriince “Giinaydun efendim” der. Catharina

b

“Seninle konusulmadan konusma. Isine bak sen, ¢amasir, bulasik yika,” cevabim vererek

Griet’i susturur ve aralarindaki farki ortaya koyar.

Resim 110 Resim 111

Romanda, Griet karakterinin, sanat yapitlarina yapmis oldugu ekfrastik betimlemelerle
0zne konumunda oldugunu ve kendisine hizmet¢i ve kadin oldugu i¢in yiiklenen “Gteki” olma
ozelligini yiktigini ifade etmistik. Filmde, Griet’in sanat yapitlarina karsi gdstermis oldugu
tepkiler farkli karakterlerce elinden alinmaktadir. Bunun ilk 6rne8i Maria Thins ile karsilastigi
sahnedir. Romanda, fnci Kolyeli Kadin resmini tiim sanatsal detaylara vurgu yaparak
betimleyerek (Bkz, sf.139) sesli konumda olan, gézlemleyen ve kendisini ifade edebilen bir
karakter olmasina ragmen filmde, Griet’in bu resim karsisinda Maria Thins tarafindan
susturuldugunu ve pasifize edildigini gérmekteyiz. Maria Thins, romanda, Griet’in sanat
yapit1 hakkinda yapmis oldugu yorumlara saygi duyarken filmde Griet’in bir hizmetci
oldugunu hatirlatarak iki kadin arasindaki sinif ayrimini gostermeye ¢aligsmaktadir. Romanda

iki kadin resim karsisinda diistincelerini paylasirlar ve resmin ilk haliyle son hali arasindaki
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farklar1 Griet sdylemektedir. Filmde ise, Griet, Vermeer’in atdlyesinde /nci Kolyeli Kadn
resmini gordiigiinde dikkatlice incelemek icin resme bakar fakat Maria Thins’in atdlyeye
girmesiyle sanat yapitt ile bulugmasi engellenir. Maria Thins, Griet’e temizligine devam
etmesi gerektigini soyleyerek, biitlin giin dylece duramayacagini, ona g¢alismasi i¢in para
verildigini soyler. Romanda oldugu gibi biri hizmet¢i biri efendi olan iki kadin ayni noktada
bulusamaz ve Griet duygu ve diisiincelerini ifade etmekten alikoyulur. Iki kadin arasindaki
etkilesim siif ayrimini gozler oniine sermektedir. Ekfrastik agidan ele aldigimizda da Griet’in

sessiz, edilgen ve susturulan taraf oldugunu séyleyebiliriz.
Resim 112 Resim 113

Griet, davet organizasyonu i¢in Vermeer’in patronu Van Ruijven’in evine gelir.

Romanda bu sahne yoktur. Romanda babasina betimledigi Delft Manzarasi, Delfite Bir Sokak
ve Siit Bosaltan Kadin resimleri arka plan resimleri olarak goziikmektedir. Bu resimler
ekfrastik ornekler olarak degerlendirilemez ¢ilinkii karakterlerin bu resimlerle birebir
etkilesimi yoktur. Bu resimler, metinlerarasi baglamda arka planda sahne dekoru olarak
kullanilmigtir.  Van Ruijven’in evinin, Vermeer’in resimleriyle ¢evrelenmesi aslinda
Vermeer’in sanatinin parayla dl¢iildiigii bir uzam oldugunun gostergesidir. Sanat burada ticari
kaygilar igeren bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim Van Ruijven karakteri sanati
sanat oldugu, estetik bir giizellik oldugu i¢in degil giiclinii gosterebildigi bir alan olarak
gormektedir. Sanata sahip olarak her seye sahip olacagini diisiinmektedir. Ekonomik giiciiyle

sanatin, dolayistyla Vermeer sanatinin da sahibi olduguna inanmaktadir.

Van Ruijven’in evinde gecen sahnede yine Van Ruijven’in evinin dekorunu
stsleyen Sarap Kadehli Kiz resmi ekfrastik bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Burada yine
Griet, resim hakkinda yorum yapamamakta, resim tamamen eril giicii temsil eden Van
Ruijven tarafindan ele alinmaktadir. Van Ruijven’in sanat yapiti hakkindaki yorumlari sanati
sanat gibi gérmediginin, resmi ve beraberinde kadin1 sahip olunmasi gereken bir nesne olarak

gordiigiiniin gostergesidir. Griet, resme bakmaya cekinir ve resimle birebir diyaloga giremez.
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Gozlemleyen, konusan eril giicii temsil eden Van Ruijven, disil nesne olarak gordiigii, onun
icin bir haz 6gesi olan ve “Oteki” olarak adlandirdigi kadin imgesinin su sekilde ekfrastik bir
betimlemesini yapmaktadir. Resmi bir fantezi iiriinii olarak gordiigli betimlemesi yorumlayan

bir ekfrasis ornegidir:

Resim 114 Resim 115

“Su elbiseye baksana. Neredeyse satenin tenine degdigini hissedeceksin. Ve kristalin i¢inden
parildayan sarap. Boyle bir giizellik icerisinde kendini hayal edebiliyor musun, Griet? Resimdeki kiz
bundan hosnuttu biliyor musun? Dantel ve satenin sumsiki sarmaladigi baliketi viicudunda, ipek,

’

baldirlarina diiserken beyler nasil da onu izliyordu. Aman Tanrim! Ne kadar da mutluydu.’

Resim 116 Resim 117

Van Ruijven’in Sarap Kadehli Kiz adli resmi yorumlamasindan sonra bu sahneyi Griet

ve Tanneke nin mutfakta davet i¢cin hazirlik yaparken aralarinda gecen diyalog izlemektedir.
Tanneke, Van Ruijven’in yorumunu tamamlar bigimde konusarak resimde giizel ve kirmizi
bir elbise giyen hizmet¢inin kendisini nasilda bir hanimefendi zannettigini ve Van Ruijven’in
hizmetcinin iizerine sarabi nasil doktiigiinii, ayn1 zamanda hizmetgi kizin daha resme
baslamadan Once hamile kaldigindan bahseder. Griet, duyduklar1 karsisinda sasirmustir.
Burada diyalog arasinda gecen bir konusmayla Sarap Kadehli Kiz adli resme gonderme
yapildig1 i¢in niteleyen bir ekfrasis o6rnegidir. Benzer bir resim olan Sarap Kadehi, romanda
eril bir bakis acisiyla, kasap Pieter tarafindan yorumlanirken (Bkz, sf.143) Webber, filmde

resmi yorumlamasi i¢in Tanneke karakterini kullanmistir. Tanneke de bir hizmet¢i ve kadin
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karakter olarak kendisi gibi olan hizmetg¢inin kendisini hanimefendi zannederek ahlak dis1 bir
eylem icerisinde bulundugunun ve bir erkek tarafindan kullanildiginin farkindadir. Van
Ruijven’in nasil bir adam oldugunun farkindadir ve eril giice bagkaldiran bir ifadeyle “bizim
gibilerin dogumu kutlayamayacagini zannediyor” diyerek Van Ruijven’in kendi sinifindan
olmayan kadinlara kars1 sergilemis oldugu ayrimei ve cinsel yonden baskici tutumuna alayci
bir dille yaklasip, kendi statiisiinden insanlarin da toplum igerisinde var olabilecegini ve hatta

dogum gibi olaylar1 kutlayabileceklerini vurgulamaktadir.

Davet icin hazirliklar siirerken Maria Thins’in goriildiigli bu sahne Vermeer’in Ask
Mektubu sahnesini animsatmaktadir. Tek fark Ask Sahnesi adli resimde kadinin elinde tuttugu
miizik aletinin yerini filmin bu sahnesinde film konusuyla ele alindiginda para kutusu almistir.
Sanatin yerini parasal degerlere birakma temasina burada da kiiciik bir vurguyla deginilmistir.

Ask Sahnesi resmi, film baglaminda gonderme yapilan ve yeniden canlandirilan bir metindir.

Resim 118 Resim 119

(Ask Mektubu)

Vermer’in yeni bitirdigi resmin kutlama ziyafetinde, Inci Kolyeli Kadin resmi herkes
tarafindan begenilir ve resim hakkinda ekfrastik yorumlar yapan yine Vermeer’in patronu Van
Ruijven olur. Resimde Van Ruijven’in esi resmedilmistir. Resim hakkinda yaptigi ekfrastik
yorumlar hem bir kadin olarak esini hem de bir sanat¢i olarak Vermeer’i, temsil ettigi
gozlemleyen, bakan, etken, 6zne roliiyle ele almakta, resmi ve resimdeki kadii edilgen,
gozlemlenen, sessiz ve duragan hale doniistiirmektedir. Romanda Griet aracilifiyla aktarilan
resim, filmde Van Ruijven’in yorumlayan ekfrasisiyle verilmektedir. Onun ekfrasisinde kadin
diisiinemez ve konusamaz. Kadm, eril giiciin egemenligindeki bir nesnedir adeta. Van
Ruijven, ayn1 zamanda sanattan anlamaz ve Vermeer sanatini da sanatsal degerini kiiciilterek

aktarmaktadir. Vermeerden de ekonomik boyutta iistiin oldugunu, Vermeer’in ekonomik
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acidan ona muhta¢ oldugunu vurgulayarak sosyal ve ekonomik giiciinii konusturmaktir. Van
Ruijven konusurken masadaki diger konuklar onun kiigiiltiicii tavirlarina giilerek cevap
vermektedirler. Bunlarin hepsi bir biitiin olarak ele alindiginda karakterlerin resim ile girmis
olduklar1 etkilesim, resmin ekfrastik a¢idan degerlendirilmesine 1s1k tutmaktadir. Resim

hakkinda karakterler arasinda soyle bir diyalog gegmektedir:

Resim 120 Resim 121

Resim 122 Resim 123

Van Ruijven: “-Bu Hint sarisi mi? Sadece mango yapraklariyla beslenen kutsal ineklerin sidiklerinden aritilmig
gibi. Karimi kurumus bir sidik rengiyle parlatmigsin.

Vermeer: -O dogru bir renk se¢imiydi.

Van Ruijven: - Masraftan kismigsin.

Catharina: -Daha fazla meraklanamayacagim. Liitfen Master Van Ruijven ne diisiiniiyorsunuz, paylagin bizimle?
Van Ruijven: -Fena degil. Renk ve perspektif giizel, hayal giicii miikemmel. Tiim bu hiiner benim esim Emilie
igin. Baksaniza, sanki kafasindan diistinceler geciyormus gibi. Soylesene Vermeer, Delftte benim kadar cebi dolu
birini daha bulabildin mi? Bir daha ki resim igin endiselenmeye baglasan iyi olur!”

165



Romanda ad1 gegen Carmihta Isa tablosu filmde de arka plan resmi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Meryem Ana ve Isa’y1 gdsteren resmin yani sira bu sahne igerisinde cesitli
heykel baslar1 da arka plan unsuru olarak kullanilmistir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta
romanda karsilastigimiz kurban edilis temasinin bu sahnede de arka plan unsuru olarak tekrar
edilmesidir. Ayn1 zamanda, Carmihta Isa adli tablonun oniinde duran kadm heykeline ait
kadin biistii, ¢armiha gerilmis Isa heykeli ile birlikte verilmektedir. Bu, ¢alismada cinsiyet
rolleri bolimiinde incelenen Lessing’in Yunan kadin heykellerinin bir yilan motifi ile
verilerek cinsel istekleri uyandirdigi bolimii hatirlatmaktadir. Burada kadin heykeli ile
kullanilan bir yilan motifi degil ¢armiha gerilen Isa motifidir. Kurban edilen giizellik olarak
nitelendirilebilecek bu birlesim romandaki kurban edilis temasinin filmdeki tekrari
niteligindedir. Kurban edilen giizellik temasina gonderme yapan bu heykel basi, Griet’in
Vermeer’e vermis oldugu pozu animsatarak kurban edilisine agiklik getirdigi gibi
Catharina’nin bu sahnede kadin heykeli gibi durmasi heykel ile kendisini 6zdeslestirildigi
anlamina da gelmektedir. Heykele bedensel bir géonderme yapildigi i¢in niteleyen ekfrasis
olarak kabul edilebilir. Bu sahnede Maria Thins’in Meryem gibi Catharina’nin yiizini
oksadig1 goriilmektedir. Catharina, on bir ¢cocuga sahip bir kadin olarak kadinsi giizelligini
kutsal olan annelige feda etmektedir. Bu sahnede yine arka planda kullanilan ve ekfrastik bir
ornek sayilmayan Meryem Ana ve bebek Isa temali resim (Bkz, Resim 127) Cahtarina’nin
anneligine vurgu yapar niteliktedir. Filmde, sanat ile 6zdeslestirilen ve kadin giizelligini

gosteren kadin imgesi daima kurban edilmektedir.

Resim 125 Resim 126

Resim 127
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Griet’in Vermeer’in atdlyesinin camlarini temizlerken kovaya siktig1 1slak bez sahnesi
Vermeer’in Azize Praxides adli tablosunun Griet tarafindan canlandirilmasi olarak
degerlendirilebilir. Hiristiyanliga ait bir figiir olan Praxides, kutsal bakire olarak nitelendirilen
ve zuliim esnasinda 6len Hiristiyanlar1 gémen, ayn1 zamanda hapse diisenleri ziyaret ederek
acilarina ortak olan bir azizedir.” Azizenin elleriyle siktig1 kanli bezin karsiligir Griet’in
elleriyle siktig1 bezle ifade edilmektedir. Burada resim, filmde canlandirilmis, resimdeki
karakterin simgeledikleri yeni dahil oldugu film metninde Griet ile 6zdeslestirilmistir. Iki
kadinin bezi sikarken sergiledikleri el hareketleri birbiriyle oOrtiismektedir. Azize’nin
kutsallig1, bakireligi, yardimseverligi film karakteri Griet’e yiiklenmistir. Azize gibi Griet de
bu eve Vermeer’e ilham kaynagi olmak amaciyla gorevli olarak gelmistir. Griet’in varligiyla
Vermeer daha fazla resim yapabilmis, Van Ruijven, Catharina, Maria Thins gibi sanatini
anlamayan goriisler icerisinde ac1 ¢eken ve kendi icine hapsolan Vermeer’e sanatin1 anlayarak

bir nefes olmustur.

Resim 128 Resim 129

(Azize Praxides)

Griet, atolyeyi temizlerken Vermeer, Griet’in camin kenarinda durmasini ister.
Griet’in bu esnada gdstermis oldugu durus ve hareketlerden ¢ok etkilenir, heyecanlanir ve bu
durumdan ilham alir. Siirahili Kadin (Bkz, sf.141) resminin film mizanseni igerisinde Griet
tarafindan poz verildigi bu an romanda da incelendigi gibi bir yorumlayan ekfrasis- tableau

vivant (yasayan tablo) 6rnegidir. Vermeer, “Gidebilirsin” dedikten sonra tablo etkisi bozulur.

. Bkz, Praxedes, http://en.wikipedia.org/wiki/Praxedis, 16.04.2011.
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Resim 130 Resim 131

Romanda ve filmde Siirahili Kadin resminin gegtigi bolimlerde kullanilan camara
obscura sahneleri resme karsi iki farkli bakis agisini beraberinde getirerek ekfrastik bir 6rnek
olusturmaktadir. Romanda, Vermeer, Griet’e camara obscura’nin nasil kullanildigini gosterir.
Uzerindeki pelerini ¢ikarir ve makinadan bakarken basina orter. Griet’in de aynisim
yapmasini sdyler ama Griet odada yalniz kalirsa resmi daha iyi inceleyebilecegini soyleyerek
Vermeer’den disar1 ¢ikmasini ister. Griet, eril bakisin olmadigi, 6zel bir alanda kendi bakis
acistyla gordiigli resmi betimleyen ekfrasis orneklerinde oldugu gibi ayrintili bir bigimde
betimler. Griet makineden gérdiigii resmi romanda su sekilde ekfrastik sekilde aktarmaktadir:

“Pelerini basumin iizerine gegirdigimde, imge onun sdyledigi gibi, giderek daha belirginlesti- masa,
sandalyeler, kosedeki sari perde, iizerinde haritamin asitli oldugu arka taraftaki duvar, masamn iizerindeki
parlak seramik kap, kiigiik kursun legen, pudra fir¢asi, mektup. Hepsi oradaydi, gézlerimin oniinde diiz bir
yiizeyin tizerinde, heniiz resim olmayan bir resim. Dikkatle cama dokundum- diiz ve soguktu, iizerinde boya
lekesi yoktu. Pelerini iizerimden cektim ve imge yeniden siliklesti, ama hala oradaydi. Pelerini yeniden tizerime

cektim ve 1s1gin gelmesini engelledim, miicevherimsi renkleri yeniden izledim. Kosede durduklarindan daha
parlak ve daha renkli goriiniiyorlardi.””

Romanda Griet’in bakis agisiyla verilen bu kesit, filmde Vermeer’in de pelerinin altina
girmesiyle boliinmektedir. Romandakinin aksine Griet, filmdeki bu sahnede Vermeer’i odanin
disina gordermez ve resme birlikte bakarlar. Romanda camara obscura araciligiyla gordiigii
resmi ayritili bir bigcimde betimleyen Griet’in yerini, filmde Vermeer’in makineyi anlatirken
kullandig1 kelimeler, agiklayici ifadeler alir. Griet, Vermeer’in bakislarina maruz kalmistir.
Bu durum Griet’in tamamen susmasina ve resim hakkinda sahip oldugu goriis ve diislinceleri

aciklayamamasina, ekfrastik bir yaklasimda bulunamamasina sebep olmaktadir.

“Tracy Chevalier, A.g.y.,ss:62-63.
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Bu, filmde Griet karakterinin romandakinin aksine sessiz ve edilgen konuma getirildigini

destekler bir sahnedir.

Resim 132 Resim 133

Resim 134

Filmde, Catharina’nin, Griet’i disariya gondererek, almasi gereken malzemeleri
sOyledigi sahne Vermeer’in Hizmet¢i ile Hanimefendi (Bkz, Resim 135) adli resmine
gonderme yapilarak yeniden canlandirildigi sahnedir. Yalniz, bu sahnede resimdeki gibi
kagid1 veren hizmet¢i yani Griet degil, Catharinadir. Catharina masanin baginda oturmakta,
resimde kullanilan kutu Catharina’nin 6niinde durmaktadir. Hizmet¢i ve efendi arasindaki

ayrimin goriildigi bir sahnedir.

Resim 135 Resim 136 Resim 137
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Vermeer, esi Catharina’yi, Griet’in c¢ati katinda kalmasi i¢in ikna etmeye calisir.
Boylelikle, Griet boyalar1 yapma isini daha kolay yapabilecektir. Fakat bir kadin olarak
Catharina bu durumdan kuskulanir. Vermeer’in esini ikna etmeye calistigi bu sahne
Vermeer’in Aract Kadin resminin canlandirilmis halidir. Resim, filmde siiregelen konuya
dahil olarak, cazibeli bir teklifle ikna edebilme olan konusunu Vermeer ve Catharina’ya
yiiklemektedir. Burada aracilik islemini yapan Vermeer iken ikna olan kisi Catharinadir. Hem
resim hem de film sahnesinde, erkegin kadinin boynundan uzanarak kadinin eline koydugu
simgeler kullanilmustir. 4Aract Kadin resminde kadini ikna etmek icin kullanilan para 6gesi,
filmdeki sahnede Vermeer’in esini ikna etmek icin kullandigi anahtar Ogesiyle yer

degistirmistir.

Resim 138 Resim 139

Romanda betimlenen ancak filmde arka planda kullanilan diger resim Genelev
Patronigesi’dir. (Bkz, sf.146) Resim, Catharina’nin goriildiigii bu sahnede arka planda

kullanilmaktadir. Bu resim filmdeki cinsellik temasini aktarir niteliktedir.

Resim 140
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Filmde, Vermeer’in resimlerine gonderme yapilan bir diger sahnede, Catharina’nin
klavsen caldigi sahnedir. Bu sahne, Vermeer’in bir resminin film baglaminda yeniden
canlandirilmasi olarak degerlendirilebilir. Vermeer ve esi arasindaki etkilesimi gosteren bu
sahnede Miizik Dersi resmi canlandirilmaktadir. Filmdeki masa ve masa Ortiisii neredeyse
resimdekiyle birebir aynidir. Resimde masa iizerinde bir siirahi dururken filmde yerini mum
almistir. Catharina’nin ¢aldigr klavsenden miizik sesi duyulmaktadir. Resimdeki erkek

karakterin aksine Vermeer esi ile ilgilenmektedir.

Resim 141 Resim 142

(Miizik Dersi)

Romanda, Mektup Yazan Hanimefendi adli resmin yapim asamasinda Griet masadaki
oOrtliniin yerini degistirir ve Vermeer onun yaptig1 bu degisiklige uyar. Vermeer, bu degisikligi
neden yaptigin1 sorunca Griet masanin ¢ok diizenli oldugunu ve gozii kurcalayan birseylerin
olmas1 gerektigini sdyleyerek sanatsal bir aciklamada bulunur. Romanda, Griet’in resim
tizerine yaptig1 ekfrastik yorum su sekildedir:

- “Soylesene Griet, masa ortiisiinii neden degistirdin?

Bir siire diisiindiim. —Sahnede bir diizensizlik olmali, kadinin dinginligiyle karsithik olusturacak bir sey,
diye acgikladim. Bakan kisinin géziine takilacak bir sey ve bu, ayni zamanda goze hos gelmeli, bu kivrim
gibi, ¢iinkii ortiintin kivrimi ve kadinin kolu benzer bir agt olusturuyor.

-Bir hizmet¢iden ders alacagim aklima hi¢ gelmezdi.””

Vermeer, ilk defa bir hizmetciden bir sey 6grendigi belirtir. Filmde ise hem Griet’in
degisiklik yaptig1 resim hem de bu degisikligi neden yaptigina dair verdigi yanit farklidir.
Romanda Mektup Yazan Hanimefendi resminin yapim asamasinda degisiklik yaparken filmde
degisikligi Siirahili Kadin resminde yaptigin1 gébrmekteyiz. Resimdeki sandalyeyi kaldirir ve
Vermeer de onun bu degisikligi izerinden resme devam eder. Griet’e bu degisikligin nedenini
sordugunda romandakinden ¢ok daha kisa bir agiklama yapar. Yorumlayan ekfrastik olarak

degerlendirebilecek cevabi su sekilde vermistir: “Kiz kapana kisilmis gibi goziikiiyordu.”

“Tracy Chevalier, A.g.y., 5:140-141.
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Resim 143 Resim 144 Resim 145

Griet, resimdeki kizin kapana kisilmis gibi bir izlenim verdigini sdyleyerek sandalyeyi
kizin 6niinden cektigini belirtmektedir. Romanda masanin iizerindeki 6rtiide yapmis oldugu
degisikligi bir sanat¢1 gorisiiyle ele alirken, filmde verdigi cevapla daha psikolojik bir tutum
sergiledigi sdylenebilir. Resimdeki kizin kapana kistirilmig gibi goziiktiigii ifadesiyle aslinda
yorumlayan bir ekfrasis 6rnegi sergilemektedir. Boylelikle Griet, bu evde kendi yerinin ne
oldugunu, ne hissetigini, duygu ve diisiincelerini kolaylikla ifade edemedigini, stirekli
susturuldugunu ve ressamla girmis oldugu etkilesiminin boyutunu yansitmaktadir. Vermeer’in
sanat diinyasina adim atmis olsa bile sosyal konumunun ona dayattig1 engellemelerin de
farkinda oldugunun bir agiklamasidir. Griet, romandaki gibi kisisel bir gelisim filmde
sergileyememektedir. Romanda, sanat araciligiyla gostermis oldugu gelisimi ve bu gelisim
sonucu yiktig1 kadin-erkek, efendi-hizmet¢i ayrimmi filmde gergeklestirememektedir.

Vermeer’e vermis oldugu cevap bunun bir gostergesidir.

Resim 146

Vermeer’in patronu Van Ruijven’e satilmak {izere bir daha ki resmin konusu
tartisilmaktadir. Tekrar bir davette bulusurlar ve Maria Thins romanda da belirtildigi gibi
yaptig1 ekfrastik betimleme ile Miizik Dersi’ne bir génderme yapmaktadir. (Bkz, sf.145)
Filmde kendileri i¢in ekonomik bir gili¢ olan patronlar1 Van Ruijven’e bir daha ki resmin

konusu i¢in mutlu bir aile resmi olmasini, resimde miizik, dans, yiyecek ve sarap olmasini
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soyler. Diyalog igerisinde bir resme gonderme yapildigi i¢in niteleyen ekfrasis 6rnegidir. Van
Ruijven Maria Thins ile hem fikirdir ancak resimde ailesinin olmasini istemez ve saatlerce
oturup sikict birseye bakmaktansa ilgi ¢eken bir seye bakmay1 yegledigini sOyleyip masaya
servis yapan Griet’e satasir ve Griet’1 kucagina dogru ¢eker. Bir daha ki resimde Griet’i de
istedigini belirterek resimde Griet’in de olmasi gerektigini Vermeer’e vurgular. Bir taverna
resmi olmasini ister. Bir hizmet¢inin resimde kullanilmasiin zor olmayacagini diisiinerek
hem Maria Thins’e hem de Vermeer’e yoneltir sorusunu. Vermeer burada cevap veremez.

Ailesi i¢in ekonomik agidan bu adama bagimli oldugunun farkindadir.

Resim 147

Griet’in resimde olmas1 hakkindaki yanitin1t masada vermeyen Vermeer, daha
sonra Konser resmi ic¢in hazirlanan atdlyede temizlik yapan Griet’e cevabini sdyler. Van
Ruijven ile resimde olmasinin gerekmedigini ancak Griet’in tek basina bir resmini yapacagini
belirtir. Griet ona tesekkiir eder ve gozleri yaslanmigtir. Van Ruijven burada hem ekonomik
gliciinii sanat lizerinde kullandigin1 vurgulayarak kendisine karsi gelemeyecek Vermeer’e
baski kurar hem de sahip olunmasi gereken bir nesne olarak gordiigii kadina resim araciligiyla
sahip olacagina inanmaktadir. Konser resminin yapilacagi bolimde Griet durmaktadir. Arka
planda manzara resmi ve Genelev Patronigesi resimleri goriilmektedir. Burada ekfrastik bir
betimleme yoktur ancak Konser resmi karakterlerde, ozellikle Griet, Vermeer ve Van
Ruijven, bazi tepkilere yol agmistir. Van Rujven Konser resmi aracilifiyla Griet’e sahip

olacagim diisiintirken, Griet, Van Ruijven’in erkeksi bakislarindan korkmaktadir.
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Resim 148 Resim 149

Kendisini anlayan, ona sadece sahip olunmasi gereken bir nesne olarak degil de, sanat
yapitina ilham verecek bir kadin imgesi olarak bakan Vermeer’e aglayarak tesekkiir eder.

Vermeer de boylelikle patronu olan Van Ruijven’e tepkisini gostermis olmaktadir.

Resim 150

Resim icin ¢aligmalar baslar. Vermeer, esinin inci kiipelerini takmasi gerektigini
Griet’e belirtir. Romanda kiipeleri takmak icin Griet, kulaklarini kendisi delerken filmde bu
gorevi Vermeer’in yapmasini ister. Kulaklarin delinme sahnesi 6ncesi Griet ve Vermeer
masada otururlar. Bu sahne Vermeer’in Giilen Kiz ve Memur (Bkz, Resim 151) adli resmine
bir gonderme niteligindedir. Resimdeki memur filmde Vermeer ile karsilik bulmustur.
Resimdeki kiz, memur karsisinda tebessiim ederken filmdeki sahnede Griet kulaklarinin
delinmesi i¢in hazirlik yapmaktadir. Tebessiim eden kiz yerine Griet, delinen kulaklarinin
acistyla aglamaktadir. Kulak delinme sahnesiyle aslinda cinsel bir birlesmenin egretilemesi de
yapilmaktadir. Resimdeki kizin elinde duran kadehin yerini, filmde masanin iizerinde duran
mum almistir. Resimdeki harita filmdeki bu sahnenin arka planinda da goriilmektedir. Resim,
dahil oldugu film sahnesi igerisinde belirli bir uzama ve zamana yayilarak yeniden

canlandirilmistir.
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Resim 151 Resim 152

Resim 153 Resim 154

Vermeer’in Griet’e hayranligi filmde git gide artar. Filmin bir sahnesinde Griet yemek
masasini hazirlarken Vermeer tim dikkatini Griet’e odaklamistir. Filmin bu sahnesi daha
once Van Ruijven tarafindan betimlenen Sarap Kadehli Kiz adli resminin filmde
canlandirilmasidir. Resimde iki tane adam goziikmektedir. Biri dalgin, diisiinceli ve bir
noktaya odaklanmis, diger adam ise masa basinda oturan kadina ilgi gostermektedir. Resimde
dalgin olan adamin nereye baktig1 belirtilmemistir. Film sahnesinde diisiinen ve dalgin adam

Vermeer olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Odaklandig1 nokta ise masay1 hazirlayan Griettir.

Resim 155 Resim 156 Resim 157
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Catharina resimdeki kadin gibi masa basinda oturmaktadir. Vermeer’in dikkatinin
Griet iizerinde yogunlastiginin farkindadir. Vermeer’in ilgisini ¢ekmek i¢in onu yanina ¢agirir
ve gerdanligini takmasini sdyler. Boylelikle, Vermeer resimde kadina ilgi gosteren ikinci
adam konumuna gelir. Catharina’nin istegi lizerine yerinden kalkar ve istemeden gerdanligini
takarak ona ilgi gostermek zorunda kalir. Sahnede bulunan Maria Thins ise, resimdeki oturan
adamin yerini alir. Resim, film igerisinde belirli bir zamana ve uzama yayilarak yeniden

canlandirilmistir.

Resim 158

Romanda, Inci Kiipeli Kiz resminin canlandirildigi sahnede Vermeer, Griet’e
dudaklarin1 agmasint ve nemlendirmesini sdyler. (Bkz, sf.147) Romanda da resim &ncesi
hazirliklarin yapildigir bu bolim, film sahnesinde de karsimiza cikmaktadir. Vermeer’in
Griet’e dudaklarini agip, nemlendirmesini sdyledigi ve “Glizel” diyerek yorumladig: filmin bu
kesitini, resme poz verdigi sahne olan /nci Kiipeli Kiz resminin tableau-vivant- yasayan tablo

olarak film igerisinde kargimiza ¢iktig1 sahnesi takip etmektedir. (Bkz, Resim 161)

Resim 159 Resim 160

Resim 161
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Griet’in romanda resim bittikten sonra resme bakip yapmis oldugu ekfrastik
betimlemeler (Bkz, sf.146) filmde yine kullanilmaz. Vermeer, yapmis oldugu resmi Griet’e
gosterir. Griet’in romanda resme baktiginda gordiikleri i¢in yapmis oldugu yorumsal ekfrasis
yaklasimi filmde sadece Vermeer’e soyledigi su ciimle ile ifade edilmektedir: “Icimi
okumugsun.” “Kapana kistirilmis” ifadesinin bir devami niteligindeki bu yorumu higbir
sanatsal ayrintiya deginilmeden yapilmistir ve tamamen igerisinde bulundugu psikolojik
sikintinin ifadesi niteligindedir. Ashinda “ig¢imi okumugsun™ ifadesi, Griet’in kendisini
ctimlelerle ifade edemediginin, bir baskasinin ona yiikledigi manalar1 kabullendiginin, duygu
ve diisiincelerini yansitamadiginin ve susturuldugunun bir gostergesidir. Griet, romandaki gibi
bir karakter gelisimi gosterememistir. Bunu sanata karsi yapmis oldugu tek ciimlelik ekfrastik

yorumla belirtmektedir.

Resim 162 Resim 163

Resim bittikten sonra Griet, inci kiipeleri Catharinadan habersiz ona veren Maria
Thins’e iade eder. Filmin bu sahnesi Vermeer’in /man Alegorisi adli resmine Maria Thins

araciligiyla gonderme yapmaktadir.

Resim 164

Resimde, elini bagrina koyarak aci ¢ektigini ifade eden Meryem, resimde tasidig
manay1 film karakteri Maria Thins ‘e yiiklemektedir. Maria Thins, kizina yalan sdyledigi i¢in

gizli sakl1 yapmus oldugu bu girisimin iiziintiisiinii cekmektedir. Inang, yalan, ihanet, vicdan
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konularinin yansitildig1 bu sahnede Maria Thins, inci kiipeleri resimdeki Meryem gibi bagrina

gotiirlir. Resimdeki hag, Maria Thins’in boynunda asilidir.

Resim 165 Resim 166 Resim 167

Van Ruijven’e verilmek iizere yapilan Inci Kiipeli Kiz resmi Delft kentinde bir
dedikodu konusu olmasinin yanisira ev igerisinde de biiyiik bir olaya sebebiyet vermistir.
Kendisinden gizli yapilan resmi merak eden Catharina, Vermeer’in atdlyesine girer ve
tartisma yaratir. Resme biiylik bir kiskanglik ve nefretle bakar. Vermeer’e neden onun resmini
yapmadigini sordugunda Vermeer, “Ciinkii sen anlayamazdin,” diyerek cevap verir.
Catharina, Griet’e istinaden “Peki o mu anladi? O daha okumay: bile bilmiyor” der. Maria
Thins, Catharina’ya donerek sinirlenmemesi gerektigini bunlarin sadece para karsilig
satilacak resimler oldugunun altin1 ¢izer. Catharina, Vermeer’e donerek “Benim inci
kiipelerimi taktigt dogru mu?” sorusunu sorar. Vermeer, ona resmi gosterir. Catharina,
sinirlenerek resmi kesmek ister fakat Vermeer buna izin vermez. Griet’i evden kovar.

Vermeer, bu durum karsisinda hicbir sey sdyleyemez.

Resim 168 Resim 169
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Burada Inci Kiipeli Kiz resmine farkli bakislarm oldugu goriilmektedir. Inci Kiipeli
Kiz resmi farkli karakterler, bu baglamda Catharina, Maria Thins, Vermeer ve Griet ile
etkilesim icerisinde verilmektedir. Catharina, resme baktiginda kiskanglik krizlerine girerek,
aglayarak resmi kesme girisiminde bulunarak tepki gostermistir. Beden hareketleri ve yiiz
ifadesiyle yaptigi yorumlarla Catharina’nin bu sahnesi yorumlayan bir ekfrasis 6rnegidir.
Resimdeki kizi bir sanat yapitina dahil olabilecek giizellige sahip oldugu i¢in ve kendisi onun
yerinde olamadigr i¢in kiskanmistir. Resimdeki kadin imgesi, yine disil bir gézlemleyen ve
etken Ozne olarak Catharina tarafindan zarar verilmeye, susturulmaya, yok edilmeye
calisilmistir. Bir hizmet¢i oldugunu, okumasinin dahi olmadigini vurgulayarak Griet’in sosyo-
kiiltiirel durumuna da deginen Catharina icin resimdeki kadin imgesi, genclik, giizellik, sanat
anlayis1 gibi sahip olamadigi degerleri sembolize etmektedir. Griet’in resimden ona dogru
bunlara sahip oldugunu ifade eden bakislarla bakmasi karsisinda dayanamaz ve kendisi gibi
disil olan bir imgeyi yok etmeye ¢alisir. Bu sahnede resim hakkinda yorum yapan bir diger
karakter Maria Thinstir. Yaptig1 ekfrastik yorumunda resmin sanatsal degerine vurgu yapmaz,
resmin sadece satilacak bir unsur oldugunu belirterek maddesel boyutuna vurgu yapmaktadir.
Film boyunca temsil ettigi ekonomik dengeleri filmin son sahnesinde bu resim karsisinda da

devam ettirir ve sanat1 parayla Olciilen 6nemsiz bir sey olarak gosterir.

Resme, Vermeer da yorumlayan ekfrasis 6rnegiyle yaklasimda bulunmustur. Resme
kars1 tepkisi Catharina’ya vermis oldugu cevapla anlasilmaktadir. “Sen anlayamazdin,”
diyerek resimdeki kadin imgesinin sanatsal degerine vurgu yapmaktadir. Geleneksel ekfrasis
orneklerinde gozlemleyen eril giiciin himayesinde olan disil imge burada eril bakisi temsil
eden Vermeer ile asil degerini bulmaktadir. Vermeer, disil obje olarak kabul edilen resme bu
diisiinceyle yaklasmamakta, resimdeki kadin imgesinin, bu baglamda Griet’in, film boyunca
aktaramadigi, hayranlik uyandiran, ilham kaynagi olabilecek sanatsal boyutuna vurgu
yapmaktadir. Bu sahnede tek sessiz kalan, konusamayan karakter Griettir. Resme yapilan
ekfrastik yorumlarin aksine kendisi konusamaz ve Catharina tarafindan evden kovulur.
Resim, film sonunda asil sahibi olan Van Ruijven’in evinde karsimiza g¢ikmaktadir. Bu
sahnede de Van Ruijven tarafindan resme bakilarak ekfrastik bir yorum yapilmaktadir. Resmi
adeta, haz veren bir kadin imgesi olarak gordiigii bu sahne, kadin objesinin onda uyandirdig:
hislerle erotik bir yorumuna sebebiyet vermektedir. Resim karsisinda i¢ gecirmekte ve bazi
diistincelere dalmaktadir. Resim karsisindaki bedensel ve mimikleriyle yapmis oldugu

tamamen sessiz bir yorum olan tepkisi, resmi bir zevk nesnesi, fantezi iriinii olarak
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gordiigliniin belirtisidir. Arka planda hapse atilan ve aglifa mahkum olan babasini gizlice

besleyen kiz temali, Rubens'in Cimon ve Pero” (Bkz, Resim 172) resmi goziikmektedir.

Resim 170 Resim 171 Resim 172

Film, romandaki gibi on senelik bir siire zarfin1 gézler 6niine koymaz. Griet’in evden
ayrilmasinin lizerinden on sene gegtigine dair bir belirti yoktur. Romanda Griet, on sene sonra
Vermeer’lerin evine cagrilirken filmde, Tanneke tarafindan ziyaret edilir. Bu ziyarette
Tanneke, Griet’e bir mendil verir. Griet, pencere dniine gecer ve kendisine getirilen mendili
acar. Bu sahne, Vermeer’in Mektup Okuyan Kiz (Bkz, Resim 173) resminin filmde
canlandirilmasidir. Griet, mendili acar. Mendilin i¢inden inci kiipeler ¢ikar. Mektup okuyan
kiz gibi Griet de mendilden c¢ikan inci kiipelerle kendisine anlatilmak isteneni anlamaya

calisir.

Resim 173 Resim 174 Resim 175

. Rubens, Cimon ve Pero resmi igin bkz, http://www.rijksmuseum.nl/aria/aria_assets/SK-A-345?lang=en,
11.11.2011.
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Romandakinin aksine film sonunda yonetmen bir degisiklik yapmaktadir. Romanda,
Griet kiipeleri Vermeer’in 6liimiinden sonra Catharina’dan alip satarken film Griet’in inci
kiipelerle bulugsmasiyla son bulmaktadir. Filmde, inci kiipeleri Griet’e kimin gonderdigi
bilinmemektedir yani Vermeer’in 61diigi belirtilmemistir. Ayn1 zamanda inci kiipeleri satmaz.
Inci kiipelerin Griet’in eline gectigi sahne, Vermeer’lerin evinde kaldig1 siire igerisinde
yagamis oldugu siif ayriminin, cinsiyet ayriminin, gii¢ dengelerinin yikildigi ve Griet’in
sugsuzlugunun ispatlandigi andir. Ayni1 zamanda inci kiipeler bazi elestirmenlerce incil’de
bahsi gegen, agskinin bir gostergesi olarak Isaac tarafindan Rebecca’ya gonderilen bir ¢ift inci
kiipeyi sembolize etmektedir.?”” Film sonunda da inci kiipelerin Griet’e ulastirildiginm
gormekteyiz. Onunla asla 6zdeslestirilemeyen ve yara berelerle dolu elleriyle teslim etmis
oldugu kiipeler, Griet’in ellerine film sonunda tekrar gelmistir. Griet, inci kiipeler kadar saf,
temiz, giizel ve kusursuzdur. Bir ask gostergesi olabilecegi gibi oliimsiiz bir sanat yapitina

yasam veren simgeler olarak da degerlendirilebilmektedir.

27 Bkz, Laura Mareike Sager, Writing and Filming the Painting: Ekfrasis in Literature and Film, New York,
2008, sf.17.
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2.6.4 Ekfrasis’in Inci Kiipeli Kiz Roman ve Filmdeki Rolii

Inci Kiipeli Kiz roman ve film metinlerinde alintilanan resimler ve ekfrasis érneklerini

su sekilde hatirlamak miimkiindiir:

Cizelge 1.6: Her iki Yapitta Metinlerarasiik Baglaminda Kullanilan Resimler ve Ekfrasis Ornekleri:

Resim Roman Film
Delft Manzarasi Niteleyen Ekfrasis Arka Plan Unsuru
Delft’te Bir Sokak Niteleyen Ekfrasis Arka Plan Unsuru
Carmiht Isa Yorumlayan Ekfrasis Yorumlayan Ekfrasis
Inci Kolyeli Kadin Betimleyen/Yorumlayan Ekfrasis Yorumlayan Ekfrasis
Su Siirahili Kadin Niteleyen/Yorumlayan Ekfrasis-Tableau Vivant | Yorumlayan Ekfrasis-Tableau Vivant
Siit Doken Kadin Niteleyen/Yorumlayan Ekfrasis Arka Plan Unsuru

Avluda Hizmet¢i ve Cocuk

Dramatik Ekfrasis

Yeniden Canlandirma

Sarap Kadehi Yorumlayan Ekfrasis Filmde Kullanimi Yok

Sarap Kadehli Kiz Romanda Kullanim1 Yok Yorumlayan Ekfrasis/Yeniden Canlandirma
Mektup Yazan Hanimefendi Yorumlayan Ekfrasis Tableau Vivant Filmde Kullanimi Yok

Lavta Calan Kadin Niteleyen Ekfrasis Filmde Kullanimi Yok

Miizik Dersi Niteleyen Ekfrasis Yeniden Canlandirma

Konser Betimleyen Ekfrasis Niteleyen Ekfrasis

Genelev Patronigesi

Betimleyen Ekfrasis

Arka Plan Unsuru

Inci Kiipeli Kiz

Yorumlayan Ekfrasis- Tableau Vivant

Yorumlayan Ekfrasis-Tableau Vivant

Geng Kiz Portresi

Niteleyen Ekfrasis

Filmde Kullanmimi Yok

Kadin Heykeli

Romanda Kullanimi Yok

Niteleyen Ekfrasis

Maguslarin Hayranligi

Niteleyenn Ekfrasis

Filmde Kullanim1 Yok

Meyve Istakozlu Natiirmort

Niteleyen Ekfrasis

Filmde Kullanim1 Yok

Hareketsiz Mutfak

Romanda Kullanimi Yok

Yeniden Canlandirma

Martha ve Mary’nin Evinde Isa

Romanda Kullanimi Yok

Yeniden Canlandirma

Ask Mektubu

Romanda Kullanimi Yok

Yeniden Canlandirma

Azize Praxides

Romanda Kullanimi Yok

Yeniden Canlandirma

Hizmetgi Ile Hanimefendi

Romanda Kullanimi Yok

Yeniden Canlandirma

Araci Kadin

Romanda Kullanim1 Yok

Yeniden Canlandirma

Giilen K1z ve Memur

Romanda Kullanimi Yok

Yeniden Canlandirma

Meryem Ana ve Bebek Isa

Romanda Kullanim1 Yok

Arka Plan Unsuru

Iman Alegorisi

Romanda Kullanim1 Yok

Yeniden Canlandirma

Cimon ve Pero

Romanda Kullanimi1 Yok

Arka Plan Unsuru

Mektup Okuyan Kiz

Romanda Kullanimi Yok

Yeniden Canlandirma
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Ekfrasis in hem roman hem de filmdeki en 6nemli rollerinden bir tanesi her iki yapitta
varolan, roman ve film c¢o6ziimlemelerinde iizerinde siklikla durulan temalar1 ortaya
cikarmasidir. Her iki yapitta varolan resimler ve bunlarin karakterlerce ekfrastik agilimlari

cesitli temalara 1s1k tutmaktadir. Romanda ve filmde kullanilan ekfrastik resimler farkli

olmakla birlikte her iki yapitta aktarilan temalar su bigimde 6zetlenebilir:

Cizelge: 1.7: Her iki Yapitta Kullanilan Ekfrastik Resimler ve Aktardiklar1 Temalar:

Ekfrastik Resimler
ve
Aktardiklar1 Temalar

Kurban Edilis Temasi: Griet, evde kaldig1 siirec icerisinde Carmihta Isa adli tabloyu her goriisiinde
lirpermektedir. Romanda oldugu gibi filmde de kurban edilis temas1 salonda asili duran kurban edilen Isa resmi
ve kadin heykelin iizerinde duran kurban edilmis Isa heykelcigi ile verilmektedir. Nitekim Griet de Isa gibi
digerlerini kurtarmak adina kurban edilmis ve inci kiipeleri calmakla suglanarak evden kovulmustur.

Tutsaklik Temasi1: Romanda Meyve ve Istakozlu Natiirmort adli resim araciligiyla Griet evde hizmetgi olarak
calismaya devam edecegini vurgulamaktadir. Bu onun ic¢in evdeki tutsakliginin devam etmesi anlamina
gelmektedir. Filmde tutsaklik temasinin en belirgin oldugu resim Griet’in “kapana kistirilmig gibi” yorumunu
yaptig1 Su Siirahili Kadin resmidir. Burada Griet, sinif farkliliklarinca farkli bir konumda oldugu ev igerisinde ki
tutsakligina vurgu yapmaktadir.

Sanat Temasi: Romanda Griet’in sanatsal degerlere vurgu yaparak betimledigi her resim sanatin onemini
vurgular niteliktedir. Sanatin estetik yanma deginilen resimler; Delfi Manzarasi, Inci Kolyeli Kadin, Mektup
Yazan Hanmimefendi, Konser resimleri sanat temasinin aktarildigi resimlerdir. Sanatin degeri filmde ticaret ve
erotizmle iliskilendirildigi icin Van Ruijven’in sanata deger vermedigi /nci Kolyeli Kadin resmi, bir tatmin
unsuru olarak gordiigii Sarap Kadehi, Sarap Kadehli Kiz ve Inci Kiipeli Kiz resimleri erotizm temasi ile birlikte
ele alinabilmektedir. Ayni zamanda bu resimler araciligiyla sanat hayatin bir pargasi olarak gosterilirken, sanatin
kisinin karakter gelisimindeki etkin roliine de vurgu yapilmaktadir. Sanatin toplumdaki rolii ve islevi ve gordiigii
deger de sorgulanmaktadir. Sanata deger veren karakterler Vermeer ve Griet’tir. Bu yiizden ayni noktada
bulugmuslardir.

Cinsellik Temasi: Sarap Kadehi, Sarap Kadehli Kiz ve Genelev Patronigesi resimleri hem romanda hem de
filmde eril bakis agisiyla ele alman ve cinselligin aktarildig1 resimlerdir. Inci Kiipeli Kiz resmi Vermeer ve Griet
arasinda ki tutkuyu vurguladigi gibi bu resim filmde Van Ruijven igin bir fantezi {irliniine doniismektedir. Eril
bakis acisiyla ele alinan sanat, cinsellikle 6zdeslestirilen bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Simif Farklihiklar1 Temasi: Siit Doken kadin ve Inci Kolyeli Kadin betimlemeleri romanda var olan zengin-fakir,
hizmetgi-efendi anlayisinin goriildiigl resimler olarak gosterilebilir. Filmde, Maria Thins’in Griet’i susturdugu
Inci Kolyeli Kadin ve Hizmet¢i ile Hamnefendi resimlerinde sinif farklihiklar temasi kendisini gostermektedir.
Siif farkliliklarinin ortadan kalktigi resimler, hizmet¢i ve efendinin ¢ocugu arasindaki etkilesime 151k tutan
Avluda Hizmetci ve Cocuk ve hizmetgi olan Griet’in evin hamimefendisinin inci kiipelerini taktig1 Inci Kiipeli Kiz
resmidir.

Kadin Temasi: Romanda kadinin sanat ile zaman gegirdigi ve kadimin kiiltiirel yanina dikkat ¢ekilen resimler
Inci Kolyeli Kadin, Mektup Yazan Hammefendi, Lavta Calan Kadin resimleridir. Calisan kadm Siit Déken
Kadin ve Aviuda Hizmet¢i ve Cocuk resimleri ile aktarilirken, kadmin sahip olunmasi gereken, arzulanan bir
fantezi Uriinii olarak goriildiigli, diisiinemeyen, konusamayan edilgen konumda oldugunu belirten resimler
Genelev Patronigesi ve Sarap Kadehi, Inci Kolyeli Kadin, Sarap Kadehi, Inci Kiipeli Kiz resimleridir. Bu
resimlerde kadin, giizellik, ask, masumiyet gibi kavramlardan uzak tamamen diinyevi degerlerle nitelendirilen
bir hal almaktadir. Kadinin toplum igindeki yeri, erkek bakis acisiyla kadina yiiklenen anlamlar, zengin ve fakir
kadin ayrimi tiim bu farkli dengeler sanat yapitlariyla aktarilmaktadir.
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Ekfrasis’in romandaki ve sinemadaki kullanimi1 anlam aktarimi agisindan degisik bir
isleve sahiptir. Bunu, romanda kullanilan ekfrasis orneklerinin karakterler tarafindan
betimlenmesinin, filmdeki kullanimlarinin ve karakterlerin bu 6rneklere gosterdikleri farkl
yaklagimlarla anlamak miimkiindiir. Romanda kullanilan ekfrastik betimlemeler, Griet
karakterinin giiclenmesine sebebiyet verdigi gibi roman anlatisinin da devamliligim
saglamigtir. Konu aktarimlari, Griet’in resimleri betimlemesi ile saglanmistir. Griet’in kendi
anilarint ve ailesi, bu baglamda babasiyla etkilesimini anlatmasiyla baslayan ekfrastik
betimlemeler, kurban edilis temasinin aktarildigi Carmihta Isa resminin  ekfrastik
betimlemesiyle pekistirilmistir. Sosyal simf farkliliklari temasi, /nci Kolyeli Kadin, Siit Déken
Kadin gibi resimlerin betimlemeleriyle aktarilirken kadin-erkek temasi, ahlak-erdem gibi
konular yine Sarap Kadehi, Genelev Patronigesi gibi resimlerin Griet tarafindan ekfrastik
bi¢imde betimlenmesiyle okuyucuya aktarilmistir. Inci Kiipeli Kiz tablosunun yapildig: kesit
romanin doruk noktasi olmustur. Griet, bu resimde tiim bu karsitliklarin birlesmesinin bir
simgesi olan inci kiipeleri takarak Vermeer’e yonlendirdigi bakislariyla aslinda disil giiciin
varligini kanitlamistir.

Ekfrastik betimlemeler sayesinde karakter gelisimine de 151k tutulmaktadir. Romanda,
sanat hakkinda hicbir bilgisi olmayan Vermeer’in esi Catharina’nin aksine, Griet’in resimlere
olan sanatsal yaklagimi onun i¢ diinyasinin diga yansimasinda etkin rol oynadig1 gibi sosyal
konum agisindan Griet’i hizmetgi statiisiinden de ¢ikarmistir. Ekfrastik incelemelerde sozii
gecen eril gii¢ yerini kadinin giicine birakmistir. Griet’in ekfrastik betimlemeleriyle eril bir
giicii temsil eden Vermeer resimleri sanatsal degerleriyle anlatilmistir. Okuyucu gibi Griet de
Vermeer’in sanat1 aracilifiyla bilinglenmistir. Romanda bahsi gecen, sessiz ve duragan
resimlere o hayat vermistir. Romanda goren, gozlemleyen ve konusan 0zne olmayi
basarmistir. Boylelikle eril giliciin yaninda susturulan ve gozlemlenen nesne olmaktan
kurtulmustur. Romanda tek konusan Grietdir. Ekfrasis’in 6vgiisel yoniinii kullanarak Vermeer
sanatin1 yiicelten Griet, konusan, gézlemleyen bir 6zne olarak okuyucunun da bu resimleri
zihinlerinde canlandirip anlatiya katilabilmelerine yardimer olmustur. Cinsiyet rolleri
acisindan degerlendirildiginde disil giiciin bir yansimasi olan Griet karakteri yine ekfrastik
incelemelerde deginilen ben ve dteki Karsithginda “ben” olabilmeyi basarmistir. Sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik konumu itibariyle toplumda var olan zengin sinif igerisinde alt sinifi
temsil eden ve simf farkliliklarinca bir hizmet¢i oldugu i¢in “teki” olarak nitelendirilen
Griet, romanda gostermis oldugu sanatsal betimlemeleriyle, kendi bakis agisini ortaya
koyabilmis ve ressam Vermeer’in asistani konumuna yiikselmistir. Boylelikle, Griet herseyi

goren, bilen ve anlatabilen bir “ben” olarak ondan sinifca farkli kisiler arasinda varligini
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ispatlayabilmistir. Kendisini 6zdeslestirdigi ve onlar gibi hep olmak istedigi Vermeer
kadinlarint kendi bakis agisiyla ele almis ve yansitabilmistir. Gosterdigi karakter gelisimi ile
kendi 6z benligini olusturmus, kim oldugunu ya da kim olmas1 gerektigini Vermeer sanati
araciligiyla anlamistir. Roman sonunda disil giicii temsil ettigi gibi bir “ben” olabilmeyi de
bagarabilmistir.

Tracy Chevalier, Griet araciligiyla Vermeer’i ve onun sanatini olustururken kullandigi
nesneleri, 15181, kiyafetleri, sessiz kadin modelleri s6ze dokerek anlatmaya calismistir. Bu
durum bize ¢aligmanin basinda da incelenen, Sokrates’in imge-s6z birlikteligine yaklagimini
animsatmaktadir. Vermeer’in kullandig1 renkler, 1s1k, nesneler, ¢izgiler edebiyatin giiciiyle,
hecelerle, kelimelerle ve ciimlelerle karsilik bulmustur. Bu roman bir nevi, Vermeer
edebiyatidir. Ana karakter Griet’in soze doktiigii Vermeer resimleri aracilifiyla yazar
Chevalier, ekfrastik bir roman ortaya ¢ikarmistir. Romanda, kadin karakter araciligiyla sanat
yapitt aktarilmakta, boylelikle toplumsal dengeler tamamen g6z ardi edilmektedir. Bir
hizmet¢i ve kadin olarak Griet, kendisini toplum igerisinde “6teki” konumuna getiren tiim bu
ayrimlar1 yikarak “ben” olabilmis, bir karakter gelisimi gosterebilmistir. Romanda cinsiyet
rollerinde incelenen eril egemenligindeki diisiincelerin yerini kadinin bakis agis1 almustir.
Romanda kadin konusan, gbézlemleyen, etken, duygu ve diisiincelerini ifade edebilen bir

varliktir.

Filmde ise resim ve ekfrastik betimlemeleri degisik bir gorev tistlenmektedir. Sanat,
toplumsal dengeler igerisinde ele alinmaktadir. Filme, calismanin da konusunu olusturan
metinleraras1 baglamda yaklasildiginda, farkli metinleri igermesi sonucu metinlerarasi bir film
demek yanlis olmayacaktir. Filmde, arka planda kullanilan ¢ogu resmin yanisira Vermeer
sanatina asgina olan her kisinin kolaylikla fark edecegi bazi resimleri filmde belirli sahnelerde
canlandirilarak film metnine dahil edilmistir. Filmde ele alinan sanat, romandakinin aksine
sosyo-kiiltiirel ve ekonomik olarak toplumsal bir ¢ercevede degerlendirilmektedir. Resimler,
filmde, toplumun ezilen, is¢i, kadin ve oOteki olarak adlandirilan Griet’in disinda kalan
karakterlerce betimlenmekte ve yorumlanmaktadir. Ozellikle de, Vermeer’in kadin imgesini
ve beraberinde kadinin kendisine sahip olmay1 amacgladigi patronu Van Ruijven tarafindan.
Van Ruijven i¢in resimdeki kadin imgesi kadinin kendisine sahip olmakla es degerdir. Ayni
zamanda, Van Ruijven, filmde, kadinin toplum igerisindeki yerini belirleyen bir gorev
tstlenmektedir.  Van Ruijven araciligiyla kadmin varhigi erkegin bakis acisiyla ele
alinmaktadir. Boylelikle, tarith boyunca bir inceleme alani olusturan kadin, 17.yy

Hollandasi’nin toplumsal kosullar1 igerisinde ele alinmaktadir. Erkek, kadini toplum
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icerisinde, iizerinde hem cinsel hem de parasal yonden hakimiyetini konusturabilecegi bir

nesne olarak gérmektedir.

“Bugtin artik irdelenmeye baslayan ama hi¢chir ¢éziime ulasmamis olan uygulama ve torelere gore kadinin
toplum icindeki varligi erkeginkinden ¢ok baskadir. Evkegin varligi kendinde sakli yetkelilik umuduna baglidir.
Bu, biiyiik ve inanilir bir umutsa erkegin varligi ¢carpici olur. Kiigiik ve inanilmaz bir umutsa erkegin varligi da
onemsizlesir. Bu yetkelilik umudu ahlaksal, bedensel, yaradilisa gore degisen, parasal, toplumsal ya da cinsel
bir umut olabilir. Neyse ki yetkelilik umudunun yoneldigi nesne her zaman erkegin disindadur. ">

Filmde kullanilan ekfrastik ornekler, 6zellikle Van Ruijven tarafindan betimlenen ve
yorumlanan Sarap Kadehli Kiz, Konser, Inci Kolyeli Kadin ve filmin sonunda karsisinda
oturdugu Inci Kiipeli Kiz gibi resimler ¢alismada iizerinde durulan, arzulanan, disil oteki
olarak nitelendirilen ve bir fantezi iiriinii olarak goriilen disil ekfratik imge 6rnekleri olarak
degerlendirilebilir. Tiim bu resimler, karakterlerle girmis olduklar1 etkilesim sonucunda
degerlendirilmektedirler. Van Ruijven, yapmis oldugu ekfrastik yorumlarla bir eril gii¢ olarak
kadmlar tizerindeki, 6zellikle esi, kirmizi elbiseli hizmet¢i ve Griet, giiciinii ispatlamaya
caligmaktadir. Van Ruijven’in disil imgeyi dilsel sekilde temsil etmesi disil imgeyi
pornografik bir tecaviiz sahnesine ittigi gibi diisiince yoluyla bir tecaviiz olarak da
nitelendirilebilmektedir. Esi lizerinden yaptig1 yorumdaki gibi kadin begenilen, asik olunan ya
da diisiinen bir kimlik degil susturulmasi, bastirilmasi ve sahip olunmasi gereken bir nesnedir.
Bunu, resminin yapilmasint istedigi Griet’i kucagina hapsettigi sahnede de devam
ettirmektedir. Romanda, Van Ruijven’in bu denli kadin imgesini ele aldigi ekfrastik
betimlemeler olmamakla birlikte filmde, Van Ruijven’in yaptig1 betimlemelerin cinsel igerikli
oldugu sdylenebilir. Bunun bir nedeni olarak, romani1 hem yazan hem de anlatanin kadin,
filmin yonetmeninin ise erkek olmasi farkli bakis agilarini ve kadina karst farkli yaklagimlari
beraberinde getirmektedir. Film, toplumdaki toplumsal, cinsiyet ve ekonomik ayrimlari, isci-
efendi, patron-ressam, kadin-erkek arasinda gostermektedir. Webber filmde, sanatin tiim bu
ayrimlar1 yikabilecek bir gii¢c dengesi oldugu anlayisin1 benimsememekte, bunun yerine sanati
erotik boyutuyla ele almaktadir. Boylelikle filme, ticari ag¢idan daha iyi1 bir popiilerite

kazandiracag diisiincesi akillara gelebilir.

28J5hn Berger, Gorme Bigimleri, Istanbul, Metis Yayinlar1, 2009, sf.45.
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Resim 176 Resim 177

Filmde erkek-kadin, is¢i-efendi gibi ayrimlarin yikildig: tek sahne Vermeer ve Griet’in
cat1 katinda boyalar1 hazirlarken birlikte ¢alismalarinin gosterildigi sahnedir. Her iki karakter
farkli toplumsal konumlari, biri sanat¢i biri hizmetci olan, farkli calisma alanlarini simgelese
de, ikisinin bulustugu ve birbirlerini anladig1 tek yer sanatin giiciidiir. Metinleraras1 baglamda
ele alinan ekfrasis, filmde var olan resimler ve karakterlerin bu resimlerle girmis olduklar
yorumsal betimlemelerle filmdeki anlam aktariminda 6nemli bir rol istlenmistir. Bu,
ekfrasisin giiciindendir ki hem roman hem de filmin akisi bu resimlerarasi gecislerle
saglanmistir. Romana bir “Vermeer Edebiyati” denilebildigi gibi filme de bir “Vermeer
Filmi” goziiyle bakilabilir. Ekfrasis araciligiyla her iki yapitta kadin, kadinin toplum
icerisindeki konumu, ekonomik, kiiltiirel ve cinsiyet ayrimlar1 gibi ideolojik ac¢ilimlara 151k
tutuldugu gibi tiim bu karsitliklarin igerisinde sanatin roliiniin, amacinin, neye hizmet ettiginin
de cevabi bulunmaya calisilmaktadir. Calismanin basinda da vurgulandigi iizere, 6ziinde
glizellik kavramina hizmet eden, mimesis yani giizelligin taklit edilmesi yasasiyla olusturulan
sanat, Ozellikle farkli karakterler tarafindan degerlendirildigi filmde kendi amacindan
saptirilarak hak ettigi saygiyr géremese de tiim sinifsal ve cinsiyet ayrimlariin yikabilecegi
tek alandir. Hem roman hem de filmde sanatin bu yonii fazlasiyla goriilmektedir. Romanda,
Griet, sanat aracilifiyla bir karakter gelisimi gosterip kendisine dayatilan tiim ayrimlari

yikabilirken, filmde bu durum, Griet’in eline gegen inci kiipelerle verilmeye calisiimistir.

2.7 Edebiyat ve Sinema Otesi Bir Saptama: Reklam ve Ekfrasis (Reklamlarda Sanat

Yapit1 Kullanimi)

Siir, roman gibi edebi tiirlerin yanisira sinemada da kullanimini inceledigimiz ekfrasis
kavrami siirlarint daha da zorlayarak baska alanlarda da uygulanabilir mi sorusunu akillara
getirmektedir. Aslinda sanat yapitinin kullanildigi her tiirlii metinde ekfrasis in varligindan

s0z etmek olasidir. Bu yaklasimla ele alindiginda sanat yapitlarinin siklikla kullanildig:
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reklamlarda da ekfrasis kullanimindan s6z etmek miimkiindiir. Edebiyat ve sinemada ekfrasis
kullaniminda, niteleyen, betimleyen, yorumlayan ve dramatik ekfrasis olarak belirlenen
yontemlerin reklamlarda da uygulanabilmesi basli bagina bir inceleme alani olustururken
reklamlarda ekfrasis kullanimi ¢alismada kisaca deginecegimiz bir konudur. Burada amag,
ekfrasis’in kullanim alanlarin1 géstermek, edebiyat ve sinema metinlerinde izlenen yontemin
reklamlara da uygulanabileceginin olasilig1 tizerinde durmaktadir.

En basit haliyle reklamin amaci, bir {iriinii ya da hizmeti hedef kitleye tanitmak ve
hedef kitlede tanitimi1 yapilan {iriin ya da hizmete kars1t olumlu bir tepki olusturmak ve bu iirtin
ya da hizmeti tiiketmeye yonlendirmek, ikna etmektir.’”® Reklam, bir bilgi verme aracidir.
Reklamin bilgilendirici 6zelligi onu sanatla bulusturmaktadir. Cilinkii sanat da Aristoteles’in
dedigi gibi hem eglendirici hem de 6gretici bir isleve sahiptir. Bunun yani sira Berger’in de
belirttigi gibi “sanat yapitlar1 reklam imgelerinde, iletiye ¢ekicilik ve giicliiliik katmak i¢in
kullanilmaktadir. Sanat bir zenginlik simgesidir, giizel yasam demektir: Diinyanin zenginlere,
giizellere sundugu degerli nesnelerinin bir parcasidir. Ayni zamanda sanat yapitlari, bir tiir
kiiltiirel tstiinliik, soyluluk ve akillilig1 da beraberinde getirmektedir. Boylece reklamin igine
konan (bu yilizden de reklamin ¢ok isine yarayan) sanat yapiti birbirleriyle celisen iki seyi ayni
anda bize sdylemektedir: Zenginlik ve istiinliik gosteren o reklam {iriiniiniin hem liiks hem de
kiiltiirel deger tasiyan bir sey oldugu imlenmis olmaktadir. Aslinda reklamcilar sanat
yapitiyla, seyirci-sahip arasindaki iliskilerin niteligini kavramislar, bu iliskileri seyirci-aliciy1
kandirmakta, onun gururunu oksamakta kullanmlslardlr.”210

Bu acilim ekfrasis incelemelerinde sahip olmak arzusuyla bakilan resimleri
hatirlatmaktadir. Burada dikkat edilmesi gercken sey gelencksel ekfrasis incelemelerinde
kadinla 6zdeslestirilen resmin reklam iletilerinde kiiltiir, zenginlik, bilgi ve akillikla, reklami
yapilan triiniin 6zellikleriyle de 6zdeslestirildigidir. Bakan, gézlemleyen ve etken konumda
olan hedef kitle reklamda kullanilan sanat yapit1 ile 6zdeslestirilen iiriine sahip olarak o sanat
yapitina dolayisiyla lriine yiikledigi ozelliklere sahip olmak gereksinimi duymaktadir. O
zaman buradan yola ¢ikarak reklamlarda kullanilan resimlerin bakan kisi olan hedef kitleyi
sahip olma arzusuna ittigi, dolayisiyla sanat yapit1 iizerinden reklami yapilan {iriin ya da
hizmetin sahip olma, satin alma arzusuyla bulustugu kanisina varmak olasidir. Sanat yapitina

dolayisiyla iiriine sahip olmak hedef kitleye bu 6zelliklere de sahip olma hissini verecektir.

29 Bkz, 0. Gaye Yaylaci, Reklamda Stratejilerle Yonetim, Istanbul, Alfa Basim Dagitim, 1999, sf.9.
219 30hn Berger, A.g.y., sf.135.
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Ayni1 zamanda, reklam iletilerinde hem gorsel hem de dilsel olmak iizere okuyucuya
ne anlatilmak istendigini aktaran birbirini tamamlayict dizgeler kullanilmaktadir. Reklam ve
reklam tizerindeki gorsel tizerine ilk dilsel ifadeyi kullanan ya da ilk yorumu yapan
reklamcidir. Reklaminda sanat yapiti kullanan reklamci dolayisiyla kullandigi resme tipki
ekfrasis orneklerinde oldugu gibi yorum yapmakta, o resmi nitelendirmektedir. Bu sefer resim
lizerine yazan sair, yazar ya da yonetmen degil reklamcidir. Sair, resim iizerine yazdigi
ekfrastik siirinde resim iizerine duygu ve diisiincelerini ifade eden bir yorum yapmaktadir.
Reklameci ise reklaminda kullandigi sanat yapitina yorumunu duygu ve diistinceleri ile olmasa
da tanitimini yaptigi iirlin ile sanat yapitina bir anlam katmaktadir. Reklamci tarafindan resim
iizerine yapilan bu yorum, hedef kitleyi etkileyici ve tiiketime tesvik edici olmaktadir. Bu
yaklagimlar g6z Oniinde bulunduruldugunda reklamlarda kullanilan sanat yapitlarinin
reklamci tarafindan dilsel bir bigimde temsil edilmesi sanat yapitini farklilastirarak, sanat
yapitint bambagka anlam ve degerlerle donatmaktadir. Sanat yapitlarinin reklamda

kullanimina ve dilsel bir bigimde ifade edilmelerine aciklik getirecek bazi 6rneklere bakmakta

yarar vardir.

Resim 178

Kararlilikla, sevgiyle ve iyi niyetle.
Diiriistliige ilk sirada yer verildi. Adaletle birlikte.
Zekalar kili¢ gibi bilendi.
Neseler yerinde. Cosku dozunda.
Hedefler dogru secilecek.
Siradanligm uzagindan bile gegilmeyecek.
Baslanan her is kusursuz olarak sonuglandirilacak.
Kiigiik hesaplar yapilmayacak.
Tun YOLUMUZ ACIK OLSUN!
Sadece yiirekli degil agik yiirekli olunacak.
J otmin s it Oviinmek, bébiirlenmek yasak.
\ b s Bigimcilik kap1 disari.
N Elestiriler can kulagiyla dinlenecek.
1 Bagkalar1 basarilarindan otiirii igtenlikle kutlanacak.
g Kadinlara saygi gosterilecek.
& >3 Cocuklara 6zenle yaklagilacak.
SCOVALYE Dostluklarin tizerine titrenecek.
e Zaferler paylasilacak.

OLUML

\ S

Sovalye Tamtim Hizmetleri tarafindan hazirlanan yukaridaki reklam 6rneginde
kullanilan sanat yapit1 Albert Diirer’e ait “Sovalye 1498 adli resimdir. Reklamin yer aldigt
sayfanin sag tarafinda hem bigim hem de bigem olarak siirsel bir dille yazilan agiklayic1 metin
tiurtinde dilsel bir ileti goriilmektedir. Ekfrastik siirlerde, 6zellikle gorme ediminin Kisiyi

bireysellestirdigi modern donem ekfrastik siirlerinde herhangi bir resme génderme yapilarak

“Soévalye Tanitim Hizmetlerine ait reklam icin bkz, Reklam Yazarlarinin Ortak Defteri,
http://photos1.blogger.com/blogger/512/712/1600/S%3F%3F0%3F%3Fvalye%20small.jpg, 15.11.2011.
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aktarilmak istenen duygu ve diisiinceler bu resim araciligiyla gerceklesmekteydi. Bu reklam
iletisinde de Diirer’in, sovalye temali resmiyle bir 6zdeslestirme yapilarak hemen yaninda
tanittminin  yapildigi Sovalye adli reklam firmasiin misyonunu aktaran, ekfrastik olarak
adlandirabilecegimiz bir siir goriilmektedir. Ekfrasis orneklerinde oldugu gibi resmin
betimlemesi yapilmamistir, ancak dilsel bir aktarimla resimdeki sovalyenin sahip oldugu
adalet, cesaret, diirtistliik, zeka, asalet, hosgorii, iyi niyet, cosku, dostluk, saygi, yiirekli,
paylagimer olmak gibi soyut kimi erdemli olma olgusunun niteliklerini firma kendisine
yiliklemekte ve bu durumdan ¢ikardig: dilsel yorumla hedef kitlesine ulasmaya ¢alismaktadir.
Bu ayn1 zamanda reklamci tarafindan resme, resimdeki sovalye imgesine yorum yapildigini
gostermektedir. Sovalyenin onda uyandirdigi karakteristik ozelliklerini siirsel ifadesinde
belirtmektedir. Boylelikle bir sanat yapiti araciligiyla tanitimin1 yapmakta, sanatin giiciini

kullanarak saygin bir kurulus olma 6zelligini vurgulamaktadir.

Resim 179 Resim 180

If it isn't a Samsung...

you might as well be staring at nothing.

—;//(A'V”“ e

James McNeil Whistler, Sanatcinin Annesi
http://en.wikipedia.org/wiki/James_McNeill_Whistler, 03.12.2011.

Samsung reklaminda” James McNeil’e ait “Sanatginin Annesi”nin bir portresi olan
resim kullanilmaktadir. Reklam {izerinde yazan dilsel ileti “If it isn’t a Samsung...you might
as well be staring at nothing (Eger o bir Samsung degilse emin ol ki bosluga bakiyorsun
demektir)” ifadesidir. Reklamci reklamda, yorumlayan ekfrasis orneklerinde oldugu gibi
resme, resimdeki kadin imgeye yorum yapmaktadir. Bir sair gibi, kadin imge aracilifiyla
duygu ve diislincelerini aktarmaktansa reklamci, kadmin bir televizyon seyrettigi imasinda
bulunarak Samsung {iriinii ile imgeye yorum yapmakta, Samsung disinda bakilan bir seyin

anlamsiz olacagini vurgulamaktadir. Resme yaptigi yorumla hedef kitlesine de aktarmak istedigi iletiyi

acik ve net bir bicimde vermektedir.

“Samsung Reklami icin bkz, Worth 1000, http://www.worth1000.com/entries/331124/whistler-s-flat-screen,
12.11.2011.
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Resim 181 Resim 182

T Tettee

Leonardo Da Vinci, Son Yemek http://owni.eu/2011/04/27/marketing-masterpieces/, 08.12.2011.
http://en.wikipedia.org/wiki/Leonardo_da_vinci, 05.12.2011.

“La Table” isimli bir yemek firmasinin reklaminda kullanilan resim, Leonardo da
Vinci’in, Isa’nm 12 Havarisi ile yaptigi “Son Yemek” adli resmidir. Reklam iletisinin
izerinde “Unforgettable Meals (Unutulmaz Yemekler)” dilsel iletisi yazmaktadir.
Yorumlayan ekfrasis orneklerinde oldugu gibi tek climlelik bu ifadeyle dolayli olarak
reklamda kullanilan resme de yorum yapilmaktadir. Nitekim son yemek dinsel bir temadir ve
asla unutulmayan bir olaydir. Yemek sirketi, reklamda, kutsal icerikli, dini bir simge ve
ogreti olan ayn1 zamanda akillarda yer edinen “son yemek” temasinin gectigi resme yorum
yaparak kendilerini seg¢enlerin unutamayacaklar1 bir ziyafetle karsi karsiya kalacaklari iletisi
vermekte, reklamin siyah-beyaz olmasiyla da belleklerden silinmeyecek bir hatiranin

deneyimini yasayacaklar1 yoniinde bir vaatte bulunmaktadir.
Resim 183 Resim 184 Resim 185

/’ O

shop&miles . the original

P

http://www.coloribus.com/countries/turkey,media-prints,year-2004/, 13.11.2011.
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Yukaridaki reklam iletilerinde kullanilan sanat yapitlari, Da Vinci’nin Mona Lisa’si,
bir &nceki boliimde roman ve filmde incelenen Vermeer’in Inci Kiipeli Kiz resmi ve Van
Gogh’un Oftoportresi’dir. Her bir reklam iizerinde yazan dilsel ileti “shop&miles.the
original”dir. Reklam metninde ise, “Bedava u¢us akimini baslatti. Stk ucan kesimden biiyiik
ilgi topladi. Son zamanlarda kampanya ve puanlarla taklit edilmeye ¢alisildi. Hem harcarken
hem ugarken mil kazandirma ézelligiyle 4 yildir benzersiz” yazmaktadir. iletide Garanti
Bankas1 ve Tiirk Hava Yollart amblemleri de kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda, her bir sanat
yapitinin ait oldugu miizeler de reklam iletisinde belirtilmistir, “Leonarda Da Vinci, Mona
Lisa, Louvre Miizesi, Fransa”, “Johannes Vermeer Inci Kiipeli Kiz, Mauritshus Kraliyet
Galerisi, Hollanda”, “Vincent Van Gogh, Otoportre, Orsay Miizesi, Paris.” Reklam
iletilerinde kullanilan dilsel ifadelerle dolayli olarak sanat yapitlarina da yapilan bir yorum
s6z konusudur. Yorumlayan ekfrasis orneklerinde oldugu gibi “Akim baslatn, ilgi topladi,
taklit edilmeye c¢alisildi, benzersiz” gibi yorum bildiren ifadelerle sanat yapitina yorum
yapilmakta dolayisiyla shop&miles kredi kartinin da dilsel bir bicimde ifade edilmesi sz
konusu olmaktadir. Sanat yapitlarinin benzersizligi, kredi kartinin benzersizligiyle
eslestirilmistir. Ayn1 zamanda reklam iletilerinde kullanilan Tiirk Hava Yollari’na ait ugakla
kredi kartiyla yapilan aligverislerden toplanan puanlarla yolculuk yapma iletisi verilmeye
calisilmaktadir. Ugaga bakislarini ¢eviren sanat imgeleri, dikkat ¢eken bu 6zellik karsisinda
duragan halleri bozularak dramatize edilmislerdir. Sanat imgelerinin bile dikkatini ¢eken ugak

simgesiyle hedef kitlenin de dikkati ¢ekilmeye ¢alisilmistir.

Resim 186 Resim 187

Van Gogh, 4y Cigekleri
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Van Gogh’un, Ay Cicekleri adli tablosunun kullanildigi “Faber Castle’” reklam
iletisi tableau vivant (yasayan tablo) Orneklerini animsatir niteliktedir. Poz verme
asamalarinda ortaya ¢ikan yasayan tablo 6rneklerinde oldugu gibi bu reklam iletisinde de,
ressam yerine gegen ve Faber Castle oldugu bilinen kalemi tutan bir el, bu resmin bir
benzerini ortaya ¢ikarmistir. Faber Castle renkli boya kalemleriyle bir sanat yapiti ortaya

cikarabilme iletisi verilmektedir.

Resim 188 Resim 189

http://thecreationofadam.com/, 16.11.2011. http://owni.eu/2011/04/27/marketing-masterpieces/, 08.12.2011

Bir dis mekan ilan1 olan ve bir yatirim sirketinin reklaminin yapildigr bu ornekte,
Tanr’'nin Ademi yarattigi anin gorlntiisiiniin  resmedildigi Michelangelo’nun Adem ’in
Yaradilisi adli freskinin kullanildigi goriilmektedir. Reklam iletisinde “Succesful Investing
has always been a work of art (Basarili bir yatirim her zaman bir sanat yapiti olmustur)”
ifadesi kullanilmaktadir. Reklamda, sanat yapiti ortaya ¢ikarmanin basarili bir yatirim yapmak
oldugu iletisi verilerek, Michelangelo’nun ortaya ¢ikardigi oliimsiiz sanat yapitina yorum
yapildig1 gibi, yatirnrm yapmak i¢in kendilerini segen kisilerin oliimsiiz bir sanat yapiti
meydana getirecekleri hissine kapilmalar iletisi de verilmektedir. Sanatin da iyi bir yatirim
aract olabilecegi iletisiyle Michelangelo’nun resmine de dolayisiyla bir yorum yapilmis
olunmaktadir. Nitekim Michelangelo’nun yiizyillar 6nce yapmis oldugu resim hala varligini
korumaktadir. Sanat yapiti degerini ve onemini hatta sanat yapit1 olabilme 6zelligini yillar
sonra ortaya koydugu icin bununla, yatirimin seneler sonraki getirisine vurgu yapilmak
istenmistir. Bu, ayn1 zamanda, ¢alismanin basinda Vasarinin, Vite adli yapitinda ayni adli

freski ele alig bicimiyle bir reklamcinin bakis acisindaki farkliliklar1 da ortaya koymaktadir.

“Van Gogh, Ay Cicekleri, http://en.wikipedia.org/wiki/File:Van_Gogh_Vase with_Fifteen_Sunflowers.jpg,
2006.

“ Faber Castle reklami icin bkz, http://www.coloribus.com/focus/van-gogh-artworks-in-advertising/4393305/,
15.11.2011.
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Resim 190 Resim 191

o /
Caravaggio, Holofernes’in Basinn Kesilmesi http://www.worth1000.com/entries/337455/holofernes-needs-a-strepsil, 12.12.2011.
http://en.wikipedia.org/wiki/Caravaggism, 21.11.2011.

Bir bogaz pastili olan “Strepsils” adli iiriiniin tanitildig1 reklam iletisinde kullanilan
resim Caravaggio’nun “Yahudit’in Holofernes’in Basin1 Kesmesi” adli resmidir. Reklamda
“Sore Throat? You need Streplis (Bogaziniz mi Aciyor? Ihtiyaciniz olan sey Strepsils)” dilsel
ifadesi kullanilmaktadir. Reklamci bu soruyu resimde, bogazi kesilen erkek imgesine
yoneltmekte ve bogazinin acidigini belirten bir yorum yapmaktadir. Bu resim iizerine yapilan
bir yorum gibidir. Resimdeki erkek imgenin bogazi aciyor yorumu yapilmaktadir. Reklamda
erkek imgeye yoneltilen “Bogaziniz mi Aciyor?” sorusu dolayisiyla ayni sorunu yasayan
hedef kitleye de sorulmaktadir. Sanat yapitindaki erkek imgeye yapilan ekfrastik yorumla
drlintin tamitim1 yapilmakta, balli ve portakalli pastili yiyerek ferahlama hissi uyandirilmaya
calisilmaktadir. Yahudit’in yanindaki kadin, elinde tuttugu pastili bogazi aciyan erkege

vermek lizeredir.

Resim 192

ey r -

http://map.blogsome.com/2007/04/18/mona-lisa-ve-pantene-pro-v/, 18.04.2007.
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“Pantene Pro V' adli sampuan reklaminda kullanilan Mona Lisa’nin asil halinden
farkli olarak, sacglarmin dalgali ve havali bir bigimde verildigi gorilmektedir. (Bkz, Resim
192) Sampuanin O6zelligine dikkat ¢eken bu ayrinti, resimdeki kadin imgenin saglarina
reklamci tarafindan yapilan yorumu gostermektedir. Ekfrasis incelemelerinde cinsiyet
rollerinde karsilagilan bakan kisinin bakilan, disil nesne olan resim iizerindeki egemenligi bu
reklam iletisinde de s6z konusudur. Bu reklama bakan kisi bir kadin olabilecegi gibi
sampuanin kullanilmasi sonucu bu tiir saclara sahip olacak kadinlar1 begenen bir erkek de
bakan kisi konumunda olabilir. Bakan kisinin kadin olmasi halinde disil bir nesne olan resim,
bakan kadmin sahip olmak istedigi goriintiiyli simgelerken, bakan kisinin erkek olmasi
durumunda, eril giiclin boyle goriiniimdeki bir kadini temsil eden bu resme sahip olma istegi
de vurgulanmaktadir. Hedef kitlesi daha ¢ok kadin olan bu sampuanin reklami, sanat yapitina
verdigi cekicilik ve cazibe yorumuyla hedef kitlenin o iiriine dolayisiyla o sanat yapitindaki
goriiniime sahip olma istegine vurgu yapmaktadir. Hedef kitle ile sanat yapit1 arasinda girilen
etkilesim, hedef kitlenin o sanat yapitina, dolayisiyla sanat yapit1 {izerinden reklami yapilan
tiriine sahip olma istegi ile sonuglanmaktadir. Bakilan, edilgen, disil bir cazibe nesnesi olarak
kabul edilen resim, bu 6zelligini, bakan, edilgen, gézlemleyen hedef kitle iizerinde kullanarak

tiiketiciyi satin almaya tesvik etmektedir.
Resim 193 Resim 194

m;\g oz s whitening
Ad Coppertonel

+
e‘\u‘*

William Bouguereau, Dalga http://www.worth1000.com/entries/337510/coppertoneplus, 12.12.2011.
http://www.bouguereau.org/, 19.11.2011.

“Coppertone” adli giines kreminin reklam iletisinde kullanilan resim William
Bouguereau’ya ait “Dalga” adli resimdir. Reklam iletisinde kullanilan dilsel ifade “For the
albino in you! (Igindeki beyazhigi disart ¢ikarman igin!)” ve “Extra Whitening (Ekstra

Beyazlik) "tir. Reklam, sanat yapitindaki kadin imgesinin beyaz tenini kullanarak {iriin
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tanittmina gitmistir. Once kadin tiiketicilere, i¢indeki beyazligi disar: ¢ikarman igin gibi
yorumsal bir ifade kullanilmaktadir. Boylelikle, sanat yapitindaki kadin araciligiyla kadin ya
da erkekten olusan hedef kitlesine ulasilmaya calisilmaktadir. Bakan ve gézlemleyen hedef
kitle, bakilan ve gozlemlenen reklam iletisindeki kadin resmine, dolayisiyla onun beyaz
viicuduna sahip olmay1 arzu etmektedir. Bu nedenle kadinlara ona bu beyazlig1 veren {riinii
alarak resimdeki kadin imgesine de sahip olacagi diisiindiiriilmek istenmektedir. Bir baska
anlatimla, reklam iletisinde kullanilan {iriin araciligiyla ¢ok beyaz viicutlu kadin gibi goriinme
olasiligi yoniinde, {irliniin kullanim1 sonucu tliketiciye saglayacagi yarar iizerinde

durulmaktadir. Reklam, bu sanat yapiti1 aracilifiyla, yakici giinesin altinda beyaz kalmak

isteyenleri bahsi gegen iiriinii almaya ikna etmektedir.
Resim 195 Resim 196

Frederic Leighton, Atesli Haziran http://www.worth1000.com/entries/337267/lunarest 12.12.2011.
http://www.frederic-leighton.org/, 21.11.2011.

Bir uyku hapt olan “LunaRest” adli {irlinlin tanitildig1 reklamda kullanilan resim,
Frederic Leighton’a ait “Atesli Haziran” adli resimdir. Reklam iletisinde “Rest. Relax. And
Refresh With Lunarest- A Natural Aid Supplement (Lunarest ile Dinlen. Rahatla ve Yenilen.
Dogal Yardimct Takviye)” ifadesi yazmaktadir. Bu dilsel yorumla ilk once iletide kullanilan
resimdeki kadin imgesi {izerine bir yazi yazildig1 goriilmektedir. Dinlen, rahatla ve tazelen
gibi ifadelerle ekfrasis 6rneklerinde oldugu gibi resim iizerine bir yazi yazma islemi soz
konusudur. Resimdeki uyuyan kadin imgesi, bakan ve gozlemleyen hedef kitlede o kadina
sahip olma dolayisiyla o kadin gibi olma, yani o kadin imgesi gibi uyuyabilme istegini
uyandirmaktadir. Boylelikle sanat yapitindaki kadin imgesi araciligiyla hedef kitleye iiriiniin
ozellikleri sunulmakta ve resimdeki kadin gibi rahat bir uyku geg¢irmek isteyen herkesin {iriine
kars1 dikkati ¢ekilmektedir. Bu iirlinii alarak resimdeki kadin imgesi gibi derin bir uykuya

dalarak resimdeki kadin imgesine de sahip olmus olacaklardir.

196


http://www.frederic-leighton.org/
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Flaming_June,_by_Fredrick_Lord_Leighton_(1830-1896).jpg

Resim 197 Resim 198

Caravaggio, Martha ve Mary Magdalene http://www.worth1000.com/entries/331650, 12.12.2011.
http://www.artbible.info/art/large/375.html, 23.11.2011.

Bir miicevher firmasinin tanitimi olan bu reklamda kullanilan resim Caravaggio’nun
“Martha ve Mary Magdalena” adli resmidir. Reklam tizerine yazilan yazi “Women of the
World, Make Your Own Statement (Yeryiiziiniin Kadinlari, Siz Kendi Fikrinizi Soyleyin)”dir
Asil resimde kadinin elinde bir ¢igek tuttugu goriilmektedir ve yanindaki kadin ona bir seyler
anlatmaktadir. Cigek tutan kadin imge ise, sessiz ve duragandir, yanindaki kadinin etkisi
altinda kalmistir. Resimdeki kadin imgesinin elindeki ¢igek, reklam tanitiminda yer alan
miicevher ile degistirilmistir. Konusan kadinin elinde de miicevher vardir. Bir miicevher
segme sahnesiyle Ozdeslestirilen bu resimde, kadin imgesi sessiz, duragan, edilgen ve
diistincesini sdyleyemez durumdadir. Burada resimdeki kadin imgenin edilgenligi yanindaki
kadin tarafindan kaynaklanmaktadir. Niteleyen ekfrasis orneklerinde bir resme gonderme
yapilmast durumu bu reklamda da mevcuttur. Reklamci, reklam metninde kullandigi sanat
yapitina gonderme yapmaktadir. Yeryiiziiniin kadinlar: diyerek kadin olan hedef kitlesine
seslenmekte ve gonderme yaptig1 resimdeki kadinlarin resimde kaldiklarini vurgulamaktadir.
Ayn1 zamanda siz kendi fikrinizi soyleyin sdylemiyle de resimde diislincesini sdyleyemeyen ve
edilgenlestirilen kadin imgesine gonderme yapilmaktadir. Kendi miicevherinizi kendi
isteginiz dogrultusunda se¢in iletisinin verildigi bu reklamda, kullanilan resme gonderme
yapilarak 6zgiir ifade giicii vurgusuyla hedef kitlede bu miicevheri satin alma gereksinimi
dogurmaktadir. Oyle ki bu miicevheri alacak olan kadmlar, kendi diisiincelerini beyan eden,

konusan, gézlemleyen ve etken konumda olacaklardir.
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Resim 199 Resim 200

vooboo

Wordhooos

William Bouguereau, Satir ve Periler http://www.worth1000.com/entries/337460/the-axe-effect 12.12.2011.
http://www.bouguereau.org/, 19.11.2011.

“Axe” deodoranti’nin tanitildigi bu reklamda kullanilan resim William Bouguereau’ya
ait “Satir ve Periler” adl1 resimdir. Reklamda kullanilan dilsel ifade “There is nothing woman
enjoy more than little mystery. Wear Voodoo. And watch as Strange Exotic Adventures Unfold
Before Your Eyes. (Kadinlarin kiiciik bir gizemden bagska ilgisini ¢ekebilecek hi¢bir sey
yvoktur. Bu biiyiiyii hisset ve goézlerinin oniinde gergeklesen bu tuhaf ve egzotik maceralar
seyret) ’tir. Reklam iletisinde kullanilan resimde mistik, yar1 erkek yari keg¢i bir mitolojik
karakter olan satir ve onun etrafina toplanan kadin periler gosterilmektedir. Reklam iletisinde
kullanilan dilsel ileti resimde goriilenler iizerine yazilmig gibidir. Resme ithafen resimdeki
erkek imge olan satire ipucu verilmekte, kadinlarin ilgisini ¢ekebilen tek seyin gizem ve biiyii
oldugu yorumu yapilmaktadir. Bu durumun egzotik haline de vurgu yapilarak resimdeki
sahnenin lizerine bir yorum yapilmakta, resimdeki kadin imgelerinin erkek imge etrafinda
toplanarak erkegin egzotik ve gizemli havasina dikkat ¢ekilmeye calisilmaktadir. Axe’in hos
kokusuyla kadinlar1 ¢eken 6zelliginin vurgulandigr reklamin hedef kitlesi boyle bir cazibeye
sahip olmak ve kadinlar1 etrafinda toplamak isteyen erkekler olabilecegi gibi boyle ¢ekici ve
cazibeli bir erkege sahip olmak isteyen kadinlarda olabilir. Bakan kisinin kadin olmasi halinde
resimde kullanilan ve erkegi temsil eden satire sahip olma hissi, satirin etrafinda toplanan
kadmlardan bir tanesi olma arzusu ortaya ¢iktig1 gibi bakan kisinin erkek olmasi halinde
bakilan erkek imgesi ve etrafinda toplanan kadinlara sahip olma istegi ortaya ¢ikmaktadir.

Reklamda kullanilan sanat yapiti araciligiyla, kadinlari gilizel kokusuyla biiyiileyen ve
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etrafinda toplayarak kadinlarin ilgisini ¢ekebilen deodorant {iriinii tanmitilmaktadir. Boyle
olmak isteyen erkekler bu iiriine sahip olarak dolayisiyla resimdeki imgeye sahip olabilecek,

resimde gordiigii erkek gibi olabilme hissine kapilacaklardir.

Resim 201 Resim 202

“I'm passionate
about Proactiv
because it works.”

publ

Frida Kahlo, OtoPortre, 1941  http://www.worth1000.com/entries/331448/proactiv-freda, 12.12.2011.

Yukarida incelenen reklam Orneklerine ek olarak dramatik ekfrasis olarak
nitelendirilebilecek ProActive yiiz bakim kremlerinin tanitimmin yapildigi reklanu
gosterebiliriz. Reklamda Frida Kahlo’nun “Otoportresi”” kullanilmaktadir. Dramatik ekfrasis
orneklerinde, dahil oldugu yeni metinde konusan, hareket eden resim imgesi bu reklamda da
karsimiza ¢ikmaktadir. Yeni metin bu baglamda reklamdir ve resimdeki kadin gorseli dahil
oldugu reklam metninde, metnin konusunu pekistirecek tiirden konusmaktadir. Bir edebi
metin olmayan reklam metninde amag iiriin tanittimidir. Reklamda, kadin imge olan Kahlo
konugmakta ve {irtin hakkinda “I’'m passionate about Proactive because it Works. (Proactive
konusunda son derece istekliyim ciinkii ise yarryor)” yorumunu yapmaktadir. Reklamci, kadin

imgeyi konugturarak giizellesmek isteyen hedef kitleyi ikna etmeye ¢aligmaktadir.

“Frida Kahlo, Otoportre icin bkz, http://www.baktabul.net/guzel-sanatlar/15421-frida-kahlonun-tablolari.html,
03.14.2007.
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Resim 203 Resim 204

Botticelli, Veniis iin Dogusu http://owni.eu/2011/04/27/marketing-masterpieces/,08.12.2011.

Imgenin dramatize edildigini gosteren bir diger reklam &rnegi olarak bir temizlik
{iriiniiniin tanitildig1 ve Botticelli’nin, “Veniis iin Dogusu”" adli resminin kullanildig1 reklami
gosterebiliriz. Reklamcei, bu iiriin ile reklaminda kullandig1r kadin imgeyi, tanitimini yaptigi
iiriiniin mitkemmel temizligi karsisinda sasiran ve bu saskinligini yiiz ifadesine, mimiklerine
yansitan bir halde dramatize etmektedir. Edvard Munch’un insan psikolojisiyle iliskili
“Ciglik” adli resminin kullanildigt Mc Donald reklaminda da asil resimde ¢igliktan
kulaklari1 kapatan erkek imgenin reklamda I'm loving it (Buna Bayuiyorum) iletisini
kullanarak konustugu ve tamitiminin yapildigi hamburgeri yiyerek dramatize edildigi

goriilmektedir.
Resim 205 Resim 206

Edvard Munch, Ciglik http://www.worth1000.com/entries/331651/open-wide#c, 08.12.2011.
http://en.wikipedia.org/wiki/Edvard_Munch, 01.12.2011.

“Botticelli, Veniisiin Dogusu ic¢in bkz, http:/en.wikipedia.org/wiki/The_Birth_of Venus_(Botticelli),
17.11.2011.
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Resim 207 Resim 208

Rembrandt, Gece Nébeti http://www.worth1000.com/entries/337566/advil#c, 12.12.2011.
http://www.rembrandtpaintings.org/rembrandt-the-night-watch/, 29.11.2011.

Rembrandt’in “Gece Nébeti” adli resminin kullamldigi Rexona reklaminda resimdeki
erkek imgenin dahil oldugu reklam iletisinde “I was saying I smelled something (Burnuma bir
koku geldi diyordum)diyerek konustugu goriilmektedir. Bir baskin temasinin gegtigi resimde
baskini yapanlarin ter kokusu ile 6zdeslestirildigi ve Rexona iiriiniiniin “Rexona Deodorant
won't let you down (Rexona Deodorant size asla izin vermeyecek)” dedigi goriilmektedir.
Erkek imge dahil oldugu reklam metninde, o {iriiniin tanittimina yardimci olacak nitelikte
dramatize edilip konusmaktadir.

Goriildiigii tizere edebiyat ve sinemada bir inceleme alani olusturan ekfrasis, 6ziindeki
retorik dogasini koruyarak sanat yapiti ile girmis oldugu etkilesim sonucunda 6zellikle sanat
yapitlarinin - kullanildigr reklamlarda da hedef kitleyi ikna etmede yardimci bir rol
tistlenmektedir. Sanat yapitinin betimlenmesi gibi dar bir iglevle sinirli kalamayan ekfrasis
aracilifiyla sanat yapiti, tipki sair, yazar ya da yonetmen tarafindan oldugu gibi, reklamc1
tarafindan da yorumlanarak reklam iletisinde verilmekte ve aktarilmak istenen ileti hedef
kitleye ulagsmis olmaktadir. Sanat yapiti, ekfrastik yorumlarda oldugu gibi reklam baglaminda
reklamci tarafindan yorumlanarak kullanilmaktadir. Ayni zamanda resimdeki imgenin yeni
dahil oldugu metin olan reklamda, konugmasi, hareket etmesi, iirlinle dramatik bir bicimde
biitiinlesmesi araciligiyla da iiriintin tanitiminin yapildigi goriilmektedir. Boylesi bir anlayisla
yaklasildiginda ekfrasis’in reklam igerisindeki kullanim1 daha da aydinlanmaktadir.

Ekfrasis incelemelerinde karsilasilan bakan kiginin bakilan resme sahip olma anlayis,
sanat yapit1 kullanilan reklamlarda da ayni etkiyi yaratmak amacindadir. Reklamda, ticari
baglamda kullanilan sanatin amaci, ekfrasis incelemelerinde oldugu gibi bakan ve
gozlemleyen hedef kitlede resme sahip olma istegini uyandirmak ve tanitimi tiiketime
doniistiirmektir. Boylelikle hedef kitle o iirin ya da hizmetten yararlanarak reklamda

kullanilan sanat yapitina ve onun temsil ettiklerine de sahip olacakmis gibi hissetmektedir.
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3. BOLUM: SONUC

Gorsel sanatlar ve yazin iliskisi, ¢caglar boyunca varligin1 koruyan, degisik yaklasimlari
beraberinde getiren ve bir tartisma konusu yaratan bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
dogrultuda bu calismada, biri uzamsal, sessiz, gdze hitap eden ve duragan olan bir digeri ise
zamansal, sesli, kulaga hitap eden ve devingen olan, ayn1 zamanda ¢alismamizin da baslangi¢
noktasini olusturan resim-siir, imge-soz ya da daha genis anlamiyla gorsel sanatlar ve yazin
iliskisi temel izlek olarak belirlenmis ve her iki sanat dali arasindaki etkilesim irdelenmeye
calisilmistir. Dolayistyla, her iki sanat dalinin birbirinin alanina miidahale etmeden karsilikli
bir etkilesim igerisine girmesi durumu g6z Oniinde bulundurularak yazin elestirisine
kazandirillan ekfrasis kavrami, ¢alismanin odak noktasini olusturmaktadir. Heykel, resim,
mimari bir yap1 ya da el sanatlar1 gibi herhangi bir gorsel sanat yapitiyla yazin arasindaki bu
iliskiye agiklik getiren ekfrasis, “gorsel sanat yapitinin sozle ifade edilmesi, betimlenmesi ya

da dilsel temsili” olarak yeniden tanimlanmis ve degerlendirilmistir.

Calismanin birinci boliimiinde antik ¢ag filozoflari, sanat elestirmenleri ve sanatgilar
tarafindan resim-siir iliskisine gosterilen degisik yaklagimlar iizerinde durulmus ve Horace,
Leonardo Da Vinci ve Lessing’in her iki sanat dali igin yapmis olduklar1 degerlendirmeler g6z
oniinde bulundurularak her iki sanat dali arasindaki smirlar belirlenmistir. Ikili karsitliklar
olarak belirlenen bu sinirlar resmi, imge, géz, dogal, duragan, uzamsal ve sessiz olarak
belirlerken, siiri, s6z, kulak, rastlantisal, devingen, zamansal ve sesli olarak belirlemektedir.
Calismanin yine bu boliimiinde, 20. yy’da ele alinan ve ikili karsitliklarin bir sentezi olarak
ortaya atilan ekfrasis kavraminin degisik tanimlarina yer verilmektedir. Ekfrasis’in yalnizca
“girsel sanat yapitinin betimlenmesi” tanimiyla sinirli kalinmamas, bu tanimdan yola ¢ikilarak
kavramin kapsamli bir bi¢imde incelenmesi gergeklestirilmistir. Ayrica ekfrasis’in, antik
caglara dayanan bir kavram olmas1 nedeniyle kdkenine inilerek antik ¢aglardaki kullanimina
ayn1 zamanda Bizans Donemi ve Ronesans Donemlerindeki kullanim1 da donemsel olarak ele
almmastir. Bir retorik 6gesi olarak ortaya ¢ikan s6z konusu kavram, dinleyicinin belleginde,
anlatilan konu ya da herhangi bir seyin gorselini olusturmak amaciyla retorik ustalari
tarafindan kullanilmaktaydi. Boylelikle, dinleyici bir izleyici konumuna ge¢mekte ve
belleginde canlandirdigi o gorsele karst duygusal bir tepki vermekteydi. Anlatilan konu, tarihi
bir savas, mevsimler, kisiler ya da ¢esitli uzamlardi. Retorik ustalar1 anlattiklar1 konular1 daha

da zenginlestirmek adma edebiyata yonelmislerdir. Homer’in [lyada Destani’nda,
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Akhilleus’un kalkanini tasvir ettigi boliim, okuyucu ya da dinleyicinin belleginde o gorseli
olusturdugu igin ekfrasis’in edebiyattaki ilk Ornegi olarak kabul edilmektedir. Ekfrasis’in
sanat ile bulugmasi yine bu donemde gerceklesmistir. Eikones ve Ekphraseis adli yapitlarda
cesitli heykeller ve duvar resimleri iizerine yapilan betimlemeler yer almaktadir. Ekfrasis,
retorik olma 6zelligini Bizans Doneminde kutsal ikonolarin, dinsel temalarin, kutsal yapilarin
dinleyiciye aktariminda da slirdliirmiistiir. Ronesans Doneminde bir sanat elestiri olarak
kullanilan kavram Vasari’nin Vite adli eserinde karsimiza ¢ikmaktadir. Calismanin birinci
boliimii, Michelangelo’nun Sistin Sapeli’nin duvarlarina yapmis oldugu fresklerin sanat
tarihgisi Vasari tarafindan yapilan ve her biri ekfrasis ornegi sayilabilecek betimlemeleriyle

sona ermektedir.

Calismanin ikinci boliimiinde, ekfrasis kavrami metinleraras: baglamda ele alinmaktadir.
Metinlerarasilik kavraminin c¢esitli kuramcilar tarafindan tanimin yapildigt bu boliimde,
ekfrasis kavraminin ¢alismanin da 6ziinde varolan metinlerarasilik baglaminda ele alinarak
incelenmesi s6z konusudur. Metinlerarasilik, yazili metinler arasindaki karsilikli aligverise
aciklik getirdigi gibi Roland Barthes’in “Metinleri, resimleri, kentleri, yiizleri, hareketleri ve
manzaralart okuyorum” tiimcesinde de belirttigi gibi dilin bir gostergeler sistemi olma
ozelliginden yola c¢ikilarak metinlerarasilik yalmizca yazili metinlerle smirli kalmamakta,
yazindis1 gosterge dizgeleriyle olan etkilesime de agiklik getirmektedir. Gorsel sanatlarin
yazinsal yapitlarda kullanimi s6z konusudur. Bu durum, biri gorsel bir digeri dilsel olan resim
ve yazin gibi iki farkl gosterge dizgesi arasindaki etkilesime agiklik getirdigi i¢in ¢alismada
tizerinde durulan ekfrasis kavramini da beraberinde getirmektedir. Gorsel sanat yapitlari yazili
metne ancak dile dokiilerek dahil edilmektedir. Bu da “gorsel sanat yapitlarinin sozle tasviri”

olarak tanimlanan ekfrasis kavraminin kuramsal bir ¢er¢evede ele alinmasini saglamaktadir.

Ekfrasis’nin nasil bir anlam aktarma ydntemi oldugu sorusu yine c¢aligmanin ikinci
boliimiinde yanitlandirilmaya ¢aligilan bir konudur. Ekfrasis, kuramsal ¢ergevede ele alinirken
basli basina bir anlam aktarma ydntemi olarak yer aldigi metinde ele alinmaktadir. Imge-sdz,
sesli-sessiz, devingen-duragan, zamansal-uzamsal gibi ikili karsitliklarin yani sira ekfrasis
cinsiyet rolleri ve ben/dteki gibi kavramlarla da ele alinmaktadir. Antik ¢agda kadin Yunan
heykellerinin yilan motifi ile verilmesi, o kadin heykele karsi sahip olma, elde etme ve cinsel
arzular1 uyandirma egilimiyle iliskilendirilmistir. Bu durum, elestirmenlerce giizel olan gorsel
sanat yapitlarii kadin ile 6zdeslestirirken o sanat yapitina bakan kisiyi de erkek konumuna
koymaktadir. Ayn1 zamanda bakan kisi “ben” olarak nitelendirilirken, bakilan gorsel sanat

yapit1 “Oteki” olarak nitelendirilmistir. Ekfrasis’in cinsiyet rolleri ile iliskilendirilmesi ikili
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karsithiklarin yanina bir bagka olusumu da eklemektedir. Bu baglamda ele alindiginda gorsel
sanat yapitlari disil, edilgen, nesne ve gozlemlenen, o gorsel sanat yapitina bakan ise eril,
etken ve 6zne olarak degerlendirilmistir. Boylelikle, ekfrasis’in anlam yaratmada nasil bir
yontem olabilecegi c¢alismada agik¢a ortaya konmus ve ekfrasis’in hem ideolojik hem de

toplumsal olgulara degisik bir yaklagim sergilemesi iizerinde durulmustur.

Calismanin ikinci boliimiinde iizerinde durulan bir diger konuda ekfrastik siir olgusudur.
Ekfrasis’in edebiyat ile bulusmasi donemsel olarak irdelenmistir. Ekfrastik siir, Romantik
Doénem, Viktorya Donemi ve Modern Donem olmak iizere iic asamada incelenmis ve
ornekleriyle birlikte ele alinmistir. Homer’in epik destaninda Akhilleus’un kalkanini tasvir
ettigi bolim her ne kadar ekfrasis’in edebiyattaki ilk Orneklerinden sayilsa da ekfrasis’in
edebiyat ile bulusmas1 Romantik Dénem olarak adlandirilan 18.ve 19.yy’lardir. Bu donemde
acilan miizelerin gorsel sanat yapitlariyla sairleri bulusturdugu bir alan olmasi iizerinde
durulmus ve ekfrastik siir olgusunun ortaya ¢iktig1 belirtilmistir. Bu donemde, sairler miizeleri
siklikla ziyaret ederek gorsel sanat yapitlariyla bir etkilesim icerisine girme olanagi
bulmuslardir. Ekfrastik siirlerin en bilindik 6rneklerinden olan Peele Kalesi, Medusa 'nin Basi
ve Yunan Vazosu iizerinde durulmustur. Viktorya Donemi sairlerinden Dante Gabriel
Rossetti’nin ekfrastik siirleri tizerinde durularak ekfrasis i¢in belirlenen yontemsel yaklagim
bu orneklerde de kullanilmistir. Bu siirlerde eril, bakan, gézlemleyen, etken konumda olan
sair iken disil, bakilan, gozlemlenen, edilgen konumda olan bir kale, bir vazo ya da
Rossetti’nin siirlerinde oldugu gibi bir kadin olmustur. Ele alinan sanat yapitlar1 sairin
egemenligine girmis, sair bu sanat yapitina ya disil bir nesneye sahip olacakmis gibi bir
yaklasimda bulunmus ya da resimde suskun olan kadin imgeyi konusturarak o kadin imgeyi
Ozglirlestirmistir. Bir diger ekfrastik siir 6rnekleri Pieter Brueghel resimleri iizerine yazan
sairler arasinda goriilmektedir. Bu oOrneklerde Brueghel resimlerinde var olan ayrintilar
sairlerin dikkatini ¢ekmis, sair araciligiyla okuyucu ya da resmi goren kisi o ayrintiyr fark
etmistir. Sair W.H Auden, resimdeki Ikarus’un bogulurken dikkatten kacan goriintiisiinii
siirinde yansitarak o resme yaptigi gondermeyle devam eden yasam ve oliim olgusuna
kayitsizlik gibi bir temaya ulasmistir. Edebiyatimizin yapitaglarindan olan Melih Cevdet
Anday Giineste adli siirinde yine Brueghel’in Cocuklarin Oyunu adli resmindeki ¢ember
ayrintisina vurgu yaparak zaman olgusunu siirinde yansitmistir. William Carlos Williams,
Kermes adli siirinde Brueghel’in ayn1 adli resmindeki dans imgesini siirine yansitmis, siirinde
kullandig1 hareket bildiren ifadelerle duragan resme bir canlilik kazandirmis, dansin

hareketlerini siirinde yasatmaya ¢alismistir. Modern Donem ekfrastik siirleri ¢ogu saire 6zgiir
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bir ortam taniyarak onemli ressamlarin yapitlarini birer gonderge metin olarak ele almalarina

ve siirlerinde aktarmak istedikleri temalar1 bu resimler aracilifiyla aktarmalarma yardimeci

olmustur. Calismada kullanilan ekfrastik siirleri bir ¢izelge igerisinde gostermek miimkiindiir:

Cizelge 1.8: Caliymada Kullamilan Ekfrastik Siirler:

Resim

Siir

Firtinada Peele Kalesi

Yorumlayan Ekfrasis

Medusa’nin Bast

Betimleyen/Yorumlayan Ekfrasis

Yunan Vazosu

Betimleyen/Dramatik Ekfrasis

Veniis Verticordia

Dramatik/Yorumlayan Ekfrasis

Denizin Biyiisii

Betimleyen/Yorumlayan Ekfrasis

Bayan Lilith Yorumlayan Ekfrasis
Pandora Yorumlayan Ekfrasis
Proserpina Dramatik/Yorumlayan Ekfrasis

Sybilla Palmifera

Yorumlayan Ekfrasis

Kutsanmig Kiz

Betimleyen/Dramatik Ekfrasis

Ikarus’un Diisiisii Esnasinda Bir Manzara

Niteleyen Ekfrasis

Cocuklari Oyunu Niteleyen Ekfrasis
Kermes Betimleyen Ekfrasis
Yildizli Gece Yorumlayan Ekfrasis

Aynanin Karsisindaki Kiz

Niteleyen Ekfrasis

Merdivenden Inen Ciplak

Betimleyen/Yorumlayan Ekfrasis

Sirenler Koyii

Betimleyen/Yorumlayan Ekfrasis

L'Estaque

Betimleyen Ekfrasis

Vincent’in Arlesteki Yatak Odasi

Yorumlayan Ekfrasis

YashGitarist

Dramatik/Yorumlayan Ekfrasis

Akvaryum Oniindeki Kadin

Yorumlayan/Betimleyen Ekfrasis

Kadin Sapkacisi

Betimleyen/Yorumlayan Ekfrasis

Niliiferler Yorumlayan Ekfrasis
Kopriideki Kizlar Yorumlayan Ekfrasis
Dans Betimleyen/Yorumlayan Ekfrasis
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Calismanin ikinci boliimiinde, ekfrasis’in edebiyatla sinirli kalmayan bir kavram olmasi
nedeniyle kavramin sinemada kullanimina da deginilmistir. Ekfrasis’in hem edebiyat hem de
sinemada kullanimina agiklik getirecek asamalar yine bu boliimde belirlenmistir. Ekfrasis’in
bir semsiye kavram olarak nitelendirilmesi, kavramin yazin disinda diger farkli gosterge
dizgeleri igerisinde de kullanimina agiklik getirmektedir. Bir miize ziyaretinin fotograf
caligmasinda, resimler ile etkilesime giren miize ziyaretgilerinin baktiklar: resimler hakkinda
sozel ya da bedensel hareketlerle yorum yapmalari, resmin igerisindeymis gibi resimlerle
uzamsal olarak bir birliktelik olusturmalari, ekfrasis’in sinemada kullanimina da aciklik
getirmistir. Film igerisinde kullanilan ve film karakterlerinin iletisim igerisine girdikleri bu
sanat yapitlari, sinemada kullanilan sinematografik ayrintilar ile birlikte ele alinmaktadir.
Ekfrasis’in hem edebiyat hem de sinemada kullanimi i¢in dort ana baslik altinda gesitli
yontemler ortaya konmustur. Calismada da deginildigi iizere, bunlardan ilki geleneksel
ekfrasis tanimlarinda oldugu gibi betimleyen ekfrasistir. Bu asamada hem edebiyat hem de
sinemada sanat yapitlar1 betimlenerek metne dahil edilmektedir. Yorumlayan ekfrasis olan
ikinci asamada ise, sanat yapitinin betimlenmesi ile sinirli kalinmamakta, edebiyat¢1 ya da
sinemadaki karakterler etkilesime girdikleri sanat yapitlar1 hakkinda yorum bildiren s6ylemler
kullanmaktadirlar. Niteleyen ekfrasis olan {iglincii asamada, bir resme gonderme
yapilmaktadir. Dramatik ekfrasis orneklerinde ise, edebi bir metinde kullanilan sanat
yapitindaki imgenin konusmasi gosterilebilecegi gibi sinemada o sanat yapitinin filmin
herhangi bir sahnesinde dramatize edilmesi s6z konusudur. Belirlenen bu yontemler ekfrasis
icin daha Once cinsiyet rolleri/ben ve oteki olarak belirlenen yontemlerle birlikte ¢alismanin
ana uygulama bolimii olan Jnci Kiipeli Kiz roman ve filminin incelenmesinde

kullanilmaktadir.

Inci Kiipeli Kiz roman ve filminin incelendigi ikinci boliimde, Vermeer ve sanatina
deginilmis, Vermeer resimlerinde 6ne ¢ikan kadm imgesi iizerinde durulmustur. Inci Kiipeli
Kiz resminin hem roman hem de filme doniistiiriilmesinde her iki yapit kisi, uzam ve zaman
acisindan incelenmis, kisa ozetleri {izerinde durulmus ve her iki yapitta kullanilan resimlerin
ekfrastik agidan incelenmesi saglanmistir. Yasamina dair az bilgilerin mevcut oldugu ancak
sanatinda kullandig1 151k ayrintisiyla ve camara obscura adli aleti ilk kullananlardan biri
olarak ressam Vermeer, calismada ayrintili olarak ele alinan bir sanatcidir. Kendisine ait
atolyesinde ayr1 bir dinya kuran Vermeer, resimlerinde kadin imgesini siklikla
kullanmaktadir. Onun kadinlari, kendilerini ifade edebilen, Ozgiir ruhlu kadinlardir.

Calismalarinda sinif ayrimlarinin oldugu resimleri de mevcuttur. Hem zengin hem de ¢alisan
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smifin resimlerini yaparak iki farkli kadin imgesini ele almistir. Onun yasami ve sanati, ¢ogu
edebiyate1 ve film yonetmeni tarafindan kurgusal anlamda zenginlestirilebilecek bir bigimde
ele alinmis ve ¢ogu yapitt hem edebiyat hem de filmde kullanilmigtir. Ayrica ¢alismanin
ikinci béliimiinde, Inci Kiipeli Kiz resminin hem roman hem de sinemaya uyarlanmasi
ayrintili bir bi¢imde incelenmistir. Her iki yapitta, Vermeer resimlerinin kullanilmasi sz
konusudur. Bu asamada ekfrastik bir yaklasim sergilenmekte, kullanilan resimler
metinlerarast baglamda ele alinarak incelenmektedir. Tracy Chevalier’in romaninin bir
Kiintslerroman ve Bildingsroman olarak degerlendirmesini saglayan romanda kullanilan
Vermeer resimleridir. Her biri ekfrastik birer dérnek olan bu resimler, romanin konu akisini
sagladig1 gibi, karakter gelisiminde de onemli bir isleve sahiptir. Roman karakteri Griet’in
Vermeer resimleri ile girmis oldugu etkilesim ekfrastik agidan ele alinmis ve Griet’in karakter
gelisimi gostermesinde Onemli bir etken olmustur. Griet’in, ekfrasis araciligiyla bakilan,
edilgen, nesne, gozlemlenen bir disil 6teki olmaktan kurtularak bakan, etken, 6zne ve

gozlemleyen bir disil ben olabildigi goriilmektedir.

Ayni adli yapitin film uyarlamasinda ise romanda etken olan Griet karakterinin tersine
filmde eril giicli temsil eden Van Ruijven karakteri 6n plana ¢ikmakta, Vermeer resimleri
sanatsal amacindan saptirilarak ticari birer deger olarak ele alinmaktadir. Toplumdaki kadin-
erkek, gliglii-giizsiiz, ben-o6teki, zengin-fakir ayrimlari filmde ekfrastik incelemeler 1s18inda
acikliga kavusmaktadir. Calismanin ikinci bolimiinde ekfrasis’in nasil bir anlam aktarma
yontemi oldugu uygulamali olarak agik bir dille ifade edilmektedir. /nci Kiipeli Kiz yapitinin
secilmesindeki amag, hem roman hem de filmin metinleraras1 birer yapit olmalari, Vermeer
resimlerinin yanisira daha bir¢ok farkli ressamin resimlerini igermeleri gosterilebilecegi gibi
Inci Kiipeli Kiz roman ve filminin ekfrastik birer yapit olarak degerlendirilebilmesidir.
Romanda, roman metnine dile dokiilerek dahil edilen resimler mevcut oldugu gibi, bu
resimlerin filmde de belli sahnelerde kullanildig1 goriilmektedir. Karakterlerin bu yapitlarla
girmis olduklar1 etkilesim, hem roman hem de filmde, ekfrastik agidan ele alinmasina

yardimci olmustur.

Calismanin ti¢iincii bolimii, ekfrasis’in reklamlarda kullanimiyla son bulmaktadir. Sanat
yapitlarinin kullanildig1 reklamlarda da ekfrasis incelemelerinde oldugu gibi bir yaklasim
sergilenebilmektedir. Bu baglamda, hedef kitlenin bakan olmasi s6z konusu olmaktadir.
Bakilan reklam imgesinin bakan hedef kitlede uyandirdig: sahip olma hissi beraberinde sanat
yapit1 araciligiyla reklami yapilan iiriinii satin almaya tesvik etmektedir. Bu dogrultuda ele

alindiginda sanat yapitlarinin reklamlarda kullanimi incelendigi gibi reklam metninde
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kullanilan sanat yapitlarinin reklamci bakis agisiyla ele alinis1 ve yapitin sanatsal degerinden

uzaklasarak ugradigi degisikliklerde ortaya ¢ikmaktadir.

Bu calismada amag, sanat yapiti kullanilan her alanda ekfrasis kavramini bir yontem
olarak ele almak ve kullanimini saglamaktir. Sanat yapitlarinin kullanildigi her alanda
ekfrastik bir yaklasim sergilemek olasidir. Sanat yapitlarinin siir, roman, sinema, reklam gibi
baglamlarda kullanilmasi, sanat yapitlarina karsi sergilenen degisik gérme bigimlerini
beraberinde getirdigi gibi sanat yapitlarinin dilsel temsili anlamina gelen ekfrasis araciligiyla
da sanat yapitlarimin dilsel bir aktarimi s6z konusu olmaktadir. Dilin 6zgiir dogas1 dar bir
alanla sinirli olan gorsel sanat imgesi ile bulustugunda, sanat yapit1 sanatsal degerleriyle ifade
edilebilecegi gibi aym1 zamanda siradanlastirilip, nesnellestirilebilmektedir. Bu durum
caligmada, sanat elestirmeni, sair, yazar, yonetmen ve reklamci bakis agisiyla ele alinan sanat
yapitlariin dilsel bir bi¢imde temsil edilislerini de beraberinde getirmekte ve calismada
irdelenen bir diger olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bakan-bakilan, disil-eril, ben-6teki gibi
karsitliklarin toplumsal ve ideolojik agilimlar1 da beraberinde getirmesi sanat yapitlarinin
kullanildigr her alanda, sanat yapitinin dilsel temsili anlamina gelen ekfrasis’i baslt basina bir
anlam aktarma yontemi yapmaktadir. Calismada, ekfrasis’in nasil bir anlam aktarma yontemi
oldugu sorusuna yanit arandigi gibi, ekfrasis kavraminin sanat yapitlarinin yer aldigi her

alanda kullaniminin saglanmasi ve bir yontem olarak degerlendirilmesi amaglanmaktadir.
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