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ONSOZ
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degerli danisman hocam Prof. Dr. Yasemin ERKAN YAZICI’ya siire¢ igerisindeki
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Hayatimin her alaninda oldugu gibi tez siirecimde de tiim desteklerini her zaman
yanimda hissettigim sevgili anneme, babama ve kiz kardesime sevgilerimi ve

tesekkiirlerimi sunarim.

Son olarak verilerin toplanmasi asamasinda katkilarin1 sunan The Architectural
Photography Awards mimari fotograf yarigmasi kurucusu saymm Lynne BRYANT a

yardimlari igin tesekkiir ederim.

Melis DOSERCAKAR
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OZET

Mimari ve fotograf ge¢misten giinlimiize birbiri ile iliskili ve birbirini besleyen iki
disiplin olmustur. Ik fotograf karesinin elde edildigi dénemlerde zamanin teknik
kosullar1, yapilarin fotografin ana konusu olmasmi zorunlu kilmistir. Mimari ise
fotograflar araciligiyla temsil edilerek genis kitlelere erisim saglamistir. Dolayisiyla
fotografin ortaya ¢ikisi ayn1 zamanda mimari fotografin dogusunu da beraberinde
getirmistir. Mimari fotografin tarihsel siirecinde, gerek donemin kosullarinin olanak
verdigi birtakim teknik etkenlerle gerekse siire¢ icerisinde degisen yaklasimlarla farkli
mimari fotograf temsillerinin olustugu goriilmistiir. Bu temsiller, mimarinin sinirsiz
sayidaki gOriinim olanaklar1 arasindan fotograf¢inin  goziinden, fotograf¢inin
olusturdugu kompozisyon dogrultusunda yeniden insa edildigi ve aktarildigi temsiller
olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Kompozisyon kavrami en yalin haliyle bir biitiinii
olusturan ¢esitli 6gelerin en iyi sekilde bir araya getirilmesi durumudur. Diger tim
gorsel alanlarda oldugu gibi fotograf disiplininde de kompozisyon onemli bir yer
tutmaktadir. Dolayisiyla fotografin dallarindan biri olan mimari fotografta da
kompozisyon iliskilerinin varligr s6z konusudur. Bu dogrultuda ¢alismada mimari
fotograf ve kompozisyon iliskisine odaklanilmigtir. Calismada giliniimiiz mimari
fotograf temsillerinde yer alan kompozisyon dgelerinin incelenmesi, 6n plana ¢ikan
Ozelliklerin ortaya konmasi ve giincel mimari fotograf temsillerine dair ¢ikarimlarda
bulunulmasi amacglanmistir. Calisma kapsaminda Architectural Photography Awards
mimari fotograf yarigsmasimnin kisa listesinde yer alan ve 2012-2022 olmak {izere
yarigmanin tiim yillarimi kapsayan 43 adet dig mekan ve 45 adet i¢ mekan fotografi
incelenmistir. Gorsel verilerin analizine imkan veren igerik analizinin kullanildig:
caligmada, literatiirden elde edilen kategori, tema ve alt temalarin 1s181inda toplamda
88 adet fotograf analiz edilmis ve yorumlanmistir. Analizler sonucunda elde edilen
bulgular kategorilere sadik kalinarak detayl olarak aktarilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mimari Fotograf, Kompozisyon, Mimari Fotograf Yarigmasi
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ABSTRACT

Architecture and photography have been two disciplines that have been interrelated
and nourishing each other from past to present. During the period when the first
photograph was taken, the technical conditions of the time made it necessary for
buildings to be the main subject of the photograph. Architecture, on the other hand,
was represented through photographs and thus reached a wider audience. Therefore,
the emergence of photography also brought about the birth of architectural
photography. In historical process of Architectural photography, it has been observed
that different Architectural photographic representations were formed both by certain
technical factors made possible by the conditions of the period and by the changing
approaches throughout the process. These representations appear as representations in
which the architecture is reconstructed and conveyed through the photographer’s eyes,
in line with the composition created by the photographer, amoung the unlimited
number of viewing possibilities. The concept of composition is simply the best way to
bring together various elements that form a whole. As in all other visual fields,
composition has an important place in the photography discipline. Therefore, there are
compositional relationships in Architectural photography, which is one of the branches
of photography. In this context, the study focuses on the relationship between
Architectural photography and composition. The aim of the study is to examine the
compositional  relationships in  contemporary  Architectural photographic
representations to reveal the prominent features and to make inferences about
contemporary Architectural photographic representations. Within the scope of the
study 43 exterior and 45 interior photographs, which were on the shortlist of the
Architectural photography awards competition and covered all years of the
competition, 2012-2022, were examined. In the study where content analysis was used,
which allows the analysis of visual data, 88 photographs were analyzed and interpreted
in the light of the categories, themes and sub-themes obtained from the literature. The
findings obtained after the analysis were conveyed in detail, adhering to the categories.

Keywords: Architectural Photography, Composition, Architectural Photography
Competition.
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1.GIRIS

Gorme duyusu ge¢misten gilinlimiize insanoglunun en 6nemli duyularindan biri olarak
goriilmiis ve tarihten bu yana gz merkezci bir yaklasimin egemen oldugu siirecin
ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Ozellikle Bat1 kiiltiiriinde gdze duyularin en soylusu
olarak bakilmis ve gbrme yetisi insana verilmis en biiyiik armaganlardan biri olarak
kabul edilmistir. Oyle ki Greklerden bu yana felsefi yazilarda goz metaforlarma
siklikla yer verilmis, bilgi gérme ile iligkilendirilirken 151k ise hakikatin metaforu
olarak goriilmiistiir. Herakleitos, gorme yetisinin diger duyular iizerindeki egemen

konumunu “Gozler kulaklardan daha dogru taniklardir.’

(Pallasmaa, 2021).

sOzleriyle kaleme almistir

Berger (2022)’e gore imgeler yeniden yaratilan ya da tiretilen goriiniimlerdir. Tarihsel
stirecte insan ¢evresinde bakip gordiigii seyleri imgeleme ve bagkalarina aktarma
arayisinda olmuslardir. Onceleri resmetme gelenegi ile baslayan bu gérsel temsil
siireci sonralar1 gelisen teknik ve makinelesmenin etkisi ve insanin sinirsiz yaratici
bakis agisiyla bir araya gelince fotograf kiiltlirtiniin de sahneye ¢ikmasini beraberinde
getirmistir. Fotograf, insanin diinyay1 baska bir gozle gdérmeye baslamasinda
dolayistyla yeni gérme big¢imlerinin ve bununla birlikte farkli temsil formlarinin
olugmasinda 6nemli bir ara¢ haline gelmistir. Boylelikle fotograf, 1s1kla resmedilen ve
yeniden ¢ogaltilabilen yeni bir gérme kiiltiiriiniin olugsmasini saglamistir (Bulut ve Zor,

2020).

Fotograf zamanla, belirli bir siire¢ i¢inden koparilip saklanan anla es anlamlidir.
“Fotografin zamanla es anlamli olugu gibi mimari de mekanla es anlamlidir. Fotografin
diiz oldugu yerde mimari hacimdir, mimari yavasken fotograf hizlidir. Yapilar
yeryiiziinde biricik iken fotograf sayisiz defa yeniden iiretilebilir ve iginde

bulundugumuz dijital c¢agda gitgide daha fazla bigimlendirilebilir bir hal
1



almistir.”’(Redstone, 2014). Ancak sahip olduklar1 farkliliklara ragmen fotograf ve
mimarinin 1826 senesinde Joseph Nicephore Niepce nin evinin penceresinden sekiz
saatlik bir siire sonunda elde etmeyi basardigi ilk goriintiiden giintimiize kadar her iki
disiplinin de birliktelik icerisinde siire geldigi goriilmektedir. Ug boyutlu mekanin iki
boyutlu yiizeye aktarilmaya calisildig1 eski caglardan beri mimariyi tasvir etmeye
yonelik yaklagimlarin oldugu goriilmiis ve fotografin ortaya ¢ikisiyla birlikte fotograf
da mimarinin temsil edilmesinde biiyiik rol sahibi olmustur. Boylelikle mimari
fotograf kimi zaman bir yapinin yapim siirecinin bir temsili olurken kimi zaman da
diinyanin farkli noktalarindaki birgok mimari eserin genis ¢cevrelere ulasmasina imkan

veren bir arag olarak karsimiza ¢ikmistir.

Gilintimiiz degerlendirildiginde fotograf bugilinkii temsil kosullar1 igerisinde de
mimariyi aktarmadaki etkisini hala siirdiirmektedir. Yapinin ve yer aldigi baglamin
tekrardan sunumu olarak mimari fotograf, mimariyi sadece goriiniir kilmanin Stesinde
aynt zamanda farkli gérme bi¢imlerinin de temsilidir. Mimari fotografin tarihsel
stirecine bakildiginda gerek dénemin sartlarinin imkan verdigi teknik etmenler gerekse
stire¢ icerisinde degisen temsiliyet bigimleriyle farkli mimari fotograf yaklagimlarinin
olustugu goriilmektedir. Dolayisiyla mimari fotograf¢ilikta mimarinin, sonsuz
gbriinlim olanaklar1 arasindan fotografcinin goziinden ve fotografcinin yaratmak
istedigi kompozisyon igerisinde tekrardan insa edilerek karsiya aktarildigini soylemek

yanlis olmayacaktir.

Kompozisyon en genel anlamiyla bakildiginda bir biitiinii olusturan farkli 6gelerin en
iyl sekilde bir araya getirilme durumu olarak tanimlanabilir. Tiim diger gorsel
sanatlarda oldugu gibi kompozisyon kavrami fotografin ortaya c¢ikisindan beri
fotograf¢ilarin en temel ugraslarindan birini olusturmustur (Siitliioglu, 2017). Kalfagil
(2011) fotografta kompozisyonu, “...fotografin dilini olusturan tiim anlatim 6gelerinin,
belli bir gerceve iginde, anlatimi etkili kilacak, izleyicinin duygu ve diisiinceleri ile
anlatilan1 paylasmasini saglayacak dogrultuda diizenlenmesi” olarak tanimlamaktadir.
Dolayisiyla fotografin dallarindan biri olan mimari fotografcilikta da kompozisyon
Ogelerinin varligindan soz edilebilmektedir. Mimar ve mimari fotografci Micheal
Heinrich (2014) Basic Fundamentals of Presentation Architectural Photography adli
kitabinda mimari fotografin analiz edilmesinde igeriksel, teknik ve grafiksel olmak
tizere ii¢ kategoriden bahsetmektedir. Boylece mimari fotografta kompozisyon dgeleri,

151k etkileri ve ¢evre doku gibi igeriksel, kontrast, renk iliskileri gibi teknik, ritim,



denge, simetri gibi grafiksel 6gelerin bir araya gelmesiyle olusabilir. Kadraja yansiyan
kompozisyon, fotograf¢inin cevresindekileri goriip ayiklayarak sayisiz secenek

arasindan dondurup aldig1 anin yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu dogrultuda mimari fotograf ve kompozisyon kavraminin literatiir dogrultusunda
incelenmesi ve c¢agdas donem mimari fotograf temsillerinde 6n plana c¢ikan
kompozisyon dgelerinin sistematik olarak ortaya konmasi bu ¢alismanin ana konusunu

olusturmaktadir.



1.1. Cahismanin Amaci

Mimari fotografta kompozisyon kavramini konu edinen bu ¢alismada ¢agdas donem
mimari fotografinda kompozisyona ait dgelerin literatiirden elde edilen {iist bagliklar
ve alt temalar dogrultusunda analiz edilmesi ve gliniimiiz mimari fotografindaki baskin
kompozisyon iligkilerinin ortaya konularak giincel donem mimari fotograf¢iliginda
mimarinin temsiline dair ¢ikarimlarin yapilmas: amaglanmaktadir. Konu ile ilgili
literatlir arastirildiginda mimari fotografeilik iizerine kaleme alinmis ¢ok sayida
kaynak bulunmaktadir. Ancak bu kaynaklar incelendiginde bir cogunun temel olarak
mimari fotografciliin tarihine, mimari fotograf¢iliktaki anlatim yontemlerine ya da
kamera, ekipman tercihi gibi teknik konulara degindigi gortilmektedir. Dolayistyla her
bir fotografin literatiirden elde edilen temalar lizerinden tek tek incelenerek sahip
oldugu kompozisyon dogrultusunda okunmaya ve yorumlanmaya calismasi bu
calismanin 6nemini vurgulamaktadir. Bir yandan giiniimiiz mimari fotograf¢iligindaki
kompozisyon iliskilerini istatiksel olarak ortaya koymay1 amaclayan bu ¢alisma ayni
zamanda mimari fotografi belirlenen temalar 1s18inda degerlendirmeye ve

yorumlamaya caligmaktadir. Bu dogrultuda bu ¢aligmada,

- Mimari fotografin ortaya ¢ikisindan giiniimiize fotograflarda mimarinin temsili nasil
degismistir?

- Architectural Photography Awards (APA) mimari fotograf yarismasindan yola
cikarak giinlimiiz dis ve i¢c mekan mimari fotograf temsillerinde 6n plana ¢ikan
igeriksel, teknik ve grafiksel kompozisyon dgelerine dair neler sdylenebilir?

- Fotograflar, APA mimari fotograf yarismasi 6zelinde degerlendirildiginde kisa
listeye giren dis ve i¢ mekan fotograflarindaki kompozisyon 6geleri kategoriye gore

farklilik gostermis midir?

sorularma yanit aranmaktadir.



1.2. Cahismanin Kapsami

Bu tez calismasinda analiz edilecek olan fotograflarin kapsamini Architectural
Photography Awards (APA) mimari fotograf yarismasinda 2012-2022 yillar1 arasinda
dis mekan ve i¢c mekan finalist kisa listesinde yer alan fotograflar olusturmaktadir.
Glinlimiiz mimari fotograf¢iligindaki kompozisyon yaklasimlarinin siireg i¢erisindeki
degisimini analiz etmek, siklikla tercih edilen kompozisyon dgelerinin varligini ortaya
koymak ve c¢agdas donem mimari fotograf¢iligindaki olusturulan kompozisyon
dogrultusunda mimarinin temsiline dair ¢ikarimlarda bulunabilmek adina 6rneklemin
yillar arasindaki siireci kapsamasi ayni zamanda sayisal olarak veri setinin zengin
olmasi1 gerektigi diisiiniilmiis ve boylelikle mimari fotograf¢ilik alanindaki en
kapsamli ve uzun soluklu yarisma olan Architectural Photography Awards (APA)
mimari fotografcilik yarismasinda baslangi¢ tarihinden giiniimiize kadar kisa listeye
giren dis mekan ve i¢ mekan kategorisindeki tiim fotograflar kapsam olarak ele
alimmigtir. Ayrica yarigmanin uluslararast alanda etkin olarak yer almasi ve amator-
profesyonel tiim fotografcilarin katilimina acik olmasi giincel mimari fotograf¢iligin
degerlendirilmesinde belirli bir bolge ya da sadece profesyonel fotograf¢ilarla sinirh

kalinmamas1 adina degerli bulunmustur.

Bu tez c¢alismasi alt1 boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde arastirmanin ana
striiktiirii lizerinde durulmus, calismanin amaci, kapsami, arastirma sonucunda yanit
bulmasi beklenen sorular 6zetlenmis ve c¢alismada kullanilan yontem detayl sekilde
aciklanmustir. Tkinci boliim, calismanin arka planini olusturan bir gorsel imge olarak
fotografin kisa geg¢misine ve fotografta kompozisyon kavramina odaklanmaktadir.
Ugiincii boliimde mimari ve fotograf iliskisine dair literatiir, mimari fotografin
tarihgesi, donemleri, mimari fotografciliktaki farkli anlatim yontemleri ve 6ne ¢ikan
kavramlar baglaminda aktarilmistir. Tezin alan ¢alismasini olusturan dérdiincii bolim,
tez kapsaminda ele alinan fotograflarin incelendigi boliimdiir. Bu boliimde literatiirden
elde edilen ve analiz temalarini olusturan her bir kavram sirasiyla agiklanmis ve her
bir fotograf bu kavramlar iizerinden tek tek gorsellestirilerek analiz edilmis ve
yorumlanmistir. Besinci boliimde analizler sonucunda elde edilen bulgular iist
bagliklar altinda 6zetlenmis ve grafiksel gorsellestirmeler ile bulgularin aktarimi

desteklenmistir. Son bdliim olan altinct boliimde ise elde edilen bulgular literatiir ve



aragtirma sorulartyla birlikte tekrardan degerlendirilerek 6zetlenmis ve arastirmaya

dair genel ¢ikarimlarin aktarilmasi ile calisma sonlandirilmistir.

1.3. Calismanin Yontemi

Cagdas donem mimari fotografinda 6n plana ¢ikan kompozisyon iliskilerini sistematik
bir sekilde yorumlayarak ortaya koymayir ve glinimiiz mimari fotografindaki
mimarinin temsiline dair ¢ikarimlarda bulunmayir hedefleyen bu calismada
genellenebilir sonuglara ulagsmak adina kapsamdaki analiz edilecek verilerin miktar ve
siire¢ olarak bu duruma imkan tanimasi gerekmektedir. Boylelikle calismada
Architectural Photography Awards (APA) mimari fotograf yarigmasinin tiim
yillarinda dis mekan ve i¢ mekan kategorisindeki finalist kisa listesine kalan toplam
88 adet fotograf analiz verisi olarak ele alinmistir. Verilerin toplanmasinda dokiiman
incelemesi yontemi kullanilmistir. Toplanan veriler coklu sayidaki verinin sistematik
bir sekilde analiz edilmesine imkan saglayan igerik analizi yontemi ile analiz

edilmistir.
1.3.1. Verilerin Toplanmasi

Calisma kapsaminda verilerin toplanmasi siirecinde hem nicel hem de nitel verilerin
toplanmasina olanak saglayan dokiiman incelemesi teknigi kullanilmistir. Dokiiman
incelemesi yontemi, arastirmaya veri seti saglayan birincil ya da ikincil kaynak olarak
degerlendirilen ¢esitli dokiimanlarin elde edilerek gdzden gegirilmesi ve sorgulanarak
analiz edilmesine dayanan bir yontemdir (Ozkan, 2021). Kisilere bagl olunan bir veri
toplama yontemi olmayan dokiiman incelemesinde incelenecek dokiimanlar/kayitlar
hali hazirda mevcuttur. Belgesel tarama olarak da tanimlanabilen dokiiman analizinde
var olan belgeler ve kayitlarin incelenmesiyle veriler elde edilmektedir (Sak vd.,
2021). Bu veriler yayinlanan istatistikler, veri tabanlari, ¢esitli tutanaklar, program
kayitlar1, reklamlar, gazete arsivleri, raporlar, anket verileri, fotograf alblimleri,
dergiler gibi cok cesitli metinsel, gorsel ve isitsel temelli dokiimanlar olabilmektedir.
Bu calisma kapsaminda analiz edilecekler fotograflar da gorsel temelli dokiimanlar

olarak degerlendirilmektedir.

Dokiiman incelemesi yontemi bir bilimsel ¢alismada kendi basina bagimsiz bir

arastirma yontemi olarak kullanilabilecegi gibi bilimsel arastirmanin belirli bir



basamagini olusturan tamamlayici bir teknik olarak da kullanilabilmektedir. Dokiiman
incelemesi yontemi bu tezde Architectural Photography Awards (APA) mimari
fotograf yarigmasi kapsaminda analiz edilecek 88 adet fotografin yillara ve
kategorilere gore sistematik olarak toplanmasi asamasinda kullanilmistir. Basili kitap
ve web siteleri araciligiyla bir araya getirilen 88 adet fotograf, her bir fotografin
kiinyesinde yarigsmada yer aldigi kategori ve yil, fotografci, fotografa konu yap1 ve
bulundugu iilke basliklar1 tanimlanarak bir araya getirilmistir. Kiral (2020), dokiiman
analizinin sonrasinda o6zellikle icerik analizi ile tema, kategori ya da vaka ornekleri
halinde organize edilen ve arastirmaya konu olan verilerin smiflandirilmasina
yardimci oldugundan bahsetmektedir. Dolayisiyla bu calismada bir veri toplama
teknigi olarak yararlanilan dokiiman incelemesi fotograflarin igerik analizi yontemi ile
analiz edilmesinden oOnce fotograflarin ve kiinyelerinin derlenmesi asamasini

olusturmaktadir.
1.3.2. Architectural Photography Awards (APA) Mimari Fotograf Yarismasi

The Arcaid Images Architectural Photography Awards, giincel ismiyle Architectural
Photography Awards Diinya Mimarlik Festivali (WAF) tarafindan desteklenen ve
mimari fotograf¢ilik alanina dikkat ¢ekme hedefi ile ilk olarak 2012 senesinde
baslayan Ingiltere merkezli, uluslararast ve belirli bir iicret dahilinde tiim
profesyonel/amator fotografcilarin katilimina agik bir mimari fotograf yarigmasidir.
The Architectural Photography Awards, sadece mimari fotograf alaninda faaliyet
gOsteren yarismalar arasinda en eski ve uzun siireli periyoda sahip yarismadir. Yarisma
2012 yilinda baglamis ve 2020 senesindeki pandemi dolayisiyla verdigi bir yillik ara
haricinde 2022 senesine kadar araliksiz olarak devam etmis ve on yil boyunca gesitli
mimari fotograflarin katilimina ev sahipligi yapmistir. Organizasyon 2023 yilinda

yaptig1 bir duyuruyla 2023 yil1 dahil olmak {izere yarismaya ara verdigini agiklamistir.

Yarigmanin baglangicindan 2022 senesine kadar yarismada temel olarak dort kategori
bulunmaktadir. Bunlar dis mekan, i¢ mekan, kullanimdaki yapilar ve mekan
duygusu/yer algis1 kategorileridir. Yarigmaya 2018 yili itibariyle portfoy ve mobil
fotografcilik kategorileri dahil edilmistir. Ancak bu caligma kapsaminda incelenen
fotograflarda siire¢ igerisindeki devamliligi korumak admna portfdy ve mobil
fotografcilik kategorilerinin kapsama dahil edilmemesi gerektigine karar verilmistir.

Literatiirdeki mimari fotograf siniflandirilmasina bakildiginda temel olarak dis ve i¢



mekan mimari fotograf¢iligir ayrimindan séz edilebilmektedir. Bu siiflandirmadan
hareketle yarigmadaki dort ana kategoriden dis mekan ve i¢ mekan kategorileri
secilerek yarigmanin tiim zamanlardaki yayinlanan ve kisa listesinde yer alan dis ve i¢
mekan fotograflar1 ¢calismaya dahil edilmistir. 2012-2022 yillar1 arasinda dis mekan
kategorisindeki 43 fotograf ve i¢ mekan kategorisindeki 45 fotograf olmak tizere
toplamda 88 fotograf ¢alisma kapsaminda incelenmistir. Yarisma fotograflarinin
bliyiik cogunlugu, yarismanin web sayfasi, mimari web sayfalarindan elde edilerek
derlenmis, online kayitlarda bulunamayan fotograflar yarisma organizasyonu
tarafindan basilan ve 2012-2015 yillar1 arasindaki fotograflar1 kapsayan kitap

yardimiyla tamamlanmstir.
1.3.3. icerik Analizi

Icerik analizi, metinlerden ya da diger anlamli kavramlardan (isaretler, semboller,
haritalar, goriintiiler, sesler gibi) tekrarlanabilir ve gecerli ¢ikarimlar yapmayi1 saglayan
bir arastirma yontemidir (Krippendorff, 2019). igerik analizinin bilimsel anlamda
sistematik bir ¢erceveye oturtulmasini saglayan Berelson, icerik analizini, “iletisimin
belirgin igeriginin nesnel, sistematik ve nicel tanimlanmasina yonelik bir aragtirma
teknigi” olarak tanimlamaktadir (Gokge, 2006). Icerik analizinde igerik, arastirma
sorusuna yonelik belirlenen birtakim kategoriler ve temalar ¢ergevesinde analiz
edilmektedir. Igerik analizi, nitel veri tiirlerini kapsamasi ve séz konusu verilerin
sayisal birtakim sonuglara doniistiiriilmesiyle karma arastirma yontemlerinden biri
olarak ele almabilir. Dolayisiyla hem nitel hem de nicel arastirmalarda
kullanilabilmektedir. Baslangigta iletisim alaninda ortaya ¢ikan igerik analizi
giiniimiizde bir¢ok disiplinde siklikla kullanilan bir aragtirma yontemi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda igerik ¢oziimlemesi olarak da adlandirilan ve
kaydedilmis herhangi bir iletisim bi¢iminin igerigine odaklanan igerik analizinde
iletisim bigimi kitap, gazete, dergi gibi her tiirlii yazili metin ya da yaziya aktarilmis
s0zIli anlatimlar olabilecegi gibi fotograflar, ¢izimler, reklamlar, posterler, videolar,

filmler gibi gorsel ve isitsel dgeler de olabilmektedir (Giil ve Nizam, 2021).

Gorsel veriler tizerinde uygulanan icerik analizi gorsel icerik analizi olarak da
adlandirilabilir. Rose (2001), Visual Methodologies adli kitabinda icerik analizi
yonteminin tanimlanmis bir goriintii 6rnegindeki gorsel ogelerin sikligini saymaya ve

sonrasinda bu frekanslar analiz etmeye dayandigina deginmektedir. igerik analizi soz
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konusu verilerin niceliksel boyutlu tanimini saglar. Bir icerik analizi yaptiktan sonra

arastirmaci, goriintiileri veya imgeleri niteliksel olarak da yorumlayabilir (Bell, 2001).

Gorsel igerik analizi, medyada insanlarin, olaylarin, durumlarin temsil edilme bi¢imi
hakkindaki hipotezleri test etmek i¢in kullanilan sistematik, gozlemsel bir yontemdir.
Gorsel igerik ile fotograflar, hareketli goriintiiler, tablolar, heykeller ve ¢izimler gibi
grafik goriintiiler kastedilebilir. Gorsel igerik analizi coklu miktardaki goérsel verinin
analiz edilmesine imkan vererek arastirma materyalinden genellestirilebilir tahminler

yapilmasina olanak tanir (Bock, Isermann ve Knieper, 2011).

Icerik analizi ya da gorsel igerik analizi belirli asamalardan olusmaktadir (Sekil 1.1.).
Birinci adimda aragtirmaya yonelik ana birimin tanimlanmasi gelmektedir. Bu
asamada arastirmaci analiz birimini secer. Ikinci asamada arastirmaci, arastirma
materyalini kodlamak i¢in kullanilacak kategorileri derler. Ucgiincii adimda
goriintiilerin kodlanmasi ve verilerin analizi gerceklestirilir. Son adimda sonuglar

Ozetlenerek analiz edilir (Bock, Isermann ve Knieper, 2011).

icerik Analizi Asamalari

Quantitative Content Analysis of the Visual (Bock, Isermann ve Knieper, 2011)

Ana birimin

fanimlanmasi/arastirma Kategorilerin GoruntUlerin Sonuglarin ézetlenmesi/
materyalinin derlenmesi kodlanmasi/veri analizi yayinlanmasi
olusturulmasi

arashrma biriminin Kategorilerin/temalarin Fotograflarn Sonuclarin ézetlenmesi/
g /alt temalann(kodlarn) kategori/tema/kodiara grafiksellestiriimesi ve
olusturulmasi . L
olusturulmasi gobre analizi yayinlanmasi

Sekil 1.1: igerik Analizi Asamalar1

1.3.3.1. Arastirma Biriminin Olusturulmasi

Calisma kapsaminda ele alinan Architectural Photography Awards mimari fotograf
yarismasinin 2012-2022 seneleri arasindaki kisa listede yer alan fotograflari icerik
analizinin birinci basamagi olan arastirma birimini olusturmaktadir. Yarigsma 2012

yilinda baglamis ve 2022°de sona ermistir. Aktif oldugu yillardaki tiim dis ve i¢ mekan



fotograflar1 arastirma birimine dahil edilmistir. Fotograflarin siiflandirilmasinda
yarigmanin sahip oldugu kategorilere sadik kalinarak 2012-2022 yillar1 arasindaki 88
adet fotograf, dis mekan ve i¢ mekan kategorileri altinda derlenmistir (Sekil 1.2.).
Analiz tablosunda her bir fotograf i¢in fotografin yarigmada yer aldigi sene,
fotografcisi, fotografa konu yap1 ve yer aldigi konum bilgilerini igeren bir kiinye

olusturulmustur.
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1.3.3.2. Kategorilerin Tanimlanmasi

Mimari fotograf dogasi geregi ne tamamen rasyonel bir belgeleme araci ne de
tamamen Ozgiir bir sanatsal ifadedir. Mimari fotografin karakteri, yapilandirilmis
mimariyi tasvir etmenin bir araci olarak yalnizca kameranin teknik potansiyeli ile degil
aynt zamanda yaratict ve kavramsal birtakim faktorlerle de iliskilidir. Mimari
fotografin nasil olusturulacagina dair kesin kurallar olmasa da fotografi olusturan bir

dizi faktoriin varligindan s6z edilebilmektedir (Heinrich, 2014).

Fotografik kompozisyon ve mimari tasarim arasinda pek ¢ok paralellik oldugundan
bahseden mimar ve mimari fotograf¢i Micheal Heinrich, “Basic Fundamentals of
Presentation Architectural Photography” isimli kitabinda mimari fotografin analizinde
anahtar olan belirli parametrelere deginmekte ve bu kavramlar ii¢ temel kategori
altinda gruplandirmaktadir. Bunlar: icerik (content), teknik/yeniden iiretim

(reproduction) ve grafik (graphics) kategorileridir (Sekil 1.3.).

Kategorilerin Tanimlanmasi

Basic Fundamentals of Presentation Architectural Photography (Heinrich, 2014)

Teknik / Yeniden Uretim
(reproduction)

icerik (content) Grafik (graphics)

Sekil 1.3. Analiz Kategorilerinin Tanimlanmas1 (Heinrich, 2014)

Fotograflar gozlenen konunun bir yorumu olarak aktarildigi i¢cin mimari fotograf
cekimlerinde de fotografik igerik en Onemli unsurlardan birini olusturmaktadir.
Mimarlik her ne kadar 6ncelikle goriintiiler araciliiyla sunulsa da bir yapinin fotografi
yapinin birebir deneyimlenmesi karsisinda duyusal olarak yeteri zenginlige sahip
degildir ve secilmis izlenimleri aktarabilir. Tam da bu noktada fotograflar belirli
fikirleri ifade etmek ve verilmek istenen izlenimi aktarabilmek adina bilingli olarak
kullanilabilir ve igerigin bu durumda etkin bir rol oynamaktadir. Bakis noktasi,
cerceveleme, 151k tasarimi, kullanict varligi gibi parametreler igerik kategorisindeki
temalardan bazilaria 6rnek verilebilir. Teknik/yeniden iiretim s6z konusu oldugunda
fotograftaki kontrast, renkler, renk doygunlugu, odak gibi kavramlar bu baglamda 6n
plana ¢ikmaktadir. Grafik kategorisi ise diger iki boyutlu gorsel temsillerde oldugu
gibi grafik-oranti parametrelerinin fotograflardaki varligmma odaklanir. Heinrich,

igerik, teknik ve grafik bagliklar1 altinda mimari fotografin analizinde 6n plana ¢ikan
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cesitli faktorlere deginmistir. Bunlar icerik kategorisi altinda bakis noktasi, bakis agist,

cergeveleme/kirpma, 151k tasarimi, kullanici/insan, konu olusturma, 6n plan, arka plan,

yansimalar, atmosfer; teknik/yeniden iiretim kategorisi altinda parlaklik, kontrast,

renk, renk doygunlugu, odak, detaylarin iiretilmesi, malzeme nitelikleri, hareket ve

grafik kategorisi altinda noktasal Ogeler, ¢izgiler, ylizeyler, parlaklik ve renkler

temalarindan olugsmaktadir. Ayrica her bir tema kendi icinde de belirli alt temalara

(kodlara) ayrilmistir. Heinrich’e gore olusturan kategori, tema ve alt temalar (kodlar)

asagidaki tabloda detayli olarak siniflandirilmistir (Tablo 1.1.).

Tablo 1.1. Kategori, Tema ve Alt Temalarin Siniflandirilmasi (Heinrich, 2014)

iCERIK (CONTENT) TEKNIK/YENIDEN URETIM GRAFIK (GRAPHICS)
(REPRODUCTION)
6nden gérinim | .
Bakis Noktas (frontal view) afpozarnd dikey oranlar
(viewpoint) diyagonal gérintim Parlaklik [ecrexEong) (vertical proportions)
diagonal view i
e Jl?dr Bak ) { (brightness) yetersiz pozlama
b4 ld G (underexposing) yatay aranian
(upward view) (horizontal proportions)
Bakis Acisi asadi bakis o
(line of sight) (downward view) dUsUk kontrast 'englé‘:;i““
g6z hizasl bakis Korirast (low contrast) bireysel 5ae
(eye-level) (contrast) ._ Noktasal (e \‘,’ ment as a
genel géronim yUksek kontrast Ogeler leiasaul
(overall view) (high contrast) (proportions: QQSS:J
secili segment VORaTRD points) (figure of
(selection of a segment) v?'nﬁ@l renk giperson)
Cerceveleme/ sneli . : “,‘,.‘” b o 23
i snelimi ith co 2
(cropping) anehml losey yonelim Renk (w ours) ya:’\in‘r‘nfulnr|n ) £
(orientation (vertical) S yarathgi renk dogrusall_ &= |
ofthe | L=med (colour) et gizgier | 8
ot are forma _ E
phickagreph] (square) siyah beyaz 23
dogal isik (black and white) o)
(natural lighting) Cizgiler  |ayagonal » =
Istkk Tasarimi koyu gdlgeler dUstk doygunluk (proportions: |, szder =c°>,?
(lighting (dark shadows) Renk (low colour saturation) lines)
design) keskin kontrast Doygunlugu -
(stark contrast) (CO‘O}” yUksek doygunluk g 5
insan varlgi saturation) | (high colour saturation) Oranlar ogisel | § 8
(including people) (proportions) gizgier |
Kullanici/insan ‘ i_nSCJHSIZ | bulaniklik .§ =
(orchestrating (leaving people o8
people] insan%\grekZﬁ : Odak . 2L
; (focus) : =
(people moving) netlik
K‘(?‘”.“w?,“w’f!“,‘frl"“ objeleri dizenleme/degistirme (selected focus) cepheler
subjects (arranging objects) T e (facades)
- el - ¢6zUnUrlUk/fotograf boyutu
On Plan cevreye zit olarak &n plan (,egrgclizzln (resolution and size of the I
(foreground)|  gevrenin vurguladigi of details) photography) (gfgl;y:(z\;;
b'? plan 191 kullanimi|  yanal isik YUzeyler
binalar Malzeme | (use oflight) | (sidelight) (proportions:|  sokak
(buildings) i Nitelikleri planes) manzaralar
Arka Plan landscape formchons (material detaylarin Uretimesi (streetscapes)
background) d'“(peyzowl qudlities) | (reproduction of details) peyzaj
ISecyaprar alanlan
(other structures) G (landscape
su yansimalar (people) areas)
(WOter) Parlaklik aydinlik ve karanlik
Yansimalar cam ycn5|molcm Hareket Hareket araclar (proporﬁons: ﬁ)\onl(lr‘m dq(g:\{r?}wl‘
(reflections) ; (glass) (movement)| Bulanikhd (vehicles) brightness) | o ol
diger materyaller (motion blur)
(other materials) . . Renkler renk vurgusu ve
diger objeler . . dagiimi
Atmosfer stk other objects) (proportions: | (gisiribution of
(mood) (calm and coldness) colours) olour accents)
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1.3.3.3. Temalarin Tanimlanmasi

Micheal Heinrich, igerik, teknik ve grafik kategorileri altinda mimari fotografin
analizinde degerlendirilmesi gereken parametreleri detayli olarak simiflandirmistir.
Ancak olusturulacak nihai temalarin netlesmesi, daha genellenebilir olmasi ve
Heinrich’in smiflandirmasinda yer almayan ancak literatiirde bahsedilen diger
parametrelerin belirlenmesi amaciyla mimari fotograf alaninda erisilebilen yerli ve
yabanci temel kaynaklar incelenmistir. Sec¢ilen kaynaklarin mimari fotografin
tarithinden ziyade mimari fotografin analizine ve kompozisyonuna odaklanan
kaynaklar olmasina dikkat edilmistir. Bu alanda yerli yazin igerisinde yer alan
kaynaklar olduk¢a sinirlidir ve bu kaynaklar Reha Giinay’in Analog ve Dijital
Mimarlik Fotografi adli ve Ozer Kanburoglu’nun Tiim Y6nleriyle Mimarlik Fotografi
1simli kitaplaridir. Yabanci kaynaklarda Adrian Schulz’un Architectural Photography
Composition, Capture and Digital Image Processing, Micheal Harris’in Professional
Architectural Photography, Gerry Kopelow’un Architectural Photography the Digital
Way ve John Siskin’in Photographing Architecture Lighting, Composition, Post
Production and Marketing Tecniques isimli kitaplar1 incelenmistir. Ancak Kopelow ve
Siskin’in kitaplarinda deginilen parametrelerin diger kaynaklarda yer almasi sebebiyle
tablonun karmasiklasmamasi adina Kopelow ve Siskin’e tabloda yer verilmemistir
(Tablo 1.2.).  Incelenen kaynaklardaki ¢ogu parametrenin ortak oldugu goriilmiis,
ortak olmayan parametreler listeye eklenmeye devam etmistir. Incelenen kaynaklarda
bahsedilen kavramlar dogrultusunda bes yazara ait genel bir tablo yapilmistir.
Sonrasinda kavramlarin daha net anlagilabilir olmasi i¢in birbiriyle iliskili kavramlari
gosteren ikincil bir renk tablosu olusturulmustur (Tablo 1.3.). Tablodaki parametreler
ortak olan, birbirinden ayrisgan ve birbirini kapsayan kavramlar olarak
degerlendirilerek diizenlenmis ve tekrardan siniflandirilmistir. Yapilan siniflandirma
sonucunda bakis noktasi/perspektif, ¢erceve/kadraj, 1sik etkileri, mevsimsel
veriler/gokyiizii, ¢evre doku/gilinlilk yasanti, yaratici ve teknik yaklasimlar ve
grafik/bi¢im iligkileri olmak iizere yedi adet tema baslig1 olusturulmustur. En kapsamli
siniflandirmay1 olusturdugu icin temalarin kategoriler altinda siniflandirilmasinda
Heinrich’in tablosundan yararlanilmistir. Boylelikle bakis noktasi/perspektif,
cerceve/kadraj, 151k etkileri, mevsimsel veriler/gokylizii, ¢evre doku/giinliik yasanti
temalar igerik, yaratici ve teknik yaklasimlar temasi teknik ve grafik/bicim iligkileri

temasi grafik kategorisi altinda siniflandirilmistir.
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1.3.3.4. Alt Temalarin (kodlarin) Tamimlanmasi

Icerik analizinin dérdiincii ve son basamag: alt temalarin yani kodlarin tanimlandig
asamadir. Tablo 1.3.’de gorildiigli lizere temalar da kendi icinde alt temalara
ayrilmaktadir. Alt temalarda da temalarda oldugu gibi birbiriyle Ortiisen ve birbirinden
ayrigan parametrelerin oldugu goriilmektedir. Temalarin olusturulmasi siirecindeki
yaklasim alt temalarin (kodlarin) belirlenmesi asamasinda da uygulanmistir. Kodlar
yazarlara gore ortaklasa, cogunlukta ya da bireysel olarak bahsedilen bir tabloda nihai
halini almadan &nce smiflandirilnustir (Tablo 1.4.). ilgili kodlar arastirmaci tarafindan
ait oldugu tema basliklar1 altinda derlenmis ve kapsamli bir kod cetveli
olusturulmustur. Literatiirden elde edilen kavramlar dogrultusunda fotograflarin

analizine yonelik olusturulan nihai kategori, tema ve alt temalar (kodlar) su sekildedir:

Icerik: Bakis Noktasi/Perspektif, Cerceve/Kadraj, Isik Etkileri, Mevsimsel
Veriler/Gokyiizli, Cevre Doku/Giinliik Yasanti; Teknik: Yaratict ve Teknik
Yaklasimlar; Grafik: Grafik/Bicim Iliskileri. Bakis Noktas1: Tek kacisl perspektif, ¢ift
kagigh perspektif, ti¢ kacish perspektif, akademik perspektif, renk perspektifi, giiglii
perspektif, zayif perspektif, ortogonal goriiniig, diyagonal goriiniis, yukari bakis, asagi
bakis, g6z hizas1 bakis; Cerceve/Kadraj: Genel goriiniim, segici ¢ergeveleme, asiri
cergeveleme, detay-soyut etki, konunun merkezde olmasi, konunun g¢erceve kenarina
konumlandirilmasi, yatay yonelim, dikey yonelim, kare; Isik Etkileri: Dogal 151k,
yapay 151k, capraz-yanal 151k, cephesel-kars1 151k, ters-arka 151k, 15181 rengi/sicak,
15181 rengi/soguk, gece ¢ekimi, giindiiz ¢ekimi, golge, yansima; Mevsimsel
Veriler/Gokylizii: Giines, yagmur, riizgar hareketi, kar, sis, bulutlar, giin dogumu-
batimi, alacakaranlik-blue hour, diger; Cevre Doku/Glinliik Yasanti: Yapili cevre,
peyzaj-dogal ¢evre, insan-kullanici, insansiz, insan hareketi, diger nesneler; Yaratict
ve Teknik Yaklagimlar: Kamera egimi-egik agi, yapt unsurunun g¢erceve olarak
kullanilmasi, abartilmis gokyliizii, hareket bulanikligi-uzun pozlama, asir1 pozlama,
bulaniklik(odak), hava fotografi, panorama fotografi, balikgozii ¢ekim, renkli, siyah-
beyaz, diisiik kontrast, yiiksek kontrast, diisiik doygunluk, yiiksek doygunluk;
Grafik/Bigim Iliskileri: Noktasal dgeler, dogrusal yatay cizgiler, dogrusal dikey
cizgiler, diyagonal cizgiler, egrisel ¢izgiler, biitiinciil ylizeyler, parcali yiizeyler,
negatif uzam > pozitif uzam, pozitif uzam > negatif uzam, tekrarlayan doku-ritim,

simetri, denge, altin oran-1/3 kurali (Sekil 1.4.).
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Tablo 1.4. Alt Temalarin/Kodlarin Ait oldugu Yazarlara Gore Gosterimi

MICHAEL HEINRICH

ALT TEMALARIN / KODLARIN AT OLDUGU YAZARLARA GORE GOSTERIMI

REHA GUNAY

genel olarak
bahsedilmistir

genel olarak
bahsedilmistir

YAZAR LAR

OZER KANBUROGLU ADRIAN SCHULZ

MICHAEL HARRIS

genel olarak
bahsedilmistir

ALT TEMALAR/
KODLAR

Tek kacish perspektif
Cift kacish perspektif
Uc kagish perspektif
Akademik perspektif
Renk perspektifi
Zayif perspektif
GUclU perspektif
Ortogonal gérinUs
Diyagonal gérinus
Yukan bakis

Asagdi bakis

G0z hizasi bakis

Genel gérinim

Secici cerceveleme

Asin cergceveleme/detay
soyut etki

Konunun merkezde olmasi
Konunun gergeve kenarina
konumlandinimasi

Yatay yénelim

Dikey yonelim

Kare

Dogal sk

Yapay sk

Capraz/Yanal iskk
Cephesel/Karsi stk

Ters/Arka 15k

Isigin rengi- sicak/soguk
Gece ¢ekimi/gindUz ¢cekimi
Golge

Yansma

GUnes

Yagmur

RUzgar hareketi

Kar

Sis

Bulutlar
GUndogumu/gUnbatimi
Alacakaranlik/Blue hour
Diger

Yapll gevre
Peyzaj/Dogal gevre
insan/Kullanic
insansiz

Insan hareketi
Diger nesneler

Kamera egme/Egik aci
Yapl unsurunun gergeve
olarak kullaniimasi
Abartilmis gékyUz0
Hareket bulanikiigi/Uzun
pozlama

Asin pozlama
Bulaniklik(odak)

Hava fotografi
Panorama fotografi
BalikgdzU ¢ekim
Renkli/Siyah-Beyaz
DUsUk-YUksek kontrast
DUsUk-YUksek doygunluk

Noktasal dgeler
Cizgiler: dogrusal yatay,
dogrusal dikey, diyagonal,
egrisel

YUzey: bUtUncUl, pargali
Uzam: negatif>porzitif,
pozitif>negatif
Tekrarlayan doku/Ritim
Simetri

Denge

Altin oran/1-3 kurali

18




KATEGORILER

Kod Cetvelinin Olusturulmasi

ICERIK

TEKNIK

GRAFIK

TEMALAR

Bakis Noktasi/Perspektif

Cerceve/Kadraj

Isik Etkileri

Mevsimsel Veriler/
GokyuzU

Cevre Doku/
GUnlUk Yasanti

Yaratici ve Teknik
Yaklasimlar

Grafik/Bicim
lliskileri

ALT TEMALAR/KODLAR

Tek kagish perspektif
Cift kacish perspektif
Ug kagish perspektif
Akademik perspektif
Renk perspektifi
Zayf perspektif
GUglU perspektif
Ortogonal gorinis
Diyagonal gériinis
Yukan bakig

Asadi bakig

G67 hizasi bakig

Genel gérinim

Secici gergeveleme

Asin gergeveleme/detay
soyut etki

Konunun merkezde olmasi
Konunun gergeve kenanna
konumlandinimasi

Yatay yonelim

Dikey yonelim

Kare

Dogal isik

Yapay iskk

Capraz/Yanal igk
Cephesel/Karsi isk

Ters/Arka Isik

Isigin rengi- sicak/soguk
Gece gekimi/gindiz gekimi
Golge

Yansima

Gunes

Yagmur

RUzgar hareketi

Kar

Sis

Bulutiar
GUndogumu/gUnbatimi
Alacakaranlik/Blue hour
Diger

Yapil gevre
Peyzaj/Dogal gevre
Insan/Kullanici
Insansiz

insan hareketi
Diger nesneler

Kamera egme/Egik agi
Yapi unsurunun gergeve
olarak kullanimasi
Abartiimig gokyizi
Hareket bulanikhgi/Uzun
pozlama

Asin pozlama
Bulanikiik(odak)

Hava fotografi
Panorama fotografi
Balikg6zi gekim
Renkli/Siyah-Beyaz
Dusik-YUksek kontrast
DUsUk-YUksek doygunluk

Noktasal dgeler
Cizgiler: dogrusal yatay,
dogrusal dikey, diyagonal,
egrisel

YUzey: bUtoncUl, parcali
Uzam: negatif>pozitif,
porzitif>negatif
Tekrarlayan doku/Ritim
Simetri

Denge

Altin oran/1-3 kurali

(Heinrich, 2014)

(Heinrich, 2014, GUnay,2020, Kanburoglu, 2016, Schulz, 2015, Harris, 2002 )
*tema ve alt tema bagslklan arastirmact tarafindan dizenlenerek yeniden

adlandmimgtr.

Sekil 1.4. Kod Cetvelinin Olusturulmasi (Dosergakar, 2025)
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i

- Mimari fotografin ortaya ¢ikisindan
gUnimuze mimarinin temsiline yonelik
yaklasimlar nasil degismistir?

- Architectural Photography Awards
(APA) mimari fotograf yansmasindan
yola ¢ikarak glnUmoUz dis ve i¢ mekan
mimari fotograf temsillerinde én plana
cikan iceriksel, teknik ve grafiksel
kompozisyon égelerine dairneler
séylenebilir?

- Fotografiar, APA mimari fotograf
yarismasi ézelinde dederlendirildiginde
kisa listeye giren dis ve ic mekan
fotograflanndaki kompozisyon égeleri
kcfegériye gore farklilik géstermis midirz

DokUman
Incelemesi

Architectural Photography
Awards (APA) Mimari fotograf
yansmasi 2012-2022 seneleri
arasindaki

-Dig Mekan (43)

-i¢ Mekan (45)
kategorilerindeki

88 adet fotografin toplanarak
derlenmesi

Analiz sonuclarnnin
gorsellestirilerek
aktarimasi ve
yorumlanmasi

Elde edilen verilerin
| karsilastinimasi
ve literattr dogrultusunda
yorumlanmasi

Sekil 1.5. Tez Akis Semasi

Arastirma Konusunun
Belirenmesi

e

LiteratOr Taramasi
ve
Konunun Daraltimasi

Arastirma Sorularinin
Olusturulmasi

Y

Kapsamin Belilenmesi

Arastirma Yénteminin
Belirlenmesi

Verilerin Toplanmasi
ve Analiz Edilmesi

Bulgularin
Degerlendirimesi

Sonug
ve
Genel Degerlendirme
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" Mimari
> T
Gorsel Temsil

Fotograf |

i Cagdas Dénem
Mimari Fotograf
Temisillerinde
Kompozisyon
Ogeleri

Architectural
Photography
Awards (APA)
Yarismasi
|2012 - 2022 Dig/ic
*Mekan Kategorisi

Nicel Arastirma Y&ntemleri
Gorsel Igerik Analizi

Kategorilerin Tanimlanmasi

— icerik
— Teknik
Grafik

Temalarn Tanimlanmasi

— Igerik
—1Bakis Noktasi / Perspektif |
L Cerceve / Kadrgj
[Isik Etkileri
{Mevsimsel Veriler / G&kyU;
{ Cevre Doku / GUnlUk Yasant |

1 Teknik
—1 Yaratici ve Teknik Yaklasimlar |
[ Grafik
—{ Grafik/Bicim fliskileri |
Alt Temalarnn (kodlarin)
Tanimlanmasi

* Kodlar sekil 1.4. de detayl
olarak listelenmistir.

|Fotograflarin Olusturulan Basliklara
Gore Andliz Edilmesi

iceriksel Bulgular |

» D Mekan TTeknik Buiguior |
Grafiksel Bulgular]
" geriksel Buiguiar |

" Ilc Mekan

Teknik Bulgular
Grafiksel Bulgular |



2. GORSEL IMGE OLARAK FOTOGRAF VE KOMPOZiSYON

“Yalnizca baktigimiz seyleri goriirliz. Bakmak bir se¢gme edinimidir. Bu edinimin
sonucu olarak gordiigiimiiz nesne - her zaman elimizle dokunabilecegimiz bir nesne

anlaminda olmasa da - ulasabilecegimiz bir alana getirilmis olur” (Berger, 8).

Berger (2022), Gorme Bigimleri isimli kitabinda imgeyi yeniden {iretilmis ya da
yeniden yaratilmis goriiniim olarak tanimlamaktadir. Boylelikle imgeler ortaya ¢iktigi
zamandan ve yerden belirli bir siire i¢in koparilmig ve saklanmig goriiniimler diizeni
olarak da tanimlanabilir. Imgeler baslangicta orada bulunmayan seyleri gdzde
canlandirmak i¢in ortaya ¢ikmis olsa da zamanla imgelerin canlandirdigi seylerden
daha kalic1 oldugu anlasilmistir. Tipki bakarak yaptigimiz se¢gme edinimi gibi bir
gorsel imge olarak fotograf da yasanan zaman dilimi i¢indeki bir anin segilerek
sabitlenmesini ve onun erisilebilir bir alana getirilmesini saglamaktadir. Kisaca
fotograf, kismen essiz bir zamanin ve mekanin yansimasidir denilebilir. Ancak
fotografin sonsuza dek kopyaladigi o an aslinda yalnizca bir kez gerceklesmistir.
Fotograf, varolugsal olarak yinelenemeyecek olani mekanik olarak yinelemektedir

(Barthes, 2016).

Her imge, imgeyi olusturanin gérme bi¢imini i¢inde barindirir. Dolayisiyla imgeyi
olusturanin kendine 6zgii goriisii de yaptig1 kaydin bir pargasi haline gelir. Fotograflar
her ne kadar birer mekanik kayit olarak goriilse de aslinda her bir fotografta fotografi
¢eken kisinin sonsuz sayidaki goriiniim olanagi i¢inden o an1 yakaladigini fark ederiz
(Berger, 2022). Boylece gorsel bir temsil araci olarak fotograf, var olan bir nesnenin
salt kopyalanmasinin 6tesinde aslinda konuyu diizenleyen, secen bir goziin yani
fotografi ceken kisi tarafindan olusturulan kompozisyonun bir yansimasi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
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2.1. Fotografin Kisa Tarihi

Fotograf, insanoglunun yillar boyunca bildigi optik ve kimyasal olaylarin birliktelik
icinde uygulanmasidir (Newhall, 1949). Kelime anlamiyla 1s1k yazisi, 1sikla ¢izmek
anlamina gelen fotografin ortaya cikisinin optik alaninda ylizyillara dayanan teknik
gelismelerin  birbiri  lizerine eklenmesi sonucu olustugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Ancak fotografin bulunusu elbette bir anda ger¢eklesmemistir ve sadece
teknik bir gelismenin sonucu olarak goriilmemelidir. Fotografciligin tarihi, bilimsel ve
teknolojik gelismelerin oldugu kadar ayn1 zamanda toplumsal kosullarin, ideolojilerin,
estetik ve sanatsal hareketlerin beraberinde getirdigi diisiincelerle sekillenen buluglarin
tarihi olarak da tanimlanabilir (Marien, 2015). Onceleri resim sanatinin devami
niteliginde oldugu diisiiniilen fotograf, ortaya cikistyla var olan gérme bicimlerini
degistirmis ve yeni bir gorsel kiiltiiriin olusmasinda etkili olmustur. Boylece Sontag’ a
(2011) gore fotograflar, zaten son derece kalabalik olan diinyaya bir de onun
goriintiilerden olusan kopyalarini ekleyerek diinyanin gercekte oldugundan daha fazla

elle tutulabilir bir yer oldugu duygusunu hissettirmislerdir.

Tarihsel siirece bakildiginda goriintiiyii olusturma ve onu kalici olarak sabitleme
cabasimin c¢ok eskiye dayandigi goriilmektedir. O donemde birbirinden bagimsiz
olarak birgok bilim insani bu amag¢ dogrultusunda calismalar gerceklestirmistir.
Bugiinkii bildigimiz anlamda fotografin olusumuna baktigimizda temel olarak iki
alandaki gelismeden bahsedilebilir. Bunlardan biri karanlik kutu olarak da adlandirilan
Camera Obscura ile optik goriintiiniin elde edilmesi ve bir digeri de olusan goriintiiniin

1518a duyarli malzemeler ile sabitlenmesidir (Vargiin, 2021).

Camera Obscura, karanlik bir odaya kii¢iik bir araliktan sizan 151k sonucu dis diinyanin
icerideki duvarda ters bir goriintiisiiniin olustugu bir sistemdir. Karanlik oda ile ilgili
rastlanan ilk kayitlar milattan 6nce 5. yiizyilda Cinli diisliniir Mo Ti’nin eserlerinde
yer almistir (Sayilgan, 2019). Mo Ti, bir nesnenin gdlgesinin 1511 ya da nesnenin
hareket etmesi durumunda hareket edebilecegini tespit etmistir (Gok, 2016). Mo
Ti’den sonra Aristoteles, ibn-i Heysem, Leonardo Da Vinci gibi birgok bilim insan1 ve
diisiiniir karanlik kutu {izerine calismalar yapmustir. Uzerinde yapilan calismalarla
Camera Obscura zamanla gelisim gdostermistir. 16. yiizyilin ortalarinda Camera
Obscura’ya eklenen mercek-objektif diizenegi ile disaridan yansiyan goriintiilerin
daha parlak ve keskin olmasi saglanmistir. Leonardo Da Vinci’ye kadar Camera

Obscura, dis dlinyanin goriintiilerinin igceride olustugu siradan karanlik bir oda iken Da
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Vinci yanstyan goriintiilerin ¢izilebilir oldugunu 6ne siirmiis ve Camera Obscura’y1
potansiyel bir tasarim araci olarak ele almistir (Marien, 2015). Boylelikle Camera
Obscura, resim sanat1 i¢in 6nemli bir yardime1 arag haline gelmis ve Giovanni Battista
della Porta’nin Dogal Biiyii isimli eserinde karanlik kutunun igleyisi ve resim
sanatinda kullanilabilirligine dair kaleme aldig1 yazisiyla sanatgilar tarafindan yaygin
olarak kullanilmaya baslanmistir. Karanlik odaya olan ilginin artmasi onun iizerinde
yapilacak fiziksel degisimleri de beraberinde getirmistir. Alman matematik¢i ve gok
bilimci olan Johannes Kepler’in katkisiyla karanlik oda tasimabilir ¢adir sekline
indirgenmis ve eklenen ayna sistemiyle olusan goriintiiler tersine g¢evrilerek diiz
goriintiiler elde edilmistir. Ancak Camera Obscura’nin asil doniim noktasi bilim
insanlarindan sanatgilara, profesyonellerden amatorlere kadar genis bir kitlenin onu
kullanabildigi, genellikle tahtadan olan tasmabilir bir kutuya doniismesiyle
gerceklesmistir (Marien, 2015). Boylece zamanla kendi i¢indeki kesfini tamamlayan

Obscura fotografin icadina zemin hazirlamistir.

Camera Obscura’nin icadinda oldugu gibi bir ylizey iizerinde ger¢ek ve kalici
goriintliniin elde edilmesi ¢alismalar1 da donemin bilim insanlar1 tarafindan arzulanan
bir konu olmustur. Bu dogrultuda 1s1ga duyarli levhalar ve glimiis tuzlari ile denemeler
gerceklestirilmistir. Bu denemeler 15181nda ylizey iizerindeki ilk goriintii 1795 yilinda
Thomas Wedgwood ve Sir Humphry Davy tarafindan elde edilir. Wedgwood cam
tizerinde yer alan bir yaprak figiiri yardimiyla giimiis nitrata batirilmis beyaz bir deri
parcasini glinese tutarak 1sik etkisiyle deneyler gerceklestirmistir. Giinesin etkisiyle
yapragin korudugu alan beyaz kalirken diger kisimlar kararir. Ancak reaksiyon devam
ettikce yani 151k aldik¢a giimiis kararmaya devam etmektedir. Goriintii yiizeye
aktarilmis fakat mevcut durumu korunamamaistir (Bellone, 2010). Bu sonuca ulasan ilk
isim 1816 senesinde glimiis kloriirlii kagit {izerinde goriintii elde eden Joseph
Nicephore Niepce’di. Ancak Niepce’in elde ettigi goriintii negatifti. Pozitifi aramaya
devam eden Niepce, 1826 yilinda (bazi kaynaklara gore 1827) 1518a duyarli bir madde
ve metal levha ilizerine yayilmis yuda bitiimii-lavanta esansi karisgtminin yardimiyla
amacina ulasmis oldu. Boylelikle Joseph Nicephore Niepce’in sekiz saatlik pozlama
sonucu metal levha lizerinde elde ettigi ve helyograf adini verdigi goriintii tarihteki ilk
fotograf olarak kabul edildi. Niepce’in elde ettigi sonu¢ fotograf tarihi i¢in dnemli
noktalardan birini olustursa da goriintiide yeteri netligin olmamasi1 konu {izerine

calismalarin hiz kesmeden devam etmesini beraberinde getirdi. Niepce’in kullandigi
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glimiiglii yontem sonrasinda Louis Jacques Mande Daguerre tarafindan ele alinmisti.
Daguerre goriintiiyii sabitlemenin yani sira ayn1 zamanda Niepce’in ¢aligmasinda elde
edilemeyen netligi yakalamay1 basarmisti. Daguerre, karanlik odada yuda bitiimiine
duyarli bakir plaka lizerine 15181 diislirerek olusturdugu goriintiiyli civa buharina
tutarak ince ayrintilara ve netlige sahip goriintii elde etti ve bu yontemi Daguerrotype
olarak adlandirdi. Daguerrotype ile goriintiide aranan netlik yakalanmisti ancak bu
yontemin de kendi i¢inde dezavantajlar1 vardi. Her seyden once Daguerrotype essiz
bir goriintiiydii yani herhangi bir negatif-pozitif islemi yoktu. Orijinal nesnenin ikiz
goriintiisii olmasina ragmen tekrardan iiretilemiyor ve hassas yiizeyinden dolay1
genellikle kadife kapl bir deri kilif i¢inde muhafaza edilmesi gerekiyordu (Clarke,
2017). Donemin fotografin gelisimine katki saglayan bir diger ismi ise tek bir
negatiften birden fazla kopya olusturulmasini saglayan William Henry Fox Talbot
olmustu. Talbot 6ncelikle fotojenik ¢izim olarak adlandirdigi negatif siliietleri ortaya
cikartyordu. Cesitli yapraklar ve ¢igeklerle yaptig1 calismalarinda bunlar1 duyarli hale
getirilmis kagit lizerine yerlestirerek 1518a maruz birakiyor ve giineslenirken kol saati
takmaya benzer bir etkiyle goriintiilerini kopyaliyordu (Vargiin, 2021; Clarke, 2017).
Ancak bu yontemde nesneler optik bir siire¢ disinda direkt gilines 15181 ile pozlanarak
elde ediliyordu. Sonrasinda yaptigi1 denemeler sonucunda Talbot, 151k ve kimyasal
maddeler yardimiyla kagit tizerindeki negatif siliietleri gercek, kalict goriintiilere
doniistiirmeyi bagardig1 Kalotip yontemini buldu. Bu bulusuyla fotografik cogaltmanin
temellerini atan Talbot deyim yerindeyse resmetme tekniginden sonra fotografin
yeniden dogusunu saglamis ve bugiinkii fotograf¢iligin da temelini olusturmus oldu
(Kilig’tan aktaran GOk, 2016). Sonraki gelismeler siyah-beyaz fotograftan renkli
goriintiileri elde etme cabasiyla devam etti. Karanlik oda ve kimyasallarin kullanim
ile gerceklestirilen analog fotograf teknolojinin gelismesine paralel olarak
dijitallesmeye basladi. Fotograf makinelerinin tagiabilir boyutlara indirgenmesi, her
gecen giin artan fotograf diizenleme ve isleme teknikleri fotograf¢iligi daha da popiiler
hale getirdi. Boylelikle fotografin kullanim alanlari ¢esitlendi. Fotograf artik herkesin
ulagabilecegi bir konumdaydi. Giiniimiiz fotografciligina bakildiginda ise yapay zeka
ile gorintii iiretiminin ve bu durumun fotografin gelecegine etkisinin {izerinde

durulmasi gereken konulardan birini olusturdugunu séylemek yanlis olmayacaktir.
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2.2. Fotografta Kompozisyon

“Hala fotografi, makinalarin ¢ektigini diistinenler var; hepsinin kulaklar1 ¢inlasin.
Ayrica konuyu ilk gordiigii anda sagina soluna bakmadan deklansore basanlarin da...”

(Kalfagil, 2011).

Ortaya ¢ikti§1 zamandan giinlimiize fotograflar1 sadece birer mekanik kayit olmaktan
c¢ikararak bir gorme bi¢imi haline getiren kavramin kompozisyon oldugu sdylenebilir.
Kompozisyon, en yalin anlamiyla fotografi olusturan unsurlarin bir biitiinliik
olusturacak sekilde bir araya getirilmesidir (Karpuz, 1987). Bu unsurlar temel olarak
perspektif, 151k, ritim, uyum, renk, leke degeri, sadelik, keskinlik, hareket, denge,
dogrultular, oranlar gibi hemen her kaynakta ayni sekilde bulabilecegimiz birtakim
Ogelerdir. Ancak burada asil 6nemli olan fotografi ¢eken kisinin bu kavramlar
kullanarak yarattig1 ¢ercevedir. Kalfagil (2011), bu durumu su sekilde dile getirmistir:
“...kompozisyon denince hemen akla geliveren semalar, fotografin sadece iskeletinin
kurgusudur. Fotograf ¢cok ogeli ve ¢ok katmanli bir yapisal 6zellik gosterir... Bir
fotograftan alinan tat sadece iskeletin saglamligina degil, diger 6gelerin iyi yogurulup,
bu iskelet etrafinda iyi bigimlenmesine baglhdir...”(7). Fotograf¢i kadraja almak
istedigi nesneleri 151k, perspektif, doku, hareket ve benzeri kavramlarla bir arada
degerlendirerek aktarmak ya da vurgulamak istedigi diisiinceyi olusturdugu
kompozisyon dahilinde iletebilir. Dolayisiyla fotograf, tipk: bir sanat¢inin tablosu gibi
fotografi ¢eken kisinin duygu ve diisiincelerinin ¢iktisidir (Karpuz, 1987).

Fotograftaki kompozisyon diizenlemeleri aslinda yine bir gorsel temsil bi¢imi olan
resim sanatindan bagimsiz degildir. Her ikisinin de iki boyutlu bir diizlem {izerinde
gerceklestigi fotograf ve resim sanatinda birbiriyle drtiisen kompozisyon kurallarinin
varhg s6z konusudur. Onceleri resim sanatinda &nemli bir yere sahip olan
kompozisyon kurallar1 fotografciligt da direkt olarak etkilemis ve fotografin
dogusundan itibaren fotografcilarin temel ugraslarindan biri haline gelmistir
(Sttlioglu, 2017). Ancak resim ve fotograftaki kompozisyonu birbirinden ayiran
nokta kompozisyonun olusturulma siirecidir. Resimde sanat¢1t kompozisyonunu
olustururken yaratmak istedigi etkiyi sectigi lekeleri tuvalinde bir araya getirip
birbirine ekleyerek olustururken fotografta bu durum tam tersine gerceklesmektedir.
Fotografta sanatc1 var olan durum igerisinden segerek ve eleyerek kompozisyonunu
olusturur (Kanlioglu ve Oztiirk, 2022). Béylelikle fotografik kompozisyon, ¢evredeki

objelerin fotografi ¢eken kisinin kisisel yaklasimi dahilinde ayiklanmasi, neyin, ne
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kadarlik bir kisminin hangi sekilde ¢erceveye alinmasi gerektiginin kararini vererek

fotograflanmasidir.

2.3. Boliim Sonucu

Fotograf ve kompozisyon kavramlarinin ele alindig1 bu béliim fotografin tarihsel siire¢
icerisindeki gelisimini siiregteki 6nemli noktalara deginerek agiklamis ve fotografta
kompozisyon kavramina dair genel bir bakis sunmustur. Kaynaklara gore izleri
milattan Once 5. yiizyila kadar uzanan goriintii elde etme arzusu eklektik bir siirecin
sonunda fotografin ortaya ¢ikisiyla sonuglanmis ve yeni bir gorsel kiiltiiriin olusumunu
saglamigtir. Kompozisyon ise bu yeni gorsel kiltiir igerisindeki farkli gérme

bicimlerinin bir yansimasidir.
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3. MIMARI - FOTOGRAF iLiSKiSi

Gorsel giiciin son derece 6nemli oldugu bir disiplin olan mimaride de fotograf 6nemli
bir yer edinmektedir. Ayrica mimari ve fotograf iligskisine bakildiginda tarihteki ilk
fotograflardaki nesnelerin mimari yapilar olmasi dolayisiyla fotografin ortaya
¢ikisindan gilinlimiize iki disiplin arasindaki karsilikli iligkiden s6z edilebilmektedir.
Calismanin ti¢lincti boliimiinii olusturan bu boliimde tezin anahtar kavramlarindan biri
olan mimari fotograf/mimari fotograf¢ilik kavrami ele alinmis, birbirini besleyen bu
iki disiplinin iligkisi irdelenmistir. Ayrica mimari fotografin tarihsel siirecteki
donemlerinden bahsedilerek mimari fotografgiliktaki o©ne ¢ikan kavramlara
deginilmistir.

3.1. Mimari Fotograf

“Fotograf zamanla, silirenin gelgitlerinden koparilan anla es anlamlidir.
Fotografin zamanla es anlamli oldugu gibi mimari de mekanla es anlamlhdir.
Fotografin diiz oldugu yerde mimari hacimdir, mimari yavasken fotograf hizlidir.
Yapilar yeryliziinde tekil iken fotograf, sonsuz sekilde yeniden {iretilebilir ve dijital
cagda giderek daha fazla bi¢imlendirilebilir olmustur” (Redstone 8). Ancak her ne
kadar farkliliklara sahip olsalar da mimari ve fotograf Niepce’in evinin penceresinden
sekiz saatlik pozlama sonucunda elde ettigi ilk goriintiiden beri birbirinden ayri

diistiniilmemistir.

Mimari ve fotograf iliskisine bakildiginda mimari fotografin ge¢misinin ilk fotografin
bulunusu ile es zamanli olarak ortaya ¢iktigi, aslinda donemin kullanilan malzemeleri
nedeniyle mimari fotografin bir zorunluluktan dogdugu goriilmektedir. Fotografin
ortaya ¢iktigi donemlerde elde edilen ilk emiilsiyonlar hassasiyetinin diisiik
olmasindan dolay1 hareketli konular1 yakalayamamaktaydi. Bu nedenle uzun pozlama
stireleri i¢in ihtiya¢ duyulan mimari yapilar gibi sabit ve degismez konular fotografin
objeleri olmus ve bdylelikle fotograflarda mimari 6geler ve mekan kavrami 6n plana
cikmistir. Dolayisiyla 1826 senesinde Joseph Nicephore Niepce tarafindan galigma
odasiin penceresinden uzun siire sonunda pozlanarak elde edilen ilk fotografik

goriintii ayn1 zamanda ilk mimari fotograf olarak da kabul edilmektedir (Kanburoglu,

27



2016). Niepce’in yakaladigi bu kare incelendiginde mimari fotograftaki temel
kavramlardan biri olan perspektif etkisini merkezdeki yapinin ¢atisinin ufuk ¢izgisine
dogru uzanan dogrultularindan algiladigimizi ve bu durumun fotograftaki derinlik
etkisini artirdigini sdylemek yanlis olmayacaktir (Sekil 3.1.). Yine o donemde mekani
yansitan bir baska onemli mimari fotograf ise 1839 senesinde Fransiz kimyager
Daguerre’ in Paris Temple Bulvari’n1 kadrajladigi fotografidir. Uzun enstantane
siireleri sebebiyle yine mekanin 6n planda oldugu fotograf ayni zamanda insanin
kadrajda yer aldig1 ilk fotograf olma 6zelligini de tasimaktadir. Bulvarda bulunan
hareketli hicbir nesne fotografta yer almazken uzun siire sabit konumda duran
ayakkabisint boyatan adam ve boyacinin fotografta yer aldigi goriillmektedir (Sekil
3.2.). Sonralar1 yasanan gelismelerle pozlama siirelerinin kisalmasi, fotograf
makinelerinin daha tasinabilir boyutlara indirgenmesi seyahat fotograflarinin
tiretiminde etkili olmustur. Farkli cografyalarin, insanlarin ve onlara ait kiiltiirlerin,
yerel mimarinin ve peyzajin yayilimi hiz kazanmis ve bdylece mimari bilgi de fotograf

araciligiyla tim diinyaya yayilmaya baslamistir (Bozkurt, 2019).

Sekil 3.1. Ik Fotografik Gériintii — Joseph Nicephore Niepce (URL-1) (solda)

Sekil 3.2. Paris Temple Bulvar1 — Daguerre (URL-2) (sagda)

Mimaride bir yapinin tasarlanmasi ve inga edilmesi kadar onun karg1 tarafa aktarilmasi
da biiyiik 6nem tagimaktadir. Liliana-Mihaela’nin (2012), degindigi lizere gerceklikten
bir anligina koparilan ve gorsel duyumlarin bir pargasit olan mimari fotograf; bir
binanin kisiligini, kendine has atmosferini yansitabilir. Mimari fotograf kimi zaman
bir yapinin yapim siirecinin bir temsili olurken kimi zaman da ele alinisiyla mimari

diisiinceyi aktaran bir temsil olabilir. Fakat hi¢ kuskusuz ki diinyanin farkh

noktalarindaki bir¢ok mimari eserin genis ¢evrelere ulasmasina imkan vermektedir.
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Hatta ¢ogu zaman bir yapiya kars1 olan ilk ve tek izlenimimiz sadece bir fotograf karesi
araciligiyla gerceklesir ve bu fotograf asina oldugumuz yapilari bile farkli bir gozle
algilamamizi saglayabilir (Elwall, 2004). Zaman zaman fotograf mimarinin temsilinde
son derece etkin bir rol oynayarak yapinin kendi varliginin 6niine gegebilir. Boylelikle
yapilarin belirli karelerle ikoniklesmesini ve {inlenmesini de beraberinde getirecegi
gibi belirli akimlarin ya da donemlerin temsili haline de gelebilir. Bu durumun en
belirgin orneklerinden biri Julius Shulman tarafindan fotograflanan Richard
Neutra’nin Case Study House #22 isimli yapisidir (Sekil 3.3.). Evin ¢elik gergevesi,
cam duvarlari ile “Los Angeles’1n 1siklar1 {izerine konsol seklinde uzanan goriintiisii”
sadece yapimin belgelenmesi degil ayn1 zamanda modern yasam tarzindan bir kesiti
yansittig1 i¢in modern mimarinin temsili ikonik goriintiilerinden biri haline gelmistir
(Redstone, 2014). Mitchell Schwarzer, Shulman’in olusturdugu bu fotograf karesi ile
sadece modernist bir konutun kalici imajini olusturmadigini ayni1 zamanda “modernist
yasam tarzinin 6zel zevklerini yakalayan bir goriintii” olusturdugunu sdylemektedir

(aktaran: Cetin, 2020).

Sekil 3.3. Julius Shulman Tarafindan Fotograflanan Case Study House #22 (URL-3)

Goriildigl lizere mimari, fotografin icadindan bu yana fotografcilar i¢in degerli bir
konu olmustur. Bununla birlikte fotograf da mimarinin nasil aktarildigi konusunda
onemli bir rol oynamustir. Mimari fotografciligin &nemli isimlerinden Ingiliz
fotograf¢1 Eric De Mare, Le Corbusier’in “Mimarlik, 1sikta bir araya getirilmis

kiitlelerin ustaca, dogru ve muhtesem oyunudur” seklindeki iinlii soziine ithafen
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fotografi “is1kla insa etmek™ olarak tanimlamis ve bu iki disiplinin simbiyotik iliskisini
bir kez daha vurgulamistir (Elwall, 2004). Bu iliski mimarlik dergilerinin fotograflara
yer vermesiyle zamanla giiglenmis ve mimari fotograf tam anlamiyla fotografin bir
dali olarak ortaya ¢ikmistir (Redstone, 2014). Giinlimiize bakildiginda ise mimari
fotograf, yapiy1 anlatmaktan arkeolojik ve kazi alanlar1 belgelemesine kadar genis bir

alanda ve farkli amaglar dogrultusunda kullanilmaktadir (Kanburoglu, 2016).
3.2. Mimari Fotografin Donemleri

Mimari fotografin ilk yillarindan giinlimiize kadar gegen siireye bakildiginda gerek
fotografcilik alanindaki teknik birtakim sebepler gerekse donemin 6n plana ¢ikan
mimari akimlar1 ve fotograf¢cilarin yaklasimlartyla mimari fotografta belirli
donemlerin varligindan s6z edilebilir. Bu donemler genel olarak fotografin ortaya
cikistyla paralel olarak baglayan erken donem mimari fotografciligi, 20. ylizyilda
modernizmin artan etkisiyle bu durumun mimari fotograf temsillerine yansidigt 20.
ylizyildaki mimari fotografcilik ve giliniimiiz mimari fotograf temsillerini iceren
cagdas donem mimari fotografciligi olarak ele alinabilir. Calismanin bu boliimiinde bu

donemler kisaca ele alinmustir.
3.2.1. Erken Donemde Mimari Fotograf

[lk fotografik deneylerden énce insanlik tarihi i¢in mimarinin son derece biiyiik dneme
sahip olusu onun uzun yillar boyunca resim ve graviir gibi araclarla temsil edilmesine
neden olmustur. 19. yiizyilda fotografin ortaya ¢ikisina degin resimsel temsillerine
giivenen mimari, ilk fotograf karesinin kaydi ile kendini yepyeni bir mecranin
merkezinde bulmustur. Onceki boliimlerde deginildigi iizere her ne kadar fotografin
ilk yillarinda mimari ve peyzaj sabit birer konu saglamasi sebebiyle fotografin 6znesi
olsa da aym zamanda daha oOnceleri ayricalikli bir azinligin -burjuvanin-
deneyimleyebildigi (seyahatler araciligiyla) diinyaya artan ilgiyi tatmin edebilmesi

mimarinin fotograflanmasina ilgiyi artirmistir (Ackerman, 2002).

Fotograf donemin temsillerine gore ¢ok daha hizli ve gercekei goriintiiler ortaya
koyuyordu. Bdylece temsili ressamlarin el ve goz hatalarindan kurtariyordu. Ayrica
gozle gorillemeyen bazi detaylarin betimlenebilmesini sagliyordu. Ancak tiim bu
avantajlarina ragmen hala donemin yerlesik temsil bigimlerine karsi egemen degildi
ve hali hazirda birtakim teknik zorluklar1 da asmasi1 gerekiyordu (Elwall, 2004).

Dolayisiyla bu durum erken donemin mimari fotograf temsillerinde de kendini
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gostermistir. Erken donem mimari fotograflarina bakildiginda bu fotograflarin
genellikle kent manzaralarindan olustugu goriilmektedir. Bu donemde i¢ mekan
fotograflarindan ¢ok dis mekan fotograflarinin tercih edildigini séylenebilir. Bunun en
onemli nedenlerinden biri yapi igerisindeki 151k miktarinin teknik kosullardan dolay1
yeteri kadar pozlamaya izin verememesidir. Donemin fotografcilar1 seyahatleri
sirasinda gordiikleri manzaralar1 ve yapilar1 fotograflamislardir. Fotografeilar yiiksek
bakis noktalarin1 kullanarak genis gorlis ile sehir gorintiilerini elde etmeye
calismiglardir (Kanburoglu, 2016). Ayrica bu dénemdeki fotograf yaklagimlarinda
daha ¢ok mimariyi belgelemeye yonelik bir tutum sergilendigi goriilmektedir. Mimari
fotografin birer belge niteliginde goriildiigli bu donemde mimari fotografin neyi nasil
temsil edecegine dair kaliplasmis bazi tutumlarin varlifindan s6z edilebilir. Bunlar
mimari fotograftan 6nceki temsil bi¢gimlerine -¢izim ve graviir gibi- sadik bir sekilde
gerceklestirilen ¢cekimlerdir. Fotografeilar, mevcut olan graviir ve ¢izimlerdeki bakis
acilaria benzer cephesel ve perspektif goriintiileri kaydetmistir (Acar, 2012). Yine bu
donemde fotograflar Onemli yapilarin tarihini belgelemek icin kullanilmistir.
Uluslararas1 alanda kurulan komisyonlar ile gorevlendirilen fotograf¢ilar diinya
capindaki Onemli yapilarin fotograflanmasi igin gorevlendirilmistir. Yapilarin
dokiimantasyonuna yonelik olusturulan bu komisyonlarin amaci daha ¢ok kalici
oneme sahip arsivleri bir araya getirmek oldugundan bu ¢ekimlerde fotograf¢ilar
mimkiin oldugunca kisisel egilimlerini fotografa yansitmamak ve donemin
yaklasimina hitap etmek durumunda kalmistir (Ackerman, 2002). Bu donemde Fransiz
fotografci Philip Henry Delamotte tarafindan ilk fotografli mimari rapor sunulmustur.
Yine bu donemde insa siireci fotograflanan Eyfel Kulesi mimari fotograf¢ilik
acisindan 6nemli bir konu olmus ve bir¢ok fotografci tarafindan fotograflanarak
belgelenmistir. Kendinden 6nceki temsil bigimlerinin etkisinden heniiz siyrilamayan
erken donem mimari fotograflarinda merkezi perspektif, giiclii simetri etkisi siklikla

tercih edilmistir (Kanburoglu, 2016).

Erken donem mimari fotograf¢iliginda 19. yiizyilin sonlarina dogru gelindiginde ise
mimarlik dergilerinde fotograflara siklikla yer verilmesi mimari fotograf i¢cin de yeni
bir donemin baglamasina neden olmustur. Fotograflar mimarlarin ve yapilarmin genis
kitlelere ulagsmasinda ve pazarlanmasinda etkin bir rol oynamaya baslamistir.
Boylelikle mimari fotografin artan kullanim alanlar1 fotografta farkli yaklagimlar1 da

beraberinde getirmistir. Bu zamana kadar belgelemeye yonelik olan yaklagimin aksine
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19. yilizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan Resimselcilik akiminin etkisiyle mimari
fotograf sadece bir belgeleme araci olmaktan ¢ikarak fotograf¢inin 6znel yorumuna
imkan veren bir mecra haline gelmistir. Is1g1n etkisini kullanan, ruh halini 6ne ¢ikaran
fotograf yaklasimlar1 ortaya ¢ikmaya baslamistir (Acar, 2012). Alfred Stieglitz
tarafindan fotograflanan Flatiron binasi bu ¢aligmalara 6rnek gosterilebilir. Stieglitz’in
bu karesinde yapinin karla kapli agaglar arasindan ytiikselen siliieti gériinmektedir.
Havanin karli ve puslu etkisi fotografin atmosferik etkisini artirmaktadir. Baglamin 6n
plana ciktig1 fotografta agaclar arasindan yiikselen yap1 adeta olugsmakta olan yeni
Amerika’nin da bir temsili gibidir (Sekil 3.4.). Stieglitz de bu durumu kendi s6zleriyle
su sekilde ifade etmistir:

“Bir giin biiyiik bir kar firtinast vardi. [...] O firtinada o binayr gordiigiimde
biiyiilenmigtim. Binayi insaati swasinda izlemistim ama bir sekilde onun yapim
asamalarini fotograflamak aklima gelmemisti. Ancak Madison Meydani'ndaki agaglarin
tamamen karla ve taze karla kapl oldugu o karli giinde, birdenbire Flatiron’t daha once
hi¢ gormedigim sekilde gordiim. Durdugum yerden, sanki canavar bir okyanus
vapurunun pruvast gibi bana dogru hareket ediyormus gibi gériiniiyordu; yapim

asamasinda olan yeni Amerika'nmin bir resmi gibiydi. "(URL-5).

FT AT 4 4 Al

Sekil 3.4. Flatiron Binas1 — Alfred Stieglitz (URL-4)
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Yine bu donemde Frederick Evans’in c¢alismalarinda da belgelemeden ziyade
fotografcinin yorumunu igeren yaklasimlarin goriildiigii soylenebilir. Donemin 6nemli
fotografcilarindan biri olan Evans, 15181 etkili ve yaratict bir sekilde kullanilmasi
gerektigini ve yapinin tamamini kadraja almak yerine istenilen duyguyu aktaracak bir
boliimiiniin  fotograflanmas1 gerektigini One slrmiistiir (Acar, 2012). Portre
fotograflarinin yani sira bir¢ok Orta Cag katedralini fotograflayan Evans’in en tinlii
calismalarindan biri sonrasinda bircok fotografci icin de yol gosterici olan Wells
Katedrali’ni kadrajladigi calismasidir. Evans’in bu c¢alismasinda merdivenlerin
olusturdugu ritim etkisinin 6n planda oldugu goriilmektedir. Isik ve golge etkisiyle
zenginlesen fotografta 15181n etkisiyle odagin sol boliimdeki i¢ mekana c¢ekildigi
sOylenebilir (Sekil 3.5.). Evans ise fotograf hakkinda su sekilde bir tanimlama
yapmuistir:

“[...]Merdivenin amacina hizmet ettigi uzun yillar boyunca tizerlerinden gecen
yiizlerce adim, onlari sakin bir kiyida alcaktan vuran lkirik dalgalara benzetmis.
Rahibeler Meclisi katinin yiiksekligine dogru yiikselen sagdaki basamaklarin giizel
kivrim, tiim diinya i¢in, yakinda kirillacak ve daha kiiciik dalgalara doniisecek olan

biiyiik bir dalgamn dalgalanmasina benzer.”(URL-6).

Sekil 3.5. Wells Katedrali — Frederick Evans (URL-6)
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Orneklerde de goriildiigii iizere erken dénemin sonlarma gelindiginde mimari fotograf
icin yeni bir donemin baslayacagina dair adimlarin ayak sesleri duyulmaya baglanmas,
donemin sonlarina dogru kendinden 6nceki temsil bi¢cimlerinin etkisinden yavas yavas

styrilmaya baglayan mimari fotograf, farkli sekillerde kendini gostermeye baslamistir.
3.2.2. 20. Yiizyllda Mimari Fotograf

20. yiizyilin baglarinda belirgin olarak varligini hissettirmeye baslayan modernizm
hareketi mimariyi etkiledigi kadar mimari fotograf temsillerinde de etkisini
gostermistir.  Dolayisiyla mimari  tarzdaki  degisiklikler — yapilarin  nasil
fotograflandigina dair degisiklikleri de beraberinde getirmistir. Yeni yap1 stilleri ve
modern mimarinin popilerligini artirdigi bu doénem yeni bir fotograf dilinin de
olusmasina katkida bulunmustur (Kanburoglu, 2016). iki Diinya Savasi arasindaki
dénemde dogal formlardan ziyade insan yapimi ve mekanik olana yonelen ve makine
iriinlerini vurgulayan modernist duyarliligin ortaya ¢ikist mimari fotografciligin da
canlanmasinmi saglamistir (Elwall, 2004). Bu dénemde Walter Gropius Onciiliigiinde
baslatilan Bauhaus hareketi, fotograf¢iligi bir sanat bigimi olarak ele almis ve medyay1
el becerisinin, teknik gelismelerin ve sanatsal ifadelerin miikemmel birlikteligi olarak
gormeye baglamistir (Schulz, 2015). Yine bu donemde Kiibizm ve Yapisalcilik gibi
akimlardan etkilenen mimari fotograf donemin 6nemli isimlerinden Laszlo Moholy
Nagy’nin teorik sdylemlerinden de etkilenmistir. Kameranin tamamen yeni bir sey
ortaya ¢ikarabilecegini savunan ve bunu yeni vizyon olarak dile getiren Nagy’nin
sOylemleri donemin fotograf¢ilarii da simdiye kadar alisilmadik olan goriintiiler
tiretmeye tesvik etmistir. Bu goriintlilerde degisik bakis agilariyla yapilar farkli
sekillerde kadrajlanmaya calisilmis ve geometrik formlardaki ritmik tekrar, yiiksek
kontrast gibi 6geler 6n plana ¢ikmistir. Merkezi perspektif yerine yapilar yiicelten
solucan bakis1 gibi goriintiiler, kus bakis1 goriintiiler ve fotomontajlar tercih edilmistir.
(Acar, 2012). 1930’Iu yillara gelindiginde oOnciiliigiinii Albert Renger Patzsch’in
yaptig1 “Yeni Nesnelcilik” akimi da mimari fotografta farkli bir stilin olusumunu
saglamistir. Bu akimi savunan fotografcilar da geleneksel kamera agilarinin aksine
fotograflarinda se¢ici kompozisyona yonelmis ve mevcut yapilara karsin sira dig1 bakis
acilarin1 kullanarak mimari fotografa kendi dinamiklerini katmaya baglamislardir
(Schulz, 2015). Ayrica bu akimi benimseyen fotografcilarin goriintiilerinde detaylara,

formlara ve geometriye odaklanan yiiksek kontrastli kompozisyonlarin 6n plana ¢iktig
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sOylenebilmektedir (Sekil 3.6.). Cam, metal, briit beton gibi malzemeler ve farkl

dokular ayirt edilebilir niteliktedir (Acar, 2012).

Sekil 3.6. Albert Renger-Patzsch’a Ait Bir Fotograf - Maden Eritme Ocagi (URL-7)

Fotografta ortaya ¢ikan bu yeni vizyonun ve modern yapilarin karsilikli olarak birbirini
besledigi sdylenebilir. Bir yandan yapilar bu yeni vizyon i¢in gerekli ortam1 sunarken
fotograf da modern mimarinin yayilimi ve taninirhigi iizerinde etkili olmustur. Ingiliz
gazeteci ve mimarlik elestirmeni Philip Morton Shand, 1934 senesinde yayinlanan
‘New Eyes For Old’ Eskiye Yeni Gozler isimli makalede modern fotograf¢iligin
olmadig1 bir durumda modern mimarinin de ortaya konulamayacagini dile getirmis ve

modern mimari ile yeni fotografcilik arasindaki iliskiyi vurgulamistir (Elwall, 2004).

“ Cagumizin ruhunun en biiyiik tezahiirlerine ulastigi iki alan fotograf ve
mimarliktir. Modern fotografcilik mi modern mimariyi dogurdu, yoksa tam tersi mi?
Bu ilging bir nokta. Ancak mantiksal gelisimleri es zamanli oldugu icgin dikkate
degerdir ve hangisinin bir digerini ortaya ¢ikardigi pek onemli degildir. Burada
onemli olan her ikisini de iiretenin aymi tiirden bir zihin ve gérme giicii olmasi ve her

ikisinin de soyut bigime dayanmasidir...” (Elwall 125).
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Bu donemde Ken Hendrich, Ezra Stoller, Julius Shulman gibi fotografcilarin
caligmalarinin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Bu fotograf¢ilar kompozisyonlarini
olustururken mimariyi yalnizca islevsel olarak fotograflarina yansitmak yerine soz
konusu yapilarin arkasinda yatan birtakim diisiincelerin, tasarim kararlarinin,
mimarlarmin diistinsel ve estetik anlayislarinin da fotograflarda yansitilmasi gerektigi
yaklagimint benimsemislerdir (Elwall, 2004). Boylelikle bu doénemdeki mimari
fotograf¢ilik fotografciyr konuya daha ¢ok dahil eden mimar-fotografci iliskisini

Onemseyen bir hale biirlinmiistiir.

iki diinya savasini iginde barindiran bu dénemde yasamin her alani etkilendigi gibi
mimari ve fotografcilik da donemin kosullarindan etkilenmistir. Savas sonrasinda
kiiltiirel ve yerel olani koruma, mevcut olan1 belgeleme gibi yaklagimlar 6n plana
cikmigtir. Boylece savas sonrasi fotografta fotojurnalizm (foto-muhabirligi)
egemenligini gostermeye baslamistir. Mimari fotografcilik da savas sonrasinda daha
cok pratik bir dokiimantasyon bi¢imine doniismiis ve temel olarak basin ve reklamcilik

amaglaria yonelik bir forma biirlinmiistiir (Schulz, 2015).

1970’li yillardan sonra ise mimari fotografciligin temelde iki ana kola ayrildig
sOylenebilmektedir. Bunlardan birini yapinn islevsel yoniinii ve 6zelliklerini ortaya
koyan ihtiyaca yonelik bir tutum olustururken bir digeri ise yapinin daha soyut bir
sekilde ele alindig1 ve onun islevinden ziyade sanatsal bir obje olarak sergilendigi
yaklasimdir (Kanburoglu, 2016). Ozellikle bu yillarda Avrupa’da agilan galeriler,
miizayedelerin diizenlenmesi, koleksiyonerlik anlayiginin artis gostermesi fotografin
pazarlanabilir bir sanat nesnesi haline gelmesinde 6nemli bir rol oynamistir (Ergand,
2012). 20. ylizy1ldaki mimari fotograf genel olarak degerlendirildiginde erken doneme
kiyasla hem belgeleme yoniinii korudugu hem de fotografcinin 6znel yorumunu dahil
edebildigi bir mecra olarak gelisim gosterdigi, donemin akimlarindan etkilendigi ve
mimari tarzin yayiliminda ve temsilinde etkin bir rol oynadigi seklinde

yorumlanabilmektedir.
3.2.3. Cagdas Donemde Mimari Fotograf

Tunca’ya (2012) goére mimari fotografcilik giiniimiiz kosullarinda degerini yitirmeden
hatta artan ilgi ile belgesel, sanatsal, ticari ve sosyolojik yani ile 6nemli fotograf
dallarindan birini olusturmaya devam etmektedir. Gilinlimiizde gelisen teknik

donanimlar sayesinde mimarinin fotograflanmasi farkl: bir boyut kazanmistir. Sayisal
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veri tabanli goriintliniin ortaya ¢ikisiyla, mobil telefonlarin artik birer kamera haline
gelmesiyle bugiin  mimari profesyonel ve amatér birgok kisi tarafindan
fotograflanmaktadir. Bunlardan hangilerinin hangi 6lgiide mimari fotograf olarak
degerlendirilmesi gerektigi bu arastirmanin kapsaminda olmasa da iizerinde
tartisilmas1 gereken bir konu oldugu diisiiniilmektedir. Giiniimiizde sosyal medyanin
hakimiyetinin son derece gii¢lii olmasi da mimari imgenin yayiliminda da etkili olmus
ve bunun sonucunda mimarinin gorsel medya araciligiyla tanitiminin biiyiik 6lc¢lide
popiiler hale geldigi goriilmektedir. Kent manzaralarinin, yapilarin kisaca mimarinin
mobil araglarla kaydedilir duruma gelmesi aynt zamanda g¢evrimig¢i bir mimari
fotografeilik arsivinin olusumuna katki saglamaktadir. Ozellikle gorsel arama siteleri
ve instagram gibi sosyal mecralar profesyonel olsun ya da olmasin halkin géziinden
mimarinin sergilendigi bir platform olarak kullanilabilir hale gelmistir. Cogu zaman
anlik bir gorsel iletisim ile kurdugumuz bu mecralardaki fotografik imgelerin akilda
kalicilik, imgenin tek diizeye indirgenme, belli bakis a¢ilarinin tekrari, birbirini tekrar
eden gorsel imgeler acisindan 6nemli sayida imge bollugu igerdigi goriilmektedir.
Bugiin bir¢cok fotograf yarigmasinda da mimari fotograf¢ilik kendine has bir kategori
olusturmay1 basarmigtir. Dolayistyla mimari fotograf erken donemdeki belirli lgiitlere
ve belirli kisilere 6zgli olma durumundan siyrilarak farkli yaklasimlara acik ve bir¢cok

farkli mecrada goriiniir hale gelmistir.
3.3. Boliim Sonucu

Mimari ve fotograf iliskisine odaklanilan bu bolimde fotografin ortaya ¢ikisi ile
mimari fotografin dogusunun birbirini izledigi goriilmiistiir. Fotograf mimarinin
temsilinde 6nemli bir yer edinmis ve bugiin de etkin bir rol almaya devam etmektedir.
[k dénemlerden giiniimiize kadar uzanan siirecte mimari fotografta farkli ddnemlerin
varligindan s6z edilmistir. Bunlar daha ¢ok graviir, resim gibi kendinden dnceki temsil
bicimlerinin etkisinin goriildigli ve genellikle mimariyi belgelemeye yonelik
yaklagimlar1 iceren erken donem, 20. yiizyilin baslarinda belirgin olarak kendini
gostermeye baslayan modernizm hareketinin etkisiyle mimarideki yeni yaklasimlarin
fotograf alaninda da etkisinin goriildiigii ve erken doneme oranla daha serbest
yaklasimlarin denendigi 20.yiizy1l ve giliniimiiz mimari fotograflarinin da iginde
bulundugu sayisal veri tabanl fotograflarin iiretimiyle bir¢ok farkli mecrada erisim

imkan1 buldugumuz ¢cagdas donem olarak 6zetlenebilmektedir.
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4. CAGDAS DONEM MIMARI FOTOGRAF TEMSILLERINDE
KOMPOZIiSYON OGELERININ INCELENMESI

Calismanin dordiincii ve alan c¢alismasini olusturan bu bolim iki kisimdan
olugmaktadir. Birinci kisimda literatiirden elde edilen analiz temalar1 (kodlar) sirasiyla
tanimlanarak aciklanmistir. Fotograflarin analizinde bu temalarin hangi sekilde
dikkate alinacag ve fotograflarda olusturdugu etkilerden bahsedilmistir. kinci kistm
ise orneklemi olusturan fotograflarin analiz edilip yorumlandigi kisimdir. Bu kisimda
fotograflar tek tek ele alinmis, grafiksel olarak gorsellestirilerek temalar tizerinden

degerlendirilmis ve aragtirmaci tarafindan yorumlanmuistir.
4.1. Temalarin (Kodlarin) Aciklanmasi
e Bakis Noktasi/Perspektif

Bakis noktasi/perspektif bir mimari fotografin etkisini belirleyen en Onemli
faktorlerden birini olusturmaktadir. Bu kavram genelde teknik nedenler ile sekillense
de istenilen fotografik icerigi iletmek icin farkli sekilde ele alinabilir. Heinrich (2014),
bir mimari fotografin olusumunda bakis noktasinin sec¢iminin genellikle bina

eksenleri, yanal kenarlar, ufuk, 151k gibi faktorlerden etkilendigine deginmektedir.

Fotografik agidan bakildiginda bakis noktasi/bakis agis1 bir seyin gorsel olarak ele
alindig1 ve deneyimlendigi fiziksel bir konumdur. Ancak fotograflar rasyonel oldugu
kadar duygusal tepkilerimizi de tetikledigi icin cesitli bakis acilarindan cekilmis
fotograflar farkli etkilere sahip olabilir (Kopelow, 2007). Nasil {i¢ boyutlu bir nesne
her bir farkl bakis agisindan farkl sekilde algilaniyorsa mimari yapilar da farkli bakis
noktalar1 kullanilarak yapilan ¢ekimlerde insan goziiniin gordiigiinden farkli olarak
algilanabilir. Kopelow (2007), bu durum i¢in fotografik bakis agisinin kaydedilen
nesnelere karsi fiziksel alanda oldugu kadar duygusal alanda da bir nokta olduguna
deginmektedir. Dolayistyla farkli bakis agilari ile farkli kompozisyonlar saglanabilir
(Sekil 4.1. ve Sekil 4.2.). Schulz’a (2015) gore i1yi tasarlanmis bir bakis agis1 bir

tasarimin farkli 6geleri arasindaki iliskilerin ortaya ¢ikarilmasina ya da yapinin belirli
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boliimlerine vurgu yapilmasina yardimci olabilmektedir. Ayni1 zamanda bakis
acisindaki degisiklikle yakin ¢evredeki diger unsurlar da ¢esitli sekillerde yakalanip
kadraja dahil edilebilir. Mimari fotograflarin ¢cogunda insan i¢in daha dogal bir bakis
acis1 olan goz hizasinda konumlandirilan bir bakisin tercih edildigi sdylenebilir. Ancak
bakis noktasi yalnizca yapilarin diizlemsel bakis noktasinda tercih edilmeyerek bu
seviyenin altina ya da iizerine yerlestirilebilir. Boylelikle yapiya gore alttan yapilan bir
bakis yapiy1 daha yliksek ve gorkemli gosterirken, tam tersine bir yaklasim yapinin
daha basik ve kisa algilanmasina neden olabilir. Her iki durum da yapinin dogru
sekilde algilanmasini engellese de yapiya farkli estetik tatlar katabilir (Kanburoglu,
2016). Heinrich (2014), ise fotografin konusuna ve konseptine bagli olarak tercih
edilen sira dis1 diyagonal, asag1 ve yukar1 goriinlimlerin nefes kesici bir etkiye sahip
olabilecegine deginmektedir. Bir fotograftaki perspektif etki fotografin ¢ekildigi
konum ve kamera yonelimine gore belirlenir. Dolayisiyla bakis agisinin degismesi de

goriintiideki perspektifin degisimini saglar.

Sekil 4.1. Bakis Acis1 Kaynakli Giiclii Perspektif Etkiye Sahip Fotograf (Schulz,
2015) (solda)

Sekil 4.2. Bakis Acis1 Kaynakli Zayif Perspektif Etkiye Sahip Fotograf (Schulz,
2015) (sagda)
Mimari fotograflarda tek kagisli, ¢ift kacisli ve ti¢ kacish perspektifler tercih edilebilir.
Tek kagish perspektiflerde genelde derinlik etkisi 6n plana ¢ikarken cift kagish
perspektif goriintiiler ise binanin hacminin daha net algilanmasini saglayabilmektedir
(Schulz, 2015). Genelde gokdelen gibi yapilarin fotograflanmasinda ise ii¢ kacish
perspektifin etkileri goriilebilir. Her ne kadar mimari fotograflarda dikey ¢izgilerin
dikey tutulmasina yonelik yaygin bir yaklasim oldugu sdylense de ustaca birlesen
dikey c¢izgiler uyumlu bir etki yaratabilir. Ciinkii aslinda bu durum insanoglunun

cevreyi algiladigr dogal gérme big¢imini temsil etmektedir. Dogal bina algimizi taklit
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eden bu durum gerektiginde abartilip giiclii bir sekilde birlesen dikey cizgiler olarak
da kullanilabilir. Bu durumda goriintiiye dramatik ve sanatsal bir etki eklenerek
birlesen dikeyler fotografik kompozisyonun merkezi bir unsuru haline de getirilebilir
(Schulz, 2015). Yukarida deginildigi lizere mimari fotograflardaki diiseylerin
genellikle deformasyona ugramamasi yoniinde bir yaklagimin oldugu goriilmektedir.
Film diizleminin paralel oldugu dogrularda distorsiyon goriilmez ve bu dogrularda
oranlar kontrol edilebilir ve Ol¢li alinabilir. Ayni sekilde film diizlemi diisey
tutuldugunda ise diger yondeki ¢izgiler birer kagma noktasinda birlesirken diisey
cizgilerde deformasyon olmaz ve diisey goriiniir (Sekil 4.3.). Bu durum akademik
perspektif olarak tanimlanmaktadir (Giinay, 2020). Giinay (2020), akademik
perspektifin bazi kesimler i¢in ¢ok statik ve heyecansiz olarak algilanabildigini ancak
bazen abartili perspektiflerin kullanildig1 fotograflarin ise dinamik bir goriintii ortaya

koymasina ragmen rahatsiz edici olabildigine deginmektedir.

Sekil 4.3. Akademik Perspektif ile Birlesen Dikeylerin Diizeltilmesi (Schulz, 2015)

Fotograflarda karsimiza ¢ikan bir diger perspektif tiirii ise renk perspektifidir. Bu tiir
perspektifte yakinda olan nesnelerin detay1 daha net algilanirken uzaklasan nesnelerin
once dokuya sonrasinda ise bir renk tonuna doniistiigli gortiliir. Cekilecek konu ile
fotograf makinesi arasindaki toz, su buhari, duman gibi etkilerin sonucu olusan bu
perspektif fotograftaki derinlik ve hacim etkisini artirirken ayni1 zamanda fotografta

atmosferik bir etki olusturabilir (Giinay, 2020). Mimari fotograflarda bu durum
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genellikle dis mekan ¢ekimlerinde ve yagmurun, sisin oldugu durumlarda

gbzlemlenebilmektedir.

Fotograftaki perspektif etki objektifin goriis acisi, goziin konuya uzakligi, 151k ve golge
gibi faktorlerden etkilenebilir. Goziin konuya yakin oldugu ve objektifin goriis agisinin
hem yakin hem de uzag1 kapsadig1 durumlarda perspektif etki gili¢lenir (Giinay, 2020).
Ornegin bir yapiy1 yukar1 bakis agisiyla yakin agidan kadraja almak diisey ¢izgilerin
kagma noktasinda birlesme etkisini artirarak ytikseklik hissini dolayisiyla perspektif
etkiyi artirir. Ayni sekilde zemine yakin bir bakis acisiyla ¢ekilmis ve sonsuzda
birlesiyormus hissi yaratan bir koridor da perspektif etkinin gii¢lii olarak kullanildig:
birer fotograf olusturabilir. Genelde tek kagisli perspektiflerde bu etkinin varligi daha
cok hissedilebilir. Bakis noktasinin uzakta oldugu durumlarda ise perspektif etki daha
zayittir. Ozellikle ortografik goriiniislerde derinlik hissi algilanamayacak kadar azdir.
Genelde geleneksel mimari konular normal ya da zayif bir perspektife (ortogonal
goriinlise yakin) uyma egilimi gosterirken, modern mimarinin genellikle giicli

perspektif ve dramatik acilarla fotograflanabilir (Harris, 2002).
Bu baslik altinda fotograflarda analiz edilecek parametreler:

- Tek kacish perspektif
- Cift kacish perspektif
- Ug kagisl perspektif

seceneklerinden hangisini icerdigi,

- Akademik perspektif
- Renk perspektifi

etkisinin var olup olmadigi, bakis acisina gore fotograftaki perspektif etkinin

- Giiglu perspektif
- Zayif perspektif

seceneklerinden hangisine yakin oldugu, yapinin cephesel goriiniim ya da kdse agisi

verme durumuna gore,

- Ortogonal gorliniis

- Diyagonal goriiniis
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seceneklerinin degerlendirilmesi ve son olarak kameranin yonelimine gore bakilacak

parametreler

- Yukar1 bakis
- Asagi bakis
- GOz hizas1 bakig

parametreleridir.
e C(Cerceve/Kadraj

Giinay (2020), mimari elemanlarin birbirleriyle olan iligkilerini dogru bir sekilde
yansitabilmenin dogru bir ciimle kurmaya benzedigine deginmektedir. Bu durumda
cerceveyi nasil olusturacagimiz ve kadraj icerisinde neyi anlattifimiz 6nem
kazanmaktadir. Bir fotograf cesitli tematik ve grafiksel nedenlerden dolay1 farkli
oranlarda kadraja alinabilir. Bunlar temel olarak yatay ve dikey yonelimler olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu sec¢imlerde yapmin formu da fotografciya referans
olusturabilir. Ornegin yatayda uzanim yiiksekliginden fazla olan yapilar genelde
manzara (yatay) formatinda fotograflanirken dikey yoOnelimi baskin olanlar portre
formatinda tasvir edilmeye daha yatkindir. Dolayisiyla bu gibi durumlarda yap:
bi¢iminin bir islevi olarak herhangi bir gorsel kisitlama getirilmeden goriintii tasvir
edilebilir (Schulz, 2015). Ayrica kullanilan goriintii bigiminin diger faktorlerde oldugu
gibi goriintiiniin algilanma bigimi iizerinde etkili oldu sdylenebilir. Insan goziiniin
cevreyi gorme sekline daha yakin bir temsil olarak yatay yonelimli fotograflar dikey
formata gore daha yaygin tercih edilmektedir. Kare formattaki goriintiiler ise ne yatay
ne de dikey boyutu vurguladigindan daha sakin bir format olarak goriilmektedir ancak
mimari fotograflarda alisilagelmis bir oran olmadigindan odagi merkezde toplama

etkisinden dolay1 dikkatli diisiiniilerek secilmesi gerekmektedir (Schulz, 2015).

Bir mimari yapiy1 ¢erceveye alma silirecinde goriintii formatinin haricinde yapinin ne
kadarlik bir boliimiiniin kadraja alindig1 ve ne sekilde konumlandirildig1 da 6nem arz
etmektedir. Mimari fotograflar genelde cergeve icerisindeki kullanilabilir alan1 biiyiik
Ol¢iide kaplayan oOgeleri tasvir ettiginden dolayr yapinin ¢erceve igerisindeki
gorliniirliigii tizerinde diisiiniilmesi gereken konulardan birini olusturmaktadir.
Yapinin tamami fotograflanarak genel bir goriinlim elde edilebilir ya da secici
cerceveleme ile olusturulan kompozisyon dogrultusunda yapinin belirli bir boliimii

fotograflanabilir. Schulz’a (2015) gore bir fotografta bir binanin her zaman tiimiiyle
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yer almasi gerekmez, verilmek istenen genel etki disindaki mimari dgeler ve diger
nesneler kadraj disi birakilabilir. Dikkatle segilen bir bakis agist ve amag
dogrultusunda olusturulmus bir kompozisyon ile izleyicinin yapiy1 dogru bir sekilde
yorumlayabilmesi i¢in yeterli gorsel veri saglanabilir. Giinay (2020), ise bu durumu
simetrik cepheye sahip yapilarin fotograflanmasiyla Orneklemektedir. Simetrik
yapilarin ortogonal goriinlislerinde simetri ekseninden itibaren yarisi gerceveye
aliarak olusturulmus bir fotograf bir yandan daha biiylik bir goriintiiyii ¢ergeveye
dahil etme imkan1 sunarken ayni zamanda goriintiiniin zihinde tamamlanma asamasini
izleyiciye birakmis olur. Dolayisiyla secici ¢ergeveleme ile yapinin belirli ayrintilar:
ve Ozellikleri vurgulanabilir, binanin boyutu ve genel formu ile ilgili yardimci bilgiler
ortadan kaldirilarak izleyicinin dikkati belirli mimari ayrintilara yonlendirilebilir ve
binanin genel goriintiisii ikincil bir rol iistlenebilir (Schulz, 2015). Bazen ise segici
cercevelemenin de Otesinde s6z konusu nesne son derece iyi kirpilmis siki bir
cerceveleme ile fotograflanabilir. Bu durum genellikle detay fotograflarinda karsimiza
cikmaktadir. Siki (asir1) cerceveleme ile olusturulan bir kompozisyonda yap1 tamamen
farkli bir goriiniim kazanarak yorumlanmasi zor ve karmasik olan soyut bir goriiniim
kazanabilir (Sekil 4.4.). Ozellikle dlcege referans verilmeyen durumlarda bu etki daha
da fazla hissedilebilmektedir. Bu durumda tasarimdaki doku ve desenler grafiksel bir
biitiinlin parcas1 gibi davranirken asil mimari arka plan gibi davranabilir (Schulz,

2015).
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Sekil 4.4. Asir1 Cergeveleme Etkisiyle Soyut Bir Etki Kazanan Yapi Ornegi (Schulz,
2015)
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Genel goriinlimiin tercih edildigi durumlarda ise salt yapiin goriiniisii disinda
fotografci tarafindan bir binanin ¢evresindeki ek unsurlar da goriintiiye dahil edilebilir.
Hatta zaman zaman baglam On plana ¢ikarilarak yapmin kompozisyon ig¢indeki
hakimiyeti azaltilabilir. Goriintli i¢indeki diger bir ana 6ge 6n plana ¢ikarilabilir ve
fotografin algilanan yoniinii degistirebilir. Ornegin, giindelik yasamin vurgulandig1 bir

kompozisyonda mimari ikincil bir rol iistlenebilir.

Cergeve/kadraj baghigi altindaki bir diger parametreyi ise konunun gergeve igerisindeki
konumu olusturmaktadir. Asir1 ¢er¢evelemenin kullanildigi durumlarda goriintii
genellikle soyut etkiye sahip bir dokuya doniistiigiinden bir desenden koparilmis bir
parga gibi algilanir ve genelde tiim ¢erceveye esit olarak yayilmis sekilde karsimiza
cikmaktadir. Ancak genel goriinim ve segici cergevelemenin tercih edildigi
fotograflarda yap1 merkeze konumlandirilabilecegi gibi merkezi olmayan
kompozisyonlar da olusturulabilir (Sekil 4.5.). Boyle durumlarda goriintiiyii

dengeleyecek ikincil bir 6ge olmadiginda vurgu direkt s6z konusu yapinin iizerine

cekilebilir.

Sekil 4.5. Ana Konunun Cerceve Kenarina Konumlandirilmasi (Schulz, 2015)
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Schulz’a (2015) goére konuyu gercevenin merkezine yerlestirmek dengeli ancak
genellikle duragan goriintiiler olusturmaktadir ve bu yaklasim genellikle belgelemeye
yonelik mimari fotografe¢ilikta kullanilmaktadir. Diger fotograf tiirlerinde oldugu gibi
mimari fotograf¢ilikta da bazi sira dis1 goriintiiler elde etmek iizere merkezi olmayan

kompozisyonlarin tercih edildigi goriilmektedir.

Bu baglik altinda fotograflarda analiz edilecek parametreler yapinin kadraja alinma

durumuna gore,

- Genel goriinlim
- Segici gergeveleme

- Asiri gerceveleme/detay-soyut etki
ana konunun ¢ergevedeki agirlikli konumu degerlendirildiginde,

- Konunun merkezde olmasi

- Konunun ¢er¢eve kenarina konumlandirilmasi
fotografin formatina gore ise

- Yatay yonelim
- Dikey yonelim

-  Kare

parametreleridir.

e Isik Etkileri

“Bina formlari, kiitleler, bosluklar ve detaylar bize 1sikla gésterilir; 151k olmadan
sadece el yordamiyla cevrelerinde yolumuzu bulabiliriz ve onsuz bogsluklarini,
orantilarini, élgeklerini veya perspektiflerini takdir edemeyiz. Dolayisiyla mimarinin
estetigi biiyiik olgiide algilayabildigimiz tiim renkleri tasiyan 1s1gin ele alinmasina

baghdr” (Aktaran: Harris, 5.66).

Daha onceki boliimlerde deginildigi iizere fotografin 1sikla ortaya ¢iktig
diisiiniildiiglinde 15181n ve 151k etkilerinin mimari fotograflar i¢in de son derece dnemli
bir role sahip oldugu goriilmektedir. Temel olarak 15181n kullanimi dogal ve yapay 151k

olarak siiflandirilabilir. Mimari fotograf¢ilikta esas 151k kaynagi olarak kullanilan giin
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15181 dogal 151k kaynagini olusturmaktadir. Dis mekan ¢ekimlerinin en 6nemli
unsurlarindan birini olusturan giin 15181 ayn1 zamanda i¢c mekan g¢ekimlerinde de
fotografik aydinlatmayi destekleyerek igerideki yapay 1s18mm  kontrastini
dengelemektedir (Kanburoglu, 2016). Genel olarak bakildiginda dogal 151k kaynaginin
etkilenemeyecegini sdylemek yanlis olmayacaktir ancak bir yapinin iizerine diisen giin
1s181n1n yarattig1 atmosfer fotografci tarafindan giiniin belirli bir zaman diliminde ve
belirli hava kosullarinda ¢ekim yapmay1 se¢mesiyle kontrol edilebilir (Heinrich,

2014).

Bir fotografi olustururken iizerinde diisiiniilmesi gereken diger faktorler ise 15181n
nesneye gelis sekli, 15181n rengi (daha ¢ok atmosferik etki baglaminda diistintilmesi
gereken bir durum) gibi faktorlerdir. Mimari fotograf baglaminda diisiiniildiigiinde 151k
mimariyi de tanimlamaktadir. Isigin gelisi ile mimari yap1 boyut kazanarak ortaya
cikar (Kanburoglu, 2016). Yapilar iizerine gelen 151tk dogal olarak golgeyi de
beraberinde getirmektedir. Isik alan kisimlar 6n planda iken golgeli kisimlar arka
planda kalir. Giinay’a (2020) gore “isik cikintiyken gdlge bosluktur, ¢ukurdur,
hacimdir, mekandir”. Genel olarak bakildiginda 1518 gelis yonii ¢apraz/yanal,
cephesel/kars1 151k ve ters 151k seklinde karsimiza ¢ikabilir. Yapiya ¢apraz/yanal olarak
151810 geldigi durumlarda {iglincli boyut hissi ve derinlik etkisi artar. Clinkii bdyle
durumlarda yapinin bir tarafinda aydinlik alanlar olusurken diger kisimda ise golgeli
bir alan olusur. Boylece 151k ve golge ile yapinin negatif ve pozitif alanlar1 da 6n plana
¢ikar. Kanburoglu'na (2016) gore capraz/yanal olarak gelen 151k gercek anlamda
ticiincli boyut etkisini giliglendiren ve yapiy: ortaya ¢ikaran 1s1k tiiriidiir. Girinti ve
cikintilar1 fazla olan yapilarda bu etki daha net goriilebilir ve doku etkisi ortaya ¢ikar
(Sekil 4.6.). Olusan golge ve giinesli alanlarla kontrast artar, kiitle etkisi ¢ogalir.
Golgeli alanlarda detaylar kaybolurken yap1 daha dramatik bir etki alabilir (Glinay,
2020). Cephesel/kars1 15181n geldigi durumlarda ise yapida golgeli alanlar tam olarak
olusamayacagi icin derinlik hissi azalir, girintiler ve c¢ikintilar tam olarak
belirginlesmez, kiitle etkisi azalir ve bdylece yap1 daha diiz, iki boyutlu bir etki
verebilir. Ters 1518 tercih edildigi durumlarda ise 15181 arkadan alan yapilar
fotograflarda karsimiza siliiet olarak ¢ikabilir. Bu durum genelde giin batim etkisinin
goriildiigii fotograflarda yapinin neredeyse tamamen siyah bir leke gibi algilandigi,
detaylarinin goziikmedigi ve hacimsel etkisinin vurgulanmadigi, yapmin ana

hatlarindan olusan bir ¢izim gibi goriilebilir. Ancak 15181n derecesine gore her ne kadar
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ters 151k alinsa da yap1 detaylarinin okunabildigi goriintiiler de elde edilebilir. Az 6nce

yukarida deginilen giin batim1 gibi durumlar genelde yapinin kiitlesel hacmini 6n plana

cikarmaktan ziyade fotografin duyusal etkisini artiran yaklasimlardan biri olarak tercih

edilebilir.

Sekil 4.6. Isik ile Boyut Kazanmis Yap1 Ornekleri (Kanburoglu, 2016)

Kopelow’a (2007) gore fotografik kayit mekanizmalarinin renk tepkisi manipiilasyona
acik oldugundan bir fotografin renk dengesi ya dogada sunulanlar1 dogru bir sekilde
takip edebilir ya da onu siisleyebilmektedir. Dolayistyla 15181n gelme agis1 gibi 15181n
renk sicakligt da bir kompozisyonu olustururken dikkat edilmesi gereken 11k
parametrelerinden biridir. Fizyolojik olarak degerlendirildiginde sar1 ve turuncu
tonlarindaki 1giklar diisiik Kelvin derecesi nedeniyle soguk renkleri temsil ederken
mavi ve tonlarindaki 1siklar ise yiliksek Kelvin degerinde 1siklardir ve sicak renkleri
olustururlar. Ancak renklerin algimizdaki etkisine bakildiginda bu durumun tam
tersine bir etki s6z konusudur. Sar1 ve kizil tonlarindaki renkler psikolojik olarak bize
daha sicak bir atmosfer hissettirirken mavi gibi renkler daha soguk bir ambiyans
yaratabilir. Dolayistyla 15181n renk sicakligi yap iizerinde farkli etkiler olusturabilir.
Ornegin sabah saatlerinde gelen ve igerisinde baskin mavi tonlarinin bulundugu bir
151k yapiy1 soguk ve ruhsuz yansitabilirken giin batiminin etkisinde gelen bir 15181n
igerisindeki sari-turuncu etkisi baskin renkler yapiy1 daha biiyiilii bir sekilde fotografa
yansitabilir (Kanburoglu, 2016). Zaman zaman mimari yapilar fotograflanirken gece
cekimleri tercih edilerek gilin 151811n yapi tlizerindeki etkisi notrlenebilir. Yapilarin
gece ¢ekimleri igeriden disartya yayilan 15181n etkisiyle yasam dgesinin vurgulandigi

fotograflar olarak karsimiza ¢ikabilir. Kanburoglu'na (2016) goére yapilarin gece
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cekimleri zaman zaman giin igindeki sehir karmasasini ortadan kaldirarak yapiy1 yalin
bir sekilde yakalamak, yeri geldiginde kotii giines agilarindan kaginmak ya da binay1
alisilmisin disinda sergilemek icin tercih edilebilir. Ayrica dnceden tasarlanarak
gergeklestirilen bu ¢ekimlerin giin 15181 fotograf¢iligina iyi bir alternatif sunabilme

potansiyeline sahip oldugu da goz ardi edilmemelidir.

Isik etkileri bashigr altinda deginilmesi gereken bir diger faktor olarak golgeler ve
yansimalar bir mimari fotografin goriinlimii ve hissi iizerinde olumlu ya da olumsuz
etkilere sahip olabilir. Ornegin, bir binanin tiim cephesine diisen sert bir golge
mimarinin estetigini bozarak detaylarin okunmaz hale gelmesine sebep olabilir ancak
yine ayni golge monoton goriinlime sahip bir cephede binanin goriiniimii iizerinde
olumlu bir etkiye sahip olabilir. Dolayisiyla gblgeler zaman zaman kendi baslarina
birer kompozisyon oOgesi olabilecegi gibi goriintiiniin dinamiklerine de katkida
bulunabilir (Schulz, 2015). Yansimalar da golgeler gibi olumlu ya da olumsuz sekilde
goriintiiye etki edebilir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta olusan yansimanin
kompozisyonu destekler nitelikte olup olmadigimnin ayrimini yapabilmektir. Ornegin,
Harris’e (2002) gore bir binanin cam yiizeyindeki ya da sudaki yansimasinin binanin
kendisiyle yan yana gelmesi ile olusan ikiz goriintii mimari fotograftaki sira dist ve
sanatsal etkili yaklagimlardan birini olusturabilme kapasitesine sahiptir. Yansimalar
cephenin malzemesi dolayisiyla ortaya ¢ikabilecegi gibi hava kosullarina ve baglama

bagli olarak da olusabilir (Sekil 4.7.).

Sekil 4.7. Hava Kosullarina ve Baglama Bagli Yansima Olusumu (Schulz, 2015)
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Ornegin, tamamen cam yiizeyden olusan bir cephe aslinda iginde yer aldig1 baglam
icin bir ayna gorevi gorebilir. Boylece malzemenin dogas1 da vurgulanmis olur. Hatta
Schulz’a (2015) gore bu etki kimi zaman olduk¢a baskin olarak mimarinin kendi
etkisini golgede birakabilmektedir. Bdylece mimarinin kendisi zaman zaman

fotografcinin kendi kisisel mesajini iletebilecegi bir arka plan haline de doniisebilir.
Bu baglik altinda fotograflarda analiz edilecek parametreler:

- Dogal 151k

- Yapay 151k

- Capraz/Yanal 151k

- Cephesel/Kars1 151k

- Ters/Arka 151k

- Is1gin rengi/sicak-soguk
- Gece ¢ekimi

- Gilndiz ¢ekimi

- Golge

- Yansima
parametreleridir.
e Mevsimsel Veriler/Gokyiizii

Gokylizii neredeyse her zaman dis mekan mimari fotograflarinin arka plani olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle negatif uzam olarak algilanan gokyiizii goriintiiniin
genel etkisi lizerinde onemli bir etkiye sahiptir. Mevsimsel veriler olarak giines,
yagmur, kar ve sis gibi parametreler fotografta belirleyici bir rol oynayabilir. Segilen
her bir hava kosulu farkli bir konsepti destekleyici nitelikte olabilir. Bulutlar
cogunlukla gokyiiziiniin birincil yapisal unsurunu olusturur. Bunlar disinda kuslar,
ucak, gokkusagi ve hatta simsek gibi leke degeri olan veriler de fotograflar
etkileyebilir. Ornegin Schulz’un (2015), degindigi iizere bu verileri iceren mimari
fotograflar genellikle berrak mavi bir gokyiizii iceren fotograflara gore izleyiciler
tizerinde daha etkileyicidir. Ancak bilingli sekilde ndtr bir arka plan olarak
gokytiziiniin kullanim1 da fotograftaki diger 6gelerin 6n plana ¢ikarilmasi icin tercih
edilebilir. Dolayisiyla dogru ya da yanlis olarak nitelendirilen bir kavramin olmadigi
bu gibi durumlarda olusturulmak istenilen kompozisyona gore hava kosullarinin ele

alinmas1 gerekmektedir. Bulutlarin varlig1 gokyiiziinii daha dinamik hale getirse de
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asir1 derecede baskin lekelerin varligir asil hedeflenen goriintliniin algilanmasin

zorlagtirabilir.

Mevsimsel Veriler/Gokylizii bashigi altinda degerlendirilebilecek diger gokyiizii
kosullar ise glin dogumu/ giin batim1 ya da alacakaranlik/mavi saat (blue hour) gibi
zaman dilimleridir. Mavi saat olarak adlandirilan zaman gokyiiziiniin hala dolayl
olarak giines tarafindan aydinlatildigi aym1 zamanda yapay 1518in da etkili olmaya
basladigi glin batimindan sonraki zaman olarak tanimlanmaktadir (Schulz, 2015). Bu
zaman diliminde gokyiizii adiyla dogru orantili olarak yogun ve biitlinciil bir mavi
renge biirinmektedir. Giin batimi1/ giin dogumu, alacakaranlik ve mavi saat gibi zaman
dilimi tercihlerinin genelde fotografin dramatik etkisini artirmak iizere tercih edildigi

sOylenebilir (Sekil 4.8.).

Sekil 4.8. Mavi Saat (Blue Hour) Zaman Diliminde Cekilen Bir Yap1 Fotografi
(Schulz, 2015)
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Bu bagslik altinda fotograflarda analiz edilecek parametreler:

- QGlines

- Yagmur

- Riizgar hareketi

- Kar

- Sis

- Bulutlar

- Giin dogumu/batimi

- Alacakaranlik/blue hour

- Diger (ucak, kus, simsek vb.)

parametreleridir.
e (Cevre Doku/Giinliik Yasanti

Mimari kendi basina cevresini etkileyebilecegi gibi ¢evre doku da mimari dgenin
baglami igerisindeki durumunu yansitma konusunda etkin bir rol oynamaktadir. Bu
nedenle bir fotograf ¢cekimi gergeklestirilmeden 6nce yapinin nasil tasvir edilecegine
dair bir yaklasim belirlemek ve bir binanin c¢evresini fotografa dahil etmek isteyip
istemedigimizi onceden tasarlamak son derece dnemlidir. Dis mekan ¢ekimlerinde bu
durum genelde dogal ¢evre, yapili ¢evre, insan varligi, diger nesneler gibi dgelerin
dahil edilmesi seklinde gerceklestirilebilir. I¢ mekan ¢ekimlerinde ise yine
kullanicinin varlig1 ya da mekan igindeki nesnelerin diizenlenmesi de bu duruma 6rnek
verilebilir. Bu tiir 6gelerin fotografa dahil edilmesi izleyicinin binanin goriintiisiinii
yorumlamasint  kolaylastirabilir ve binanin bulundugu baglam igerisinde
degerlendirilmesine yardimci olabilir. Ancak burada dikkat edilmesi gereken konu
miimkiin oldugunca aktarilmak istenen goriintii dogrultusunda kadrajlama yapilarak
goriintiiniin dikkat dagitici, daginik bir etki yaratmamasini saglamaktir. Elbette ¢ogu
zaman bir yapiy1 ¢evresinden izole sekilde fotograflamak miimkiin olmamaktadir.
Ancak bu kasith bir kompozisyon tercihi olarak da kullamlabilir. Ornegin, bir
havaalan1 kontrol kulesinin amaci ancak ¢evresi de goriiniir oldugunda belirginlesir ya
da bir koprii ancak kapsadigr alanla fotograflandigi durumda bir anlam kazanabilir.
Boylece ek unsurlar konu hakkinda daha fazla bilgi veren gorsel vurgular saglayabilir

(Schulz, 2015).
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Dis nesneler ayrica bir binanin boyutunu degerlendirmek i¢in bir 6l¢iit gérevi gorebilir.
Bir yapinin 06l¢egine dair fikir verebilmek i¢in biiylikliigiinii giinlik yasamda
taninabilir bir referans ile karsilagtirmak gerekir. Cogu zaman bu durumun akla gelen
ilk 6rnegini bir yapiy1 kullanici varligiyla fotograflamak olusturmaktadir. Dogal olarak
en temel Olcek gostergesi fotografta yer alan bir kisinin ¢evresine yaklasik olarak
referans verecegi goriintiisiidiir. Bir binanin 06lcegini bu sekilde vurgulamasi
gerektiginde insanlar giinliilk yasamlarina devam ederken fotografa dahil edilebilir ya
da sahne kurgulanarak olusturulabilir (Harris, 2002). Mimari fotografin gecmisine
bakildiginda ilk zamanlar teknik sebepler ve donemin yaklagimlari sebebiyle mimari
fotografciligin genelde insanlardan yoksun oldugu goriilmektedir. Ancak giiniimiizde
de fotografcilar zaman zaman izleyicinin dikkatini bagka yone ¢ekmek istemedikleri
igin prensip olarak insanlar1 disarida birakabilmektedir. insanlar ve binalar arasindaki
etkilesim, genellikle mimari fotografcilifin sanatsal tarafinin bir 6zelligi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 4.9.). Bu tiir fotograflarda tek basina bina artik ilgi odagi
degildir ve fotograflar sadece nesnelerin kendisinden ziyade insanlar ve nesneler

arasindaki iliskileri gostermektedir (Schulz, 2015).

Sekil 4.9. Fotografta Odak Noktas1 Olusturan Insan Ogesine Ornekler (Schulz, 2015)
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Bu bagslik altinda fotograflarda analiz edilecek parametreler:

- Yapili gevre

- Peyzaj/dogal cevre
- Insan/kullanict

- Insansiz

- Insan hareketi

- Diger nesneler
parametreleridir.
e Yaratici ve Teknik Yaklasimlar

Bir mimari fotografta fotograf¢i tarafindan tercih edilen bazi yaklasimlarla sira dig1
kompozisyonlar olusturulabilir. Bunlar ayni zamanda teknik birtakim tercihlerin (renk,

balikg6zii cekim vb.) sonucu olarak da karsimiza ¢ikabilir.
Bu baslik altinda fotograflarda analiz edilecek parametreler:

- Kamera egme/egik a¢1

- Yap1 unsurunun c¢erceve olarak kullanilmasi
- Abartilmis gokyiizii

- Hareket bulanikligi/uzun pozlama
- Bulaniklik (odak)

- Hava fotografi

- Panorama fotografi

- Balikgozii cekim

- Renkli/siyah-beyaz

- Diisiik/ytiksek kontrast

- Distik/yiiksek doygunluk

parametreleridir.
- Kamera egme/egik aci

Fotograftaki yaratic1 yaklasimlardan biri olarak ele alinan kamera egme hareketi ile bir
binanin hem dikey hem de yatay cizgileri diyagonal acilara doniistiiriilebilir. Harris’e
(2002) gore genellikle binalar1 diiz zeminde gérmeye alisik olan algimiz i¢in bu durum

kafa karistirict olsa da heyecan verici bir etki yaratmaktadir. Ancak mimari
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fotografciligin altin kurallarindan biri olarak tanimlanan diiseylerin paralelligine aykir
olan bu durumun belirgin olmasi i¢in asir1 olmasi, kameranin keskin bir ac1 ile
tutulmasi, yataydaki ve diiseydeki ¢izgilerin birer kosegen gibi davranmasi

gerekmektedir (Kanburoglu, 2016) (Sekil 4.10.).
- Yap1 unsurunun cerceve olarak kullanilmasi

Bir binanin bulundugu yerin bir unsuru ya da bazen yapinin kendine ait bir parcasi
zaman zaman goriintilyii ¢ercevelemek icin kullanilabilir. Ornegin, bir yap1 bir kemer
icerisinden ya da bir pencerenin arkasindan fotograflanarak goriintiiye ekstra bir

cerceve unsuru eklenebilir (Harris, 2002).
- Abartilmis gokyiizii

Fotografcilikta yapiyr bir diizlemde izole etmek igin kullanilan bu teknikte yapi
kadrajin altina yaklastirmak icin diiseyler diizgiin tutularak kamera ile agsag1 yukari
kaydirma hareketi yapilarak ¢ergevenin biiyiik boliimii gokyiizii ile doldurulmus olur
(Sekil 4.11.). Bu kaydirma hareketleriyle objektifin net goriintii dairesi sinirindaki
gdkyliiziinlin rengi koyulasir. Goriintiiyii gli¢lendiren bu durum yap1 ve gokyiiziiniin

rengi arasinda kontrast olusturmak istenildiginde kullanilabilir (Kanburoglu, 2016).

Sekil 4.10. Kasitli Olarak Kamera Egme Tekniginin Kullanilmas1 (Harris, 2002)
(solda)

Sekil 4.11. Abartilmig Gokytizli Tekniginin Uygulanmasi (Harris, 2002) (sagda)
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- Hareket bulanikligi/uzun pozlama

Fotograf her ne kadar belirli bir anin sabitlenmis hali olarak goriilse de uzun pozlama
kullanilarak hareket kavrami fotografa yansitilabilir. Kisa pozlama siirelerinin
olusturdugu donmus hareketlerin aksine bu yontem ile kimi zaman yapinin kendisinin
(vel degirmenlerindeki pervanelerin hareketi gibi) kimi zaman da fotografa dahil
edilen bir nesne ya da insan figiiriinlin hareketli olma durumu vurgulanabilir. Aym
zamanda bu yontem fotograf igerisindeki baskin ve rahatsiz edici hareketli nesnelere

uygulanarak nesnelerin daha bulanik ve az rahatsiz edici hale gelmesinde

kullanilabilir.
- Asir pozlama

Zaman zaman fotografin fazla ya da az pozlanmasi durumu bilingli olarak tercih
edilerek ifade edilmek gorsel etkiyi destekleyebilmektedir. Schulz’a (2015) gore secici
yetersiz ya da asir1 pozlama kullanmak mimari fotograflarda yaratict avantaj
saglamanin bir yolu olarak goriilmektedir. Ozellikle tercih edilen yetersiz pozlamada
cerceve igindeki daha parlak alanlar vurgulanir, orta tonlar ve golgeler daha da koyu
hale gelerek kasvetli bir goriiniim olusturur (Sekil 4.12.). Asir1 pozlama da ise bu
durum tam tersine belirli bir seviye tizerinde parlaklik iceren bdlgelerin hatlarinin

neredeyse kaybolarak beyaz bir goriiniim kazanmasina neden olur (Sekil 4.13.). Form

ve dokuya yapilan vurgu bu fotograflarin daha sanatsal hale gelmesini saglamaktadir

(Schulz, 2015).

Sekil 4.12. Yetersiz Pozlamanin Kullanilmasi (Heinrich, 2014) (solda)
Sekil 4.13. Asir1 Pozlama Tekniginin Uygulanmasi (Heinrich, 2014) (sagda)
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- Bulanmikhk (odak)

Birbiri iizerine Ortlisen nesnelerde goz net olan1 daha iyi algilama egimindedir.
Dolayisiyla fotografta da odak nesneleri vurgulamak icin kullanilabilir. Mimari
fotografcilikta fotograf alaninin tamami genellikle alan derinligi yani net alan
icerisinde olsa da tercih edilen bulanik bir arka plan dokularin ve 6zellikle mimari

detaylarin 6n plana ¢ikmasina yardimei olabilmektedir (Heinrich, 2014).
- Hava fotografi

Mimari fotografcilikta yaratici yaklasim tekniklerinden biri olarak degerlendirilen
hava fotograflar1 6zellikle yapilarin ¢evreleri ile olan iliskilerini anlatmasi agisindan
onemlidir. Bu fotograflar, yap1 bloklari, yerlesim bolgeleri, fabrikalar ya da cok
yiiksek yapilarin baglamiyla olan iliskisini aktarmada kullanabilmektedir

(Kanburoglu, 2016).
- Panorama fotografi

Panoramik fotograflar genis bir goriis acist saglar ve genellikle yatayda genis, az
yiikseklige sahip gorintiilerdir. Alisilmadik oranlar olarak karsimiza ¢ikan bu
fotograflar cogunlukla kameranin tek seferde kadrajina dahil edemedigi gortintiilerin

bir araya getirilmesiyle olusturulmaktadir.
- Balikgozii cekim

Balikg6zii objektifler oldukga genis agili objektiflerdir. Goriintiideki yatay ve dikey
cizgiler optik eksenden uzaklastikca deformasyon orani artar, sekil bozulmasinin
diizeltilmemesi sonucu balikgdzii ¢cekimler ¢cogunlukla belirgin dairesel formlarda
karsimiza g¢ikmaktadir. Tam ¢ergeveli ve dairesel olmak lizere iki ¢esidi vardir.
Dairesel olanlarda tam daire seklinde goriintii elde edilirken tam ¢ergeveli olanlarda
daha genis projeksiyon gorilintii dairesinin iginden normal objektifte oldugu gibi
dikdortgen goriintiiler elde edilmektedir. Mekan hakkinda net bir izlenim vermemekle
birlikte etki yaratmaya yonelik yaratict tekniklerden biri olarak degerlendirilir.
Kanburoglu’na (2016) gore bu tiir fotograflar geleneksel ¢cekim yontemleriyle birlikte
kullanildiginda gorsel bir tat olusturabilir ve i¢ ve dis mekan hakkinda bilgi

aktarabilmektedir.
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- Renkli/siyah-beyaz

Fotografciligin ¢esitli tlirlerinde oldugu gibi mimari fotograf¢ilikta da renkli ya da
siyah-beyaz renk kullanimi tercih edildigi goriilmektedir. Rengin algida olusturdugu
farkli etkiler g6z 6ntinde bulundurularak bir mekan fotografcinin tercihine gore renkli
ya da siyah-beyaz olarak aktarilabilir. Heinrich’e (2014) gore renkli fotograflari siyah-
beyaz fotograflara gére daha gercekei kilan tek sebep yorumlanmasi gereken daha
fazla 6ge igermesidir. Suler ve Zakia’ya (2018) gore ise siyah-beyaz fotograflarda
rengin dikkat dagitict 6zelligi elimine edilerek géz daha ¢ok formlara, dokulara ve
kompozisyona odaklanabilir. Boylece bu tiir fotograflarda 6zne daha dogrudan ve

kuvvetli olarak gosterilebilir ve aciga cikarilabilir.
- Diisiik/yiiksek kontrast

Kontrast, bir fotograftaki en aydinlik alan ile en karanlik alan arasindaki poz farki
olarak tanimlanabilir. Basitge ifade edecek olursak karanlik ve aydinlik bolgeler
arasindaki fark ne kadar belirginse fotograf yiiksek kontrastli olarak bu oran ne kadar
az ise diislik kontrasth olarak degerlendirilebilir. Yiiksek kontrastli fotograflar koyu
golgelerden parlak beyaz aydinliklara kadar genis bir ton araligina sahip olurken diisiik

kontrastta bu aralik daha sinirli ve fazla belirgin degildir.
- Diisiik/yiiksek doygunluk

Fotografta renklerle ilgili karsimiza ¢ikan bir baska kavram ise doygunluktur. Bu
kavram da kontrastta oldugu gibi diisiik ve yiiksek olmak iizere degerlendirilebilir.
Yiiksek doygunluga sahip fotograflarda renkler daha cesur, parlak ve goz alict iken
diisiik doygunluga sahip fotograflarda bu durum tam tersidir (Sekil 4.14. ve Sekil
4.15.). Hatta baz1 durumlarda asir1 diisiik doygunluga sahip bir goriintli siyah-beyaza
yakin bir fotografa da yaklasabilir. Heinrich’e (2014) gore renk doygunlugu
fotografcinin izlenimlerinin yani sira yerel ruh hallerini iletmek i¢in etkili bir sekilde

kullanilabilir mimari belgelerde bir tema haline gelebilir.
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Sekil 4.14. Yiiksek Doygunluga Sahip Bir Fotograf (Heinrich, 2014) (solda)
Sekil 4.15. Diisiik Doygunluga Sahip Bir Fotograf (Heinrich, 2014) (sagda)

e Grafik/Bicim iliskileri

Gorsel sanatlarin bir dali olarak fotografta da diger alanlarda oldugu gibi grafiksel
iligkilerin ve oranlarin varlig1 s6z konusudur. Bir fotograf detayli olarak incelediginde
fotografi olusturan noktasal ve cizgisel dgeler fark edebilir. Dolayisiyla fotografik
oranlarin incelenmesi i¢in goriintii dgeleri noktalara, ¢izgilere ve diizlemlere
boliinebilmektedir. Oranlar, fotograftaki her bir o6geye ayr1 bir yer atayarak

goriintiideki algist ve agirhigr tizerinde etkili olabilmektedir (Heinrich, 2014).
Bu baglik altinda fotograflarda analiz edilecek parametreler:

- Noktasal 6geler

- Cizgiler

- Yiizeyler

- Uzam

- Tekrarlayan doku/ritim
- Simetri

- Denge

- Altin oran/1-3 kurali

parametreleridir.
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- Noktasal ogeler

Noktasal ogeler genellikle bir fotografta gdrsel odagi iizerine toplayan oOgelerdir.
Heinrich’e (2014) gore uygun bir gorsel odaklanma izleyicinin bakisina rehberlik
etmeye yardimci olabilir. Bu nedenle kompozisyon igerisine dikkatle yerlestirilmeleri
onem arz etmektedir. Ornegin, fotografta yer alan bir insan figiirii gogunlukla bir odak
noktasi olusturur, genis ylizeylere sahip tek tip alanlari telafi edebilir. Bu zaman zaman
bulundugu ortamdan rengiyle ya da sekliyle ayrisan bir nesne olarak da karsimiza
¢ikabilir. Ornegin, bir i¢ mekan ¢ekiminde bulundugu ortamda baskin sekilde dne
cikan bir mobilya fotografa bakildiginda ilk dikkat edilecek nesnelerden biri haline
gelerek bakis1 dnce kendisine ve ¢evresine ¢ekebilir (Sekil 4.16.). Dolayisiyla noktasal
ogeler dengeli bir fotografik kompozisyonu bile bozma potansiyeline sahip
olduklarindan segici olarak ve 1iyi diisliniilmiis bir konseptin parcast olarak

kullanilmalidir (Heinrich, 2014).

Sekil 4.16. Fotografta Dikkati Uzerine Toplayan Noktasal Ogeler (Heinrich, 2014)

- Cizgiler

Bir fotograftaki perspektifler, gorsel eksenler, yollar, kenarlar, bir yapmnin catisi
cizgilere 6rnek olusturabilir. D1s mekan mimari ¢ekimlerinde genellikle ufuk ¢izgisi
fotograftaki en baskin ¢izgi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak ¢izgisel dgelerin bu
sekilde algilanmasi igin dogrusal olmasi gerekmemektedir. Ornegin, sik bir yesil
dokunun gokyiizii ile olusturdugu sinir da egrisel bir ¢izgiye Ornek
olusturabilmektedir. Burada Onemli olan goziin c¢izgi olarak algilayabilecegi

devamlilik olusturan gorsel bir verinin olmasidir. Bu cizgiler yatayda, diiseyde
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dogrusal olarak, diyagonal ya da egrisel olarak olusabilir. Heinrich (2014) bir
goriintiiniin dinamik dogasi ve derinligi genellikle i¢inde barindirdig ¢izgisel 6gelerin
sonucudur diye ifade ederken Harris (2002) bu durumu su sekilde detaylandirir:
“Bir kompozisyondaki yatay cizgiler bir seviye siikunet duygusunu ifade ederken,
dikey cizgiler yercekimi stabilitesini temsil eder. Buna karsilik, dinamik ¢izgiler yonlii,
tedirgin ve ¢oziilmemis goriiniir, ancak bu ciiretkar canliligt potansiyel olarak
miikemmel, ancak steril bir goriintiiye eklerler”(Harris, 2002). Dolayisiyla basta
perspektifler ve ufuk ¢izgisi olmak iizere fotograftaki ¢izgiler dikkat edilmesi gereken

grafik 6gelerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
- Yiizeyler

Fotografta cizgisel smirlarin ayirdigi boliimler diizlem olarak algilanir. Bunlar,
gokyiizii, sokak manzaralari, cepheler, peyzaj alanlari gibi yiizeyler olabilir. Ornegin,
sadece gokyiizii ve yesil alan iceren bir yapinin dis mekan ¢ekiminde temel olarak
birbirinden ayrilan ii¢ yiizeyden s6z edilebilir. Bunlar gokyiizli, peyzaj ve yapinin
olusturdugu ylizeydir. Ayrica kimi zaman fotografta yer alan nesneler ya da dokular
sahip olduklar1 benzer 6zellikleri ile (renk tonu gibi) homojen olarak algilanabilir ve
ylizey etkisi olusturabilir. Bunlar dis mekan ¢ekimlerinde genellikle gokyiizii, yap1
cepheleri ve peyzaj alanlar1 olarak karsimiza ¢ikarken i¢c mekanda duvarlar, zemin,

tavan dosemesi ya da mekandaki nesnelerin olusturdugu diizlemler olabilmektedir.
- Uzam

Fotografta uzam iki sekilde tanimlanabilir. Bunlar negatif ve pozitif uzamdir. Birinin
dolayli olarak digerini olusturdugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Negatif uzam,
zihnin, ana 0znenin g¢evresinde ya da arka planinda bosluk olarak algiladig: bir alan
iken pozitif uzam goriintiide 6n plana ¢ikan 6znedir. Negatif uzam, miizikteki es
araliklar1 gibi goziin fotografta dinlendigi alanlardir ve pozitif uzami cevreleyerek
algilanmasim desteklemektedir (Suler ve Zakia, 2018). Ornegin, Sekil 4.17. de negatif
uzam olarak gokylizii 6zne olan yapraklarin 6n plana ¢ikmasini saglayan bir bosluk
gorevi gormektedir ve negatif uzamin sinirlar1 ¢er¢evenin sinirlart dogrultusunda
belirlenmistir (Sekil 4.17.). Negatif uzam degiskendir ve c¢ercevenin sinirlari
dogrultusunda sonsuz defa iiretilebilir ve farkli sekilde bi¢imlendirilebilir (Sekil
4.18.). Bir kompozisyon igerisinde uzamlarin birbiri igerisindeki dagilimi énemlidir.

Negatif uzamin bigimi ve miktar1 farkli etkiler yaratabilir. Ornegin, esit miktardaki
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negatif ve pozitif uzam dengeli bir kompozisyon olustururken ¢ok fazla negatif uzam
Ozneyi giicsiiz kilabilir. Negatif uzamin yetersizligi ise 0zneyi g¢erceve igerisinde
sikismug gosterebilir. Ozneyi merkeze almak uzami gergeve kenarma iterken gergeve
kenarlarina konumlandirilmis 6zne negatif uzami merkeze alarak etkinlestirebilir
(Suler ve Zakia, 2018). Bu calismada fotograflar negatif ve pozitif uzamin birbirine
orani iizerinden degerlendirilmistir. Dig mekan ¢ekimlerinde negatif uzam daha ¢ok

gokylizii olarak ele alinirken i¢ mekan ¢ekimlerinde gbziin dinlendigi, bosluk olarak

algilanan yer olarak ele alinmistir.

,;.,f

Sekil 4.17. Negatif ve Pozitif Uzamin Birbirini Olugturmasi (Suler ve Zakia, 2018)
(solda)

Sekil 4.18. Negatif Uzamin Merkeze Alinmasi (Suler ve Zakia, 2018) (sagda)

- Tekrarlayan doku/ritim

Ritim, tekrarlayan unsurlar tizerine kuruludur. Fotografta tekrar eden unsurlar gorsel
anlatimi giliglendirmek i¢in kullanilabilir. Tekrar eden 6geler kimi zaman bir nesne,
kimi zaman ise bir hareket ya da bir doku olabilir ve bunlar ritmik bir 6riintii olusturur.
Mimari fotograflarda ardina siralanmis siitunlar, cephede tekrar eden dokular, bir i¢

mekanda siralanmis sandalyeler bu duruma 6rnek gosterilebilmektedir.
- Simetri

Temel kompozisyon ilkelerinden biri olan simetri belirli bir eksene gore her iki
taraftaki goriintiiniin ayni olmasit durumudur. Bu durum mimari fotograflarda bir
yapinin simetri eksenini merkeze alarak g¢ekim yapildigi durumlarda goriilebilir.
Genelde simetrik forma sahip yapilarin fotograflar1 bu durumu vurgular nitelikte
cekilme egilimindedir. Ayrica yansima etkisine sahip ylizeylerin varligi durumunda

yansima etkisiyle de simetrik goriintiiler olusturulabilir. Ornegin, bir su yiizeyine
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yanstyan yapinin suda olusturdugu goriintii zemin ¢izgisine gore simetrik bir izlenim

olusturabilir. Dogru oranlanmis kusursuz bir simetri fotografin etkisini giiglendirebilir.
- Denge

Fotografta denge kavrami kadrajdaki lekelerin gorsel agirliklarinin diizenlenmesi ile
iliskilidir. Ornegin simetrik bir fotograf her zaman dengeli bir fotograf olustururken
her dengeli fotograf simetrik olmak zorunda degildir. Dolayistyla denge her zaman bir
simetri eksenine bagl dislinlilmemelidir. Siitlioglu’'na (2017) gore “denge
matematiksel bir olgudur; insan beyni dengeyi hisseder, algilar.” fotograftaki lekelerin
boyutlari, nesnelerin bir boliimiinde toplanmasi gibi durumlar dengeyi etkileyen
faktorlerdir. Fotograftaki objelerin fotograf merkezine uzakligi, rengi, detaylar1 gibi

birgok etmen bir fotografin denge algisini etkileyebilir.
- Altin oran/1-3 kurah

Fotograf karesinin yatayda ve diiseyde hayali olarak ii¢ bolime ve dokuz pargaya
ayrilmasi temeline dayanan altin oran ve iicte bir kurali; resim, heykel gibi bircok
gorsel sanatta oldugu gibi fotografcilik alaninda da basarili goriintii kompozisyonuna
yardimci olmak i¢in siklikla kullanilan ve dengeli goriintiiler tireten iki temel kuraldir.
Hayali ¢izgilerin birbirini kestigi noktalar altin kesim noktalarini olusturur ve bunlar
fotografin ilgi merkezleridir (Siitliioglu, 2017). Schulz’a (2015) gore goriintliniin ana
hatlarimin altin kesim noktalarma ya da tgler ¢izgileri boyunca insa edildigi bir
kompozisyonun ¢ekici bir goriintii yaratmasi muhtemeldir. Bu durum evrensel olarak
giizellik anlayisimiza hitap eden kompozisyonlar olusturur. Bu kural dis mekan, i¢
mekan ve detay ¢ekimlerinde uygulanabilmektedir. Ornegin, dis goriiniimlerde ufuk
cizgisi, yol ¢izgisi yaklasik olarak yatay ligte birlik kisimda yer alabilir ya da bir
binanin kosesi dikey bir ticte bire yakin uzanabilir. Genel bir goriiniimde i¢ perspektif
g0zii uzak duvara gotiirebilir, merkezi dikey ve yatay bir tiglinciiniin birlestigi yerde

olabilir (Schulz, 2015).
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4.2. Fotograflarin Analizi

Bu kisimda bir onceki bdliimde agiklanan temalar dogrultusunda fotograflar iki
kategoride analiz edilmistir. Bunlar dis mekan ve i¢ mekan kategorileridir. Her
fotograf olusturulan cetvel dogrultusunda analiz edilmistir. Di1s ve i¢ mekan fotograf
analizlerinde kullanilan cetvelde herhangi bir fark bulunmamakta olup cetvelin isleyisi

asagida anlatildig: gibidir.

Cetvelin birinci boliimiinde fotograf ve fotografin kiinyesi yer almaktadir. Fotografin
kiinyesine s6z konusu fotografin kategorisi, yarismadaki yili, fotografi ceken
kisi/kisiler, fotograftaki yapr ve yapin bulundugu iilke bilgileri islenir. Cetvelin
ikinci bolimiinde analiz parametreleri olan alt temalar/kodlar siralanmigtir. Her bir
parametre fotograflarda incelenerek var olma durumuna gore parametre altindaki
daireye islenir. Bir tema altinda birden fazla daire pozitif olabilecegi gibi fotografa
gore higbir dairesel kutucugun isaretlenmemesi durumu da s6z konusudur. Ugiincii
boliim cetvelin lejant boliimiidiir. Bu boliimde diyagramlardaki gosterimleri agiklamak
lizere parametrelere birer harf atanmistir. Lejant toplamda a, b, ¢, d, e, f, g, h, 1, j, k .1,
m, n olmak lizere on dort adet harften olugsmaktadir. “a” ufuk ¢izgisi/bakis noktast, “b”
renk perspektifi, “c” ¢er¢eve/kadraj, “d” 15181n etkisi, “e” dogrusal cizgiler, “f” egrisel

3L
1

cizgiler, “g” diyagonal ¢izgiler, “h” altin oran/1-3 kural1, “i”” insan/kullanici, 5 denge,

4619,

“k” akademik perspektif, diger nesneler, “m” ritim ve “n” simetri gosterimlerini
temsil etmektedir. Cetveldeki dordiincii bolim gosterime uygun analizlerin
diyagramlar halinde gorsellestirildigi boliimdiir. A. Diyagraminda fotograflardaki
Bakis Noktasi/Perspektif temas: altindaki parametreler gosterilir. B. Diyagraminda
temel olarak Cerceve/Kadraj ve Isik Etkileri altindaki parametreler olmak iizere
diyagramin okunabilirlik durumuna goére Cevre Doku/Giinliikk Yasant1 etkili
parametrelerin gosterildigi durumlar da s6z konusudur. C. Diyagrami Grafik/Bigim
Iliskileri temasinda yer alan ¢izgisel 6geler basta olmak iizere Cevre Doku/Giinliik
Yasant1 temasina ait insan/kullanici varliginin siklikla gosterildigi diyagramdir. D.
Boliimiindeki diyagram fotograflarin soyutlanarak gorsel lekelere doniistiiriildiigi
analizleri kapsamaktadir. Bu boliimde Grafik/Bigim Iliskilerine ait yiizey iliskileri,
noktasal dgeler, altin oran/1-3 kurali, simetri, denge gibi parametrelerin okumasi
yapilmaktadir. Grafik dilini anlatan Ornek gosterimler asagidaki gorselde yer

almaktadir (Sekil 4.19.).
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Sekil 4.19. Analiz Cetvelinin Isleyisi

4.2.1. D1s Mekan Kategorisi

Dis mekan kategorisinde 2012-2022 yillar1 arasindaki 43 adet fotograf olusturulan

cetvel dogrultusunda yorumlanarak degerlendirilmistir.
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Fotograf 1:

Alex Chan’in 2022 senesi dis mekan kategorisindeki fotografi incelendiginde
diizlemin segilen cepheye paralel tutuldugu, tek kacisli perspektifin kullanildigi ve
ortogonal goriiniisiin tercih edildigi goriilmektedir. Dolayisiyla perspektif etki zayiftir.
Arka plandaki daglarin renk perspektifi etkisiyle siliklestigi goriilmektedir. Yapinin
belirli bir kismi1 kadraja alinmis olmasina ragmen yapi, ¢er¢evede yatayda merkezi bir
konumdadir. Giines 1s181n1n yanal olarak geldigi ve giinesin etkisiyle yapiya 6n plan
olusturan yesil alan lizerine ¢evredeki agaglarin golgesinin distiigii goriilmektedir.
Yap1 yer aldig1 dogal ¢evre ile fotograflanmistir ve kadraja baska bir nesne dahil
edilmemistir. Fotografta gozii belirli bir noktaya ¢eken herhangi bir noktasal 6ge yer
almamaktadir. Baskin ¢izgisel 6geler yapinin kendisinin ve topografyanin olusturdugu
yatayda uzanan c¢izgilerdir. Dolayisiyla sakin bir kompozisyon olusturulmustur.
Kompozisyon i¢inde dinamik etki yaratan tek diyagonal ¢izgi yapinin formundan
gelmektedir. Cephedeki malzemenin olusturdugu dokusal etki dikkat ¢eken bir diger
Ogedir. Fotografta {i¢ temel yiizeyden sz edilebilir. Bunlar 6n planda yer alan
topografya, yapinin kendisi ve arka plani olusturan daglik alan ve gokyiiziidiir. Her
birinin tg¢ler kuralina uygun yerlestirildigi goriilmektedir. Negatif uzam olarak
degerlendirilen gokyiizii pozitif uzama gore daha baskindir. Peyzaj, yap1 ve gokyiizi
1/3 lik denge halindedir. Fotograf¢i, yapinin formunu da vurgulayarak cergeveyi li¢

yatay diizleme bolmiistiir (Sekil 4.20.).
Fotograf 2:

Eric Siedner’in 2022 senesi dig mekan kategorisi kisa listesinde yer alan fotografi bakis
noktasi/perspektif bagligi altindaki parametreler iizerinden incelendiginde cephesel
bakis agisinin tercih edildigi goriilmektedir ve perspektif etki zayiftir. Segici
cerceveleme kullanilarak yapinin fotograf¢r tarafindan istenilen kismi kadraja
almmustir. Yapinin biiylik boliimii fotograftaki odak noktasini olusturan merkeze
konumlandirilmistir. Yapi kiitlelerinin olusturdugu herhangi bir gélge olmadigindan
cephesel 15181n etkisinden s6z edilebilmektedir. Fotografta dikkat ¢ekici bir 6ge olarak
degerlendirilmemesine ragmen insan varligi s6z konusudur. Grafiksel Ogeler
degerlendirildiginde ufuk ¢izgisi ya da yol ¢izgisi gibi baskin bir ¢izgisel 6ge yoktur.
Ancak dikkatli bakildiginda yapinin formu dogrultusunda olusan yatay dogrusal

cizgiler ve merdivenlerin olusturdugu diyagonal ¢izgiler goriilmektedir. Oyle ki yapi
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ve merdivenler genel fotografa gore degerlendirildiginde formundan dolay birbirini
takip eden birer ¢izgi olarak algilanmaktadir. Yiizeysel iliskilerde yapinin yerlestigi
topografyanin kadrajin tamamini kapladigi ve tek bir diizlem olarak davrandigi
goriilmektedir dolayisiyla 6zneyi cevreleyen bos alan olarak negatif uzamin
varligindan s6z edilememektedir. Soyut leke degerine bakildiginda asili duran yapi
kiitleleri birer noktasal O0ge olarak algilanmaktadir. Dogal topografyanin dokusu
fotografta 6n plana ¢ikan parametrelerden birini olusturmaktadir. Fotografta tam
anlamiyla simetriden s6z edilememektedir ancak ana konu merkeze yerlestirilerek
denge saglanmistir. Ayrica sol boliimdeki kiitlelerin vurgusu sag taraftaki renk
kontrast1 ile dengelenerek bakisi saga ya da sola ¢eken baskin bir durum yoktur.

Asimetrik denge s6z konusudur (Sekil 4.21.).
Fotograf 3:

Marco Tagliarino’nun 2022 senesi dis mekan kategorisinde yer alan fotografi
incelendiginde cift kacgislt perspektifin kullanildigi, yapinin kose fotografi olarak
fotograflandig1 ve akademik perspektifin tercih edildigi goriilmektedir. Goziin konuya
olan uzakligi, diisey c¢izgilerin bir kagma noktasinda birlesmemesi gibi kriterler
dikkate alindiginda derinlik hissinin ve perspektif etkinin zayif oldugu soylenebilir.
Genel bir goriiniim yerine yapinin fotograf¢i tarafindan segilen kismi kadraja alinmas,
yapi kiitlesi cergevenin merkezine konumlandirilmistir. Yanal 151k alarak olusan golge
yapinin kiitlesel gortiniimiinii vurgularken yapi1 6ntindeki su kiitlesinde olusan yansima
kadraja dahil edilmistir. Kadraja giren insanin bliyiikk yapt kiitlesi Oniinde
fotograflanmasi bir yandan giinliik yasama dair veriler ortaya koyarken diger yandan
yapmn kiitlesel biiyilikliglinii vurgulamistir. Fotografta, 151k alan bolgelerdeki
parlamalar ve golge alanlardaki ton farklilig1 yiiksek kontrast etkisi olusturmaktadir.
Fotografta goriilen insan dikkati iizerine ¢eken noktasal bir 6ge konumundadir. Dikkat
fotograftaki tek noktasal dgeye ve beraberinde arkasindaki kiitle ile olan iligkisine
cekilir. Fotografta negatif uzam olarak yer alan gokyiizii secilen cerceve tarafindan
siirlandirilmigtir. Az miktarda kullanilan negatif uzam kadraj igerisine zorla sigmis
etkisi vererek yapinin kiitlesel biiytlikliiglinii vurgulamistir. Yapinin kdsegeni simetri

eksenine yerlestirilerek dengeli bir kompozisyon olusturulmustur (Sekil 4.22.).
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Fotograf 4:

Ray Knox’un 2022 yili dis mekan kategorisindeki fotografinda ¢ift kagish perspektif
tercih edilmistir ancak bakis uzakli1 ve agisina bagli olarak zayif perspektif etkisi
goriilmektedir. Diiseyler fotograf diizlemine paraleldir. Fotograflanan yapinin tamami
kadraja alinmis ve merkeze konumlandirilmistir. Yanal/capraz olarak gelen yapay
151810 etkisiyle evin formundan dolay1 cephede golge olusumu goriilmektedir. Gece
cekiminin de etkisiyle evin pencerelerinden disariya sizan 1sitk odagi yapiya
cekmektedir ve yasamsal varliga atifta bulunmaktadir. Fotografci Ray Knox’a gore
geceleri yapay 1s1k, dikkatimizi belirli bir 6zellige veya renge odaklayabilen ¢ok
kontrollii bir aydinlatma kaynagidir. Kadrajda ayrica diger yapilarin ve peyzaj
ogelerinin de yer aldig1 goriilmektedir. Giinliik yasantiya dair bir diger dge ise evin
Oniline park etmis ve zamansal etkiye de sahip olan arabalardir. Gece ¢ekiminin
etkisiyle parlak ve golge alanlar arasindaki fark azdir, diisiik kontrast ve diisiik
doygunluk parametreleri pozitiftir. Fotografta baskin olan siireksiz diyagonal yol
cizgisinin digsinda birgok parcali diisey ve diyagonal c¢izgisel dgenin yer aldig
goriilmektedir. Diizlemsel olarak incelendiginde yol, peyzaj dgeleri, yapinin cephesel
olarak ¢ok pargali olusu, pencereler ve arabalar gibi dgeler biitiinciil tek diize yiizey
algisin1 bozmaktadir. Konu ¢ergcevenin merkezine yerlestirildiginden sag ve sol
boliimlerin dengede oldugu ve yapinin kdse acisini olusturan diiseyin ligte bire yakin

konumlandirildig goriilmektedir (Sekil 4.23.).
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Fotograf 5:

Alex de Rijke’nin 2021 senesi dis mekan kategorisindeki fotografinda tek kagish
perspektifin ve yukar1 bakis agisinin kullanildigr goriilmektedir. Yapinin diisey
cizgilerinin ve aga¢ govdelerinin sonsuza dogru uzanan etkisi ve yakin bakis acisi
perspektif etkiyi giiclendirmistir. Konunun ¢ok yakin sekilde ¢ergevelenmesi yapinin
soyut bir form olarak algilanmasina neden olmustur. Ayrica yapinin kendisi kadraj
igerisinde ikincil bir ¢ergeve olusturarak merkezi vurgulamistir. Fotografta baskin
olarak yer alan Ogeler ise giinesin etkisiyle yap1 yilizeyine yansiyan agaglardir.
Grafiksel iliskiler incelendiginde yap1 yiizeyindeki diyagonal ¢izgiler ve egrisel olarak
uzanan aga¢ govdeleri fotograftaki dinamik etkiyi artirmistir. Yapinin merkezinde yer
alan aga¢ dallarinin yansima etkisiyle cam yiizeydeki artan etkisi fotograf yiizeyinin
pargali olarak algilanmasina neden olmaktadir. Negatif uzam olarak algilanan
gokyliziiniin yapi ile ¢ergevelenip agag dallari ile ortiildigii goriilmektedir. Dolayisiyla
gbzin kactig1 bosluk olarak negatif uzam oldukg¢a azdir. Yatay yonelimin tercih
edildigi fotograftaki sag sol dengesine bakildiginda odagin merkezde kaldig:
dolayistyla dengenin saglandigi goriilmektedir (Sekil 4.24.).

Fotograf 6:

Brad Feinknopf’un Bully Hill House’u kadraja aldigi 2021 senesi dis mekan
kategorisindeki fotografi analiz edildiginde c¢ift kacish perspektifin ve akademik
perspektifin tercih edildigi goriilmektedir. Ev dogal peyzaji igerisinde biitiiniiyle
kadraja alinmistir ancak bakis noktasi uzak oldugundan perspektif etki oldukca
zayiftir. Gokylizii ve peyzaj gibi ¢evre doku evin kendisine oranla biiylik Olgiide
kadraja dahil edilmistir. Bu yaklasimla fotografcinin, evin bulundugu arazideki
biricikligi ve ¢evreye oranla yatayda uzanan kiitlesiyle yaptig1 minimal etkiye atifta
bulunuldugu diisiiniilmektedir. Isik etkilerinde hem alacakaranligin olusturdugu ters
151k dogal 151k olarak hem de yap1 icerisinden yayilan yapay 1sik 6gesi mevcuttur.
Fotografta insan 6gesi olmamasina ragmen yasam belirtisi evin i¢cinden yayilan 1s1k ve
kadraja dahil edilen iki ceylan ile saglanmistir. Grafiksel agidan bakildiginda agaclarin
ve topografyanin olusturdugu leke sinirlar1 fotografi yatayda ii¢ boliime ayiran egrisel
cizgiler olarak takip edilebilmektedir. Dolayisiyla yiizeyler biitlinciil olarak
algilanmaktadir. Bunlar 6n plandaki peyzaj, evin kendisi, arka plandaki agaclar ve

gokytiziidiir. Leke degeri olarak bakildiginda pozitif uzamim baskin oldugu
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goriilmektedir. Ayrica ufuk ¢izgisi yatay licte bir iizerinden gegmektedir. Ev ise 1/3
likk ve altin kesim noktasina gore konumlandirilmistir. Dolayisiyla tigler yasasi ve altin
orana dikkat edildigi ve fotograftaki gorsel agirligin ise sol boliimde oldugu

goriilmektedir (Sekil 4.25.).
Fotograf 7:

2021 yili dis mekan kisa listesindeki James Kerwin tarafindan ¢ekilen Koujak Jaber
binasinin fotografi analiz edildiginde yapinin yiikseltilmis bir konumdan goz hizasi
bakis agis1 ile cephesel olarak fotograflandigi goriilmektedir. Segici ve asiri
cergevelemenin kullanilmasiyla fotograf bir yap1 fotografindan ¢cok doku ya da desen
olarak algilanmaktadir. Bu etki yiizeylerin soyutlandigi D boliimiindeki analizde daha
belirgin goriilmektedir. Yanal ya da capraz 1518in olusturdugu golge etkisi
bulunmadigindan cephesel 1s181n tercih edildigi anlagilmaktadir. Balkonlardaki
perdelerin hareketi riizgar hareketine referans vermektedir ancak uzun pozlama etkisi
bulunmamaktadir. Grafiksel iligkilere bakildiginda fotografta baskin olarak 6n plana
cikan dairesel dolayisiyla egrisel cizgilerin varligt s6z konusudur. Bu ¢izgiler tiim
kadrajda devam eden bir oriintii olusturarak ritim etkisi yaratmaktadir. Fotografta
farkli ylizeyler olmamasina ragmen cephenin kendisi (soyutlanarak da bakildig: tizere)
ylzeysel olarak parcali bir etkiye sahiptir. Negatif uzam kullanilmamistir. Ayrica
goriintiiniin kirpilarak kare format tercih edilmesi odagi merkeze ¢ekmis ve denge
etkisini artirmistir. Kare formatin kullanilmasinin fotograf¢i tarafindan ytizeydeki
dokusal ritim etkisini artirmak icin (bir karo tas1 gibi) tercih edildigi diisiiniilmektedir

(Sekil 4.26.).
Fotograf 8:

Kevin Siyuan’in 2021 senesi dig mekan kategorisindeki fotografina bakildiginda
yapinin yiiksek bir konumdan gbz hizasindan kose acgisiyla fotograflandigi, diyagonal
goriintistin tercih edildigi goriilmektedir. Yapiin oldukg¢a smirli bir kismi kadraja
alinmistir dolayisiyla perspektif etki zayiftir. Yapinin cephesini olusturan, ayni
zamanda fotografin en baskin 6gesi olarak on plana ¢ikan ve olusturdugu doku ile
fotografa soyut bir etki veren diisey cizgilerde deformasyon yoktur. Ayrica dikey
cerceveleme tercih edilerek diiseydeki etki kuvvetlendirilmistir. Yapinin fotograftaki

konumuna gore sag cepheden yanal olarak gelen giines 15181 ise kontrast etkisini
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artirmaktadir. Dikkatle incelendiginde kadraja alinan insanlar fotografin soyut etkisini
biraz olsun kirarken ayni1 zamanda yapi-insan arasindaki dl¢ege dair referans veren
noktasal Ogeler olarak algilanmaktadir. Negatif uzamin kullanilmamasi ve yapi
cephesinin de c¢oklu yiizeylerden olusmamasi sebebiyle insanlarin olusturdugu
noktasal lekeler disinda fotografta biitiinciil tek bir ylizey etkisi goriilmektedir (Sekil
4.27.).
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Fotograf 9:

Aurelien Chen’in 2019 senesi dis mekan kategorisinde yer alan fotografi bakis noktasi-
perspektif basligi altindaki parametreler lizerinden incelendiginde kadraj i¢indeki
etkiye bakildiginda tek kacgish perspektifin ve goz hizasi bakis agisinin tercih edildigi
goriilmektedir. Ufuk ¢izgisi cergeve disindadir. Fotografa konu olan yapinin
tamaminin kadraja alinmamasi, perspektifi olusturan dogrultularin belirgin olmamasi
nedeniyle perspektif etki zayiftir. Segici c¢erceveleme yapilan fotografin en
karakteristik 0zelligi yansimalarin etkisiyle bir araya ve {ist iiste gelen farkl
katmanlardir. Yansimalarin da etkisiyle tek bir karede ¢cevre dokuya dair ipuglari veren
fotograf ayrica izleyiciye iceride ve disarida olma durumunu da sorgulatmaktadir.
Fotograf c¢evredeki bir bagska yapmin ig¢inden bir cam yiizeyin arkasindan mi
cekilmistir? Cift pozlama ile yiizeyler iist iiste mi bindirilmistir ya da olusan
kombinasyon anlik yansimalarin olusturdugu bir goriintiiniin yakalanmast midir? Asir1
cergeveleme ve soyut etki olmamasina ragmen yukarida bahsedilen durum zaman
zaman fotografin algilanmasini zorlastirmaktadir. Ust iiste binen yiizeyler disinda
fotografa dinamik bir etki veren diger unsurlar ise farkli agilara yonelen diyagonal
cizgilerdir. Yapilarin ve yansimalarin birbirleriyle kesismesi ve birbirlerini sinirlamasi
sonucu kadrajda olusan negatif uzam olduk¢a azdir ve yiizeylerdeki parcali etki 6n

plana ¢ikmaktadir (Sekil 4.28.).
Fotograf 10:

Laurian Ghinitoiu’nun Twist Miizesi’'ni kadraja aldigi 2019 senesi dis mekan
fotografinda yapinin cephe fotografi olarak fotograflandig1 ve sis nedeniyle olusan
renk perspektifinin etkisiyle arka plamin giderek siliklestigi goriilmektedir. Goz
hizasinda bakis tercih edilmistir. Havadaki sisin etkisi, zaman olarak
alacakaranlik/mavi saat diliminin tercih edilmesi, su yiizeyindeki yansima ve olugan
golgeler, dogal 151811 renginin soguk (mavi tonlarinda) olusu, yapi1 igerisinden yayilan
sicak 151k, yapi icerisinde bulunan insan siliieti, dogal ¢evre gibi faktorlerin bir araya
gelmesinin fotografin atmosferik etkisini artirmada etkin rol oynadigi sdylenebilir.
Yapinin yatayda uzanan formu ¢er¢evenin de yatay kullanilmasiyla vurgulanmistir. Su
ve yapiyr birbirinden ayiran hayali smirin yatayda yer alan 1/3 ¢izgine
konumlandirildigr  goriilmektedir. Fotografta bulunan insan dikkati {izerine

yonlendiren noktasal bir 6ge olarak algilanirken yapinin formundan kaynakli olugan
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egrisel ¢izgi On plana ¢ikan diger bir grafik 6gedir. Leke degerine bakildiginda
fotografta ii¢c temel ylizeyden bahsedilebilir. Bunlar yapinin kendisi, yapiy1 saran ve
arka planda devam eden agaglar ve su Ogesidir. Birbiri icerisinde biitiinlesen bu
ylzeyler ve fotograftaki hakim renk tonunun da birbirini tamamlamasi1 nedeniyle
biitiinciil yiizey algis1 artmaktadir. Tlk bakista yapi igerisindeki 151k nedeniyle dikkat
cergevenin sag boliimiine g¢ekilse de yapinin yatayda uzanan kiitlesi ve merkezi

konumu sag-sol iliskisini dengelemektedir (Sekil 4.29.).
Fotograf 11:

2019 senesi dis mekan kategorisindeki Marco Tagliarino’nun Generali Kulesi’ni
fotografladigi c¢alisgmasinda yukar1 bakis acisinin tercih edilmesiyle kulenin
sonsuzluga dogru uzaniyormuscasina devam eden goriintiisii derinligi artirarak
perspektif algiy1 giiglendirmistir. Capraz/yanal olarak gelen dogal 15181n etkisiyle yap1
ylizeyinde yer yer parlama ve golgeli alanlarin olustugu goriilmektedir. Cevre doku/
giinliik yasant1 parametrelerine bakildiginda kadrajda ne yapili ¢evre ne dogal gevre
ne de insana dair bir 6geye referans bulunmamasi fotografin bir yapiya ait bir
fotograftan ziyade soyut etkisini artirmaktadir. Ayrica cephedeki 6riintii de soyut bir
desen calismasi gibi algilanmaktadir. Grafiksel iligkilerde goziin takip ettigi ¢izgiler
yapmin formundan ve cephesinden kaynakli egrisel ve diyagonal cizgilerdir.
Cephedeki parcali Oriintliye ragmen yiizeysel olarak bakildiginda yapi cephesi bir
biitiinii, yap1 ve cergeve tarafindan siirlandirilan negatif uzam olarak gokyiizi ise
diger bir biitiinii olusturmaktadir. Dolayisiyla temel olarak iki farkli yiizeyden s6z
edilebilmektedir. Merkezdeki negatif uzamin odagi merkeze ¢ekmesi denge etkisini

artirmaktadir (Sekil 4.30.).
Fotograf 12:

2019 senesi dig mekan kisa listesindeki Su Zhewei’nin fotografi analiz edildiginde
yiikseltilmis bir noktadan géz hizasi1 bakis agisi ile fotografa konu yapinin ortogonal
goriintistinlin kaydedildigi ve havadaki su buhari/sisin etkisi ile arka plandaki yapil
cevrenin silikleserek renk perspektifinin olustugu goriilmektedir. Ana konu tam olarak
merkeze alinmis ancak yiiksek yapilarin formunu vurgulayan alisildik dikey yonelimin
yerine yatay c¢ergeveleme tercih edilmistir. Bu durumun fotograf¢cinin yapi

cevresindeki ek unsurlar1 goriintiiye dahil ederek yapiy1 baglam igerisinde gostermek
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isteme diisiincesinden kaynaklandigi diistintilmektedir. Giines 151gmin etkisiyle yap1
cephesinde yansima ve golgelerin varligi goriilmektedir. Fotograftaki hakim mavi
tonlarin ve sisin etkisiyle soguk fakat atmosferik bir etki s6z konusudur. Yapinin ve
arka planin renk olarak birbirinden ¢ok fazla ayrismamas1 fotograftaki biitiinciil yiizey
etkisini artirmistir. Merkeze yerlestirilen yap1 simetrik formundan dolay1 dengeli ayni

zamanda simetrik bir kompozisyon olugsmasini saglamistir (Sekil 4.31.).
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Fotograf 13:

B.R.S. Sreenag’a ait 2018 yil1 dis mekan kategorisindeki Vm Estancia Binasi’nin
kadraja alindig1 fotografa bakildiginda yapinin fotografci tarafindan segilen kisminin
secici gergeveleme/detay-soyut etki parametrelerini destekler nitelikte fotograflandigi
goriilmektedir. Fotografta herhangi bir kacis noktasi olmadigindan perspektif etki
zayiftir. Capraz/yanal 15181n etkisiyle cephe sisteminin olusturdugu golgeler dikkatle
bakildiginda ritmik olarak devam eden birer diyagonal ¢izgi olusturmaktadir. Ayrica
cephenin kendisi de tiim kadraj1 kaplayan yatay ve dikey ¢izgilerin olusturdugu bir
doku olarak algilanmaktadir. Bu durumun fotografin grafiksel dilini gliglendirdigi
sOylenebilir. C ve D boliimiindeki analizlerde bu etki daha net okunabilmektedir.
Onceki fotograflarda da siklikla gordiigiimiiz gibi asir1 gergeveleme/detay-soyut etki
yaratan bu fotografta da kadrajin tamaminin kullanilarak negatif uzama yer
verilmedigini gdrmekteyiz. Yatay ¢ercevenin tercih edildigi fotografta olusan dokunun
da etkisiyle gorsel agirligin homojen dagildigi ve denge parametresinin saglandigi

goriilmektedir (Sekil 4.32.).
Fotograf 14:

2018 senesi dis mekan kisa listesinde yer alan He Zhenhuan’in fotografi
incelendiginde yukari bakis a¢isinin ve tek kacish perspektifin etkili oldugu, kadrajin
siirlandirilmasiyla ufuk ¢izgisinin ve kagma noktasinin ¢ergceve disinda yer aldigi
goriilmektedir. Gozilin konuya olan yakinligi, tek kagish perspektifin etkisiyle kadraj
disinda uzanmaya devam eden ¢izgisel etki ve cephe iizerindeki dokunun sonsuza
dogru devam edermiscesine kiiclilmesi derinlik etkisini artirmaktadir. Asiri
cerceveleme ve cephedeki ritimsel tekrar soyut goriintli algisimi gii¢lendirmektedir.
Yapimnin diiseyde uzanan formunun aksine yatay cergeveleme tercih edilmis, sol
boliimde cerceve ile smirlandirilan yapr sag bolimde negatif uzam ile
sinirlandirilmistir. Sol bdliimden saga dogru devam eden degrade etkisi gokyiiziiniin
rengi ile tamamlanarak devamlilik etkisi yaratmistir. Boylece fotografta zaman zaman
tek bir doku, yiizey etkisi de hissedilmektedir. Yaratici ve teknik yaklagimlar
parametresine bakildiginda ise su ana kadarki fotograflarda gérmedigimiz kamera
egme/egik a¢1 parametresinin varligi s6z konusudur. Bu durum fotografin dinamik
etkisini artirmaktadir. Cephedeki dokusal tekrarin diyagonal ve egrisel ¢izgiler olarak

algilandig1 fotografin grafiksel yoniiniin 6n planda oldugu goriilmektedir. Denge
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parametresine bakildiginda ise kontrast etkisiyle dikkat ilk 6nce sol boliime cekilse de

yapinin merkezi konumunun sag-sol dengesini sagladigi soylenebilir (Sekil 4.33.).
Fotograf 15:

Marius Liutkevicius’un 2018 senesi dis mekan kategorisinde yer alan fotografi su ana
kadar incelenen fotograflar arasindaki en soyut etkiye sahip fotograf olarak
degerlendirebilir. Fotografci tarafindan verilen bilgiye gore Ispanya, Lanzarote,
Yaiza’da bir apartmana ait olan fotografta yapinin oldukc¢a siirlandirilmis bir
boliimiiniin ortogonal goriiniis acisiyla kaydedildigi diisiintilmektedir. Ayrica giinliik
yasantiya ve baglama dair hicbir verinin yer almamasi, dnceki detay ve asiri
cergeveleme fotograflarindaki gibi yap1 cephesine ait ve yapiya dair ipucu veren bir
dokunun bulunmamasi da fotografin gercek anlamda tam olarak tanimlanmasini ve
tizerinde yorum yapilmasim giiglestirmektedir. Fotograf¢inin yorumuyla bu kare,
renklerin ve sekillerin yeri olarak tanimladig1 Lanzarote’ye ait bir belgesel projesinin
parcasidir. Fotograftaki grafiksel iligkilere bakildiginda ise goze ilk carpan oge
fotografi yatayda iki pargaya ayiran ve gokylizii sinirimi olusturdugu diisiiniilen
dogrusal cizgidir. Ayrica D boliimiindeki soyutlamadan anlasildigi {izere biitiinciil
ylizey algisinin olustugu ve kadraj iginde negatif uzamin pozitif uzama gore daha fazla

yer aldig1 goriilmektedir (Sekil 4.34.).
Fotograf 16:

Pawel Paniczko’nun 2018 senesi dis mekan listesinde yer alan fotografinda gz hizasi
bakis acis1 ve tek kacishh perspektifin tercih edildigi gorilmektedir. Zemin
dosemesindeki ¢izgiler ise perspektif etkiyi giliclendiren oOgeler olarak karsimiza
cikmaktadir. Acili olarak gelen giines 15181 kadrajdaki kontrast etkisini artirmaktadir.
Sol boliimde giines 15181n1n da etkisiyle vurgulanan insan noktasal bir 6ge olarak dikkat
cekmektedir. Zemindeki yonlendirici diyagonal ¢izgiler, sol boliimdeki striiktiiriin
diiseyde olusturdugu cizgiler ve giines 151811n gelis agisiyla olusan yataydaki baskin
cizgi fotograftaki 6n plana ¢ikan ¢izgisel 6gelerdir. Sol boliimdeki parlama ve striiktiir
ile dikkat ¢ceken gorsel agirlik sag boliimdeki golge ile dengelenmistir. Merkezdeki
kap1 ise odag1 kendi iizerine ¢gekmektedir. Ayrica sol boliimdeki lekenin ve insanin

ticler ¢izgisinin lizerine yerlestirildigi goriilmektedir (Sekil 4.35.).
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Fotograf 17:

2018 senesi dis mekan kisa listesindeki Shao Feng’in Zhuhai Makao sinir gegis tesisini
fotografladig1 karesi su ana kadar analiz edilen fotograflar arasindaki ilk hava
cekimine sahip fotograftir. Tiim tesisin havadan kaydedilen goriintiisii adeta bir
makinenin bir araya gelmis mekanik pargalarin1 andirmaktadir. Cok yakin ¢ekilen
detay fotograflarinin aksine bu fotografta ise hava c¢ekiminin soyut bir algi
olusturabilecegi goriilmiistiir. Yapinin ¢evresine diisen golgesiyle yanal/capraz 11k
aldig1 anlagilmaktadir. Bolgeler arasinda birer ag gibi devam eden yollar egrisel
cizgiler olarak algilanmaktadir. Havadan ¢ekiminde etkisiyle fotografin sahip oldugu
genel renk ve 1s1tk durumuna bakildiginda diisiik kontrast ve doygunluk etkisi
goriilmektedir. Fotograf altin oran/iigte bir yasasina gore incelendiginde ise tesisin ana
kiitlesinin ii¢ler/altin kesim noktalar1 iizerinde sol boliime yerlestirildigi ve dikkatin bu

noktaya cekildigi goriilmektedir (Sekil 4.36.).
Fotograf 18:

Adam Letch’in 2017 yili dis mekan kategorisindeki fotografi analiz edildiginde ilk
once dikkat ¢ceken konu fotografin 151k etkileri ve grafik iligkiler bagliklari altindaki bir
cok parametreyi saglamasi ve grafiksel anlatim olarak zengin ve mimariyi 6n plana
koyan bir yaklasim sergilemesidir. Tek kacislt perspektifin tercih edildigi fotografta
yap1 Oniindeki yolun etkisiyle perspektif algi ve derinlik artmaktadir. Yol
kenarlarindaki yapay 151k sicak bir etki yaratarak cephesel 151k olustururken arka
plandaki mavi saat etkisiyle gelen dogal 15181n rengi soguk olarak degerlendirilebilir.
Ayrica yapinin su ylizeyine vuran yansimasi da fotografin atmosferik etkisini artiran
bir faktor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fotograftaki en baskin ¢izgisel dgeler yapi
ontindeki yolun olusturdugu diyagonal ¢izgiler, yap1 ve su yiizeyini birbirinden ayiran
ve yatayda simetri ekseni olarak davranan yatay eksen ve yapinin formundan gelen
egrisel ¢izgilerdir. Secilen yatay yonelim, merkezi konumlandirma ile simetri eksenine
yerlestirilen yapinin simetrik formu vurgulanmistir. Mimari fotograf¢ilik acisindan
hem sanatsal hem de belgesel yaklasimi i¢cinde barindiran mimarinin 6n planda oldugu

bir fotograf oldugu sdylenebilir (Sekil 4.37.).
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Fotograf 19:

2017 yili dis mekan kisa listesinde yer alan Brian Rose’un Revel Casino Kuzey
Duvari’'m1  kadraja aldig1 fotografi belirlenen parametreler dogrultusunda
degerlendirildiginde yapinin cephesel/ortogonal goriiniis ile kadraja alindigi ancak
bakis noktasina gore yapr oniindeki evlerin tek kacis noktali perspektif ile kadraja
girdigi goriilmektedir. Fotografin 6n plana ¢ikan karakteristik 6zelliklerinden biri
yapinin cephesine yansityan gokyiizii ve bulutlarin olusturdugu dokudur. Yansimanin
etkisiyle kadraja alinmayan gokyiizili sanki evlerin arkasinda yer aliyormus gibi negatif
uzam etkisi yaratmaktadir. Cephenin olusturdugu baskin diyagonal ¢izgi ve zemin
cizgisi fotograftaki en belirgin ¢izgisel hatti olusturan ve sanki kadraji yatayda {i¢
boliime ayiran cizgiler olarak algilanmaktadir. Yapili c¢evre, dogal cevre, diger
nesneler gibi 6gelerin 6n planda yer aldig1 fotografta yapinin aslinda bir arka plan gibi
davrandigi goriilmektedir. Fotograftaki farkli katmanlar (giinliik nesneler, zemin,
evler, agaclar, yapinin kendisi, yansima etkisiyle olusan gokyiizii vb.) pargal1 yiizey
etkisini artirmaktadir. Kadrajdaki giinliik objeler sahip olduklar1 rengin de etkisiyle
dikkati iizerine ¢eken noktasal dgeler olarak algilanmaktadir. Ayrica yap1 6niindeki
evlerin licler ¢izgilerine yerlestirildigi ve sag-sol bolimdeki dengenin saglandig:

goriilmektedir (Sekil 4.38.).
Fotograf 20:

David Crawford’un 2017 senesi dis mekan fotografinda tercih ettigi tek kacish
perspektif ve yukar1 bakis acist derinlik hissini artirarak perspektif etkiyi
giiclendirmistir. Pozitif uzam olarak yap1 kadraj i¢inde ikincil bir ¢erceve olusturarak
negatif uzam olan gokyiiziinii merkezde sinirlandirmistir. Yapiya ¢apraz/yanal olarak
gelen giines 15181nin etkisiyle cephede yansimalarin olustugu goézlemlenmektedir.
Grafiksel agidan bakildiginda tercih edilen bakis agisinin etkisiyle cephedeki i¢ ice
geemis egrisel cizgiler ve bosluga dogru uzanan diyagonal c¢izgiler takip
edilebilmektedir. Yiizey iliskisi incelendiginde ise yap1 ve kendisinin olusturdugu
negatif uzam ile son derece yalin bir yilizey algisinin olustugu goriilmektedir (Sekil

4.39.).
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Fotograf 21:

Laurian Ghinitoiu’nun 2017 yili dig mekan kategorisinde yer alan Sumida Hokusai
Miizesi’ni fotografladig1 ¢alismasinda ¢evre doku/glinliik yasant1 parametresinin 6n
plana c¢iktig1 bir yaklasim sergilenmistir. Fotografa konu olan ana yapici segici
cergeveleme yaklasimi ile arka plani olustururken insan 6gesinin 6n planda oldugu
goriilmektedir. Ortogonal goriiniis ve segici ¢ergeveleme ile kadraja alinan fotografta
capraz/yanal 15181 etkisiyle zeminde olusan golgeler gézlemlenmektedir. Cephedeki
yariklar baskin diyagonal ¢izgileri olustururken aga¢ ve oyun alani egrisel cizgilere
referans vermektedir. Fotografin sol boliimiindeki agacin sag bdliimde oyun alani ile
dengelendigi sdylenebilir. Ayrica cephe kaplamasinin olusturdugu yatay ve dikey
dogrusal cizgiler yer almaktadir. D boliimiindeki analizde goriildiigii lizere leke
degerlerine bakildiginda fotografta ¢ok parcal yiizey etkisinin olustugu goriilmektedir
(Sekil 4.40.).

Fotograf 22:

2017 senesi dis mekan kategorisindeki Wison Tungthunya’nin fotografi
incelendiginde secici ¢erceveleme ile kadraja alinan yapinin ayni zamanda kendisinin
de bir gergeve gibi davrandigi sdylenebilir. On plandaki beyaz boliim arka plandaki
yapiy1 ikincil bir ¢erceve igine alarak fotograftaki gorsel agirligr sag tist boliime
cekmigtir. Tek kacisl perspektifin kullanildig: fotografta bakis noktasinin da etkisiyle
derinlik etkisinin zayif oldugu goriilmektedir. Fotografa giinliik yasant1 ve cevre
dokuya dair bir 6ge dahil edilmemistir. Grafik baslig1 altinda ¢izgi parametresi
incelendiginde yap1 formu dolayisiyla fotografta diyagonal ve diisey ¢izgilerin varligi
gozlemlenmektedir. Yiizeysel olarak ise gokyiizii, yap1 ve ikincil ¢ergeveyi olusturan
katman biitiinciil bir ylizey algis1 olusturmaktadir. Yap1 cephesinde yer alan ve kismi
olarak goriinen pencere ise yarattigi kontrast nedeniyle fotografta dikkati ¢eken

noktasal bir 6ge olarak algilanmaktadir (Sekil 4.41.).
Fotograf 23:

Edmund Sumner’in 2016 y1l1 dis mekan kategorisinde bulunan fotografinin ¢ift kacish
perspektifle kose fotografi olarak fotograflandigr ve genel goriiniim ile kadrajin
merkezine konumlandirildigi goriilmektedir. Cevre doku ve insan dgesine dair veriler

iceren fotografta kirmizi giyimli kadin ve boga 6n plana ¢ikmaktadir. Her ikisi de
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dikkati ¢eken noktasal 6geler olarak davranan bu iki leke sag ve sol boliimdeki dengeyi
saglamaktadir. Sahip oldugu 15181n etkisiyle soguk 151k ve diisiik kontrast etkisinin
goriildiigli fotografta doygunluk ise yiiksek olarak degerlendirilmistir. Fotograftaki
elektrik telleri, elektrik diregi, yol ¢izgisi, yapmin olusturdugu c¢izgiler yonlendirici
cizgisel Ogeler olarak algilanan egrisel, dogrusal ve diyagonal cizgileri
olusturmaktadir. Grafiksel iligkilerde ii¢ler yasasmma bakildiginda yapi1 Oniindeki
duvarin yatayda licte birlik ¢izgiye yerlestirildigi goriilmektedir. Ayrica fotograftaki
farkli yiizeylerin etkisiyle ylizey iliskileri parcali olarak degerlendirilmistir (Sekil
4.42.).

Fotograf 24:

2016 senesi dis mekan kategorisinde yer alan Inigo Bujedo’nun fotografi analiz
edildiginde tek kacisli perspektifin tercih edildigi fotografta fotografin ¢ekildigi aginin
etkisiyle perspektif etkinin giiclendigi goriilmektedir. Kadrajin merkezinde yer alan
striiktiirel eleman derinligi artirirken ayn1 zamanda sag ve sol boliimlerdeki agikliklara
dogru uzanan tek kacisli perspektifin de derinlik etkisini giiclendirdigi goriilmektedir.
Giinesin etkisiyle olusan parlamalar ve golgeli alanlar kontrast etkisini artirmaktadir.
Secici ¢ergevelemenin kullanildigi kadrajda yapr dikeyde simetri eksenine
yerlestirilerek simetri durumu vurgulanmistir. Dolayisiyla sag ve sol dengesi de
saglanmis durumdadir. Sag ve sol boliimdeki girisler noktasal 6ge olarak vurguyu
izerine ¢ekerken girislere yonelen yol ve iist kisimdaki striiktiir goziin takip ettigi
diyagonal c¢izgileri olusturmaktadir. Negatif uzamin yer almadig1 fotografta sadece
yapinin kadraja alindig1 ve biitiinciil ylizey algisinin olustugu goriilmektedir (Sekil

4.43.).
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Fotograf 25:

Julien Lanoo’nun 2016 senesi dis mekan kategorisinde Vitra Schaudepot Miizesi’'ni
fotografladig1 calismasinda tek kacish perspektif kullanilmistir. Yapimin belirli bir
boliimiiniin genel goriiniim ile merkeze yerlestirildigi goriilmektedir. Simetrik bir
forma sahip olan yap1 diiseydeki simetri eksenine yerlestirilerek denge saglanmistir.
Fotograftaki insan noktasal bir 6ge olarak yer almaktir ancak cergevedeki gorsel
agirhig iizerine toplayacak kadar baskin degildir. Merkeze ve simetri eksenine
yerlestirilen yap1 gorsel agirhigi dengelemektedir. Yapinin diisen golgesiyle
yanal/capraz 151k aldigi anlasilmaktadir. Ayrica giinesin etkisiyle 1518 rengi sicak
olarak degerlendirilmistir. Diyagonal ve dogrusal ¢izgilerin yer aldigi fotografta
yiizeysel iliskilere bakildiginda yapi, 6n plan olarak zemin ve negatif uzam olarak
degerlendirilen arka plani olusturan gokytizii biitiinciil bir yiizey algisi1 olugturmaktadir

(Sekil 4.44.).
Fotograf 26:

2016 senesi dis mekan kisa listesinde yer alan Nick Almasy’nin Sangay Kulesi'ni
fotografladig1r calismasinda tek kagish perspektif ve yukari bakis agisinin tercih
edildigi goriilmektedir. Ayrica kadraja alinan yapinin sis ve renk perspektifinin
etkisiyle sonsuzda kaybolan goriintiisii derinlik etkisini giliglendirmektedir. Olusan
sisin etkisiyle sonsuza dogru yapinin kaybolan goriintiisii fotografin atmosferik
etkisini artirmaktadir. Ayrica fotograftaki hakim mavi tonlarinin soguk bir etki
yarattig1 sdylenebilir. Merkeze konumlandirilan yap1 diiseyde uzanan formunun aksine
yatay cerceveleme ile kadraja alinmis ve kadraja daha fazla negatif uzam dahil
edilmistir. Boylece goziin dinlenebilecegi bosluklar olusmus ve yap1 daha okunakli bir
sekilde on plana ¢ikmustir. Grafiksel iliskilerden ¢izgisel ogeler degerlendirildiginde
yapinin  cephesinden ve formundan kaynakli egrisel ¢izgilerin = varhig
gbozlemlenmektedir. Nick Almasy’nin fotografi leke degeri olarak incelendiginde
simdiye kadar analiz edilen fotograflar arasinda ylizey iliskilerinin ¢ok net (yap: ve
onu c¢evreleyen negatif uzam) ve biitlinciil olarak algilandig: fotograflardan biri olarak

degerlendirilmistir (Sekil 4.45.).
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Fotograf 27:

Sebastian Weiss’in 2016 senesi dis mekan kategorisinde yer alan fotografinda Helsinki
Olimpiyat Stad1 Kulesi’'ni yiikseltilmis bir konumdan ortogonal goriiniis ile goz
seviyesinden fotografladigi goriilmektedir. Ne yatay ne de dikey boyutun vurgulandig:
calismada kare format seg¢ilmis, yapinin segili boliimii ve negatif uzamdan olusan
fotografta sakin bir kompozisyon olusturulmustur. Kuleden bagka higbir 6genin
kadraja alinmadig1 c¢alismada yapinin kendisi diisey dogrusal bir ¢izgi olarak
algilanmaktadir. D boliimiindeki analizde anlasildigl iizere tigler ¢izgisine
konumlandirilan yap1 vurguyu ve gorsel agirligi kendi lizerine ¢ekmektedir. Boylece
merkeze yerlestirilmis goriintlilerdeki duraganlik etkisi kirilmistir. Genel olarak
Weiss’in bu c¢aligmasinda son derece yalin, mimarinin 6n plana ¢ikarildigi bir

kompozisyon tercih edildigi goriilmektedir (Sekil 4.46.).
Fotograf 28:

Christopher Frederick Jones’un 2015 senesi dis mekan kisa listesinde yer alan
fotografi bakis noktasi/perspektif basliklar1 altinda incelendiginde tek kagish
perspektif ve gdz hizasi bakis acisinin tercih edildigi fotografta ¢izgisel bir 6ge olarak
algilanan kulenin havuza yansiyan parcasi, havuz kenari ¢izgisi ve giderek kiigiilen
kolonlarin etkisiyle perspektif etkinin arttig1 goriilmektedir. Yap1 arkasindan gelen ters
151810 etkisiyle golge ve havuz yiizeyinde yansimalarin olustugu gozlemlenmektedir.
Fotograftaki odak noktalarindan birini olusturan insan 6gesi noktasal bir 6ge olarak
dikkati ¢cekerken ayn1 zamanda 6lgege dair fikir olusturmaktadir. Neredeyse merkeze
konumlandirilan ana konu fotograftaki sag ve sol boliimdeki gorsel agirlig
dengelemektedir. Ayrica sag boliimde olusan yansimada ufuk ¢izgisinin simetri ekseni

olarak davrandig1 goriilmektedir (Sekil 4.47.).
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Sekil 4.47. Christopher Frederick Jones - Gold Coast Aquatic Centre Fotograf Analizi
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Fotograf 29:

2015 senesi dis mekan kategorisinde yer alan Doublespace Photography tarafindan
cekilen Ibn Zohr de Laayoune Universitesi’nin fotografinda kagis noktasinin gerceve
disarisinda birakildigir ve yapinin secili kisminin dikey yonelim ile kadraja alindig:
goriilmektedir. Fotograftaki giderek kiigiilen duvarlar perspektif etkiyi artirmaktadir.
Capraz/yanal olarak gelen 15181n renklerinden anlasildigi tizere giin batiminda ya da
giin batimina yakin ¢ekilen karede yapiya vuran 1s181n etkisiyle olusan kizilims1 baskin
renk ve mavi gokyiizii kontrast olusturmaktadir. Oldukca yalin bir kompozisyon olarak
degerlendirebilecegimiz fotografta yapidaki tekrarlayan duvarlar olusan golgeler ile
on plana c¢ikarken ayni1 zamanda fotograftaki giiclii grafiksel 6geyi yani ritim etkisi
yaratan diisey dogrusal cizgileri olusturmaktadir. Yapi ile kadraja alinan insan, yapi-
kullanict 6l¢egine dair fikir vermektedir. Ayrica gokyliizii, yap1 ve zemin olarak yalin
ve biitlinciil olarak degerlendirilen yiizeyler i¢inde dikkati {izerine toplayarak
fotografin odak noktasi olarak degerlendirilmistir. Sol boliimdeki dikkati {izerine
ceken insan sag boliimde artan kontrast ve yaklasan duvarlarin etkisiyle asimetrik
denge halindedir. insan dgesinin kadrajdaki konumu incelendiginde ise lekenin ii¢ler

kesim noktalarindan sol alt bolimiindekine yerlestirildigi goriilmektedir (Sekil 4.48.).
Fotograf 30:

Grant Smith’in 2015 yili kisa listesine giren Bethel Secondary School yapisini
fotografladigi calismasinda tercih edilen tek kagish perspektifin etkisi sag boliimde yer
alan duvara yakin secilen bakisin ve duvarin hemen yanindan bakiyormusgasina
tuglalarin kagma noktasina dogru olusturdugu diyagonal ¢izgilerin etkisiyle artmistir.
Siyah-beyaz olusu nedeniyle 15181n sicakligi hakkinda yorum yapilamamasina ragmen
giines 151¢1n1n varligiyla zeminde olusan agag golgesi dikkat ¢ekmektedir. Fotografta
yer alan ve kosar vaziyette yakalanan ¢ocuk ¢ekim sirasinda aniden kadraja girmis
hissi olusturmaktadir ve sanki devam ederek sag boliimde duvarin arkasinda her an
kaybolacakmis izlenimini olusturmaktadir. Bu durumun sahneye hareket kattig
sOylenebilir. Grafiksel iligkiler agisindan incelendiginde yukarida bahsedilen
tuglalarin olusturdugu diyagonal ¢izgiler ve aga¢ dallarinin birer ¢izgisel 6ge olarak
algilandig1 egrisel cizgiler 6n plana ¢ikmaktadir. Negatif uzam olarak degerlendirilen
ylzeyin oldukc¢a az yer kapladigi kompozisyonda parcali yiizey iligkisinin hakim
oldugu goriilmektedir. Gorsel agirlik bakildiginda sol béliimdeki agacin dikkat ¢eken
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goriintlisline karsin sag boliimde baskin bir leke durumunda olan duvarin fotograftaki
asimetrik gorsel dengeyi sagladigi, ayrica kagma noktasinin merkezde birlesmesi ve
dikkati lizerine toplayan renk igerikli bir 6genin yer almamasinin da bu durumda etkili

oldugu diistiniilmektedir (Sekil 4.49.).
Fotograf 31:

2015 senesi dis mekan kategorisi kisa listesinde yer alan Laurian Ghinitoiu’nun
Szczecin Filarmoni Salonu’nu kadraja aldig1 fotografinda ilk dikkat ¢eken Ggenin
kirmiz1 giyimli insan oldugu goriilmektedir. Bu 6ge bir yandan ¢evresindeki mimariye
6l¢cek kazandirirken ayn1 zamanda beyaz-gri tonlarinin hakim oldugu fotografa hayat
vererek fotografin odak noktasini olusturmaktadir. Fotografta giiclii bir perspektif
etkiden s6z edilememektedir ancak sag boliimden geldigi anlasilan yanal 1s181n
etkisiyle yapinin cephesi iizerine diisen golgeler liclincii boyut etkisini biraz olsun
artirmaktadir. Fotografta goriildiigii iizere kontrast etkisinin zayif ancak 6n plana ¢gikan
kirmizi renkten de anlasildigr iizere doygunlugun yiiksek oldugu sdylenebilir.
Yiizeysel iliskiler incelendiginde yapi, arka planinda yer alan gékytizii ve bulutlar renk
degerleriyle birbirini tamamlarken insan ve yol lekesi 6n plana ¢ikmaktadir ancak
fotografin genel olarak biitlinciil bir ylizey algisina sahip oldugu goriilmektedir. Ayrica
kadrajin sag ve sol bolimiindeki leke degerlerine bakildiginda (kirmizi lekenin
oldukgca kiiciik olmasi sebebiyle) gorsel agirligi bir boliime ¢eken bir 6ge bulunmadigi

dolayistyla denge parametresinin saglandigi sdylenebilir (Sekil 4.50.).
Fotograf 32:

Su Shengliang’in 2015 senesi dis mekan kategorisindeki fotografi incelendiginde tek
kagiglh perspektifin tercih edildigi goriilmektedir. Fotografin merkezine dogru uzanan
yapmin formundan gelen g¢izgilerin varligi ve sag boliimdeki striiktiiriin giderek
kisalan diigey cizgileri perspektif etkiyi artirmaktadir. Yanal/¢apraz olarak gelen 15181n
etkisiyle 1slak zeminde olusan yansima dikkat ¢ekmektedir. Havadaki sisin etkisiyle
kacma noktasina dogru siliietin giderek siliklestigi ve renk perspektifinin olustugu
gozlemlenmektedir. Bu da fotograftaki derinligi artiran bir diger etken olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Fotografin siyah-beyaz olmasi sebebiyle 15181n rengi hakkinda
net bir degerlendirme yapilamamasina ragmen sis ve hava verileri goz Oniinde

bulundurularak 1s181n renginin soguk bir etki yarattig1 diisiiniillmektedir. Shengliang’1n
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fotograf lizerine yazdig1 metinden anlasildig lizere fotograf ii¢ ayr1 karenin bir araya
gelisi ile olusturulmus panoramik bir fotograftir. Fotografa dikkatle bakildiginda
kadrajdaki genis ac1 etkisi ve perspektif yonelim de bu durumu dogrular niteliktedir.
Grafiksel iligkilere bakildiginda fotografta dogrusal, diyagonal ve egrisel ¢izgilerin
(yapt formundan kaynakli baskin olarak 6n planda) varlig1 goriilmektedir. Pargali
ylizey algisinin etkili oldugu fotografta pozitif uzam tarafindan sekillenen negatif
uzami olusturan gokylizii ayrica bir ¢izgisel 6ge gibi degerlendirilebilir. Ayrica sol
boliimdeki yapinin diiseyde tigler cizgisine konumlandirildig:r goriilmektedir (Sekil

4.51).
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Fotograf 33:

2014 yil1 dis mekan kisa listesindeki Hufton + Crow tarafindan fotograflanan Heydar
Aliyev Kiiltiir Merkezi’ne ait fotograf bakis noktasi/perspektif parametreleri iizerinden
incelendiginde zemin dosemesini takip eden cizgilerden anlasilacagi tizere tek kacgish
perspektifin varligi goriilmektedir. Ancak perspektif etkiyi vurgulayan zemin ¢izgileri
disinda  yapmin karsidan fotograflanmasi ortogonal goriiniis olarak da
degerlendirilebilir. Dikkatle incelendiginde fotografin ayr1 fotograf karelerinden
olusan panoramik bir fotograf oldugu goriilmektedir. Bu durum zemindeki ¢izgilerin
yonelimlerinden daha net anlagilmaktadir. Yapinin genel goriinim ile gerceve
merkezine yerlestirildigi fotografta alacakaranlik (blue hour) etkisi goriilmektedir.
Hem dogal hem de yap1 icindeki yapay 1518 yer aldigi fotografta baskin mavi
gbkylizii ve yap1 i¢indeki yapay 15181 olusturdugu kontrast 6n plana ¢ikmaktadir.
Ayrica alacakaranligin etkisiyle soguk bir etki yaratan fotografta yapi i¢inden yayilan
151k sicak bir atmosfer etkisi olustururken ayni zamanda fotograftaki yasama dair
Ogelerden birini olusturmaktadir. Fotografa hayat veren diger dge ise kadrajda yer alan
insanlarin varligidir. Yap1 igerisinde ve disinda yer alan kullanicilarin varligir aym
zamanda ol¢ek kavramini ortaya koymaktadir. Fotograftaki insanlardan bazilarinin
uzun pozlama etkisiyle hareket halinde kadraja alindig1 goriilmektedir. Zemin (ufuk)
cizgisi yap1 icerisindeki 15181n etkisiyle zeminde olusan yansimaya kars1 simetri ekseni
olarak davranmaktadir. Grafiksel iliskilere bakildiginda 6n plana ¢ikan ¢izgisel dge
yapinin formu dolayisiyla egrisel cizgilerdir. Fotografta ayrica dogrusal ve diyagonal
cizgilerin varligi s6z konusudur. Insanlar ise birden fazla noktasal 6ge olarak gergeve
igerisine yayilmistir. Leke degerlerine bakildiginda biitiinciil yiizey algisinin hakim
oldugu fotografta ayrica yapinin merkezdeki konumu etkisiyle denge parametresinin

de pozitif oldugu soylenebilir (Sekil 4.52.).
Fotograf 34:

David Borland’in 2014 senesi dis mekan kategorisindeki fotografi analiz edildiginde
yapinin tek kagigh perspektif ile fotograflandigi, kagma noktasinin kadraj disinda yer
aldig1 goriilmektedir. Perspektif etkiyi artiran herhangi bir ¢izgisel 6ge, dogrultu yer
almadigindan perspektif etki zayif olarak degerlendirilmistir. Ancak arka plana
bakildiginda renk perspektifi etkisiyle dogal ¢evrenin giderek siliklestigi

goriilmektedir. Mevsimsel veriler/gokylizii parametrelerinden kar, sis ve bulutlarin
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varlig1 15181n renginin ve fotografin genel olarak soguk bir etkiye sahip olmasini
saglamistir. Arka plandaki karli daglik alan ve yansima etkisiyle yapi iizerine diisen
agag siliietleri yapinin dogal ¢evresine dair veriler icermektedir. Fotograf merkezinde
yer alan ahsap kapi rengi ve konumu sebebiyle fotografin odak noktasi olarak
algilanmaktadir. Peyzajdaki katmanlagsmanin farkli yiizeyler olarak algilanmasina
ragmen temel olarak bakildiginda yap1 ve dogal ¢evreden olusan biitiinciil bir yiizey
iliskisi oldugu soylenebilir. Fotografta sag sol dengesini bozacak sekilde dikkati
toplayan baskin bir 6genin yer almamasi ve odak noktas1 gibi davranan ahsap kapinin
merkeze yakin konumlanmasi sebebiyle gorsel agirligin dagilimi esit olarak

degerlendirilmistir (Sekil 4.53.).
Fotograf 35:

2014 senesi dis mekan kategorisinde yer alan Tim Van de Velde’ nin fotografinda ana
konu olarak merkeze konumlandirilan yapinin ¢ift kacisl perspektifle fotograflandigi
goriilmektedir. Havadaki sisin etkisiyle olusan renk perspektifi, kar ve camur fotografa
dramatik bir etki vermektedir. Bakis noktasina gore uzakta yer alan yap1 zayif bir
perspektif etki vermektedir. Ancak bakis noktasindan yapiya dogru uzanan yol
derinligi artirarak perspektif etkiyi gliglendirmektedir ve 6n planda yer almaktadir. Bu
nedenle fotograftaki perspektif etki giiclii olarak degerlendirilmistir. Yapili cevre ve
peyzaja dair net bir 6ge goriilmeyen fotografta konteynerler arasindan yapilan bu
¢ekimin yapmin baglamina dair fikir olusturdugu sdylenebilir. Soyutlanan leke
degerlerine gore yapi, konteynerler, gokyilizii ve 6n plan1 olusturan karli zemin
biitlinciil bir yiizey algis1 yaratmaktadir. Karli zeminde olusan yol izi ise derinligi
artiran egrisel bir ¢izgi olarak algilanmaktadir. Yapinin merkeze yerlestirilmesi
fotograftaki dengeyi korumaktadir. Ayrica fotograftaki gorsel agirligin sag taraftaki
konteynerlerin baskin lekesi ile sol boliimdeki koyu renk ¢amurlu zemin ve dikkati

ceken kirmizi konteynerlerin varligi ile dengelendigi sdylenebilir (Sekil 4.54.).
Fotograf 36:

2014 yii dis mekan kisa listesindeki Victor Romero’nun Cayan Kulesi'ni
fotografladigi ¢aligmasinda ilk izlenim olarak sakin ve yapinin 6n plana ¢ikarildig: bir
kompozisyon tercih edildigi goriilmektedir. Yap1 ylikseltilmis bir konumdan kadraj

merkezine yerlestirilerek formu dogrultusunda dikey bir ¢ekim gergeklestirilmistir. Ug
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kacislt perspektifin  kullanildigr ¢ekimde akademik perspektif dogrultusunda
diiseydeki deformasyonlarin diizeltildigi anlasilmaktadir. Bulutlar ve sis fotograftaki
atmosfer etkisini kuvvetlendirmektedir. Ayrica bu goriintii yapinin yiiksekligini de
vurgulamakta ve cevresindeki baglamin yiikseldik¢e kayboldugu hissini karsiya
gecirmektedir. Capraz/yanal 15181n etkisiyle olusan goélge ve 151k alan bolgeler yapinin
iciincli boyut algisint artirmistir. Negatif uzam olarak algilanan gokytiziindeki
bulutlarin pozitif ve negatif uzam arasindaki direkt kontrast etkisini yumusattigi ve

derinlik hissini artirdig1 diisiiniilmektedir (Sekil 4.55.).
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Fotograf 37:

Tim Van de Velde tarafindan fotograflanan 2013 y1l1 dig mekan kategorisinde yer alan
Bruder Klaus Sapelinin fotografi incelendiginde bir dnceki fotograftaki gibi yalin bir
kompozisyon olusturuldugu goriilmektedir. Karla kapli 6n plan, 6n plan1 gokytiiziinden
ayiran ve yer yer beliren agaglarin olusturdugu sinir ve gokyiizii yalin bir arka ve 6n
plan olusturarak yapinin ana 6ge olarak ortaya ¢ikmasini saglamistir. Sol boliimdeki
citlerin dogrultusu bakis1 sapele dogru ydnlendirmektedir. Kadrajda insanin yer
almamasi, soguk 151k ve baglamin etkisiyle 1ssiz bir atmosfer hissi veren fotografta
sapelin acik olan kapist ilgi c¢ekicidir. Dolayisiyla fotografin odagi olarak
degerlendirilebilir. Fotograftaki grafiksel iligkiler incelendiginde karli alam1 ve
gOkyliziinii ayiran egrisel ¢izgi, fotograftaki ylizey sinirini olusturan en baskin ¢izgisel
Oge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica negatif uzam pozitif uzama goére baskin,
yiizey iligkisi biitlinciil ve fotograftaki gorsel denge saglanmis durumdadir (Sekil

4.56.).
Fotograf 38:

2013 senesi dis mekan kategorisinde yer alan Doublespace Photography tarafindan
kadraja alinan Absolute Towers fotografinda yapi, baglamina referans veren herhangi
bir oge ile fotograflanmamustir. Ayrica yapinin tercih edilen segici/asir1 ¢ergeveleme
ve olusan yliksek kontrast sebebiyle soyut bir etki kazandig1 gortilmektedir. Giiglii ve
yanal olarak gelen giines 15181n etkisiyle egrisel form vurgulanmistir. Birbiri ardina
gelen kulelerin formu diiseyde devam eden birer egrisel ¢izgi olarak algilanmaktadir.
Cephedeki yatayda devam eden egrisel ¢izgilerin tekrari ritim etkisi yaratmaktadir.
Yiizeysel iligkilere bakildiginda sol bdliimde yapinin algilanmasini saglayan negatif
uzam olarak goriilen gokyliizii fotografta yer almasaydi tiim fotografin neredeyse tek
bir yiizey/doku olarak algilandigi sdylenebilirdi. Dolayisiyla ylizey iliskisinde
biitiinciil bir yaklagim goriilmektedir. Aym sekilde fotograftaki sag ve sol boliimdeki
gorsel agirhigi bozacak bir 6ge goze c¢arpmamaktadir. Yapr neredeyse kadrajin

tamamina yayilmis ve denge saglanmis durumdadir (Sekil 4.57.).
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Fotograf 39:

Ken Schluchtmann’in 2013 yil1 dis mekan kisa listesinde yer alan Reindeer Pavilion’1
kadrajina aldig1 calismasi pavilyonun cam ylizeyi sebebiyle birer ayna gorevi gorerek
baglamin1 yansitmasiyla 6n plana ¢ikmaktadir. Cerceve merkezine yerlestirilerek
dengelenen fotografta pavilyona bakildiginda bir yandan yapinin i¢ mekanina yonelik
verileri gorlirken bir yandan fotografta direkt olarak géremedigimiz ancak dolayl
olarak cephede yer alan nesneler (bulutlar, daglar gibi) goriilmektedir. Bu durum
fotograftaki katmansal iliskilerin daha pargali olusunu da beraberinde getirmektedir.
Yansimanin etkisiyle cephedeki daglarin uzanis1 yapinin arkasinda kalan daglarin
uzantisini tamamlayarak fotografi yatayda iki bolime ayiran egrisel c¢izgiyi

olusturmaktadir (Sekil 4.58.).
Fotograf 40:

2013 senesi dis mekan kisa listesindeki Adam Mork’un Danimarka’daki National
Aquarium’u kadrajina aldigi fotografta sudaki yansima etkisinin son derece iyi
kullanilarak simetrik bir goriiniim olusturuldugu goriilmektedir. Su yiizeyinde
herhangi bir dalgalanmanin olmamasi da bu goriiniimii kuvvetlendirmis ve yapi yatay
eksen boyunca aynalanmistir. Havanin homojen biitiinliigii ve mavi saatin etkisiyle
yapay 1sikla aydinlanan yap1 sanki su lizerinde yiizen bir nesne gibi 6n plana ¢ikmustir.
Gerek sahip oldugu leke degerleri gerekse merkezi yerlesimi ile son derece sakin,
ylizeysel olarak biitlincil ve dengeli bir kompozisyon olusturuldugu

sOylenebilmektedir (Sekil 4.59.).
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Sekil 4.59. Adam Mork - National Aquarium Fotograf Analizi
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Fotograf 41:

Fernando Guerra’nin 2012 yili dis mekan kategorisinde kisa listeye kalan fotografi
igerige baglh parametreler altinda incelendiginde yapinin tek kacish perspektif etkisi
ile kadraja alindig1 goriilmektedir. Cephesel bir goriiniim sec¢ilmis ve herhangi bir
derinlik bulunmadigindan perspektif etki zayif olarak degerlendirilmistir. Cer¢evenin
ist boliimiinde kadraja giren gokyiiziinden anlagildig1 ilizere gece/mavi saat zaman
diliminde bir ¢ekim gerceklestirilmistir. Fotografta yap1 igerisinden gelen yapay ve
ters 15181n etkisi mevcuttur. Yaratici ve teknik yaklagimlar altinda degerlendirildiginde
yapiya kontrast olusturarak on plana ¢ikan insan figiirii uzun pozlamanin etkisiyle
hareket halinde yakalanmis dikkati tizerine toplayan noktasal bir 6ge durumundadir.
Yapinin cephesindeki dolu-bos iliskisi grafiksel agidan ritimsel bir tekrar
olusturmaktadir. Pozitif uzamin baskin oldugu fotografta cercevenin neredeyse

tamami yapi ile kaplanmig ve denge s6z konusudur (Sekil 4.60.).
Fotograf 42:

2012 senesinin bir diger dis mekan fotografi olan Yuri Palmin’in ¢aligmasi
incelediginde 6n plana ¢ikan ogelerin gdlge, 151k ve peyzaj oldugu goriilmektedir.
Siyah-beyaz bir fotograf olarak tercih edilen fotografta yapi, giinesin etkisiyle
cevresindeki aga¢c dokusunun varligin1 {izerinde tasiyan dev bir ekran gibi
diistintilebilir. Gokyiiziindeki bulut dokusu, golge ve 151k oyunlari, kuru agac dallari,
siyah-beyaz c¢ekim gibi detaylarla duyusal yonii yiliksek bir fotograf oldugu
goriilmektedir. Tek kagisli perspektifin tercih edildigi fotografta duvarlarin kagis
noktasimna dogru kiiclilmesi perspektif etkisini artirmaktadir. Grafiksel iligkiler
degerlendirildiginde soyutlanan lekelerden anlasildig: iizere ¢cok katmanli bir ylizey
iligkisi bulunmaktadir. Ancak dikkati tek noktaya toplayan tekil bir 6genin varligindan
s0z edilememektedir. Ayrica yapr kadraja yerlestirilirken ticler yasasi ile paralellik

olusturuldugu anlasilmaktadir (Sekil 4.61.).
Fotograf 43:

Paul Ott’un Schleppe Office and Exhibition Pavilion’1 fotografladigi 2012 senesinin
son dis mekan fotografinda doganin mimari ile biitiinlestigi bir goriintii gériillmektedir.
Aslinda ilk bakista bir sonbahar fotografi olarak algiladigimiz bu fotograf i¢ mekan ve

dis mekanin bir illiizyon gibi birbirine gectigi bir mimari fotograf olarak karsimiza
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¢ikmaktadir. Pavilyonun yiizeyi modern mimarinin manzaraya doniistiigii bir gériiniim
sunmaktadir. Boylece fotografin en gii¢lii noktasinin yansima etkisi oldugu
sOylenebilmektedir. Tek kacish perspektifin etkisini gordiigiimiiz fotografta kagis
noktasinin net algilanamamasi bu etkiyi zayiflatmaktadir. Secici ¢ergeveleme
kullanilan ¢alismada pavilyonun peyzaj igerisinde erimesi yapinin varligini

golgeleyerek illiizyon olusturmaktadir (Sekil 4.62.).
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Sekil 4.62. Paul Ott - Schleppe Office and Exhibition Pavilion Fotograf Analizi
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4.2.2. i¢ Mekan Kategorisi

Ic mekan kategorisinde 2012-2022 yillar1 arasindaki 45 adet fotograf olusturulan

cetvel dogrultusunda yorumlanarak degerlendirilmistir.
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Fotograf 1:

2022 senesi i¢ mekan kategorisinde Italya’da bulunan bir jeotermal enerji santralinin
kadraja alindig1 Fabio Sartori’nin fotografinda ¢er¢evenin merkezine konumlandirilan
ve baskin birer diyagonal ¢izgi olarak algilanan koprii, tek kagisli perspektif etkisini
kuvvetlendiren bir dge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni zamanda k&priiniin bir
simetri ekseni gibi davrandig1 da goriilmektedir. Kpriide yer alan insan ise fotografin
odak noktasini olusturmaktadir. Gokyiiziinden igeri sizan 15181n etkisiyle i¢ mekanda
sis etkisi yaratan bir goriiniimiin olustugu goriilmektedir. Zemin ¢izgisinin yataydaki
ticler cizgisine yerlestirildigi anlasilmaktadir. Fotografa hakim renk tonlarinin da
etkisiyle zemin ve sisin olusturdugu arka plan birer yiizey olarak degerlendirilmistir.
Boylece grafiksel olarak biitiinciil bir ylizey algisinin varligindan s6z edilebilmektedir

(Sekil 4.63.).
Fotograf 2:

Hu Kangyu’nun 2022 senesi i¢ mekan kisa listesine giren fotografi incelendiginde
mevsimsel verilerin fotografta 6n plana c¢iktigi goriilmektedir. Ayrica yapidaki
acikliklardan goriinen dogal c¢evre de yapmin baglamina dair ipucu vermektedir.
Egrisel formdaki st yirtigin fotografin odak noktasi olarak se¢ildigi ve bdylece
kadrajda merkezi bir konuma yerlestirildigi diisiiniilmektedir. Fotograf her ne kadar
siyah beyaz olarak algilansa da fotografta yer alan insanin ten renginden dolay1 renkli
cekim gerceklestirildigi anlagilmaktadir. Ancak doygunlugun diisiik ve kontrastin
yiiksek oldugu goriilmektedir. Yapinin formu fotograftaki egrisel ve diyagonal ¢izgiler
olarak algilanan ¢izgilere referans vermektedir. Catidaki yirtigin iicler ¢izgisinin
hemen {izerine ve fotograftaki insanin da diiseyde yer alan {igler ¢izgisinin yakinina
konumlandirildigr goriilmektedir. Odak noktasinin da merkezde bulunmasinin
etkisiyle grafiksel iligkiler agisindan ylizeyler olarak soyutlanan fotograf dengede

olarak degerlendirilmistir (Sekil 4.64.).
Fotograf 3:

2022 yili i¢ mekan kategorisinde yer alan ve Marco Tagliarino’nun “Shapes of Soul”
ismini verdigi fotografinda i¢ mekandan yukar1 bakis agisiyla kadraja alinan yapinin
yansimanin etkisiyle soyut bir goriinlim kazandigi goriilmektedir. Yapinin odak

noktas1 cerceve kenarina konumlandirilmis bdylece yansimanin da kadraja dahil
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edilmesi saglanmistir. Cephedeki ¢izgisel izlerin sonsuza dogru uzanan etkisiyle
derinlik hissi dolayistyla perspektif etki artmistir. I¢ mekan fotografi olmasina ragmen
kadraja insanin ya da giinliik herhangi bir nesnenin dahil edilmemesi ilk bakista bir
yap1 fotografi olarak algilanma durumunu zorlastirmaktadir, fotograf¢inin sanatsal bir
yaklagim tercih ettigi anlagilmaktadir. Her ne kadar yapinin odak noktasi olarak
algilanan agiklik kadrajin sag iist bolimiine konumlandirilsa da sol alt boliimdeki
kontrast etkisi birbirini dengelemektedir. Boylece gorsel denge parametresi pozitif

olarak degerlendirilmistir (Sekil 4.65.).
Fotograf 4:

Jiang Zhenyu’nun 2022 senesi i¢ mekan kategorisinde bulunan fotografi genel olarak
degerlendirildiginde tek kacisli perspektifin tercih edildigi, odak noktasi olarak secilen
insan Ogesinin merkeze konumlandirildigi ve sol boliimde yer alan pencereden
capraz/yanal 15181n igeri girdigi goriillmektedir. Giines 15181 dogrudan gelmediginden i¢
mekanda yiiksek bir kontrast etkisi olusmamistir. Pencereden goriinen dis mekan
yapinin yer aldig1 cevreye dair az da olsa bir veri sunmaktadir. Grafiksel iliskilere gore,
fotografa 6l¢ek kazandiran insan noktasal 6ge konumundadir ve dikkati fotografin
merkezine toplamaktadir. Yiizeyler olarak farkli katmanlara soyutlanan analize gore

fotografta parcali bir yiizey algisinin varligindan bahsedilebilmektedir (Sekil 4.66.).
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Sekil 4.63. Fabio Sartori - Jeotermal Enerji Santrali Fotograf Analizi
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Sekil 4.64. Hu Kangyu - Chapel of Sound Fotograf Analizi
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Sekil 4.66. Jiang Zhenyu - Nagnag Art Spaces Fotograf Analizi
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Fotograf 5:

Francisco Nogueira’nin 2021 yili i¢ mekan kategorisindeki fotografinda dikkati ilk
ceken detay uzun pozlama kullanilarak hareket halinde kadraja alinan insanin
varhigidir. Yiikseltilmis bir konumdan agag1 bakis agisiyla c¢ekilen fotografta pozitif
uzam olarak algilayabilece§imiz egrisel form c¢ercevenin biiylik bolimiini
doldurmaktadir. D1g mekana referans veren bir veri olmadigindan gece-giindiiz ¢ekimi
hakkinda bir yorum yapilamamaktadir. Ancak i¢ mekandaki 151k, yapay 1siklarin etkisi
dolayisiyla sicak olarak degerlendirilmistir. Yizey iliskilerine soyutlanarak
bakildiginda biitiinciil bir yiizey algisindan ¢ok pargali bir etki goriilmektedir (Sekil
4.67.).

Fotograf 6:

2021 yili kisa listesindeki Helen Trust’in Berlin’deki bir tren istasyonunda
gerceklestirdigi i¢ mekan ¢ekiminde simetri eksenini merkeze aldigi goriillmektedir.
Tam bir simetrinin tercih edildigi fotografta goziin takip ettigi ¢izgisel akslar ise tek
kagislh perspektif etkisini artirarak vurgulamaktadir. Giindiiz ya da gece ¢ekimine dair
yorumda bulunamadigimiz fotografta herhangi bir golge olusumu goriilmediginden
151k parametresi cephesel/kars1 151k olarak degerlendirilmistir. Istasyondaki 1s1gmn
renginden kaynakli soguk bir atmosfer etkisi olugsmustur. Tren raylari, duvar-tavan
dosemeleri ve 1siklarin olusturdugu akslar fotograftaki en baskin cizgisel dgeleri

olusturmaktadir. Fotografin grafiksel dilinin gii¢lii oldugu goriilmektedir (Sekil 4.68.).
Fotograf 7:

2021 senesi i¢ mekan kategorisi kisa listesinde yer alan Tan Xiao’nun fotografi
simdiye kadar incelenen fotograflardan farkli olarak iki fotografin kolajindan
olusmaktadir. Bu nedenle degerlendirmeler iki ayr1 fotograf olarak ele alinarak
yapilmistir. Her ikisinde de tek kacisli perspektifin kullanildigi fotograflar goz
hizasindan kadraja alinmistir. Fotografcinin odak noktasi olarak 6ne ¢ikarmak istedigi
diisiiniilen insan figiirii her iki boliimde de cergeve kenarmma konumlandirilmis ve
dikkati tlzerine toplamaktadir. Fotografin en Onemli karakteristik Ozelligi ise
fotografcinin  zemindeki malzemenin yansima etkisinden yararlanarak simetri
gbriinlimiinii elde etmesi olarak degerlendirilebilir. Yiizey iliskilerine bakildiginda ise

sol boliimdeki fotografta daha biitiinciil bir yiizey algis1 varken sag boliim olusan
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yansimanin etkisiyle daha katmanli bir ylizey algisina sahiptir. Ayrica birinci
fotografta iicler yasasia dair bir iligki goriilmemisken ikinci fotografta duvarlarin
olusturdugu boliimlerin ticler cizgilerine gore dengelendigi goriilmektedir (Sekil
4.69.).

Fotograf 8:

Yifeng Deng tarafindan kadraja alman 2021 yili kisa listesindeki Rainbow
Apartmani’nin fotografina bakildiginda yiikseltilmis bir acidan gbéz seviyesinde
cekilmis cephesel bir goriintii karsimiza ¢ikmaktadir. Segici gergceveleme yapilmis
boylelikle fotografta apartmanin cephesel bosluklari ¢er¢eve boyunca devam eden bir
orlintii niteligi kazanmistir. Ancak yapinin algilanmasini zorlastiracak kadar bir soyut
etkiden s6z edilememektedir. Gece c¢ekimi tercih edilmis, yapinin striiktiiri
koridorlardaki ters-yapay 1s181n etkisiyle birer ¢izgisel 6ge olarak 6n plana ¢ikmaistir.
Grafiksel iliskiler agisindan incelendiginde fotograf ritim, simetri ve dolayisiyla denge
gibi bir¢ok parametreyi saglamaktadir. Ayrica yapinin merkezdeki diisey

striiktiirlerinin tam olarak altin oran ¢izgileriyle cakistig1 goriilmektedir (Sekil 4.70.).
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Fotograf 9:

Vincent Wu’'nun 2019 yili i¢ mekan kisa listesindeki Makomanai Takino Mezarlig1 —
Buda Tepesi'ni fotografladigi ¢alismasinda mekanin simetrik formunun fotografa
yansitildigr goriilmektedir. Heykelin bulundugu boliim merkez aksina denk getirilmis
ve kameranin zemine yakin tutulmastyla derinlik etkisi artirtlmistir. Fotograftaki tam
simetri durumunu kiran ve ayn1 zamanda mekana 6lgek kazandiran tek 6ge insandir.
Iceri giren 151k dolayisiyla giindiiz ¢ekimi yapildign anlasilan fotografta yiiksek
kontrast etkisi goriilmektedir. Siyah-beyaz c¢ekimin tercih edilmesi ve kontrastin
etkisiyle fotografcinin yapinin striiktiiriinii ve heykeli 6n plana ¢ikarmayi amagladigi
diistiniilmektedir. Bir noktasal leke olarak algilanan insan sag bolimdeki ti¢ler aksina

yerlestirilmistir (Sekil 4.71.).
Fotograf 10:

2019 yil1 i¢ mekan kategorisindeki Thomas Knowles’in Victoria & Albert Miizesi’ni
kadrajina aldig1 ¢aligmasinda da bir dnceki fotografta oldugu gibi oldukga etkileyici
bir simetrik goriintli tercih edildigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda simetrik goriintii
yansima ile desteklenerek yatayda da bir simetri ekseni olusturulmustur. Boylece yap1
cercevenin merkezinde dev bir mercek goriiniimiinii andiran bir ¢ergeveye
dontismistiir. Tek kagisli perspektifi gordiigiimiiz fotografta merkeze dogru uzanan ve
gittikce kiicililen ritimsel O0ge olarak devam eden kemerler perspektif etkisini
giiclendirmektedir. Fotografin siyah-beyaz olarak tercih edilmesi renkli 6gelerin
dikkat dagitma ve odagi baska yone ¢cekme ihtimalini ortadan kaldirmistir. Boylelikle
fotograftaki kusursuz simetri etkisi ve merkezi odak algist oldukca net

hissedilmektedir (Sekil 4.72.).
Fotograf 11:

2019 y1l1 i¢ mekan kategorisindeki He Zhenhuan’in ¢aligmasinda dikkati ilk yakalayan
Oge cerceveye dahil edilen insan ve el arabasidir. Fotograf¢1 tarafindan odak noktasi
olarak secildigi diisliniilen bu Ogenin ayni1 zamanda tiigler aksia yerlestirildigi
goriilmektedir. Yatayda degerlendirildiginde sol boliimdeki odak noktasini insan
olustururken sag boliimde ise disariya agilan kapi olusturdugu kontrastin etkisiyle
dikkati {lizerine ¢ekmektedir. Ayrica perspektifin kacis noktasinin merkeze

yerlestirilmesi de gergevedeki sag sol dengesinin korunmasinda etkili olmustur. Dis
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mekandan igeri giren giines 1s18inin etkisiyle i¢ mekandaki kontrastin arttig
goriilmektedir. Grafiksel agidan bakildiginda yiizey iliskileri biitlinciil olarak
degerlendirilmistir. Yapidaki merdivenler dogrusal-diyagonal ¢izgilere, kemerler ise
egrisel cizgilere referans vermektedir. Ancak ritimsel bir tekrar olusturacak kadar

kadraja dahil edilmemislerdir (Sekil 4.73.).
Fotograf 12:

2019 senesi i¢ mekan kisa listesinde yer alan bir diger fotograf ise Joris Hoogstede’ nin
fotografladig1 Grundtvigs Kilisesidir. Hoogstede’nin tek kagigh perspektifi tercih ettigi
ve kagis noktasini ¢er¢evenin sol boliimiine konumlandirildig: goriillmektedir. Merkezi
bir tek kagish perspektif kullanilmasa da zemin dokusu ve uzakta goriilen nesnenin
(mobilya) giderek kiigiilen etkisiyle perspektif etkinin gii¢li  oldugu
sOylenebilmektedir. Sag bdliimde igeri yogun bir sekilde gelen dogal 15181n etkisi ile
giindiiz ¢cekimi gergeklestirildigini anladigimiz fotografta 15181n rengi sicak olarak
degerlendirilmistir. Yaratici ve teknik yaklasimlara bakildiginda su ana kadar
degerlendirilen fotograflarda ¢ok sik rastlanilmayan yapi unsurunun g¢erceve olarak
kullanilmast parametresinin pozitif oldugu goriilmektedir. Sol ve sag boliimde
kadrajin siirina oturtulan yapinin diisey elemanlar1 arka plani ¢ergeveleyerek ikincil
bir katman olusturmustur. Bodylece arka planin sanki bir kapt acikligindan

bakarmiscasina algilandigini sdyleyebilmekteyiz (Sekil 4.74.).
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Fotograf 13:

Roman Robroek’in 2018 yil1 kisa listesinde yer alan i¢ mekan fotografi incelendiginde
gli¢ santralinin merkeze yerlestirilmis tek kacisl perspektif kullanilarak ve neredeyse
simetrik sayilabilecek sekilde g6z seviyesinden kadraja alindigir goriilmektedir.
Tavandaki cam yiizeyden gelen dogal 151k mekanin endiistriyel havasin1 daha da
artiracak sekilde soguk bir etki yaratmaktadir. Cizgi ve yilizey diyagramlarinda
goriildiigl lizere fotografta ¢izgi olarak algiladigimiz formlar baskin olarak egriseldir
ve yatayda ii¢ boliimden olusan biitlinciil bir yiizey etkisinden s6z edilebilmektedir

(Sekil 4.75.).
Fotograf 14:

2018 senesi i¢ mekan fotograflarindan James Newton’in ¢alismasinda kadraja dahil
edilen iki insan figiirii bir taraftan fotografin odak noktasini olustururken bir yandan
mekana insan Olgegini dahil ederek fotografin ilk bakista algilanan soyut etkisini
kirmaktadir. Ayrica insan hareketinden anlagildig1 lizere su ana kadar incelenen
fotograflarda ¢ok sik gérmedigimiz parametrelerden biri olan uzun pozlamanin tercih
edildigi goriilmektedir. Fotografta, merkezde yer alan insanlar disinda dikkati iizerine
¢eken ikincil bir 6genin bulunmamasi da fotograftaki dengenin korunmasinda etkili
olmus, odag1 merkezde tutmustur. Hem dogal hem de yapay 15181n yer aldig1 fotografta
15181n rengi sicak olarak degerlendirilmistir (Sekil 4.76.).

Fotograf 15:

2018 senesi i¢ mekan kategorisinde Suraj Garg tarafindan ¢ekilen Liege Guillemins
Istasyonu’nun tavan ddsemesini gordiigiimiiz fotograf ic mekan kategorisinde yer
almasina ragmen asir1 cerceveleme etkisiyle soyut bir goriinlim kazanmistir.
Cercevenin sol alt boliimiinden merkezine dogru uzanan striiktiirel eleman fotograftaki
tek kacish perspektif etkisini dolayisiyla derinligi artirmistir. Ancak fotograf i¢ mekan
fotografindan ¢ok i¢inde ritimsel 6gelerin tekrarini barindan bir doku fotografi olarak
algilanmaktadir. Neredeyse siyah-beyaz olacak sekilde diisiik doygunluga sahip
fotografta yeteri kadar 15181n yiizeylere yansimamasindan dolay1 kontrast etkisinin de
zay1lf oldugu goriilmektedir. Yiizeysel olarak temelde dort ayri parcanin bir araya
gelisini andiran fotografta farkli ve ¢oklu katman olusturan 6geler yer almadigindan

ylizey algisi biitlinciil olarak degerlendirilmistir (Sekil 4.77.).
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Fotograf 16:

Eugeni Pons’un 2018 senesi i¢ mekan kisa listesindeki fotografi incelendiginde bircok
i¢ mekan fotografinda gordiigiimiiz gibi odagi merkezde toplayan tek kacish
perspektifin - kullanildig1  goriilmektedir. Merdivenlerin  etkisiyle perspektif
giiclenmistir. Beyaz tonlarinin hakim oldugu The Theodore Gouvy tiyatrosunun i¢
mekaninda, mekana tezat olusturarak 6n plana ¢ikan insan figiirii tercih edilmistir.
Farkli agikliklardan igeri giren dogal 15181 etkisiyle ayrisan yiizeyler bir yapbozun
parcalarim1 andiran sekilde bir araya gelmis bir goriintii olusturmaktadir. Dolayisiyla
yiizey iliskileri parcali olarak degerlendirilmistir. Merdivenin ¢er¢ceve merkezindeki

konumu fotograftaki agirlik merkezinin dengede kalmasini saglamistir (Sekil 4.78.).
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Fotograf 17:

2018 yil1 i¢ mekan kategorisinin son fotografi olan Andrew Robertson’in Ouse Vadisi
viyadiiglinii kadrajina aldig1 calismasina baktigimizda yine bir i¢ mekandan ¢ok
oldukea soyut etkiye sahip bir fotograf goriilmektedir. ¢ ice gecmis egrisel halkalarin
gittikge kiiciilerek uzaklastig1 ritimsel bir tekrar 6n plana ¢ikmaktadir. ilk bakista bir
mekan olarak algilamanin zor oldugu fotografta derinlik etkisi bu sayede artmistir. Tek
kacish perspektifin kagis noktasi bu fotografta da merkeze yerlestirilmistir. Isigin
capraz-yanal olarak geldigi anlasilan fotografta kontrastin yiiksek, doygunlugun ise

diisiik oldugu goriilmektedir (Sekil 4.79.).
Fotograf 18:

Terrence Zhang’in 2017 yili i¢ mekan kisa listesindeki Tianjin Universitesi’nin spor
salonunu c¢ektigi fotografinda dikkati {izerine c¢eken ilk unsur simetrik bir
kadrajlamanin tercih edilmesidir. Salonun pencerelerinden gelen ters 15181n etkisiyle
yapinin striiktlirii birer siyah diyagonal ¢izgi olarak belirginlesmistir. Ayrica ters 151k
kontrast1 da artirmustir. Pencereler fotograftaki ritimsel tekrari olusturmaktadir. Ucler
kuralin1 olusturan akslara bakildiginda alt siray1 olusturan pencerelerin yataydaki tigler
cizgisine yerlestirildigi goriilmektedir. Simetrinin etkisiyle sag-sol dengesinin
korundugu fotografta pencerelerin yataydaki merkezi yerlesimi yatay dengeyi de
saglamistir. Yiizeysel iligkiler agisindan incelendiginde ise fotografin yatayda (zemin,
havuz, alt ve iist pencereler, tavan olmak tizere) farkli yiizeylerden olusan parcali bir

iliskiye sahip oldugu sdylenebilmektedir (Sekil 4.80.).
Fotograf 19:

2017 senesi i¢ mekan kisa listesindeki bir diger fotograf olan Ryan Koopmans’in Ponte
City Apartmanlarini fotografladig1 ¢aligmasinda asagi bakis agisi ile apartmanlarin i¢
avlusundan c¢ekilen fotografin oldukca giiclii bir perspektif etkiye sahip oldugu
goriilmektedir. Fotografta kacis noktasini ve fotografin odagini olusturan nokta
cergeve sinirina konumlandirilmistir. Grafiksel iliskiler incelendiginde fotograftaki en
giiclii grafiksel parametrenin pencerelerden olusan ritimsel tekrar oldugu
goriilmektedir. Ayrica katlar1 olusturan ve birer egrisel ¢izgi halini alan kisimlarin da

ritim olusturdugunu sdyleyebiliriz. Her ne kadar mekansal etkisini kaybetmemis olsa
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da fotograftaki oriintiisel bolimiin baskinlig1 fotografin bir doku fotografi olarak

algilanmasina imkan vermektedir (Sekil 4.81.).
Fotograf 20:

2017 yili i¢ mekan kategorisinde yer alan Zhenfei Wang’in fotografinda Tianrenhe
Miizesi’nin detay fotografi sayilabilecek bir yaklasimla fotograflandig1 goriilmektedir.
Kadrajda sadece yapmin bir kismmi gordiigiimiiz fotografta catinin striiktiirel
iliskisine odaklanildigi anlagilmaktadir. Su ana kadar degerlendirilen fotograflarda
genellikle az rastlanan kare c¢ercevelemenin tercih edilmesi odagin merkezde
tutulmasinda etkilidir. Dikkatle incelendiginde c¢ercevenin alt boliimiinde kalan
striiktiirel ¢izgilerin dalgalandigi goriilmektedir. Aradaki boliinmelerden kaynakli
ayna oldugu diisiiniilen bir yiizeyin etkisiyle yansima olusumu diyebilecegimiz bu

goriintli hakkinda net bir yorum yapilamamustir (Sekil 4.82.).
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Fotograf 21:

Wison Tungthunya ve IF’in 2017 senesi i¢ mekan kisa listesindeki fotografini
inceledigimizde dikkati ¢eken ilk O0ge riizgarin etkisiyle hareket halinde yakalanan
perdeler olmaktadir. Uzun pozlama kullanilarak hareketin etkisi fotografa
yansitilmistir. Fotografta hem yapay hem de dogal 151k verileri goriilmektedir.
Dikdortgen bir ¢ergeveyi andiran iist mekan kadrajin merkezine konumlandirilmistir.
Ayrica mekani soyutlayarak grafiksel iligkilere bakildiginda iigler aksmin bu
cercevenin hemen Tlzerinden gegtigi goriilmektedir. Fotografin sol ve sag
boliimlerinde 6n plana ¢ikan merdivenler kadraji birer diyagonal ¢izgi olarak
kesmektedir. Odagin merkezde tutulmasi dengenin de saglanmasinda etkili olmustur

(Sekil 4.83.).
Fotograf 22:

Yao Li-Xinjiang tarafindan cekilen 2017 yili i¢ mekan fotograflarindan biri olan
DongZhuang Miizesi’nin fotografi bulundugu baglama ve mevsimsel 6gelere referans
veren bir i¢ mekan fotografi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Cercevenin sol alt
boliimiindeki iicler aksma konumlandirilan insan yapmin biyiikligi ile tezat
olusturarak yapi-kullanici 6l¢egine dair fikir vermektedir. Fotograf¢i tarafindan
kadraja dahil edilen insan boylece yapinin biiylikliigiiniin vurgulanmasini saglamistir.
Dogal 15181n varligin1 goérdiiglimiiz fotografta 15181n rengi giines 1s131n1n etkisiyle sicak
olarak degerlendirilmistir. Ayrica olusan gélgeden capraz/yanal 151k parametresinin
pozitif oldugu anlagilmaktadir. Yap1 kendi i¢inde farkli ylizeylerden (agikliklar ve
striiktiirdeki boliinmeler vs.) olusmaktadir. Dolayisiyla yiizey iliskilerine soyutlayarak
bakildiginda yapinin kendi i¢indeki pargali iligkisi, arka plan ve 6n plan bir araya

geldiginde genel yiizey iliskisi parcali olarak degerlendirilmistir (Sekil 4.84.).
Fotograf 23:

2016 senesi i¢ mekan kisa listesinde yer alan Matt Emmett’in ¢alismasi da yapinin
simetrik formundan faydalanarak bu durumu kadrajina yansitan bir fotograf olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Merkeze yerlestirilen kagis noktasi derinligi artirmis ve
fotograftaki dengeyi saglayarak simetri etkisini vurgulamistir. Fotograftaki bir diger
simetrik etki de yatay aksta su iizerinde olusan yansimayla ortaya ¢ikmistir.

Perspektifin son derece giiglii oldugu fotografta kacis noktasina dogru uzanan ritimsel
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tekrar da agikca goriilmektedir. Yapay 1s1k kaynaklarindan yararlanilan fotograf dis
mekana referans olusturmadigindan diger verilere iliskin yorum yapilamamistir.
Fotograftaki golge alanlar kontrast etkisini  artirmistir.  Genel olarak
degerlendirildiginde bu fotografta fotograf¢cinin asil yakalamak istedigi yaklasimin

kusursuz simetri etkisi oldugu anlasilmaktadir (Sekil 4.85.).
Fotograf 24:

2016 senesinin i¢ mekan fotograflarindan Kilian O’Sullivan’in fotografi mimariyi 6n
plana ¢ikaran bir fotograftan ¢ok insani odagina alan bir calisma olarak karsimiza
¢tkmaktadir. I¢ mekandan dis mekana dogru bir bakis saglayan fotograf, giinliik
yasamin dgelerini icinde barindiran anlik bir fotograf izlenimi vermektedir. Fotografta
bir yandan dis mekanin detaylarina dair bilgi edinirken bir taraftan i¢ mekandaki
nesneler goriilmektedir. Cergevede dikkati bir yere toplamanin zor oldugu
goriilmektedir. Ancak riizgarin etkisiyle dalgalanan bayragin fotografci tarafindan
dikkate alinan bir 6ge oldugu anlasilmaktadir. Dikkatle bakildiginda kompozisyonun
rlizgar hareketi, uzun pozlama, yansima ve li¢ler kurali gibi detaylarla desteklenmis,

leke degeri olarak ¢cok katmanli ancak dengeli oldugu goriilmektedir (Sekil 4.86.).
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Fotograf 25:

James Newton’in 2016 yil1 i¢ mekan kategorisinde yer alan Selgas Cano Serpentine
Pavilion’1 fotografladig1 c¢alismasi tercih edilen kadrajlama nedeniyle soyut etki
tastyan bir fotograf olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durumda fotografta, 6n planda
ve arka planda yer alan iki insanin varligt mekanin fiziksel olarak algilanmasinda
onemli bir rol oynamaktadir. Yapmin gecirgen striiktiirii fotografta kendini belli
etmekte ve katmansal olarak birbiri igerisine gegen yiizeyler, insan siliietleri, belli
belirsiz dis mekan goriintimii bu durumu desteklemektedir. Fotograftaki odak noktalari
olarak yer alan iki insan figiirii biri yakinda diger uzak planda olmak iizere tigler
cizgileri dikkate alinarak kadraja dahil edilmistir. On planda biiyiik ama flu bir leke,
arka planda net ama koyu bir leke olarak kompozisyondaki yatay dengenin saglandigi
goriilmektedir. Ayrica 151k-gblge oyunlarinin 6n plana ¢iktigr bir fotograf oldugu

sOylenebilmektedir (Sekil 4.87.).
Fotograf 26:

2016 senesinin i¢ mekan kisa listesindeki Fabrice Fouilliet’in fotografina igeriksel
olarak bakildiginda oturma alanlarinin merkeze dogru uzanan ve daralan acis1 giiglii
bir tek kacish perspektif etki olusturarak karsimiza ¢ikmaktadir. Térenlerin yapildigi
boliim kadrajin merkezine konumlandirilmistir. Catidaki yariklardan ve pencerelerden
iceriye sizan giin 1s18indan anlasildig: lizere giindiiz ¢ekimi yapilmistir. Yer yer
capraz/yanal ve ters 1sik etkisi goOriilmektedir. Grafiksel iligkiler olarak
degerlendirildiginde i¢ mekanin sahip oldugu rengin de etkisiyle biitiinciil bir yiizey
algis1 olusmustur. Ayrica i¢ mekandaki dikey akslarin tigler cetveline oturtuldugu ve

tam merkezi bir bakis agis1 secildigi goriilmektedir (Sekil 4.88.).
Fotograf 27:

Will Scott’un 2016 senesi i¢ mekan kategorisi kisa listesine dahil olan fotografi bir i¢
mekanda sarmal bir merdivenin yapim agsamasini ele alan bir ¢alismadir. Mimari bir
yap1 elemaninin iiretim asamalarini belgeleyen fotografta i¢ mekanin detaylarini
okumak olduk¢a zordur. Fotografin ana konusunu olusturan merdiven kadrajin sag
boliimiine yerlestirilmis, sol boliimdeki nesnelerin kontrasti ile kompozisyondaki

gorsel agirlik dengelenmistir. Genel olarak mekani 6n plana ¢ikarmaktan ziyade stireci
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belgelemeye yonelik bir yaklasimla olusturulan bir fotograf oldugu goriilmektedir
(Sekil 4.89.).

Fotograf 28:

2015 yili i¢ mekan fotograflarindan biri olan Fernando Guerra’nin g¢alismasinda
merdivenlerin etkisi disinda fotografta 2 boyutlu grafik etkinin hakim oldugu
goriilmektedir. Gelen ters 15181n da etkisiyle fotograftaki insanlar ¢izilmis birer siliiet
olarak algilanmaktadir. Ters 151k hem disaridan gelen dogal 151k hem de igerideki
yapay 151k tarafindan olusturulmustur. Yiizeysel iliskiler bakimindan biitiinciil, dikkat
dagitici renk ya da obje igermeyen bir fotograftir. Fotograftaki dengeyi saglamak iizere
siliietlerden biri sol boliime yerlestirilirken bir digeri kadrajin sag bolimiini
dengelemektedir ve ayrica iicler aksina yerlestirilmistir. Dikkatle bakildiginda uzun
pozlama etkisiyle merdiven iizerindeki adim hareketinin yakalandig1 goriilmektedir.

Genel olarak yalin bir kompozisyon tercih edilmistir (Sekil 4.90.).
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Sekil 4.90. Fernando Guerra - Tranforma Binas1 Fotograf Analizi
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Fotograf 29:

Inigo Buedo Aguirre’nin 2015 senesi i¢ mekan kategorisinde yer alan fotografi
incelendiginde fotografin ana ogesi olarak secilen Ogenin kadrajin merkezine
konumlandirilarak vurgulanan merdiven oldugu goriilmektedir. Merdiven, bu
fotograftaki en belirgin c¢izgisel 6geyi olusturmaktadir. Kadrajin u¢ noktalarina
yerlestirilen ve onu esit iki parcaya bolen merdiven aksi ayni1 zamanda fotograftaki
gorsel dengeyi de saglamaktadir. Leke degeri olarak incelendiginde biitiinciil bir
alginin yakalanmasi zor olan fotografta merdiven aksi, striiktiirlin ve malzemenin
olusturdugu dogrultular gibi bir¢ok ¢izgisel 6ge yer almaktadir. Bu durum fotografi
farkli pargalara bolerken bir yandan grafiksel yoniiniin giiclenmesini saglamistir (Sekil

4.91.).
Fotograf 30:

Su Shengliang’in 2015 yili i¢ mekan kategorisindeki Long Museum West Bund
fotografi yapinin kendisinin ikincil bir ¢ergeve olarak kullanildig1 ¢aligsmalardan biri
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Tercih edilen bakis agisi ile gerceve kenarlarina
konumlandirilan duvarlar ikincil bir katman olusturmus ve notr bir etki yaratmuistir.
Boylece olusan ara mekan gelen 1s181inda etkisiyle 6n plana ¢ikmis ve gz bu alana
yonelmistir. Bu alandaki siyah birer leke olarak yer alan insan Ogeleri ise odak
noktalarini olusturmaktadir. Ugler noktasna konumlandirilan insan &gesi aym
zamanda bir i¢ mekan fotografi olan bu fotografa dlcek kazandirmistir. Siyah-beyaz
olarak kadraja alinan fotograf rengin dikkat dagitict 6zelligini ortadan kaldirarak

ylizeylerin daha biitiinciil olarak algilanmasini saglamistir (Sekil 4.92.).
Fotograf 31:

2015 senesi i¢ mekan kisa listesinde yer alan Mark Gorton’un ¢alismasi bir i¢ mekan
fotografi olarak yapinin detaylarma odaklanan asir1 c¢ergeveleme ile tiim kadraj
dolduran bir ¢alisma olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum fotografin ilk bakista bir
i¢ mekan fotografi olarak algilanmasini zorlastirmaktadir. Cergevenin tamamini
kaplayan ve kadraj disinda da devamlilik hissi yaratan diyagonal ¢izgiler fotografin

grafiksel yoniinii giiclendirmektedir (Sekil 4.93.).
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Fotograf 32:

Mads Mogensen’in 2015 senesi i¢c mekan kisa listesine kalan i¢ mekan fotografi
incelendiginde tek kacislhi perspektifin kullanilarak odak noktasi olarak secildigi
diistiniilen sominenin merkeze konumlandirildigr goériilmektedir. Temel ¢ati formu
olarak algiladigimiz iicgenin tepe noktasi diiseydeki simetri eksenine yerlestirilmis
boylelikle simetrik olmasa da dengeli bir kompozisyon olusturulmustur. Ayrica i
mekandaki diger objelerin leke degeri de sag ve sol boliimdeki gorsel agirligi dengeler
niteliktedir. Mekanin sol bolimiindeki acikliktan dogal 151k aldigimi anladigimiz
fotografta 15181 rengi soguk olarak degerlendirilmistir. Objelerin kadraj igerisine
konumlandirilmasinda tigler kuralinin dikkate alindig1 goriilmektedir. Capraz/yanal
olarak gelen 151k i¢c mekanda golge ve aydinlik alanlar olusturmus ve fotograftaki
kontrast etkisini artirmistir boylelikle ylizeylerin birbirinden ayrimi daha net okunur

hale gelmistir (Sekil 4.94.).
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Fotograf 33:

David Borland’in 2014 yili i¢ mekan kategorisindeki calismasinda sade bir
kompozisyon tercih edildigi, fotograftaki oturma alanlarinin olusturdugu ritimsel
tekrara odaklanildig1 anlagilmaktadir. Gorsel anlatim tekrarlayan oOriintii parametresi
ile giiclendirilmistir. Koltuklarin olusturdugu devamlilik ayn1 zamanda fotograftaki
diyagonal ¢izgileri olusturmaktadir. Kadrajda dikkati dagitacak hicbir dgeye yer
verilmemis ve bdylelikle arka plan ve oturma alanlarinin ikiye boldiigii biitiinciil bir

yiizey algis1 olusturulmustur (Sekil 4.95.).
Fotograf 34:

Hufton+Crow’un 2014 senesi i¢c mekan kategorisinde yer alan Haydar Aliyev Kiiltiir
Merkezi’nin i¢ mekanina ait ¢alismasinda tek kacisli perspektifin tercih edildigi,
perspektifin kagis noktasina konumlandirilan insanin varligi ile bu dogrultunun
vurgulandig1 goriilmektedir. Ancak fotografta perspektif algiyr kuvvetlendiren
belirgin bir aksin bulunmamasi nedeniyle perspektif etki zayif olarak
degerlendirilmistir. Ic mekana karst hem boyutsal hem de renksel agidan kontrast
olusturan insan Ogesi fotografa ilk bakista dikkati {izerine toplayan bir odak noktasi
gorevi gormektedir. Yiizeysel iliskilere bakildiginda her ne kadar kadrajin tamama i
mekan ile kapli olsa da goziin fotografta bosluk olarak algiladig: ve dinlendigi yer diye
tabir edilen negatif uzami bu fotografta i¢ mekanin kendisinin olusturdugunu, pozitif
uzam olarak var olan insanin ise mekana Ol¢ek veren ve mekanin algilanmasini
destekleyen bir gorsel leke olarak kadraja dahil edildigini soylemek yerinde olacaktir.
Secilen bakis acisinin da etkisiyle perspektif dogrultusunda yok olan merdivenlerin
fotografin 6n planinda ritimsel bir doku olusturdugu ve boylelikle kadrajdaki tek
diizeligi kirarak kompozisyona hareket kazandirildigr goriilmektedir (Sekil 4.96.).

Fotograf 35:

Mads Mogensen’in 2014 yili i¢ mekan kategorisinde bulunan Micheal Albert
House’un i¢ mekanina ait fotografi mekandaki duruslarindan ¢ikarimla nesnelerin
yakalanmak istenilen kompozisyon dogrultusunda bilingli olarak diizenlenip cergeve
icerisinde konumlandirildigi bir calisma olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Fotografi
sirayla okudugumuzda ilk katman olarak 6n planda yer alan masa en biiyiik gorsel
lekelerden birini olusturmaktadir. Sol boliimde kadraja giren bitkinin gorsel agirlig

sag boliimde yer alan lavabo ile dengelenmis, orta katmandaki sol ve sag paneller en
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arka katmana ikincil bir ¢er¢ceve olusturmustur. Boylelikle izleyicinin bakis dogrultusu
olusturulan kompozisyon ile adim adim merkeze dogru yonlendirilmistir. Fotograftaki
noktasal Ogelerin dikkati iizerine toplama etkisinden yararlanilarak merkezde
konumlandirilan avize ve gerceve detayr da bu yonelimi desteklemektedir. Genel
olarak bakildiginda gorsel dengenin olusturuldugu, nesnelerin ve akslarin ¢ergevedeki

yerlesiminde ii¢ler kuralinin uygulandigi goriilmektedir (Sekil 4.97.).
Fotograf 36:

Mads Mogensen’in 2014 yilina ait i¢ mekan kategorisinde bulunan bir diger fotografi
ise “Die Kiiche von Haidacher” isimli ¢calismasidir. Mogensen bu ¢alismasinda da ¢ift
kacislt perspektifi tercih etmis ve mekani diyagonal bir bakis agist ile ele almistir.
Cercevede tgler noktasina yerlestirildigi goriilen ahsap mobilya fotografin odak
noktasint olusturmus ve merkeze yakin konumlandirilmistir. Fotografin sol
boliimiiniin oldukga karanlik ve biiyiik bir leke olarak algilandig1 ¢calismada igeri giren
151k yarattigi aydinlik ve golge alanlarla mekanin hacimsel olarak algilanmasin
desteklemis ve fotograftaki kontrast etkisini artirmistir. Fotografta ¢ok katmanl ve
dikkat dagitict ¢cok sayida 6ge bulunmamaktadir. Hem ana objenin hem de 1s18in
etkisiyle vurgunun merkezde tutuldugu fotograf genel olarak biitiinciil yilizeylerden

olusan, dengeli ve sakin bir kompozisyon olarak degerlendirilmistir (Sekil 4.98.).
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Fotograf 37:

2014 senesi i¢ mekan kategorisine ait Kilian O’Sullivan’in ¢alismas1 yatay oraninin
dikey oranina gore ¢ok daha fazla oldugu dolayisiyla birden ¢ok karenin bir araya
getirilmesiyle olusan panoramik bir gériintii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. I¢ mekana
dair genel bir goOriinim sunmayi amaglayan bu c¢alismada ritim ve simetri
kavramlarmin fotografc¢i tarafindan on plana ¢ikarildigi goriilmektedir. Bu sekilde
mekanin mimari olarak sahip oldugu Oriintiiniin kadraja yansitilmak istendigi
anlagilmaktadir. Akademik perspektif dogrultusunda dikeylerin deformasyona
ugramadigi, yatay ve diisey akslarin konumlandirilmasina bakildiginda ise fotograftaki

ylizeylerin tigler kurali ile Ortiistiigli sylenebilmektedir (Sekil 4.99.).
Fotograf 38:

Duccio Malagamba’nin 2013 yili i¢ mekan kategorisinde yer alan Dalian Congress
Centre’in fotograflandigi ¢alisma biiylik Olgekli i¢c mekana ait bir fotograf olarak
karsimiza g¢ikmaktadir. Genelde bu tiir fotograflarda mekana Olgek kazandirmak
amagch kadraja dahil edilen insan figiiriiniin ¢ergceve sinirina yakin konumlandirildig
goriilmektedir. Fotografa s6z konusu i¢c mekan mimari olarak incelendiginde
birbirinden farkli formlar1 bir arada bulundurmaktadir. Yiizeyleri soyutladigimiz
analizden de anlasildig1 tizere fotografci tercih ettigi bakis agisiyla i¢ mekanin birbiri

icerisine gecen pargali karakterini kadrajina yansitmaya ¢alismistir (Sekil 4.100.).
Fotograf 39:

2013 senesi i¢ mekan kategorisindeki Fernando Guerra’ya ait Citta del Sole (Giinesin
Sehri) adli calismasinda fotografin karakterini olusturan en giiglii parametreler 151k ve
gblgedir. I¢ mekana dair net bir izlenim elde edemedigimiz fotografta en belirgin 6ge
bir siliiet olarak yer alan insan figiirlidiir. Fotograf siyah-beyaz olarak tercih edilmis
ve boylelikle 151k-golge iligkisiyle olusan oriintli yiiksek kontrastin da etkisiyle daha
da 6n plana ¢ikmistir. Genel olarak yalin bir kompozisyon olmasina ragmen ytlizeysel
iliskiler olarak parcali bir yapiya sahiptir. Fotografta gorsel agirligi bozacak bir 6ge
olmadigindan kompozisyon dengeli olarak degerlendirilmistir (Sekil 4.101.).
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Fotograf 40:

Keith Hunter’in 2013 senesi i¢ mekan kategorisinde bulunan Liverpool Central
Library’e ait fotografinda tek kacish perspektif ve yukar1 bakis acis1 kullanilmistir.
Tekrarlayan Oriintii/ritim parametresini katlarin olusturdugu egrisel cizgilerin tekrar
ile gordiigiimiiz fotografta odak noktasini olusturan elipsin g¢er¢evenin sol {ist
boliimiine konumlandirildigi goriilmektedir. Boylelikle gorsel agirlik ¢ergevenin bu
boliimiine ¢ekilmistir. Ugler cetveline gére baktigimizda bu noktanin ayn1 zamanda
ticler noktasi iizerinde yer aldig1 goriilmektedir. Giderek kiiglilen elipsler ve yukari
bakis a¢is1 ayni1 zamanda fotograftaki derinlik algisini artirarak perspektif etkiyi de

giiclendirmistir (Sekil 4.102.).
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Fotograf 41:

2013 yil1 i¢ mekan kategorisinde yer alan son fotograf Ken Schluchtmann’in Shanghai
Miizesi’ne ait calismasidir. Tek kacishi perspektif kullanilarak kagis noktasinin
merkeze yerlestirildigi goriilmektedir. Ancak perspektif algisini vurgulayan bir
dogrultu belirgin olarak yer almadigindan perspektif etki zayif olarak
degerlendirilmistir, derinlik azdir. Mekandaki aynalarin yogunlugu da ilk bakista
algilamay1 zorlastirmaktadir. Fotograftaki insan figiiri merkeze konumlandirilarak
odak noktasini olusturmaktadir, tek kacislt perspektifte oldugu gibi ilgiyi kadrajin
merkezinde toplamaktadir. Fotograftaki yatay ve diisey akslar incelendiginde
cizgilerin ligler yasasi ile ortiistiigii goriilmektedir. Kadrajda yer alan insan disinda
fotograf simetrik bir etkiye sahip oldugu sdylenebilmektedir. Dolayisiyla dengeli bir
kompozisyon olusturulmustur. Yiizey olarak karmasik bir yapiya sahip olan i¢ mekan
yansimanin da etkisiyle neredeyse tiim ¢ergeveyi kaplar hale gelmistir ve ¢ok parcali

bir goriiniim olusturmustur (Sekil 4.103.).
Fotograf 42:

David Cabrera’nin 2012 senesi i¢ mekan kisa listesinde yer alan Andalucia Miizesi’ne
ait fotografi dis mekana ait verilere de erisebildigimiz bir i¢ mekan fotografidir. Segici
cercevelemenin tercih edildigi ¢calismada fotograf¢r tarafindan 6n plana ¢ikarilmak
istenildigi diisiiniilen rampa kadrajin merkezinde konumlandirilmistir. Yapiya
capraz/yanal etkiyle gelen dogal 151k (glines) fotografta gdlge alanlarin olusumunu
saglamistir. Ancak golge ve aydinhik alanlardaki farkin ¢ok olmadigi goriilen
fotografta kontrast etkisi zayiftir. Insansiz cekim tercih edilmistir. Dolayisiyla
fotografta ilgiyi lizerine toplayacak insan ya da herhangi bir obje gibi noktasal 6ge yer
almamaktadir. Sadece yapiy1 cerceveleyen, grafiksel iliskiler bakimindan yapinin
formundan gelen egrisel ¢izgilerin 6n planda oldugu, dengeli bir kompozisyon

olusturulmustur (Sekil 4.104.).
Fotograf 43:

2012 senesi i¢ mekan kategorisinde yer alan Tim Griffith’in OCT Exhibition Centre’1
kadrajina aldig1 calismada tek kagish perspektif etkisi ufukta kaybolan merdivenlerin
olusturdugu derinlik ile daha da 6n plana ¢ikmistir. Ana konu (merdivenler ve
merdivende yer alan insan figiirii) cogu fotografta oldugu gibi ¢ergevenin merkezine

yerlestirilmistir. Yonelim olarak fotograf ilk bakista kare formatli olarak algilansa da
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dikey uzunlugun yatay uzunluga gore daha fazla oldugu goriilmektedir. Uzun pozlama
kullanilarak insanin hareket halindeki gériiniimii kadraja alinmistir. I¢ mekanda
dikkati dagitici ikincil d6geler (form ve renk olarak) bulunmamaktadir. Bu nedenle tiim
i¢ mekan biitiinciil bir ylizey gibi davranmakta ve mekana kontrast olusturan insan

Ogesi On plana ¢ikmaktadir (Sekil 4.105.).
Fotograf 44:

Paul Ott’un Golden Nugget isimli 2012 yil1 i¢ mekan kategorisinde bulunan fotografi
analiz edildiginde fotograftaki ¢izgilerin kagis noktasindan da ¢ok net anlasildigi tizere
kacis noktasi gerceve merkezinde yer almistir ve tek kacisli perspektif tercih edilmistir.
Fotograf, analiz edilen bir 6nceki ¢aligmada oldugu gibi kareye oldukca yakin ancak
dikey yonelime sahip bir fotograftir. Insan figiiriiniin arkasinda yer alan pencerelerden
gelen ters 151k etkisiyle hem golge zemine diismiis hem de figiir ayrintili olarak
goriinmek yerine bir siliiet etkisi olusturmustur. Fotograftaki en belirgin cizgiler

perspektif dogrultusunda uzanan diyagonal akslardir (Sekil 4.106.).
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Sekil 4.106. Paul Ott - Golden Nugget Fotograf Analizi
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Fotograf 45:

Hufton + Crow tarafindan ¢ekilen 2012 yil1 i¢ mekan kategorisinde yer alan MAXXI
Museum’a ait fotografta i¢ mekanda yer alan merdivenlere odaklanilmistir.
Cercevenin simirlart dahilinde kesilen merdivenler fotograftaki en belirgin egrisel
cizgileri olusturmaktadir. Tek kagigh perspektif kullanilmis ve bakis noktast merkeze
yerlestirilmistir. Zeminden yiiksek bir nokta secilerek g6z hizasi1 bakis acgisi tercih
edilmistir. Merkezdeki kagis noktasinin merdivenler nedeniyle kesintiye ugramasi
giiclii perspektif algisinin da tam olarak elde edilememesine neden olmustur. Kadrajda
noktasal Oge olarak cok sayida insan yer almig ve bazilarinin hareketlerinden
anlasildigr tiizere hareket bulanikligi/uzun pozlama kullanilmistir. Cercevenin
merkezinde ¢arpi isaretini andiran merdivenler sol ve sag boliimdeki gorsel dengeyi
esit seviyede tutarak ilgiyi de iizerinde toplamaktadir. D. boliimiindeki diyagramdan
da anlasildig1 iizere soyutlanan yiizeyler pargali olarak degerlendirilmistir (Sekil

4.107.).
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5. BULGULARIN DEGERLENDIRILMESI

Calismanin bu boliimiinde alan ¢alismasinda incelenen tiim dis mekan ve i¢ mekan
fotograflarinin genel degerlendirilmesi yapilmistir. Analizler sonucunda elde edilen
veriler genel degerlendirme tablosunda bir araya getirilmistir. D1s mekan ve i¢ mekan
olmak tiizere her iki boliim i¢in de olusturulan tabloda fotograflarin bireysel analiz
sonuclarindan baglanarak yi1l bazli analiz sonuglarii ve sonrasinda da tiim
fotograflarinin genel sonuglarini igeren grafikler yer almistir. Olusturulan bu grafikler

verilerin istatistiksel olarak karsilastirilmasi ve yorumlanmasinda kullanilmistir.
5.1. D1s Mekan

D1s mekan kategorisinde yer alan 2012-2022 yillar1 arasinda (2020 senesinde pandemi
sebebiyle yarisma yapilmamistir) 10 senelik dilimi kapsayan 43 adet fotografin
bulgular1 arastirma yonteminin ikinci basamagini olusturan kategorilere sadik
kaliarak iceriksel, teknik ve grafiksel iliskiler basliklar1 altinda degerlendirilmistir

(Sekil 5.1.).
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5.1.1. iceriksel Tliskiler

2022 yilmin fotograflarina bakildiginda tek kagisli ve ¢ift kagish perspektif esit oranda
tercih edilirken ti¢ kagisli perspektife fotograflarda hig¢ yer verilmemistir. Fotograflarin
bir kisminda akademik perspektifin uygulandigi goriiliirken renk perspektifi sadece bir
fotografta kullanilmistir. Ayrica bu seneye ait tiim fotograflarin goz hizas1 bakis agisi
ile ¢ekildigi goriilmektedir. 2022 yilina ait fotograflarin tiimiinde gerek tercih edilen
bakis acilar1 gerekse goziin konuya uzakligi gibi etmenler sebebiyle zayif perspektif
etkisi goriilmistiir. 2021 yilinin verileri biiyiik ¢ogunlukla 2022 senesi ile benzerlik
gostermektedir. Bu sene icerisindeki fotograflarda da tek kagigh, ¢ift kagisli ve
akademik perspektife esit oranda agirlik verilmis ¢cogunlukla g6z hizasi bakis agist
tercih edilmistir. Sadece bir fotografta yukari bakis agis1 kullanilmis ve perspektif etki
giiclendirilmistir. 2021 yili fotograflar1 genellikle ortogonal goriiniisiin ve dolayistyla
zaylf perspektif etkinin gorildigi fotograflardir. 2019 ve 2018 yillarina ait
fotograflarin verileri biiyiikk ¢ogunlukla birbirine benzerlik gostermektedir. Her iki
yilda da fotograflarda sadece tek kacisli perspektif tercih edilmis olup yine goz hizasi
bakis agis1 0n plandadir. 2019 senesinde renk perspektifinin 6nceki senelere kiyasla
daha ¢ok kullanildig1 goriiliirken 2018 yilina ait fotograflarda su ana kadar nadiren
rastladigimiz yukar1 ve asagi bakis acisina sahip fotograflar yer almistir. Giiglii
perspektif siitununun ge¢mis yillara gore artis1 bu durumla iliskilendirilmistir. 2017 ve
2016 yili verileri ise akademik perspektif ve renk perspektifi parametreleri disinda
birebir ortiisen iki sene olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu iki yilin fotograflarinda da
baskin olan perspektif diger yillarda oldugu gibi tek kagish perspektiftir, g6z hizasi
bakis yine siklikla kullanilmis ve yukar1 bakis agis1 az da olsa tercih edilmistir. Giiglii
ve zay1f perspektif parametrelerinin birbirine yakin oranlara sahip oldugu bu iki yila
ait fotograflarda genellikle ortogonal goriiniis tercih edilmistir. Baz1 fotograflarda
yukar1 bakis agistyla elde edilen derinlik giiclii perspektife katki saglarken bazilarinda
ise tek kacgish perspektifi vurgulayan ve derinlik hissini artiran gorsel akslar da
perspektifi gliclendirmistir. 2015 senesinin grafiginde ise {i¢ parametre belirgin olarak
on plana ¢ikmistir. Bunlar tek kagisli perspektif, gii¢lii perspektif ve goz hizas1 bakistir.
Bu seneye ait fotograflarin neredeyse tamamu tek kagish perspektifin ufukta kaybolan
kag¢is noktasin1 merkeze konumlandirarak vurgulayan ve dogrusal akslarin belirgin
olarak okundugu fotograflardir. 2014 yilina kadarki senelerde tek kacish perspektifin

bariz iistlinliigiiniin karsisinda 2014 senesi fotograflarinda hem tek hem de ¢ift kagish
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perspektif kullanilmis ve su ana kadar incelenen fotograflardan anlasildig: {izere ¢cok
stk kullanilmayan ilk defa ii¢ kagislh perspektife sahip bir fotografin yer aldig:
goriilmiistiir. 2014 yili aym1 zamanda diger yillara gore renk perspektifine sahip
fotograflarin en ¢ok yer aldigi sene olmustur. 2013 ve 2012 yillar1 parametreleri igin

de genel tablo 6nceki yillarla benzerlik gostermistir (Sekil 5.2.).

Cergeve/kadraj parametreleri degerlendirildiginde 2022 yilina ait dis mekan
fotograflarinin neredeyse tamami ayni parametrelere sahiptir. Tiim fotograflarda yatay
yonelim tercih edilmis ve fotografin ilgi merkezini olusturan bolim merkezde yer
almistir. Sadece bir fotografta yapi biitiiniiyle kadraja dahil edilirken digerlerinde
secici g¢erceveleme kullanilmistir. Yapr Olcegi bu durumun olusmasinda etkili
olmustur. 2021 senesinde parametreler arasinda daha dengeli bir yayilhim
bulunmaktadir. Genel goriiniim yine en az tercih edilen goriiniim olurken bu senenin
fotograflarinin ¢ogunda asir1 c¢erceveleme/detay-soyut etki kavraminin varligi
goriilmiistiir. Yatay, dikey ya da kare yonelim fark etmeksizin tiim kadraj yapiya ait
bir yiizey ile doldurulmustur. 2019, 2018 ve 2017 yillarmma ait fotograflarin
istatistikleri neredeyse ayni grafige sahip olacak sekilde benzerlik gostermistir. Bu ii¢
yila ait higbir fotografta dikey ya da kare yonelimli fotograf bulunmamaktadir. Segici
cerceveleme ve konunun merkezde olmasi parametreleri yine en baskin ozellikler
olarak ortaya ¢ikarken diger yillara gére 2018 yilina ait fotograflarin ¢cogunda asir1
cerceveleme/detay-soyut etkiye sahip fotograflarin yer aldigi goriilmiistiir. Onceki
senelere nazaran 2016 yilinin fotograflarinda genel goriiniim daha ¢ok tercih edilmis
ancak yine de segici ¢ergeveleme parametresinin altinda kalmistir. 2016 senesi ayni
zamanda uzun siire sonra kare ve dikey yonelimli fotograflara sahip yil olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. 2015 senesindeki fotograflarda genel goriiniimiiyle kadraja
alman fotograf bulunmamaktadir. Segici cercevelemenin kullanildigr tiim
fotograflarda ilgi merkezi ¢ercevenin merkezindedir. Bakis noktasi/perspektif bagligi
altindaki degerlendirmelerde goriildiigii lizere kacis noktasinin  merkezde
konumlandirilmasi bu durumda etkili olmustur. 2015 senesi fotograflarinin tamaminda
cerceve yoneliminin tercihinde fotografa s6z konusu yapilarin formuyla dogrudan
iliski gézlemlenmistir. 2014 ve 2013 yillarina ait fotograflarda diger yillara oranla
genel goriiniimiiyle fotograflanan yap1 daha fazla olmakla birlikte yillar kendi i¢inde
esit derecede genel goriiniim ve secici ¢erceveleme oranina sahiptir. Ancak tiim

fotograflarda ortak Ozellik genel goriiniim ve segici gerceveleme fark etmeksizin
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yapinin merkeze konumlandirilmasidir. 2012 yilinin grafiginden anlasildig: {izere bu
senede yer alan fotograflardaki genel yaklasim da oOnceki yillarla paralellik

gostermektedir (Sekil 5.2.).

Isik etkileri baghginda yer alan parametrelerin senelere ait grafikleri
degerlendirildiginde genel olarak tiim yillarda belirli 6zelliklerin 6n plana ¢iktig
goriilmiistiir. Bu nedenle her yilin grafigini tekrar etmemek adina yillar kendi iginde
gruplandirilarak grafikler 6zetlenmistir. Istisnai ve birbiriyle iliskili durumlara ayrica
deginilmistir. 2012-2022 yillarin1 kapsayan tiim siiregte dis mekan ¢ekimlerinde dogal
15181 yapay 1s18a oranla belirgin sekilde daha fazla kullanildig1 dolayisiyla genellikle
giindiiz ¢ekiminin tercih edildigi goriilmiistiir. Az da olsa 2012, 2013 ve 2022
senelerinde oldugu gibi yapay 1sik kullanilarak gece ¢ekimi yapilan fotograflar
mevcuttur. Ayrica 2015, 2017, 2019 ve 2021 yillarinda hem dogal hem de yapay 15181n
bir arada kullanildig1 fotograflar yer almistir. Tiim senelerin genelinde 15181n gelis agis1
olarak en c¢ok capraz/yanal 1sik tercih edilmistir. Capraz/yanal 15181 sirayla
cephesel/karsi 151k ve ters/arka 151k takip etmistir. Capraz/yanal 151831n yiiksek oldugu
grafiklerde golge parametresinin de dogru iligkili olarak arttig1 goriilmiistiir. Yansima
etkisi 2016 ve 2018 seneleri disinda genellikle fotograflarin ¢ogunda tercih edilmistir.
Hava durumuna ve giiniin saatine gore degiskenlik gosterebilen 15181n sicaklik ve
sogukluk etkisine bakildiginda 2017, 2018 senesindeki fotograflarda sicak 1518
tercihi 6n planda iken 2013, 2014 yillarinda ise soguk 151k parametresi daha yogundur.
Diger yillara ait fotograflarda her iki parametrenin de oransal olarak birbirine yakin

oldugu goriilmektedir (Sekil 5.2.).

Isik etkileri verileri ile baglantili olan mevsimsel veriler/gokylizii basligina ait
grafiklere gore 2012 ve 2014 yillar1 haricindeki tiim yillarda giines fotograflarda en
cok yer alan mevsimsel veri olmustur. Fotograflardaki giines parametresinin pozitif
olusu yukarida bahsedilen dogal 151k grafiklerini de dogrudan etkilemistir. Ancak her
dogal 1s1k etkisinin  goriildiigii  fotografin giinesli bir havada c¢ekildigi
sdylenememektedir. Ornegin, 2012 ve 2014 senelerine ait baz1 fotograflarda dogal 151k
parametreleri pozitif olmasina ragmen karli, sisli bir havanin varligt s6z konusudur.
Bulutlar, giinesten sonra fotograflarda en ¢ok yer alan bir diger mevsimsel oge
olmustur. Genel tabloya bakildiginda riizgar, kar, sis, giin dogumu gibi diger
mevsimsel/gokyiizii 6gelerine sahip fotograflar az oranda ve yillar icinde dagilim

gostermistir. Ancak 2014 yili diger yillarin aksine giinesli dis mekan fotograflarinin
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yerine kar, sis, bulut parametrelerini daha ¢ok iceren fotograflara sahiptir. Bu durumla
iligkili olarak 151k etkileri grafiklerinde soguk 151k siitunu da 2014 yilinda en yiiksek
oranlardan birine sahiptir. Bulutsuz temiz bir gokyiizii ve mavi arka planiyla yapilar
On plana ¢ikaran alacakaranlik/blue hour orani az olmakla birlikte hemen hemen her

sene fotografcilar tarafindan tercih edilen bir 6zellik olmustur (Sekil 5.2.).

Cevre doku/glinliik yasanti verilerine gore 2022 senesinin fotograflarinda yapili ¢evre,
peyzaj/dogal c¢evre, insan/kullanici, insansiz ve diger nesnelerin yer aldigi bir¢ok
parametreye referans veren Ogeler yer almistir. 2021 yilinda yapili ¢evreyi iceren
fotograf yer almamis ancak diger parametrelerin 2022 senesi ile benzerlik gosterdigi
goriilmiistiir. 2019 yilinin fotograflarinda ise diger iki yila gore yapili cevreye daha
cok referans verilmistir. 2018 senesinin grafiginde ise sadece insan/kullanict ve
insansiz parametrelerinin isaretlendigi goriilmiistiir. Bu durum cerceve/kadraj grafigi
ile karsilastirildiginda 2018 senesine ait cogu fotografin asiri gerceveleme/detay-soyut
etki 6zelligine sahip olmasi sebebiyle yapili ¢cevre ya da dogal ¢evreyi icermekten ¢ok
tiim kadraj1 kaplayan birer doku-desen etkisine sahip olmasiyla iliskilendirilmistir.
2017 yil dis mekan fotograflarinda da insan hareketi haricinde diger tiim 6gelere yer
verilmistir. Insanin olmadig1 fotograflar 6n plana ¢ikarken fotograflardaki yapili cevre
ve dogal ¢evre tercihi birbirine yakindir. 2015 yilindaki tiim fotograflarin ortak 6zelligi
hepsinin insan/kullanici ile kadraja alinmis olmasidir. 2015 yili diger tiim yillar
igerisinde bu parametrenin en yiiksek oldugu sene olmustur. 2012 ve 2014 yillarim
kapsayan fotograflarin hi¢ birinde yapilar yapili ¢cevre ile kadraja alinmamastir. Diger
yillardaki genel yaklasim olan insansiz dis mekan tercihi bu {i¢ y1lda da 6n plandadir.
Ayrica diger yillardan farkli olarak yalnizca 2012 ve 2014 senelerinde insan/kullanici

siitunu insan hareketi parametresi ile desteklenmistir (Sekil 5.2.).
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Sekil 5.2. Dis Mekan Fotograflarinda Yillara Gére igerik Kategorisi Altindaki
Parametrelerin Oranlar1

5.1.2. Teknik Iliskiler

Teknik iligkiler kategorisini olusturan yaratic1 ve teknik yaklasimlar grafigi yillara
gore degerlendirildiginde bu béliimiin yaratici yaklagimlar kismini olusturan ilk dokuz
parametresinin genel olarak tiim yillar bazinda fotograflarda tercih edilmedigi
goriilmektedir. Tercih edilen parametrelerden 6ne ¢ikanlar ise 2019 ve 2017 senesine
ait fotograflarda gordiiglimiiz yap1 unsurunun cerceve olarak kullanilmasi, 2012 ve
2014 yillarina ait fotograflarda yer alan hareket bulanikligi/uzun pozlama ve 2014 ve
2015 senelerinde drnegine rastladigimiz panorama fotografidir. Bunun disinda 2018
senesinde kamera egme/egik ac¢1 ve hava fotografi 6zelliklerine sahip fotograflar yer
almistir. Grafiklerde agikga goriildiigii lizere 2012-2022 arasi tiim yillarda renkli
fotograflar baskin olarak tercih edilmistir. Sadece 2012, 2015 ve 2022 senelerinde az
sayida siyah-beyaz fotografa yer verilmistir. Fotograflardaki diisiik/yiliksek kontrast ve
diisiik/ytiksek doygunluk degerleri hem yil bazinda hem de genel tabloda birbirine
yakin oranlara sahiptir. Ancak genel olarak 2012-2022 yillar1 arasinda diisiik kontrast
ve diisiik doygunluga sahip fotograflarin oran1 daha fazladir (Sekil 5.3.).
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Sekil 5.3. Dis Mekan Fotograflarinda Yillara Gore Teknik Kategori Altindaki
Parametrelerin Oranlari

5.1.3. Grafiksel iliskiler

Fotograflarin noktalara, cizgilere ve yiizeylere soyutlanmasiyla olusturulan
diyagramlardan elde edilen analiz sonuglarina gére 2013 yili hari¢ tiim senelerde
noktasal dgeler siitununun pozitif oldugu goriilmiistiir. Bu oranin en fazla oldugu yillar
ise 2015 ve 2016 yillaridir. Bu noktasal dgeler fotograflarda ¢ogu zaman bir insan,
kimi zaman ise bir nesne ya da odag1 {izerinde toplayan yapiya ait bir boliim olarak
karsimiza ¢ikmistir. Elbette ki her fotograf cizgilere ve yiizeylere sahiptir. Bu nedenle
¢izgi ve ylizey parametrelerinde var olup olmama durumundan ziyade fotograflarin
daha ¢ok c¢izgi olarak algilanan hangi tiir dogrultulara sahip oldugu ve fotograflar
ylzeylere ayristiginda elde edilen soyut lekelerin biitlinciil ya da parcali olarak ne tiir
bir kompozisyon olusturdugu degerlendirilmistir. Tiim yillarin geneline bakildiginda
fotograflardaki diyagonal ¢izgilerin oraninin en fazla oldugu, sonrasinda dogrusal
dikey ve egrisel ¢izgilerin geldigi goriilmiistiir. Fotograflardaki ¢izgilerin cogunlugu
yapilarin formundan olugsmustur. Ancak yollar, doseme cizgileri, peyzajin olusturdugu
dogal ¢izgiler de fotograflarda yer almistir. Yiizey iliskileri olarak biitiinciil ylizey
etkisine sahip fotograflarin daha fazla oldugu goriilmiistiir. Fotografa konu olan
mimari yapilar biiyiik 6l¢ekli oldugundan genelde kadrajin biiyiik boliimiinii kaplayan
gorsel lekeleri olusturmustur. Hatta bazi fotograflarda asir1 ¢ergeveleme ile tiim

kadrajin kaplandig1 goriilmiistiir. Dolayisiyla tiim yillarda pozitif uzamin negatif
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uzama karst baskin bir oran olusturdugu sdylenebilmektedir. Ancak 2013 ve 2016
yillarina ait 6rneklerde oldugu gibi kadrajdaki yapi oraninin gokytizii ya da peyzaja
oranla daha az yer kapladig1 dolayisiyla negatif uzam algisinin fazla oldugu fotograflar
da mevcuttur. Fotografin grafiksel yoniinii giiclendiren tekrarlayan Oriintii/ritim ve
simetri parametrelerinin fotograflarin ¢ogunda kullanilmadigr gorilmistir. Tim
senelerin grafigine bakildiginda denge parametresi fotograflarda en fazla yer alan
Ozellik olmustur. Altin oran/1-3 kurali ise 2013 ve 2014 seneleri haricinde diger tiim
senelerde 6rnegine rastladigimiz bir parametredir. Ugler kuralina sahip fotograflarin
cogunlugunda insan figiiriiniin kesim noktalarinda yer aldigi ve fotograflardaki
akslarin ve yiizeylerin tlig¢ler cetvelindeki boliimlerle eslestirildigi goriilmiistiir. Ancak
tiim yillarinin genel oranina bakildiginda bu parametrenin fotograflarin dortte birlik

boliimiinde yer aldig1 goriilmiistiir (Sekil 5.4.).
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Sekil 5.4. Dis Mekan Fotograflarinda Yillara Gore Grafik Kategorisi Altindaki
Parametrelerin Oranlari

5.2. i¢c Mekan

I¢c mekan kategorisinde yer alan 2012-2022 yillar1 arasinda (2020 senesinde pandemi
sebebiyle yarisma yapilmamistir) 10 senelik dilimi kapsayan 45 adet fotografin
bulgular1 arastirma yonteminin ikinci basamagmi olusturan kategorilere sadik
kalmarak iceriksel, teknik ve grafiksel iliskiler basliklar1 altinda degerlendirilmistir

(Sekil 5.5.).
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5.2.1. iceriksel Tliskiler

Bakis noktasi/perspektif degerlendirmelerine goére 2022 yilina ait i¢ mekan
fotograflarinin tamaminda tek kacgish perspektifin kullanildigi gériilmiistiir. G6z hizasi
bakis agisinin ¢ogunlukta oldugu yilda yukar1 bakis agisi ile ¢ekilmis bir fotograf da
yer almistir. Tim fotograflar tek kacisli perspektife sahip olmasina ragmen bazi
fotograflardaki derinlik algis1 dogrultularin etkisiyle 6n plana c¢ikarilmistir.
Dolayisiyla 2022 senesinde hem giicli hem de zayif perspektif etkiye sahip
fotograflarin bulundugu sdylenebilmektedir. 2021 yilinin grafiklerine bakildiginda tek
kagigh perspektif, goz hizasi bakis acisi1, akademik perspektif gibi parametrelerin 2022
yiliyla ortiistiigi goriilmiistiir. Ancak 2021 senesinin fotograflarinda perspektif etki
daha zayiftir. Biiylik oranda benzer 6zelliklere sahip 2019 ve 2018 yili i¢ mekan
fotograflarinda giiglii perspektif etki diger tiim senelere oranla 6n plana ¢ikmaktadir.
2017 ve 2013 senelerinde yukari, agag1 ve gdz hizast olmak tizere ii¢ farkli bakis agisini
iceren fotograflar yer almaktadir. 2014 senesine kadar tek kacish perspektif tercihini
gordiigiimiiz fotograflarda, 2013 ve 2014 yillarina ait fotograflarda orani az olmakla
birlikte ¢ift kacishh perspektifin kullanildigr goriilmektedir. 2016 ve 2014 yil
grafiklerinde ise akademik perspektif stitunu 6n plana ¢ikmistir (Sekil 5.6.).

Cerceve/kadraj parametrelerine bakildiginda 2014 yili haricinde tiim senelerdeki
fotograflarda segici gergceveleme kullanilmistir. Sadece 2014 yilina ait bir fotografta
panoramik goriis tercih edilerek i¢c mekana dair genel bir goriiniim sunulmustur. 2022
yilt ve 2018-2013 seneleri araliginda ise segici cercevelemeye ek olarak asiri
cercevelemenin tercih edilmesiyle detay-soyut etkiye sahip fotograflarin yer aldigi
goriilmiistiir. Ancak bu parametreye ait oranin oldukga az oldugu séylenebilmektedir.
Fotografta ilgi merkezinin tiim yillarda biiyilkk oranda konunun merkezine
konumlandirildigr goriilmiistiir. Kadraj yonelimi olarak 2022-2018 yillar1 arasindaki
fotograflarin tiimiinde yatay yonelim tercihi 6n plandadir. Bu yillar arasinda her sene
icin birer adet olmak iizere dikey yonelime sahip fotograf da yer almis ancak kare
cercevenin hi¢ tercih edilmedigi goriilmiistiir. 2016 yil1 harici 2012-2017 senelerinin
grafiklerinden anlasildig lizere fotograflarda dikey yonelim daha ¢ok kullanilmistir.
Tiim seneler igerisinde sadece 2017 yilinda kare ¢ergevenin tercih edildigi bir fotograf

yer almistir (Sekil 5.6.).

Isik etkileri analizlerine gore 2021 senesi disindaki tiim i¢ mekan fotograflarinda dogal

151k etkisi goriilmiistiir. Baz1 yillara ait fotograflarda ise hem dogal 151k hem de yapay
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151k birlikte kullanilmigtir. Capraz/yanal 1sik i¢ mekan ¢ekimlerinde en ¢ok tercih
edilen parametre olmustur. 2017 ve 2021 yillarinda yer alan fotograflarda sicak 151k
etkisi daha ¢ok gozlemlenmistir. Grafiklere bakildiginda sicak-soguk 1s1k tercihinin y1l
bazinda birbirine yakin oldugu ancak genel tabloda i¢ mekanda sicak 1s1k kullaniminin
on planda oldugu soOylenebilmektedir. Dis mekana referans veren i¢ mekan
fotograflarindan anlasildig: tizere giindiiz ¢ekimi daha cok tercih edilmistir. Sadece
2021 senesinde yine dis mekani da hissedebildigimiz bir fotograf olan Fernando
Guerra’nin ¢aligmasinda gece ¢ekimi kullanilmistir. Gélge ve yansima parametrelerini
iceren calismalar genel olarak tiim senelerdeki kisa listede yer alsa da bu

parametrelerin ¢ok sik tercih edilmedigini soylemek miimkiindiir (Sekil 5.6.).

Mevsimsel veriler/gokylizii basligina ait parametrelere genellikle i¢ mekan
¢ekimlerinde ¢ok sik rastlanmamistir. Ancak dis mekana referans vererek dogal 151k
alan i¢ mekanlarin cogunda giines etkisi diger Ozelliklere nazaran daha ¢ok
gorlilmiistiir. Bunun disinda 2016 ve 2017 senelerinde yer alan fotograflarda
orneklerini gordiiglimiiz iizere riizgar etkisi kimi zaman nesnelerin hareketinde fark
edilmistir. Oran1 ¢ok diisiik olmakla birlikte kar ve sis de bazi yillarda pozitif olan

parametrelerdir (Sekil 5.6.).

Iceriksel iliskiler kategorisinin son baslig1 olan ¢evre doku/giinliik yasam bulgularmna
gore 2015, 2016, 2017 ve 2022 senelerinde yer alan fotograflarda oldugu gibi dis
mekan1 okuyabildigimiz ¢cekimlerde az da olsa yapili ve dogal ¢evrenin kadraja dahil
edildigi gozlemlenmistir. Yil bazli oranlar arasindaki fark bazi senelerde fazla
olmasma ragmen i¢ mekanda insanin varligi-insansiz g¢ekim tercihlerinin genel
degerlendirmede birbirine oldukga yakin oldugu gériilmiistiir. Insanin yer aldig1 kimi
caligmalarda uzun pozlama ile insan hareketi de kadraja dahil edilmistir. 2014-2016
yillaria ait i¢ mekan fotograflarinda mobilya, obje vb. diger nesnelere daha ¢ok yer

verilmistir (Sekil 5.6.).
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Sekil 5.6. i¢ Mekan Fotograflarinda Yillara Gore Igerik Kategorisi Altindaki
Parametrelerin Oranlar1

5.2.2. Teknik Iliskiler

Teknik iligkiler kategorisini olusturan yaratic1 ve teknik yaklasimlar grafigi yillara
gore degerlendirildiginde bu boliimiin yaratic1 yaklagimlar kismini olusturan ilk dokuz
parametresinde en biiyiik oranin hareket bulanikligi/uzun pozlama parametresine ait
oldugu goriilmektedir. Cevre doku/giinliik yasant1 verilerinde yer aldig: iizere insan
hareketi iceren fotograflar dogru orantili olarak bu parametreyi de saglamaktadir.
Ancak 2016 ve 2017 senelerinde goriildiigii lizere her zaman insan hareketinin degil
ayn1 zamanda mekandaki bazi nesnelerin (rlizgar etkisiyle hareket eden perde gibi) de
uzun pozlama teknigi ile hareket halinde kadraja alindig1 gozlemlenmistir. Hareket
bulanikligi/uzun pozlama disinda fotograflarda en fazla gordiigiimiiz bir diger
yaklasim ise yap1 unsurunun c¢ergeve olarak kullanilmasi durumudur. Ayrica 2014
yilina ait bazi fotograflarda asir1 pozlamanin ve balikgdzii ¢ekimin yer aldigi
goriilmiistiir. Biiyiik oranda renkli ¢ekim tercih edilmistir. Yiiksek kontrastin diisiik

kontrasta, diisiik doygunlugun ise yliksek doygunluga orani daha fazladir (Sekil 5.7.).
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Sekil 5.7. i¢ Mekan Fotograflarinda Yillara Gore Teknik Kategori Altindaki
Parametrelerin Oranlari

5.2.3. Grafiksel iliskiler

Fotograflarin noktasal, ¢izgisel ve yiizeysel analiz sonuglarini degerlendirdigimiz
grafiksel iligkiler verilerine gore noktasal 6geler 2017, 2018 ve 2021 yillar1 disinda
diger tiim yillarda fotograflarin ¢ogunda pozitif olan bir parametre olmustur. Cevre
doku/giinliik yasant1 baglig1 altinda yer alan insan/kullanict grafiklerinin noktasal 6ge
grafikleriyle paralellik gosterdigi sdylenebilmektedir. Ancak fotograflarda saptanan
noktasal ogeler ¢ogunlukla insan figiirli olmakla birlikte 2014 senesinde oldugu gibi
i¢ mekandaki bazi nesnelerin de ¢erceve genelinde noktasal 6ge olarak algilanan gorsel
lekelere sahip oldugu goriilmiistiir. Tiim yillarin geneline bakildiginda fotograflardaki
diyagonal ve egik cizgilerin oranlarinin en fazla oldugu, sonrasinda ise dogrusal dikey
ve dogrusal yatay ¢izgilerin geldigi gdzlemlenmistir. Yiizey iliskileri
degerlendirildiginde tiim yillarin genel tablosuna gore parcali yiizey algisinin daha
fazla oldugu soylenebilmektedir. Ozellikle kiigiik dlgekli yapilarin (ev ve evin
boliimleri gibi) fotograflarinda i¢c mekana genellikle dahil edilen objeler, mobilyalar
vs. kompozisyonda birden ¢ok gorsel leke yaratarak bu durumun olugsmasinda etkili
olmustur. I¢ mekan fotograflari genelde dis mekan fotograflar1 gibi goziin negatif
uzam olarak algilayabilecegi gokyiizii gibi arka planlara sahip degildir. Dolayisiyla
fotograflarin neredeyse tamamina yakininda pozitif uzam negatif uzama baskin

gelmistir. Ancak 2012 ve 2014 yillarma ait baz1 fotograflarda oldugu gibi gerek renk
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gerekse form olarak biitiincii yiizey algisina sahip i¢ mekanlara dahil edilen kiigiik
oranli gorsel lekeler tiim ¢ergeve icinde pozitif uzam olarak algilanirken i¢ mekanin
kendisi negatif uzami olusturmustur. Boyle durumlarda negatif uzamin pozitif
uzamdan daha fazla oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tekrarlayan oriintii/ritim ve
simetri parametreleri fotograflarin ¢ogunlugunda yer almamistir. Tiim senelerin
grafiklerine gore denge parametresi fotograflarda en fazla yer alan 6zellik olmustur.
2012 ve 2018 yillar1 haricindeki fotograflarda genellikle iicler yasasinin dikkate
alindig1 goriilmiistiir. Ancak genel oranda bu parametre fotograflarin yaklasik olarak

yiizde ellilik boliimiinde yer almistir (Sekil 5.8.).
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Sekil 5.8. i¢ Mekan Fotograflarinda Yillara Gore Grafik Kategorisi Altindaki
Parametrelerin Oranlari

5.3. Boliim Sonucu

Bu tez caligmasinda, 43’1 dis mekan, 45’1 i¢ mekan olmak {izere toplamda 88 adet

fotografin analizi sonucunda genel bulgular asagidaki gibi 6zetlenebilmektedir:

Dis mekan cekimleri incelendiginde tek kagisli perspektif, fotograflarda en cok
kullanilan perspektif tiirii olmustur. Ug kagisli perspektif ise en az orana sahiptir.
Ortogonal goriiniis diyagonal goriiniise oranla zayif perspektif etkisi ise giiglii
perspektif etkisine oranla daha fazladir. Fotograflarin biiylik cogunlugunda insan i¢in

daha dogal bir bakis agis1 olan g6z hizas1 bakis agis1 tercih edilmistir. Akademik
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perspektif ve renk perspektifi fotograflarin genelinde yer almamistir. Cekimlerde en
cok segici gerceveleme tercih edilmis ve ilgi merkezi ¢ercevenin merkezinde yer
almistir. Fotograflarin biiylik ¢ogunlugunun ¢evreyi algilama bi¢imimize en yakin
yonelim olan yatay yonelime sahip oldugu goriilmiistiir. Dogal 1s1ktan biiyiik oranda
yararlanilmis ve genellikle giindiiz ¢ekimi tercih edilmistir. Yapilarin hacmini ortaya
c¢ikaran ¢apraz/yanal 151k en yliksek orana sahiptir. Mevsimsel verilerde en ¢ok giinesli
hava tercih edilmistir. Fotograflarin ¢ogunda yapili ¢cevreye ve peyzaj/dogal ¢evreye
yer verilmemistir. Yer verilenlerde ise dogal ¢evre oran1 daha fazladir. Cogunlukla
insansiz ¢ekim tercih edilmistir. Yaratici yaklagimlar genelde kullanilmamistir. Renkli
¢ekim c¢ogunluktadir. Fotograflarin genelinde yiiksek kontrast, diisiik doygunluk
oranlar1 daha fazladir. Fotograflar ¢ok katmanli, parcali ylizeylere sahiptir. Pozitif
uzam daha baskin kullanilmistir. Grafiksel iliskilerde denge parametresi 6n plandadir.
Denge parametresinden sonra fotograflarda en ¢ok noktasal dgelere ve altin oran/1-3

kuralina ait verilere rastlanmigtir (Sekil 5.9.).
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Sekil 5.9. Dis Mekan Fotograflarinda Tiim Yillara Ait Parametrelerin Oranlari

I¢ mekan cekimlerinde de en ¢ok tek kacish perspektif kullanilmistir. Fotograflarin
genelinde ortogonal goriiniis ve zayif perspektif orani fazladir. G6z hizas1 bakis bu
kategoride de en ¢ok tercih edilen bakis acisidir. Segici ¢erceveleme ve konunun
merkezde olmasi dig mekan fotograflarinda oldugu gibi i¢ mekan ¢ekimlerinde de 6n
plana ¢ikmustir. I¢ mekan kategorisinde en ¢ok yatay yonelimli fotograf yer alsa da
dikey yonelim de biiyiik oranda tercih edilmistir. Dogal 151k ve ¢apraz/yanal 151k
etkileri ¢ogunlukla goriilmiistiir. Giindiiz ¢ekimi daha ¢ok kullanilmustir. I¢ mekan
cekimlerinde sicak 1s1k etkisi daha ¢ok goriilmiistiir. Mevsimsel verilerde yine gilines
on plandadir. Insansiz ¢ekim oran1 daha fazla olmakla birlikte insan/kullanict varlig
ile cekim de biiyiik oranda tercih edilmistir. Yaratic1 yaklasimlara ait parametrelere

cok az yer verilmistir. Renkli ¢ekim daha ¢ok tercih edilmistir. Fotograflarin genelinde
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yiiksek kontrast, diisiik doygunluk oranlar1 daha fazladir. Fotograflarda pargal1 yiizey
etkisi biitlinciil yiizeye gore daha ¢ok goriilmiistiir. Pozitif uzam orani daha fazladir.
D1s mekan kategorisine paralel olarak fotograflarda en cok denge parametresi

sonrasinda ise noktasal 6geler ve altin oran/1-3 kurali gézlemlenmistir (Sekil 5.10.).
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Sekil 5.10. ic Mekan Fotograflarinda Tiim Yillara Ait Parametrelerin Oranlari

D1s mekan ve i¢ mekan olmak {izere her iki kategoride de 6n plana ¢ikan parametreler
birbiri ile paralellik gostermistir. Ancak diger parametrelerin oranlarinda kategori
bazli bir miktar farklilik gozlemlendigi sdylenebilmektedir. Ornegin, cift kacish
perspektif orani i¢ mekan ¢ekimlerine gore dis mekanda daha fazladir. Yukar1 ve asagi
bakis gibi farkli bakis acilar1 i¢ mekan fotograflarinda daha ¢ok kullanilmistir. Genel
goriiniim oran1 dogal olarak i¢ mekanda dis mekana gore oldukg¢a azdir. Dikey yonelim
dis mekan fotograflarina gore daha biiylik orana sahiptir. Golge ve yansima dis
mekanda daha ¢ok kullanilmistir. Insan/kullanici, insansiz ¢cekim oranlari i¢ mekan
cekimlerinde birbirine daha yakindir. Uzun pozlama daha c¢ok i¢ mekan
fotograflarinda kullanilmistir. Noktasal dgeler, tekrarlayan oriintii/ritim, simetri, denge
ve altin oran/1-3 kurali gibi 6zelliklere i¢ mekan kategorisinde daha ¢ok rastlanmistir

(Sekil 5.11.).

KOMPOZISYON OGELERI

ICERIK TEKNIK GRAFIK

F Yaratct ve Teknik Yoklagmior

GENEL
DEGERLENDIRME

(DI§ MEKAN /
IC MEKAN
KARSILASTIRILMASI

W DIS MEKAN
IC MEKAN I I I I II |
1" h-_ L[] I-I . h _.IJ.-I . L. I “I inall

Sekil 5.11. Dis Mekan ve i¢ Mekan Fotograflarinda Parametrelerin Karsilastiriimasi
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6. SONUC VE DEGERLENDIRME

Ortaya c¢ikigini takip eden ilk donemlerde oldugu gibi fotograf giiniimiizde de
mimarinin temsilinde etkinligini siirdiiren bir temsil aracidir. Mimari fotograf ise
fotografin dallarindan birini olusturan kendi basina profesyonel bir alan olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Mimari fotografta kompozisyon kavrami {izerinde duran bu
calisma, caligma kapsaminda analiz edilen fotograflar dogrultusunda giintimiizdeki
mimari fotograf temsillerine dair ¢ikarimlarda bulunmaya, fotograf¢ilarin
olusturduklar1 kadrajlarda daha ¢ok hangi tiir kompozisyon 6gelerine yer verdiklerini

sunmaya caligsmustir.

Mimari fotografin ortaya ¢ikisindan giinlimiize mimarinin temsiline yonelik
yaklagimlar1 genel olarak degerlendirdigimizde erken donem mimari fotografinda
kendinden oOnceki temsil bigimlerinin etkisinin siirdiigli anlasilmistir. Genelde
mimariyi belgelemeye yonelik fotograflarin ortaya koyuldugu bu donemde
fotografcilarin kompozisyon olusturma konusunda kendi yorumunu ¢ok fazla dahil
etmedigi sOylenebilmektedir. Bu donemde teknik resim kurallarini takiben yapilar
ortogonal goriintisle kadraja alinmis ve c¢ogunlukla c¢erceve merkezine
konumlandirilmistir. Dis mekan ¢ekimlerinde yapilarin biitiiniiyle fotograflanmasina
yonelik bir yaklagim hakimdir. Cekimler genellikle insan figiirtinden yoksundur. 20.
ylizyila gelindiginde modernizm hareketi ile degisen ve doniisen mimari yaklagimlar
yapilarin formunda oldugu kadar onlarin fotografa aktarilmasinda da etkili olmustur.
Bu donemde erken doneme gore fotograf¢ilarin daha serbest davrandigi goriilmiistiir.
Farkli bakis agilar1 denenmis, yapilar biitiiniiyle kadraja alinmak yerine segici
cercevelemenin uygulandigi c¢aligmalar ortaya konulmustur. Formlarin 6n plana
cikarildigi, yiiksek kontrastli fotograflar g¢ekilmistir. Bu donem fotografin hem
belgeleme hem de sanatsal yOniiniin birlikteliginin goriildiigii ¢alismalar1 icermeye
baglamistir. Calisma kapsaminda incelenen fotograflardan elde edilen bulgular
dogrultusunda giiniimiiz fotograflarma bakildiginda hem erken doneme ait hem de

modern donemle birlikte ortaya ¢ikan kompozisyon yaklagimlarinin hala uygulandigi
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goriilmiistiir. Ancak bu donemde erken donemin belgelemeye yonelik yaklasimlarini
takip eden kompozisyon iliskilerinde dahi fotograf¢inin sanatsal yorumunu fotografa
kattig1 sOylenebilmektedir. Bu donemde segici gercevelemeye ek olarak mimarinin
asir1 yakin Olgekte fotograflandigi zaman zaman bir yapidan ziyade doku-desen
fotografina doniisen kimi zaman ise kadraja dahil edilen kismina bagh olarak farkli
soyut formlar1 andiran detay ¢aligmalarinin da fotografcilar tarafindan siklikla ortaya

kondugu sdylenebilmektedir.

The Architectural Photography Awards (APA) mimari fotograf yarismasi tizerinden
giiniimiiz dis mekan ve i¢ mekan fotograflarindaki genel kompozisyon yaklagimlarina
bakildiginda fotograflarin genelinde bazi parametrelerin 6n plana ¢iktig1 goriilmiistir.
Fotograflarda ¢ogunlukta olan perspektif, bakis acisi, yonelim gibi parametrelerin
insanin dogal olarak ¢evreyi gorme bigimiyle paralellik gosterdigi anlasilmistir. Bakis
acist olarak genellikle erken donem fotograflarinda oldugu gibi goz hizasi bakis agisi
fotograflarin cogunda On plana c¢ikmistir. Yine bu donemdeki yaklasim gibi
fotograflarin ¢cogunda kadrajin merkezi ana konunun konumlandirildig1 yer olmustur.
Ancak giinliimiiz ¢aligmalarinda bu durum yapiy1 biitiiniiyle ¢cer¢eve merkezine almak
yerine, fotografta asil ilgi merkezini olusturan konularin bu sekilde yerlestirilmesinden
olusmaktadir. ilgi merkezi kimi zaman fotograftaki bir insan bile olabilmektedir.
Incelenen fotograflarda grafiksel kurgunun da dikkatle olusturuldugu gériilmiistiir.
Akslar, dogrultular, nesneler, insanlar kompozisyonlarda 6zenle yerlestirilen 6geler
olmustur. Fotograflarin genelinde kompozisyonda denge arayist 6n plana ¢ikmustir.
Yapilarin hacmini vurgulayan ¢apraz/yanal 1sik acgilart yogunlukla kullanilmustir,
dogal 151k, giines temsillerde sikga yer almistir. incelenen fotograflarin geneline
bakildiginda hem dis mekan hem de i¢ mekan ¢ekimlerinde kompozisyonu olusturan
parametreler oransal olarak farklilik gosterse de her iki kategorinin fotograflarindaki

temsil yaklagimi birbirine paralel ilerlemistir.

Yapilan calisma sonucunda giiniimiiz mimari fotograf temsillerine dair genel bir
cikarim yapmak gerekirse olusturulan kompozisyonlarda sanatsal yoniin daha 6n
planda oldugu sdylenebilmektedir. Belgeleme niteligini koruyan fotograflarda bile
yapilar salt belgelemenin diginda bir yaklagimla ele alinmistir , fotografcinin dilini
yansitan izlerin yer aldigim1 sdylemek miimkiindiir. Belirli yaklagimlar erken donem
mimari fotograf¢ciligindan giinlimiiz temsillerine aktarilsa da bugiin yoruma dayali

temsillerin 6n planda oldugu asikardir. Bu c¢alismada yarisma 6zelindeki
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fotograflardan yola ¢ikilarak yapilan analizlerin ileride daha biiyiik dl¢ekte yapilacak
arastirmalara altlik olusturabilecegi diisiiniilmektedir. Literatiirden elde edilen temalar
dogrultusunda calismada olusturulan ve yarisma fotograflarina uygulanan analiz
cetveli ileride cesitli online platformlarda, kitaplarda veya mimari dergilerde
yayimlanan fotograflara uygulanarak daha kapsamli veriler elde edilebilir. Farkli
alanlardaki temsiller birbiri ile karsilagtirilabilir. Boylelikle giiniimiiz mimari fotograf

temsillerine dair daha genel ¢ikarimlarda bulunulabilecegi diisiiniilmektedir.
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