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ON SOz

Bu ¢alisma, Cumhuriyet donemi Tirk romaninda bireyin ve toplumun en
mahrem alanlarindan biri olan namus, seref ve cinsellik kavramlarinin nasil temsil
edildigini incelemek amaciyla kaleme alinmistir. Tiirkiye’nin modernlesme
stirecinde, 0zellikle Cumhuriyet’in ilanindan sonra yasanan toplumsal doniigiimler,
edebi eserlerde de derin izler birakmustir. Bu izler, sadece siyasi ve ekonomik
degisimlerle simirl kalmayip toplumsal deger yargilarinin, aile yapisinin ve bireyin

kimliginin yeniden insas1 siirecine de yansimistir.

Romanlar, bir toplumun aynasidir. Bu aynada donemsel degerlerin, ahlaki
ikilemlerin ve cinsellik gibi ¢ogu zaman bastirilan yonlerin izini siirmek mimkiindiir.
Namus ve seref kavramlarimin 6zellikle kadin bedeni iizerinden tanimlandigi ve
cinselligin ¢ogunlukla tabu olarak ele alindigi bir edebi gelenekte bu c¢alismanin
amact, s6z konusu kavramlarin romanlardaki yillar i¢inde degisen temsil bigimlerini
elestirel bir bakisla incelemek, edebl metinler araciligiyla toplumsal cinsiyet rollerine

151k tutmaktir.

Bu siirecte bana destek olan, bilgi ve tecriibelerini benimle paylasan tez
danigmanmim Dr. Ogr. Uyesi Berna Civalioglu Sevindik’e igtenlikle tesekkiir ederim.
Ayni zamanda bu zorlu siiregte sabir ve sevgiyle yamimda olan aileme Ozellikle
annem Giilderen Kalle’ye, babam Mehmet Kalle’ye ve esim Mehmet Ali
Gilindogan’a, Cumhuriyet kadin1 olma yolunda bana yollar gosteren, beni her daim
destekleyen ablalarima ve bana giic veren ikiz kardeslerime tesekkiirii bir borg

bilirim.

Zehra Kalle Giindogan

Mayis 2025
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OZET

CUMHURIYET DONEMi TURK ROMANINDA KADIN KAHRAMAN
ACISINDAN NAMUS, SEREF VE CiNSELLiK KAVRAMLARI

Zehra KALLE GUNDOGAN

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra degisen toplumsal yapinin edebiyata yansimasi
kaginilmaz bir gergektir. Ozellikle kadinin sosyal hayata dahil olmasiyla romanlarda
kadin kahramanlar ¢esitlenen kimliklerle karsimiza ¢ikar. Bu tezimizde Cumhuriyet
sonrast Tirk romaninin, kadin edebiyati O6rneginden hareketle degerlendirmesini
yapmaya gayret ettik. Ayrica romanlarda kadin sorunsalinin ana problem olarak
belirlenmis olmasina dikkat ettik. Bahsi gegen Cumbhuriyet tarihinin yiiz yili agkin bir
stire olmasi, elbette eser se¢imini zorlagtirmistir. Her bilimsel ¢alismada oldugu gibi
bu c¢alismanin da nicelik olarak sinir1 olmasi gerekliligi hasebiyle her donemden
kanonik kabul edilmis eserler belirlenmis ve bu eserler iizerine calisma karari

alinmustir.

Giizide Sabri “Hicran Gecesi”, Sait Faik Abasiyanik “Kayip Araniyor”, Sevgi
Soysal “Yiiriimek”, Leyla Erbil “Tuhaf Bir Kadin”, Pmar Kiir “Asilacak Kadin”,
Ayla Kutlu “Cad1 Agac1”, Erendiz Atasili “Gengligin O Yakict Mevsimi” ve Duygu
Asena “Ask Gidiyorum Demez” adli eserlerin kadin kahramanlarinin toplumsal
cinsiyete, cinsellige ve namus kavramlarina bakis acisinin feminist gézle incelendigi
bu eserlerde, o6zellikle siire¢ i¢inde konunun ele alinig bigimindeki degisiklikler
belirlenmistir. Eser incelemelerinde feminist elestiri, toplumsal cinsiyet temelli

okuma ve psikanaliz yontemlerinden yararlanilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet edebiyati, kadin, feminist hareket, namus,

cinsellik.



ABSTRACT

HONOR, VIRTUE, AND SEXUALITY FROM THE PERSPECTIVE OF
FEMALE PROTAGONISTS IN TURKISH NOVELS OF THE REPUBLiICAN
ERA

Zehra KALLE GUNDOGAN

The reflection of the changing social structure in literature following the
proclamation of the Republic is inevitable. In particular, with the increased
participation of women in social life, female protagonists in novels began to emerge
with increasingly diverse identities. This thesis aims to analyze post-Republican
Turkish novels through the lens of women's literature. Special attention is given to
how the issue of women is framed as a central theme in these works. The fact that the
Republican era spans over a century has naturally made the selection of literary
works more challenging. As with any academic study, limitations in scope
necessitated the selection of canonically recognized works from different periods as

the basis of the analysis.

The female protagonists in Hicran Gecesi by Giizide Sabri, Kayip Araniyor by
Sait Faik Abasiyanik, Yiirimek by Sevgi Soysal, Tuhaf Bir Kadin by Leyla Erbil,
Asilacak Kadmn by Pmar Kiir, Cad1 Agaci by Ayla Kutlu, Gengligin O Yakici
Mevsimi by Erendiz Atasii, and Ask Gidiyorum Demez by Duygu Asena are
examined from a feminist perspective, particularly in relation to their portrayals of
gender, sexuality, and the concept of honor. The study places emphasis on how the
treatment of these themes has evolved over time. The analysis draws upon feminist

criticism, gender-based reading, and psychoanalytic approaches.

Keywords: Republican literature, women, feminist movement, honor, sexuality.
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Elbet degil nasibi mezellet kadinligin

Elbet degil melekligin iimidi zulm i ser

Elbet sefil olursa kadin, alcalir beser
(Tevfik Fikret, Hemsirem I¢in)

GIRIS

Roman; edebiyatimiza girdigi andan itibaren kendine aile baglari, ulus
zihniyeti, sadakat, kiskanglik, ask, savas, tarih gibi genis bir problem alani
olusturmustur. Bu problem alanlar1 i¢inde kadinlar, en ¢ok irdelenen kahramanlar
olmustur. Tanzimat edebiyatinda kadin kahramanlar; yiliksek ahlaka sahipse
odillendirilir, ahlak yoksunuysa cezalandirilir ve eser sonunda diiskiin duruma
diisiiriiliir. Servet- 1 Fiinlin edebiyatina geldigimizde romanlarda kadin kahramanlarin
yavas yavas bir degisime ugradigimi goriiriiz. Kadmin aldatmasi, tarafsiz bir gozle
anlatilmis hatta yer yer okur, kadin kahramana acir ve onun i¢in hayiflanir. Ama yine
de donemin toplumsal kurallar1 geregi aldatan kadinin sonu 6liimdiir. Halit Ziya da
Mehmet Rauf da aldatmis bir kadim1 hayatina devam ettirmeye cesaret edemezler.
Milli Edebiyat Doneminde ise kadin, genelde idealize edilmis karakter olarak
anlatilir. Yazarlar1 anne, 6gretmen ve es olarak kadinlar1 ahlaki ve toplumsal degerler

cercevesinde ele almislardir.

Cumhuriyet edebiyatinda baslarda milli edebiyat etkisi devam etse de 6zellikle
1950’lerden itibaren toplumda bir kadin sorunsali oldugu gercegi eserlerde
anlatilmaya baslanmistir. Elbette bunun yasanmasinda donemin siyasi konjonktiirii
oldukgca etkilidir. Modernlesme sadece bilim ve teknoloji alanlarint degil sosyolojik
acidan toplumlar1 da degistirmistir. Ulkede egitimli kadin sayis1 arttikca kadimlarin
sosyo-ekonomik agidan, kadin haklar1 agisindan ne kadar geride oldugu gozler 6niine
serilmis ve Osmanli’nin son donemlerinde baslayan kadin hareketi ataerkil diizene
kars1 agilan bir savaga donligmiistiir. 1960-1980 yillar1 aras1 darbeler ve muhtiralarin
yasandig1 lilkemizde 6zellikle kadin yazarlarimiz; Tiirk toplumunda kadinlarin sosyal
hayatin i¢inde, erkeklerle esit sartlarda yerini almasi i¢in biiyilk miicadeleler

vermistir.



Edebiyat¢1 kadmlarin diinya tizerindeki kamusal varliklarini tanimlarken her
vakit, esit derecede kiigiiltiici secenekler ile karsi karsiya kaldiklaridir. Eger
eserini biitiiniiyle baski altinda tutmaz ya da takma isimle veya anonim olarak
yayimlamazsa, “bir kadin olarak” “sinirlarin1™ algakgoniilliiliikle itiraf etmeli
ve kadinlara kendi degersiz yetileri sinirinda ayrilmis “ikincil derecede 6nemli”
konulara yogunlasmaldir. Ikinci olasiligin basarisizlig1 kabul etmek anlamina
geldigini diisiinliyorsa, bu durumda isyan edebilir ve kaginilmaz goriinen

aforozla kars1 karsiya kalir. (Gubar, 2016, s. 114)

Mustafa Kemal Atatiirk, kadinlarin sosyal yasamda var olmasi ve erkeklerle
esit haklara sahip olmasi i¢in ¢aligmalar yapmis; yalnizca insan haklari agisindan
degil ayn1 zamanda toplumsal gelismeyi kadinlarin katkilariyla saglamak i¢in onlari
kamusal alana dahil etmek istemistir. Bu amacgla 1926’da Tiirk Medeni Kanunu
TBMM’de kabul olmus, sonrasinda 1933’te Kiz Teknik Ogretim Miidiirliigii ile
kadinlara meslek edindirme calismalar1 baslatilmis, 1934’te kadinlara oy kullanma
ve milletvekili segme ve segilme hakki verilmis, yine ayni yil kiyafet devrimi ile
kadinlarda pege zorunlulugunu kaldirilmig, boylelikle Tiirk kadminin statiisiinii

kokten degistirmek amaglanmustir. (Savci, 1973)

Tiirkiye’de, Kemalist Cumhuriyet ideolojisi, modernist reformlarina bir
‘cinsiyetsizlestirme’  (degendering) ve  ‘yeniden  cinsiyetlilestirme’
(regendering) projesini de katmisti. Kemalistlerin getirdigi yeni erkeklik ve
kadinlik tarzlariyla geleneksel cinsiyet nosyonlarindan bazilar “geri” sayilarak
katiileniyor bazilari ise yeni bir baglamda degerli kiliniyor, yiiceltiliyordu. En
onemlisi, yeni kadinlar, medeni bir millet olarak yeni Tiirk milletinin simgeleri

haline geldiler.

Bizzat Atatiirk, kadinlarin geleneksel baglardan kurtulmasini tesvik etme ve
milli ideallere ve ahlaka sahip yeni kadinlar1 6ne ¢ikarma misyonunu tistlendi.
Ornegin, geleneksel bir basortiisii takan ve adeta asker iiniformas: denebilecek

bir giysi giyen esiyle bir yurt gezisine ¢ikt1. (Durakbasa, 2012, s. 24-25)

Diinyadaki toplumlarin genelinde, kadin erkek esitsizligi cocukluk yillarindan
itibaren baglar. “Cinsiyet toplumsallagsmasi, bebek dogar dogmaz baslamaktadir.
Cocuklarin1 esit olarak degerlendirdiklerine inanan anne ve babalar bile erkek

cocuklart ile kiz cocuklarina farkli tepkiler gostermektedirler. Bu farkliliklar, bagka
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pek cok kiiltiirel etki tarafindan daha da artirilmaktadir.” (Giddens, 2000, s. 119) Bu
durum bize gosteriyor ki diinyanin bir¢ok iilkesinde kiz ¢ocuklar1 daha dogar dogmaz
hak mahrumiyetine maruz kaliyor. Giiniimiize geldigimizde toplumumuzda -
kentlerde nispeten daha az- kadin; ezilmis, yersizlesmis, aile hayatinda erkekten daha
az deger gormiis, evliliginde erkegini memnun etmek zorunda olan bir siis esyasi gibi
goriilmiis, is hayatinda erkekten ekonomik yonden daha zayif kalmasi gerektigi
diistiniilmiis varlik olmanin Otesine gegememistir. Haklar1 kanunen korunsa da
geleneksel bakis agisinin degismesi pek de kolay gorinmemektedir. Erkek egemen
anlayis diinya genelinin bir problemi olsa da bu anlays, elbette toplumlarda

birbirinden farklilik gosterir.

Ataerkil sistem her yerde ayni degildir. Dogasi, ayn1 toplumdaki farkli siniflar
icinde, farkli toplumlarda ve tarihin farkli donemlerinde farklilik gdsterebilir /
gosterir. Ornegin, biiyiikannelerimizin iginde yasadigi ataerkil sistem ile
bugilinkii ayni degildir; asiret kadinlari, {ist kastlardaki Hindu kadinlar,
Amerika’daki kadinlar ve Hindistan’daki kadinlar i¢in farkliliklar gdsterir. Her
toplumsal sistem ya da tarihi donem, ataerkil sistemin isleyisine ve toplumsal
ve kiiltiirel uygulamalara kendine 6zgili degisiklikler getirir. Buna karsin genel
ilkeler ayni kalir, yani ¢ogu ekonomik kaynak ve toplumsal, iktisadi ve siyasi
kurumlari tiimii erkeklerin denetimindedir. (Bhasin, 2003, s. 16-17)

Tiirk toplumunda, toplumun her kademesinde yer almaya baslayan kadinlarin
rol evrimi; cinsiyet rollerindeki degismeler, aile dinamiklerinin degisimi ile 6zellikle
1950’lerden itibaren ataerkil diizende yeni problem alanlar1 olugmaya baslar.
Kadinlarin erkeklerle beraber c¢alismasindan, yasamasindan duyulan rahatsizlik,
onlara bi¢ilmis namus kaftanini {izerlerine gegirir. Namus ve seref kavramlari, kadin
bedenine has goriilmiis ve kadmin tek bir yanlisinda kaybedilen degerler gibi
anlatilmistir. Evvelden beri siliregelen kadinin bekareti iizerine hak sahibi olan
erkekler, kadin1 bedenen ve ruhen somiirmeye Oyle alismistir ki buna itiraz eden
kadini eril bakis agisiyla pasifize etmek i¢in elinden geleni yapar. Toplumlar cinsiyet

sozcligiine dil bilgisel agidan tek, kavramsal agidan farkli anlamlar yiikler.

Cinsiyet kelimesi sosyolojik olarak ya da kavramsal bir kategori olarak
kullanilmaktadir ve ona ¢ok 6zgiin bir anlam verilmistir. Yeni halinde cinsiyet,

kadin ve erkegin sosyo-kiiltlirel agidan tanimlanmasini, toplumlarin kadin ve



erkegi birbirinden ayirt etme bigimini ve onlara verdigi toplumsal rolleri ifade
etmektedir. Kadinlar ve erkekler agisindan toplumsal gercekleri anlamanin
¢Ozlimsel bir araci olarak kullanilmaktadir. Cinsiyet ile toplumsal cinsiyet
arasindaki ayrim, kadimlarin, erkeklerin hiikiim altindaki ikincil konumunu
kadinlarin anatomilerine dayandiran genel egilimle bas etmek icin ortaya
kondu. Yillar boyunca toplumda kadinlara ve erkeklere atfedilen farkli
Ozelliklerin, roller ve statiilerin biyolojik olarak (yani cinsiyet ile)
belirlendigine, bunlarin dogal, dolayisiyla da degistirilemez olduguna inanildi.
Bu bakimdan kadinlar ve kadinlarin bedeni, onlarin toplumdaki ikincil
statlilerinin sorumlusu ve haliyle de bedeni sorunlu tutuldu. Bu bir kere dogal
olarak kabul edilince, toplumda var olan adaletsizlige ve toplumsal cinsiyet
rollerindeki esitsizlige isaret etmeye de elbette gerek kalmaz. Toplumsal
cinsiyet kavrami, cinsiyeti bir sey, ama toplumsal cinsiyeti ¢cok daha baska bir
sey olarak ifade etmemizi miimkiin kilar. Herkes erkek ya da disi olarak dogar.
Cinsiyetimiz sadece cinsel organimiza bakilarak tespit edilebilir. Fakat her
kiiltiirlin kizlar1 ve oglanlar1 degerlendirme yontemi vardir ve onlara farkli

roller, tepkiler, nitelikler yiikler. (Bhasin, 2003, s. 5)

Toplumsal doniisiimlerin anlasilmasinda edebiyatin etkisi yadsinamayacak
kadar biiytiktiir. 1950’lerde hizini ve etki alanini artiran feminist hareket, edebiyatta
bir ¢igir agmis ve kadin bedeni iizerinden namus, seref ve cinsellik kavramlarinin
algilanig biciminde ciddi degisimler yasanmistir. Ozellikle kadin yazarlarin artisiyla
toplumda kadmin Otekilestirilmesi, feminist bakis agisiyla anlatilir.  Artik
bagimsizliga uzanan yolculuk hiz kazanir. 1970’lere geldigimizde kadin edebiyati

arastirma konusu haline gelmistir.

... Agizdan agiza, yazidan yaziya devam eden sdyleyisler kadin ve edebiyat
iligkilerine  birtakim  kabullerin arkasindan  bakildigimi  ve bunlarin
dogrultusunda degerlendirmeler yapildigim1 gosteriyor. Halbuki bir yandan
kadin yazarlar yazmaya, okuyucular okumaya, yaratilan kadin kahramanlar

benimsenmeye ve okuyucularin ruhunda yasamaya devam edecektir.

***k



Kadin ve edebiyat iliskilerinde cevaplanmasi gereken ilk soru “kadin
edebiyat1” sdylesinin manasidir. Arkasindan, neleri isaret ettigi ve kapsaminin

ne oldugu konusundaki sorularin cevaplanmasi gerekir.

“Kadin edebiyat1” oncelikle kadinlar i¢in, kadinlar tarafindan yazilan ve
kadinlar1 anlatan eserleri diigiindiiriir. Kadin duygu ve diislince diinyasini, ilgi
alanin1 yansitan bu yaklasimda baslangigtan itibaren hem okuyucu hem de
yazar noktasinda bir cinsiyet ayrimina gidilmistir. Bu elbette edebiyati kendi
kavram biitiinliigii icerisinde ele alan, hemen karsisinda yer alabilecek bir
erkek edebiyati ¢agristirmasi dolayisiyla edebiyatta cinsiyet ayrimini bile kabul

etmeyen anlayis tarafindan reddedilecektir. (Argunsah, 1999, s. 9)

Hiilya Argunsah’in dedigi gibi baslarda kadinlar tarafinda siirdiiriilen edebiyat
gibi goriilse de kadmin toplumdaki yerini, eserlerine elestirel bir dille konu edinen
erkek romancilarimiz da vardir. Bu eserlerde eril normlarin bel kemigi olmasina ve
kadinlarin kadin olmalar1 disinda hicbir 6zellige sahip olmamalarina itiraz géze
carpar. Bu durum, toplumun kanayan yarasi haline gelmis; gerek toplumcu gercekei
yazarlar gerek bireyin i¢ diinyasini esas alan yazarlar gerekse de modernistler, bu
konuya egilmistir. Hiillya Argunsah’in seri kitap olarak yayimlandigi “Kadin ve
Edebiyat” iist bagligiyla “Kendini Yazmak” ve “Babasinin Kizi Olmak” adin1 verdigi
eserlerinde de kadmin evlerden kamusal alana ¢ikisini, sosyal hayatta var olma

cabasinda karsilastig1 problemleri detayli olarak gorebiliriz.

Feminizm, kadinlarin, cesitli toplumsal rol ve islevlerde hareketliligini
savunur. Kadinlarin modern hayatin biitiin alanlarina erkeklerle esit olarak
katilabilmelerini savundugu ve modern diinyanin “6zgiir” bireyleri olmalarini
engelleyen sosyal kisitlamalara, gelenegin zincirlerine karg1 miicadele ettigi
icin modernist bir harekettir. Tek tek kadinlar i¢in, feminizm, genellikle,
hayranlik duyulan, yerlesik ‘“eksiksiz kadinlik” idealinin sorgulanmasi ve
modern diislincelerin olusturdugu bireysel bagimsizlik, 6zgiirlik ve kendini
kesfetme ruhu i¢in toplumda genel kabul goren kadin statiisiiniin glivencelerini
bir yana birakma anlamina gelir. Feminist sorgulama, kadin konumunun
getirdigi zincirlerin farkina varilmasiyla basladi ve feminist talepler, genellikle,

eksiksiz yurttaslik haklar1 ve kadinlarin yoksullagsmasina karst korunmaci,



kadin cinsini kollayici nitelikte tedbirler ¢ercevesinde olusturulup ortaya atildi.

(Durakbasa, 2012, s. 53)

Kadin sorunsali, yazin diinyamizda 6zellikle Tiirkiye’de feminist hareketin
dalga dalga yayilmasiyla pek ¢ok agidan degerlendirilmistir. Prof. Dr. Ramazan

Giilendam bunlar su sekilde siniflandirmistir:
A. Aile ve Evlilik Hayatinda Kadin
-Ki1z Cocugu veya Geng Kiz Olarak Kadin
-Es veya Ev Hanimi Olarak Kadin
-Anne Olarak Kadin
-Anne - Kiz iliskisi
-Sevgili Olarak Kadin
-Karar Verme Siirecinde Kadinin Yeri
-Evlilikte Kadindan Beklenenler
-Kadmin Evlilikten Beklentileri
-Kadin Agisindan Namus Kavrami ve Cinsellik
-“Baglik” Sorunu
B. Sosyal ve Siyasi Hayatta Kadin
-Go¢ ve Kadin
-Fakirlik ve Kadin
-Siyaset ve Kadin
-Sosyal Hayatta Kadin
C. Calisma Hayatinda Kadin
-Is¢i Kadinlar

-Hayat Kadinlar1



-Ekonomik Bagimsizlik A¢isindan Kadin
D. Egitim Hayatinda Kadin
-Kizlari Egitimi
-Okul Hayat1
-Davranis Tarzi
-Cocuk Yetistirme
-Es Secimi
-Ogretmen Olarak Kadin
-Kadm- Kitap- Sanat iliskisi (Giilendam, 2015)

Ramazan Giilendam’mn her bir baghigi Tirk edebiyatinin segkin eserleri
tizerinden inceledigi “Tirkiye’de Kadin Olmak Cumbhuriyet Devri Tiirk Romaninda
Kadin Kimligi: 1960- 1980” adli eseri bu konuda yapilmis en kapsamli ¢calismalardan
biridir. Bu ¢alismada yukarida verilen basliklardan “Kadin Agisindan Namus
Kavrami ve Cinsellik” konusu {izerine bir inceleme yapilma gayreti gosterilmistir.
Calismadaki eserleri segerken donemin toplumsal anlayigini yansitmasi agisindan
mihenk tas1 kabul edilmis ve akademik arastirmalar i¢inde daha az yer verilen eserler

olmasi dikkat konusu olmustur.

Eserler incelenirken toplumsal cinsiyet temelli okuma yapilmis ve feminist
elestiri yonteminden yararlanilmigtir. Tiirk Dil Kurumu tarafindan “Toplumda
kadinin haklarin1 ¢ogaltma, erkeginkiler diizeyine ¢ikarma, esitlik saglama amacim
giiden diisiince akimi; kadin hareketi.” olarak tanimlanan feminizmle ilgili ilk
yaklasimlar, Fransiz sosyalist filozof Charles Fourier ile 17. ylizyilda ortaya
cikmigtir. Bizim tarthimizde ise kadin hareketleri Osmanli’ya kadar uzanir. Ancak
ozellikle Mustafa Kemal Atatiirk’iin kadin haklar1 devrimleri sayesinde feminist
hareket yayginlasir. Feminist edebiyat elestirisi ise 20. yiizyillda gelisen kadin

hareketlerinin edebiyata yansimast ile baglar.

Diinya edebiyatinda Virginia Woolf, Kate Millett ve Simone de Beauvoir gibi

isimlerin Onciiliigiinde bagimsizliga giden kadin, eserlerin de merkezinde yerini alir.



Kate Millet, cinsler arasindaki toplumsal iligkisi kuramsal agidan anlattigi Cinsel

Politika adli eserinde edebiyatta cinsel devrim, {i¢ ayr1 tepki olarak agiklanmustir.

“Ataerkilligin cinsel politikasina yonelik elestirici tavir reformlardan 6nce
gelmis sayilirsa, reform da devrimden 6nce var olmustur. Birinci davranis
icinde bulunanlar fikirlerini ya ag¢ik secik kuramlar ve polemiklerle ya da
dolayli olarak tiyatro ve roman yoluyla ortaya koymuslardir. ikinci tiir davranis
herhangi bir belirli degisimi 6nermeksizin kurallar1 bozmayan ve iyi niyetini
her firsatta yineleyen bir bi¢imi se¢mistir. Aslinda bu davranisin amaci
statiikoyu 1yi ve dogal gdstermekle her tiirlii degisimi 6nlemektir. Bu goriiste
olanlar kadinin toplum igindeki durumu sorununu ikiyiizliiliikle ele alirken
erdemli kadinlik Oniinde husu i¢inde ideal bir saygmin var oldugunu ileri

stirerler.” (Millet, 1987, s. 207-208)

Millett’in bahsettigi ikinci tiir davranig Tiirk toplumunun kadina bakis agisini
da yansitir. Ozellikle 1960 6ncesi eserlerde kadin, erkegine ve ailesine her sartta
bagli ise yiiksek ahlakli anlatilir. Tek eslilige kars1 duran, ekonomik 6zgiirliigiinii ele
alan kadin ise ahlaki degerlerden yoksun ve cezalandirilmasi gereken kisi olarak

anlatilmistir. Millett, sdyle devam eder:

“Fantezi ekolii diye tanimlayacagimiz {i¢iincii gruptakiler, hemen tamamen
erkeksi bir agidan ise bakmiglardir. Bu goriistekiler, genellikle disi seytan diye
adlandirdiklar1 cinsellige karst bilingalt1 bir karsithga girmislerdir. Bu tutum,
her ne kadar eski ¢aglardaki kadindan gelecek koétiiliik inancina benziyorsa da
yeni bir yani vardir: bu 6zelligi de tamamen kendine doniik, tamamen kendi

benligiyle ilgili bir erkek davranisi olmasidir.” (Millet, 1987, s. 209)
Feminist edebiyat elestirisi dort sorunla ilgilenmektedir:

Ilki, eril edebiyat tarihi konusunun, eril metinlerin yeniden incelenmesi,
bunlarin ataerkil varsayimlarimin saptanmasi ve bu metinlerde kadinlarin
toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik normlara gore nasil temsil edildiginin
gosterilerek konumlandirilmasidir. Bu elestiri izlekseldir, edebiyatta bir izlek
olarak kadinlara baski yapilmasi ilizerinde odaklanir ve bir kadin okurun
erkeklerin firettigi yapitlarin tiiketicisi oldugunu varsayar. Ikincisi, kadin

yazarlarin goriinmezlikleri ele alinir. Feminist elestirmenler, géz ardi edilmis



kadinlarin metinlerine ve kadinlarin daha 6nce edebiyat dist kabul edilen s6zli
kiiltiirline biiyilk 6nem vererek yeni bir edebiyat tarihi olusturmuslardir.
Ucgiincii olarak, feminist elestiri okurlara yeni yontemler ve degisik bir elestiri
pratigi sunmakla ‘feminist okur’ sorumlulugu karsiya gelir. Boyle bir pratik,
geleneksel elestiride hakkiyla degerlendirilemeyen, annelerle kizlarin ya da
anne/kiz empatisinin metinsel anlarinin yansitilmas: iizerine odaklanir.
Dordiinciisii, feminist elestirinin, yeni bir yazi ve okuma biitiinliigi yaratma
yoluyla bizim de feminist okurlar olarak edimde bulunmamizi saglama amaci

tasimasidir. (Humm, 2002, s. 26)

1923’ten gilinlimiize kadar gelen siirecte kadin problemlerindeki degisimi ve bu
problemlere bakis agisindaki degisimleri géstermenin amag edinildigi bu tezde, yillar
icinde kadin kahramanlar agisindan ve tabii ki toplum agisindan namus, seref ve
cinsellik kavramlarinin evirilmesi ve degisen zihniyet karsilastirmali olarak;
toplumsal cinsiyet temelli okuma ve feminist elestiri yonteminden faydalanilmis,

kadinin doniisiim ¢abasi ve yeni kadinin ingas1 anlatilmigtir.

Edebiyatimizda 1923-1960 Tiirk romani, birden ¢ok anlayisin bir arada
goriildiigii bir zaman araligidir. Milli edebiyatin etkisiyle memleket duyarligin1 ve
zevkini devam ettiren Halide Edip Adivar, Resat Nuri Giintekin, Refik Halit Karay,
Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi sanat¢ilarimizi bu gruba dahil edebiliriz. Bu
donemde Bati’da bireysellesmenin yayginlagsmasiyla gelisen psikoloji biliminin
edebiyata yansimasiyla psikoloji roman tiirii ortaya ¢ikmis ve bizim edebiyatimizi da
etkisi altina almistir. Romantik agklar, ruh bunalimlari, dramlar ve yalnizlasma gibi
konularin ele aldig1 bu anlayista Peyami Safa, Ahmet Hamdi Tanpinar, Tarik Bugra,
Sait Faik Abasiyanik, Oktay Akbal gibi isimleri sayabiliriz. Bireyin i¢ diinyasini
anlatan bu gruptaki yazarlarda psikolojiyle birlikte Islami duyarlign da eserlerine
dahil eden Mustafa Kutlu, Siikufe Nihal Basar, Samiha Ayverdi, Emine Isinsu gibi
sanat¢ilarimiz da olmustur. Marksizm ve sosyalizmin fikir olarak hayat buldugu
toplumcu gergekci veya Marksist romancili§in baglangicit da yine bu donemdedir.
Yeni bir toplum yaratmayi amaclayan bu anlayistan hareketle is¢i sinifi, kdy ve
koyllinlin problemleri, kadin haklari, tiretim gibi konular islenmis; muhtira ve
darbeler doneminde Marksist romancilik genislemis yayilmistir. Mahmut Makal,
Sadri Ertem, Sabahattin Ali, Orhan Kemal, Kemal Tahir, Yasar Kemal, Necati

Cumali, Fakir Baykurt gibi ismini sayamadigimiz bir¢ok sanat¢cimiz bu anlayis
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cevresinde eser vermistir. 1923-1960 yillart arasinda; kadin sorunlari, kadin haklari,
cinsiyet esitsizligi, kadinin cinselligi gibi feminist edebiyat kapsamindaki konular
eserler icerisinde yavas yavas kendini gostermeye baslar fakat miistakil bir konu
olmaktan ziyade ana konu igerisinde yardimci fikir olarak yer alir. Yiizyillarca erkek

3

egemenliginde olan edebiyatta artik kadinlarin da etkin oldugu goriliir. “...tipki
erkek yazarin Onciilerine karsi verdigi miicadelenin, Bloom’un diizeltmeye dayali
sapmalar, kacislar, yanlis okumalar dedigi durumlara doniismesi gibi, kadin yazarin
0z yaratim siireci de onu diizeltmeye dayal1 bir siirece sokar. ““ (Gubar, 2016, s. 98)
Bu yillarda kadin sorunsali iizerine en ¢ok yazan yazarlarimizdan arasinda Peride

Celal ve Suat Dervis’i sayabiliriz.

1960-1980 Tiirk romani, iilkede siyasi karisikliklarin hat safthada oldugu 27
Mayis darbesi, 12 Mart muhtiras1 ve 12 Eyliil darbesi olmak iizere askeri
miidahalelerin yasandigi donemdir. Ulkenin aydinlar1 biiyiik bir siyasi duyarlikla
toplumsal meselelerle ilgilenmis hatta bu donemde bir¢ok edebiyatgr siyasi goriisii
veya eserleri gerekge gosterilerek hapis tutulmustur. Aslinda bu yazin diinyasinin
gelisimini kamg¢ilamistir. Susturulan aydinlar eserleriyle konusmay1 tercih etmistir.
Bu donem romancilari, ya ana konu ya da fon olarak mutlaka iilkenin siyasi
durumunu  eserlerine  yansitmigtir. 12 Mart 1971 muhtirasina  kadar
edebiyat¢ilarimizin 6zgiirliikkleri ve evrensel insan haklari beyannamesini esas alan

1961 anayasas1 etkisiyle istediklerini daha rahat anlattiklar1 yadsinamaz bir gergektir.

Toplumcu gergekei olarak adlandirdigimiz yukarida adi gegen Marksist
yazarlar bu donemde de yazin hayatina devam eder. Artik sadece koyliiniin
ezilmisligini degil, kdyden kente gogiin dogurdugu problemleri, gecekondulasmayz,
Almanya’ya giden isgilerin yasadiklarini, isci-patron catismasini da eserlerinde
islerler. Bu grupta Samim Kocagoz, Aziz Nesin, Talip Apaydin, Orhan Hangerlioglu,

[lhan Tarus, Abbas Sayar, Necati Cumali gibi sanatgilarimizi sayabiliriz.

Cumbhuriyetle birlikte kadinlarin egitim hayatina dahil olmasi sonuglarini
gostermis ve bir¢ok kadin aydinimiz, edebiyat hayatinda yerini almistir. Elbette ki
bu, feminist edebiyatin gelismesini de saglamistir. Toplumda yalnizca kadinlarla
ilgili gorillen namus kavrami, feminist hareketin etkisiyle eril bakis agisiyla
anlatilmaktan teye gitmistir. Insan haklar1 ve siifsal ¢atisma miicadelesi 1970’lerde

arttk yerini feminist direnise birakir. Kadin artik edilgenlikten kurtulmustur.
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Direnen, oOzgiirliigiinii savunan, bedenen ve ruhen sOmiiriilmeye karsi duran,
cinselligini kesfeden ve bu yolda tabular1 yikan kadinlar eserlerin kahramanlari
olmustur. Toplumun kadinlar {izerindeki tabularindan biri olan “kizhik zar”
sorgulanmis, cinselligi kadmlarin da yasayabilme hakki eserlere konu edilmistir.
Bahsi gegen bu konularin igslenmesi, hele hele de kadin yazarlar tarafindan iglenmesi
doneminde elestirilere de neden olmustur. Eserleri miistehcenlikle suglanan kadin
yazarlar ya bir bahaneyle cezaevine gonderilmis ya da bu yazarlarin eserleri
toplatilmistir.  Fakat bu, hi¢bir kadin yazarin direncini kiramamistir. Onlar,
anlatilmak istenenin erotizm degil kadmin toplumdaki roliinlin elestirisi oldugunu,
toplumda kadinin somiiriilmesine karsi olduklarin1 defaten degil tekraren anlatmistir.
Tabii ki kadin yazarlarin ¢ogunlukta oldugu bu anlayista ataerkil zihniyetten
styrilarak  kadin haklarini, kadin arkadaslariyla kol kola savunan erkek
edebiyat¢ilarimiz da olmustur. Adalet Agaoglu, Sevgi Soysal, Tomris Uyar, Fiiruzan,
Leyla Erbil, Duygu Asena, Sevim Burak, Cetin Altan, Melih Cevdet Anday,
Halikarnas Balikcisi(Cevat Sakir Kabaagagli)’y1r bu donem sanatcilarimiza 6rnek

olarak gosterebiliriz.

Sosyalizmin yaygm oldugu edebiyat diinyasinda, milli - Islami duyarlikta
eserler veren sanatcilarimiz da olmustur. Onlar ise yozlasan Tiirk toplumunu,
geleneklerin unutturulmasini, Tiirk aile yapisinin bozulmasini elestirel bir dille ele
almistir. Mustafa Kutlu, Seving Cokum, Emine Isinsu, Rasim Ozdendren, Bahaeddin

Ozkisi gibi yazarlarimizi da bu gruba dahil edebiliriz.

Ozellikle, 1970’lerde baslayan 1980 sonrasi Tiirk edebiyatini etkisi altina alan
modernizm ve postmodernizm edebiyata yeni bir soluk getirmistir. Olaylarin
kronolojik degil biling akis1 yontemiyle anlatildigi, alegorik anlatimlarin oldugu bir
iist kurmaca olusur. Eserlerde sik sik siirsel soyleyislere ve anlam derinligine yer
verilir. Anlatimda pastis, metinlerarasilik gibi ydntemler kullanilir. Tezer Ozlii,
Yusuf Atilgan, Oguz Atay, Bilge Karasu, Ferit Edgii, Tarik Bugra, Haldun Taner,
Sabahattin Kudret Aksal, Mehmet Seyda, Viis’at Orhan Bener; bu anlayis

dogrultusunda eser veren bazi sanat¢ilarimizdandir.

1980 sonras1 Tirk romaninda; kentlesme, koyden kente gociin getirdigi
problemler, kadin sorunsali, devam etmistir. Darbe nedeniyle eserlerde; diinyaya

yabancilasan bireyin yalnizlagmasi, bunalimi, bireyin kendine yabancilagsmasi,
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buhram1 da konu olarak islenmistir. 1970’lerde etkisini gostermeye baglayan
postmodernizm, 1980°lerde etki alanini genisletmistir. Oguz Atay’la baslayan bu
anlayis; Yusuf Atilgan, Orhan Pamuk, Hasan Ali Toptas, Thsan Oktay Anar, Siireyya
Evren, Niyazi Zorlu, Nazan Bekiroglu, Ismail Giizelsoy, Murat Giilsoy gibi

sanat¢ilarla devam etmistir.

Bu dénemde diinya edebiyatin1 saran II. Dalga Feminist hareket edebiyatimizi
da etkisi altina almistir. Diinyada; Amerika’da 1960’larin sonunda, diger iilkelerde
1970’lerde toplumu etkisi altina alan bu feminizm hareketi bizde, 1970’lerde baglar
fakat 1980’lere geldigimizde biiyiik bir gelisim gosterir. Simone de Beauvoir’in “The
Second Sex”i, Kate Millett’in “Sexual Politics”i 0Ozellikle bu donem kadin
yazarlarimiz1 etkilemis ve Tiirk edebiyatindaki eril bakis acisina son vermislerdir.
Eserlerde en dikkat ¢ceken yan; kadin cinselliginin 6zgiirce konusulabilmesi olmustur.
Artik cinsellik mahrem olmaktan ¢ikarilmis kadin bedeninin bir parcasi olarak
goriilmistiir. Eril edebiyatta sehvet kurbani, evinin hanimi, kutsal anne, girift
konulara akli ermeyen ama kurnazlik konusunda yetkin olarak anlatilan kadin yerine;
1980 sonrasinda ozellikle 2000’lere geldigimizde c¢alisan, iireten, egitimli, birgok
konuda erkekten daha donanimli, maddi giicii elinde bulunduran, erkekten vazgegme
kararini verebilen, cinsel hazzi 6grenmis ve bedenini tanityan kadinin anlatildigini
gormekteyiz. Duygu Asena, Pinar Kiir, Leyla Erbil, Ayse Kulin, Buket Uzuner,
Ayfer Tung, Tomris Uyar, Latife Tekin, Elif Safak, Inci Aral, Ayla Kutlu, Fiiruzan,
Oya Baydar, Erendiz Atasii, Mina Urgan, Alev Alatli, Ece Temelkuran, Jale Parla,

Lale Miildiir gibi bir¢ok sanat¢imizi bu doneme dahil edebiliriz.

Caligmamizda 6nce Cumhuriyet Donemi Tiirk Romani, donemlere ayrilarak
genel bir degerlendirme yapilmis, ardindan donemin genel o6zelliklerini yansitan
eserlerin incelemesine gecilmistir. Eser incelemeleri dort bolimden olusmaktadir.

Birinci Boliim 1923-1960 aras1 kaleme alinmis iki eserle baslar:

Hicran Gecesi, 1934 yilinda Gilizide Sabri tarafindan kaleme alinmig bir agk
romanidir. Eser, Persembe Mecmuasinda bir kismi tefrika edildikten ilk defa toplu
halde 1937 yilinda basilmigtir. Calismada incelenen baski ise 2022’de Dorlion
Yaymlar: tarafindan yapilan birinci baskidir. Mekan olarak Istanbul’un semtleri
sec¢ilmis, konak hayat1 anlatilmistir. Servet-i Fiinin edebiyatinin devami niteligindeki

romanda bagkahraman, Serap kendinden yasg¢a ¢ok biiyiik Fazil Siikrii Bey’le evlenir.
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Baglarda giizel giden bu evlilik Serap’in Fazil Siikrii’niin yegeni gen¢ ve yakisikli
Celal’e tutulmasiyla bir felakete siiriiklenir. Eserde Serap; emsalleri Agk-1

Memnu’nun Bihter’i, Eyliil’in Suat’1 gibi ac1 bir sonla 6liir.

Kayp Araniyor, 1953 yilinda Sait Faik Abasiyanik tarafindan kaleme
alinmistir. Birinci baskisi Varlik Yaymevi tarafindan yapilmis, g¢alismamizda
incelenen eser ise 2020 yilinda Tiirkiye Is Bankas1 Yaynlar1 tarafindan yapilan on
dordiincii baskidir. 1950’lere gelindiginde kadin haklar1 ve kadmin o6zgiirlesmesi
konular1 artik edebiyata girmeyi baslamis olsa da bu konunun erkek bir yazar
tarafindan islenmesi, tezin igerigine dahil edilmesindeki 6nemli nedenlerden biridir.
Tezin baglangi¢c asamasinda yalnizca kadin edebiyatgilar diisiiniilse de siirecte Sait
Faik gibi kadin sorunsalina eserlerinde yer vermis bir erkek yazarin da tezde olmasi
gerekliligi dogmustur. Ayrica bu tezdeki diger bir eser olan Ayla Kutlu'nun Cadi
Agaci’nda, Kayip Araniyor’un kahramani Nevin’e yer verilmis ve eserin kahramani

Niliifer’deki Nevin etkisinden bahsedilmistir.

Eserde aristokrat bir babanin kiz1 olan, yurt disinda egitim gdérmiis, birka¢ dil
bilen Nevin’in kocas1 Ozdemir, sevgilisi balik¢t Cemal ve biletgi cocuk ile kurdugu
iliskilerle mutlu olma gabas1 anlatilir. Olay, Istanbul ve Ankara’da geger fakat mekan
betimlemeleri Istanbul agirliklidir. Sait Faik’in bilinen o akict ve yaln dilini bu
eserde de gormek miimkiindiir. Eser, baz1 edebiyatcilar tarafindan roman yerine
“uzun hikaye” olarak da anilmaktadir. Kocas1 tarafindan aldatilan Nevin, bilet¢i bir
cocukla konustugu i¢in aldatan taraf gibi goriiliir. Toplumun bu cinsiyetci diizenine
itiraz eden Nevin, kimsenin onu tanimadigi bir yere en yakini babasina bile
sOylemeden bilet alir ve gider. Gittikten sonra babasina bunu bir mektupla anlatir.

Eserin sonunda babasi kizin1 aramak icin gazetelere siirekli kayip ilan1 verir.

Ikinci Bolim, 1960- 1980 yillar1 arasinda yazilmis ii¢ eserin incelendigi

bolumdir:

Yiiriimek, 1970 yilinda Sevgi Soysal tarafindan yazilmistir. ilk baski Sevgi
Sabuncu adiyla Dogan Yayinevi tarafindan yapilmistir. Calismamizda incelenen
baski ise 2018°de lletisim Yaymlar1 tarafindan yapilan on besinci baskidir. 1970
yilinda 6diil alan roman, 12 Mart doneminde miistehcenlik gerekcesiyle yasaklanmas,
davalar sonucu 1974’te tekrar yayimlanmistir. Eserin basinda mahkeme karar1 yer

almaktadir.
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Ayn1 zaman diliminde iki karakterin, iki farkli mekanda ¢ocukluktan genclige
gecisi ve sonrasinda yollarinin kesigsmesi bildungs roman teknigiyle anlatilmistir.
Ataerkil diizende cinsellik konusunda baskiyla ve yalan yanlis bilgilerle biiyliyen
Ela, gelenek¢i bir ailede yetismistir. Cinsellik annesi tarafindan bir tabu olarak
ogretilmis, Oyle ki Ela, Opiistiigli sevgilisi Alako’dan Opliserek hamile kaldigini
diistinmistiir. Evlilik, aldatma, aile, kadinin var olma ¢abasinin siiriikleyici bir dille
anlatildig1 eserde dikkat c¢eken bir diger Ozellik, Ela’nin yagamindan Memet’in
yasamina geg¢islerde metinden kopuk doga betimlemelerine yer verilmesidir.
Evliyken iiniversite aski Biilent’le yatarak kocasimi aldatan Ela, esinden bosanir.
Kiziyla kendine kii¢iik bir evde yasam kurduktan bir siire sonra Memet’le yollar
kesisir. Bu agk da ona istedigini veremez c¢linkii aradigi kendi kimligi, benligidir.
Eserde mekan, Ankara’da Samanpazari ve Yenisehir; Istanbul’da Beyoglu ve
Adalar; Tirebolu ve son olarak Imroz’dur. Anlatimda imge kullanmay1 tercih eden
Soysal; 6zellikle Ela’nin diizende sikismishigii “cember”, kimlik arayisint “dikenli

tel” imgeleriyle anlatmistir.

Tuhaf Bir Kadin, Leyla Erbil’in 1971 yilinda kaleme aldig1 eserdir. Birinci
baskist Habola Yaymnlar1 tarafindan yapilmistir. Calismamizda incelenen baski ise
2014’te Tiirkiye Is Bankasi Yaymlar tarafindan yapilan onuncu baskidir. Kendi
hayatindan esinlendigi i¢in otobiyografik roman olarak da kabul edebilecegimiz bu
eser; bekaret, kadiin cinselligi, ensest iliski, eril diizen veya ataerkil toplum, aile
hayati, gelenekc¢i yasam, evlilik, aldatma gibi bircok konuyu barindirmasi agisindan
doneminde ¢ok ses getirmistir. Roman kahramani Nermin’in toplumda var olma
cabasi, inang ve gelenek diizlemindeki kimlik arayis1 Marksist/sosyalist feminist
elestiri baglaminda anlatilmistir. Universite ogrencisi olan Nermin, edebiyat
camiasimin sik¢a gittigi meyhanede kendi yazdiklarimi okutarak takdir toplamaya
calisir. Burada Leyla Erbil, kendi miicadelesini Nermin {izerinden anlatir. Devrimci
sevgilisiyle evden kagma planlarint 6grenen annesi nedeniyle evliligi bir kurtulus
olarak goriir ve en yakin arkadasinin kardesi Bedri ile evlenerek ailesinden kurtulmus
oldugunu diisiiniir. Bigimsel bir evlilikten ibaret olan bu iliski zamanla gergek bir
evlilige doniigiir. Sonralar1 bu evlilik bir aldatmayla sona erecektir. Eser “Kiz — Baba
— Ana — Kadin” olmak iizere dort boliimden olusur. Nermin’in ilk geng kizliktan orta
yasliligina kadar olan siirecin anlatilmasindan dolayr bu esere bildungs roman

diyebiliriz.

14



Romanda mekén Istanbul’dur fakat “Baba” béliimii geriye doniis teknigi ile
anlatildigindan Nermin’in denizci babast Hasan Bey’in genglik yillarinin gectigi
Trabzon, mekan olarak goriilmektedir. Eser, akici bir dille yazilmis fakat ¢ok fazla
denizcilik terimi kullanilmis olmasi okumay1 ara ara sekteye ugratmistir. Erbil, bu
eserde ataerkil diizene, is¢i smifinin sOmiiriiliisiine ancak bagkaldiriyla son
verilebilecegini anlatmak i¢in Nermin Tiirkiye Isci Partisi {iyesi yapar ve eserin son

boliimiinde onun halka inme ¢abasi anlatilir.

Asilacak Kadin, 1979 yilinda Pmar Kiir tarafindan gercek bir hikayeden
esinlenilerek yazilan romandir. ilk baskisi Bilgi Yaymevi tarafindan yapilan eserin
bu ¢aligmada 2024 yilinda Can Yayinlar1 tarafindan yapilan otuz birinci baskisi
kullanilmistir. Eser, doneminde miistehcenlik gerekgesiyle toplatilir. Uzun siiren
dava sonucunda Pmar Kiir’iin tarihi savunmasiyla tekrar yayimlanir. 1986 yilinda
Basar Sabuncu tarafindan sinemaya uyarlanir. Bagrollerini Ismet Ay ve Miijde Ar
paylasir. Anadolu’nun bir kdyiinde kiiclik yasta yetim kalan ve {livey baba elinde
biiyliyen kiigiik kiz Melek, daha sonra {ivey babasi tarafindan bir yaliya hizmetgi
olarak kiralanir. Melek, bu yalida iivey baba dayagi yemedigi i¢in agir sartlarda da
caligsa mutludur. Evin yatalak haniminin bakiminmi iistlenen Melek, evin hanimi
oldiikten sonra evden gonderilme korkusu yasasa da hanimin oglu Hiisrev Bey,
Melek’e sahip cikacagini soyler. Fakat Hiisrev Bey, cinsi sapkinliklari olan hasta
ruhlu bir adamdir. Melek’i iivey babaya para 6dememek i¢in 6nce nikdhina alir, daha
sonra kendi iktidarsiz oldugu icin semt kahvesinden topladigi erkeklerin Melek’e
tecaviiziinii izleyerek tatmin olmaya c¢alisir. Yalinin emektar hizmetcilerinin tek
cocugu olan Yalcin, Melek’e asiktir. Melek’in sistematik olarak yasadigi bu
tecaviizlere birkac kez ortak olduktan sonra onu kurtarmaya karar verir ve Hiisrev
Bey’i oldiiriir. Yal¢in on yedi yasinda oldugu i¢in idam edilemez ama mahkeme

boyunca suglanan Melek idam edilmistir.

Eserde ilk iki boliim tamamen biling akimi teknigi, i¢ monolog ve geriye doniis
teknikleriyle ¢cok basarili bir bicimde yazilmistir. Noktalama isaretlerinin ¢ok az
kullanildig1 bu eser, yazarin deyimiyle tek kelimenin bile ¢ikarilamayacagi sekilde
olusturulmustur. Mekan, Istanbul’da bogaz mevkiindeki Ebruzade Yalisi’dr.

Ozellikle yalinin bahge tasvirleri oldukga detayli verilmistir.
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Uciincii  boliim, 1980 sonras1 Tiirk romanmdan segilmis {ic eserler

tamamlanmaktadir;

Cadi Agaci, 1983 yilinda Ayla Kutlu tarafindan yazilmistir. Birinci baskist
1983 yilinda Bilgi Yaymnlan tarafindan yapilmistir. Bu calismada ise 1999 yilinda
Bilgi Yayinlar1 tarafindan yapilan iigiincii bask1 kullanilmistir. Eser’de Samsun’dan
egitim i¢cin Ankara’ya gelen Niliifer, tip fakiiltesini bitirdikten kisa siire sonra
Vedat’la evlenir bu evlilikten bir kizlar1 olur fakat kizi Suna, balkondan diiserek
hayatin1 kaybeder. Ankara’nin gelir diizeyi diisiik bir semtinde muayenehane agan
Niliifer bu elim olaydan sonra orayi kapatir, Vedat’la da bosanirlar. Jinekoloji
uzmanlik egitimine baglayan Niliifer burada hocas1 Halil’e asik olur. Halil evlidir ve
karis1 Perizat Hanim’1 bircok kez aldatmistir. Perizat Hanim baslarda Niliifer’i de
diger kadnlar gibi gordiigiinden bu iliskiyi dnemsemese de daha sonra bu agkin
doludizgin devam etmesi onu da gileden ¢ikarir. Bu ask devam ederken Halil’in
kanser oldugu anlasilir ve tedavi i¢cin Londra’ya gider fakat orada iyilesemeden vefat
eder. iki bilyilk kayrp yasayan kadm, kendini isine ve yiizeysel iliskilere verir.
Ankara’nin gelir ve egitim seviyesi diisiik bir semtinde muayenehane agmuistir.
Cevresinde yaptig1 kiirtajlardan dolayr Kasap Niliifer olarak anilir. Ayrica yasadigi
iligkilerle toplumun ahlak kurallarina, diizene baskaldirir. Bu baskaldir1 ugruna kendi
degerlerini kaybettigini diisiindiigli i¢in karanlik bir ¢ukura itilmis gibidir. Sonralari
en yakin arkadasi Tahsin’le iliski yasamay1 dener fakat basarisizlikla sonuglanir.
Tatil i¢in gittigi Kag’ta tanistig1 Hiiseyin’le yakin arkadas olur. Hiiseyin, siyasi suglu
kardesi Nahit icin Niliifer’den yardim ister. Niliifer basta s6z verse de son anda bu

yardimdan vazgecerek Nahit’in 6miir boyu yatalak kalmasina sebep olur.

Eserde dil oldukg¢a akicidir. Temiz bir dil kullanan Kutlu anlatimda sikga

geriye dontislere yer vererek okurun dikkatini hep canli tutmay1 amag¢ edinmistir..

Gengligin O Yakict Mevsimi, 1999 yilinda Erendiz Atasii tarafindan kaleme
alinmistir. Birinci baskisi Bilgi Yayinevi tarafindan yapilmistir. Bu ¢alismada 2014
yilinda Can Yayinlan tarafindan basilan birinci baskidan yararlanilmistir. Eserde
geemis, an ve gelecek; zamanda sigramalarla karisik olarak verildigi i¢in eser
kronolojik degildir. Biz burada 6zetlemesini kronolojik olarak yapacagiz. Ayse Aysu
ve Tomris’in cinsellik yolculugunun anlatildig1 eserde, fonda 1960’lardan 1990’larin

sonuna degin Tiirkiye’nin siyasi degisimi de anlatilmistir.
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Eserde ana konunun islendigi Bir Goniil Hikayesi/ Bir Ayrilik Oykiisii boliimii
kendi iginde yedi alt basliktan olusmaktadir: Ongiin, ilk Giin, ikinci Giin, Ugiincii
Giin, Dordiincii Giin, Besinci Glin ve Ertesi. Ana konudan once ise Ayse Aysu’nun
giinliik tadindaki yazilar1 vardir: Buz Kristali, 1985; Tiinelde, 1982, 1978, 1976;
Esikte, 1976, 1975.

Ayse Aysu tip fakiiltesi 6grencisiyken Fethi’ye asik olur. Ayse Aysu, agkta
tecriibesiz bir geng¢ kizdir; Fethi ise esiyle bosanma asamasindadir ve iki yasinda
Sirin adinda bir kiz1 vardir. Ayse Aysu; bedenini, arzu duymayi bu iliskiyle kesfeder
fakat Fethi’yle kisa siire sonra ayrilirlar. Bu iliskide Ayse Aysu her basi sikistiginda
yakin dostu Tomris’ten destek alir. Tomris, psikiyatri bagasistan1 Turhan’in karisidir,
o da doktordur. Turhan’la asistanlik donemlerinde tanigsmig ve severek
evlenmislerdir. Turhan, asistan derneginin baskan1 olarak kendini Mustafa Kemal’in
takipgisi gibi goriir ve milliyetgi cepheye karsi fikirdaslarin1 bir arada tutma
cabasindadir. Bir siire sonra evlilikleri iki yoldas arkadasligina doniisiince Tomris,
Turhan’dan vazgegmeden yeni bir heyecan arayisina girer. Hastanedeki doktorlardan
Can’la kisa siireli bir iligkisi olur. Bu iligski ona cinsel hazzin ne oldugunu o6gretir.

Sonraki zamanlarda Turhan’dan bosanir.

Ayse Aysu, kentli ve egitimli bir ailenin tek cocugudur. Fethi Anadolu’nun
kiiclik bir kdyiinden, egitimsiz bir aileden gelmistir. Bu smif farki da eserde ara ara
vurgulanir. Fethi, yetistigi kiiltiirden dolay1 Ayse Aysu’ya yalnizca “Ayse” demeyi
uygun goriir ve bu ismi ona daha ¢ok yakistirir. Ayse Aysu’nun i¢c monologlarinda da
iki kisilik anlatilir. Fethi’nin her yaptigini hos goren, ona smirsizca asik “Ayse”;
Fethi’den ayrilmasi ve kendi yoluna bakmasi gerektigini diisiinen “Aysu” kendi

icinde bir catisma halindedir.

Ayse Aysu ve Fethi, ayrilsa da bir siire sonra bu agk tekrardan alevlenir. Fakat
bu da ¢ok uzun siirmez ve yeniden ayrilirlar. Bu siirede Ayse Aysu hamile kalir ve
Fethi’ye soylemeden kiirtaj olur. Daha sonra yumurtalik kistinden dolayr gegirdigi
ameliyatta tanistig1 Doktor Metin ile evlenir. Bu evlilikten bir ¢ocugu olur, kisa siire
sonra bosanirlar. Sonunda Ayse Aysu da Tomris de hayatlarina yalniz olarak devam

ederler.

Ask Gidiyorum Demez, 2003 yillinda Duygu Asena tarafindan yazilmistir.

Eserin birinci baskisi Dogan Yayinlari tarafindan yayimlanmistir. Bu ¢alismada yine
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Dogan Yaymlarinin 2024 yili, on dokuzuncu baskisit kullanilmistir. Eserde Duygu
Asena’nin tiim eserlerinde yer verdigi cinsellik, aldatma, sadakat, 6zgiirliik, kiirtaj
konular1 islenir. Eser elli alti bolimden olusur. Bolim basliklarinda bdéliimde
anlatilacak kisinin adima yer verilir. Mekan Istanbul’dur fakat mekana dayali genis

tasvirlere yer verilmemistir. Dil, yalin ve akicidir.

Anlatict Giiler, bir liniversitede akademisyendir. Demet ve Selin, Giiler’in
arkadasidir fakat ikili birbirini tanimaz. Selin bir bankada calisir Bora ile evlidir ve
Murat Can adinda bir ogullar1 vardir. Bora, cografya boliimii mezunu olmasina
karsin dayis1 sayesinde spor yorumcusu olur. Ilerleyen yillarda Bora, televizyonlarin
aranan spor yorumcularindan biri olmay1 basarir. Demet, televizyon kanalinda gece

haberlerini sunan bir spikerdir, nisanlis1 Sinan’la beraber yasarlar.

Bora, konuk oldugu program i¢in makyaj odasindayken Demet’le tamsir. ikili
arasinda o an bir yakinlagsma olur. Sonraki giinlerde birbirlerine denk gelmeye caligir
ve 1ilk karsilasmada randevulasirlar. Bu iliski tutku ve hazla baslar. Birkag
goriismeden sonra Demet, bir nisanlis1 oldugunu ama ayrilmaya karar verdigini itiraf
eder. Bu itiraf lizerine Bora da evli oldugunu sdyler. Demet o giin biiyiikk bir
hezimete ugrasa da bu iliskiye devam etmeme karari alir. Fakat kisa siire sonra
dayanamazlar ve ikili yasak iliskilerini tiim heyecaniyla siirdiiriir. Demet Sinan’1 terk
eder, artik yalniza Bora vardir hayatinda. Bora ise her seferinde karisindan
ayrilacagini sOyler ama gercek olan sey Bora ne Selin’den ne Demet’ten vazge¢mek
ister. Bu tgli iliskide asil suglunun Bora oldugunun farkinda olan tek kisi ikonik
karakter Demet’in annesidir. Demet, arkadas1 Giiler’e bu iliskiyi anlattiginda Giiler
itiraf edemez ama Selin’in kocas1 Bora oldugunu anlar. ki kadini da dinleyen Giiler,
okurun kadin bakis agilarini tarafsiz gozle degerlendirmesini saglar. Eserin sonunda
Bora, Selin’den ayrilamayacagini itiraf eder. Demet, Bora’dan hamile kalir ama ona
sOylemeden kiirtaj olur. Daha sonra Bora’dan ayrilir. Bora birgok kez donmek istese
de kabul etmez. Giiler, tesadiifen Demet ve Selin’in tanigmasindan sonra gercegi

arkadaslarina itiraf eder. Selin, Bora’yla olan evliligini devam ettirme karar1 alir.

Dordiincii  Boliim, degerlendirme ve sonucun yapildigt  boliimdiir.
Degerlendirme; namus ve bekaret, cinsellik, aldatma, evlilik ve annelik olmak {izere
bes alt basliktan olusur. Burada kahramanlarin benzerlik ve farklar1 {izerinde

durulmustur. Sonucta ise Cumhuriyet Donemi Tiirk romaninin yillar igindeki
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degisimi ve iilkedeki siyasi ve sosyal hayatin edebiyata yansimasinin karakterler
lizerindeki etkisi anlatilir. Ozellikle ayn1 dénem iginde yazilan eserlerde karsilasilan
sorunlarin gerek sosyal gerek siyasi gerekse de psikolojik agidan benzerlik gosterdigi

tespit edilmistir, romanlardaki feminist sdylemlerin mukayesesi yapilmistir.
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1. BOLUM: 1923-1960

1.1. Hicran Gecesi Hakkinda

Glizide Sabri (Aygiin), erken donem Cumhuriyet edebiyatimizin 6nde gelen
kadin yazarlarindandir. Ilk yazilarin1 Servet-i Fiinin Dénemi’nde kaleme alan
sanatc1, bu eserlerde Fatma Aliye Hanim gibi takma ad kullanmayi tercih etmistir. O
donemde kadin yazarlarda takma ad kullanmay1 sik¢a goriiriiz. Tanzimat’la birlikte
kadinlar, yazin hayatimizda yer almaya baglasa da bu bazi zorluklar1 da beraberinde
getirmistir. Kadinlarin egitime dahil olmasi bile ¢ok yeniyken dergilerde kendi
adlartyla 6ykii ve romanlar yazmalari pek de miimkiin gdriinmez. Bunda gerek
eslerinin miisaade etmemesi gerekse toplumsal baski ¢ok biiyiik etkendir. Donemin
kadin yazarlari, yasadiklar1 bu baski nedeniyle kadin kahramanlar1 ya kocasia ve
cocuklaria bagli ahlakli bir es veya anne ya da ahlaki diiskiinliikleri olan ve siirekli

suclanan glinahkar kadinlar olarak anlatmislardir.

Giizide Sabri’nin yasamina dair detayli bir bilgiye sahip olmamakla birlikte,
ice doniik bir kisiligi oldugu bilinmektedir. Esi Ahmet Sabri Bey, Giizide Sabri’nin
yazmasini istemedigi i¢in geceleri mum 1s1¢inda gizli gizli yazmis ama yazmaktan
asla vazgegmemistir. Ik Sykiisii, Osmanli kadin hareketinin dergisi olan Kadinlara
Mahsus ’ta tefrika edilmistir. Doneminin higbir edebi topluluguna katilmamis ve
popliler edebiyati tercih etmistir. Eserleri genelde Bati tarzi egitim almis konak
kadinlarin1 konu alir ki bu aslinda eserlerinde kendi hayatindan esinlendiginin de bir
gostergesidir. Popliler edebiyat etkisiyle teknik kusurlari olan ask romanlar1 yazmis
da olsa edebiyat diinyasini derinden etkilemis bir yazardir. Nihat Sami Banarli onu
su sozlerle tanimlar: Yirminci asrin ilk yillarini eserleri ve sohreti ile dolduran
Gilizide Sabri’den sonra, Tiirk kadinligi bilhassa 1908 Mesrutiyet inkilabindan
itibaren gerek siir, gerek nesir vadisinde birdenbire evvelkilerden ¢ok daha kuvvetli

san’atkarlar yetistirmege baslamistir. (Banarli, 2001, s. 1222)
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Ahmet Mithat Efendi cizgisinde daha ¢ok popiiler romanciligiyla taninan

sanat¢inin eserleri sunlardir:

Roman: Miinevver, Olmiis Bir Kadmin Evrak-1 Metrukesi, Yaban Giili,

Nedret, Hiisran, Hicran Gecesi, Necla, Mazinin Sesi

Oykii: Gecenin Esrar1 (Kamer Hanim, Maske, Zeliha Heybeliada Mezarlig,
Salih Efendi’nin Karsi, Ishak ile Biilbiil, Dariilbedayiye Giderken, Hikaye),
Persembe Mecmuast (Hortlak, Sabah Keyfi), Kadinlar Diinyas1 (Heybeliada
Mezarligim Ziyaret, Uful, Ama Kemani. (Karaca, 2004)

Hicran Gecesi; yazarin feminist bir duyarlikla kaleme aldigi, doneminde
haftalik olarak yayimlanan Persembe mecmuasinda bir kismi tefrika edilmis, daha
sonra 1937°de kitap halinde basilmistir. (Dogan, 2019) 1968’de sinemaya da
uyarlanan eser, olduk¢a ses getirmis hatta Ermenice ve Sirpcaya da c¢evrilmistir.
Eser, Servet-i Fiinin etkisinin devam ettigi yillarda yazildig1 icin olsa gerek Ask-1
Memnu ile benzerlik gosterir ve neticede yasak ask temasini ele almistir. Ayrica
diger eserlerinin ¢ogunda olan “tutkulu agk, kara sevda, yashi adamla evlenme,
erkeklerle ayni sartlarda egitim alamama” bu eserde de karsimiza cikar. Bahsini
gecirdigimiz temalar, daha sonra ayrintili olarak incelenecektir. Erken donem eseri
olmasi nedeniyle anlaticinin yer yer miidahil olmasi, mekan tasvirlerinin yetersizligi
gibi teknik kusurlar géze carpmaktadir. Eser daha en bagindan bir yasak ask ipucunu
okura vermektedir. “Ayn1 zamanda Celal ince ruhlu bir sanatkardir, iyi resim yapar,
evinin i¢inde ufak bir atdlyesi bile vardir. Burada g¢alismak onun en kiymetli
zevkidir. Gegen sene sergide gordiinliiz mi bilmem. ‘Gilinahkar Kadin’ tablosu ne
kadar canliydi. Cehrede biitlin aci izleri goriiniiyordu. Sanki bunun 6niinde toplanan

bir¢ok kadin vardi.” (Sabri, 2022, s. 7)

1.1.1. Olay Orgiisii

Iclal Hanim ve Sami Bey, bebekleri iki aylikken evlat acisiyla sinandiklari bir
giinde kapilarina tlizerinde bir not yazili bebek birakilir. Notta yalnizca bebegin
adinin Hatice oldugu yazilidir. Bebegi, kaybettikleri cocuklarinin yerine koyan Iclal
Hanim ve Sami Bey, ona Serap adini verirler. Serap; iyi yetigmis, kanaatkar,
arkadaslariyla 1yi anlasan bir kiz olarak biiyliimiistiir. Kiigiik yaslarda babasini

kaybeder. Annesi Iclal Hanim, Kamer Kalfa ve babasinin kimsesiz kalan yegeni

21



[lhan ile hayatim késklerinde siirdiiriir. [Than da iyi huylu, hirslar1 ve kiskangliklar:
olmayan bir kizdir. Serap’la ¢ok yakin arkadagtirlar. Fakat Kamer Kalfa, Serap’in bu
evi ve bu aileyi hak etmedigini asil kosk hayatim Ilhan’in hak ettigini
diisiindiigiinden Serap’tan hi¢ hazzetmez. Serap, biiylimiis yetismis bir geng¢ kiz
olarak etrafindaki bircok erkegin dikkatini ¢eken bir giizellige sahiptir. Fakat heniiz
hicbir erkege goniil vermemis, tliim agki annesini herkesten ve her seyden ¢ok
sevmektedir. Annesini miithis bir hir¢inlikla sever hatta bazen bu sevgiden dolayi

sebepsiz agladig1 zamanlar olur.

Kamer Kalfa, Iclal Hanim’in dadisidir. Zaten evlatlik oldugu ve soyunun
nerden geldigi belli olmayan Serap’i sevmezken bir de {istiine onun annesine olan
diiskiinliigiine tahammiil edemez ve Serap’a biiyiik bir Kin ve nefret besler. Bir kalfa
odasinda biiyiiyen ilhan’a ¢ok {iziiliir ve bu evin biricik kiz1 olmay: Ilhan’m hak
ettigini diigiiniir. Bu nefreti nedeniyle, Serap’in gen¢ ve yakisikli bir doktorla
nisanlanmasina tahammiil edemez ve bir aksam delikanliya Serap’in sokak kapisina
birakilmis bir kiz oldugunu, babasinin belli olmadigi bu kizin elbet bilinmeyen
soyuna ¢ekecegini vurgular. Bunun {izerine geng¢ doktor, higbir agiklama yapmadan
Serap’1 terk eder. Serap bu ayrilikla ilgili hicbir sey hissetmez ¢iinkii heniiz agki
tatmamistir. Bir siire sonra ikinci kez nisanlanir. Nisanlist yakisikli ve genc avukat
Cevat’tir. Serap’in ilk defa i¢inden bir his vardir ve Cevat’1 sever. Bu tutkulu bir agk
degildir ama Serap’in icinde kalbini 1sitan hafif bir hararet vardir. Zamanla
nisanlisina baglanmis ve sevgisinin kuvveti artmustir. Diiglin yaklastigi sirada
nisanlis1 Cevat da onu bir giin i¢inde yazdig1 bir mektupla terk etmistir. Bu ayriligin
sebebi de yine Kamer Kalfa’nin Serap’in sokaga tek edilmis bir bebek oldugunu
anlatmasidir. Serap bu ayriliktan sonra biiyiik bir yikim yasar. Ona her zaman destek
olan Ilhan, bu kétiiliigii Kamer Kalfa’nin yaptigimi bilir fakat bunu kimseye

sOylemez.

Serap, ilhan’a ¢ektigi ac1 diginda baska bir gercegi de itiraf eder. Nisanlistyla
birlikte oldugunu anlatirken artik bekaretini kaybetmis bir gen¢ kiz olarak 6lmesi
gerektigini diisiiniir. Bu acikli dakikalarda ilhanla Cevat’in yazihanesine gitmeye
karar verirler. Fakat bu da sonucu degistirmeyecektir. Bu hayal kirikligindan sonra
Serap bir de evlatlik oldugunu 6grenir ve biiyiik bir yeisle adeta yasayan bir dlilye

doner. Bu kotii giinlerin tesirinden kurtulmak i¢in annesiyle Yalova’ya giderler.
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Burada kaldiklar1 otelde, Fazil Siikrii Bey de arkadaslariyla vakit gecirmeye

gelmistir.

Fazil Sikrii Bey; elli bes yasinda, hali vakti yerinde, gen¢ yasta karisini
kaybetmis daha sonra kizi Emel i¢in bir daha evliligi diistinmemistir. Otelde bir
aksam Serap’1 goriir ve duydugu hayranlikla tanisip Serap’la arkadas olur. Yalova’da
bu sessiz solgun ama giizel geng¢ kizla vakit geciren Fazil Siikrii Bey, Serap’a acilir
ve ona asik oldugunu, onunla evlenmek istedigini sOyler. Serap yirmi iki yasinda bir
geng kiz olmasina ragmen hem evlatlik olmasi hem iki kez nisanlanmasi hem de
bekaretini kaybetmesini kusur olarak gordiigli icin bu izdivact kabul eder ve
Erenkoy’de satafatli bir diiglinle evlenirler. Serap bu evlilikte baslarda ¢cok mutludur.

Kadinlik hayat1 ona yeni, zengin, sihirli bir bagkalik vermistir.

Fazil Sikrii Bey’in sinif arkadasi Miralay, Balkan muharebesinde sehit olunca
oglu Celal’i emanet sayan Fazil Siikrli, ¢ocugu yanma almis ve kendi evladi gibi
biiyiitmiistiir. Celal, yirmili yaslarda bir delikanli oldugunda Fazil Siikrii’niin bir¢gok
isin devralmis ve babast gibi gordiigii bu adama, derin bir baglilik duymaktadir.
Fakat Celal bu evliligi daha ilk giinden istememis hatta Serap’1 bir para avcisi olarak
gormiistiir. Serap da Celal’e kars1 anlam veremedigi bir kin beslemektedir. Celal’e
olan nefretini kocasina da anlatmis ve onu evde istemedigini sdylemistir. Fazil Stikiir
Bey bu duruma ¢ok iiziiliir ve bir ¢are bulmaya calisir. Oysaki durum ¢ok farklidir.

Aslinda Serap’in i¢inde firtinalar kopmakta, cehennem atesleri yanmaktadir.

Serap’in annesinin Sliimiinden sonra Ilhan, kdske gelmis ve burada yasamaya
baslamigtir. ilhan’la dertlestikleri bir giin Serap aglayarak artik iginde tuttugu gergegi
itiraf ede ve Celal’e asik oldugunu, bunun derin bir tutku oldugunu anlatir. Sonraki
giinlerde hastalanmis evde yatarken Fazil Siikrii, Celal’i eve gonderir ve yengesiyle
ilgilenmesini aralarini diizeltmesini ister. Bu goriismede bir anlik zaafla Celal ve
Serap birlikte olur. Celal bu durumdan ¢ok pisman olup aci duysa da Serap’a karsi

zayif kalir ve goriismeye devam eder.

Serap’in agki, Oyle hiddetli 6yle vazgecilmezdir ki goézii hi¢bir seyi ve hig
kimseyi gormez olmustur. Bu tehlikeli ask iliggenine bir siire sonra Fazil Stikrii’niin
Viyana’dan gelen kizi Emel’de dahil olacaktir. Celal, bu zehirli iliskiyi tiksinerek,

insanlardan kacarak yasasa da bir yandan da bu tutkudan vazgegemez. Bu
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zamanlarda derdini yakin arkadasi Kenan’a anlatir. Kenan onun ask belasina
diistiigiinii anlar ve ona destek olmaya calisir. Kenan’in koskii ziyaret ettigi bir giin,
Serap’in giizelligini gérmesiyle de Celal’e bu tutkusundan dolayr hak vermistir.
Iliskiyi bilen Ilhan ise hep ¢ok korkar ve bir giin bunun Serap’in hayatini
karartacagint  bilir. Koske Emel’in gelmesiyle Serap, Celal’in  Emel’le
evlendirilecegini diislinerek derin bir buhrana diiser. Sonralar1 bu iligkiyi 6grenen
Emel, babasina duyurmadan bu isi ¢6zmek ister ve bir oyun oynayarak babasina
Celal’in ilhan’la evlenmek istedigini soyler. Serap kahrolur, giinleri zindanda gibi
gecer. Kiskanglign arttikca kendini kaybetse de baska bir ¢aresi olmadigini anlar ve
[lhan’la Celal’in gecici bir siire kagit iizerinde evlenmesine razi olur. Diigiin
ertesinde is i¢in izmir’e giden Celal ve ilhan ¢ifti basta bu zorunluluktan dogan
evlilikte cok mutsuz olsa da zamanla Celal, ilhan’a asik olur. Bir siire sonra ilhan da
bu aska karsilik verecek ve beraberce bilinmeyen yerlere gideceklerdir. Durumu
Celal’le mektuplasan Kenan’dan 6grenen Serap, bu aciyla bir trafik kazasinda

hayatin1 kaybeder.

1.1.2. ihtirasin Pencesinde Bir Kadin: Serap

Hicran Gecesi, zavalli bir 4s1gin hazin sonunu anlatir. Eser sonunda kocasini
aldatan ahlak diiskiinii Serap cezalandirilir. Erken donem Cumhuriyet donemi
romanlarinin cogunda goriinen aldatan kadinin 6lmesi bu romanda da vardir. Giizide
Sabri, bir yandan Serap’1 zavall1 bir asik olarak anlatirken diger yandan onu, kocasini
diinyevi zevkleri i¢in aldatan sonrasinda tamamen bu zevklerin esiri olan diiskiin bir
kadin olarak anlatir. Bu eserde yalnizca Serap degil diger kadin kahramanlar
Serap’in kuzeni Ilhan, Fazil Siikrii Bey’in kizi Emel de incelenmeye deger

oldugundan burada biz hepsinden bahsetmeye gayret edecegiz.

Ikinci Mesrutiyet’ten sonra “kadin” gii¢lenen bir varlik olarak Batililasmanin
etkisiyle de edebiyatta yerini alsa da Giizide Sabri’de kadin; daha nahif, kirilgan,
duygulariyla hareket eden kisi olarak goriiliir. Osmanli geleneginden gelen kadinin
evde egitim almasim burada da goriiriiz. Serap ve Ilhan’in ¢ocuk yaslarda ayn1 okula
gittigi romanda gecer fakat gen¢ kiz olduktan sonra herhangi bir egitimden
bahsedilmez. Fazil Siikrii Bey’in kizi Emel’de ise bunun tersi bir durum vardir.
Emel, annesinin oliimiinden sonra egitim hayatina Viyana’da devam etmistir.

Romanda baskahraman Serap’1 incelerken 6zellikle Serap ve Emel’i karsilastirmak,
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bizi 6nemli sonuglara gotiirecektir. Clinkii romanda Serap, romantik hareket ederken
Emel, olaylara daha rasyonel yaklasir. Giizide Sabri, esi tarafindan yazmak
konusunda kisitlanmis, eve kapatilmis bir kadin olarak aslinda Bati’da yetismis Emel
ile kendi topraklarinda yetismis Serap’1 kiyas halindedir. Fakat okur bu kiyaslamayi
dogrudan goérmez. Yalnizca Emel ve Serap’in tasvirlerinden hareketle ¢ikarimda
bulunur. “Emel etrafindakilerin kendisinden uzaklagmak istediklerini anlamamazliga
geliyordu. Kendisi igin siislii bir kukladan farki olmayan Serap’la, aksam sabah

selam vermekten bagka ilgilenmeye liizum gérmiiyordu.” (Sabri, 2022, s. 78)

Serap, Emel’in kendi hayatlarindan uzak kalmasina memnun olmakla beraber,
kendisine gosterdigi umursamazliktan dolayr i¢ini yiyen bir act duyuyordu.
Onun her hali, her tavr kendisine 6nem vermedigini gosteriyordu. Her suretle,
bu kiz1 kendinden {iistiin gérmek fevkaldde asabina dokunuyordu. Giyinis tarzi,
yasayis tarzi, hep kendisinden bagka gibi goriiniiyordu. Son derece iyi piyano
caliyor, biiylik bir yetenekle ata biniyor, gayet zarif, sade ve sik giyiniyor, bu
sadelik iginde atesli bir kimlik gizliyor, istedigi zaman her sey olabilmek
kudretini saklayan tehlikeli bir mahlik oldugunu gosteriyor, gézlerinde biiytik
bir hayat 15181 parliyordu. (Sabri, 2022, s. 79-80)

Emel Batili bir gen¢ kiz olarak kendini sanat, spor gibi alanlarda gelistirmis
genc bir kizken Serap; evde egitim almis, kadmhigm gilizel giyinmek ve giizel

goriinmek taraflariyla ilgilenen daha zayif karakterli bir kadindir.

Serap’in bekaretini kaybetmesi de romanda toplum normlarindan dolayr bir

felaket olarak anlatilir hatta bu nedenle Serap 6lmeyi bile hayal eder.

[lhan sen anlamiyor musun? Mahvoldum, mahvoldum. Kimsenin yiiziine

bakacak halde degilim, 6ldiim, 6ldiim.
“Serap ne soyliiyorsun sen...”
Serap boguluyordu:

Evet, istersen beni Oldiir. Bana lanet et, yiiziime tiikiir. Ciinkii ben zayif
bulundum, kocam olacak bu adamin ihtiras dakikalarinda metin olamadim.

Zavall1 Serap! (Sabri, 2022, s. 16)
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Toplumda evlenmeden 6nce -nisanlin dahi olsa- bir erkekle beraber olma, geng
kizin kendini 6ldiirmesine bile sebep olacak biiyiik bir ahlaksizlik olarak goriliir.
Serap da bu nedenle yaptig1 bu ahlaksizlik yiiziinden kendini 6ldiirmeyi diisiiniir.
Zavalli annecigi Iclal Hanim’a bu durumu agiklayamayacag ve onun daha ¢ok
tiziilmesini istemedigi i¢in sessizlesir, herkesten uzaklasir. Toplumda gayri resmi bir
sekilde bekaretini kaybeden her gen¢ kiz; kendini geng, bekar bir erkege layik
gormez. Hele de o donemde kizlar, bu durumu dyle benimsemistir ki Glizide Sabri de
Serap’1 kendi istegiyle, kendinden otuz yas biiylik biriyle evlendirerek biz okurlara
bunu gosterir. Serap, bekaretini kaybettigi i¢in ¢ok giizel bir gen¢ kiz olmasina,
etrafindaki erkeklerin ona hayranlik duymasina ragmen artik kendini onlara layik
gérmez. Bu nedenle de Fazil Siikrii Bey gibi kendinden otuz yas biiyiik bir adam bile
Serap’la evlenmek istedigini anlattifinda Serap, mahcup bir sekilde Fazil Siikrii’ye
kusurunu anlatir. “Benden otuz yas biiyiik fakat ¢ok sevimli, ¢ok terbiyeli, cana
yakin bir adam. Ona her seyi sdyledim. Biitiin hayatimi, son faciayr bile anlattim.

Sakin sakin dinledi ve beni bu iki biiyiik kusurumla kabul etti.” (Sabri, 2022, s. 32)

Yazar, burada ikinci bir kusur olarak Serap’in soylu bir aileden gelmemesini
gosterir. Serap’in iki nisanlisi da onu evlathik oldugunu 6grendiginde terk eder.
Burada da yine toplumun ahlaki normlar1 etkilidir. Ciinkii ana babasinin belli
olmadig1 bir kizdan ahlaki zayif davranislar sergilenmesi ihtimali oldukc¢a giicliidiir.
Giizide Sabri iste tam da bu tezini Serap’in kocasini aldatmasiyla kanitlamis olur.
Zaten Serap’in yasl bir adamla evlenmesinin altinda farkli nedenler arayanlar bu

thtimallerin dedikodusunu diigiin glinii yapmustir.

“Giiya Serap’1 bir gece kundakta iken kapinin oniinde bulmuslar.” (Sabri,
2022, s. 4)

alniz, anladigim bir konu varsa Serap’n ilk ve ikinci nisanlisindan ayrilmasi
“Yalniz, anlad bir k S ’1n ilk k lisind |

¢ok manidar.
Verdigi bilgiyle biiytik bir bir dedikodu kapis1 acan o kadin:

Iste anlasaniza... dedi. Serap’in Fazil Siikrii’yii se¢ip derhal evlenme karar
vermesinin sebebi bundan baska nedir? Bu da bir menfaat degil mi?” (Sabri,

2022, s. 5)
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Serap, evliligin ilk zamanlar1 ¢cok mutludur. Kocasina her daim iyi davranan ve
giizel goriinen bir kadin olmak i¢in ¢aba halindedir. Serap’a hayran olan erkek ¢ok
olmasma ragmen o Erenkdy’deki koskiinii yeni bastan yapmakla mesguldiir.
Kadimnlik hayati ona yeni ve zengin, sihirli bir bagkalik vermistir. (Sabri, 2022, s. 36)
Romanin baglarinda Serap bu kadar mutluyken neden kocasini aldatmaya stiriiklenir?
Ask-1 Memnu’nun Bihter’i gibi cinsel a¢lik m1? Eyliil’tin Suat’t gibi duygusal aglik

mi?

Giizide Sabri, Serap’1 yazarken bu iki eserden de etkilenmis goriiniiyor. Fazil
Stikrii Bey’i, kendi diinyasinda kiigiik yasta kaybettigi babas1 Sami Bey gibi goren
Serap, evliliginin ilk aylarinda bu sefkat dolu adama kucak agsa da zamanla geng
olmasmin verdigi helecanla evin yakisikli delikanlis1 Celal’e tutulur. Baslarda
kendine bile itiraf edemedigi bu gercek bir siire sonra i¢inden ¢ikilamaz hale gelir.
Ramazan Kaplan’in Aski Memnu romanini inceledigi yazisinda bahsettigi iist irade

burada da gecerlidir.

Insan, kisisel ihtiras, arzu ve beklentilerini bir noktaya kadar kendi iradesi
dogrultusunda gerceklestirmeye muktedirdir. Fakat, iradesi ne kadar 6zgiir ve
giiclii olursa olsun, sanki onun iradesini asan bir “iist irade’ vardir. Bu romanda
sozii edilmekle beraber, bu ‘ist irade’ kimi zaman Tanri’dir, romanda
karsilasilan bigimiyle de ‘kalitim’dir. Oyleyse insan en &zgiir oldugu
durumlarda bile, kalitim yoluyla kendisine diisen payin etkisinden ve kendisi
icin hazirladig1 gelecekten kurtulamaz. Yas¢a dengesizlige dayanan bir evlilik
ise, insan1 bu gercekle yiiz yiize getiren olgulardan yalnizca biridir. (Kaplan,
2002, s. 555)

Bu romanda Serap’in gergek ailesinin belirsizliginden dolayr dogrudan
“kalitim” nedenini géremesek de yazarin 1srarla Serap’ta kimseye benzemeyen —ne
annesine ne kuzeni lhan’a- bir harislik, tutku, ihtiras i¢inde oldugu sik¢a vurgulanir.

Bu da okurda gergek ailesine benzeme ihtimalini ¢agristirir.

Eylil’tin Suat’ina benzerligi ise evlilikte duygusal baglarin ne derece 6nemli
oldugunu ortaya koyar. Serap, zamanla Celal’e dyle biiyiik bir askla tutulur ki buna
ancak “kara sevda” denebilir. Gozli ne esini ne {ivey kizini gorlir, bedeni ve ruhuyla
Celal’e ait olmak i¢in adeta ¢irpinir. Esasen Sabri, evlilikte hem ruhsal hem fiziksel

denkligin 6nemi vurgular.
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Burada dikkat ¢eken bir diger konu Serap’in Celal’e olan tutkusu, okurun
goziinde miilevves bir Serap yaratir. Donemin ahlaki degerleri geregince yazar da
Serap’a ylklenir. Celal’in Kenan’a yazdigi bir mektupta: “Sen Serap’in nasil bir
kadin oldugunu bilir misin? Damarlarinda ask ve ihtiras ne kadar siddetli ise kin ve

garezi de o derece kuvvetlidir.” (Sabri, 2022, s. 110)
Celal onun ellerinden tutup cekti. Boguk ve sinirli bir sesle:

“Cilgin kadin!” diye bagirdi. “Bunu yapmaya cesaretin var mi1? O zavall1 adami

oldiirecek kadar kotii miisiin sen!”
Serap kudurmus gibi agzindan kdpiik kusuyordu. Kisik vahsi bir sesle:
“Bagkalarina aciyacak halde degilim. Birak beni birak...”

Celal derin bir tiksinme ile geri ¢ekildi. (Sabri, 2022, s. 138)

Giizide Sabri, yasadig1 toplumda boylesi asik ve askindan aklini kaybetmis bir
kadim1 hakli gerekgelerle savunamayacagindan sonunda kahramanin kendinden
igrenmesini saglar ve acele bir sekilde onu trafik kazasinda oldiiriir. “Ne anlatayim,
ne sdyleyeyim bilmem ki...” dedi. Inan bana bugiin kendimden igreniyorum.
Yerlerde siiriinen kalbim bu rezillige nasil katlaniyor, ne sefil ruhlu bir kadinmigim

ben ithan!” (Sabri, 2022, s. 142-143)

Basta da sOyledigimiz gibi dénemin toplumsal kurallar1 ve kadina bakis agisi
nedeniyle erken donem Cumbhuriyet romanlarinda, aldatan kadinin hayatina kaldig
yerden devam ettirilmesi miimkiin degildir. Nihayetinde Serap da Bihter gibi Suat

gibi dlecektir.

Kalbi bos, fikri bos, etrafi bos, artik her taraf bombostu. Bu ebedi boslugun
ortasinda ne yapacagin bile diislinmeye lizum gérmeden yiiriiyordu. O. Bir
hayal gibi cansiz bir gdlgeden baska bir sey degildi. 1ki giin sonra gazeteler
Fazil Sukrii Bey’in karist Serap’in feci bir otomobil kazasi neticesinde

oldiiglinii yazdilar.” (Sabri, 2022, s. 177)

Sabri, Serap’in 6liimiiniin kaza mi1 intihar m1 oldugu konusunu okura birakmig

olmalidir ki 6liimiin detayr muglak birakilmigtir.
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1.2. Kayip Araniyor Hakkinda

Sait Faik Abasiyanik, Tiirk edebiyatinda ¢agdas dykiiciiliigiimiiziin mihenk tas1
kabul edilir. Herhangi bir edebi harekete katilmayip kendi tarzindan vazgecmemis,
cok sevdigi adalara her eserinde yer vermis bir “Adalar Oykiiciisii” olmustur. Daha
cok Oykiileriyle tanman Sait Faik, romanlariyla da edebiyatimiza yon vermistir.
Eserlerinde hayat: ve insan1 biitiin derinliklerine kadar anlatir. Oykii ve romanlarinda
siirsel bir anlatimi tercih ettigini goriiriiz. Bu nedenle onun eserlerinde anlam,
katmanlar halindedir ve ilk okuyusta bu derinlige ulasmak miimkiin degildir. Tiirk
edebiyatinda alisilmisin disina ¢ikmais; olaylara degil durumlara egilmis ve bu da onu

Cehov tarz1 oykiiciiliigiin Onciisii haline getirmistir.

Insan sevgisini biitiin eserlerinde gérmek miimkiindiir. Sait Faik Biitiin Eserleri
1-2 Semaver- Kumpanya adli kitabin 6n soziinde Sabri Esat Siyavusgil Sait Faik’i
Anlamak adli bir yaz1 yazar. Bu yazida: “Bu anlayis ve sevgi diinyasinda Topal
Martinin, diilger baliginin, Sinagrit babanin, Findik’in da yeri vardir, hem de nasil.
Onun sisler arasindan belirdigini gordiigiic Kinali Ada’ya yazdigi siirde, ugsuz
bucaksiz bir tabiat agkinin her satirda kiit kiit nabiz atti§1 duyulur.” (Siyavusgil,
1965, s. 13) “O, yalniz adam, insanlara, hayata ve tabiata kars1 duydugu askta 6lesiye
kiskanctir. Insanlara sevgiyle bakar, fakat onlarla bu sevginin sevincini paylasmaz.

(Siyavusgil, 1965, s. 14)

Icindeki insan sevgisini Alemdagda’da Var Bir Yilan adli eserinde “Yalmzlik
diinyay1 doldurmus. Sevmek, bir insan1 sevmekle baslar her sey. Burada her sey bir
insan1 sevmekle bitiyor.” sozleriyle, Mahalle Kahvesi’ndeki “Kitaplar, bir zamanlar
bana, insanlar1 sevmek lazim geldigini, insanlar1 sevince tabiatin, tabiati sevince
diinyanin sevilecegini, oradan yasama sevinci duyulacagini 6gretmistiler.” sozleriyle

de géormek miimkiindiir.

Bugiin onun i¢in biiyilkk 6nem tasiyan Burgazada’daki evi miize haline
getirilmistir. Vasiyeti tizerine telif gelirler Darlissafaka Cemiyeti’ne bagislanmstir.
Sait Faik Hikdye Armagani annesi tarafindan 1955 yilinda baglatilmis, gilinlimiize

kadar da devam etmistir.
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Yazarin Tum Eserleri:

Oykii: Semaver, Sarni¢, Sahmerdan, Liizumsuz Adam, Mahalle Kahvesi,
Havada Bulut, Havuz Basi, Son Kuslar, Alemdag’da Var Bir Yilan, Az Sekerli

(Oliimiinden sonra)

Roman: Medar-1 Maiset Motoru (ikinci baskisi Birtakim Insanlar adiyla),

Kayip Araniyor
Siir: Simdi Sevisme Vakti
Roportaj- Oykii: Tiineldeki Cocuk, Mahkeme Kapisi

Diger Yapitlari: Balik¢inin Oliimii- Yasasin Edebiyat, Agikhava Oteli, Miithis
Bir Tren, Sevgiliye Mektup

Ceviri: Georges Simenon’dan Yasamak Hirs1 (Oliimiinden sonra)

Kayip Araniyor, yazarin 1953 yilinda yayimlandig: ikinci romanidir. Roman
Hiirriyet gazetesinde 36 bolim olarak nesrolunmus daha sonra kitaplastirilmistir.
Eserin ilk basimi Burgazada Sait Faik Abasiyanik Miizesi’nde sergilenmektedir.
Yazar burada Nevin’i daha erkeksi bir kisilik anlatirken kendi yasantisindan da
esinlenmistir. Sait Faik’in hayatina baktigimizda kadins1 bir erkek goriiriiz. Nevin’i
erkeksi anlatarak aslinda kendisinden bir pargayr okura sunmak ister. Eserde mekan;
ada, Istanbul ve Ankara’dir. Tasvirleriyle bizi ada ve Istanbul gezintisine ¢ikaran
Abasiyanik, bu romanda sadece geleneklerle diinya goriisii arasinda sikisan bir kadini
anlatmakla kalmaz, alt metinde toplumsal normlara ve kadini bu normlar igine
sikigtiran zihniyete isyani da anlatir. Bu eser Nevin’in kendini arama yolculugudur.
Eser boyunca bu soyut kaybolma eserin sonunda gergekten de Nevin’in bilinmeyen

bir yere gitmesiyle somut bir kayba doniisiir.

Omiir Candas, romanla ilgili yazisinda romanin igeriginden ziyade Sait Faik*“in
hayata bakis1 tizerinde durur. Elestirmen, 1953 yilinda yayimlanan bu romanin
yeteri kadar onemsenmemis olmamasina ragmen, yazarin en onemli eseri
oldugunu ifade eder. Ciinkii bu romanda, yazarin hayatinin ve hayattaki

arayisinin belirgin ¢izgileri bulunmaktadir. (Altinova, 2009)
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1.2.1. Olay Orgiisii

Eser, koklii bir aileden gelen Nevin gevresinde kurgulanmistir. Nevin’in babasi
Vildan Bey, konsolosluk gorevinde bulunmustur. Annesi Fazila Hanim’in soyu
saraya dayanmaktadir. Nevin, soylu ve varlikli bir ailenin kizi olarak diinyaya
gelmis, yurt disinda egitim almis ve hep burjuva gevresinde yer almistir. Bir gazeteci
olan Nevin, kendisi gibi gazeteci olan Ozdemir ile evlenir. Bu evlilikte aradigim
bulamasa da geleneklere uygun yasama ¢abasiyla evliligini siirdiiriirken evinde
iistelik kendi yataginda esini bir 6nceki aksam beraber yemek yedikleri Amerikali

gazeteci kadinla yakalar ve bu evliligi bitirmeye karar verir.

Ozdemir’le heniiz bosanmalar1 gerceklesmemis ama Nevin evi terk etmistir. Bu
stirecte, adalara ailesinin yanina dondiigiinde tekneci Cemal’e goniil verir. Baslarda
Cemal, Nevin’e abla derken daha sonralar1 o da Nevin’e kars1 duygularini gizlemez.
Cemal’le tekne gezintileri yaparlar. Fakat bu ikilinin agki klasik bir romantizmden

uzaktir. Ciinkii Nevin, Cemal’le konusurken bir erkek gibi konusur.

-Enayi, dedi, esek hosaftan ne anlar.

-Oh. Ne 4la! Kiiciikhanim Karagiimriiklii Bitirim Ismail gibi konussun. Biz
sOyle lise dortten herhangi bir Turgay Bey gibi laf edelim; terbiyesiz olalim, iyi
vallahi!

-Sen bana ne bakiyorsun oglum, dedi geng¢ kiz. Senin agzina o bi¢im konusmak
yakisiyor ama haline yarasmiyor. Agir adamsin sen. Agir olmalisin. Hem ben
senin yaninda Oyle konusuyorum. Bagkalarinin yaninda bodyle mi

konusuyorum? (Abasiyanik, 2021, s. 5)

Cemal’le aralarindaki bu tath goniil iliskisi disinda Nevin ada esnafiyla ¢ok icli
dishdir. Hatta erkeklerin vakit gecirdigi kahvelerde, meyhanelerde onlarla oturur,
sohbet eder, cay icer, raki icer. Ada halki, onun bu rahat tavirlarin1 hos gérmese de
sucu Nevin’de degil onu rahat yetistiren, ecnebi okullarinda okutan babasinda
bulurlar. Neden sonra adaya gelip yerlesen Kamarot irfan’m hikayesiyle isler degisir
ve ada halki Nevin’i asagilamaya hor gérmeye, diisman bellemeye baglar. Kamarot

[rfan; giyim kusam delisi, insanlara iistten bakan, okumus yazmis goriinmeyi seven,
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esrafa “agabeylik” yapmak isteyen yalanci ve diizenbaz biriydi. Koy halkin1 Nevin’e
kars1 kigkirtmak icin her yolu deniyor dedikodu ve iftiralari bitmiyordu. Baslarda koy
halki Irfan’in sozlerini dikkate almamis fakat daha sonralar1 Irfan koylilyii etkisi
altina almis ve herkes Nevin’in nasil diiskiin ve ahlaksiz bir kadin oldugunu

konusmaya baglamisti.

Nevin o yazdan sonra tekrar Istanbul’a doner. Ozdemir, bu siirecte terk
edilmeyi erkekligine yediremedigi i¢in var gliciiyle Nevin’i barigsmaya ikna etmeye
calisir. Hatta isi zorbaliga, oliimle tehdit etmeye kadar gotiirecektir. Ozdemir,
Nevin’le ayriliklarmi bir veda yemegiyle sonlandirmak ister. Nevin’i ve is
arkadaslarini yemek organizasyonuyla bir araya getirir. Nevin bu yemekte
Ozdemir’den ayrilma nedeninin aldatiima oldugunu sdylemez hatta tam tersi bir siire
once biletciyle yasadigi kisa bir an1 goren kisilerin Nevin’i ahlaksizlikla itham
ettiklerini anlar ve bu 6fkeyle herkesin i¢inde bu olay1 kendisi anlatarak adeta bir
zafer kazanir. Olaym alelade bir hayranlik oldugunu biletgi ¢ocuga karst hicbir
hissinin olmadigini anlatarak aslinda yalan sdyler. Ankara’dan sonra adaya ailesinin

yanina doner.

Cemal bir an 6nce Nevin’le evlenmek ister. Cemal’in babas1 Ali Aga oglunun
Nevin gibi hem serbest yetismis hem de kocasindan ayrilmis bir kadinla evlenmesini
asla istemez. Nevin’in annesi de bu olaya siddetle karsi ¢ikar soylu bir ailenin balik¢1
bir koyliiyle evlenmesinden endise eder ve Vildan Bey’i Nevin’le konusmasi i¢in
ikna eder. Vildan Bey, kizinin odasina girer ama bu konulara deginmez. Bunu bilen
anne Fazila Hanim, Cemal’le Nevin’in kardes olmasi gibi komik bir hikaye anlatir.
Aslinda Nevin’in de evlenmek gibi bir amaci yoktur. Nevin birka¢ giin sonra
Ozdemir’le bosanmak i¢in Ankara’ya gider. Orada Ozdemir’le son kez birlikte olur.
Ertesi giin Ankara garina gider ve bilet alir. Babasimna bir mektup yazar ve bu
mektupta nereye gittigini sdylemez. Sadece kendini, kisiligini bulmak istedigini
anlatir. Kendini aramak i¢in bilinmezlik yolculuguna cikar. Babasi Vildan Bey,
gazetelere ilan verir, tim ¢evresine haber salar ama bir daha Nevin’den haber

alamaz.
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1.2.2. Benligini Arayan Kadin: Nevin/Ayse

Cumbhuriyet’in ilaniyla baslayan kadin haklarinin genisletilmesi ve kadinin
sosyal hayatta var olma cabasi tabii olarak eserlere de yansir. Bu eser de geng, giizel
ve 1yi egitim almigs Nevin’in toplum icinde fikirleriyle ve bedeniyle bir varolus
miicadelesidir. Nevin’in babasi Vildan Bey, isi nedeniyle Avrupa’yr gérmiis bu
nedenle kizin1 da Avrupa standartlarinda yetistirmistir. Dolayisiyla Nevin, donemine
kiyasla ¢ok serbest yetismis, birgcoklari i¢in ayip hatta ahlaksizlik sayilan seyler, onun
icin ve babasi i¢in normal goriilmiistir. Vildan Bey, herkesin kendi hayatimi
yasamasinda 6zgiir oldugunu diisiinlir ve kizina da bunu o6gretir. Emekli olduktan
sonra yerlestigi adadaki koy halki i¢in bu oldukga tuhaftir. “Nevin kdyde herkesle
konusurdu. Onun kahvelere, hatta meyhanelere girdigini géren kimse dedikodu
yapmaya liizum gérmezdi. Yalniz homurdananlar olurdu. Herkes Konsolos Vildan
Bey kizinin ecnebilerde okudugunu, erkek gibi kiz oldugunu bilirdi.” (Abastyanik,
2021,s.9)

Nevin’in yerinde kdy halkindan bagka bir kiz olsayd1 elbette kdylii bu kadarcik
dedikoduyla kalmaz, belki adadan bile siirgiin ederdi. Ama Nevin’in itibarli bir
aileden gelmesi, Avrupa gormiis ve egitimli olmasi, her an adadan gidebilecek maddi
giicte olmas1 kdy halkinin Nevin’e daha tahammiil edebilir olmasini da saglamistir.
Hatta erkek gibi kiz deyip giiliip gegcmeye baslamislardir. Konsolos un deli kiz1 deyip
gecen koyliiyii Nevin’e kars1 kiskirtan Kamarot Irfan’dan sonra yazar, Nevin’e kars1
koyliiniin diisiincelerini ii¢ sekilde smiflandirir ki bu, o donemki toplumu tasnif

etmek agisindan da oldukg¢a 6nemlidir.

Birinciler hi¢bir dedikoduya karismayan, Nevin’in hallerini serbest yetismesine
veren, kabahati babasima yiikleyen namuslu insanlardi. ikinciler onun bu halini
kendileri yapamadiklar: i¢in simdilik hos gorenlerdi. Ugiincii béliige gelince
Nevin onlarla icap etmeyince konusmazdi. Bunlar goriiniiste Nevin hakkinda
diisiinen ikinci kisma benzer, hosgorii takimindandilar. Ama Nevin onlarin i¢in
icin ne kadar zalim, kiskang¢, kindar ve firsat kollar olduklarini, adeta bes
hissiyle karisik bir ilave hisle, kavrayivermisti. Boyleleriyle fazla konusmaz,
cekingen durur, istemeyerek kendiliginden bir kayitsizlik gelir bir yerine
yerlesirdi. Bu kayitsizliginda bilmeyerek o kadar ileri giderdi ki, bu hal,

sonunda bir dnem vermeyis gibi goziikmeye baslardi. Boyle bir onem
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vermemek halinin onlarin kin ve zalimligini artiracagini Nevin anlamayacak
kadar onlara kars1 hareketlerinde kendiligindendi. Mademki onu sevmiyorlar,
hareketlerini  ¢irkin  goriiyorlar, ahbapliga liizum yoktur, diye bile

diistinmemisti. (Abasiyanik, 2021, s. 12-13)

Yukarida bahsedilen {i¢ tip insan grubu, aslinda toplumun kadina bakis agisini
yansitmasi ag¢isindan oldukc¢a onemlidir. Toplum, kadinin yasam bi¢imi veya kendi
Ozglrliglinii ya aile hatasi ya da ahlaksizlik olarak degerlendirir. En tehlikeli {igiincii
gruba bile kinlenmez Nevin. Hatta onlar1 anlamaya calisir ve kotiiligli beraber
ortadan kaldirmay1 ister. Kotiiliigiin iyilikle yok olacagina inanir. Ama kadina

hayatlarinda yer vermeyen bu toplum i¢in Nevin’in ¢abasi nafiledir.

Eserde Nevin’in Ozdemir’le olan evliliginin sonlarina sahit oluruz.
Evlendikleri ilk zamanlarda mutlu olup olmadiklarini bilmiyoruz. Ama son
donemlerine denk geldigimiz bu evlilikte Nevin, bir var olma, kendini bulma ¢abasi
i¢indedir. Ozdemir’den ayrilma siirecinde, kiigiik arzularin1 yendigini hatirladigi bir
an bilet¢i cocuk gelir aklina. Otobiiste sik¢a karsilastigi bu gencle arasinda tuhaf
sekilde haz duymasina neden olan diyaloglar gecerdi. Bilet¢i ¢ocuk ona “Seker
ablacigim” der, bu minik iltifatlar Nevin’i mutlu ederdi. Bir giin otobiiste paray1

diisiirmiis gibi yapip Nevin’in elini Optii:
— Isitsinler be abla, ayp mi1?
— Tabii ay1p ya, hem ¢ok ayip.
— Neden ayip olsun be abla!
— Hig evli kadna laf atilir m1?
— Bosanirsin be abla!
— Bana neyle bakacaksin?
— Abla be! Sen kendine bakarsin, ¢aligiyorsun.
— Ama sonra beni asirirlar.
— Asirirsin be abla! Aksam olunca bana gelirsin ya yine.
— Ona razi misin?
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— Vallahi raziyim abla!

— Ama ben nikahsiz oturmam.

— Nikahla otururuz be abla.

— Demek her seye razisin, boynuna kadar.

Geng biletci giiliimseyerek susmus; sonra birdenbire:

— Bir Opiiciik ver be abla, ne olur... diyerek egilmis, yere diislirdligii paray1
aramak bahanesiyle Nevin’in yanindaki bos siraya dayadigi elini yalayarak
Opmiistii. Nevin elini ¢ekememisti. Elini hizla ¢ekse ¢ocugun vantuz gibi
dudaklarindan korkun¢ bir sapirtt c¢ikacak; paltolarinin yakalar1 iginde
uyuklayan ve bir boligii de karin yagisin1 seyreden dort, bes kisiyi yerinden
firlatacak sanmisti. Bilet¢i dudaklarinin 6ptiigii yeri, ses ¢ikmasin diye diliyle

yalayarak sapirtisizca ¢ekmisti, genis bir nefes almist1 oglan:
— Sag ol abla, demisti. Allah ne muradin varsa versin.

Ondan sonra otobiise her binisinde kalbi delicesine c¢arpardi. Ya bir

terbiyesizlik yaparsa... (Abastyanik, 2021, s. 18)

Nevin, bu geng delikanlinin ilgisinden rahatsiz oluyor gibi davransa da igten
ice bu ilgiden keyif alir. “Bakti§1 zaman kaskolumdan igerisini sicak, banyo gibi 1lik
bir haz sariyordu.” (Abastyanik, 2021, s. 17) diyerek de bu hazzi betimler ama
kendine bicilmis bir evli kadin rolii vardir; bu nedenle baska erkekler onu begense de
o bundan memnun olmamalidir. Nitekim yasanan bu el &pme hadisesinin Ozdemir’in
cevresi tarafindan goriildiigiinii hatta evliliklerinin bitme nedeninin Nevin’in
Ozdemir’i aldattign zannedildigini fark ettigi veda yemeginde, yaptigi konusmayla
biitiin bu dedikodulara son verir ama yine de bilet¢inin bu ilgisinden ilging bir haz

duydugunu kimselere itiraf edemez.

Bu itirafin, Nevin gibi rahat yetismis, disardaki insanlarin dedikodularina
aldiris etmeyen birinin bile yapamamasinin nedeni, elbette toplumun kadina bictigi
roldiir. Nevin rolii geregi kocasmna sadik ve hicbir erkegin ilgisinden
etkilenmemelidir. Ama erkek i¢in durum bdyle degil hatta tersidir. Toplumun

cogunlugunu temsil eden adanin koyliileri anlatilirken aslinda bu durum “Erkeklerin
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elinin kinasi, kadmin alnmin karasi...” (Abasiyanik, 2021, s. 86) climlesi ile

Ozetlenir.

Nevin, bir aksam otel odasinda babasinin gorevi icab1 kaldiklar1 Chambéry’i
hatirlar. Burada bir kis giinii babasiyla kayak i¢in gittigi otelin civarinda bir Faslinin
maruz kaldigi ling girisimi anlatilir. “Fasli, bir kiigiik kizi parkta taflanlarin arasina
gotiirmiistii. Bereket versin halinden siiphelenen iki kisi c¢ocugu kurtarmisti.”
(Abasiyanik, 2021, s. 59) Nevin, kagan adamin daha sonra acikarak evine dondiigiinii

ve halk tarafindan fark edilince kovalamacanin basladigi 6grenir.

Halk azgma dénmiistii. “Oliime, dliime!..” diye haykiriyordu. Nevin icinde
tarifsiz bir merhamet duydu. Gozleri dolu dolu kostu. Fasli’nin bindirildigi
otomobilin camlarini parcalamaya kosan Chambéry kadinlarinin eteklerinden

¢ekerek arabanin camina yaklasti.
- Habip, Habip! diye haykirdi.

Bu vaziyette ne kadar giiliing oldugunu biliyordu ama gozleri yas
icindeydi. Fasli basini ¢evirip kendisine “Habip” diye seslenene bakti. Bir
olim korkusu i¢inde giildii. Elini gogsiine koydu. Sonra iki elini de
dudaklarina gotiirdii. Hizlanan arabadan kocaman avuglarindan bir

opliciik gonderdi. (Abasiyanik, 2021, s. 60)

Abastyanik’in  kiz ¢ocugunu taciz ettigi diisliniilen birine karst Nevin’e
“Habip” yani sevgili dedirtmesinin ve ona Opiiciik atmasinin mutlaka bir sebebi
vardir. Burada iki sey lizerinde durabiliriz. Birincisi, Nevin bir merhamet duygusu
icinde eger gercekten sucluysa cezasini kanunlarin vermesi gerektigini, hi¢ kimsenin
bu sekilde ling edilerek dldiiriilemeyecegini diisiiniir. Ikincisi ise adamin korkung bir

cocukluk gecirdigi i¢in ¢ocuklugundan gelme bir bahtsizlig1 oldugunu diisiinmesidir.

Nevin’le ilgili irdelenmesi gereken bir 6zellik de Sait Faik’in kahramani
erkeksi bir iislupla konusturmasidir. Nevin’in kdy kahvesinde erkek muhabbetlerine
katilan, meyhanede koylii erkeklerle iki kadeh raki icen erkeksi bir kadin olarak
anlatilmasinda mutlaka ki Abasiyanik’in toplum kurallarmin belirledigi “agirbagli,
hanim” kadin profiline bir itirazdir. Nevin aracilifiyla toplumda var olan cinsiyet
diizenine bir itirazdir. Bunda siiphesiz Sait Faik’in de bu cinsiyet diizeninin disinda

yer almasinin etkisi biiyiiktiir. Sadece bu romanda degil Birtakim Insanlar eserinde

36



de kahraman Melek’i bir erkek berberinde calistirmasi, bu fikrimizi

kuvvetlendirmektedir.

-Amma da terbiyesizsin, biliyor musun, Cemal? Bdyle mi
konusulur?
-Bana sen degil miydin erkekce konusalim, erkek arkadas gibi; ben

Oyle zampara numaralarindan hoslanmam diyen? (Abastyanik, 2021, s. 4)

Nevin, kimsenin bilmedigi bir yerde yeniden hayata tutunma ve var olma
cabasinda kimliginde yazan ikinci ismi “Ayse” ile yola devam edecegini sdyleyerek
aslinda her seye sifirdan baslayacagini da anlatmis olur. Artik o, ne “konsolosun
kiz1” ne de “gazetecinin karis1” olmak ister. O; iyi egitim almis aydin, entelektiiel bir
gazeteci olarak, kendi olarak, Ayse olarak yasamina devam etmek ic¢in yeni bir

yolculuga ¢ikmustir.
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2. BOLUM: 1960-1980

2.1. Yiiriimek Hakkinda

Kisacik omriinii kadin sorunlarin1 anlatmaya adamis giiclii bir kalem Sevgi
Soysal. Safak, Yenisehir’de Bir Ogle Vakti, Tutkulu Percem, Tante Rosa ve bizim
burada inceledigimiz Yiriimek gibi biiyiik eserlere imza atmistir. 12 Mart donemi,
siyasi yasam ve bunun topluma yansimasi romanlarinda fonda hep vardir fakat o
siyasi bir yazar olmamis, daha cok ataerkil toplumda yer edinmeye calisan kadini
anlatmistir. Alman bir annesi olmast ona ayr1 bir zenginlik katmis eserlerine bu

kiiltiir farkliligin1 bir harmoni ig¢inde yansitmistir.

1975 yilinda meme kanserine yakalanmasi sebebiyle 1976’da hayatim
kaybeden Soysal’in hayatina dair her sey, cezaevi glinlerini anlattig1 Yildiruim Bolge
Kadinlar Kogusu ve dliimiinden sonra yayimlanan Hos Geldin Oliim adl kitapta bir

araya getirilmistir.

Bu kitaplarinin yani sira Politika gazetesine gonderdigi yazilar, 1977 yilinda
Bakmak adiyla; Yeni Ortam ve Yenigiin gazetelerinde yazdig1 yazilar ise 2014
yilinda Tirkiye’nin Kalbi Kabul Giinleri adiyla kitaplastirilmistir. Soysal’in
hikdye, roman ve gazete yazilarmin disinda kaleme almis oldugu radyo
oyunlart da Veniisli Kadinlarin Seriivenleri (2017) adiyla yayimlanmistir.

(Ergin, 2022)

Yirtimek, yazarin ilk romanidir. Eser, yazildigi dénemde miistehcen oldugu
gerekgesiyle toplatilmak istenmis fakat bu dava bilirkisi raporlariyla diistiriilmiistiir.
Dava metni eserin giris boliimiinde yer almaktadir. Bir bildungs roman o6zelligi
tagtyan Yirlimek’te kahramanlarimiz Ela ve Memet’in cocukluk, genglik ve
yetiskinliklerine tanik oluruz. Bildungs roman, baskahramanin, c¢ocuklugundan
itibaren gerek psikolojik gerek fiziksel gerekse ahlaki agidan gelisimini detaylariyla

anlatan roman tiiridiir. Ela Ankara’da, Memet ise Tirebolu’da baglar hayata. Soysal,
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birbirinden bagimsiz bu iki yerde yetisen iki insanin hayatlarin kesistirirken okurda

adeta puzzle etkisi olusturur.

Ela ve Memet’in hayat hikayesini okurken bir doga bilimi kitabindan alinmig
pasaj izlenimi veren doga betimlemeleri, eseri farkli bir boyuta tagimaktadir. Aslinda
Ankara’yla Tirebolu arasindaki mekan gegislerinde tercih edilen bu doga

betimlemeleri esere ayr1 bir canlilik kazandirir.

Eserin basinda A. Omer Tiirkes tarafindan yazilmis “Yiiriimek Uzerine”
baslikli yazi, eserin yol haritas1 niteligini tasiyor. Bu yazi, hem romanin hem de
Soysal’in diger eserlerinin mini bir incelemesi niteliginde diyebiliriz. Tiirkes 6zet
ifadeyle “Iki genc insanin —ayn1 zaman dilimde, ama ayr1 mekanlarda- ¢ocukluktan
yetiskinlige gecisleri ve rastlantiyla karsilagmalarindan dogan asklar1 olabilirdi

herhalde...” (Tirkes, 2018, s. 9) seklinde aktarir.

Eser, 1970 yilinda TRT Roman Odiilii'ne layik gériilmiis. 1971 yilinda
miistehcenlik sugundan toplatilmasi istenmis fakat bilirkisi heyetinin olumlu raporu
neticesinde bu karar uygulanmamistir. T.C. Basmn Toplu Asliye Ceza Mahkemesi
tutanagma ve Istanbul Toplu Basmn Asliye Ceza Mahkemesi tutanagima eserin giris
boliimiinde yer verilmistir. Eser hakkinda su¢ duyurusunun o dénem Sevgi Soysal’in
siyasi nedenlerle hiikkiim giymesinin, Adana’ya siirgiin edilmesinin etkisi oldugu
bilinmektedir. Yasanan bu olaylar1 tiim detaylariyla Deniz Keziban Cakici, “Sug
Biitlin Pergemlerimdeydi Sevgi Soysal’in Yasami Yapitlar1 ve Mahkeme Tutanaklar

ile 12 Mart Saniklig1” adl1 eserinde aktarmistir.

Soysal, sadece Yiirlimek romaninda degil diger eserlerinde de kadmin
bireysellesmesine ve oOzgiirlesmesine katkida bulunmak bu anlamda kadinlar
uyandirmak i¢in ¢aba harcamis bir yazardir. Yenisehir’de Bir Ogle Vakti romaninin
Olcay’1, Safak romaninin Oya’si, Tante Rosa’nin Rosa’s1 cinsellik tabusunu yikan

kadinlardir.

Eser; donemin siyasi ve sosyal hayatini, Ankara’nin sosyolojik yapisin1 da
detayli olarak gosterir lakin bizim inceleyecegimiz konu nedeniyle burada sadece

Ela’nin cinsel kimligini kesfi ve kadinlig1 {izerine degerlendirme yapilacaktir.
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2.1.1. Olay Orgiisii

Ankara’nin burjuva smifindan olan Hulusi Sevket Bey’in kizi Ela, ilkokul
Ogrencisiyken yasitlarina gore daha ciliz bir ¢ocuktur. Mahalleden ve okuldan
arkadaslar1 Erol, Aysel, Siikran, Goniil, Esin Atilla, Atag, Gilirbiiz ile kimi zaman
oynadig1 kimi zaman tartistig1 giizel bir ¢cocuklugu vardir Ela’nin. Bu giizel giinlerde
Ela; ozellikle Atag, Giirbiiz ve Atilla’nin artik genelde Siikran’la oyun oynamak
istedigini, oyunda Siikran varsa oyuna devam ettiklerini yoksa oyunu bitirdiklerini
goriir ama buna bir anlam veremez. Siikran’daki degisimi de fark eder. Artik Siikran
kendine bakiyor, saclarini tariyor, kaslarini diizeltiyor, kemerini sikiyor, hatta
kosmal1 ziplamali oyunlara dahil olmuyor. Bu hareketli oyunlar artik sadece Ela’nin
istegi haline doniisiir. Ela bu durumu, o kadar anlamsiz ve sikici bulur ki Siikran’in

Olmesini bile isteyecektir.

Ela zamanla Siikran’daki bu degisimin geng kizliga adim atmak oldugunu, bu
degisimin fiziksel ve ruhsal boyutlar1 oldugunu eksik de yanlis da olsa sadece
gbzlemleriyle anlar. Ciink{i annesi, baskici bir kadindir ve Ela’nin cinselligi,
viicudundaki degisimleri kesfetmesine izin vermez. Arkadasi Senel’e oturmaya
gittigi bir giin, Senel ona kendi gogiislerinin nasil biiylidiigiinii nasil degistigini
anlatir. Hatta o giin Ela’ya oplismeyi 6gretmek icin onu dper. Ela buna ¢ok dtkelenir,
bu durumdan tiksinir ve Senel’i annesine sikdyet eder. Ama Senel’in annesine
baktiginda onun baskic1 ve kuralci bir kadin olmadigini annesinin verdigi tepkilerden
anlar. Bundan sonra ciliz ve siska Ela degil; geng¢ kiz olmus, gogiisleri biiylimiis Ela

olup arkadaslarina yetigsmek ister.

Ela, ilk defa Biiyiikada’daki yazliklarinda bir Rum cocugu olan Aleko’yla
sevgili olmus ve onunla gizli gizli kilisenin bahgesinde bulugmaktadir. Kilisenin
bahcesinde bulusan Ela sevgilisiyle Opiisiir, eve dondiigiinde babasmin 6ldigiini
Ogrenir ve babasinin 6liimiiniin Spilismenin bir cezast oldugunu diisiiniir. Sonralari
tiniversite 0grencisiyken Biilent’le sevgili olacaktir. Fakat tiniversiteyi bitirdikten
sonra Hakki ile evlenir. Bu evlilikten bir ¢ocugu olur. Universiteden arkadaslariyla
beraber vakit gegirdikleri bir aksam, Biilent ile kendi evine plak almaya giderler. O
gece Ela ve Biilent birlikte olur. Eve ge¢ donmelerinden dolayr herkes onlarin

beraber oldugunu anlar. Hakki bunu 6grendikten sonra da hemen bosanma davasi

40



acilir. Bosanma siirecinde Hakki, aldatildigini anlatmaz ve siddetli gecimsizlik

nedeniyle bosanirlar.

Miihendis Necip Bey’in oglu Memet, Tirebolu’da egitimli bir babanin oglu
oldugu icin ondan herkesten daha cok terbiye ve caliskanlik beklenir. Memet,
arkadaslarinin erkeklik hikayelerine duydugu hevesten dolayi, Istanbul’da yatili
okuldayken geneleve gittigini anlatir arkadaglarina fakat bunu 6grenen ailesinden bir
temiz de dayak yer. Yine de arkadaslarima bunun yalan oldugunu sdéylememistir.
Yatili okuldan arkadasi Salih’in anlattigi hikayelere karsilik kendisinin de bir anisi

olsun istemistir.

Memet, yatili okula devam ederken arkadaslarina nispet yapmak i¢in geneleve
gitmeye karar verir. Gittiginde tecriibeli bir hayat kadininin kendisini ¢ocuk gordiigii
icin “Daha sonra gel.” demesiyle gururu da incinmis, tekrar okula donmiis ama
arkadaslarina isin bu kismini anlatamamistir. Daha sonraki yillarda okulun son
senesinde komsular1 Serpil’in kocasini ise gonderdigi bir giinde Memet, Serpil’in
davetkar bakislarina yenilir ve Serpil’e giderek onunla birlikte olur. Okula
dondiigiinde artik onun da gergekten anlatabilecegi bir hikayesi olmustur. Serpil, bu
gencle hikayesine devam etmek icin birkac¢ kez okulu telefonla aramis fakat Memet
yiiz vermemistir. Memet’in bir baska iliski girisimi de kitap¢ida gordiigii kiza
duydugu begeniyle onunla yakinlagsmaya ¢alistig1 giin olmustur. Fakat bu girigimi

basarisizlikla sonuglanir.

Ela, calisirken bir gazetede ¢ocukluk arkadasi Senel’in Amerikali bir ¢avus
tarafindan Oldiriildiigiini 6grendiginde biiyiik bir zihin karmasasi ve iiziintiiyle
postaneye yiikiinii paylasabilecegi bir arkadasini aramaya gider. Postanede diisen
cantasin1 toplarken gordiigii kedi, Memet’in kedisi Otto’dur ve bdylelikle artik
Memet’le yollar1 kesisir. Daha sonra hizla iligkileri baslar hatta ayn1 evde yasamaya
baglarlar. Ela, Memet’1 arkadaslariyla tanistirir. O gece arkadaslar1 Tekin ve Giiler’in
Memet’t Hakki’yla kiyaslamasi ve imali konugsmalari, Ela’yr bunaltir ve i¢
diinyasindaki hesaplagmalarina arkadaglar1 da eklenir. Yasadig1 yerden Memet’le
uzaklagip kendiyle kalmaya karar verir. Memet’le beraber ¢ocugunu da yanina alarak
Imroz’a gitmeye karar verirler. Baslarda her sey iyi giderken Imroz’a yapilan askeri
cikartma da kumsalin ailelere tahsil edilip aile olmayanlarin dikenli tel digina itilmesi

Ela’da yeni bir uyanis ve sorgulayisa neden olur.
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2.1.2. Cemberin Disinda Kalan Ela

Eserde toplumun kadin erkek iligkilerine bakis1 ve 6zellikle kadin agisindan
cinsellik kavrami temel alinmistir. Dolayisiyla Ela’nin daha g¢ocukluktan itibaren
baslayan cinselligi merak etme, 6grenme, kesfetme c¢abast toplum duvarlarina
carpmis; her tecriibe onun i¢in bir kaosa donlismiistiir. Bununla birlikte eserde
kadina ve erkege yiiklenmis gorevleri goriiriiz. Ozellikle Ela’nin ¢ocukluk yillarinda

annesinin baskici tutumu Ela’y1 cinsellik tabusu i¢ine adeta hapsetmistir.

Soysal bu romanda, toplumda geleneksel cinsiyet rollerinin yalnizca kadinlar
degil, erkekleri de belirledigini, bu belirlenimin bir tiir magduriyete doniisebildigini
gosterir.  “Kiiltiirel/toplumsal baglamin etkisiyle sekillenen cinsiyet kaliplari,
degismeyen kategoriler degildir. Toplumsal sistemler; sosyal, politik ve ekonomik
ithtiyaglarma uygun bir cinsiyet rejimi olustururlar. Cinsiyet farklilifina atfedilen
anlamlar da bu ihtiyaglara gore degisir. Tipki kadinlarin farkli mekanizmalarla
hizaya sokulmasi gibi, erkekler de, bu toplumsal yapilarda ortaya ¢ikan 06zgiin
araglarla ve cesitli ritiiellerle ‘adam’ edilir.”” (Selek 2018:10) Memet’in ‘adam
edilme’ hikayesinin Ela’ninkine paralel olarak anlatilmasi bu anlamda degerlidir.
Ancak Ela’nin arayisinin kaynagindaki caresizlik ve sikisma daha ¢ok vurgulanir.
Baska bir deyisle, Ela’nin varolus miicadelesi her seye ragmen Memet’inkinden

derin ve sancilidir. (Altun, 2022)

Eserin kahraman1 Ela Gilintekin, yazarin yakin ¢evresi tarafindan Soysal’in bu
eserde aslinda kendini anlattigi seklinde yorumlanir. Bu konuya yakin arkadas:
Adalet Agaoglu soyle deginir:

Sevgi’nin TRT yarismasina gonderdigi Yiiriimek romanini sevdim. {1k romanu.

Yazar1 tanimak bazen ¢ok 1yi, bazen ¢ok kotii. Taniyinca, kitab1 okurken: ‘Aa,

bence burada Basar’i yazmus!’ diyebiliyorsun. Baskisisinin adi Eli. Isimiz

dolaysiyla yakin arkadasimiz Ela Giintekin’in adin1 kullanmis, ama ben
durmadan: ‘Hadi canim Sevgi, bu adin arkasina ne kadar saklansan nafile,
kendini anlatiyorsun iste’ deyip durdum. Neyse ki Sevgi, yiiziine karsi
kendisine ‘egocentrique’ dedigimi bilmekte. Bile bile dizime yatip basini

kasitmaya geliyor gidiyor. Yiiziime karst degil de ardimdan sagda solda bana
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‘Hiirrem Sultan’ adimi taktigini itiraf ediyor. Ne hos. Her seyi karsilikli agik
secik bilerek dostluk ne giizel. (Agaoglu, 2012, s. 149) Gergek hayatta Ela
Giintekin, Resat Nuri Giintekin’in kizidir. Bogazi¢i Universitesinde hoca olan
Ela Giintekin, Sevgi Soysal’in 12 Mart siirecinde de cezaevi arkadasi olmustur.
Tiirk toplumunda kiz c¢ocuklarma cinselligin 6gretilmesi ayip sayildigindan
ozellikle ergenlikte hormonlarin degisimiyle olusan merak, yalan yanlis bilgilere ve
hataya sebep olmaktadir. Ela’nin ¢ocuk yasta arkadasi Senel’le cinselligi kesfi onlar

hemcins olmalarina karsin yakinlasmaya iter.
— Bak kiz gogiislerime, nasil biiytidiiler.

Ela ansizin yiiregini sikan bir kiskanclikla elledi Senel’in gdgiislerini, hem
utandi, hem elledi. Hosland1 da. Senel seyretti Ela’nin kiskanghigini,

hoslanmasini. Doydu.

— Sana da iki portakal koyalim.

— Kizarsa annen?

— O simdi Yildiz okuyor, top atsan duymaz.

Ela portakallari, kazaginin igine yerlestirdi. Asag1 diismemeleri i¢in kusagini

belinin altindan bagladi sikica. Senel ansizin sarildi Ela’nin beline,
— Kapa gozlerini, dudaklarini az arala.

Ela Senel’in her dedigini yaptigma kizarak yaladi dudaklarini, gdzlerini

yumdu.

— Ben 0Opiince hafifce belin biikiilsiin arkaya dogru, tek ayagii da yukari
kaldur.

Ansizin Senel’in dudaklart gergek oldu; nemli, 1lik, emici, ah nasil tiksindirici!
Arkaya egilmeliydi biliyordu ama, o dudaklari tanimakla birlikte gelen
tiksintiyle 6giirdii, arkaya degil one egildi, kusacakti. Kafa kafaya carpistilar
Senel’le. (Soysal, 2018, s. 37)

Ela, yasitlarina gore siska ve cilizdir. Bu nedenle arkadasi Senel’in gogiisleri

bliylimesine karsin Ela, henliz cocuk goriintiisiindedir. Biiyiiylip gen¢ kizliga gecen
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her arkadasi ona biiyiiklenir, ondan gizli konusurlar bu da Ela’y1 daha ¢ok meraka
siiriikler. Bu dyle bir merak ki Senel’in her dedigini yapar. Opiismeyi bile kabul eder.
Bu Opiismeden duydugu tiksintiyle Senel’i baska bir seyi bahane ederek annesine
sikdyet eder ama annesinin Senel’e kizmadigini goriir. Bu durum onda bir
aydinlanmada dogurur. Demek ki her anne ayni degildir. Her anne baskici, kizan,
kurallar koyan kadin degildir. Soysal buna Ozellikle deginir. Ciinkii toplumun
genelinde anne; kati kurallar koyan, kiz ¢ocugunun namusunu her daim korumak
zorunda olan kadin olarak goriilmiistiir. Bunun disinda kalan anlayan, dinleyen,

degerli olmay1 6greten anneye pek rastlanmaz.

Cinsel egitim, ayip goriilen bir durumdur. Hatta anneler kizlar i¢in cinsellik
hayatlarinda yok gibi davranir. Bu nedenle Ela, cinselligi kendinden 6nce ergen olan
arkadaslarindan dinledigi ve birkac dergiden okudugu kadar bilir. Ik sevgilisi
Alako’yla yasadigi da bu bilmezligi yiiziindendir.

— Ben gebeyim galiba.

Aleko, anasinin iivey oldugunu birdenbire 6grenmis bir cocuklugun
kirikligiyla sordu:

— Kimden?

— Kimden olacak senden tabii!

— Amabiz o... seyi yapmadik ki, yani ¢ocuk yapmak ig¢in...

— Biliyorum, ama onca 6piistiik... Ne bileyim iste,

hastalanmadim bu ay. (Soysal, 2018, s. 63)

Soysal’in da dedigi gibi Aslinda Ela hicbir sey bilmiyordu. Daha sonra
aglayarak Aleko’dan yardim ister ve detaylariyla ¢ocuk nasil yapilir anlattirir.
Cinsellige dair bilmedigi bir¢ok sey oldugunun farkinda ama bu yiizden, 6zellikle kiz
arkadaglarinin  onu kiiglik gormesini istemedigi i¢in onlardan yardim da

almamaktadir.

Freud’un Genital Donem, Erikson’un Kimlige Karsi Kimlik Bocalanmasi
olarak adlandirdigi bu donemde; ergenlige erken giren, gdgiisleri ¢abuk biiyliyen kiz
cocuklarinin gec ergen olan kiz ¢ocuklarina gore daha 6z giivensiz ve i¢e kapanik
oldugunu anlatirken (Deniz, 2012) Soysal, burada tam tersi bir durumdan bahseder.
Soysal’a gore tersine Ela, yasitlariyla kiyaslandiginda ¢ocuksu bir goriiniime sahip

oldugu i¢in diglanmis ve bedensel agidan daha 6z gilivensiz bir cocuk olmustur.
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Eserin yazildig1 donemlerde toplumun biiyiikk ¢ogunlugunda, giiniimiizde ise
daha azinda olan “Okumus kadin ile evlenilmez.” goriisii burada iiniversitenin
kantincisi Mahmut iizerinden anlatilir. “Mahmut hem sarkiy1r dinliyor, hem Ece’nin
baldirlarina bakiyor, hem de kendi deyimiyle “felsefe yapiyordu.” Giindelik
konulardaki goriislerini agiklarken hep, “Benim felsefeme gore...” diye baslardi
climleye. “Benim felsefeme gore, iiniversiteye adimini atmis kizla evlenilmez.”
(Soysal, 2018, s. 71) Ciinkii Mahmut gibilere goére kiz, tniversitede erkeklerle
arkadaslik eder, onlarla cinsi miinasebette bulunur. Bu durumda o kiz artik
evlenilemeyecek kadar kirlenmistir. Tabii ayn1 zamanda bu erkekler hafif veya
evlenmeye deger bulmadiklart bu kizlarla birlikte olabilmek ic¢in de her yolu
denerler. Soysal, donemindeki bu zihniyete karsi miicadele vermis, bu nedenle de

giiclii kadinlar yaratmistir hep.

Ela, Istanbul Universitesinde felsefe Ogrencisiyken Biilent’le sevgilidir.
Biilent’le aralarinda cinsel tabular1 olan tasralilari elestirerek konusmalarina karsin
Ela, kendisinin de icten ige bu tabuyu yikmaya cesaret edemedigini sdyleyemez.
Aksine o da Biilent’e kars1 6z giivenli davranarak tasrali zihniyetinde olmadigini
gostermek ister. Bu amacla ailesinin evde olmadigi bir aksam Biilent’i kasitli olarak
eve ¢agirir, annesinin geceliklerine giyer ama onunla birlikte olmaz. Belki de olmaya

cesaret edemez. Biilent’le iliskisi tiniversiteden sonra devam etmez.

Eserde Ela’nin hayatina nasil girdigini, nasil evlenmeye karar verdiklerini
bilmedigimiz biriyle, Ela’nin kocas1 Hakki’yla karsilasiriz birdenbire. Soysal Hakki
ile ilgili hicbir detaya yer vermez. Bunun en 6nemli nedeni, okurun sadece Ela’nin i¢
diinyasiyla ilgilenmesini ister. Hakki kimdir, nasil tanigirlar, nasil evlilik karari
verilir bunlar1 okur bilemez. Bizim Hakki’yla ilk tanismamiz Hilton Oteli’ndeki
diiglin gecesidir. Ela’ya ¢ocuklugundan itibaren kutsal oldugu 6gretilen Biilent’e,
Aleko’ya vermedigi bekaretini artik Hakki1’ya armagan edecektir. Soysal, burada otel
odasim1 Ela’nin goziinden detaylica anlatir. Ela ilk geceyi “deniz” metaforuyla
anlatir. “Ela denize daldi. Soguktan takirdayan dislerini kimseye caktirmadan,

kahramanca yiizdii.” (Soysal, 2018, s. 84)

Evlendigi ilk giinden itibaren Ela, evliligi bir zorunluluk olarak gorir.
Donemin baskict anneyle yetismis, egitimli, aydin kadinlarini aile kurallarindan

c¢ikmamak adina bu kutsal bekaretten kurtulmak i¢in evliligi arag olarak gordiigiine,
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bu donemde yazilmis bir¢cok eserde gormek de miimkiindiir. Bu durum, sonug

kismindan detayli olarak incelenecektir.

Soysal, Ela’nin hamilelik siirecini okurun diinyasina birakip dogrudan dogum
anin1 betimler. Ela’nin ¢ektigi sancinin biiylikliigline karsin yanindaki ebe ve
hademelerin duyarsizligina diger kadinlarin ¢igliklarinin karistigi bir aciyla dogurur
cocugunu. Eserin bu bdliimiinde Ela’da geleneke¢i toplumun anneye yiikledigi higbir
duyguyu ve kutsal annelik nutuklarini gérmeyiz. Aksine Ela, ¢ocugu daha ilk giinden

“goreve doniigen soluk™ olarak tanimlar.

Yazar, Ela’nin ¢ocuguyla ilgili hi¢gbir detaya -bu gorev bilincinden dolay1- yer
vermemistir. Cocugun adini, cinsiyetini dahi bilmeyiz. Ela i¢in ¢ocuk ona yeni
toplumsal kurallar getiren bir nesne gibidir. “Cocugun var, ona gore ayagini denk
al.”, “Cocuklu yuva yikilmaz.”, “Cocuk anali babali biiyiimeli.” (Soysal, 2018, s. 94-
95)

Toplumun ona bigtigi “evinin kadini, ¢gocugunun annesi” roliine devam etmek
istemez. Bu kiliftan siyrilmak, kendi diinyasini kurmak i¢in nedene ihtiyaci vardir.
Ela’nin igsel yolculugundaki 6zgiirliik arayisinda bekaretini Biilent’e veya Aleko’ya
vermemesinin nedenlerini evliligi boyunca siirekli sorgulamistir. Bu yiizden artik
biriyle yatmanin bir 6nemi olmadigini, hatta bunun bir aldatma bile sayilmadigini

diistinerek Biilent’le birlikte olur.

“Hayir” dedi mi? Istemedigi bunca gece “hayir” dedi mi Hakk:’ya. “Hayir’in
“evet”’in Onemini ¢oktan unutturmus kendine. Simdi ansizin 6grenilir mi bu?
Unutulmus 6nemli, daginik ama bir burkulukla hatirlanir belki, ya da o bile
olmaz. Yatmamak Biilent’i 5nemsemek olurdu. Onemliyi hatirlamak i¢in daha
dogru, daha gilizel bir se¢cim yapmali. Sadece, o ¢ok Onemliyi yeniden
hatirlamak i¢in, secilmis biri i¢in “hayir” sozii kullanilabilir artik, “evet” sozii
kullanilir, konusmay1 yeni 6grenmis bir cocugun sevinciyle. Simdi ne “evet” ne
de “hayiwr.” Seyretmek. Simdi o “hayir” demek, Biilent’le yatmay1 6nemsemek
olurdu. Daha dnceki anlamsiz yatmalar zincirini rastgele koparmak. Bilmeden,
anlamadan, zamanin1 segmeden baskaldirmak. Daha 6nce kolaylikla verilmis
bir seyin birdenbire, iistelik Biilent i¢in verilemez bir sey olmasi giiliing
gelmisti Ela’ya. Sakinacagi, gizleyecegi ne vardi? Nicin aldatmis Hakki’y1?
Hakk1’yla ni¢in yattiysa ayni nedenlerden iste. Kendini aldattig1 i¢in, yillarca
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sadece kendini. Istemeden, nasil yasadiysa Hakk1’yla yillarca, dyle iste yatilmis

Biilent’le de. (Soysal, 2018, s. 104)

Beauvoir “Soziin en ger¢ek anlamiyla kadin olarak kalmak isteyisi, Obiir cinse
olanaklarin en genisiyle yaklasmak isteyisindendir. Sorunlarin en zorlar1 cinsel
alanda karsisina ¢ikacaktir. Erkege esit, eksiksiz bir varlik olabilmesi i¢in, erkegin
kadin diinyasina girebildigi gibi kadmin da erkek diinyasina girebilmesi, baskasina

giden bir agik kapisinin bulunmasi gerekir. (Beauvoir, 1970, s. 142)

Biilent’le yatmasi Ela icin yeni bir hayata baslangic olmustur. “O da tipki
Olmeye Yatmak’in Aysel’i gibi, Biilent ile yatarak uyanismi gergeklestirdigine
inanir.” (Gililendam, 2015, s. 401) Arkadaslarinin o geceki birlikteligi anlamasi,
esinin o geceyi 6grenmesi, yeni hayata baglayacak olmak, artik higbiri korkutmuyor
onu. Soysal, bu denli kutsallagtirilan durumlarin geng¢ kizlar tizerindeki baskisini bu
yolla anlatmistir. Sonrasinda siddetli gecimsizlik nedeniyle bosanir. Kendine bir ev
tutar. Yazar yine burada da ¢ocugun sorumlulugunu okura gostermez. Yine ¢ocuk

Ela’nin hayatinda nesne gibi kalir.

Soysal Ela’nin geleneklere uygun kadin tipine karsi c¢ikisini, baskaldirisini
hamambdcegi metaforuyla anlatir. Daha onceki sayfalarda evin her yanina dagilan

hamambdcegi bosanmayla ezilir:

Hamambocekleri, mutfak dolaplarmin biitiin kuytu koselerine yayildilar hizla.
Biitiin tencerelerin, tavalarin, legenlerin kenarlarinda gezindiler, ekmek teknelerinin,
musluk altlariin, dolap {stlerinin bilinmedik, yumurta birakilmadik yerini
komadilar. Kahverengi, ¢abuk ezilen, ¢abuk olen, ama ¢ok ¢abuk, anlasilmaz bir
cabuklukla ¢ogalan bocekler. Her tiirlii 6ldiiriicii tozun yani sira, her tlirlii 6liimden

daha gabuk ¢ogalan hamambdcekleri. (Soysal, 2018, s. 95)

“O higbir sey vermeyenlerden, hicbir sey almayanlardan. Degip
gecenlerden, bulasmayanlardan, Hakk:i ile birlikte bosandim. Hamambdceginin

lekesini sildi.” (Soysal, 2018, s. 105)

Ela’nin Memet’le olan iligkisi, baslarda iyi gitse de bir siire sonra Ela, i¢indeki
yarim kalmisligi, boslugu tamamlayamayacagini diigiiniir. Bu boslugun dolmama
sebeplerinden biri de Ela’nin olmasi gerekenle olani karsilastirarak kusursuz sevgiye

erisim ¢abasidir. Bunu, Memet’e sdyledigi su ciimlelerinden anlariz:
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“Profesyonel Romeo" gibi durmadan sevismek istiyorsun! Durmadan
sevismek, daha dogrusu aymi yerde durarak sevismek, sevismeyi yalnizca
Opiismek, dokunmak saymak yanlis bir sey. Biktirici, usandirici, yorucu.
Sevismek yoran, biktiran degil, bir seyleri degistiren, olusturan, gelistiren bir
sey olmali. Bir aligveris, Oyle bir aligveris ki sevinin baglamasiyla bitimi
arasinda hi¢ umulmadik, hi¢ beklenmedik, sevme disinda asla becerilemeyecek
degisimler olussun... Bazen seni ansizin yiiziime egilmis goriince geceleri,
korkuyorum. Poe’nun o&ykiileri geliyor aklima, hani kahraman uykusundan
ansizin uyanir, boynunda kediyi goriir, biriktirdigi 6cli almaya gelmistir kedi.
Sevismeden yalnizca dokunmayi, ask sozleri sOylemeyi anlamiyorum. Yeni
sOzler 6grenmek, yeni sozleri daha yenilerle degistirmek, hep ayni, bellenmis
ask sozciiklerini sdylemekten daha koparilmaz bir gerilim dogurmaz mi?
Inanmak, bir seyler yapmak, birlikte daha iyisini, daha giizelini yapmak, bunun

i¢in sevmek; Ciinkii bunlar sevgisiz olmaz. (Soysal, 2018, s. 124)

Imroz’a gidisinde de sadece Memet’le beraber olmak degil amaci Imroz
baglaminda kendini bulmaktir. Bu nedenle Memet’e “Buraya gelisen, degisen
seyleri, degisebilir, degismesi gereken seyleri gozlemeye geldigimi biliyorum.”
(Soysal, 2018, s. 134) diyerek kendi kimligini gozlemlemek istedigini, ataerkil
kurallardan styrilip kendini bulmak istedigini anlatmaya c¢alisir. Yapmak istedigi, eril
diinyada yetismenin cinsiyet kimligini bastirmasiyla diistiigii ¢ukurdan kurtulma
cabasidir aslinda. Toplumsal normlarin eril zihniyetler {izerine kurulu oldugu
toplumlarda bu zihniyeti belirleyen giictiir, iktidardir. Dolayisiyla iilkenin siyasi

konjonktiirii de askeri ¢ikartma betimlemeleriyle okura sunulur.

Ela, Memet’le Imroz’a gittiginde askeri ¢ikartma yapilir. Sahilin ailelere
ayrilan boliimii dikenli tel ile ¢evrilir. Soysal, burada toplum nazarinda aile olma ve
bosanmis kadin olmayr da bu metaforla gozler Oniine serer. Toplum nazarinda
bosanmis kadin, sevgilisiyle aile plajinda bile yer alamayacak kadar nahos biri olarak
gortliir. Oysa Ela acisindan aile olmak dikenli tel icerisinde kalmak, kisitlanmak,

hareket edememektir. Soysal bunu su sekilde betimler:

Bos kumsalin ortas1 dikenli tellerle ¢evrilmisti. Tellerle ¢evrili dort kdse bir
kumsal pargasi. Ortasinda bir levha: “Aileye Mahsustur.” Yalnizca dikenlerle

kapli bir tepenin yamacinda; cakillar, istiridye kabuklari, kurumus deniz
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bitkilerinden baska goriilecek bir sey olmayan, arada bir bir keg¢inin ya da ii¢
koyunun tembelce gectigi bir kumsalda, alabildigine uzanan denizin yani
basinda dikenli tellerle c¢evrili bir kiy1 parcasi. Dikenli telin disina oturdular.
Ailenin disina. Aile bu dikenli telin i¢inde demek? Kocaman denizin, uzun
kumsalin, tepeleri, dikenleri, kdyleri, ormani, sarabiyla adanin disinda demek?
Biitlin bunlardan dikenli bir telle ayiriyor kendini, bu dortgenin icine kapatiyor.

(Soysal, 2018, s. 141)

Ela’ya gore dikenli tellerin dis1 daha 6zgiir, daha sakindir ama bunun telle
boliinliyor olmasindan da rahatsizdir. Dikenli tellerle ¢evrili ¢gemberin i¢inde veya
disinda neresinde olursa olsun yargilanmayacak, kisitlanmayacak bir Ela olmak ister

sadece.

2.2. Tuhaf Bir Kadin Hakkinda

Leyla Erbil, Tirk edebiyatinin 1950 kusagi yazarlarindandir. Freud’un
psikanalitik kuramindan etkilenen yazar, kahramanlarin i¢ diinyasini derinlemesine
incelemistir. Eserlerinde 6zellikle ataerkil diizene karst gelmesi, kadinin 6zgiirliigi,
kadimin cinselligi gibi konular1 Marksist ve psikanalitik diizlem igerisinde

incelemistir.

“Ugrassiz” adli ilk kisa Oykiisii ile yazin hayatina baglayan Leyla Erbil, daha
sonra arkadaslarinin cesaretlendirmesiyle donemin en iinlii edebiyat dergilerinde
yazmaya baglamistir. Papiriis, Tiirk Dili, Dost, Yeditepe gibi dergilerde yazmaya
baslayan sanat¢1 daha sonra Varolusguluk felsefesi etkisiyle Hallag isimli eserini
yazmustir. Varolusculuk felsefesinin Ikinci Diinya Savasi sonrasi toplumdaki buhran
ve bunalimi anlatmasi nedeniyle o da eserlerinde bu konulara yer vermistir. Muhalif
kimligiyle tanman Erbil; toplumsal bilinci olusturmak ve gelistirmek adina bir¢ok
dernek ve sendikanin da kurulusuna onciiliik etmistir. Tiirkiye Sanatgilar Birligi
Sendikasi, Tiirkiye Yazarlar Birligi Sendikasi, Tiirkiye Edebiyatcilar Dernegi

bunlardan bazilaridir.

Leyla Erbil Tiirk edebiyatinda Marksist Feminist yazar olarak taninir. Temel
hak ve ozgirlikleri, kadin cinselligini anlattigi eserlerinde Marksist-sosyalist
sOylemleri olmasina karsin Atatiirk devrimlerini de asla g6z ardi1 etmez ve eserlerinde

bunu vurgular. (Eser incelememizde bu durum detaylariyla yer almaktadir).
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Leyla Erbil’in eserlerini su sekilde siralayabiliriz:

Roman: Tuhaf Bir Kadin, Karanligm Giinii, Mektup Asklar1, Ciice, U¢ Bash
Ejderha, Kalan, Tuhaf Bir Erkek

Oykii: Hallag, Gecede, Eski Sevgili.

Bizim burada degerlendirecegimiz Tuhaf Bir Kadin, Leyla Erbil’in kendi
hayatindan esinlenerek yazdig1 otobiyografik bir romandir. Ik baskis1 1971-1972
yilinda yapilan eserin belge niteligi tasiyan bir eser olmasi nedeniyle Erbil, yeni
baskilarina eklemeler de yapmistir. Bunlar eserin basinda “VI. BASKIYA ONSOZ”
“VII. BASKIYA ONSOZ” “VIII. BASKIYA ONSOZ” olarak belirtilmistir. Eser, “kiz,
baba, ana, kadin” olmak iizere dort boliimden olusuyor. Eserin basinda “Bu kitap

hicbir ‘6diil’e katilmamaistir.” ciimlesi yer almaktadir.

Birinci bolim “Kiz’da baskahramaniniz Nermin’in agzindan kendi hayatini,
diinyaya bakisini, toplumsal degerlerin kendi degerleriyle paradoksunu, siyasi
fikirlerini gilinliik tarzinda yazdigi pasajlardan 6greniriz. Aslinda Nermin’in kendini
gerceklestirme yolculugu da diyebiliriz bu boliim i¢in. Boliimde sikc¢a toplumun kiz
cocuklar1 tizerindeki baskisi anne kiz iliskisiyle anlatilirken Nermin toplumsal
normlarin 6zellikle de kadinlarla ilgili normlarin tamamini1 gereksiz ve hatta bir an
Once iistlinden atmasi gereken bir yiik gibi goriir. Bu boliim, Nermin’in yakin

arkadas1 Bedri ile yaptig1 formalite evlilikle sona erer.

Ikinci boliim “Baba”da bu kez kahraman anlatict Nermin’in babasi Hasan
Bey’dir. Hasan Bey genclik yillarinda Karadeniz’de bir¢ok gemide denizci olarak
calismistir. Hasan Bey, uzun siire teshisi bile konulamayan amansiz bir hastaligin
pencesinde yar1 uyanik bir hayat siirer. Disarda konusulanlari duyar fakat cevap
veremez. Bu arada siirekli gecmisini hatirlayarak olaylar1 biz okurlara anlatir. Yazar,
bu boliimde sik¢a geriye doniis teknigini kullanir ve boylelikle okurun dikkatini hep
diri tutar. Baba boliimiinde ¢ok sik denizcilik terimleri kullanildig: i¢in eseri okurken
“Tuhaf Bir Kadin So6zlik Calismasi” (https://sanatkritik.com/tuhaf-bir-kadin-icin-
sozluk-calismasi/, 2021)ndan yararlanilmasinda fayda vardir. Bu boliimde sikc¢a
geriye doniis tekniklerine yer vererek tarthte hala belirsizligini koruyan Mustafa

Suphi suikastina da anlatilir. Erbil, Mustafa Suphi olaylarim1 anlatirken Mustafa
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Kemal’in tstiin zekasina da sik¢a deginir. Boliim Hasan Bey’in 6liimiiyle sona erer.

Hasan Bey oliirken defalarca kimseye hakkini helal etmedigini tekrar eder.

Uciincii boliim “Ana”, Hasan Bey’in 6liimii ardindan verilen olan mevlitte
anne Nuriye Hanim, hir¢in hatta saldirgan bir tavirla mevlide gelen akrabalarla
yiizlesir, hesap sorar. Hatta onlarin bildigi biitlin agiklarini yiizlerine vurarak hepsini
evden kovar. Burada Nuriye Hanim daha ilk bolimden baslanarak hep hirgin,
kavgaci, kizini bile sevemeyen biri olarak anlatilir. Toplumsal normlara siki sikiya
bagl kadin, kocasinin 6liimiinde akrabalarin gonliinii hos tutma, onlar1 1yi ge¢inme

gibi kurallardan tamamen vazge¢mis ve adeta herkesi kiligtan gecirmistir.

Doérdiincti ve son bolim “Kadin”da, Nermin’in formalite evliligini devam
ettirdigini, baslarda cinsel bir miinasebetleri olmasa da daha sonra cinselligi bu
evlilikte 6grendigini goriiriiz. Marksist romancilarin genelinde gordiigiimiiz elestiriye
bu eserde de rastlariz. Toplumun iist tabakasindan olan is¢i partililerin halka inme(!)
cabast Nermin iizerinden anlatilirken aslinda halktan ne kadar kopuk olduklar1 da

okura gosterilir.

2.2.1. Olay Orgiisii

Universitede edebiyat boliimii 6grencisi olan Nermin, sik sik arkadaslariyla
donemin sar ve yazarlarinin gitmeyi tercih ettigi Lambo Bar’a gider. Burada hem
edebl sohbetler yapabilecegi sanatcilarla tanisir hem de kendi siirlerini ustalara
gosterme imkani1 bulur. Mekanin sahibi Mosyd Lambo, Nermin’e siirlerini kimlere
okutmasi gerektigi konusunda yardimer olur. “O”ya siirlerini gosterir fakat “O” siir
yazmak i¢in onu kiiciik bulur ve onu birka¢ tavsiyeyle basindan gonderir.

Umutsuzluga diisen Nermin bundan sonra siir yazmaktan da uzaklagacaktir.

Yine en yakin arkadasi Meral’le Lambo’ya gittikleri bir giin, hapisten yeni
cikmis bir aktorle, hapisten yeni ¢ikmig bir ozanla, hapisten yeni ¢ikmis bir mimarla,
bir hikdyeci ve bir gazeteciyle tanisir. Ozan Halit ve Mimar Necat’la gilizel vakit
geciren Nermin, Halit’ten hoslanir. Halit’le sonralar1 bas basa goriismeye baslar.
Halit, Cardas’ta bulustuklar1 bir giin ona iskence anilarini anlatir. Halit’le dostluklar
uzun siirmez ¢iinkii kisa siire Halit koytin siirgline gonderilecektir, bundan sonra ikili
arasinda mektup arkadashig1 da baslar. Halit’le Degustasyon’da bulustuklar1 bir giin

cok icmis ve ona igini dokmeye baslamistir. Ozellikle annesinin diktatorliigiinii,
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evdekilerin onu anlamadigini, siire sigindigr zamanlar mutlu oldugunu anlatir.
Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu politikayr degerlendirir. Sonralart Halit’le mektup

arkadaslig1 baslar.

Sonraki giinlerde tarih boliimiinden Haluk’la tanigir. Nermin, yakin arkadaglar
Kevser, Ayten, Seref, Sadi ve Meral’le cay partilerine de gider. Haluk, Halit gibi
arkadaslariyla daha ¢ok siyaset ve edebiyat ilizerine konusarak vakit gegirir. Asil
hoslandigi bu konulardir tabii. Kevser, Meral ve Ayten gibi erkeklerle flort

oyunlarindan pek hoslanmaz. Bu konulari1 basit ve siradan goriir.

Haluk, Nermin’i Omer Agbi ile tamstirir. Kisa siire sonra Haluk’un
tutuklandigin1 6grenir Nermin, annesinden gizli cezaevine Haluk’u gérmeye gider.
Haluk, Nermin araciligiyla Omer Agbi’ye sifreli ciimleler génderir. Nermin bunu
yapmaktan tuhaf bir haz duyar ve bu isin ona nelere mal olacagini diisiinemez. Bir
sabah okula giderken polis tarafindan yolda alikonulur ve eski bir eve gotiiriiliir.
Burada uzun siire Haluk ve Omer Agbi kod adli kisiyle ilgili bilgi almaya calisan
polis, Nermin’i oldiiresiye de dover. Nermin bu siirede, yedigi dayaktan daha ¢ok
polislerin kendisine tecaviiz etmesinden endise duyar. Polislerin elinden kurtulduktan
sonra Halit’in mektubu gelir. Halit, Haluk’un tehlikeli oldugunu anlatir ve ondan

uzak durmasini ister. Nermin, Haluk’la bir siire goriismez.

Nermin’in arkadaslarindan Kevser, bir siire hastalandig i¢in okula gelemez.
Bu siirede Kevser’in sevgilisi Seref Nermin’e ilan-1 agk eder. Nermin bu durumu
ciddiye almaz hatta Seref’ten bu basitliginden dolayr uzaklasir. Okula donen
Kevser’e Seref olaylar1 tam tersi anlatmis ve Nermin’in Seref’e asik oldugunu iddia
etmistir. Gergekleri ne kadar anlatsa da Kevser sevgilisine inanmigstir. Bunun iizerine
Nermin ikisiyle de gorlismeyi keser. Bu yasananlardan sonra sadece Meral’le
arkadashigi devam eder. Meral’in kardesi Bedri, ¢ocuklugundan beri Nermin’e
asiktir. Nermin ve Meral tekne gezintisinde dertlesirlerken Meral, kardesi Bedri’nin
tecaviiziine ugradigini bunun yalmiz bir kez oldugunu ve bundan ¢ok utandigim
anlatir. Nermin sasirsa da arkadasina bunu belli etmez ve konuyu gecistirir. Meral
bunun bir defa oldugunu, bir siire birbirilerinin yliziine bakamadiklarin1 ve sonra

tekrardan kardes iliskilerinin devam ettigini anlatir.

Okul zamanlar1 devam ederken Nermin de Halit’le mektuplasmay1 stirdiiriir.

Halit son mektubunda beraber kagmaktan koye gitmekten bahseder. Nermin,
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yasaklar koyan annesinden kurtulacagi i¢in ¢ok mutludur ve hemen Halit’in bu
teklifini kabul eder. Fakat kagacagi giin bunu anlayan annesi Nermin’i hem dover
hem de eve kapatir. Annesinin baskilarindan bir sekilde kurtulmak isteyen Nermin,
derdini Meral’e anlatir, Meral agabeyi Bedri ile formalite bir evlilik yapmasinm
tavsiye eder. Bir siire sonra bosanir istedigin hayati yasarsin diyerek arkadagini telkin
eder. Nermin de bu fikri sevmis ve hemen Bedri’yle evlilik hazirliklarina baglamustir.
Nermin’in annesi Nuriye Hanim bu evlilige ¢ok sevinir. Bu evlilikte baglarda
Nermin’le aralarinda hig¢bir cinsel miinasebeti olmayan Bedri, Nermin’e sarilir ve

iistline bosalarak kendini tatmin eder. Sonralar1 Nermin’le birlikte olmaya baslarlar.

Toplumun aydin kesimini temsil eden Nermin, zamanla siyasete atilir ve Isci
Partisi iiyesi olur. Halki daha c¢ok tanimak ve halktan bir olabilmek adina
Taslitarla’ya tasinir. Burada isler istedigi gibi gitmez ve Bedri’yle bosanirlar. Daha
sonra Nermin o bdlgede kalmaya ve halki gézlemlemeye devam eder. Bir pansiyona

yerlesir okumalarina, siyasi hayati takibe ve iliski denemelerine buradan devam eder.

2.2.2. Tilsimh Perdeye Direnen Nermin

Birinci boliim, eserin bagkahramani Nermin’in giinliiklerinden olustugu igin
biz onu en iyi bu béliimde taniriz. I¢ diinyasini ve gevresine kars1 verdigi miicadeleyi
bu boéliimde 6greniriz. Bu miicadeleleri s0yle siralayabiliriz: Dini degerleri, batil
inaniglarla birlestiren muhafazakar annesi Nuriye ile girdigi bir inan¢ miicadelesi,
donemin aydinlarma(!) karsi verdigi komiinizm miicadelesi, etrafindaki erkeklere
kars1 verdigi cinsellik miicadelesi. Tiim bunlar i¢in bir savasin i¢ine girmisken bir de
edebiyat diinyasinda yer edinmeye ve kendini ispatlamaya calisgir. Bu yasam

savaginda ataerkil zihniyetle de miicadele etmek zorundadir.

Siirlerini  edebiyatgilara okutarak onay almak istedigi i¢in ddnemin
edebiyatgilarinin ugrak mekani olan Lambo adli meyhanede vakit gegirir ama bu
zaman zarfinda ¢oktan adi birileriyle ¢ikmis hatta bu meyhanenin miidavimlerinden
olan edebiyat camiasinin dnemli isimleri Nermin’le yatma hikayelerini anlatmaya
baslamistir. Nermin’in aydin olarak gordiigii, egitimli hatta sanat¢i olarak anilan bu
insanlarin bu kadar kolay bir sekilde kadina iftira atmasi, Nermin’i hafifmesreplikle
itham edip, yataklarina girmeye hazir gérmeleri Nermin gibi giiclii bir kadini elbette

sindiremez.
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Simdiye degin Lambo’da bir¢ok sanatciyla tanigtim. Tanimadigim UUYYZ dir
¢ok cok. Onlara ne vakit siirden, siyasetten sdz agsam, ne vakit onlarla insanlik
geregi bir dostluk kurmak istesem ya da bildigim bir konu iizerinde ciddi
olarak tartismaya yeltensen alayli, takilmal1 bir havaya girdiler; sézleri, konuyu

boguntuya getirip isi ya sululuga ya da kavgaya doktiiler. (Erbil, 2014, s. 45)

Nermin’i alaya almalar1 erkek egemen sanat camiasinda kadinlarin s6z hakki
olamayacagin diistinmelerindendir. Nermin bu ataerkil zihniyete kars1 asla susmaz
veya bunlar1 sineye cekmez. Oyle kavgaci oyle giiclii bir karakterdir ki
yiizlestirmekten ¢ekinmez, korkmaz. R.R. nin yalanini, M.E. nin dedikoduculugunu

ortaya dokmekten kendini esirgemez. Lambo’da yasanan bu olay sdyle devam eder:

- Ayip degil mi Mosyd Lambo, benim buraya erkek aramaya geldigimi mi
santyorlar?

- Eh erkek bunlar, erkekler boyledir.

- Yani bana annenin dizinin dibinden ayrilma mi1 demek istiyor bu yobazlar,
beni bir arkadas olarak géremezler mi, ya da bir kiz kardes gibi?

- Olmaz bre kizim, nasil olur, erkek bunlar, sen onlarin kiz kardesi degilsin ki!..

(Erbil, 2014, s. 47)

Aslinda bu son ciimle, donemin zihniyetinin 6zeti ve Nermin’in asil miicadele
sebebidir. Erkekler; edebiyat¢1 da olsa, aydin da olsa ayniydi. Bir meyhanede edebi
sohbet de etsen, siyaset de konussan seni kiz kardesi yahut arkadasi gibi degil
garsoniyere gotiirdiikleri bir kadin olarak goriiyorlardi. Nermin bunlarla miicadele
etmeye kararlidir. Bu nedenle roman boyunca Nermin’in Ozgiiveni yiiksek,
erkeklerin kusurunu, yalanini yiiziine vuran korkusuz tarafini yazar bize daima
gosterir. “Nermin 6zgilir bir cumhuriyet kadini olarak dogal arzularin1 yasamak igin
baba yasasinda erkeklerle miicadele ederek kadmligimi kabul ettirmeye ¢alisir.”

(Biiytikarman, 2025)

Nermin; bekaretin kutsal sayildig bir toplumda, kizlik zarini1 adeta kendine bir
an Once kurtulmasi gereken bir yiik gibi goriir. Kimi zaman onunla alay eder kimi
zaman da ondan bir an &nce kurtulmayr hayal eder. Haluk’tan Omer Agbi’ye
mesajlar tagidig1 donemde polisin yakalayip ona iskence ettigi dakikalarda bu konuya

da deginir:
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Dayak yemekten degil, “ya suraya yikiverir de beni, bir hayvanlik ederse” diye
korkuyordum. Anamin yere gége sigdiramadigr o zar parcasint ya ilkin bir polis
kirpig1 haklayiverirse. Hem de boyle bir dekor iginde. Yerler tahtaydi, bugiin
kurtulursam dedim i¢imden, bu ziriltiy1 tez elden akli baginda birine hallettireyim, pis

bir is bu. (Erbil, 2014, s. 30)

Kizlik zarindan bir an dnce kurtulmasi gereken “zirilt1” olarak bahsetmesi hatta
bunu pis bir is olarak gdérmesi, aslinda kendi agisindan Onemsizlestirdiginin bir
vurgusudur. Is aradign dénemde de “Is aramaktayim. Ve viicudumun tilsimli
perdesinden beni kurtaracak kimseye rastlamadim heniiz.” ciimlesiyle kizlik zarina
alayci bir tavirla tilsimli perde ismini vermistir. R.R ve M.E. ile yiizlestikten sonra da

yine bu konuya deginir:

Eve donerken bu olaydan dogru bir sonug¢ ¢ikarmaya zorluyordum kendimi.
Saray Kitabevi'nin Oniinde bir koca herif arkamda, “100 lira, 100 lira” diye
plak gibi tekrarliyor, bir 6nlime ge¢iyor bekliyor bir ardima sokuluyor, basinda
kasket, ayaginda ¢amurlu lastikler, sakallari uzamis, yar1 haydut yar1 hirsiz bir
sey. Kizmadim. Bununla o bizim Tiirkiye nin beyni demek olan R. R. gibilerin
arasinda kadina bakma agisindan ne fark vardi? Hig. Bence hi¢. Otekiler bin
kat suclu bunun yaninda elbette. Adam bir ara yanima geldi ve ceketinden
kagit bir paranin ucunu ¢ekip gosterdi: “100 TL.” Giildiim. O da sirtt1. Acaba
perdeyi bu adama bagislasam mi? Bir daha baktim iyice sokuldu, yiirlimeye

basladi. Th midem kaldirmad. (Erbil, 2014, s. 47)

Toplum tarafindan korunmasi gereken zar, onun i¢in bagislanabilecek bir
perdedir. Erbil, bekéretin toplum tarafindan tabu hale getirilmesinin karsisinda
durarak aslinda onun bir kadin i¢in ne kadar 6nemsiz olmas1 gerektigini her seferinde

vurgular. Yine zar1 bagka bir yerde armagan etmekten bahseder:

Ayten’le birlikte Bedri’ye giizel bir oyun kurduk. Ugiimiiz birlikte gikacagiz.
Ben bir sey bahane edip bunlar1 yalniz birakacagim. Ayten onunla i¢cecek ve onu
bastan c¢ikaracak. Gergekten benden baskasini sevip sevmedigi belli olacak.
Sevmiyorsa bu is biter, kurtulmus olurum. Hoglanmiyorum ondan ama elbette bu
smavi kazanmasi goziimde yiikseltir onu. Belki de su bizim zar pargasini ona

armagan ederim. Bu is i¢in bigilmis kaftan aslinda. (Erbil, 2014, s. 37)
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Nermin, bekaret konusuna ne kadar itiraz etse de bu toplumun bir pargasi
olarak bilingaltinda bekaret gercegi Onemini korumaya devam eder. Bunu
gordiigli riiyasindan anlariz: “Korkmayin,” diyorum, ama ben de onlarla
birlikte “Annecigim, annecigim,” diye bagirarak aglamaya basliyorum... Hava
karariyor, her yan is ve yanik kokuyor. Annem sokagin dibinde kalan ay
parcasinin i¢inden, elinde beyaz bir oturakla kosuyor. “Korkma geliyorum,”
diye bagiriyor... Annem oturag siiriiyor altima ve “Tovbe et, tovbe istigfar et,
gilinaha girmissin, sOyle ne yaptin, sdyle kiz misin?” diyor. “Kizim annecigim,
hicbir sey yapmadim,” diyorum. Bir esinti duyuyorum, yaklasiyor, yaklasiyor,
biitin kurumlarn siipliriip gotiiriiyor, ¢ocuklar seving ¢igligi atiyorlar. (Erbil,

2014, s. 24-25)

Nermin’in her firsatta ondan kurtulmak istemesinin temel nedeni, onu bu kadar
kutsal sayan ananelerdir. Her defasinda kendi acgisindan 6nemsizligini vurgulamak
icin Erbil sikca bu konuya yer verir. Annesi i¢cinse Nermin’in bakireligi kutsal ve
korunmasi gereken bir hazine gibidir. Nermin, annesinin canini bu konu iizerinden
acitmak ister. “...Nereye gidecegiz acaba? Daha sonra yazacakmis. Cildiracagim
sevingten. Anneme caktirmamaliyim. Adamin géziinden anlar bir seyler olacagini.
Anlarsa da yandim demektir. Ha ha hay iyi bir ders verece§im sana, zar bekgisi

hanim, ¢ok iyi bir ders.” (Erbil, 2014, s. 50-51)

Halit’le kagmay1 planladigi donemde annesini “zar bekgisi” olarak tanimlarken
aslinda ona bir nefret de duyar. Bunun asil sebebi annesinin kendi gibi bir kiz ¢ocugu
yetistirmek istemesidir. Dinine ve geleneklerine bagli ana babasinin sdziinden
¢ikmayan bir kiz ¢cocugu. Oysa Nermin’in diinyasi bambagkadir. O, bagimsizliga
kosar. Ustelik korkusuzca yapar bunu. Lambo’da bir sairle tartisirken ne denli

korkusuz oldugunu anlariz:

“...Sen kim oluyorsun da benim nerede oturacagima karisiyorsun?” dedim.
“karigirim, istemiyoruz seni burada, defol hadi!” “Gitmiyorum, senin haddin mi beni
kovmak, senin keyfine gére mi yasayacagim saniyorsun? Sen mi benim hayatimi
yoneteceksin, hangi hakla?” “Cik git be kari! Sirfinti, insan1 giinaha sokma!”
“Sirfint1 senin kiz kardesindir it herif. Senin itligin sokmez bana, alkolik!” Ayaga

kalktim, “Bu kapilar1 bana Atatiirk act1 softa herif anladin m1, Atatiirk agt1 bu kapilari
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bana, sen kim oluyorsun da yeniden o karanlik deliklere tikmaya kalkiyorsun Tiirk

kadinini ha? (Erbil, 2014, s. 58)

Leyla Erbil’in Tuhaf Bir Kadin adli romani istanbul’da yasayan aydin bir geng
kadinin Atatiirk devrimleri g¢ercevesinde, erkeklerle is, egitim, sosyal ve
siyasal alanlarda esit olma ¢abalarini dile getirir. Ayrica bu dallarda erkeklerle
esit haklara ve Ozgiirliklere sahip olmayr amaglayan kadmin bunu ancak
erkeklere benzerligini 6n plana c¢ikararak dolayisiyla cinselligini ve kadin

kimligini reddederek gergeklestirebilecegine inanir. (Diindar, 2004, s. 18)

Yukarida bahsi gegen durumu Cadi Agaci’nin Niliifer’i ve Kayip Araniyor’un
Nevin’inde de goérmek miimkiindiir. Niliifer ve Nevin de erkeksi konusmalariyla

cinsel kimliklerini bastirir.

Ailesinin dini degerlerine inanci olmayan Nermin; annesinin batil inanglarini
ve dini inancini ciddiye almaz hatta ¢cogu zaman annesi onu bu yilizden asagilar, ona
hakaret eder. “Allahsizlardan basladi. “Yalancilarin cehennemde c¢ekecegi
iskencelerden. Mahrem yerlerini 6rtmeyenlerin ugrayacagi gazaplardan. “Sen neden
sapka giyiyorsun dyleyse?” dedim. “Baban,” dedi, “babanin yiiziinden. Allah giinah
yazmasin, zorla giydirdi bana. Giinahlarim onun boynunadir.” (Erbil, 2014, s. 60)
Varolusgulugu benimseyen Leyla Erbil, Nermin’i yasadigi cagda benligiyle 6zgiirce

yer edinmeye calisan bir kisilik olarak aktarir.

“Anne-kizin hayata ve kadinliga bakis1 farklidir. Nermin dogal arzulan ig¢in
miicadele ederken annesi her zaman ona engel olur. Bir 6nceki nesilden olan annenin
dogal arzusu daima baba yasasi icinde kalmistir.” (Biiylikarman, 2025, s. 8)
Annesinin din iizerine nutuklarini dinlerken odadan c¢ikip Konovalof’u okumay1
hayal eder. “Epeyi dinledim, ses c¢ikarmadan. Bir c¢iksa da odama gitsem
Konovalof’’u okusam.” (Erbil, 2014, s. 59) Erbil’in Nermin’e bu kitab1
okutturmasinin nedeni vardir elbette. Maksim Gorki tarafindan yazilan bu roman da

tipki Tuhaf Bir Kadin gibi bir otobiyografik eserdir.

Annesi i¢cin Nermin “Tuhaf’ti. Hatta toplum i¢in tuhaf gdriinen “normal” bir
kadin olarak tanimlayabiliriz Nermin’i. Aslinda annesi i¢in 6nemli olan toplumun
kisiyi nasil gordiigliydii. Mesela Nermin’in {iniversiteden arkadasi Ayten’i ¢ok

begeniyor ve hanim bir kiz olarak nitelendiriyordu. Ciinkii Ayten Nuriye Hanim’a
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kendini dyle gostermisti. Oysa Ayten 6grenciligi disinda genelevde c¢alistyordu. ...
Ayten’i sordum, Bedri’den ayrilmis. Ayten okula da gelmiyor. Bana yemin ettirerek
bir sir sdyledi: Ayten bir genelevde ¢alisiyormus artik. Cok tiziildim.” (Erbil, 2014,
s. 50) Erbil, annesi tarafindan Nermin’e ornek gosterilen Ayten’e genelev galisani
roliinii kasten bi¢cmis, bdylelikle Nermin’in ahlaki degerlerinin bedene verilen

degerden iistiin oldugunu gostermek istemistir.

Nermin, Bedri’yle yaptigi formalite evlilikte cinselligi olduk¢a ge¢ bir

zamanda tanir. Baslarda Bedri yalnizca Nermin’e sarilarak bosalmisti.

Evliliklerinin ilk zamanlarinda Nermin ile Bedri arasinda heniiz duygusal
iletisim kurulamamistir. Bu nedenle Nermin, Bedri ile cinsel iliskiye girmekten
kacinir; ancak Bedri, Nermin’e saldirarak da olsa cinsel ihtiyacini giderir.
Onder Senyapili, “Cinsellik ve Tiirk Toplumu” baslikli incelemesinde,
duygulardan soyutlanmis, karsilikli sevgi ve saygiya dayanmayan bir iliskide,
cinselligin “tek yanli bir bosalma mertebesine” indirildiginden s6z ederek bu
durumda kadinin bir “ara¢”a doniistiiglinii ve bu sekilde aragsallagsmasindan
eziklik duydugunu soyler (10). Bedri’nin saldirgan tavirlarina kars1 koyamayan
Nermin de “aragsallasir” ve bundan duydugu eziklik, Nermin’in cinsellikten

tiksinmesine yol acar. (Diindar, 2004, s. 36)

Nermin, ozgiirlik i¢in yaptigt bu evlilikte bir seylerin yanlis gittiginin
farkindadir. ilk defa kocasiyla birlikte oldugunda bela olarak gordiigii zardan
kurtulmus ve bu is de bitti diye sevinmistir. Erbil, toplumun kutsallagtirdig1 “kizlik

zar1” kavraminin ne kadar 6nemsiz oldugunu burada da okura sunmustur.

Yazar, ilk bolime “Kiz”, son bolime “Kadin” adlarin1 bilingli vermistir.
Toplumumuzda bakirelik hali “kiz”, bekareti kaybetme durumu ise “kadin” olarak
goriiliir. Bedri’yle evlendikten sonra artik Nermin de kadin olmustur. Nermin, zaten
formalite olarak evlendigi Bedri ile aslinda hicbir zaman ger¢ek bir ask
yasamamistir. Bu mutsuz evlilige sikisip kalmasi onu aldatmaya ve sonrasinda
ayriliga iter. Erbil’e gore mutsuz evliligi olan her birey, normlar yiiziinden evliligini

devam ettirmek yerine ivedilikle bosanmalidir.

Nermin, bir cumhuriyet kadin1 olarak, simgesel diizendeki kadmn algisim

elestirip kadinin dogal arzular i¢in miicadele eder. Nermin romanin sonunda
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kendini sorgularken toplumdaki kadin algis1 degisiminin zor olacagini kavrar.
Kadinin dogal arzularini yagsama miicadelesinin ataerkil zihniyetin yikilmasiyla

miimkiin olabilecegini diisiiniir. (Biiyiikarman, 2025, s. 9)

Nermin, eser boyunca ona dayatilan kurallardan, ataerkil diizenden,

baskilardan kagmis ve her ne olursa olsun kendi kimligini olusturmay1 basarmis bir

kadindir.

2.3. Asilacak Kadin Hakkinda

Egitimli bir ailenin iki kizindan biri olan Pinar Kiir, liseyi Robert Kolejinde
tamamlaylp daha sonra yurt disina gitmistir. Fakat lisans egitimini Bogazigi
Universitesinde tamamlar. Gecimini saglamak icin bir siire, Ingilizce 6gretmenligi
yapmistir. Hatta bu meslegi ¢ok sevmese de kitap yazmak i¢in kendisine ¢ok zaman
kalmast acisindan devam ettirdigini Mine S6giit’e anlatir. Feminist hareket igerisinde
yer alan Pmar Kiir; kadinlar iizerindeki toplumsal ve cinsel baski, kadinlarin
ozgirliik miicadelesi, i¢ diinyalarindaki huzursuzluklari, yalnizlig1 eserlerinde konu
edinmistir. Ulkedeki siyasi olaylara da sessiz kalmamis 6zellikle 12 Mart dénemini
anlattig1 Yarin Yarin adli eseri edebiyat diinyasinda biiyiik yanki uyandirmis ve bir
donem yasakli kitaplar listesinde yerini almistir. Sanat¢inin tiim eserlerini su sekilde

siralayabiliriz:

Roman: Yarin Yarin, Kiiciik Oyuncu, Asilacak Kadin, Bitmeyen Agk, Bir
Cinayet Romani, Sonuncu Sonbahar, Cinayet Fakiiltesi, Bespese, Sadik Bey

Oykii: Akist Olmayan Sular, Bir Deli Agag, Hayalet Hikayeleri
Soylesi- Roportaj: Askin Sonu Cinayettir Pinar Kiir ile Hayat ve Edebiyat
Sanatcinin bu eserler disinda birgok ¢evirisi de bulunmaktadir.

Bizim burada inceleyecegimiz Asilacak Kadin, 1930°lu yillarda yasanmis bir
olaydan hareketle kaleme alinmistir. Kiir, annesinin esyalar1 arasinda idam edilmis
geng bir kizin fotografin1 goriir ve annesinden bu kizin 6ykiisiinii dinler. Teyzesi
Halide Nusret Zorlutuna’nin o donem olaya bizzat sahit olmasi, hatta geng kizi
kurtarmak i¢in girisimlerde bulunmasi da Pmar Kiir’i ¢ok etkilemistir. O giin bu

gen¢ kizin trajik hayatin1 yazmaya karar verir. Hatta baglarda bu eseri bir tiyatro
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oyunu olarak yazan Kiir, bu oyunun tecaviiz sahnelerinden dolay1 tiyatroya uygun
olmayacag elestirilerinden sonra eseri roman olarak yayimlamaya karar verdigini

sOyle anlatir:

O sirada Asilacak Kadin’in ilk versiyonunu tiyatro oyunu olarak yazdim. Hem
de manzum. Can’in arkadasi Giliner Stimer AST taydi, ona gonderdik AST o
siralar Tiirkiye’nin en iddiali tiyatrosu. Ama sahnede tecaviiz olay1 var.
Asilacak Kadin yillar sonra filme alindiginda ne kadar patirt1 koptu biliyorsun,
Giliner Stimer’den mektup geldi, “Cok begendik, etkileyici fakat boyle bir
sahneyi Tiirk tiyatrosunda yapmak simdilik miimkiin degil,” diye, ondan sonra
da galiba Yildiz Kenter’in oyuncularindan birine gosterildi, onlar da “ Biz
yapamayiz, ¢ok zor,” dediler. Ben de , “Madem oynanmayacak, bari
yayinlansin.” diye Memet Fuat’a, De Yayinlari’na gonderdim. (So6giit, 2006, s.
97)

1979 yilinda ilk baskisini yapan eser, ciktig1 giinden itibaren biiylik bir ses
getirmistir. Eser, 1986 yilinda 4. Baskist yapildiktan ve Basar Sabuncu
yonetmenliginde sinemaya uyarlandiktan sonra miistehcenlik gerekgesiyle toplatilir,
sonrasinda da dava siireci baslar. Bu davada Pinar Kiir'iin savunmasi romanin
sonunda okura sunulmustur. Savunmasinda Kiir, Asilacak Kadin romaninin on bes
yillik bir emegin {iriinii oldugunu ve bu esere ¢ok emek harcadigini uzun uzadiya
anlatir. Yaklasik iki y1l siiren davanin sonunda “sagduyulu” bir hakimin karariyla,
sanat eserlerinin pornografik eserlerle ayni tirden bir degerlendirmeye tabi

tutulamayacagi gerekcesiyle hem kitap hem de yazar1 ve yayincisi beraat etmislerdir.

Romandaki cinsel anlatimlar i¢in Kiir: “Bu romanin her s6zciigii, listlinde uzun
uzun distiniilerek yazilmis olup tek bir tanesi bile cinsel arzulari tahrik amacim
tasimamaktadir. Esasen Melek’in ¢ektigi korkung acilari, iskenceyi, akla uzak
asagilanmalar1 okuyup da cinsel arzular1 kabaracak bir kisinin ruh saghigindan ciddi
bicimde kuskulanmak gerekir.” (Kiir, 2024, s. 149) demistir. Kiir’in de kastettigi
gibi bu eser, cinsel tahrik degil tersine cinsi sapikliklar nedeniyle ezilen, hor gortilen,

iskenceye maruz birakilan kadinlarin yasamlarina dokunmak i¢in yazilmstir.

Eserin sinema uyarlamasinda hakim Faik Irfan Elverir’e yer verilmemistir. Bu
nedenle yalnizca filmi izlemek eser agisindan biiyiik bir gedik olusturacaktir. Pinar

Kiir de bu durumdan duydugu rahatsizlig1 s6yle anlatir: “Ben senaryoya karismadim
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hic. Basar Sabuncu’yla oturduk, konustuk, ama benim istedigim bigimde
toparlayamadi. Mesela yargict tamamen yok etmisti, ama ben o da girsin istiyordum.
Sonra film daragacindan baglasin diye bir fikrim vardi, ama hi¢biri olmadi™ (Sogiit,
2006, s. 316). Eser, postmodern edebiyat anlayisinin 6nemli yapi taslarindan biridir.
Biling akimi teknigiyle ii¢ farkli bakis agisindan ayni zaman dilimi anlatilir. Kiir,
“bu teknik, ¢ok zor ve zahmetli, ayrintilar ve siralama agisindan son derece biiyiik bir
dikkat ve bilgi isteyen bir tekniktir. Kisinin bilincinden biiyiik bir hizla akip giden
diisiinceleri, duygulari, anilari, imgeleri ve bunlarin kopukluga yer vermeden ve
anlamli bir bi¢imde siralayarak diizenlemek s6z konusudur.” (Kiir, 2024, s. 148)

seklinde tanimlar.

Eserde noktalama isaretleri en az seviyede kullanilmistir. “Faik irfan Elverir’in
Gece Yaris1 Diisiinmeleri” adli ilk bdliimde, nokta ve kesme isareti disinda
noktalama isareti kullanilmamistir. Sadece boliim sonundaki son ciimlede soru isareti
kullanilmistir. Kiir, bunu belli bir amagla yaptigin1 yine savunmasinda su sozlerle
anlatir: “Noktalama ya hi¢ yoktur ya da belli bir amagla, minimum 6l¢iide kullanilir.
Boyle bir metinden degil sayfalar, degil, paragraflar, degil ciimleler, tek bir sozciik

bile ¢ikarilirsa, akis aksar ve inandiricilik yok olur.” (Kiir, 2024, s. 148-149)

2.3.1. Olay Orgisii

Olay orgiisii, aynt zaman diliminin {i¢ farkli kahramaninin i¢ monologlarindan

olusur:

1.  Boéliim: Faik Irfan Elverir’in Gece Yaris1 Diisiinmeleri
2. Bolim: Melek’e Hiicrede Gelenler
3. Boliim: Yalgin’in Yazdiklari

2.3.1.1. Faik irfan Elverir’in Gece Yaris1 Diisiinmeleri

Faik Irfan, oldukca fakir bir ailenin tek erkek cocugudur. Iki ablasi Faik’i
okutabilmek i¢in ilkokuldan sonra ¢alismaya baslar. Annesi ¢ocuklarina bakabilmek
i¢in ev temizligine gider. Ercan, Faik irfan’m ilkokul arkadasidir. Ayni semtte
oturmalarma karsin Ercan, gecekondularin disinda liiks bir evde oturmaktadir.
Ailenin tek ¢ocugu olan Ercan’in maddi anlamda rahat yasami, istedigi oyuncagi,
kitab1 elde edebilen, annesinin kiymetlisi bir cocuk olmasi, Faik Irfan’in onu ¢ok

kiskanmasina neden olmustur. Faik Irfan bu hirs ve kiskanglikla Ercan’in babasi gibi
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hukuk okumus ve hakim olmustur. Cocuklugunda, annesinden ve kiz kardeslerinden
nefret etmis; annesinin pis ve pasakli bir kadin oldugunu onu higbir erkegin
sevemeyecegini diisiinmiis, ablalarininsa erkeklerle diisiip kalktigin1 hayal ederek
nefretini katlamistir. Evlendigi Nihal’in de kendini defalarca aldatmasiyla kadinlara

olan nefreti kat be kat artmustir.

Bu ilk boliimde, travmatik bir ¢ocukluk yasayan ve sadakatsiz bir esle
evliligine devam eden Faik Irfan Elveririn Melek’e karsi tutumunu goriiriiz.
Melek’i, seytanlastiran ve onun tamamiyla suglu olduguna inanan bir hakim vardir.
Burada yazar i¢ monolog teknigini biling akimiyla birlestirerek okuru oyki
girdabinin igine ¢eker. Bdylelikle okur, Faik Irfan’in ¢ocuklugunu gériir ve bu irinli

zihniyeti anlamlandirir.

2.3.1.2. Melek’e Hiicrede Gelenler

Bu boliimde de Melek’in i¢ monologlari, biling akimi teknigiyle okura sunulur.
Cocuk yasta Sivas’in bir kdyiinde babasi tarlada vurularak 6ldiiriilen Melek, gegmise
gittigi her anda bir tiirkiiden parcalar ve yash bir adam hatirlar. Bu kisi Melek’i
cocuk yasinda dizinde uyutan, seven dedesidir. Melek’in annesi, kocasinin
dliimiinden bir siire sonra yeniden evlenir. Evlendigi adamla Istanbul’a kapici olarak
calismaya giderler. Uvey babasi Melek’i 6zellikle kendi ¢ocuklari olduktan sonra
istemez. Kapicilik yaptigi apartmanda oturan Cemil Bey’in araci olmasiyla Melek’i
Ebruzadelerin yalisina yatili hizmetli olarak gonderen iivey baba, ayda bir ugrayip
parasini alir ve gider. Melek, bu evde Emsal Kalfa ’ya teslim edilir. Emsal Kalfa bu
yalinin en eski calisanidir ve ailesiyle miistemilatta kalir. Evli ve Yal¢in adinda bir

oglu vardir.

Evin yatalak hanimina yillarca bakan Melek, kadimin 6lmesiyle evden tekrar
gonderilme korkusu yasarken evin yash ve dul oglu Hiisrev Ebruzade, Melek’i evden
gondermek yerine baslarda ona evin hanimi gibi davranir. Annesinin sandiktaki
kiyafetlerini giydirir. Bu ipek, ince tiil gibi kiyafetlerle Melek, lisiimekten sikayet
eder, topuklu ayakkabilarla yiiriyemez ama Hiisrev Bey, evin i¢inde baska tiirlii
giyinmesine asla izin vermez. Sonralar1 Hiisrev Bey, Melek’in ilivey babasina daha
fazla para yedirmek istemediginden Melek’e nikah kiyar. Her sey bu nikahla baslar.
Hiisrev Ebruzade; cinsel iktidarsizlik problemi olan, altmish yaslarda, ilk esi Meliha

intthar etmis, Avrupa’da tanistigi Fransiz kadin Josette’ye de saplantili bir sekilde
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asik olmus bir adamdir. Fransa’da egitim aldigr donem Josette’ye asik olur ve onu
Istanbul’a annesinin evine gétiiriir. Josette, bir siire sonra Hiisrev Bey’i terk eder.
Hiisrev Bey, bu Fransiz kadina olan saplantilarii ve cinsi sapikliklarin1 Melek
tizerinden tatmin eder. Hemen her aksam yali civarindaki kahvehaneye giderek
oradan eve getirdigi erkeklerle Melek’i birlikte olmaya zorlar ve bu sirada onlar1
izler. Melek’e bu tecaviizler sirasinda onu Josette olarak hayal ettigi icin Fransizca
kelimeler soyletir ve siirekli komutlar verir. Melek, caresizce bu 1stiraba katlanmak
zorunda oldugunu diisiiniir. Sesini bile ¢ikaramaz Hiisrev Beyin karsisinda. Ne
dedigini, hangi dilde dahi oldugunu bilmedigi Fransizca kelimeler, boyali dudaklar,
ipek kiyafetler, topuklu ayakkabilarla hayatina devam eder.

Bir yaz, odasina gelen erkegi tanir. Emsal Kalfa’nin oglu Yal¢in’dir bu. Yal¢in
sonraki gecelerde birka¢ kez daha gelir. Bir sonraki yaz, Yal¢in onu bu hayattan
kurtaracagini, kagiracagini sdyler Melek’e. Melek, bir gece uykusundan uyanir
Yal¢in’in Hiisrev Bey’in silahii aldigini goriir. Yal¢in, Hiisrev Bey’i 6ldiirmeden
hemen once Melek’e “Kéleligin su anda son eriyor. Bu denli kolay iste. Bir tek
kursun! Artik ozgiir olacaksin” (Kiir, 2024, s. 76) der ve silah1 atesler. O gece
yagmur altinda Hiisrev Bey’i yalinin bahgesine gomerler. Sonrasinda da cinayet
ortaya c¢ikar ve mahkeme boyunca Melek, hdkimin sordugu hicbir soruya cevap

vermez. Sessizligi secer ve heyet tarafindan idama mahkm edilir.

2.3.1.3. Yal¢in’in Yazdiklar:

Ebruzade yalisinin emektar calisan1 Emsal Kalfa, yas1 gegince Hiismen
Efendi’yle evlendirilmistir. Hiismen Efendi, yalinin neredeyse kirk yillik
bah¢ivanidir. Yalgin ailenin tek ¢ocugudur. Basarili, akilli bir 6grenci olan Yalgin,
Istanbul’un en iyi okulu olan Galatasaray Lisesini kazanir ve liseyi yatili okur.
Tatillerde yaliya geldikce Melek’le karsilasir. Cocuklugunda birka¢ kez oyun
oynamisliklar1 da vardir. Sonra yillarca Melek’i gormez. Bir yaz giinii Melek’le
bahgede karsilasir. Biiyiiyiip serpilmis bir geng kiz olan Melek’ten ¢ok etkilenir hatta

ona asik olur.

Yalidaki degisimi annesinden 6grenir. Hiisrev Bey, annesinin sandiktaki ipek
kiyafetlerini Melek’e giydirmis, Melek’i nikahli karisi, evin hanimi1 yapmistir. Melek

artik evin temizligiyle ilgilenmez. Ipek kiyafetleri giyip evin icinde gezinir. Yalgn,
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Melek’i baglarda annesinin soyledigi gibi yasli adamin parasini yemek i¢in evlenen

cahil bir koylii kiz1 olarak diisliniir.

Bir aksam mahalle kahvesinde arkadasi Recep’le otururken Hiisrev Bey’in
kahveye yakin bir yerde oturdugunu, yanina gelen adamlardan biriyle de eve
dondiiglinii goriir. Arkadasina 1srar ederek bu olayin aslini anlattirir. Kahvehanede
Melek’e tecaviiz etmeyen erkek kalmadigini duydugunda kahrolur. Fakat karisini
baska erkeklere higbir sekilde para almadan sunan, sonrasinda bu tecaviizii izleyen
yasli adamin bu tuhaf durumunu igten ice merak da eder. Bunun nasil oldugunu
diisiindiigli bir aksam Hiisrev Bey’in karsisina ¢ikar. O gece Melek’i istismar etme
sirast artik ondadir. O ve sonraki gecelerde Yalcin, Hiisrev Bey’in yeni miisterisi
olmustur. Yal¢in giderek bu kotiiliige ortak olmanin verdigi bedbinlik, bunu Melek’e
bircok kisinin yaptig1 diisiincesi, Melek’e yasatilanlara sessiz kalinmasi fikriyle
Hiisrev Bey’i oldiirmeye karar verir. Melek’i kurtaracak ve ona yeni bir hayat
verecektir. Bir gece Hiisrev Bey’in odasinda daha 6nce gordiigii beylik silahi alir,
once Melek’in odasina girer ve Hiisrev Bey’in, onu kdlelestirmis bu adamin,
Olimiinii mutlaka izlemesini ister. Hiisrev Bey’in odasina giderler. Hiisrev Bey’i
oldiirdiikten sonra manolya agacinin dibine —Melek’1 ilk kez gordiigii, ona ilk kez

asik oldugu agacin altina- gomerler cesedi.

Ertesi giinlerde cinayet Ogrenilir. Yalcin mahkeme salonunda defalarca
“Melek’in bir sucu yok, ben tasarladim, ben 6ldiirdiim” ciimlelerini tekrar etse de

Melek’e idam, Yal¢in’a dmiir boyu hapis cezasi verilir.

2.3.2. Yalinin “Meta”s1 Melek

Toplumumuzda, 6zellikle kiigiik kentlerde daha belirgin olmak iizere kadin
bedeninin nesnelestirildigine gerek c¢evremizde gerekse haber sayfalarinda sikca
rastlariz. Bu eserin ger¢ek hayati yansitmasi, toplumdaki bu habis ger¢egi okurun

yiizline bir tokat gibi ¢arpar.

Eserin ilk béliimiindeki Faik irfan Elverir, hicbir kanit1 olmamasia ragmen
annesinin temizlige gittigi evlerin beyleriyle yattiklarini, ablalarininsa g¢alistiklar
fabrikadakilerle yattigin1 diisiinecek kadar algak fikirleri olan bir ¢ocuktur. Ciinki
Faik Irfan’a gore kadin ve edep kavramlar1 yan yana getirilemez. Ustelik bununla

ilgili cocukluk yillarinda yasadigir somut bir tecriibe de yoktur. Nihal’le evlendikten
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sonra Nihal’in onu aldatmasi bu fikirlerini zihninde percinlenmis, adeta kadinlara
kan kusar olmustur. Bu nedenle Melek’in durusmasinda Melek’te siirekli sinsilik,
seytanlik aramis; Melek konusmadikc¢a daha da hirslanmis ve bir an 6nce onun idam
kararin1 almak istemistir. Bu bolimde Kiir, anlatimlarimi “Tik kalem kirildi.”
climlesiyle bolerek bu hissi okura da gegirir. “Tik kalem kirildi.” bir leit motive

olarak kullanilmistir.

Cocuklugundan itibaren hep hirsli, bencil, haset, bedbindir Faik Irfan. Pimar
Kiir, Faik Irfan’1 toplumun ataerkil, ezen kismini temsilen olusturmustur. Ataerkil

toplumun Melek’e bakisidir Faik Irfan Elverir.

“Pislikten ille de kurtulmaya o zaman mi karar vermistim. O kizi durusma
salonunda goriir gérmez tanidim. O iste. Pislik o. Ustii bag1 temiz sdzde. Elleri
de kirli degil. Sofraya oturmadan el yikanir kimse O6gretmedi mi sana. El
yikamakla temizlenebilecek olsa tiim pislikler. Pisligin ta kendisi o kiz.” (Kiir,

2024, s. 20)

Annesinin bagka evleri temizleyip kendi evini pis birakmasindan sikayet eder.
Ayrica ablalariin ve annesinin kisisel bakimdan mahrum oldugunu anlatirken adeta
onlara kars1 bir tiksinti duyar. Ailedeki tek erkek olan Faik irfan, evdeki kadinlari
asagilayip onlar1 hakir gériirken de hakli oldugundan emin konusur. Iste bu nedenle
ataerkil toplumu temsil ettigi diistiniilebilir. Ciinkii ataerkil toplumlarda kadin, ikinci
siif insan muamelesine maruz birakilmistir. Ataerkil toplumda iffet kavrami sadece
kadina ait gibi goriliir ve iffetsizlik durumu kadinin uygunsuz davranislar: nedeniyle
olusur. Faik Irfan Elverir de Melek’in istismarina bu gdzle bakmaktadir. Bu nedenle
Melek’in kendini savunmamasinda, dava siiresince susmasinda hep bir seytanlik
bulmustur. “Bir de orospulugu ortaya ¢ikti. Tek o delikanliyr bastan ¢ikarmakla
kalmamis meger. Daha kag kisinin altina yatmis.” (Kiir, 2024, s. 20)

“Cebrenmis. Laf. Taniklarin higbiri zorlamadan séz etmedi. Zevklenmistir
kahpe. Zevkten 6lmiistiir. Kar1 kism1 ancak kocasiyla oldu mu zevklenmez bu isten.”

(Kiir, 2024, s. 21)

Faik irfan Elverir, bu eserde iilkemizin 6zellikle tasrada daha yaygin goriilen
erkek egemen zihniyetinin somutlasmis halidir. Cocukluk arkadasi Ercan’i ¢ok

kiskanir. Evlerinin biiylik ve yeni esyalarla dosenmis olmasi, annesinin temiz, kibar
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ve Ercan’la ¢ok ilgili olmasi, evlerinde cesit ¢esit yemek olmasi, Ercan’in her
isteginin yerine getirilmesi ondaki bu cerahati ortaya cikarir. Kasitli olarak
arkadasinin oyuncaklarini kirar bozar. Ercan’in annesi Faik’1 evden kovdugu giin bir
kez daha hayata ve Ozellikle kadinlara karsi hirs ve harislik kaplar her yanimi.
Kadinlara olan nefreti annesi Hat¢anim, ablalar1 ve Ercan’in annesi ile baglar. Karisi
Nihal’in onu aldatmasiyla katlanir. Durugma sirasinda Melek’in masumlugunu géren

ve onu konusturmaya ¢alisan hakime Mefaret Hanim’a bile 6tke doludur.

Benim bagkani oldugum heyette kadin hakim olur mu. Olmaz. Daha dogrusu
kadin hakim olur mu. Olmaz. I¢i dis1 pislik olmasa bile. Mesela bu Mefaret’in
ici dis1 pis degil. Kabul. Meslektasimizdir diye saygi da gdsteriyoruz insan
icinde. Ama olmaz ki. Kadindan hakim olmaz. Bir kere hepsi de zayif

karakterlidir. (Kiir, 2024, s. 42)

Melek’in sug¢lu, Yal¢in’in ise masum oldugu hiikmiinii, i¢cindeki bu otke ve
hirsla ¢oktan vermistir. Yani kalemi ¢oktan kirmistir. “Delikanliya yazik oldu. Daha
az ceza verilebilseydi. Olmaz ki. Birine idam 6tekine {i¢ bes yil. Gene de yasindan
kurtardik da verilebilecegin en azini. Aftan maftan da yararlanir ¢ikar.” (Kiir, 2024,

s. 41)

Melek’in toplumun ezilen kesimini temsil ettigini sdyleyen Piar Kiir, ihtimal
Ki bu nedenle eser boyunca Melek’e kendini miidafaa ettirmez. Bunu su sozlerle

aciklar:

Higbir sey demedim agzimi agmadim ne diyecem ki karsima dikilmis bir siirii
biiyiilk adam karalar giyinmigler biri de kadin kadin olani1 daha bi iyi bi
yumusak bakiyo ama erkeklerin tiimii de kotii kotii dikmisler gozlerini hele o
en ortada oturan kogca bi adam gozleri agu saciyo biraksalar sanki o dakka

iistiime ¢okiip boguverecek... (Kiir, 2024, s. 49)

Melek, yasaminda dedesi disindaki biitiin erkeklerden kétiiliik gdrmiistiir. Uvey
babasi Hiismen, onu dovmiis dovmekle de kalmamis, karis1 Hacer’i de siklikla
doverek Melek’i evden gondermeye ikna etmistir. Hiisrev Bey, Melek’in iivey
babasina para yedirmemek icin Melek’e nikah kiymis ve onu A. Ihsan Kolcu’nun
soylemiyle “tek kisilik genelevinin sermayesi”ne doniistiirmistiir. (Kolcu, 2013)

Mahalledeki neredeyse biitiin erkeklerin onu istismar etmesine neden olmustur.
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Emsal Kalfa’nin oglu Yalgin, onu sevdigini sdylemis fakat o da mahallenin erkekleri
gibi Melek’i istismar etmistir. Sonra da Melek’i 6zgiirlestirmek adina Hiisrev Bey’i
Oldiirmiistiir. Son olarak kadinlardan nefret eden Faik’in idam karariyla yine kotii bir

erkek hayatinin kalemini kirmistir. Ramazan Giilendam bu durumu soyle 6zetler:

Once hizmetci sonra da seks iscisi olarak erkek egemen toplumda erkeklerin
hizmetlerinin ve zevklerinin nesnesi/ kdlesi/aract olan Melek, hayatinin
sonunda da bir erkegin (Faik Irfan Bey), intikam duygusunu tatmin eden bir
ara¢/nesne olur. Karisina kars1 yetersiz/iktidarsiz bir erkek tarafindan kendi
duygularmi tatmin i¢in “kullanilir”. Erkek egemen gii¢ (iivey baba, Hiiseyin
Bey ve Faik Irfan Bey), ezilen alt sinifi ve ezilen kadinlar1 temsil eden Melek’i
ezer. Melek de, iktidarsizliklarin1 ve yetersizliklerini kendi iizerinden tatmin

edenlere -buna toplum da dahil- mahkemede ‘susarak” cevap verir.

(Giilendam, 2015, s. 383)

Melek, erkek egemen toplumda yetistigi icin erkeklerin bu zorbaligini

[3

normallestirmistir. Bunu su sdzlerinden anlayabiliriz. “...bilirdim ne yaptiklarim
bilmem mi hi¢ her gece her gece lambay1 oOrttiilkten sona yorganin altinda gilindiiz
dover geceleri de bagirttirir durur erkisi dedigin asli hasi boyle olurimis anamin
dedigi...” (Kiir, 2024, s. 52) Melek’in yasadig1 yerde erkekligin olciitlerinden biri de
kadin dovmek olunca kii¢iik bir kiz c¢ocugunun ilerleyen yillarda erkeklerin

yaptiklarini onlara hak gérmesi de olagan bir sonugtur.

Pmar Kiir, egitimli-egitimsiz, koylii-kentli fark etmeksizin erkek zihniyetinin

benzer oldugunu eserin su boliimiinde Melek’in agzindan bizlere aktarmistir:

Madem gozii gormeyecek ne diye ¢agirir durur ne diye siisler giydirir orami
buramu eller sona da kovar aklim hi¢ ermez nikéh yaptig1 sirf tivey agam her ay
gelip parami istemesin i¢in bilirim yoksa beni kar1 diye bellediginden degil ya
pisboklukari der ya jozet o jozet jozet dedigi kocakarinin anlattig1 gavur kaltag:
olsa gerek bense pisboklukar1 iivey agam da dyle derdi ya nasil oluyo bilemem
biri kocca bi bey otekisi koylii bi kapici lakin ikisinin de agzinda aym laf
anama da bana da Pis boklu kari...” (Kiir, 2024, s. 54)

Kadinlara erkekten korkmanin, erkegin iistiin oldugunun 6gretildigi bir

toplumda, kadin, itiraz hakkindan bihaberdir. Melek de burada bu kadar istismari,
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tecaviizii yasadig1 halde neden boyun egmis neden itiraz etmemis sorusunun cevabi
budur. Melek, annesinin evladini1 savunmadigi bir diinyada kimseden care beklemez.
“hadi livey agam neyse ne ama o anaya ben ana mi1 derim ki dmriinde ne bakti ne
gozetti kendire ¢ekeceklerini bildi de mahkemeye bile gelmedi tanrim bilir

bebecikken siit bilem emzirmemistir 6yle bi haymn kadin...” (Kiir, 2024, s. 54-55)

Yalcin’in Melek’e sevdigini sdylemesi Melek i¢in anlamsiz gelir. Clinkii
Melek bu hayatta hi¢ kimse tarafindan sevilmemis, hi¢ kimseyi sevmemis, sevmenin
ne demek oldugunu 6grenememistir. Dolayisiyla Yal¢in’in sdyledikleri onun igin
sadece kelimelerden ibaret kalir. Ayrica Yal¢in’1 diger erkeklerden ayiran bir 6zellik

de yoktur ¢linkii o da digerleri gibi bu istismara ortak olmustur:

Hiisrev bey bi biiyilk adam s6ziinden g¢ikacak olsam o beni boguverir de
kimsecikler bi sey diyemez eline birakip gitmigler beni oyle degil mi
koruyanim sahibim yok Yal¢in kim oluyo beni koruyacak yok bi de kdlelikten
kurtaracak ko-le-lik-ten kur-ta-ra-cak kendine baksin o bana karisanacak o da
oOtekiler gibi ¢ikmadi mu Gistiime. .. (Kiir, 2024, s. 56-57)

Eserden alinan bu boliimde diger dikkat ceken durum Melek’in kendisine bir
“sahip” beklemis olmasidir. Birey olma ve kendine yetebilmenin ne demek oldugunu
bilmeyen kadinlarin ¢ogu bir erkek zulmiinden kurtulusu, baska bir erkegin

sahiplenmesi olarak gortir.

Melek, bu istismar1 yasarken mahallelinin 6zellikle de evin calisanlari,
Yal¢in’in anne ve babasi, Emsal Kalfa ve Hiismen Efendi’nin bunu anlamamasi
miimkiin degildir. Insanlarin buna susmasinin bir nedeni Hiisrev Bey’in niifuzu,
ekonomik giicii, diger nedeni ise zaten kimi kimsesi olmayan kenara atilmis bir geng
kiz icin kimse kendi huzurunu kagirmak istemez. Dava goriiliirken adeta herkes
gbzlerini kapamustir. Istismar eden erkekler, zorlama olmadigina hakimi ikna

etmistir.

Bir bagkasinin yaninda cinsi miinasebette bulunmak gibi utang verici bir
vaziyeti nasil kabul ettin? Cahillik yargi¢ bey... Genglik iste. Sonra kiz... Eee
kiz? Istemeden yaptigin1 nereden bileyim? Ayni seyler gibi giyinmisti... Hani

dergilerde resimler goriiyoruz ya... Yaz kizim, sanik aynen miistehcen
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mecmualardaki resimler gibi giyinmisti... Benimle isteyerek temasta bulundu.

Bir cahillik ettim, pismanim, dedi. (Kiir, 2024, s. 78-79)

Durusmaya ¢ikan erkeklerin hepsi benzer ifadeler verir. Emsal Kalfa biricik
oglunun sinegi bile incitemeyecegini, Melek’in hem oglunu hem de zavalli yash
adam Hiisrev Bey’i kandirdigini anlatti. Bu eser iizerinden uzun yillar gegmesine
karsin glinimiizde hala kolay yoldan kadini iffetsizlikle su¢clama devam etmektedir.
Durusma siiresince Yal¢in’in israrli bir sekilde “Ben 6ldiirdiim, onun higbir sucu

yok, bile isteye yaptim.” demesi bile sonucu degistirmez.

Aslinda idam edilen insanlarin vicdanidir. Gencecik bir kadini niifuzlu bir aile
icin, kendi erkeklikleri i¢in, kasabanin namusunu aklamak i¢in gézlerini kirpmadan
harcamiglardir. FElbette yasanan hadise, toplumda siklikla karsilagilan olaylara
benzemez ama toplumun verdigi tepkiler diger olaylardakine benzerdir. Kadini meta

olarak goren suglayici kalabalik daima var olmustur.
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3. BOLUM: 1980 SONRASI

3.1. Cadir Agac1 Hakkinda

Tirk edebiyatinda 1980’lerden itibaren kendini gosteren Ayla Kutlu, yazin
hayatina basladig1 yillarda Ozgiir Insan dergisine “Aygen Berel” takma adiyla yazilar
yazmustir. Ozellikle emekli olduktan sonra tamamen edebiyata yonelmis ve bilhassa
90’l1 yillarin kadinina ses veren yazar olarak edebiyatimizda saygin bir yer

edinmistir.

Kutlu, ilk kitabi Kacis’tan baslayarak neredeyse biitiin eserlerinde kadinin
toplum i¢indeki kaderine ve toplumsal cinsiyet kavramina yer vermistir. Eserlerinde
tilkenin siyasi anlayisini, toplumun siyasete bakis agisini olayin fonunda gostermeyi
tercih etmistir. 90’11 yillardan itibaren gocuk edebiyatina yonelen yazarin yaklasik

yirmi ¢ocuk kitab1 vardir. Sanat¢inin eserleri:

Roman: Kagis, Islak Giines, Cadi Agaci, Bir Go¢gmen Kustu O, Hosga kal

Umut, Kadm Destan1, Emir Bey’in Kizlari, Ates Ustiinde Yiiriimek, Zamanda Eskir,
Asi...Asi

Oykii: Hiisniiyusuf Giizellemesi, Sen de Gitme Triyandafilis (Sen de Gitme
adiyla 1995’te sinemaya uyarlanmistir.), Mekruh Kadinlar Mezarligi, Zehir Zikkim
Hikayeler.

Toplumsal meseleleri; bireysel dramlarla harmanlayan eserleriyle dikkat ¢eken
yazar, Cad1 Agac1 adli romaninda da bu 6zelligini siirdiiriir. Cadi Agaci, Kutlu’nun
ticiincli romanidir. Eserin ilk baskis1 1983 yilinda, ikinci baskis1t 1986 yilinda ve
bizim burada yararlandigimiz {igiincii baskis1 1999 yilinda yapilmistir. Roman on bir
boliimden olusur. Yazar boliimleri isimlendirmemis, numaralandirma yapmustir.
Roman; bireylerin geg¢misle hesaplagsmasini, koklii toplumsal degisimleri ve
geleneksel yapmin catlamasii carpici bir sekilde ele alir. Eser, ayni adla 1994
yilinda Fide Motan tarafindan beyaz perdeye aktarilmistir.
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Ayla Kutlu'nun dili yalin ama derindir. Olaylar1 anlatirken psikolojik
coziimlemelere sik¢a yer verir. Geri dontisler ve farkli karakter bakis acilariyla
kurulan ¢ok katmanli yapi, romanin etkileyiciligini artirir. Geleneksel anlati
Ogeleriyle modern anlatim tekniklerinin birlesimi, Cadi Agaci’n1 edebi anlamda

zengin bir metin haline getirir.

3.1.1. Olay Orgiisii

Cocuklugu Samsun’da gegen Niliifer tip fakiiltesini kazanir ve Ankara’ya
gider. Bundan sonraki tiim hayati1 Ankara’da gececektir. Universiteden sonra
Vedat’la evlenir. Bir siire sonra Suna’ya hamile kalir. Dogumdan sonra is hayatina
cabuk donebilmek icin annesini yanina alir. Pratisyen hekim olarak muayenehane
acar. Vedat, onun mutlaka bir bransa yonelmesi gerektigini sdylerken Niliifer,
kocasina pratisyen hekim olarak da insanlara faydali olabilecegini kabullendirmek bu
muayenehaneye siki sikiya sarilir. Fakat bir tiirlii istedigi gibi bir basar1 elde edemez.
Ankara’nin gelir diizeyi diisiik bir mahallesinde a¢tifi muayenehanede etraftaki
insanlarla iletisim kurmak i¢in uzun siire ¢aba harcar. Burada tanidigi Saziment
Hanim’la arasinda tuhaf bir bag olusur. Niliifer doktordur, Saziment ise ¢ocuklarini
yar1 a¢ yari tok biiyiiten egitimsiz bir ev hanimidir. Niliifer, baslarda bu ahbaplig
yonetmekten tereddiit etse de sonrasinda Saziment’i bir sirdag, dert ortagi gibi
gormiistiir. Saziment Hanim; Suna’ya hirkalar oren, Niliifer’e kahveler, pastalar
yapan bir komsu, arkadastir. Saziment Hanim’1n oglu bir ugak kazasinda yanarak can
verir. Bu olaydan sonra Niliifer, ne onun evine gitmeye ne de ona bas saghg
dilemeye cesaret edebilmistir. Aylarca penceresinden bile bakamamig bu olay onu bu
kadinla olan iligkisini sorgulamaya siiriiklemistir. Yillar sonra bir meyhanede ¢alisan
garson, Niliifer’i tanimistir. Saziment Hanim’1n kii¢iik oglu Nahit, Niliifer’i daha ilk

gOriiste tanimig ve ona annesini anlatmistir.

Saziment’in evlat acisindan bir siire sonra Suna dort yasindayken evlerinin
balkonunda diiser ve hayatin1 kaybeder. Niliifer ise giderken annesine emanet ettigi
kizinin camdan diisiisiinii bir Omiir unutamayacaktir. Kizinin kaybindan igten ice

annesini sorumlu tutmus, bu nedenle de onu memleketine gondermistir.

Ismet; Niliifer’in okumamus, bir is sahibi olamamis kardesi yillarca ablasmin
sirtinda bir kambur olarak kalmistir. Ablast hem ondan utanmis hem de utandigi i¢in

kendini su¢lamistir. Ismet, askerlik doniisii evlenir. Karisiyla ablasini ziyarete giden
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Ismet; ablasmin evinde sigint1 gibi bir geceden fazla kalamaz. Suna’nin 6liimiinden
sonra uzunca bir siire kimseyle goriismeyen Niliifer, bir giin Ismet’in evine gider ve
onunla goriigiir. Burada kardesiyle ¢ocuklugundan itibaren aralarinda olusan derin
ucurumun yiizlesmesi vardir. Kardesine maddi anlamda yardim eden, ona sadaka
gibi para veren Niliifer, ismet’le hicbir zaman abla kardes iliskilerinin olmadigin1 ve

olamayacagini o aksam aci bir hesaplagsmayla anlar.

Kizinin kaybiyla Vedat’la kari koca iligkileri de biter. ikili, bir siire sonra
ayrilmaya karar verir. Fakat Vedat, Niliifer’in pratisyen hekim olarak hayatina
devam etmesini istemediginden bosanmadan once onu ikna eder ve boylelikle
Niliifer, arkadas1 Tahsin’in de destegiyle jinekoloji alaninda asistan olur. Vedat’la
bosansalar da hep arkadas olmayir basarmiglardir. Hayati boyunca ne zaman

yalnizlikta bogulsa, caresiz kalsa bir sirdas gibi Vedat’la goriisiir.

Asistanlik yillarinda kendinden yasga olduk¢a biiylik ve hocasi olan Halil’e
asik olur. Bu agk, Niliifer’in bir 0miir unutamayacagi tek ask olacaktir. Halil,
fakiiltenin hem gozde hocalarindan hem de herkesin hayran oldugu yakisikli
adamdir. Halil, evli ve ikiz ¢ocuk babasidir. Karis1 Perizat Hanim, Halil’in hayatinda
bircok kez kadin oldugunu duymus oldugundan baslarda Niliifer’i de gérmezden
gelir. Fakat bu iki 4s181in Halil’in muayenehanesinde bulusarak basladiklar1 bu iliski,
digerlerinden uzun siirmiis ve agklar1 dillerde dolanmaya baglamistir. Perizat Hanim,
etrafta Niliifer’den “Halil’in kiigiik orospusu” olarak bahseder. Niliifer, Halil’i
Olesiye sevdigi giinlerde onun kanser oldugunu &grenir. Derin bir tutkuyla bagl
oldugu, sevdigi adamin Glecegini bilmek onu kahreder. Halil, Londra’ya kanser
tedavisi i¢in karisiyla giderken aslinda onu 6liime gonderdigini bilen Niliifer, hayati
boyunca bir daha hi¢ kimseyi Halil’1 sevdigi gibi sevmeyecektir. Halil’in mezaria

yillar gecse de diizenli olarak giden tek kisi de Niliifer’dir.

Niliifer, jinekolog olduktan sonra Ankara’nin gelir ve egitim seviyesi diisiik
semti olan Cin¢in’de muayenehane agmistir. Niliifer hem mahalleliyi kiiclimser hem
de onlarin ge¢im kaynagi oldugunu bildiginden aray1 iyi tutar, onlar gibi davranir,
onlar gibi konusur. Baglarda yaptig1 kiirtajlar onun ruhunda derin yaralar agarken
sonralar1 bu isi yaparken bebeklerin bir can degil bir kan parcas1 oldugunu diisiinerek
kendini rahatlamaya ¢alisir. Fakat ne olursa olsun aslinda i¢ diinyasinda bile kendiyle

yiizlesmekten korktugu bu yanlis onu i¢inden ¢ikilmaz bir buhranin i¢ine siiriikler.
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Burada yaptig1r kiirtajlarla nam salan Niliifer kendine “Kasap Niliifer”
unvaninin verildigini ise yakin arkadasi Tahsin’den aci bir sekilde Ogrenecektir.
“Biitiin doktorlarin, tiim tamidiklarin ve bir siirli evin insanlar1 arasinda adinin ne

oldugunu bilmek ister misin? ‘Kasap Niliifer’...” (Kutlu, 1999, s. 17)

Sanatseverler adli mekanda igki arkadasi Riza’yla neredeyse her giin icerek
evine sarhos gider. Bazen ismini bile hatirlamadig1 erkeklerle giiniibirlik ve si1g
iligkiler yasar. Cok ictigi aksamlar Riza, onu kendi evine gotiiriir. Burada Riza’nin
karis1 Rumeyza’nin kahvesiyle ayilir. Rumeyza, evini ve ¢ocuklarini ihmal eden Riza

ile sik sik kavga ederken aray1 bulan her zaman Niliifer olmustur.

Bir yaz, Rumeyza’nin ailesinin yanina Kag’a tatile gider ve burada Hiiseyin
Bey’le tanisir. Ziraat fakiiltesinde dogent olan Hiiseyin Bey’le ahbap olurlar.
Ankara’ya dondiikten sonra Hiiseyin Bey, Niliifer’in muayenehanesine gider ve
kardesi Nahit i¢in yardim ister. Nahit, siyasi nedenlerden dolay1 cezaevinde yatmis.
Cezas1 sona ermemis oldugundan polisin arananlar listesinde yer almaktadir.
Hiiseyin Bey, Niliifer’den Nahit’i bir gece saklamasini ister. Ust simif olup isginin, alt
simifin hakkin1 savundugunu diistinen isci partili Niliifer, dlinya goriisii geregi bu
istegi kabul eder. Fakat daha sonra Nahit’i evine almaya cesaret edemez ve 0 gece
eve gitmeyip arkadasinda kalir. Evin kapisinda bekleyen Nahit polisler tarafindan
vurulur ve bir Omiir yatalak kalir. Yillarca bu olaymn sugluluk duygusuyla yasayan

Niliifer’in buhran sebeplerine bir yenisi daha eklenmis olur.

Yirmi alt1 yillik dostu, meslektasi Tahsin’le sik sik dertlesen Niliifer, goniil
boslugunu bu kez de Tahsin’le doldurmay1 dener. Bu iliskinin basinda gercek bir
iliski olmasin1 hayal etse de Tahsin’le kisa siirede ayrilirlar. Tahsin, ona ¢ok agir
sozler eder. Niliifer’in bir amip oldugunu, etrafindaki insanlar tarafinda ahlak
diiskiinii olarak anildigini anlatir. O giin Niliifer bir yandan bedeninden tiksinirken
diger yandan bu yasam bi¢cimine daha ¢ok baglanmistir. Rumeyza’nin Riza’y1 terk
edip ona yerlesmesiyle Rumeyza’y1 da bu si1g iliskilere ortak etmek ister ve eve iki

erkek cagirir. Bunu duyan Rumeyza hemen evi terk eder.

Her boliimde, Niliifer’in yasadig iligkilerin yiizeyselligi onu daha ¢ok batak
duygulara siiriikler ve intihart diisiinmesine bile neden olur. Toplumun aydin

kesiminden olan Doktor Niliifer’in evlat acis1 yasamasindan sonra biiyiiyen yalnizligi
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kendinden kagmasina kendiyle ve diinyayla olan g¢atigsmasina doniismiis ve intihar

planiyla son bulmustur.

3.1.2. Yasam Paradoksunun Ortasinda Niliifer

Cadi Agaci, kadin karakterleri merkeze alan bir romandir. Kadinlarin
hikayeleri, hem bireysel hem de toplumsal travmalarin tasiyicisidir. Ayla Kutlu, bu
karakterler lizerinden ataerkil diizenin sorgulamasini yapar. Roman, feminist bir
perspektifle okunabilir; kadinlarin kendi kimliklerini bulma siireci, dayatilmig
rollerle ¢atismalar1 ve sonunda yasadiklar1 aydinlanma, bu goriisii destekler
niteliktedir. Eserin bagkahramani Niliifer olmasina karsin bu romanda Halil’in karisi
Perizat Hanim, Nahit’in annesi Saziment Hanim ve Tahsin’in karisi Candz de
incelenmesi gereken diger kadin karakterlerdir. Biz de bu nedenle eserin diger

kadinlarindan da bahsedecegiz.

Ayla Kutlu, bu eserinde bir kadinin oldugu ve olmak istedigi hayat arasindaki
sitkismishigini  okura sunarken Niliifer’e karst kimi zaman oldukca acimasiz
davranmigtir. Niliifer, gegmisle an arasinda sikismisken ayni zamanda toplumun ona
dikte ettigi ahlak kurallarina karsi gelerek kendi ahlaki degerlerini olusturmaya
cabalar. Fakat bunu yaparken kimi zaman toplumun karsisinda olmak adina kendi
degerlerinden de kopar. Niliifer’in degerler konusundaki karmasa yasamasinin
onemli bir nedeni de i¢inden ¢ikamadigi catismalaridir. Bir yanda hayati akisinda,
andan kopmadan, id etkisinde haz odakli yasayan Niliifer, diger yanda toplumun
sorunlarina egilen, iilkenin mengene arasinda kalmishgmin farkinda olan Niliifer’in

paradoksu vardir.

Niliifer, ikili iligkilerde toplumsal deger yargilarimi hige sayar. Kimi zaman
giintibirlik iliskiler yasar kimi zaman kisa siireli sonu belli olan beraberlikler yasar.
Hayatina giren erkeklerden eski esi Vedat, onun i¢in 6lene dek devam edecek bir
arkadaslik; Halil, hayatta asik oldugu tek erkek; Tahsin, iiniversiteden bu yana en
yakin arkadasi ama hayatinin bu doneminde, onun kirlenmis hayatin1 temizlemek,
normlar ¢ergevesinde bir iliski yasamak i¢in birlikte olmay1 denedigi erkektir. Fakat

onu dibe ¢eken i¢giidiisel davraniglari bu iligkinin 6niine gecer.

Cadi1 Agaci; bilingaltinin, sugun, bastirilmis arzularin ve ataerkil baskinin

disavurumudur. Agac, bellegin bir metaforu olarak da islev goriir; unutturulmak
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istenen olaylar, zamanla ciiriiyen degerler ve toplumsal ikiyiizliiliik bu sembolde
somutlasir. Toplumsal cinsiyet rolleri, kadinin bastirilmasi, geleneksel ahlak
anlayisinin sorgulanmasi, ge¢misin yiikii ve bellegin silinmezligi 6ne ¢ikar. “Cadi
agaclar1 ne oli degildirler, ne de hi¢ yasamazlar.” (Kutlu, 1999, s. 132) Ciimleye
dikkatle baktigimizda Kutlu'nun toplumdaki kadinlarin silikligini vurgulamak i¢in

cad1 agacini bu sekilde tasvir ettigini gorebiliriz.

“Cad1” figiirii tarih boyunca —oOzellikle Orta Cag Avrupa’sinda- ataerkil
diizenin sinirlarini1 zorlayan, bu nedenle seytanlastirilan kadinin metaforu olmustur.
Bu baglamda, cadi agaci da yalnizca bir mit degil, toplumsal hafizada bastirilmig
olan kadinlarin semboliidiir. Niliifer’in evinin Oniindeki cadi agaclarinin tasviri,
tatilde gordiigii ya da Halil’in mezarinda gordiigii cadi agaci tasvirleri hep bu nedenle
detayl1 olarak yapilir. Romanin merkezindeki “cadi agaci” dogrudan kadin kimligiyle
iligkilendirilebilecek bir semboldiir. Tarih boyunca “cadi” kavrami, ataerkil
toplumlar tarafindan “korkulan, bastirilmasi gereken, farkli” kadini tanimlamak icin
kullanilmistir. Kutlu da bu imgeyi kullanarak bastirilmig kadinlarin isyanini ve
toplumun digladigi, yok saydigi kadin sesini goriiniir kilar. “Gozlerini sildi Niliifer.
Toplumun alisilmis  kurallarina  karst ¢ikan, normal degildir, denilince
bagislaniyordu.” (Kutlu, 1999, s. 195) Niliifer, toplum nezdinde bagislanan kadin

olmay1 da kendisine bigilen kurallara itirazindan dolay reddeder.

Niliifer, ayna karsisinda kendiyle yiizlestigi bir anda yasantisiyla 1lgili
hissettiklerini sOyle anlatir: “Soguk, uzak, duygusuzlugu besbelli bir kadin. Nasil
olmus da bu kadmin kendisi oldugunu, bir aynanin karsisinda durdugunu
diisiinmiistii? Isik ve golge boyle yakin olur muydu insana? Icinden siiziilerek,
karsida durup duran saydam cama vurarak?” (Kutlu, 1999, s. 81) Ayna, Nilifer’i
biitiin gergekligiyle yansitan ve kendini gorebildigi tek yerdir. Ozellikle kadin

yazarlarin ayna metaforunu tercih etmesi bilingli bir se¢imdir.

Kadm aynanin i¢inden ¢ikip edebi 6zerklige dogru yolculuk edinceye kadar
aynanin yiizeyindeki imgelerle hesaplasmak durumundadir. Diger bir deyisle, erkek
sanat¢ilarin kadinin “tutarsizligindan” duyduklart korkuyu azaltmak ve kadini erkek
diinyasinin yarattigi ebedi tiplemelerle 6zdeslestirmek yoluyla tamamen ellerine
gecirmek i¢in yiiziine taktiklar1 mistik maskelerle hesaplagsmalidir. (Gubar, 2016, s.
60-61)
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Insanin yasaminda, hi¢ beklemedigi bir sirada bir sey oluveriyordu. O zaman
kadar diizglin bi¢cimde siiren, degismeyecegi, artik aligildigi gibi siirecegi
sanilan seyler, ozellikle duygular, o olayla birden, bagli oldugu giicten
kurtuluyor, basibos kaliyordu. Zincirin, dnceki halkasindan kopan halka, giin
geliyor, o basibos sallanti iginde, yanlis bir halkanin ic¢inden gegip
kenetleniyordu. Ondan sonra insanin direnmesi, direnmeyi diisiinmesi,
parmagini kimildatmaksizin halkanin simdi bagli oldugu yerden koparak yine
eski yerine, dogru yahut yanlis, alisilmis yerine takilmasini, bir mucizenin

olugmasini beklemesi bosuna oluyordu.

Iste bu kadarcik bir sey. Bir halkanin baglant: noktasindan kopmas1 kadar. Ne
yapmast gerektigini bilmesinin bile yarar1 yoktu. Ciinkii yapmiyordu.
Pigsmanliklar duyuyordu, icten, bagislanmayan, degismeye kesin kararlar
verdiren pismanliklar. Ama sonra yine yapiyordu tiksindigi seyleri. Siirlip
gidecekti herhalde. Oyle ya da boyle kendi kendini yok edene kadar. (Kutlu,
1999, s. 81-82)

Niliifer’in bahsettigi kopan halkalardan ilki kizi Suna’nin 6limiidiir. Suna
hayattayken pratisyen hekim olarak ac¢tifi muayenehanede, hastasi olmasa da
mutluydu ve orada tutunmaya kararliydi. Vedat, hayatinin erkegi degildi ama kizin
taparcasina seven bir babaydi. Bununla yetinmek toplumun kurallarindan biriydi.
Kizim1 kaybettikten sonra hayata onu baglayan en onemli sey Halil’e duydugu ask
olmustu. Ama onu bunalima siiriikleyen asil sey, bir gencin Oomiir boyu yataga

mahk(m kalmasina sebep olmasiydi romanda bunu su sozlerle anlatir:

Cocugun oliimii milydii denge zincirinin kopmasina neden olan halka, yoksa
Halil'i yitirmesi mi? Bunlar, elinde olan, yenmesi olanagi bulunan seyler
degildi kuskusuz. Dengesini bozan seyler yalnizca bunlar da degildi. Nahit'in,
yiiziinii bir kez gordiigii o soluk benizli ¢ocugun, bir daha hi¢ yliriiyemeyecek
olmasi, pencere kiyilarina oturarak, anlamsiz ve anlamsiz tiim kosusturmalara
uzaktan bakmak zorunlulugunda kalmasina kendisinin neden olmus olmasi da

vardi. O yilizden kin duyuyordu Nahit'e. (Kutlu, 1999, s. 84)

Niliifer, yasadigi bu olaylarin acisim1 kendi bedeninden ¢ikarmak ister.
Toplumun deger yargilar1 zaten ona uymamaktadir ama o kendi deger yargilarini da

hice sayar. Aslinda cinsellige bu kadar ag¢ goériinmesi, kendini hatta bedenini
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cezalandirma isteginin sonucudur. Toplumla uyusmama nedeni i¢ huzursuzlugudur.

Bu nedenle de kasitli olarak toplumun kars1 ¢ikacag her seyi yapmak ister.

Niliifer’in arkadaslari; onun evli veya bekar fark etmeksizin her erkekle
olabilecegini, ahlaki yoksunlugunu anlatirken Niliifer kendi hakkinda konusulan her
seyin farkindadir. “Niliifer’in ardindan dost bildikleri: ‘Bekar evli erkek ayrimi
yapmaz.’ diyorlardi”(s.86) Niliifer bu durumu normallestirmeye, ahlaki degerlerinin
olmamasina kendini de ikna etmeye calisir eserde. Hatta Kleopatra dénemini 6rnek
gostererek kendini savunur. “Kim nereye giderse gitsin, bize ne. Toplum neymis
be... Kleopatra zamaninda yasasaydik, kardesimizle evlenirdik. Hele toplumun
¢ikacag borulara zamaninda bozukluk diye diislineceklerdi, ama korkudan seslerini

¢ikaramayacaklardi.” (Kutlu, 1999, s. 87)

Niliifer Kate Millet’in cinsel sapkinliklarini 6grendiginde degistigini de sdyler
“Niliifer’in onca keyifli oynadigi oyunu bozan Kate Millett olmustu. Onun cinsel
sapkinligin1 6grenince ayaklar1 birden suya ermisti. Oyun costurucuyken birden
trajiklemisti.” (Kutlu, 1999, s. 88) ama aslinda bunun tek sebebi toplumun
normlarina, ataerkil diizene, bastirilmishiga duydugu nefrettir. Eserde bu duyguyu

Niliifer su climlelerle anlatir:

Toplum, zayiflar1 ezer, giicliiler boyun eger. Toplum i¢in tek dnemli sey budur.
Her zaman bdyledir. Kimine iftira eder toplum, kimini recmeder. Benim kimle
yattigimdan topluma neymis? Bunun alt1 iistii, kapali bir yer, bir yatak ve bir

kartyla erkek arasinda olmus bitmis bir is degil mi? (Kutlu, 1999, s. 87)

Kadin bedeninin kontrol edilmesi gereken bir tehdit olarak goriilmesine, din,
ahlak ve gelenckle sinirlandirilmasina karst ¢iktigi igin tercih ettigi bu yasamin
aslinda onu ruhen incittigini de yine su sdzlerden anlanz: “Aslinda bdylesi
iliskilerden bikmusti, salt organlara dayali cinsellikten tiksinmisti.” (Kutlu, 1999, s.
87)

Niliifer’in dogruya ulagsmaya ¢alisirken yanlis yollardan gittiginin farkinda olan

Tahsin, onunla ilgili amip benzetmesini yapar.

Amipe benziyorsun. Oniine ¢ikan her seyi yutuyorsun. Pargalar1 boliiyorsun
kendini. Yeni pargalar da oniine gelen seyleri yutuyor. Ama sen artmiyorsun.

Bin pargasin, higbiri bir arada degil. Boyuna dagiliyor, yayiliyor, 6ziinden
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uzaklagiyorsun. Gergekte, 0zlin var m1 senin, bir yogunluk olusur mu sende,
bilmiyorum. Yazik sana. Actyorum ama acimaya deger yanin var mi, bundan
kuskuluyum. Sen hep boyle miydin, yoksa sonradan mi degistin, onu da
bilmiyorum. Hep boyle idiysen, nasil saklayabildin kendini? Senin varligin bile

kusku verici kaypak ele gegmez bir sey sanki. (Kutlu, 1999, s. 15-16)

Nilifer, iki farkli kisilikten olusur. Tahsin’in bu soyledikleri, insanlara
goriinmeyi tercih ettigi kisidir. Oysa i¢ diinyasinda durum tam tersidir. Salt organlara
dayali cinsellikten tiksinir oldugunu sadece kendine itiraf eder. Kutlu, eserde bunu

belirterek okurun Niliifer’e karsi olusabilecek olumsuz yargisinin da 6niine geger.

Kutlu bu eserde, Niliifer’in toplum kurallarina ve diizenine baskaldirig
nedenlerinden birinin de toplumumuzda kadinin -sorun ne olursa olsun- suglu ilan
edildigini ve erkeklerin aklandigin1 su climlelerle anlatir: “Diinyada hep baska
kadinlar vardi. Onlar, baska erkeklerden g¢oktular nedense. Araya giren kadnlar,
felaket getiren kadinlar, bencil kadinlar, sorumsuz kadinlar, hafif kadinlar...

Bunlarin hepsi olmustu Niliifer.” (Kutlu, 1999, s. 201)

Niliifer, toplumun namus normlarina siddetle itiraz eder ama bununla birlikte
kendi ahlaki degerlerine de uymayarak aslinda bir c¢esit tatmin duygusu
yasamaktadir. Yani bir yandan toplumun kadinlar {istiindeki baskisini anlamsiz bulur
ve cinsellige herhangi bir deger yargisi yiliklemez, bir yandan da kendi bedenine hor

davranarak bu normlarin baskisindan intikam alir. Cinselligi soyle tanimlar:

Cinsellige iligkin hicbir degerin anlam1 yoktu. Zaten cinsellige karistirilan
duygu, on sekizinci ylizyilla kadar aristokratlarin, burjuvalarin yasamin
yavashigini unutmak igin yarattiklar1 bir oyundu. Insanlar insanhigm yiizyillar
icinde gecirdigi evrimi birkag yas icinde geciriyorlardi. Niliifer de Oyle
yapmusti. Halil’le birlikte oldugu yerde kalmamus, cinsellige gercekte hak ettigi
yeri vermisti. Kadimin kullanabilecegi duyarli bir organi, erkegin de onun
karsit1 olan duyarli organi vardi. Bes duyuya eklenen organlar: Tiimiiniin
karisimi olan, ayrica degisik bir tat olusturan seydi, cinsellik. (Kutlu, 1999, s.
182)
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Niliifer, cinselligi boyle tanimlarken aslinda icten ice bunu bedene
indirgeyisini bir harcanma olarak da goriir. Ama bunu kimselere sdyleyemez. En

yakin arkadasi ve daha sonra sevgilisi olan Tahsin’e bile bu gergegi itiraf edemez.

...Sen de iyi bir sey yok. Kalmamis. Beni yalnmizca bir erkek hayvan olarak
goren doyumsuz kadini sevmedim ben, sevemem. Boylesi bir iliskiyi aklimdan
bile gecirmem. Sen, beni bile, yani kag¢ yillik dostun olan beni bile giicli emilip
posasi atilacak bir beslenme araci olarak gorebiliyorsun. Oyle gdrmemek
elinde olmayabilirdi ama gayret gosterirdin en azindan. Meger senin gizli
kalmis yanin yokmus. Apagikmigsin nicedir. Her seyi satin almaya
kalkisacagina, biktigin zaman burusturup atacagina inananlar, seni benden ¢ok
once tanimiglar...” Boyle sozclikler kullanmaz erkekler. Daha kotii sozciikler
kullanirlar kadinlardan s6z ederken. Herkesin, Tahsin ve kendisi dahil,
herkesin vardigi sonu¢ degismiyordu: Harcamisti kendini Niliifer. Tahsin’in
diisiindiiklerini  diisiindiigiinii, iyilesmek i¢in yardim gereksindigini neden

saklamigst1 Niliifer? (Kutlu, 1999, s. 187)

Niliifer, buhrani arttik¢a dibe batan bir gemi gibidir. Bir yandan bu halinden
memnun gibi davraniyorken diger yandan ayna karsisinda yilizlesmeleri devam eder.
Kendini kotii kadin olarak tanimlar. “Iyi ki kadinlarin iistiinden erkeklerden daha
biiyiik bir toplumsal baski vardi. Onlarin alkolik olma olasilig1 bdylece azaliyordu.
Kendi iistiinde toplum baskis1 yoktu. Ozgiirdii. Aman ne iyi...” (Kutlu, 1999, s. 189)

Bu cilimlelerde ironik bir anlatimla hem kendini hem toplumu elestirir.

Arkadaslariyla bir mekanda sohbet ettikleri giin Sait Faik’in Kayip Araniyor

adli eserindeki Nevin’i konustuklarini hatirlar:
“Bence Nevin, yasamina istedigi gibi bir yon verebildi sonradan,” demisti biri.
“Yani ne oldu?”

“Ne bileyim, en azindan bir sirkette ¢cevirmen olmustur. Deniz kiyisinda bir
kentte, bahge icinde bir ev tutmus, biiyiik kentlerin yarattig1 huzursuzluklardan
kurtulmustur.” (Kutlu, 1999, s. 220)

Ortamdaki herkes Nevin’in nasil bir hayat kurduguyla ilgili kafasindakileri

anlatir. “Oyun arkadaglar1 bulmus evi kumarhaneye c¢evirmistir, geceleri yatmadan
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once hem kapisini kilitler hem zincirler, arkadaglarinin kocalarinin ona istekle
baktiklarin1 gormezden gelip uslu uslu oturuyordur, evli kadinlar kocalarini korumak
icin Nevin’e koca ariyordur, ergen ¢ocuklar yataklarinda Nevin’i hayal edip otuzbir
cekiyordur.”  Niliifer bu konusmalar1 diisiiniirken kendini mesleginden dolay1

Nevin’den daha sansh goriir. Doktorluk saygin bir meslektir.

Yukarida Nevin’le ilgili hayal edilen yasam bigimleri toplumun esinden
ayrilmis kadina bakis agisini yansitmasi agisindan olduk¢a dnemlidir. Esinden ayr1
dul bir kadinin diger erkeklerin kollara atiliverecek mal gibi goriilmesi Kayip
Araniyor’un yazildig1r 1953 yilinda da yaygin bir fikirdir, Niliifer yasadigi donem

yani 1980’lerde de maalesef yaygin olmaya devam eder.

Niliifer bundan sonra daha sanki kotii kadinligi benimsemek i¢in etrafina da
kotiiliik etmeye ant icmistir. Oyle ki kocasiyla gecimsizliklerinden dolay1 evi terk
eden arkadasi Rumeyza’ya, giiniibirlik iligkiler yasamasini telkin etmis hatta sarhos
oldugu bir giin bununla ilgili girisimde bulunmus ve eve erkek arkadaslarini
cagirmistir. Bunu 6grenen Rumeyza da onu terk eder. Aslinda Niliifer kendi sonunu
hazirlamak i¢in bir ¢aba i¢indedir. Kendi degerlerinden vazgecmis batmis, bir kadin
oldugunu diisiiniir. Icine diistiigii durumdan kurtulabilecegi hissine Tahsin’le
kapilmis fakat bu da hiisranla bitmistir. Nillifer’den geriye, meslegi sayesinde toplum

baskisindan kurtulmus fakat yasam bi¢imi olarak mutsuz olmus bir kadin kalmaisti.
Ben kendim yarattigim bir yoldan geciyorum
Yolun iistiinde kurumus bir cad1 agaci
Kurumus, kansiz, bembeyaz bir cadi1 agaci
Kenarindan bir diis sallantisinin agiyor. (Kutlu, 1999, s. 131)

Cad1 agacim bir metaforla anlatan Niliifer yasaminin 6zetini Edip Cansever’in

bu siiriyle ozetler.

3.2. Gengligin O Yakic1 Mevsimi Hakkinda

Erendiz Atasii, 1980 sonrasina Tiirk edebiyatina Kadinlar da Vardir adli 6ykii
kitabiyla biiyiik bir ses getirerek giris yapar. Eserlerinde genellikle toplum igerisinde

yer edinmeye calisan kadimnlari, erkek egemen toplumda ezilmiglige direnen
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kadinlari, kadinin 6tekilestirilmesini ve toplumun eril bakis agisini elestirel bir dille

ele alan feminist bir yazardir.

Oykiileri; Sanat Edebiyat'81, Diisiin, Cagdas Tiirk Dili, Varlik gibi dergilerde;
edebiyat sorunlari, kitaplar, kadin 6zgiirliigii, laik toplum ve Cumhuriyet devrimleri
lizerine deneme, inceleme ve makaleleri Sagak, Cumhuriyet Kitap, Radikal Kitap,
Varlik, Papirlis gibi dergilerde; Cumhuriyet ve Aydinlik gazetelerinde
yayimlanmaktadir. (Atasii, Erendiz Atasii, 2025)

1991°de Dagin Oteki Yiizii adli ilk romani ile Orhan Kemal roman
Armagani’n1 kazanir. Ikinci roman1 Gengligin O Yakict Mevsimi, feminist bir
yazarin kadin cinselligini irdelemesi acisindan olduk¢a 6nemli bir eserdir. Romanin
merkezinde iki kadin karakterin —Tomris ve Ayse Aysu’nun- bedenlerini ve
cinselligi kesfetme yolculuklar1 ve kadinin toplumsal normlara karsi ask ve cinsel
hazz1 deneyimleme ¢abasi anlatilmaktadir. Eserde cinsel deneyim “tiinel” imgesi ile
anlatilir. Yildiz Ecevit’in imge tanimi, Atasli'nliin neden imgeli anlatimi tercih
ettiginin kamti olarak gosterilebilir: “Imge, farkli gerceklik kategorileri arasinda
yasar, bir ayagi soyutta, bir ayagi somutta durur; bir yaniyla reel gercegin

parcasiyken Oteki yaniyla kurmaca diinyanin malidir.” (Ecevit, 2021, s. 53)

Atasli’niin siirsel dilinin lezzetine bu eserde bolca rastlariz. Dili kullanimi,

inceliklerle islenmis kelimeler sayesinde okur, siir hazzin1 duyumsar.

“Ask... bicare koyliiniin kuduzdan 61diigii gece... seherle dogandi, Tomris ve

Turhan’a.”( (Atasii, Gengligin O Yakict Mevsimi, 2014, s. 101)

“Hayir, kadin ne evliydi ne asik. Yalnizdi, gecmisin ve gelecegin farkindaydi.
Cantasindaki bosanma ilaminin tarihi heniiz yeniydi ve govdesini kesfe ¢ikmisti.”

(Atasii, Gengligin O Yakict Mevsimi, 2014, s. 14)

“Kirda bir bahar giinii. Kadin mutludur, kocasinin yaninda. Yeni evli.
Evlendigi erkegi seviyor. Goriiyor, kocasinin teni ne yagmurdan etkilenir ne giinesli
esintiden. Heniiz higbir eksiklik duymuyor; 6zlem oyuklar1 doygun...” (Atasii,
Gengligin O Yakici Mevsimi, 2014, s. 23)

Ayrica Atasii, Tiirkceye verdigi onemden kaynakli duymaya asina olmadigimiz

Tiirkce sozciik ve soz Obeklerine bu romanda sik¢a yer vermis bu da esere farkli bir
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zenginlik katmistir: yalazlanmak, simde, satrap, erildisil cakim, diislem, sahrem, agu,

tavsamak, yabansilagsmak...

Erendiz Atasii, kadinin kendini gerceklestirmesi, kendi haklarini bilmesi ve
toplum i¢inde birey olabilmesi icin eserleriyle miicadele vermistir. Eserlerini su

sekilde siralariz.

Roman: Dagin Oteki Yiizii, Gengligi O Yakict Mevsimi, Bir Yas Doniimii
Riiyasi, A¢ikoturumlar Cagi

Oykii: Kadinlar da Vardir, Lanetliler, Dullara Yas Yakisir, Onunla Giizeldim,
Tas Ustiine Giil Oymas1, Ugu, Incir Agacinin Oliimii, Hayatin En Mutlu An1

Deneme: Benim Yazarlarim, Kadinhigim, Yazarligim, Yurdum, imgelerin izi,
Kavram ve Slogan, Diisiince Sefaletin Kiskacinda, Bilingle Beden Arasindaki

Uzaklik.

Eserlerinde genellikle kadin kahramanlar1 6n plana ¢ikaran ve agirlikli olarak
kadin sorununa yer veren yazar, feminist oldugunu sdylemekten c¢ekinmez.
Virginia Woolf’a hayranligim1 her seferinde dile getiren Erendiz Atast,
Woolf’un su sozlerinden hareketle hem kendisinin hem de diger kadin
yazarlarin yazin hayatlarinin amacini  ortaya koymaktadir: “Yazarlik
yasanttimin iki seriiveni. Ilki ‘evin (ailenin) koruyucu melegi’ olmaktan
kurtulmak. Sanirim bunu basardim. Ama ikincisini, yani bir gévde olarak kendi
gercek deneyimimi anlatabilmeyi basarabildigimi sanmiyorum. Bu sorunun
iistesinden gelebilmis herhangi bir kadin var m1? Kuskuluyum. Bu konuda
kadinin  karsisina  dikilen engeller hald son derece giiglii, ancak
tanimlanabilmeleri zor! Kadin kendi i¢inde daha pek cok hortlakla savagmak,
bir¢ok Onyargiy1 yenmek zorunda. (Suroglu, 2011, s. 28)

Bizim bu tezde inceledigimiz Gengligin O yakict Mevsimi adli romanda
anlatim, okurda bir giince izlenimi biraksa da esere giinliik tarzindan yazilmis bir
roman demek miimkiin degildir. Eser 1985’te Ayse Aysu’nun bir arag i¢inde on yil
once asik oldugu adami ve onun yeni sevgilisini gérmesiyle baslar. Bundan sonra
eserde an-gegmis-gelecek anlatimlari, kimi zaman bagliklar halinde kimi zaman da

sadece yaz1 tipi ve puntolarini degistirilmesiyle verilir.
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Eser su boliimlerden olusur:
Buz Kristali

1985

Bu boliimde Ayse Aysu, on yil dnce biiylik agk yasadig1 Fethi ile karsilagir. Bu
sirada Ayse Aysu yeni bir tensel deneyimdeyken Fethi de yeni sevgilisiyle el eledir.

Bundan sonra geriye ket vurma ile yazar okura ipuglar1 verir.

Tiinelde
1982

Fethi ile Ayse Aysu’nun karsilasmasinda bellekte kalan izler kisaca anlatilir.
1978

Icinde Fethi’nin oldugu bir bahar tasviri yapulir.

Esikte

1976

Ankara’ya gec gelen bir bahar tasviri kisaca yapilir ve Ayse Aysu’nun
yumurtalik kistinden ameliyat olacagini 6greniriz. Ayrica Ayse Aysu, burada bes

giinliik bir iliskinin iki buguk yil1 kapsamasini da sorgular.
1975

Yine bahar tasviri yapilir. Bununla beraber iki darbe arasindaki Ankara tasviri
de dikkat cekicidir. Ayse Aysu’nun asistanlik donemleri, asistan derneginin

kurulmasi, yoldaglarin bir araya gelmesi kisaca ozetlenir.
Bir Goniil Oykiisii Ayriligin Hikayesi

Asil olay orglisi bu boliimde baslar. Boliime baslamadan once Ayse

Aysu’nun bes giinle tanimladig1 Fethi’ye olan askinin giin adlar1 tanimlanir:
Ongiin =Kwilcim

Ilk giin =Dis yarast
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Ikinci giim  =Dil yarast
Uciincii giin ~ =Sevisme duygusu
Dordiincii giin= Kirik bebek

Besinci giin = Ayrilik

Ertesi

1977

Bu boliimde ilk gilin, 6ngiin, ikinci giin, l¢ilincli glin anlatilir. Fethi ve Ayse
Aysu’nun tip fakiiltesinde karsilasmasi, tanismasi verilir. Yine bu boliimde Tomris’in

kocasi Turhan’1 Can’la aldatmasi da anlatilir.
1983

Doérdiincli giin ve besinci giin bu bolimde anlatilir. Burada zamanda
sigrayiglara sikc¢a sahit oluruz. Yine bu bolimde Ertesi I, Gomme Toreni, Ertesi II,

Ertesi III bolimleriyle Fethi ve Aysu’nun ayriligi, kopusu siirsel bir dille anlatilir.

Tunelde

Tiinel yeni bir cinsel deneyimi simgeledigi icin burada yeni bir baslangi¢
gorliriiz. Ayse Aysu evlenmesi, anne olmasi ve bosanmasi kisaca ozetlenir. Evlilige,

cocuga ve bosanmaya dair detaylar yoktur.
Elmas Parcasi1

1999 yilina geldigimizde Tomris de Ayse Aysu da yalniz yasayan iki kadindir.
Ayse Aysu kendini yazmaya vermistir. Tomris de gicekleri ve kedileriyle zaman

gegcirir.

3.2.1. Olay Orgiisii

Kentli, yiiksek egitimli bir ailenin tek cocugu olan Ayse Aysu tip fakiiltesi
ogrencisidir. Fethi; Anadolu’nun kirsal bdlgesinden gelmis, Ankara’da tip fakdiltesi
okumustur. Evliligi bitme asamasina gelen Fethi’nin iki buguk yasinda Sirin adinda
kiiciik bir kiz1 vardir. Ayse Aysu ve Fethi, psikiyatri basasistan1 Turhan’in odasinda

tanigmadan Once fakiilte icinde karsilasmis ve Ayse Aysu ondan ¢ok etkilenmistir.
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Hatta bu etki fizyolojik olarak da bedenine yansimustir. ikili arasindaki bu etkilesim
kisa siirede aska doniisiir. Onlarin yakin arkadaglari Tomris ve Turhan ikisinden
yasg¢a biiyiik oldugu i¢in bu iliskinin bir kar1 koca olarak akil hocaligini iistlenmis
durumdadir. Fethi, esinden ayrilir fakat Ayse Aysu’ya evliligi diisiinmedigini,
evlilikten bahsetmek istemedigini sdyler. Ayse Aysu’'nun ilk deneyimidir Fethi ve
Fethi’ye vazgecilemez tutkuyla baglidir. Bu nedenle de Fethi’nin sdylediklerinin

Oonemini ve ciddiyetini kavrayamaz.

Turhan ve Tomris {iniversitede asistanken bir kuduz hasta vakasinda
birbirlerine asik olurlar ve kisa siire sonra evlenirler. Bu evlilikten bir kizlar1 olur.
Turhan, iki darbe arasinda sol diinyasinda etkili ve aktif bir isimdir. Asistanlar
derneginde sikca toplanarak iilke durumunun degerlendirmesini yaparlar. Turhan’in
darbe sonrasi tutuklanma, Oldiiriilme korkusu yasadigi donemlerde, Tomris’le
diinyaya ayni pencereden bakmanin yoldaslig: hala giicliidiir fakat aralarindaki tensel
bag giderek zayiflamistir. Tomris, giderek yalnizlasir ve yalnizlastigi bu donemde bir
iligki yasamaya karar verir. Turhan’1 kardesg¢e yoldasca arkadaslik ettigi biriyle
aldatmak istemez. Can, tam da aradigi iligkidir. Sol partilerin segmeni olmasina
ragmen higbir siyasi partiye iiye olmayan pasif biridir Can. Bu nedenle Tomris, Can’1
asik olmadan iliski yiiriitmek i¢in ideal erkek olarak goriir. Can’la yasadiklar1 sadece
tensel bir deneyimdir. “Tomris’in tiineldeki seriiveni rastlantiyla beklenmedik ve
inanilmaz bir sigrama gosterdi.” (Atasii, Gengligin O Yakici Mevsimi, 2014, s. 71)
Tomris, hayatinda ilk defa orgazm deneyimini yasar. Bir tip hekimi olmasina ragmen
bunun acemisi oldugunu fark eder. Can’la iliskileri bu tensel deneyimlerin &tesine

gecmeyecektir.

Ayse Aysu, Fethi’yi annesiyle tamistirir. Eve davet ettigi aksam, annesi
Fethi’yle tanistiktan sonra onlari1 yalniz birakir. O aksam ilk Opiismeleri ile Aysu,
Fethi’ye ne kadar asik oldugunu anlar. Fethi, Ayse Aysu’ya sadece Ayse demeyi
tercih eder. Fethi, yeni bosanmis bir erkek olarak tekrar bir kadina baglanmaktan
korktugu i¢in Ayse’ye bu iliskiyi gizli yiirlitmek istedigini aciklar. Ayse Aysu,
Fethi’nin bu istegine {iziilse de bu nedenle ondan vazge¢mesi de miimkiin degildir.
Bir stire ayn1 hastanede gizli gizli bu aski yasarlar. Nobetleri denk geldiginde Ayse
Aysu, Fethi’nin radyoloji boliimiindeki odasina gider. Bedensel kesiflerini
yasadiklar1 bu giinlerde ask, tutkuyla birlesir. Ayse ve Fethi bu aski, meslek odasinda

Turhan’la beraber bildiriler hazirlayarak, Tiirkiye’de sol iizerine ¢alisarak yoldaslikla

85



da birlestirirler. Yalniz Fethi’nin icinde Ayse’ye kars1 hep bir ¢ekince ve korku vardi
bu nedenle bir aksam “Aysu” diyerek soze baslar ve eskisi gibi arkadas kalmayi
teklif etti. Aysu, baslarda iligki tecriibesi olmadig1 i¢in yanlis davrandigini, artik daha
dikkatli davranacagini soylese de Fethi arkadas kalmakta israrcidir. Bundan sonra
aralarinda hem bir ¢ekim hem bir itim vardir. Bir giin Aysu, pediatri kliniginden
radyoloji servisine gider ve o aksam ilk defa Fethi’yle cinsel deneyimini yasar.
Birbirlerinin akillarindan da yiireklerinden de ¢ikamaz ama bir iligki gibi de devam
edemezler. Ayse Aysu kendini bu ayriliga inandirmak i¢in yine Tomris’ten yardim
isteyecektir. Bu iligkinin akil hocas1 Tomris’tir. Yine bu donemde arkadasina ¢ok

destek olur hatta onlar1 baristirmak i¢in Ayse Aysu’ya telkin ve tavsiyelerde bulunur.

Fethi, kiz1 Sirin’in 6zlemiyle karisiyla tekrardan denemeye karar verir.
Fethi’nin karisiyla baristigini ve tekrar evlenecegini duyan Ayse Aysu, sessiz sedasiz

Fethi’den olan bebeginden vazgecer ve kiirtaj olur.

Bir siire sonra Fethi askere gider. Onu ¢ok ozleyen ve gormek isteyen Ayse
Aysu, Divrik’e Fethi’yi gérmeye gider. Bu dostane bir goriismedir. Askerden sonra
Fethi hastanede calismaya baslar. Aralarindaki bu tuhaf bag devam ederken Fethi
hastanede bigaklanir. Ayse Aysu ameliyatt ve sonrasinda Fethi’yi bir an yalniz
birakmaz ama sonra karis1 ve ¢ocugunu gordiigiinde kendiyle yiizlesir ve Fethi’yi
tamamen hayatindan c¢ikarir. Ayni1 déonemde o da yumurtalik kisti ameliyat1 olur.
Ameliyatin1 yapan Dr. Metin, Ayse Aysu’nun liseden arkadasidir. Ameliyattan bir
siire sonra, Ayse Aysu ve Metin evlenir. Bir yil sonra ¢ocuklart olur ve g¢ocuk
dogduktan hemen sonra da bosanirlar. Aysu artik yalniz yasamay: tercih etmis bir

kadin olarak yeni tiinelleri deneyimleyerek hayatina devam edecektir.

Tomris de yillar sonra Turhan’dan bosanmisti. 1999°da Turhan’in 6liimiiyle bir
cenaze tdreninde biitlin ge¢misi, yasananlart kendi i¢ diinyalarinda sorgulayan
Tomris ve Ayse Aysu yalniz yasamlarina devam ettiler. Turhan, saf bir adam oldugu
icin kandirilmis ve bor¢ batagina siiriklenmisti Tomris, cenaze sonrasi Ayse
Aysu’yla bu konular lizerine konusurken Ayse Aysu, Tomris’in kedileri ve

cigekleriyle nasil bu kadar yalniz bir yasam se¢mesine hayretle bakar.

Ayse Aysu cenaze toreninde Fethi’yle karsilagir. Fethi’nin ikinci geng karis1 da
yanindadir. O an yiireginin derinliklerinde Fethi’den kalanlar1 diisiiniir. Yaslanmanin

basladig1, erkeklerin onemsizlestigi caga gelen Ayse Aysu kendini yazarak mutlu
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eder. Cok onceden basladig1 yazin hayatina, bu doneminde i¢indeki aguyu akitmak
icin devam eder. Tiim hayal kirikliklart ve mutsuz evliliklere ragmen Tomris ve Ayse

Aysu i¢in yine de yasamak giizeldir.

3.2.2. Billur Prizmanin Ucurumsu Dorugu: Ayse - Aysu ve Tomris

Eser, Tomris ve Ayse Aysu'nun kendi bedenini ve cinselligini kesfetme
yolculugunu anlatir. Bu yolculukta toplum normlar1 baskin bir sekilde anlatilmasa da
detaylarla okura hissettirilmistir. Ayn1 zamanda bu yolculukta; iilke iki darbe
gOérmiistiir, hem toplumsal kirilmalar hem bireysel kirilmalar1 ayn1 anda yasayan bu

iki kadin, toplumda yer edinmeye ¢alisir.

Ayse Aysu, kadin erkek iligkilerinde topluma nazaran genis gortsli bir
annenin kizidir. Annesi kizinin erkek arkadasi Fethi’yle tanistigi giin onlart rahat
Oplisebilmeleri i¢in yalmiz birakarak odasina ¢ekilir. Kiziyla yatmadan Once
karsilastigi bir an: “Annenin goézleri kizinin agzinda ve boynunda belirmis koy
renklenmelere ilisti. Gordugiinii sezdirip sezdirmemekte kararsizdi... Kizi mutlu
gozikiiyordu ve diis kirikligmma ugramis gibiydi. Dokunulma ertesi kadinlari
kaplayan o garip dinginlige ulasmisti.” (Atasii, Gengligin O Yakict Mevsimi, 2014, s.
48)

Baskic1 anneler gibi olmasa da Aysu’nun annesi de kizina bekéretin erdemini
ogretmisti. Fakla ozellikle yaslandigini diistindiigii bu dénemde Fethi ile Aysu’yu
diisiindiigiinde bunun dogrulugunu sorgulayarak bu konuda Ayse Aysu’ya bir baski
uygulamamistir. Annenin bu tavrindan dolay1 biz eserde Ayse Aysu’nun bekaret
konusunu bir tabu olarak gérmedigine sahit oluruz. Ayse Aysu, bedenindeki arzuyu
goriilyor ama onun ger¢ek anlamini yagamadan bilemiyor. Eserde bu ozellikle
gogislerdeki degisimle tasvir edilir. “Goglsleri aciyordu; siskin, gergin ve

alevliydiler.” (Atasii, Gengligin O Yakicit Mevsimi, 2014, s. 43)

Ayse Aysu; Fethi’yle yasadigr ilk ayrilikta, ilk diis kirikliginda hep bu gogiis
alevlenmesi, diklesmesi ve sertlesmesini yagar. Tomris bunun nedenini sdyle aciklar:
“Hekim goziiyle distan bakinca olay basitti. Tensel yasantilar deneyimlemis
gogiisleri Ayse i¢in degerliydi, onlart yitirmekten korkuyordu. Yumurtaliklari, rahmi

ve vajeni ise heniiz bir anlam tagimiyordu, ya daha uyanmamislardi ki, zayif bir
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olasilikti. Ya da Ayse onlara kiismiistii.” (Atasii, Gengligin O Yakict Mevsimi, 2014,
s. 45)

Fethi, Ayse Aysu’ya sadece Ayse demeyi tercih eder. Onunla resmi ve ciddi
konusacagi zamanlarda ise Aysu der. Bunun temeldeki nedeni, Fethi’nin bir Anadolu
¢ocugu olmasi ve Ayse ismini daha kendine yakin bulmasidir. Romanda Atasii, Ayse
ve Aysu iki kisilik olarak anlatir. Zaman zaman bu ikili birbirlerini iliski konusunda
iknaya gayret eder. Ayse, Fethi’den vazgecemeyen asik bir kizken, Aysu olaylara her
zaman daha rasyonel yaklasir. Aslinda yazar burada bu iki isim {izerinden bir Dogu
Bat1 ger¢egini de okura sunar. Dogu insaninin romantizmine karsi, Bati insaninin

realizminden baska bir sey degildir bu.

Aysu icin Fethi, Ayse’nin diri viicuduna, bedenine tutulan bir erkektir ama
Ayse i¢in durum pek de bdyle degildir. O derin bir tutkuyla baglanir Fethi’ye. Fethi,

Ayse’nin bu masumlugunu daha ilk giin kiz1 Sirin’i 6perken fark eder:

Fethi iki bucguk yasindaki kizin1t 6pmek iizere egildi. Sirin yumuk yumuk
uyuyordu. Yastigmin lstiinde, uykuya dalmadan once ¢izdigi gilines resmi.
Sicacik ve yalin. Fethi cami aciyarak irkildi. Sirin’in yuvarlak kumralliginda
Ayse’yi andiran bir tirperis vardi. Ayse’nin bu denli el degmemis olabilecegini
kestirememisti. Sikintiyla kravatin1 gevsetti. Ter basmisti. (Atasii, Gengligin O

Yakict Mevsimi, 2014, s. 56)

Fethi, Ayse’yle olan iligkisinde toplumun normlarma sikisir. Tutkuyu ve aski
“El degmemis bir kiz1 evlenmeden kirletme” fikri gibi goriir, bu nedenle Fethi’yi
evlilik dis1 iligki yasama buhrani sarar ve Ayse’den ayrilmak ister. Ayse’de durum
pek de boyle degildir. Ayse, “dokunulmamisligi kendiyle arasina giren bir
Ozgiirstizlik duvart” (Atasli, Gengligin O Yakici Mevsimi, 2014, s. 62) olarak
tanimlar. Burada Atasii; yetistigin topraklarin ve ailenin kisilik olusumundaki etkisini
vurgulamak ister. Kentli ailede yetisen Ayse Aysu ve Anadolu’nun kiigiik bir

kasabasinda yetisen Fethi’nin cinsellige bakis agisin1 anlatir.

Eserin Ugiincii Giin bashginda, ¢ekingen kadmn erkegi elde etmesini tasvir
eden Atasii, toplumsal ahlak ve erdemle hissettikleri arasinda sikisan Ayse Aysu’yu

su sozlerle tasvir eder:
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Zordur ¢ekingen kadinin erkegi elde etmesi... Once erdem tekerlemeleriyle
kurulmug bir hiicreye kapatiliyordun; yakalayiveriyorlardi g¢ocukluktan
genglige uzanan kopriiyli gecerken. Sonra, karsina ge¢ip giiliimseyen bir kadin
olarak ¢ikmanmi bekliyorlardi karantinadan. Adil degildi! Kadin olmay1
ogreneyim derken, baska her seyi unutuyordun. Ise yaramaz bir kiiciik kent
soylu kiz1 olup kaliyordun iste. (Atasii, Geng¢ligin O Yakict Mevsimi, 2014, s.
65-66)

Burada toplum tarafindan kadinlara bigilen namus libas1 hiicre olarak
gorilmistir. Kadin, bedenini ve duygularmi kesfettigi kadar bu hiicreden
kurtulabilir. Ayse Aysu i¢ ice ge¢mis bu ¢emberleri kirmaya korkung kararlidir.
Cember, metaforu kadinin dar bir ¢evreye sikismisligini anlatmasi agisindan oldukca
degerlidir. Ozellikle kadmin kahraman oldugu eserlerde gember ve ayna metaforuna
sik¢a rastlariz. Bundan dnce inceledigimiz Sevgi Soysal’in Yiiriimek adli romaninda
da ¢cember ve aynayr goriiriiz. Yine Leyla Erbil’in Tuhaf Bir Kadin romaninda da
ayna metaforunu géormek miimkiindiir. Hepsinde de kahramanlarin ayna karsisinda
beden kesfine sahit oluruz. Bedeni ve hazzi kesfettikce utangachiga karst verdigi
miicadeleyi Tomris de destekler. Ayse Aysu’nun tabular1 yiktig1 ve Fethi’yle birlikte
oldugu o giin Tomris, “o an’in Ayse’si kadar giizel bir kadin hi¢ gérmemisti.”
(Atasii, Gengligin O Yakict Mevsimi, 2014, s. 67) Bu climle bize cinselligin
korkulacak degil aksine kadini giizellestiren, degistiren bir kavram oldugunu gosterir.
Yasamini kisitlayanlari tiimiine bagkaldirmis ve hepsini dize getirmis Ayse Aysu
arttk miicadeleyi kazanmistir. Kadin; bedenini, haz almayi, tutkuyu tattikca
giizellesen bir varliktir ve toplum normlart buna engeldir. Tomris, Ayse Aysu’daki

bu coskun degisimle kendine doner.

Eserin Tomris ve Ayse Aysu iizerine kurgulandigindan basta bahsetmistik.
Ayse Aysu’nun evlenmeden once sadece asik oldugu i¢in bir erkekle yasamayi tercih
ettigi cinsellik, Tomris’in de unuttugu duygular1 hatirlamasinda etkili olur ve onun
tinel Oykisli baslar. Tomris, Turhan’la evliliginin yalnizca yoldasliktan ibaret
kaldigin1 ve derin bir yalmizlik yasadigini anladigi zamanlarda yeni bir heyecan,
tutku pesine diiser. Bunu yaparken ne kocasindan ayrilmay1 ne de bagka bir erkege
asik olmay1 planlar. Yani aslinda toplumumuzda erkeklere 6zgii gibi goriinen “kisa
siireli kagamak™ duygusunu yasamak ister. Atasii, boylelikle kadinlarin bastirilmis

cinsel isteklerine vurgu yapar.
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Uzun siireli evliliklerde cinsel arzularin geri plana atildig: bir gercektir. Bu gibi
durumlarda toplumun kadina bigtigi rol, kendini ¢cocuguna ve evine adayan taraf
olmasidir. Erkek iginse durum farkhidir. Erkek, kutsal yuvayr bozmadan ufak
kacamaklar yapabilmelidir. Toplumun bu genel algisina karst Atasii, Tomris’in
baskaldirisina okuru dahil eder. Baglarda Tomris, bu kacamagi kiminle yapacagini
uzun uzun diisiiniir ve onunla ayni hastanede calisan Can’in bu is igin uygun
olduguna karar verir. Can evlidir ama karisiyla agik evlilik yasamaktadir. Karis1 da
Can da donem donem kendilerine bireysel alan agarak bu evliligi devam ettirmeyi
dener. Can; lilkenin durumunun farkindadir, sol parti segmenidir ama sagin da solun
da gonliinii hos etmesini bilen, derin baglardan uzak duran biridir. Yani tam da

Tomris’in diistindiigii gibi asik olunmayacak, kisa siireli vakit gecirilecek kisidir.

Bu aldatmada en ¢ok dikkat ¢eken durum, birlikte olduklari ilk giin Tomris’in
bosalmay1 iseme zannedecek kadar bu durumdan bihaber olmasidir. “Saplandigi
korkuya —eyvah, igiyorum!- can simidi gibi tutunuyordu. Bir tirkii tiirii... Garip bir
hazza doniisen... Ne tatli, isiyorum... Kendine geldiginde altindaki 1slaklig
duyumsadi, batmisti. Hayir, isememisti. GOovdesinden bosalmis bu bagka siviya
hayretle dokundu.” (Atasii, Gengligin O Yakici Mevsimi, 2014, s. 71) Ulkemizde
kadina bigilen toplumsal cinsiyet rolii geregince kadinin iliskiden aldigi haz
Onemsenmez hatta yok sayilir. Bu nedenle Tomris, bir hekim olmasina ragmen
tanimlayamadig1 bu duygunun orgazm oldugunu daha sonra fark edecektir. Tiinelde

tek basina bogulmak istemedigi zamanlarda Can’a tutunur.
Tomris’in Can’la birlikte olduktan sonraki duygularini yazar sdyle anlatir:

Hovarda erkek gibiydi. Hi¢ bu kadar 6zgiir ve tasasiz olmamisti. Alismadigi
bol bir giysiydi kaygisiz 6zgiirliik, bacaklarina dolaniyordu. Kural, ¢ikar,
aligkanlik ve govde arasinda aciya kistirilmis benlikleri onarmakti Tomris’in
i51; kendi deneyimini yadirgiyordu. Yok saydiklari bedenlerinin i¢inde —
dokunmadan ve dokunulmaya izin vermeden- seksen, doksan yil, kendileriyle
barigik yasamis kadinlar tanimisti; biiylikanneleri. (Atasii, Gengligin O Yakici
Mevsimi, 2014, s. 78)

Tomris’in yasadigi bu 6zgiirliik hissinin tek nedeni bastirilmis duygular ve
isteklerdir. Bu ylizden de kocasini Can’la aldattigi giin duvarlar1 yiktigini ve

ozgirlestigini  diisliniir. Govdelerini tanimayan, hayatlart boyunca bedenlerini
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Ozglrlestirememis kadinlar1 animsamasi da toplumdaki kadin roliine bir atiftir.
Atasii, cinsel doyumu yasamamis kadinlarin bedeninin 6zgiirlesemeyecegini Tomris

araciligiyla anlatir.

Can’la olan iligskisi Can’in bencil 6ziiniin belirmesiyle yavas yavas biter.
Tomris, baglarda bu iliskiye kendini kaptirsa da daha sonra Can’in sigligim
gozlemledikce ondan uzaklasir ve arayip sormamaya baslar. Ama sonraki yillarda
Turhan’la da bosanacaktir. iki iyi arkadas olmanin dtesine gegemedigi bir iliskiye

devam etmeme 6zglrliigli Tomris’e yetecektir.

Romanda Aysu ve Tomris’in annelikleri detayli anlatilmamis belki de Atasii,
eserin beden kesfi tizerine kurulu olmasinin 6niine geg¢ilsin istememistir. Fethi’den
ayrildiktan sonra hamile oldugunu 6grenen Aysu, bebegi aldirirken bu duyguyu
“utang” gibi goriir. Sonraki yillarda evlenir bir ¢ocugu olur. Aysu, anne ve ¢ocuk
bagini ilk emzirmede hissettikleri anlatir fakat bunun disinda toplumun “kutsal
annelik” kavramini onda goremeyiz. Tomris’in anneligine ise eski kocasi Turhan’in

6liimiiyle kizina miras kalan borglar1 diisiiniip tiziilmesi disinda pek sahit olmayiz.

Ayse Aysu ve Tomris’in bize anlatmaya calistigi aslinda esitlik¢i cinsiyet
kavramidir. Toplumumuz cinsellik ve hazzi; erkegin istedigi yasta ve medeni
durumda yasamasini 6zgiir kilarken kadin cinselligi, evlendiginde yasayabilir hatta
cogu kez evliyken de kocasinin isteklerini yerine getirmekle yiikiimlii bir nesnedir.

Iste bu iki kadinin isyan: ve bedenini kesfinin asil nedeni budur.

3.3. Ask Gidiyorum Demez Hakkinda

Duygu Asena, Tiirkiye’de ikinci dalga feminizm hareketinin 6nciilerindendir.
Tiirk toplumunda tabu olarak goriilen cinsellik konusunu, hemen hemen tiim
eserlerinde islemesinden miitevellit bir¢ok eseri edebiyat diinyasinda ses getirmistir.
Kadmn dergilerinin gelisimine katki saglamis, birgok dergide hem yazmis hem de
yayin yonetmenligi gorevinde bulunmustur. Kadinin Adi Yok adli ilk romani
doneminde miistehcen bulundugu gerekgesiyle 1988 yilinda yasaklanmig fakat
Asena, 1991 yilinda kars1 dava agmis ve eserin tekrar yaymlanmasini saglamistir.
Asena, ayrica kadmin nesnelestirilmesi, kiirtaj, bekaret gibi konular1 da sikca
islemistir. Bizim burada inceleyecegimiz Ask Gidiyorum Demez yazarin 6lmeden iki

yil Oonce yayimlandigi romanidir. Romanda yazarin 1980’lerde miicadele ettigi
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bekaret tabusunun yikildigini, artik kadinin daha farkli sorunlari oldugunu gérmek

mimkindiir.

Romanciligi disinda c¢ok iyi de bir gazeteci olan Asena bir¢ok dergi ve

gazetenin metin yazarligini, yonetmenligini ve editorliigiinli yapmustir.

1978’de Gelisim Yayinlari’na Genel Yaymn Yonetmeni olarak giren Asena,
Kadinca dergisini yonetmeye basladi. Kadinca’nin yani sira Onyedi, Ev
Kadmi, Bela Bayan, Kim, First, Negatif gibi pek cok dergi yonetti. Sonraki
yillarda S6z, Sabah, Giines, Yarin, Milliyet, Cumhuriyet ve Vatan
gazetelerinde kose yazarligi, yoneticilik ve roportaj yazarligi yapti. Kadin
haklar1 ve sorunlari gazete yazilarmin ve kitaplarinin odaginda yer aldi.

(Kahraman, 2012, s. 43)

Tiirkiye’de feminist hareketin onciilerinden kabul edilen Asena, tiim hayati
boyunca iilkemizde kadin bedenine dayali tabular1 yikmak i¢in eserleriyle miicadele

vermistir. Yazarin eserleri sunlardir:

Roman: Kadmin Adi Yok, Aslinda Ask da Yok, Kahramanlar Hep Erkek,
Orada Kadinlar Var Mi, Degisen Bir Sey Yok, Aynada Ask Vardi, Aslinda

Ozgiirsiin, Ask Gidiyorum Demez, Paramparca
Deneme: Degisen Bir Sey Yok

Duygu Asena’nin hayatinin son yillarinda kaleme aldigi Ask Gidiyorum
Demez adli bu eserde anlatict Giiler, daha eserin basinda, bizlere kendi hayatini
anlatmayacagini 1srarla vurgular. Fakat okur, boliimler icinde diger kahramanlarin

hayatlarim1 yasarken Giiler’in hayatiyla da karsilasir, onun da i¢ diinyasina iner.

Bir vesileyle arkadas oldugu Demet ve Selin’in hikayelerinin anlaticis
olmustur Giler. Eser elli alt1 kisa boliimden olusur. Hangi kahramanin i¢ diinyasi
anlatilacaksa bolim bashiginda onun adma yer verilmistir. Yasanan olaylar,
kahramanlarin goéziinden ayr1 ayr1 degerlendirilmistir. Boylelikle okur; aldatana
ofkelenmek, aldatilana acimak, ikinci kadini1 hor gérmek gibi duygulara kapilmadan

tiim kahramanlar1 ayr1 ayr1 anlayacak ve ¢ogu kez hepsini hakli bulacaktir.

Giler kirk yaslarinda bir akademisyendir. Kocasi Yilmaz, yakisikli bir

basketbolcudur. Evelendikten kisa bir siire sonra elim bir trafik kazasinda Yilmaz
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fel¢li kalmis, biitiin insani yetilerini kaybetmistir. Giiler, gen¢ yasinda baska bir
hayat1 diistinmeden kendini Yilmaz’a adamis ve onun tiim bakimini iistlenmistir.

Eser boyunca beden arzusu disinda deginilmis tek ask oykiisii Giiler’inkidir.

Cetin Hoca, Giiler ile ayn1 iiniversitede akademisyendir. Bir yurt dis1 gezisinde
odasina kadar gelen kadini reddedecek kadar karisina sadik bir estir. Karisi, yillar
sonra onu kendisinden yase¢a kiiclik bir bar sarkicist igin terk ettikten sonra Giiler’le

dertlesir. Zamanla bu goriismeler sonra aralarinda bir yakinlagma baslayacaktir.

Demet, bir televizyon kanalinda haber spikeri olarak calisir. Annesi eski bir
tiyatro oyuncusudur. Aski ugruna kocasmi terk etmis ve Demet’i sevgilisiyle
biiylitmiistiir. Demet’in nisanlis1 Sinan; bir¢ok kez is kurmayr denemis ve hepsini
batirmig, daha sonra bilgisayar iizerine ¢ok ortakli bir sirket kurmustur. Borg¢lar
nedeniyle Demet’le evlenemezler ama Demet’e asla ihanet etmemis ve onu saf
duygularla sevmistir. Isin asli, borglar nedeniyle evlenememekten ziyade evlilik fikri

Sinan’in aklina bile gelmemistir. O, Demet’1 kaybettikten sonra bunu anlayacaktir.

Selin, bir bankada ydnetici olarak g¢aligmaktadir. Isleri yogun ve yorucu
olmasina ragmen sorumluluk sahibi bir anne ve es olarak aksamlar iki yasindaki
oglu Murat Can’la ve esi Bora ile kaliteli zaman gegirmek i¢in ¢aba harcar. Bora,
Cografya boliimii okudugu halde dayisinin araciligiyla gazeteci olmus ve sonra is
hayatina spor yorumcusu olarak devam etmistir. Taninmis bir spor yorumcusu olarak
hemen hemen diinyanin her yerindeki magclara gitmis, gittigi yerlerde tek gecelik
iliskiler yagamis ama bunu asla karisin1 aldatmak olarak gérmemistir. Ciinkii o

kadinlarla ikinci kez bile goriismemis, anlik bir haz birlikteligi yasamistir.

3.3.1. Olay Orgiisii

Demet hafta sonu haberleri sunmaktan sikilmis artik kariyerinde daha iyi
yerlere gelmeyi hak ettigini diisiiniir. Bes yildir ne Sinan’la istedigi gibi bir evlilik
planin1 yapabilmis ne de kariyerinde bas spikerlige gelebilmisti. Ama yine de isini
severek yapar. Sinan’1 da sever fakat bu sevgi ask ve tutkudan uzak huzurdan olusan
bir sevgidir. Sinan’la huzurluydu ama eski iliskisindeki gibi bir tutku, tensel ¢ekim
yoktu. Bir erkekle sadece yatakta iyi oldugu i¢in iligkisini devam ettirmenin de dogru

oldugunu da diigtinmiiyordu.
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Ablastyla goriistiigli bir giin ablasinin evlendiginden bu yana kocasiyla birlikte
oldugunda hi¢ orgazm olmadigini 6grendiginde ¢ok sasirir, ard1 ardina sorular sorar.
Ablas1 bu durumdan utanir ve konuyu kapatmaya calisir. Ablasiyla o giin uzun
uzadiya cinsel tecriibeler lizerine konusur, ona gerekirse bu nedenle ayrilabilecegini
bile anlatir. Sonra ablast Demet’in Sinan’la neden evlenmedigini sordugundaysa
kacamak cevaplar verir. Aslinda yillarca Sinan’in borglarin1 6demis, ona destek
olmus olmasina ragmen Sinan evlilikle ilgili hi¢ orali olmamaktadir. Yine de Sinan’a

giivenir ve diizenli iliskisini bozmayi hi¢ diistinmez.

Hafta sonu haberlerini sundugu bir giin makyajin1 temizlerken makyaj odasina
Bora girer ve makyozii bulamadigini anlatir. Demet de tanimadigi bu adama
yardimci olur ve makyajini yapar. Bu kisa siire igerisinde aralarinda ciddi bir ¢ekim

olmustur. Bora, bu kadinla tekrar gériismeyi kafasina koyar.

Selin, kocasit Bora’nin kadinlarla bir iligkisi olabilecegini hi¢ diisiinmez.
Evliliklerinin ilk yillarinda kiskancliklar yapmis olsa da artik esine giiven duyar.
Bora’nin yurt dis1 gezilerinde yaptigi giiniibirlik kacamaklardan haberi olmaz, zaten
Bora da esini sever ve bunlar1 aldatma olarak gérmez. Bora, Demet’le karsilagtiktan
sonra ikinci karsilasmayi tesadiifmiis gibi kendi organize eder ve basarili olur.
Demet’ten telefon numarasini almay1 basarir ve bir hafta sonra bir bulugma ayarlar.
Demet bulugsma aksami i¢ camasirina kadar ne giyecegini planlasa da bu bulugsmanin
sadece bir aksam yemegi oldugu konusunda kendisini dahi kandirmay1 basarmistir.
Oysaki gergek, Sinan’la arasindaki heyecan bitmesi nedeniyle heyecan aramaktan

baska bir sey degildir.

Aksam yemegi alkoliin de etkisiyle olduk¢a eglenceli geger. Gecenin sonunda
Bora Demet’in evine gider ve birlikte olurlar. Demet bdyle bir tutkuyu Sinan’da
hicbir zaman yasamadigini diisiiniir. Bir siire devam eden bu iliskide Demet, nisanl

oldugunu, Bora ise evli oldugunu itiraf eder.

-Evlisin degil mi? dedi Demet. O kadar zayif bir ses ¢cikmist1 ki agzindan, Bora

duyamamis ama ne sordugunu anlamaisti.
-Evet, dedi bir suclu gibi.

-Ben de seni aldattigimi diisiiniip tizliliiyordum, Sinan’1 degil seni aldattigim

i¢in, dedi Demet. (Asena, 2024, s. 136)
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Baslarda bdyle bir iliski yagsamayacagini diisiinen Demet, sonrasinda bu aska
yenik diiser, bir giin Bora’dan aldigi “Evli olmak su¢ mu Demet?” mesaji sonrasi

annesiyle goriisiir, ondan da gii¢ alarak tekrar Bora’yla goriismeye baglar.

Sinan’dan ayrilir ve Bora’yla beraberlige devam eder. Giin giin kocasinin
kendinden uzaklastigini géren Selin; buna anlam vermeye calisir, kendini suglar,
kocasiyla daha ilgili olmaya calisir ama higbiri onu sonuca gotiirmez ve aralarindaki
ucurum giderek artar. Bora, bir siire sonra Selin’e ¢ok bunaldigini ve zamana ihtiyaci
oldugunu soOyleyerek evi terk eder. Demet’e yakin bir sitede ev tutar. Bu evin
dekorasyonunu Demet yapar. Demet’in hayal ettigi bu siirecte Bora’nin bosanmasi
Demet’le evlenmesi ve bir g¢ocuk sahibi olmasidir. Ama Bora’nin Selin’den
bosanmak gibi bir niyeti hi¢ olmamistir. Bu nedenle Selin de siirekli kocasini

yeniden kazanmak i¢in miicadele eder, ona zaman tanir.

Bora, ¢ocugu Murat Can’1 gormek i¢in hemen her giin eve gider. Baglarda bu
durumdan tedirgin olan Demet zamanla buna da alisir. Demet’in de Selin’in de ortak
arkadas1 olan Giiler ise gerceklerin farkindadir fakat iki arkadasini da ¢ok sevdigi
icin bu gergegi onlara bir tiirli itiraf edemez. Bu sanciyla yasamak da ona ¢ok agir
gelir. Kendini bir nebze de olsa rahatlatmak igin konuyu, okuldan akademisyen
arkadasi Cetin’e acar. Zaten o da karisi tarafindan aldatilmis ve terk edilmis bir es
oldugundan bu konu ilgisini ¢eker ve sik sik bunu giindem ederek goriismeye

baglarlar.

Bora ve Demet, iligkilerine devam ederken Selin, bir 6lii gibi yasar; Sinan,
Demet’1 geri kazanmak i¢in her giin ask dolu mesajlar atar, cicekler gonderir,

mektuplar yazar.

Bora bir siire sonra Selin’in hamile oldugunu O6grenir. Hemen ardindan
Demet’in de hamile oldugunu 6grenir ve isler iyice ¢igirindan ¢ikmaya baslar. Selin
cocugu aldirmak ister, Selin’in annesi ¢ocugu dogurmasini ister, eger aldirmak
istiyorsa da bunu Bora’ya bir siire sdylememesi gerektigini tavsiye eder. Demet’in
annesi ise bu ¢ocugu asla dogurmamasi gerektigini anlatir. Demet ise aldiracagini
fakat bir siire bunu Bora’ya sOylemeyecegini anlatir. Demet’in bebegini aldirdig:
giin, Selin bebegini dogurmaya karar verir ve aldirmaktan vazgeger. Biitlin bu kaotik

ortama, iki tarafiyla da Giiler hakimdir ve bu onu giderek daha ¢ok tizmektedir.
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Bora, iki kadin arasinda kalmaktan yorulmus ve viicudunda bazi rahatsizliklar
bas gostermistir. Mide kramplari, bas agrilar1 derken gitmedigi doktor kalmamais, en
son gittigi psikiyatr da ona istediklerini sdylemeyince Bora da derdini anlatabilecegi
akliselim birini aramaktayken aklina Demet’in annesi gelir. Ne kadar Bora’yi
sevmese de onu gerceklerle yiizlestirecek olan Demet’in annesidir. Demet ve
Demet’in annesiyle bir yemekte bir araya gelirler. Anne; asktan evlilige, cocuk sahibi

olmaktan gelenekgilige bircok konuda Bora’ya tavsiyede bulunur.

Bu konusma Bora’da bir balyoz etkisi yaratir. Allak bullak olan kafasi netlesir.
Ertesi glin Demet’le sik bir restoranda el ele goz géze yemek yer, geceyi Demet’in
evinde heyecanli bir sevismeyle tamamlar. Sabah uyandiginda ise artik kararini
vermistir. Demet’e, Selin’e donecegini sdyleyerek evden ayrilir. Demet, kahrolsa da
giinlerce aglasa da bir daha Bora’ya donmeyecekti. Ayni giinlerde, yakin arkadasi
Giiler’i Selin’le bir kafede goriir. Selin’in gergekte kim oldugunu bilmeden onunla
arkadas olur. Sonralar1 Giiler’den gercegi O6grendiginde Selin hakkindaki koti
diistincelerinin, kiskangliklarinin ne kadar yersiz oldugunu anlar ¢iinkii Selin’i ¢ok
sevmisti. Selin’e donen Bora pisman olup Demet’e geri donmek i¢in her yolu
denemis fakat sonunda caresizce Selin’e geri donmiistiir. Demet de bu siirede

kendinden hi¢ vazgegmeyen Sinan’a doner.

3.3.2. Demet’in Oznelesme Miicadelesi

Eserin ii¢ kadin kahramani Demet, Selin ve Giiler, ayr1 ayr1 incelemeye deger
karakterlerdir. Eserdeki kadinlarda; modern kadinin ask, 6zgiirliik ve kimlik arayisini
gérmek miimkiindiir. Roman uzun siireli bir iliskinin yavas yavas ¢okiislinii Selin’in
goziinden anlatir. Askin baslangicindaki tutku ve hayranlik duygularinin da zamanla
nasil bir bagimliliga ve hayal kirikligina doniistiigiinii Demet lizerinden goriiriiz. Ask
ve tutkunun kadin tizerindeki kiric1 etkisini ¢arpici bir dille anlatan Duygu Asena,
romanda olaylari anlatan Giiler’i bilge bir kisilik olarak gosterir. Ug kadin da kariyer
sahibi ve egitimlidir, yalnizca hayata bakis acilar1 birbirinden olduk¢a farkhidir.
Giiler, bir erkege asik olmus ve biitlin hayatin1 ona gore sekillendirmistir. Selin,
ataerkil bir aileden gelmesi sebebiyle evlendikten sonra daha anag olup evini gekip
ceviren kadin olmayi tercih etmis; Demet, tiyatrocu bir anneyle biliylidiigli i¢in
Selin’e gore nispeten tabular1 olmayan bir kadin olarak yetistirilmistir. Anag

olmaktan kaginmis, hi¢cbir zaman ciddi anlamda evliligi diisiinmemistir. Bunu
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Demet’in annesinin Bora’yla konusmasinda da gorebilirizz Demet’in annesi
giiliimsemis, sOylediklerimi anlayabilecek misin dercesine umutsuzca basini iki yana
sallad1. ““Aileler kutsal degildir Bora, 6nce bunu diisiin biraz,” dedi. “Oysa Selin’in

annesine gore aile kutsaldir.” diye gecirdi i¢inden Bora (Asena, 2024, s. 209)

Demet’in annesinin konusmasi adeta bir kadin manifestosu niteligindedir:
Aileyi kutsallastirmanin kadin1 sevgisiz bir eve hapsettigi, sirf ¢ocuk i¢in devam
ettirilen evliliklerin bir mahkGimiyetten ibaret olusu, kadinlarin ileriyi diistinmeden
yumurtlar gibi ¢ocuk yapmasi, sevgisiz evlerde biiyiiyen ¢ocuklarin durumu, her yeni
kadinda daha miikemmel oldugunu diistinen erkeklerin sikildik¢a yeni kadin bulma
telagi bu manifestonun basliklarindan bazilaridir. Anne; bosanmis ¢ocuklu bir kadin
olarak, iistelik kocasini aldatmig bir kadin olarak Bora’yla ilgili yaptig1 isabetli
tespitlerle okurun Bora’ya olan tavrimin da belirginlesmesini saglar. “Senin
bilincaltinda iki kadin tarafindan paylasilamayan olaganiistii bir erkek oldugun
diistincesi yatiyor. Oysa bu bir rastlanti, olaganiistii falan degilsin sen. Ben anliyorum

seni, ama sizlerin beni anlamasi olanaksiz.” dedi annesi. (Asena, 2024, s. 211)

Tiirk edebiyatinda kadin problemlerinin anlatildigi eserlerdeki gelisimi ve
degisimi bu romanda gorebiliriz. Eserde kadinin orgazm odakli iliskiler yasadigi
hatta cinsellikte tatmin olmadiginda ayrilmasi gerektigi normallestirilmistir. Oysaki
onceki donem kadin problemlerinin basinda, kadmin toplum icinde yer edinme
cabasi anlatilir. 2000’lere geldigimizde kadinin toplumdaki yer edinme miicadelesi
elbette ki tamamlanmamistir. Duygu Asena, diger eserlerinde oldugu gibi bu eserde
de erotizmi fazlaca kullanmistir. Demet’in Bora’da buldugu en kuvvetli his, ten
uyumudur. Zaten uzun yillar birlikte oldugu Sinan’1 anlatirken Sinan’in iyi ve huzur
veren bir insan olmasi diginda bir 6zelliginden bahsetmez. Hatta Sinan’dan onceki

sevgilisinin yatakta ¢ok iy1 oldugunu ve bu yoniiyle onu 6zledigini anlatir.

Kadimin orgazm olabildigi siirece iliskisini devam ettirmesi gerektigini ablasina
da anlatir. Demet’in ablasi; cevrelerinde herkesin begendigi, yakisiklt buldugu
adamla on bes yillik evliligi boyunca hi¢ cinsel tatmine ulagsmamistir. Birbirlerini
seven bu ciftle ilgili gergegi Ogrendikten sonra ablasina pes pese sorular sorarak
durumun nedenini de anlamaya ¢alisir. Hatta bu nedenle bogsanmas1 gerektigini bile
diisiiniir. Kadinlarin bedensel hazzi fark ettigi ve Onemseyebildigi bir donemde

olduklarinin da kanitt gibidir bu diyalog. Devaminda ablasina keske bir siire

97



cinselligi yasayip sonra evlenseydin (Asena, 2024, s. 15) diyerek birliktelikte cinsel
hazzin ne kadar 6nemli oldugunu anlatir. Bu yiizyillin kentli kadin1 artik bu sakli

konular1 konusur hale gelmistir.

Asena burada Demet ve ablasi iizerinden diinya genelinde yasanan kadinlarin
orgazm problemine de deginmis olur. Cinsel hayati1 kurallar ve baskilarla denetim
altina alinan kadin, cinselligi kacinilan bir davranis olarak gordiigiinden orgazmin da
ne oldugunu bilmemektedir. Ozellikle muhafazakar toplumlarda kadin acisindan
cinsel hayat, erkek {lizerine kurgulanmistir. Modern toplumlarda da -kismen daha az
da olsa- bu anlayisa rastlamak miimkiindiir. Diinya genelinde kadinlardaki orgazm
problemlerinin nedenleri olarak goriilen egitimsizlik, bu eserde asilmig goriinse de
erkeklerin iliskiyi ben merkezli yasamalari, kadinlarin mutsuz hayatlar yagamalarina
neden olarak gosterilir. Demet’in ablasinin esi, herkesin playboy olarak bildigi
capkin bir erkektir. Demet’in ablasini ¢cocuk yapmak icin kullanan bir erkek oldugu

fikri Demet’i ablasina kars1 acimasizca konusmaya gotiirtir.

Asena; Demet’in ablasinin ve Selin’in ¢ocuklar1 nedeniyle kocalarina bagiml
olmasini elestirel bir dille okura sunar. Demet’in ablasi ¢apkin bir kocasi oldugunu
bildigi, yatakta on bes yil boyunca onu mutlu edemeyen bir kocasi oldugu halde
“cocuklari i¢in” bu evlilige devam etmeyi mantikli bulur. Selin, oglu Murat Can igin
Bora’nin evi terk etmesine, ondan uzaklagmasin, onu bir kadin olarak gérmemesine
tahammiil etmek zorunda oldugunu diisiiniir. Asena’nin itiraz ettii ve kadinlara da
bu bilinci yillarca vermeye ¢alistigini nceki eserlerinde oldugu gibi bu eserinde de

gbérmiis oluruz.

Demet, kendini ablasindan ve Selin’den farkli bir yerde konumlandirir. O, bir
erkege bagimli yasamak zorunda olmadigm bilir. Istedigi an, Sinan’dan ayrilacagini
diisiiniir —6yle de yapar- ama bu kendine giivenen Demet, Bora’yla yasadig: iliskide
duvara carpmustir. Tipk: Selin ve ablasi gibi Bora’ya zamanla bagimli hale gelmistir.
Bagimhilig1 arttikca askin ondan gittigini ise ¢ok gec fark eder. Bu tarz iliskilerde

erkeklerin roliinii Millet sdyle anlatir:

Toplum Bilimci Hugo Beigel’in Romantik Ask adli yazisinda ortaya koydugu
gibi, platonik ve romantik agklar, erkeklerin mutlak iktidarlar1 iginden seg¢ip kadina
yonelttikleri birer “lituf”tur. (Millet, 1987, s. 67) Ayn1 bolimde Millet: “Romantik

ask kavrami, erkegin istismar etme 6zgiirliigiine sahip oldugu bir duygusal yonetim
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aract durumundadir. Ciinkii kadinin (ideolojik olarak) cinsel eyleme girmesinin
hosgoriildiigii tek durum agktir.” (Millet, 1987) der. TV kanalinda yiikselmek
istedigi konuma bagka bir kadinin getirilmesinin altinda onursuz imalar arayan
Sinan’a kizan Demet, Bora’ya dyle bagimli hale gelir ki Bora’nin hi¢ tanimadigi

karis1 hakkinda pesin hiikiimler verir:

Bora’nin tiziintiisli beni kahrediyor. Bu nasil bir kadin bdyle, onursuz yapismis
adamin yakasina. Nasil anlamiyor kocasmin hayatinda baska bir kadin
oldugunu? Bunu hissetmeyen kadin olur mu? Mutlaka biliyordur ama
kocasindan bosanmiyor. Evde oturmus geri gelmesini bekliyor. Gurursuz,

onursuz, asalak, yapiskan kadmn. (Asena, 2024, s. 183)

Selin de tipki Demet gibi Bora’ya olan bagimliligindan dolayr tanimadigi
kadinlar1 suglar: Iste senin cevren bu... Bir karis makyajla dolasip, evli erkeklerin

yakalarina fondéten siiriip karilarina yollayan kadinlar. (Asena, 2024, s. 178)

Asena, bu iki kadini birbirine karst bu kadar ufunetle konusturarak bir sonuca
ulasmay1 amagclar. Eserin sonunda Giiler sayesinde Demet ve Selin asil suglunun
Bora oldugunu kabullenecektir. Genellikle bizim toplumumuzda tglii iliskilerde
erkek, evinde mutsuzluga maruz birakilmis zavalli kisi olarak gosterilirken ya evde
dirdir eden es suglanir ya da erkegi bastan cikaran ahlak yoksunu ikinci kadin
suglanir. Asena, aslinda kadinlardan ziyade erkegin acizligi nedeniyle bu durumun

yasandigini vurgulamak ister.

Romanin kahramanlarindan Bora, saygin bir isi olmasi ve egitimli biri
olmasma karsin ataerkil zihniyeti devam ettiren biridir. Evliligi siiresince karisim
aldatmasina ragmen karis1 Selin’in Alp Bey’le isi geregi panele gidecegini
ogrendiginde ¢ok sinirlenir. Eril diisiincede erkegin her seyi yapabilme 6zgiirliigi

karsisinda, kadinin erkegine bagimli yasamasi burada da goriilmektedir.

Asena’nin kadin kahramanlarindan Selin, modernlikle geleneksellik arasinda
kalmistir. Egitimli, kendi ayaklar1 {izerinde durabilen bir kadin olmasina karsin
annesinin tavsiyelerine uyarak bu aldatilis1 sessizce kabullenip kocasinin kendisine
donmesini beklemistir. Hatta hicbir sey yasamadigi halde calistigi bankanin miisterisi

olan Alp Bey’le panele gitmek istemesinden bile su¢luluk duyacaktir.
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Bu eserde dikkati ¢eken diger bir durumda, bu kadar cinsellik odakli iligkiler
yasanirken toplum normlarma deginilmemistir. Biiyiikk sehirlerde goriilen kentli
kadin profili anlatilirken okur, toplumun ahlaki degerlerinde degisimler oldugunu
fark eder. 2000’lere geldigimizde toplumda, kadinin yalniz yasamasi veya
sevgilisiyle yasamasi bir tercih olarak goriilmiis ve bireysel 6zgiirliik olarak kabul
edilmistir. Toplumda tek yasayan, evlenmeden once cinsel tecriibe edinen kadina
bigilen rol artik sona ermis kadinin da birey oldugu, kendi ayaklarinin {izerinde durup
bir erkege ihtiyact olmadan yasamini siirdiirdiigi kabullenilebilmis bir gercege

donlismiistiir.
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4. BOLUM

DEGERLENDIRME

Incelenen eserlerin ortak dzelliklerini ve farklarini bes baslik altinda toplamak

mumkundir:

1. Namus ve Bekaret

Toplumumuzda bekaretin bir ahlak Olgiitii olmaktan ¢ikarilmasi, tam olarak
gerceklesmese de tabular kismen yikilmistir. 1937 yilinda yazilan Hicran Gecesi’nin
Serap’1, evlenmeden Once nisanlisina yazarin sdyleyisiyle “kendini teslim etmesi’ni
olimle es deger gormiis ve artik kadin olarak hicbir kiymetinin kalmayacagini
diisiinerek yash bir adamin evlilik teklifini kabul edip kendini cezalandirmstir.
“Evet, istersen beni 0ldiir. Bana lanet et, yiliziime tiikiir. Clinkii ben zayif bulundum,
kocam olacak bu adamin ihtiras dakikalarinda metin olamadim.” (Sabri, 2022, s. 16)
diyerek kisiligini bekareti indirgemistir. Serap kendini “merhametsiz pencelerde
namusu berbat olan bir kiz” (s.30) seklinde tanimlar. Bu dénem eserlerinde kadin,
heniiz namus konusunda toplumsal normlar1 asamamuistir. Serap’in bu kaderine terk
edilmis hali zamanla asilmis ve kadinin 6zgiirliikk miicadelesi gliglenmistir. 1961°deki
anayasanin temel hak ve Ozgiirliiklere genis yer vermesi, kadini yiiceltmesi

edebiyatta da kendini gosterir.

1970 yilinda yayimlanan Yiriimek romaninin Ela’si, bekéret konusunda
toplum normlarina direnir. Toplumun kutsallastirdig1 bekaretini kocasina teslim ettigi
otel odasindaki ilk gecesini “denize dalip kahramanca yiizmek” olarak betimlemistir.
“Ela denize daldi. Soguktan takirdayan dislerini kimseye caktirmadan, kahramanca
yiizdi.” (Soysal, 2018, s. 84) Daha once asik oldugu adamlarla neden birlikte
olmadig1 konusu ona apagik anlamsiz gelir. Bu konuyu en ¢ok dert edinen Tuhaf Bir
Kadin’in Nermin’idir. Kadinin 6zgiirlesmesi gerektigini savunur ve bunu etrafindaki

arkadaglarina da ogiitler. Hatta agabeyi Bedri’nin tecaviiziiyle kizligim1 kaybeden
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Meral’e “Sen de namusu iki bacaginin arasinda saniyorduysan iyi ki ben bu iilkeden
kagryorum” (Erbil, 2014, s. 60) diyerek tepki gosterir, “zar parcasi” diyerek ozellikle
kutsallastirilan bu kavrami ters yiiz eder. Bekareti korunan degil bir an Once
kurtulmasi gereken bir yiik gibi anlatir. Ela’nin da Nermin’in de baskici anneleri,
onlar1 evlilik kurumuna hazirlar. Onlar ise evliligi bekaret kutsalindan kurtulmanin
yolu gibi goriir, bu nedenle kisa silire sonra eslerinden ayrilirlar. Ayni dénemin
yazarlar1 olan Sevgi Soysal ve Leyla Erbil, bekaretten kurtulusu 6zgiirliige kavusma
olarak degerlendirmistir. Asilacak Kadin’in Melek’inin bekareti ise korkung bir
tecaviizle elinden alinir. Melek’in yasadigi hayata itiraz edebilecek ne 6zgiiveni ne
egitimi vardir. Ataerkil diizendeki namus ve bekaret anlayisi eserde sikca anlatilir.

Bu eril hukuk ve diizen, Melek’i idam ederken aslinda namus ve ahlaki da 6ldiirir.

Gengligin O Yakict Mevsimi’nin Ayse Aysu’su, bekareti “ozgiirstizliik duvar1”
olarak niteler ve ozgiirliigline kavugmak icin ondan kurtulmasi gerektigini diisiiniir.
“Ayse Aysu ile Fethi o gece uzun uzun konustular. Tabular1 yiktilar, kurallarin
tistlinden atladilar. Zarimsi esiklerde Onlemle oyalanamazlardi bundan bdyle.”
(Atasii, Gengligin O Yakici Mevsimi, 2014, s. 67) Fakat o, baskici bir annesi
olmadigindan bunu yasamak i¢in evlenmek zorunlulugunu kendinde gérmez. “Yasal
bag Ayse Aysu icin Onemli degildi; Fethi icin 6nemliydi; ama su anda miimkiin
degildi. Aysu basarisiz bir deneyimden sonra, Fethi’nin evliligi Onemsemesine
sast1...” (Atasili, Gengligin O Yakic1t Mevsimi, 2014, s. 67) Bu yoniiyle Nermin ve
Ela’dan ayrilir. Artik yirmi birinci yilizyila geldigimizde Ask Gidiyorum Demez’in
Demet’inde bu konunun mevzu bahis olmadigim gériiriiz. Ozellikle biiyiik kentlerde

egitimli kadinlarin daha 6zgiir bireyler olmasi artik gerceklesmistir.

2. Cinsellik

Toplumumuzda ylizyillardir tabu olarak goriinen cinsellik; genelde erkegin
ithtiyaci, acligi, gilicii olarak goriilmiis hatta kadinlarin bu yolla iistiinde tahakkiim
kurulduguna da gerek ailemizde gerekse de ¢evremizde sahit oluruz. Kadinin cinsel
Ozgiirligiin bir kavram olarak bile farkina varabilmesi olduk¢a uzun zaman almaistir.
Kadinin da cinsel gereksinimlerinin oldugunu, cinsellikten zevk alabildigini sesli bir
sekilde anlatmasi 1970’lerde feminist hareketle baslar. Serap, yash bir adamla
evlendikten kisa siire sonra, kocasinin arkadasinin ogluna asik olur ve kocasin

aldatir. Aslinda burada yazarin bize anlatamadig1 sey, Serap’in tipki Bihter gibi yash
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bir adamla mutlu bir cinsellik yasayamamasidir. Celal’e olan duygusunu “hem nasil
sevmek Oliimlere kadar varan, ugurumlarin, ateslerin karsisinda sirtlan kadar vahsi ve
cesur kesilen bir agkla...”(s.47) seklinde tanimlar. Eserde bu kisim anlatilmasa da
aslinda bu yilizden bedensel arzularinin tatminini ev ic¢inde gordiigii erkekle
yasayacaktir. Nevin, Bati egitimi gormiis bir kadin olarak cinsellik tabusunun
farkindadir. Bilet¢i ¢ocukla yasadigi kisa flortlesmeden duydugu hazzi, kendine itiraf
edebilmis ama bundan ilerisine gidememistir. Belki de bu tabuyu yikabilse kocasinin
onu Amerikali gazeteciyle aldatmasindan 6nce Nevin kocasini aldatacakti. Zavalli
Melek igin cinsellik tecaviizden ve sapkin isteklerden ibarettir. Uvey babasiyla
annesinin gece sevigmelerini duyar ama onun yasadigi buna hi¢ benzemez. Kdyden
cikmig, egitim gormemis, sevmeyi bilmemis, diisiinmek hakkinin ne demek
oldugunu bile bilmeyen gen¢ bir kiz olarak cinselligi tecaviiz ve istismar olarak

ogrenir.

Ela, daha biiyilirken bedenindeki degisikliklerin, uyanisin farkindadir ama oyle
gelenekci bir anneyle biiylir ki sevgilileriyle bu cinselligi yasayamaz. Cinselligi
tanidik¢a meraki artar ama kurallara da karsi gelemez. Bu nedenle evlendikten sonra
tiniversite yillarinda sevdigi Biilent’le kocasimi aldatir. Aydin, ilerici ve egitimli

kadinlar i¢in cinsellik sevdigin erkekle kendi arzularin i¢in yasanmalidir.

Bagimsiz kadin, bugiin, ugrasinin ¢ikarlariyla cinsel arzularim1 doyurma kaygisi
arasinda bocalayip durmaktadir; bir dengeye ulasmasi da oldukga giigtiir: bu
dengeyi saglayabilmesi, ancak birtakim 6zveriler, ddiinler, kendisini siirekli bir
gerilim ic¢inde tutan cambazliklarla miimkiin olabilmektedir. Bagimsiz kadinda
rastlanan sinirliligin, alinganligin nedenini ruhbilimsel verilerde degil iste

burada aramak gerekir. (Beauvoir, 1970, s. 160)

Bu kadinlar erkek kadar kadimin da evlilikte aldatma hakki oldugunu
diisiinecektir ve bosanmaya kadin da karar verebilecektir. Nermin de Ela gibi yillarca
annesinin baskis1 nedeniyle cinselligi kocasiyla yasamis hatta baglarda kadin olarak
ne hissedecegini bile ¢ozememistir. Yillar gectikten sonra karsilikli sevigsmeye
baslayabilmisti. Sonrasinda da kocasini aldatir ve ondan bosanir. Nermin ve Ela,
egitimli ve aydin olmalarina karsin anne baskisi yiiziinden evlilikle kendilerini
Ozgiirlestirebileceklerine inanmis, sonrasinda da bosanarak geleneksel anlayistan

styrilip bir hayat kurmaya ¢aligmislardir.
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Niliifer, cinsel tabularini yikmis fakat bunu yaparken kadinin 6zgiirliigiiyle
cinsel ozgiirliik kavramlarini birbirine karigtirmis yer yer cinsel sapkinliklara varan
yasanmisliklar1 neticesinde ahlaki bunalim igine girmistir. Niliifer, Kate Millet’in
cinsel sapkinliklarii 6grendiginde degistigini de soyler “Niliifer’in onca keyifli
oynadig1 oyunu bozan Kate Millett olmustu. Onun cinsel sapkinligini 6grenince
ayaklar1 birden suya ermisti. Oyun costurucuyken birden trajiklesmisti.” (Kutlu,
1999, s. 88) Aslinda Niliifer, toplumda hala fallosentrizm etkisiyle yasamina yon
verdigi icin eril olanin ayricalikli sayillmasina duydugu 6fkeyi bu sekilde disa vurur.
Tomris, severek evlendigi kocasiyla yasayamadigi cinselligi, bir baskasinda arar. Bir
hekim olmasina karsin Can’la yasadigi ilk cinsel deneyimle hazzin ne oldugunu
bilmeden altina kagirdigini zannetmesi aydin, egitimli 6zgiirlesmis kadinlarda dahi,
cinselligin bir tabu olarak gelenekselligini korudugunun gostergesidir. Bu egitimli,
aydin ve 0zgiir kadin feminist goriiniir fakat bilingaltinda eril bakis agisin1 hayatin
merkezine koyar. Bunun nedeni gelenek¢i zihniyetle yetistirilmis olmalaridir.
Gelenekgi zihniyetten uzak yetisen Ayse Aysu ve Demet, cinselligin hazzin
istedikleri gibi yasamis ve bunu bedenin, ruhun bir pargasi olarak goérmekten
utanmamiglardir. Hatta Demet, ablasinin kocasiyla olan iliskisinde cinsel olarak
tatmin olamadigindan dolay1r bosanmasi gerektigini bile diisliniir. Demet ablasina
“Keske bir siire cinselligi yasayip sonra evlenseydin.” (Asena, 2024, s. 15) diyerek

evlilikte fedakar kadin roliinden ¢ikan kadina vurgu yapmak ister.

Klasik ataerklik, Tiirk toplumunda bugiin hala aile hayatin1 normatif diizeyde
yoneten temel cinsiyet rejimidir, ama kentsel alanda ‘ataerkil aile-hane’ hakim
bir yap1 degildir. Kadin cinselliginin bastirilmasina ve erkek akrabalarin kadin
akrabalar1 kontrol altinda tutmasina dayanan ‘ataerkil ahlak’, aile serefinin bir

gostergesi ve statii sembolii olarak korunur. (Durakbasa, 2012, s. 87)

Bu ylizyilda kentli ve egitimli kadin, cinselligi bastirmak zorunda kalmamay1

ve onu mutlulugun bir pargasi olarak gérmeyi 6grenmistir.

3. Aldatma

Kadmin o6zgiirlesmesi ve elestirel diisiinme becerisini gelistirip kamusal hayatta
yer edinmesi aldatma nedenlerini de degistirir. Cumhuriyet’in baslarina kadar kadin,

kocasi agk ve tutku tuzagiyla aldatir. Serap da yaslh bir kocaya sahip oldugu i¢in
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yine bu nedenle kocasini aldatir. 1950’lere geldigimizde Nevin, kocasini istememe,
artik onu arzulamama hakk1 oldugunu bilen biri oldugu halde aldatmaya yeltense de

cesaret edemez. Onu durduran yerlesik eril diizendir.

Gelenekgi ailelerde yetisen Nermin ve Ela, evliligi bekaret tabusunu yikmak
i¢in bir ara¢ olarak kullandiginin bilincindedir. Bu nedenle yaptiklar evlilikleri uzun
soluklu olmamustir. Ela, istedigi gibi yagama hakkina sahip olduguna inandig i¢in
gencliginde bekaret endisesi nedeniyle birlikte olamadig Biilent’le birlikte olur. Bu
tutku tuzagr degil cinsel 6zgiirliiglinli zamaninda yasayamamanin sonucudur. Zaten
sonrasinda bu bir iliskiye de donmez. “Ni¢in aldatmistim Hakki’y1? Nigin yatmistim
Biilent’le? Simdi bu birbirinden farksiz iligkileri bir anda bosadimsa, yalan iistiine
kurulmusg bir yasamin kurgusunu salivermeli, oyuncak kutunun i¢indeki palyagoyu.”
(Soysal, 2018, s. 103) Evliligi bir yalan gibi gérdiigii i¢in siirdiirmeyi anlamsiz bulur.
Nermin’in kurtulus olarak gordiigii evliligi, zaten bekaret yiikiinden kurtulmak
amaciyla yapilmistir. Sonralar1 Bedri’yle yasamaya devam etse de ilgisine ¢eken,
hoslandig1 biri oldugunda onunla birlikte olmak istemekten de korkmaz. Aslinda bu
iki kadin1 aldatmaya siiriikleyen baskici annelerde yetisip yanlis kararla

evlenmeleridir.

1980 sonrasina geldigimizde Niliifer, kocasin1 aldatmamis fakat evli adamlarla
birlikte olarak aldatmaya aracilik etmistir. “Niliifer’in ardindan dost bildikleri bekar
evli ayrimi yapmaz diyorlardi.” (Kutlu, 1999, s. 86)Niliifer geleneksel ahlak
anlayisini sorgularken kendi ahlaki degerlerini de kaybeden bir kadin olarak bir¢ok
kez evli erkeklerle birlikte olur. Ahlaki bunalim acisindan yasanilan bu aldatma onu;
Nevin, Nermin ve Ela’dan ayirir. Tomris, tipki Nermin ve Ela gibi cinselligin ancak
evlenince yasanmas1 geleneginden geldigi i¢in kocasiyla yasayamadigi cinselligin
merakina yenilerek aldatir. “Tomris, Can’la iligkiye girmeyi, uzun bir durum ve
kisilik incelemesinden sonra, aklina koymustu.” (Atasii, Erendiz Atasii, 2025, s. 74)
Bu kadinlarin en oOnemli ortak ozelligi, aslinda cinsel ozgiirliige toplumsal
normlardan ziyade bireyin ahlaki degerlerini belirleyerek erisse ihtimaldir ki
aldatmalarin yasanmayacak olmasidir. Demet modern cagin yalniz kadini olarak
yillarca aynmi erkekle nisanli kaldig1 icin ask ve ihtirast kaybeder. Bu nedenle de
tutkuyu buldugu ilk kisiyle nisanlisini aldatir. Onun aldatmasinin geleneksel ailede
yetismeyle bir ilgisi yoktur. Demet, sadece iyi bir insan oldugu i¢in yillarini ayni

insanla gecirmekten sikilmistir.
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4. Evlilik

Toplumumuzda evlilik, ataerkil kurallar {izerine kurulu kutsal bir miiessese
olarak goriiliir. Evlilikte kadin; annelik, ev hanimhigi gibi erkegini her anlamda
memnun etmeye zorunlu tutulan nesne gibidir. Aileyi ayakta tutmak, sirtlamakla
yiikiimlii olan kadin i¢in belli bir yasa geldiginde evlilik bir zorunluluktur. 1940’lara
kadar evlilik kentli romanlarda; konaklarda sislii, sik giyinen, alimli kadinlarin
erkegini mutlu etmesi olarak anlatilir. Tabii kOy romanlarim1 bunun disinda
tutuyoruz. Serap zengin bir adamla evlenir takilar, kiyafetler istedigi her seye
sahiptir. Kadin olarak gorevi, erkegini mutlu etmektir ve en 6nemlisi bu donemde
kadinin kamusal alanda higbir yeri yoktur. Nevin, doneminde bir¢ok kadinin cesaret
edemeyecegi bosanmay1 kafasina koyar ve bu konuda esiyle biiyiik bir miicadele

verir. Trenle Ankara’dan Istanbul’a dénerken

- Delilik etme, dedi, bu kadar iiziilecek ne var? Seni ben de seviyordum.
Belki bu muhabbetten bir seyler de kalmistir daha. Ama caresiz
ayrilmamiz lazim. Seninle simdiden sonra ancak bagka insanlarin
bulundugu bir yerde dostca konusabilirim. Yalniz bir dakika kalamam.
Bunu bilmis ol, kendine de hakim ol!

Ozdemir:

- Bosamam, seni bosamam. (Abasiyanik, 2021, s. 76)

Ozdemir 1srar etse de Nevin tiim giiciiyle kararin1 korumustur. Nevin’in bdyle
giiclii olmasindaki en 6nemli etken yiiksek tahsilidir. Avrupa’da egitim goérmiis,
calisan, kariyer sahibi bir kadindir. Yani maddi ve manevi kocasina muhtag degildir.
Bu nedenle de toplum tarafindan kendisine bigilen rollerden vazge¢me giiciine
sahiptir. Tirk toplumunun kadin i¢in uygun gordigii cinsiyet rolleri vardir ve bu
roller disina ¢ikmasi istenmez. Evlilikte de kadina birgok rol bigilir. Gilbert ve
Gubar’a gore feminist hareket dncesinde erkek edebiyat¢ilart kadinlari ataerkil bir
zihniyetle iki karsit tip seklinde anlatirlar. Melek olarak anlatilan kadin idealize

edilir, seytan olarak anlatilan kadinsa bagimsiz olmak isteyen kadin olarak anlatilir.

(Gubar, 2016, s. 61)

Tiirk toplumuna uygun bir cinsiyet rolii bir cinsiyet rolii 6lcegi gelistirme
calismast yapan Altan’in(1993) arastirmasinda iilkemizde kadinlara ve

erkeklere yiiklenen olumlu ozelliklere bakilmistir. Tiirk toplumunda kadinlar
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ile erkekleri en iyi betimleyen yirmiser sifat belirlenmistir. Kadinlar igin
beklenen olumlu ozellikler sunlardir: Duygusal, ¢ekici, diizenli, etkileyici,
fedakar, gorgilii, iyi huylu, kibar, terbiyeli, pratik, sabirli, sevimli, saygil,
sevecen, sadik, tatli dilli, itaatkar, iiretken, yumusak, zarif. Erkekler ig¢in
beklenen olumlu 6zellikler sunlardir: Atilgan, bagimsiz, cesur, ¢evik, kavgaci,
dayanikli, sporsever, giiclii, girisimci, hakkini savunabilen, hizli, hirsli, kendine
giivenen, kararli, mert, miicadeleci, onurlu, otoriter, sert, sogukkanli.

(Dékmen, 2009, s. 109)

1960’lara kadar egitimli kadinlarin iyi bir es, iyl bir anne olmasi1 fikri
olugsmusken feminist hareketle evlilik zorunluluk degil tercih olarak goriilmiis ve
devamliligi icin miicadeleden vazgegilmistir. Kadinin bireysel 6zgiirliigiiniin
oncelendigi bu anlayis1 biz Ela ve Nermin’de goriiriiz. Evlilik kadiin kisiliginin
gelisiminde engel olarak goriildiigii an terk edilebilir bir miiesseseye doniisiir. Melek,
livey babasina her ay verilen paradan kurtulmak i¢in Hiisrev Bey’in kendiyle
evlendigini bilir ama yine de nikdhini anlatirken “hem de hoca nikahi degil hiikiimet
nikah1”(s.53) diye Ovgiiyle bahsetmesinin tek nedeni, egitimsiz kadinin geleneksel

kadin roliinii benimsemesindendir.

Niliifer, Ayse Aysu ve Tomris i¢in evlilik bir siire sonra kadinin bireysel ve
cinsel ozgiirliigliyle arasinda bir ¢atisma meselesi haline gelir. Gelir diizeyi yiiksek,
egitimli ve kamusal alanda bir sayginligi olan kadmlar olarak evliliklerinden
vazgecmek bir tercihten ibaret olacaktir. Toplumdaki ataerkil diizenden dolay:
“koca” figlirliniin otoritesi bir siire sonra bu kadinlar1 “es” olmak disinda bir yol
arayigina gotiriir. Geleneksel ailede biiyiiyen Selin, evliligin ve ailenin toplum
diizeni agisindan siirdiiriilmesi gerektigine inananlardandir. Bu nedenle yukarida

bahsettigimiz diger egitimli kadinlardan ayrilir.

5. Annelik

Toplumumuzda kutsal sayillan annelik; iyi evlatlar yetistirmek, neslin
devamliligin1 saglamak, aile baglarim1 kurmak, fedakarlik etmek gibi bir¢ok 6zelligi
bir arada barindirir. Geleneksel dini ve ahlaki degerler kadini, anne oldugunda
kutsallastirirken anne olmayan kadini eksik goriir. Annelik erken donem Cumhuriyet

eserlerinden bugiine kutsal anlatilirken feminist anlayista bu kutsalligin sona erdigini
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gormek miimkiindiir. Feminizm, toplumda anneligin kadinlari romantiklestirme,
ideallestirme ihtiyacin1 dogurdugunu bu nedenle bireysel 6zgiirliige engel oldugunu
disiiniir. Annelik kutsal degildir, kadin da erkek gibi yalnizca birey olarak
degerlendirilmelidir. Ne var ki bizde feminist hareketin temsilcileri
edebiyatcilarimizin bir kismi bu goriis dogrultusunda eserler verirken diger bir kismi
anneligi, kutsal ama kisitlamayan bir kavram olarak ele almak ister. Serap, annesinin
0z cocugu olmadigr halde evladin1 kaybetmis bir annenin 6z ¢ocugu gibi sevdigi
kizidir. Serap anne olamamis ama annesi iclal Hanmim iizerinden kutsal annelik
anlatilmistir. Nevin, anne degildir ama hayata bakis acisindan yaptigimiz ¢ikarimla
diyebiliriz ki kutsal annelige inanmaz. Hatta eserde annesi geleneksel degerlere sahip
bir anne oldugu icin anneyle degil daha modern olan babasiyla giiclii bir bag

kurmustur.

Ela, feminist hareketin temsili olarak anneligi degil kutsal gormek siradan bir
olay gibi anlatir. Dogumu ve sonrasindaki geleneksellikler onu rahatsiz eder. Hatta
bu kurallardan Oylesine sikilir ki ¢ocugunu bogup ondan kurtulmak ister. Yine
Memet’le aksam yemegi yerken kizinin masada fazlalik oldugunu diisiinerek canini
sikar. “Sofrada, Ela’min ¢ocugu huysuzlandi. Sofranin tadi tuzu kagti. Iste bir yiik;
paylasamayacagi bir yiik, diye diisiindi Ela.” (Soysal, 2018, s. 124) Eserde fazla
olumsuzlanan annelik, okurda itici gii¢ haline gelir. Melek’in annesi geleneksel
kiiltiirden gelmesine ragmen onda da koy edebiyatinda gordiigiimiiz faydaci annelik
vasiflar1 vardir. Eril giice boyun egmis anne olarak kocasina erkek ¢ocuk
dogurduktan sonra kiz ¢ocugu degersizlesir. Nermin, anne olmamistir. Annesi
tizerinden anlatilan annelik sefkati olmayan, baskic1 ve gelenek¢i yapidan dolayi
okur icin itici gli¢ haline gelir. Nermin; giicli kadin, 6zgiir kadin, Atatiirk’iin
yaratmak istedigi kadin kavramlarina Oyle inanir ki annelik, onun i¢in bunlar
gergeklestirme yolunda bir engel gibi goriiniir. Bu yoniiyle Ela ile benzerdir. Sadece
Ela, normlarin geregini yerine getirerek anne olmustur. Cocugun Ela’ya
hissettirdiklerini s0yle anlatir Soysal: “Ela bir dortgene, besgene, daireye, bu ¢cocugu
mutlaka i¢inde birakan bir ylizeye kapanan ¢izginin, eski ¢irkinlikleri de bu yiizeye
kattigin1 kabul etti. Bir siire, uzun siire, bu yiizeyin nice ¢irkin yapiy1 igine alan,

sagirtici bir hizla genisleyen cografyasini seyretti.” (Soysal, 2018, s. 95)

1980 sonrasindaki kadin kahramanlarda sikg¢a rastlanan “kiirta;” anneligin bir

tercih oldugu gergegini okura anlatmak ister. Ayse Aysu, Fethi’yle biten iliskisinin
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ardindan ona sdylemeden kiirtaj olmustur ve bu trajik olay birkag ciimleyle anlatilir.
Hatta kiirtaj sirasinda kendini kasmasi meslektasi hekim tarafindan tip insani olmasi
gerekcgesiyle elestirilir. Sonralar kisa siireli yaptigr evlilikte bir ¢ocugu olur ama
Ayse Aysu, “Cocuk ne bilge bir varliktir” (Atasli, Gengligin O Yakici Mevsimi,
2014, s. 141) diyerek anneligi degil ¢gocugu kutsallagtirmis ve geleneksel annelikten
uzaklagsmistir. Niliifer, kiz1 Suna’yla anne olmus ve kutsal anneligi tatmanin
heyecaniyla evladina tiim sevgisini vermistir. Fakat kizinin 6liimiinden sonra sayisiz
kez yaptig1 yasakli kiirtajlar, bu isi goriinlirde 6nemsiz buldugunun gostergesi gibi
dursa da hatta Kasap Niliifer olarak anilsa da derinlerde her kiirtajda kizindan bir
parcay1 gordiigiinii kendine itiraf eder. Dolayisiyla ahlaki yoksunluk yasayan Niliifer
anneligi kutsal gérmesiyle Nermin, Ela ve Ayse Aysu’dan ayrilir. Ask Gidiyorum
Demez’de Demet ve Selin’in aym1 giinlerde hamile kalmasi, Demet’in kiirtaj olup
Selin’in kiirtaj olmaktan son anda vazge¢mesi temsil ettikleri kadin tipiyle ilgilidir.

Demet’in kiirtaj1 eserde s0yle anlatilir:

Demet’i igeri aldilar. Bir siire sonra Demet, yavas, kii¢clik adimlarla annesi ve
Giiler’in kolunda kapidan ¢ikiyordu. Asik oldugu adamin c¢ocugunu, asik
oldugu adam istemedigi i¢in aldirmisti. Ustelik su yasadigi dakikalardan o
adamin haberi bile yoktu. Elini tutup sacim1 oksayarak yitirdikleri bebek icin
gozyast dokmeyecekti. Tam aksine mutlu olacakti... (Asena, 2024, s. 198)

Selin, kocas1 tarafindan aldatildigi halde bunu eser boyunca gormek istemez
¢linkii oglunun bir aileyle biiylimesini ister. Toplumun anneye yiikledigi “ailenin
devamliligin1 saglama” zihniyetini Selin’de gorebiliriz. Asena bu durumun kadinligin
oniine gectigini, okura Selin’in ¢ok giizel olmasina ragmen kocasinin géziinde sadece
bir anne oldugunu gostererek anlatir. Oysa Selin’e karsilik Demet’in annesi kutsal
aileye kars1 ¢ikar. “Kutsal aile yoktur, sevgi ve saygi temellerine oturmus aile ya da

sevgisizligin basladig1 ¢ekilmez aileler vardir.

Ve ¢ekilmez oldugundaysa, ¢ocuklarin hatir1 i¢in bile olsa insanlar bu iskenceye
katlanmak zorunda degildir.” (Asena, 2024, s. 209) Selin ve Niliifer’deki kutsal
annelik kismen benzerdir. Nermin, Ela ve Demet, feminist hareketin temsilcisi olarak
ataerkil zihniyetle kadin1 kutsallastirip kamusal alandan, 6zgiirliikten uzaklastiran her

gelenekei ve cinsiyetci kavrama karsidir.
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SONUC

“Diinyadaki her sey kadinin eseridir.” diyen Mustafa Kemal Atatiirk sayesinde
toplumdaki yeri degisen kadinin tarihsel siirecini bu tezde somut bir sekilde gérmek
miimkiin olmustur. Bu c¢alisma, Cumhuriyet Donemi Tiirk romaninda kadin
kahramanlarin namus ve cinsellik kavramlarina yaklasimlarini, feminist edebiyat
elestirisi ve psikanalitik yontem ¢ergevesinde incelemistir. Giizide Sabri’den Duygu
Asena’ya uzanan genis bir zaman araliginda kaleme alinan sekiz farkli eser
lizerinden yapilan karsilagtirmali ¢oziimlemeler, kadin kahramanlarin toplumsal
cinsiyet normlariyla iliskilerini ve bu normlara kars1 aldiklar1 bireysel tavirlari ortaya

koymustur.

Bir toplumun edebiyati, o toplumun degisim siirecine paralel olarak farklilik
gosterir. Bu nedenle belirli zaman araliginda yazilan eserlerin toplum diizeni, ahlaki
normlar1 ve din anlayislarinda birgok ortak 6zellik vardir. Yazildiklart doneme gore
inceledigimiz eserlerdeki kadin kahramanlarin da hayata bakislarindan, eril ahlaki
diizene bagskaldirilarina kadar birgok ortak 6zelligi oldugu tespit edilmistir. Donemsel
farkliliklara ragmen kadin, cinsellik konusunda ya bastirilmis ya da cezalandirilmis
temsillerle karsimiza ¢ikmakta; ancak bazi karakterler bu kaliplara karsi direng
gelistirerek kendi benliklerini ve arzularmi ifade etmenin yollarini aramaktadir. Bu
durum, kadin bedeninin ve cinselliginin nasil politik bir alan haline geldigini ve

edebiyat yoluyla bu alanin nasil yeniden iiretildigini gostermektedir.

Bu tezde ozellikle dikkati ¢eken durum, toplumsal tabularin —kutsal evlilik,
kutsal bekaret, kutsal annelik- kadim birey olmaktan ve ozgiirlilkten alikoymasi
durumu, biiyiik oranda kadin edebiyat¢ilarimizin ¢abasi ve miicadelesiyle zaman
icinde asilmaya baslamistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda sindirilmis kadin kimlikleri
eserlerde ideal kadin olarak anlatilirken zamanla bu tip kadinin yerini, miicadele
eden, bedeninin ve cinsiyetinin farkinda olan kadmlar almistir. Bu eserleri yalnizca
cinsel Ozgiirliglin savunucusu olarak gormek elbette s1g kalacaktir. Bastirilmig

cinselligin kiginin yanlis tercihlerle mutsuz ve sonu bosanmayla biten evliliklere
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doniismesinin bireysel ve toplumsal etkileri gozler oniine serilmistir. Ozellikle
feminizmin {ilkemizde dalgalar halinde yayildigi 1970 sonrasi eserlerde
edebiyatgilarimiz; anneligin i¢gilidiisel bir davranis olup olmadig1 ve yine anneligin
kadinin tercihine dayali olmasi gerektigi iizerinde siklikla durmus ve buradan bir
sonuca varmigtir. Kadin, anneli§i nedeniyle kutsal goriilmemeli, annelik birey
olmaktan uzaklagmak ve kendini feda etmek olarak algilanmamalidir. Fakat bu
eserlerde eksik gordiigiimiiz durum, feminist hareketin itiraz ettigi annelik

anlayisinin karsisinda, olmasi istenen annelikten bahsedilmemistir.

Eril diizenin devam ettigi Cumhuriyet’in ilk yillarinda kadin kendini toplum
normlarindan dolay1 ikinci cins olarak goriir ve uyanma heniliz baslamamuistir.
Zamanla Atatiirk’iin kurdugu bu yeni diizende kiz ¢ocuklari okullara gittikge,
kamusal alana dahil oldukg¢a bu diizenin degismesi gerektiginin de farkina varirlar.
1960’1ara geldikten sonra romanda, ikinci cins olmaya itiraz eden 6gretmen, doktor,
gazeteci, akademisyen kadin kahramanlar goriiriiz. Eserlerde kadimin giicii birden
degil yavas yavas tecessiim edecektir. Cumhuriyet’ten dnceki romanda kadin idealize
edilir. Eger kadin bu idealizenin disinda kararlar veriyorsa da eser sonunda
cezalandirilir. Cumhuriyet sonrasinda, bu zihniyet 1940’lara kadar devam eder fakat
bundan sonraki eserlerde artik kadin i¢in namus kavrami, toplumun kurallarini
belirledigi ¢erceveden ¢ikar ve kadin, sadece kendi tizerinden kurgulanan namus ve
seref kavramina itiraz eder. 1980’lerin sonuna kadar devam eden bu itiraz
donemindeki fiktif diinya aslinda iilkenin gergekligidir. 1990’11 yillarda 6zellikle
biiyiik kentlerde, namus ve seref kavraminin kadin bedeniyle sinirlandirilamayacagi
kabullenilmis olsa da tasrada hala bu zihniyetin maalesef devam ettigini biliyoruz.
Bizim inceledigimiz eserlerde mekan Istanbul ve Ankara oldugu igin biz tezimizde
biiyiik kentlerdeki degisimi gostermeyi ama¢ edindik. Fakat incelenen bu
donemlerde mekéanin tasra oldugu eserlerin ayr1 bir tez konusu yapilmasi gerektigini

de belirtmekte fayda vardir.

Genel itibariyle 1923’ten giiniimiize Tiirk kadinin toplumdaki yerine dair siyasi
ve sosyal hayatta ciddi degisimler olsa da yine de cinsiyet esitligi acisindan kadinlar
miicadeleye devam etmektedir. Androsentrizmin yaygin oldugu tilkemizde kadinin
kendisi bile kimi zaman kendini toplumsal cinsiyet roliiyle sinirlamay1
normallestirmistir. Bu durumda feminist hareket, hem kars1 cinse hem de

gerektiginde hemcinse karsi verilen bir miicadeleyi temsil etmistir. Cumhuriyet’in ilk
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yillarinda maddi anlamda erkegine bagli kadinin yerini ¢alisan, tireten kadin almistir.
Baba, koca, agabey, ogul kavramlari; egitimli ve 6zgiir kadinin hayatinda egemen
kavramlar olmaktan ¢ikmustir. Torelere, gelenek ve gorencklere sorgusuz sualsiz itaat

eden kadinin yerini, anlayan, dinleyen, sorgulayan, karar veren kadin almistir.

Bu calismayla amaglanan, 1923’ten giinlimiize kadar yazilmis romanlarda
kadinlar agisindan namus, seref ve cinsellik kavramlarindaki degisimi ortaya koymak
olmustur. Caligsma siiresince incelenen eserler dogrultusunda yalnizca romanda degil
tiyatro ve oykiide de feminist dalganin etkisiyle biiyiik bir degisim oldugu goriilmiis,
bu tiirlerin de incelenmesinin Tirk edebiyatina katki saglayacagindan yeni

calismalarin olmasi gerektiginin ne kadar 6nemli oldugunu da belirtmek isteriz.
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