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OZET

1990 SONRASI TURK SINEMASINDA FiLM ANLATI YAPILARINA
KARSILASTIRMALI BiR BAKIS

Ezgi Ergin

Turk Sinemasinda 1990’1l yillar bir¢ok anlamda degisim ve doniisiimiin
yasandigi bir donem olarak kabul edilir. Bu donemde yasanan kirilma noktalari,
yepyeni bir sinemanin olusumuna zemin hazirlamistir. Kiiltiirel bir tiretim tirtinii olan
ve donemin kosullarindan etkilenen sinema siiphesiz ki 1980 yilinda gerceklesen ve
bir kirilma noktast olarak goriilebilecek 12 Eyliil Darbesi’nin beraberinde getirdigi
olumsuzluklardan da etkilenmistir.

Darbe ile birlikte zorlu bir sure¢ igine giren Tiirk Sinemasi, 1987’de yasanan
ve ikinci bir kirilma noktasini olusturan Yabanci Sermaye Yasasi’nda yapilan
degisikle durma noktasina gelir. Amerikan film ve yapim sirketlerinin iilkede dagitim
ve gosterim hakki elde ettigi bu gelisme Tiirk Sinemasinin seyir kosullarini olumsuz
yonde etkilemis ve kisa siire i¢ginde Hollywood Sinemasi iilkede egemen anlati bigimi
haline gelmistir. Bunun sonucunda Tiirk Sinemasina yeniden canlilik kazandirmak
isteyen yonetmenler iki farkli sinema pratigine basvurur. Kimi yonetmenler gise
kaygis1 gliderek Hollywood Sinemas1’ni taklit ederken, kimi yonetmenler de bigim ve
icerik yoniinden farklilasan, kendilerine 6zgii bir sinema dili gelistirmeye baslar.
Tirkiye’de anlati yapilar1 arasindaki ayrim bodyle bir donemin kosullar1 iginde
belirginlesir.

Bu calismada Tiirk Sinemasinda ortaya ¢ikis kosullar1 ele alinan anlat1 yapilarinin
ozelliklerine deginilmis ve bu yapilara karsilastirmali bir bakis sunulmustur. 1990
sonrasi donemde ortaya ¢ikan degisim ve doniisiimlerin izlerinin giiniimiiz sinemasina
kadar ulastig1 diislincesinden hareketle, 2000’li yillarda ¢ekilen Alper Caglar
yonetmenligindeki Dag 1, Dag II ve Nuri Bilge Ceylan yonetmenligindeki Bir
Zamanlar Anadolu’da anlatisal agidan incelenmistir. Klasik anlatinin gise basarisini
hedef alan, standardize edilmis bir seyir siirecine odaklanarak belli kalip ve sablonlar



cercevesinde sekillenen yapisi karsisinda, cagdas anlati filmlerinin gise kaygisi
gutmeyen, belirli sanatsal degerler tizerinde yiikselen ve bu yonu ile standart kaliplara
bagli kalmayan, kendine 0zgu bir yapiya sahip oldugu incelenen filmler Gzerinden
gozler Oniine serilmistir.

Anahtar Kelimeler: 1990 Sonras1 Tiirk Sinemasi, Anlati, Anlati Yapilari, Klasik
Anlati, Cagdas Anlati, Alper Caglar, Nuri Bilge Ceylan
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ABSTRACT

A COMPARATIVE OVERLOOK TO THE NARRATIVE FORMS AND
TECHNIQUES IN THE TURKISH CINEMA AFTER 1990

Ezgi Ergin

90’s are thought to be a period of change and transformation in many aspects.
The breaking points of this period set the scene for a brand new cinema. Being a
product of culture and affected by the conditions of the period, cinema with no doubt
was also affected by 1980 coup d’etat and the negations accompanied. Passing through
these hard times, The Turkish Cinema come to a stopping point as a result of the
changes in the law of liabilities in 1987.

This headway by which American film and production companies acquired the
right for distribution and display in Turkey, affected the circumstances of Turkish
cinemagoers and in an very short period of time the Hollywood Cinema became the
dominant narrator. Hereat, the Turkish directors called on two different practices with
the aim of revitalizing the Turkish Cinema. Some of them imizated the Hollywood
Cinema for the fear of revenue while some others began to develop a narrative style
which has its own dialect and is different in terms of genre and content. The differences
between the structures of Turkish narration appear under they've circumstances.

In the present study the narrative forms and techniques in the Turkish Cinema are
mentioned and they are comperatively overlooked. From the point of view that the
changes and transformations after 90°s come up to now Dag | shot by Alper Caglar in
z000s, Dag II and Bir Zamanlar Anadolu’da by Nuri Bilge Ceylan are analysed in
terms of narration. While classical narration cinema films to reach a counter success
and shapes within the frame of certain patterns, modern narration films don’t aim a
counter concern and shape on artistic valves without depending on certain patterns.
They have a specific narrative style and this is depicted over the analysed films.

Keywords: Turkish Cinema After 1990, Narrative, Narrative Forms, Classical
Narrative, Contemporary Narrative, Alper Caglar, Nuri Bilge Ceylan

xi



1. GIRIS

Sinema filmleri, tiretildigi donemin kiiltiirel toplumsal ve siyasal izlerini tasiyan

sanat eserleridir. Bu yonu ile toplumun i¢inde bulunduklar: donemi yansitirlar.

Tiirkiye’de 1990’11 yillar, sinemasal anlamda blylk bir degisim ve doniisiimiin
gergeklestigi bir donem olarak kabul edilir. Buna bagl olarak bir¢ok sinema yazari ve
elestirmen bu donemi tanimlarken “Yeni Tiirk Sinemas1” ifadesini kullanir. Bu
donemin yeni olarak adlandirilma sebeplerinden en 6nemlisi, donemin zorlu kosullar
sebebi ile bir ¢okiisiin esiginde olan Tiirk Sinemasinin yeni arayislara yonelmesidir.
Bunun sonucunda yonetmenler 1990’11 yillarda iki farkli sinema pratigine bagvurmus
ve boylelikle Turk Sinemasinda anlati yapilarindaki ayrim belirginlik kazanmuistir.
Akademik calismalarda 1990 sonrasi Tiirk Sinemasinda gerceklesen bu koklii degisim
ve anlati yapilarindaki farklilik genellikle belirli yonetmenlerin filmlerinin
incelenmesi yolu ile ele alinmistir. Bir donem olarak ele alan Ve inceleyen ¢aligmalarin
sayist azdir. Akademik anlamdaki bu bosluktan hareketle, ¢agdas anlati ve klasik anlati
yapilarina karsilastirmali bir bakis sunulmasi fikri bu ¢alismanin temel ¢ikis noktasini

olusturur.

Bu calismada, 1990°lh yillarda Tiirk Sinemasinda farkli anlati yapilarinin
olusmasina zemin hazirlayan kosullar agiklanacak, anlati kavramina yer verildikten
sonra ¢cagdas anlat1 ve klasik anlat1 yapilarinin 6zelliklerine deginilecek, bu kapsamda
secilen Dag 1(2012), Dag 11(2016) ve Bir Zamanlar Anadolu’da(2011) filmleri
anlatisal acidan ¢ozlimlenecektir. Ayn1 zamanda ¢alisma, literatiir taramasi yontemi

ile zenginlestirilmis kuramsal bir zemin olusturulmaya ¢alisacaktir.

Calismanin birinci boliimiinde, Tiirk Sinemasindaki anlat1 yapilarinin ortaya ¢ikis
kosullarina deginilecektir. Bu kapsamda 1990 Sonras1 Tiirk Sinemas: ele alinacaktir.
1990 sonras1 dénemin ele alinma sebebi, bu donemde yasanan kirilma noktalar1 ve
beraberinde  getirdigi  degisimlerin  anlati  yapilarimin  olusumuna = zemin
hazirlamasindan kaynaklidir. TuUrk Sinemasinin dénemlerini birbirinden bagimsiz
olarak degerlendirmek miimkiin olmadig i¢in ilk olarak 1980’lerde Tiirkiye’deki
sinema kosullarina yer verilecektir. 1980’ler bir¢cok degisim ve doniisiimiin yasandigi

yillar olarak kabul edilir. Boyle kabul edilmesindeki temel neden, bir kirilma noktas1



olarak goriilebilecek 12 Eyliil Askeri Darbesi’nin beraberinde getirdigi yansimalardir.
Calismada, darbenin beraberinde getirdigi gelismelere yer verildikten sonra anlati
yapilarinin ortaya ¢ikis kosullar1 incelenecektir. Sinema, her dénemde toplumsal
kosullardan etkilenen bir sanat dali olmustur. Bu kosullar ekonomik, toplumsal, siyasal
ve kiiltiirel gelismelerle iliskili oldugu i¢in birkac baslik altinda incelenecektir. Bu
basliklardan ilki “1980°1i Yillardan itibaren Tiirk Sinemasinda Yapisal Degisimler”,
ikincisi “1980 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Ortaya Cikan Yeni Yonelimler”, tigiinciisii

ise “1990 Sonras: Tirk Sinemasindaki Finansal Destekler”dir.

1990’11 yillarda Tiirkiye’deki sinema ortamina bakildiginda, bir 6nceki donemin
dolasiyla darbenin ve beraberinde getirdigi degisikliklerin izlerini tasidigi
goriilmektedir.1980°11 yillarda krizle savasan Tiirk Sinemasi bu krizin ardindan yeni
bir doneme girmis, girilen bu yeni donem 1990’1 yillarda Yeni Tiirk Sinemasinin
dogusunda Oonemli bir rol oynamistir. 1980’lerde Tiirkiye’deki sinema kosullar
kapsaminda 1980 darbesi sonrasi yasanan gelismelere ve bu dénem ic¢in dnemli bir
kirilma noktas1 olan 1987 yilinda Yabanci Sermaye Yasasi’nda yapilan degisiklige yer
verilecektir. ““Yabanci Sermaye Yasasi’'ndaki Degisiklik” bashigi altinda, Amerikan
sirketlerinin tlilkeye girmesiyle birlikte kisa zaman i¢inde Hollywood Sinemasi’nin
Tiirkiye’de egemen hale gelmesine ve bunun sonucunda zor durumda kalan Turk
Sinemasinin ayakta kalmak i¢in bagvurdugu yontemlere yer verilecektir. Bu yontemler
kapsaminda, Tiirk Sinemasini i¢inde bulundugu durumdan kurtarmak i¢in yeni
arayiglara giren yonetmenlerin basvurdugu iki farkli sinema pratiginden
bahsedilecektir. Bu tiirlerden ilki, gise kaygisi giiderek Hollywood tipi filmler ceken
yonetmenlerin olusturdugu klasik anlati sinemasidir. Ikinci tiir ise gise kaygist
giitmeyen, kiiciik biitgelerle kendi film dillerini olusturmaya baslayan yonetmenlerin
¢ektigi filmleri kapsayan ve uluslararasi diizeyde taninirlik kazanan cagdas anlati
sinemasidir. 1990 sonrasindan giliniimiize kadar olan dénem her iki anlati yapisi

cercevesinde nitelikli yapitlarin ortaya ¢iktigi bir donem olmustur.

Ote yandan calismanin birinci béliimiinde, 1990 sonras1 donemde televizyon ve
video olgusuna yer verilecek ve bu iki olgunun sinemanin seyir kosullar tizerindeki
etkileri tartisilacaktir. “1980 Sonrasi Tiirk Sinemasindaki Yeni Yonelimler” baghig
altinda 1980’li yillarda popiilerlik kazanan kadin filmlerine ve arabesk filmlerine
deginilecektir. Tiirk Sinemasina yapilan finansal destekler kapsaminda ise bir ¢okiisiin

esiginde olan Tiirk Sinemasini kurtarmak adina devletin katkilarina, -ilk etapta sinema

2



seyir kosullarini1 olumsuz anlamda etkilese de daha sonra olumlu katkilar saglayan-
televizyonun etkisine, sponsor desteklerine, bagimsiz sinema igin 6nemli bir finansal
kaynak olan Eurimages ve bagimsiz sinemanin kendini tanitmasi anlaminda 6nem

tasiyan festival desteklerine yer verilecektir.

Calismanin birinci boliimiinde son olarak, 1980’lerde baslayip, 1990’1 yillarda
belirginlesen degisim olgusu cercevesinde Tiirkiye’de ilk Orneklerini vermeye
baslayan ve biiyiik ol¢iide cagdas anlat1 yapisinin 6zelliklerini tasiyan bagimsiz sinema
kavrami ele alinacaktir. Bu kapsamda “Tirkiye’de Bagimsiz Sinemanin Geligimi”
basligi altinda Tiirk yonetmenlerin gise kaygilari ile genellikle klasik anlat1 sinemasina
yoneldigi bir donemde, yeni arayiglara giren yonetmenler araciligi ile bagimsiz

sinemanin ortaya ¢ikis agsamalarina yer verilecektir.

Anlat1 yapilarinin olusumuna zemin hazirlayan bilgiler dogrultusunda ¢alismanin
ikinci boliimiinde, Seymour Chatman’in goriislerinden hareketle, anlati kavramina
sinemasal anlamda ve kuramsal yaklasimlar cercevesinde deginilecek, anlati
gergevesinde Oykil, olay orgiisii, soylem ayrimi iizerinde durulacak ve bu kapsamda
cagdas anlati ve klasik anlati yapilarinin 6zelliklerine karsilagtirmali sekilde yer
verilecektir. Klasik anlat1 sinemasi kapsaminda, anlati alaninda énemli ¢alismalara
sahip olan Vladimir Propp’un “Masal Coziimlemesi” ve c¢alismanm wgUncl
bolumiinde incelenecek olan Dag 1(2012) ve Dag 11(2016) filmlerinin
¢oziimlenmesine kaynak olusturan Joseph Campbell’in “Kahramanin Sonsuz

Yolculugu Modeli” agiklanacaktir.

Calismanin  son bolimii olan dglincii boliimiinde ise Alper Caglar’in
yonetmenligindeki Dag | ve Dag II filmleri klasik anlati sinemasimnin ozellikleri
dogrultusunda ve “Kahramanin Sonsuz Yolculugu Modeli’ne gore incelenecek, Nuri
Bilge Ceylan’in yonetmenligindeki Bir Zamanlar Anadolu’da(2011) filmi cagdas

anlat1 sinemasinin 6zellikleri dogrultusunda ¢oziimlenecektir.

1990 sonrast donemde ortaya ¢ikan Kkiiltiirel ve toplumsal degisimleri
degerlendirebilmek icin belli bir siirenin gegmesi gerektigi diisiincesi dikkate alinarak,
incelemek iizere 2000 sonrasina ait filmler segilmistir. Ote yandan inceleme igin
secilen filmler rastlantisal olarak ele alinmamistir. Alper Caglar’in yonetmenligindeki
Dag | ve Dag II gise anlaminda ¢ok biiyiik basarilara imza atmis, IMDB platformunda
Dag 1 filmi 8,0 puan, Dag II ise 9,3 puan almistir. Bir Nuri Bilge Ceylan filminin



secilme sebebi ise yonetmenin ¢agdas anlati sinemasinin en dnemli temsilcilerinden
biri olarak, kendi sinema dilini olusturmasi, yonetmis oldugu filmlerin anlatisal
baglamda belirli bir tutarlilik tasimasi ve hem ulusal hem uluslararasi alanda 6nemli
bir sinemasal yetkinlige sahip olmasindan kaynaklidir. Bu dogrultuda incelenmek
lizere ¢agdas anlati sinemasinin nitelikli 6rneklerinden biri olan ve Cannes Film

Festivali Biiyiik Odiilii’ne layik goriilen Bir Zamanlar Anadolu’da tercih edilmistir.

Dag | ve Dag I film ¢oztimlemeleri, ¢alismanin ikinci béliimiinde ele alinan klasik
anlatt  sinemasinin  Ozellikleri kapsaminda birka¢ farkli bashik altinda
degerlendirilecektir. Bu ¢oziimlemeye ilk olarak Dag | ve Dag II filmlerinin oykuleri
ve olay Orgiileri ile baglanacaktir. Ardindan filmdeki ana karakterler genel
ozellikleriyle incelenecek ve anlatilar i¢in 6nem tasiyan catisma unsurunun filmdeki
kurulusuna yer verilecektir. Catismanin kurulumundan bahsedildikten sonra klasik
anlati sinemasinin beslendigi en belirgin 6ge olan 6zdeslesmenin filmde nasil
olusturuldugu ele alnacaktir. “Dag | ve Dag II Filmlerinde Anlati Zamaninin
Yapilandirilmas1” basglig1 altinda ise anlati evreni iginde zaman unsurunun ne sekilde
kullanildigina deginilecektir. Ayn1 zamanda Dag | ve Dag II'nin anlati yapisindaki
mutlak son kurulumuna dikkat gekilecektir.

Son olarak, Dag | ve Dag II galigmanin ikinci boliimiinde ele alinan, biiyiik 6lgiide
klasik anlati sinemasinin yapilandirilma sekline uyumluluk goésteren “Kahramanin

Sonsuz Yolculugu Modeli’ne gore on iki madde altinda incelenecektir.

Bir ¢agdas anlati 6rnegi olarak ele alinan Bir Zamanlar Anadolu’da filminin
¢oziimlemesinde de benzer bir siniflandirma ve basliklandirmaya gidilmistir. Ilk
olarak film Oykiisii ele alinacaktir. Ardindan ¢agdas anlati sinemasinin 6zellikleri
dogrultusunda sekillenen filmdeki olgu-durum orgulerine yer verilecek ve bu
baglamda filmde kullanilan imge ve soyut kavramlara deginilecektir. “Karakter
Kurulumu ve Eylem-Durum Motivasyonu” baslig1 altinda karakter motivasyonlarinin
temelinde yatan ve anlatinin sorguladigi vicdan olgusu ele alinacaktir. “Film
Oykiilestirmesinde Bir Anlati  Yapilandirmas: Olarak Catismanin  Kurulumu”
basliginda ise ¢atigsma, karakterlerin i¢sel hesaplasmalari tizerinden incelenecektir. Bir
diger baslikta 6zdeslesmeyi kiran bir yap1 sergileyen ¢agdas anlati filmleri kapsaminda
filmdeki yabancilastirma olgusu ele alinacaktir. Son olarak, “Muglaklasan Son

Kurulumu” basghgr altinda ise filmin belirsiz birakilan ve bu sayede izleyiciyi



diisiindiirmeye yoOnlendiren final sahnesi ele alinacaktir. Anlati yapilarinin temel
ozellikleri iizerinden yapilan bu smiflandirma ile secgilen filmlerin incelenerek

belirlenen anlat1 yapilarina olan uyumluluk ve farkliliklar1 saptanacaktir.

Bu caligmanin hem 90 sonras1 Tiirk Sinemasindaki anlati yapilarina seg¢ilmis film
ornekleri iizerinden detayli bir bakis gelistirmesi, hem de klasik anlat1 ve ¢agdas anlati
yapilarin1 ayrintili bir analiz yolu ile karsilastirmali ele almas1 bakimindan alana katki

saglamasi amaglanmaktadir.



2. 1990°LI YILLAR TURK SINEMASININ DEGERLENDIRILMESI
2.1 1990’ Yillar Tiirk Sinemasina Genel Bakis

Calismanin birinci boliimii olan bu boliimiinde 1990’11 yillar Tiirk Sinemasi o
donemde yasanan kirilma noktalari, ortaya ¢ikan yeni yonelimler ve finansal destekler
kapsaminda incelenecektir. Tirk Sinemasinin herhangi bir dénemini, bir 6nceki
donemlerinden bagimsiz bir bicimde degerlendirmek miimkiin olmadigi i¢in bu

bolumde 1980 donemindeki sinema kosullarina da kisaca yer verilecektir.
2.2 1980’li Yillar Itibariyle Tiirk Sinemasinda Yapisal Degisimler

Tirk Sinemast 1990’11 yillara biiyiik 6lgiide sikintili baglamistir. Bu sikintili
durumun temelinde yatan sebepleri anlamak agisindan bir dnceki donemlere bakmak

uygun olacaktir.

1980°1i yillar, krizlerle, siyasi ve ekonomik sikintilarla dolu bir doénem
olmustur. Bu sikintili donemin olusmasinda 24 Ocak 1980’de alinan kararlarin etkisi
buytktur. Esen’e gore darbenin tarihi 12 Eyliil degil, 24 Ocak 1980°dir. Esen “12 Eyliil
calisan kesimlerin ve aydinlarin, 24 Ocak Kararlari’na tepki gosteremez hale
getirilmesi ve kiresel sermayeye tiimiiyle acilma eylemidir”? ciimlesiyle bu fikrini
desteklemektedir. Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin iilkenin yonetimine el koymasi ile
demokrasinin ve insan haklarinin biiyiik 6l¢iide ihlal edildigi bir donem baglamistir.
Bu ihlaller yasalarla mesrulastirildigi i¢in 12 Eyliil bittikten sonra dahi devam
etmistir.2 Donemin Cumhurbaskan1 Turgut Ozal, o donemde ekonomik bir istikrar
programi hazirlamakla gorevlendirilmis ve 24 Ocak Kararlar1 resmen ilan edilmistir.
Bu kararlar kapsaminda iilkede liberasyon odakl1 bir politika izlenmeye baslanmistir.
[zlenen bu politika, yakin zaman iginde Tiirk Sinemasini iiretim anlaminda durma
noktasina getirecek ve esas etkisi 1990’1 yillarda goriilmeye baslanacak olan ciddi
kararlarin alinmasimma sebep olacaktir. 24 Ocak Kararlari’'nin sinemayla

iligskilendirilebilecek bir diger etkisi de depolitizasyon siireci olmustur. Bu siire¢ ve

! Siikran Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslari(Dénemler ve Yonetmenler) istanbul:
Agora Yayinlari, 2016, s.173.

2 Serpil Kirel(ed.), Elif Kurtoglu, Cagr1 Inceoglu v.d. Tiirk ve Diinya Sinemasi Uzerine Sentezler,
Istanbul: Parsdmen Yayinlari, 2011, 5.84.



darbenin beraberinde getirdigi yasaklar sinemada toplumcu anlayistan bireysellige
gecis yasanmasinda etkili bir rol oynamustir. Bir kirilma noktasi olarak gorilebilecek
12 Eylul 1980 Askeri Darbesi ise tiim bu sikintili durumu daha da gii¢lendirmistir.
Darbenin ekonomik, toplumsal, siyasi ve kiltlrel anlamda beraberinde getirdikleri
agir olmustur. Turgut Ozal hiikiimeti ile birlikte sag odakli bir politika izlenmeye
baslanmistir. Esen bu konudaki goriiglerini “12 Eyliil’le gercek darbe Tiirkiye nin
ekonomisine, siyasetine, aydinlarima ve ifadesini Atatiirkgiiliikte bulan ulusal

bagimsizlik geleneklerine yapilmistir  seklinde ifade etmektedir.

Darbe ile birlikte sinemada soylem bigimleri de degismeye baslar. Politik
filmlerin yasaklanmasi, ulusal, devrimci ve milli sinemanin Oniiniin kesilmesi, sol
diislincenin ifade 6zgiirliigiiniin engellenmesi, yonetmen ve senaristlerin fikirlerini
Ozgiirce ifade edememesine sebep olmus, darbenin getirdigi baskici ortamdan bunalan
sanatgilarin  ¢ektigi bunalim filmleri yayginlik kazanmistir. Politik filmlerin
yasaklanmasi ile beraber Yilmaz Giiney vatandasliktan cikartilmis ve filmlerinin
gosterimi yasaklanmigtir. Tirk Sinemasinin bireysellige yonelmesi ile farklilagan
sOylem bicimlerine bakildiginda kadinin ele alis seklinin de degistigi goriillmektedir.
Bu doénemde kadinlarin 6zgiirliik sorunlarini konu alan ¢ok sayida kadin temali film

¢ekilmis ve kadin filmleri donemi baslamistir. Kadini konu alan filmlerin ¢ekildigi bu

doéneme ¢aligmanin “Kadin Filmleri Dénemi” bashiginda yer verilecektir.

23 Ocak 1986’da 3257 sayil1 “Sinema Video ve Miizik Eserleri Kanunu” ile
Polis Vazife ve Selahiyetleri Kanunu’nun 6. Maddesi uyarinca ¢ikarilmis olan ve 1939
yilindan bu yana uygulanan “Sansiir Nizannamesi” yurulikten kaldirilmistir. * Bu
yildan itibaren 12 Eyliil temal1 filmler ¢ekilmeye baglanmistir. 12 Eyliil temali filmler
1980’lerin ortasindan itibaren 2000’lerere kadar uzanir. Sen Turkdlerini Soyle (Serif
Goren, 1986), Prenses (Sinan Cetin,1986) , Dikenli Yol (Zeki Alasya,1986),Sis (Zulfi
Livaneli,1988), Av Zamanm (Erden Kiral,1988 ) gibi filmlerin bircogu 12 Eylil
Darbesi’ni konu alsa da bu filmlerde ¢ok keskin sdylemlere yer verilmemesine dikkat

edilmistir.

Scognamillo, o dénemde darbeyi konu alan filmlerde her seyin apagik gozler

onune serilmedigini vurgulamaktadir. Darbe yalnizca filmlerin alt metninde yer alir.

3 Esen, s.173.
4 Esen, 5.186.



Bununla birlikte Scognamillo, 12 Eyliil Darbesi’ni konu alan filmlerde karakterlerin
ele alinig tarzinin problemli oldugu goriisiindedir. Scognamillo bu filmlerde sagc1 ya
da solcu karakterlerin derinlikten yoksun, karikatiirize bir sekilde ele alindigini ifade
eder. ® Sansiir Nizannamesi’nin ortadan kalkmasimnn etkileri ile bu dénemde, darbeyi
konu alan siyasal filmlerin yani sira, kadin giplakligini gézler 6niine seren filmler, Kiirt

sorununu ele alan filmler (Isiklar Sonmesin vs.) ve dini tasavvufi filmler de ¢gekilmistir.

2.2.1 Yabanci Sermaye Yasasi’nda Yapilan Degisiklik

Bu donemde kirilma noktasi sayilabilecek bir diger gelisme 1987 yilinda
Yabanct Sermaye Yasasi’nda yapilan bir degisikle birlikte yabanci sirketlerin
Tiirkiye’de film gosterim ve dagitim hakki elde etmesidir. Bu durum 1990’1ar Tiirk
Sinemasina son derece olumsuz bir sekilde yansiyacaktir. 1990’11 yillara baslanirken,
Tiirk Sinemasi birgok sorunla karsi karsiyadir. Yabanci Sermaye Yasasi’nda yapilan
degisikle majorlerin tlkeye girmesi, Tlrk Sinemasinin seyirci oranini bityiik 6l¢iide
diistirmiistiir. Bu nedenle Tlrk Sinemasi, 1990’11 yillara yenik baslamigtir. Esen’in

tabiri ile “Hollywood darbesi” Tiirk sinemasini olumsuz yonde etkilemistir.

Bu donemde Amerikan sirketleri basta olmak iizere birgok yabanci sirket
Tiirkiye’de film yapim, dagitim ve gosterim hakki elde eder. Warner Bross ve United
International Pictures gibi biiyiik dagitim sirketleri iilkeye giris yapar. ® Cok kisa
zaman icinde Turk filmlerine karsi hakimiyet saglayan majorler, filmlerden
kazandiklart paranin biiyiik bir bolimiinii vergi 6demeden disariya transfer etme
hakkina sahip olur. Majorlerin hakimiyeti kimilerine goére Tiirkiye’de ki sinema
sektoriinii canlandirmis olsa da, Tiirk filmleri ¢ogu zaman Amerikan filmlerinin
karsisinda ezilmis, kisa zaman iginde salon bulamaz duruma gelmistir. Bu durum
krizde olan Tirk Sinemasini daha biiyiikk bir buhrana siiriiklemistir. Hollywood
filmlerinin gise yaptig1 bu donemde, yerli filmlerde biiylik oranda izleyici kaybi
yasanir. Yesilcam gerek teknik gerek icerik agisindan Hollywood filmlerinin gerisinde
kalmaktadir. Birgok sinema elestirmenine gore, 90’larda Tiirk Sinemasinin zor

durumda olmasinin en 6nemli sebeplerinden biri de Yesilgam anlayisinin bir endiistri

5 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, Istanbul: Kabalc1 Yayinlari, 2010, 5.457.
® Nigar Posteki, 1990 Sonrasi Tiirk Sinemasi, Kocaeli: Umuttepe Yayinlari, 2012, s.35.
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olusturamamas1 ve yeni teknolojik sartlara icerik ve teknik agidan uyum

gdsterememesinden kaynaklidir. 7

Hill’e gore, 1980 ve 1990’larda Hollywood’un sagladigi uluslararasi gise
hakimiyeti, 6zellikle etkileyici ya da “iddiali” filmlere ve bunlara bagl olarak artan
film maliyetlerine dayanir.1980’de bir stiidyo filminin ortalama maliyeti (yurt igi
tanitimlar da dahil olmak tizere) tahminen 13,7 milyon dolardir. 1996 yilinda ise bu
rakam 59.7 milyon dolara yiikselmis olup, pek ¢ok stiidyonun en ilgi ¢eken filmlerinin
ya da “temel direk” niteligindeki filmlerinin maliyeti bu rakamin oldukga iizerindedir.
Bununla birlikte Hill, Hollywood u avantajli kilan faktorleri dort ana baslik altinda

toplar:

e Hollywood’un yapim giicii (gekilen filmlerin hem adedi hem maliyeti
acisindan)

e Dagitim ve gosterim agisindan uluslararasi bir agin sahibi ve denetleyicisi
konumunda olmas1

e Baglantili sektorlerde saglanan {istiinliik (video ve parali kanallar gibi)

e Yan sektorleri (kitap, dergi, bilgisayar oyunlari, oyuncak, film miizikleri vb.)

genel is stratejisinin bir parcasi olarak kullanma kapasitesi

Sonug itibariyle bu dénemde Hollywood birgok anlamda avantajli ve istiin
konumdadir. Hollywood’un avantajli konumundan otiirii 90’11 yillara bakildiginda
yerli filmlerin salon bulamadigi acik¢a goriilmektedir. Bu donemde iiretilen 457
filmden yalnizca 137 tanesi gosterim sans1 elde etmistir. Uretilen filmler ile gdsterime
giren filmlerin verilerinin yillara gére dagilimmin yer aldig: tablo, bu durumu gozler

onulne serer niteliktedir.

7 Siikran Kuyucak Esen(ed.), Okan Ormanli, Riza Kirag, Giilseren Giichan, Erman Bostan, Candan
Malli, Nigar Pésteki, Ala Sivas, Perihan Tas Oz, Nilay Ulusoy, Nermin Orta, Ayse Toy Par, Esra
Biryildiz, Her Seye Ragmen Ayakta 90’11 Yillar Tiirkiye Sinemast, , Antalya: 49. Uluslararas: Antalya
Altin Portakal Film Festivali Yayini, 2012, s.26.

8 John Hill, Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler 1, Istanbul: Baglam Yaynlari, 2001, s.28.
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Tablo 1: 1990-1999 Yillar1 Arasinda Uretilen ve Vizyona Giren Film Sayilar

YIL | URETILEN FiLM GOSTERIME GIREN FiLM
SAYISI SAYISI
1990 | 74 26
1991 | 35 15
1992 | 39 13
1993 | 82 11
1994 | 84 15
1995 | 37 10
1996 | 37 10
1997 | 25 13
1998 | 23 10
1999 | 21 14

Kaynak: Nigar Posteki, 1990 Sonrasi Tiirk Sinemasi, 3. Baskai, Istanbul, Umuttepe Yayinlari, s.92-106.

Tabloda goriildiigii Gzere 1990-1999 arasi Uretilen filmlerin neredeyse sadece
yaris1 gdsterime girme sansi elde edebilmistir. Amerikan sirketlerinin hakimiyeti, Ozal
hiiklimetinin basglatmis oldugu 6zel televizyon yayincilig1 sistemi, video olgusu gibi
olumsuz kosullar, Tiirk Sinemasindaki geleneksel yapim-dagitim ve gosterim
zincirinin yikilmasma ve geleneksel yapimcilik anlayisinin yok olmasina sebep

olmustur.

Yabanci Sermaye Yasasi’ndaki degisikle birlikte Yeni Melek, Site, Kent, Konak
gibi bircok biiyiik sinema salonu kapanmig yerine kiigiik cep sinema salonlar
acilmistir. Boylece eski sinema salonlar1 yenilenmis, dolby digital, stereo, surround
ses sistemleri gibi teknolojinin ogeleriyle donatilmistir. Sinema salonlarinin
yenilenmesi bir avantaj olmakla birlikte bu durum bir kiiltiirii bitirmek agisindan
olumsuz sonuglar dogurmustur. Tiirk Sinemas: bu dénemde izleyicisini Amerikan
Sinemasi’na kaptirinca, yeni anlatim bigimleri bulma arayigina girmis ve Yesilgam
kaliplarindan uzaklasmistir. Yonetmenlerin bir kismi1 Hollywood tipi, ortak begeniye
uygun filmler yapmaya yonelmistir. Bu filmlerde gise basarisi 6n plandadir.
Oyuncular televizyonlardaki 0nlt ylzlerden secilmekte ve bu sayede magazin
dinyasimin ilgisini ¢ekmek amaglanmaktadir. Magazin diinyasinin ilgisiyle ise
filmlerin tanitimlar1 yapilmis olur. PGsteki 1990 sonras1 Tiirk Sinemasini ele aldig
calismasinda bu konudaki goriislerini su ciimleleri ile dile getirmistir:

1990’larda toplum, 1980’lerin getirdigi ‘“‘serbestligin” rahatligiyla yeni

kavramlarla, yeni yiizlerle ve yeni bir diinya ile karsilagmistir: birbirinden renkli,

cok sesli, cok yuzlii ve dedikodulu kanallar, biyik sehrin eglence hayatinin
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renkli 1siklari, tikketim kdltiirii, hayatin tiim renklerini yasamak isteyen bir
genclik, bir giinde parlayip, ertesi giin sonen “pop starlar”, diizensiz yazilmis
sarki sOzleri, Amerikan “way of life’inin dizilerden, sinema salonlarindan,
miizik kanallarindan toplum hayatina girmesi, konu komsu dizileri ile “yeralt1”
dizilerinin ekranlarda boy gostermesi, cok kanalli radyo ve TV ler, kolay yoldan

para kazanmanin “in”, alin terinin “out” olmasi gibi farkli alanlardaki degisimler

1990°1arin ¢ehresini degistirirken, icerik bosalmis, gériiniim 6n plana ¢ikmustir.®

Yonetmenlerin diger bir kismi ise klasik anlati kaliplarinin disina ¢ikan, diisiik
biitceli, amator oyuncularin yer aldigi filmler gekmeye yonelmistir. Fakat bu donemde
yetisen geng¢ kusak, bagimsiz filmler ¢ceken yonetmenler filmlerinin popiiler anlati
kaliplarina uymadigi ve filmlerinde y1ldiz oyuncularin yer almadigi gibi gerekgelerle
biylk Olcude gosterim ve dagitim sorunu yasamistir. Amerikan yapim sirketleri, kendi
Olcutlerine uygun olan popiiler filmleri gosterime sokmay1 tercih etmistir. Popiiler ve
Hollywood tarzi anlati kaliplarina uygun filmler gdsterim sansi elde ettigi icin Tiirk
Sinemas1 popiiler sinemaya yakinlasmistir. Bagimsiz film ¢ekmek isteyen
yonetmenler ise Kiiltiir Bakanligi’nin destek fonlari ve Kiiltiir Bakanligi’nin 1990’11
yillarda {iye oldugu Eurimages sayesinde ayakta kalabilmistir. Gorildigi iizere
popliler sinema ve bagimsiz sinema ayrimi ilk kez bu donemde belirgin bir sekilde
ortaya ¢ikmustir. Popiiler anlat1 ve gagdas anlat1 yapilarinin 6zelliklerine ise galismanin

ikinci bollimdnde yer verilecektir.

1990’larda ortaya ¢ikan bu ayrim yalnizca sinemadaki anlati yapilari ile sinirh
degildir. Posteki’nin belirttigi gibi 1990’1 yillarda seyirci profilleri de degismistir.
Amerikan filmleri tutkunu, macera izlemeyi seven bir izleyici kitlesi ortaya ¢cikmustir.
Buna ek olarak karsit diisiincede olup sinemay bir felsefe haline getiren izleyici kitlesi

de azinlik olmasina ragmen mevcuttur. 1°

Yesilcam donemindeki anlati kaliplari, melodramlar, seks filmleri furyasi,
guldardler ilgi gérmeyi kaybedince Tirk Sinemasi yeni arayislar igine girmis ve
¢oziimii Hollywood tipi filmler yapmakta bulmustur. Bu filmlerin ilki, 1993 yili
itibariyle Kiiltiir Bakanligt ve Kanal 6’nin yapim destegiyle Serif Goren’in

yonetmenligini {istlendigi ve Amerikan yasam tarzimi tiye alan, 354.650 seyirci

9 Pgsteki, s.27.
10 pysteki, s.39.
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sayisina ulasarak ¢ok ses getiren Amerikali olmustur. Amerikali ile birlikte populer
sinema alaninda patlama yasanmistir. Daha sonra gosterime giren Yavuz Turgul’un
yonetmenligindeki 1996 yapimi Eskiya ise 2.572.287 seyirci sayis1 ile Tiirk
Sinemasinda bir kirilma noktasini olusturur. Sivas’a goére, Eskiya nin basarisi, Batili
tarzda yiiriitilen yapimcilik anlayisi, tanitim kampanyalari, medya destegi, populer
oyunculari, teknik yeterliligi ve Hollywood usulii formiile dayali bir sinemanin tiriinii
olmasindan kaynaklanmaktadir. Buna ek olarak Eskiya nin dénemin diger popiiler
filmlerinden farki, modern olanla gelenekseli birlestirmesinde, Yesilgam’in
mirasindan beslenirken, Hollywood un giincelligini yakalayabilmesinde saklidir. !
Eskiya, SIYAD (1997) seciminde :”En Iyi Film,”En lyi Senaryo” (Yavuz Turgul), “En
Iyi Miizik”, (Erkan Ogur), “En Iyi Yardimc1 Erkek Oyuncu” (Melih Cardak) ddiillerini
almistir. Fakat genel anlamda herkesin begenisini kazanan Eskiya filmini elestirenler

de olur. Vardar, Eskiya ile ilgili elestirilerini su ctimleleri ile dile getirmistir:

Film yer yer yoruluyor ve bu noktalarda goriintiilerin giizelligi yetersiz kaliyor.
Ozellikle finale dogru kimi sahnelerdeki mantik hatalar1 ve zorlamalar, Eskiya y1
Yavuz Turgul’'un filmografisindeki mutena yerinden Kkopartiyor ve

siradanlastiriyor. 12

Yesilcam anlati kaliplarmin disina cikan, Amerikali, Eskiya, Istanbul
Kanatlarimin Altinda, Berlin in Berlin, Bay E, Agir Roman gibi popiiler anlat1 yapisina
sahip filmlerle Turk Sinemas1 yeniden canlilik kazanmistir. Ayni zamanda sinemanin
izleyici ile olan iligkisi yeniden diizene girmis ve seyirci bu sayede bir nebze de olsa

geri kazanilmigtir.

2.2.2 Televizyon
Tiirkiye’de televizyon yayinciligr ilk olarak 1968 yilinda gerceklestirilmis,
1984 yilinda ise tam giin ve renkli yayma gecis yapilmistir. 1986 yilina kadar tek

kanall1 olan yayincilik bu dénemde sona ermis ve ¢ok kanalli yaymnciliga gecilmistir.

1990 yilinda Turgut Ozal hiikiimetinin 6zel televizyon yaymnciligini
baglatmasini bir kirilma noktasi olarak gérmek mimkindir. Tirkiye’nin ilk 6zel
kanali Star TV’dir. Ardindan Show TV, Kanal 6, Kanald, ATV, Cine5 gibi bir¢ok ozel

11 Ala Sivas, Tiirk Sinemasinda Bagimsizlik Anlayis1 ve Temsilcileri, Yaymlanmams Doktora Tezi,
Marmara Universitesi, 2007, 5.139.

2 Alim Serif Onaran, Biilent Vardar, 20. Yiizyihn Son Bes Yilinda Tiirk Sinemasi, Istanbul: Beta
Yayinlari, 2005, s.70.
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kanal acilir. Ozel kanallar TRT’nin yayin anlayismdan daha farkli bir ¢izgide
ilerlemistir. Bu kanallarda bati kiiltiirlinden esinlenen bir yayincilik s6z konusudur.
TRT ise devlet tekelinde oldugu i¢in dénemin hiikiimetine yakin Islami bir yayincilik
anlayis1 gozetmistir. Kanallardaki bu c¢esitlenme hareketini, ¢ogullasma ve
demokratiklesme olarak gorenler olmustur. Ozel kanallar sayesinde TRT tekelindeki
televizyon yayinciliginda toplumu bozulmaya karst korumak gerekgesiyle yasaklanan
miizikler, sanatgilar, tartisma konulari, ekrana gelme sansi elde etmistir.’® Batili
yayincilik anlayist ile birlikte sinema izleyicisi, televizyona yonelmeye baslar. Hemen

ardindan ise sinema, izleyicisini televizyona kaptirir.
Scognamillo bu konudaki goriislerini su sozleri ile dile getirir:

Tirk film izleyicisi, televizyon, video, siyasal ve iktisadi kosullar, anarsi ve
teror, 12 Eyliil oncesi ve sonrasi, Amerikan filmlerinin hegemonyas1 gibi
nedenlerle sayilar1 git gide azalan Tiirk filmlerinden kopmus ve artik ucuz

eglence olan televizyona siginmstir. 14

Bu donemde, yapimcilar i¢in sinema sektorii giivenli bir yatirim aract olmaktan
cikmistir. Bu nedenle daha onceki yillarda film tiretimi gergeklestiren Erler Film, 1990
yillart itibari ile televizyon dizileri gekmeye baglar. Ayni1 zamanda Mine Film, Kemal
Film gibi kuruluslar da televizyon i¢in dizi iiretimine yénelir. 1° Sinema sektériinden
televizyona yonelisin s6z konusu oldugu bu dénemde, zaman iginde televizyonun
sinemaya olumlu etkileri de olmus ve televizyon kanallar1 Tirk Sinemasina destek
olmaya baslamistir. Sinemaya destek olan TV kanallarina detayli bir sekilde

calismanin “Tiirk Sinemasina Finansal Destekler” basligi altinda yer verilecektir.

2.2.3 Video

Tiirkiye acisindan bakildiginda 1980’11 yillar video teknolojisinin gelisip,
yayginlik kazandigi yillar olarak kabul edilir. Sinema, bu yeni teknolojinin hizla
yayilmas1 durumundan ister istemez etkilenmistir. Baglangicta yalnizca olumsuz
yonleri ile ele alinan video olgusu, zaman i¢inde sinema sektoriiniin canlanmasina

katki saglar. 1984 yilinda video moda olur. Hicbir yasal denetleme, mevzuat ve

13 Meltem Ahiska, Zafer Yenal, Aradigimz Kisiye Su Anda Ulasilamiyor- Tiirkiye’de Hayat Tarzi
Temsilleri, Istanbul: Osmanli Bankas1 Arsiv ve Arastirma Dernegi, 2007, s5.256-259.

14 Scognamillo, 2010, s.427.

15 Cetin Erus, Film Endiistrisi ve Dagitim:1990 Sonras1 Tiirk Sinemasinda Dagitim Sektérii, y.y.,
2007,s.127.
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vergilendirmeye tabi tutulmayan video, sinemanin &niinii keser. Ote yandan bu
donemde video kuliipler agilir. Video isletmeciligi, izleyicilere evlerinde film izleme
liksii sunmustur. Izleyiciler ise bu liikkse ¢abuk alismis ve video sektorii hizla
yayilmistir. FIY AB’1n raporuna gére Tiirkiye’de 0 donemde 5600 video kuliip vardir.
Bu video kulupler hicbir denetim ve vergilendirmeye tabi tutulmadan korsan kasetlerle
calismaktadir.!® Kisa zaman iginde kahvehaneler, birahaneler, kafeler vb. yerler kiigiik
sinema salonlar1 haline gelmistir. Bu durum sinema izlenme oranlarinda diisiise sebep

olmustur.

Sinema Salonlar1 Isverenler Sendikasi Baskani Mehmet Soyarslan, Tlrk

Sinemasinin izleyici kaybinda videonun oynadigi rolii su ciimleleri ile ifade eder:

Tiirk filmleri sinemalarda hafta bulamiyor; ¢iinkii film yapimcilarimiz hedef
olarak artik beyazperdeyi degil, video ekranini se¢mis ve ona teslim olmus
durumdadir. Tabii bu davranigin sebepleri vardir. Bu sebeplerden biri sinema
salonlarinin ¢ok az sayida olmasidir. Diger sebep ise, yapimcilarimizin artik
finansmanlarini videodan temin etmesi, bu nedenle bagimsiz film yapmamasidir.
Filmler, video dagitim firmalarindan temin edilen finansmanin limitleri
dahilinde mal edilebiliyor. Bu durumda yapimci, sinemadan ne asla onun igin
kar haline geliyor. Sinemalarin is yapip yapmamasi artik yapimcinin sorunu
olmaktan ¢ikiyor. Seyirci ise ayni filmi ¢ok kisa siire sonra videoda izleyecegini
ilanlardan 6grenince sinemaya gitmiyor. Ayrica, 6zellikle yerli filmlerin mutlaka
blyik ekran isteyen sinemaskop, Dolby-stereo gibi sesli cekim, special effetcts
(6zel efektler) gibi 6zellikleri de olmadigindan seyirci yerli film seyretmek igin
sinemay1 tercih etmiyor. Durum bdyle olunca bu seneye kadar sadece yerli film
gostermis bircok sinema bile kesinlikle yerli film oynatmamak karariyla yabanci

filme donmiis oluyor. *’

1990’11 y1llara gelindiginde ise yurt disinda yasayan Tiirklere yonelik video kaset
dagitimcili@1 yapan Tiirkola, Videola, Minareci Video, Tiirkkan gibi sirketler, yerli
filmlerin goOsterim haklarini1 satin alarak video haline getirir. Bununla smnirli

kalmayarak yapimcilar1 parasal olarak destekler. Video isletmecilerinin avanslari ile

16 Hakan Erkilig, Tiirk Sinemasinin Ekonomik Yapist ve Bu Yapinin Sinemamiza Etkileri, Sanatta
Yeterlilik Tezi, Mimar Sinan Universitesi, 2003, ss.141-143.
7 Sivas, 5.131.
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film tretim siireci baslar. Boylece, bdlge isletmeciliginin yerini video isletmeciligi

almus olur ve bu durum kriz halindeki sinemayi canlandiran bir rol oynar. 8

2.3 1980 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Yeni Yonelimler

1980 sonrast doneme bakildiginda, Tiirk Sinemasinin bireysellige gecis
yapmastyla birlikte, yeni yonelimlerin ortaya ¢iktig1 ve sdylem bi¢imlerinin degistigi
gorulmektedir. Calismanin bu bélumunde yasaklanan politik filmler ve seks filmleri
déneminin sona ermesiyle birlikte ortaya ¢ikan “Kadin Filmleri” ve “Arabesk Filmler”
incelenecektir. incelenmek iizere kadmn filmleri déneminin secilme sebebi, 1980
sonrasinda kadimi konu alan filmlerin sayisindaki buyik artis ve bu artigin ses
getirmesinden kaynaklidir. “Arabesk Filmleri” doneminin ele alinma sebebi ise 1980
sonrast donemde dis go¢ olgusunun da giindeme gelmesiyle birlikte, bu turdeki

filmlere gosterilen blyuk ilgiden kaynaklanmaktadir.

2.3.1 Kadin Filmleri Donemi

Turk Sinemasinda kadinlar, sinemanin ortaya ¢iktig1 ilk yillardan bugiine dek
var olmustur. Tirk Sinemasmin ilk filmlerinden biri olan Mdirebbiye (1919) ilk
cinsellik tagiyan filmlerden birini olusturdugu gibi, bir kadinin kisiligi ¢evresinde
kurulan oykilye sahip ilk uzun metrajli filmlerdendir. *®*Ayn1 zamanda Miirebbiye

cinsellik barindirdig igin sansiire ugrayan ilk Tiirk filmi olma niteligi de tasir.

Turk Sinemasindaki kadin tiplemelerine bakildiginda kadinlarin belli ayrimlar
cercevesinde temsil edildigi goriiliir. Bu kapsamda en belirgin ayrimi, iyi kadinlar ve
kotii kadinlar olusturur. Iyi kadilar, iglerinde hicbir kétii 6zellik barmdirmayan, 6zel
alan ile iligkilendirilen, bagimsizligini ilan edememis kisiler olarak temsil edilir. Kot
kadinlar ise kamusal alanda da varligini siirdiirebilen, yalnizca kotii ozellikler
barindiran, bar, pavyon gibi mekanlarda var olabilen, erkekleri bastan ¢ikartaran ve
cinsellikleri ile 6n plana ¢ikan kadinlardir. 1980°li yillara gelindiginde Ulkedeki
ekonomik ve siyasal degisimler kdyden kente go¢ii arttirmis ve kent i¢cinde bir arabesk
kiiltiir olusturmustur. Bunun sonucu olarak, kadin koylii ve kentli olmak iizere iki ayri
tiplemede sunulmaya baslanmustir. Iyi ve kétii kadin ayrimindan sonra 1960-1980
arast donemde kirsal kesimdeki kadinlar ve kentli kadinlar da ikinci bir ayrimi

olusturmus olur. Kirsal kesimdeki kadinlar, kdy yerinde sahipsiz kalan, korunmaya

18 Erkalig, s.140.
1% Funda Masdar, Tiirk Sinemasindaki Kadin Tiplemesi Uzerine Sosyolojik Bir Céziimleme: “Sevmek
Zaman1”, Yiiksek Lisans Tezi, Yiiziincii Y1l Universitesi, 2011, 5.209.
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muhtag, bagimli, edilgen ve yasam kavgasi veren kadinlar olarak temsil edilir. Kentli
kadinlar ise bar, pavyon gibi mekanlarda yer alsa da namuslu ve masum bir sekilde

gosterilmistir. 2

1980°1i yillarda muhalif sesler yiikselmeye baslar. Tiirkiye’de feminist hareket
boyle bir donemde, bir sivil toplum hareketi olarak ortaya ¢ikmistir. Feminist hareketle
birlikte o giine dek mahrem kabul edilen, toplumda tartisilmayan ev i¢i siddet, kiirtaj,
cinsel taciz gibi konular kamusal alanda tartisilmaya baglanir. Bu dénemde cekilen
filmlerde kadinin cinsel arayislarina, psikolojik bunalimlarina yer verilmistir. Hukuki,
siyasi ve kiiltiirel alanda cinsiyet ayrimciligi igeren uygulamalar teshir edilirken,
kadinlarin durumunun iyilestirilmesi i¢in farkli platformlarda miicadelelere girisilir.
Akademik aragtirmalardan, haber dergilerine, mizah programlarindan, edebiyata kadar
her alanda kadinlar tartigilmaya baslanir. Birgok kilttrel alan gibi sinema da feminist
hareketten etkilenmistir ve buna bagh olarak 1980’yilinda kadmn filmleri donemi
baslar.?! Bu donemde kadm filmleri, isminden de anlasilabilecegi iizere kadin
kahramanlara odaklanan Oykiiler etrafinda kurulmakta ve bu filmlerde farkli
kesimlerden kadinlarin, sadece kadin olduklar1 igin Kkarsilastigi ayrimciliga,
giicliiklere, siddete dikkat ¢ekilmektedir. Bu filmlerde, Tirk Sinemasindaki
kaliplasmis kadin temsillerinin zaman zaman disina ¢ikan bir kadin imgesi ortaya
¢ikt1g1 goriilir. Bu yeni imgeyi olusturan unsurlardan biri de cinselliktir. Yesilgam
Sinemasinda utangla 6zdeslestirilen ve yalnizca kotii kadinlarla iliskilendirilen cinsel
arzular, kadn filmleri dénemi ile birlikte “siradan” kadinlarin yasam deneyimlerinin

bir parcasi haline gelir. 22

Giirbilek’e gore 80’li yillar itibariyle sinemadaki kadinlar daha ¢ok burjuvaziden,

sanat ve is diinyasindan kadinlar olarak temsil edilir.

Egitimli, meslek sahibi kadinlar 6zel yasamin sinirl alanlarindan kamusal alana
gecmis ama bedeli yalnizlik, mutsuzluk ve cinsel tatminsizlik olmustur. Kadin,
geleneksel rollerinden kurtarilmis goriinse de 6zel alandan kamusal alana gegis
gostermeliktir. Kamera, meslegini yapan egitimli kadinlar1 yine 6zel alanlarinda

yani ev i¢inde goriintiiler. Daha 6nce mahrem sayilan hayat ilk defa 80’lerde bir

20 Masdar, s.211.

21 Asuman Suner, Hayalet Ev (Tiirk Sinemasinda Aidiyet, Kimlik ve Bellek), Istanbul: Metis Yaynlar,
2005, 5.293.

22 Suner, 5.294.
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itiraf ve i¢ dokme nesnesine doniismiis, her sey ortaliga dokiilmiistiir. Ev i¢leri,
ozel iliskiler seyirlik kilinmig, seyirciye oOzel hayatlar1 dikizleme firsati

verilmistir. 23

Bu dénemde, kadin filmlerinin belirgin bir 6zelligi de, yonetmenlerin erkek
olusu ve filmlerin erkek egemen bakis agisiyla ¢ekilmesidir. Suner’in belirttigi gibi,
kadin filmlerinin en problemli yami anlatida kadin karakterlere daima disaridan
gozetleyici bir gozle (erkek gozilyle) bakilmasidir.?* Feminist elestirmenlerden biri
olan Mulvey, sinemada dikiz hakkini sadece erkeklere veren, anlatisal ve sinemasal
teknikleri ortaya ¢ikartmistir. Muvley’e gore, film anlatis1 i¢inde eril karakterler,
nazarin1 disil karaktere yoneltirler. Dolasiyla sinema salonundaki seyircilerde
otomatik olarak ¢ogu zaman bilingsiz bir bi¢cimde eril bakis acis1 ile 6zdeslesir. Ciinkii
kamera, eril karakterin optik ve libidinal bakis agisindan ¢ekmektedir. Muvley bu
dogrultuda sinemanin disil karakteri nesnelestirip, seyirlik hale doniistiiren kamera,

karakter ve seyirci olmak iizere ii¢ diizlemi oldugundan séz eder.

Tiirkan Soray ise donemin sinemaya yanstyan erkek egemenligini, “Sinemam ve

Ben” isimli calismasinda su ifadeleriyle yorumlar:

Senaryolar, yorumlar hep erkegin goziindeki iyi veya koti kadma gore
yaziliyordu, bizler de onlarin kadinlarini en iy1 sekilde yorumlayan kisiler olduk
yillarca... O zamanlar ne kendimin ne de bu edilgen kadinlarin kaderciliginin
nedenini sorgulayacak diislince yapisindaydim; belki de toplumda kadinin rolii
budur diye diisiinliyordum. 70’li yillara kadar siirdii bu... Ben de giinden giine
sorgulamaya ve bilinglenmeye bagladik¢a daha sonraki filmlerde oynadigim

edilgen kadin karakterler, kimligini savunan kadin karakterlere doniistii. %

Soray’in belirttigi iizere, Tiirk Sinemasinda uzunca bir donem eril bakis agisina
sahip filmler ¢ekilmistir. Kadinlar filmlerde yalnizca erkekler i¢in var olmustur. 1980-
1990 yillarina gelindiginde ise Tiirk Sinemasinda kadin konulu filmlerde artis yasanir.
Bu artista o donemlerde giiclenen feminist hakaretin de etkisi blyiktir. Ote yandan

bu artista darbe sonrasi seks filmlerinin yasaklanmasiyla birlikte yeni konu arayisina

2 Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak, Istanbul: Metis Yayinlari, 2001, s.68.

24 Suner, s.295. ‘

2 Anneke Smelik, Feminist Sinema ve Film Teorisi- ve Ayna Catlads, Istanbul: Agora Kitapligi, 1998,
s.5

% Tiirkan Soray, Sinemam ve Ben, Istanbul: NTV Yayinlar1, 2012, 5.170.
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girilmesinin ve bireysel konulara agirlik verilmesinin de etkisi olmustur. Feminist
hakaretin olusturdugu etki ile 1980’lerden sonra kadinlar sosyal yasam iginde diger
donemlere nazaran daha Ozgiir bireyler olarak temsil edilmistir. Masdar’a gore
feminist kadin tiplemesi 1990’larda olusmaya baslamis ve kadinlar, galeri yoneticisi,
yazar, ressam olarak kadin cinsiyet bilincine sahip ancak yalnizligin bunalimlar1 i¢inde

verilmistir.?’

1990 sonras1 donemde ise kadin iki farkl: sekilde ele alinir. Yesilcam kaliplarini
benimsemis kimi yonetmenler, kadin1 bir 6zne konumunda islerken, diger yonetmenler
kadimi kismen daha gergekgi bir bakis agisi ile ele almayi tercih eder. Atif Yilmaz,
Serif Géren, Feyzi Tuna, Omer Kavur gibi yénetmenler, ¢ok sayida kadin konulu film
ceker. Ozellikle Atif Yilmaz kadin konulu film ¢eken yonetmenlerin en basinda gelir;
Deli Kan, Mine, Bir Yudum Sevgi, Daginik Yatak, Dul Bir Kadin bu kapsamda cektigi
filmlerden bazilardir. Ad: Vasfiye(1985) ile ise Atif Yilmaz filmlerinde kadinlarin
toplumsal konumunun, kimlik meselelerinin, ask ve cinsellik arayislarinin ele alindigi
yeni bir donem acilmis olur. Adi Vasfiye 'nin ardindan Kadinin Adi Yok, Ah Belinda
gibi filmler gelir. Tlrk Sinemasinin kadini ele alig sekli, giinimiizde de tartisilan bir
konu olmakla birlikte, eril bakis acisina sahip filmler devam ettigi gibi, kadin1 gercekei

bir bakis agisi ile ele alan filmler de ¢cekilmeye devam etmektedir.

2.3.2 Arabesk Filmleri

1980 sonras1 donemde ortaya ¢ikan diger tiir ise “Arabesk Filmleri”dir. 1980
yillarinin baskict ortamindan ve yasaklardan bunalan Tlrk Sinemasi yeni arayislara
yonelmistir. Darbenin beraberinde getirdigi etkilerden biri olarak toplum kosullarinin
degismesi, sinemay1 da etkiler. Bu donemde i¢ ve dis goclerin artmasi ile birlikte

“arabesk filmler” donemi baslamistir.

Esen’e gore arabesk filmlere ozellikle yurt disina gdcgen insanlar ragbet
gostermistir. Kdyden kente gd¢ etmenin sikintilarinin ¢ok daha fazlasini yasayan bu
insanlar, dillerini ve yasam bi¢imini bilmedikleri iilkelerde sigmabilecekleri,
baglanabilecekleri bir deger aramislar ve iilkelerinden gelen, hasretli, aglamakli,
arabesk filmler onlara tutunacak dal olmustur. 2 Anlat1 yapis1 kyden kente go¢ eden

insanlarin, koy-kent ikileminde sikismishgi cergevesinde olusturulan, arabesk

27 Masdar, s.212.
28 Esen, s.180.
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miiziklerin eslik ettigi ve genellikle arabesk miizik {ireten sanatcilarin rol aldigi,
konulari itibariyle benzerlik gésteren bu filmler, gecekondulasma, yoksulluk, imkansiz
asklar gibi temalar tizerine kurulmustur. Ayn1 zamanda, kadercilik olgusunun 6n plana

cikartildig1 arabesk filmler, ac1, umutsuzluk, hizin gibi motiflerle bezenir.

Ayrilik Kolay Degil (Orhan Gencebay, 1980), Boynu Bikik (Temel Gursu,
1980) [ltirazim Var (Muslim Gurses, 1981), Leyla Ile Mecnun (Orhan
Gencebay,1982), Giinah ( Ibrahim Tatlises,1983) bu tiire drnek filmlerden bazilaridir.
1980’11 yillarda ¢ekilen 68 filmden, 27’sini arabesk filmler olusturmaktadir. Fakat bu
tir etkisini 1980°1i yillarin sonlarma dogru yitirir. Arabesk filmlerin popiilerligini
yitirmesinde ise gecekondu kesiminin sosyal bakimdan sinif atlamasinin rolinin etkili

oldugu diisiiniilmektedir.

2.4 1990 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Finansal Destekler

1990’larda  Amerikan film sirketlerinin hakimiyeti, 06zel televizyon
yayinciliginin baslamasi, video olgusu gibi ¢esitli sebeplerle dagitim ve gosterim
asamasinda zor durumda olan Tiirk Sinemasina birgok destek gelmistir. Calismanin bu
bolumunde Tirk Sinemasina 1990’11 yillarda yapilan finansal destekler kapsaminda,
Kiltir Bakanligi, Eurimages, TV kanallari, festivaller ve sponsor desteklerine yer

verilecektir.

2.4.1 Devlet Destegi

Tiirk Sinemasi ile iligkili diizenlemeler 1980’lerde baslamis ancak sansdr,
korsan yayincilik vb. gibi konulardan 6teye gidememistir.1983 yilinda, 5846 sayili
Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu kapsaminda diizenlemeler yapilarak korsan
yaymciligim Oniine gecilmesi amaglanmistir. 1986 yilinda yapilan dizenlemelere
bakildiginda ise film yapimcilar1 ve dagitimcilarinin korunmasi amaci ile kurulan

SESAM (Tiirkiye Sinema Eserleri Meslek Sahipleri Birligi ) dikkat ¢eker.

1990 yillarin baglarina gelindiginde, Tiirk Sinemasinin zor durumda olmasi
nedeniyle Kultir ve Turizm Bakanligi ilk kez Tiirk Sinemasina yapim destegi vermeye
baglar. Filmin bir kopyasimmin Kiiltiir Bakanligi’nin arsivine verilmesi ve Kkilttrel
etkinlikler, festival ve senliklerde filmin {icretsiz gosterim hakkinin elde edilmesi

kosuluyla diisiik faizli ve uzun vadeli krediler serbest birakilmistir.?® Bununla birlikte

2 pysteki, s.51.
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filmlerin maliyetinin yarisinin 200 milyon liray1 agmamasi kosuluyla Kiiltiir Bakanligi
tarafindan karsilanacag belirtilmistir. *° Fakat bakanhigin sinemaya olan istikrarsiz
tutumu, devlet yardiminin enflasyon nedeniyle deger kaybetmesi, 1994-1996
yillarinda APK’dan (Basbakanlik Arastirma ve Planlama Kurulu) {i¢ yilligina alinan
kredilerin repoda kullanilmalar1 bu kredilerin verilmesini durdurmustur. Daha sonra
Kiiltiir Bakanligi, Film Yaptirma ve Destekleme Yonergesi’ni ylirtirliige koyarak 14
milyar liralik biitceyi onaylamis ve bazi filmlere de 500 milyon liralik kredi
verilmesini uygun gérmiistir (bu miktarin %50°’si hibe, %50’si 5 yil vadeli ve %15’
faizlidir. Ayrica dolar o tarihte 112.612liradir) Fakat bu yardim da Refahyol HikUmeti

zamaninda durdurulmustur. 3

Doénemin kiiltlir bakanlarindan Fikri Saglar, biitiin maliyetleri karsilanmak
Uzere Turk Sinemasini canlandirmak i¢in film sipariglerinde bulunduklarini
belirmistir. Saglar, dogrudan destek yoluyla yapilan bu yardimlarin daha ¢ok sanatsal
agirlikli yeni projelere yonelik oldugunu ve kendi doneminde yapilan bu yardimlara
iliskin meclisteki muhafazakar kesimden tepki aldigin1 belirmistir. Saglar’a gére 1980
kusagi sinemacilarindan, o giine kadar bir film yapmis ya da TRT’den gelmis
yonetmenlerden bazilar1 Kiiltir Bakanligi’'nin yardim fonlarin1 basgka yerlerde

harcamistir. 3

1986 yilinda “Sinema, Video ve Miizik Eserleri Kanunu” g¢ikartilir. Bu
kapsamda sinemaya aktarilmak tizere bir fon diizenlenir ve 1996 yilinda uygulamaya
gecirilir. Bu kanun kapsaminda video kaset sektoriindeki korsan yayinciligi denetim
altina almak amaglanir. Ayrica bu kanunla birlikte, senaryo asamasindaki sansur
uygulamasina son verilmis ve 16 yas uygulamasi getirilmistir. Sinema, Video ve
Miizik Eserleri’nin denetlenmesine iliskin yonetmelige gore, sinema filmleri
gosterime girmeden once Kiiltiir Bakanlig1 Telif Haklar1 ve Sinema Miidiirliigiince,
SESAM, Turkiye Gazeteciler Cemiyeti ve Kiiltiir Bakanligi temsilcilerinden olusan
bir alt komisyon tarafindan degerlendirilecektir. Komisyonun denetlenme geregi
koydugu yapimlar, Kiiltiir Bakanligi Milli Glivenlik Genel Sekreteri, Milli Egitim
Bakanligi, SESAM ve MESAM ( Miuzik Eserleri Sahipleri Meslek Birligi )

temsilcileriyle Kiiltiir Bakani tarafindan segilen bir sanatginin olusturdugu Denetleme

%0 Atilla Dorsay, Sinemamizda Cokiis ve Rénesans Yillari, Istanbul: Remzi Yayinlari, 2004, s.16.

31 Pgsteki, s5.51-52.

32 frfan Hidiroglu, Tiirkiye’de 1980 Sonrasi Sinema Politikalar1, Doktora Tezi, Ankara Universitesi,
2000, s.200.
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Ust Kurulu’na gonderilecektir. Kurul uygun gérmedigi takdirde ise denetlenen filmin

gdsterimi yasaklanacaktir. 33

Bu durumu bir kirilma noktasi olarak gérmek miimkiindiir zira bu diizenleme
sansur uygulamalar1 diginda sinemayla ilgili yapilan ilk yasal diizenleme olarak kabul
edilir. Ancak, Kiiltiir Bakanligi tarafindan kurmaca ve belgesel film yapimina destek
saglanmas1 amaciyla c¢ikartilmis yonetmelik, hiikiimetlerin sik sik degismesiyle
yasanan ekonomik istikrarsizlik nedeni ile siirekli bir kaynak haline donlisememistir.
Bazi sinema arastirmacilarina gore, sinemaya yapilan devlet destegi yeterli degildir.
Devlet, sinemanin ortaya ¢iktig1 giinden bu yana ancak sansiir uygulamalar1 ve vergi

alimlar1 kapsaminda sinema ile ilgilenmistir.

Seving, Yeni Tiirk Sinemasin1 konu alan ¢aligmasinda, gesitli yonetmenlerle
yaptig1 sdylesilerde, sektoriin i¢indeki kisilerin, devlet desteginin 80°1i ve 90’11 y1llarda
yetersiz oldugu goriisiinde oldugunu fakat 2000’11 yillara gelindiginde bu destegin tam
ihtiyac1 karsilamakta hala yetersiz kalsa da bir 6lglide arttigi diisiincesinde olduklari
goruldr. Bu anlamda 2000°1i yillara gelindiginde, devlet destegi hala yetersiz kaliyor
olsa da devletin sinema ile iligkisinin giiclendigine ve gen¢ yonetmenlere onemli

maddi imkanlar sagladigina dair sdylemler mevcuttur.3
Esen’in ifade ettigi {izere,

Tiirkiye’de devlet, sinemanin isleyisi ile yakindan ilgilenmez. Sinemaya sanat
ya da kiiltiirel bir tiretim olarak bakmadig1 i¢in, sinema politikast bulunmaz.
Devlet, sinemaya insanlar1 eglendiren ticari bir isletme mantigiyla yaklasir. 1986
yilinda ¢ikarilan Sinema Yasasi’na kadar, yalnizca sansiir ve biletlerden alinan
riisum agisindan sinema ile ilgilenilmistir. Bu nedenle devletin sinemay1
diizenleyici ya da koruyucu kurallar1 yoktur. Bu durum Yesilgam sinemasinin da

bir dayanagi olmadigmin gostergesidir.®®

3 Devlet-Sinema ligkisi, (ty), (y.y.) www.ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR,80308/devlet---sinema-
iliskisi.html, (13 Eylul 2018)

3 Zeynep Seving, Yeni Tiirk Sinemasi: 2000 Sonrasi Tiirk Sinemasina Sosyolojik Bir Bakis, Yiiksek
Lisans Tezi, Doktora Tezi, Marmara Universitesi, 2007, 5.32.

% Esen, 5.120.
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2.4.2 Televizyon Kanallari

Televizyon yayginlasmasiyla birlikte sinema seyircisinin  salonlardan
uzaklagsmasina sebep olsa da, sinemaya olumlu etkileri de olmustur. 1990-1994 yillar
arasinda televizyonlar gosterim hakki ve 6n satis yoluyla Tiirk filmlerine yapim katkis1
saglamistir. Ancak daha sonraki yillarda televizyonlar sadece gise filmlerini
yayinlamaya baslamigtir. Bu durum, kimi elestirmenler tarafindan televizyonun eksi
yonlerinden biri olarak ifade edilir. Posteki, “1990 Sonrasi Tiirk Sinemasi” isimli

calismasinda, TRT ve 6zel kanallarin destekledigi filmleri belirtmistir.

Tablo 3: 1990 Sonrast TRT Destekli Filmler

TRT Destekli Filmler Ydnetmen Yapim Yih
Soyun Ote Yam Tomris Giritoglu 1991
Hosca kal Umut Canan Evcimen I¢oz 1993
Isgal Altinda Unal Kiipeli 1993
Yaz Yagmuru Tomris Giritoglu 1994
Aylaklar Altug Savasal 1994
Batik Asklar Miizesi Adnan Azan 1994
Cad1 Agaci Fide Motan 1994
Gerilla Osman Sinav 1994
Diis, Gergek, Bir de Sinema | Tulay Eratalay 1995
Ozlem, Diine, Bugiine, Tullay Eratalay 1995
Yarina

80. Adim Tomris Giritoglu 1995
Yahya Kaptan Engin Temizer, Hilmi Akyal¢in 1995
Deniz Bekliyordu Sunar Kural Aytuna 1996
Solgun Bir Sar1 Giil Canan Evcimen I¢6z 1996
Yaban Nihat Durak 1996
Insan Kurdu Fatih Arslan 1997
Yanlig Saksinin Cigegi Fide Motan 1997
Cumhuriyet Ziya Oztan 1997

Kaynak: Nigar Posteki, 1990 Sonras: Tiirk Sinemasi, 3. Baski, Istanbul, Umuttepe Yaynlari, 2012, s.59.
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Tablo 4: 1990 Sonras1 Ozel TV Kanallarinin Destekledigi Filmler

Film Ad1 Yonetmen Adi Yapim Yih
ATV Destekli Filmler

Agri’ya Doniis Tunca Yonder 1993
Ay Vakti Mahinur Ergun 1993
Bir Sonbahar Hikayesi Yavuz Ozkan 1993
iz Yesim Ustaoglu 1993
Manisa Tarzani Orhan Oguz 1993
Bir Ask Ugruna Tunca Yonder 1994
Kanal 6 Destekli Filmler

Cazibe Hanimin Giindiiz Diisleri | Irfan T6ziim 1992
Diis Gezginleri Atif Yilmaz 1992
Iki Kadm Yavuz Ozkan 1992
Zikkimim Kokii Memduh Un 1992
Amerikali Serif Goren 1993
Gece, Melek ve Bizim Cocuklar Atif Yilmaz 1993
Kiz Kulesi Asiklari [rfan Toziim 1993
Kanal D Destekli Filmler

Yengeg Sepeti Yavuz Ozkan 1994
Bir Kadinin Anatomisi Yavuz Ozkan 1993
Show TV Destekli Filmler

Tersine Diinya Ersin Pertan 1993
TGRT Destekli Filmler

Kurtoglu Yiicel Cakmakli 1991
Bigr-i Hafi, Bir Zamanlar Yiicel Cakmakl 1992
Sarhostu

Kaynak: Nigar Posteki, 1990 Sonrasi Tiirk Sinemasi, 3. Baski, Istanbul, Umuttepe Yayinlari, 2012,

5.59-60.
2.4.3 Eurimages

Eurimages, Avrupa Sinemasi’nin gelismesi igin, sinema tiriinlerine ortak
yapim, dagitim ve gosterim destegi saglayan 1989°da olusturulmus bir Avrupa destek
fonudur. Bu fon, sinemadaki Amerikan hakimiyetine karsi, Avrupa kiltiiriini

korumak ve Avrupa filmlerine destek olmak amaciyla olusturulmustur.

Eurimages’in temel olarak iki amaci vardir. Bunlardan ilki kiiltireldir.
Eurimages, kokenleri tek bir kiiltiirden ¢ikan Avrupa toplulugunun ¢esitli yiizlerini
yansitan projeleri desteklemeyi amaglamaktadir. Ikinci amaci ise ekonomiktir. Fon
ticari bagarilar1 dikkate alirken sinemanin bir sanat dali oldugu ve boyle davranilmasi

gerektigini gostermekle ilgilenen bir endiistriye yatirim yapmay1 amaglamaktadir. %

% Nermin Orta, Hollywood Sinemasma Karst Avrupa Film Politikalar1 ve Gelistirilen Korumaci
Tedbirler, Tiirkiye letisim Arastirmalar Dergisi, (t.y.), (y.y.), s.167.
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Tiirk Sinemasinin 90’11 yillardaki sikintili doneminde, devletin sinemaya katki
saglamak i¢in giristigi yollardan biri de Kiiltlir Bakanligi’nin destegi ile Eurimages’a
(Sinematografik ve Gorsel- Isitsel Eserlerin Ortak Yapim ve Dagitimi Avrupa Destek
Fonu) Uye olunmasidir. Bir¢ok sinema yazari ve elestirmenine gore, Tiirk Sinemasi,
Amerikan tekeline ragmen ayakta kalabilecek giic Eurimages sayesinde bulmustur.
Eurimages, ozellikle bagimsiz sinemacilarin filmlerine biiyiik destek saglamistir. Bu
fonun ortak yapim destegi en az iki ya da Ug¢ ortak yapimci ile birlikte film ¢ekilmesi
sartin1 zorunlu kilar. Boylece Turk Sinemasi, Avrupa’ya a¢ilmis olur. Bu sayede Tlrk
yonetmen ve yapimcilar, bagka lilke sinemacilarinin pratikleri ile tanisarak, yeni teknik

olanaklardan yararlanma sansi elde eder.

Aydin Sayman, Eurimages’in Tiirk Sinemasina katkilarini su climleler ile

Ozetlemistir:

Tirk Sinemasinin varligini devam etmesine yardimei oldugunu diisiiniiyorum.
Ozellikle gecmis 10 yilda ¢ok az film iiretiliyordu. Iste o iiretilen filmlerin icinde
sOyle ele avuca gelen birkag film Eurimages desteklidir. Yilda 8-10 film yapan
bir {lilkede ii¢ filmin Avrupa Konseyi destekli olmasi ise hem iyi hem de kendi

sinemamiz adia aci1 verici bir gergek. ¥’

Amerikan film sirketlerinin Tirkiye’ye girmesi ile seyirci kaybetmemek adina
popliler sinemaya yonelen yonetmenler, dagitim sorunu yasamamistir. Fakat klasik
anlat1 kaliplarinin diginda film ¢eken bagimsiz yonetmenler, biiyiik 6l¢iide yapim ve
dagitim sorunu ile kars1 karsiya kalmistir. Eurimages bu anlamda bagimsiz sinema i¢in

bliyiik 6l¢iide umut olmustur.
Eurimages’in destekleri ii¢ ana baslik altinda toplanabilir:

e Ortak yapim destegi
e Dagitim destegi

e Sinema salonlarina olan destek 38

Fonun mali kaynaklar1 ise tiye tlkelerin yillik aidatlar1 ve faizsiz verilen
borclarin geri 6denmesi ile saglanir. Scognamillo, Eurimages’in 1990-1996 yillar

arasinda film basina en az 900.000 en ¢ok 1,5 milyon frank ayirarak Tiirk Sinemasina

37 Eurimages, (t.y) www.kameraarkasi.org, ( 13 Eyltl 2018)
% Perihan Tas, Bagimsiz Tiirk Sinemasinda Erkek Egemen Séylemin Olusturulmas: ve Bakis: Bir
Coziimleme Ornegi “U¢ Maymun”, Doktora Tezi, Marmara Universitesi, 2011, s.25.
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yaklasik olarak 20 Milyon Fransiz Frangi aktardigini ifade etmistir. 3% Scognamillo bu
ifadesi ile Eurimages’in Tiirk Sinemasina olan katkisini desteklemektedir. 1900’11

yillardan 1999 yilina kadar tam 32 film Eurimages destegi almistir. Bu filmler tabloda

gosterilmektedir.

Tablo 2: 1990 Sonrasi Eurimages Destekli Filmler

Filmin Ad YOonetmeni Yih

Robert’s Movie Canan Gerede 1991
Gizli Yz Omer Kavur 1991
Ates Ustiinde Yiiriimek Yavuz Ozkan 1991
Seni Seviyorum Rosa Is1l Ozgentiirk 1991
Ciplak Ali Ozgentiirk 1992
Mavi Silrgin Erden Kiral 1992
Sahmaran Zulfu Livaneli 1993
Balkan Balkan Gyula Maar 1993
iz Yesim Ustaoglu 1993
Ask Oliimden Soguktur Canan Gerede 1994
Istanbul Kanatlarimin Altinda Mustafa Altioklar 1995
Sen de Gitme Tung Basaran 1995
Eskiya Yavuz Turgul 1996
Hamam Ferzan Ozpetek 1996
Usta Beni Oldiirsene Baris Pirhasan 1996
Akrebin Yolculugu Omer Kavur 1996
Mektup Ali Ozgentiirk 1996
Mum Kokulu Kadinlar [rfan Toziim 1997
Yara Yilmaz Arslan 1997
Hosca kal Yarin Reis Celik 1997
Nihavent Mucize Atif Yilmaz 1997
Kusatma Altinda Ask Ersin Pertan 1997
Agir Roman Mustafa Altioklar 1997
Avci Erden Kiral 1997
Parcalanma Canan Gerede 1997
Harem Suare Ferzan Ozpetek 1998
Kagiklik Dipolamasi Tung Basaran 1998
Kayike1 Biket ilhan 1998
Lola ve Bilidkid Kutlug Ataman 1998
Romantik Sinan Cetin 1999
Sevgilim Istanbul Seckin Yasar 1999
Gule Gile Zeki Okten 1999

Kaynak: Nigar Posteki, 1990 Sonras1 Tiirk Sinemasi, 3. Baski, Istanbul, Umuttepe Yayinlari, 2012,5.55.

39 Scognamillo, .372.
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2.4.4 Festivaller

1990’1 yillarda 6zellikle bagimsiz sinemanin gelisimine katki saglayan en
blyik desteklerden biri de ulusal ve uluslararasi festivaller olmustur. Bu festivaller
finansal destek anlaminda 6nem teskil etmenin yani sira, filmlerin taninirlik seviyesini
arttirarak, gise gelirlerini de etkileyici bir rol oynar. *° Antalya Altin Portakal Film
Festivali, Adana Altin Koza Film Festivali, Istanbul Film Festivali, Cannes Film

Festivali, Berlin Film Festivali, Venedik Film Festivali dénemli festivaller arasindadir.

Scognamillo, 1990 sonrasimi festivaller kapsaminda degerlendirirken, “Tiirk
Sinemasinin Avrupa’nin en biiyiik festivallerine ¢ikarma yaptigini” belirtir. Dervis
Zaim’in 1996 yapimli, bir anlamda sanat sinemasinin 6niinii acan Tabutta Révasata
isimli filmi Montpellier, Toronto ve Selanik Film Festivallerinden “Jiiri Ozel Odiilii”
ile doner. Nuri Bilge Ceylan’mm 1998 yapimli Kasaba filmi, 48. Berlin Film
Festivali’nden “Caligari” 6diiliint alir. Zeki Demirkubuz’un 1997 yapimli Masumiyet
filmi, Venedik film festivalinde gosterilir. Ayn1 zamanda yonetmenin bir diger filmi
olan Uglincii Sayfa (1998) ise, Rotterdam, Locarno, Selanik ve Briiksel Film
Festivallerinde gosterilir. Yesim Ustaoglu ise 1999 yapimli Kiirt sorununu ele aldigi
Giinese Yolculuk isimli filmi ile 45. Berlin Film Festivali’nde “Jiiri Ozel Odiilii”nii

almaya hak kazanir. 4

2.4.5 Sponsorluklar

Turk Sinemasinda 1990’lar itibariyle gelisen yeni finans kaynagi arayislarina
bakildiginda sponsorluklarin 6nemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir. 1990’1
yillarda filmlere destek olan dernek ve ticari kuruluslarin baslica olanlari, Vehbi
Kog¢’un Aile Saghg Vakfi, Gazeteciler ve Yazarlar Vakfi, Kodak, Efes Pilsen,
Eczacibas1 Vakfi olarak siralanabilir. Ozellikle Efes Pilsen’in Tiirk Sinemasina olan

katkisi biiyiiktiir.

“Efes Pilsen, Istanbul Film Festivali’nde Fipresci édiiliinii alan yénetmene, bir
sonraki proje i¢in 30 bin dolar katki yapmaktadir. Bu katkiyla ger¢eklesen filmlerden
bazilar1, Coziilmeler, Kiz Kulesi Asiklari, Akrebin Yolculugu, Bir Erkegin Anatomisi,

Mektup, Mayis Stkintisi, Bes Vakit, Bekleme Odas: olarak siralanabilir. 42

40 Tiilay Celik, 1990 Sonrasi Tiirkiye’de Yonetmen Sinemasi Alaninda Film Uretim Siireci, Doktora
Tezi, Marmara Universitesi, 2009, s.255.

41 Scognamillo, ss.465-466.

42 Celik, s.176.
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Bu donemde, sinemanin kisisel ¢abalarla ayakta tutulmak istenmesi anlaminda
bir diger 6nemli gelisme, on yonetmen tarafindan kurulan “Sinema Vakfi” olmustur.
Atif Yilmaz, Ali Ozgentiirk, Memduh Un, Yusuf Kurcenli, Baris Pirhasan, Orhan
Oguz, Erden Kiral, Zeki Okten, Omer Kavur ve irfan Toziim bir araya gelerek 1995
yilinda Sinema Vakfi’m1 kurmuslardir. Hollywood egemenligine karsi, dayanisma
ortami saglamak adma kurulan bu vakif, “On Yénetmen Iki Film” isimli projelerini
hayata gegirir. Proje kapsaminda, yonetmenler kendi filmlerini ¢cekecek ve ilk filmini
ceken yonetmene tam destek verilecektir. Bu filmlere sponsor olan kurulus ise Efes
Pilsen’dir. *® “On Y&netmen, Iki Film” isimli proje kapsaminda yarim saatlik orta
metrajli beser filmden olusan iki dizi ortaya ¢ikar. “Yergekimli Asiklar” ismi verilen
ilk dizi kapsaminda gekilen filmler: Orhan Oguz - Sovalye, Pamuk Prenses ve Hain,
Ali Ozgentlirk — Sur, Baris Pirhasan- Gl ile Adem, Memduh Un- Ona Sevdigimi Soyle,
Atf Yilmaz,- Kazandibi Tavukgogsii diir. Tkinci dizi olan “Ask Uzerine Séylenmemis
Her Sey” kapsaminda cekilen bes film ise Omer Kavur- Bulusma, irfan Toziim-
Montre Kristo, Yusuf Kurcenli- Cinkli Onu Seviyorum, Erden Kral- Ay Hikayeleri,
Zeki Okten- Hep Ayni olmustur. ( Onaran v.d. 20. Yiizyilin Son Bes Yilinda Tiirk
Sinemas1 41 ) Fakat proje basarili olmaz. Esen, projenin basarili olamamasinin en
Onemli sebebini, izleyicinin alistigi formatin diginda olmasi olarak agiklar. Proje,
bir¢ok kisa filmin, art arda eklenmesi ile olustugu icin, 6zdeslesme saglanamamaistir.
Bu basarisizliga karsin, proje o donemde Amerikan filmlerinin hakimiyetine kars1 bir
dayanigma olarak goriildiigii ve Yesilgam’da pek bilinmeyen sponsorluk yontemini

kullandig1 igin 6nem tagir.**

2.5  Tiirkiye’de Bagimsiz Sinemanin Gelisimi

Bagimsiz olarak adlandirilan filmler, bir¢ok farkli tanimlamaya ve
isimlendirmeye tabi tutulmustur. Biitiin tanimlara genel olarak bakildiginda ise varilan
ortak nokta, bir filmin bagimsiz olarak kabul edilmesi i¢in anlatim ve igeriginin farkl

olmasi gerektigi yontndedir.

Bagimsiz filmler genel ve basit bir tanimlama ile yonetmenin finans destegini
genellikle kendi sagladigi, herhangi bir yapimciya bagl kalinmayan, gise kaygisi
giitmeyen, sanat adina yapilan filmler olarak kabul edilmektedir. 1990’lar Tiirkiye’de

ilk kez gercek anlamda bagimsiz sinemadan so6z edildigi yillar olmustur. 90’11 yillarda,

43 Esen, s.121.
44 Esen, ss.121-122.
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Amerikan Sinemasi’nin hakimiyetine kars1 film tiretmek isteyen iki farkli yonetmen
kusag1 ortaya ¢ikar. Bazi yonetmenler, popller anlati kaliplarini kullanarak Amerikan
tipi filmlerle seyirciyi salona ¢ekmeyi amaglar. Diger yanda ise Yesilcam’in ve
Hollywood Sinemasi’nin anlati kaliplarindan bagimsiz, kendi biitgeleri ile film
tiretmek isteyen gen¢ bir yonetmen kusagi ortaya ¢ikmistir. Bu donemi birgok
yonetmen ve sinema elestirmeni farkli isimlerle adlandirir. Evren’e gore bu doneme
“Bagimsizlar Donemi” ya da “Post Yesilgam” demek uygun olacaktir. Zeki
Demirkubuz ise, “Kisisel sinema” veya “Birey sinemas1” kavramlarinin daha uygun
oldugu diisiincesindedir. Dervis Zaim ise bu donem igin “Aliivyonik Sinema”

kavramini 6nerir. *°

Sivas’in Tirk Sinemasinda bagimsizlik anlayiglarini tartistigi ¢alismasindan
hareketle, Burcak Evren’e gore ‘Bagimsizlar Donemi’ 1994 yili ile baslamaktadir.
Evren bunun sebebini “Zeki Demirkubuz’un C Blok veya Uclincii Sayfa filmlerine
baktiginiz zaman, bu filmlerin baslangicinda “Bagimsiz Yapim” yazisini
gorebilirsiniz. O  ylzden “bagimsiz” sozcigini kullanarak bu  donemi
adlandirtyorum” seklinde ifade eder. Bununla birlikte Evren’e gore yonetmenlerin
filmlerini kendilerinin finanse etmesi ve film konularindaki ayriksilik bir filmi
“bagimsiz” olarak adlandirmak i¢in yeterlidir. Fakat Evren’in bu goriisii Scognamillo
icin idealist bir yaklasimdir. Scognamillo bagimsiz sinemanin sadece Tiirkiye’de
degil, diinyada da var olmasinin miimkiin olmadigin1 savunur. Bu goriisiinii ise
filmlerin dagitim asamasindaki bagimlilik ile iliskilendirir. Scognamillo Tilrkiye’de
yapim kaynaklar1 agisindan bagimsiz bir film c¢ekilse de, dagitim asamasinda

bagimsizlik olgusunun olmadigini ifade etmektedir. 4°

Istanbul Bagimsiz Filmler Festivali Koordinatorlerinden Serra Ciliv’e gore
bagimsiz filmler, “yOnetmenin produktorlerinden, butcesinin gelmesi icin kendi
fikirlerinden ve kendi secimlerinden feragat etmedigi” filmlerdir. Kimi filmler
prodiiktori, yliksek biitcesi olup da ¢ok 6zgiin iiretilmis filmler olabilmektedir. Ciliv,
bu yapimlari yine de yonetmenin bagimsizligimi koruyabildigi filmler olarak
algilanmaktadir.*’ Bagimsiz film kavramini yalnizca yapim asamasindaki biitce

oranlari ile stnirlamamak dogru olacaktir. Ayn1 zamanda yiiksek biitceli yapimlar da,

4 Tas, 5.29-30.
4 Sivas, s5.107-115.
47 Boydak, s.149.
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konularindaki farklilik, yonetmenin kendi fikirlerinden &diin vermemesi ve kendi

anlatim stilini olusturmasi gibi 6zelliklerle bagimsiz olarak kabul edilebilir.

Zeki Demirkubuz ilk alt1 filminde ¢ogunlukla kisisel sermayesine dayali, diistik
biitgeli yapimlara imza atsa da, Kader (2006) filmini Eurimages ve Mavi Film- Inkas
film igbirligi ile Trkiye-Yunanistan ortak yapimi olarak gergeklestirmistir. Bu durum
yonetmenin bagimsizlik yaklasiminin yalnizca finansal agidan ele alinmamasi
gerektigini ortaya koyar niteliktedir.*® Ote yandan bir filmin bagimsiz olarak kabul
edilmesi i¢in bir ana akim sinemanin varligi sarttir. Ancak giiniimiiz Tiirk Sinemasinda
endiistriyel agidan veya anlatisal agidan herhangi bir ana akim sinemadan bahsetmek
tam olarak miimkiin degildir. Bu durumda egemen sistem olmadigi siirece her yapimin
bagimsizlik alanina girebilecegi diisiiniilebilir. Fakat bu noktada bagimsiz sifatim
kullanirken egemen sistem olarak goriilen unsur Yesilam’in geleneksel yapisidir. 4
Tiirkiye’de ana akim bir sinemadan s6z etmek miimkiin olmadig1 i¢in bagimsizlik

kavramini yonetmenlerin tarzi iizerinden degerlendirmek gerekmektedir.*
Dervig Zaim’in, bagimsiz sinema hakkindaki goriisleri su sekildedir:

Sartlar, bu iilkede bu tip filmler yapmaya calisan yonetmenlerin kendi
kendilerinin yapimeilar1 olmasini getirdi... Yapime1 yok oldu, dominant anlatim
tarzlari, baskin anlatim tarzlar1 disinda bagka anlatim tarzlar1 denemeye ¢alisan
insanlar, yapmaya calistiklar1 isleri yiiriitecek yapimci bulmakta zorluklarla
karsilasacaklarini diistindiikleri i¢in kendi gobeklerini kendileri kesmeye karar
verdiler, o ylizden sokaga ciktilar. Bu sadece yeni anlatimlara sahip olmak i¢in
yapilmis bir sey degildir. Bu insanlarin film yapmaya baslayabilmeleri i¢in de

zaten kendi yaglarinda kavrulmalar gerekiyordu.>

Bagimsiz sinemanin ortaya ¢ikisini tetikleyen faktorleri, Amerikan sirketlerinin
hakimiyeti, 6zel televizyon yayinciliginin baslamasi, video olgusunun sinemay1 zor
durumda birakmasi ve sinema salonlarinda yasanan degisimler olmak iizere dort
baslikta toplamak miimkiindiir. ® Aslinda tim bu faktorler Tirk Sinemasimi zor

durumda birakmistir ve bu sebeple bir orgiitlenme olmaksizin, yeni arayislara yonelme

48 Sjvas, s.139.

4 Sjvas, 5.143.

%0 Erkalig, s.172.

51 Vardar, Onaran, s.7.
52 Sjvas, s5.109-113.
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bazinda bagimsiz filmler ortaya ¢ikmistir. Hollywood filmlerinin gise yaptigir 90’lar
sinemasinda, bagimsiz filmlerin yapim ve gosterim olanagi bulmasi oldukga zor
olmustur. Bu donemde yetisen geng kusak, bagimsiz filmler ¢eken yonetmenler,
filmlerinin popiiler anlat1 kaliplarina uymadig: gibi gerekgelerle gosterim ve dagitim
sorunu yasamistir. Dagitim ve gosterim kosullar1 majorlerin tekelindedir ve salonlar
popiiler anlati kaliplarina uyan filmleri gosterime sokmayi tercih etmektedir.
Posteki’nin de belirttigi gibi, bu donemde “gdsterim sansini “popiiler” olarak elde
etmeye calisan ve bunu yaparken Amerikan tarzina yaklasan sinemacilar haricinde
filmlerine salon bulamayan yoOnetmenlerin en biiylik sorunlarindan biri yabanci
dagitim sirketlerinin hakimiyetidir.” °® Bagimsiz film ¢ekmek isteyen ydnetmenler,
geleneksel yapimcilar ile ¢alismamus, kisisel birikimleri, Kiiltiir Bakanligi’nin destek
fonlari, Eurimages’in katkis1 ve sponsorluklar sayesinde ayakta kalacak giicii

bulabilmistir.

Bagimsiz yonetmenler, kendi filmlerini finanse etmenin yani sira, filmlerinin
yonetmenligini, senaristligini ve hatta kurgusunu da kendileri yapmiglardir. Oyuncu
seciminde de sisteme bagli kalmayan ve ¢ogunlukla amatér oyuncular tercih eden
bagimsiz yapimlarda bazi yonetmenlerin aileleri ve hatta kendileri de filmlerinde
oyuncu olarak yer almistir. Nuri Bilge Ceylan’in, Kasaba(1997) ve Mays
Stkintisi(1999) filmlerinde kendi ailesinden insanlar rol almistir. Kasaba filminde dede
ve nineyi rollinii canlandiran oyuncular, Nuri Bilge Ceylan’in anne ve babasidir.
Ceylan, annesinin ve bazi akrabalarinin filmlerinde oynama siirecini Kasaba filmi
tizerinden “Rolleri umurlarinda degildi, sirf ogullart i¢in katlandiklar bir dizi oyundu
bu ve bir an 6nce bitmesini istiyorlardi” seklinde ifade etmistir. Ote yandan Nuri Bilge
Ceylan’a gore, annesinin ve babasinin basarisi, rollerini Onemsemeyislerinden

kaynaklidir.>

Benzer sekilde Zeki Demirkubuz da filmlerinde yapimci, yonetmen, senaryo
yazari, gorintii yonetmeni olarak yer almakta, bazen kurguyu da Ustlenmektedir.
Demirkubuz, filmlerinde profesyonel oyunculara yer verdigi gibi amator isimlere de
yer vermekte ve buna ek olarak Bekleme Odasi(2003) adli filminde baskarakteri

kendisi canlandirmaktadir.®®

%3 posteki, s.35.
% Oz, v.d.Her Seye Ragmen Ayakta Tiirk Sinemasi, “Kasaba”: Biz Biiyiidik ve Kirlendi Diinya, s.145.
% Sivas, 5.139.
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Posteki, bagimsiz filmlerin toplum icindeki bireyi inceleyen, siradan insanin
sunumunu yapan ve gercekligi yeniden {iireten filmler oldugunu ifade eder.
“Masumiyet, Kasaba, Mayis Stkintisi, Uciincii Sayfa, Ka¢ Para Kag gibi filmler
toplumda kendilerine yer bulamamis siradan insanlarin hayatlarini konu edindikleri ve

bu insanlarin varliklarini hatirlattiklar igin dnemlidirler.” %

Tabloda goriildiigii lizere bagimsiz olarak adlandirilan filmlerin gise basarisina
bakildiginda popiiler sinemaya oranla oldukga diisiik oldugu goriilmektedir. Fakat bu
filmler, ulusal ve uluslararasi festivallerden 6diillerle donmiis ve Tiirk Sinemasinin

diinyaya agilmasi anlaminda umut olmuslardir.

Tablo 5: Bagimsiz Filmlerin Gise Oranlart

Film Seyirci Sayisi Yil

Tabutta Rovasata 7.101 1996
Masumiyet 22.850 1997
Kasaba 6.000 1998
Gemide 16.218 1998
Giinese Yolculuk 73.324 1998
Mayis Sikintisi 18.607 1999

Kaynak: Hakan Erkilig, Tiirk Sinemasinin Ekonomik Yapisi ve Bu Yapinin Sinemamiza Etkileri,

Sanatta Yeterlilik Tezi, Mimarsinan Universitesi, 2003, s.172.

Dervis Zaim’in 1996 yilinda ¢ektigi Tabutta Rovasata 7.101 izleyici sayisi ile
Tirk Sinemas: i¢in diger bir kirilma noktasini olusturur. Yapimeiligin1 Dervis Zaim
ve Ezel Akay’in istelendigi film gise basaris1 anlaminda bakildiginda popiiler
filmlerle yarisamayacak olsa da popiiler sinemanin hiikiim siirdiigii Tiirk Sinemasinda
bagimsiz sinemanin Oniiniin agilmasini saglar. Tabutta Rovasata, yapildigi yil ulusal
ve uluslararasi festivallerde toplamda yirmi iki 6dil almistir. Tabutta Révasata 33.
Altin Portakal Film Festivali’nde “En Iyi Film” ve istanbul Film Festivali’nde Fipresci
Odulirnii alir. Ote yandan Montpellier Uluslararas1 Film Festivali, San Francisco
Uluslararasi Film Festivali, Oeuvres Uluslarasi Film Festivali gibi bir¢ok festivalden
odul almistir. °” Tabutta Révasata daha énce yapilmis hicbir filme benzemeyen, yalin,

gosteristen uzak, son derece vurucu bir iislubun habercisi olarak goriilmiistir. 58

% pysteki, s.77.
57 Celik, 5.182.
%8 Suner, s.37.
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Sayar’a gore, Tabutta Rovasata nin en giizel yanlarindan biri de tiimiiyle imece
usulil ile gerceklestirilmis bir yapim olmasidir. Tiim sanatcilar ve teknisyenler geng

yonetmene destek olmak i¢in iicretsiz ¢alismislardir.>®
Capan ise Tabutta Riovasata ile ilgili goriislerini su sozlerle ifade eder:

En inanilmaz, fantastik sahnelerde bile ‘sahiciligini’ yitirmeyen bu insancil,
sicak ve gergekei film, sinemamizda taze bir soluk kuskusuz... Mahzun roliinii
istiine cuk oturtmus Ahmet Ugurlu’dan, baba Tuncel Kurtiz’e, kriz halinde
Mahzun’a sigman eroin bagimlist kizdaki Aysen Aydemir’e ve tiim Oteki
oyuncularina kadar herkesin kutlanmasi gereken bu imece usulii, 6zveriyle
gerceklestirilmis, ayriksi filme, biitliin sinemaseverlerin sahip ¢ikmasi gerekir

sanir1z.%

1990’larda Tiirk Sinemasi i¢in bir umut olarak goriilebilecek Dervis Zaim, Nuri
Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Yesim Ustaoglu gibi geng kusak yénetmenler kendi
sinema dillerini olusturmaya baslar. Bu gibi yoOnetmenlerin filmleri festivaller
araciligiyla uluslararasi tanimirlik kazanir. Masumiyet (Zeki Demirkubuz) 11
festivalden, Kasaba (Nuri Bilge Ceylan) 6 festivalden, Mayis Sikintisi (Nuri Bilge
Ceylan) 15 festivalden, Gemide (Serdar Akar) 5 festivalden 6diil alir. 1990’11 yillar bu

anlamda Yeni Tiirk Sinemasinin temellerinin atildig1 bir donem olarak goériilmektedir.

Bu geng kusak yonetmenler gerek festivaller gerek yeni fonlar araciligi ile kendi
yapim olanaklarini saglamaya calismis ve Tiirk Sinemasinda anlatisal anlamda yeni

bir dilin olusmasina katki saglamislardir.

%9 Onaran, Vardar, s.76.
60 Onaran, Vardar, s.78.
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3. ANLATIYA KURAMSAL YAKLASIMLAR VE ANLATI YAPILARI

Calismanin  bu boliimiinde anlati  kavramina kuramsal yaklasimlar
cergevesinde deginilecek, anlati yapilarina bakis kapsaminda klasik anlati ve ¢agdas
anlat1 yapilar1 temel 6zellikleri Gzerinden incelenecektir. Klasik anlati yapisi bazinda,
onemli oldugu diisiiniilen Propp’un Masal Coziimleme Metodu'na ve Joseph

Campbell’in “Kahramanin Sonsuz Yolculugu Modeli”ne yer verilecektir.
3.1  Anlati ve Anlatiya Kuramsal Yaklasimlar

Anlat1 kavraminin birgok farkli tanimu ile karsilasmak miimkiindiir. Iletisim
Sozligli'nde anlati, “mantiksal olarak birbirleriyle baglantili, zaman iginde
gerceklesen ve tutarli bir konuyla bir biitiin haline baglanan iki ya da daha fazla olayin
(veya bir durum ve bir olayin) nakledilmesi” olarak tanimlanir.%! Sinemasal anlati
alaninda 6nemli ¢alismalar1 olan David Bordwell ve Kristin Thompson’a gore ise
anlati, “Zaman ve mekan i¢inde olan, neden sonug iligkisi i¢cindeki olaylar zinciri”dir.
62 Cesitlendirilebilecek olan bu tanimlardan hareketle, anlatryr mantiksal olarak birbiri
ile iligkili durum ya da olaylarin, neden sonug iliskisi i¢inde, bir anlatict araciligiyla

aktarilmasi olarak tanimlamak miUmkundar.

Insanlik tarihinin baslangicindan bu yana uzunca yillar boyunca var olmus bir
kavram olan anlati, her yerde ve neredeyse sonsuz ¢esitliliktedir. Roland Barthes,
sonsuz sayilabilecek kadar ¢ok anlatinin oldugunu, anlatinin biitiin toplumlarda ve
kiiltiirlerde var oldugunu ve anlatisi olmayan bir toplumun var olmadigini/
olamayacagini belirtmistir. Mitte, efsanede, fablda, masalda, uzun dykude, destanda,
hikayede, trajedide, dramda, pantomimde, tabloda, vitrayda, sinemada, cizgi

resimlerde, siradan bir gazete haberinde, bir konusmada, her zaman anlati vardir. 63

Anlat1, kuramcilar tarafindan kurmaca anlatilar ve kurmaca olmayan anlatilar
olarak ikiye ayrilir. Kurmaca anlatilar, destan, masal, fabl, tragedya, komedya, roman,

oyki, fikra, filmler, televizyon dizileri vb. kapsar. Kurmaca olmayan anlatilar ise

81 Mutlu Erol, Iletisim S6zliigii, Bilim ve Sanat Yayinlari, 1998, s.41.

62 Perihan Tas Oz, Sinemasal Anlatida Anlaticinin Konumu ve Onemi, Marmara Universitesi Tiirkiye
[letisim Arastirmalar1 Dergisi, 2012, s.81.

63 Roland Barthes, Gostergebilimsel Seriiven, Istanbul: Yapikredi Yayinlari, 1993, s.83.
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mektup, an1 ya da yasam Oykiisii, glince, deneme, tarih kayitlari, bilimsel metinler,
gazete yazilar gibi tiirlerdir. ®* Umberto Eco, kurmaca anlatilar1 yapay anlati, kurmaca
olmayan anlatilar1 ise dogal anlati olarak adlandirir. Dogal anlati, gercekten olmus olan
ve anlaticinin gergekligine inandigr ya da gergekten olduguna bizi inandirmaya
calistig1 bir anlat1 tiiridlir. Yapay anlati ise, gergegi sdyliiyor gibi yapan, gercegi bir

kurmaca sdylem evreninde aktaran bir anlati tiirii olarak tanimlanir.®®

Ote yandan Eco, kurmaca anlatilarin izleyiciyi neden biiyiiledigini anlamanin
cok kolay oldugunu ifade eder. Kurmaca anlatilar, diinyayi algilamak, ge¢cmisi yeniden
kurmak i¢in yararlanilan sinirsiz bir yetenegi kullanma olagani sunar. Eco bu durumu
bir ¢ocugun oyun Oynamasi lizerinden Orneklendirir. Bir gocuk oyun oynayarak
yasamay1 6grenir ¢linkii yetiskin bir insanin i¢inde bulunacagi durumlar taklit eder.
Yetigkinler de tipki bu sekilde, kurmaca anlatilar araciligiyla simdinin ve ge¢misin
deneyimine bicim verme yeteneklerini gelistirmektedir. ®® Kurmaca anlatilarin bu

islevi ayn1 zamanda sinemanin da biiyiileyici yanini ortaya koyar niteliktedir.

Anlat1 kavramina kuramsal yaklagimlar ¢ergevesinde bakildiginda ise izlerinin
Aristoteles’e kadar uzandigr goriilmektedir. Aristoteles, Poetika (1987) adh
caligmasinda tragedya ve siir lizerinden anlati kuramini (narrative theory) tanimlamaya
caligmistir. Aristoteles, tragedyay1 “ahlaksal bakimdan agir basli, basi ve sonu olan,
belli bir uzunlugu bulunan bir eylemin taklidi”olarak tanimlar. (22) Ote yandan,
Poetika’da ele alinan katarsis(arinma) ve mimesis(taklit) gibi kavramlar, anlati
kuramecilari i¢in olduk¢a 6nemli bir kaynak olusturmaktadir. Temellerini Aristoteles’in
attig1 diisiiniilen Anlati Kurami, 20. Yiizyilda Rus Bi¢imci Kurami ve Fransiz

Yapisalc1 Kuramin gevresinde gelismistir. 7
3.1.1 Oyki, Olay Orglisui ve Séylem

Anlat1 yapisi iizerine 6zellikle edebiyat ve sinema alaninda kuramsal ¢calismalar
yapan Seymour Chatman, “Oyki ve Séylem” isimli ¢alismasinda anlati kavramin,
yapisalcilik ve bicimcilik olmak iizere iki farkli kuram iizerinden agiklar. Yapisalc
kuram, her anlatinin 6ykii(icerik ya da olaylar zinciri) ve sOylem (igerigin aktarilma

sekli) olmak iizere iki farkli bolimi oldugunu ileri surer. Rus Bigimcileri ise

84 Aysen Oluk Ersiimer, Klasik Anlat1 Sinemasi, Istanbul: Hayalperest Yayinlari, 2013, ss.17-18.
65 Umberto Eco, Anlatt Ormanminda Alt1 Gezinti, Istanbul: Can Yayinlar1, 1995, s.136.

% Eco, 5.169.

67 Seymour Chatman, Oykii ve Séylem, Ankara: De Ki Basim Yayin, 2009, s.102.
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fabula(oykil) ve syhuzet(olay orgilisi) olarak adlandirdiklari iki ayr1 boliimden
bahseder.®® Anlati kuramimnin temel konularindan birini olusturan bu ayrim cesitli
diistiniirlerce de farkli isimlerle adlandirilmistir. Bu kavramlari, Seymour Chatman
oykd/ soylem, E.M Forster dyku/olay oOrgisu, Roland Bourneur ve Real Quellet

hikaye/entrika, Michel Chion ise dykii/dykiileme terimleri ile adlandirir.

Kaynagin1 Ferdinand de Saussure’lin ¢alismalarindan alan bir inceleme ve
anlamlandirma yonetimi olan yapisalcilik, edebiyat, sosyoloji, psikanalizin yani sira,
fizik, kimya, matematik gibi bilim dallarinda da gecerliligi olan genis bir kullanim
alanina sahiptir. ®® Chatman, her anlatinin &ykii ve sdylem olmak tzere iki bélumden
olustugunu belirtir. " Oykii “ne anlatiliyor” sorusuna cevap verirken, sdylem ise “nasil

anlatiliyor” sorusunu cevaplar.
-~ Eylemler

~ Olaylar <

& \. Olan Bitenler
~ Oykii <
 Karakterler

Anlati Metni < ~Varhiklar <

\ Zaman/uzam
~ Soylem

Sekil 1: Anlatinin Ogeleri Diyagrami

Kaynak: Seymour Chatman. Oykii ve Soylem, Ankara: De Ki Basim Yayin, 2009, s.17.

Diyagramda goriildiigli iizere anlati bir metin olarak konumlandirilmistir.
Temel olarak anlati, yazarlarin ne yapip ne yapmamasi gerektigi gibi konularla

ilgilenmez. Olay 6rgusii, karakterler, bakis agisi, zaman ve uzam kavramlarini arastirir.

Oyki ise bir baslangic ve sona sahip olan, bir anlatici tarafindan anlatilan ve
belli bir siireyi kapsayacak sekilde diizenlenmis, bir olay orgiisiine sahip kurmaca

anlat1 tiirli olarak tanimlanmaktadir. TUm Gykuler birer anlati olarak kabul edilir ancak

68 Chatman, ss.17-18.
%9 Erstimer, s.8.
70 Chatman, s.17.
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her anlati dykii degildir. Oykiiyii diger anlat1 tiirlerinden ayiran en 6nemli faktor ise
bir olay orgiisiine sahip olmasidir. "* Chatman’a gére dyki: olaylar, karakterler ve
cevresel Ozellikler etrafinda ilerler ve bir anlamda filmin ¢atisini olusturur, bu yonii ile
de oldukca 6nemli bir yere sahiptir. "2 Olay 6rgiisii ise 6ykiideki olaylarin kimler
arasinda gectigi, neden, nasil, nerede ve ne zaman gergeklestigi gibi sorulara yanit
verir. Culler, Yazin Kurami isimli ¢alismasinda olay orgiisiinii benzersiz bir oykii
olusturmay1 saglamak i¢in olaylar1 sekillendirme bi¢imi olarak tanimlar. Aym
zamanda olay 6rglsu, anlatilar tarafindan bigimlendirilen seydir ¢linkii ayn1 oykiiyii

farkli yollardan sunmaktadirlar.”
Oykii ve olay orgiisii ayrimi asagidaki maddeler cercevesinde agiklanabilir:

e Opykiilerde, olaylar kronolojik bir sekilde siralanirken, olay orgiisiinde
kronolojik bir siralama zorunlu degildir.

e Olay 6rgust neden-sonug iliskisine dayali bir yapi sergiler ve “neden”, “nasil”
gibi sorulara cevap verir. Oykii ise “ne oldu” sorusunu yanitlayan bir yapidadir.

e Oykii, eylem, zaman ve mekan kategorilerinden olusur. Olay orgiisii ise bu
Oykii ogelerinin belirli bir ama¢ dogrultusunda belirli etkiler elde edebilmek

icin, belirli bakis acis1 dogrultusunda diizenlenmesidir. ™

Metz, oykiileri diinyanin geri kalan kismindan ayiran ve gercek diinya ile karsi
karstya getiren bir baglangici ve bir sonu oldugunu ileri siirer. Bir 6ykiiyii ¢ekici kilan
ise Oykiinlin baglangicinda aliciya 6nemli bir sey olacagina dair verilen mesajdir.
Dinleyici/izleyici iizerinde bu yolla merak duygusu uyandirilir. Oykiiniin devaminda
merak duygusunun siirdiiriilmesi adina bir ¢atisma kurulmasi gerekmektedir. Her
Oykiide kurulmasi gereken c¢atismanin temel kaynagi arzudur. Tipki amagsiz bir
yasamin bos ve sikici goriilebilecegi gibi, anlat1 evreninde de akicili1 saglamak ve
catismay1r kurabilmek i¢in her Oykii karakterinin bir amaca sahip olmasi
gerekmektedir. Oykiiyii hareketlendiren bu amagtir ve karakterler bu amag
dogrultusunda arzu nesnesine ulasabilmek i¢in harekete gecer. Bir arzu nesnesi ve bu

nesneye ulasma cabasi, genellikle klasik anlatilarin tiimiinde vardir.

™ Erstimer, s.19.

72 Chatman, s.9.

73 Jonathan Culler. Yazin Kurami, Ankara: Kiiltiir Kitaplig1 Yayincilik, 2007, s.125.
" Erstimer, ss.24-26.

> Erstimer, ss.20-21.
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Son ise oldukca dnemli bir yere sahiptir. Anlatilarin bir sonu olmasi gerekliligini
Culler, cocuklar tzerinden ornekler. Cocuklarin ¢ok erken yaslarda bilingli ya da
bilingsiz olarak anlatilarin bir sonu olmasi gerekliliginin farkina vardiklarini ve 6yki
talep ederken sona ulasmadan Oykii yarida kesilirse bu duruma tepki verip,
kandirilmaya calisildiklarini bildiklerini ifade eder.”® Fakat bahsedilen bu son mutlaka
sonuclanmis bir son olmak zorunda degildir. Bir edebi metinde son sayilabilmesi i¢in
son noktanin konulmus olmasi yeterlidir. Ya da bir sinema filminde genellikle ¢cagdas

anlati filmlerinde goriilen, seyircide eksiklik hissi uyandiran tiirden bir son da olabilir.

Culler, beklenmedik degisikliklerin zevk verdigini, bir¢ok anlatinin temelinde
beklenmedik degisiklerin yer aldigin1 ve bu sayede okuyucuyu/izleyiciyi
eglendirmenin amagclandigini ifade eder. /" Bu ciimleyi yorumlamaya oldukca agik bir
ciimle olarak ele almak miimkiindiir. Her seyin beklenilen sekilde ilerledigi bir
anlatida, heyecan unsurunu saglamak daha zor olacaktir. Fakat birgok anlati tiirliniin
zaman i¢inde sekillenip, herkes tarafindan benimsenmis benzer kodlarla
yapilandirildigr goriilir. Bu durumu sinemasal anlati {izerinden 6rneklendirmek
gerekirse klasik anlati filmlerine bakmak uygun olacaktir. Klasik dramatik yapida
giiven ortamini ve taninmiglik hissini olusturmak i¢in ilk etapta her sey izleyicinin
beklentisi dogrultuda sekillenebilir. Fakat anlat1 akiginda herhangi bir kopmaya neden
olmamak igin izleyiciyi sasirtmak da 6nemli bir unsur olarak kabul edilir. Bu noktada,
masallara deginmek de dogru olacaktir. Masallarda benzer kaliplarla sekillenen anlati
tirleri olarak gortlmektedir. Bu kapsamda galismada, “Klasik Anlati Sinemas1”
kapsaminda Vladimir Propp’un, Masalin Bigimbilimi isimli yapitinda belirledigi
islevlere ve Joseph Campell’in Kahramanmin Sonsuz Yolculugu isimli yapitinda

belirledigi unsurlara deginilecektir.
3.2 Anlat1 Yapilarina Bakis

Filmsel anlati, tipk1 diger anlat1 tiirlerinde oldugu gibi 6ykii ve sdylem olmak

iizere iki béliimden olusur. Oykii, eylemler ve olaylar zincirini, karakterleri, ¢evresel

ozellikleri kapsar. Séylem ise igerigin sunulus sekli olarak tanimlanir. "8

6 Culler, 5.123.
" Culler, 5.138.
78 Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemasi1 Uzerine Yazilar, Ankara: Phoenix Yayinlari, 2005, s.205.
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Tzvetan Todorov anlatilar ikiye ayirir.

1. Olay merkezli (apsikolojik anlatilar)
2. Karakter merkezli ( psikolojik anlatilar)

Bu dogrultuda klasik anlat1 filmlerini olay merkezli (apsikolojik) anlatilar, cagdas

anlat1 filmlerini ise karakter merkezli anlatilar olarak gérmek miimkiindiir. "

Sinemasal anlatilar, Tiirkiye’de 1990’larin sonlarinda belirginlesen bir ayrimla
cagdas anlati ve klasik anlati olarak iki boliim altinda degerlendirilebilir. Popller
filmlerde, belirgin bir giris boliimii, gelisme bolimii ve belirgin bir son olmak
zorundadir. Karakterler, 6ykiiniin akisini saglamak i¢in anlati evrenine yerlestirilir. Bu
baglamda olaylar 6nem kazanir. Cagdas anlati yapisin1 benimseyen filmlerde ise
durum daha farklidir. Genellikle ¢agdas anlat1 filmlerinde ele alinan asil mesele olaylar
degil, durumlar, soyut dgeler ve karakterlerin i¢sel hesaplasmalaridir. Bu kapsamda
calismanin bu boliimiinde sinemasal anlatilar 6zelinde, klasik anlati1 ve ¢agdas anlati

yapilart agiklanacaktir.
3.2.1 Klasik Anlati Sinemasi

Sinema, kendine 6zgii zaman akis1 ile fotograf gergekligini, fotograflarin
nesneleri mekanik bir bicimde yeniden tliretme 6zelligini, zaman iginde gergeklestirir.
Boylelikle gergegi yansitiyor izlemini verir. Sonug olarak da gercegi ve diinyay1
yeniden gosterir.8 Tipki boyle bir yap: sergileyen klasik anlati, sinema tarihi boyunca
en baskin anlati1 sekli olmus ve olmaya devam etmektedir. Hollywood tarzi, ana akim,
populer, geleneksel gibi gesitli isimlerle de adlandirilan klasik anlati, Aristoteles’e ve
Melies’e dek uzanan bir yapiya sahiptir. Bu anlat1 tiirti, Tiirk Sinemasinda da uzun
yillar boyunca var olmus ve var olmayan devam etmektedir. Tiirkiye’de klasik anlati
ve ¢agdas anlati sinemasi arasindaki ayrim g¢alismanin birinci boliimiinde aktarildigi
gibi ilk olarak 1990’li yillarda belirginlesmeye baslamistir. Klasik anlati,
Aristoteles’in temellerini attig1 klasik dramatik yapiya gore sekillenir. Dramatik yap1

Miller tarafindan “yiikselen dramatik egri” adlandirmasiyla semalastirilmistir. 8t

8 Erstimer, s.64.

8 Mutlu Parkan, Brecht Estetigi ve Sinema, Ankara: Dost Kitabevi,1991, 5.19-20.

81 Fatma Dalay Kiiciikkurt(ed.), Ahmet Giirata(ed.), Aslithan Dogan Topgu, Deniz Girginkog, Y.Giirhan
Topgu, Serkan Paydak, Levent Yaylagiil, Aydan Ozsoy, Yagmur Nazik, Sinemada Anlat1 ve Tiirler,
Istanbul: Vadi Yaynlari, 2016, s.58.

38



Doruk Noktas1

Sekil 4: Yiikselen Dramatik Egri

Antik yunandan beri bir gelenek haline gelen ve Aristoteles’in dram sanatinda
temel aldig1 dramatik yapiya gore, geleneksel anlati kaliplarini belirleyen her anlati,
Miller’in semalastirmasinda goriildiigii gibi izleyicinin heyecanini canli tutacak
bicimde bir yiikselen egri seklinde ilerler. Bir doruk noktasi ve gatisma barindirir.
Anlatinin son evresinde ise ¢atisma ¢oziilerek katarsis saglanir. Baglangicta daha ¢ok
dinsel anlamlar igeren katarsis teriminin sanat yoluyla duygularin bosaltimi, kisinin
olumsuz duygulardan arinmasi anlamindaki kullanimi Aristoteles’e dayanmaktadir.
Aristoteles’e gore katarsis yani arinma, tragedyanin duygulari uyardiktan sonra onlari
bosaltmakla insanin ruhunu dinginlige kavusturan, insanit kendisine aci veren
duygulardan uzaklastirarak rahatlamasina yardimci olan bir kavramdir. Aristoteles’in
tragedyanin islevine iliskin olarak dile getirdigi bu goriis, hala sinemanin temel islevini

olusturmaktadir. &

Aristoteles’e gore klasik dramatik yap1 serim(giris), diigiim(gelisme), ¢atisma,
doruk nokta ve ¢oziim(sonug) boliimlerinden olusur. Roman yazar1 Gustav Freytag’in
analizine gore de benzer sekilde bir drama bes boliime ayrilir. Bunlar, exposition
(serim) ,rising action (yukselen aksiyon), climax (doruk), falling action (diisen
aksiyon) ve denouement (¢c6zim) bolumleridir. Anlatinin baslangig kismi serim
boliimii olarak tanimlanir ve yaklasik olarak 20-30 dakikay: kapsar.®® Serim yalmzca
anlatinin baslangic kismi degil, ayn1 zamanda film boyunca bilgilerin verildigi
bolumdur. Klasik anlati filmlerinin giris béliimiinde problemlerin baslamasindan

onceki huzur ortaminin gosterildigi ve karakterlerin tanitildig: gortiliir. Karakterler,

8 Parkan, s.20.
8 Bordwell ve Thompson, Film Sanati, Ankara: De Ki Yayinlari, Cev: E. Yilmaz ve E.S. Onat,
2009,5.86.
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her zamanki rutin giinliik yasantilari i¢inde tanitilir. Girig boliimiinde karakterlerin
temel Ozelliklerinin pratik ve hizli bir sekilde aktarilmasi Onemlidir c¢linki
0zdeslesmenin en ¢abuk sekilde saglanmasi i¢in izleyicinin karakterlerle duygu bagini
en hizli sekilde kurmasi gerekmektedir. Bu tanitim ise, karakterlerin davranislari,
sozleri ve giysileri aracilig1 ile aktarilir. 8 Serim boliimiinde verilmeye baslanan bilgi
stireci film boyunca devam eder. Klasik dramatik yapiin diigiim boliimiinde ise
Ersiimer, Aristoteles’in goriislerinden hareketle baht doniisii (perpetie) ve taninma
(anagorisis) kavramlarina vurgu yapar. Baht doniisii eylemlerin diisiiniilenin tam
tersine donmesi anlamini tagirken, taninma da bilgisizlikten bilgiye geg¢is anlamina
gelmektedir. 80rnek olarak, bir karakter karsisina ¢ikan bir durumla miicadele edip,
bu micadeleden yenik ¢ikacagi disiiniilirken birden her sey tersine doniip zafere
ulagabilir. Bu durum tam tersi bir sekilde karakterin zafere ulasacagi sirada yenik
diismesi ile de orneklendirebilir. Ayni1 bolimde izleyiciye karakterleri harekete
gecirecek Dbireysel amaglart sunulur ve karakterlerin karsisina bu amaglar
gerceklestirmelerini zorlastiracak cesitli engeller ¢ikartilir. Bordwell bu durumu Oz
Blyucusu (Wizard of Oz) filmi lzerinden 6rneklendirir. Filmde Dorothy karakteri
Toto’yu, Miss Gulch’tan korumak ve Ozz’dan eve donmek gibi belli amaglara sahiptir.
Bordwell, ayn1 film iizerinden geleneksel anlatilarda var olan ¢atisma unsuruna dair
de 6rnek verir. Filmde, Dorothy amaglarina ulagabilmek icin cadiy1 bertaraf etmek

zorundadir. ® Bu noktada ise ¢atisma unsuru devreye girmektedir.

Geleneksel anlati i¢in olduk¢a 6nemli bir unsur olan ¢atisma, Miller’a gore iKi
gii¢ arasindaki zithgi ve ¢6ziimiin kuskulu oldugunu betimler. Bu durum seyircinin
ilgisini yakalayarak c¢atigmanin nasil ¢6ziime ulasacaginin bilinmek istenmesini
saglar.8” Klasik kaliplar1 benimseyen bir anlatida, catisma olmak zorundadir. Catisma
olusturan unsur bir karakter olabilecegi gibi bir durum veya olay da olabilir.
Karakterler, karsilarina ¢ikan engelleri asmaya calisir ve bu dogrultuda miicadele eder.
Bir klasik anlat1 filminde, karakterin en biiyiik tutkusu dalis yapmak ise kulaklarinda
yasayacagi bir problem onun dalis yapmasina engel olacak bir karsit gii¢ olarak ortaya
cikabilir ya da birlikte olmak isteyen iki asiga, ailelerinin engel olmasi gatismay1

besleyen bir unsur olarak belirebilir. Ote yandan dramatik yapida ¢atisma unsuru; dural

84 Erstimer, s.92.
8 Erstimer, s.44.
8 Bordwell ve Thompson, s.58.
87 Erstimer, s.47.
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catisma, atlamali ¢atisma, basamakli ¢atisma ve Onceden belirtilen gatisma olmak
lizere dort sekilde var olabilir.®® Geleneksel anlatilarda doruk noktas1 ise gerilimin ve
heyecanin en st seviyeye tasindigi kisimdir. Doruk noktasi, gelencksel anlati
sinemasinin en dnemli 6gelerinden biri olarak nitelendirilir. Doruk noktas ile birlikte
katarsis gerceklestirilmis ve her sey ¢oziime kavusturulmustur. Klasik dramatik
yapidaki ¢oziim boliimii ise modern anlatinin aksine keskin ¢izgilerle belirlenmis bir
yap1 sunmaktadir. Klasik dramatik yapinin sonug kisminda izleyicinin kafasinda higbir
soru isareti ve belirsizlik hissi birakilmaz. Topg¢u’nun da belirttigi gibi, geleneksel
anlat1 sinemasinda agik bir son yoktur. Seyircinin aklinda soru isaretleri kalmayacak
sekilde kapali bir son kullanilir.?® Bu yénii ile klasik anlat1 filmleri “kapal1 yapit”
Ozelligini tasir. Ayn1 zamanda geleneksel anlatiya sahip filmlerin sonu, izleyicide

diisiinsel degil, duygusal bir etki birakma amacini listlenmistir.

Aristoteles’in dram anlayis1 gergege benzerlik izlenimi olusturarak, izleyicinin
karakterlerle 6zdeslesmesini ve bu sayede dramatik siirece katilimimi saglar.
Geleneksel anlatilarda, esas ama¢ 6zdeslesme sayesinde seyirciyi edilgen konumda
birakmak ve katarsisi gergeklestirmektir. Filmin baslangicindan itibaren her sey bu
amag tlizerine insa edilir. Katarsisi saglamak konusunda en Onemli faktor ise
gercekeilik ve buna bagli olarak olusturulmaya calisilan 6zdeslesmedir. Klasik anlati
filmleri, gergekligi en iyi sekilde taklit ederek, izleyiciye kurmaca bir evren iginde
olduklarini unutturmay: hedefler. Bu yonii ile bakildiginda klasik anlati filmlerinin

kendilik bilincinin diisiik oldugu s6ylemek miimkiin olacaktir.

Bazin, ‘sinema nedir?’ sorusunu fotograf tizerinden “(...) gérintiiler gergegin
benzerligi olarak ideal bir diinya yaratma amaci giitmektedir” seklinde tanimlayarak
sinema ve gercek iliskisine dikkat geker. % Gerceklik, izleyicinin olup biteni gercekten
oluyormus gibi algilamasim1 saglar. Bu sayede olusturulan yanilsama, seyircinin
anlatida gegen olaylarin gergekten oldugunu sanmasi olarak tanimlanabilir. 0 Ayni
sekilde izleyicin anlatict yoluyla kendisine sunulan olaylarla ilgili karsisinda

2

yasanityormus izlenimine kapilmasint Seymour Chatman da “yanilsama” seklinde

adlandirir. Fakat bu durumu seyircinin goniilli tasarrufu olarak goérmek de

8 Aysen Oluk, Klasik Anlat1 Sinemasi, Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, {zmir, 2004,
s.30.

8 Topgu, s.83. ) ‘

% Mehmet Bagir, Aristoteles’in Mimesis ve Katharsis Kavramlar1 Uzerinden Bir Film Incelemesi:
Dogville, (y.y.),2018, s.40.

L Oluk; s. 30.
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miimkiindiir. Ozdeslesme yasamak isteyen izleyici, anlat: evrenine girmek igin yeterli
motivasyona sahiptir. Bu noktada gerekli olan ise anlatida izleyiciyi ikna edecek bir
tutarlilig1 yakalamak, inandiricilig1 saglamak ve neden-sonug iliskilerini bu ¢er¢evede

diizenlemektir. %2

Geleneksel anlatida olaylar, izleyicinin anlayabilecegi sekilde belirli bir diizen
cercevesinde ve neden sonug iliskisi iginde siralanir. Bordwell bu durumu vermis
oldugu bir ciimle tlizerinden agiklar. “Bir adam basini ¢evirir, doner, uyuyamaz. Bir
ayna kirilir, bir telefon calar.” Bu cimlede goriildiigii lizere olaylar arasindaki
zamansal iligski ve neden-sonug iligkisi belli degildir. Bu yiizden bu climledeki olaylari
bir anlat1 olarak kabul etmek miimkiin degildir. Ayn1 climle, neden-sonug iliskisi ve
zamansal iligkiler kapsaminda yeniden diizenlendiginde ise ortaya bir anlati ¢iktig
goriilecektir. “Bir adam patronuyla kavga eder, gece yatakta doner, huzursuzdur,
uyuyamaz. Sabah hala sinirli oldugu i¢in tiras olurken aynayi kirar. Ardindan telefonu
calar, patronu 6zur dilemek amaci ile aramaktadir.“ Cimlenin yeniden diizenlenmesi
ile mantik cercevesinde olusan ii¢ olay bir giin ve onu takip eden sabah iginde

gergeklesir. %

Klasik anlat1 sinemasi, gergegin bir taklidini olustururken bunu olabildigince
hissettirmeden yapmaya calisir. Gergekligi saglayabilmek icin izleyicinin film
evrenine dahil olmasi1 ve gozlemci bakis agis1 konumundan siyrilmasi gerekmektedir.
Bu ise Ozdeslesme aracilifi ile gergeklestirilir. Ozdeslesme cogunlukla filmdeki
karakterler tizerinden kurulur. Izleyicinin karakterlerle kendi arasinda ortak noktalar
bulup, kendisini karakter veya karakterlere yakin hissetmesi sonucunda 6zdeslesme
saglanir ve film boyunca devam eder. Klasik anlati sinemasi, 6zdeslesmeyi korumak
icin miimkiin oldugunca izleyici ile film arasina girmeyen, anlaticinin varligin
goriinmez kilan bir anlatim ydntemi olan nesnel anlatim yontemini benimsemistir.
Bazi filmlerde anlatict filmdeki bir karakter ya da bir dig ses olabilirken, genellikle
geleneksel anlati filmlerinde yonetmenin kendisidir. Ynetmen, kamera ve kurgu gibi
teknik Ggeler araciligiyla anlatict konumunda yer alir. Bu dogrultuda bakildiginda
Chatman, Booth, Bordwell ve Buckland’in goriislerinden hareketle, sinemasal

anlatida, “ima edilen yazar- yOnetmen”, “sessiz bilgilendirici”, “hayalet usta”,

%2 Oz, 5.83.
% Bordwell ve Thompson, ss.50-51.
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“orkestra sefi” kavramlar1 ydnetmenin tanmimina karsilik gelmektedir.®* Amag,

anlaticinin varligin olabildigince goriinmez kilmaktir.

Ozdeslesmenin saglanabilmesi agisindan énemli bir diger unsur olan atmosfer;
filmdeki miizik kullanimi, kurgu, dekor, kostiim, kamera hareketleri, 1siklandirma gibi
teknik olgular1 kapsar. Kamera hareketleri gerceklik olgusunu pekistirecek sekilde
duzenlenir ve bu dogrultuda abartili kamera hareketlerinden kaginilir. Klasik anlati
filmlerinin birgogunda var olan standart kamera hareketi “izleme”dir. Kamera tipki bir
insan goziiymiis gibi kullanilir ve karakterlerin eylemleri bu sekilde takip edilir;
cevirme hareketleri bir insanin basini ¢evirmesine benzetilecek sekilde diizenlenir.
Insan goziinii taklit eden bu uygulama araciligiyla kamera hareketleri izleyicilere son
derece dogal gelmekte ve izleyiciler arada kamera yokmuscasina eylemleri kendi
gozleriyle izlediklerini diisiinmektedir. Kameranin bu sekilde kullanilmasi, izleyicinin
film evrenine daha ¢ok dahil olmasini saglar. *> Ote yandan kameranin bu dogrultuda

kullanimi izleyicinin gergeklik algisini korumasinda etkili bir ara¢ gorevi Ustlenir.

Ayni zamanda klasik anlati filmlerinde sahnelerin ¢oziimsiiz bir sekilde
sonlanmasi aracilifiyla izleyicinin ilgisi bir sonraki sahneye cekilir. Boylece anlatida
yapilan kesmeler de izleyiciye fark ettirilmemis olur. Kullanilan kesmeleri fark
ettirmemenin bir diger yolu da miizik kullanim1 olarak goriilebilir. Miizik kullanimi
ayni1 zamanda belli duygularin daha yogun bir sekilde hissettirilmesini saglar. Klasik
anlatimda bu gibi teknik unsurlar, izleyiciden olabildigince gizlenir ve izleyiciye
olaylar sanki kendiliginden gelisiyormus hissi verilir. Teknik unsurlar, senaryo,
oyuncular gibi birgok olgunun birlesimi ile saglanan 6zdeslesme sayesinde ise filmin
sonunda Katarsis yasanir. izleyici, bu sayede filmde yasananlari, kendi yasamakta

oldugu deneyimlermis gibi algilayarak hazza ulasir.

Aristoteles’in “Metafizik” isimli yapitinda belirtmis oldugu “bltlin insanlar
dogalar1 geregi bilmek isterler” sozii aslinda bilme arzusu igindeki insana, duyusal ve
ruhsal olarak her tiirlii bilmenin dogal bir haz verdigini ifade etmektedir.®® Klasik
anlati sinemasi da bu bilme arzusundan beslenir. Abisel, bilme arzusu ve izleyicinin
bagka hayatlar1 deneyimlemeye dair olan merak duygusunun olumsuz olarak

degerlendirilmemesi gerektigini savunur. Bu merak unsuru, dikizcilikten ayri

% Oz, 5.87.
% Erstimer, s.120.
% Aristoteles, Metafizik, Cev: Ahmet Arslan, Istanbul: Sosyal Yayinlari, 1996,5.98.
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tutulmalidir; insanin kendisini tanimlarken “Gteki’ne iliskin bilgilere gereksinim

duymas1 son derece olagan ve dogaldir. ¥’

Geleneksel anlati sinemasmnin biiyiileyici olarak nitelendirilmesinin
nedenlerinden biri de, izleyici dinlendirmeye, eglendirmeye ve bu sayede rahatlatmaya
yonelik bir tutum sergilemesinden kaynaklanir. Parkan, geleneksel anlati sinemasinin
“eglendiricilik” 6gesine hizmet ettigini savunur. Bu dogrultuda filmin tlrl her ne
olursa olsun, ticari kaygilarin varligi da g6z ardi edilmeden, amacin izleyiciyi
eglendirmek oldugu soylenebilir. “Eglendiricilik” olgusu g¢ercevesinde bakildiginda
filmlerdeki belli bash ortak &zellikleri saptamak miimkiin hale gelir. Bu 6zellikler:
Karakterlerin tek boyutlu bir bicimde (iyiyse iyi, kotlyse koétd, tutkulu ise tutkulu)
sunulmasi ve olaylarin tek bir ¢izgide gelismesi ile olaylar ardindaki siirecin
gosterilmemesidir. Cekim agilari, dekor, film hileleri ve oyuncular, bu 6zelliklerin
pekistirilmesini saglar. Parkan ayrica bu noktada “mutlak” sozciigiinii kullanir.
Parkan’a gore, olaylar ve karakterler kesin hatlarla belirlenmis ve mutlaklastiriimistir.
Bu sayede izleyici kendini filmin kurmaca diinyasma kaptirir ve karakterler
araciligiyla 6zdeslesme saglanmis olur. Seyirci baska bir hayatin igine girerek, gerilir,
heyecanlanir ve olaylarin ¢dziimlenmesi ile rahatlar, hazza ulasir. Geleneksel sinema
kaliplar1 i¢inde “eglendiricilik” dgesi boyle bir sistemle var olur. Eglence, izleyicinin
kurmaca diinyaya girerek yasamdan ve yasamdaki problemlerinden uzaklagsmasini
saglar. Bu saglayis ise klasik anlat1 sinemasinin gergegin bir kopyasini olusturmasi ile

gerceklestirilir. %

Gergegin kopyasini olusturan klasik anlati filmlerinin her biri birbirinden farkl
gibi goziikse de aslinda zaman i¢inde izleyici ile film iiretenler arasinda belirlenen
benzer kodlarla olusturulmustur. Bu yonu ile klasik anlati, uylasimlara ve stereotiplere
siklikla bagvurur. Klasik anlat1 filmlerinin ger¢ek¢i bulunmasinin sebeplerinden biri
de daha once bilinen ve goriilen olaylarin aktarilmasidir. Tanidik ve bilindik olaylar
izlemek, izleyicide giivenlik hissi olusturur. Izleyicinin beklentisi dogrultusunda
gerceklesen olaylar ise izleyicide haz uyandirir. ®° izleyici benzer anlatisal kodlar
araciligi ile filmdeki olaylarin gidisati ve sonug¢ hakkinda tahminler yiiriitebilse de ve

bu tahminler dogrulansa da, sonucun nasil gercekleseceginin bilinmezligi, gerilimi ve

9 Abisel, ss.209-210.
9 Parkan, ss.15-16.
9 Erstimer, s.129.
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heyecan1 ayakta tutan bir unsur olarak goriilmektedir. Ote yandan seyircinin anlatisal
kodlar ve uylagimlar hakkinda bilgi sahibi olmasi ve bu sayede olusan farkindalik,
izleyicinin anlati metniyle arasina mesafe koymasini saglayabilir ve onu farkli bigimde
okumasina olanak verebilir. Bu mesafe ve vyinelemeler araciligiyla izleyici,
sorgulamasinin degil onaylamasimin istendigini, seyredilen filmlerin gergeklikle
kurduklar iligkilere karsin kosullarin degismesi acisindan bir katki saglamadigini,
aksine bu kosullarin evrimsel bir sure¢ icinde Ureten ideolojiyi gulclendirip yeniden
tirettigini fark edebilir.}®® Bu durum ise klasik anlati sinemasi i¢in bir risk
olusturmaktadir.

Aristoteles bir anlatida Oykiiniin ardindan ikinci Onem sirasina karakteri
yerlestirir.}®? Klasik anlati yapisina sahip filmlerde Karakterler dykiiniin akigim
saglamak amaci ile anlatiya yerlestirilir ve ¢ok boyutlu bir yapida sunulmazlar. Bu
nedenle klasik anlati filmlerinde Kkarakterlerin ruhsal dunyalarina, varolussal
kaygilarina, biling dis1 durumlarina yer verilmez ve karakterler yalnizca genel
oOzellikleri ile izleyiciye sunulur. Karakterlerin tek boyutlu bir sekilde sunuldugunu
belirgin hale getirmek amagli klasik anlat1 sinemasinda karsit karakterler yaratilmaya
Ozen gosterilir. Belli 6zellikleri vurgulanan karakterlerin karsisina zit 6zelliklere sahip
karakterler yerlestirilir. yiler ¢ok iyi, kétiiler ise ¢cok kotiidiir. Karakterler arasindaki
her tiirlii zithk, izleyiciye belirgin bir sekilde sunulur. Klasik anlatida, 6zdeslesme
genellikle bagkarakter araciligi ile saglanir. Bu nedenle klasik anlati filmlerini
baskarakterin seriiveni olarak tanimlamak mimkindiir.l%? Karakterler araciligi ile
kurulan 6zdeslesmenin gergeklestirilmesiyle birlikte seyirci olaylara gbzlemci ve
elestirel bir bakis agisi ile bakabilme 6zelligini yitirir. Bu sekilde edilgen konumda
birakilan izleyici, kendisine sunulanlar1 sorgulama yapmaksizin kabul etmek zorunda
kalir. Parkan bu durumu tiikketim iliskisi {izerinden degerlendirmeyi uygun goriir.
Bireysel ya da toplumsal bitun filmler, seyircinin tuketimine sunulur ve seyirci

sorgulamaksizin kendisine sunulanlar tiiketir.%®

Benzer kodlarla olusturulan klasik anlati filmlerinde ele alinan konularin da
benzerlik tasidigi goriilmektedir. Bu anlati tiirtinde tipki karakterlerin ruhsal

durumlarina yer verilmedigi gibi, filmlerin geneli de ruhsal, varolussal ya da toplumsal

100 Abisel, ss.211-214.
101 Aristoteles, s.33.
102 Ersiimer, 5.89.

103 parkan, s.19.
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kaygilar tizerine kurulu degildir. Karakterleri harekete gegiren bireysel amaglaridir.
Ornegin, Cagan Irmak yénetmenligindeki Unutursam Fisilda(2014) filminde Hatice
miizik tutkusunun pesinden gider ve bu amag¢ dogrultusuna ailesini karsisina alarak
sevdigi adamla bulundugu kasabadan Istanbul’a kacar. Klasik anlat1 filmlerinde
karakterleri harekete gegiren ¢ogunlukla bu gibi bireysel amagclardir. Bununla birlikte
dramatik yapida, anlatida verilmek istenen mesaja yonelik benzer tekrarlar kullanilir.
Filmde romantik bir miizik verilmesi, romantik bir ortam olusacaginin bilgisini,
aksiyonu iist seviyeye ulastirmada yardimci olacak temposu yliksek bir miizik
verilmesi ise heyecanli bir durum yasanacaginin bilgisini verir. Bu gibi benzer kodlar
bitun klasik anlati filmlerinde gegerlilik gosterir. Benzer bir sekilde klasik anlati
sinemasinin anlati1 yapisina bakildiginda yineleme yonetiminin ¢ok sik kullanildigi
goriiliir. Bu sekilde film icindeki bilgiler siirekli pekistirilmis olur ve seyircinin bu

bilgileri unutmasina izin verilmez.*%*

Ote yandan klasik anlatida bilgilerin tiimii bir anda verilmez. Anlat1 yapis,
seyirciyi herhangi bir bilgiden yoksun kilacak sekilde olusturulur. Bu dogrultuda
gergeklestiren bilgi sinirlamasi, izleyicinin merakini canli tutmak agisindan 6nemlidir.
Izleyici baz1 durumlarda filmin igindeki karakter ile esit bilgiye sahip olurken bazi
durumlarda ise karakterin bilmedigi bilgi izleyiciye verilir. Bu sayede karakterin,
izleyiciye verilen bilgiyi ne zaman Ogrenecegi iizerinden bir merak duygusu
olusturulmus olur. Baz1 durumlarda ise izleyici, karakterden daha az bilgiye sahip

olabilir. 10

Sinema elestirmeni ve kuramcist Peter Wollen, “Godard ve Kars1 Sinema:
Dogu Riizgart” isimli makalesinde “sinemanin yedi biiyiik glinahi”’n1 saptamistir ve bu
Ozellikler klasik anlati sinemasinda 6ne ¢ikan 6zellikleri olusturur. “Sinemanin yedi
biiyiik erdemi” olarak nitelendirdigi bir diger yedi 6zellik ise klasik anlati sinemasinin

zitt1 bir yapr sergiler ve ¢agdas anlati sinemasinin 6zelliklerine esdegerdir.

104 Ersiimer, s.108.
1% Topeu, s.82.
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Tablo 5: Peter Wollen’in Geleneksel ve Karst Sinema Anlat1 flkeleri

Sinemanin Yedi Biiyiik Giinahi Sinemanin Yedi Biiyiik Erdemi
Gegisli Anlati Gegigsiz Anlati

Ozdeslesme Yabancilasma

Seffaflik On Plana Cikartma

Tekli Digesis(Anlatim) Coklu Digesis(Anlatim)
Kapalilik Aciklik

Haz Alma Rahatsiz Olma

Kurgu Gergeklik

Kaynak: Secil Biiker, Sinema Dili Uzerine Yazilar, Dost Kitabevi Yayinlari, 1985, 5.99.

Wollen’in ilkelerindeki gecisli anlati, klasik anlat1 sinemasinin benimsedigi en
temel 6zelliklerinden birine vurgu yapar ve sahnelerin birbirlerine neden-sonug zinciri
ile bagl olmasi anlamina gelir. Geleneksel anlati tiiriinii benimseyen filmler, neden-
sonug iligkisine dayanan bir yap1 sergiler. Birbirine neden-sonug iliskisi ile bagli olan
sahneler, tek tek degil, bir biitlin halinde iken anlam kazanir. Sinemasal anlati
stirecinde yapilacak herhangi bir teknik hata ya da yetersizlik, anlatidaki bir aksaklik,
neden-sonug iliskisine uymayan bir olay, filmsel zaman ya da filmsel mekanda
gerceklesen bir sigrama izleyiciyi filmden koparir, Ozdeslesmeyi kirar ve
yabancilasmaya neden olur. Bu geleneksel sinemada asla istenmeyen bir durumdur.

106 By nedenle klasik anlati filmlerinde neden sonug iliskisinin korunmasina &zellikle
dikkat edilir.

Anlatilarda en 5nemli yapisal dgelerden biri ise zamandir.!%” Bir filmde ii¢ gesit
zaman vardir: dykii zamani, olay orgiisii zamani ve ekran zamani. Ornegin Alfred
Hitchcock’un tinli filmi Gizli Teskilat'ta (1959) 6ykii zamani birkag yil, olay 6rgusu
zamani dort giin, ekran zamani ise 136 dakikadir. 198 Klasik anlat: filmleri, simdiki
zamanda geciyor yanilsamasi iizerine kuruludur. Zaman gergek hayatta oldugu gibi
dogrusal bir ¢izgide ilerler. Bunun istisnai durumlari ise geriye doniis ve ileriye
gidislerdir. Klasik anlat1 genellikle geriye doniis (flashback) yontemini kullanir ve

bunu ¢ogu zaman karakterlerin anilar izerinden gerceklestirir. Topgu’ya gore geriye

196 Topgu, s.84.

107 Abisel, 5.215.

108 Tlker Zor, Kisa Filmde Anlati Yapist: Cannes Film Festivalinde Gésterime Girmis Dort Tiirk Filmi
Uzerine Bir Coziimleme, Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi, 2013, s.20.

47



doniis, “filmde kurulan simdiki zamandan 6nce, ge¢miste yer alan ¢ekim, sahne ya da
sekans” olarak tanimlanmaktadir. 1% Geriye doniisler simdiki durumu aciklamak igin
anlatinin bir pargasi olarak ya da bireyin gegmisini gorsel olarak yaratarak karakter
gelisiminin bir pargasi olarak kullanilir. Bu yontem kullanilirken, izleyicinin zihninde
herhangi bir karigikliga yol agmamak adina zamanin kronolojik akiginin bozuldugu
durumlar anlati i¢inde belirgin bir sekilde agiklanir. Karakter, gegmisine dair bir sey
hatirlar ve bu hatirlayis bir flashback sahnesi araciligi ile gosterilir fakat “klasik
anlatimda flashback ile gosterilen sahnelerin bilgi kapsami, animsayan kisinin
bilgileriyle sinirl degildir. Flashback boliimiinde, anlatim, izleyiciye karakterin gorsel
isitsel deneyiminden ve bildiklerinden fazlasii gosterir.”**® (Erstimer, Klasik Anlati
Sinemast 113) Bu sekilde izleyiciye tanrisal bakis agis1 misyonu yiiklenmis olur. Bu
sayede izleyici getirildigi iktidar konumundan haz alir ve bu haz klasik anlatinin
izleyiciyi blyuleyen yanlarindan birini olusturur.

Ote yandan filmin temposunu canli tutmak i¢in klasik anlat: filmlerinde siklikla
zaman atlamalar1 kullanilir. Ersiimer’e gore durgunluk izlenimini uyandiracak
sahneler filmden atilir ve bu sayede filmin temposu hizlanir. (Ersiimer, Klasik Anlati
Sinemast 92) Bir karakterin apartmana girdigi sahne gosterildikten hemen sonra o
karakter evde gosterilir; izleyici merdivenlerden ¢ikma sahnesini kendi zihninde
tamamlar. Zaman atlamasi daha uzun siiregler iginde gerceklestirilebilir; anlatilarda
on-on bes y1l (Hapse girmis bir karakter, on sene sonra hapisten ¢ikar vb.) sonraya
gecis yapilabilir. Bazen de saniyeler, dakikalar uzatilabilir. Bunlar kurgu araciligiyla
gerceklestirilmektedir. Popiiler yerli filmleri inceleyen Abisel’e gore bu noktadaki en
biiylik sorun, karakterin goriintiisel olarak degismis olmasi ama dis ¢evrenin higbir
degisiklige ugramamis olmasidir. Inandiricilik agisindan problem olabilecek bu sorun,
anlatida agirligin daha ¢ok karakterler lizerinde yogunlagmasi, mekandan soyutlanmis
kisisel iliskilerde olmasi nedeniyle goz ardi edilmektedir. Gegen zaman iginde,
karakterlerin degismis olmasi, seyirci i¢in zamani sorun olmaktan cikartir.!? Ote
yandan bir de seyircinin filmi seyrederken algiladigi psikolojik zaman vardir.
Psikolojik zaman tzerinde filmin temposu etkilidir ve seyircinin doksan dakikay1
yarim saat ya da bes saat gibi hissetmesine neden olur. Zamanin kullanimu ile ilgili

deginilmesinin uygun olacagi bir diger nokta ise filmde karakterlerin zaman

19 Topeu, s.73.
110 Erstimer, s.113.
111 Abisel, 5.217.
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siirlamasi i¢ine sokulmasidir. Bu gerilimi arttirict bir unsur olarak kullanilir ve klasik
anlati1 filmlerinin en belirgin Ozelliklerindendir. Bu duruma 6zellikle Hollywood
filmlerinde buna siklikla rastlamak miimkiindiir. Ornegin Geostrom (Uzaydan Gelen
Furtina) isimli filmde, Jake Lawson iilkeyi kurtarmak adina gelistirdikleri sisteme
giren viriisleri temizlemek ve sistemi yeniden baglatmak zorundadir. Fakat bunun igin
kisith bir zamani vardir ve gerceklestiremedigi takdirde bir¢cok sey yok olacaktir.
Karakterler bu sekilde, gesitli amaglar1 gerceklestirebilmek adina, belirlenen zaman
siirlamasi iginde istenilen yerde olmak zorundadir. Bu sayede aksiyon hep Ust
seviyede tutulur.

Klasik anlat1 sinemasini genel olarak degerlendirmek gerekirse; ¢cagdas anlati
tiiriine gore izleyiciden ¢ok daha az oranda bilgi sakladigini, zaman icinde izleyici ile
yapimcilar arasinda belirlenen kodlarla izleyicide giivenilir bir his uyandirdigini,
gercekligi en iyi sekilde taklit etmek iizerine kurulu oldugunu, esas amacinin ise
izleyicinin heyecanin1 canli tutarak, sorgulama yapmaksizin anlati evrenine dahil

etmek ve bu sayede katarsisi saglamak oldugunu séylemek miimkiindiir.
3.2.1.1 Vladimir Propp’un Masal C6zimlemesi

Anlati Kuramini yapisal acidan degerlendiren diisiiniirler, evrensel bir anlati
yapist olusturmak i¢in aragtirmalar yapmuglardir. Rus Dilbilimci ve Halkbilimci
Vladimir Propp, o6zellikle film caligsmalar1 alaninda bilinen bir kuramcidir. Propp,
Masalin Bi¢imbilimi isimli ¢alismasinda, yiizlerce olaganiistii masali inceleyerek
hepsinde degisen ve degismeyen benzer 6zellikler saptar ve aslinda hepsinin benzer

bir sistemle var oldugunu ileri srer.

Propp’un inceledigi olaganiistii masallarda her sey yapilan bir kétiiliikle baslar.
Bu kotalik bir ailede, bir toplulukta, bir cevrede bir eksiklik olusturur (6rnegin kiigiik
bir kizin kagirilmasi gibi); bir kahraman bu eksikligi gidermekle ve kotiiliigii ortadan
kaldirmakla gorevlendirilir, ona gergeklestirecegi bu zorlu gdrevde birileri yardim
ederken birileri de kars1 c¢ikar. Kahraman bir¢ok sinamadan, deneyden gecerek

eksikligi gidermeye galisir ve sonunda gérevini basararak ddiillendirilir. 112

Propp’un incelemelerine gore masallarda degisen 6zellikler, kisilerin adlar1 ve
0zel niteliklerdir. Degismeyen oOzellikler ise kisilerin islevleri yani eylemleridir.

Propp’a gore anlatilar belli kaliplar, belli eylemler ve belli karakter tipleri gercevesinde

112 Ersiimer,s.12.
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sekillenir. Propp bu dogrultuda anlatinin formiiliinii ortaya koymak iizere inceledigi

Rus halk masallarinda tekrarlanan, 31 tane ortak islev oldugunu saptar.

Prop’un tespit ettigi 31 islev:

1. Uzaklagsma 16. Catisma

2. Yasaklama 17. Ozel isaret

3. Yasag1 ¢igneme 18. Zafer

4. Sorusturma 19.Giderme

5. Bilgi toplama 20. Geri doniis

6. Aldatma 21. izleme

7. Suga katilma 22. Yardim

8. Kotuluk 23. Kimligini gizleyerek gelme
9. Aracilik 24. Asilsiz savlar

10. Karsit eylemin baslangict 25. Giig is

11. Gidis 26. Giig isi yerine getirme
12. Bagiscinin ilk islevi 27. Taninma

13. Kahramanin tepkisi 28. Ortaya ¢ikarma

14. BlyUlu nesnenin alinmast 29. Bigim degistirme

15. Iki krallik arasinda yolculuk 30. Cezalandirma

31. Evlenme

Masallardaki bu ortak islevler dogrultusunda kahraman bir yasakla karsilagir
ve yasagi ¢igner. Evinden ayrilan kahraman ve saldirgan arasinda ¢atigsma yasanir.
Kahraman catigmay1 kazanir, saldirgan ise cezalandirilir. Kendisine verilen tiim giic
gorevleri basariyla yerine getiren kahraman masalin sonunda prensesle evlenerek tahta
cikar. Propp, masallarda ayrica saldirgan, bagis¢i, yardimci, prenses, prensesin babast,
kahraman, diizmece kahraman olmak tizere ortak yedi karakter ve eylem alam

bulundugunu saptamigtr. 13
Bu yedi karakter ve eylem alanlarini Propp su sekilde adlandirmstir:

e Saldirganin (kotii kisinin) eylem alani: Kotiiliik, catisma ve kahramana karsi

stirdiiriilen bagka kavga bicimleri, izleme islevlerini kapsar.

113 \/ladimir Propp, Masalin Bigimbilimi, Istanbul: Kiiltiir Yaynlari, 2008, s.180.
50



e Bagiscinin (saglayicinin) eylem alani: Biiyiili nesnenin aktarilmasinin
hazirlanmasi, biiyiilii nesnenin kahramana verilmesi islevlerini kapsar.

e Yardimcinin eylem alani: Kahramanin uzamda yer degistirmesi, kotiiliigiin ya
da eksikligin giderilmesi, izlenme sirasinda yardim, gii¢ igleri yerine getirme,
kahramanin bi¢im degistirmesi islevlerini kapsar.

e Prensesin (aranan kisi) ve babasinin eylem alani: Giig isleri yerine getirme
istegi, bir 6zel isaretin zorla benimsettirilmesi, diizmece kahramanin ortaya
¢ikarilmasi, gercek kahramanin taninmasi, ikinci saldirganin cezalandirilmasi,
evlenme islevlerini kapsar.

e Gonderenin eylem alani: Yalnizca kahramanin gonderilmesi islevini kapsar.

e Kahramanin eylem alani: Arayis amaciyla gidis, bagiscinin isteklerine tepki,
evlenme islevlerini kapsar.

e Diizmece kahramanin eylem alani: Arayis amaciyla gidisi, bagiscinin
isteklerine kars1 gosterilen ve her zaman olumsuz tepkiyi, asilsiz savlari

kapsar.14

Propp’un bu metodunu Tiirk masallarima uygulayan ilk arastirmact Umay
Gilinay'dir. Yetmis masal lizerinde bu metodu uygulayan Giinay'in ¢alismasi (Elazig
Masallari, 1975), bu yontemin Tiirkiye’de ilk kez uygulanmasi anlaminda 6nem tagir.
Daha sonra bu metot farkli anlat1 tiirlerine de uygulanmistir. Bu metot Tirkiye’de
masallarin (Ciblak, 2005; Abali, 2013) yani sira miizige (Glrdal, 1994), sinema
filmine (Erol, 2005), tiyatro eserine (Temel, 2005), romana (Tlrker, 2013; Zarig,

2013) ve makale diizeyinde ¢alismalara da uygulanmustir.

Peter Wollen, Propp’un sinema gostergebilimi igin zengin bir kaynak
olabilecegini ileri siirerken, Alan Dundes, Claude Levi-Strauss, Tzvetan Todorov
Roland Barthes gibi kimi diisliniirler ise Propp’un bu metoduna elestirilerde

bulunmuslardir. 1*°

3.2.1.2 Joseph Campbell ve Kahramanin Sonsuz Yolcugu Modeli

Amerikali mitolojist ve yazar olan Joseph Campbell, 1949 yilinda “The Hero

with a Thousand Faces” (Kahramanin Sonsuz Yolculugu) isimli ¢aligmasinda mit,

114 Mehmet Emin Bars, Vladimir Propp’un Bigimbilimsel Yaklasimi Cercevesinde “Basat Depegdzi
Oldiirdiigi Boy” Uzerine Bir Inceleme, (y.y.), Ankara, 2014, 5.259.

115 yaren Ozgiir, Sinemada Anlati Kurami- Sinema Kuramlari 11, Zeynep Ozarslan(ed.), istanbul:Su
Yaynlari, 2013, s.17.
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masal, efsane gibi yapilar1 inceler ve bu yapilarda bazi ortak 6zellikler saptar; ¢ogu
anlatida bir ¢esit mit analizi anlamina gelen monomitler bulundugunu ileri siirer. Bu
dogrultuda, oykiilerin mitlerin ve masallarin yiizlerce yillik var olan belli kaliplar
kullandigini ifade eder. Mit, caglarin 6tesinden gelen bir anlati olarak kabul edilir;
herhangi bir anlatic1 s6zlerine baslamadan ¢ok daha dnce mitos vardir. Bu anlamda
mitsel anlati, bireysel yaraticilik ya da yaratici fantezi degil dogrudan kusaklar arasi
aktarilan bellek ve amilar olarak goriilebilir. *'® Campbell’a gore bir monomitin
cekirdek birimleri; ayrilma-erginlenme-doniis asamalarindan olusur. Bu asamalar, su
sekilde gergeklesir: “bir kahraman olagan diinyadan ¢ikip dogatistii tuhafliklar
bolgesine dogru ilerler: burada masals1 gliglerle karsilasilir ve kesin bir zafer kazanilir:
kahraman bu gizemli maceradan benzerleri tizerinde istiinliik saglayan bir giigle geri

doner 99117

Campbell’in bu modelini, Hollywood sirketleri i¢in 6ykii ve film danigmanlig
yapan Cristopher Vogler senaryo diline cevirerek “Yazarin Yolculugu” adli
calismasinda The Hero’s Journey (Kahramanin Yolcugu) modelini ortaya ¢ikartir.
Campbell’in on yedi asama olarak ortaya koydugu bu modeli, Vogler, “Kahramanin

Yolculugu” ad1 altinda on iki agsama {izerine kurar.

12 Iksirle Dénig 1.S1radan Diinya

2 Maceraya Cagr

11 Dirilig 3. Cagrinin Reddi

SIRADAN DUNYA
4 Rehberle kargilagma

Geri Donily o —» Es13i Gegiy

OZEL DUNYA
6.Smavlar, miittefikler, digmanlar

9.0diil 7.Yaklagma

8.Cile

Sekil 2: Kahramanin Sonsuz Yolculugu Semasi

116 Gmer Tecimer, Sinema Modern Mitoloji, Istanbul: Plan B Yayinlari, 2005, ss.20-21.
117 Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, Istanbul: Kabalc1 Yaynlari, 2010, s.42.
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Gorildiigii lizere Vogler’in uyarladigt bu model, on iki asamadan
olugmaktadir. Birgok Hollywood filmi, bu formiili benimseyerek sekillenmistir.
Matrix, Batman, Harry Potter, Yizuklerin Efendisi bu formiile gore sekillendirilmis
filmlerden yalmizca bazilaridir. Bu formile goére, siradan bir diinyada tanitilan
kahramanlar, bir giin maceraya ¢agri alir. Bu c¢agri ilk 6nce reddedilir. Daha sonra
kabul edilerek, bir rehber aracilig ile ilk esik gecilir. Ancak bu esnada ¢esitli sinavlarla
ve diismanlarla karsilasilir. Cesitli miicadele ve zorluklardan sonra esik gegilmeye
yaklasilir. Miicadelelerle birlikte c¢ekilen ¢ile sonucunda kahramanlar ddiillendirilir.
Ardindan olagan diinyaya donilis yoluna gegilir, bu asamada edinilen bilgilerle
karakterler yeniden dogar, olgunlasir ve biiyiir. Bunun sonucunda ise iksirle diinyaya

doniis saglanir.

Campbell arastirmalarinda Jung ve Freud’un yontemlerinden de esinlenmistir.
Arketip terimini bulan ilk kisi 1991 yilinda analitik psikolojinin kurucusu, psikiyatr
Carl Gustav Jung’tur. Jung, arketipleri mitlerde bulmanin miimkiin oldugunu belirtir
ve mitlerin arketiplerin temsilcileri oldugunu 6ne siirer. Buna bagl olarak mitlerde
goriilen karakterler ve olay orgiilerinin her birinin bir arketipe esit oldugunu diistinmek
dogru olacaktir. Jung’un berlirttigi ¢cok sayida arketip vardir: anne arketipi, baba
arketipi, yeniden dogus arketipi, gdlge arketipi gibi. Ayni zamanda arketip kavramini
ortaya koyan Jung : “Bu gergege dikkat ¢ekenin ilk ben oldugumu iddia etmiyorum.

Bu onur Platon’a aittir” diyerek ‘idea’lara géndermede bulunmustur. 118

Yitksek Benlik

Bicimdegistirici

i

Mittefikler <@ KAHRAMAN g5 Esik

Gardiyam

Haberci

Sekil 3: Kahramanin Yolculugundaki Arketipler

118 Ece Serrican, Carl Gustav Jung’un Analitik Psikoloji Kuramindaki Arketip Kavraminin Edebiyata
Yansimast, (y.y.), 2015, 5.1207.
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Campbell, bu dogrultuda masal ve mitlerde yinelenen arketipler oldugunu savunur.
“Kahramanin Yolculugu” cergevesinde sekillendirilmis filmlerin ¢ogunda bu
arketiplere rastlamak mimkiindiir. Campbell bu arketipleri maceraya ¢agiran
haberciler, esik gardiyanlari, bi¢cim degistiriciler, bilge insanlar, bi¢im degistirenler,

belirsiz diismanlar, tickagitcilar vb. olarak siralar.
3.2.2 Cagdas Anlat1 Sinemasi

Cagdas anlat1 sinemasinin kokenleri Vertov (1986-1954) ve Brecht’e (1898-
1956) kadar uzanir. Cagdas anlatinin bilinen bir diger ismi ise modern anlatidir.
Geleneksel Hollywood sinemasina kargi yeni bir estetik arama cabalar1 6zellikle
1950’lerden itibaren hizlanmis ve ilk 6rneklerinden birisine Fransiz yonetmen Jean-
Luc Godard ile kavusmustur. Bdylece Bertolt Brecht’in epik tiyatro anlayisi
sinemadaki karsiligmi cagdas anlati filmlerinde bulmustur.!’® Modern anlayzs,
geemisten kopmaya, klasik olandan kurtulmaya calisir, aklin Onciiliiglinde yeni bir
uygarlik tasarlar. Modernlik tasariminin tiim giicii, daha 6nce gelen her seyi silip
siiptirme arzusunda yatar. Tipki modern anlayista oldugu gibi modern anlati da klasik
anlayisa kars1 ¢ikan ve klasik anlatinin zit 6zelliklerini tagiyan bir yap1 sergiler.

John Orr, Sinema ve Modernlik isimli ¢alismasinda bu donemin klasik yerine
modern olarak ifade edilmesini iki nedene baglayarak agiklar: Birinci neden, bu
donemin sinemasinin Bati toplumlarinin i¢inden gectigi modernligin elestirel ve yikici
bir tasviri olarak kabul edilmesidir. Ikinci neden ise, bu anlat tiiriiniin 1960°lara kadar
her agidan egemen olan Hollywood anlatilarindan kesin ¢izgilerle farkliliklar
gostermesidir. 12°

Kimi kaynaklara gore cagdas anlati sinemasinin ilk 6rnegi, Vertov’un 1929
yilinda yapmis oldugu Man With a Movie Camera (Kamerali Adam) filmidir. Cagdas
anlatinin Tiirk Sinemasindaki izleri ise ¢aligmanin birinci boliimiinde aktarildig: gibi
yaklasik olarak 1990’1 yillara dayanmaktadir. Tirkiye’de, Hollywood film
sirketlerinin ve popiiler anlatinin egemen oldugu 1990’11 yillarda, baz1 yonetmenler
farkli arayislara yonelmistir. Bu dogrultuda Hollywood anlati kaliplarinin karsisinda
duran ve diisiik biitgelerle farkli konular isleyerek, farkli tarzda film Uretmek isteyen
yonetmenler, irettikleri filmlerle ¢agdas anlati sinemasinin ilk 6rneklerini vermeye

baslamistir. Cagdas anlat1 sinemasi yakin donem ig¢inde Tirkiye’de, modern anlati

119 parkan, s.67.
120 John Orr, Sinema ve Modernlik, Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari, 1997, 5.12.
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disinda , “Yeni Tiirk Sinemas1”,“Auteur Sinema”, “Sanat Sinemas1” gibi isimlerle de

adlandirilabilmektedir.

Cagdas anlat1 sinemas1 kapsaminda en belirgin 6zellik, geleneksel dramatik
yapmin yani Miller tarafindan semalastirilan ‘yiikselen egri’nin ¢okiisiidiir.1?! Antik
yunandan beri bir gelenek haline gelen ve Aristoteles’in dram sanatinda temel aldigt
dramatik yapiya gore, geleneksel anlat1 kaliplarin1 benimseyen her anlati izleyicinin
heyecanini canli tutacak bigcimde bir ylikselen egri seklinde ilerler. Cagdas anlati
sinemasinda ise tam tersi bir durum s6z konusudur. Aristoteles’in dram sanatinda
temel amag katarsise ulasmak iken, modern anlati kaliplarin1 benimseyen filmlerde
0zdeslesme ve katarsis yasanmaz. Bu ylizden Biiker’in de belirttigi gibi izleyici

doyumu ancak filme bir anlam katmak iizere katildiginda yasar. 122

Modern anlatilarda, baslangi¢, gelisme ve sonug¢ bdoliimlerinde gergeklesen
olaylar her filmde benzerlik gostermez. “Cagdas anlati filmleri, giinlik yasamin
olagan bir kesiti ile baslayip bitebilir. Olaylarin bas1 ve sonu, filmde gdsterilenlerle
siirli olmak zorunda degildir.” izleyici, filmde gosterilmeyen kisimlari kendi
diisiincesi ile tamamlar. Modern anlati, popiiler sinemanin aksine belli kalip ve
uylagimlara dayanan bir yap1 sergilemez. Bu anlamda modern anlat1 filmlerinin ortak
noktasi bilinen kaliplardan olusmasi degil, tahmin edilemez olusunda saklidir. Olaylar
ya da durumlar izleyicinin beklentisi dogrultusunda sekillenmez ve seyirci siklikla
“neden boyle oldu?” sorusu ile diisiinmeye yonlendirilir. Bu yoniiyle de ¢agdas anlati,

klasik anlat1 sinemasinin aksine izleyiciyi rahatsiz eden bir yap1 sergiler.

Bu rahatsiz edis, ilk etapta 6zdeslesmenin bilingli olarak kirilmasi ile
gerceklestirilir. Izleyici kurmaca bir diinyanin iginde oldugunun farkindadir.
Ozdeslesme bilingli olarak kirilir ve anlatida kurmaca evreni gizlemek amacl highir
yonteme basvurulmaz. Bu nedenle ¢cagdas anlati filmlerinde 6zdeslesme ve buna baglh
olarak gerceklestirilen Katarsis yasanmaz. Ozdeslesmenin kirilmasi ile birlikte
izleyiciler film evrenine tam olarak dahil olamaz ve goézlemci konumunda kalir.
Boylece izleyici etken konumda olarak filme elestirel bir bakis agisi ile yaklagabilme
ozgiirliigiine kavusur. Izleyiciyi etken konumda tutan ¢agdas anlatinin, bu amaci

gerceklestirmesi icin bagvurdugu diger bir yontem &ne ¢ikmadir. One ¢ikma en basit

121 Hakan Savas, Dogunun Paradoksu, Batinin Ozdesligi ve Cagdas Anlat1 Sinemast, (y.y.),(t.y.),s.216.
122 Secil Biiker, Film Dili: Kuramsal ve Elestirel Egilimler, Istanbul: Kavram Yayinlari, 1996, s.185.
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tanimiyla, izlenilen filmin bir film oldugunu hatirlatan bilingli girisimdir. “izleyiciyi
filmin karakterleriyle 6zdeslestirmeyip ve bu mesafe araciligiyla yabancilastiran arag
saydam bir nitelikten yoksundur, tam tersine kendisi 6ne ¢ikar. Alicilar1 (kamera)
gosterme, alic1 yonetmenini gosterme, 1siklari gosterme gibi seg¢imler, bu niteligin

hizmetindedir.” 1%

Cagdas anlat1 sinemasinin rahatsiz edici olarak goriilmesinin bir diger nedeni
de kurmaca evrenin izleyicinin beklentisi dogrultusunda sekillenmemesinden
kaynaklidir. Bu anlati, siirekli izleyicinin beklentisi ile oynayan bir yapi sergiler.
Cagdas anlati sinemasindaki bu rahatsiz edis filmin ¢ok katmanli yapisi, kolay anlasilir
olmamasi, izleyicinin edilgen konumdan etken konuma getirilmesi, yabancilastirma
gibi Ozelliklerle saglanir. Rahatsiz olan ve huzursuzluk hisseden izleyici kendine
verilenleri kabul etmeden Once sorgulama yapar, anlati evrenindeki durumlara ve
olaylara elestirel bir bakis acist ile yaklagabilme yetisine sahip olur. Bu anlamda
cagdas anlati filmleri, izleyen kisi sayist kadar farkli yorumlamalara agik olarak
gorilmektedir. Anlatida bazi durumlar izleyicinin tamamen kendi yorumlamasina
birakilir. Wollen, ¢agdas anlatidan Once izleyici, mallarin1 bekleyen bir depoya
benzemektedir; simdiyse iiretim yapan bir fabrika gibidir. Ciinkii yapit bitmis bir tirlin
degil; izleyici, alic1 ya da tiiketici degil, tam tersine gonderici ya da iireticidir artik.

Wollen bu sekilde anlamin yaratici-izleyici isbirligiyle yaratildig goriisiindedir. 124

Miller, cagdas anlati filmlerinin geleneksel yapidaki filmler kadar kolay

anlasilmadigi ve amaclarinin belirsiz oldugu gbriisiindedir.'?°

(Cagdas anlati
sinemasinin kolay anlasilir olmamasinin sebeplerinden biri de sembolik bir anlatim
diline siklikla basvuruyor olmasindan kaynaklidir. Bu tlrde sembolik anlatim ve
imgelerin kullanimi 6n plana cikar. Somut olarak gergeklestirilen bir eylem aym
zamanda birgok soyut ve simgesel anlam icerebilir. Ornegin, Nuri Bilge Ceylan’m Ug
Maymun filminde, annesini babasinin patronuyla yakalayan Ismail karakteri,
babasinin yanina ziyarete gidecegi sirada kusar. Aslinda bu kusma, karakterin i¢inde

bulundugu bulanti ve sikismiglik hissinin sembolik bir temsili olarak okunmaktadir.

Cagdas sinema, bir¢ok filmde mitolojik ve felsefi imgelere bagvurmaktadir. Bu yonl

123 Secil Biiker, Sinema Dili Uzerine Yazilar, Dost Kitabevi Yaymnlari, 1985, 5.100.
124 B{iker, s.108.
125 Erstimer, s.87.

56



ile ¢agdas anlati filmleri, eglendirici ya da dinlendirici olmaktan oOte izleyicide

diistinsel anlamlar birakan bir yapi sergiler.

Cagdas anlatinin imgelere ve sembolik anlatimlara bagvurmasiyla ilgili olarak
deginilmesi gereken bir diger 6nemli unsur, sinemanin gerceklik olgusunu zaman
kavramu ile iliskilendiren Fransiz Felsefeci Gilles Deleuze tarafindan konan zaman-
imge ve hareket- imge kavramlaridir. Bu kavramlar temelde klasik sinema ve modern
sinema ayrimindan yola c¢ikilarak sekillenmistir. Deleuze, bu kavramlarla sinemay1
felsefi bir bakis acist ile yeniden ele almistir. Deleuze, “hareket-imge” kavramini
klasik sinema, “zaman imge” kavramini ise modern sinema ile iliskilendirir.
Deleuze’in goriislerinden hareketle Suner, hareket imgesinin, karakterlerin durumlara
verdigi tepkiler etrafinda kuruldugunu ifade eder. Izleyici, karakterle 6zdesleserek
kendisini duyu-motor-devinim siirecinin parcasi olarak algilar. Zaman imgesi ise
nedensellik baglantisinin disinda calisir. Zaman imgesinde durumlar eylemlilik
iiretmez. Hareket imgesinde, nesneler ve ortam durum gereklerine gore islevsel olarak
diizenlenerek anlatiya eklemlenirken, zaman imgesinde kendi i¢cinde anlam ifade eden,

ozerk bir gerceklik kazanir. 120

Bu kavramlarin sinemasal anlati i¢in iki karsihigi vardir. Bunlar organik
oykuleme ve kristal 0ykilemedir. Organik dykiilleme, hareket imge sinemasinda
karakterlerin eylemleri ve bu eylemlerin sonucunda gerceklesen olaylara
dayanir. Kristal Oykileme ise zaman-imge sinemasinda, film karesindeki

gdriintii ve sesin potansiyelinin dnem kazandig1 dykiileme bigimidir.*?’

Cagdas anlati sinemasinda O6nem kazanan Oykiileme bigimi, Nuri Bilge
Ceylan’in da filmlerinde siklikla yer verdigi “kristal dykiileme”dir. “Tek bagvuru
kaynag1 dissal gerceklik ve somutluk olan organik dykiileme karakterlerin durumlara
tepki gostermesinden dogarken; kristal dykiileme duyusal hareket ettirici durumlarin
yerlerini, saf gorsel ve sessel durumlara birakmasindan dogar.” Kristal 6ykiilemede en
onemli 6ge ¢cekimdir. Deleuze, bu Oykiileme tiirlinde sabit ¢ekimin yeniden kesfinin
s6z konusu olduguna vurgu yapar. Ancak sabit c¢ekimin yeniden kesfi
tanimlamasindan ¢ikartilmas1 gereken anlam, hareketin biitiinii ile devre disi

birakilmasi olarak nitelendirilmemelidir. Sabit ¢ekimlere agirlik veren bir yonetmen

126 Suner, ss.121-122.
127 Tag, s3.144-145.
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de hareketi arttirabilir, araliksiz olarak bir hareketler biitiinii vermeyi tercih edebilir ya

da farkl olgiitlere gore bir hareketler cesitliligi sunabilir.?®

Ote yandan, Deleuze’iin goriislerinden hareketle, Suner ¢cagdas anlat: filmlerinde
“acik imge” adimi verdigi bir kavramdan bahseder. Bu imgeler, anlati evrenine
yerlestirilirken nedensellik zinciri i¢inde belli bir iglevi gergeklestirmek ve belli bir
anlam iiretmek amaci tagimaz. Ayni zamanda bu imgeler anlatiy1 ileri dogru tagima
gorevi de iistlenmez. imge igindeki nesneler ya da ortam, anlatida islevsel bir rol
Ustlenmeden, kendi baslarina 6zerk bir varlik kazanmis gibidir. Acik imgenin muglak
ve tanimlanamaz bir yan1 vardir. Suner’in deyimi ile “nereye baglanacagi belirsiz bir
sekilde, kendinden 6nceki ya da sonraki imgelerle net bir bigimde iliskilendirilmeden
anlatida asili kalir”. Boylece mutlak bir anlam ifade etmeyen imge farkli cagrisim ve

yorumlamalara acik hale gelir. 1%°

Her dil gibi sinema dili de dogru olarak anlagabilmek i¢in gerekli olan hem iyice
diisiiniilmiis hem de kendiliginden ortaya ¢ikan tamisikligi, c¢alismayr gerektirir.
Sinema dilinin de dilbilgisi vardir. *° Cagdas anlati sinemasmi anlamak ve
¢oziimlemek i¢in de bu dilbilgisi hakkinda fikir sahibi olmak, belli bir birikime sahip
olmak gerektigini sOylemek yanlis olmayacaktir. Bu dogrultuda bakildiginda
izleyicinin anlatidan kopma ihtimalinin veya izleyicide ger¢eklesecek herhangi bir
kafa karisikliginin ¢agdas anlati sinemasi i¢in olduk¢a 6nemsiz oldugu goriilmektedir.
Amag, izleyicinin diisiinmesini ve sorgulama yapmasini saglamaktir. Bir sanat eserini
anlamak i¢in, yiizeysel bir bakistan Gte disiinmek gerekmektedir. Cagdas anlati

sinemasi da, izleyicisinden boyle bir diisiinsel beklenti i¢ine girmektedir.

Cagdas anlat1 sinemasini, klasik anlati sinemasindan ayiran bir diger 6nemli
nokta konulari ele alis bigimi olarak gorulir. Cagdas anlati filmleri, soyut sorunlar ve
kavramlar1 ele alir. Topgu, bu durumu geleneksel anlat1 ve ¢agdas anlati filmlerinin
arasindaki en biiyiik ayrim olarak tanmimlar.®®® Modern anlatida, klasik anlati
sinemasinin aksine c¢ogunlukla soyut kavramlar ele alinir; toplumsal konular ve
varolugsal problemlere siklikla deginilir. Geleneksel anlati filmleri adaletin

gerceklesip gerceklesmedigini tartigirken, cagdas anlati filmleri adalet kavraminin

128 Ozcan Yilmaz Siitcii, Gilles Deleuze’de Imge Hareketi Olarak Sinemanin Felsefesi, Erdogan
Senol(ed.) ve Corbin Rene(ed.), (y.y.), (t.y.), S5.67-68.

129 Suner, $5.120-126.

130 Andre Bazin, Cagdas Sinemanin Sorunlari, Ankara: Bilgi Yaynevi, 1966, s.27.

131 Topgu, s.85.
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kendisini tartigir. 232 Kirmizi’nin da belirttigi gibi modern anlati filmlerinde somut bir
sorun verilse dahi, bu soyut bir sorunun tartisiimasi icin kullanilir. 13 Klasik anlati
filmlerindeki iitopik ve idealize edilmis diinyanin aksine, ¢agdas anlati filmlerinde her
sey bir problem olarak belirebilir. Bu tiirde anlatilan kadar anlatilanin ne sekilde
anlatildigt da Onem tasir. Bu anlamda sinematografik dgeler on plana ¢ikar.
Yonetmenler sinematografik dgeleri 6n plana ¢ikartma islemini, sanatsal varliklarini

ispatlamak icin de tercih etmektedir.

Cagdas anlat1 sinemasinin ele aldig1 konular ve bu konulari ele alis bigimleri, bu
anlat1 tiirinde olusturulan karakterler hakkinda da fikir vericidir. Karakterlerin
amaglar1 bireysel degil, genellikle toplumsaldir. Bordwell’in amagsiz kahraman figiirii
ile belirtmek istedigi gibi cagdas anlati filmlerinde karakterler ¢ok keskin ve net
amaclara sahip olmak zorunda degildir. Aslinda karakterlerdeki amagsizlik bile
karsilarina bir problem olarak c¢ikabilmektedir. Savas, cagdas anlatinin karakter
olusturmaya ve betimlemeye ayricalikli bir 6nem vermedigini belirtir ve bunun
sebebini, yasamin bir 6zii olmadigi gibi insanin da bir O6ziiniin olmadiginin
anlasilmasindan kaynakli oldugu varsayimi ile agiklar. ** Buna karsin ¢agdas anlati
sinemasinda karakterler ¢ok daha derinlikli bir bi¢imde sunulmaktadir. Karakterler,
yalnizca iyi, kotii, hirsli gibi tek bir 6zellikle one ¢ikartilmaz, aksine ¢ok boyutlu bir
yap1 sergiler. Ote yandan cagdas anlati filmlerinde, klasik anlatidaki biitiinliiklii
karakterlerin yerini tutkulariyla, zayifliklariyla, inanglariyla, hatalar1 ve yanlslar ile
sunulan karakterler alir. Cagdas anlati sinemasinda idealize edilmis bir diinyadan s6z
etmek miimkiin degildir. Bu yiizden karakterler genellikle kendilerinden ¢ok daha
giiclii ve anlayamadiklar1 kadar karigik bir sistemin i¢inde var olma ¢abas1 verdikleri
icin dis kosullarla veya karsilarina ¢ikan engellerle miicadele etseler dahi ¢ogu zaman
basariya ulasamazlar. 13 Bu yonii ile cagdas anlati, gercek hayata daha yakin bir yapi
sergiler. Karakterlerin yasadiklari toplum bile karsilarma bir engel olarak ¢ikabilir.
Ayn1 zamanda Biiker’in belirttigi gibi, cagdas anlat1 filmlerinde karakterin kendisi ve
icinde bulundugu mevcudiyet bir problem olarak belirir. Karakterler eylemde

bulunurken soyut bir sorunu disa vurmak amagl bir egilim tasir bu yiizden somut bir

132 Bijker, ss.101-102.

138 Nazhi Kirmizi, Geleneksel Anlatilar ve Soylen: Tiirk Giildiirii Filmleri Uzerine Yapisalci Bir
Coziimleme, Doktora Tezi, Anadolu Universitesi, 1990, s.77.

134 Savas, 5.217.

135 Erstimer, s.95.
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sorunu ¢dzmek &nemli degildir.’*® Ote yandan cagdas anlat: filmlerinde Karakterler
yalnizca Oykiiniin akisin1 saglamak ic¢in anlati evrenine yerlestirilmemektedir;
karakterleri harekete geciren bir olay olmak zorunda degildir. Cagdas anlatida, izleyici
Ozdeslesme saglayamadigi icin karakteri disaridan bir gdz olarak izler. Boylece
izleyici, karakter ya da karakterlerin iginde bulundugu psikolojik ve toplumsal
durumlar1 sorgular ve karakterlere karsi daha elestirel bir tutumda bulunma sansini

elde eder.

Klasik anlat1 filmlerindeki star sistemi, 6zdeslesme acisindan 6nemli bir yere
sahipken, cagdas anlat1 filmlerinde izleyicinin karakterlerle 6zdeslesmesini saglamak
bir amag¢ olmadig i¢in star sistemine de yer verilmez. Karakterler ¢ok taninan ve
bilinen ylizlerden degil, aksine amator oyuncular arasindan tercih edilir. Modern anlati
filmleri yapan bircok yonetmenin filmlerinde ailesinden ve gevresinden insanlar rol
almakta hatta bazen kendileri de filmlerinde oyuncu olarak yer almaktadir. Ornegin
Nuri Bilge Ceylan ve esi Ebru Ceylan, Iklimler(2006) filminde rol almus, Zeki
Demirkubuz ise Masumiyet(1997), Itiraf(2001) ve Kader(2006) filmlerinde kisa

kesitlerle de olsa yer almistir.

Peter Wollen, “sinemanin yedi biiyilk erdemi” bashgi altinda ¢agdas anlati
sinemasinin Ozelliklerini gegissiz anlati, yabancilasma, 6n plana ¢ikartma, ¢oklu
digesis, aciklik ve rahatsz olma olarak belirlemistir. Bordwell ise benzer sekilde

cagdas anlati sinemasinin genel 6zelliklerini belli maddeler etrafinda siralar:

e Amagsiz kahraman figiiriiniin yayginlagmasi

¢ Anlatisal olaylar arasindaki nedensellik baglarinin zayiflamasi

e Bigimsel 6gelerin 6n plana ¢ikarilmasi ve bu yolla ydnetmenin sanatsal
varliginin ve niyetlerinin gosterilmesi

e Anlatinin muglak bir bigimde sonlandirilmast ve bu yolla izleyicilerin filmin

anlani konusunda spekiilasyonda bulunmasinin saglanmasi. .. 37

Bordwell’in s6ziinii ettigi gibi, cagdas anlati filmlerinde bir diger 6ne ¢ikan 6zellik
sahneler arasindaki neden-sonug baglarinin zayiflamasi olarak gortlmektedir. Ayni

sekilde Chatman’in da belirttigi lizere ¢agdas anlatilar, geleneksel anlatidaki

136 Biiker, s.101.
187 Kaplan Tezcan, Cagdas Anlati Sinemasinda Varolusguluk: Nuri Bilge Ceylan Sinemasi, Yiiksek
Lisans Tezi, 2015, s.40.
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nedensellik ilkesine meydan okuyan bir yap1 sergilerler. 13 Nedensellik baglarinmn
zayiflamasi ile kastedilen, neden-sonug iliskisinin biiyiik 6l¢iide kirilmig olmasidir. Bu
durum izleyicinin sahneler arasindaki baglantilar1 anlamlandirmasini zorlastirabilir ve
bu yonii ile ¢agdas anlati filmleri anlasilmaz bulunur. Bu dogrultuda ise filmde
sahnelerin her biri bagimsizlik kazanarak kendi basimna anlamli hale gelir. Miller,
nedensellik baglarinin zayiflamasini Antonioni’nin Cinayeti Gordum ( Blow Up) filmi
tizerinden ornekler. Filmde antika diikkaninda ressam ve karisinin oldugu sahneyle,
gitarin parcalandig1 sahne ¢ikartilsaydi ya da olmasaydi da anlamin bozulmayacagini
savunur. *° Miller’in drneginde oldugu gibi cagdas anlati filmlerindeki olaylar
dogrudan olay orgiisiine katki saglamayabilir ve olaylar arasinda bir baglantiya gerek
duyulmadan olaylar sadece gosterilmekle de kalabilir. ° Cagdas anlatidaki bu
nedensellik ilkesinin yoklugu yerini serbest cagrisimlara birakir. Anlati, serbest

cagrisimlarla farkli yorumlamalara agik hale gelir. 14

Ote yandan ¢agdas anlati filmlerinde keskin ve belirgin bir son bulunmaz. Bu
ozelligi ile modern anlati filmleri “agik bi¢cim” yapisina uygun bir sekilde
diizenlenmistir. Bordwell’in sdzilinii ettigi gibi, anlatt muglak bir bicimde sonlandirilir
ve bu sayede filmin sonu filmi izleyen kisi sayisi kadar farkli yorumlamalara agik hale
gelir. Anlatinin basinda, izleyicinin beklentisi dogrultusunda sekillenmeyen olaylar ve
bu sayede izleyicide olusturulan rahatsizlik hissi, filmin sonunda yeniden saglanir. Bu
durum izleyicinin, tamamlanmamis bir hissiyat i¢inde salondan ayrilmasina neden

olur.

Cagdas anlat1 sinemasinin karmagik bulunmasiin nedenlerinden biri digeri de
anlatt yapisindaki zamansal diizenlemedir. Cagdas anlati filmlerinde zamanin
kullanim1 geleneksel yapiya gore farklilik gostermektedir. Filmsel zaman, kronolojik
bir sirada sekillenmek zorunda degildir. Cagdas anlati filmlerinde zamanin kronolojik
akis1 bozularak farkli bir zaman boyutu kurulabilir. Olaylarin gegtigi zaman dilimi her
zaman net bir bicimde belirtilmez. Cagdas anlati filmlerinde zamanin kurulusu
Bergson usulii zaman kavrami olarak da adlandirilan ve temel 6gesi “es zamanlilik”
olan yeni zaman anlayisina uygun goriilmektedir. Ge¢gmis, simdi ve gelecek kronolojik

bir sira olmaksizin i¢ i¢e gecmis gibidir. izleyici farkli zaman sekanslarii birbirinden

138 Chatman, s.245.

139 William Miller, Senaryo Yazimi, Eskisehir: Eskisehir Anadolu Universitesi Yayinlari, 1993, 5.152.
140 Topeu, s.61.

14 Kirmuz, s.62.
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kopuk olarak algilamaz, zihinsel bir caba gostererek onlar1 bilincinde birlestirir.14?

Ayn1 zamanda modern anlat1 filmlerinde, geleneksel anlati sinemasinin aksine zaman
atlamalar1 siklikla kullanilir. Bu dogrultuda modern anlati ileri (flashforward) ve geri
doniisler (flashback) yontemini kullanir. Bu zaman atlamalar1 keskin ¢izgilerle belli
edilmeksizin, muglak birakilabilmektedir.

Cagdas anlat1 filmlerinde teknik unsurlarin gizlenmedigini sdylemek mimkindur.
Egimli agilar, titrek ¢ekimler, grenli ya da deforme olmus goriintii ve sesler gerceklik
algisin1 bozacagindan klasik anlati sinemasi i¢in bir hata iken, cagdas anlat1 sinemasi
icin olagandir ve bilingli olarak anlatiya yerlestirilir. Modern anlatilarda, klasik
sinemanin kesmeli kurgu yapisinin aksine siireklilik tagiyan ¢ekimler yer alir. Klasik
anlat1 sinemast, kesme kullanirken bunu izleyiciye olabildigince hissetmeden yapar.
Bunun icin de ¢esitli yontemler kullanir. Bu yontemlerden en bilineni ise; kesme
yapilacagi esnada izleyicinin dikkatini bir nesne ya da bir karakter iizerinde
yogunlastirmasidir. Cagdas anlati sinemasinda ise tam tersi bir sekilde kesmeli kurgu
kullanilmaz. Genellikle sahneler uzun soluklu olur. Klasik anlatinin ¢ok kesmeli
yapisinin karsisina, ¢agdas anlatinin mekan ve zaman birli§ini bozmayan alan

derinligini koyan Bazin, alan derinliginden su sekilde bahseder:

Alan derinligi seyirciyi goriintiiyle, gergekle olandan daha yakin bir iliskiye
sokar. Buna gore goriintiiniin kendi igeriginden ayr1 olarak yapisi daha
gercekeidir. Alan derinligi, seyircinin sahne diizeni karsisinda zihin yoniinden
daha erken bir tutumunu hatta olumlu bir katkisin1 gerektirir. Seyirci
¢oziimleyici kurguda kilavuzunu izlemekten; dikkatini gérmesi gerekeni segen
yonetmenin dikkatine kaydirmaktan baska bir sey yapmadigi halde, alan
derinligi en azindan bir kisisel se¢cim gerektirir. Seyircinin dikkati ve iradesi

biraz da gériintiiniin bir anlam tagimasina bagldir. 14

Alan derinligi araciligiyla izleyici, kendi anlam diinyasina gore sahne icinde
kesme yapabilme 6zgiirliigiine kavusur. Bu dogrultuda ¢ekimler siireklilik tasiyabilir.
Ornek olarak, bir karakterin merdivenlerden inme sahnesi, o inene dek gosterilebilir.
Ya da kahvalti yapan bir karakter, uzun siire kahvalti sofrasinda gosterilebilir.

“Stireklilik ¢cekimleri daha canli kilar; her kisiyi ister istemez inceleyen kesmelerle

142 Topgu, 5.62-64.
143 Bazin, s.63.
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b6linmeyen gorintii belli bir devamlik sunar.”*** Ayn1 zamanda bu durumu yasamin
pargalara boliinmezliginin bir yansimasi olarak gérmek mimkundur. Bir karakterin
otobiis bekleme sahnesi, gergek hayattaki uzunlugu ile sunulabilmektedir. izleyici bu
noktada karakterle benzer hisleri yasayip bunalabilir veya sikilabilir. Bu da ¢agdas
anlati sinemasinin ger¢ek yasama benzerligi ve yasamin pargalara boliinemez olusu

yoniinden one ¢ikan 6zelliklerinden biri olarak gorulmektedir.

Modern anlatinin genel olarak; belli kaliplar1 benimsemeyen, sahneler arasinda
her zaman neden-sonug iliskisi barindirmayan, kurmaca anlat1 yapisint bilingli bir
sekilde belli ederek 6zdeslesmeyi kiran, genellikle soyut konulart ve kavramlari
tartisan, belirsiz bir sona sahip ve izleyiciyi etken konumda tutan bir yap1 sergiledigini
sOylemek dogru olacaktir. Bu anlamda izleyicilerde diisiinsel etkiler birakan ¢agdas

anlati, klasik anlati sinemasinin 6zelliklerinin blyuk 6lglide tam tersine sahiptir.

144 Bazin, s.84.
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ATURK SINEMASINDA CAGDAS ANLATI VE KLASIK ANLATI
YAPILARINA KARSILASTIRMALI BiR BAKIS: BIR ZAMANLAR
ANADOLU’DA, DAG | VE DAG I ORNEKLERI

Calismanin bu boliimiinde, cagdas anlat1 ve klasik anlat1 yapilarina gore secilen
filmler anlatisal acidan incelenecektir. Klasik anlatima uygun olarak se¢ilen Alper
Caglar’in yonetmenligindeki Dag | (2012) ve Dag II (2016) filmleri anlat1 6zellikleri
kapsaminda ele alindiktan sonra “Kahramanin Sonsuz Yolculugu Modeli’ne gore
incelenecek, Nuri Bilge Ceylan’in yonetmenligindeki Bir Zamanlar Anadolu’da

(2011) filmi ise ¢cagdas anlat1 sinemasinin 6zellikleri dogrultusunda ¢éziimlenecektir.
4.1  Bir Klasik Anlati Ornegi Olarak Dag | ve Dag IT
4.1.1 Film Oykdileri

Dag I ve Dag Il filmlerinin dykiileri giris, gelisme ve sonu¢ mantigina uygun
olarak incelenecektir. Ancak her iki filmde de c¢ok sik flashback (anlatida geg¢mise

dontis) yer aldigr igin, film dykilerinde zamanda geri ve ileri sigramalar olacaktir.
4111 Dagl

Dag, Tiirk askerini yiicelten bir mars esliginde “Tirk silahli kuvvetlerinin
fedakar subay ve askerlerine ithaf edilmistir” yazis1 ve karla kaplanmis daglarin
gorilntiisiine eslik eden telsiz sesleriyle baslar. Askeri telsiz seslerinden sonra Yiizbasi
Yasar, bir ¢avus ve iki askerin disarida oldugu bilgisi verilir. Film daha sonra,
bahsedilen dort askerin bulundugu yerde devam eder. Cok ge¢gmeden bu dort askerin,
terOristler tarafindan pusuya diisiiriildiikleri ve bir dag evine sigindiklar1 anlasilir. Bu
dort asker, Yiizbasi Yasar, Bas¢avus Kemal, kisa donem askerlik yapan Oguz ve
askerligi gecimsizliginden otiirli iki y1l uzatan Bekir’dir. Yiizbas1 Yasar omzundan
hafif yaralanmistir. Oradan nasil kurtulacaklarini diisiiniirler. Disarida ¢ok sayida
terorist bulunmaktadir. Yasar telsiz araciligiyla destek ekip ister fakat disarida kar
firtinas1 oldugu i¢in helikopterler kalkamamaktadir. Bu nedenle destek ekip en erken
dort bes saat icinde oraya ulasabilecektir. Bu sirada Oguz, boynunda asili olan asker
kiinyesine bakar ve flashback (anlatida ge¢mise doniis) gergeklesir. Oguz ve sevgilisi

yatakta uzanmaktadir. Kiz arkadasi, Oguz’un asker kiinyeleriyle oynar ve iki ay
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oncesinden asker kiinyesi yaptirmasinin sagmaligini vurgular. Bunun iizerine bedelli
askerlik hakkinda tartisirlar. Oguz, askerligini kisa donem yani bes buguk ay olarak
yapmaya kararlhidir. Ailesinin ve sevgilisinin bedelli askerlik konusunda 1srar etmesi
onun fikrini degistirmez. Ardindan anlat1 olagan zaman akisina doner. Yiizbas1 Yasar
onderliginde, oradan nasil kurtulacaklarma dair plan yaparlar. Kurt Disi adi verilen
karargaha ulasabilirlerse kurtulma sanslar1 olacaktir. Yiizbast Yasar, iki askeri de
oraya bascavusun gotiirmesi gerektigini soyler. Oncelikle, bascavus ile Bekir disar1
cikacak, zikzak cizerek belli bir yere kadar kosacaklardir. Oguz ise yiizbasi ile birlikte
bir siire orada kalip ates agarak teroristleri oyalayacaktir. Bu sirada flashback
gerceklesir. Yiizbast Yasar ve Oguz askeriyenin yemekhanesindedir. Oguz, Yasar’in
sorulart iizerine kisaca kendini tanitir: Ankarali oldugunu ancak Istanbul’da yasadigini
sOyler. Ayni zamanda tarih mezunu oldugunu ama ne is olursa yapacagini belirtir.
Bunun iizerine Yiizbas1 Yasar glilimseyerek bir fikra anlatir. Anlati yeniden olagan
akisina dondiigiinde her sey hazirdir. Yasar ve Oguz ates acar. Bu esnada silah sesleri
esliginde, Bekir ve Bascavus Kemal sdylenildigi gibi kogsmaya baglar. Yiizbas1 Yasar
ise siper aldiklar1 esnada vurularak agir yaralanir. Oguz, hi¢ istemese de komutanin
orada birakip gitmek zorundadir. Yasar, Oguz’a ne olursa olsun 6lmemesini
ogiitleyerek, tiifegini ona verir. Bekir daha oOndedir ve hizla kosmaya devam
etmektedir, belli bir noktaya vardiginda karlardan kendini asag: atar, cavus ise arkada
kalarak teroristleri oyaladig1 esnada vurulur. Vurulduktan sonra, tekrar ayaga kalkar
ve “bin Oliir, bin diriliriz” diye bagirirken yeniden vurulur, agzindan kanlar figskirarak
hayatin1 kaybeder. Oguz ise komutanindan aldig: tiifekle tiim giiciiyle kosmaya devam
eder ve gerektigi gibi karlardan asagi yuvarlandiginda Bekir ile karsilasir. Oguz,
bascavusun da yiizbasinin da 6ldiigiinii sOyler. Bekir, sinirlenerek kiifiirler savurur.
Kirim adi verilen birlikten, telsizle Bekir ve Oguz’a ulasirlar. Komutan, bir an 6nce
oradan uzaklagmalari gerektigini sOyler fakat o esnada ses kesildigi i¢in askerler tam
olarak ne dedigini anlayamaz. Oguz ve Bekir en sonunda telsizle konusmak i¢in
zirveye gitmeleri gerektigine karar verir. Bu sirada ates sesleri duyulur. Bekir, bir stire
teroristleri oyalayacagini, Oguz’un daha dnce gitmesi gerektigini soyler. Bu esnada
tekrar flashback gerceklesir. Bu kez Oguz’un ailesi ile yedigi yemekten bir kesit
gosterilir. Sofrada abisi Selguk, askerde nelerle karsilasabileceginden bahseder.
Annesi de soze katilarak bedelli askerlik yapmasini istedigini belirtir ancak Oguz bu
duruma sicak bakmaz. Babasi hayatta olsaydi onun da gitmesinden mutluluk

duyacagim belirtir. Anlati, olagan akisina dondiigiinde Oguz, yagan kar ve riizgar
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ugultulart esliginde bir tepededir. Bas1 6ne egik bir sekilde diisiinerek kendi kendine
“legnica” der. Bu sirada Bekir’in kursunu biter ve ayaga kalkar, ellerini havaya
kaldirarak, ates etmemeleri gerektigini, kursununun bittigini bagirir. Tiifegini, karin
icine gbmerek, dua etmeye baslar. iki terdrist, Bekir’in yiizii, gozii kan iginde kalana
dek dover ve namluyu kafasina yaslar. Bu esnada bir silah sesi ve ardindan Oguz’un
Bekir diye seslenisi duyulur ve teroristler yere diiser. Oguz, “Legnica” diye
sayiklamaya devam ederek tek basina teroristlere nisan acgar. Bu sirada Bekir’de kara
gomdigi tifegini alarak, Oguz’un yanma ulasir. Bu noktada tekrar flashback
gerceklesir. Oguz, okulda hocasi ile konusmaktadir. Hocasi, Mogol Imparatorlugu ile
miittefik Polonya ordusu arasinda gerceklesen Legnica savasindan bahseder.
Mogollarin kendilerinden daha {istlin olan Polonya ordusunu yendikleri bu savasin,
savasma stratejisini kisaca anlatir ve Oguz’a bir giin elbet anlayacagini sdyler. Anlati
olagan akisina dondiiglinde Bekir ve Oguz bir siiredir ilerlemeye ¢alismaktadir. Oguz
Legnica Savasi’ndan bahseder; artik hocasinin ne demek istedigini anlamistir.
Yeniden flashback olur. Bu kez kararti, bir Ankara havasi esliginde askeriyenin
yatakhanesine agilir. Oguz, uyumaya calismaktadir ancak Bekir’in yiiksek sesle agtig1
miizik sebebiyle uyuyamaz ve tartismaya baglarlar. Bekir’in askerligi, ¢ikarttigi bir¢ok
sorun sebebiyle ikinci senesine uzamistir. Kavga ettikleri icin ise Yiizbast Yasar’in
odasina gitmek zorunda kalir ve azar isitirler. Yiizbasi, Bekir’in zaten ariza bir tip
oldugu i¢in sasirmadigini sdyler. Bekir ve Oguz’un ¢arsilar1 kesilmistir ve ceza olarak,
kendilerine verilen her tlrlii isi yerine getireceklerdir. Iletisim anteninin tamiri igin
gorevlendirilme sebepleri ise bu sekilde gergeklesmistir. Anlati1 olagan zaman akisina
dondiigiinde Oguz ve Bekir ilerlemeye devam etmektedir. Bekir’in askerligi iki sene
sekiz ay uzadigi igin sivil hayatin1 neredeyse unutmus durumdadir. Bunun (izerine
konu Oguz’un hayatina gelir. Bekir, Oguz’a kisa donem askerlik yaptig1 icin yakinir
fakat Oguz istese bedelli de yapabilecegini sdyler. Bekir bu konuyla ilgili olan 6tkesini
belli eder, ona gore bedelli askerlik asla olmamasi gereken bir seydir. Oguz bunun
tizerine, Bekir’e yasini ve bu zamana kadar neden askerlikten kagtigini sorar. Bu konu
tizerine birbirlerine girip, karlarda yuvarlanarak birbirlerini yumruklamaya baglarlar.
Aralarindaki itisme bittiginde Bekir yirmi dokuz yasinda oldugunu, neden askerlige
ge¢ geldigini anlatir: Babasina islerinde yardim etmistir fakat bu onun i¢in hep bir
bahane olmustur. Ancak daha sonra annesi hastalanip lmiistiir. Annesinin 6ldiigii giin
ise birlige teslim olmustur. Oguz ise asik oldugu ve kizlarla olan iliskisini kesemedigi

icin askerligi erteledigini anlatir. Bekir aslinda Oguz’u hi¢ sevmedigini ama hayatini
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kurtardigr i¢in artik kardes olduklarini soyler ve kalkarlar. Bu sirada flashback
gerceklesir. Bekir, bir hastane odasinda, 6liim ddseginde olan annesinin basinda
onunla sohbet etmektedir. Annesi, Bekir’in yufka yiirekliliginden bahseder ve ona
ogiitler verir. Annesi, Bekir’e ¢cocuklugunda oldugu gibi hep vicdanli olmasini, akilh
bir kizla evlenmesini soyler. Askere gitmesi ve hayirli bir evlat olmast da annesinin
istekleri arasindadir. Anlati olagan akisina tekrar dondiigiinde komutanlarla iletisim
saglamak amacl ¢iktiklar1 zirvedeki istasyona ulasmislardir. Hava kosullar ise iyice
zorlasmistir. Bekir elektrikten anladigi igin istasyondaki trafoda bulunan arizayi
gidermeye calisir. Oguz’da alet edevat getirmek igin igeri girer ve bir miizik sesini
takip ederek, istasyonun en iist katina g¢ikar. Arkasindan yaklasan bir terdristle
bogusmaya baslar. Bekir ise telsizi biiylik Ol¢lide onarir ve birlikle iletisim saglar;
Telsizden gelen haberle aslinda iceride terdristler olabilecegi anlasilir. Bekir bunu
Ogrenince iceri firlar ve Oguz bir terdrist tarafindan bigcaklanacakken son anda
yetiserek onu kurtarir. Bekir sinirlerine hakim olamayarak teroristi tiifegin sap1 ile vura
vura oldiiriir. Her tarafa kanlar sicrar ve terérist 6lmesine ragmen Bekir defalarca kez
vurmaya devam eder. Yeniden flashback gergeklesir. Bu kez Bekir markette ¢alisan
Defne isimli kizla konusmaktadir. Kendisini tanitarak, yakin zamanda askere
gidecegini ve kizi bir siiredir orada gorlip hoslandigini sdyler. Fakat kiz, kendisini
reddeder. Bekir nedenini sordugu esnada kizin patronu gelerek duruma miidahale eder.
Bekir, adamin miidahalesi karsisinda sinirlerine hakim olamaz ve kiifiirler savurarak
oradan c¢ikip gider. Anlati yeniden olagan akigsina dondiigiinde, Oguz ve Bekir
istasyondan disar1 ¢ikip, telsizin basina giderler. Bekir’in yiizii ve elleri kanlar i¢ginde
kalmistir. Telsizin diger ucundaki yiizbasi, ilk olarak Oguz ve Bekir’in yanina
gidemeyeceklerini, karargahin saldir1 altinda oldugunu bu yiizden 6ncelikli olarak
karargaha destek olarak gitmelerinin emredildigini sdyler. Bekir ve Oguz i¢in de birini
gonderecegini belirtir. Anlati tekrar bir flashback ile Oguz ve sevgilisinin kapi
onitindeki konugmasina doner. Oguz, kiz arkadaginin evinin kapisina gitmistir. Kiz ise
gozleri dolu bir sekilde Oguz’a hayirh tezkereler diler ve kendisini ¢cok seven bir
adamin varligindan bahseder. Oguz ise birdenbire farkli bir konuya giris yaparak
model fizikten bahsetmeye baglar. Anlat1 olagan akisina dondiigiinde hava kararmistir.
Bekir ve Oguz istasyona girip beklerken bir yandan sohbet eder. Bekir, Oguz’a
kendisini bekleyen birinin olup olmadigin1 sorar ve anlatmasini rica eder. Askerlikte
bulundugu siire i¢inde normal hayat1 unuttugundan bahseder. Oguz’da aklinda olan

eski sevgilisi Pelin’den bahseder. Bu esnada yeniden flashback gerceklesir. Oguz
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arkadasi ile kafede otururken, annesi mesaj atip askerlik yerinin neresi ¢iktigini sorar.
Oguz askerliginin daga ¢iktigini bilse de heniiz ailesine sdylememistir. Anlat1 yeniden
olagan zaman akisina dondiigiinde Oguz ve Bekir telsizden gelen haberle dogrulur.
Ustegmen Tugrul onlara ulasir ve talimatlarini uygulamalar gerektigini sdyler. Tugrul
son derece umutsuz konusur ve diismanlarin onlara dogru gittigini iki kiskacin
arasinda kaldiklarini sdyler. Oradan kurtulusun ¢ok zor oldugunu belirtir fakat kendisi
onlara ulagsmak tizere yola ¢ikacaktir. Yeniden flashback olur. Oguz evde bebeklik
fotografina bakmaktadir. Askere gidecegi yeri ailesine sOylemistir ve bununla ilgili
abisiyle konusur. Abisi, annesinin ne kadar endiseli oldugundan bahseder. Ayni
zamanda Oguz, abisinin sorusu iizerine Pelin’le ayrildigini sdyler. Anlati olagan
akisina dondiigiinde sabah olmustur. Komutan telsizle onlarla yeniden irtibat kurar.
Kalan bes kursunlarini paylagsmalarini ve gerekmedigi takdirde asla kullanmamalarini
soyler. Istasyondan ¢ikip giines batmadan 6nce Kurt Disi’ne ulasmalari gerektigini
belirtir. Telsizle konusmalar1 devam ettigi esnada telsizin diger ucundan silah sesleri
duyulur ve ses kesilir. Oguz ve Bekir umutsuzluk i¢inde, oldiirdiikleri terdristin
basinda 6liim {izerine konusurlar. Yeniden flashback gerceklesir. Bekir, reddedilisinin
tizerine evde iki arkadasi ile raki sofrasinda oturup dertlesmektedir. Arkadaslari onu
teselli etmeye calisir. Anlati yeniden olagan akisina dondiigiinde Bekir ve Oguz
zirvede oturmaktadir, daha sonra kalkip yola koyulurlar. Bu noktada bir flashback
daha gerceklesir. Oguz, askerlik birimindeki ankesorlii telefondan yeni yil i¢in Pelin’i
arar ve ne kadar inkar etmek istese de Pelin’in hayatinda biri oldugunu anlar. Telefon
konusmasinin {izerine yanina gelen bir yiizbasi ise dertli halini gériip onu yanina
cagirir ve aralarinda kalmasi sarti ile ona bir bardak igki ikram eder. Yiizbasi bu esnada
ti¢ y1l dnce karisini kaybettigini ve daha sonra evlenmek istemedigini, bagka bir kadina
asker karis1 olma cilesini ¢ektirmek istemedigini anlatir. Anlati yeniden olagan akigina
dondiigiinde dagdan inmeye devam ederler. Bu sirada terdristleri gortip, siper alirlar.
Etraflarinda en az yirmi kisi vardir ve saklanmak i¢in kar1 kazmaya baslarlar. Bu
sayede teroristler etraflarindan gecer fakat onlar1 fark etmez. Bunun {izerine
saklandiklar1 yerden c¢ikip ilerlemeye devam ederler. Kurt Disi’ne ¢ok az kalmistir
fakat Bekir cok yorulmustur bu yiizden kisa bir siire otururlar. Birden onlara kars: ates
acilir ve Bekir’in bacagina bir kursun isabet eder. Nisancinin, Kurt Disi’nde oldugu
anlasilir. Oguz, Bekir’i ¢ekistirir, nisanci ise ates etmeye devam eder. Bekir yarali
halde ilerleyemez, Oguz ise ayaga kalktig1 sirada nisanci ile géz goze gelir ve

omzundan vurularak yere diiser. Tekrar bir flashback gecreklesir. Oguz, Yiizbasi
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Yasar ile yemekhanede konusmaktadir. Yiizbasi, aslinda kendisinin de korktugunu
fakat esas olanin gorev i¢in korkuyu umursamamak oldugunu, en biiyiik gérevinin ise
hayatta kalmak ve yanindakini hayatta tutmak oldugunu sdyler. Anlat1 yeniden olagan
akisina dondiigiinde Bekir ve Oguz yerde kivranmaktadir. Oguz giicunu toparlar ve
ayaga kalkar, nisanciya bagirip ¢agirir. Bu kez Oguz kulagindan da vurulur ancak
ayakta dimdik kalip “bin o6liir, bin diriliriz” diye bagirmaya devam eder. Oguz ayakta
kalmaya devam ederken, Tugrul Ustegmen, nisan alan terdristi arkasindan yaklasarak
Oldiirtir daha sonra yanlarina kosup onlara yardim eder. Bekir’in yarali bacagini yerini
diigiimler. Oguz’a dayanmasini, giizel seyler diistinmesini 6giitler. Fakat Oguz kan
kaybina dayanamayarak bayilir son sozii ise hamburger olur. Oguz’un bayilmasi ile
flashback gergeklesir. Oguz, Pelin ile yemege gitmistir ve hamburger yemektedir. Bu
bir nevi askerlikten onceki ugurlama yemegidir. Anlati olagan akisina dondiigiinde
Oguz birden kulagi ¢inlayarak bir hastane odasinda uyanir. Ameliyat ile omzuna givi
takilmistir. Bekir de ameliyat olmustur fakat bacagi aksayacaktir. Oguz, Bekir’in
bulundugu odaya gider. Artik aile gibi olmuslardir. Hastane odasinda sakalasmaya,
atismaya baglarlar. Bekir, oyun havasi agmasini ister. Son kez flashback gerceklesir.
Bekir ve Oguz askeriyenin dinlenme bolimiindedir. Televizyon agiktir ve oyun havasi
calmaktadir. Oguz, bu havalardan ¢ok sikilmistir ve bos oldugunu diistinmektedir.
Bekir ise Oguz’un bu tutumuna karsilik verir. Bu sirada Yiizbasi’nin Bekir ve Oguz’u

yanina ¢agirdigi, daga ¢ikacaklari haberi gelir ve anlati sonlanir.
4.1.1.2 Dag I1

Film, siyah ekranda, “Bu film Omer Halis Demir gibi astsubaylara, Harun
Kiling gibi subaylara, Yunus Emre Ucar gibi uzman erbaslara sahip olan; Tiirk silahli
kuvvetleri ve biitliin fedakar askerlerine ithaf edilmistir” yazisi ile birlikte verilen
“iler1” isimli askeri marsla agilir. Film genis bir alanda dag goriintiileri esliginde telsiz
ve jet ugaklarimin sesleriyle baglar. Dag tizerinde ilerleyen {i¢ tane jet u¢agi gosterilir.
Ceyda Balaban, diz ¢oktiiriilmiis bir bigimde genis bir alanda, etrafinda cevrili
teroristlerin arasinda durmakta ve tepesinde duran terdrist tarafindan bigaklanmak
lizeredir. Bir diger terdrist ise bu am1 kameraya c¢ekmek {izere karsilarinda
beklemektedir. Ceyda Balaban’a okumasi amagli bir metin verilmistir. Sivillerle
rOportaj yaptig1 ve putperestleri ekibi ile ¢ektigi i¢in pisman oldugunu sdylemesi
istenirken, o sinirlenerek bagirir ve pisman olmadigini soyler. Tiirk askerlerinden

olusan aralarmda Oguz ve Bekir’in de bulundugu Ozel Kuvvetler 8. Muharebe Arama
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Kurtarma Timi gazeteciyi kurtarmak iizere orada pusu kurmustur. Yedi kisilik bu
ekibin kendilerine verdigi ad “Firtina Getiren”dir. Gizlenen askerlerden biri, orada
bulunan kii¢tik bir cocuga, biraz sonra olacaklar1 gormemesi i¢in bir top verir ve topu
firlatarak onu oradan uzaklastirir. Cocuk, topun pesinde oradan uzaklasirken,
operasyon baglar. Ceyda’nin bogazi tam kesilecegi sirada Bekir, teréristi uzaktan nisan
alarak vurur. Bigak diiserek yere saplanir. Bunun iizerine catisma ¢ikar ve orada
bulunan tiim teroristler vurulur. Catisma bittikten sonra Oguz, Bekir ve tiim ekip
Ceyda’nin yanmna gelerek, Ozel Kuvvetler Ekibi’nden olduklarini, Ceyda’y1
kurtarmak amagli orada bulunduklarini ve bir an 6nce kasabaya gitmeleri gerektigini
anlatir. Bu sirada, teroristlerden birinin kullandigi kamera yere diismiis ve ¢atisma
esnasinda her seyi cekmistir. Yiizbas1t Veysel kaseti ayagi ile ezerek kirar. Anlat1 bir
flashback(anlatida ge¢mise doniis) sahnesi ile devam eder. Bekir ve Oguz bu
operasyona c¢ikmadan once, Ozel Kuvvetler Timi’ne katilma hayallerini bir ocak
basinda rakilarin1 yudumlarken konusmaktadir. Bekir, bir 6nceki operasyonda aldigi
darbe ile sakatlandig1 ve ayagi aksadigi icin ekibe katilma taleplerinin onaylanacagi
konuda umutsuzdur. Kendisini eleyeceklerini diisiinmektedir. Oguz ise Onceki
operasyonlarinda sehit olan Yiizbasi Yasar’1 bazen rilyasinda gordiigiinii, son bakigini
hatirladigin1  soyler ve bunun iizerine konusurlar. Raki kadehlerini son kez
tokustururlarken, anlati olagan zaman akigina geri doner. Tim, Gazeteci Ceyda ile
birlikte kasabada bir yere siginir. Cephanelik durumlarini kontrol ederler. Ceyda
muhalif bir gazetecidir ve Tiirk askerlerine karsi hi¢bir zaman 1limlhi yazilar
yazmamigstir. Ceyda, ekibinin de burada oldugunu ve ekibi Tiirk olmadigi i¢in onlar1
kurtarmadiklarin1 sdyleyerek sitem eder. Fakat buna karsilik ekip, Ceyda’ya karsi
saygili bir tutum sergiler. Kurmay Yarbay Veysel oradan ayrilmalar: {izerine bir plan
yapar. Ceyda’ya kamufle olmasi adma asker kiyafetleri giydirirler ve hazir
olduklarinda ¢6l tipindeki bir arazide yola koyulurlar. Bu noktada flashback
gerceklesir. Bekir ve Oguz, Ozel Kuvvetler Timine se¢ilmeden dnce, bu hayallerini
gerceklestirmek iizere askerlik birimine gitmislerdir. Askerlikte aldiklari
yaralanmalardan dolay1 komutan, onlarin bu durumda time alinmayacaklarini soyler.
Oguz’un omzunda platin takili, kulaginda ise hasar vardir. Bekir’in ise bacagi
aksamaktadir. Fakat o sirada nobeti Kurmay Yarbay Veysel devralir. Veysel ayni
zamanda, kaybettikleri Yiizbasi Yasar’in dostudur ve Bekir ile Oguz’u ismen
tanimaktadir. Onlar1 atese atmak istemedigi icin ilk etapta koruyucu yaklasim sergiler

ve cevabi olumsuz olur. Fakat daha sonra Bekir ve Oguz’un istegine dayanamayarak
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hazirlanmalar1 i¢in iki ay oldugunu, elemenin de kursun da ¢ok zor olacagini sdyler.
Anlati olagan akisina dondiigiinde, Oguz ve Bekir’in ekipten daha 6nde ilerlemektedir.
Diger askeri ekip ise arkadan yiiriimektedir. Astsubay Kidemli Bas¢avus Mustafa,
Ceyda ile nazikge sohbet etmeye calisir ve Ceyda’ya kamerasini teslim ederek
kendileri disinda her seyi ¢ekebileceklerini soyler. Ekip, Oguz ve Bekir’in yanina
kadar ulagtiginda teroristlerin kursuna dizdigi, beyaz bir Ortii ile iizeri Ortiilmiis
cesetleri gorlr; bu cesetler Ezidi’lere aittir ve herkes kursuna dizilmistir. Ceyda,
Ezidi’ler hakkinda bilgi verir, tek suclarinin var olmak oldugunu ve farkli bir dine
mensup olduklart i¢in igkence gordiiklerini sdyler. Yiizbast Veysel, bu durumun
onlarin meselesi olmadigini sdyler. Bu sirada diirbiinlerle terdristlerin oraya dogru
yaklagmakta oldugunu goriirler. Tekrar flashback gerceklesir. Yaklasik 200 kisilik
askeri ekip, Yiizbas1 Veysel’in 6nderliginde elemelerdir ve bu elemeleri yaklagik 20
kisi gecebilecektir. Yiizbasi, ekibin onlinde bir konugma yapar. Kahraman olacagini
diisiinenlerin yanildigini onlarin aslinda higbir sey oldugunu ifade eder. Amaglarinin
anilmamak ve bilinmemek oldugunu, 6liimiin onlarin sevgilisi oldugunu ve her ne
pahasina olursa olsun gorevlerinin Tiirk halkinm1 korumak oldugunu sdyler. Veysel,
Oguz’a sehit olan Yiizbas1 Yasar’in asker kiinyesini, Bekir’e ise sehit olan Basgavus
Kemal’in asker kiinyesini teslim eder. Anlati olagan akisina dondiigiinde, “Firtina
Getiren”, silahlarini kusanmis, kendilerine dogru gelen terdristlere karsi savunmaya
gecmislerdir. Bu sirada Oguz ve Bekir’in telsiz sesleri duyulur. Yiizbas1 Veysel’in
komutu ile birlikte Tiirk tanklari, terdristlerin oldugu bolgeye ates agar ve terdristlerin
¢ogu Olir. Hayatta kalan teroristler de, askeri ekip tarafindan vurulur. Ortalik
duruldugunda Veysel tekrar birlikle iletisime geger ve telsizin diger ucundaki komutan
yaklasik 2000 kisinin onlara dogru ilerlemekte oldugunu, oradan ¢ikmalar1 gerektigini
sOyler. Bu gizli bir operasyon oldugu icin Tiirkiye resmi olarak iilkeye girmemis
gbziukmektedir ve bu yizden destek ekip gonderilmeyecektir. Bunun (zerine
saklanacak giivenli bir yer arayisina girerler. Ceyda giivenli bir yer bildiginden
bahsederek yardimlarina kosar. Tekrar bir flashback gerceklesir ve elemeler gosterilir.
Bekir’in bacagi aksadigi i¢in askeri parkuru tamamladiginda yorgun diismiistiir. Fakat
tim gucu ile devam eder. Ayn1 zamanda aksayan bacagi i¢in her giin fizik tedavi
olacaktir. Anlati olagan akisina doner. Ekip oradan uzaklasarak daha giivenli olan bir
bolgeye ulasir. Ceyda, onlara karsit bir sdylemde yazilar yazdigini ve kendisini neden
kurtarmalar: istendigini sorgular. Bekir fevri bir sekilde ¢ikisir. Ceyda, “Turkiye

burada olanlara nasil kayitsiz kaliyor?” diye sorar. Bu sirada hava kararir ve
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bombardiman baslayacagi i¢in askerler yerlerine konumlanir. Surlar arasindaki bir
kralin mezarinin i¢inde belirli yerlerde konumlanirlar. Miicadele basladiginda, “Firtina
Getiren” surlara konulmus bombay1 fark eder. Bombanin patlamasina tam 57 saniye
kalmistir ve bu siire giderek azalir. Bu sirada ekipten kimi askerler, teroristler ile
bogusurken, kimisi de bombay1 etkisiz hale getirmek i¢in ¢abalar. Kiran kirana bir
miicadele yasanir. Bombay1 patlamasina bir saniye kala durdurmay1 basarirlar. Bir
flashback gergeklesir. Oguz bir kitapgidadir. Aym sekilde kitaplara géz gezdiren bir
kizin yanina gider ve sohbet etmeye baslarlar. Oguz, kendini bir isgalci olarak
tanimlayarak, kiza kahve i¢cmeyi teklif eder ve otururlar. Bu esnada 0zel kuvvetlere
gireceginden bahseder. Elemeleri gecerse ilk gorevine ¢ikmasina bes sene oldugunu
sOyler. Anlat1 olagan akisina dondiigiinde Oguz, Ceyda’ya kendini savunmasi i¢in
silah verir ve kullanmay1 6gretir. Bu sirada i¢cinde bulunduklar1 mezarin tarihinden
hareketle tarihsel bir konusma yaparlar. Ceyda, ordu diismani sdylemlerinden
bahseder. O sirada tekrar bir flashback gergeklesir. Oguz, sevgilisi ile uyurken
rilyasinda sigindiklar1 dag evinde oldugunu ve Yiizbasi Yasar’in vuruldugunu goriir.
Birden kan ter iginde uyanir ve Yiizbasi Yasar’in seslerini duyar. Bunun (zerine
kendini buz gibi suyun altina atar. Kafasinda g¢atismada yasadigi goriintiiler
belirmektedir. Sevgilisi onun yanina giderek onu sakinlestirmeye calisir. Anlati
yeniden olagan akisina doner. Ekip, tepede konumlanmaya devam etmektedir.
Diirbiinler ile terdristlerin kadinlara igkence ettigini goriirler. Teroristler gececekleri
yol giizergah1 lizerindedir fakat gorevleri disinda oldugu i¢in kadinlara yapilan bu
iskenceye sessiz kalip kalmamak konusunda kararsizliga diiserler. Tekrar bir flashback
oldugunda askerlerin giinlerdir a¢ ve susuz bir sekilde elemelere devam ettigi goriiliir.
Askerlerin dayaniklilik seviyelerini 6l¢mek elemeler ve egitim siiresince komutanlar
esliginde birtakim igskenceler yapilir. Bekir ve Oguz hepsine dayanir ve pes etmez.
Anlat1 olagan akisina dondiiglinde halatlarla baglanmis kadinlarin feryatlar1 duyulur
ve i¢inde bulunduklar ¢aresiz durum gosterilir. Bir terorist elleri kollar1 bagli bir
kadinin {izerine benzin doker. “Firtina Getiren”in karari ise bu zulme kayitsiz
kalmamak yoniinde olmustur. Bu ylizden, konumlandiklar1 yerden terdristlere ates
agmaya baglarlar. Ekipten Arif, ilk kursunu sikar. Terdrist tizerine benzin doktigii
kadina dogru tam ¢akmagi atesleyecegi sirada ona nisan alir ve 6ldiiriir. Daha sonra
tiim terdristleri mermi yagmuruna tutarlar. Tepede konumlanmais bir terdrist nisanciy1
da son anda vururlar. Kadmlar kurtulmustur. Yiizbasi Veysel, gozleri kurtardiklart

gozleri bagl kadilardan birinin yanina giderek, gozlerindeki band1 kaldirir. Ilk olarak
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tirkek davranan kadm yiizbasmin gogsiindeki armayi goriince minnetle Veysel’e
sarilarak dua eder. Tekrar flashback olur. Yiizbasi Veysel’in, kizinin cenaze tdreni
gosterilir. Veysel bir arkadasinin bas sagligi {izerine on bes yasindaki kizi Mine’nin
Oliimii lizerinde konusur. Anlat1 olagan akisina dondiigiinde, ekip cephanenin {igte
birini tiiketmistir. Ekip, kadinlarin yani sira agir yarali bir pesmergeyi de kurtarir ve
ona yardim etmek ister. Seksen kisilik gruptan yalnizca o hayatta kalabilmistir fakat
pesmerge acisin dayanamayarak kendisini oldiirmeleri ister. Yeniden flashback olur.
Secilen kisiler belli olmustur, berelerini ve armalarini alirlar. Komutanlar esliginde
askerlere psikoloji, tarih ve daha bircok konuda egitim gorecekleri sdylenir. Ayni
zamanda, komutanlar tarafindan gorevin zorluklarindan bahsedilir. Anlat1 olagan
akisina dondiigiinde ekip, yanlarinda kurtardiklar kisilerle birlikte LZ ad1 verdikleri
yere dogru ilerlemeye devam etmektedir ve bir siire mola verirler. Kurtardiklari
kizlardan biri Tiirk oldugunu sdyler. Gazeteci Ceyda, Cardakli koyiiniin Irak
Tiirk’lerinin bulundugu bir kdy oldugundan ve katledilenlerin Kiirt degil, 6z ve 6z Irak
Tirk’i oldugundan bahseder. Tekrar bir flashback ile egitimlerin devam ettigi
gosterilir. Bu kez teorik ders almaya baslamiglardir. Bir ara disar1 ¢ikarlar ve Bekir,
evlenmeyi diisiindiigii bir kadindan bahseder. Anlati olagan akisina dondiigiinde
Cardakli koyiine varmiglardir. Tiirk Alaskalarmin oldugu koydeki insanlarla
karsilagirlar. Kurtardiklari kadinlar, aileleri ile kavusur. Halk onlara yemek ikram eder.
Koydeki eli silah tutan son erkek olan Boran ise askeri ekibe evini acar. Boran,
savastan sonra her yerin nasil harap oldugundan bahseder. Kendisinin ise bacagi daha
once aldig1 bir darbe yliziinden aksamaktadir. Telsizden terdristlerin, yagmalamak i¢in
su an bulunduklar1 kdye dogru geliyor olduklar1 haberini alirlar. Ceyda, insanlara
yardim etmeleri, kayitsiz kalmamalar1 gerektigini sOyler. Veysel ise, tek amacinin
gorev ve ekibini korumak oldugunu, kendi hislerinin bir 6nemi olmadigmni belirtir.
Ekibini hayatta tutmak zorundadir. Bu noktada flashback olur ve Bekir’in evlendigi
gosterilir. Bekir, boylelikle annesinin vasiyetlerinden birini daha gergeklestirmistir.
Oguz da diigiine gitmistir. Anlat1 yeniden olagan akisina doner. Kurtardiklar kiigiik
kiz Enegiil, ablasina gece uyumadan once, Tiirkiye’nin nasil bir yer oldugunu sorar ve
bunun iizerine konusurlar. Bekir ve bir diger asker ise ndbettedir. Veysel ve Oguz ise
gorev ve hayat lizerine sohbet etmektedir. Yiizbas1 Yasar’dan konu acilir ve Veysel
gorevi se¢ip onlarin yanina yetisemedigini diisiindiigii i¢in kendini suglamaktadir.
Koyliileri infaza terk edecekler ya da gideceklerdir. Sabah oldugunda, ekibin gonlii

halki orada katledilmek {izere birakmaya elvermez ve koydeki kiicliik ¢ocuklar ve
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kadinlarin  birgogu gonderilen helikoptere bindirilir. Veysel, Ceyda’nin da o
helikopterle gitmesini sdyler ve “Firtina Getiren”in yasadiklarini, yazmamasina dair
s0z alir. Ceyda gitmek istemese de gitmek zorunda kalir. Veysel, ona bir kagit verir ve
vardiklarinda agmasini sdyler. Veysel, komutanina gergegi iistii kapali bir sekilde
sOyler, Ceyda’y1 helikoptere bindirdiklerini fakat daha sonra firtina ¢iktigi igin
kendilerinin binemedigini sdyler. Biitiin askerler teker teker bu durumu onaylar.
Helikopterler havalanip uzaklasirken, ekip kdyiin en yliksek yerine Tiirk bayrag: diker.
Bulunduklar1 yerin, artik bugiine 6zel bir sekilde vatan topragi oldugunu soylerler.
Tiirk bayragi kdyiin en yiiksek tepesinde dalgalanirken, askerler de kdye girer ve plan
yaparlar. Veysel plan yaparken “bu bir Amerikan filmi degil, ugaklar son dakika
yetisip bizi kurtarmayacak™ der. Yaptiklart plan dogrultusunda menzillenmeye
hazirlanirlar. Kdydeki kadinlardan biri, askerlere cephane tasimak konusunda goniillii
olur. Kalan siviller ise bir komiirliige gotiiriiliir. Askerlerin bir kism1 Tiirk bayraginin
altinda konumlanir. Yaklasik 300 mermileri kalmistir. Teroristlerin kdye girmelerini
beklerken, konumlandiklar1 yerlerden ortamin gergin havasimi dagitmak igin ilk
birlikte olduklar1 kizlar hakkinda muhabbet etmeye baslarlar. Vakit gelmistir. Cok
kalabalik bir terorist ordusu tanklarla koye dogru ilerlemeye baslar. Askerler yerlerini
alir ve terdristler koye girmek iizere iken yerlestirdikleri bombay1 patlatirlar. Ekip,
nisan alir ve hayatta kalan teroristleri 6ldiirmeye ¢alisir. Teroristlerin bazilar1 liir fakat
sayilar1 ¢ok fazladir. Goniillii olarak cephane tasiyan kiz bulundugu yerden ¢ikar ve
cephaneleri askerlere ulastirmak icin yola koyulur. Tanklar camiyi hedef alir ve
caminin tepesinde konumlanms askerlerden biri olan Astsubay Kidemli Ustcavus Arif
oradan kagmaya calisirken yaralanir. Catisma tiim hizi ile devam eder. Ekipten
Kidemli Cavus Mustafa teroristlerin eline diiser ve “bin Oliir, bin diriliriz” derken
oldiiriiliir. Catisma devam ederken ekipten Esref’te vurulur. Esref 6lmek iizere iken
hemen 6niinde yerde saklanan Arif’e kendisini kalkan yapmasini sdyler. Arif i¢i actya
acilya buna mecbur kalir ve teroristlerden birini oldiiriir. Bu noktada flashback
gerceklesir. Askeri ekip savas ugagina binmektedir. Kurmay Yarbay Veysel ekibi
birbirlerine tanitir, uzman oldugu noktalardan bahseder. Herkesin her zaman birbirine
emanet oldugunu soyler. Belli bir noktaya geldiklerine parasiitle asag: atlarlar. Anlati
yeniden olagan akisina dondiigiinde Esref hayatini kaybetmistir. Ekibin ise mermileri
gitgide azalmaktadir. Veysel, aralarinda bulunan ve ekibe mermi tasiyan kizi
komiirlige indirmek istedigini sdyler fakat kiz bunu kabul etmeyince ona da bir silah

verirler. Bunun iizerine kiz1 bir terorist kistirinca, Boran ona yardimcei olmaya g¢alisir
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fakat daha sonra hayatin1 kaybeder. Teréristlerden biri Bekir’in {izerine atlar ve
bogusmaya baslarlar. Oguz, Bekir’in yanina giderken bir terdrist tarafindan kistirilir.
Yiizbas1 Veysel’in ise mermisi bitmistir fakat “Allah’u Ekber” nidalar1 ile kosan bir
adamin canli bomba oldugunu fark edince, o da canli bombaya dogru kosarak,
bombacinin pimini ¢gekmesine engel olmaya ¢alisir. Bombaciya dogru ates acilir fakat
bu sirada Veysel’de vurulur. Oguz bogustugu terdristten kurtularak Bekir’i de kurtarir
ve Veysel’in yanina kosarlar. Bu esnada ¢ocuklar ve Gazeteci Ceyda helikopterle
guvenli bolgeye inmek Uzeredir. Ceyda, Veysel’in kendisine yazdigi notu okur.
Veysel, notta 6len kizinin yagasaydi Ceyda gibi olmasini isteyecegini, devleti, askeri
gerekirse elestirmesini fakat yeter ki sevmesini, iilkeyi ve i¢indekileri kusurlart ile
sevmesini istedigini sdylemistir. Onun da ekibi onurlandirmak i¢in sadece sevmesinin
yeterli oldugunu ifade etmistir. Ceyda, notu okurken helikopterden aglayarak inerler.
Ekip ise Veysel’in yarasindan sizan kani durdurmaya c¢alisir. Veysel onlara giizel
seyleri hatirlamasint emreder. Son emri ise biitiin koyliileri olduklar1 yerden
cikartmaktir. Veysel, kanli elleri ile cebinden bir kagit c¢ikartarak Oguz’a
unutmamasini sdyleyerek uzatir ve Veysel’in gozleri kapanir. Tekrar bir flashback
gerceklesir. Veysel, Cavus Mustafa, Oguz ve Bekir plan yapmaktadir. Karargahtan
gelen kagit iizerinde toplanmislardir. Kariyerini asker elestirmek iizerine adamis bir
gazeteci diye bahsettikleri Ceyda’y1 neden kurtarmak zorunda olduklarin1 konusurlar.
Ceyda, Ezidileri haber yaptig1 i¢in katledilecektir. Veysel, “bir Tiirk kadinin bagini
kesip kaydedecekler ve dunya bunu seyredecek” diyerek sinirlenir. Bunun (zerine
cebinden bir not ¢ikarir ve notta; “butlin gorevlerin étesinde vicdani bir gorevimiz var.
Hayatimizi, varligimizi milletin bagrina sokarak onlarla beraber diigman karsisinda
ugrasmak” yazmaktadir. Daha sonra Veysel, “bizden nefret dahi etseler, halkimizdan
olanlara kars1 bir sorumlulugunuz var ve varlik sebebimiz o, bizimle gelis sebebiniz o
sorumluluk” der. Oguz ve Bekir’in ilk gérevi budur. Anlati olagan akisina dondiigiinde
ekipten sehit olan askerlerin {izerine beyaz 6rtii ortiiliir. Koy halkindan yasl bir kadin
Oguz ve Bekir’i minnetle 6per. Oguz ve Bekir yan yanadir ve koylin tepesinde
durmaktadir. Son defa flashback gergeklesir. “Firtina Getiren”in tiyeleri hali sahada
ma¢ yapmaktadir. Ekibin aralarinda giile oynaya sohbet ettikleri anlar gosterilir ve

anlati sonlanir.
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4.1.2 Dag | ve Dag II Film Oykiilestirmesinde Olay Orgiisiiniin Kurulumu

Calismanin ekler b6luminde kiinyesi yer alan Dag | filmi, bir iletisim anteninin
tamiri icin gorevlendirilen askeri ekibin pusuya diisiiriiliip, catismalar ve zorlu hava

kosullar iginde hayatta kalma mucadelesini konu alir.
Filmin ana olay orgiisii su sekildedir:

e Yiizbasi ve bir cavus esligindeki iki asker (Oguz ve Bekir) gorev aldiklar
dagda ve zorlu hava kosullarinda bir iletisim anteninin tamiri igin gorev
yerine gider.

e Gorev yerine ulagamadan 6nce pusuya diisiiriiliir ve bir dag evine siginirlar.
Bu sirada yiizbas1 ve ¢avus hayatini kaybeder. Oguz ve Bekir ise hayatta
kalma miicadelesi verir. Etraflar1 teroristlerle ¢evrilidir ve oradan ¢ikip
Kurt Digi ad1 verilen karargaha ulasmak zorundadirlar.

e Oguz ve Bekir oncelikli olarak, birlikle iletisim kurmak ig¢in zirvedeki
istasyona ¢ikmaya calisir ve zorlu asamalardan sonra zirveye ulasirlar.
Fakat burada da bir terdristin saldiris1 ile 6limden donerler.

o Teroristi aklayip, telsizi tamir ettikten sonra birlikten bir komutana
ulagirlar. Durum umutsuzdur ve bir sure orada beklemeleri gerekmektedir.
Daha sonra oradan ¢ikip, Kurt Disi’ne ulasmak icin var giicleri ile
mucadele ederler.

e Zorlu bir yolculuktan sonra Kurt Disi’'ne ulasmak iizereyken vurulurlar
fakat bu esnada, istasyonda iletisime gectikleri Komutan Tugrul gelir ve

onlar1 hastaneye yetistirerek kurtarir.

Caligmanin ekler bolimunde kiinyesi yer alan Dag II ise Oguz ve Bekir’in de
icinde bulundugu kendilerine “Firtina Getiren” ismini veren yedi kisilik bir timin,
kacirilan bir Tiirk gazeteciyi kurtarmak i¢in Irak’a gidisini ve orada yasadiklar1 zorlu
miicadeleleri konu alir. Yillar 6nce hayatta kalmay1 bagardiklar1 saldir1 sonrasinda da
askerlige devam eden Oguz listegmen, Bekir ise uzman c¢avus olmustur. Askerlik
doneminden yaklasik alt1 y1l sonra ise Ozel time katilmak istediklerine karar vermis,
askerlikte aldiklar1 darbelerin kendilerinde fiziksel engeller birakmasina ragmen

egitimdeki {istiin basarilarindan dolay1 bu ekibe katilmaya hak kazanmislardir.
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Filmin ana olay 6rgiisii su sekildedir:

e Tiirk bir gazeteci olan Ceyda Balaban, ISID tarafindan Kuzey Irak’ta esir
tutulmaktadir ve 6ldiiriilmek {izeredir.

e Yedi kisilik bir ekipten olusan ve kendilerine “Firtina Getiren” ismini
veren, Ozel Kuvvetler 8. Muharebe Arama Kurtarma Timi ise, gazeteciyi
kurtarmak i¢in gizli bir operasyonla Kuzey Irak’a gitmis ve teroristlere
pusu kurarak gazeteciyi tam oldiiriilecegi sirada kurtarmistir.

e Ekip, oradan kurtulup iilkeye donmek icin hazirlandigi esnada, teroristler
tarafindan kacirilmig ve iskence edilen birkag¢ Tiirkmen kadini kurtararak,
geceyi gegirmek igin Turkmen koyii olan Cardakli’ya gider. Bu esnada ise,
ISID’1n bu kdye baskin yapacagi haberi gelir.

e Timin lideri olan Yarbay Veysel Gokmusa, gorevi ve vicdani arasinda bir
secim yapmak zorunda kalarak vicdaniin sesine kulak verir. Koydeki
cocuklari, kadinlart ve Ceyda Balabalan’1, helikopterlere bindirirler ve
koyu savunmak lzere geri donerler.

e Koyde kalan diger insanlari, “son kale” diye nitelendirdikleri bir binaya
saklayarak, koyu istilaya gelen binlerce ISID ordusuna karsi var giigleri ile
mucadele ederler.

e Bu micadele ve zorlu gatisma zaferle sonuglanir fakat kayiplar vardir.

Ekibi yoneten Yarbay Veysel Gokmusa sehit olmustur.

Klasik anlat1 sinemasinda olaylar birbirine neden-sonug iliskisi i¢inde bagl ve
birbirini tamamlar niteliktedir. Her sahne, bir onceki sahnenin tamamlayicis1 ve
hazirlayicisidir. Bu anlati tiiriinde neden-sonug iligkisinin kurulmast, izleyiciyi tanidik
bir ortamin varligina ikna eder ve 6zdeslesmenin saglanmasinda etkili bir rol oynar.
Gorildiugi tzere, Dag | ve Dag I1'nin olay 6rgiisii klasik anlatima gore diizenlenmis,
klasik anlatimin en 6nemli unsurlarindan biri olan neden-sonug iligkisi baglaminda
olusturulmustur. Bu anlamda filmdeki sahneleri birbirinden bagimsiz bir sekilde

yorumlamak giiclesmektedir.

Klasik anlati sinemas: “amac¢ yonelimli olay Orgiisii” kalibini kullanir.
Olaylarm ve aksiyonun nedeni bir amag ugruna eyleme gecgen karakterdir. 14> Gerek

Dag | gerekse Dag 1I filmlerinde Kkarakterler, kendilerine verilen gorevler
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dogrultusunda harekete gecer. Dag I filminde karakterlere verilen gorev bir iletisim
anteninin tamiridir. Karakterler bu gorev igin ¢iktiklart yolculukta pusuya
distiriiliince, ikinci gorevleri oradan kurtulmak ve Kurt Disi ismi verilen karargaha
ulagsmak olmustur. Dag II'de ise karakterlerin amaci, ISID tarafindan kagirilan Tiirk
Gazeteci Ceyda Balaban’1 kurtarmaktir. Karakterler, bu amag¢ dogrultusunda eyleme

gecmektedir.

Ote yandan Dag | ve Dag II klasik anlatimin en &nemli dzelliklerinden biri
olarak, gercekgilik olgusuna gore sekillendirilmistir. Dag 11, gercek silah ve ordu
ekipmanlarinin kullanildigr ilk yerli film olmasinin yani sira, filmde TSK’da gorev
yapan gercek askerler de rol almistir. Gicli efektlerin yer aldigi her iki film de gise
anlaminda yliksek rakamlara ulagmistir. 2012 yilinin gise verilerine gore Dag | filmi
305.874 izleyici sayist ile on altinci sirada yer alirken, 2016 yilinin gise verilerine gore
Dag I filmi 3.600.000 izleyici sayist ile birinci sirada yer alir. 146 Ayn1 zamanda IMDB
platformunda Dag | filmi 8,0 puan, Dag II filmi ise 9,3 puan almistir. Seyircinin
tercihlerini ortaya koyar bigcimde olan veriler, Dag | ve Dag II'nin popiiler anlati

alanindaki basarisini ortaya koyar niteliktedir.

4.1.3 Dag | ve Dag II Filmlerinde Karakter Kurulumu ve Karakter Eylem

Motivasyonu

Dag | ve Dag II filmlerinde klasik anlati sinemasinin bir 6zelligi olarak,
karakterlerin tek boyutlu bir sekilde sunuldugu goriilmektedir. Karakterlerdeki tek
boyutlu sunusu belirgin kilmak amacl ise filmin basroliinde yer alan iki karakter
arasindaki zitliklar netlestirilmistir. Oluk’un s6ziinii ettigi gibi, karakterler birbirlerine
karsit olduklari oranda daha net anlasilir.!*” Filmde karakterler arasindaki zengin-fakir,
kulthrlu-kiltirsiiz gibi zitliklar 6n plana ¢ikartilmistir. Karakterler, aralarindaki
zitliklar sebebiyle film boyunca atisirlar. Ancak asil atisma sebepleri, milliyetci
duygulardan 6tiirti; Oguz’un kisa dénem askerlik yaparken, Bekir’in uzun donem
askerlik yapiyor olmasindan kaynaklidir. Fakat film ilerledikge iki karakter
aralarindaki tiim zitliklara ragmen ortak noktada bulustuklar1 milliyet¢i duygulardan

otiirii kaynasmis ve boylelikle uzun siirecek bir dostlugun temellerini atmistir.

146 Gelmis Gegmis Gise Verileri, www.sinematurk.com, (t.y.), (15 Subat 2019)
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Klasik anlatida, anlamin olusumu ve mantik zincirinin saglam kurulabilmesi
icin karakterlerin hareketlerinin altinda yatan sebepler belirgin bir sekilde anlatilmali,
seyirci karakterin neyin pesinde oldugunu, neden Oyle davrandigimi net olarak
anlayabilmelidir. Bu sayede izleyici karaktere olan ilgisini film boyunca surdurerek
anlatidan kopmamis olur. *® Her iki filmde de, karakterlerin davranislarmn altinda
yatan motivasyonun net bir sekilde aktarildigi goriilmektedir. Oguz ve Bekir,

milliyet¢i duygularla hareket ederek, vatan ugruna miicadele etmek istemektedir.

Klasik anlati1 bagkarakterin seriiveni olarak tanimlanir. Bu yiizden karakter incelemesi

Bekir ve Oguz tizerinden gergeklestirilecektir.
4.1.3.1 Oguz

Oguz, babasini kaybetmis, liniversite mezunu, zengin bir aileden gelen, kizlarla
iletisimi yiiksek, bircok kizla birliktelik yasamis bir karakterdir. Ayni zamanda biitiin
bu zenginlige ragmen ailesinin isteklerini hige sayip askerligi bedelli yapmak
istememis ve bu yiizden kisa donem olarak yapmistir. Askerlige gecikmeli olarak
bagvurma sebebi ise kizlarla olan iligkilerinden ve yasadigi zengin hayattan kopmak
istememesinden kaynaklidir. Oguz, askerlikte ¢iktiklari bir gérev esnasinda pusuya
diisiiriilmiis ve bu pusu esnasinda iki komutaninin oliimiine taniklik etmistir. Kisa
donem oldugu icin siirekli kendisiyle “poset” diye dalga gegen askerlik arkadasi
Bekir’le zorlu miicadeleler sayesinde son anda kurtarilmalar1 iizerine hayatta
kalabilmistir. Fakat askerlikten sonra aldigi darbe sebebiyle kulaginda hasar
olusmustur. Tanistig1 ilk zamanlar anlasamadig1 Bekir ile kisa siire i¢ginde askerlikte
yasadiklar1 zorluklarin onlar1 birlestirmesi ile dost olmustur. Oguz askerlikten sonra
riitbe atlayarak tistegmen olmustur. Capkin bir karaktere sahip olan Oguz, sevgilisi
onu terk edince, askerden dondiikten sonra kitapgida tanigtigi yeni bir kizla sevgili
olmustur. Sik sik riiyasinda askerlikte kaybettigi Yiizbas1 Yasar’t goriir ve kan ter
iginde uyanir. Askerlikte yasadigi olumsuzluklar psikolojisini kétii yonde etkilemis
ancak buna karsin Bekir’le birlikte 6zel time girmeye karar vermistir. Zorlu elemeler
ve egitimler sonucunda 6zel time girmeye hak kazanmig ve ilk gorevleri olan ISID
tarafindan kacirilan Tiirk gazeteciyi kurtarmak {izere operasyona ¢ikmiglardir. Oguz,
bu gizli operasyonda son derece cesur bir tutum sergilemis ve vicdan1 dogrultusunda

hareket etmistir.
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4.1.3.2 Bekir

Bekir, yoksul bir ailede biiylimiis, babasinin elektrik¢i diikkkaninda ¢calismasina
karsin babasi ile iliskisi kuvvetli olmayan, annesini hastaligindan otiirii kaybetmis,
kizlarla iletisimi koti, tiniversite okumamis, kiifiirli konusan, sinirlerine hakim
olmakta oldukca zorlanan “ariza” bir karakterdir. Bu sebeple askerligini 2 yil 8 ay
uzatmustir. Askere ge¢ gelme sebebi ilk baslarda babasinin yaninda ¢alismasini bahane
gostermesi iken daha sonra annesinin hastaligindan dolayr ger¢eklesmistir. Annesi
6lmeden 6nce ona birgok giit vermistir ve bu dgiitlerden biri de askere gitmesidir.
Bekir bu yiizden annesinin Oliimiinden hemen sonra birligine teslim olmustur.
Askerligin uzamasi nedeniyle askerlik disindaki hayatini unutmus ve sivil hayata dair
olan anilara hasret kalmistir. Birlige yeni teslim olan ve kisa donem askerlik yapan
Oguz’la siirekli atigmakta ve onu yargilamaktadir. Ancak askerlikte pusuya
diisiirmeleri sonucunda Oguz’la omuz omuza birgok zorluk atlamistir ve atlattiklar: bu
zorluklar onlar1 yakinlagtirarak dost olmalarini saglamustir. Bekir, askerlikteki zorlu
miicadeleler sonucunda bacagina aldigi darbe nedeniyle ameliyat olsa da bacagi
aksamaktadir. Buna karsin, i¢indeki vatan aski ile 0zel time katilmak ister. Ayni
zamanda Bekir, bu siire zarfi i¢inde annesinin vasiyetindeki bir diger istegi yerine
getirerek evlenir. Oguz’la birlikte time basvurduklarinda ilk olarak engellerinden
dolay1 kabul edilmeseler de daha sonra kabul edilirler. Elemeler boyunca Bekir, bacag:
i¢in fizik tedavi olmus ve egitimler siiresince de bir¢ok zorlu teste tabi tutulmustur.
Fakat hepsini basari ile tamamlayarak en sonunda 6zel time girmeye kazanmistir. Bu
kapsamdaki ilk gorevleri bes sene sonra olmustur. Gazeteci Ceyda Balaban’t
kurtarmak tizere ¢iktiklari gizli operasyonda ekiple birlikte basar1 ve son derece

cesaretli bir tutum sergilemistir.

4.1.4 Dag | ve Dag II Film Oykiilestirmesinde Bir Anlat1 Yapilandirmasi Olarak

Catismanin Kurulumu

Zathiklar biitlinii olarak tanimlanan ¢atigsma klasik anlati i¢in oldukca 6nemli bir
yere sahiptir. Klasik yapiya gore sekillenen her anlati, mutlaka bir catisma barindirmak
zorundadir. Alan A.Armer ¢atisma olusturabilecek unsurlari, dogal ¢evre, dogaiistii
varhiklar, diger kisiler ve kisinin kendisi olarak siralar. **° Dag | ve Dag II filmlerindeki

catisma genel olarak toplumsal anlamda karsilik bulur ve g¢atisma karsit
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giicler/diismanlar iizerinden kurulmustur. Ote yandan, filmde karakterlerin doga ile
girdikleri bir ¢atisma da s6z konusudur. Film, karli bir havada, engebeli ve daglik bir
alanda gecer. Karakterlerin pusuya disiiriiliip, sigindiklar1 dag evine destek ekip
gelememesinin sebebi zorlu hava kosullaridir. Ayn1 zamanda film boyunca zaman
zaman artan kar firtinasi, karakterlerin eylemlerini sinirlamis ve islerini zorlastiran bir

unsur olarak ortaya ¢ikmistir.

Filmdeki ana ¢atigsma karakterler ve karsit giicler arasindadir. Oguz ve Bekir’in
amaci, vatani gorevlerini yerine getirmek, dolasiyla Tiirk toplumunu korumak ve
savunmaktir. Dag I filminde bu amag yapilmasi gereken bir askerlik gorevi iizerinden
sekillenir. Foss, catismanin kosullarin1 arti ve eksi yiikli bulutlarin birbirine
yaklagmasina; ¢atismanin gelismesini bu bulutlarin birbirine yaklasip firtina
¢ikmasina; ¢atismanin doruga erisip sona ermesini ise bulutlarin simsek olusturduktan
sonra bosalmasma benzetir.®®® Foss’un benzetmesinden hareketle, karakterlerin
pusuya diisliriilmesini ¢atismanin baslangici olarak gérmek miimkiindiir. Karakterler,
sigindiklar1 dag evinden kurtulmak adina, terdristlerle biiyiik bir miicadele icine girer
ve boylece kurulan ¢atisma, film boyunca devam eder. Karakterler ve diismanlar burun
buruna geldikce, tipki eksi ve art1 yiiklii bulutlarin birbirine yaklagmasi gibi ortalik
kizigir ve olaylar heyecanl bir hal alir. Boylece izleyicide, “simdi ne olacak?”” sorusu
Uzerinden merak duygusu olusturulmus olur. Catismanin doruga erisip sona ermesi ise
filmde Oguz ve Bekir’in 6lmek iizereyken kurtarildigi ana dek gelir. Ayn1 zamanda
doruk noktasini olusturan bu sahne aracilig1 ile Foss’un soziinii ettigi benzetmedeki
gibi, simsek sonrasi bulutlar bosalmis bu dogrultuda izleyicide arinma hissi saglanmis

yani katarsis gergeklestirilmistir.

Ote yandan karakterlerin arasinda film ilerledikce ¢6ziime kavusturulacak olan
bir ¢atigma da yer alir. Oguz ve Bekir’in arasi iyi degildir. Oguz askerligi kisa donem
olarak yaptig1 i¢in Bekir siirekli ona “poset” diye takilmaktadir. Ayn1 zamanda ikili
surekli tartisma halindedir. Ancak filmin gelisme boliimiinde karakterlerin birbirlerini
O0lmekten kurtarmalar1 ve ayn1 diisman karsisinda savasmanin verdigi birlik hissinin

olugmasiyla aralarindaki ¢atisma ¢oéziime kavusur.

Dag II'de ise ana catisma benzer bir sekilde kahramanlar(protagonist) ve

diismanlar (antagonist) tiizerinden kurulmustur. Oguz ve Bekir askerlik doneminde

150 Kiiguikkurt, s.18.

81



yasadiklar zorluklara, kayiplara ve hatta 6limden donmelerine ragmen daha zorlu bir
miicadeleye kalkismis ve 6zel time basvurmuslardir. Ustelik bedenlerinde askerlikten
kalma ¢esitli aksakliklar vardir. Karsilarina bir engel olarak ¢ikan aksakliklara ragmen
0zel time katilmaya hak kazanirlar. Filmde, 6zel timde gorevli askerlerin isimlerinin
hicbir zaman anilmayacagi, Oldiikleri takdirde diger sehit cenazeleri gibi
ugurlanmayacaklari, bagarilarinin takdir edilmeyecegi, tipk: bir hayalet gibi gériinmez
olduklar1 ve olacaklar1 siklikla dile getirilmistir. Karakterlerin amacglar1 kahraman
olarak anilmak degil; tamamen vicdanlar1 dogrultusunda hareket etmek ve

gerektiginde gorev disina ¢ikarak, halki korumaktir.

Kendilerine “Firtina Getiren” adin1 veren yedi kisilik ekibin karsisinda, ISID
Terdr Orgiitii yer almaktadir. Iginde Oguz ve Bekir’in de yer aldig1 tim, kagirilan bir
gazeteciyi kurtarmak lzere Kuzey Irak’a gider ve ISID ile burun buruna gelir. Film
boyunca karakterler ve karsit giigler arasinda ¢ekismeli bir sekilde devam eden
catisma, filmin doruk noktasinda ¢oziime ulastirilir ve “Firtina Getiren” ekibi,

teroristler karsisinda kayiplar yasasa da zafer ulasmis olur.

David ve Joye Swain, doruk noktanin kazanma ve kaybetme ani oldugunu;
istekler ve tehlike arasindaki ¢atigmanin sonunda zirveye ulastigini, kahraman ve koti
adamin son kez karsilastigim soyler.™®! Bu anlamda, Dag | ve Dag II'nin doruk
noktasinin son derece etkili bir sekilde diizenlendigini, ses efektleri araciligi ile

verilmek istenilen duygulanimin arttirildigini sdylemek miimkiindiir.

Her iki filmde de catisma, karakterler arasinda da gergeklestigi gibi temelde,
Tiirk askeri ve diisman olarak nitelendirilen terdristler arasinda yasanir. Bu anlamda
filmde kurulan ¢atismanin toplumsal anlamda 6nem tasidig1 ve kisisel amaglarin

Otesinde, toplumsal agidan da 6nem teskil ettigi goriilmektedir.

4.1.5 Dag | ve Dag IT Film Oykiilestirmesinde Bir Anlat1 Yapilandirmasi Olarak

Ozdeslesmenin Kurulumu

Klasik anlati sinemasi1 “6zdeslesme” temeline dayali bir yap1 sergilemektedir.
Izleyicinin anlatidan alacag: haz, 6zdeslesmeye baghdir. 2 Klasik anlatilarda esas
amag, seyirciyi edilgen konumda birakarak katarsisi saglamaktir. Filmin

baslangicindan itibaren her sey bu amag iizerine insa edilir. Katarsisi gerceklestirmek
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icin en Onemli faktor ise Ozdeslesmedir. Aristoteles’e gore katarsis yani arinma,
tragedyanin duygular1 uyardiktan sonra onlar1 bosaltmakla insanin ruhunu dinginlige
kavusturan, insan1 kendisine aci veren duygulardan uzaklastirarak rahatlamasina

yardimet olan bir durumdur.*®3

Klasik anlatimda 6zdeslesme genellikle karakterler tizerinden kurulur ve bunun
sonucunda Katarsis saglanir. Ozdeslesmeyi saglamanin ve siirekli hale getirmenin en
emin yollarindan biri karakterlerin bir amacinin olmasidir.®® Dag | ve Dag II
filmlerine bakildiginda, karakterlerin mutlak amaglarinin net bir sekilde yansitildig:
goriilmektedir. Ozdeslesme, her iki filmde de baskarakter olan Oguz ve Bekir
uzerinden kurulur. Her iki karakter de vatani ve milli duygularla hareket eder ve
amaglar1 Tiirk halkin1 korumaktir. Bu amag ugruna, gerektiginde 6liimle burun buruna
dahi gelmislerdir. Oguz ve Bekir, askerlikte yasadiklari olumsuzluklarin tiimiine
ragmen askerlikten sonra 6zel time katilmak istediklerine karar vermistir. Her iki
karakterin de amaci bu noktada yine vatam1 korumak ve vatan ugruna miicadele
etmektir. Bu ugurda ¢ektikleri aci, onlarin gurur kaynagidir. Karakterler, film boyunca
bircok catigma ile karsilasir ve birgok tehlikeden geger. Seyirci, O6zdeslesme
araciligiyla karakterlerin yasadigi bu zorlu kosullart kendi deneyimleriymis gibi
algilar. Karakterler ile birlikte tiztilir ya da sevinir. Bu sayede ise film sureci boyunca
izleyiciler kendi yasamlarindan uzaklasarak, anlati evrenine dahil olur ve filmin
sonunda katarsise ulagirlar. Karakterlerin iginde bulunduklar1 durumlar, izleyicinin
anlayamayacagi bir sekilde degil, son derece agik bir bicimde gosterilmistir. Bu
yuzden izleyici, herhangi bir sebepten 6tlirli soru sormaz ve edilgen konumda kalarak
karakterler ile kolaylikla 6zdeslesir. Parkan’in soziinii ettigi gibi klasik anlatida
izleyici perdedeki karakterler ile kurdugu “duygu yasant1 birligi” nedeniyle Katarsise

ulagir. 1

Parkan, Ozdeslesme araciligiyla filmin sonunda yasanan hazzin, klasik
sinemanin eglence yoniinii olusturdugunu belirterek, eglencenin seyircinin kendi
yasamindan uzaklasarak kisa bir siireligine bagka bir yasantinin i¢ine girip bu diinyada
kendini ve kendi sorunlarmi unutmasindan kaynaklandigim ifade etmektedir. ¢ Bu

dogrultuda, filmde 6zdeslesmenin kurulmasina katki saglayan dolasiyla katarsise
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hizmet eden bir unsur olarak goriilebilecek bir diger olgu, miizik kullanimidir. Klasik
anlattmda Onemli bir yere sahip olan miizik kullanimina bakildiginda, filmde
neredeyse biitiin sahnelerde, verilmek istenen hisleri ¢arpici kilmak amaci ile miizik
ve ses efektleri kullanildigi goriilmektedir. Ses efektleri 6zdeslesmenin saglanabilmesi
icin kullanilan 6nemli dgelerden biridir. Bu dogrultuda bir¢ok sahnede duygulanimi
iist seviyeye cikartmak amagcli, genellikle fon miizigi seklinde muzik kullanimina yer
verildigi goriilmektedir. Dag I filminde birgok ses efektinin yaninda, Miislim
Giirses’in Affet sarkisi kullanilirken, Dag II'de miizik kullanimina daha ¢ok yer
verildigi gorilir. Dag II'de giliglenen ses efektlerinin diginda ilk filmde yer alan
Mislim Giirses’in Affet isimli sarkisi yinelenir, ek olarak Kaan Tangoze’nin
seslendirdigi Kalmak Turkusi isimli parga ve Duman’in Kolay Degildir isimli

sarkisina yer verilmistir.

Dramatik yapida anlatida verilmek istenen mesaja yonelik benzer tekrarlar
kullanilmast da, izleyicinin verilen bilgileri unutmamasi ve kafa karisiklig
yasamamasi agisindan énemli bir yere sahiptir. Dag | ve Dag II’de neredeyse bitin
flashback sahnelerinden once ayni melodi verilmektedir. Boylece, izleyici ayni
melodiyi duydugunda filmin geriye déniis yapacaginin bilincinde olur. Ote yandan,
gerilimin hep st seviyelerde tutuldugu her iki filmde de bir¢cok Hollywood tipi
gosterigli efektin kullanimma yer verildigi gorilmektedir. Bu efektler ve ¢atisma
sahneleri gercekei bir sekilde aktarilmistir. Bu dogrultuda kullanilan efektler,
izleyicide arzulanan heyecani yaratma etkisine sahip olmanin yani sira katarsisin

gerceklesmesine katki saglayan bir rol tistlenmistir.
416 Dag | ve Dag II’de Filmsel Anlati Zamaninin Yapilandirilmasi

Filmlerin zamansal diizenlemesine bakildiginda flashforward
kullanilmamasina karsin siklikla flashback sahnelerine yer verildigi goriilmektedir.
Her iki film, simdiki zaman ve ge¢mis zaman arasinda siirekli gidip gelen bir yap1
sergiler. Topgu’nun ifade ettigi gibi, geriye doniisler simdiki durumu agiklamak igin
anlatinin bir pargasi olarak ya da bireyin ge¢misini gorsel olarak yaratarak karakter
gelisiminin bir pargast olarak kullanilirlar. Her iki filmin genelinde geriye doniis
sahnelerinin ¢ogunlukla karakterler hakkinda bilgi vermek ve karakterlerin ge¢mis
yasantilarina deginmek amach kullanildig1 goriilmektedir. Bordwell’in belirttigi gibi,

karakterlerin hatirlamalar1 ile motive edilmeyen zaman atlamalari, izleyicinin filmdeki
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karakterlerin yagamina katildiklar1 yanilmasinin kirilmasina sebep olabilir. Bu da
Klasik anlati sinemasi i¢in tehlike olusturacak bir durumdur. Dag | bu dogrultuda
simdiki zaman ve ge¢mis zaman olmak {izere iki zamansal diizlem {izerine
kurulmustur. Film siklikla ge¢mise doner ve geg¢mise doniisler araciligi ile
karakterlerin anilar1 araciligiyla karakterler hakkinda bilgi verilir. Ancak buna karsin
karakterler hakkinda derinlikli bilgiler verilmemekte, flashbackler araciligi ile verilen

bilgiler bireylerin igsel diinyalarin1 yansitmakta yetersiz ve yiizeysel kalmaktadir.

Dag Il zamanin kullanimi agisindan degerlendirildiginde Dag | ile benzer bir
sekilde siklikla geriye doniislere bagvuruldugu goriilmektedir. Film tipki Dag I oldugu
gibi olagan zaman ve ge¢mis zaman arasinda stirekli gidip gelen bir anlatima sahiptir.
Simdiki zaman disinda, askerlerin gorevden dnceki yasantilarina dair kesitler, géreve
gelis asamalar1 ve goreve nasil hazirlandiklar: gibi bilgiler flashback sahneleri aracilig
ile izleyiciye sunulmaktadir. Bu dogrultuda geriye doniisler hem karakterler hakkinda
bilgi vermek hem de filmde gelisen olaylara dair agiklayici bir misyon tasima amaci
ile kullanilmustir. Her iki filmde de, klasik anlat1 yapisinin kagindigi Bordwell’in ifade
ettigi sekilde “anlatimin her seyi bildigini agiga cikartan” ileriye gidislere

(flashforward) yer verilmez.
4.1.7 Dag | ve Dag II Film Oykiilestirmesinde Mutlak Son Kurulumu

Anlatinin  belirgin bir sekilde sonlanmasi, klasik yapmin en belirgin
ozelliklerinden birini olusturur. Klasik anlati filmlerinin sonunda izleyicide herhangi
bir kafa karisikligi olugsmaz. Bu o6zelligiyle klasik anlati filmleri “kapali yapit”
Ozelligini tasir. Final kisminda amag, izleyicide diisiinsel bir etkiden 6te duygusal bir
etki birakmaktir. Klasik anlati ile uyumluluk gésteren Dag | ve Dag II filmlerinin de
kapali sona sahip oldugu goriilmektedir. Her iki filmde de benzer bir bitis s6z

konusudur ve her iki film de bir flashback sahnesi ile sonlandirilmustir.

Dag | filminin sonunda, Oguz ve Bekir, hedeflerine yani Kurt Disi’ne varmak
tizere iken bir kars1 gii¢ tarafindan saldirtya ugrayarak yaralanirlar. Tam 6liimle burun
buruna geldikleri sirada, Komutan Tugrul yetiserek onlar1 kurtarir ve hastaneye
gotirdr. Her iki karakter de ameliyat olmus, Oguz’un omzuna ¢ivi takilmig, Bekir ise
bacagindan cerrahi bir operasyon gecirmistir fakat buna ragmen bacagi aksayacaktir.
Bu esnada bir flachback sahnesi ile filmde daha 6nce verilmeyen bir bilgi sunulur. Bu

geriye doniis sahnesinde, Oguz ve Bekir’in goreve cikis asamasi kisaca aktarilir.
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Goriildiigii iizere filmin son sahnesinde hicbir sey muglak kalmamistir. Bekir ve Oguz
kurtulmus, biiyiik oranda iyilesmistir. izleyici duygusal anlamda rahatlamis ve
katarsise ulagmistir. Hollywood efektlerinin yaygin bir bigimde kullanildigi, miizik
kullanim1 ile siirekli gerilimi dorukta tutmak amaci tasiyan filmin, bittiginde
izleyicinin kafasinda higbir soru olusturmamasi, klasik anlatimin temel 6zelliklerinden

birini olusturur.

Dag II filminin sonuna bakildiginda, Dag I filmine gore daha giclu bir final
yaptig1 goriilmektedir. Ote yandan finalde benzer bir sekilde her seyin keskin sinirlarla
belirlenmis oldugu ve muglak bir sey birakilmadigi agiktir. “Firtina Getiren” isimli
ekip kayiplarla da olsa, kisi sayilarinin az olmasina ve mermi eksikliklerine ragmen
koyli ve koy halkint binlerce kisilik ISID ordusundan korumayi basarmistir. Koy
halkindan yasli bir kadin, Bekir ve Oguz’un gozlerine minnetle bakar. Film bir geriye
doniisle, askeri ekibin goreve ¢ikmadan once hali sahada mag yaptiklari sahne
esliginde sonlanir. Filmin biitiiniinde oldugu gibi, sonunda da her sey agiktir. Katarsis
saglanmis, izleyici arinmustir. Dag II filminde de tipki ilk filmde oldugu gibi
izleyicinin kafasinda herhangi bir soru isareti olusturmayacak tiirden bir kapali son

kullanildigr gortilmiistiir.

4.1.8 Dag | Filminin Anlati Yapisimin Kahramanin Sonsuz Yolcugu Modeline

Gore Incelenmesi

Alper Caglar’in yonetmenligindeki 2012 yapimi Dag | filmi ¢alismanin ikinci
boliimiinde o6zelliklerine deginilen klasik yapiya uygun bir sekilde diizenlenmistir.
Film bu dogrultuda klasik anlati yapisi ile uyumluluk gosteren Joseph Campbell
tarafindan olusturulup, Vogler tarafindan senaryoya uyarlanan Kahramanin Yolculugu
Modeli’ne gore degerlendirilecektir. Campbell’in on yedi maddelik Kahramanin
Sonsuz Yolculugu Modeli’ni, senaryoya uyarlayan Vogler, 12 madde ile Kahramanin

Yolculugu Modeli’ni gelistirmistir.

Kahraman rahat oldugu yerden, kendisi i¢in siradan ve olagan olan bu ¢evreden
tanimadig1 bir diinyaya adim atma cesaretini gostererek ayrilir. Bu yolculuk
labirent, magara, orman, yabanci bir sehir ya da lilke gibi ger¢ek mekanlara
yapilan digsal bir yolculuk olabilir. Ancak pek ¢ok hikayede kahramanin bu
yolculugunun diisiincenin, kalbin ve ruhun oldugu igsel bir yolculuk oldugu

goriliir. Herhangi 1yi bir hikayede, kahraman biiyiir ve degisir, birinden digerine
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yapilan yolculukta umutsuzluktan umuda, zayifliktan giigliilige, ¢ilginliktan
bilgelige gecis yasanir ve sonrasinda tekrar bir doniis vardir. Bu duygusal
yolculuklar hedef kitleyi yakalar ve izlemeye deger bir hikaye yapar. Boylece
kahramanin yolculugundaki bu asamalar hikayenin biitiin tiirlerinde takip
edilebilir. **7

Anlat1 yapisi Kahramanmin Yolculugu cercevesinde sekillenen Dag 1 filminde,

Vogler’in belirlemis oldugu on iki maddenin tlimiinli gérmek miimkiindiir.

4.1.8.1. Siradan Diinya

Siradan diinya, filmde karakterlerin askere gelmeden onceki hayatlar1 olarak
nitelendirilebilir. Oguz, zengin ve rahat bir yasam siirmektedir. Bekir’in ise daha
yoksul ve zorlu bir yasantisi vardir. Oguz’un rutinleri, gezip tozmak, kizlarla takilmak
olarak nitelendirilebilir. Bekir’in rutinlerine ise ¢ok fazla yer verilmese de
mahallesinde vakit geciren, saga sola satasan, kizlarla arasi ¢ok iyi olmayan bir

yasantisi oldugunu sdylemek mumkinddr.

4.1.8.2 Maceraya Cagri

Maceraya gagri, karakterlerin askere gitme istekleri ve askerde iletisim anteninin tamir
gorevi i¢in istasyona gitmek zorunda olmalaridir. Askere gitme istekleri kisilerin kendi
icinden gelen bir ¢agri olsa da, bir ikinci ¢agri yilizbasinin gérevlendirdigi bir haberci
tarafindan gelir. Aym1 zamanda bu fiziksel yolculuk, temelinde psikolojik kokenli
motivasyonlar barindirir. Karakterlerin, vatani gorevlerini yerine getirme arzusu ve
milliyet¢ci hisleri bu yolcuga ¢ikma isteklerinin psikolojik yonlerini ortaya

koymaktadir.

4.1.8.3 Cagrimin Reddi

Cagrinin reddi ise karakterlerin askere gelme durumlarini uzatmis olmalar1 ve bu
kapsamda gecikmis bir sekilde askere gelmeleri olarak goriilebilir. Tecimer’in
belirttigi gibi, eyleme ge¢menin, degisimi kabullenmenin ve seriivene ¢ikmanin bedeli
giindelik yasamin normalligini yitirmektir. 1 Bu nedenle karakterler ilk olarak

isteksizdir ve Oguz kiz meseleleri yiiziinden, Bekir ise ilk bagta babasinin yaninda

157 Filiz Erdemir Goze, Kahramanm Yolculugu: Beyazperdede Cocuklarin Kahraman Olma Macerast,
Turkish Studies - International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or
Turkic, Say1: 8/8, Ankara, 2013, 5.1797.

1%8 Tecimer, s.143.
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calistigt bahanesi ile daha sonra annesinin hastaligi sebebi ile askerlige gec

basvurmustur.

4.1.8.4 Rehberle Karsilasma

Rehberle karsilagsma, Oguz ve Bekir’in askerlikte Yiizbasi Yasar ile karsilagmalar
olarak gortilebilir. Karakterler siradan diinyadan uzaklasip, girdikleri bu yeni ortama
uyum saglamaya ¢abalarken, yiizbasi her ne kadar asker olmanin beraberinde getirdigi
sert bir tavir ve lslubu barindirsa da Oguz ve Bekir’e yardimci olur. Ayni zamanda
diisiiriildiikleri pusuda da, oradan kurtulmalari konusunda yol haritasini Yiizbas1 Yasar

¢izmis ve bu anlamda 6giitleri ile onlara destek olmustur.

4.1.8.5 Tk Esigi Gegis
Ik esigi gecis, askerlerin pusuya diisiiriildiikleri dag evinden, zorlu bir miicadele

sonucunda ve kayiplarla da olsa kurtulmus olmalaridir.

4.1.8.6 Sinavlar, Dostlar, Diismanlar

Bu bélimde kahramanlar yani Oguz ve Bekir bir¢ok zorlu miicadeleden gecer.
Telsizleri bozulur, diismanlarla karsilagirlar ve bir sekilde onlardan kurtulmay:
basarirlar. Diismanlar, teroristlerdir. Oguz ve Bekir’in de i¢inde bulundugu dort kisilik
askeri ekip, iletisim anteninin tamiri igin goreve ¢iktiklarinda pusuya diisiiriirler. Bu
sekilde baslayan miicadele film boyunca siirer. Ardindan, Oguz ve Bekir’in telsiz
calismadigr ve birlikle iletisim kuramadiklart icin zirvedeki istasyona gitmeleri

gerekmektedir. Oraya dogru yol alirken de bir¢ok zorlukla karsilasirlar.

4.1.8.7 Magaranin Derinliklerine Yaklasmak

Bu bolimde Oguz ve Bekir, iletisim antenini tamir ettikten sonra asil miicadeleye
girismeye hazirlanirlar. Tecimer’in ifade ettigi gibi, bu bir hazirlik asamasidir.
Kahraman, en biiyiik korkusuyla ylizlesmeden, en biiyiik tehlikeyle karsilasmadan
once bir kesif yolu bulmalidir. **° Bu dogrultuda karakterler gitmeleri gereken asil yere

yani Kurt Disi’ne dogru yola ¢ikarlar.

4.1.8.8 Cile
Karakterler, Kurt Disi 'ne varma miicadelelerinde bir¢ok zorlukla karsilasir ve 6liimle
burun buruna gelirler. Hatta bu yolculugun son asamasinda yaralanir ve yardima

muhta¢ duruma diiserler.

159 Tecimer, s.165-166.
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4.1.8.9 Odul

Bu boliim tiim zorluklara ve karakterlerin 6liimden donmelerine ragmen sonunda Kurt
Disi’ne ulagmalar1 ve Tugrul’un son dakikada, diisman tam onlara dogru nisan aldigi
sirada Oguz ve Bekir’i kurtarmasini kapsar. Bu baglamda 6diil, karakterlerin kurtarilan

hayatlaridir.

4.1.8.10 Doniis
Doniis kismui ise, Yiizbast Tugrul’un, Oguz ve Bekir’i hastaneye yetistirmesi surecini

kapsar.

4.1.8.11 Dirilis

Dirilis, karakterlerin yasadiklari onca zorlu micadeleden sonra birka¢ yaralanmayla
da olsa saglam bir sekilde ayakta durabilmeleri ve bir anlamda yeniden dogmalaridir.
Bu durum filmde siklikla kullanilan “bin 6liir, bin diriliriz” sdyleminin somut hali

gibidir. Oguz ve Bekir artik tam anlamu ile birer kahramandir.
4.1.8.12 iksirle Déniis

Son kisim olan iksirle doniis ile dirilis kisminin birbirine harmanlanmis olarak
diistinmek miimkiindiir. Karakterler maceradan ¢ikmis ve olagan diinyalarina geri

donmiislerdir.

4.1.9 Dag II Filminin Anlati Yapisimin Kahramanin Sonsuz Yolculugu Modeline
Gore Incelenmesi

2016 yapimi olan Dag I1 filmi de, tipk1 Dag | gibi klasik anlat1 yapisina uygun
bir bi¢imde diizenlenmistir. Dag II ‘nin anlati yapist kurulumu da, Dag | ile benzerlik
tagtyarak Kahramanin Sonsuz Yolculugu Modeli’ne biyik o6lgiide uyumluluk

gostermekte ve on iki asamanin tiimiinii tagimaktadir.

4.1.9.1 Siradan Diinya

Siradan diinya, filmde Oguz ve Bekir’in 6zel time katilmak icin askerlik biirosuna
gelmeden Onceki hayatlarin1 kapsar. Askerlikten sonra aldiklar1 darbelere; Oguz’un
kulaginda problem olmasimna ve Bekir’in bacaginin aksamasma ragmen Oguz
listegmen, Bekir ise ¢avus olmustur. Askerlikten sonra ikilinin arasinda gii¢liik bir
dostluk kurulmustur. Oguz, kizlarla iligkisi iyi olan bir kisidir hala ancak kitap¢ida
tanistig1 bir sevgilisi olsa da daha sonra ayrilmiglardir. Bekir’in ise sans1 donmiis,

annesinin vasiyetini yerine getirerek kendisine asik olan bir kizla evlenmistir.
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4.1.9.2 Maceraya Cagr
Bu cagri, tipki Dag I filminde oldugu gibi karakterlerin i¢ diinyasindan gelen bir
cagridir. Bu igsel ¢agri, Oguz ve Bekir’in 6zel time katilma isteklerinden dogar. Oguz

ile Bekir bu isteklerini gerceklestirebilmek adina askerlik biirosuna giderler.

4.1.9.3 Cagrinin Reddi

Cagrinin reddi karakterler tarafindan degil de; bir dis etken tarafindan gerceklesir.
Oguz ve Bekir askerlik biirosuna gittiklerinde gorevli komutan ¢esitli engel ve
aksakliklarindan dolay1 onlar1 kabul etmez hatta sert bir dille uyarir. Bu sirada ise
ndbeti Yiizbast Veysel devralir. Veysel, merhum Yasar’1 yakindan tanimaktadir. Tk
once tiim bu aksakliklar sebebiyle ayn1 zamanda Oguz ve Bekir, Yiizbas1 Yasar’in

yasatmak ugruna canini verdigi kisiler oldugu igin, time katilmalarin1 kabul etmez.
4.1.9.4 Rehberle Karsilasma

Yiizbasi daha sonra Oguz ve Bekir’in isteklerine karsi koyamayarak Gzel tim eleme ve
egitimleri i¢in hazirlanmalar1 gerektigini sdyler. Bu konuda ise egitim ve elemelerde

onlara mentorluk eden bir gorev Ustlenir.

4.1.9.5 ilk Esigi Gegcis
Oguz ve Bekir, tiim zorlu kosullara, dayaniklilik testlerine ragmen egitimi ve elemeleri

tamamlayarak 6zel time katilmaya hak kazanirlar ve bu sayede ilk esik gecilmis olur.

4.1.9.6 Sinavlar, Dostlar, Diismanlar

Yiizbas1 Veysel, kendilerine “Firtina Getiren” adini1 verdikleri 6zel kuvvetler timindeki
kisileri birbirine tanitir. Bir gazeteci, ISID teror orgiitii tarafindan Irak’ta kacirilmistir
ve timin gergeklestirecegi ilk gorev bu oldugu igin ekip, gazeteciyi kurtarmak Uzere
gizli operasyona ¢ikar. Boylece dostlarini taniyan kahramanlar, diismanla kargilasmak
tizere ilk sinavlarima dogru yola ¢ikmaya hazirlanir. Diismanlar ise, ISID teror
orgiitiidiir. Orgiit, bir Tiirk gazeteci olan Ceyda Balaban’1 kagirmistir. Ote yandan
Irak’ta bulunan bir Tiirkmen kdyiinii isgal etmeye ¢aligir. “Firtina Getiren”, gazeteciyi
kurtardig1 gibi, gorev disina cikarak koy halkini da korur. Bu noktadaki dostlar ise
askeri ekibe goniillii olarak yardim eden kdy halkindan insanlardir. Ozellikle Boran ve

askeri ekibe mermi tagimak isteyen kiz dostlar kapsamindadir.
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4.1.9.7 Magaranin Derinliklerine Yaklagsmak

Bu bolim, Irak’a gidilip Gazeteci Ceyda biiyiik bir operasyonla ekip tarafindan
kurtarildiktan sonra ekibin saklanmak i¢in giivenli bir yer aranmasinin ardindan, eski
bir mezar olan surlarin i¢ginde konumlanmalarini ve orada terdristlerle yasadiklari zorlu
mucadeleleri kapsar. Ayni zamanda askeri ekibin yagmalanmasina kayitsiz
kalamayacagi Tiirkmen kdyiinde konumlanip kdyii saldiridan korumak amaglt yapilan
hazirliklar ve miicadeleyi de magaranin derinliklerine yaklasmak basligi altinda ele

almak mumkadnddir.

4.1.9.8 Cile

Cile boliminde karakterler gorev disina ¢ikip tamamen vicdanlart dogrultusunda
hareket ederek isgale ugrayan Tiirkmen kdyinii kurtarmaya galisir ve yaklasik iki bin
kisilik bir ordu ile miicadele eder. Ekipten bir¢ok kisi 6liimle burun buruna gelir. Fakat

Bekir ve Oguz 6liimle burun buruna gelmelerine ragmen hayatta kalmayi basarir.

4.1.9.9 Odul

“Firtina Getiren” isimli ekip uzun ugraslar sonucunda terdristlerin bir¢ogunu

oldiirmeyi basarir ve koyi ISID teror drgitiinden temizler.

4.1.9.10 Doniis
Doniis yolu filmde acik bir sekilde gosterilmese de, koy halki kurtarilmistir ve ekip
tipki kadin ve ¢ocuklar1 gonderdigi gibi kendi de oradan ¢ikip iilkesine donecektir.

4.1.9.11 Dirilis

Ekiptekiler siradan diinyalarina donmeden once bir canli bomba ile karsi karsiya kalir.
Yiizbas1 Veysel bu canli bombayi1 etkisiz hale getirmek adina, kendi canini1 hige sayar.
Canli bomba ile kapisir ve canli bombay1 etkisiz hale getirmeyi basarir ancak
vurulmustur. Vurulduktan kisa bir siire sonra hayatim kaybeder. Olmeden 6nce ise
Oguz ve ekipteki diger kisilere ogiitler verir. Yiizbas1 Veysel hayatim1 kaybetse de
Oguz ve Bekir, yasadiklar1 miicadele ve acilardan ¢ikarim elde etmistir.

4.1.9.12 iksirle Doniis

Iksirle donils, kahramanin kendi giindelik yasamina uygulayacag yeniliklerin,
yolculuk boyunca dgrenilen derslerin var olmasidir. **° Karakterlerin kazanimi ise

yasadiklarindan cikardiklar1 dersler ve Yiizbasi Veysel’in dlmeden Once “unutma”

160 Tecimer, 5.192.
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diye ogiitledigi ciimleler olur. Yasadiklart miicadeleler sonucunda karakterler yeni

bilgiler edinmis, biiyiimiis ve olgunlagmistir.
4.2  Bir Cagdas Anlati Ornegi Olarak Bir Zamanlar Anadolu’da

Klasik anlati sinemasinin uylasim ve kaliplara dayanan yapisinin aksine,
cagdas anlat1 filmlerini ele alirken bir model kullanmak miimkiin olmadig: i¢in Bir
Zamanlar Anadolu’da filmi c¢agdas anlatt sinemasinin segilen oOzellikleri

dogrultusunda incelenecektir.

Bu 6zellikler, klasik anlat1 sinemasinin olaylar etrafinda sekillenen yapisinin
aksine, cagdas anlati sinemasinin olgu ve durumlar ile 6n plana ¢ikan yapisini, ¢agdas
anlatinin 6zdeslesmeyi kiran bir yapi1 sergileyerek yabancilastirma unsuruna yer
vermesini ve klasik anlati sinemasindaki mutlak son kurulumunun aksine, ¢agdas
anlatidaki muglaklasan son kurulumunu kapsamaktadir. Ote yandan Bir Zamanlar
Anadolu’da filmi, karakter kurulumu ve filmsel anlati zamaninin yapilandirilmasi
acisindan ele alinacaktir. Boylece klasik anlat1 ve cagdas anlat1 sinemasinin karsitligini
temsil eder nitelikte olan bu 0zellikler, Bir Zamanlar Anadolu’da filminin incelenmesi

uzerinden gozler 6nline serilecektir.
4.2.1 Bir Zamanlar Anadolu’da Filminin Oykust

Bugulu bir camin giderek netlesmesi ve bir oto tamirhanesinde, ¢ilingir sofrasi
kurup sohbet eden ii¢ kisinin gosterilmesi ile film baslar. Bu kisiler Kenan, kardesi
Ramazan ve Yasar’dir. Cilingir sofrasinda arkasi1 doniik olarak oturan Yasar, kopek
havlamasi ile birlikte bir anligina disar1 ¢ikar. Film karanlik ve 1ss1z bir kdy yolunda
lic aracin konvoy seklinde ilerledigi sahne ile devam eder. Cilingir sofrasindaki
adamlardan biri olan Kenan, igkili kafa ile arkadas1 Yasar’a bir zamanlar karisi ile
birlikte oldugunu séylemis ve bunun iizerine ¢ikan bir tartisma sonucunda Yasar’i
Oldiirerek kardesi ile birlikte yerini tam olarak hatirlamadigi bos bir tarlaya
gdmmiistiir. itiraf edilen bu cinayetin kurbanini bulmak iizere polis, doktor, katil, savci
ve askeri ekibin bulundugu otomobiller yola ¢ikar. Ondeki arabada, Komiser Naci,
arabay1 kullanan ve yerel halktan olan Arap Ali, zanli Kenan, Doktor Cemal ve Polis
Memuru Izzet bulunmaktadir. Arkadaki arabada ise Savci Nusret, Adliye soforii
Tevfik ve diger gorevliler bulunmaktadir. Bir ¢avus, iki askerden olusan askeri ekip
ve su¢ ortagr olan Kenan’in kardesi Ramazan ise konvoyun en son aracindadir.

Otomobiller Kenan’in sdyledigi ilk yerde durur fakat cesedin burada olmadigi
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anlasilinca Kenan’in tanimlamasi iizerine top gibi bir aga¢ ve ¢esme olan bir yere
dogru tekrar yola ¢ikarlar. I¢inde Komiser Naci’nin de bulundugu arabada sohbet
ederler. Komiser Naci manda yogurdu ile pastorize yogurdu karsilastirir ve yenilmesi
gereken yogurdun manda yogurdu oldugunu savunur. Polis memuru izzet buna
karsilik manda yogurdunun koktugunu sdyler. Bunun iizerine uzunca tartisirlar. Bu
esnada Kenan’in gozlerinin kapanip agilmasi ve bakislart dikkat ¢ceker. Otomobiller bu
kez birinci ¢esmenin bulundugu alanda dururlar ve durduklari noktanin olay mahalli
olup olmadigini belirlemesi i¢in Kenan’1 arabadan indirirler. Kenan karanlik sebebi ile
ve olay gecesi alkollii olusundan 6tiirii cesedin bulunduklar1 yerde olup olmadigini
hatirlamamakta ancak olay mevkiinde 1srarla top gibi bir aga¢ oldugunu
sOylemektedir. Komiser Naci, Kenan’dan bir kez daha bir sey 6grenemeyince, siirekli
“diger sugluyu da getirelim mi?”’ diyen jandarma astsubayinin yaninda gider ve bir de
ayni soruyu Kenan’in kardesi Ramazan’a sorar ancak Ramazan iirkek bir sekilde o
esnada uyudugunu sodyler. Naci yeniden Kenan’a baski yapar ve yola ¢ikip bu kez
baska bir cesmenin yanina gelirler. Kenan bu defa, agaglarin yaninda kazili bir tarla
oldugunu hatirladigini séyler. Kazma kiirek ekibi kazilmis bir yer var mi1 diye kontrol
eder ancak bir sonuca varamazlar. Savci bu durum karsisinda yavas yavas
sinirlenmeye baslar ve sabah Ankara’da olmasi gerektigini vurgulayarak Naci’ye baski1
uygular. Yol esnasinda Komiser Naci, savciya olan sitemlerini yanindakiler ile
paylasir. Bu sirada Naci’yi karisi arar. Naci, engelli gocuklarina ilag almasi gerektigini
unutmustur. Karist bunu son derece sitemli bir sekilde hatirlatir ve telefonu suratina
kapatir. Komiser Naci, engelli oglundan kisaca bahsettikten sonra doktorla konusur
ve sabah ogluna ila¢ yazdirmas: gerektigini sdyler. Bu sirada saveinin bulundugu
arabadakiler yolu bilmedigi i¢in Arap Ali’nin bulundugu otomobil 6ne gecer. Arap
Ali, Tevfik’in adliyeye sofor olmasina ragmen yollar1 bile bilmedigini sdyleyerek
sitem eder. Savcinin devamli otomobili durdurarak yol kenarlarinda tuvalet ihtiyacini
karsilamasi, Naci, doktor ve digerlerinin prostat hakkinda konugsmasina sebep olur.
Yola bir siire devam edip, ¢esmenin bulundugu ii¢lincli noktada dururlar. Durduklar
battn yerler birbirine benzemektedir. Bu esnada Doktor Cemal, tuvalet ihtiyacini
gidermek i¢in digerlerinden uzaklasir ve bir kayaligin yanina gider. Tam o sirada
simsek cakar ve kayalarin lizerindeki yiiz kabartmasi1 aydinlanir. Doktor endiseli bir
sekilde geri dondiiglinde Arap Ali ile arabanin ¢evresinde sohbet etmeye baslarlar.
Arap Ali, yakin civarda yasamakta oldugu icin bulunduklar1 yerlere hakimdir.

Doktorun sorusu iizerine, her tarafta kabartmalar bulunabilecegini sdyler. Ayrica
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zaman zaman mermilerini alip buraya geldiginden ve higbir sey bulamazsa saga sola
ates ederek kendini rahatlattifindan bahseder. Bu civarda silahi olmayan kimse
kalmadigin1 soyleyerek, var olmak icin gii¢lii olmak gerektigine vurgu yapar.
Anlattiklarinin ardindan Arap Ali’nin gozleri dolar ve yasadiklarini gézden gegirirmis
gibi bir noktaya kilitlenir. Doktor, riizgarda ugusan burcak tanelerine bakarak, daha
karamsar ve daha siirsel olan s6zlerini “Yorgun ruhumu karanlik ve soguk kusatacak™
ctimlesi ile noktalar. Doktorun i¢ karartict konusmasindan sonra Arap Ali, bu kadar
karamsar olmamasi gerektigini ve burada yasadiklarini belki de bir giin “Bir zamanlar
Anadolu’dayken” diye baslayarak ¢ocuklarina anlatabilecegini sdyler. Bu sirada bir
kez daha cesedi bulma ¢abalari sonugsuz kalmistir. Yeniden yola koyulurlar. Komiser
Naci, bir sonraki noktada cesedi bulacaklarin1i garanti eder. Bir kez daha
durduklarinda, jandarma aracinin farini kars1 yamaca dogru yoneltip aydinlik saglarlar.
Komiser, kazma kiirek ekibi ve Kenan karanliga dogru giderek kaybolur. Bu kez farkl
olarak Savci Nusret’te arabadan inmistir. Doktor ile savci sohbet etmeye baglar. Savci,
doktorun ¢ocugu olup olmadigim1 sorarak konuya girer. Doktor Cemal evlenip
bosanmistir ve cocugu yoktur bunun lizerine Savci, arkadasimin esi diyerek kendi esini
anlatmaya baslar. Miithis giizel bir kadin diye bahseder arkadasinin esi olarak tanittig
kendi esinden ve bir giin 6lecegini sdyledigini, dort bes ay sonra da ger¢ekten dogum
yaptiktan sonra 6ldiiglinii anlatir. Cemal’in doktorlarin 6liim sebebi hakkinda ne
sOyledigini sordugu sirada bir giiriilti duyulur. Komiser Naci’nin sinirleri
bozulmustur. Kiifiirler savurur ve cesedi bir kez daha bulamadiklar i¢cin Kenan’a
tekme tokat girisir. Savel Nusret duruma miidahale eder ve Naci’yi bir kenara ¢ekerek
azarlar. Arap Ali ise o sirada elma agacindan elma kopartmaya ¢aligmaktadir. Bir elma
yere diiser ve nehre kadar yuvarlanarak diger ¢iiriik elmalarin yaninda yerini alir.
Ortalik kizisinca savcinin direktifi ile biraz ara verip sakinlesmeye karar verirler. Polis
memuru izzet, Kenan’im darbe alan yiiziinii temizledikten sonra Sofor Tevfik ve Arap
Ali arasinda nereye gideceklerine dair ufak bir tartisma yasanir. En sonunda savcinin
talimat1 ile Arap Ali’nin haniminin koyii olan Ceceli’ye gidecekleri belirlenir. Kenan
arabaya binmeden 6nce doktordan sigara ister. Doktor sigaray1 verecegi sirada,
savcidan azar isittigi icin sinirleri gerilen Naci buna engel olur. Sigara igmek i¢in 6nce
hak etmesi gerektigini, savci lizerinden Orneklerle agiklar. Savcinin hukuk tahsili
yaptig1 icin azarlamayi da sigara i¢cmeyi de hak ettigini belirtir. Muhtarin evine
vardiklarinda sofra hazirdir ve istahla yemek yerler. Katilin kardesi olan Ramazan,

kola olup olmadigini sorunca onu hemen sustururlar. Bu sirada Muhtar, Nusret’e koye,
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gasilhanesi ile birlikte morg yaptirmak istedigini ancak ddenegin bir tiirlii ¢ikmadigini
sOyler. Savcidan kaymakam ile konusmasini rica eder ve kendi hakkinda “koy
sandiginin parasini yiyecek” yoniindeki sdylemleri dedikodu olarak nitelendirir. Tam
bu sirada elektrikler kesilir. Muhtar bu kesintiyi, kdyde elektrik bile yokken morg
yaptirmak istemesinin tuhaf karsilanacagi disiindiiglinden, riizgardan diyerek
gecistirir. Gaz lambalar1 yakilir. Herkes ayr1 bir kdsede dalgin dalgin oturmaktadir
bazilar1 ise uyuyakalmistir. Muhtarin tekne kazintis1 diye bahsettigi kiz1 bir gaz
lambasi esliginde ¢aylar1 getirir. Hi¢ konusmadan ¢aylar1 ikram eder. Herkes tepsiden
caylart alirken, kizin suratina odaklanir. Onun giizelliginden ve masumiyetinden
herkes etkilenmistir. Sira yemek esnasinda kola isteyen Ramazan’a gelince kiz ona
kola uzatir. Kenan ¢ayini aldiktan sonra géz yaslarina hakim olamaz ve uyuyakalir.
Riiyasinda Yasar’t karsisinda goriir ve “sen bogulmadin mi1?” dedigi anda
bogulduguna taniklik eder. Naci’nin kendisine seslenmesi iizerine uyanir ve Naci onu
sorgulamak icin ayr1 bir odaya gotiiriir. Doktor ve Saver ise disarida oturmaktadir.
Doktorun, “neden 6ldii demistiniz?” diye sorarak konuyu agmasi {izerinden yarim
kalan sohbetleri devam eder. Savci, nedeni olmadigindan ve ¢ok tuhaf bir 6lim
oldugundan s6z eder. Doktor, savcinin {lizerine giderek 1srarla neden otopsi
yapilmadigini sorunca, savci daha fazla dayanamaz ve 6liim sebebinin kalp krizi
oldugunu itiraf eder. Doktor baz ilaglarin yliksek dozda kullanilmasinin krizine sebep
oldugunu soyler ve farkli noktalara dalip giderler. Komiser Naci, savcinin yanina
gelerek Kenan’1in kendisine 6ldiirdiigli adamin ¢ocugunun aslinda kendi oglu oldugunu
itiraf ettigini soyler. Savci da Kenan ile bir konusma yapar. Konustuktan sonra Naci,
Kenan’a bir sigara uzatir. Kendisi de biraktig1 sigaraya yeniden baglamistir. Bunun
tizerine yeniden yola ¢ikarlar ve giiniin ilk 1s1klar ile birlikte maktuliin kazili oldugu
alan1 bulurlar. Kopekler eselemis ve cesedin bir kismini topragin iizerine ¢ikartmistir.
Cesedin domuz bagi ile baglanmis oldugunu goren Naci ¢ok sinirlenir ve bunun
insanliga sigmadiginmi bagira cagira sdyler. Kenan’a gore cesedin domuz bag ile
baglanma gerekcesi arabaya sigmamasidir. Ramazan aglar, Kenan ise 6fkeli bir sekilde
onu susturur. Tutanak tutulur. Cesedin fiziksel 6zellikleri siralanir ve ipleri kesilir.
Tutanak esnasinda savcinin maktuliin fiziksel 6zelliklerini siralarken “Clark Cable”
gorliniislii seklinde espri yapmasi dikkat ¢eker. Bunun {izerine iiniversite yillarinda
kendisine Clark Nusret dediklerinden bahseder. Cesedi kasabaya gotiirmek Uzere
arabanin bagajina sigdirirlar. Bu sirada Arap Ali, tarladan topladigi birka¢ kavunu

maktuliin yanina ilistirmekten ¢cekinmez. Yola ¢ikilir ve kasabaya varilir. Kendilerini
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hastane Oniinde bir kalabalik beklemektedir. Maktul hastaneye taginir ve o sirada bir
anligma Kenan arabadan indirilir. Kenan’1 goéren kalabalik yaygara ¢ikartir ve ona
saldirmaya calisirlar. Bu yaygaranin i¢inde, bir anlik bir boslukta Kenan ve Yasar’in
esi gbz goze gelir. Bu bakismayi bolen ise Yasar’in oglunun Kenan’a firlattigi tas olur.
Kenan kendi sdylemi ile oglu olan bu ¢ocugunun 6fkeli bakislarin1 goériince irkilir.
Komiser Naci olaya miidahale eder ve Kenan olay yerinden uzaklastirilir. Doktor ise
hastanedeki odasina girer. Karisi ile olan fotograflarina ve birtakim genglik
fotograflarina bakar. Fotograflardan sonra adeta kendi ile yiizlesircesine goézlerini
kacirarak da olsa bir miiddet aynaya bakar. Komiser Naci ogluna ila¢ yazdirmak i¢in
doktorun odasina gelir. Doktor ilaci yazarken, Naci de Kenan ile ¢ocugunun
durumundan bahsedip biiyiiklerin giinahin1  hep ¢ocuklarin ¢ektigini sdyler.
Bulunduklari yerde yagsamanin zor oldugunu, doktorun yerinde olsa ¢ekip gidecegini
anlatir. Doktor ise “nereye” seklinde bir yanit verir. flac1 yazdiktan sonra ise gegmisten
arinmak, temizlenmek istermis gibi hamama gidererek yikanir. Bir miiddet sonra
doktor, kasaba merkezinde diislinceli bir sekilde etrafina bakinarak yiiriir ve bir
lokantaya girer. Lokantadaki iki kisi Cemal’e Yasar hakkinda birtakim seyler
anlatmaya baglar. Adamlardan birisi Yasar’t son gordiigli andan, digeri ise bir
arkadagmin Yagar’i bir onceki giin sehir merkezinde gordiiglini iddia ettiginden
bahseder. Doktor ise bdyle bir seyin miimkiin olmadigin1 sdyler ve oradan ayrilarak
hastaneye gecer. Otopsiye gecmeden once savci, doktorun odasina gider ve ayni kadin
hakkinda yarim kalan sohbetlerini devam ettirirler. Nusret kadinin aldatildigin1 ancak
bunun Gyle biiyiik bir problem teskil etmedigini yineler. Cemal ise kadinlarin bu tip
seyleri kafalarina takabileceklerini sdyler ve kadinin kendini 61diirme olasiligina vurgu
yapar. Bazi ilaglarin yiiksek dozda alinmasinin kalp krizine sebep oldugunu bir kez
daha hatirlatir. Nusret hangi ilaglarin bu tip bir 6liime yol agabilecegini merak ederek
sorar. Cemal’in bir ilag ismi sdylemesi ile zaten bildigi gercekten emin olmus ¢iinkii
Cemal’in sOyledigi ilag, Nusret’in kaymnpederinin kullandig: bir ilagtir. Savci, ayaga
kalkar ve aniden belli belirsiz bir ses tonu ile “karim” der. Ardindan duraksayarak
“Kadinlar bazen ¢ok acimasiz olabiliyor doktor” der. Otopsi odasinin hazir oldugunu
bildiren telefonla otopsi odasina giderler. Otopsi odasinda, otopsi teknisyeni Sakir ve
yazici Abidin bulunmaktadir. Maktuliin karis1 da cesedi tanimlamak iizere, son derece
donuk ve duygusuz bir surat ifadesi ile odaya girer. Bu esnada, maktuliin ¢gocugu
kapinin arasindan igeriyi izlemeye ¢alisir. Sakir, cocugu fark edince elindeki sigarayi

burnuna sokarak c¢esitli hareketler ile cocugun dikkatini ¢ekmeye ve onu giildiirmeye
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calisir. Cocuk bir siire onu izledikten sonra geri doner. Savci, kadina maktuliin karisi
oldugunu ve 6liimii hakkinda bir bilgiye sahip olmadigin1 dogrulattiktan sonra kadini
odadan yollar. Tutanaga devam eder ve isi bittikten sonra odadan ¢ikar. Sakir otopsi
aletlerinin yetersizligi ile ilgili sitem ettikten sonra cesedin organlarini agmaya baslar.
Doktor, cesedin organlar1 acildik¢a gerekli gordiigii noktalar1 Abidin’e yazdirir. Sakir
cesedin soluk borusunda ve akcigerlerinde topraga rastlar ve doktora bildirir. Doktor
ise bunu rapora eklemez ve olaganiistii bir durum olmadig1 seklinde yazdirir. Sakir bir
siirelik sessizlikten sonra cesedin bir baska noktasini agarken, cesetten doktorun
yiiziine bir damla kan sigrar. Doktor yliziine si¢rayan kan ile otopsi odasinin
penceresinden, maktuliin karisinin ve oglunun uzaklagtigini izler. Cocuk annesiyle
birlikte yiiriyerek uzaklasir.

4.2.2 Bir Zamanlar Anadolu’da Filminde Bir Anlati Yapilandirmasi Olarak Olgu-

Durum Orgulerinin Kurulumu

Nuri Bilge Ceylan’in yonetmenligindeki, 2011 yapimi, ¢agdas anlati yapisina
uygun olarak diizenlenen Bir Zamanlar Anadolu’da somut kavramlardan 6te, soyut
kavram ve degerlerin tartisilip sorgulandigi bir filmdir. Bu dogrultuda, filme
bakildiginda olaylardan ¢ok, olaylarin arka planindaki olgu ve kavramlarin 6nem
tasidigr goriilmiistiir. Olgu agirlikli bir anlati yapisina sahip olan filmin ana olgu-

durum orgiisii kurulumu ise su sekildedir:

e Kenan, kardesi Ramazan ve arkadas1 Yasar ile raki sofrasinda sohbet ederken,
ickili olusundan 6tiirli Yasar’in karisiyla birlikte oldugunu agzindan kagirmis
ve bunun {lizerine ¢ikan tartigmada Yasar’1 6ldiirerek, kardesiyle birlikte nereye
oldugunu hatirlamadigi bos bir tarlaya gdmmiistiir.

e Kenan’in cinayeti itiraf etmesi iizerine, maktuliin gdmiilii oldugu yeri bulmak
icin savci, doktor ve polis ekibinin bulundugu otomobiller konvoy seklinde
yola koyulur.

e Uzun siiren arayislar sonucunda ceset sabaha karsi bos bir tarlada bulunur ve

otopsi i¢in hastaneye gotiiriilerek otopsi gergeklestirilir.

Gortildugi tizere film, klasik anlati sinemasinda oldugu kadar giiclii bir olay orgiisiine
sahip degildir. Dolasiyla nedensellik baglar1 klasik anlat1 yapisina sahip filmlere gore
daha zayiftir. Deleuze’iin belirttigi gibi, neden-sonug baglarinin zayiflamasi bir cagdas

anlat1 filmini, klasik anlati yapisina sahip bir filmden ayiran en temel 6zelliklerden
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biridir.*® Bu durum Bir Zamanlar Anadolu’da filminde acikca goriilmektedir.
Filmde, birbirine neden-sonug zinciri ile bagh olarak gelisen olaylar yerine serbest

cagrisimlar esas alinmistir. 62

Ote yandan Posteki’nin de ifade ettigi gibi Nuri Bilge Ceylan, biiyiik
miicadeleler ya da bilytik sahneler olmadan, duragan hayat: anlatan bir yonetmendir.1
Filmdeki olay ve olgular daha ¢ok durum niteligi tasimaktadir. Bu baglamda filmdeki
anlatt motivasyonu daha ¢ok durumlar araciligi ile ilerlemektedir. Anlatida 6nemli
olan olgu-durum orgiisiinden ¢ok, olgu ve olaylarin sebep oldugu diisiinsel siiregler ve
bu dogrultuda sorgulanan kavramlardir. Suner’in soziinii ettigi gibi, Nuri Bilge Ceylan
anlatmak istediklerini dykii araciligiyla degil daha ok imgeler araciligiyla aktarir.1%*
Benzer bir sekilde soyut olgularin tartigildigi filmde daha ¢ok, hiyerarsi, biirokrasi,
sucluluk, vicdan ve Olum gibi kavramlar 6n plana ¢ikmaktadir. Buyuk bir
cogunlugunun, Anadolu’nun bir kirsal kesiminde, yollarda ve tarlalarda gectigi filmde,
cevresel oOzellikler, doga ve mekan tasarimlar1 bir karakter gibi anlatima katilarak

baslica bir anlatim aracina doniisiir. Her kosesi birbirine benzerlik gosteren tasra bu

anlamda filmin 6nemli noktalarindan birini olusturur.

Cagdas anlat1 filmlerinde olaylardan 6te durumlarin ve diisiincel siireglerin
onem kazandig1 Bir Zamanlar Anadolu’da filminde agikga goriilmektedir. Nuri Bilge
Ceylan’in U¢ Maymun filmini sinemasal anlat1 ve sdylem agisindan inceleyen Tas’in
belirttigi gibi, yonetmen izleyiciye olaylar1 anlatmak yerine, olaylarin karakterler
lizerindeki etkileri gosterir. 1¢° Bir Zamanlar Anadolu da filminde cinayetin ne zaman
ve nasil gerceklestirildigi, nasil itiraf edildigi gosterilmez. Dolastyla bir klasik anlati
filminde muzik ve ses efektleriyle gerilimi en Ust seviyeye cikartarak en ince
ayrintisina kadar gosterilebilecek olan cinayet sahnesi, cagdas anlat1 yapisina sahip bir
filmde muglak sekilde aktarilan bir bilgiden dteye gitmez. Ote yandan film, klasik
anlatimin genellikle dedektiflik filmlerinde yer alan “katil kim?” sorusu etrafinda
sekillenen anlat1 yapisinin zitt1 bir durum sergiler. Zira filmde katil ve ceset en bastan

bellidir. Arslan’in s6ziinii ettigi gibi klasik kural tersine ¢evrilmis gibidir. Katil bastan

161 Celik, s.56.

162 Krmizi, s.157.
163 pgsteki, s.140.
164 Suner, s.120.
165 Tas, 5.159.
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belli ancak ortada ceset yoktur. 1% Fakat film cesedin nerede oldugu motivasyonuna
gore de sekillenmez. Ciinkii yolun sonunda bulunacak olan seyden 6te, yolculugun
kendisi ve arayis siiresince yasananlar, karakterlerin iginden gegtigi diistinsel siirecler

onem kazanir.

Cagdas anlatinin izleyiciyi diigiinmeye ve sorgulamaya yonlendiren yapis1 Nuri
Bilge Ceylan’in filmlerinde siklikla gériilmektedir. Bir Zamanlar Anadolu 'da filminde
de bu durum mevcuttur. Filmde higbir sey hazir bir sekilde izleyicinin tiiketimine
sunulmaz ve bu sayede izleyici diisiinmeye yonlendirilir. Ceylan bu durumla ilgili su

aciklamalar1 yapmaistir:

(...) Seyirci gercegin sadece bir yaniyla yetinmeyi bilmeli. Flu bolge
birakmayan bir sinemaya fazla alistiklarini diistiniiyorum. Oysa sinema
derinlesebilmek i¢in izleyicinin hayal giiciine ihtiya¢ duyar. Romanda bu daha
kolay, okur okuduklarini zihninde canlandirmak zorunda ¢iinkii. Sinemada dyle
degil. Bence biraz muglaklik kesinlikle sart... Hayat dedigimiz sey en
yakinimizin, en yakin arkadasimizin, karimizin bile tam olarak ne
diistindiigiinden emin olamadigimiz bir muglaklikta gegiyor aslinda. En gercek,
en tehlikeli, en gizli duygularimizi hep siirekli saklamak zorundayiz c¢iinkii.
Gergegi tahmin etmek zorundayiz. Bence sinemada da bdyle olmali. Ben
sinemamda bir ¢esit muglakliga cok 6nem veriyorum. Ama tabii bu tamamen
keyfi bir muglaklik olmamali. Yonetmenin kafasinda her seyin cevabi ¢ok net
bir sekilde olmali muhakkak. Yoksa oyuncuyu yonetmeniz bile miimkiin degil,

cevabini bilmiyorsaniz. 1%

YOnetmen tam da bu diisiincelerinden hareketle filmlerinde siklikla imgelere
bagvuran bir anlatim tarzi benimsemistir. Anlatmak istediklerini dogrudan degil,
imgeler aracilig1 ile izleyiciye aktarir. Bu imgeler tek bir anlama hizmet etmemekle
birlikte, filmlerinin -cagdas anlati sinemasinin bir¢ok 6rneginde oldugu gibi- ¢esitli
yorumlara agik olabileceginin de bir gostergesidir. Suner, Nuri Bilge Ceylan
sinemasinda popiiler tiirlerde gormeye alisik olunmayan “agik imge” adin1 verdigi bir

imge tlirlinden bahseder. Nuri Bilge Ceylan filmlerinde “acik imge” kullanimina

186 Ti{imay Umut Arslan v.d. Bir Kapidan Gireceksin: Tiirkiye Sinemas1 Uzerine Denemeler, Metis
Yaynlari, 2012, 5.194.

17 Nuri Bilge Ceylan Ile Doksan Dakika, www.ntv.com.tr/turkiye/nuri-bilge-ceylan-ile-90
dakika,4AMGzhlzsmOKYVVtyk7sd9A, (y.y.), (t.y.), (15 Subat 2019)
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siklikla bagvurur. Bu imgeler, ¢alismanin ikinci boliminde de aktarildigi gibi anlati
evrenine bir nedensellik zinciri i¢inde yerlestirilmeyen, belli bir anlam {iretme amaci
tasimayan imgelerdir. Suner, Nuri Bilge Ceylan sinemasinda “agik imge” kavramini
tartisirken yakin plan insan yiizli ve bedeni imgeleri, doga ve ¢evre imgeleri ve diis

imgeleri olmak (izere ti¢ imge tipi tizerinde durur. 8

Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinde yer verdigi bir diger kavram ise Deleuze’lin
sOziinii ettigi “kristal oykiileme”dir. Filmde, Suner’in séziinii ettigi ii¢ “agik imge”

tiirline de yer verilmistir.

Filmde, agik imge kavraminin kullanildigi sahnelerden biri, elma sahnesidir.
Cesedi bulmak Uzere durulan tarlada Arap Ali, elma agacindan elma kopartmaya
calismaktadir. Agaci sarsar ve elmalar yere diiser. Kamera yokustan asagi yuvarlanan
bir elmay1 uzun bir siire boyunca izler, elma bir siire yuvarlanarak bir su birikintisine
diiser ve orada da bir siire yuvarlanmaya devam eder. En sonunda diger cliriik
elmalarin yaninda bir aga¢ dalina takilarak durur. Filmin carpict sahnelerinden biri
olarak tanimlanan bu sahne, tek bir anlama hizmet etmekten Ote birgok anlam
barindirmaktadir. Elma, insanin cennetten kovulma nedeni olarak gdsterilen yasak
agactan yenen meyve olarak bilinir. Bu yonu ile ise Adem ile Havva’nin hikayesini
akla getirmektedir. Elma, ilk yasagin ¢ignenmesi, ilk gunah, ilk itaatsizliktir. Kimine
gbre de bu sahnede, “taze bir elmanin yolculugundaki hayat metaforuna” sahit

olunur.169

Sekil 5: Yuvarlanan elma

168 Suner, .126.
189 Elma’nin Sinematografisi, www.bulentozdaman.blogspot.com/2015/08/elmann-
sinematografisi.html, (t.y.), (y.y.), (15 Subat 2019)
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Bir klasik anlati filminde, izleyici yuvarlanan elmalara bakarak bu elmanin
cesede takilacag diisiincesine varabilir. Ancak temelde sadece elmanin yuvarlanisi
gosterilir. Oysaki c¢agdas anlati filmlerinde, sahnelerin altinda yatan sembolik
anlamlar1 ¢o6ziimlemek gerckmektedir. Bu durum, diisiinsel bir siirecten gecme
anlamini tagir. Ayn1 zamanda elma sahnesini, kristal 6ykiileme olarak degerlendirmek
de mimkunddir. Film olagan akisinda ilerlerken, arka planda konusma sesleri gelmeye
devam eder, kamera bir anligina anlatidan kopar ve yuvarlanan elmanin pesine takilir.
Bu dogrultuda bakildiginda bu sahne, Deleuze’iin kristal dykiilleme kavramiyla ilgili
olarak tanimladig: gibi diger anlardan bagimsizlastirilmis ve filmin ruhsal atmosferine
de yansitilmigtir. Bu da, bu sahnenin kristal 6ykuleme olarak tanimlanmasini miimkiin

kilmaktadir.

Nuri Bilge Ceylan ise aslinda bu sahnenin senaryoda yer almadigi su sozleri ile

belirtmistir:

Senaryoda yoktu o sahne. Dizi g¢alismalari i¢in oyuncular1 haftada iki gun
yolladigimizda ¢ok bos vaktim oluyordu. Ben de mekanlarda geziniyor, nasil
cekeriz diye sahneleri gdzden geciriyordum. Bir giin dolagirken bir elma diistii
gercekten, dereye gitti falan. O zaman aklima geldi. Sonra elma biitiin filmin,
hatta insanligin metaforu oldu benim i¢in. Sonra ¢ekimler sirasinda o elmanin
kurtuldugu am1 da c¢ektim. Elma kurtulup uzaklasiyordu ama sonra kestim o

kismini, 170

Acik imgenin kullanildigi bir diger sahne ise Doktor Cemal’in kendi ile
yiizlesmeye yaklastigi kabartma heykelinin yer aldigi sahnedir. Cesedi bulmak (izere
durduklar1 bir esnada Doktor Cemal, tuvalet ihtiyacini gidermek icin digerlerinden
uzaklagir. Komiser Naci ve digerler kisilerin sesleri yalnizca ugultu olarak duyulur. Bu
noktada kamera doktoru izleyen bir g6z konumunda kullanilmistir. Doktor bir
kayaligin yanina gider. Tam o sirada simsek cakar ve kayalarin {izerindeki yiiz
kabartmas1 aydinlanir. Doktor endiseli bir sekilde geri dondiigiinde Arap Ali ile
arabanin ¢evresinde sohbet etmeye baslar. Doktorun Oniinde beliren kabartma
heykelini, “agik imge” olarak nitelendirmek miimkiindiir. Bu heykel, bir yani ile kaygi

ve korkuyu simgeleyen bir yiiz olarak ele alinabilir. Bu anlamda filmin genelinde icine

0 Nuri Bilge Ceylan Ile Doksan Dakika, www.ntv.com.tr/turkiye/nuri-bilge-ceylan-ile-90
dakika,4AMGzhlzsmOKYVVtyk7sd9A, (y.y.), (t.y.), (15 Subat 2019)
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kapanik ve sessiz bir tavir sergileyen doktorun, kendiyle yilizlesmekten korkan bir

tutum sergiledigini séylemek miimkiindiir.

Sekil 6: Kabartma Heykeli

Son olarak filmin otopsi sahnesinde doktorun yiiziine sigrayan kani “agik
imge” olarak degerlendirmek uygun olacaktir. Kan, doktorun vicdanindaki bir leke
olarak okunmaya uygundur. Kotiiliige sessiz kalmanin da bir kotilik oldugu
distintiliirse doktor gergegi Ortbas ettigi i¢in en az Katil kadar suclu olarak gorulebilir.
Ancak bu noktada tam tersi bir yorumlama da s6z konusu olacaktir. Bu sahne doktorun
maktuliin karisinin vurdumduymaz tavirlarindan ve sogukkanliligindan siiphelenip,
aynt zamanda kiiclik ¢ocugu da diisiinerek boyle bir karar verdigi seklinde de
yorumlanabilir. Tam da bu yorumlama gesitliligi ve muglaklik, doktorun yiiziine

sigrayan kani bir “a¢ik-imge” haline dontistiiriir.

Sekil 7: Doktorun yiiziine sigrayan kan

Bu dogrultuda filmin bir agik imge ile sonlandigin1 sdylemek miimkiindiir.

Kapanis sahnesinde kullanilan bu “acik imge” film bitse de izleyicinin diisiinsel
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slirecinin devam etmesini saglar. Boylece ¢agdas anlati sinemasinin bir dzelligi olarak

film, acik bir son ile final yapmis olur.

4.2.3 Bir Zamanlar Anadolu’da Filminde Bir Anlati Yapilandirmasi1 Olarak

Karakter Kurulumu ve Karakter Eylem-Durum Motivasyonu

Filmde 6ne c¢ikan dort ana karakter oldugu goriilmektedir. Bu karakterler,
Komiser Naci(Yilmaz Erdogan), Savci Nusret(Taner Birsel), Doktor Cemal
(Muhammet Uzuner) ve Kenan (Firat Tamig)’tir. Calismanin ekler bolimiinde

karakterlerin tamamin1 iceren film kinyesi yer almaktadir.

Cagdas anlat1 sinemasinin bir 6zelligi olarak filmde karakterler sadece belli
Ozellikleriyle 6n plana ¢ikartilmamis ve ¢ok boyutlu olarak sunulmustur. Bu nedenle
filmde klasik anlatimin “karsit karakterler yaratma™ c¢abasi bilingli olarak kirilmistir.
Olaylardan cok karakterlerin 6n plana ¢iktig1 filmde her karakter, kendine 6zgii

nitelikler tasir.

Klasik anlat1 filmlerinde katil figiirliniin cogunlukla salt kotii olarak, bir savci
figiiriiniin ise ¢ogunlukla adaletin saglayicis1 ve dolasiyla salt iyi olarak sunulmasi
olasidir. Cagdas anlat1 sinemasinin Ozellikleri tasityan Bir Zamanlar Anadolu’da
filminde ise genellikle kotiiliigii cagristiran bir katilin ya da adaleti simgeleyen bir
savemnin dahi sadece iyi ya da kotli yonleriyle sunulmadigi gorulmektedir. Filmde
karakterler, inanglariyla, tutkulariyla, iyilik ve katiiliikleriyle, hirslar1 ve zayifliklariyla
bir bitun olarak sunulur. Tipki, izleyicinin filmdeki karakterlerle tam anlami ile
0zdeslesemedigi i¢in gozlemci konumunda kalarak karakterlerin eylemleri Uzerinden
sorgulama yaptig1 gibi, karakterler de film boyunca kendi ig¢sel diinyalarinda
sorgulama ve vicdan muhasebeleri yapar. Dolasiyla, karakterler klasik anlatida oldugu
gibi 6zdeslesmeye hizmet eden bir yapida sunulmaz. Izleyici kendi beklenti ve
heyecanlarindan vazge¢cmek, karakteri anlamaya c¢alismak durumunda kalir.
Karakterler ile tam anlami ile 6zdeslesmek miimkiin olmadigi i¢in filmde katarsis de
yasanmaz. Boylelikle, klasik anlatinin beslendigi motivasyonlardan biri olan katarsis

bilingli olarak kirilmis olur.

4.2.3.1 Vicdanin Farkh Yuzleri

Cagdas anlat1 filmlerinde olaylar sadece bagkarakterin etrafinda sekillenmez.

Dolasiyla filmde her karakter ¢ok boyutlu bir yapi sunar. Bu dogrultuda, filmdeki
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karakterleri bir bitiin olarak ele almak gerekmektedir. Ote yandan, karakterlerin
amagclari klasik anlatida oldugu gibi keskin sinirlarla ¢izili degildir. Filmde karakterler
bir anlamda devletin kurumlarini temsil etmektedir bu sebeple filmin toplumsal bir
yan1 da mevcuttur. Ote yandan filmin neredeyse timiini kapsayan yolculugun yani
sira, karakterlerin i¢sel bir yolculuga da ciktigini sdylemek miimkiindiir. Fakat
gerceklikteki yolcugun bitmesi ve cesedin bulunmastyla birlikte i¢sel yolculuklar da
son bulmus olmayacaktir. Yasam da bir yolculuk olarak nitelendirilirse karakterlerin

igsel yolculuklarin da hayat boyu siirecegi diistiniilebilir.

Filmin her asamasinda karakterlerin i¢ diinyasindaki vicdani hesaplagsmalar
biraz daha goriiniir kilinmigtir. Ote yandan Oz’{in sdziinii ettigi gibi “¢agdas anlatiya
sahip filmlerdeki karakterler, klasik anlatidaki 6zdeslesmeye yol agacak eylemlerin
sahibi degildirler. Davranislar izleyicide heyecan ve siirikklenme yaratmak yerine
daha ¢ok sorgulama yaratir. izleyici kendi ve beklenti heyecanlarindan vazgegmek,
karakteri anlamaya calismak durumunda kalir.” ' Bu dogrultuda, Bir Zamanlar
Anadolu’da da hicbir karakterin 6zdeslesme olusturmak amaci ile anlatiya
yerlestirilmedigini ve izleyicide heyecanla pesinden siiriikklenecek duygular
olusturmadig: goriilmektedir. Hicbir karakter en genel anlamiyla “kahraman” degildir.
Filmdeki karakterleri, eylemlerin soyut baglamlari gergevesinde, filmde sorgulanan

kavramlardan biri olan vicdan olgusu cergevesinde degerlendirmek uygun olacaktir.

4.2.3.2 Savel Nusret

“Vicdan azabi, insanin iginde bir cehennemdir” der Byron. Film boyunca bu ctimlenin
temsili, savcinin bakislarinda goriilmektedir. Savci Nusret esini aldatmistir ve siklikla
esinin bu durum tizerinde ¢ok fazla durmadigini kendisini hemen affettigini dile getirir.
Ancak buna karsin ilging bir sekilde esi dogum yaptiktan bir siire sonra dlecegini
sOylemis ve gercekten soyledigi tarihte de Slmiistiir. Saver bu durumu doktor ile
konusmalar1 sirasinda “bir arkadasimin esi” masalina siginarak anlatir. Ayn1 zamanda
karisinin durumu kabullenemeyip intihar ettigi gercegini de “sebepsiz bir 6lim”
masaliyla vicdaninda tagimaktadir. Savci, ancak filmin sonlarina yaklagirken doktorun
israrla esine neden otopsi yapilmadigini sormasi iizerine, 6liim sebebinin kalp krizi

oldugunu aciklar. Aslinda bu noktada, inkar edip bir tiirli sdyleyemedigi 6liim

171 Tas, 5.160.
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sebebini doktora sesli bir sekilde ifade etmesi, kendisinin de kabullenmesinde etkili
olmustur. Filmin sonlarinda savci ve doktor ayni konu {izerine sohbet ettikleri esnada,
doktor birtakim ilaglarin yiiksek dozda kullaniminin kalp krizine neden olabilecegini
sOyler ve 6rnek olarak bir ilag ismi verir. Savci zaten bildigi gergekten emin olur ¢linkii
kayinpederi bu ilac1 kullanmaktadir. Ancak her seye ragmen kendi i¢indeki masala
inanmak istedigi icin doktora, “bir insan baskasini cezalandirmak icin kendini
oldiirebilir mi?” seklinde bir soru yoneltir. Aslinda bu soru ile vicdanini hafifletmek
ister. Doktor ise “zaten intiharlarin ¢ogu baska birini cezalandirmak i¢in yapilmiyor
mu?” diye karsilik verir. Bunun iizerine kendisinin de dyle diisiindiigiinii sdyleyen
savcl, belli belirsiz bir ses tonu ile “karim” dedikten sonra duraksar ve “kadinlar bazen
¢ok acimasiz olabiliyor doktor” diyerek teslim olur. Vicdaninin sesini daha fazla
susturamaz. Ayni zamanda filmde, savcinin yiiziinde belirgin bir sekilde gosterilen
yara izlerini, savciin vicdanindaki lekeler olarak yorumlamak miimkiindiir.

Dolastyla, savcinin vicdanindaki lekeler, yiiziindeki izlerle somutlastirilmistir.

4.2.3.3 Komiser Naci

Filmin en konuskan karakteri olarak nitelendirilebilecek olan Komiser Naci’nin
engelli bir oglu ve bu durumdan siirekli sikayet eden bir karisi dolayisiyla mutsuz bir
evliligi vardir. Naci, karisinin engelli ¢ocuklar ile ilgili olarak siirekli “neden biz?”
diye sordugunu vurgular ama bu kendisine gore isyan etmektir. O durumu kabullenmis
gibi gozikkmektedir ancak buna karsilik rahatsiz oldugu bu durumdan isine
odaklanarak kagmay1 bir care olarak goriir. Zaman zaman sinirlerini kontrol edemeyen
bir yapisi olan Naci, cesedin gdmiilii oldugu yeri bir tiirli bulamadiklar1 igin
sinirlerinin bozuldugu bir anda, Kenan’1 hirpalamis ve kiflrler savurmustur. Savcinin
kendisine istiinliikk taslamasina sinirlenmekte ancak kendisi de Kenan’a iistiinliik
taslayarak, hiyerarsik diizeni beslemektedir. Kenan’t sadece ddvmekle kalmaz,
Kenan’in doktordan ricasi lizerine kendisine uzattig1 sigaray1 dahi igmesine miisaade
etmeyerek, once hak etmesi gerektigini sdyler. Kenan’in hikayesini anlatmasi tizerine
Oldiirdiigli adamin karisindan bir ¢ocugu oldugunu 6grenir ve bu durum karsisinda
Kenan’a kars1 tutumu degiserek ona daha dnce igirtmedigi sigarayi, kendisi ikram
eder. Kenan’in suskunlugu ve mahcuplugu karsisinda vicdani duygular1 devreye girer.
Ceset bulunduktan sonra Kenan’in cesedi, arabaya sigmadig1 gerekcesi ile domuz bagi
ile baglayip gomdiigii anlasilmistir. Bunun iizerine sinirleri bir kez daha gerilen Naci,

bunun insanliga sigmadigim diistinerek, kiifiirler savurur. Ancak ceset gergekten
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bagaja sigmadig1 i¢in otopsi tizerine kasabaya gotiirmek amagl kendileri de epey ¢aba

gostermek zorunda kalirlar.
4.2.3.4 Zanh Kenan

Zanli Kenan, film boyunca goézleri ile konusan karakterlerden biridir. Kamera, bircok
kez karakterin bakislarina yakin planla odaklanir. Kenan, cesedi bulma siireglerinde
hem mahcup hem de bir o kadar sogukkanli bir tavir sergiler. Komiser Naci ve
arabadaki diger kisilerin manda yogurdu ile ilgili sohbet ettigi sirada bakislar1 6zellikle
dikkat ceker. Ancak dinlenmek lizere muhtarin evine gittiklerinde, muhtarin kizinin
gaz lambasi ile iceri girmesinin ardindan sogukkanli tavri geride kalir. Kizin
masumiyeti karsisinda, kendi masumiyetini sorgular ve gozyaslarina hakim olamaz.
Aslinda bu bir yiizlesmenin sahnesidir. Bu sahnede biitiin karakterler sagkinlik ve
hayranlik i¢inde kiza odaklanir. Kizin beraberinde getirdigi aydinlik ve masumiyeti

karsisinda karakterler kendi i¢lerine doner.

Filmin bu sahnesi, muhtarin kiz1 olan Cemile’nin hi¢ konusmamasi acgisindan
toplumsal cinsiyet baglaminda da ele alinabilir. Ancak bu, bagka bir ¢alisma konusu
olusturacagindan, sadece kisaca deginilecektir. Filmin tiimiinde, sadece sayili
sahnelerde yer alan iki kadin karakter yer almaktadir. Bu dogrultuda film erkek
karakterlerin egemen oldugu bir yapiya sahip olarak nitelendirilebilir. iki kadmn
karakterden ne muhtarin kiz1 Cemile’nin ne de maktuliin esinin diyalogu yok denecek
kadar azdir. Film, gorinlrde kadinlara bu kadar az yer vermesine karsin, temelde
kadinlar tizerine kurulu bir hikaye olarak nitelendirilebilmektedir. Karakterlerin
hikayelerinin arka planlarinda hep bir kadin oldugu gériilmektedir. Savcinin karisinin
stipheli olimi, Naci’nin karis1 ile olan diyalogu, doktorun ge¢mis hikayesi ve

Kenan’in Yagar’1 6ldiirme hikayesi ardinda bir kadin barindirir.

Filmin son sahnelerinde Naci, ceset bulunup kasabaya dénerlerken, kendisine
gecmiste miidiiriiniin verdigi bir tavsiyeden bahseder. Miidiirii, “nerede bir karisiklik
goriirsen orada kadina bakacaksin” demistir. Naci, bu soziin kendisini yillardir hig
yaniltmadigini savunur. Filmin alt metninde kadinlara yer verildigi diisiincesi bu

diyaloglar araciligiyla saglamlastirilmistir.
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Suner’e gore, Ceylan’in filmlerindeki diis sahneleri genellikle karakterlerin
derin uykudayken degil de, uykuyla uyaniklik arasinda gordiikleri imgelerden olusur.
Ayn sekilde diisle gergek arasindaki sinir, anlati i¢inde hi¢bir zaman net olarak
belirtilmez. Cogu kez izlenenin diis mii ger¢cek mi oldugunu tam anlami ile bilmek
zorlasir. Y2Bir Zamanlar Anadolu’da filminin diis sahnesi de bdyle bir muglaklikla
izleyiciye sunulmustur. Muhtarin kizinin kendisine ¢ay uzatmasi {izerine Kenan’in
belki de ilk kez vicdani sizlar ve uyku ile uyaniklik arasi bir halde, karsisinda Yasar’
goriir ve “sen bogulmadin m1? ” dedigi anda bogulduguna taniklik eder. Naci’nin
kendisine seslenmesi lizerine kendine gelir ve Naci onu sorgulamak i¢in ayr1 bir odaya
gotlirdiigiinde her seyi anlatir. Ceset bulunup otopsi gerekcesi ile kasabaya
getirildiginde, Kenan’in arabadan indirildigi bir anda, herkes ona saldirmaya ¢alisir.
Maktul Yasar’1 babasi zanneden ancak Kenan’in 6z oglu olarak diisiiniilen ¢ocuk ise
Kenan’a dogru o6fkeli bakiglarla, bir tas firlatir. Kiigliciikk bir tag Kenan’in yiizlini

acitmasa da, 6z oglundan aldig1 bu darbe i¢ini acitacaktir.

4.2.3.5. Doktor Cemal

Film boyunca igine kapanik bir tavir sergileyen doktor, biiyiik bir sehirden tasraya
gelmistir. Kendisi ile ylizlesmekten korkmaktadir zira digerlerinden uzaklastig1 esnada
gecenin karanliginda simsek ¢akmasi ile oniinde beliren bir yiiz kabartmasi1 goriince
acele adimlarla kalabaligin yanina doner. Film boyunca gerekmedikce soze katilmaz
ve ne diisiindiigiinii anlamak zordur. Ancak bir siirden bahsettigi karamsar bir sahne
de mevcuttur. Mistik bir anlatim ile gosterilen bu sahnelerin, gergek mi yoksa hayal
mi oldugu izleyiciye birakilmigtir. Arap Ali ile konusurken, “sairin dedigi “gibi
diyerek soze baslayan doktor “yine yillar gececek ve geride benden bir 1z kalmayacak.
Yorgun ruhumu karanlik ve soguk kusatacak...” diyerek uzaklara dalip gider. Dalip
gittigi uzaklari, karakterin gegmisi olarak okumak miimkiindiir. Filmin sonlarina dogru
aslinda ge¢misinden ve bosandigi karisindan kagmak i¢in tasraya geldigi baktig eski
fotograflar iizerinden daha net bir bicimde belli edilir. Karisinin fotograflarina ve
kendisinin genglik fotograflarina baktiktan hemen sonra bir miiddet aynaya bakar. Her
ne kadar gozlerini kagirsa da aslinda o noktada kendiyle yiizlesir. Bu yilizlesmeden
hemen sonra gittigi hamam, belli duygularindan arinmak ve temizlenmek isteginden

kaynakli olarak yorumlanabilir. Doktor ayn1 zamanda yolculuk boyunca en miilayim

172 Suner, s.135.
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ve belki de Kenan’a en iyi davranan kisi olmustur. Ayrica savct ile konusmalari
sirasinda Olen kadinin, 6liim sebebinin anlagilmasi ve gergegin agiga ¢ikmasi adina
siirekli neden otopsi yapilmadigini sormaktadir. Ancak maktul Yasar’in otopsisi
sirasinda fark edilen soluk borusunda toprak bulundugu gercegini raporda belirtmez.
Bu noktada gergegi ortbas etmeyi tercih etmistir. Verdigi bu karardan hemen sonra
cesetten yiizline sigrayan kan ile o da sugun bir ortagi olur. Bazen kotiiliige sessiz
kalmak da bir koéttluktir ve belki de doktor gergegi Ortbas ettidi igin, en az katil kadar
sucludur. Belki de yiizline sigrayan kan izi, vicdanina yerlesen bir leke olarak
kalacaktir. Ancak bu sahne, birden fazla yoruma acgik olarak diizenlenmistir. Ayni

zamanda, bu sahneyi tam tersi bir sekilde de okumak miimkiindiir.

4.2.4 Bir Zamanlar Anadolu’da Filminde Bir Anlati Yapilandirmasi1 Olarak

Catismanin Kurulumu

Filmde klasik anlati yapisinda oldugu gibi karakterler arasindaki zitliklar
cercevesinde kurulan bir ¢atisma unsuru bulunmaz. Temel ¢atisma, karakterlerin igsel
hesaplasmalari tizerinden kurulmustur. Calismanin “Karakter Kurulumu ve Karakter
Eylem-Durum Motivasyonu” baslig1 altinda belirtildigi gibi, filmde her karakterin bir

i¢sel hesaplagsmasi vardir.

Arap Alj, film boyunca farkli arayislar pesindedir. Maktul ile alakali hi¢ soru
sormadig1 halde, cesedin gomiilii oldugu alan aranirken doktor ile konustugu bir
esnada ona mesai yazilip yazilmadigini 6grenmek ister. Cesedi bulmak {iizere
durduklart bir noktada ise elma agacindan elma kopartma telagina diiser. Ceset
bulundugunda da tavri degismez. Cesedin arabaya nasil sigdirilacagi tartisilirken Arap
Ali filmin ¢ogunlugunda oldugu gibi durumla ilgilenmez ve tarladan topladig
kavunlari, bagaja cesedin yanina ilistirmekten ¢ekinmez. Biitiin bunlar, Arap Ali’nin
bir 6liimii ve bir dliiyli ne kadar dogal karsiladiginin yam sira 6liim karsisindaki
duyarsizligini gosterir niteliktedir. Muhtar da ayni1 duyarsizlikla hareket eder. Savci ve
ekibini evinde miikellef bir sofra ile agirlar. Bu esnada ise kendi yararina olacak
talepleri siralar. Olayla ilgili hicbir soru sormaz. Olime sadece, koye gasilhanesi ile
birlikte morg yaptirmak istediginden bahsettigi zaman deginir. Ayni1 sekilde jandarma
gorevlisi de zanliyla ya da maktuliin bulunmasi ile ilgilenmez. Aksine, kendi gorevine
iliskin kaygilar barindirir; yol boyunca kat ettikleri mesafeyi hesaplamistir ve miisavir

alanimin digina ¢iktiklart i¢in endise duymaktadir. Komiser Naci ise cinayetin
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itirafindan sonra biiyiikk bir sorumluluk icine girer. Savci Nusret’e cesedin
bulunacagina dair garanti vermesine karsin Kenan’mn gomiilii alani bir tiirlii
hatirlayamamasi iizerine savcinin baskilar1 altinda ezilir. Savcinin otoritesi altinda
ezildigini hissettikce o da Kenan’in iizerinde hakimiyet kurmaya ve onu ezmeye
calisir. Buna karsilik yolculuk ekibi iginde en iist kademede olan savci da sabah
Ankara’da olmasi gerektigi icin isini bir an dnce bitirip oradan ayrilmanin derdindedir.
Ayni1 zamanda igsel hesaplagsmalarina dalmis, yol boyunca karisinin 6liimii lizerine
diistinmtstiir. Filmde bu durum sik sik savcinin doktorla bir arada oldugu sahnelerde
ikili arasindaki diyaloglar araciligi ile izleyiciye aktarilir. Doktor ise ge¢misinden
kagarken tasraya siginmistir. Bir acelesi ya da gitmek istedigi bir yer olmadig1 Arap
Ali ile diyaloglar sirasinda belli edilir. Ancak o da i¢inde bulundugu durumla, cesetle
ya da maktul ile ilgilenmez. Belli bir otoriteyi temsil eden tum karakterler, bir an 6nce
islerini bitirip oradan gitmeyi amaglamaktadir. Kimse olaya derinlikli bir bakis agisi
ile yaklagsmaz. Klasik anlatinin aksine, filmde daha goriinmez ve muglak bir sekilde
yer alan catisma unsuru, karakterlerin i¢sel meseleleri, duyarsizliklart ve
onemsedikleri degerler tizerinden kurulmustur. Ote yandan filmde biirokratik iliskiler
baglaminda hiyerarsik bir ¢atisma da mevcuttur. Film boyunca siklikla korunan
hiyerarsi, zaman zaman bozulsa da karakterlerin bulunduklar1 konuma bagli olarak,
bir alt kademede olan karakterler iizerinde hakimiyet kurma istegi siklikla

gorulmektedir.

4.2.5 Bir Zamanlar Anadolu’da Filminde Bir Anlati Yapilandirmasi1 Olarak

Yabancilastirma

Cagdas anlat1 yapisina sahip filmler, 6zdeslesmeyi denetim altina alarak,
izleyiciyl seyrettigi goriintiilere yabancilagtirmak tizerine kuruludur. Klasik anlati
filmlerinin temelini olusturan Ozdeslesme, ¢agdas anlati yapisinda bilingli bir

diizenleme ile pargalanir. Bu parcalanma ise yabancilagtirma araciligiyla saglanar.

Filmde ¢agdas anlati sinemasinin 6zelligine uygun olarak karakterler tizerinden
kurulan bir 6zdeslesme yoktur. Anlam, filmin biitlinii iizerinden okunur. Cagdas anlati
sinemasinin bir 6zelligi olarak filmde karakterlerle tam anlami ile 6zdeslesmek
mimkiin olmadig1 i¢in katarsis yasanmaz. BOylece, klasik anlatinin beslendigi en
blylk motivasyonlardan biri olan “katarsisi saglama arzusu” bilingli bir sekilde

kirilmis olur. Cagdas anlati filmlerinde, 6zdeslesmeyi kirmak adina siklikla bagvurulan
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bir yontem olan yabancilastirma ise, filmde bircok sahnede yer almaktadir. Klasik
anlatida 6zdeslesme icin kullanilan atmosfer dgeleri, cagdas anlatida tam tersi bir
amaca hizmet eder. Yabancilagtirma, 151k, ses, ses-goriintii iliskisi ve celigkisi, miizik,
dekor, kostiim ve makyaj gibi teknik ve artistik araglarin belirli bir sistematik iginde

uygun bir sekilde kullanimu ile elde edilir. 1"

Bu dogrultuda klasik anlatimin beslendigi 6nemli 6gelerden biri olan mizik
kullanimi, filmin atmosferine uygun olarak yalnizca bir sahnede kullanilmistir.
Filmlerinde genellikle miizik kullanimmna yer vermeyen Nuri Bilge Ceylan, Bir
Zamanlar Anadolu’da filminde de sadece bir sahnede Neset Ertas’in Alli Turnam
tiirkiistinii kullanmistir. Bu uzun gece yolculuguna eslik eden sesler cogunlukla dogaya
aittir. Genel olarak filme, riizgar esintisi, ¢gesmeden siirekli akan sularin sesi, gok
giriiltiisii gibi dogal sesler hakimdir. Buna bagli olarak 6zdeslesmeye hizmet eden

abartili ses efektlerinin kullanimindan kaginilmistir.

Filmde, yabancilastirmanin kullanildigi ilk sahne olarak, manda yogurdu
sohbetinin gerceklestigi sahneyi ele almak mimkunddr. Cesedi bulmak iizere ¢ikilan
yolculugun baglangi¢ kismi sayilabilecek bu sahnede, 6n koltukta Komiser Naci ve
Arap Ali, arka koltukta ise doktor, ortada zanli ve onun yaninda polis memurunun
bulundugu arabada manda yogurdu ile ilgili sohbet edilir. Komiser Naci, manda
yogurdu ile pastorize yogurdu karsilastirir ve yenilmesi gereken yogurdun manda
yogurdu oldugunu savunur. Polis Memuru izzet buna karsilik manda yogurdunun
koktugunu sdyler. Bunun iizerine uzunca tartigirlar. Bu esnada Kenan’in gozlerinin
kapanip acilmasi ve bakislar1 dikkat ceker. Manda yogurdu sohbeti esnasinda,
Kenan’in yiiziine ve bakislarina yapilan zoom, aslinda onun i¢inde bulundugu

yabancilagma halini izleyiciye yansitan bir ara¢ olarak kullanilmistir.

Yabancilagtirma olgusunun kullanildigi bir diger sahne ise yine arabada
gecmektedir. Savci ile alakali girilen prostat sohbeti sonrasinda Komiser Naci’nin,
telefonunun romantik bir ask melodisi ile ¢almasi ve bu melodinin biitiin havayi
dagitmasini bir yabancilastirma 6rnegi olarak okumak miimkiindiir. Muhtarin evinde
yapilan kuzu eti sohbeti de ayn1 kapsamda okunmaya miisait bir sahnedir. Ortada bir

cinayet ve nerede oldugu belli olmayan bir ceset vardir. Ancak muhtar, savct ve

173 parkan, s.41.
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digerleri yenilmesi gereken etin kuzu eti olduguna dair sohbet eder. Ayn1 zamanda
cesedin bulunmasiyla birlikte, tutanak tutulurken, Savci Nusret’in 0 an ki ciddi
atmosfere uygun olmayarak yaptigi espri de yabancilastirma 6rnegi olarak okunabilir.
Tutanak esnasinda savcinin maktuliin fiziksel 6zelliklerini siralarken “Clark Cable”
goriiniislii seklinde espri yapmasi, bir yabancilastirma unsuru olarak kullanilmasinin
yant sira tagrada oliimiin ne kadar dogal karsilandiginin ve karakterlerin amaglarinin

sadece islerini yapip oradan gitmek oldugunun bir gostergesi niteligindedir.

Filmin bir diger sahnesinde, ceset kasabaya goturilmek iizere arabanin
bagajina sigdirilmaya calisilirken Arap Ali’nin, tarladan topladigi birka¢ kavunu
maktuliin yanina ilistirmekten ¢gekinmemesi de yabancilastirma 6rnegi kapsaminda ele
almabilir. Yabancilastirma kullanimi ile izleyici, 6zdeslesme duygusundan yoksun
birakilir ve olay ya da durumlar bekledigi gibi sekillenmedigi i¢in huzursuzluk
hisseder. Bu huzursuzluk, izleyicinin anlati evreninden uzaklasarak, filme disaridan
bir g6z olarak bakmasini saglar. Bu sayede etken konumda tutulan izleyici, kendisine
verilenleri kabul etmeden 6nce filme dair sorgulama yapma 6zgiirliigiine kavusur. Ote
yandan bu sayede anlati evrenindeki durum ve olaylara elestirel bir bakis agisi ile

bakabilme hakkina sahip olur.

4.2.6 Bir Zamanlar Anadolu’da Filminde Anlati Zamaninin Yapilandirilmasi

Calismanin ikinci boliimiinde aktarildigr gibi, ¢agdas anlati filmlerinde olay
giinliik yasantinin herhangi bir bolimiinde baslayabilir. Bir Zamanlar Anadolu’da

filmi de, bu dogrultuda bir baslangica sahiptir.

Filmde zaman, dogrusal bir ¢izgide ilerler. Cagdas anlat1 filmlerinde siklikla
rastlanan yonetmenin zamani ozgiirce kullanma yetisi, filmde flashback(anlatida
gecmise doniis) ve flashforward (anlatida gelecege gidis) kullanimiyla degil, zamanin
dogrusal bir sekilde ilerlemesi ile kendini gostermistir. Filmde, cinayetin ne zaman
gerceklestigi ve ne zaman itiraf edildigi muglak birakilmistir. Ayni zamanda cinayetin
itirafi lizerine ¢ikilan yolculugun ne zaman bagladigi, ne kadar siire devam ettigi ve ne
kadar siirdigii de tam olarak belli edilmez. Bir gece vakti baslayan yolculuk, sabah

cesedin bulunmasiyla sona erer.

Filmsel zamanin olusturulmasinda kurgunun onemi yadsinamaz. Kurgu

araciligi ile ger¢ek yasamda giinler, aylar, seneler siirebilecek olan olaylar anlati evreni
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icinde birkag dakikada aktarilabilme o6zgiirliigiine kavusur. Ote yandan filmdeki
zaman atlamalar1 da kurgu araciligiyla gergeklestirilir. Filmde, ger¢ek yasamda belki
de saatler ya da gunlerce sirebilecek olan yolculuk, izleyiciye ydnetmenin tercihi ve

kurgu araciligiyla 2 saat 37 dakikada aktarilmistir.

4.2.7 Bir Zamanlar Anadolu’da Film Oykiilestirmesinde Muglaklasan Son

Kurulumu

Film, cagdas anlati yapisina uygun olarak belirsiz bir sekilde sonlanmustir.
Dolasiyla “a¢ik bigim” 6zelligine sahiptir. Filmin sonunda izleyici bir btinlik hissi
ile salondan ayrilmanin aksine diistinmeye ve sorgulamaya sevk edilir. Doktor Cemal,
otopsi odasinda cesedin organlar1 agildikca gerekli gordiigii noktalart gorevli Abidin’e
yazdirir. Otopsi Teknisyeni Sakir bu sirada cesedin soluk borusunda ve akcigerlerinde
topraga rastlar ve rastladigi bulgular1 doktora bildirir. Doktor Cemal ise bu bulgulari
rapora eklemez ve Abidin’e olaganiistii bir durum olmadigi seklinde yazmasini sdyler.
Bir siire devam eden sessizlikten sonra Sakir cesedin bir bagska noktasini agarken,
cesetten doktorun yiiziine bir damla kan sigrar. Doktor, yiizline sigrayan kan ile otopsi
odasinin penceresinden, maktuliin karisinin ve oglunun uzaklastigini izler. Cocuk
annesiyle birlikte yiiriiyerek uzaklasirken yolun asagisinda bulunan okuldan,
cocuklarin futbol topu disaritya kagar. Cocuk, o topu okula firlatir ve annesiyle

yuriimeye devam eder.

Anlatinin sonu farkli yorumlara acik bir bigimde birakilmistir. Izleyici,
doktorun neden maktuliin soluk borusunda bulunan topragi rapora eklemedigine dair
farkli yorumlar tretebilir. Film genelinde oldugu gibi finalde de hazir cevaplar
sunmanin aksine, izleyicinin kafasinda yeni sorular olusmasina zemin hazirlar
niteliktedir. BOylece, filmin bitisi ile birlikte birgok sey yeniden baglar. Bu sayede
izleyicinin filmden sonra dahi etkisinde kalacag: bir diisiinsel siirecin kapilar1 agilmis

olur.
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5. SONUC

Tirk Sinemasinda 1990 sonrasindaki film anlati yapilarinin ele alindigi bu
calismada, klasik anlat1 ve ¢agdas anlat1 yapilarina karsilastirmali bir bakis sunmak
amaci ile Alper Caglar’in yonetmenligindeki Dag |, Dag II filmleri ve Nuri Bilge

Ceylan’n yonetmenligindeki Bir Zamanlar Anadolu’da anlatisal agidan incelenmistir.

Anlat1 yapilarinin belirginlesmesine zemin hazirlayan kosullarin incelendigi
calismanin birinci boliimiinde, Tiirk Sinemasinda 1980’ler itibariyle yasanan
degisimlerin, 1990 sonrast doneme nasil yansidigi ele alinmistir. Anlati yapilarinin

ortaya ¢ikisinin etkisi ise bu degisim ve doniisiim olgusu ile iliskilendirilmistir.

Tiirk Sinemasinda 1990’lar donemini incelerken, bir onceki donem olan 1980
donemine deginilmis ve o donemde gerceklesen kirilma noktalari kapsaminda 12
Eylil Darbesi’nin ozellikle sinema ftizerindeki etkileri ele alinmigtir. Darbenin
beraberinde getirdigi baskici ortam, iilkede yasanan ekonomik ve siyasal degisimler,
toplum kosullarimin farklilagmas1 gibi etkenler sinemada sdylem bigimlerinin
degismesine yol a¢gmustir. Darbenin etkileri ile birlikte Tiirk Sinemasinda 6nem
kazanan tiirler, calismada “Kadin Filmleri Dénemi” ve “Arabesk Filmler” olmak iizere
iki baglik altinda ele alinmigtir. 1980 sonrasi donemde bireysellige yonelen Tiirk
Sinemasinin kadina yaklasimi degismis, kadinlar daha gercekgi bir bakis agisi ile ele
alinmaya baslanmistir. Kadinlar1 gergekei bir bakisla, 6zgiirliik sorunlari ¢ercevesinde
ele alan ¢ok sayida film ¢ekilmis ve ayn1 donemde giiglenen feminizm hareketinin de
etkisiyle “kadin filmleri” donemi baslamistir. Ayn1 donemdeki bir ikinci degisim ise
iilkede i¢ ve dis go¢lerin artmasi ve buna paralel olarak bir arabesk kiiltiiriin olusmaya
baglamast ile iligkilidir. Bu arabesk kiiltiiriin etkileri, sinemada karsiligin1 arabesk

filmleri ad1 altinda bulmus ve ¢alismada da bu baglik altinda ele alinmistir.

Tiirkiye’de 1980 sonras1 donemde sinemanin seyir kosullarini etkileyen bir diger
Oonemli gelisme olarak televizyon ve video olgusu ele alinmistir. Bu donemde 6zel
televizyon yayinciligi baslamis, cesitlenen kanallar ve sinema filmlerinin video
kasetler halinde her yere ulagabilme giicii ile sinema seyircisi, hem ekonomik hem

kiiltiirel sebeplerle televizyon ve videoya yonelmistir.
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Bu donemde yasanan bir diger kirilma noktasi, Yabanci Sermaye Yasasi’nda
yapilan diizenleme olmustur. Film iiretim, dagitim ve gosterim kosullarini biiyiik
Olclide etkileyen bu diizenleme ile Hollywood Sinemasi ¢ok kisa siire iginde
Tirkiye’de egemen hale gelmeye baslamistir. Yabanci Sermaye Yasasi’nda yapilan
degisiklik, Amerikan sirketlerinin hakimiyeti, video sektoriiniin yayginlik kazanmasi,
0zel televizyon yayinciliginin baglamasi gibi sebepler izleyiciyi Tiirk Sinemasindan
uzaklastirmistir. Bu olumsuzluklar dogrultusunda Yesilgam’in geleneksel yapimcilik
anlayis1 yok olmus, finans kaynaklari degismistir. Bu dénemde yeni arayislara giren
yonetmenler, iki farkli tiire bagvurmustur. Bu tiirler, cagdas anlati ve klasik anlati
yapilarma karsilik gelmektedir. Bu kapsamdaki gelismelerle birlikte, degisen finans

kaynaklari ve seyirci profilleri galismanin birinci boliimiinde ele alinmustir.

Bu donemde Yabanci Sermaye Yasasi’ndaki degisikle birlikte her agidan zor
duruma giren Tirk Sinemasina bir¢ok koldan destek gelmistir. Calismada, bu
destekler birka¢ bashik altinda ele alinmustir. S6zii edilen desteklerden ilki devlet
destegidir. Devlet destegi o donem kosullar1 icin yetersiz goriilse de Kiiltiir
Bakanligi’nin sinemaya katki saglamasi olduk¢a onemli bir gelisme olarak kabul
edilir. Bir diger destek ise On satis yolu ile Tiirk filmlerine katki saglayan televizyon
kanallarindan gelmistir. Ote yandan bu donemdeki sponsorluk destekleri de 6nemli bir
yere sahiptir. Eurimages ve festivaller ise 6zellikle bagimsiz sinema i¢in giiclii bir
finansal kaynak olusturmanin yani sira Tiirk Sinemasimin yurtdisinda tanitilmasi

acisindan da oldukga 6nemli bir yere sahiptir.

1990’Ih willar itibariyle Tiirkiye’de olusmaya baslayan bagimsiz sinema ilk
orneklerini bu donemde vermistir. Tiirk Sinemas1 i¢in olduk¢ca Gnem tasiyan bu
olusum, ¢alismada “Tiirkiye’de Bagimsiz Sinemanin Gelisimi” baslig1 altinda ele
alinmig, bagimsiz sinemanin ortaya ¢ikis kosullarina ve ilk 6rneklerine bu boliimde
yer verilmistir. Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim, Zeki Demirkubuz, Yesim Ustaoglu
gibi yonetmenlerin filmleri ile sekillenen bu yeni olusum, gise kaygisi giitmeyen bir
yap1 sergilemesi, geleneksel yapim olanaklarindan siyrilip ayni1 zamanda klasik anlati
kaliplarindan uzaklagarak farkli bir sinema dilinin benimsemesi gibi temel 6zellikleri
cercevesinde ele almmistir. Ote yandan belirtilen yonetmenlerin filmleri, cagdas anlati
kaliplarina uyumluluk gosterdigi i¢in calismanin ikinci boliimiinde de kisaca ele

alinmastir.
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Calismanin ikinci boliimiinde, Seymour Chatman’in goriislerinden hareketle
anlatiya kuramsal yaklagimlar ¢ergevesinde yer verilmis, anlati kapsaminda 6ykii, olay
orglisii ve sdylem Ogelerine deginilmis ve sinemasal anlati yapilarinin 6zellikleri
incelenmistir. Klasik anlati sinemasi kapsaminda Vladimir Propp ve Joseph
Campbell’in diisiincelerine yer verilmis; bu dogrultuda ilk olarak Propp’un Masalin
Bigcimbilimi isimli ¢aligmasinda ele aldigi islevlere ve karakter eylem alanlarina
deginilmistir. Campbell’in ise Kahramanin Sonsuz Yolculugu isimli yapitinda ortaya
koydugu ve gelencksel anlati yapisina sahip filmlerin blylk Ol¢iide benimsedigi

islevler ele alinmustir.

“Klasik Anlat1 Sinemas1” baslig1 altinda, uzunca yillar boyunca en baskin anlati
sekli olan bu anlati tiirlinlin, belli formiillere gore diizenlenen yapisi ve temel
ozellikleri ele almmustir. Klasik anlatinin boyle bir diizenleme ile yillar i¢inde
izleyicinin ilgisini garantilemis oldugu goriilmiistiir. Geleneksel anlat1 yapisina sahip
filmlerin izleyiciyi edilgen konumda tutarak, diisiinmeden sadece duygusal anlamda
arinmasina hizmet eden bir yapi1 sergiledigi belirtilmistir. Klasik anlati sinemast
kapsaminda arinma ve hazzin temelinde yatan 6zdeslesme olgusu ele alimmistir. Ote
yandan geleneksel anlatinin 6zdeslesme araciligi ile eglendirici ve biiyiileyici bir durus
sergileyen yapist iizerinde durulmustur. Klasik yapida filmin ilk dakikalarinda anlati
evrenindeki karakterle 6zdeslesen izleyici, sorgulama yapmaksizin film evrenine dahil
olmaktadir. Boylelikle izleyici bir klasik anlati filmini seyrettigi siire iginde
yasamindaki her seyden uzaklasarak kendini anlati evrenine kaptirmaktadir. Bu durum
klasik anlati sinemasinin rahatlatici, eglendirici ve biiyiileyici taraflarimi temsil
etmektedir. Olaylarin ve aksiyonun 6n planda oldugu klasik anlati filmlerinde, izleyici,
higbir sey diisiinmek zorunda olmadan sadece filmin akisina kendini kaptirarak filmin

sonunda katarsise ulagsmakta ve bu sayede rahatlamaktadir.

Cagdas anlat1 filmlerinin ise izleyiciyi sorgulayan bireyler olarak ele alan yapisi
tizerinde durulmustur. Sokrates, hi¢bir seyin sorgulama yapmadan kabul edilmemesi
gerektigini savunur. Cagdas anlati sinemasinin da, klasik anlatinin hazir sablonlarinin
aksine izleyicileri sorgulamaya iten bir diisinme edimi asiladigr gorilmistiir.
Olaylardan 6te olgu ve durumlarin, soyut kavram ve imgelerin 6n plana ¢iktig1 cagdas
anlat1 sinemasi, klasik anlatinin beslendigi en biiyiik motivasyon olan 6zdeslesmeyi
kiran bir yap1 sergilemektedir. Cagdas anlati filmlerinde 6zdeslesmenin bilingli olarak

pargalanmastyla izleyicide bir rahatsizlik hissi olusur. Ozdeslesme, yabancilastirma ve
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atmosfer kullanimui ile birlikte minimum diizeye indirilmektedir. Filmdeki karakter ile
tam anlamiyla 6zdeslesemeyen izleyici, kendini anlati1 evrenine kaptiramamakta ve
filme elestirel bir bakis acisi ile yaklasabilme 6zgiirliigline kavusmaktadir. Bu sayede
etken konumda tutulan izleyici, seyir deneyimini anlamlandirmak i¢in sorgulamaya
sevk edilmektedir. izleyicide olusan rahatsizlik hissi ve cagdas anlati filmlerinin
sembolik anlatimi nedeniyle zor anlasilir olarak kabul edilmesi, ¢agdas anlati
filmlerinin gise basarisint olumsuz yonde etkilemektedir. Buna karsin, popiler
anlatinin kaliplarimi kiran, gerek icerik gerek teknik bakimdan farkli o6zellikler
barindiran ¢agdas anlat1 filmleri uluslararasi festivallerde Tiirk Sinemasin1 tanitan bir

misyon Ustlenmistir.

Calismanin tiglincii boliimiinde klasik anlatinin ve ¢agdas anlatinin 6ne ¢ikan
ozellikleri ele alinmis ve secilen filmler bu ozellikler iizerinden incelenmek iizere
birkag baglik altinda siniflandirilmistir. Segilen her filmin 6ykiisii ele alindiktan sonra
olay orgilerinin kurulumu incelenmistir. Ardindan Karakter-eylem motivasyonlari ve
filmlerdeki catismanin ne sekilde kuruldugu incelenmistir. Catismanin kurulumuna
deginildikten sonra Dag | ve Dag II filmleri, klasik anlati sinemasi i¢in 6nemli bir yap1
olusturan 6zdeslesme gergevesinde ele alinmig, Bir Zamanlar Anadolu’'da ise ¢agdas
anlatinin siklikla kullandigi yabancilagtirma olgusu cercevesinde incelenmistir.
Ardindan, filmlerin anlati zamanlarin1 yapilandirma bigimine yer verilmis ve final
sahneleri incelenmistir. Ote yandan Dag | ve Dag II filmlerinin anlat1 yapisi, klasik
anlat1 sinemasina uygun bir sablon olarak goriilen, ¢alismanin ikinci boliimiinde ele

alinan Kahramanin Sonsuz Yolculugu Modeli’ne gore incelenmistir.

Oncelikle, bir klasik anlati drnegi olarak secilen Dag | ve Dag II filmlerinin
Oykdlerine yer verilmis daha sonra olay orgiileri ele alinmistir. Dag | ve Dag II'nin
klasik anlatima uygun olarak, nedensellik baglari ile kurulu gii¢lii bir olay orgiisiine
sahip oldugu saptanmistir. Birbirine neden-sonug iligkisi ile bagli olan her sahne bir
onceki ya da bir sonraki sahnenin hazirlayicist olma niteligini tagir. Bu baglamda
filmdeki sahneleri birbirinden bagimsiz olarak yorumlamak giliclesmistir.
Karakterlerin, giiglii motivasyonlari ile olay orgiisiiniin ilerlemesine katki saglayan bir
yapida oldugu goriilmiistir. Ote yandan karakterlerin amaclar1 net bir sekilde
izleyiciye sunulmustur; milliyet¢i unsurlarin yer aldig1 Dag | ve Dag I1'de karakterler
vatani duygularla hareket ederek, askerlik gorevlerini yapmak dolastyla Tiirk halkin

korumak istemektedir. Bir cagdas anlati 6rnegi olarak ele alinan, Bir Zamanlar
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Anadolu’da filminin de benzer sekilde ilk olarak dykiisiine yer verilmis ardindan olgu-
durum Orgiisii incelenmistir. Bu basgligin olay 6rgiisii olarak adlandirilmama sebebi ise
cagdas anlatinin olgu ve durumlara dayanan Ozellikte olmasidir. Genellikle soyut
kavramlarin tartisildigi filmde, klasik anlatimdaki gibi giiglii bir olay Orgiisiine
rastlanmadi@1 goriilmiistiir. Olaylarin arasindaki nedensellik baglar1 zayiftir. Bu durum
sahnelerin kendi basina da anlamli hale gelmesini saglanmistir. Ote yandan, filmde yer
alan imge ve kavramlar da olgu-durum o&ykiileri basligi altinda ele alinmistir. Bu
kapsamda filmde, Suner’in sdziinii ettigini agik-imge kavramina siklikla yer verildigi

gorilmistir.

Dag |, Dag II ve Bir Zamanlar Anado/u’da filmlerinin karakter kurulumlarina
bakildiginda, farkli anlati yapilarina sahip filmlerin karakterleri ele alma seklindeki
ayriksilik agik¢a goriilmiistir. Dag | ve Dag Il'de karakterler kahraman olma
ozelligine sahipken, Bir Zamanlar Anadolu’da filminde bu kahramanlarin yerini
“siradan” gibi gorinen derinlikli karakterler almistir. Dag | ve Dag II°de, kahraman
niteligini tasiyan ve tek bir amaca hizmet eden karakterler, flashback sahneleri ile
biitiinliiklii kilimmaya ¢alisilsa da yeterince derinlikli bi¢imde ele alinamamuistir. Bir
Zamanlar Anadolu’da filminde ise belli bir amacin gergeklestiricisi olmayan
karakterler, icsel diinyalar1 ile biitlinliiklii ve derinlikli bir sekilde sunulmus,
karakterlerin i¢inden gectigi ruhsal siirecler anlati evrenine yansitilmistir. Boylece
izleyici, bir ¢cagdas anlati1 6rnegi olan Bir Zamanlar Anadolu’da filmini izledigi siire
boyunca diisiinmeye ydnlendirilmistir. Ote yandan filmin basarisinin bir gostergesi
olarak yurti¢i ve yurtdist festivallerden aldigi odiiller, ¢alismanin ekler boliimiinde

sunulmustur.

Dag | ve Dag II'de gatismanin kurulumuna bakildiginda, ana ¢atismanin
karakterler  Uzerinden  gerceklestirildigi ~ gOriilmistir.  Catigma  unsuru,
kahramanlar(Oguz ve Bekir) ve karsit giicler(teror orgiitleri) etrafinda sekillenir. Ote
yandan filmdeki askeri sdylemden otiirli ¢catismanin toplumsal bir yani oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Tirk halkini korumak tizere gorevlendirilmis ve bu ugurda
canlarini hice saymaktan ¢ekinmeyen karakterlerin karsisinda teror orgiitleri yer alir.
Catisma, Tiirk halki ve teror orgiitlerinin arasindaki anlasmazlik bazinda okunabilir.
Bir Zamanlar Anadolu’da filminde ise ¢atisma, karakterlerin igsel hesaplagmalari
tizerinden kurulmustur. Her karakterin bir i¢sel ¢atismasi vardir ve film siiresince bu

catigmalar kimi zaman diyaloglar kimi zaman simgelerle izleyiciye aktarilir. Ote
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yandan karakterlerin arasindaki hiyerarsik diizen de gatismay1 bir Ol¢iide yukari

tasiyan bir unsur olmustur.

Giglii ses efektleri ve gatigsma sahnelerinin yer aldigi Dag | ve Dag II filmlerinde
0zdeslesme karakterler lizerinden saglanmistir. Bu kapsamda klasik anlat1 sinemasinin
bir Ozelligi olarak ana karakterlerin, 6zdeslesmenin saglayicisi konumunda yer
aldiklar1 gorilmistiir. Filmin ilk dakikalarindan itibaren, karakterlerin flashback
sahneleri ile biitiinliiklii bir sekilde tanitilma ¢abasi, izleyicinin karakterler ile duygu
bagi kurmasini saglamistir. Bu sayede izleyici filmle biitiinleserek, kendisini anlati
evreninin biiylilii diinyasina kaptirir. Fotografik sahneleri ile gerceklik ve dogallik
izlenimine katkida bulunan Bir Zamanlar Anadolu’da filminde ise 6zdeslesme bilingli
olarak kirilmistir. Klasik anlati sinemasindaki karakterler ile 6zdeslesme edimi, cagdas
anlat1 yapisina sahip olan Bir Zamanlar Anadolu’da igin gegerli degildir. Filmde,
karakterlerin amaglar1 net degildir ve bu dogrultuda izleyici anlati evrenindeki
karakterlerle duygu bagi kurma deneyimini tam olarak gerceklestiremez.
Ozdeslesmenin kirilmas: ise, filmde ¢agdas anlati yapisina sahip filmlerin siklikla
kullandig1 yabancilastirma araciligiyla saglanmistir. Yabancilastirma kimi zaman
diyaloglar, kimi zaman ses veya gorsel dgelerin kullanimu ile izleyiciye aktarilmistir.
Yabancilagtirma ile izleyici anlati evreninden kopartilir ve lizerinde rahatsizlik
duygusu olusturulur. Bu rahatsizlik, ¢agdas anlati filmlerinin daha zor anlasilmasinin
sebeplerinden biri olarak goriilmiistiir. Ayn1 zamanda bu rahatsizlik hissi araciligiyla
izleyici, filme elestirel ve sorgulayici bir bakis agisi ile yaklasabilme deneyimine

kavusur.

Dag | ve Dag II filmleri, zamanin kurulumu kapsaminda ele alindiginda filmlerin
simdiki zaman ve ge¢mis zaman arasinda gidip gelen bir anlatimi tercih ettigi
goriilmiistiir. Filmlerdeki geriye doniis sahneleri, karakterlerin ge¢mis yasam ve
deneyimlerine yer vermek, dolasiyla karakterleri daha biitlinliiklii bir bigimde sunmak
amaci ile kullanilmigtir. Ayn1 zamanda Dag | ve Dag II ' de siklikla kullanilan geriye
doniis sahneleri, izleyicinin kafasim1 karigtirmayacak bir netlikte sunulmustur. Bir
Zamanlar Anadolu’da filminde zamanin yapilandirilmasina bakildiginda ise varilan
sonug, filmin simdiki zaman olarak nitelendirebilecek dogrusal bir zaman diizleminde
ilerledigi olmustur. Filmde, genellikle ¢agdas anlati filmlerinin bir¢ogunda oldugu

gibi, pargalanmis bir zaman s6z konusu degildir.
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Dag | ve Dag II filmlerinin sonu¢ kismi incelendiginde, klasik anlatima uygun
olarak yorumlamaya a¢ik olmayan kapali bir son kullanildig1 goriilmiistiir. Bu anlamda
filmlerin, gatismalarla heyecana siiriikledigi izleyiciyi, anlatinin sonuna yaklasirken
hazza ulastirdig1 ve katarsisi sagladigi tespit edilmistir. Ote yandan “Kahramanin
Sonsuz Yolculugu Modeli”ne gore ele alinan Dag | ve Dag II'nin bu model
kapsamindaki on iki islevi de tasidig goriilmiistiir. Bu durum filmin klasik anlatinin

belli formiillere gore sekillenen yapisini gozler 6niine serer niteliktedir.

Bir Zamanlar Anadolu’da filminin finaline bakildiginda ise cagdas anlati
filmlerinin genelinde oldugu gibi agik bir son tercih edildigi gortilmistiir. Filmin sonu,
izleyen kisi sayis1 kadar farkli yorumlamalara agik bir sekilde birakilmistir. Bu nedenle
film bittikten sonra dahi, filmin genelinde siiren diisiinsel yolculuk izleyiciye
aktarilarak devam eder. Filmin sonu, izleyicinin kafasinda birgok soru olusturabilecek
bir etkiye sahiptir. Cagdas anlati sinemasinin, izleyiciyi diisinmeye yonlendiren tarafi
bu noktada kendini bir kez daha gostermektedir. Klasik anlatida, filmin bitimi ile
rahatlayan izleyici, cagdas anlat1 sinemasinda salondan rahatsiz bir sekilde ayrilarak
diisiinmeye devam eder. Boylece, Bir Zamanlar Anadolu’da filminin diistinsel siirecler

anlaminda actig1 kapi, sayisiz soru etrafinda sekillendirilebilir.

1990 sonrast donemde Tiirk Sinemasinda belirginlesen anlat1 yapilar1 arasindaki
benzerlik ve farkliliklarin tartisildigi bu caligma neticesinde, sinemanin bir endiistri
olusturmasinin Otesinde bir sanat dali oldugu, klasik anlatinin eglendirmeye ve
seyircisini duygusal anlamda rahatlatmaya yonelik yapisinin aksine, sinemanin her
zaman izleyiciyi diigiinen bir varlik olarak ele almasi gerektigi goriisii onerilmektedir.
Bu anlamda ¢agdas anlat1 sinemasi, diisiinsel siireglere agilan 6nemli bir kap1 olarak
goriilebilir. Calisma sonucunda, klasik anlati sinemasinin belirli sablonlar ve
uylagimlar etrafinda sekillenen yapisinin aksine, ¢agdas anlati sinemasinin bir¢ok
farkli sekilde ele alinmaya uygun oldugu ve bu anlati tiirtine sahip filmlerin sayisiz
sekilde yorumlanabilece§i goriilmiistiir. Bu anlamda, ¢agdas anlati filmlerinin

akademik anlamda incelenmesine agirlik verilmesi gerektigi goriisii onerilmektedir.
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EKLER

EK 1: Dag | Filminin Kunyesi

Yonetmen . Alper Caglar

Senaryo . Alper Caglar

GOruntd Yonetmeni : Mehmet Basaran
Vizyona Giris Tarihi 16 Kasim 2012

Sire : 90 Dk.

Tar : Dram, Macera, Savas
Ozellikler : Renkli

Ulke : Turkiye

Oyuncular

Ufuk Bayraktar : Bekir Ozbey

Caglar Ertugrul : Oguz Caglar

Firat Dogruloglu > Yiizbas1 Yasar Demir
Mesut Akusta . Astsubay Kidemli Bas¢avus Kerem Karadag
Cengiz Coskun : Ustegmen Tugrul Tiimen
Gozde Mutluer > Pelin

Ali Aksoz . Selguk

Ozgurcan Cevik : Stilo

Diger Oyuncular: Serkan Yanar, Hiiseyin Ozay, Ipek Bagriacik, Perihan Caglar, Eren
Mergen, Emre Sirel, Tolga Akdogan, Emre Aksakalli, izzettin Calislar, Can Talug,
Serafettin Ozer, Arif Bayram, Ismail Tiitiincii, Ercan Giiler, Eyiip Ozer, Cihan
Zegerek, Harun Giines, Metehan Sahinler, Miislim Subasi, Fatih Yarsi, Asuman
Karakullukgu
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EK 2: Dag II Filminin Kinyesi

Yonetmen

Senaryo

GOruntl Yonetmeni

Vizyona Giris Tarihi

Sure

Tar
Ozellikler
Ulke

Oyuncular
Ufuk Bayraktar
Caglar Ertugrul
Ahu Turkpence
Murat Serezli
Atilgan Giimiis
Murat Arkin
Ahmet Pinar

Armagan Oguz

Atif Emir Benderlioglu

. Alper Caglar

. Alper Caglar

: Mehmet Basaran
14 Kasim 2016

: 135 Dk.

: Dram, Savas

> Renkli

: Tarkiye

: Uzman Cavus Bekir Ozbey

: Ustegmen Oguz Caglar

: Gazeteci Ceyda Balaban

: Yarbay Veysel Gokmusa

. Astsubay Kademeli Kidemli Baggavus Mustafa Sahin
. Astsubay Kidemli Bas¢avus Arif Sayar

. Astsubay Kidemli Bascavus Esref Cullu

. Astsubay Kidemli Cavus Baybars Yiicel

. Astsubay Kidemli Bascavus Batur Altinbilek

Diger Oyuncular: Ozan Agag, Bedi Akin, Buse Varol, Agelya Ozcan

126



EK 3: Bir Zamanlar Anadolu’da Filminin Klnyesi

YoOnetmen

Senaryo

Yapimci

Goruntd Yonetmeni
Vizyona Giris Tarihi
Sure

Tar

Ozellikler

Ulke

Oyuncular
Muhammet Uzuner
Taner Birsel

Firat Tams

Ahmet Mimtaz Taylan
Ercan Kesal
Yilmaz Erdogan
Erol Erarslan
Burhan Yildiz
Murat Kili¢

Safak Karali

Emre Sen

Ugur Aslanoglu
Nihan Okutucu
Cansu Demirci
Kubilay Tuncer

Diger Oyuncular

- Nuri Bilge Ceylan

- Nuri Bilge Ceylan, Ercan Kesal, Ebru Ceylan
: Zeynep Ozbatur, Nuri Bilge Ceylan

: GOkhan Tiryaki

: 23 Eylul 2011

: 157 Dk.

: Dram

: 35 Mm Renkli

: Tarkiye

: Doktor Cemal

: Savci Nusret

: Zanl Kenan

> Arap Ali

: Muhtar

: Komiser Naci

: Maktul Yasar

: Zanli Ramazan

: Polis Memuru izzet
- Abidin

- Astsubay Onder

- Tevfik

: Gllnaz

: Cemile

: Sakir

: Salih Unal, Aziz Izzet Bigici, Celal Acaralp, Mehmet

E. Toprak, Fevzi Miitfiioglu, Tugay Kiirk¢ii, Fatih Ereli, Ufuk Karaali
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EK 4: Bir Zamanlar Anadolu’da Filminin Aldig1 Odiiller

64.Cannes Film Festivali - 2011
Buyuk Jiri Oduli

1.YEFA Odulleri — 2012

En lyi Film

En lyi Senaryo / Ebru Ceylan ve Nuri Bilge Ceylan
En lyi Yonetmen / Nuri Bilge Ceylan

En Iyi Goriintii Yonetmeni / Gokhan Tiryaki

En Iyi Kurgu / Nuri Bilge Ceylan

En Iyi Erkek Oyuncu / Taner Birsel

En Iyi Yardime1 Erkek Oyuncu / Firat Tanis ile.
En Iyi Makyaj ve Sac / Mine Kiilci

44.Siyad Tiirk Sinemas: Odiilleri — 2012
En lyi Film

En Iyi Senaryo / Ebru Ceylan

En Iyi Yonetmen / Nuri Bilge Ceylan

En lyi Gériintii Yonetmeni / Gokhan Tiryaki
En Iyi Kurgu / Nuri Bilge Ceylan

En Iyi Yardimei Erkek Oyuncu / Ercan Kesal

17.Sadri Ahsik Odulleri — 2012

En Iyi Erkek Oyuncu / Taner Birsel

En lyi Erkek Oyuncu / Muhammet Uzuner
En Iyi Erkek Oyuncu / Y1lmaz Erdogan
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http://www.sinematurk.com/festival/1803-en-iyi-erkek-oyuncu/
http://www.sinematurk.com/festival/1803-en-iyi-erkek-oyuncu/

6.Asya Pasifik Film Odulleri — 2011
Juri Buyiik Odulii
En Iyi Yénetmen / Nuri Bilge Ceylan

En Iyi Gériintii Yénetmeni / Gokhan Tiryaki

27.Uluslararasi1 Haifa Film Festivali-2011

En lyi Film

10. Uluslararasi Dublin Film Festivali-2012

En Iyi Yoénetmen /Nuri Bilge Ceylan
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http://www.sinematurk.com/festival/1784-juri-buyuk-odulu/
http://www.sinematurk.com/festival/1784-en-iyi-yonetmen/
http://www.sinematurk.com/festival/1784-en-iyi-goruntu-yonetmeni/
http://www.sinematurk.com/festival/1782-en-iyi-film/

