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ON SOz

“Yazmak sancil1 bir siirectir.” der Walter J. Ong. Ciinkii bir metni yazmak,
cogu zaman sadece kelimeleri siralamak degildir; insanin kendi i¢ sesini, yasam
yolculugunu ve doniisiimiinii sayfalara islemek gibidir. Bu tez ¢alismasi da benim i¢in
yalnizca bir akademik ¢alismadan Gte; zaman zaman sabirla, zaman zaman ¢aresizlikle
ama hep bir inatla ytiriitiilen uzun soluklu bir yolculugun {irtiniidiir. Barig Bigak¢1’nin
karakterleriyle birlikte yiiriidiigiim bu edebi yolculuk, bana pek ¢ok konuda derinlikli

diisiinme imkani sundu ve yeni bakis agilar1 kazandirdi.

Calismamizda Baris Bigak¢1’nin “Veciz Sozler”, “Sinek Isiriklarinin Miellifi”
ve “Seyrek Yagmur” romanlarindan yola ¢ikilarak s6z konusu romanlarda kent, kiiltiir
ve kimlik kavramlarinin nasil ele alindigi, bu kavramlarin birbiriyle nasil
iliskilendirildigi ve birbirini nasil etkiledigi, bireyin bu baglamda ne tiir bir degisim
gecirdigi incelendi. Tez c¢alismamizin birinci bolimii kent, kiiltiir ve kimlik
kavramlariyla ilgili genel bir degerlendirme ile baslamaktadir. Daha sonra Baris
Bigake¢1’nin hayati, yazin diinyasindaki konumu, eserlerinden yola ¢ikilarak edebiyatla
ilgili goriisleri ve eserleri hakkinda kisa bilgi verilmektedir. Ikinci, iiiincii ve
dordiincii boliimlerde ise yayin tarihleri baz alinarak sirasiyla “Veciz Sozler”, “Sinek
Isiriklariin Miellifi” ve “Seyrek Yagmur” romanlarinin olay orgiileri, kent, kiiltiir ve
kimlik kavramlariin bu romanlara nasil yansidig1 incelenmektedir. Kent, kiiltiir ve
kimlik kavramlarini biitiinciil bir bigimde ele alan ¢alismamiz, hem Baris Bigak¢1’nin
ve eserlerinin edebiyatimizdaki degerini vurgulamak hem de bahsi gecen kavramlarin
birbirinden bagimsiz olmadigin1 gdéstermek agisindan onemlidir. Bu ¢alisma ayni

zamanda edebiyat sosyolojisine 6zgiin bir katki sunmaktadir.

Seving AKSOY
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Tez slirecimde akademik titizligiyle yolumu aydinlatan, lisans ve yiiksek lisans
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BARIS BICAKCI’NIN “VECIiZ SOZLER”, “SEYREK YAGMUR” VE
“SINEK ISIRIKLARININ MUELLIiFi” ROMANLARINDA KENT, KULTUR
VE KiMLIiK

Seving AKSOY

Bu ¢alismada Baris Bigak¢i’nin “Veciz Sozler”, “Sinek Isiriklarinin Miiellifi”
ve “Seyrek Yagmur” romanlarindan yola ¢ikilarak s6z konusu romanlarda kent, kiiltiir
ve kimlik kavramlarinin nasil ele alindigi, bu kavramlarin birbiriyle nasil
iliskilendirildigi ve birbirini nasil etkiledigi, bireyin bu baglamda ne tiir bir degisim
gecirdigi incelenmistir. Tezin amaci, Baris Bigak¢i’nin romanlarinin  kiiltiirel
¢oziimleme agisindan tasidigi potansiyele dikkat ¢ekmekle birlikte, kentli bireyin
ruhsal ve toplumsal kirilmalarini anlamaya yonelik bir katki sunmaktadir. Bigak¢i’nin
romanlarinda yer alan karakterlerin giindelik yasamlarina, kentle kurduklar iligskiye
ve igsel diinyalarina odaklanilarak birey-kent, birey-toplum ve birey-kiiltiir
baglaminda ¢éziimlemeler yapilmistir. Romanlarda 6zellikle Ankara sadece bir arka
plan olarak degil, karakterlerin ruh hallerini yansitan dinamik bir unsur olarak
kullanilmistir. Kentin degisimi ve doniisiimii ile birlikte kiiltiirel yapinin da degistigi;

bireyin kendisine ve yasadig1 topluma yabancilastigi goriilmiistiir.
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ABSTRACT

CITY, CULTURE, AND IDENTITY IN BARIS BICAKCI’S NOVELS “VECIiZ
SOZLER”, “SEYREK YAGMUR” AND “SINEK ISIRIKLARININ
MUELLIFi”

Seving AKSOY

In this study, based on Baris Bigake¢1’s novels Veciz Sozler, Sinek Isiriklarinin
Miiellifi, and Seyrek Yagmur, an analysis is carried out on how the concepts of city,
culture, and identity are addressed, how they are interconnected and influence one
another, and what kind of transformation the individual undergoes in this context. The
aim of the thesis is not only to highlight the potential of Bigak¢1’s novels for cultural
analysis, but also to contribute to the understanding of the psychological and social
fractures of the urban individual. By focusing on the daily lives of the characters in
Bigaket’s novels, their relationship with the city, and their inner worlds, analyses are
conducted within the framework of individual-city, individual-society, and
individual—culture relations. In these novels, Ankara is portrayed not merely as a
backdrop but as a dynamic element that reflects the characters’ emotional states. It is
observed that, along with the transformation of the city, the cultural structure also
changes, leading to the individual’s alienation from both themselves and the society

they live in.

Keywords: Baris Bigakei, city, culture, identity
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1. BOLUM

1.1. Giris

Son donem Tiirk edebiyatinin 6nemli kalemlerinden biri olan Baris Bigakei,
goriiniir olmama c¢abasiyla cagdaslarindan ayrilir. Yazarin bu tutumu, biz
arastirmacilart onunla ilgili fikir edinebilmek i¢in eserlerine yogunlasmaya mecbur
kilar. Bicak¢1, modern bireyin giindelik yasamini, i¢gsel sorgulamalarini ve toplumsal
baglamini derin bir duyarlilikla ele alan yazarlar arasinda 6zgiin bir yere sahiptir. Sade
ama yogun bir anlatimi tercih eden yazar, eserlerinde birey ve toplum iligkisini,
giindelik yagsamin siradan detaylarina derinlik kazandirarak igler. Onun romanlar1 kent
yasaminin dokusunu, kiiltiirel unsurlar1 ve bireyin kimlik degisimini merkeze alan
temalariyla 6ne c¢ikar. Kentin sokaklarindan evlerin i¢ mekanlarina, toplumsal
alanlardan bireyin zihinsel diinyasina uzanan genis bir gozlem giicii, Bicak¢i’nin

eserlerinin yapi taslarindan biridir.

Edebiyatin evrensel temalar1 arasinda yer alan kent, kiiltiir ve kimlik Baris
Bicaker’nin eserlerinde sade bir anlatimla ele alinir. Yazar giiniimiiz Tiirkiye’sinde
bireyin kentle olan iligkisini anlamlandirmaya calisir. Bunu yaparken mekan olarak
Ankara’y1 kullanan yazar, eserlerinde adeta okuyucuyu sehrin sokaklarinda gezdirir.
Onun eserlerinde kent, yalnizca bir mekan degil; bireyin duygusal ve zihinsel
doniigiimlerine taniklik eden bir sahne olarak karsimiza ¢ikar. Ankara gibi betonlagmis
ve ¢ogu zaman soguk olarak nitelendirilen bir sehir, Baris Bigak¢i’nin kaleminde kimi
zaman sicak ve samimi bir atmosfere kimi zaman ge¢misin giizel anlarinin yasandigi
icten bir yuvaya kimi zaman da tekinsiz bir mekéna doniisiir. Romanlarda bazen
yilizeysel ama daha ¢ok belirgin olarak karsimiza ¢ikan kent olgusu, hem bireyin
calkantil1 i¢ diinyasindan kagis yeri hem de kendini var ettigi bir mekan olarak islev
goriir. Bu baglamda kent yazarin metinlerinde canli bir organizma haline gelir ve

kiiltiir ve kimlik kavramlarinin inga edildigi bir arka plan sunar.

Baris Bigak¢r’'nin  romanlarinda kiiltiiriin - modernite, geleneksellik ve

bireysellik ekseninde nasil bir degisim ge¢irdigi; bireyin bu siiregteki durusu anlatilir.



S6z konusu eserlerde kentlilesen bireyin kimi zaman geleneksel aile yapisindan
styrilarak yalnizlagmasi kimi zaman popiiler kiiltiire teslim olmasi kimi zaman da
ataerkil toplum diizeni icinde kendine yeni bir kimlik insa etmesi islenir. Yazar,
kiiltiirel degisim icerisinde aile baglarindan komsuluk iligkilerine, evlilik kurumdan
geleneksel anlatilara kadar pek ¢ok konuya deginir. Tiim bunlar1 yaparken de derin bir

edebiyat ve sanat donanimi oldugunu okuyucuya agikg¢a gosterir.

Bicake1 alisilagelmis toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerin yani sira modern
bireyin kimlik olusturma siirecindeki degisimler ve bocalamalar1 da eserlerinde isler.
Yazar bireydeki kimlik olusturma siirecini daha c¢ok eserlerinde segtigi erkek
bagkahraman {iizerinden anlatir. Bu kahramanlar o6zellikle ataerkil toplumlarda
beklenen erkek figiiriinlin aksine daha kirilgan, ¢ocuksu ve duygusaldirlar. Kadinlar
ise onlarin aksine ayaklar1 yere saglam basan, ne istedigini bilen, toplumsal hayat

icinde kendine bir yer edinmis giiglii profillerdir.

Bu ¢alismada Baris Bigak¢i’nin “Veciz Sozler”, “Sinek Isiriklarinin Miiellifi”
ve “Seyrek Yagmur” romanlarindan yola ¢ikilarak s6z konusu romanlarda kent, kiiltiir
ve kimlik kavramlarinin nasil ele alindigi, bu kavramlarin birbiriyle nasil
iliskilendirildigi ve birbirini nasil etkiledigi, bireyin bu baglamda ne tiir bir degisim
gecirdigi incelenmektedir. Tez calisgmamizin birinci boliimii kent, kiiltiir ve kimlik
kavramlariyla ilgili genel bir degerlendirme ile baglamaktadir. Daha sonra Baris
Bicaker’nin hayati, yazin diinyasindaki konumu, eserlerinden yola ¢ikilarak edebiyatla
ilgili goriisleri ve eserleri hakkinda kisa bilgi verilmektedir. ikinci, iigiincii ve
dordiincii boliimlerde ise yayin tarihleri baz alinarak sirasiyla “Veciz Sozler”, “Sinek
Isiriklarinin Miellifi” ve “Seyrek Yagmur” romanlarinin olay orgiileri, kent, kiiltiir ve

kimlik kavramlarinin bu romanlara nasil yansidig1 incelenmektedir.

Bu giris boliimii, ¢alismanin genel ¢ergevesini sunmak ve tartigilacak konulara

dair bir yol haritas1 ¢izmek amaciyla hazirlanmistir.

1.2. Kent ve Kentlilesme

1.2.1. Kent

Kentbilim Terimleri Sozliigii’nde “Siirekli toplumsal gelisme i¢inde bulunan

ve toplumun, yerlesme, barinma, gidisgelis, c¢alisma, dinlenme, eglenme gibi



gereksinmelerinin karsilandigi, pek az kimsenin tarimsal ugrasilarda bulundugu,
koylere bakarak niifus yoniinden daha yogun olan ve kii¢iik komsuluk birimlerinden
olusan yerlesme birimi.” (Keles 67, 68) seklinde tanimlanan “kent” kavrami, tarih
icinde medeniyetlerin gelisim diizeyleriyle paralel olarak varligini siirdiiriir. Degisik
cografi mekanlarda ¢esitli nedenlerle bir araya gelip, yasamlarmi siirdiiren insan
topluluklarmin kurduklar ilk kentler zaman diliminde M.O. 1500 yillarina kadar
gitmektedir (Yahyagil 106). Eski Tiirkgede “sehir, kale, saray, karargah” anlamlarinda
kullanilan “balik” sozii yerini zamanla Sogdcadaki “kndh” kelimesinden tiireyen
“kent” (Taskent, Semerkant, Yarkent, Cimkent vd.) kelimesine birakmakla birlikte,
“kent” kelimesi, Tilirk¢enin ¢esitli donemlerinde ya da sivelerinde kdy anlamin1 da tagir
(Tuna 642). Oyle ki Farscada hala yasamakta olan ve kdylii anlamma gelen gund,
gundi kelimeleri de kent kelimesiyle aym kokten gelmektedir (Giiltekin 16). i1k kez
maden devrinde ortaya c¢iktigini bildigimiz kentler, esasinda kirsal birer yerlesim
alaniyken zamanla biiyliylip geliserek kent niteligi tasimaya baslar. Kentlerin ortaya
cikmastyla birlikte toplumun ¢esitli alanlarinda 6rgiitlenmis bir yasam bi¢imi meydana

gelir.

Kent ve sehir kelimeleri igin Batida Ingilizce “city”, Fransizca “cite”, Italyanca
“citta”, Ispanyolca “ciudad” terimleri kullanilmaktadir. Bu kelimelerin kdkeni Latince
yurttaglik anlamina gelen “civitas” kelimesidir. Eski Roma diinyasinda 6nemli bir yeri
olan yurttaglik, hemsehrilik gibi kavramlarin temelinde, kenti kamusal yurttaslik
haklarina dayandiran klasik Yunan felsefesi vardir. Kent (polis) yonetiminde s6z
sahibi olabilmek i¢in 6zgiir, erkek ve tasinmaz mal sahibi olmak gerekir (Holton 13,

14). Batida kent kavramu, igerisinde kirsal alanlar1 ve ¢esitli kabileleri de barindirir.

Giiniimiizde kent ile anlamdas olarak kullanilan sehir' kelimesi Farscadir. Bu
iki kelime her ne kadar birbirinin yerine kullaniliyor olsa da kavramsal ve sosyolojik
acidan birbirlerini karsilamazlar ve aralarindaki ayrimla ilgili farkli goriisler vardir.
Sehir, fiziksel bir yerlesim yeri olarak tanimlanir. Sosyal bir mekan olarak kabul géren
kentler ise sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda iligkiler, kiiltiir, yasam bigimi gibi

sosyolojik boyutlar1 icerir. Kent bireylerin anonim, hizli, degisken iliskiler kurdugu;

' TpK’ ye gore; yirmi binden ¢ok niifusu olan, bu niifusunun ¢ogu ticaret, sanayi, hizmet veya
yonetimle ilgili islerle ugrasan, genellikle tarimsal etkinliklerin olmadig1 yerlesim alani; kent, site.



geleneksel degerlerin ¢oziilmeye basladigi; bireyselligin ve o6zgiirliigiin arttig1 bir

sosyal yapidir. Sehir, bu yapinin mekansal ve idari temelidir.

Yukaridaki goriislin yani sira kentin yapay yerlesimler oldugu, sehrin ise dogal
bir siiregte zamanla olustugu goriisii de vardir. Kimileri kentleri ruhunu kaybederek
biiyiiyen yerler olarak goriirken sehirleri medeniyetin diri olarak yasadig: yerler olarak
kabul etmektedir. Sehir kelimesinin olumlanip kentin olumsuzlanmasi biraz da
kelimenin Arapcasindan tiiretilmis olan “medeniyyet” kavrami ile irtibatli olsa

gerektir (Gltekin 17).

Sehrin kente doniisiimii toplumsal iliskilerin yeniden diizenlenmesine sebep
olmustur. Kent kavraminin i¢inde sehirden farkli olarak sanayilesme hareketi vardir.
kent daha cok is giicti, liretim, sermaye ve emek gibi kavramlarla iliskiliyken; sehir

sosyallesme, kiiltiir ve insan iligkileri gibi daha insani kavramlarla ilgilidir.

Marksist bir diigiiniir olarak sehirlerin tarihi gelismeleri iizerinde de goriis ve
s0z sahibi olan Lefebvre, sehir ve kent arasindaki ayrimdan Sehir Hakki eserinde
bahseder. Lefebvre’e gore, sehir sanayilesmeden dnce de vardir. Kentten ise ancak
sanayilesmeden sonra soz edebilmek miimkiindiir. Sehir ona gore bir “yapit’tir ve
kullanim degeri ile ilgiliydir. Kent ise bir “liriin”diir ve dolayistyla degisim degeri ile
ilgilidir. Ayrica kent, sehrin pargalanmasi ile tezahiir etmektedir (Oner ve

Osmanogullar1 79-82).2

H. Lefebvre i¢in 6nemli olan sehir-kent ayrimi degil mekanin tretimidir. H.
Lefebvre; sehri, belirli tiretim ve degisim iliskilerine bagl olarak ortaya ¢ikan bir
orgiitlenme olarak gormektedir. Onun igin kentsel sorunlar biitiiniiniin ¢ikis noktasini
sanayilesme siireci olusturmaktadir. Ona gore “bu siire¢ bir buguk asirdir toplum
degismelerinin motoru durumundadir”. Bu agidan ele alindig1 zaman “sanayilesme
modern toplumu belirlemektedir”. Ciinkii sanayi yapis1 geregi etkileyici, baslatict ve

giidiileyici bir 6zellige sahiptir (Tuna 141, 142).

18. yiizy1lin ortasinda Ingiltere’de baslayan Sanayi Devrimi; niifus artisi, artan
sanayi iiretimi ve iiretim sistemlerinin makinelesmesi gibi sonuglar dogurur ve bu

degisim, degisik hizlarla Avrupa’nin diger iilkelerine de yayilir. Bu siirecler, 13.

2 Ayrintil bilgi igin bkz. Lefebvre, Henri. Kentsel Devrim, ¢ev. Selim Sezer. istanbul: Sel Yaymcilik,
2011. ve Lefebvre, Henri. Sehir Hakki, ¢ev. Isik Ergiiden. Istanbul: Sel Yaymcilik, 2018.



yiizyildan beri ilk kez Avrupa’daki kent sisteminin nitel ve nicel boyutlarini degistirir
(Benelova 188). Antik kentlerin aksine 1800°1i ve 1900°1ii y1llarin Bat1 Avrupa sanayi
sehirleri, dini ya da kozmolojik kodlara dayanarak degil gelisigiizel gelisir. Bu siireg
icinde toprak/arazi, bir emtiaya doniislir. Ancak 6nemli olan bir baska gercek de
belirgin sinif farkliliklarinin mekanda ortaya ¢ikmasi ve kendini mekanda goriiniir
kilmasidir (Rittersberger Tili¢ 8). Bu smifsal farkliliklar nedeniyle modern kentlerin
igerisinde daha ¢ok is¢i sinifinin barindig1 ve kentsel imkanlarin sinirl oldugu ¢arpik
yerlesimler ortaya ¢ikar. Dolayisiyla sanayilesme ile birlikte kentlerin iginde iki ayr1

siifi gdrmek miimkiindiir.

Sanayilesme oOncesi kent yasamima bakildiginda insan yasami ve
davraniglarinin sanayilesmis kentte yasayan insanlarinkinden farkli oldugunu goriiriiz.
Rusen Keles, “Kentlesme Politikas1” adli eserinde cesitli kent kuramlarindan
bahsederken Feodal Kent-Sanayi Kenti Ayrimi® yaklasimina da yer verir. Buna gore,
kentler, teknolojik gelisme diizeyi bakimindan, “sanayi Oncesi kentler”, “gecis

asamasindaki kentler” ve “sanayi kentleri” olmak tizere iige ayrilirlar.

Ust smiflarin egemenliginde olan sanayi dncesi kentte, kentin teknolojisi ve
ekonomik orgiitli ilkeldir. Ticaret ve zanaatla ugrasanlar, genellikle asag1 siiflar ve
azinliklar gibi istenmeyen kiimelerin iiyeleridir. Bir yerel orgiit olan loncalarin,
ekonomik yasamin orgiitlenmesindeki ve isleyisindeki rolleri biiytiktiir. Uzmanlagsma
yoklugu nedeniyle, zanaatkdr malinin yalniz yapimi ile degil, ayn1 zamanda alim
satimi, pazarlamasiyla da ugrasir. Fiyat saptamada pazarlik gecerli bir ara¢ olma
ozelligini korur. Is ve calisma yasaminda seckinlerin emek harcamaya kars1 olumsuz

tavirlari, ekonomik gelismenin engellerindendir (Keles, Kentlesme Politikas1 96).

Sanayi kentleri, bir yonetimsel ve dinsel 6zegin degil, fakat daha ¢ok bir ticaret
ve sanayi 0zeginin ¢evresinde gelisir. Bu kentlerde uzmanlagma ve isbdliimii agikca
gbzlemlenebilir. Sanayi Oncesi kentlerde prestijli olmayan bir¢ok ugraslar, sanayi
kentinde biiylik ragbet kazanmistir. Sanayi kentinin kadmni dis diinyaya agilmus,
calisma yagamina girmistir. Uzmanlagma, iiriine gore degil, iiretim siirecine gore yeni

bir bi¢gim almistir. Din, kentlerin yasamini etkilemeyi siirdiirmekle birlikte, etkisi,

3 Rusen Keles’ in burada verdigi bilgiler Gideon Sjoberg’ in -ilk defa 1955 yilinda Amerikan Journal
of Sociology’ de yayimlanan - “Sanayi Oncesi Kenti” adli makalesine dayanmaktadir. Hiiseyin Bal da
“Kent Sosyolojisi” adl1 kitabinin “Kent” baslikli boliimiinde makaleye ayrintili olarak yer verir.



sanayi Oncesi kentinkiyle kiyaslanmayacak olgiide azalmistir (Keles, Kentlesme

Politikas1 97).

Sanayi devrimi ile baslayan kirsaldan kente gog, kentin niifus artisinin hizlh
bliytimesini tetikler. Tiirkiye’ye baktigimizda kentlesme siirecinin XIX. yiizyilin ikinci
yarist itibartyla hiz kazandigini ve bunun Avrupa’nin aksine plansiz ve kontrolsiiz

olarak gerceklestigini soylemek miimkiindiir.

Ulkemizde kentlerin plansiz ve kontrolsiiz biiyiimesinin sebepleri arasinda
yanlis politik stratejiler, ekonomik sikintilar, tarim alanlarinin azalmasi, hayvanciligin
eski popiilerligini yitirmesi ve egitim gibi pek cok etken siralanabilirse de bugiin
bunlarin en o6nemlisinin go¢ hareketleri oldugu bilinmektedir. Esasen Tiirkiye
Cumhuriyeti kuruldugundan beri insan akis1 diizenli ve smirlh da olsa
gerceklesmektedir; fakat 6zellikle 2000 sonrasi niifus hareketliligi incelendiginde bu
akisin belli bir politika gilidiilmeden, bilingsiz bir sekilde yapildig1 ¢ok agiktir. Ahmet
Icduygu ve Krlsten Biehl, son yillarda iilkemize ydnelik gergeklesen yogun goc
hareketlerinin nedenini Ortadogu’da siiregelen politik calkantilara, baskici rejimler
veya yabanci miidahalelere, go¢menlerin Tiirkiye’ye gelerek buradan tekrar Bati’ya
gb¢ etme niyetlerine baglar (Igduygu 15). Tiirkiye’yi daha ¢ok bir gecis bdlgesi olarak
gdoren bu gd¢menlerin bircogu kayitsiz olarak ililkemizde barinmakta ve O6zellikle

sehirlerde uyum saglamalar1 zor olmaktadir.

Yukarida saydigimiz nedenlerle iilkemizde kent-kir niifus dengesi giderek
bozulmustur. 81 ile sahip olan lilkemizde, 1984 yilinda 3 olan biiyiiksehir sayis1, 2024
yilina gelindiginde 30’a ¢ikarilmistir. TUIK tarafindan Mayis 2023 yilinda yayimlanan
ve Sekil 1°de gosterilen “Kent-Kir Niifus Istatistikleri, 2022”* ye gére yogun kent ve
orta yogunlukta kent olarak ikiye ayrilan kentlerin niifusa oranla dagilimi %82,7’lik
dilimi kapsamaktadir. Bu hizli ve yogun kentlesme yoksulluk, konut ve barinma
ithtiyaci, ¢evre kirliligi, ulasim sorunu, altyapi yetersizligi, denetimsiz biiyiime ve

degisme gibi sorunlar1 da beraberinde getirmistir.

4 https://data.tuik.gov.tr/Bulten/Index?p=Urban-Rural-Population-Statistics-2022-49755 (E.T.:

13.05.2024)
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Kent genellikle “ilerleme”, “uygarlik”, “aydinlanma”, “0zgiirliik” "tiretim”,
“zenginlik”, “cesitlilik” gibi pozitif anlamlar yiiklenmis kavramlarla birlikte kullanilir.
“Kent insan1 6zgiir kilar” ifadesi, Bat1 toplumlarinda ¢ok yaygin bir kullanima sahiptir.
Bununla birlikte daha sinirli da olsa kent i¢in “toplumsal hastalik”, “ahlaki ¢cokiintii”,
“kaos”, “dlizensizlik”, “yoksulluk”, “sucluluk” gibi olumsuz kavramlar
vurgulanmaktadir (Bal 27). Bu da kentin igerisinde zitliklar barindiran bir yapi

oldugunu gosterir.

Burada kendi kent tanimimizi yapmak gerekirse sunlar1 sdylemek miimkiindiir:
Kiiltiir geleneginin bir pargasi olan kentler ayn1 zamanda ticaret, sanayi ve finans
merkezi olarak da kabul edilir. Kent, bireye bircok olanak sunmakla birlikte
dezavantajlarla donanmis bir yapidir. Kentsel alanlar yeniligin ve ¢esitliligin yuvasi
olmanin yani sira sosyal esitsizlikler ve ¢evresel sorunlarla da miicadele etmek
zorundadir. Modern kentlerin sistemli bir sekilde dizayn edilmesi, kisiye sosyal yasam
olanaklar1 sunmasi ve insan hayatin1 kolaylastiracak nitelikte olmasi beklenir. Kentler
igerisinde tarihl, mimari, sanatsal birikimleri barindiran bir kiiltiirel siireklilige sahip

olmali ve bunun {izerine insa edilmelidir.

1.2.2. Kentlilesme

Kentlesmenin beraberinde getirdigi ve “Cogu kez kentlesmeyle karistirilmakla
birlikte, ondan ayr1 olan ve kentlesme akimi sonucunda, toplumsal degismenin

insanlarin davraniglarinda ve iligkilerinde, deger yargilarinda, tinsel ve 6zdeksel yasam



bicimlerinde degisiklikler yaratmasi siireci” (Keles 80) olarak tanimlanan kentlilesme,
bireyin toplumsal ve ekonomik diizeyde degisimler yasamasini saglar. Kentlilesme,
kisilerin egitim diizeylerini ylikselten, iletisim olanaklarini artiran ve politik katilimin
kapsamini genigleten bir siire¢ olarak dikkat c¢eker (Aslan 32, 33). Yerlesim

yerlerindeki degisim dogrudan bireye dolayisiyla toplumsal yasama etki eder.

Kiiciik kasabadaki toplumsal iligkilerle karsilastirdiginda metropol insanina
bahsedilen, insanlararast miinasebetlerin kisalig1 ve seyrekligidir. Kentli birey bu
anlamda karmasik ve degisken olarak nitelendirilebilir. “On planda” yer alma, yogun
ve carpict bir bicimde karakteristik goriinme arzusu kent insanini kiiciik yerlesim
bolgelerindeki insanlardan ayirir. Bunun yani sira kentli birey duygu ve zevkleri
bakimindan 6zgiirdiir (Weber vd. 167-181). Kentlilesme, farkli insanlarin bir araya
gelerek kaos iginde birlikte yagamalarinin Oniinii acarak hem bireye hem topluma

cesitli 6zellikler yiikler.

Kent insaninin ayirt edici Ozelliklerinden bahsetmek gerekirse sunlari
sOylemek miimkiindiir: Kentli birey, igboliimii yapma konusunda gelismis niteliklere
sahiptir. Pratiklik ve dakiklik onlar i¢in 6nemlidir. Kirsaldaki insanlara nazaran
kendini toplumdan soyutladiklarini, gelenek ve goreneklerden uzaklastiklarini
sOylemek miimkiindiir. Kolektif olandan ziyade bireysel olana yonelme egilimi
gosterirler. I¢ diinyalar1 karmasiktir, bireydeki bu karmasik yapiy1 ¢dzme, varolussal

sorgulama cabalar1 vardir.

Kentlilesen insanin en temel Ozelliklerinden biri yalnizliktir; bunda
kentlesmeyle birlikte degisen aile yapilarinin etkisi biiyiiktiir. Kadin erkek iliskileri,
geleneksel aile yapilarindan tamamen farklilik gdsterir. Kadin, ataerkil aile yapisinin
aksine ev ekonomisine en az erkek kadar katki saglamaya baglar. Kentlilesen kadinin
ekonomik 6zgiirliigiinii eline almasi toplumsal cinsiyet rollerinin de degismesini ve
yeniden yapilanmasini saglar. Kadin ve erkek rollerindeki bu degisimin dogal sonucu
olarak kentte bliyliyen cocuklar da kirsaldakilere gore farkliliklar gosterir. Genis aile
kavramindan uzak biiyiiyen bu ¢ocuklar, gelenegin aktaricilarindan uzak kalir; bu da
kusak catigsmasinin derinlesmesine sebebiyet verir. Cocuklarin dar alanda, kisitl insan
iligkileriyle ve dogal yasamdan uzak biiyiitiiliiyor olmasi onlarin sosyal iliskilerdeki

yetilerini de olumsuz etkiler.



1.3. Kiiltiir

Ingilizcedeki ilk kullanimlarinda kiiltiir, hayvan ve ekin "yetistirme"
(cultivation) ve dinsel tapinma ile iligkilidir. 16. yiizyildan 19. yiizyila kadar bu terim,
genis bir sekilde 6grenmeyle bireysel insan aklinin ve kisisel gorgiiniin gelistirilmesine
karsilik olarak kullanilmistir (Smith ve Riley 19). Zamanla anlam1 genisleyen kiiltiir

terimi, hem maddi hem manevi unsurlar1 igeren zengin bir anlam kazanmustir.

I1k acik ve kapsamli tanimlama Ingiliz antropolog Sir Edward Burnett Tylor’a
aittir. Tylor, 1871’de kiiltiirii, “bilgi, inang, sanat, ahlak, hukuk, gelenek ve toplumun
bir liyesi olarak insan tarafindan edinilen diger yetenek ve aligkanliklari igeren
karmagik bir biitlin” olarak tamimlar (Tylor, 19). Yillar i¢inde antropologlar,
sosyologlar ve daha birgok bilim insani tarafindan g¢okca tanimi yapilan kiiltiir

kavrami, giinlimiizde olduk¢a genis anlamda kullanilmaktadir.

Malinowski’ye gore kiiltiir; kullanim ve tiiketim maddelerinden, cesitli halk
gruplarinin yapisal hak ve gorevlerinden, insan diisiince ve becerilerinden, inan¢ ve
aliskanliklardan olusan tiimel biitiindiir. Insanin kars1 karsiya kaldig1 problemlerle basa
ctkmasini saglayan kiiltiiriin pek ¢ok islevinden biri de insan1 amacina ulastiran bir
ara¢ olmasidir (Malinowski 66-89). “Kiiltiirel islevsellik” kavrami iizerinde duran
Malinowski, kiiltlir yoluyla kisinin kendini ger¢eklestirerek bir kimlik olusturacagini

One siirer.

Ruth Benedict, dilimize “Kiiltiir Oriintiileri” adiyla g¢evrilen Patterns of
Culture (1934) adli eserinde kiiltiir kavramini ayrintili bir sekilde ele almis ve kiiltiiri
bir toplumun kisiligi olarak tanimlamistir. Ona gore her kiiltiir, kendi i¢ginde “tutarl”
bir anlamlar sistemi ve davranig kaliplar1 seti olusturur. Kiiltlir, bireyin farkinda
olmadan ama bireyi kullanarak pesinden gittigi amaglar1 gerceklestirir (Benedict
2011). “Kiiltiirel Cogulculuk™ kavrami tizerinde duran Ruth Benedict’e gore kiiltiir tek
bir dogrudan meydana gelmez; bir kiiltiirde normal olan davranis baska bir kiiltiirde

absiird ya da sapkinca gelebilir.

Clifford Geertz, dilimize “Kiiltiirlerin Yorumlanmas1” adiyla gevrilen The
Interpretation of Cultures (1973) adli eserinde kiiltiirii bir anlamlar dokusu oldugunu
vurgular ve bu dokunun, insanlarin sosyal yasamlarina rehberlik eden semboller,

ritiieller, mitler ve inanglardan olustugunu belirtir. Geertz’e gore kiiltiir kamusaldir



clinkii bir anlama sahiptir. Insanlar kiiltiirel anlamlar1 yeniden yorumlayarak ve
dontstiirerek kiiltiirii canhi tutarlar (Geertz 51-105). Geertz’in kiiltiir tanima,
antropolojide “yorumlayict yaklasim™ olarak bilinir. Bu yaklasim, kiiltlirii anlamak
i¢in kiiltlirin derinlemesine yorumlanmasini ve bu yorumlarin insanlarin yagsamlarinin

nasil sekillendirdiginin analiz edilmesini igerir.

Kiiltiir, bir toplumu diger toplumlardan ayiran temel dinamiklerdendir. Bir
toplumun yasayis bicimi, yemek aligkanligi, konusma sekli ve giyim tarzi gibi bir¢ok
unsuru bir arada barindiran kiiltiire bakilarak o toplum hakkinda ¢esitli fikirler elde
etmek miimkiindiir. Kiiltiir, bir toplumun aynasidir. Kiminin “hars”, kiminin “ekin”,

kiminin “irfan” dedigi “kiiltiir”, bazilarina gore “medeniyetle” ayni seydir (Isik 13).

Toplumlarin uygarlasip yliksek medeniyetler seviyesine ¢ikmasi, kiiltlirlerinin
gelismesiyle dogru orantilidir. Kiiltiirel anlamda yiiksek seviyeye ulasmis toplumlarin
refah seviyeleri de aym sekilde yiiksek olur. Kiiltiirel unsurlar ve kodlar, canli ve
degisime agik olduklari i¢in tarihsel siireclerde farkli seyirlerde gelisebilirler. Kiiltiir
kavrami alan olarak genis ve canli bir kavram olmasinin yani sira igermis oldugu
derinlikten Gtiirii  farkli  disiplinlerin  destegine ihtiya¢c duyar. Kiiltiirleri

bigimlenmesinde ekonomik sistemler, toplumsal yapilar ve hiyerarsi de etkili olur.

Buraya kadar yer verdigimiz tamimlar, kiiltliriin karmasik bir yapiya sahip
oldugunu ve ¢ok yonliiliigiinli vurgulamak adina énemli bir ¢ergeve sunar. Bu noktada
konuyla ilgili kendi yorumlarimizi eklemek gerekirse kisaca sunlari sdyleyebiliriz:
Toplumlarin tarihsel siire¢ iginde olusturduklart maddi ve manevi degerlerin timii
kiltlirii meydana getirir. Bir toplumun gelenek ve gorenekleri, sanat ve edebiyat gibi
estetik zevkleri, tarih bilinci, dini inaniglar1 ve ritiielleri, giyim kusam tarzi, dil
ozellikleri vb. kiiltiirel hafizanin olusmasini saglar. Kiiltlirel hafiza, nesiller arasi
aktarimla gilinlimiize kadar gelir; bazen de kiiltiir, bu aktarim esnasinda degisime ve

doniisiime ugrayabilir.

1.3.1. Popiiler Kiiltiir

“Popiiler” kelimesi, Latincede “halk” anlamina gelen “populus” kelimesinden
gelir. Popiiler kiiltiir terimi ise Ozellikle II. Diinya Savasi’ndan sonra kitle iletisim

araclariin yayginlagsmasi ve tiiketim toplumlarinin yiikselisiyle birlikte, halkin genis
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kesimleri tarafindan benimsenen ve tiliketilen kiiltiirel tiriinler ve pratikler anlaminda

kullanilmaya baglar.

1970’1lerden bu yana yogun bigimde tartisma evrenimizde olan popiiler kiiltiir
kavrami; seckinlerin, yiliksek siniflarin, yonetenlerin ‘kiiltiir’li karsisinda madunlarin
ya da daha genel deyisle “halk™mn kiiltiirii olarak icerigi siirekli olarak degisen bir
kavram (Ozbudun 373) seklinde ifade edilebilir. Bununla birlikte popiiler kiiltiir i¢in

tek bir tanim yapmak miimkiin degildir.

Popiiler kiiltiir kavrami, cogu zaman baska bir kiiltiir formuna karsit olarak
belli bir formu teshis etmek i¢in veya bu farkli formun es anlamli veya tamamlayici
unsuru olarak kullanilir. Bundan dolay1 "popiiler kiiltiir"iin tam anlami, mesela halk
kiiltiird, kitle kiiltiirii veya yiiksek kiiltiirle alakasina gore degisiklik gosterir (Edgar ve
Sedgwick 269). Dolayisiyla kitleler 6zelinde popiiler Kkiiltiirtin farkli anlamlar

olusturmasi da olagandir.

Yukarida da degindigimiz gibi popiiler kiiltiir terimi tanimlamaya kars1 koyar.
Bazilar1 onu siradan insanin kiiltiirii olarak tanimlar. Popiiler kiiltiiriin ne olup olmadigi
ve "seckin” kiiltiirle iliskisinin nasil oldugu hakkinda biiyiik bir anlasmazlik vardir
(Berger 167). Genel gortis, popiiler kiiltlirtin yiiksek kiiltiirlin karsisinda gelisen kiiltiir

oldugu yoniindedir.

Herbert J. Gans, “Popiiler Kiiltiir ve Yiiksek Kiiltiir” adli eserinde, popiiler
kiltiirle yiiksek kiiltiir ayriminin hale devam edip etmedigi lizerine goriislerini belirtir,
ayrica ¢aligmasinda popiiler kiiltlire yonelik elestirilerine de yer verir. Gans’a gore
yiiksek kiiltlirle popiiler kiiltiir arasindaki farklar abartildigi gibi benzerlikler de
azimsanir. Popiiler kiiltiiriin tipk1 ytiiksek kiiltiir gibi bir begeni kiiltiirii oldugunu,
yiiksek kiiltiir diigkiinlerinin sahip oldugu egitime ve ekonomik olanaklara sahip
olmayan kimselerce secildigini ileri siirer. Popiiler kiiltiir sadece tliketim degil, ayni
zamanda yaraticilik, kimlik ingasi ve sosyallesme gibi islevler tasir. Gans, popiiler
kiltlirii elestirenlerin elitist olduklarimi ve dar goriislii bir bakis acisina sahip

olduklarim diisiinir.

Popiiler kiiltiir ve yiiksek kiiltiir dairesine ait insanlarin ait olduklar1 sahalar da
farklidir. Dolayisiyla bu alanin disinda olmak onlara mutsuzluk verir. Yiiksek kiiltiir

dairesindeki bireyler i¢in miizeye gitmek, sanatsal organizasyonlara katilmak huzur
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vericidir. Ama popiiler kiiltiir sahasindaki bireyler igin olanaklar maddi olarak
saglansa bile bu tiir ortamlarda bulunmak iyi hissettirmeyecektir. Yiiksek kiiltiir
savunuculari i¢in bunlar huzur verici eylemlerken popiiler kiiltiirdeki insanlar i¢in bu

huzur kacirici ve sikicidir.

Popiiler kiiltiir ve yiiksek kiiltiir arasindaki ayrimda hangi kiiltlir dairesinin
daha etkili ve baskin oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Sayisal anlamda popiiler
kiiltiire mensup bireylerin sayis1 yiiksek kiiltiire oranla daha belirgindir. Ama bu
sayinin niteligi ne oldugu konusu bugiin i¢in net ortaya konulamaz. Mesela iilkemizde
her yil yayimmlanan “Survivor” programini milyonlarca insan izler. Popiiler kiiltiire
hitap eden yarigmanin niteligi yiiksek kiiltiir dairesine ait insanlar i¢in bir anlam ifade
etmez. Ya da yiiksek kiiltiir dairesindeki insanlarin daha egitimli ve okuryazar oraninin
yuksek olmasi onu popiiler kiiltiire oranla ayricalikli ya da daha kabul goriir hale
getiremez. Ornegin sadece yiiksek kiiltiir savunucularmin anlayacagi bir kitabin
basilmas1 ve yiiksek kiiltliir ¢evrelerince okunmasi o kitab1 ayricalikli ve 6nemli

kilmaz.

Ote taraftan popiiler kiiltiiriin icerigi, tasiyici katmanlarin kirsal/kentsel
olmalarina bagli olarak da degisir. Kentlerle etkilesimi sinirli, ice kapali bir kirsal
cemaatte popiiler kiiltiir goreli statik, geleneksel ve “folklorik” bir bi¢imlenis olarak
kendini siirdiirebilirken, kentlerde dinamik, degisken, disa doniik, dolayisiyla da
disaridan gelebilecek celisik etkilesimlere agik bir 6zellik sergiler (Ozbudun 374). Bu
da kentte ya da kirsalda yasamanin popiiler kiiltiir tanimim1 ve igerigini etkiledigini

gosterir.

Ozetleyecek olursak popiiler kiiltiir, genis kitleler tarafindan tiiketilen ve
benimsenen miizik, sinema, televizyon, moda, spor ve benzeri kiiltiirel iirlinler ve
pratiklerden olusur. Bu kiiltiir genellikle kitle iletisim arac¢lar1 araciligiyla hizla yayilir
ve giinliik yasamin 6nemli bir parcas1 haline gelir. Popiiler kiiltiir, yiiksek kiiltiirlerden
farkli olarak elit bir kesimi degil, toplumun genelini hedef alir ve onlarin begenilerini
ifade eder. Popiiler kiiltiir, nicel anlamda daha ¢ok insana hitap eder. Bu kiiltiir
sahasinda insan sayisinin fazlaligi dikkat cekicidir. Fakat unutulmamalidir ki nicel
fazlalik niteligi barindirmayabilir. Tiikketim toplumunun bir {iriinii olarak popiiler

kiiltiir kapitalist ekonomik sistemle yakindan iligkilidir. Ticari amaglarla tretilir ve
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pazarlanir. Siirekli degisen ve dinamik yapiya sahip olan popiiler kiiltiir, modalar,

trendler ve popiiler figiirlerin sik¢ca degismesiyle kendini yeniler.

1.4. Kimlik

Kimlik kavram, bireyin kim oldugunu, neye inandigini ve toplum i¢inde nasil
bir yer edindigini belirleyen temel unsurlardan biridir. Hem kisisel deneyimlerden hem
de Kkiiltiirel, toplumsal, tarihsel etkilerden beslenen kimlik, stirekli bir degisim ve
gelisim halindedir. Bu karmasik yapi, bireylerin kendilerini anlamlandirma ve ifade

etme bigimlerinde 6nemli rol oynar.

Kimlik ile ilgili ilk tanimlar, 20. yiizyilda psikologlar tarafindan yapilmistir.
Erik Erikson’a gore kimlik, bireyin kendi benligiyle ilgili siireklilik ve tutarlilik
duygusu gelistirmesiyle ilgilidir. Ona gore “Kimlik duygusu, kisinin ¢ocuklukta
edindigi becerilerin, deneyimlerin ve benlik imgelerinin bir biitlinliilk iginde
i¢sellestirilmesidir.”® TDK Tiirkge Sozliik’te bu kavram “Toplumsal bir varlik olarak
insanin nasil bir kimse oldugunu gosteren belirti, nitelik ve 6zelliklerin biitiinii; etiket.”
seklinde tanimlanir.® Bireyin kendisine sormus oldugu “Ben kimim?” sorusunun
karsilig1 olarak anlamlandirilan kimlik kavrami, kendi i¢ginde bireyin diislince diinyas1
ve yasantistyla diyaloglar ¢ercevesinde tanimlanmaya galisilmaktadir (Pamuk 13).
Zamanla gerek psikologlar gerek sosyologlar bu kavram iizerine ¢aligmalar yapmis ve

farkli tanimlar gelistirmistir.

Her bireyin kendine ait kimligi vardir ve bu kimlik ait oldugu topluma, ortaya
ciktig1 doneme gore bicim kazanir. Geleneksel donemdeki bireylerin kimlige bakisi ile
modern zamandaki bireylerin kimlige bakis1 ve onu degerlendirilmesi ayn1 degildir.
Bu farklilik hem ait oldugumuz toplum hem de kiiltiirel veya siyasal anlamda iliskide
oldugumuz toplumlarin bize bakislariyla da dogrudan ilgilidir. Ornegin sahip
oldugumuz “Tiirk” kimligimizin zaman igerisinde tasidigi anlamlarin farklilik
icermesi da bundan otiiriidiir. Ya da bireyin kimliginin karanlik ¢agda Avrupa’da

tasidigr anlamla Ronesans ve reform sonrasi tagidigi anlam ayni degildir. Karanlik

3 Ayrintili bilgi i¢in bkz. : Erikson, E. H. (1998). Ergenligin Krizleri ve Kimlik (Cev. B. Onur). Istanbul:
Cem Yayinevi.

® https://sozluk.gov.tr/ (E.T.: 19.09.2024)
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cagda birey soyut bir anlam ifade ederken sonrasinda ise vatandaglikla i¢ ice gecen ve

haklar1 olan bir kavram tasir.

Kimlik, bizim kim oldugumuzu ve bagka insanlarin kim oldugunu anlamamiz
ve karsilikli olarak diger insanlarin kendilerini ve bagka insanlar1 anlamalaridir
(Jenkins 20). Kisi bireysel kimlik, toplumsal kimlik, kiiltiirel kimlik, etnik kimlik, dini
kimlik, cinsel kimlik, mesleki kimlik, siyasi kimlik gibi bir¢ok kimlige sahip olabilir.
Bu kimlikler zaman igerisinde degisebilir ve birbiriyle etkilesim halinde olabilir. Kisi

bugiin benimsedigi bir kimlikten vazge¢ip yepyeni bir kimlige biiriinebilir.

Sonug¢ olarak, kimlik bireyin hem kendini tanima hem de toplum iginde
konumlandirma stirecinde temel bir rol oynar. Tarihsel siire¢ i¢inde degisen degerler,
toplumsal yapilar ve bireysel deneyimler kimligin statik degil, dinamik bir yap1
oldugunu gosterir. Farkli kimlik katmanlar1 zamanla déniisebilir, birbiriyle ¢atisabilir
ya da uyum i¢inde var olabilir. Bu nedenle kimlik, sadece “ben kimim?” sorusuna
verilen bir yanit degil, ayn1 zamanda bireyin yasami boyunca verdigi bircok cevabin
toplamidir. Kimlik iizerine diisiinmek, aslinda hem bireyin hem toplumun kendini

yeniden anlamlandirma ¢abasidir.

1.4.1. Toplumsal Kimlik

Kimlik kavrami ve tanimi, uzun zamandan beri lizerinde tartisilan bir konudur.
Kavramin tanimu ile beraber hangi bilimler a¢isindan bakildig: da kimlik kavramina
cesitli tanimlamalar getirmektedir. Basta sosyoloji ve antropoloji olmak iizere, felsefe,
edebiyat, hukuk, psikoloji gibi disiplinler kendi ilim diinyalarina baglh olarak kimlik
kavramini ifade ederler. Bireyler ise buna karsin kendilerini ait olduklar1 gruplar ve

zliimrelere gore tanimlarlar.

Kolektif kimlik olarak da adlandirabilecegimiz toplumsal kimlik, en genel
tabiriyle bireyin kiiltlirel kimligidir. Bu kimlik ayn1 zamanda bireylerin kendileriyle
alakal1 duygularin1 da barindirir ve bireye ait olduklar1 topluluklarda kalic1 yer temini
saglar. Kolektif kimlik, bireyin ait oldugu grupta siirekli ve kalici1 olmasini garanti
eder. Kimlik, kendi dogal ve toplumsal ¢evresine gore zamanla grubun sinirlarim
olusturur (Pamuk 43). Toplumsal kimlik ya da kolektif kimlik, daha dar kapsamda

ifadesini bulan mikro ve alt kimliklerden Gte biitiin ulusu, toplumu, daha genis bir alani
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kapsadig1 varsayilan ya da bu baglamda atifta bulunulan kolektif/kiiltiirel kimliktir
(Dalbay 169).

Toplumsal kimligin ortaya ¢ikmasinda; dil, tarih, cografya, din gibi bir¢ok
kiltirel unsur etkilidir. Bu ylizden bir birey dogum anindan baslayarak zaman
icerisinde belli bir kimlige erismek adina siirece de ihtiya¢ duyar. Bu siireg igerisinde
yetistigi toplumun kosullar1 bireye kolektif anlamda hiiviyet kazandirir. Ve sonrasinda
ise etkilesime girdigi baska kiiltiirlere ait kimliklerle birlikte sekillenir. Bu iginde
bulunulan zaman ve sartlara gore farkliliklar gosterebilir. Ciinkii bireysel kimlikler de

oldugu gibi toplumsal kimlikler de canlidir ve hareketlidir.

Kolektif kimlik bireyin toplumsal bir varlik olmasiyla da yakindan iligkilidir.
Bireylerin tarihsel siiregte genel olarak kolektif yapilara aidiyeti olmustur. Bu da
dogaldir ¢iinkii insan sosyal bir varliktir. Toplumsal kimlikte bireysel kimligin aksine
oteki kimliklere gore sekillenme daha yogundur. Kolektif kimliklerde gegmis zaman
Oonemli bir argliman olarak karsimiza ¢ikar. Ge¢misi muhafaza eden kolektif bellekten
hareketle gegmisin mirast ve degerleri canli tutulmaya calisilmaktadir. Grup
igerisindeki bireyler bu ortak ge¢misle kimliklerini kurmakta ve ona baglh sekilde

yasamaktadirlar (Ozdil 392).

Toplumsal kimlik bireysel kimlige gore daha ¢ok geleneksel toplumlarda 6n
plandadir. Modern toplumlarda bireysel kimlikler islevseldir. Bunun nedeni modern
veya postmodern diye nitelendirdigimiz donemde bireyin yalnizlagmasidir. Kolektif
kimlikler modern ve sonrasi donemde de Onemini korumakla birlikte degisen
toplumsal sartlarla birlikte baz1 degisimlere ugramistir. Asir1 bireyciligin kutsanmast,
ortak suurun olusmasma engel olmakta ve biitiinciil kimliklere olan ihtiyaci
zedelemektedir (Ozdil 395). Oysa geleneksel kiiltiirde bireyler ait oldugu toplumun
normlariyla iliskidedir ve bu tiir toplum yapisinda yalnizlik iyi goriilmez. Toplumsal
kimlik bu tiir toplum yapisinda 6zellikle milli ve dini kimliklerde karsimiza ¢ikar. Milli
kimlik, geleneksel toplum g6z Oniinde tutularak degerlendirilecek olursa kiiltiirel
degerler ya da dine baghlikla insa edilen kolektif bir kimliktir (Ozdil 392). Kolektif
kimliklerin en énemlilerinden olan din, bir¢ok bireysel ve toplumsal boyutunun yani
sira dlinyaya anlam verme gorevini iistlenen en 6nemli kurumdur. Bu anlam vermeyi
bireyleri ve topluluklar1 belirli bir aidiyet kalibi igerisine sokma yani onlari

kimliklendirme seklinde diisiinebiliriz (Ozdil 394).
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Toplumsal kimlik, bireyin bir gruba aidiyetini pekistirirken, o grubun ortak
bellegi ve degerleriyle de biitiinlesmesini saglar. Modernlesmeyle birlikte bireysel
kimligin 6ne ¢ikmasina ragmen, toplumsal kimlikler ge¢misle kurulan baglar1 canl
tutarak bireyin kendini konumlandirmasinda temel bir rol oynamaya devam

etmektedir.

1.4.2. Bireysel Kimlik

Genel anlamiyla bireye ait 6zellikleri ifade eden kimliklerle alakali bir¢ok
farkli disiplin ve bir¢ok farkli isim tanimlarda bulunmustur. Birey, bireysel kimligi
edinirken toplumsal yasamda algiladig1 diinya ile baglantili olarak kendini tanimlama
imkan1 bulabilmektedir (Ozdil 388). Bireysel kimlik; farkli baglamda farkli bir olay
karsisinda bireyin yeniden konumlanisidir. Bu yeniden konumlanis bireyin ayni olay

karsisinda bile farkli zamanlarda farkli tavirlar sergilemesine neden olur (Pamuk 89).

Bugiiniin diinyasinda “kimlik”, en biiylileyici ve en ilgi ¢ekici kavramlardan
biridir. Kimlik, bir 6zellik ve bir nitelik belirtisidir. Birer 6zellik ve nitelik gosteren
kimlikler her seyden once farkliliklar1 da ortaya koyar. Kimlige yiiklenebilecek islem
ise bir siniflama islemidir ve bu islem farkliliklar1 belirtir. Kimlik en genis anlamiyla,
bireyin tiim 6zelliklerini kapsar; hem kisinin kendisini nasil gordiigii, hem de toplum

tarafindan nasil goriildiigl kimlik kavramiyla ilgili konulardir (Askin 213).

Bireyler bir toplum i¢inde diinyaya gelirler ve istisnalar olmakla birlikte genel
anlamda ait oldugu toplumlarin normlariyla sekillenirler. Kiiltiirlenme siirecinin geregi
olan bu dongiide bireyler birbirlerine benzemekle beraber hepsinin kendine ait
ozellikleri vardir. Geleneksel toplumlarda goriilen kolektif kimligin aksine bireysel

kimlikte bireyler 6n plandadir.

Hizli degisen diinya sartlar1 olaylara ve insanlara bakislar1 da degistirir. 16.
yilizyilda Katolik kilisesinin asir1 zenginlesmesi ve yozlagmasi, bireyin 6telenmesi,
papazlarin bilimi reddetmesinin sonucu olarak italya’da Ronesans, Almanya’da ise
Reform hareketleri hizla yayilir. Bu hareketlerin temelinde bireyi 6teleyen zihniyete
baskaldir1 vardir. Kisa siirede biitiin Avrupa’ya yayilan bu hareketlerle birlikte insanin
on plana ¢iktig1 bir anlayis gelisir. Onceleri toplumsal yapiyla birlikte gériilen birey,
19. ylizy1l ve bilhassa 20. ytizyila geldigimizde ise salt kimligiyle 6n planda olur.
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Modern diinyadan evvel akrabalik baglari, kalabalik topluluklarin ve kitlelerin
onem arz ettigi kolektif kimlik modern diinyayla beraber yerini bireysel kimliklere
birakmaya baslar. Bu bireyin diger gruplarla ve kitlelerle etkilesimi biraktigi anlamina
gelmez ama onlarla beraber diyalog yollar1 agik olmasina ragmen kendi kiiltiiriinti ve
kimligini insa etme siireci baglar. Birey artik kendine 6zgii 6zellikleri 6n planda olan
bir kimlikle toplumda yer edinir. Bireysel kimlik, bireyin kendi 6zilindeki ihtiyaglari
karsilar. Kimlik, bireydeki aidiyet ve bireysellik ihtiyacini gidermesi agisindan 6nem

kazanir (Pamuk 90).

Bireysel kimlik modern diinyayla beraber daha 6nem kazanan formel egitimler
sayesinde gelisir. Gelencksel donemde informel egitimle birlikte kolektif kimlik
degerliyken bugiin diinyada bireysel kimlikler daha 6nem arz eder. Kolektif kimlige
ihtiyac duyulmasi halinde birey bu ihtiyacim1 karsilamak iizere birey ihtiyacim
duydugu toplumsal alanlara yonelir. Farkli baglamlarda aidiyet ihtiyaci hissettiginde

kendine en yakin kolektif kimlige yakinlagarak bunu giderir (Pamuk 90).

Kimliklerin ne oldugu ya da ne anlam ifade ettigi zaman ve mekandan bagimsiz
diisiiniilemez. Birlikte yeme-icme, savasma, go¢ etme vb. eylemler kolektif
kimliklerin 6rnekleri olarak karsimiza ¢ikar. Toplumlarin geneli eskiden bir arada
yasamaktaydilar. Yani kalabalik bir insan toplulugu ve bir arada olma durumu séz
konusuydu. Bugiin insan sayis1 arttig1 i¢in insanlar kalabaliklar arasinda goriinse de
modern diinyada her birey bu kalabaliklar arasinda yalnizdir ve bireyseldir.
Modernligin derinlesmesiyle ortaya ¢ikan sorunlar sik sik yer degistirmeler ve hizla
artan uyaranlar insanlar1 i¢ce kapaniklastirarak biiyiik 6l¢iide genel toplumsal hayattan

koparmistir (Simsek 37).

Modern diinyanin temel problemlerinden biri olarak da goriilen yalnizlasma
olgusu, bireysel kimliklerin anlasilmasini énemli kilar. Kolektif kimlikten bireysel
kimlige gecis kolay degildir. Bugiin kusaklar arasi ¢catigsma dedigimiz siire¢ geleneksel
kimlikten bireysel kimlige gecisin ya da ge¢me siirecinin yansimasidir. Toplumsal
normlar uzun siire zarfinca toplum tarafindan kabul gdérmiis ve nesilden nesile
aktarilan kiiltiirel kodlardir. Bu kodlardan baska kodlara gegis de sancili olur. Kolektif
kimlikte birlikte hareket etme ve birlikte dislniip uygulamaya gegmek soz
konusuyken bugiin her birey kendi hiir iradesi ve fikri dogrultusunda hareket eder. Bu

yilizden de her bireyin ayr1 bir kimligi oldugu diisliniildiigiinde ve her birinin ayri
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ozellikleri gbz oniine alindiginda bu tlir uyusmazliklar yasanmasi dogaldir. Gegmisle
bugiiniin, yerelle globalin, verilmisle kazanilmisin, kamusalla 6zelin ve birbirine
alternatif kimliklerin olusturdugu catisma eksenleri de kimlik sorununa dinamizm

kazandiran temel ¢catigma eksenleri arasinda yer alir (Simsek 32).

Bireyler hayata ait oldugu toplumun diliyle, diniyle, irkiyla ve o toplumun
deger yargilariyla merhaba der. Bir kimsenin kimligi, genellikle hiyerarsik bir diizende
baska pek cok bireysel ve/veya toplumsal kimligi kapsayan son derece karmasik bir
toplumsal yapi igerisinde olusur. Biiylik bir toplulugun kimligi de buna benzer bir
sekilde cok sayida kimligin karsilikl1 etkilesimi sonucunda insa edilir (Simsek 34-35).
Baslangicta sorgulanmayan ve her seyi kabul eden birey siire¢ igerisinde biiyiidiik¢e
ve fikirleri olgunlastikca toplumun deger yargilarini ve ait oldugu kiiltiirii elestirmeye,
sorgulamaya baglar. Bu siire¢ uzun bir zaman dilimini kapsar. Ciinkii bugiine kadar ait
oldugu toplumsal kimlik artik kendine has kurallar1 ve fikri olan bireysel bir kimlige
biirlinmeye ¢aligir. Bireysel kimligiyle birey kendine uygun gordiigii baz1 normlari
kendi degerlerine gore sekillendirip kabul ederken, bazilarini ise tamamen yok
sayabilir. Bu da bireyle toplum arasinda ¢atismalar dogurur. Bu yok saydigi normalar,
kisinin basta ailesi olmak {izere bir¢ok kisi ve kurum tarafindan elestirilip dislanmasina
sebep olabilir. Oysa dogru olan her bireyin kendine ait kimliginin kabul edilip o

kimlige sayg1 gosterilmesidir.

1.4.3. Toplumsal Cinsiyet / Cinsiyet Rolleri ve Ataerkil Toplum

Cinsellik konusu insanlarin yeryiiziine geldigi andan itibaren yasamlarinda yer
alan ve iiremenin saglandig1 fizyolojik bir ihtiyagtir. Basta psikoloji ve sosyoloji
bilimleri olmak iizere bir¢ok farkli bilim ve disiplin, cinsellik konusunda arastirmalar
yapmis ve insanlarin ruh halleriyle cinsellik arasinda baglantilar kurmuslardir.
Cinsellik, insanlik tarihini savaslar ve politika disinda en ¢ok mesgul eden konulardan
biridir. Cinselligin insan yagamindaki dnemi bir¢ok psikolog ve sosyolog tarafindan
(Sigmund Freud, Michel Foucault ve digerleri) tartisilsa da eski ¢aglardan giiniimiize

arastirmalarin sonu da gelmemistir (Ozalp 2).

Cinsiyet kimligi kisinin kendi cinsiyetini nasil algiladigi ve tanimladig: ile
ilgilidir. Kisinin dogumda atanan cinsiyeti (biyolojik cinsiyet) erkek olabilir fakat
kendisini kadin olarak algilayip tanimlayabilir. Bu durumda kisinin biyolojik cinsiyeti

erkek, cinsiyet kimligi ise kadindir (Yildirim-Y1lmaz 448).
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Cinsel kimlik konusunda kadin ve erkeklerin rolleri farklidir ve bu farkliliklar
toplumsal acidan cinsel kimligi ortaya ¢ikarir. Bununla birlikte bu kimlikte kadin
olmanin zorluklar1 yasanilan iilkeye hatta sehirlere bile gore degiskenlik gosterir.
Ornegin Norveg’te yasayan bir kadmin cinsel kimligiyle iilkemizdeki bir kadinin
cinsel kimligi ve tasidigi anlamlar ayni olmayacaktir. Hatta bu Ornegi iilkemiz
acisindan iki farkli sehir agisindan inceleyecek olursak da yine farkliliklar ortaya
cikacaktir ¢iinkii Karadeniz Bolgesi, Giineydogu Anadolu Boélgesi ile Marmara
Bolgesi’ndeki kadinlarin yasami ve cinsel kimliklere yiikledikleri anlam da ayni
degildir. Diyarbakir’da kadm olmak, Istanbul’da kadin olmak ve Berlin’de kadin
olmak farkli anlamlar tasir. Diyarbakir’da kadin olmanmn kadma yikledigi

sorumluluklar ve gérevler Istanbul ya da Berlin’dekinden farklidir (Pamuk 81).

Cinsel kimlikler cinsiyet rollerini ve bunlar da toplumsal beklentileri dogurur.
Bu beklentiler toplumlarin tarih boyunca bireylere atfettigi sosyal ve Kkiiltiirel
beklentilerdir. Kadmlarim ve erkeklerin nasil davranmasi gerektigine dair yazili
olmayan kurallar, cogu zaman gelenekler, dini inanislar ve ekonomik kosullarla

sekillenir. Ancak bu roller sabit degildir ve zaman igerisinde degisiklik gosterebilir.

Geleneksel cinsiyet rolleri, genellikle kadinlar1 ev i¢i sorumluluklarla erkekleri
ise kamusal alan ve c¢alisma hayatiyla 6zdeslestirmistir. Kadinlardan esine ve
cocuklarina bakim vermeleri, duygusal ve itaatkar olmalar1 beklenirken; erkeklerden
giiclii, otoriter ve bagimsiz olmalar1 beklenir. Bireylerin potansiyellerini
gerceklestirmelerini kisitlayan ve toplumsal esitsizliklere neden olan bu tiir kaliplar
modern diinyayla birlikte degismeye baslar. Giiniimiizde kadinlar egitimde ve is
giiclinde daha aktif roller iistlenirken erkekler de duygusal ifadelerini 6zgiirce

yasayabilme ve ev i¢i sorumluluklarini paylasabilme hakkina sahip olmaktadir.

Toplumsal cinsiyet baglaminda ele alinmasi gereken konulardan biri de
sosyal/kiiltlirel antropologlarla kiiltiir bilimcilerin de toplum ve kiiltiir arastirmalarinda
tizerinde durdugu anaerkillik ve ataerkillik meselesidir. S6z konusu olan Tiirk toplumu
oldugunda, daha c¢ok ataerkillik kavrami 6n plana ¢ikmistir. Ataerkil kelimesinin
kokeni “ata”dir ve kelimenin ash Tiirkgedir. Ataerkillik, erkek diizenine dayanan ve
erkegin Ustlinliiglinii 6n planda tutan toplumsal bir diizendir. Bu diizende kadin ikinci

planda ve erkegin gerisindedir.
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Kadin ve erkekler farkl fiziksel 6zelliklere ve diislince yapisina sahip canli
varliklardir. Bu farkliliklara sahip olan kadin ve erkek cinsiyetinin toplumda sahip
oldugu ya da ona layik gériilen gérevler de farkliliklar arz edebilir. Ornegin; erkek
daha otoriter, giiclii ve evin reisi gibi goriiliirken kadin yumusak, ana¢ ve duygusal
ozellikleriyle 6n plana ¢ikar. Toplumlar, bireylerin bir araya gelmesiyle olusur ve
bireyler de ait oldugu toplumlarin normlariyla varliklarini siirdiiriirler. Oyle ki zaman
igerisinde toplumun ait oldugu kiiltiirel kodlar fark edilmeden gerek erkek gerekse
kadm tarafindan igsellestirilerek ona uygun bi¢imde davranisa dokiiliir. Ornegin,
ataerkilligin hakim oldugu toplumlarda erkek egemen bir yasam siirdiiriiliirken kadin
otekilestirilerek disarida kalir. Erkek her seye muktedirken kadinin yapacaklari

erkegin izin verdigi dl¢iide gegerlidir.

Cinsiyet, insanlar arasindaki farkliligin en belirgin gostergelerindendir.
Cocugun anne rahmine diistiigii ilk andan itibaren olusan seving, zaman igerisinde
cinsiyetle birlikte bazi bireylerde mutsuzluga yer agmasi ataerkil toplumun geldigi
seviyeyi gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir. Oyle ki bugiin hala bazi bolgelerimizde
kiz ¢gocugunun evlattan sayilmamasina kadar varan Cahiliye Dénemi fikirlerin varligi
diisiindiiriiciidiir. Soyun devami olarak goriilen erkek cocuk ise ataerkil diisiince
yapisinin yansimasi olarak kutsanmaktadir. Bir insanin cinsiyeti onun dogalidir ve
degismezidir fakat ait oldugu topluma bagl olarak sahip oldugu toplumsal cinsiyet
icin bu durum gegerli degildir. Cinsiyet dogaldir ve de§ismez biyolojik bir olgudur.
Toplumsal cinsiyet ise dogal ve degismez degildir. Kadinlar ve erkekler i¢in uygun
rollerin tamamiyla kiiltiirel insalar oldugunu anlatir. Toplumsal cinsiyet rolleri
kadinin/erkegin sahip oldugu biyolojik 6zelliginden daha once gelmektedir (Tekin ve

Degirmenci 188).

Toplumsal cinsiyet rolleri toplum tarafindan ¢ocuk hayata gelmeden 6nce
belirlenir. Kadin ya da erkek dogduktan sonra ait oldugu toplumun kiiltiirel
normlariyla bazi 6zellikler kazanir. Erkegin ¢aligip para kazanmasi ona disa doniik bir
rol modeli kazandirirken kadinin ise evinde ev islerini yapip daha ¢ok g¢ocukla
ilgilenme goreviyle biitiinlestirilmesi kadina i¢e doniik bir rol verilmesiyle alakalidir.
Kadin ve erkek rol dagilimi bundan dolay1 esitsiz bir sonu¢ da dogurmaktadir. Ciinkii
ataerkil toplumlarin basini ¢ektigi kiiltiirel yapilarda erkek icin kosullar olabildigine
siirsiz bir hiiviyete biirlinlirken kadin ise kocasina ya da babasina bagli olarak

kisitlanmaktadir. Oyle ki bu durum evliliklerde daha baskin bicimde ortaya

20



cikmaktadir. Mesela bosanmis bir erkekle kadina bakig acilarinin farkliligi ataerkil

kodlarin toplum zihninde yerlestirdigi durumla alakalidir ve esitlik ilkesine aykiridir.

Kadin-erkek rol ve statii ayrimi, kadinin aleyhine bircok esitsizligin
dogmasinda bas1t ¢ekmektedir. Erkeklerin, kadinlar iizerindeki tahakkiimii olan
ataerkillik, toplumsal cinsiyete dair rol ve sOylemlerini siirekli yeniden
tiretebilmektedir. Kadin-erkek arasindaki esit olmayan gii¢ dengeleri, hem toplumsal
yasamin her yerine yayilmakta hem de bu baskilarin var olabildigi yerlerde kadinlar

tizerindeki engellemelerini dogallastirmaktadir (Tekin ve Degirmenci 190).

Cumhuriyet ilan edilmeden once Tiirk toplumunda kadia verilen roller
kisithidir. Cocukluk déneminden itibaren kadinlar toplumsal normlarin ve ataerkilligin
izin verdigi olgiilerde varligini siirdiiriir. 29 Ekim 1923 tarihinde Cumhuriyet’in ilan
edilmesiyle beraber kadin haklar1 daha ¢ok 6n plana cikar. Daha 6nceden evinde
oturan kadinlar is yasaminin bir parcasi olmakla birlikte siyasal olarak da se¢gme ve
secilme haklarmma sahip olmuslardir. Fakat bu gelisen sartlar bile kadinin tam
anlamiyla Ozgiirlesmesine izin vermez ya da esitlik ilkesinin tam olarak
gerceklesmesine olanak saglamaz. Ciinkii ¢alisan kadin ayni zamanda evde yemek
yapmak ve ev islerini halletmekten de mesuldiir. Ge¢misten gelen aliskanliklardan

kaynakli bu fikir yapisinin tamamen degismesi kolay bir durum degildir.

Toplumsal cinsiyetlerin ait oldugu topluma bagli olarak sekillendigi bir¢ok
unsur vardir. Bu unsurlar bireylerin sadece insan olarak degerlendirilmesinin dniine
gecerek kadin ve erkek agisindan esit olmayan bir durum ortaya ¢ikarirken 6te yandan
da insanlarin birbirine benzer bicimde cinsiyetlerine bagli olarak kaliplara girmelerine
zemin hazirlar. Toplumsal cinsiyet; i¢inde yasanan zaman, cografya ve kiiltlire gore
degisen, insanlarin cinsiyetlerine gore sahip olmalar1 beklenen sosyal rol, davranis ve
fiziksel goriiniisiin biitlinlinli ifade eder. Toplumsal cinsiyet algilar1 kisilere salt
“insan” goziiyle bakilmasini engelleyip onlara birer “cinsiyet elbisesi” dikmekte ve
kisiler lizerine de o elbiseyi tam olarak oturtma cabasina girmektedir (Korkmaz ve

Baser 71).

Toplumumuzda ataerkillik o kadar kaniksanmigtir ki bu toplumumuzun bir
pargasi gibi bireyler arasinda da kabul goriir. Oyle ki kimi kadinlarin da bu durumu
dogal bir siire¢ olarak goriip kabul etmesi de uzun zamandir siiregelen bu diigiince

yapisinin toplumun damarlarina ne kadar islendigini gosterir. Degisen sartlar ve zaman
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cercevesinde bugiin bu fikri yapisi eskisi kadar giiglii degilse de hala baz1 bolgelerde
bu duruma rastlamak miimkiindiir. Baris Bigak¢i’nin eserleri bu baglamda
incelendiginde ataerkil toplumdan uzaklasildigi ve toplumsal kimlik rollerinde

degismeler yasandig1 goriiliir.

1.5. Bans Bicakei ve Eserleri

1.5.1. Baris Bicakq

Yazi hayatin1 uzun siiredir devam ettirmesine ragmen herhangi bir televizyon
ya da radyo programinda, dijital kanallarda yer almayan Baris Bigakei ile ilgili ilk
bilgileri, kitaplarin1 basan iletisim Yaymlar1 araciligiyla edinmekteyiz. Fakat bu
bilgiler de yazarin 1966’da Adana’da dogdugu, Hiiseyin Kiyar ve Yavuz Sarialioglu
ile birlikte Ocak 1994 ve Ekim 1997°de iki siir kitab1 yayinladigi ile sinirlidir. Bununla
birlikte Baris Bicak¢i’nin, ilk ve ortadgrenimini Ankara’da tamamladiktan sonra
ODTU Makine Miihendisligi Boliimiinden mezun oldugu da bilinmektedir’. Egitim
hayatinin Ankara’da ge¢mesi, Ankara’nin onun eserlerinde 6énemli bir imge olmasini

saglamistir.

Baris Bigakei, sade ve derinlikli iislubu, karakter odakli anlatimi ve toplumsal
elestirileriyle Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yer edinmistir. Eserleri, bireylerin ig¢
diinyalarmi1 ve toplumla olan iligkilerini anlamada derinlemesine bir bakis
sunmaktadir. Son donemde adindan sikg¢a soz ettiren Bicakel, kendini saklamay1 ve
adeta goriinmez olmay1 tercih etmistir. Popiiler kiiltiir igerisinde yer almay1 sevmeyen
yazarimizin bu tutumu kendisiyle ilgili caligmalari smirlandirmakta ve biz
arastirmacilari, kendisi hakkinda fikir edinmek adina eserlerini dikkatle incelemeye

yoneltmektedir.

Oscar Wilde’in “Dorian Gray’in Portresi” adli kitabindan “Sanatin amact
sanatt meydana ¢ikarmak ve sanatciy1 gizlemektir.” (Bicake1, Veciz Sozler 58) soziinti
alintilayan yazar, kahramani Sulhi iizerinden bu s6ze hak verdigini vurgular. Sosyal
medya kullanmayan, roportaj vermeyen, kameralar Onlinde olmayi sevmeyen
yazarimizin bu climlesi goriinmez olma durumunun kendisinin bilingli bir tercihi

oldugunu gostermektedir. Yazar “Seyrek Yagmur” adli eserinin “Rifat ve Siir” adli

7 https://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/baris-bicakci (E.T.: 05.07.2024)
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boliimiinde “[...Jsairlerin pervasizca kendilerinden s6z etmelerini[...]” (Bigakgt,
Seyrek Yagmur 36) yasaklar ve “Sairlere hayranlik duyan, onlarin dizeleri {izerinden
duyarlilik sahibi olmaya calisan okurlar da miicadele edilmesi gereken bir bagka
kanser vakasi.” (Bigak¢i, Seyrek Yagmur 37) diyerek hem yazar hem de okur elestirisi
yapar. Benzer bir elestiriyi “Sinek Isiriklarinin Miiellifi” romaninda, baskahraman
Cemil’in Ankara’da toplu konutlardaki evinin akitan banyosuna buldugu ¢6ziimde
goriiriiz. Cemil banyonun tavanindaki alliminyum seritlerin i¢ kismina gazete serer.
Boylece degisik zamanlarda degisik insanlar asma tavandan klozet deligine bakar.
Bunlardan biri de “Ilk kez miilakat veren, fotograf cektiren, ‘usul usul edebiyat’ yaptig1
sOylenen ama muhtemelen en biiyiik numarasi ortalikta gériinmemek olan bir yazar...”

(Bigaket, Sinek Isiriklarinin Miiellifi 46, 47) dir.

Bigake1 anlatimini bitirdikten sonra okuyucuyu metinle bas basa birakir; yazar
ya da anlatici 6liir, aradan ¢ekilir. Bu durum akillara “Baris Bigak¢1’da hermeneutik®
yaklasimin dolayisiyla Hans-George Gadamer’in’ etkisi var midir?” sorusunu getirir.
Hermeneutik, yazarin dogumunu temellendirip onun giiniimiizde sahip oldugu statiiyii
kazanmasinda baglica rolii oynamistir. Ancak hermeneutigin gegirdigi asamalar
sonucunda, 20. yilizyilin ikinci yansinda ulasti§i son bi¢imi, yazarin 6liimiine de
onciiliik eder (Toprak 29). Yorumbilim olarak da bilinen hermeneutigin felsefi bir
disiplin haline gelmesinde Gadamer’in etkisi biiylktiir (Tatar 288). Gadamer
hermeneutiginde, nesne artik sadece metnin kendisidir. Onemli olan artik yazarin
metne yerlestirdigi anlam degil, o anlamdan bagimsiz yazarla baglarin1 koparmis olan
bagimsiz metnin kendi anlamidir. Gadamer’in metni artik 6zgiir bir metindir, ancak
0zgiir olan sadece metin degildir, okur ve 6zellikle yorumcu da 6zglirdiir; ¢iinkii o da
kat1 kurallar1 olan bir yontemi izleyerek metnin “dogru” ve “asil” anlamini ortaya
¢ikaran bir 6zne olmaktan ¢cikmistir (Toprak 192). Gadamer, anlamin sabit olmadigini,
okuyucu ile yeniden {iretildigini savunur. Barig Bigak¢i’nin eserlerindeki dilin sade
ama ¢ok katmanli yapisi, glindelik olanla siirselligi bulusturmasi ve okuyucuyu metne

aktif bir katilimci olarak davet etmesi Gadamerci bir okuma bi¢imine olanak verir.

8 Hermeneutik, insanin yasantisi i¢inde iirettigi her seyi anlama ve yorumlama olarak ortaya ¢ikmus,
ozellikle 19. yiizyillda doga bilimlerinin insan bilimlerine kullanilma fikrine karsi gelismis bir
kavramdir. Kavramin koklerinin Antik Yunan’ a dayandigi ancak giiniimiizdeki anlamini 19. yiizyilda
kazandigi bilinmektedir. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/383160 (E.T.: 05.05.2025)

? Hans-Georg Gadamer yirminci yiizyilda 6ne ¢ikan, ozellikle hermencutik felsefeyi gelistirmesiyle
bilinen en etkili filozoflarindan biridir.
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Baris Bigakei, “Sinek Isiriklarinin Miiellifi” adli romaninda, baskahraman Cemil
ve Biiyiik Yazar adin1 verdigi kisi arasinda gegen bir diyalogda yazma sanatinin sirrini
Biiyiik Yazar agzindan “Gozlemlerini, fark ettigin ayrintilari, hicbir seyin farkinda
degilmigsin gibi yazmak.” (Bigakei, Sinek Isiriklarinin Miiellifi 67) seklinde aktarir.
Yine ayni1 eserde yazmaya meraki olan yirmili yaslardaki Berkan’in yazdiklari ile ilgili
“Cok yazmasi iyi bir seydi. Ama biitiin o gosterisli ciimlelerin, siislii ifadelerin ne
anlami1 vardi!” (Bigake1, Sinek Isiriklarinin Miiellifi 59) elestirisinde bulunur. Yazar
bdylece yazma eyleminin dogal bir siire¢ i¢inde gerceklesmesi gerektigini vurgular.
Buradaki 6rneklerde de oldugu gibi Baris Bigakei, pek ¢ok eserinde edebiyat ve sanat
anlayisia dair goriislerini kahramanlari iizerinden okuyucuya iletmistir. Bicak¢i’nin
sanat ve edebiyata dair goriislerini dile getirmek i¢in ihtiya¢ duydugu tek platform

eserleridir.

Baris Bigak¢i, Behget Celik ve Ayhan Geggin ile birlikte ¢ikardiklari
“Kurbagalara Inanryorum Edebiyat Uzerine Yazismalar” adli soylesi kitabinda

edebiyat iizerine diisiincelerine yer verir ve burada neden yazdigindan su sekilde

bahseder:

Elbette aci, keder, hayal kirikligi, yerini bulamama, yasanmamislik,
sesini ¢ikaramama gibi olumsuz duygu ve yasantilardan meydana gelen
bir hayli kisisel bir “hammadde”yi neden olarak sunabilirim. Biraz
arabesk olur, klise olur ama yanlis olmaz. Yine de Turgut Uyar’in
yolundan giderek neden yazdigimi “Bir hevesti, bir oyundu.” diye
aciklamak simdilerde bana daha agirbasli, daha hakiki geliyor (Bigakci

vd., Kurbagalara inaniyorum 86).

Cok yonlii bir sanat¢1 kimligine sahip olan Barig Bigak¢i’nin eserlerinde, onun
yazarlik ve sairlik kimliginin yan1 sira miizige ve sinemaya olan ilgisine de taniklik
ederiz. Eserlerinde yaptigi alintilar, gerek edebiyat gerek miizik gerek sinema
diinyasindan atifta bulundugu isimler, onun derin bir bilgi birikimine ve genis bir
kiiltiir hazinesine sahip oldugunu ortaya koyar. Bigak¢i’nin 2004 yilinda yayimlanan
“Bizim Biiyiik Caresizligimiz” adli romaninin 2011 yilinda ayn1 adla Seyfi Teoman
tarafindan beyaz perdeye uyarlanmasi; 2011 yapim Muzaffer Ozdemir filmi “Yurt’ta
yardimci yonetmen olarak gorev almasi, Ankara Sinema Derneginin, Kiiltiir ve Turizm

Bakanliginin katkilariyla Kasim-Aralik 2013 tarihlerinde diizenledigi 19. “Gezici
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Festival”de, Baris Bigcaker’nin sectigi “Birdy” (1984) ve “Gilbert’in Hayalleri” (1993)
adli filmleri, “Iki Film Arasindaki En Kisa Mesafe” bashig1 altinda yayimlamas1'?;
2017 yilinda “Ise Yarar Bir Sey” filminin senaryosunu filmin ayni zamanda
yonetmenligini yapan Pelin Esmer ile iistlenmesi; yine ayn1 yil “Seyrek Yagmur”
romaninin Rifat Diye Biri baslig1 S6z Ucar seklinde degistirilerek Serkan Keskin’in
oyunculuguyla kisa filme g¢ekilmesi; 2021 yilinda senarist Tufan Tastan ile birlikte
“Sen Ben Lenin”in senaristligini yapmasi, Baris Bigak¢i’nin sinemaya olan katkisini

ve ¢ok yonlil bir kisilige sahip oldugunu gosterir.

1.5.2. Eserleri

Baris Bigakci, daha once de ifade ettigimiz gibi, edebiyat diinyasina Hiiseyin
Kiyar ve Yavuz Sanalioglu ile birlikte Ocak 1994 ve Ekim 1997°de yayimladig: iki
siir kitabi ile girig yapar. Siirlerin ardindan 6ykii ve roman kaleme alan Bigak¢1’nin ilk
romant “Herkes Herkesle Dostmus Gibi”, 2000 yilinda yayimlanir. Ardindan “Veciz
Sozler” (2002), “Aramizdaki En Kisa Mesafe” (2003), “Bizim Biiyiik Caresizligimiz”
(2004), “Baharda Yine Geliriz” (2006), “Bir Siire Yere Paralel Gittikten Sonra”
(2008), “Sinek Isiriklariin Miellifi” (2011), “Seyrek Yagmur” (2016), “Tarihi
Kirmtilar” (2019), “Dogum Lekesi Gibi Bir Giilimseme” (2021), “Diinyaya Yeni
Gelen Okurlar I¢in” (2024) kitaplar1 gelir. Bu eserler disinda Murathan Mungan’in
Metis Yayinlar1 tarafindan 2014’iin ilk aylarinda yayimlanan “Kadinlar Arasinda”
seckisinin 97-100 sayfalar1 arasinda Bigcak¢i’min “Bir Kit Giindiizii Geceye
Ulastirmak” adl1 bir &ykiisii vardir (Eliuz 132). 1988 senesinden itibaren TUBITAK
Popiiler Bilim Kitapligi’nin editorliigiinii listlenen Baris Bicak¢i’nin kaleme aldigi
oykii ve romanlarin diginda, Insamin Hikayesi, Bilim Is Basinda ve Ozgiiven gibi

mesleki geviri kitaplar1 da bulunmaktadir!!.

Siradan insanin basit yasantisin1 ele alan Bicak¢i’nin Oykii ve romanlarinda
mekan olarak Ankara’y1 tercih etmesi; baskahramanlarin genellikle erkeklerden
olusmasi; yalmzlik, sikismislik, hayaller, anlam arayisi, arkadaslik, edebiyata olan ilgi
gibi temalar iizerinde durmasi, eserlerinin ortak noktalarindandir. 2016 yilinda, Ayhan

Geggin ve Behget Celik ile birlikte yazdigi “Kurbagalara Inaniyorum: Edebiyat

10 https://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/baris-bicakci E.T.: 18.05.2025

1 https://seslenenkitap.com/person/baris-bicakci/ E.T.: 18.05.2025
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Uzerine Yazigmalar” adli deneme mektup niteli§inde bir eseri de mevcuttur. Bu
calisma, Baris Bicak¢i’nin diinyaya ve sanata bakisi, yazma siireci ve sanatsal durusu

gibi pek ¢ok konuda biz arastirmacilar1 aydinlatmasi bakimindan 6nemli bir kaynaktir.

Son Donem Tiirk edebiyatinin 6énemli isimlerinden biri haline gelen Barig
Bicakei, eserlerinde insan ruhunun derinliklerine inerek okuyucularma unutulmaz
deneyimler sunar. Bicak¢i’nin sade ve akict dili, yogun anlatimi giindelik hayatin
siradan anlarini bile etkileyici kilar. Yazar, okurlarina roman karakterleri araciligiyla
empati ve farkindalik; sundugu edebiyat ve sanat fihristi ile genis bir kiiltlir arsivi
kazandirir. Onun eserleri, yasamin i¢indeki kiigiik ama anlamli detaylara dikkat

cekerek modern Tiirk edebiyatinda kendine 6zgii bir yer edinir.
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2. BOLUM

2.1. Veciz Sozler

Roman, anlaticinin her sabah basucundaki siyah, eski bir tahta sandalye iizerinde
duran, babaannesinin hatiras1 ahsap kaplamali radyodan Veciz Sozler adli programi
dinlemesini konu edinir. Anlatici bir siire sonra programin adeta miidavimi oldugunu
su sozlerle ifade eder: “Her sabah biiylik bir istahla dinledigim bu radyo programi bir
siire sonra benim i¢in ‘Sulhi Saygili’nin Hayat1 ve Eserleri’ gibi bir sey olmustu.”
(Bigake1, Veciz Sozler 12). Buradan da anlayacaginiz iizere romanin bagkahramani

Sulhi Saygili’dir.

Anlatici, ismi ve yasadig1 sehir olan Ankara disinda hicbir bilgi vermeyen Sulhi
Saygili’'nin hayatim1 kurgulamaya baglar. Sulhi, serbest muhasebe isiyle ugrasir.
Duygularimi pek belli etmeyen babasinin onerisi lizerine okudugu Dostoyevski’nin
“Sug ve Ceza” romant ile birlikte edebiyata ilgisi oldugunu fark eder. Okulu sevmeyen
ve kendini oraya ait hissetmeyen Sulhi, liseden sessiz sedasiz mezun olur. Bu siiregte
diiz sar1 sagli, incecik bir kiz olan Miige’ye asik olur. Miige’ye asik olduktan sonra siir
yazmaya baslayan baskahramanimizin karsiliksiz agkla sinanmasi, onun yalnizligini

ve kirilganligini iyice derinlesir.

Sulhi, tiniversitenin ti¢lincii y1linda, karl1 bir Subat gecesinde romanin bir diger
onemli ismi olan Hasan’la tamsir. Ikisinin de siir yaziyor olmasi, edebiyata olan
tutkular1, ayni1 iiniversitede okuyor olmalari, Ankara’y1 ¢ok sevmeleri ortak dertlere ve
zevklere sahip olmalar1 bu ikiliyi hizlica yakinlastirir.!? “Ikisini yakinlastiran bir bagka
sey de, iiniversitenin son yillarinda yasadiklar1 karsiliksiz agklardi[r].” (Bigak¢1, Veciz
Sozler 26). Sulhi, Hasan’1n karsiliksiz askini tanistiklar1 gece Hasan’dan dinler. Hasan
ticlincii sinifin basinda tiyatro toplulugunun ¢aligsmalarina katilir, bu sirada toplulugun
makyajcisi olan Pervin’le tanisir ve ona asik olur. Fakat bir siire sonra Hasan Pervin’e
kars1 kotii davranmaya baglar. Pervinle tanisan Sulhi, Hasan ve Pervin’i birbirlerine
yakistirsa da arkadasi Hasan i¢in iiziiliir. Pervin’in Hasan’1 hak etmedigini ve onunla

gonliinii eglendirdigini diisiiniir. Pervin’in uzun siiren ve Hasan’in da haberdar oldugu

12 Barig Bigake ile bagkahraman Sulhi arasinda ortakliklar s6z konusudur. Yazin diinyasina siirle
baslayan, sanata ve edebiyata diigkiinliigiiyle bildigimiz yazarimiz egitim hayatin1 Ankara’da gegirir.
Eserlerinde Ankara’y1 merkeze almasi, tipki Sulhi ve Hasan gibi Ankara’y1 sevdigini diye diisiindiirtir.
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bir iligkisi vardir; Hasan onun i¢in bir ¢esit heyecandir. Bu ask acisini hafifletmek igin

Hasan askere gidene kadar ¢alismak i¢in Bursa’ya gider.

Sulhi’nin agk hayat1 da Hasan’inkinden ¢ok farkli degildir. Kendisini sevdigini
sOyleyen ilk kadin olan Funda isimli bir kizla yakinlasir ancak bir giin Funda’y1 bir
cocukla sarmas dolag goriir. Sulhi, bu meseleden iki yil sonra kiitliphanede tanistigi
Nesteren’den askerdeki arkadast Hasan’a yazdig1r mektupta bahseder. Nesteren’e karst
hisleri giinden giine artan ve onunla hos vakit geciren Sulhi, duygularina karsilik
bulamaz. Nesteren’in Tarik adinda bir sevgilisi oldugunu ve birlikte yasadiklarini
Ogrenir. Gururunu ayaklar altina alarak davet {lizerine onlarin yasadigi eve gider ve
zamanla hep birlikte vakit gecirmeye baslarlar. Bir siire sonra yine Nesteren ve
‘sevdigi adam’in evindeyken Nesteren’in kitaplarinin birinde Sinan isminde biri
tarafindan yazilmig bir nota rastlar. Sulhi, Nesteren’i kiskanir, ne yapacagini bilemez
haldeyken ona bir mektup yazmaya karar verir ve mektupla birlikte Nesteren’le

iletigimleri tamamen kesilir.

Sulhi; kendini yalniz ve mutsuz hissettigi, onu sevecek tek bir kadin olmadigin
diisiindiigii bir donemde arkadasi Tugrul’un on iki yasindaki yegeni Kumru ile bir
araya gelir. Kumru’ya son donemde yasadiklarini, 6zellikle Nesteren’le olan biteni,
Hasan’1 anlatir. Kiigiik kizin zekasina hayran kalan, kendini ona gostermek telagina
kapilan Sulhi ayn1 zamanda onun ¢ocuk safligina imrenir ve onun gibi olmak ister.

Anlatict Sulhi’nin bu arzusunu soyle ifade eder:

Pekala, ¢cocuklugun kutsanmasindan, yiiceltilmesinden hi¢ hoslanmam.
Ama bagka ne yapalim! Sulhi bagka ne yapsin! Diinyanin karsisinda
kendisini saflastirarak, giizellestirerek ¢cikmak isteyen, hayatin1 dantel
gibi isleyerek yasamak isteyen biri, bir ¢cocugun karsisinda secde
etmesin de ne yapsin? Bir cocugun hayatini isaret ederek “Iste ben de

"9

boyle olacagim, hayati hep boyle yasayacagim!” diye bagirmasin da ne

yapsin! (Bigake1, Veciz Sozler 81)

Askerden dondiikten sonra Sulhi’nin ruhsal bir rahatsizligi oldugunu anlayan
Hasan, onu bir psikiyatra gotliirmeye ikna eder. Sulhi, askerden dondiikten sonra is arar
fakat bulamayinca bor¢ har¢ kendisine serbest muhasebe biirosu agar. Babasini

kaybeden Sulhi kendisini iyiden iyiye aile ge¢misini diisiinmeye verir. Babasinin
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Olimiinden birka¢ yil sonra agabeyi ve kiigiikk kardesiyle bir araya gelir. Bu

goriismeden sonra Sulhi annesiyle yasamaya karar verir.

Sulhi, ruhsal olarak kendini iyi hissetmedigi bir donemde, bir sabah biirosunda
ilk kez Veciz Sozler’le karsilasir. Birka¢ programi dinledikten sonra programa
katilmaya karar verir, bu durum aylarca siirer. Bir glin programin iki sunucusu Veciz
Sozler katilimcilar1 i¢in bir tanisma kokteyli diizenledigini haber verir. Sulhi,

kararsizliklar sonrasi bu kokteyle katilmaya karar verir.

“Bu haber beni hem ¢ok heyecanlandirmis, hem de iizmiistii; artik bir seylerin
sonuna geldigimi hissediyordum.” (Bigak¢i, Veciz Sozler 107) diyerek romanin
sonunun geldigini sezdiren yazar, romani bir siirprizle bitirir. Sulhi’nin anlaticiyla aynm
kisi oldugu, anlaticinin Sulhi’den s6z ederken “Cocuklugunda babaannesinin ahsap
kaplamali radyosunun 6niine oturup[...]” (Bigakci, Veciz Sozler 106) demesi, yine
anlaticinin adim1 yaka kartina yazarken “Zaten kim yalnizca kendisidir ki!” (Bigakgt,
Veciz Sozler 109) diye sdylenmesi yoluyla okuyucuya hissettirilir. Roman, anlaticinin
yaka kartindaki ismi geng bir kadinin gormesi iizerine bu hissin dogrulanmasiyla sona
erer: “Dogruldugumda, geng¢ bir kadinin bana baktigini gérdiim. Kadin basin1 6ne
uzatarak bir iki adim yaklast1 ve nefis miyop gozlerini yaka kartima dikip, “Ahh! Sulhi
Saygili. Siz Sulhi Saygili’smiz!..” (Bigake1, Veciz Sozler 109, 110).

Baris Bigakc1, “Kurbagalara Inaniyorum” adli kitapta bu eseri yazarken
Nabokov’un “Lolita” adli eserinden etkilendigini sdyler ve romani yazma amacini
“[...] radyo programi araciligtyla edebiyatin biiyiik s6z sdyleme, alt1 ¢izilebilir, glinliik
hayatta kullanilabilir s6z sOyleme sanati olarak algilanmasiyla da dalga ge¢cmek
istiyordum.” (87) seklinde ifade eder. Yazar bu diislincesini radyo programina
katilanlar i¢in kurdugu “Sonra gidaklamaya basliyor tilkenin dort bir yanindaki hikmet

tavuklar1!” (Bigakei, Veciz Sozler 7) climlesiyle de agikca ortaya koyar.

2.1.1. Kent, Kiiltiir, Kimlik Kavramlarinin Romana Yansimalari

Bir¢ok eserinde mekan olarak Ankara’y1 secen Baris Bigakgi, “Veciz Sozler”
romaninda da okuyucuyu adeta Ankara’nin sokaklarinda gezdirir. Genglik Parkai,
Besevler, Tandogan, Hisarparki, Kurtulus Parki, Mamak Bahgelievler, Anittepe,
Sihhiye, Kizilay ve sehrin daha bir¢ok semti, caddesi, parki romana eslik eder. Yazar,

bu mekanlar1 kahramanlarin duygu durumlarini yansitmak i¢in kullanir. Ankara,
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burada Sulhi’nin ruh diinyasina iyi gelen, kendini kotii hissettigi zamanlarda onu
tyilestiren ve mutlu anlarina taniklik eden bir noktadadir. Yazar, ayn1 zamanda giinliik
hayata iligkin anlatimlar yaparken de kentten yararlanir. Siradan insanlarin giindelik
hayatlar1 basit bir akis icerisinde verilir. Bu akislar 6zellikle Sulhi’nin yeni heyecanlara
stiriklenmesinden Oncesine -Nesteren’le tanismasi, Kumru’nun Ankara gelmesi gibi-
denk gelir. Sehrin giinliik isleyisi yeni olaylarin baglangicinda kullanilarak geleneksel

anlatilardaki sekli islevini gorir.

[...]JAnkara giinesin altinda kavruluyor, birtakim adamlar ellerinde,
beyaz zemin iizerine kirmiziyla “KURBANLIK KOYUN” yazan
tabelalarla ~ Akkoprii’de  bekliyor, sicaktan  bunaldiklarinda
mendilleriyle enselerini silip agaglarin golgesine sigmiyorlardi...
Memurlar ¢ocuklarin1 igyerlerine gotiiriip, bilgisayarin  basina
oturtuyor, ¢ay ocagini araylp soguk gazoz istiyordu. Nisan ve kina
hazirlig1 yapanlar Cerkes Sokagi’ndaki diikkanlardan kiloyla biskiivi
ve gofret aliyordu. Anafartalar Caddesi’ne ¢ikan dar sokaktaki
sobacilar bir iki mangal, 1zgara ve masa disinda satis yapamiyor,
kimileri gilinti siftahsi1z kapatiyor, sonbaharin bereketini bekliyordu...
Aydmlikevler otobiisiinii bekleyenler glinesten saklanmak i¢in durak
tabelasinin golgesinden medet umuyordu. Genglik Parki’nin fiskiyesi
uzaktan bir serinlik vaat ediyor, Mamak’taki gecekondularin

damlarinda cibinlikler goriintiyordu. (Bigake1, Veciz Sozler 37)

skoksk

Baris Bigake¢1’nin eserlerinde, yazarin gerek diinya gerek Tiirk edebiyatina olan
ilgisini agikca gdrmek miimkiindiir. Bu romaninda da diinya ve Tiirk edebiyatinin
Onemli sair ve yazarlarina sikca rastlariz. Bigak¢i romanint Dostoyevski’nin “Sug ve
Ceza”sma, Yunan sair Ritsos’un siirlerine, “Midas’in Kulaklar1”, “Vatan Yahut
Silistre” gibi eserlere, Cehov, Salinger, Neruda, Oguz Atay ve Oktay Rifat gibi

isimlere yaptig1 atiflarla daha da zengin hale getirir.
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Nurdan Giirbilek!?, “Veciz S6zler” romanmi ‘geveze bir aile’ ye benzetir.
“Veciz Sozler bu aileyi, radyo programcilarinin 6nlerine attigi sozciiklerden fiyakali
climleler iireten bu lafazan toplulugu konu alir.” Yazarin bunu yapma amacini da
“Bigake1 Veciz Sozler’de edebiyatimsiligi (“hikmet tavuklar1”, “bayat laf”, “beylik
climle”, “lirizm lekeleri”) tiye aliyordu.” diyerek ifade eder (Gtirbilek 27-45). Yazar,
radyo programi araciligiyla siislii ciimleler kurarak bir ironi yaratmak ister. Bunu
yaparken de “sozciik, arkadaslik, kalem, asik olmak, liman, evlilik, okul, edebiyat,
suskunluk, yalnizlik, mutsuzluk, aile, tesadiif, dinlemek, yaz, diisman, sir, korku, sehir,
hayir, 6zgiirliik, 6lim, gecmis, ev...” gibi sozciiklerden yola ¢ikarak kurdugu ciimleler

hem onun dili kullanmadaki ustali§in1 hem de Tiirkgenin derinligini gosterir.

Edebiyat ve dil disinda romanda kiiltiirel dokuyu yansittigini diistindiigiimiiz
bir diger unsur da radyodur. Baris Bigake¢1’nin eserlerinde gegmisten gelen bir esyanin
bugline tasinmasi ve gecmisi hatirlatmasi sikg¢a goriiliir. Egya adeta bir tasiyici bellek
gbrevi gorlir, bireyin gegmisle bag kurmasini saglayan 6nemli bir aragtir. Bu bazen
eski bir saat bazen de burada oldugu gibi babaanneden kalma bir radyodur. Radyo
gecmisi hatirlatan bir obje olmanin yani sira dil ve edebiyatin aktaricisi durumundadir.
Farkl1 sehirlerde yasayan insanlar, sosyal ya da smifsal bir ayrim olmadan radyo catis1

altinda bir araya gelerek edebiyatin ve dilin gelisimine katki saglar.

sk

Baris Bigak¢i’nin romanlarint inceledigimizde ozellikle baskahramanlarin
benzer nitelikler tagidigini sdylemek miimkiindiir. Bu durum Veciz Soézler i¢in de
gecerlidir. Romandaki kisi kadrosunu inceledigimizde Nesteren ve Pervin gibi kadin
kahramanlarin daha gii¢lii ve kendinden emin; Sulhi ve Hasan gibi erkek
kahramanlarin ise daha zayif ve kirilgan kimseler oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Ormnegin; anlatict romanin baskahramani Sulhi’den bahsederken zavalli, pisirik,
sanssiz gibi sifatlar kullanmay1 tercih ederken; Nesteren’i rahat, dogal, kendinden
emin, durgun ve dingin seklinde niteler. Erkekler asik olur, sevdikleri kadinlarin

arkasindan ask acis1 ¢ekerler. Tiim kadinlara sevilme arzusuyla yaklasirlar. Bununla

13 https://birikimdergisi.com/dergiler/birikim/1/sayi-338-haziran-2017/8352/gevezelik-caginda-

edebivyat-baris-bicakci-da-cumle-savaslari/8358 E.T.: 04.08.2024
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birlikte Sulhi otuzlu yaslarinda olmasina ragmen hala bakirdir, cinsel anlamda da ‘gii¢’

elde edebilmis degildir.

Anlatici, Sulhi aracilifiyla toplumdaki cinsel siniflandirmalar tizerinden bir
elestiri yapar. Sulhi, bir sabah garda annesinin trenini beklerken ihtiyar bir simitgi
yanina oturur. Sulhi’yle sohbet etmeye baslar, bu arada Sulhi’nin bacaklarini oksar.
“Sulhi [...] sabahin korlinde oglan, erkek veya insan, evet insan (Ciinkli nasil da
pespayedir biitiin o cinsel siniflandirmalar!) arayan bu ihtiyarin ellerinin altindaki ince
bacaklarim1 kagirmiyor ve ‘Birak oksasin Sulhi, birak hi¢ olmazsa biri kii¢iik bir an
icin mutlu olsun’ diyor i¢inden.” (Bigak¢i, Veciz Sozler 90). Yazar bu sahneyle bir
yandan Sulhi’nin bireysel teslimiyetini gozler Oniine sererken diger yandan da
toplumun dayattig1 kimlik rollerine kars1 sessiz ama carpici bir bagkaldir1 ifadesinde

bulunur.

2.1.1.1.  Ankara’mmn lyilestirici Giicii

Sulhi i¢in Ankara ge¢misini hatirlatan ve glizel anilar1 yad etmesini saglayan
bir imgedir. Sehir vasitasiyla bugiinden uzaklasan Sulhi, bugiinkii buhranli ruh
durumundan bir nebze de olsa siyrilir. “Sulhi, bakislarini pencereye kaydirip
bilirosunun yegane manzarasina, eski havagazi fabrikasina bakiyor. Arkadaslariyla
okulu asip havagazi fabrikasinin demiryollar1 depolarinin yanindan giile oynaya
gecerek Genglik Parki’na gittikleri lise giinlerini diisiiniiyor...” (Bicak¢1, Veciz Sozler

9).

Sulhi, karli bir subat gecesinde -Hasan’la tanisacagi gece- odasinda can
sikintisiyla bas edemeyince kendisini nefis bir yumusakliga biiriinmiis sokaklara atar.
Nitekim burada da sehrin sagaltici islevinden yararlanmak isteyen kahramanin
kendisini kentin kollarna birakmasina taniklik ederiz. “Sehir masallarin iyi yiirekli
devi gibiydi. Hizli, giirtltilii, cirkin hi¢bir sey kalmamisti. Siite benzeyen bir 151k
kaplamist1 yer yani. Besevler’den Tandogan’a dek bombos caddenin ortasindan
ylirlimiis, yalniz olmak, tistimek hosuna gitmisti. Sonra kaleye ¢ikmaya karar vermisti.
Bu iyi yiirekli devi bir de yukaridan gérmek istiyordu.” (Bigake1, Veciz Sozler 20). Bu
boliimde yazar ayn1 zamanda karlar altinda kalmis ve kalabalifindan arinmis
Ankara’ya hayranligini dile getirir. Sulhi’nin Hasan’la tanigmasini bir mucize olarak
aktaran anlatic1 sehrin sokaklarin, parklarinin bu tutkulu arkadashiga sahitlik

etmesini saglar. Onlar1 birbirine yakinlastiran seyin Ankara oldugunu vurgular. “Bir
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kere ikisi de Ankara’y1 ¢ok seviyordu. Geceleri neredeyse sabaha kadar ¢ilgilar gibi

sehri dolagmalar1 bu sevgidendi.” (Bigake1, Veciz Sozler 26).

Sulhi, Funda’y1 bir ¢ocukla sarmag dolas gordiikten sonra yasadigi ask acisini
sehrin sokaklarinda giindelik yasamin akisinda hafifletmeye ¢aligir. Anlatict Sulhi’nin
Funda meselesinden iki y1l sonra tanistig1 Nesteren ile iliskisini okuyucuya aktarirken
de sehrin tanikligina bagvurmay1 ihmal etmez. “Sihhiye servisinden inince Kurtulus
Parki’nda oturmak, cekirdek c¢itlemek... Agaglarin kuru dallarina, gokyiiziine,
bulutlara bakmak. Hep ayn1 yerde, parkin Cebeci tarafindaki ¢ikisinda, ayni bigimde
ayrilmak... Bunlar bir agki nasil da besler bilirsiniz.” (Bigakg¢1, Veciz Sozler 26). Askin
giizelliklerine taniklik eden Ankara ayn1 zamanda acisina da ortak olan bir arkadas
gibidir. Sulhi, Nesteren’in kitaplarinin arasinda Sinan isimli birinin notuna denk
geldiginde bir kez daha yikilir ve Sinan’1 Tarik’1 kiskandigindan fazla kiskandigin
fark eder. Ne yapacagini bilemez halde sehrin sokaklarinda dolasir. O sirada [zmir’de
askerlik yapan Hasan’1n yanina gitmeyi diisiiniir fakat garajlarin kalabaligindan iirkiip
vazgecer. Cok sevdigi kitaplarin icinde ve Ankara manzarasinda kendini avutur.
“Uzun siiredir eline almadigi René Char’1 tekrar okumaya basladi. Sinemalardan uzak
durdu. Parklan sevgililerin nesesine ve kederine terk etti. Kalenin dogu tarafindaki
surlara ¢ikip saatlerce sehri seyretti.” (Bigakei, Veciz Sozler 62, 63). Ask acist geken
Sulhi Nesteren’e bir mektup yazmaya karar verir. Mektubun bir yerinde Hasan’la sik¢a
Kale’ye ciktiklarindan s6z eder ve sOyle devam eder. “Orada iyi hissederiz kendimizi
ya da kotii, ne fark eder!” Kale, onlarin duygu diinyalarina ev sahipligi yapan ve
iclerini dokmelerini saglayan bir yerdir. Orada adeta hislerini dile getirerek hayatin
karmagikligindan ve sehrin kalabaligindan armirlar. Sulhi’nin hayatinda Kale’nin
onemli bir mekan oldugunu her firsatta dile getiren anlatici, Sulhi’nin kalenin turistik

bir yer olmasindan duydugu rahatsizlig1 da belirtir.

Sulhi ve Hasan i¢in Kale, duygularini ifade ettikleri, karmasadan uzaklastiklar
bir tiir i¢sel sigmaktir. Bu mekan onlarin hayatindaki kaotik unsurlara (sehir hayati,
modernlesmenin getirdigi yabancilasma, i¢sel ¢atismalar) karsi bir denge, bir diizen
alani sunar. Dolayisiyla Kale, anlamin yeniden kuruldugu, i¢ diinyanin disavuruldugu,
bireyin kendisiyle ve ge¢cmisiyle bag kurabildigi bir kozmos olarak konumlanir. Buna
karsilik, sehrin kalabaligi, modern yasamin yabancilastirict yonleri ve Kale'nin
"turistik bir yer" haline gelmesi gibi unsurlar kaosu simgeler. Kale'nin ticarilestirilmesi

ve kamusallasmasi, birey i¢in anlamli olanin bozulmasi, 6znel deneyimin
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anonimlestirilmesidir. Bu durum Sulhi’yi rahatsiz eder ¢iinkii Kale’nin igsel kozmos

niteligi, artik kamusal bir kaosa evrilmektedir.

Sulhi’yi bekleyen kotii bir yazin baglangicinda anlatict yine sehir hayatinin
giindelik islerinden, kosturmalarindan, sehrin caddelerinden ve ara sokaklarindan s6z
ederek okuyucuyu Sulhi’nin yeni heyecanlarina hazirlar. Hemen arkasindan Veciz

X3

Sozler programinda sozciiglin “sehir” oldugu boliime gidilir. Sehir kotiiligiin

biriktigi yerdir,” demisti, su bizim Istanbullu avukat. Sulhi sehri seviyordu, o kadar
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acimasiz olamadi ‘Sehir edebiyatin kok saldig1 verimli bir arazidir.”” (Bigakg¢1, Veciz
Sézler 70). Anlatici, burada Sulhi ve Istanbullu avukat iizerinden Istanbul-Ankara
kiyaslamas1 yapar. Avukat Istanbul’u kétiiliigiin merkezine oturturken, Sulhi igin
Ankara edebiyatinin merkezidir. Bir diger kiyaslama kentli bireyler tizerinden yapilir.
Ankara’y1 sevdigini her firsatta dile getiren Sulhi, Istanbullu avukat kadar acimasiz

olamaz; ¢iinkii Ankara onun i¢in, pek ¢ok giizel anisina eslik eden ve onu iyilestiren

bir dost gibidir.

Mahalleden arkadast Tugrul’un yegeni Kumru’nun Ankara’ya gelmesiyle,
kendini kiiciik bir kiza gostermek telasina kapilan Sulhi, bu telasa Ankara’nin
sokaklarin1 da ortak eder. Anlatici Sulhi’nin bir hayalinden bahsederken sOyle der:
“Kumru Ankara’ya geliyor, onunla Ankara’nin bir denize, bir gble ya da heybetli bir
daga c¢ikmayan ama bir 6zleme, bir hatiraya ¢ikan sokaklarinda el ele tutusup
dolasiyorlar.” (Bigak¢i, Veciz Sozler 73). Ankara onun hayallerinin bir pargasi
olmakla birlikte gecmisi i¢cinde saklayan bir sandik vazifesi goriir. “Sulhi, hayattan,
kemikli ellerini hep bogazinda hissettigi gelecekten ka¢gmanin yeni bir yolunu
bulmustu.” (Bicake1, Veciz Sozler 104) diyen anlatici, kahramanimiz i¢in gegmisin bir
kacis oldugunu vurgular. Ankara bu kagis i¢in iyi bir limandir. Kendini kii¢iik bir kiza

gostermek telasinda olan Sulhi, bu telasa Ankara’nin sokaklarini da ortak eder.

Romanda Ankara, yalnizca fiziksel bir mekan degil; hafizanin, dostlugun,
askin ve kaybin izlerini tasiyan bir ruh cografyasidir. Sulhi’nin i¢sel dalgalanmalari,
sehirle kurdugu bag iizerinden anlam kazanir. Ankara, kahramanin hem geg¢mise
tutundugu hem de bugiinden kagabildigi giivenli bir liman islevi goriir. Kimi zaman
bir parkta oturmak, kimi zaman kalenin surlarindan sehre bakmak, kimi zaman bir
sokakta yiirlimek, onun i¢in yalnizca eylem degil; bir tiir duygusal onarimdir. Sehir,

Sulhi’nin yasamindaki 6nemli doniim noktalarina taniklik ederken ayn1 zamanda bir
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karakter gibi davranir; acilarina ortak olur, sevinglerini paylasir, hayallerine eslik eder.
Sulhi i¢in Ankara, ¢ocuklugun, dostlugun ve agkin mekani oldugu kadar, edebiyatin
da kok saldigi, duygularin mayalandig: bir bellektir. Bu yoniiyle Ankara, bireyin i¢
diinyasina ayna tutan, yasanmisliklari i¢inde saklayan ve onlari zamanla doniistiiren

tyilestirici bir gii¢ olarak romanin merkezine yerlesir.

2.1.1.2.  Birlestirici Unsur Olarak Radyo

Radyo, 6zellikle 20. ylizyilin baslarindan itibaren diinya genelinde biiyiik bir
etkiye sahip olmustur'*. Kitle iletisim araci olarak kabul edilen radyonun kisileri
egitme, kiiltlir yayma, toplumsal birlikteligi saglama, haber alma, diisiince yayma gibi
pek cok islevinden s6z edebiliriz. Topluluklart bir araya getiren radyo, insanlarin dil
ve edebiyatla olan iligkilerini gliclendirerek halkin sanatsal ve kiiltiirel gelisimine de
katkida bulunur. Radyo, teknolojinin ilerlemesiyle birlikte eski popiilerligini bir miktar
yitirse de 6zellikle yerel kiiltiiriin korunmasi ve yayilmasi agisindan hala énemli bir

role sahiptir.

Daha oOnce romanin yazilis amacinin yazar tarafindan “Radyo programi
araciligiyla edebiyatin biiylik s6z sdyleme, alt1 ¢izilebilir, glinliik hayatta kullanilabilir
s0z sdyleme sanat1 olarak algilanmasiyla dalga gecmek.” (Bigakc¢i vd., Kurbagalara
Inantyorum 87) seklinde agiklandigini séylemistik. Romana ismini veren Veciz Sézler
adli radyo programi, yazarin bu amacini gerceklestirmek i¢in bir arag¢ olarak kullanilir.
Romanda radyo araciligiyla farkli sehirlerde yasayan, farkli meslek gruplarma ve
kiiltiirel yasantiya sahip olan bireylerin yazarin kurmak istedigi ironiye nasil hizmet
ettiklerine tamiklik ederiz. Izmir’den arayan emekli 6gretmen, Nigdeli bir ev kizi,
Balikesir’den bir dis hekimi, Trabzon’dan bir emlak¢1, Adiyaman’dan tiitiin tiiccari,
Manisali pastaneci, bizim Ankarali Sulhi ve kdy-kent ya da toplumsal statii ayrimi

olmaksizin daha pek ¢ok insanin bir araya gelmesini saglayan unsur radyodur.

Sulhi’nin Veciz Sozler programini, babaannesinin hatiras1 olan ahsap
kaplamali bir radyodan dinliyor olmasi1 bosuna degildir. Radyo ge¢misin gelecege,

diiniin bugtine aktarimidir. Egyanin ruhu, radyo araciligiyla anlam kazanir. Radyo ayni

14 Serkan Akdogan, Medyanin Sosyo-Kiiltiirel Etkileri, Toplumsal islevleri ve Teknolojik Y&nelimler
adl1 yiiksek lisans tezinde diinyada radyo yayinciliginin 1921 yilinda basladigindan s6z eder (41). Radyo
yayinlarmin tarihsel gelisimi, kapsami ve toplumsal islevi ile ilgili ayrintili bilgiye bu ¢aligmadan
ulasabilirsiniz.
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zamanda Sulhi’nin ge¢mise olan 6zleminin ve gegmisten kopamayisinin gostergesidir.
Baris Bicake¢1 bu duyguyu romanlarinda gegmisten gelen bir esya ile sembolize eder.
Ornegin buradaki radyo simgesi, Sinek Isiriklarinin Miiellifi romaninda saat olarak

karsimiza ¢ikar.

Baris Bigak¢i’nin “Veciz Sozler” romaninda radyo, yalnizca bir yayin aract
degil; kiiltlirel, toplumsal ve bireysel diizeyde birlestirici bir unsur, sesin ve soziin
birlestirici giiciinii temsil eden simgesel bir arag olarak kurgulanir. Tiirkiye nin farkl
sehirlerinden, ¢esitli sosyoekonomik ve kiiltiirel ge¢cmislere sahip bireylerin aym
frekansta bulugsmasi, hem radyonun kapsayict yapisint hem de edebiyatin evrensel
giiclinii gozler oniine serer. Yazarin ironik bakis agisiyla sekillenen Veciz Sozler adli
program, edebiyatin yalnizca biiyiik ve etkileyici sozler sOyleme sanati olarak
algilanmasini sorgularken, edebi ifadeyi giindelik hayatla i¢ i¢e gegirir. Bu program
aracilifiyla cografi ve toplumsal sinirlar gegici olarak askiya alinir, dinleyiciler ortak
bir dil ve duyarlik etrafinda toplanir. Radyo, yalnizca edebi soziin yayilmasina degil,
aymi zamanda ortak duygularin, benzer arayislarin ve insani kirilganliklarin
paylasilmasina da olanak tanir. Sulhi’nin kisisel seriiveninde oldugu gibi, bireyin i¢
diinyasina temas eden, yalnizligini hafifleten ve farkli yasamlari ortak bir zeminde
bulusturan bir anlati1 arac1 haline gelir. Boylece Veciz Sozler, sesle kurulan bu bag
tizerinden edebiyat1 halkla bulustururken, radyoyu da hem iletisimin hem de edebi

ifadenin demokratik ve biitiinlestirici bir araci olarak romanin merkezine yerlestirir.

2.1.1.3. Zayif Erkek Kahramanlar ve Platonik Ask

Baris Bigak¢i’nin romanlarinda baskahramanlar genellikle erkeklerden
olusmaktadir. Bu kahramanlarin genel 6zelliklerinden en belirleyicisi, zayif bir kisilige
sahip olmalaridir. “Veciz Sozler” romaninin baskahramani Sulhi de diger pek c¢ok
romanda oldugu gibi, karar vermekte zorlanan, kadinlarla iligkilerinde basarisiz, hayati
yasamaktan ¢ok onu seyretmeyi tercih eden, ice kapanik ve duygusal bir ruhsal portre

cizer.

Sulhi’nin ilk agki, Miige isminde, diiz sar1 sacli, incecik bir kizdir. “Gd6zleri
mavi, yiizii aydinlikti. Sulhi zor bakardi ona, gozleri kamasirdi. Ulasamayacagini
bilirdi, uzanmazdi.” (Bigak¢i, Veciz Sozler 18). Sulhi, o kadar 6zgiivensizdir ki
Miige’yi ulasilamayacak bir yerde goriir. Ona olan ilgisini dile getirmek yerine

edebiyata sarilir ve bu askla birlikte siir yazmaya baslar. Anlatict Sulhi’nin bu askla
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yasadig1 hayal kirikligin1 okuyucuya aktarirken Sulhi’den “zavalli Sulhi” (Bigaket,
Veciz Sozler 19) diye bahseder. Sonrasinda kurdugu ciimleler de Sulhi’nin daha ¢ok
kadins1 6zellikler olarak goriilen hassas ve kirilgan bir ruha sahip oldugunu ve insan
iligkilerindeki beceriksizligini vurgular. “Bizim muhasebeci girdigi her iliskide yalniz
kalmay1 ve magdur olmay1 beceriyordu. iki kisiden en hassasi, en kirilgan1 hep o

oluyordu.” (Bigakg1, Veciz Sozler 20).

Sulhi’nin agk defterindeki bir diger hezimetinin ad1 Funda’dir. Bazi seyleri ilk
kez onunla yasayan Sulhi, giinliigiinti ilk kez Funda’ya okutur; “seni seviyorum”
soziinii ilk kez ondan duyar. Fakat Sulhi’nin mutlulugu uzun slirmez, Funda’y1 bir

cocukla sarmas dolas goriir ve gozyaslarina hakim olamaz.

Sulhi, Funda ile siiren kisa macerasindan iki yil sonra, sonbahar ortalarinda
kiittiphanede Nesteren’le tanisir. Onu tekrar gérme umuduyla defalarca kiitiiphaneye
gider ve sonunda Sihhiye servisinde karsilagirlar. Nesteren’in ¢ocuksu saskinligi
Sulhi’yi heyecanlandirir. “Aslina bakarsaniz, her kadin heyecanlandirtyordu Sulhi’yi.
Yine aslina bakarsaniz, bizim muhasebeci kadinlarin elinde oyuncakti.” (Bigaket,
Veciz Sozler 39). Nesteren’in Sulhi ile karsilasmasina verdigi siradan sayilabilecek
tepki Sulhi’de biiyiik etki uyandirir, hemen kendini hayaller dleminde buluverir.
Sulhi’nin kadinlara kars1 bir zaafi oldugu ¢ok aciktir. Kadinlar ayn1 zamanda Sulhi’nin
kendini ispatlamasi i¢in bir aragtir. “[...] Zaten artik her sey Sulhi’ye gore, Sulhi’nin
penceresinden. Her sey onun muhayyilesinde yasaniyor. Ciinkii kendini
gosterebilecegi bir sahne buldu.” (Bigake1, Veciz Sozler 39). Bu gosteride de sik sik
gecmisinden yararlanir, anilarla Nesteren’i etkilemeye caligir. “Ah Sulhi, senin de mi
tek hazinen ge¢misin!” (Bicak¢i, Veciz Sozler 40) diyerek anlatici bu durumu

okuyucuya fark ettirir.

Nesteren’in bagka birini sevdigini 6grenen Sulhi’nin diinyas: basma yikilir.
Ustelik Nesteren, Sulhi’yi sevgilisiyle yasadigi1 eve davet eder. Uzun siire i¢inde bunu
tartisan Sulhi daveti kabul eder ve gider. Anlatici “zavalli Sulhi” nin i¢inde bulundugu
durumu anlatmak i¢in sunlar1 sdyler: “Hasan’a anlatacakti her seyi ve tam simdi
Ozgiliven eksikliginden ya da gurursuzluktan diislip 6lmiiyorsa, bunun nedeni, giiniin
birinde yasadiklarim1 Hasan’a anlatacak olmasiydi.” (Bigake¢i, Veciz Sozler 40). Ne

kadar ac1 ¢ekse de Sulhi o eve gitmeye devam eder, hatta Nesteren’in sevgilisi Tarik’la
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yakinlagir. Sulhi’nin bu iiggendeki yeri hem onun acizligini hem de duygularini

bastirmadaki ustali§ini gosterir.

Sulhi, Tarik ve Nesteren’in evinde oldugu bir giin kitapliktaki bir kitabin i¢cinde
Sinan isminde birinin Nesteren’e yazdig1 notu goriir. “Sulhi sasirarak sunu fark etti: O
giine dek Nesteren’i ‘sevdigi adam’ dan pek kiskanmamis, yalmizca kendi zavalli
durumuna i¢lenmis, bazen de 6fkelenmisti.” (Bicakel, Veciz Sozler 60). Nesteren’i
Tarik’tan kiskanmayan hatta onunla yakinlik kuran Sulhi, Sinan’1 kiskanir ve Sinan’in
kim oldugunu sorgulamaya baslar. Nesteren’le konugmak ister ama yapamaz. “Hayir
hicbir sey sOylemedi Sulhi. Kendisini bastan kaybeden biri olarak goérdiigiinden aci
¢cekmek iizerine uzmanlagsmist: ve midesindeki bu acida onu en azindan bir siire daha
Oldiirmezdi.” (Bigcake1, Veciz Sozler 62). Sulhi, ¢ok ac1 ¢ekmesine ragmen buna bir
son vermek i¢in Nesteren’le konusma cesaretini kendinde bulamaz. Sulhi, Nesteren’e
yazdig1 yedi sayfalik mektubunun bir boliimiinde soyle der: “[...] Alkislayin beni. Ve
sen Nesteren, asil sen alkisla, bir tek sen alkisla! Yoksa ufanip gidecegim. Sana olan
askim da, kiyma makinesine benzeyen su diinyada beni var etmezse...” (Bigakgi,
Veciz Sozler 65). Varligimi bir kadinin askina baglayan Sulhi’nin tek dilegi onun
tarafindan goriilmek ve onaylanmaktir. Cok sevilmek isteyen Sulhi, bu diinyada onu

sevecek tek bir kadin olmadigini diisiintir.

Nesteren’le iligkisi biten Sulhi, eski mahalle arkadast Tugrul’un yegeni
Kumru’nun Ankara’ya gelmesiyle yeni bir heyecana kapilir. Kumru’yu teyzesinin
evinden almaya giderken hayati boyunca pesini birakmayan 6zgilivensizligi ile
miicadele eder. “Yerini bir gazete biifesinden sordugu apartmana girerken ¢ok hizl
yiriidiigiinii, ter kokabilecegini diisiiniiyordu. Allahim, hi¢ glivenemez bu g¢ocuk
kendine! En iyi halinde bile bir kusur vardir, diye kuruntuya kapilir. Yok ter
kokuyordur, yok burnu akiyordur, dislerinin arasinda bir sey kalmistir, kulaklarindan
killar figkiriyordur, alninda bir sivilce kiigiik sar1 ucunu gosteriyordur... Sizin
anlayacaginiz bir kabustur hayati1 bizim Sulhi’nin. Daima sinavda gibidir. Gergindir.”
(Bigake1, Veciz Sozler 73). On iki yasinda bir kiz ¢gocugunun yaninda bile kendinden
emin bir tavir sergileyemeyen Sulhi, zaman zaman Kumru’yla rolleri degistirdigini
hisseder ve adeta bir ¢ocuk olur. Kumru’nun “Neyin var dostum?” sorusu iizerine
otuzlu yaglarinin basinda olan Sulhi’nin ¢ocuk yan1 ortaya ¢ikar ve Kumru’ya igini
doker. Ertesi giin Kumru’yu teyzesinin evine birakan Sulhi tekrar kendini derin bir

yalmizligin i¢inde bulur.

38



Siirekli kendini sevecek bir kadin arayan Sulhi anlatic1 tarafindan sorgulanir:
“Neden biitiin kadinlarin ve kiigiik kizlarin karsisinda kendini gostermek telasina
kapiliyordu?” (Bigake1, Veciz Sozler 79). Sulhi, bir kez daha zayifliginin altin1 gizerek
bu soruya sdyle cevap verir: “Kadinlar derdime iyi gelir sandim. Oysa beni memeliler
degil siiriingenler anlar.” (Bigakg¢1, Veciz Sozler 84). Sulhi, acinasi bir halde oldugunu

diisiiniir, hayatta hi¢bir zaman 6zne olamamaktan yakinir.

Hayatta olup olmadiginin farkinda olmayan Sulhi varolussal sikintilar
icindedir. Bir giin ayna karsisinda kararlilikla kendisine soyle soyler: “Baska bir yol
bulmalisin Sulhi! Bu hayatin disina ¢ikmak i¢in intiharin disinda bir yol bulmalisin.”
Sulhi, hayatin ger¢ekligi ve karmasgasiyla bas edemeyecek kadar kirilgan bir kisilige
sahiptir. Onun i¢inde bulundugu bu ruhsal durumun arkadasi Hasan da farkindadir ve

onu psikiyatra gitmeye ikna eder.

Sulhi’nin babasi dliir, Sulhi eski fotograflara bakarken ¢ocuklugunda babasi ve
agabeyi ile gittikleri bir tatilde babasindan yardim isteyen geng¢ bir kadini hatirlar.
“Sulhi, kadmin i¢ gidiklayic1 bir giizelligi oldugunu hatirhiyordu. O yasta
anlayamayacagi tiirden zevkler vaat eden bu giizelligi unutmamisti demek! Birlikte bir
fotograflarini ¢ekselerdi, herhalde Sulhi de o kadinin yaninda, babasinin yaninda durur
gibi dururdu, utangag, azarlanmay1 bekleyen, azarlansa hi¢ sasirmayacak, cilinki
muhakkak yanlis bir sey yapmistir, su¢cludur muhakkak.” (Bigakg¢1, Veciz Sozler 100).
Hayat1 diken iistiinde yasayan Sulhi, siirekli yetersizlik hissiyle bogusur. Babasinin

yaninda oldugu gibi kadinlarin yaninda da kendini zayif ve suglu hisseder.

Lise hayati arkadaglarinin “mastiirbasyoncu” imalariyla gecen Sulhi, eline
kadin eli degmemis bir bakirdir. Belki de bu yiizden “Sulhi kadinlar karsisinda
savunmasizdir.” (Bigak¢i, Veciz Sozler 43) ve onlara nasil davranmasi gerektigini
bilmez. Bir kadinla yasadig tek fiziksel yakinlik, bir arkadasinin evinde kalabalik bir
aksam yemegi sonrasi genis kalcali bir kizin dizlerine uzanmasidir. “Gozligiini
cikarip sag yanagini kizin bacagina koymus, dizlerini karnina ¢ekmis, iki elini birden
bacaklarinin arasina yerlestirmisti. Annesinin dizinde yatiyordu sanki! Bir siire sonra
kiz bacaklarinin karincalandigini soylemisti. Sulhi 6ziir dileyerek kalkmigti.” (Bigaket,
Veciz Sozler 43). Adeta bir ana kuzusu goriintiisii sergileyen Sulhi, o gece kendini
yalniz ve degersiz hisseder hatta bogiire bogiire aglamak ister. Onun cinsel hayatindaki

‘iktidarsizligr’, i¢inde bulundugu zayif ruh halinin iriiniidiir. Nitekim anlaticinin bu
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olay1 okuyucuya aktarirken kullandig1 “pisirik Sulhi” ifadesinden de Sulhi’nin son

derece ¢ekingen ve beceriksiz bir yapiya sahip oldugunu anliyoruz.

Romanin bir diger erkek kahramani da Sulhi’nin en yakin arkadasi olan
Hasan’dir. ikisinin de Ankarali olmasi, ayni iiniversitede okumalar1 ve edebiyatla
ilgilenmelerinin yani sira yasadiklar1 platonik asklar bu ikiliyi birbirine daha da
yakinlastirir. Hasan asik oldugu Pervin tarafindan aldatildigini 6grenir, zaten kotii
giden iliskileri sona erer fakat Hasan’in Pervin’e karsi hisleri devam eder. Hasan’in
yeniden Pervin’in riizgarina kapildigimi fark eden Sulhi onu uyarir ancak Hasan
gercekleri kabul etmek istemez. “Gergegi bilmek istemiyorum Sulhi. Inanabilecegim
bir yalan olmadan hayatta kalabilir miyim saniyorsun?” (Bigak¢i, Veciz Sozler 34).
Sulhi de ayn1 Hasan gibi gergekleri kabul etmekte zorlanan ve kendi hayal diinyasinda
yasayan biridir. Nitekim Hasan’in Pervin’le olan iligkisi, Sulhi’nin Nesteren’le olan

iliskisini de belirler.

Romanda Sulhi ve Hasan gibi erkek karakterler, giiclii ya da kararh figiirler
olmaktan ziyade, duygusal kirilganliklari, 6zgiliven eksiklikleri ve platonik agklara
siginmalariyla dikkat ceker. Kadinlarla iligkilerinde basarisiz olan bu karakterler,
hayat1 seyreden, cogu zaman ge¢cmiste yasayan ve gerceklerle ylizlesmekten kaginan
bireyler olarak ¢izilir. Bigakci, bu zayif erkek kahramanlar aracilifiyla modern kentli

erkegin igsel ¢atigmalarini, yalnizligini ve tutunamama halini derinlemesine isler.
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3. BOLUM

3.1. Sinek Isiriklarimin Miiellifi

Baris Bigak¢i’nin 2011 yilinda yayimlanan “Sinek Isiriklarinin Miiellifi” adli
eseri, toplam 58 boliim ve 166 sayfadan olusur. Romanin baskahramani 45 yasindaki
Cemil’dir. Anlatict romana, Cemil ve onun yirmi iki yil 6nce 6len babasinin hastane
odasindaki anisiyla baslar. Babasinin 6ldiigii giin, Cemil’in ayn1 zamanda doktor olan
esi Nazli’yla da tanistigi gilindiir. Askerligini bitirdikten sonra Nazh ile evlenir ve
biiylik bir ingaat sirketinde ¢alismaya baslar. Ankara’da toplu konutlardaki evinde esi
Nazli ile yasayan Cemil on iki yil ingaat mithendisligi yaptiktan sonra isi birakir ve

dokuz yildir evdedir.

Yazmaya meraki olan Cemil, bu seriivene siir ile baslar fakat daha sonra
romana yonelir'®. “Nazli’ya gencken dinledikleri sarkilara, gecen zamana ve her seye
ragmen devam eden hayata dair bir roman yazmak istedigini” sdyler (Bigake¢1, Sinek
Isiriklarinin Miiellifi 15). Duygusal gelgitleri i¢inde yazmaya devam eden Cemil ayni
zamanda siradan ve giindelik hayatin akis1 igindedir. Aralik ayinda romanini tamamlar,
bir siire yazdiklarin1 demlenmeye birakir. Ug ay sonra yazdiklarini esine okutan Cemil,
dosyasini vermek igin Istanbul’daki yayinevine telefon edip randevu alir. Istanbul’a
gelerek burada yayinevi miidiirii ve editdrle tanisir, dosyasini teslim ettikten sonra

Ankara’ya donerek yayinevinden gelecek haberi beklemeye baglar.

Cemil, bir giin evinde caz miizik esliginde hayallere kapilmisken kap ziliyle
kendine gelir. Kapidaki kadin, banyonun akittigin1 sdyler ve birlikte alt kata inip
banyoyu kontrol ederler. Tiim bunlar olurken Cemil’in akl1 Istanbul’daki yaymevinden
gelecek haberdedir. Yaymevinden ses ¢ikmayinca Cemil, Editor Hanim’a yazmaya
karar verir. Kimi zaman edebiyat anlayisindan kimi zaman giinliik hayattan ve

gecmisinden sz eder.

“Banyonuz akitiyor.” ciimlesi, toplu konutlarda yasayanlar i¢in adeta bir parola

haline gelmisken Cemil ¢6ziimii banyonun tavanindaki aliiminyum seritlerin i

15 Yazarm Behget Celik ve Ayhan Geggin ile birlikte yazdig1 “Kurbagalara Inamyorum Edebiyat
Uzerine Yazigsmalar” kitabina ve Iletisim Yaylar1’ nin yazarla ilgili verdigi bilgiler kismina bakarsak,
Baris Bigak¢1’ nin da yazma seriivenine siirle basladigini, daha sonra romana yoneldigini goriiriiz. Bu
yoniiyle baskahramanimiz Cemil, Baris Bigak¢1’ ya benzemektedir.
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kismina birka¢ gazete sermekte bulur. Yine bdyle bir giinde Cemil’in kapist ¢alar.
Gelen alt kat komgsusunun torunu; yirmi yaslarinda, zayif, beyaz yiizli bir ¢ocuktur.
Cemil’den bir kitap odiing ister, iic giin sonra karalamalarmin oldugu dosyayi
yorumlamasini istemek i¢in tekrar gelir. Cemil, Berkan Gonen isimli gencin yazilarini
okur. Geng ¢cocugun yazdiklariyla ilgili yorumlarini Nazli’yla paylagan Cemil, Berkan
Gonen’le kendi gengligi ve yazma seriiveni arasinda benzerlikler bulur. Bu sirada
Cemil’in evdeki elli yillik saati bozulur. Hususi ve mahrem bir esya olarak gordiigi

saatini tamirciye vermesi Cemil’i tedirgin eder.

Cemil, Berkan’in yazdiklarin1 okuduktan sonra birkag¢ giin ¢ocugun gelmesini
bekler. Gelmeyince alt kata inerek Berkan’1 sorar ve geldiginde kendisine ugramasini
sOyler. Ertesi giin Berkan gelir, Berkan’in yazdiklar1 ve edebiyat iizerine konusurlar.
Bundan sonra Berkan haftada bir iki kez Cemil’e ugrar ve birlikte sanat, edebiyat,
giinliik hayat lizerine sohbet ederler. Bu sirada Cemil’in hayal diinyasina doniiliir.
Cemil, yirmi dort yasindaki geng haliyle rastlasir. Once Biiyiik Yazar olarak andig
kisiyle bir ¢olii astigin1 daha sonra iilkenin yakin tarihiyle ilgili bir nehir roman
yazdigini hayal eder. Cemil hayalleriyle bogusurken giinler geger fakat yayinevinden
bekledigi haber bir tiirlii gelmez. Iyiden iyiye umudunu kaybeden ve dosyasmin
reddedilecegini diistinmeye baglayan Cemil, Editér Hanim’a tekrar yazmaya karar

verir.

Sik sik gegmise donerek anilarini tekrar yasatan Cemil, bu kez de {iniversite
yillarmi hatirlar. Universite onun i¢in Ilhan ve Metin ile tamistig1 yerdir. Ankara
sokaklarinda birlikte gezdikleri, siirler okuduklar1 ve hayaller kurduklar1 giinleri yad
eder. Giindelik hayat siradan iglerle akip giderken Nazli ile iligkilerini, ilk

sevismelerini diisiiniir. Ge¢gmisin arzu dolu giinlerinin ¢ok uzakta kaldigini fark eder.

Ust katin banyosu akitmaya devam eder. Bu sirada Berkan’in babaannesi
yogun bakima alinir ve Berkan Seyda isimli bir kiza asik olur. Cemil Berkan’in yeni
ask heyecanini imrenerek ve cani sikilarak dinler. Cemil bir diger ask haberini evli ve
bir ¢ocuklu arkadasi Ilhan’dan alir. IThan isyerinden Ceren isimli bir kiza asik olur ve
kizi, Cemil ve Metin ile tanistirmak ister. Bu olay Cemil’i, dort yil 6nce bir yaz

mevsiminde Nazli’nin baska birine asik oldugunu anladig1 geceye gotiirtir.

Bir siiredir i¢inde asik olma istegi uyanan Cemil’i Berkan ve kiz arkadasi

Seyda ziyaret eder. Cemil geng kizi ¢ekici bulur ve onun hayatina girmesiyle hikayenin
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hizlanacagini diisiiniir. Bu sirada tekrar Editér Hanim’a yazma ihtiyaci hisseder, ona
romani basilirsa hayatinda nelerin degisebileceginden s6z eder. Birka¢ sefer daha
Berkan ve Seyda Cemil’i ziyaret ettikten sonra Seyda tek basina ziyarete gelir. Cemil
O giin Seyda ile aralarindaki sogukluk sebebiyle geng ¢iftin kendisine eskisi kadar sik
ugramayacaklarini diisiiniir. “Hikaye boylece eski, yavas, mizmiz akigina yeniden

kavustu(ur).” (Bigcake1, Sinek Isiriklarinin Miellifi 114).

Asik olma istegi yiiziinden derin sugluluk duymaya baslayan Cemil,
rilyalarinda Nazli’y1 dort bes yaslarinda bir kiz ¢ocugu olarak gormeye baslar. Yazin
gelmesiyle birlikte toplu konut sakinleri zamanlarinin ¢ogunu balkonlarda gegirir.
Cemil ve Nazli; Cemil’in birinci etap cevresinde yaptigr yiiriiylislere Nazli’nin da
katildig1 bir gece, glinliik hayat manzaralarinin yani sira cenaze minibiisiinden toplu
konutlara dogru kosan saglari, yiizleri yanmis kadinlar goriirler. Yayinevinden
bekledigi haberi bir tiirlii alamayan Cemil, degersizlik hissine kapilarak tekrar Editor
Hanim’a yazar. Yazar, Cemil’in ingaat miithendisi olarak ¢alistig1 yillara geri doner ve
Cemil’in tabiatla olan iligkisini aktarir. Cemil aksam gii¢ bela yetisecegi hali saha maci
oncesi birka¢ telefon gorlismesi yapar. Berkan gelip alt kati bosalttiklarm,
babaannesinin hala yogun bakimda oldugunu ve iyilesmesinin zor goriindiigiinii
sOyler. Higbir seye inanci kalmayan Cemil, Editér Hanim’a “Romanimi1 bassaniz ne

olur basmasaniz ne olur?” diye sorar.

Ekim ayinm ilk haftas1 Cemil, arkadaslar1 Metin ve Ilhan ile tatile ¢ikar. Ug
arkadag bir gece iliskiler konusunda dertlesirken Cemil baska kadinlar1 arzuladiginm
sOyler ve asik olma arzusu i¢inde oldugunu yineler. Arkadaslarina ilk kez Seyda’dan
bahseder ve onlara konusmaktan tat almadig1 birine asik olamayacagini anladigini
sOyler. Cemil Anittepe’de kiigiik bir parkta ihtiyar haliyle karsilasir. Cemil, Editor
Hanim’a yazmak iizerine diisiincelerini anlatirken yazmanin anlamsiz olani anlamh
kilma ¢abasi oldugundan s6z eder. Romaninin basilmasi konusunda umutsuzluga
diisen Cemil, iyice kuruntulu biri olur. Nazli’nin 1srarlar1 lizerine, Nazli’nin hekim
arkadaslariyla birlikte Kapadokya turuna katilir ve balona binerler. Cemil’in bekledigi
telefon nihayet gelir; Editor Hanim Cemil’e dosyasii begendiklerini ancak ana
karakter iizerinde baz1 degisiklikler yaparak dosyayir tekrar gdézden gecirmesi

gerektigini sOyler.
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3.1.1. Kent, Kiiltiir, Kimlik Kavramlarinin Romana Yansimasi

“Sinek Isiriklarinin Miiellifi”’nde, Ankara’nin ikonik noktalarinin yani sira
kenar semtleri de mekan olarak kullanilir. Yazar romanin satir aralarinda Mamak,
Batikent, Tandogan, Besevler, Etimeskut, Anittepe, Sakarya Caddesi, Sihhiye
Kopriisii, Gazi Mahallesi, Kizilay, Genglik Caddesi gibi pek noktadan bahsetse de asil

mekan bagkahraman Cemil’in oturdugu Eryaman’daki toplu konutlardir.

Ankara disinda goze ¢arpan ikinci mekan ise Cemil’in roman dosyasini teslim
etmek icin gittigi Istanbul’dur. Cemil, istanbul’a gittiginde Istiklal Caddesi, Taksim-
Tiinel, Karakdy ve Kadikdy-Moda bolgelerinde gezinir. Yazar Cemil’in bu gezilerini
firsat bilerek Ankara-Istanbul ve Ankarali-Istanbullu kiyaslamasi yapar. istanbul’a
bagislayict ve sefkatli bir anne niteligi yiiklerken Ankara’ya saskin bir cocuk imaji
verir. “Istanbullular bir Ankaraliyla konusurken siirekli giiliimsiiyor. Sanki siz az 6nce
giilling, cocukea bir sey sdylemigsiniz ya da yapmissiniz gibi saskin ama bagislamaya
hazir bir edayla gozlerinizin i¢ine bakip giilimsiiyorlar.” (Bicakg, Sinek Isiriklarinin
Miiellifi 9). Bir baska boliimde Istanbul’u bir ava benzeten yazar, Ankara’nin mimarisi
dolayisiyla avlanmaya miisait olmadigin1 sdyleyerek ironi yapar. “Istanbul’da
insanlarin tek amaci Istanbul’un tadm cikarmak gibi gériiniiyor. Avina dislerini
gecirmeye calisan yirtict hayvanlara benziyorlar. Ankara’ya istesen de disini
geciremezsin, bir siirli list gegit var.” (Bigakei, Sinek Isiriklarinin Miellifi 24). Yine
ayn1 boliimde Istanbul’un kozmopolit yapisin1 vurgularken Ankara’nin daha yerel ve
homojen bir karaktere sahip oldugunu vurgular. “Istanbul’da giin boyu dolasirken
diinyanin haline iizlildim. Ankara’da insan sadece Ankara’nin haline iiziiliiyor.”

(Bigaket, Sinek Isiriklarinin Miiellifi 24).

Romanda kent -Ankara- dis mekan, Cemil’in toplu konutlarda bulunan
dordiincii kattaki evi i¢ mekén olarak karsimiza ¢ikar. Yazin diinyasinda alisilageldigi
tizere bu eserde de mekan kahramanin i¢ diinyasini okuyucuya yansitmak adina bir
ara¢ olarak kullanilmigtir. Cemil i¢in Ankara, onun da 6tesinde toplu konutlardaki ev
bir siginaktir. Nereye giderse gitsin donmek isteyecegi yer yine sigmagidir. Nitekim
roman dosyasini teslim etmek igin gittigi Istanbul’dan apar topar dénmek istemesinin
sebebi de budur. Sehrin giizel manzarasina dalmisken icinde eve donme istegi uyanir
ve Ankara’ya giden ilk otobiise bilet alir. Cemil’in giizellik anlayisinda da 6lgiit

mekandir. Onun i¢in “Hemen eve donme istegi uyandiran sey giizeldi(r).” (Bigake,
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Sinek Isiriklarmin Miiellifi 130). “Kendi diinyamdan ¢iktigimda basit ciimlelerin
Oznesi oluyorum.” (Bigak¢i, Sinek Isiriklarmin Miiellifi 14) diye diisiiniir. Oysa

alistig1, bildigi diinyada Cemil, kendi hikayesinin bagkahramanidir.

Baskahramanimiz Cemil, mekan ile insan1 6zdeslestirerek gerek Ankara’ya
gerek eve farkli anlamlar yiikler. Esi Nazli onun bir nevi evi olmugtur. “Hemen eve,
Nazli’ya donmek istedi.” (Bigak¢i, Sinek Isiriklarinin Miellifi 14). Eve donmekle
Nazli’ya dénmek esdegerdir. Sadece esi Nazli’y1 degil en yakin arkadaslari olan ilhan
ve Metin’i de mekanla iliskilendirir: “Benim icin {iiniversite ilhan ve Metin ile
tanistigim yerdir.” (Bicakel, Sinek Isiriklarmin Miellifi 78). Ankara sokaklart -
Sihhiye Kopriisii, Sakarya Caddesi, Kizilay- onlar i¢in arkadagliklarinin pekistigi,
hayaller kurduklar1 bir yerdir.

Baris Bicak¢1 bu eserinde her ne kadar romanini yayimlatmak isteyen bir
adamin hikayesini anlatiyor gibi goriinse de bir¢ok farkli konuya deginir. Bunlardan
birisi de kentlesme siirecinde insanoglunun dogaya ve ekosisteme verdigi zarardir.
Askerligini bitirip Nazli’yla evlendikten sonra biiyiik bir ingaat sirketinde calismaya
baslayan Cemil, bu zararin yakin taniklarindan biri olur. Baslangicta “[...]dogayla
girisilen miicadelenin, onu alt etmenin hazzi.” (Bigake1, Sinek Isiriklariin Miiellifi
138) Cemil’e kendini iyi hissettirse de insaat miihendisi olarak ¢alistig1 on iki yilin
sonunda tanik olduklar1 onu rahatsiz etmeye baslar. “Cemil, ingaat miihendisi olarak
calistig1 on iki y1l boyunca pek ¢ok nehrin yataginin degismesine, giirtil giiriil akan
sularin yavaslamasina, sonra da betondan devasa bir duvarin ardinda birikerek
Olmesine tanik oldu. Betonun ihtisami1 onu rahatsiz etmeye basladi. Kiistah¢a bir tehdit
seziyordu.” (Bigak¢1, Sinek Isiriklarimin Miiellifi 140). Bu duygularla bogusan
Cemil’de zamanla betonlasan kentten uzaklagsma ve dogaya kacma istegi uyanir.
“Cemil yeniden yola ¢ikmak, yeniden tabiatin icinde olmak istiyordu.” (Bigakc1, Sinek
Isiriklarinin Miiellifi 140). Zamanla ayni his ¢cocuklugu tabiatin icinde gegen Nazli’da
da belirir. “Aga¢ dikmek, toprakla ugragmak istedigini soyliiyordu.” (Bigake1, Sinek
Isiriklarinin Miiellifi 160). Bu acgidan bakildiginda sehir bir kaos ortami olarak
algilanabilir. Diizensizligin ve belirsizligin oldugu bir ortamdan dogaya ka¢mak,

kozmosa yani evrenin kendi i¢indeki diizenli yapisina ulagmak gibidir.

KoKk
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Sinek Isiriklarinin Miiellifi roman kiiltiirel baglamda incelendiginde siradan
yasamlar, aile ve insan iligkileri, edebiyat ve sanat referanslar1 gibi pek cok veri elde
etmemizi saglar. Bu romanda da Baris Bicak¢i’nin diger romanlarinda oldugu gibi
cekirdeklesmis ve kopuk aile yapilarim1 gormek miimkiindiir. Bahsi gecen aile sekli
bizim geleneksel olarak adlandirdigimiz, bir arada yasayan, kalabalik aile yapilarinin
aksi bir olusum ic¢indedir. Kentlesme ve modernitenin etkisi bireyin yalnizlasmasinin

ve baglariin zayiflamasinin yani sira aile kurumunun da degismesine sebep olur.

Geleneksel Tirk toplumunda yaslh insanlar bilge olarak kabul edilir, aile
biiyiiklerine her tiirlii saygir ve hiirmet gdsterilir. Bakimlar1 s6z konusu oldugunda
hicbir fedakarliktan geri durulmaz ve ¢ocuklar anne-babalarina yagliliklarinda bakar.
Oyle ki geleneksel Tiirk toplumunda ¢ocuk sahibi olmanin gerekgelerinden birisi de
zaten budur. Fakat bu durum giiniimiizde oldukg¢a degisim gdstermektedir. Roman
kahramanimiz Cemil’in alt kat komsusu bunun en somut 6rneklerinden biridir. “[...]
Cemil, alt katlarinda bakicisiyla birlikte kalan bir kadin oldugunu, kadinin oglunun
yine toplu konutlarda yakinlarda bir yerde oturdugunu anlamisti[...] Evden
uzaklastirilmis, bakiciyla birlikte kiiclik bir eve kapatmislardi. Onunla yasamiyorlar,
onu ziyaret ediyorlardi.” (Bigake1, Sinek Isiriklarinin Miiellifi 35, 36).

Baris Bicake¢r bu romaninda da diger romanlarinda oldugu gibi okuyucuya
adeta bir edebiyat ve sanat fihristi sunar. Bu fihristin en kapsamli oldugu eser Sinek
Isiriklarinin Miellifi’dir diyebiliriz. Bunda muhakkak ki bagkahraman Cemil’in yazar
olma seriiveni de etkilidir. Bigak¢i romanda; Oktay Rifat, Yusuf Atilgan, Turgut Uyar,
Viis’at O. Bener, Rene’Char gibi diger kitaplarinda da degindigi bircok yazar ve saire
atifta bulunur. Hem diinya hem Tiirk edebiyatina, resim, miizik ve hatta psikoloji
alanlarina olan ilgisini referans olarak sundugu eser ve isimlerden anlamak

mumkindiir.

koksk

Baris Bicak¢1 baskahraman olarak diger romanlarinda oldugu gibi bu
romaninda benzer bir erkek profiline yer verir. Romanda kahramanlar alisilagelmis
kadin-erkek rollerinin digindadir. Nazli ve Cemil iliskisi iizerinden bu rollerin nasil
degisim gosterdigini goriiriiz. Yiizyillardir erkek egemen 6zellik gosteren bir toplumda
boylesine bir degisimin gergeklesiyor olmasinda modern yasamin etkisi oldukca

fazladir. Toplumun tamaminin degisim ve doniisiime ayak uyduramamasi bireylerin
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iginde bir geliskiye sebebiyet verir. Oyle ki Nazli, esinin istifa kararim desteklemesine
ragmen onlarin bir agiklama bekleyeceklerini diisiinerek baslangigta bunu ailesinden
ve arkadaglarindan gizler. “Nazli agiklama yapmak istemiyordu. Diinyamizda
alisilmigin disindaki her seyin agiklanmasi gerekir ve bu hi¢ de masum bir gereklilik
degildir.” (Bigakgi, Sinek Isiriklarinin Miiellifi 27). Bu da ataerkil toplum yapisinda
kirilmalar olsa da bireylerin ve toplumun bu degisimi icsellestirebilmesi i¢in hala

zamana ihtiyaci oldugunu gosterir.

Baris Bigak¢1 bu romanda siklikla toplumda kadindan beklentilerin ne kadar
¢ok oldugundan bahseder: “Kadinlardan ne ¢ok istiyoruz, diye diisiiniiyor Cemil. Bizi
affetsinler, bize memelerini gostersinler ve dliimsiizliikk versinler.” (Bigak¢i, Sinek
Isiriklarinin Miiellifi 7). “Bir kitaptan ne ¢ok sey bekliyorum, degil mi Editér Hanim,
tipk1 bir kadindan bekledigim gibi.” (Bigake1, Sinek Isiriklarinin Miiellifi 112).
Toplum kadindan siirekli bir agiklama yapmasini beklemektedir. Nazli’nin “...iy1 bir
geliri oldugu halde kutu gibi bir evde yasamasi, otomobilinin olmamasi, g¢ocuk
istememesi ve biiylik bir insaat sirketinde ylikselmesi beklenirken birdenbire istifa edip
evde oturmaya baglayan bir adam ile evli olmasi...” (Bigake1, Sinek Isiriklarinin
Miiellifi 28) gibi pek ¢ok konunun nedenini topluma agiklamasi gerekir. Kadin adeta
toplumun ortak kullanimina mahsus bir metadir ve herkes bu meta lizerine s6z sdyleme

hakkina sahiptir.

3.1.1.1. Toplu Konutlar ve Kentin insasi

Insanin temel ihtiyag¢ ve haklarmdan biri olan barmma hakk1, Sanayi Devrimi
sonrasi ger¢eklesen hizli biiyiime, kentlesme, yasanan gogler ve niifus artisinin dogal
sonucu olarak konut sorununu dogurur. Bu sorunun ¢6ziimii i¢in gerek diinyada gerek
Tirkiye’de cesitli yollara basvurulsa da 6zellikle iilkemizde bu ¢oziimler yeterli

gelmeyip yeni problemler ortaya ¢ikarir.

Tirkiye’de 1960’11 yillardan baglayarak kitlesel bir konut iiretiminin oldugu
goriilmektedir. 2000°1i yillara gelindiginde ise dzellikle Toplu Konut Idaresi (TOKI)
tarafindan sayilar1 ylizbinleri bulan ve toplumun farkli kesimlerine hitap eden konut
iiretiminin devam ettigini sdylemek miimkiindiir. Toplu konut, sinirli bir alanda ¢ok
sayida konutun bir anda iiretildigi, yap1 yogunlugunun yiiksek oldugu ve hizli iiretim
teknolojisinin kullanildigi bir iiretim modeli (Giilen 747, 749) olarak Tiirkiye’de

baslangigta alt gelir tabakasindaki insanlarin barinma ihtiyaglarin1 gidermek adina
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kullanilan bir yontemdir. Fakat bu model daha sonra orta ve yiiksek gelirli insanlarin

ihtiyaclarimi gidermek amaciyla kullanilir.

Romanlarinda mekan olarak siklikla Ankara’y1 tercih eden Barigs Bigaket,
“Sinek Isiriklariin  Miiellifi” eserinde Cemil adli karakterin yazdigi romani
yayimlatma istegini anlatir. Eser ilk bakista bir yazarlik seriiveni gibi goriilse de bir¢ok
alt metne sahiptir. Bunlardan birisi de yukarida kisaca degindigimiz toplu konutlar
meselesidir. Yabancilasmanin mekani haline gelen toplu konutlar (Simsek ve Oner
152) roman boyunca bir¢cok yoniiyle Lefebvre’nin “sehir hakki” kavramini
destekleyen ornekler sunar. Yazara gore toplu konutlarin kurulma amaci Cemil ve
benzeri insanlarin barinma ihtiyacini gidermektir. Dolayisiyla yazar, toplu konutlarda
banyosu akitan bir evde yasayan Cemil vasitasiyla toplumun belli bir kesimini anlatir.
Bunu yaparken de toplu konutlardaki yasami ve insan tiplerini farkli yonleriyle -

asagida da 6rneklendirmeye ¢alistigimiz iizere- ele alir.

Gilintimiizde uygulanmakta olan toplu konutlarin ¢ogunlugunda konutlarin ve
cevresinin fiziksel ve sosyal olarak eksiklikleri bulundugu goriilmektedir. Tiirkiye’de,
toplu konut uygulamalar1 genellikle sehir merkezinin disinda insa edildigi icin alt ve
orta gelir grubu sosyal olarak uzak kaldig1 sehre mesafe olarak da uzaklasir (Ece Kaya,
Akiner 1793). Bigake1 toplu konutlarin sehir merkezine uzakligi konusunu romanin
farkli yerlerinde yeniler. Yaymevine roman dosyasini teslim etmek igin Istanbul’a
giden Cemil sonrasinda sehrin kalabaligina karisir. Sehir ¢cok giizeldir fakat Cemil
birden hemen eve, esi Nazli’ya donmek ister. Ankara’ya giden ilk otobiise bilet alir.
“Gece yaris1 sehrin otuz kilometre kadar disina inga edilmis toplu konutlardaki evine
vardi(ir)” (Bigake1, Sinek Isiriklarinin Miiellifi 14). Bu bakimdan Cemil her ne kadar
Ankara’da yastyor gibi goriinse de aslinda sehirden olduk¢a uzaktadir. Haftada bir hal
saha maclarina gitmek disinda toplu konut bolgesinden ayrilmaz. Bu kadar basit bir
sosyallesme eylemi icin kilometrelerce yol gitmesi toplu konutlardaki sosyal alanlarin
ne kadar yetersiz oldugunu gosterir. Bu durum akillara “toplumun bir biitiin halinde
kentlesmesi” teziyle bilinen Lefebvre’nin “sehir hakki” kavramini getirir. Kent
yasami sadece binalardan ulagim sistemlerinden degil; giindelik aliskanliklar, ritiieller,

kiltiirel iiretim bigimleri gibi etmenlerden olusmalidir (Lefebvre, Sehir Hakka).

Baris Bicak¢1 1980’lerin basinda baglayan toplu konutlarin insasindan

bahsettigi besinci boliimde, toplu konut yapim siirecindeki yanlisliklardan ve bu
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stirecin dogurdugu sonuglardan da s6z eder. Bunlardan ilki toplu konutlarin tarima
elverigli arazilerin {lizerine yapilmasidir. “Santiye cadirlarim1 kurmaya gelen isciler
alcak tepelerle dalgalanan genis araziyi, ekinleri bicilmis tarlalar1 hayranlikla
seyrettiler... Arazi bereketli, ekin boyluydu.” (Bicakei, Sinek Isiriklarinin Miiellifi
19). Toplu konut ingaatinin dogaya verdigi zarar tarim alanlarinin yok edilmesiyle de
kalmaz. “[...] zehirlendigi i¢in 6liimiine akan zavalli Ankara Cay1 disinda ¢evrede su
namina bir sey yoktu.” (Bigakei, Sinek Isiriklarinin Miiellifi 19). Ankara gibi su sorunu
cektigini bildigimiz bir sehir, var olan su imkanlarin1 da kentin bilingsiz
biiylitiilmesiyle kaybeder. Yayginlasan sehir kira saldirir, onu kemirip ortadan kaldirir

(Lefebvre, Sehir Hakki 86), bu da kent-kir ayriminin ortadan kalktigini gosterir.

Bigake1 yine ayni boliimde toplu konutlarda kullanilan ucuz malzemelerden ve
inga siirecinin hi¢ bitmiyor olusundan yakinir. Modern konut {iretimi, en diisiik
maliyetle en fazla konutu iiretmeyi amaglar. Bu durum konutlarin estetikten ve
dayanikliliktan yoksun olmasina neden olur (Lefebvre, Kentsel Devrim). Bigake1
bunun yami sira yasanan is kazalarindan ama buna ragmen iscilerin bu yapilarin
insaatin1 bir gelir kapisi olarak gérmeye devam etmesinden soz eder. Aslinda kendini
gerceklestirmek gibi bir derdi olmayan ve sadece gecim derdine diisen isciler de en az

Cemil kadar toplu konutlara yabancidir (Simsek ve Oner 153).

Toplu konut bolgesindeki Susuz Goli’'niin yakinlarindan gecenler, ¢evre
diizenlemesine aldanarak “Burasi eskiden ayyaslarla doluydu, kimin ne yaptig1 belli
degildi, simdi ne kadar giizel!” (Bigake¢1, Sinek Isiriklarinin Miellifi 135) yalanina
kendilerini ve etraftakileri inandirirlar. Halbuki toplu konutlarin insasi; yerylizii
sekillerinin yok olmasina, gol tasmasina ve baliklarin asfalt tizerinde ¢irpinmasina,
kurbaga ve kirpilerin otomobillerin altinda kalmasina neden olur. Goriinen giizel

manzaranin arkasinda dogaya ve ekosisteme verilen biiyiik zarar vardir.

Toplu konut etaplar1 tamamlandikca olusan bir diger sorun da simif farkidir.
Toplu konut sakinleri oncelikle is¢ilerden rahatsiz olmaya baglar. Zamanla yeni
etaplarda travestiler yasamaya baglar. Kurulma amaci barinma ihtiyacini karsilamak
olan toplu konutlarda yasayan halk zorbalikla travestileri kovar. Bu da sadece hayatta
kalabilecek kadar kazanan ve harcayanlarin mevcut oldugunu ve onlarin da kent
yasantisinda ve merkezinde goriiniir olmadigim gosterir (Simsek ve Oner 157).

Nihayetinde “Kurbagalar, kirpiler, giivercinler, kotii kokan isciler ve travestiler
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gidince toplu konut bolgesinde daha liikks konutlarin, i ve aligveris merkezlerinin

insaat1 hizlandi(ir).” (Bigake1, Sinek Isiriklarinin Miellifi 135).

Alt yapt hizmetlerinin tam olarak tamamlanmadig1 toplu konutlarda yasayanlar
i¢cin hayat olduk¢a zordur. Yazar dort yi1l oncesine gider ve Nazli ile Cemil’in toplu
konutlarda geg¢irdigi bir yaz mevsimini adeta bir sehir distopyasi olarak okuyucuya

sunar:

[...] 0 yaz, barajlardaki sularin ¢ekilmeye yiiz tuttugu, giinlerce sularin
akmadigi, su geldiginde doldurmak icin herkesin akin akin bidon satin
aldig1 berbat bir yazdi. Rogarlardan igren¢ kokular yiikseliyordu.
Belediye baskani televizyonlarda siirekli agiklama yapiyor, yillarca
hayalini kurdugu seyin sonunda gerc¢eklesmis olmasindan duydugu
seving gozlerinden okunuyordu: Sehir halki ellerinde bos, beyaz
bidonlarla ortalikta dolasan hortlaklara donmiistii. (Bigakei, Sinek
Isiriklarinin Miellifi 101).

Buradaki manzara toplu konutlarin insanlar1 dort duvar arasina sikistiran,
yasam kalitelerini diistiren, yetersiz yapilar oldugunu gosterir ve yerel yonetimi de bu
konudan sorumlu tutarak elestirir. Boyle bir ortamda sosyal yasamdan s6z etmek
balkona dosek serip fisir fisir konusmakla sinirhidir. Toplu konutlardaki bu yetersizlik
zaten huzursuz mizaciyla tanidigimiz Cemil’i yeni takintilara siiriikler ve Cemil,
barajlardaki doluluk oranlarini 6grenmek i¢in haftada bir sular idaresini aramaya

baslar.

Toplu konutlarda banyosu akitan bir evde yasayan Cemil, komsulariyla ayni
kaderi paylasir. Oyle ki “Banyonuz akitiyor!” ciimlesi komsular arasinda bir parola
haline gelir. Cemil’in komsusu Nermin Hanim “Bu evler hep bdyle.” (Bigakg1, Sinek
Isiriklarinin Miellifi 33) diyerek toplu konutlardaki kalite ve malzeme sorununun
altin1 ¢izer. Bu anlamda toplu konutlarda yasayanlar ayni kaderi paylasan kimselerdir.
Toplu konutlardaki insa-onarim siirecinin bir tlirlii tamamlanamiyor olmast da bir
baska sorundur. Cemil ¢esitli konularla ilgili toplu yap1 yonetimini arayarak bilgi
almak ister. Bunlardan biri de 1s1 pay 6l¢erin ne zaman takilacagidir. Evine tamirat i¢in
yabanct birilerinin girmesi fikri, Cemil’in aylar Oncesinden huzursuzlanmaya

baslamasina sebep olur.
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Baris Bigakei bir bagka boliimde insan-zaman-mekéan liggeni arasindaki iliskiyi

anlatmak i¢in Cemil ile Alman filozof arasinda bir kiyaslama yapar:

Almanya’da, Kara Ormanlar’in kiyisinda, i¢cinden nehirler gegen, tas
kopriileri ve dik catili binalar1 olan bir sehirde yasamis, yiizlerce yillik
agaclara sirtin1 dayamis, eski kadifeleri oksamis, kararmis glimiis
kadehlerde yillanmis saraplar i¢mis bir filozof, insanin cisimlesmis

zaman oldugunu sdylemisti.

Cemil ise toplu konutlarda yasiyordu; insan ile zaman arasinda bu
koklii iliskiyi hissedebilecegi bir hayat siirmiiyordu.” (Bigakei, Sinek
Isiriklariin Miiellifi 53).

Filozofun yasadigi kent betimlemesinden de anlayacagimiz iizere kentin
dokusu, eskiligi, dogayla i¢ ige olmas1 mekana dolayisiyla da insana deger katar.
Filozof yasanmiglig1 olan gercek bir kentte hayatini siirdiiriir ve belki de bu durum
onun diisiinlir olmasinda bile etkilidir. Toplu konutlarda yasayan Cemil ise tim bu
yasanmislik hissinden, doganin i¢inde olma durumdan, sehir mimarisinden uzakta
yapay bir ortamda yasar. Toplu konut bdlgesi zorlama bir kent yasaminin
gostergesidir. Tarihi ya da mimari bir dokusu yoktur. Dolayisiyla filozof i¢in insan
zamanin nesnelesmis haliyken toplu konutlarda yasayan Cemil’in payma diisen

parcalanmis, dagilmis bir zaman algisidir.

3.1.1.2. Yeni Diizende Evlilik Kurumu

Tirk toplumunda evlilik kurumu tarihsel, kiiltiirel ve dini degerlerle
sekillenmis koklii bir yapiya sahiptir. Yalmzca iki bireyin degil, ayn1 zamanda iki
ailenin birlesmesi olarak goriilen evlilik, toplumsal dayanismanin ve birlikteligin
onemli bir ifadesidir. Bu anlayis 6zellikle geleneksel yapinin hakim oldugu kirsal

bolgelerde daha belirgin sekilde varligini siirdiirmektedir.

Geleneksel aile yapisinda kadin ve erkegin rolleri net bir sekilde ayrilmistir.
Erkek genellikle ailenin ge¢imini saglarken, kadin ev isleri ve cocuk bakimiyla
ilgilenir. Ancak giliniimiizde egitim seviyesinin ylikselmesi, kadinlarin is hayatinda
daha fazla yer almas1 ve toplumsal degisimlerle birlikte bu roller doniisiim gegirmekte;

esitlik temelli bir aile yapis1 giderek yayginlagsmaktadir.
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Modernlesme, kentlesme ve bireysel Ozgiirliiklerin artmasi gibi etkenler
diinyanin pek cok yerinde oldugu gibi iilkemizde de evlilik kurumunu yeniden
sekillendirmektedir. Evlilik yas1 yiikselmekte, bireyler daha bilingli ve 6zgiir
secimlerle evlenmektedir. Bununla birlikte bosanma ge¢miste toplumumuzda olumsuz
karsilanirken, glinlimiizde 6zellikle biiyiik kent merkezlerinde daha kabul edilebilir bir
duruma gelmistir. Bosanma oranlarinin artmasi, bireylerin evlilikten beklentilerinin

degistigini ve artik kisisel mutlulugun daha fazla 6nemsendigini gostermektedir.

Bu boliimde, Baris Bicak¢i’nin Sinek Isiriklarinin Miiellifi romaninda evlilik
miiessesesinin modern yasamla birlikte nasil bir degisime ugradigini inceleyecegiz.
Romanin bagkahraman1 Cemil, esi Nazli ile yirmi bir yildir evlidir. Yaymevi
miidiiriiniin “Cocuk yok mu?” (Bigcake¢1, Sinek Isiriklarinin Miiellifi 10) sorusu lizerine
cocuk istemediklerini soyler. Ciftlerin kendi rizalariyla ¢ocuk yapmamay1 tercih
etmesi geleneksel Tiirk toplumunda ¢ok normal karsilanan bir durum degildir. Cocugu
olmayan evli ¢iftlerin tibbi bir sorunu oldugu diisiiniiliir, hatta toplum nezdinde aile
olarak goriilmez. Oyle ki TDK bile ailenin tanimini yaparken ¢ocuklara vurgu
yapmaktadir: “Evlilik ve kan bagina dayanan, kari, koca, g¢ocuklar, kardesler
arasindaki iliskilerin olusturdugu toplum icindeki en kiiciik birlik; ev, familya.”!¢
Cemil romanin baglarinda Nazli’dan yazdiklarimi okumasint ister. Nazli romani
bitirdiginde etkilenir ve duygulu bir sekilde Cemil’in ellerini oper. “Disaridan bakan
biri, ikisinin de ruh hastasi oldugunu diisiiniirdii. Cocuksuz ¢iftlerin kibri, birbirlerinin

lizerine kapanmalari ve yersiz tagkinliklar1.” (Bigake1, Sinek Isiriklarinin Miiellifi 18)

diyen yazar esasen toplumun ¢ocuksuz giftlere olan bakigini gozler dniine serer.

Karisini ¢ok seven ve onu adeta yuvasi belleyen Cemil, bir yandan kitabi i¢in
yazistig1 Editor Hanim’a yiikselirken diger yandan gen¢ komsusu Berkan’in Seyda ile
olan iliskisini dinlediginde asik olmaya ihtiyaci oldugunu diisiiniir. Yakin arkadasi
olan evli ve bir ¢ocuk babasi ilhan’in Ceren adinda kendisinden on alt1 yas kiiciik geng
bir kiza asik oldugunu 6grenmesi bu diislincesini per¢inler. Belki de bu durumun da
etkisiyle Seyda’ya karsi cinsel bir haz duyar. Yazar, Cemil’in esi Nazli’nin da bir
donem bagka birine asik oldugundan bahseder. Bu tabloda goriinen ellilerine gelmis
evli ciftlerin icine diistiigii heyecan arayisidir. Yazar bu durumu, karisin1 geng bir

kadinla aldatan Ilhan {izerinden sorgular: “Zamanin gecisini gen¢ bir kadinin

16 hitps://sozluk.gov.tr/ (E.T.: 29.04.2025)
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bedeninde durdurmayi, zamanla kaybettiklerini o bedenden geri almak istemek ve
bunu tekrar tekrar istemek beni vampire doniistiiriir mii?”” (Bigake1, Sinek Isiriklarinin
Miiellifi 97). Ilhan’mn kendinden yasca kiiciik olan Ceren’le iliskisinin olmas1 zamana
karsi bir meydan okumadir. Ilhan’in, Cemil ve Metin ile yapti§1 konusmalardan
biktirict evlilik hayatindan degil, zamanin gegisinden sikayet ettigi sonucuna ulagsmak
miimkiindiir ve arkadaslar1 da bu durumu dogrular: “‘Farkindaysan adamimiz biktirici
evlilik hayatindan filan yakinmadi.’* Evet, dogrudan zamanin gegisinden yakindi,
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¢linkli zaman bir esten bir ¢ocuktan daha dirdircidir.”” (Bigakei, Sinek Isiriklarinin
Miiellifi 99). Tim bunlardan sonra romanin bitiminde Cemil, Editéor Hanim’a
Nazli’dan bahseder, karisina sarilir ve onun yillardir bildigi kokusunu igine g¢eker.

Onun i¢in Nazli, dolayisiyla evlilik bildigi giivenli bir limandir.

3.1.1.3.  Bireyin Var Olma Cabasi

Toplum igerisinde bireyin var olma ¢abasi, insanin hem kendi benligini inga
etme hem de toplumsal kabul gérme siirecinde verdigi cok katmanli miicadeleyi ifade
eder. Bireyin var olmak i¢in kendini tanimasinin yan1 sira bir gruba, topluluga ya da
topluma aidiyet hissi duymasi gerekir. Bunun yani sira insan sosyal bir varliktir ve

goriilmeye, anlasilmaya ve onaylanmaya ihtiya¢ duyar.

Ataerkil toplumlarda 6zellikle erkeklerin toplumda kendini var etme yollari,
toplumsal cinsiyet normlar1 tarafindan sekillendirilir. Bu tarz toplum yapilarinda
erkekler, varliklarint kabul ettirmek ve kimliklerini onaylatmak i¢in belirli kaliplar
icinde hareket etmek zorunda kalabilir. Ataerkil toplumlarda otorite figlirii olan erkek,
giic ile Ozdeslestirilir ve karar verici pozisyondadir. Erkek ailesinin geg¢imini
saglamakla, ekonomik basar1 ve statii elde etmekle ylikiimliidiir. Erkeklerden beklenen
duygularin1 bastirmalari; mantikli, kontrollii ve sogukkanli olmalaridir. Ataerkil
toplumlarda erkegin cinsel deneyimleri de bir diger gii¢ faktorii olarak karsimiza ¢ikar.
Erkekler spor, kariyer, bilgi, fiziksel gii¢ gibi konularda rekabet igerisindedir. Basartya
ulagmak ve diger erkeklerin onayini almak, bireyin kendini var etmesinde énemli bir

adimdir. Erkegin varlig, aile i¢inde otorite ve giivenlik saglamakla mesrulasir.

Bahsettigimiz ~ toplum  yapist igerisinde baskahramanimiz ~ Cemil’i
diistindiigiimiizde, Cemil’in bahsi gegen 6zelliklerden ¢ok uzakta oldugunu séylemek
miimkiindiir. Cemil bir¢ok 6zelligi ile toplumdaki ataerkil diizenin doniisiimiinii temsil

etmektedir. Roman boyunca onu bir otorite figiirii ya da karar verici bir birey olarak
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gormek giictiir. Ataerkil toplumlarda ekonomik basar1 ve statii, erkek i¢in son derece
onemlidir. Erkekler bu yolla ‘makbul’ ya da ‘degerli’ goriiliir. Asil meslegi ingaat
miihendisi olan Cemil son dokuz yildir evdedir. Dolayisiyla evin ge¢imini saglamak
doktor olan esi Nazli’ya, ev isleriyle ilgilenmek de Cemil’e diismektedir. Cemil’i ¢ay
koyarken, evi siipiiriirken, market aligverisi yaparken, yemek yaparken vb. gormek ¢cok
dogaldir: “Cemil ¢ay koyarken porselen demligin kapaginin ve ucunun yillar i¢inde
caydan karardigini fark etti [...] Kahvaltidan sonra elektrik stipiirgesiyle evi stipiirdii.”
(Bigake1, Sinek Isiriklarinin Miiellifi 23). Evde karisinin yolunu goézleyen bir erkek
profili ¢izen Cemil’in duygusal hassasiyeti okuyucu tarafindan hissedilir. Kocasini
“kederli bir palyago”ya benzeten Nazli, Cemil’in sikdyet eden ve yakinan hallerine
kimi zaman kizar. Ataerkil yapida erkek baba, evin reisi, koruyucu ve kollayici olarak
goriiliir. Ellisine merdiven dayamis ve yirmi bir yildir evli olan Cemil’in ise ¢ocugu
yoktur. Bu durum ataerkil toplumlarda kisinin yadirganmasina ve diglanmasina hatta

hasta olarak goériilmesine neden olur.

Romanda ylizyillardir erkek egemen olan bir toplumda, toplumsal cinsiyet
rollerinin de kirilmasiyla birlikte ataerkil diizenin degisime ve doniisiime ugramasi
gbzler ontine serilir. Tam bu noktada baskahraman Cemil, bu kadim diizende kendini
kabul ettirebilmek ve kanitlamak istercesine erkek merkezli bir spor dali olan futbola
tutunur. Tarihsel olarak erkekler tarafindan oynanan ve erkekler i¢in diizenlenen bir
spor dal1 olan futbol, ataerkil diizenin birgok 6zelligini tasir. Rekabet, fiziksel gii¢ ve
saldirganlik gibi “geleneksel erkeklik” ozellikleri ile Ortlistir. Tiim bunlar Cemil’in
mizacma ters olmasina karsin haftada bir hali sahada top oynayan Cemil, bir
futbolsevermis gibi davranir. Ciinkii “[...] hali saha maglarini ciddiye aliyor goriinmek
de bir sehirli erkek protokoliidiir.” (Bigakg1, Sinek Isiriklarinin Miiellifi 10). Hal1 saha
magc1 yapmak sehirli erkeklerden beklenen bir davranis kodu gibidir ve bu koda uygun
davranmak bir aidiyet ve ciddiyet gostergesidir. Cemil bu yolla ataerkil toplumda
erkekliginin gdsterimini yapar ve bir anlamda eksikliklerini(!) gidermeye calisarak

bireysel olarak toplumda kendini var etmeye calisir.

Cemil -mis gibi yaparak futbolla ilgileniyor olsa da futbolu son derece sagma
ve anlamsiz bulur: “Her sey anlamini yitirdiginde, tutarlilik adina, televizyonda
yaymnlanan La Liga ve Bundesliga maglar1 da anlamim yitiriyor. insanlarin ellerini hig
kullanmay1p sadece ayaklarini kullanmalart Cemil’e ¢ok sagma geliyor...” (Bigaket,

Sinek Isiriklarmin Miiellifi 49). Hali saha maglarina yetismek icin verdigi ugrasi
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sorgular: “Cemil, ‘Ne yapiyorum ben boyle? diye kendi kendine sdyleniyordu. ‘Neden
bunca telag, bu sagma sapan kosturma? Deli miyim?” (Bigak¢i, Sinek Isiriklarinin
Miiellifi 144). Bu sorgulamalara ve i¢inde bulundugu ¢eliskiye ragmen kendini akisa
birakmaktan alikoyamaz. Cemil bir yandan futbolu sagma ve anlamsiz bularak kendini
erkek egemen toplumdan ayristirirken diger yandan bu ayristirmaya ragmen futbolla

ilgilenerek kendine orada yer edinir.

“Romanim basilirsa, futbol sahasinda gosterdigim beceriksizlikler belki bir
uyusmazlik  mahkemesince  ¢Oziime  kavusturulabilir.  Topu  gdgsiimde
yumusatamayisim, sag ayagimi hi¢ kullanamayisim, ortalarimin berbat olmasi filan,
hepsi affedilir.” (Bigake1, Sinek Isiriklarinin Miellifi 112) diyerek Editér Hanim’a
icini doken Cemil, aslinda futbolda iyi olmadigimin farkindadir. isinden istifa edip
dokuz yildir evde oturan bir erkek olmanin eksikliklerini hali saha maclar ile
gidermeye calisir. Toplum nezdinde giice ve statiiye sahip olmayan Cemil i¢in hali

saha magclari bunlar1 elde etmenin en kestirme yoludur.
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4. BOLUM

4.1. Seyrek Yagmur

2016 yilinda yayimlanan bu eserde, bagkahraman Rifat’in basindan gegenler
altmig bir baslikta anlatilir. Eser, bir pazar sabah1 giinlerin ayni1 kaba damlamadigin
fark eden Rifat’in, huzursuzluk hissi i¢inde kendine ait bir hikaye arayisin1 konu eder.
“‘ Benim bir hikdyem olmali!’dedi, ‘Bir hikayenin i¢inde olmaliyim ki, giinler ayni
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kaba damlasin.”” (Bigakg1, Seyrek Yagmur 5). Kendisine bir hikdye yaratabildiginde
giinlerinin artik ise yarar hale gelecegini diisiinen Rifat’in, bir hikayenin iginde olup
olmadigini nasil anlayabilecegi sorusuyla kafasi karisir ve sonunda eline emaye bir
kap alip seyrek bir yagmurun pesinde kosmaya baslar. Boylece baskahramanin

hayatin1 anlamlandirma ¢abasi baglar.

Rifat garesizce agk acis1 geker ve bunun gegmeyecegini diisiiniir. Cocukluguna
donmek, yeniden ¢ocuk olmak istedigini ve hissettiklerini arkadaglariyla paylasir.
Sabahlar1 nedenini bilmedigi bir kederle giine baglayan Rifat bir giin annesiyle birlikte
bir filme gider. Annesi filmdeki adami Rifat’in kirk yil 6nce devlet tarafindan

acimasizca oldiriilen dayisina benzetir.

Rifat ve arkadaslari, devletin vatandaslarina uyguladigi siddete direnmek igin
silahl1 bir orgiit kurmaya karar verir, fakat silah1 nereden bulacaklar1 konusunda bir
karara varamazlar. Daha sonra asil yapmalari gerekenin Ikinci Yeni’yi yeniden
kurmak olduguna karar verirler. Rifat’in yegeni Ali yatili okulda okur, baz1 hafta

sonlar1 onun yanina evci ¢ikar.

Rifat’in isleri pek iyi gitmez, yillar sonra ¢cocuklugunun gectigi dag koyiine
dbnen bir yazarin basindan gecenleri anlatan bir film ¢ekmek i¢in kollar1 stvamaya ve
yonetmen olmaya karar verir. Fakat sonrasinda bu ise giristigine pisman olur. Rifat
kendisini terk eden ve kendisine karsi hala hisleri olduguna inandig1 sevgilisinden
mektup beklemektedir, fakat beklemekten usaninca mektubu kendi yazmaya karar

Verir.

Bir oglu oldugunu hayal eden ve adin1 da Oktay koyan Rifat, oglunun iinlii bir

oyuncu olmasini hayal eder. Bir ydonetmen arkadasindan oglunu filminde oynatmasini
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rica eder. Sonrasinda yonetmen, Oktay’in oynadig1 sahneyi kurgudan ¢ikardiklarini

sOyler. Oglunun da kendisi gibi kadersiz, basarisiz ve sisman olacagini diisiiniir.

Glinlerini bir ¢ocugu yetistirip hayata hazirlamak, kadinlar1 anlamak, gergekler
ile sarsilmis bir Rifat oldugunu unutturacak seyler satin almak, hatiralarin koti
oldugunu ve hayatin oniinii tikadigin1 diisiinmek, ¢ocuklugunu yeniden icat etme
denemeleri yapmak, hayal ile hakikat arasinda bocalamak, 6liim {lizerine diisiinmek ile
geciren Rifat’in Seyrek Yagmur adimi verdigi kitaper diikkanina bir giin 6nemli bir
siyaset adamu gelir. Rifat, onunla tokalasirken eline sakladigi toplu igne ile siyaset¢inin
elini kanatir. Bu {inlii isme suikast diizenledigi diigiiniilen Rifat hapse atilir ve tek
kisilik bir hiicreye konulur. Burada giinleri hayal kurarak, bekleyerek, sorgulayarak ve

kedisi Hakki i¢in kaygilanarak gecer.

Eser, Rifat’in Oktay Rifat’tan aldig1 hayali bir mektupla sonlanir. Oktay Rifat
mektubunda, onun hapishaneden ¢ikmasini dort goézle bekledigini, kendisi icin bir
masa yaptigini, iilkenin ve gilinlik hayatin durumunu yazar. “Bir masaya
oturdugumuzda, yasamaya da otururuz, liitfen bunu boyle bilin.” diyerek mektubu
bitirir. Rifat, Oktay Rifat’in agzindan yazdigi bu mektup aracilifiyla bizlere
hapishaneden c¢ikinca gonyeli, saglam masanin iizerine koydugu emaye kabi

biriktirdigi giinler ve kelimelerle dolduracagi mesajin1 verir.

4.1.1. Kent, Kiiltiir, Kimlik Kavramlarinin Romana Yansimalari

“Ankara’ya has yazar” olarak bilinen Barig Bigak¢1’nin bir¢ok eserinde Ankara
temel unsur olmasina ragmen bu eserde kent kavraminin ikinci planda kaldigini
s0ylemek yanlis olmaz. Yiiz sayfadan olusan eserde mekan Rifat’in kitap¢i1 diikkani,
cadde, sokak, durak seklinde verilir. “Sehir merkezindeki bu kitap¢i, lokantalar,
pastaneler, kafeler, bistrolar, meyhaneler, tekel bayileri, telefoncular, bilgisayarcilar,
giyim magazalari, banka subeleri, hediyelik esya diikkanlar1 ve hicbir yere gitmeyen

kanath at heykelleriyle ¢evrili.” (Bigakei, Seyrek Yagmur 7)

Kentlilesme ve modern yasam birey ve toplum agisindan her ne kadar olumlu
sayilabilecek etkiler gosterse de toplumsal yozlagma, insan iliskilerinde kopukluk,
bireyde ortaya ¢ikan yabancilasma, gerg¢eklikten kopma, yalnizlik ve sikigmiglik hissi
gibi pek cok olumsuz etki ve degisime de neden olur. Tiim bu etkileri roman

kahramanimiz Rifat {izerinde gérmek miimkiindiir. Bunun yani sira romanda Rifat
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araciligiyla kapitalizm elestirisi de yapilir: “* Kapitalizm’dedi, ‘ insan dogasini kendi
cikarlarina gore egip biikiiyor. Para kazanmamiz ve harcamamiz gerekiyor, yoksa bir
hiciz. Artik sorun hayatta kalmak degil, kapitalist sistemin i¢cinde hayatta kalmak,
bunun i¢in ugrasityoruz hepimiz!’” (Bigake1, Seyrek Yagmur 54). Dayanigma baslikli
boliimde Rifat kiiciik bir parkta iki liseli cocugun pankart hazirladigini goriir, ne
yazdiklarma bakar: “SAVASTA BARISTA KAPITALIZM OLDURUR” (Bigaket,
Seyrek Yagmur 27).

koksk

“Seyrek Yagmur” romani siradan insanlarin giindelik yasamlari, rutinleri ve
karakterin i¢ diinyasi araciligtyla toplumun kiiltiirel dokusunu yansitir. Rifat ve ailesi
arasindaki kopukluk modern Tiirk toplumundaki sosyal iligkilerin degistigine isaret
eder. Rifat’in yegeninin yatili okulda okumasi, babasinin huzurevinde kaliyor olmasi,

aile bireyleriyle iliskilerindeki zayiflik bu kopuklugu yansitir.

Roman boyunca sozii edilen kitaplar, filmler, miizikler, yazarlar Rifat’in
dolayisiyla da Baris Bigcak¢i’nin zengin bir kiiltiirel birikime sahip oldugunu
gostermektedir. Romanda sanatin bir¢ok dalindan 6nemli isimlere ve onlarin eserlerine
atifta bulunulur. Sisyphos, Daidolos, Penelope, Orpheus gibi Yunan mitolojisi
kahramanlarina; Turgut Uyar, Ahmet Hamdi Tanpinar, Oktay Rifat, Bilge Karasu,
Ikinci Yeniciler gibi Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerine; Reha Erdem, Zeki
Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Charlie Chaplin, Roy Andersson, Robert Bresson gibi
Tiirk ve Diinya sinemasindan dnemli yonetmen ve oyunculara; Flannery O’Connor,
M. Coetzee, Malcolm Lowry, Albert Camus, Julio Cortazar, Ray Bradbury, Andreas
Tietze ve Alice Munro gibi yazarlara; Nick Cave, Cassandra Wilson, John Coltrane,
Oi Va Voi gibi miizisyen ve miizik gruplarina yapilan gondermeler eseri edebi ve

sanatsal kiiltiir agisindan degerli kilar.

keskosk

Romanda Barig Bicak¢’nin kirilgan, kadmlar karsisinda zayif, insan
iligkilerinde beceriksiz, gegmisle bagini1 koparamayan, cocuklukla yetiskinlik arasinda
sikisip kalan dolayisiyla klasiklesen erkek kahraman tipini goriiriiz. Roman boyunca
Rifat’in bireysel kimligini insa etme cabasi ve bu asamada yasadigi bocalamalar

okuyucuya sunulur. Rifat’in kimlik arayisindaki karmasiklik onun sosyal hayatina da
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etki eder; bu karmasa onun gerek aile bireyleriyle gerek sevdigi kadinla saglam bir

iliski kurmasini engeller.

4.1.1.1.  Kentli Bireyde Gergeklikten Uzaklasma, Ge¢mise Ozlem ve

Kapitalizm

Kentli birey i¢inde bulundugu diizenin bir parcasi haline gelir ve mutlu olmak
i¢cin kendisine bir gergeklik kurar. “Seyrek Yagmur”da sik¢a islenen bu durum Rifat’in
hayal diinyasinin gergeklere toslamasiyla son bulur. Rifat zaman zaman kendi
gercekliginin farkina varsa da bunu gérmezden gelmek ve kendine yeni bir gerceklik

kurmak onun isine gelir. Bu durumla eserin basindan sonuna kadar sik¢a karsilasilir.

Kendisini bir sovalye gibi hisseden Rifat, asil ismi Hakki olan kedisine
“Sanco”!” diye seslenir. Bdylece o da diinyanin vasatlik iireten diizeneklerine karsi tek
basina savasan “Don Kisot” olacaktir. Rifat’a gore i¢inde bulundugu diizen savas
verilmesi gereken bir diizendir ve o da bu savasin kahramanlarindandir. Rifat annesiyle
bir giin sinemaya gider, annesi yillar dnce Olen kardesini filmdeki aktore benzetir.
Rifat, bu 6liimle annesinin gergeklikle bagimin birden koptugunu ifade eder. Sonra
kendini diisiiniir ve sunu fark eder: “[...] gerceklikle bag1 ¢ok dnceden gobek bagiyla
birlikte kopmus.” (Bigake1, Seyrek Yagmur 13). Rifat, giizel bir giiniin insana neden
uyuma arzusu verdigini sorgular ve hayatin, giizel seylerin gegici oldugu gerceginden
uzaklasmak icin uyuma istegi dogdugunu diisliniir. Ona goére uyumak, gecicilik
duygusunun insan1 hep hazir olda tutan despotlugundan kagistir. Rifat sevgilisi
tarafindan terk edilir; giinlerce, aylarca ondan bir mektup bekler. Beklemekten
usaninca da sevgilisinin agzindan kendisine bir mektup yazar. Mektupta sevgisi
“Gergek bir sey ile karsilastiginda tuzla buz oluyorsun.” (Bigake1, Seyrek Yagmur 29)
der. Rifat aslinda kendi gercekliginin farkindadir fakat kendisine hayali bir diinya
kurmay1 tercih eder. Siraladigimiz tiim bu 6rnekler romanin bagkahramani Rifat’in

gergekle olan bagi kopardigina isaret eder.

skeksk

Baris Bigake¢1’nin pek ¢ok romaninda gegmis tema olarak dnemli bir yer tutar.

Gecmis, yabancilik ve sikismislik duygulartyla bogusan modern bireyin kacis

17 Sancho, Cervantes’ in {inlii eseri Don Kisot’ un bagkahramani olan Sévalye Don Kisot’ un yaveridir.
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noktalarindan biridir. Hem hasreti ¢ekilen hem de tamir edilmesi gereken bir zaman
dilimidir. Bu da bireyin arada kalmighik duygusuyla bogustuguna isaret eder.
Bagkahramanimiz Rifat da ge¢gmise 6zlem duymakla birlikte onu yeniden insa etme

arzusu duyan, ge¢misle bugiin arasinda sikisip kalmis bir kimsedir.

Ask acist ¢ceken Rifat da arkadaslarina “Her sey bir yana yeniden ¢ocuk olmak
ve r’leri sOyleyememek isterdim.” (Bigakei, Seyrek Yagmur 9) diyerek gegmise 6zlem
duydugunu belirtir. Diger yandan yazarin “Tamirat” adini verdigi bolimde Rifat’in
kendini onarma istegi ve bu yolla da yeniden dogusu anlatilir. Bigak¢1 Rifat i¢in su
climleyi kurar: “Geg¢misteki bir gline doniip tamir etmesi gereken bir sey varmig gibi
hissetti.” (Bicake1, Seyrek Yagmur 14). Ayni duyguyu bu boliimde atifta bulundugu
JM. Coetzee’nin gegmisle bugiin arasindaki belirsizligi anlatan Tasra Hayatindan
Manzaralar adindaki kurgulanmis biyografisiyle destekler adeta. Rifat insanin
biiyliylip olgunlagmasi konusundaki fikirlerini su sozlerle ifade eder: “Ge¢mis bir
insan1 kuran degil, yikan seydir. Daha dogrusu bir yandan kurarken bir yandan yikar.”
(Bigaket, Seyrek Yagmur 34, 35). Ona gore dogup biiytidiigiimiiz evlerin siradanligi
ve anlamsizlifi, yasadigimiz iilkedeki yasamin tekdiizeligi saglam bir insan bina
etmeye elverisli degildir. Bigak¢1’nin “Cocuklugun Icadi, Ilk Deneme” adin1 verdigi
boliimde Rifat cocuklugunu icat etmek i¢in ugrasir. Ilk denemesinde sirtin1 biiyiik bir
ormana dayamis tek katli bir kdy evinde dogdugunu ve ¢ocuklugunun orada gectigini
hayal eder. Burada kdye doniis belki de yabancisi oldugu mekandan kagarak 6ziine

doniis anlamini tasir.

Bicake¢i’nin birgok eserinde yer verdigi ge¢mise doniis ve bu yolla onarim
diisiincesi Yiice Aydogan tarafindan sdyle agiklanir: “Onarmak, yirtilmig
mevcudiyetten/benlikten uzaklagma sanati olarak alinir, bu bir yinelemeyse de ayninin
yinelenmesi degil, bir farkin rejenerasyonu olan bir yinelenmedir.” (Aydogan 123).

Onarimla birlikte dogan farklilasma beraberinde yeniden dogusu getirir.

koksk

Kapitalist liretim bi¢iminin gerekliliklerine gore iiretilen kentlerde yasayan
insan (Simsek, Oner 141), giindelik yasami iginde bu diizene ayak uydurmakta ve
giderek kendine ve topluma, yasadigi cevreye yabancilastirilmaktadir. Kapitalist
tiretim iligkileri, kentlerin sosyal ve fiziksel yapisini sekillendirirken tiiketim kiiltiirii

ve gelir adaletsizligi gibi konular da kentlesme siirecinde 6nemli rol oynar. Kentli
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birey iiretimden ziyade tiiketim {izerine kurulu bir sistemin pargasi olur ve bu sisteme
hizmet eder. Tiiketim kisiyi anlik mutluluklarla kandirmakta ve iginde bulundugu

sikismislik hissinden kisa siire de olsa uzaklastirmaktadir.

Kitapgida isleri iyi gitmeyen Rifat, yillar sonra ¢ocuklugunun gectigi dag
kdyline donen bir yazarin basindan gecenleri anlatan bir film ¢ekmek i¢in kollar1 sivar.
Koyiin kahvesinde yetmisine merdiven dayayan ve solcu oldugu i¢in kdy halkinin
Castro adini1 verdigi bir adami filminde oynatmaya karar verir. Castro Rifat’la sohbeti
sirasinda “Burada her seyden ¢ok az var ama olan1 da elimizden almaya ¢alisiyorlar.”
(Bigake1, Seyrek Yagmur 22) der ve kiiresel ekonomik giiclerin bu dag koylinii ele
gecirmeye calistigindan; barajlarin, altin madenlerinin yol agtig1 tahribattan yakinir.
Bicake1 “Rifat, Biiyiik Yonetmen” adini1 verdigi bu boliimde, sistemli bir sekilde ici
bosaltilmaya ¢alisilan Koy Enstitiileri’ne!® de génderme yapar. Oyuncumuz, Castro
Enstitii doneminde okutulan kitaplar1 bulur ve kendi kendine ezberlemeye baglar.
Boliimiin sonunda yonetmen Rifat’in koyilin bilgesi olan Castro’ya bagirmasi

sosyalizme ve Koy Enstitiileri’ne vurulan bir darbe olarak yorumlanabilir.

Rifat Albert Camus’niin “Gergek su ki, ahlaktan 6nce sevgiyi bulmali insan.
Yoksa ikisi de yok olup gidiyor.” (Bigake1, Seyrek Yagmur 44) soziinii okuduktan
sonra gerceklerle sarsilir ve sebzeleri susuz pisiren bir tencere, penye bir esofman
takimi, bah¢e mobilya seti, seramik saksi, servis kasesi, televizyon aski aparati... gibi
ona gerceklerle sarsilmis bir Rifat oldugunu unutturacak pek cok sey satin alir.
Bicak¢i’nin  “Alintilarin Glicii Adina” adin1 verdigi bu bdliimde, gergeklerle
ylizlesmenin yani sira insanin kendinden ve gerceklerden kagcmasi i¢in sigindigi

tiiketim ¢ilginligina da deginilir.

“Kis Turizmi, Hos Bir Hatira” adli bir bagka boliim, yukarida bahsettigimiz
tiketim ¢ilginligin1 destekler niteliktedir. “Para kazanmamiz ve harcamamiz
gerekiyor, yoksa bir higiz.” (Bigak¢i, Seyrek Yagmur 54) Rifat’a gore insan dogasini
kendi c¢ikarlarina gore egip biikken “Kapitalizm”, kisiyi para kazanma ve harcama
tizerine kurgular. Kisin ortasinda tatile gitmek de kapitalizmin insan dogasina aykiri
dayatmalarindan biridir. Aynm1 boliimde Rifat sevgilisiyle donmus g6l manzarali

lokantalardan birinde oturur. Lokantaciyla donmus goliin iizerinde yiirlimeye baslar,

18 Ky Enstitiileri igin bkz. Tongug 1970, Basaran 1990, inal 2020.
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kiyidan uzaklastiklarin1 fark eden Rifat lokantaciya buzun kirilip kirilmayacagini
sorar. Lokantaci kirilmayacagini kanitlamaya calisirken buz birden kirilir, adam gole
diiser ve gol tekrar buzla kaplanir. Rifat yardim etmek ister fakat lokantaci gayet rahat
bir sekilde Rifat’a sevgilisinin yanina donmesi gerektigini, baharda buzlar eridiginde
cikacagini sOyler. Kapitalist sisteme hizmet eden lokantaci aslinda buzun degil

sistemin altinda kalir.

Baris Bigak¢r’nin Seyrek Yagmur adli romaninda kentli bireyin gergeklikten
uzaklagmasi ve ge¢mise duydugu 6zlem, ylizeyde bireysel bir kirilma gibi goriinse de,
temelde kapitalist diizenin bireyde yarattig1 yabancilagsmanin bir sonucudur. Kapitalist
sistem, bireyi iiretim ve tliketime indirgerken onu yasadigi zamana, mekana ve en
onemlisi kendine yabancilastirir. Rifat’in diissel diinyalar kurarak sahici olanla arasina
mesafe koymasi, terk edildigi sevgilisinden kendi kendine mektup yazarak avutulmasi
ya da ¢ocuklugunu yeniden insa etme ¢abasi, bu sistemin birey ilizerinde biraktig
tahribatin gostergeleridir. Gergeklik, acimasiz ve kaginilmaz bir agirlik olarak bireyin
karsisinda dururken; gecmis, siginilacak bir liman, onarilmaya c¢alisilan bir alan olarak
yeniden kurgulanir. Kapitalizmin yarattig1 bu ruhsal boslukta birey, ne simdiye ne de
gelecege tutunabilir; bu yiizden ya ge¢misin 6zlemine sarilir ya da hayali bir ger¢eklik
insa ederek varolusunu siirdiirmeye calisir. Sonug olarak, Bigak¢i’nin metninde
Rifat’in igsel g¢atigmalari, kapitalist yasam bi¢iminin bireyin ruhsal ve diisiinsel

alanlarini nasil kusattigini1 ve kimlik ingasini nasil sekteye ugrattigini goriiniir kilar.

4.1.1.2.  Aile, Akrabahk Baglar1 ve Yeni Insan Tipleri

Toplumlarin yapisal dontisiimlerinde en temel degisim alanlarindan biri, aile
kurumudur. Sanayi Oncesi donemde merkezi konumda olan genis aile yapisi;
sanayilesmeyle birlikte giderek cekirdek aileye, ardindan da bireysel yasama dogru
evrilmistir. Sanayi Oncesi kentte; ¢ok esli evlilik, erkek ¢ocuk tercihi, akrabalik
baglarimin giigliiliigii, kadinin ikinci plandaki yasantisi, biiyiik erkek kardes ayricaligi
ailenin tipik oOzellikleridir. Akrabalik baglar1 islevsel olarak toplumsal smifla
biitiinlesir. Akrabalik baglar1 ekonomik Orgiitlenmeyi, ekonomik orgilitlenme de

akrabalik baglarin1 gii¢lendirir (Sjoberg)'®.

19 al.y. Bal, Hiiseyin. Kent Sosyolojisi. Isparta: Fakiilte Kitabevi Yayinlari, 2006. s. 45.
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Sanayilesme ile birlikte degisen kentler, toplumdaki aile yapilarinin ve
Ozelliklerinin de degismesine neden olur. Cok esli evlilik anlayisindan uzaklagsilir,
cocuk sayis1 diiger, akrabalik baglar1 zayiflar, kadin toplumsal hayatta yerinin giiclii
bir sekilde alir. Genis avlularda, kalabalik aile i¢inde yetisen birey cesitli sebeplerle
kiiltiirel degisime ugrar ve kiigiik apartman dairelerinde yasamaya mahkam olur, bu
da kalabalik aile yasamina darbe vurur. Bu durumu, Rifat 6zelinde de gormek

mumkundiir.

Rifat, babasinin onun oglu olmadigi, annesinin onu baskasindan peydahladigi
diisiincesi {izerine babasini huzurevine yatirir. Onceleri pek sikayetci olmayan adam
bir siire sonra yaygaray1 koparir. Rifat’in yegeni yatili okulda kalir ve bazen evci
cikarak Rifat’in yaninda kalir. Rifat’in kiz kardesi bazen oglunu, anne ve babasim
ziyaret eder. Kadin ask acis1 ¢eken bir ilkokul 6grencisi gibi Rifat’a yakinir. Aile i¢i

iliskilerdeki bu kopukluk romanda bahsi gegen 6rneklerle gozler 6niine sunulur.

Kiiltiirimiizde 6nemli bir yeri olan, zaman zaman edebiyata da konu olan
deliler bu romanda da yeniden yaratimla karsimiza c¢ikarilmaktadir. Rifat’in
kitap¢isina her giin ayni saatte bir deli gelip camekéanin 6niinde bekler. Rifat ona dnce
yemek vermek ister fakat deli kitap ister. Rifat mevsim kis, herhalde 1sinmak igin
yakacak diye diislinlir ve vermek istemez. Delinin 1srarina dayanamayan Rifat ondan
kurtulmak i¢in bir kitap verir. Delinin birka¢ giin sonra tekrar gelmesinden kitab1
yakmak degil, okumak i¢in istedigini anlar, deli artik haftada bir kitapgiya ugrar olur.
Rifat, modern ¢ag delisinin kitap okuma arzusunu s0yle degerlendirir: “O da degismek
istiyor, diye diisliniiyor Rifat, artik sadece bir deli olmak istemiyor, bunun i¢in kitap
okuyor. Ama tabi kendini korumak i¢in de okuyor olabilir, deliligini slirdiirmek i¢in.”
(Bigakei, Seyrek Yagmur 62). Sosyo-kiiltiirel dokunun bir pargasi olarak kabul goren,
himaye edilen deliler (Ag¢a 104), giinlimiiz anlatilarinda da modernize edilerek

varligini korur. Burada karsimiza ¢ikan okumaya merakli deli tipi, akillara geleneksel
9920

29 13

anlatilarda “meczup”, “divane”, “serseri” ve “dilenci dervis”*" anlamlarina gelen

abdallar getirir.

Seyrek Yagmur’da aile kurumunun ¢oziiliisii, akrabalik baglarinin gevsemesi

ve bireyin yalnizlagsmasi iizerinden modern toplumun yapisal doniisiimii goriiniir

20 Abdal ve abdallarin edebiyattaki yeri i¢in bkz. Uludag 1988, Kopriilii 1988.
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kilinir. Rifat’in ailesiyle olan mesafeli iligkisi, artik bir arada yasamak yerine temasin
yalnizca zorunlu hallerde kuruldugu yeni aile bigimlerinin habercisidir. Birey, genis
ailenin korunakl yapisindan uzaklastik¢a yalnizlasir; bu yalnizlik kimi zaman bir ice
kapanma, kimi zaman da duygusal yabancilagsma bi¢iminde tezahiir eder. Bu degisim
aynt zamanda toplumsal diizenin kenarinda yer alan figiirlerin de yeniden
bicimlenmesine yol acar. Geleneksel toplumda mistik, hikmetli bir yer edinmis olan
“deli” tipi, modern bireyin aynasinda yeni bir kimlik kazanir. Rifat’in kitap okuyan
delisi, ne tam anlamiyla toplum disidir ne de onun tam ig¢indedir; sinirda duran,
doniismeye ¢alisan ama ayni zamanda kendi sinirlarin1 korumaya calisan bir figiirdiir.
Bu baglamda roman, yalnmizca aile yapisindaki doniisiimii degil, modern kent
yasaminda ortaya ¢ikan kirilgan, melez ve sinirlarda yasayan yeni insan tiplerini de
goriiniir kilar. Baris Bigcak¢i’nin anlatisi, toplumsal yapidaki bu degisimi hem birey
hem de cevresindeki figiirler aracilifiyla irdeleyerek, modern bireyin varolussal

miicadelesini giindelik hayatin i¢cinden sunar.

4.1.1.3. Cinsiyet Rolleri

Modern hayata gegis ile birlikte kadinlar da erkekler gibi is yasaminda varlik
gostermeye ve ekonomik Ozgiirliiklerini elde etmeye baslar. Bu durum zamanla hem
aile hem de toplum yasamini etkiler. Ev ekonomisine katki saglayan kadinlarla birlikte
ev islerine ortak olan erkekler gérmeye baslariz. Bu kimliklerin yeniden insasiyla
birlikte kadin ve erkegin kisilik 6zelliklerinde, tutum ve davranislarinda da takas

durumu gozlemlenir.

Sevgilisi Rifat’1 aylar 6nce hala koca bir ¢ocuk oldugu i¢in terk eder fakat Rifat
bunu bir tiirlii kabullenemez ve kendisini sevgilisinin hala onu sevdigine inandirir.
Sevgilisinin agzindan kendisine yazdig1 mektupta sevgilisi, “Hayal diinyas1 kirilgandir
ve senin kirllganligin beni ¢ok yordu.” (Bigakei, Seyrek Yagmur 29) der. Rifat bu ask
acis1 yliziinden aglar, acit g¢eker. Bicak¢t bir boliimde siirekli sikdyet edilen ve
elestirilen “Biiyliyemeyen Erkekler” konusunu Rifat’in da sorgulamasina olanak
saglar. “Evet, biiyliyemedik ama ¢ocuk da kalamadik. Bir enkaziz yalnizca. ” (Bigaket,
Seyrek Yagmur 35) diyen Rifat’a gore bu konunun kadin ya da erkek olmakla bir
alakasi yoktur. Bir baska boliimde telefondaki yabanci kadin sesi Rifat’in bu sozlerini
hatirlatir ve onu magdur erkek edebiyati yapmakla suglar. Kadina gore bu sozler,

siirekli tekrarlanan acikli duygusalliktan, herkes beni sevsin yakarislarindan baska bir
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sey degildir: “Geg¢misin insan1 hem var ettigini hem de yok ettigini soylerken
hakliydiniz. Ama sonra bagvurdugunuz o enkaz benzetmesi, lafi dolandirmadan
sOyleyecegim, hem c¢ok beylikti hem de magdur erkek edebiyatinin biktirict
tekrarindan bagska bir sey degildi. Ayn1 acikli duygusallik, ayn1 ‘herkes sevsin beni’
yakarisi...” (Bigakei, Seyrek Yagmur 41). Telefondaki ses ayn1 zamanda erkeklerin
neden biiyliyemedigi konusuna da agiklik getirir: “Erkekler ge¢misleriyle sevilmek
istiyor, bu ylizden biiyliyemiyorlar.” (Bicak¢i, Seyrek Yagmur 41). Kadinlar
konusunda kafas1 olduk¢a karisik olan baskahramanimiz Rifat, kendisini siradan bir

erkek olarak tanimlar ve kadinlarin anlasilmazligindan yakinir.

Cocuklugun eksik ve zayif yonleriyle, gegmisin uyumsuzluguyla miicadele
eden Rifat, hayal diinyasinda yasamaya mahk(m edilir ve erkekligin gercek
diinyasiyla baglarin1 koparir. Boylelikle de ne erkek gibi davranabilir ne de kendini
erkekce bir davranisa zorlar (Tatli 142). Bigak¢r’nin toplumun onadigi ve korudugu
erkeklik degerlerine yabancilasmis kahramanlarindan biri olan Rifat (Vahapoglu 160),
yukarida da goriildiigii iizere daha ¢ok kadinlara atfedilen kirilganlik, hayalperestlik,
alinganlik gibi 6zellikleriyle 6n plana ¢ikar ve erkek baskisi bir nevi kadinsilastirilir.
Rifat’in sevgilisi olan kadin kahraman ise daha kararli, giiclii ve net bir tavir
sergilemektedir. Tiim bunlar toplumda benimsenen kadin-erkek kimliklerinde bir

degisim olduguna isaret etmektedir.

Romanda cinsiyet rolleri tizerinden kurulan anlati, modern bireyin kadinlik ve
erkeklik kaliplartyla olan c¢atismasini goriiniir kilar. Geleneksel erkek birey,
duygularini bastiran, giicii elinde tutmaya aligkin ve bu iktidar alanini stirdiirmekten
haz duyan, sogukkanli ve kararli bir figiir olarak insa edilir. Rifat karakteri ise,
geleneksel erkeklik normlarinin disinda konumlandirilarak duygusal, kirilgan ve ice
doniik yonleriyle resmedilir. Biiyliyemeyen, hayal diinyasinda yasayan, terk
edilmesine ragmen kabullenemeyen bu erkek tipi; hem toplumsal cinsiyet rollerinin
yeniden sekillendiginin hem de modern erkekligin kriz i¢inde oldugunun bir
gostergesidir. Rifat’in magduriyet sdylemi ve ge¢mise siginma arzusu, onu edilgen ve
kadinsi olarak kodlanmis 6zelliklerle donatirken; sevgilisi olan kadin karakter gii¢li,
net ve rasyonel durusuyla toplumsal cinsiyet kodlarinin tersine cevrildigi bir yapi
sunar. Bu baglamda Bicak¢i’nin anlatisinda, erkeklige dair toplumsal kabullerin
sorgulandig, eril kimligin ¢6ziilmeye yiiz tuttugu, kadin kimliginin ise yeni bir giicle

temsil edildigi goriiliir. Rifat’in yalnizca bireysel bir kirilmay1 degil, ayn1 zamanda
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toplumsal bir donilisiimiin sancilarini tagiyan bir figlir olarak sunulmasi, eseri ¢agdas

edebiyatin cinsiyet temsilleriyle kurdugu elestirel iligkinin bir parcasi haline getirir.
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SONUC

Bu c¢alismaya, 2000 yilindan bu yana on bir tane roman yazan Baris
Bigak¢r’nin ti¢ roman1 konu edilmistir. Calismamizda yazarin “Veciz Sozler”, “Sinek
Isiriklarinin Miiellifi” ve “Seyrek Yagmur” adli romanlari, kent, kiiltiir ve kimlik

kavramlar1 baglaminda incelenmistir.

“Veciz Sozler”, “Sinek Isiriklarinin Miiellifi” ve “Seyrek Yagmur” romanlari
-Baris Bicak¢1’nin pek ¢cok romaninda da oldugu gibi- hem tema hem de anlat1 sekli
bakimdan benzerlikler gostermektedir. Bigak¢i’nin neredeyse tiim romanlarinda
Ankara, yalnizca bir sehir degil, karakterlerle i¢ ige gecmis, duygusal ve tarihsel bir
zemin sunan yasayan bir mekan olarak one ¢ikar. Soguk ve betonlagsmis bir sehir olan
Ankara, Bigak¢i’nin kaleminde zaman zaman nostaljik, igten, bazen de tekinsiz bir
arka plan haline gelir. Bigakg1 karakterlerini toplumla mesafeli, gegmisle hesaplasan,
anlam arayisinda olan ve kimliklerini yeniden kurma ¢abasi i¢indeki bireylerden seger.
Karakterlerin i¢inde bulunduklari bu durum, onlar1 bir yandan yalnizliga siiriiklerken
diger yandan igsel bir derinlige kavusmalarini saglar. Bigcak¢i’nin romanlarinda
genellikle duygusal, ice doniik, kirillgan ve yalmz erkek karakterler yer alir. Bu
karakterler -Sulhi, Rifat, Cemil gibi-, ataerkil toplumun dayattig1 giiclii erkek
figiiriinden uzak, ¢ogunlukla platonik agk yasayan, hayatla bas etme bi¢imleri ig¢sel
sorgulamalarla dolu bireylerdir. Kirilgan ve ic¢sel yolculuklara acik erkek karekterlere
karsin, kadin karakterlerin ¢ogunlukla ne istedigini bilen, kendini gerceklestirmis
bireylerden segilmesi, yazarin cinsiyet rolleri lizerine kurdugu sessiz elestirinin bir
parcast olarak okunabilir. Bigak¢i’nin {islubu sade olsa da, bu sadelik derinlikten
yoksun degildir. Giindelik hayatin siradan anlari, onun kaleminde siirsel, anlamli ve
diisiindiirticti bir nitelik kazanir. Edebiyat tarihimizin énemli isimlerinden olan Oktay
Rifat’1 ve daha pek c¢oklarini, bu anlamda romanlarinda misafir etmesinin sebebi de
budur. Romanlarinda ¢ok sayida edebiyat, sinema ve miizik referansi bulunur. Bu
gondermeler, karakterlerin diinyasim1 hem derinlestirir hem de yazarin kiiltiirel
birikimini yansitir. Ayni1 zamanda nostalji duygusunu da besler. Romanlarin ¢ogunda,
gecmise Ozlem ve zamanin hizli akisina karsi direng vardir. Bu durum, “Seyrek
Yagmur” ve “Veciz Sozler” eserlerinde daha yogun bir sekilde hissedilir. Eski sarkilar,
eski radyolar, cocukluk anilar1 bu duyguyu besleyen unsurlardir. Popiiler kiiltiire karsi

mesafeli bir durus sergileyen Baris Bicakci, bu elestirisini romanlarina da yansitir.
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Onun karakterlerinin yasam tarzlarinda, diyaloglarinda ve kitlesel begeniye karsi
sergiledikleri tavirlarda bu elestiriyi gormek miimkiindiir. Her ii¢ roman, yalnizca
bireysel hikayeleri degil; ayni zamanda modern Tiirkiye toplumunun kentlesme
stirecinde kars1 karsiya kaldig: kiiltiirel dontisiimleri, bireysel ve toplumsal kimlik

kirilmalarini yansitan giiglii birer anlat1 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kent, Bigak¢1i’nin eserlerinde yalnizca bir mekan degil, bireyin i¢ diinyasini
yansitan, hatta doniistiiren dinamik bir faktor olarak kurgulanir. Ankara’ya has bir
yazar olarak bilinen Barig Bigak¢i i¢in kent, bazen ge¢misin giizel anilarinin yagandigi
samimi bir ortam; bazen de bireyin yalmizlagtigi, kimligini kaybettigi tekinsiz bir alan
olarak islev goriir. Ankara, “Veciz Sozler” in Sulhi’si i¢in acilarini ve sevinglerini
paylastigi, duygusal onarim araci; “Sinek Isiriklariin Miiellifi” nin Cemil’1 igin ise
aidiyet sorunu ve kentlesme adi altinda dogaya, insana ve ge¢mise verilen zararin
sembolii; “Seyrek Yagmur” un Rifat’r i¢in gerceklikten uzaklastigi ve ge¢mise

s1gind1g1 bir limandir.

Kiiltiir kavrami ise romanlarda ¢ok katmanli bir sekilde islenmistir. Geleneksel
kiiltliriin ¢oziilmeye basladigi; yerini popiiler kiiltiiriin tiiketim odakli, gecici yapisina
biraktig1 bir zeminde, karakterlerin kiiltiirel aidiyetlerini koruma ya da yeniden kurma
cabalar1 dikkat ¢ceker. Kahramanlarin eski sarkilarla, siirlerle kurdugu bag; sinema ve
edebiyat lizerinden gegmisle kurdugu iliski, onlarin kiiltiirel stireklilik ihtiyacini ortaya
koyar. Kent yasaminda hizla akan zaman, kiiltiirel baglarin da hizlica ¢6ziilmesine
neden olur. Aile, evlilik, cocuga bakis, akraba baglar1 ve komsuluk iligkileri ile ilgili

geleneksel kodlar yerini modern yasam ve kentlilesme ile birlikte yenilerine birakir.

Kimlik baglaminda ise Bigak¢i’nin eserlerinde belirgin bir sorgulama goze
carpar. Bireyler hem toplumsal kimliklerinin dayattig1 kaliplarla hem de kendi 6z
kimliklerini kurma cabalariyla bas basadir. Ozellikle ataerkil toplum yapisinin
elestirisi  ve erkek karakterlerin geleneksel erkeklik tanimimin disinda
konumlandirilmasi, Bigak¢1’nin kimlik ingasina dair yaklagimini anlamak agisindan
onemlidir. Sulhi, Cemil ve Rifat gibi erkek karakterler, gii¢lii, kararli ve baskin erkek
profillerinden ¢ok uzakta; kirilgan, duygusal, yalniz ve zaman zaman kararsiz
bireylerdir. Kadin karakterler ise cogunlukla daha ayaklar1 yere basan, yasamla barisik
ve net tavirlar sergileyen, giiglii figiirlerdir. Bu da toplumsal cinsiyet rollerine yonelik

ortiik bir elestiriyi beraberinde getirir. Kimlik, sabit degil; akiskan, ¢eligkili ve cogu

68



zaman tamamlanmamis bir yapidadir. Bu da yazarin modern bireyin diinyasini ne

kadar gercekei bir sekilde sundugunu ortaya koyar.

Baris Bigak¢i’nin eserlerinde kent, kiiltiir ve kimlik kavramlar1 birbirinden
bagimsiz degil; tam tersine birbirini sekillendiren, birbirine bagl ve etkilesim halinde
olan yapilar olarak ele almir. Kentin fiziksel doniisiimii, kiiltlirel ¢6ziilmeyi
beraberinde getirirken; bu doniisiim bireyin kimlik arayisint hem zorlastirmakta hem
de yeniden insa siirecine zemin hazirlamaktadir. Bicak¢i’nin karakterleri bu arayisin
tam merkezinde yer alir. Sonu¢ olarak, Baris Bicak¢i’nin incelenen iic romani,
Tiirkiye’nin gegirdigi toplumsal, kiiltiirel ve bireysel doniistimleri edebi bir
duyarlilikla aktaran 6nemli metinlerdir. Yazar, goriinmez olmay1 se¢se de metinleri
araciligiyla hem c¢aginin ruhunu hem de bireyin icsel diinyasindaki sarsintilart giiclii
bir sekilde goriinlir kilar. Bu metinler, yalnizca bir donemin kiltiirel tanikligini
sunmakla kalmaz; ayni zamanda bireyin i¢ diinyasini, kentle ve kimligiyle olan

miicadelesini edebiyat araciligiyla anlamlandirmaya ¢aligir.
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