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FARKIMIZ VE OZGUNLUGUMUZ: YERLILIK...

Klasik Tiirk edebiyatinin tipki sekil gibi muhtevasini da Arap ve Fars 'tan aldigina
dair yaygmn bir kabul vardir. Buna biitiiniiyle itiraz etmek miimkiin degilse de tersini iddia
etmek de haksinashik olmaz. Bizim sanatkdarlarimiz daha kurulus yillarindan itibaren
ozgiinliigiin, kendi olmanin ve kendinden olami yansitmamin arayisina girmislerdir. Kadi
Burhaneddin’de hususiyle yer adlarinda pek belirgin tarzda yakalayabildigimiz bu arayigin

giiclii takipgilerinin olmamasi ger¢ekten tiziiciidiir.

Tiirkler, daha Anadolu’ya girmeden tesiri altinda girdikleri miisterek Sark
edebiyatimin teshir dairesinde alti asrt miitecaviz bir zaman zarfinda varliklarin
stirdiirebilmek gibi kayda deger bir muvaffakiyete imza atmiglardr. Su veya bu sekilde zaman
zaman yerlilesme, bir anlamda da yerlilesmeden millilesmeye uzanan ¢izgide “ézgiinlesme”
arayiglary hep var olagelmistir. Aralarinda Tiirki-i Basit gibi onem ve degerinin aksine tesiri
ctliz kalmig olanlarin yani sira Nabi hikmetinden, Sabitane soyleyise, Nedim inkilabindan
son asrin adi konmamis “basina buyruk” siirine varana degin, kayda deger yerlilik

hamlelerine sahit oluyoruz.

Klasik Tiirk siirinin de gii¢lii bir iiyesi oldugu miisterek klasik Sark edebiyatinin, yer
adlarindan sahis adlarina, nazim sekillerinden tiirlerine, konulardan mazmunlara kadar
hemen biitiiniiyle kurallar zinciriyle kusatilmis yapisi icinde, kiiciik de olsa yerlilige acilan
her pencere, ayni zamanda ozgiinliige de kapt aralyyordu. Bu itibarla divanlar arasinda
Sehname 'nin Riistemleri, Dahhdklar:, Samlar:, Feridunlari, Sohraplarimin yamnda Tiirk
secaatinin biiyiik destan kahramanlarint bulamamak kuskusuz goniil burkucudur. Ama hig
degilse Hiisrevlerin, Nizamilerin, Sa’dilerin, Hdfizlarm, Imriiiilkayslarin, Hassénlarin
arasinda -Arap ve Fars meslektaslart kadar olmasa da- Seyhi, Nevayi, Fuzuli gibi
degerlerimize yer verilmesi biraz nefes almamizi saglamaktadir. Cin, Magin, Hind, Sind,
Miswr gibi yerler arasinda Osmanli ve Anadolu cografyasinin sehirlerine tesadiif etmek,

gurbet illerinde asina bir simayla karsilasmak gibidir.

Dogrusu biz, ¢cok ¢ok énemsedigimiz “Klasik Tiirk siirinde bize ait, bize 6zgii, bizim
tarafimizdan bulunmus, siire malzeme yapilmis neler var?” sorusuna cevap aramak adina
giristigimiz bu toplamadan daha zengin bir malzeme ¢ikmasint timit ediyorduk. Peki ne

bekliyorduk? Mesela sahsen ben su sorulari cevaplamasa da bir problem olarak ortaya atan



ve arama ¢abasina giren yazilarin da bu kiilliyatta yer almasini ¢ok arzu ederdim: Tiirki-i
Basit disinda dilde Tiirk¢enin zengin imkanlart kullanilarak girisilen yeni séyleyis arayiglari
var midwr? Klasik siirdeki milli nazim bicimimiz diyebilecegimiz “tuyug’a iligkin yeni seyler
soylenebilir mi? “Sarki” ne dereceye kadar milli veya yerlidir? " Bazi divanlarda veya siir
mecmualarinda karsilastigimiz, bilinen hi¢bir nazim sekline uymayan manzumelere dair bu
baglamda neler soylenebilir? Klasik sairlerimiz Tiirk sahis ve yer adlarini neden ve ne kadar
kullanmiglardr? Bu kullanim hangi donemde ve hangi sairlerde yogunluk géstermektedir?
Bir sairin bizatihi yasadigi olaylar: ve kisisel ¢evresini siirine yansitmast ne dereceye kadar
“verlilik” ve bu baglamda “ozgiinliik” eseridir? Arap ve Fars edebiyatinda bulunmayip bize
mahsus olan edebi tiirler var mudwr, varsa nelerdir? Bunlarin ortaya ¢ikis sebepleri...
Terciime, serh, nazire ve yeniden yazimlarda ndzimlarimizin eserlerine “yerli ve milli”
eklemeleri, katkilari nelerdir?... Daha akla gelmeyen bir¢ok konu, bu edebiyatta “biz” neyiz,
bu edebiyatin ger¢ekte neresindeyiz, bu edebiyatta “biz’den neler var? gibi ¢ok ¢ok onemli

ti¢ sorunun sifrelerini elimize verebilirdi.

Elinizdeki kiilliyatta bu sorular: giindeme getiren ¢alismalar da mevcut. Hatta su
kadarm séyleyelim: Bu kitaptaki makalelerin bircogunda, bu soru ve sorunlara dair kayda
deger isaret fisekleri cakilmistir. Merak ettigimiz can alici sorulara cevap arayan
makalelerin yeterince olmamasinmin miisebbibi de, bu sunus yazisinda ifadeye ¢alistigimiz
detaylart yazi davetinde dile getirmedigimiz i¢in kuskusuz biziz. Su hdlde daha farkh
sorularla da konunun tebelliir ettirilecegi bir vasat da “Yerlilikten Millilige: Klasik Tiirk

Edebiyatinda Ozgiinliik” bashikly ikinci bir kitap olsun isteriz.

Bu kitap, Bilim Kurulu iiyelerinin titiz hakemlikleri ve Danisma Kurulu tiyelerinin
fedakdrane destek ve katkilaryla ile viicut bulmustur. Hem yazarlarumiza hem Bilim ve

Danisma Kurullarindaki meslektaslarimiza tesekkiir ederiz.

Viicut bulan bu kitabin ete kemige biirtintip goriinmesi, kiiltiir kitaplart yayinciligi
gibi énemli bir islevde de markalasmaya dogru giden Istanbul Kiiltiir Universitesi nin
Miitevelli Heyet Baskani Dr. Bahar AKINGUC GUNVER ile Rektor Prof. Dr. Hanife
OZTURK AKKARTAL 'in destekleriyle miimkiin olmustur. Onlara da tesekkiirii bor¢ biliriz.

Prof. Dr. M. Fatih KOKSAL
Istanbul, Aralik 2021
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NESIMI’NiN SiiRLERINDEKi ARKAiK TURK SOZCUKLERi VE ONLARIN
ESKi TURK YAZITLARINDA KULLANILMASI

Aysel AHMEDOVA!

Imadeddin Nesim{ edebiyat tarihimizde eserlerinin edebi ve felsefi degeri ile dikkat ceken
sairlerdendir. Fakat onun eserlerinin 6nemi bununla sinirli degildir. Nesimi ayn: zamanda
yaz1 dilimizin gelisim tarihinde biiyiik rol oynamistir. Onun siirlerinin dili zengin s6z varligt
ve anlatim giiciine sahiptir.

Nesimi’ yazi dilimizin tarihindeki yerine yiiksek deger verilir. Bu konuda T. Haciyev
yazar:

“13.-14. yiizyilar yazi dili yalnizca zaman itibarile Nesimi doneminde son bulmaz, ayni zamanda
bu donemde dilin gelisiminde belirli nitelik gosteren nicelikler toplami son bulur. Bu donem sadece
zaman okunda yukart kat tegkil ettigi icin degil, icerik ve nitelik agisindan da dolgunluga sahip oldugu
icin zirve seviyesine yiikselir” (Haciyev, 2012: 204).

N. Hudiyev ise soyle der: “Onun eserleri ile edebi yazi dili tarihi giiciinii tamamen
gosterir” (Xudiyev, 2012: 238). “Nesimi ilk yiizyillarla Doguda kabul gérmiis “siir Fars¢a
olur” kabusunu darmadagin eden ilk biiyiik sairdir” (Azorbaycan ©dsbi Dili Tarixi, 2007:
239).

Nesimi’nin edebi dili bircok acidan ¢agdas Oguz dillerine yakin olsa da burada arkaik
ozellikler de gozlemlenir. Bu 6zellikler Nesimi’nin siir dilinin ses bilgisi, s6z varlig1 ve bigim
bilgisinde goriiliir. Bu yazida Nesimi dilindeki arkaik Tiirk sozciiklerine dikkat edilmis, bu
sozciikler eski Tiirk yazitlarindan olan Orhon (Kiil Tigin, Bilge Kagan, Tonyukuk, Ongin,
Kiili Cor), Yenisey yazitlari, eski Uygur yazmalari ile (Moyun Cor, Irk Bitig, Altun Yaruk,
Stian Tszan’m Biografisi), aynm1 zamanda 11. ylizyila ait Kutadgu Bilig ve Divanii Liigati 't-
Tiirk ile Kkargilagtirilmis, onlarin hangi donemlerden itibaren Tirkgede kullanildig:
belirlenmeye ¢aligiimustir.

Nesimi’nin siir dili gerek cagdaslar1 gerekse de sonraki donem sairleri arasinda soz
varliginin zenginligi ile dikkat ¢eker. T. Haciyev’in de yazdig: gibi, Nesimi dilimizin biitiin
semantik potansiyelini ortaya koymustur. “Nesimi’nin dili 14.-15. yiizy1l yaz1 dilimizin biitiin
s0z varlig1 ve anlam manzarasi yansitir” (Haciyev, 2012: 204, 224). Bu agidan Nesimi
eserlerinde simdiki donemde varligin1 korumus sozciiklerle beraber su an icin eskimis Tiirk
sOzciiklerinin ¢ok olmasi da sasirtict degildir.

Nesimi siirlerinde gecen arkaik Tiirk sozciiklerinin bir kism1 asagidakilerden olusur:

Asst/assig “fayda, yarar”: Kimsays ass: eylomoz sol sofaorin ticarsti (5.352); Assigi
yoxmus anin, san girmagil bazarima (s.55). Asig “fayda, yarar” sozciigii eski yazili metinlerde
gecer: IB 49, Talas 111, 2, Talas IV, eski Uygur yazmalari (Caferoglu, 1968: 22), DLT, I, 64,
11, 13, KB 25.

1 Ars. Gor., Azerbaycan Milli ilimler Akademisi, Nesimi adina Dilcilik Enstitiisii, aysel901120@gmail.com.
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NESIMPNIN SIIRLERINDEKI ARKAIK TURK SOZCUKLER]
VE ONLARIN ESKI TURK YAZITLARINDA KULLANILMASI

9sra-/asri- “sarhos olmak”: Saqi, lobindon asramis ovval godohdan us (s.371).
osrit- “sarhos etmek”: Moni sevdadon asritdi nigarin eyni-gohlasi (s.362).

Esiir- “sarhos olmak” (KB, 160-2), esiirt- “sarhos etmek” (KB 439-8; DLT, Ill, 427-23)
seklinde diger yazili metinlerde kullanilmistir.

Osriik “sarhos”: Qani asriiklorin cominds husyar? (s.346) Esiir- ~ asri- “sarhos olmak”
fiilinden yapilmis bu sozciik 11. yiizyila ait Kutadgu Bilig (s.330) ve Divanii Liigati 't-Tiirk’te
(I, 105, II, 289) gecmektedir.

Dasla- “disar1 atmak, uzaga atmak”: Sonin var iso gor basindo monlik daslagil iraq
(5.355). Tasla- “yurtdigina gitmek, disar1 ¢cikmak”™, “tas atmak™ (DLT, II1, 294), taslat- “disar1
cikarmak” (DLT, II, 343) sozciiklerine Divanii Liigati 't-Tiirk’te rastlanir.

Okiis “cok”: Xolgin omoli azdi, koniil yixic1 okiis, Bir xosto koniil yapici memar
bulunmaz. (s.329). Ukiis (KT G 10; IB XXXVI, 55; Uyuk-Turan, arxa 6; Bdyiik ilahi, 11) ve
okiis (DLT, 11, 156-7) seklinde kullanilmustir.

Tapu “hizmet, huzur”: “Obdohii leyla” tapundur, moscidi — Oqgsa imis. (s.315)
Tapug/tapig “hizmet, tapma” (DLT, II, 168-27; KB 191-14; Oguz Kagan Efsanesi, 17-5)
sOzciigli de eski yazili metinlerde kayda gegmistir.

Cari “ordu”: Cahanda xalii xatindon riixiin ¢ari ¢okmis (s.302). Carig “ordu” sdzcigii
Orhon-Yenisey ve Uygur yazitlari ile birlikte (KC 9; MC 16; Kemgik-Cirgak arxa 8; AY
409-14), 11. yiizyila ait yazil belgelerde de (DLT, I, 388-15; KB, 172-11) kullanilmistir.

Qaraq¢t “haydut”: Qarag¢r gozlori yagmalorindan (5.304). Karak¢r “haydut” sozii
Kutadgu Bilig’de (s.398) gecer. Bu sozciikle koktes olan karakla- “yol keserek mal almak”
sozcuigiine ise Divanii Liigati 't-Tiirk’te (111, 338-13) rastlariz.

Bilig “tamidik, bilen, tamyan”: Kimss giimanii zonn ilo olmadi haqq ils bilis (s.319). Bu
sozeugl 11. ylizy1l yazili metinlerinde gorebiliriz: Kutadgu Bilig (s.19), Divanii Liigati't-
Tiirk (1, 367).

Bar- “gitmek”: Ey badi-soba, var, xabari yaro ilat kim (5.323). Bar- “gitmek” sozctigii
gerek eski Tirk yazitlarinda (O 3; IB V, 8; Eleges 6; A¢ Bars Hikdyesi, 620) gerekse de 11.
yiizyil yazilt metinlerinde (KB 179-19; DLT, Il, 34-27) kullanilmustir.

Yavuz “kétii”: Tutusdu yiirayi yandi, yavuz gozays diisor (s.289). Bu sozciik yabiz (BK
D 32; IB 17), yavaz, yaviz (Caferoglu, 1968: 291), yavuz (KB, s.27; DLT, I, 84) seklinde
“kotl”, “zayif” anlamlarinda kullanilmistir.

Qandr- “doyurmak, yeterli olmak, susuzlugunu gidermek”: Lobin gandindan, ey can,
gol susamis canimi gandwr (5.257). Qan- “doymak, yetinmek, susuzlugu gegmek” fiilinden
gelir (Caferoglu, 1968: 166; KB, 5.361; DLT, III, 184). Eski Uygur yazmalarinda (Caferoglu,
1968: 166) ve Divanii Liigati t-Tiirk’te (I1, 192) kullanilmigtir.
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Aysel AHMEDOVA

Diin “gece”: Diin ilo giinim homiso qamu sam ila sohardir (5.266). Tiin “gece” sozciigii
Eski Tiirk¢cede genis kullanim alanina sahiptir: KT D 27, IB XXIV, 36, Siian Tszan’in
Biografisi, V, 9 a, DLT, Il, 97-8, KB, s.39.

Qaranqu “karanhk”: Sacin garanqusundan tiziin nuru goérindi (s.275). Karayku
“karanlik” sozcligii diger yazili metinlerde de kayda gecmistir: Otuz Bes Burhana Saygt, 9,
KB, s.15, DLT, Ill, 217.

Dirlik “hayat, yasam”: Mistaqo dirlik Sonsizin, vallah ki, ¢ox diigvar imis (s.313).
Tiriglik “hayat” s6zctgiinii Kutadgu Bilig’de (s.48) goriiriiz.

Yagir- “ortmek, gizlemek, saklamak”: Mondan {iziin yasirma kim, socdogahim oldur
(5.230). Yasur- “ortmek, gizlemek, saklamak™ s6zciigii birgok yazili metinde kullanilmustir:
eski Uygur yazmalarinda (Caferoglu, 1968: 290), Divanii Liigati’t-Tiirk’te (11, 79, 111, 68).
Yasi- “saklanmak” fiilinden (Caferoglu, 1968: 289) yapilmustir.

Gork “giizellik”, gorklii “giizel”: Goérk icindo giindon ayri hiisnii dildarim manim
(s.148); Gérklii tiziin nurindon alom miinovvar oldu (5.296). Kork “giizellik” eski Uygur
yazmalarinda (Caferoglu, 1968: 116), Kutadgu Bilig’de (s.19), Divanii Liigati't-Tiirk’te (I,
353) kullamilmistir. Ondan yapilmis kérkliig “iyi, glizel” sifatt da eski Tiirk yazitlarinda
kayda gegmistir: IB 27, 99, eski Uygur yazmalar (Caferoglu, 1968: 116), DLT, III, 43, KB
26.

Yey “iyi”, yeyrak “daha iyi”: Ozizim, yeydiiriir, billah bu el yanlis xayal eylor (s.214);
Cofalori no godor aci iso, yeyrokdir (5.152). Yeg “iyi, daha iyi, tistin” sozciigi Kiil Tigin
yazitinda (giiney yiizii, 4-cii satir), eski Uygur yazmalarinda (s.292), Divanii Liigati t-Tiirk’te
(1, 59) gecer. Yeyrok sozcugii “Kitabi-Dede Korkut”ta kullanilmistir (Kitabi-Dads Qorqud,
2004: 149).

Kalici “s6z”: Sirin kalici sokardohanson (5.164). Kelegii “s6z” (DLT, 1, 445) sozciigiiiinii
Kasgarli Mahmud Oguzlara ait bir sdzciik olarak géstermistir.

Qayir- “endiselenmek, korkmak”: Gor bu dovrani, gayrrma gordisi-dovran {igiin
(5.177). Eski Tirk¢ede kadgur-Ikazgur-/kaygur- “endigelenmek™ geklinde kullanilmigtir: eski
Uygur yazmalari (Caferoglu, 1968: 160), KB, s.55, 390, DLT, 11, 193, 111, 194.

Ayd- “soylemek, demek”: Kima aydayim ki, anin sitominds can usandi (s.112); Osmau
Seyyid kim, aydir us sizs (s.23). Eski Tiirkgede ay- “soylemek, demek” sdzciigli vardir: T
31, eski Uygur yazmalar (Caferoglu, 1968: 28), KB 8, 331, DLT, I, 174, III, 158. Bu
sOzcligiin ettirgen gatis1 olan ayit- sonradan onun yerine ge¢mis ve ay- fiilini kullanimdan
¢ikarmugtir: eski Uygur yazmalari (Caferoglu, 1968: 28), KB 329, DLT, 216, III, 52.

Goydiir- “yakmak”: Xumari-mehriniz goydiirdii cam (s.126). Koy- “yanmak” ve
koydiir- “yakmak” sozciiklerine eski yazili metinlerde rastlariz: eski Uygur yazmalar1
(Caferoglu, 1968: 118-119), KB 105, DLT, I, 246, 111, 193.
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NESIMPNIN SIIRLERINDEKI ARKAIK TURK SOZCUKLER]
VE ONLARIN ESKI TURK YAZITLARINDA KULLANILMASI

Tiitiin “duman”: Cixd1 icimdan titiin, ¢orxi boyadi biitiin (s.127). Tiit- “tiitmek” fiili ve
ondan yapilmus zitiin “duman” ismi eski Tiirk¢ede goriiliir: eski Uygur yazmalari (Caferoglu,
1968: 260); KB, s.404, 438; DLT, I, 400, I, 72.

Ari “temiz”: Qalbin aridir deyan, sol dogru sarrafin qani? (s.343) Arig “temiz” sifat1 eski
Tirkgede yaygin olarak kullanilir: T, 37; eski Uygur yazmalar1 (Caferoglu, 1968: 19); KB,
s.49; DLT, I, 12, 230.

Arit- “temizlemek”: Musa kimi gor asiq ison konlinid arit (S.76). Ari- “temizlenmek”
fiili ve onun arit- “temizlemek™ sekli ¢esitli yazili metinlerde kayda gegmistir: eski Uygur
yazmalar1 (Caferoglu, 1968: 19), Kutadgu Bilig (5.145), Divanii Liigati’t-Tiirk (I11, 252; I,
208).

Qut “ugur, baht, talih, mutluluk”: Yaquti-reyhandir xatin, ey quti-can, lali-lobin (5.62).

Qutlu “ugurlu, kutsal, mutlu”: Basima qutlu ayagin goldi basdi ol nigar (s.56). Kut
“ugur, baht, talih, mutluluk” ismi ve ondan yapilmis kut/ug “ugurlu, kutsal” sifati Eski
Tirkgede yaygindir: KT G 9, BK D 35, MC 42, Ht 4, IB 3; HT 1 ve eski Uygur yazmalarinda
(Caferoglu, 1968: 188, 189). Bu soézciiklerin kullanimi 11. yiizyilda da devam etmistir:
Kutadgu Bilig’de (s.17, 26), Divani Liigat it-Tiirk’te (11, 229; 1, 82).

om “ila¢”: Bu dili-bigaradan sordum nadir dordino am (s.64). Em “ilag” s6zciigii eski

Tiirk yazili metinlerinde de geger: eski Uygur yazmalari1 (Caferoglu, 1968: 71), KB (5.47),
DLT (I, 38; 11, 363).

Dasra “disarr”: Dasra buraxdi koniil pardadon asrarimiz (s.78). Tasra “disar” sozciigii
Kiil Tigin yazitinda (dogu yiizi, 11. satir), Divanii Liigati't-Tiirk’te (I, 424) kullanilmustir.
Bu sozciik tas “¢ol” sdzcligiinin (KT G 12, Y 45, DLT, 11, 74) -ra eki alnus seklidir.

Dagir- “yetistirmek, ulastirmak”: Gor fiirsot ola yaro dagirmak bu payami (s.99).
Tagiir- “yetistirmek, ulagtirmak” fiili eski Tiirk metinlerinde yaygindir: Tonyukuk yazitinin
19. satirinda, Kutadgu Bilig’de (s.229), Divanii Liigati 't-Tiirk’te (I, 522). Bu sozctigiin koki
olan tag- “yetismek” de eski Tirkgede kullanilmistir: Tonyukuk yazitinin 46. satirinda,
Yenisey yazitlarinda (10, 26), eski Uygur yazmalarinda (Caferoglu, 1968: 231), Kutadgu
Bilig’de (s.221), Divanii Liigati 't-Tiirk’te (11, 19).

Yazuglu “giinahkar, suclu”: Ey lslino, can bondovii yazuglu qulami (s.99). Yazuk
“giinah, su¢” (MC 14) ismi ve ondan yapilmis yazuklig “glinahkar, suglu” (MC 14) sifatina
Moyun Cor yazitinda rastlariz. Bu sdzciikler diger eski Uygur metinlerinde (Caferoglu, 1968:
292), ayn1 zamanda Kutadgu Bilig (s.161) ve Divanii Liigati 't-Tiirk’te (111, 16, 50) geger.

Oniil- “iyilesmek”: Bimari-qomi-esqin timar ilo éniilmaz (s.18). Oy-, onul-, éyad-,
onatdiir- “tedavi etmek, iyilestirmek” sozciikleri eski Uygur yazmalarinda kayda ge¢mistir
(Caferoglu, 1968: 151). Divanii Liigati’t-Tiirk’te onul- “iyilesmek, diizelmek” seklinde
kullanilmustir (I, 217; 111, 395).

Us- “toplanmak, iisiismek”: Drvah disar sinok kimi ol dadli sokor xondino (s.48). Us-
“toplanmak, tistismek” fiili Divanii Liigati 't-Tiirk’te geger (I, 166).
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Aysel AHMEDOVA

Bunlarla birlikte gliniimiizde Tiirkiye Tiirk¢esinde kullanilsa da Azerbaycan Tiirkcesi i¢in
eskimis olan gedir- “gidermek” (s.357), ulas- “ulagsmak, kavusmak™ (s.368), ilot- “iletmek,
gondermek” (s.323), keyik “geyik” (s.293), tanuq “tanik” (s.297), san- “sanmak, zann etmek”
(5.297), usan- “usanmak, bikmak” (s.257), uyu- “uyumak” (s.278), dug “dis, ritya” (s.282),
yargu “yargi, mahkeme” (s.299), aksi “eksi” (s.220), dirlii “tirli, g¢esitli” (s.141), #it-
“tlitmek” (s.100), amac “amagc, hedef” (s.84), tap- “tapmak” (s.85), sun- “sunmak” (s.99) vb.
sozciikler ve Azerbaycan Tiirk¢esinde kullanilmaya devam eden ancak Tiirkiye Tiirkgesi i¢in
eskimis olan sin- “kirilmak” (s.18), od “ates” (s.27), 6zgo “baska” (s.37), dolas- “karismak”
(s.34), tok “gibi” (s.43), gamu “herkes” (s.43) (Azerbaycan Tirkgesinde hami), yandur-
“yakmak” (s.46), 6z “kendi” (s.46), buyruq “emir” (s.48), giizgii “ayna” (5.53), yu- “yikamak”
(s.56), gacan “ne zaman” (s.67) (Azerbaycan Tiirk¢esinde hagan), sinig “kirik” (s.70), al
“kirmiz1” (s.83) vb. sozciikler de vardir.

Burada gozden gegirilen sozciiklerin bir kismi Orhon-Yenisey yazitlarindan itibaren
kullamlmus (assi/assig, okiis, ¢ori, var-, ilat-, keyik, yaviz, diin, uyu-, yey, ayut-, ari, qut, tap-
, dagra, dagir-), bir kismu ilk defa eski Uygur yazmalarinda kayda ge¢mis (gedir-, tanug, san-
, qandir-, qaranqu, yargu, yasir-, diirlii, gork, gorklii, sor-, qayur-, géydiir-, tiit-, tiitiin, arit-
, @M, suUn-, yazugqlu, oniil-), diger bir kismi ise 11. ylizyildan itibaren kullanima girmistir (aSra-
, Srit-, asriik, dasla-, ulag-, tapu, qaraqqi, bilis, usan-, dus, dirlik, aksi, amac, iig-). Burada
kaolici sozctigi dikkat ¢ekmektedir. Bu sozciik ilk defa Divanii Liigati t-Tiirk’te gecer ve
orada Oguzlara ait oldugu sdylenir.
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KERKUKLU FA’iZ’iN SIIRLERINDE YERELLIiK VE YEREL UNSURLAR
Giilgicek AKCAY?!

Arap, Iran ve Islami dénem Dogu Tiirk edebiyatinin etkisi altinda dogup Cagatay, Kirim,
Azeri sahalarinda ve 13. yiizyildan itibaren de biiylik oranda Osmanli tarihi ve sinirlar
icerisinde geligip zenginleserek kendi hiiviyetini kazanmis bir edebiyat geleneginin en giiglii
temsilcisi, -gesitli ve tartismali Slgiitlere dayandirilarak- “klasik™ olarak nitelendirilen Tiirk
divan siiridir. Dogu medeniyetinin miisterekleri ile temellenip kendi siyasi ve kiiltiirel
zeminini yaratnug Tiirk-Islam medeniyetinin dini, dilsel ve estetik degerlerini de icine alan
klasik Tiirk siiri, iiretildigi caglar ve genis cografyalar nispetinde kendisine genis bir
etkilesim alan1 bulmustur.

Osmanli Devleti’nin sinirlart igerisinde ortak Tiirk dili, kiiltir ve mazmun diinyasi
etrafinda viicut bulan, zamanla kendi gelenegini olusturarak klasiklesen divan siiri Tiirk
edebiyatinin, hatta belki Tiirk sanatinin en giicli miimessillerinden biri haline gelmis ve
etkileri Tirklerin siyasi ya da demografik olarak hakim oldugu tiim cografyalara sirayet
etmistir. Elbette bu sirayet, gelenegin tiim unsurlarinin her ¢agda, her iklimde ayni oranda ve
es zamanli olarak kopyalanmasi seklinde gerceklesmemis; bu medeniyetin paydaslar
tarafindan farkli topraklarda, farkli zamanlarda “6zgiin, kendine mahsus, biricik” edebi
triinler hasil edilmistir. Bu paydaslardan biri de Irak Tiirkleri/Tiirkmenleridir.

11. ylizyildan itibaren Oguzlarin ilk dnciileri olarak Orta Asya’dan batiya go¢ eden, ¢esitli
tarihi siiregler icerisinde Irak’a gelip yerlesen Tiirkler, 1534’te bolgenin Kanuni Sultan
Siileyman tarafindan Osmanli topraklarina katilmasiyla birlikte ¢ok genis bir imparatorluk
cografyasinin ortak siyasi ve kiiltiirel potasinda birlesmistir (Marufoglu, 2002: 606). 1918°de
bélgenin Ingilizlerce isgal edilmesinden dnceki devirlerde gelisen “Osmanli ve ondan énceki
Tiirk devletlerinin hakimiyeti altindaki Irak Tiirk Edebiyati da, biitiin Tiirk alemiyle ayni
¢izgide olan miisterek Tiirk edebiyatina dahil olan kisimdir.” (Akkoyunlu, 2002: 625).

Irak Tiirkleri, Osmanli hakimiyeti altinda olduklar1 devirler boyunca, imparatorluk
merkezi olan Istanbul’dan olduk¢a uzak bir bélgede olmalarma ragmen Osmanli-Tiirk
kiltiiri ile beslenmis ve yazi dili olarak Osmanli Tiirkgesini kullanmiglardir. Merkezde
meydana gelen edebi eserler, cereyanlar ve edebi hareketler ge¢ de olsa Musul, Kerkiik ve
Erbil’de yanki bulmus, bu bolgelerde ilgi uyandirmig ve bu bolgelerin kiiltiir ve edebiyat
¢evrelerini beslemis (Akkoyunlu, 2002: 627) ve yine bu ¢evrelerden beslenmistir.

Irak Tiirk edebiyatinin 6nemli temsilcileri kabul edilen Nesimi, Fuzili, Ahdi, Rihi,
Nevres gibi bir avug sair disinda bu bolgede klasik edebiyatimizi temsil eden sairler hakkinda
edebiyat tarihlerimizdeki bilgiler oldukc¢a sinirlidir. Yazimizin konusunu olan siirleriyle, Irak
sahasinda “19. yiizyilda daha gii¢lii” (Saatgi, 1997: 159) olarak yetisen edebi kusaga mensup,
Féa’iz mahlasli mutasavvif Seyh Abdurrahman Efendi de (6. 1897) sohreti yetistigi saha

1 Dog. Dr., Trakya Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii, gulcicekkorkut@hotmail.com.
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KERKUKLU FA'IZ'IN SIIRLERINDE YERELLIK VE YEREL UNSURLAR

disinda hak ettigi Olciide yayilmamis, Tiirk edebiyati tarihinde layik oldugu yeri heniiz
alamamis sairlerimizdendir. Kerkiik sairleri iizerine yaptig1 arastirmalarla? adini duyuran
merhum Ata Terzibas1’ya gore

“...on dokuzuncu yiizyilin son yarisinda divan edebiyatinda kendine ozgii bir ¢igir agcan Seyh Fa iz,
Irak’ta Tiirkmen edebi sanatimin gergek zevkini bize Fuzilli'den sonra tattiran biiyiik bir sairdir.
Eserleri basiimadig i¢in dis tilkelerde gereken gibi pek taninmamustr.” (2008 C.1: 3-4).

Fa’iz’in elimizdeki siirleri Terzibasi’nin 2008 yilinda Kerkiik’te 4 cilt olarak eski
harflerle kaleme aldig1 Kerkiiklii Fa'iz Cevresi, Yasami, Tasavvufi ve Edebi Kisiligi ve Bazi
Siirlerinin Agiklamalar: 3 adli eserinde ve 20. yiizyil sairi Erbilli Ataulldh Aga’nin tertip
ettigi yazma siir mecmuasinda? yer verilenlerden ibarettir. S6zii edilen her iki eser de heniiz
basilmamis ve Latin harflerine ¢evrilmemistir. Elimizdeki bilgilere gore sairin siirleri ile
ilgili Tiirkiye’de yapilan ¢alismalar Ali ihsan Obek’in Klasik Tiirk Edebiyatinda Miisdare
(2005) adli kitab1 ve Suphi Saat¢i’nin Kardashk dergisinde yayimladigi “Kerkiiklii Faiz ve
Yayimlanmamis Bir Kasidesi” (2019) adli makalesi ile sinirlidir.

FA’iZ’iN SIIRLERINDE YEREL UNSURLAR

“Sairin kiiltiirii ve kiiltiiriiniin kaynaklari, devrindeki ogretim ve egitim sistemine ve
muhtevasina, geleneklere, goreneklere, telakkilere siki sikiya baghdir.” (Cavugoglu, 2001:
13). “Tabi’at-1 si’riyesi” yasadigt devir ve ¢evre ile sekillenmis bir sair olarak Fa’iz de
eserlerinde i¢inde yetistigi cografyaya; Kerkiik’e ait kiiltiir malzemelerini -yerele ait dile,
giyim kusama, yeme i¢gmeye, oyunlara, danslara, musikiye hatta halkin giinliik yasantisina
iligkin birgok unsuru- siirlerine yansitmustir.

1. Dile Ait Unsurlar

Fa’iz Turkge, Kiirtge, Farsca ve Arapgayi ¢ok iyi bildigi halde siirlerinde ekseriyetle
kabiliyetine, zevkine, diisiince tarzina ve nihayet yasadigi ¢evrenin kiiltiiriine uygun olan
Tiirkgeyi kullanmistir. Klasik tarzda ve Osmanli Tiirkcesiyle yazdig siirlerde “halk soyleyis
ve deyimlerini kullanma hassasiyetine sahip” (Obek, 2012: 30) bir sair olarak zaman zaman
halkin konustugu dil olan ve Azeri Tiirkgesi (Dogu Oguzca) igerisinde degerlendirilen
Kerkiik agzinin (Bayatli, 1996: 329) s6z varligindan -hususiyetle kelimeler ve deyimlerden-
yararlandigini gérmekteyiz.

1. 1. Kelimeler

Asagidaki beyitte {i¢ adim oyununu kirda bir “ceylan” gibi “sigrayarak” oynayan bir ay
ylizliiniin tasviri yapan sairin yerel halk dilindeki cerydn (Hiirmiizli, 2013: 102) ve tingiil-
kelimelerini kullandig1 goriilmektedir:

Ug adim oynar ol meh tiingiiliir sahrdda ceyrdn tek

Eder bazi fezd-y1 sebzde kebk-i hirdmadn tek (Terzibagi, 2008 C. 3: 33)

2 pk. (Terzibagi, 2013).
3 Eser, Terzibas tarafindan bilgisayarla yazildiktan sonra fotokopiyle ¢ogaltilmustir.

4 stinsah tarihini bilmedigimiz bu mecmuanin tanitim igin bk. (Yapici, 2014).
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Giilgicek AKCAY

Calmak kelimesinin Kerkiik Tiirk¢esinde, Tiirkiye Tiirk¢esinde olmayan “bdcek, yilan
vb. sokmas1” (Hiirmiizld, 2013: 109) anlaminda kullanildigini, Kerkiik topraklarinda yasayan
giin gormiis yilanlarin kimseyi c¢almamalarindan bahseden asagidaki beyitte gérmek
miimkiindiir:

Miicerrebdir yilan[lar]i o hdkin kimseyi ¢calmaz
Meger gizlii dili ¢alsun sanemler ziilf-i bi-cam (Saatgi, 2019: 20)

Kerkiik agzinda simdiki zaman ekleri -r, -ir, -ir-, -Ur, -ir- w1, -iri, -uru, -irii seklindedir.
Teklik ve ¢cokluk 2. sahislarda yer yer -r iinsiiziiniin diistiigii goriiliir (Hiirmiizli, 2013: 42)
Asagidaki beyitte “ne savuruyorsun?”’ manasinda taacciip ve yakinma belirten ifadenin neye
savurisan seklinde sdylenmis olmast da bunun 6rnegi mahiyetindedir:

Ver bade gamin hiirkatini bade-i nevle
Ne savurisan bad-1 heva eski samani (Terzibasi, 2008 C. 2. 99)

“Irak Tiirkmenleri agizlarinda iki ¢esit genis zaman ekinin kullanildigi goriilmektedir: -
r ve -ar/-er” (Bayatli, 1996: 391) Fa’iz’in baz siirlerinde, de- fiilinin genis zaman kipiyle
teklik ve ¢okluk 3. sahislarda ¢ekimlenmis hali, Kerkiik agzindaki sekliyle (diyer-diyerler)
(Saatgi, 2019: 20) goriilmektedir:

Meghiir meseldir gegene mdzi diyerler
Hal ehline bu kal ile fevt itme bu dni (Terzibasi, 2008 C. 2: 99)

Gorenler ehlini diyer meger bdrdn yerine Hak
Bu sehr iizre hemise yagdirirmis hiisn ile ani (Saatgi, 2019: 20)

1. 2. Deyimler

Basa dolanmak deyimi Irak Tirkmen Tiirk¢esinde “fazla sevgi, sevgiyle yalvarma, rica
etme” ifadesi olarak kullanilir (Hiirmiizlii, 2013: 82). Asagidaki beyitte sair, sarabi birbiri
ardma sunarak safa meclisini bir daha tekrar etmesi i¢in ayagini (ve kadehi) 6pmeye razi
oldugu sakiye Fd’iz basina dolansin derken sarhos olup basmin dondiigiinden haber
vermekle beraber tipki ayagindan opem deyimindeki gibi kinayeli olarak bir yalvaris ifade
etmektedir:

Pey-d-pey destime ver mey dolansin basina Fad'iz
Ayagindan dpem ey sdki-i bezm-i safd bir de (Terzibagsi, 2008 C. 3: 104)

Ramazaniye kasidesine ait agagidaki beyitte sair, ramazan boyunca isret yapmaya edilen
tovbenin bayram topuyla gecersiz kilindigimi ifade icin yerel dilde “tovbeler tovbesi”
anlaminda kullanilan top tevbesi deyimiyle (Terzibasi, 2008 C. 2: 105) séz oyunu
yapmaktadir:

O tevbe ile topumuzu eyledi i ‘dim
‘Iyd eyledi top tevbesini top ile fani (Terzibagsi, 2008 C.2: 105)

Stimiigi  yiingiil deyimi Kerkiik agzinda “cana yakin, cazibeli” insanlar igin
kullanilmaktadir (Hiirmiizlii, 2013: 280). F&’iz hayalindeki sevgilinin tasvirini yaptig1 bir
beyitte kullandigi “ince kemikli” manasina gelen hurd-istihdn soziyle “mecazen ‘cana
yakin, sevimli’ anlamiyla kullanilmakta olan ‘stimiig1 yiingiil (kemigi hafif)’ deyimini
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yansitarak, arzulanan giizelin cana yakin sevimli bir mahbup olmasint diliyor.” (Terzibasi,
2008 C.2: 47):
Hurd-iistiihdn u dolgun ne ¢ok semiz ne ¢ok zebiin
Ne kissa boylu ne uzun bel mu ‘tedil ser-td-kadem (Terzibasi, 2008 C.2: 4)
Terzibasi’nin verdigi bilgiye gore Kerkiik ve dolaylarinda calgili eglence yerlerinde
sahnede sanatini icra edenleri izleyenler “hayran, kurban, yasa!” nidalariyla takdir ve tahsin
izhar ederlerdi ki “hayranin, kurbanin olayim” manalarina gelirdi (2008 C. 2: 164). Asagidaki
beyitte de defini eline alip nazli nazli ¢calan rakkasin meclisinde cosan seyircilerin bu feryat
figanlar isitilmektedir:
Ele ndz ile alwr def defe naz ile ¢calir kef
Seyirciler saf-ender-saf bu hayrani o kurbdni (Terzibasi, 2008 C.2: 139)
2. Giysiler

19. yiizy1l Kerkiik’iinde devlet memurlar1 ve resmi okul 6grencilerinin giysileri disinda
yerli halkin giyimi hakkinda Terzibasi’nin verdigi bilgiler su sekildedir:

“... Bazi seyhler yesil ve mor renkli miiskﬁs ve sarik kullanirlardi. Bunlar hep beyaz, siyah, mavi
ve kahveyi ciibbe giyerler, hacilar ise bashk olarak beyaz bérk(takke)iin etrafina sari tilbent
baglarlardi. Esnaf cemaati giydikleri yirtma¢h zubun (ii¢ etek), salta®, sithma, salvar ve benzeri
elbiseleri, sirtlarina aldiklar: aba ile orterlerdi. Baslk olarak isleme borkiin iizerine ipekli cefyes veya
miiskii ve en ¢ok camadani® ve yahut bunlardan ikisini birlikte sararlardl. Bu arada salta ceket yerine
ma§lah10 ve sirmali cepken giyen gengler de vardi.” (2008 C. 1: 25-26)

Fa’iz’in siirlerinde, yasadigi ¢evrenin -6zellikle erkeklere mahsus- yerli elbise ve baslik
cesitlerinin isimlerini malzeme olarak kullanmasi dikkat ¢ekicidir. Klasik siirde sevgilinin
yliziine gelisigiizel diiserek goniilleri perigan eden, akli ve sabr1 yagmayan ziiliiflerinin yerini,
onda piiskiillii, sacakll ve sirmali bir gesit ipekli sarik olan ¢efye almistir. Alninin iizerine
diisen percemleri ile baginda yan yatirdigi cefyesinin piiskiillerini karistirarak cazibesini
artiran giizellerin resmi -daha gercgekei bir imaj olarak-, su beyitlerde goriilebilir:

Akl u hitg u sabrimi yagma vii tarac etdiler
Piiskiiliin bir ¢efyen iki cepken-i zer-kdr ii¢ (Terzibasi, 2008 C. 3: 63)

Tar-1 ¢efye mar-1 kakiil hep karismig birbire
Tar u marindan olup ahval-i alem tarumar (Terzibast, 2008 C. 4. 5)

5 Beyaz lizerinde siyah ya da mor ¢izgileri olan, erkeklerin baglarina bagladiklari bir ¢esit geleneksel sagakli baglik
(Hiirmiizli, 2013: 236).

6 Zubunla birlikte giyilen uzun kollu, yelege benzeyen kisa cepken (Hiirmiizlii 2013: 270).
7 Kisa yelek (Hiirmiizlii, 2013; 274).
8 Erkeklerin baglarina bagladiklar sagakli, renkli bir gesit geleneksel sarik (Hirmiizli, 2013: 111).

9 Milli giysilerde kullanilan, takke tizerinden basa sarilan, beyaz zemin iizerinde siyah beneklerle ¢izgili geleneksel
erkek bas ortiisti (Htirmiizlii, 2013: 99).

10 paha ¢ok Araplarin ileri gelenlerinin giydigi, biitiin viicidu orten uzun ve kolsuz istliik, harmani (Kubbealt1
Lugati).
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Fé&’iz’in, Kerkiik’iin mesire alanlarini ya da bayram giinlerini konu ettigi beyitlerinde arz-
1 endam eden giizeller neredeyse bastan asagi sirmali, altin islemeli yoresel kiyafet ve
aksesuarlarla resmedilmislerdir: Baginda ¢efyesi, tistiinde {i¢ pargadan olusan zubun (kabd’)
ad1 verilen gémlegi, uzun kollu cepkeni (salta) ve bir pelerin gibi omzuna aldig1 maslahi ile
“ser-td-ddmen” altin rengine bulanmis giines yiizli sevgili imaji, siiphesiz sadece sairin
zihninde degil, i¢inde bulundugu zamanin ve zeminin yasayan goriintiilerinde de yer
almaktadir:

Maslah u ¢efye kabd’ u salta ser-td-dameni
Strma-riz u strma-bar u sitrma-pid u sirma-dar

Zerli kiirk maslah icinde peyker-i tdbendesi
Sanki hursid-i felekdir eylemis gokde karar (Terzibasi, 2008 C. 4. 5)

Kimi omzuna almis maslah-1 zer-diiz-1 Bagdadi
Kimi basina sarmig ¢efye-i zer-tar-1 Kdzani (Saatgi, 2019: 22)

3. icecekler

Fa’iz’in siirlerinde gerek mecazi gerekse gergek anlaminin yarattigi ¢agrisim alaniyla
klasik siir geleneginin 6nemli malzemelerinden biri olan “sarab”in 6zel; mensei, malzemesi
belli bir tiiriiniin adi1 gegmektedir: 7ilki sarabi. Fa’iz’in yasadigi donemde Kerkilk’e bagli,
Bektasi-Sii Tiirkmenlerin yasadig: bir kdy olan Tisin’de yetisen ve tilki kuyruguna benzedigi
icin “tilki/tiilki fiziimii” denen uzun salkimli cins bir liziimden {iiretilen bu sarap (Terzibasi,
2008 C. 1: 14) icene hatta koklayana keyif, cesaret ve kuvvet verme etkisiyle anilmistir:

O karye iiziimiinden tilki ismiyle ¢ikar bir mey
Eger hargiis ice bir katresin sayd eyler aslani

Ererse ger dimdg-1 giirbeye bir bii o tilkiden
Kirar bir hamle ile fare-dsa piist-i kaplani (Saatgi, 2019: 22)

Ol sir-siken tilki ki bir katresi ta hasr
Hargiis yuhusuna salur pil-i demani  (Terzibasi, 2008 C. 2: 100)
4. Oyunlar
Sosyal hayata ait kiiltiirel birikimlerden biri olarak degerlendirilen oyunlardan halk
arasinda bilyiik bir ragbet gorenler, klasik Tiirk siirinin malzemeleri arasinda yer almislardir.
Fé&’iz’in siirlerinde de “Kerkiik’te bahar mevsiminde kirlarda ve daha ¢ok Cuvar Bag adi
verilen Dortler Bagi mesire yerinde, ayrica sehrin ortasindan gecen Hassa Cayi’nin dogu
kenarinda c¢aywlh yerlerde genclerin icra ettigi spor oyunlari arasinda™ basta gelen
(Terzibasi, 2008 C. 2: 100), atletizmdeki uzun atlamaya benzeyen, bir veya {i¢ adimda en
uzun mesafeye atlama hedefiyle oynanan rek adim- ii¢ adim (Saatgi, 2012: 48) oyunundan
bahsedilmektedir.
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Yerli renk ve motiflerle siisleyerek canli bir tablo halinde ortaya koydugu bir gazelinde
F&’iz, ii¢ adim oynayan bir genci vasfetmis, bu ay yiizli sevgilinin hizin1 bir giizellik unsuru
gibi yansitirken ona giinesin dogudan batiya dogru gerceklestirdigi seyri yakistirmisgtir:

U¢ adimda ne pek ¢apiikdiir isterse bir adimda
Erisir sarkdan garba 0 meh mihr-i dirahsdn tek (Terzibagsi, 2008 C. 3: 33)
Gazelin son beytinde sairlik yetenegini 6ven Fa’iz, genis ve derin hayallere dayanan
fikrini éi¢ adun atlamakta mahir giizellerin ayagina benzetmistir:
Yiiz advm tig-i fikrim sebkat etmis Fa'izd senden
U¢ adimda giizeller ziimresinden pdy-i hiibdn tek (Terzibasi, 2008 C. 3: 47)
5. Oyun Havalar1 ve Danslar

Fa’iz’in “umuma yansiyan dig goriiniisityle zamaninin ezgili bir raks yerini ve bu yerde
rakkaslik yapan bir sanat¢inin beseri vasiflarini tensiku’s-sifat sanatiyla canlandir”digi
(Terzibast, 2008 C. 3: 141) raksiyesinde yoreye mahsus oyun havalarinin adlar1 gegmektedir:
“Musul iline bagli Seyhan ilgesine nispet edilen bir nevi halay” (2008 C. 2: 152) olan seyhani,
adin1 Bagdat’ta yasayan bir kabileden aldig1 tahmin edilen (Saatgi, 2019: 20) huza’ili, bugiin
Gilineydogu Anadolu’da da oynandigini bildigimiz sirvani ve Bati Anadolu’ya ait zeybek
oyun havalarini oynayan, raks sanatini bastan sona tahsil ve ikmal etmis olan rakkasin
maharetini hareketli ve ezgili bir tablo olarak izlemek mimkiindiir:

Fiintinu hatmdwr bunda ser-d-ser sive-i raksin
Zibek sigdh u seyhani huzd ‘iliyle sirvani

Hicazi oynadik¢a Ka ‘be’den donderdi yiiz cani
Diistirdi vecde seyhdni ayak atdik¢a seyhdni (Terzibasi, 2008 C. 2: 139)
Bahariyeye ait olan asagidaki beyitte de sair, kendisinin her istegine olumlu cevap
verecek; buselerle saraplar sunacak, sarkilar sdyleyecek hatta bala bala adli yerel halk
tiirkiistiyle oynanan dansi (Terzibasi, 2008 C. 2: 50) icra edecek bir sevgili hayal etmektedir:
Ol dem ki eyler iktizd yd biise yd mey yd nevd
Yd raks ola bala bala ld demestin illd ne ‘am (Terzibasi, 2008 C. 2: 56)
6. Musiki

Fa&’iz’in siirleri, 6zellikle de Kerkiik’teki mesire yerlerini konu edindigi ve Bostan-1 Miilk
adini verdigi kasidesi yorenin musiki kiiltiirii hakkinda bize essiz bilgiler sunmaktadir. Irak
Tiirkmenlerine 6zgii hoyrat makam ve usullerini, tiirkiilerini ve sazlarmi anan sair,
“Kerkiik 'iin sanat degeri yiiksek musikisini goklere ¢ikarir.” (Saatgi, 2019: 19)

6.1. Makamlar ve Usuller

Irak Tiirkmen sozlii halk edebiyatinin en &nemli iriinlerinden olan hoyrat, halkin
felsefesini, duygu ve diisiincelerini yansitan, nesilden nesile aktarilan ve genellikle dort
misradan olusan bir nazim tiirtidiir (Tuzlu, 2014: 223). Bestelenerek sdylenen hoyratlarin, en
¢cok gelisme gosterdigi Irak Tiirkmen halk musikisinde yirmiye yakin makami vardir.
Bunlarin bir kismui klasik Tiirk musikisinin Irak’ta da kullanilan taninmis makamlarindan
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olusturulmustur (Dakiki, 1998: 259). Makamlarin okunus sekillerine de ‘“usul”
denmektedirll. Fa’iz’in siirlerinde sabd, Ibrdhimi, segdh makamlarinin; muhalif. besiri,
kestik ve kesiik matari usullerinin adlar1 gegmektedir.

Kerkiik’tin nefis havasindan dem vuran asagidaki beyitte makam ve usul adlari olan sabd
ve muhalif sozciikleri ile Tham-1 tendsiib yapilmistir:

Sabdst da makamadta muhdlif mutlakd esmez
Usiil iizre eder giilzdrda egcart ciinbani (Saatgi, 2019: 20)

“Hoyrat makamlarimin her biri genellikle “Giiliim, agam agam, mine boyliim, aman aman elivden
(elinden), he¢ bilmem hara (nereye) gedim” gibi meyan ciimleleriyle okunur. Meyanlar hoyratlarin
basinda yahut sonunda olur. Bunlar daha ¢ok bir iki kelimeden veya miistakil bir misradan meydana
gelen sozlerdir ve yazilmazlar. Hoyrat¢i terenniim esnasinda meyani hoyratin sozlerine ildve eder.”
(Dakiiki, 1998: 259-260)

Fa’iz’in Kerkiik’iin ortasindan gegen Hassa Cay1i’nin giizelliklerini, etrafindaki senlikli
atmosferi tasvir ettigi beyitlerde, icracilarinin ¢esitli makam ve usullere mahsus yd Halili, oy
men elinden, basuva déoniim gibi meyanlarla siisledigi hoyratlarin kalbe ates salan, akillart
bastan alan, gozler yasartan giir seslerini duyariz:

Kimi Ibréhimi okur meyanda ya Halili der
Salur hep hazrevdtin kalbine mahriir nirani

Kimi okur kesik der ahirinde oy men elinden
Keser birden kesekle asl u fer-i ‘akl-1 insani

Kimi okur matar horyatini der basuva doniim
Matarla ebri gézden yagdwrir giryan ii barani (Saatgi, 2019: 22)

6.2. Tiirkiiler

Fa’iz, siirlerinde yerli halk tiirkiilerini de anmistir. Raksiyeden alinan asagidaki beyitte
Ovgiisii yapilan sahne sanatgisinin Daglar Daglar ve Yaghgiwv Hani adl tiirkiileri
seslendirerek goniilleri dagladigina, yasanan duygu selinin etkisiyle aglayanlara dokiilen
kanli gézyaslarini silmek tizere yaglik (mendil) arattigina sahit oluruz:

Cihdni ser-be-ser daglar okursa beste-i daglar
Nice bin dide kan aglar deyince yaghigiv hani (Terzibasi, 2008 C. 2: 140)
6.3. Sazlar

Halk musikisine dair unsurlarin 6énemli bir kismini topladig: raksiye kasidesindeki bir
beyitte sair rakkasin parmaklarindan ¢ikan sak sak seslerine dikkat ¢ekmektedir. Sak sak,
dans eden kisinin parmaklarindan ¢ikan sesin yansimasi oldugu gibi ¢alparanin tahtadan
yapilmis bir taslagi olan bir halk ¢algisinin da adidir. Yine Kerkiik ve dolaylarinda kadinlarin
ziynet esyasi olarak kollarina taktiklari bilezige de sak sak ad1 verilmektedir (Terzibast, 2008

11 frak Tiirkmen usulleri ve makamlari hakkinda daha genis bilgi i¢in bk. (Tuzlu, 2014)
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C. 2: 154.) Bu beyitte bu sdzciigiin her {i¢ manay1 tasimaya da muktedir, biitiin kdinat1 sagir
eden sesini duymak miimkiindiir:
Sadalandik¢a parmaklar o dem kim cestecii eyler
Eder sak sak sesi ker sem ‘-i ¢erhi kevn-i Keyvin't (Terzibagsi, 2008 C. 2: 140)
7. Sosyal hayattan goriintiiler

Fa’iz, devrinin -hususen- yerli eglence ve mesire yagamlarini anlattigi siirlerinde
toplumun ahlaki sinirlarina, bu sinirlarin nasil gizli gizli ve masumane zorlandigina dair
ipucu mahiyetinde, realiteye dayanan detaylara yer vermistir. S6z gelimi o devirde ve ¢cevrede
ulu orta i¢ki igmek ayiplandigi halde mesire yerlerinde gezintiye ¢ikmis olanlarin sarap
sigelerini giysilerinin koyun boslugunda saklayarak demlendiklerini, bahariye kasidesindeki
su beyitten ¢cikarmak miimkiindiir:

Mina bagalda elde cam sahrdaya ¢itkmis hdss u ‘dm
Hep piir-siiriir u sdd-kam zevk ii safa ¢ok hiizn kem (Terzibagsi, 2008 C.1: 4)
Sonuc¢

Tiirkler, tarih boyunca diinyanin bir¢ok koklii medeniyetleri ile i¢ ice olmalarina ragmen
kiiltiirel kimlikleri ile yasamaya, millet olma suurunu s6zlii ve yazili eserleriyle yeni nesillere
aktarmaya devam edegelmislerdir. Ortak Tiirk dilinin paydaslarindan olan Irak Tiirklerinin
meydana getirdikleri yazili edebiyat da tarih boyunca gelismis ve giiniimiize miras kalmustir.

Tirk edebiyat tarihi alaninda bugiine kadar yapilan g¢alismalarda Tirk divan siir
geleneginin hiikiim siirdiigii zemin ve zamanin sinirlar ¢izilirken Anadolu ve Rumeli sahasi
disindaki ¢evrelere yeterli ihtimam gosterilmedigi, ¢ogu arastirmada bu gelenegin son
iiriinlerinin 18. ylizyilin Anadolu’sunda bir avug sairin kaleminde hasat edildigi iddiasinin
sorgusuzca benimsendigi goriilmektedir. Osmanli hakimiyeti altinda yiizyillar boyunca Tiirk
kdiltiir ve edebiyatinin 6nemli merkezlerinden biri haline geldigi hususunda ezberlenmis bir
kabul bulundugu halde yeteri kadar mercek altina alinmadigin diigiindiigiimiiz Irak sinirlari
icerisinde nes’et etmis sairlerimizden Nesimi, Fuz@li ve Rihi bir gibi birkaginin disinda pek
azmin siirleri hak ettikleri derecede ilgi gdrmiistiir. Bu ilgisizligin sebeplerinden biri bu
gelenegin hiikiim siirdiigii donemde, imparatorluk sinirlar1 igindeki bolgelere -bir tezadin
ifadesi olarak- “merkez ve tasra” seklindeki hiyerarsik bakisin sair tezkirelerine ve diger
biyografik kaynaklara yansiyarak tasraya nazaran merkezdekine imtiyazli bir yer verilmesi
olabilir. Bir diger sebep de 19. ylizyildan itibaren edebiyat tarih¢ilerimizin edebi gelenekteki
degisim ve doniisiimil, imparatorlugun yasadig: siyasi ve kiiltiirel doniisiimlerini takip eder
sekilde daha net ¢izgilerle isaretleme ihtiyaci duymalar1 olmalidir. Kanaatimizce, bugiin dahi
etkisi kaybolmamig divan siir gelenegine zaman ve mekani belirlemek iizere ¢izilmis olan
sinirlarin yeniden gézden gegirilmesi gerekmektedir.

Klasik Tirk siirinin sekline ve ruhuna iliskin bilinen tiim ozellikleri eserlerinde
bulabilecegimiz Kerkiikli sair Fa’iz yasadigi donemin, ¢evrenin realitesi i¢inde yer alan,
yerele mahsus malzemeleri kullanarak edebiyat tarihimize yeni kayitlar sunmustur. Umariz
ki tiim siirlerinin Latin harflerine ¢evrilip nesredilmesi, hakkinda ¢aligmalar yapilmasi sadece
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onu degil, Kerkiik ve ¢evresinde -hatta Irak’ta- gelismis olan Tiirk edebiyatini fark etmemize
engel olan perdeleri aralayacak, ortak kiiltiirlimiizlin ortak degerlerine bakista daha genis bir
perspektif sunacaktir.
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TURK HALKLARI EDEBIiYATINDA iLK OYKULER TOPLUSU
Lale ALIYEVAL

Tiirk halklarinin kendine 6zgii zengin mitolojisi ve bu mitoloji temelinde sekillenmis
miikemmel dini diigiinceleri olmustur.

“Dinden sonra bir milletin ahlaki goriisleri {izerinde en 6nemli etkileyici amil o milletin
sahip oldugu edebiyatla felsefe eserleridir.” (Agaoglu, 2006: 71)

Arap, Fars ve Tirk Kkiiltiirlerinin birlesmesinden ortaya c¢ikan Miisliman Dogu
medeniyyeti, diinya uygarhigina degerli katkilarda bulunmustur. XI-XII. yiizyillarda
Azerbaycan medeniyyeti Dogu medeniyetinin bir parcast olarak c¢iceklenme donemini
yasamistir. Islam’in Tiirkler arasinda yayilmasi, bu halkin temel dini-manevi diisiince
bi¢cimine doniismesi ile Tirk¢e konusan halklarin edebiyatinda yeni asama baglamustir.
“Tanr1 — Allah” (“Dede Korkut Kitab1”) anlayigt — fikri, Islam’in Tiirkler arasinda sadece
Tanricilik temelinde kabul edildigini gostermektedir. Tiirklerin kabul ettikleri islam,
6zellikle manevi-kiiltiirel alanda biligsel muhtevasi agisindan Araplarin veya Farslarin kabul
ettikleri Islam’dan farklidir. Aragtirmalara gore, “Tiirkler Islam’a yeteri kadar miikemmel bir
manevi ideolojik diisiince ve zengin idrak kiiltiiriiyle gelmislerdir” (Caferov, 2006: 12).

Katran Tebrizi, Mehseti Gencevi, Hakani Sirvani, Nizami Gencevi gibi sanatkarlar, Tiirk
insaninin yasami, sosyal-siyasi diislincesi, arzu ve ideallerini kaleme almislardir. Dahi
Nizami’nin kahramanlar1 Arap, Fars, Rum libasinda olsalar da Tiirk tefekkiirliniin, Tiirk
diisiince tarzinin triinleridirler.

Eserleri ile sadece Azerbaycan edebiyatina degil, ayn1 sekilde Dogu edebiyatina da
birtakim yenilikler kazandiran sair, diger cagdaslar1 gibi sartlarin geregi Fars¢a yazmistir.

Medeniyette dil ortaklifi etkenini Dogu ve Bati’nin timsalinde kargilagtiran Ahmet
Agaoglu sunlar1 kaydetmektedir:

“... bugiin en azi ii¢ Avrupa dilini — Fransizcay, Ingilizceyi, Almancay: bilmeyen ciddi bir Avrupali
bilim adami ve yazarina hemen hemen rastlanmaz... Bunlar eski Yunan ve Latinceyi de ta ¢ocukluktan
ogrenirler. Bir zamanlar bu iki dil, Islam diinyasinda Arap¢a ve Fars¢a gibi Bati dleminde ortak bilim
ve edebiyat dili idi. Tiim dlimler Latince yazarlard:” (2006: 27).

N.Gencevi’nin ¢agdasi, Gence medresesinin hocas1 Ebibekir ibn Hiisrev el-Ustad’n
eserleri Farsca olsa da Tiirk diisiince siizgecinden gegmistir. Bir tarafta “Hamse”lerin, diger
tarafta “Oguzname”lerin yarandig1 donemde edip, dykiiler mecmuasi olan “Munisname”sini
kaleme almistir. Edebiyatg1 Riistem Aliyev mecmuayr Miisliman Dogu edebiyatinda ilk
bedii nesir 6rnegi olarak kabul etmektedir.

1 Dog. Dr., Bakii Devlet Universitesi, lalaaliyeval959@gmail.com.
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Ebiibekir ibn Hiisrev el-Ustad, Gence miihitinin yetirmesidir. Azerbaycan Atabeyleri’nin
daveti ile sarayda yasayan sanatkar, gen¢ sehzadelerin terbiyesi ile istigal ettiginden “el-
Ustad” unvanini kazanmustir.

Konu zenginligi, ana fikir gesitliligi, akilda kalan karakterler alemi, zaman ve mekan
genisligi agisindan eserde toplanan Oykiiler, yazarma hem yasadigi donemde hem de
giiniimiizde biiyiik iin kazandirmistir.

Arastirma

Tiirk tefekkiirii ile Islam diisiincesinin sentezinden meydana gelen bedii sanat 6rnegi,
1920 yilinda Azerbaycan Sovyet Hiikumeti kurulurken Ingilizler tarafindan Biritanya’ya
kacirilmis ve “1001 Gece Masali” ismi ile miizede sergilenmistir. Ingiliz arastirmaci
G.M.Meredith Owens s6z konusu yazmanin “1001 Gece’yle ilgisinin bulunmadigini
anlayarak onu 1974 yilinda “Iran ve Islam” mecmuasinda yaynlatmistir. Britanya miizesinde
Ziya Biinyadov tarafindan ortaya ¢ikarilan “Munisname” 1991 yilinda Bakii’de
yayinlanmistir.

Nizami Gencevi ile Ebtibekir el-Ustad’in Gence miihitinin yetirmesi olmalar1 Eldegizler
saray1 ve hiikiimdarlarina ragmet beslemeleri, eserlerini Muhammed Cihan Pehlivan, Kizil
Arslan, Ebubekir Nusreteddin’e ithaf etmeleri, etik, estetik ve sosyo-politik diisiincelerinin
yakinligi ile agiklanabilir.

Ebiibekir ibn Hiisrev el-Ustad’in “Munisname” eserinin dibacesinden, yazarin mevcut
eserlerinin ismi, nesirle nazma bakisi ve “siirleriyle ticaret yapan meddah” sairlerle ilgili
diistinceleriyle tanismaktayiz. Yazar eserini hazine olarak isimlendirmekte, onu inci dolu
deniz ve meyveli bag olarak gormektedir. Kitap on yedi boliimden olusmakla birlikte bigim
olarak iki bolime ayrilmast miimkiindiir. Birinci boliimde sanatkarin hikmetli diisiinceleri,
filozoflar, tarihi sahsiyetlerle ilgili aforizmleri, Ahmed el-Gazali’nin “Kuslar Risale”si
onemli yere sahiptir. On yedinci boliimde otuz bir 6ykii yer almaktadir.

“Munisname”deki Oykiilere baktigimiz zaman, yazarin ger¢ekten zor ve sorumluluk
gerektiren bir isi ustaca bagardigini ve klasik hikdye janrinin degerli 6rneklerini yarattigini
sOylememiz miimkiindiir.

Eserin yazar1 ¢agdasi N.Gencevi gibi topragina, halkina, Tiirk ahlakina, Tiirk diisince
tarzina bagl oldugunu gostermektedir. Hikaye kahramanlar1 ¢esitli Dogu {ilkelerini temsil
etseler de Gence, Tebriz, Zencan, Nah¢ivan’in isminin ge¢mesi, “ge¢misin kurallari, ulu
atalarimizin merhametli, alicenap olmasi, gelenek ve gorenekleri ve “davranis kurallari”na
dair bilgileri, eserin eski Tiirk topragina bagl olan sanatkarin kalemine mahsus oldugunu
gostermektedir.

Oykiiler mecmuasinda necip duygular, miisbet ahlaki degerler teblig edilmektedir.
Yazara gore iyilik, hayirseverlik, comertlik ve merhamet gibi ameller hi¢bir zaman sonugsuz
kalmayacak, er ya da ge¢ insanin kendisine doner ve karsisina ¢ikacaktir.
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Eserdeki “Vezirini Vahsi Kopeklere Attiran Sahin Oykiisii”, Nizami Gencevi’nin “Leyla
ve Mecnun” mesnevisindeki manzum Oykiiyii akla getirmektedir. Her iki dykiide olaylar
Merv’de yasanmaktadir. Sehrin hakimi son derece gaddar ve zalimdir. Her yil Nevruz
Bayrami arifesinde vezirini vahsi kopeklere yem etme aliskanligina sahiptir. Akil, bilge
aksakallardan biri vezirlik gorevini Ustlenerek bir yil boyunca vicdanla gorevini yerine
yetirir, halkin tesekkiiriinii kazanir. Buna ragmen hiikiimdar kararindan vaz ge¢mez, vezirini
vahsi kopeklere attirir. Vezir akli ve tedbiri sayesinde sag kurtutulur ve zalime ahlak dersi
verir:

“Ben uzun yiular sana inang ve sadakatle hizmet ettim, bir kez bile hata yapmadim. Kopekler ise
onlar ii¢ gece yedirttigime gore minnettar oldular, beni tamdilar, parcalamadilar... Insanlar bilsinler
ki, basit bir vahsi kopek hizmetleri degerlendiremeyen, tuz ve ekmegi ayaklar altina alan hiikiimdardan
tstiindiir.” (Aliyeva, 2016: 19)

Ebibekir ibn Hiisrev el-Ustad cagdasi Nizdmi Gencevi gibi bedii soziin kudretiyle
padisahlara, hiikiimdarlara ibret dersi vererek onlari terbiye etmek istemistir.

“Munisname”nin yazarinin Nahgivan’daki Atabey Eblbekir Niisreteddin’in sarayinda
yasadig1 donem, Atabeylerin Giircii feodalleri ile arkasi kesilmeyen savaslart ddnemine rast
gelmektedir. ESerin yazari bu savaslarin arka planinda iki gencin agkindan bahseden “Ebu’l-
Ula Kirmani ve Oglunun Nahgivan Seferi” dykiisiinii kaleme almistir. Oykiiniin konusundan
da anlagilmaktadir ki, Muhtar 6nce Nahgivan’a gelir, sonra Abdu’l-Uzzanin kurdugu tuzaga
diser. Esirlikte olan Muhtar’in Kur’an’1 giizel sesle okumasi sehzade kizin dikkatini ¢eker.
Onlar birbirine asik olur, gizlice bulugsmalarindan bir erkek gocugu diinyaya gelir. Muhtar’in
babas1 oglunu esirlikten kurtarmak igin meseleye miidahalede bulunur. Hiristiyan kiz islam’1
kabul eder, kafirlere kars1 “Allahu Ekber”, “Siibhanallah” diyerek savagir.

Azerbaycan edebiyatinda hem nesir hem de nazim tiiriinde kaleme alinan eserler,
hafizalara kazinan karakterler alemi ile digerlerinden ayrilmaktadir. Bedii eserlerin
kahramanlar1 yazarin ileri diigiincesinin ifadecisine doniiserek okurlara olumlu manevi-
ahlaki keyfiyetler agilamiglardir. Tesadif degildir ki, Mecnun dendigi zaman aski ugrunda
divaneye doniigen miicadeleci agik, Ferhat derken daglar1 yaran temiz niyetli kahraman, Sirin
derken sevgisi ugrunda her tiirlii sikintiya sabreden, hiikiimdarlara dogru yolu gosteren giizel
akla gelir. Lakin Dogu edebiyatinda kadina bakis her zaman ayni olmamustir. Dahi Nizdmi’ye
kadar kadin edebiyatta ikinci dereceli olarak takdim edilmis, riya, yalan, ikiyiizliiliik ve
ihanetin kaynagi olarak kabul edilmistir. Kadin baba evinde ebeveynin, sonra ise kocasinin
itaatkar kulu, dilsiz-hukuksuz kolesi, hizmetgisi olmus, istendigi zaman, istendigi yerde
hediye edilmis, bahgis gibi sehir sehir, hatta iilke iilke dolastirilmistir. Dahi Nizdmi
birbirinden kudretli kahramanlar yaratirken, kadinlarin da 6lmez karakterlerini yiliceltmistir.
Sairin Leylisi kutsal agkin1 saklayarak kalbini yeyip bitirmekte, Mecnun’a duydugu aski ile
ebediyete kavugmaktadir. Sair “arslanin erkegi disisi olmaz” diisiincesi ile Niisabe karakterini
yiiceltmektedir. NizAmi kadini, gerektiginde savasciya doniisebilen, Iskender gibi fatihe ders
verebilen biri gibi gormek istemektedir! Cin hakanmin Iskender’e hediye ettigi giizel, bilgili
Mariya, uzun sire hafizalardan silinmeyen kahramanlardandir. Sirin, necip ahlaki
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keyfiyetleri, giizelligi ile birlikte hem de seven kadin, fedakar sehzadedir. Onun dayaniklilig:
ve sevgisi sayesinde Hiisrev manevi tekdmiil yolunu gegmekte, askina kavusmaktadir. Fitne,
cesur ve kahramandir. Behram Sah’a gergekleri sdylemekten c¢ekinmemekte, onu
sasirtmaktadir. Evet, kadin harikalar yaratabilir, kadin kahramanlar yetistiren varlik,
goniillerde zarif duygular terbiye eden bir hilkattir. Sair kadina serefli bir insan gibi
yaklagmakta, tasvirinde en giizel boyalarini esirgememektedir. Nizdmi’nin biiyiik ustalikla
portresini ebedilestirdigi kadin kahramanlari, Yakin Dogu klasik edebiyatinin basarisidir.
“Hiisrev ve Sirin” eserinin baginda agkindan bahseden sair, “Hevesname” yazarlarindan
olmadigint kaydetmektedir. Ismarlama yazilan ve pronografi 6zellige sahip bu gibi eserler
“Hevesname”ler olarak isimlendirilir hem nesir hem de nazim seklinde kaleme alinir ve
yayilirdi. Donemin taninmig ve usta sanatkarlari bu gibi eserleri kabul etmemekte, sert
sekilde kars1 ¢cikmaktaydilar. Dahi NizAmi’nin cagdasi olan Ebibekir ibn Hiisrev el-Ustad
Atabey Kizil Arslan’a ithaf ettigi “Nakideyi-Kitabi Elfiyye ve Selfiyye” eserinde Ezraki’nin
eserini sert bir dille elestirmistir. “Hevesname” yazarlarindan farkli olarak insansever ve ileri
diisiinceli sanatkarlar, eserlerinde kadina yeni bir bakig, olumlu yaklagim, ragbet ifade
etmekteydiler. Nizdmi Gencevi’nin yarattigi Sirinler, Niisabeler, Fitneler dis giizellikleri ile
digerlerinden ayrildiklar: gibi, i¢ manevi alemleri ile de hayret dogurmakta, akil ve kemal
acisindan erkeklerden geri kalmamak bir tarafa, hatta zamanin hiikiimdarlarina ders
vermekte, yol gdstermektedirler. Ogretmen ve terbiyeci olarak ciddi ahlaki degerlere sahip
olan Ebibekir ibn Hiisrev, c¢agdasi Nizdmi Gencevi gibi pes pese kadin karakterler
yarattmistir. O da Nizdmi gibi yarattigt kadin karakterlerine ragbet beslemis, onlarin
mayasin1 sevgiden yogurarak olumlu keyfiyetleri, ahlaki temizligi ve sadakatleri ile
yiiceltmis ve okurlarina yeni keyfiyette kadin kahramanlari takdim etmistir.

“Munisname”de “Bam Sehrinin Ustasi ve Karisinin Oykiisii”, “Kuyumcu ile Karismnin
Oykiisii”, “Kuyumcu Halit, Oglu ve Dostlarmin Oykiisii”, “Urviye’nin Oykiisii” vs. gibi
Oykiilerde birbirinden ilging, hafizalara kazinan, kadin kahramanlar yaratan yazar dahi
Nizami gibi edebiyatimizda kadina yeni yaklasim sergilemistir.

“Bam Sehrinin Ustas1 ve Karisiin Oykiisii”nde kiskang vezirler ustay1 sahin gziinden
diisirmek i¢in karisindan ahlaksiz, hafifmesrep kadin olarak bahsederler. Kocasinin ve
kendisinin namusunu koruyan, ahlaki degerlere iistiinliik veren kadin, saha sdyledigi sozlerle
onun ragbetini kazanir. “Sohretli hitkiimdar, derler ki, kadin sol kaburgadan yaranmuistir.
Onun yaptig1 hareketler akil ve mantiga sigmaz.” Sah onun vefasi ve temiz ahlaki karsisinda
rikkate gelir, suglular1 cezalandirir. Akilli kadimin tedbirli olmasini alkiglar: “Diinyanin tiim
erkekleri senin kulun olmalidir. Senin ahlakin, aklin, sadakatin ise kiyamete kadar dillerde
sOylenecek ve baskalarina 6rnek olacaktir” (Aliyeva, 2016: 28)

“Kuyumcu Halit, Oglu ve Dostlarinin Oykiisii”’nde yazar, kadin kahramanini olaganiistii,
gergekei olmayan durumlara diigiirmemektedir. Reel yasam olaylari, gercek aile i¢i sorunlar
zemininde kadin kahramanin, yalniz iyi giinde degil en agir durumda, dar zamanlarda bile
sevdigi sahsin yardimina yetistigini, ona yardim elini uzattigini ispatlamaktadir.
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Kadin kahramanlari arasinda Urviyye 6zellikle dikkat ¢eker. Hayatinin yalniz, yardimsiz
aninda, agir, beklenmedik durumlara diigmekte, lakin kadinlik liyakatini, ismetini muhafaza
edebilmektedir. Oykiiniin sonunda kendisine kétiiliik edenleri affetmektedir. Hatta
hakimiyetten vazgeg¢ip esi ile birlikte siradan bir hayati se¢mekte, ibadetle mesgul
olmaktadir.

Sonug¢

Goriindiigi gibi kadin kahramanlarinin farkli agidan takdimi, yazarin genis bakisagisini,
kadina kars1 olumlu tavrinin gostergesidir. Bu kahramanlar akli, becerisi, fedakarligi, temiz
ahlak1 ve liyakatleri ile erkeklerle ayni safta durmak bir yana hatta onlardan kat kat yiiksek
konum kazanmaktadirlar. Bu kadinlar arasinda Urviye, agir yasami, kotii kaderi ile daha fazla
dikkat ¢ekmektedir. Bu kadin karakteri dogru yasam tarzi, hayata umutla bakmasi, Allah’a
imani ile 6rnek olmakta ve hakka, adalete, dogrulugun galibiyetine olan inanc duygusunu
artirmaktadir.

Ebibekir ibn Hiisrev el-Ustad, NizAmi’nin cagdasidir. Her ikisi Gence ortaminda
yetigsmiglerdir. Dahi Nizdmi’nin eserlerinde intibah medeniyetinin talebi ile insan severlik,
insana, dogaya sevginin tezahiirii 6n planda oldugundan kadma yeni bakig altin cizgi ile
gecmektedir. Nizdmi’ye kadar edebiyatta kadina olumlu bakis, onu eserin bag kahramani
seviyesine ylikseltme, hiikiimdarlara akil veren, onlari dogu yola getiren, terbiye eden
karakter gibi takdim etme gelenegi mevcut degildi. Ebu Bekir ibn Hiisrev ¢agdasi Nizdmi
Gencevi gibi klasik edebiyatimizin ilerici geleneklerini siirdiiren, folklor, halk edebiyatinin
canli ¢esmesinden faydalanan sanatkardir.

Edebiyatta nazmin, siirin, siir sanatinin dnemli kabul edildigi donemde, sanatkara yazdigi
siirlerine gore deger verildigi bir zamanda Ebiibekir ibn Hiisrev el-Ustad, nesir tiiriine 5nem
vererek, “Munisname” gibi sanat drnegi yaratmigdir. Eserde toplanan 6ykiilerin benzersiz
karakterler galerisinde kadin kahramanlarin yeri 6zel olarak dikkat gekmektedir. Bu kadinlar
ferdi g¢izgileri, olumlu keyfiyetleri, asiladiklari nurlu fikirleriyle yazarin olumlu
propagandacilaridirlar. Onlarin ¢ogu alt tabakanin, orta ziimrenin temsilcileridirler.
Gerektiginde miigkil meseleleri ¢6zmeye, kocalarnin, ailelerinin namus ve serefini
korumaya, yukar1 ziimre temsilcilerine ders vermeye kadir olan kadin karakterler, Dogu
edebiyatinda, Nizami Gencevi’nin eserleri istisna olmakla yeni bir olaydi.

Yazar epik tiiriin kiiciik janrinda kendisini rahatsiz eden, diisindiiren sorulara cevap
aramis, Oykiilerini ibretli sonlarla bitirmistir. Azerbaycan edebiyatinin sonraki gelisiminde
“Munisname” eserinin olumlu etkisi olmus ve mecmuadaki konulara 1srarla basvurulmustur.

XII. yiizy1l Azerbaycan edebiyatinin parlak, nurlu fikirleri sonraki donemlerde yaranan
bedii eserlere 1s18in1, nurunu yaydigi gibi, bu donemin yazili edebi O6rnegi olan
“Munisname”de olumlu fikirleri, ahlaki degerlerin tebligi ve kadin kahramanlarina yeni
yaklasim ile etkisiz kalmamustir. Iste bu tiir eserlerin yazilmasi sonraki dénemlerin iiriinii
olan “Tutiname”lerin, “Lisanii’t-Tayr”larin yaranmasinda dnemli rol iistelenmistir.
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FUTUVVETNAMELERDE YERLI UNSURLAR!
Biinyamin A YCICEGI?

Islam kiiltiir dairesi icinde tesekkiil eden ve gelisen “fiitiivvet” kavraminin izleri 6ncelikle
Kur’an’da karsimiza ¢ikmaktadir. Kur’an’da “fiitiivvet” kavrami, kelimenin kokeni olan
“feta-fityetlin” seklinde; soziine sadik, davraniglart mertge olan delikanli, geng, yigit kisiler
icin (Enbiya 21/60, Kehf 18/10-13 ve 60-62) kullanilmigtir. Kelimenin bu olumlu ¢agrisimi,
kavramin atfedildigi kisilerin miispet halleri ile irtibatlandirilmis, ifadenin kavramlasmasi
yolunda oOnemli bir gerek¢e sunmustur. Ardindan Kur’an’da &viilen birgok davranig
“fiitlivvet” sahibi kisilere atfedilmis ve ortaya her anlamda miikemmel bir insan profili
cikmustir.

“Fiitiivvet”i kavram olarak kullanan ve hakkinda Arapca miistakil bir kitap kaleme alan
ilk kisi Horasanli sGifi, muhaddis ve alim Ebii Abdirrahman Muhammed b. el-Hiiseyin b.
Muhammed es-Siilemi’dir (6. 1021).* Fiitiivvetin igerigi, kavramla ne ifade edildigi
Stilemi’nin Kitabii l-Fiitiivve’si ile ortaya konmustur. Ardindan ikinci nemli Arapca kaynak
Siilemi’nin 6grencisi olan Abdiilkerim b. Hevazin b. Abdilmelik el-Kuseyri’nin (1072) er-
Risdle adl1 eseri iginde yer alan boliimdiir.® Ugiincii olarak Arapga kaleme alman diger dnemli
bir kaynak da Abdullah el-Ensari el-Herevi'nin (6. 1088) Kitdbii’I-Fiitiivve’sidir. Arapca
olarak yazilan ilk déneme ait 6nemli kaynaklardan biri de 13. ylizyillda kaleme alinan
Harputlu Nakkas ilyasoglu Ahmed’in Tuhfetii’l-Vesdyi adli eseridir.” Caligmamizda
oncelikle, fltiivvetnamelerdeki yerlilesmeyi gostermesi ve mukayese imkani tanimast i¢in
ilk donem yazilan Arapga fiitiivvetndmelerin icerigine kisaca temas edilecektir:

Arapca Fiitiivvetnamelerin Kapsam

Tasavvufi mahiyetiyle dne ¢ikan ve 13. yiizyildan itibaren sosyal bir yapiya doniisen,
ardindan ahilik kurumuyla birlikte yerli ve milli bir kimlige biirlinen fiitiivvetin ilk dénem
kaynaklartyla ictimai igerige biirinmeye basladigi donem kaynaklari arasinda igerik olarak
irtibat oldugu gibi bazi degisimler ve farklilagmalar da géze carpmaktadir. Bu degisim, temel
aldigr ilk kaynaklardan uzaklagma seklinde degil o kaynaklara Tiirk toplum yapisina has
eklemeler yaparak fiitiivveti, sosyal diizeni de saglayan ictimai bir miiessese haline
doniistiirme seklinde olacaktir.

1gu konuyu ¢aligmam i¢in beni tesvik eden, ¢alismay1 yonlendiren ve kontrol ederek tekmil eden kiymetli hocam
Prof. Dr. M. Fatih Koksal’a tesekkiirii bir borg bilirim.

2 Dog. Dr., istanbul Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii, fuzulibaki@gmail.com.

3 Fiitiivvetin ve Ahiligin Kur’an’daki referanslariyla ilgili bkz. (Akpinar, 2005; Yiiksel, 2017).
4 Bu konuda yapilan ¢aligma igin bkz. (Ates, 1977).

5 Ilgili yer i¢in bkz. (Yazic1, 1978: 11/362-369).

6 Yapilan ¢alisma i¢in bkz. (Kiigiik, 1993).

7 Yapilan ¢alisma igin bkz. (Golpinarli, 1949-1950: 205-231).
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Stilemi’nin  Kitabii'I-Fiitiivve’si bes bolim héalinde diizenlenmistir. Aslinda bu
boliimlerde birbirinden farkli konular degil bir 6nceki boliimiin devami niteliginde birtakim
hususlar ele alinmistir. Oncelikle eserde, kendinden sonra yazilan Arapga ve Tiirkge ¢ogu
fiitiivvetnamede goriilecegi gibi, fiitiivvet ehli ilk kisi kabul edilen Adem’den baslayarak Hz.
Ali’ye (656-661) kadar fiitiivvet silsilesi sayilir. Siilemi, “Fiitiivvet gereklerinden biri de
sudur ki...” diyerek fiitiivvet ehlinde olmast gereken 6zellikleri yaklagik 200 baslik altinda
siralamistir. Her madde altinda konuyla ilgili varsa ayet ve hadisler ya da farkli rivayetler
zikredilmistir.

Siilemi’nin 6grencisi olan Kuseyri, er-Risdletii’I-Kuseyriyye adryla meshur olan ve elli
bes boliimden meydana gelen tasavvufa dair 6nemli eserinde fiitiivvete de bir bab ayirmistir
(Yazici, 1978: 11/362-369). Kuseyri de hocasi Siilemi gibi ayni konular tizerinde durmus, sik
sik Siilemi’den alintilar yapmistir.

Arapga olarak yazilan ii¢iincii risale, el-Herevi'nin Kitabii 'I-Fiitiivve’sidir. Herevi de bu
muhtasar eserini Siilemi ve Kuseyri’nin eserine benzer sekilde yazmigtir. Herevi’nin eserinde
dikkati ¢eken bir husus Hz. Ali’den ¢okga alintt yapmasi ve onu fiitiivvetin merkezine
yerlestirerek bu hususu vurgulamasidir. Bu durum kendinden sonra yazilan fiitiivvetnameleri
etkileyecektir.

IIk déneme ait kaynak eserlerden biri de 13. yiizyilda kaleme alman Harputlu Nakkas
Ilyasoglu Ahmed’in Tuhfetii’l-Vesdya’sidir. Tuhfetii’l-Vesdya, Tiirkee ilk fiitiivvetname olan
Burgazi’nin eserini de 6nemli Olgiide etkileyecektir. Tuhfetii’l-Vesdyd’nin fiitiivvetin
kurumsallagmasinda, ardindan yerli ve milli bir kimlige biirinmesinde onemli etkisi
oldugunu soylemek miimkiindiir. Eserde, fiitiivveti kurumsal ve siyasi bir kimlige
biriindiiren Abbasi halifesi Nasir-Lidinillah’a (1180-1225) 6vgii ve tesekkiir dolu ciimleler
yer alir. Miiellif eserini, Nasir-Lidinillah’m oglu Ebu’l-Hasan Ali’nin (6.1215) giiniimiizde
elde olmayan Umdetii’l-Vesile adli kitabindan istifade ederek yazmustir. Bes boliimden
olusan eserde, ahi ocaklarinda seyh ve halifeden sonra gelen ve mahfilde tdrenlerin
islemesinden sorumlu olan “nakib”in &zellikleri, detayli bir sekilde sed kusanma usuli,
fiitivvet kurumuna kimlerin kabul edilip edilemeyecegi, toren adabi islenir. Bdylece Arapga
fiitivvetnameler i¢inde ahi fiitiivvetine dair ilk 6rnekler ve anlatimlarla karsilasiriz.

Tiirkce Fiitiivvetnimelerin Kapsami

Fiitlivvet kavramu ilk olarak Arapca ifade edilip yayilmaya basladiktan, igerigi ve
gercevesi belirlendikten sonra Tirkler eliyle gelismeye ve anlam dairesi genislemeye
baslamistir. Hatta ana karakter olarak Ahi Evran’in (6. 1261?) da devreye girmesiyle
fiitlivvetnameler Tiirk kimligine biirtinmiis, yerli ve milli bir forma doniigmiistiir. Asil ¢ikis
noktasindan istifadeyle suda yayilan halkalar gibi merkeze bagli bir genisleme seyri
izlemistir.

Ahi kelimesinin kokeni, ¢ikig yeriyle ilgili ¢esitli goriigler ileri siirlilmiistiir. Arapgada
“kardesim” anlamina gelen (s>//ahi) kelimesiyle Tiirkgede eli acik, comert anlamima gelen
ve Divdnu Liigati't-Tiirk’te (Kasgarlh Mahmud, 2005: 146) de gegen (¥/aki) arasindaki
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iligki dikkat c¢ekicidir. Gerek kardesligin gerekse comertligin ahiligin temel diisturlarindan
oldugu diisiiniildiigiinde kelimenin kdkeninin “ahi”ye ya da “aki”ya dayanmasi® makul
goriinmektedir (Koksal, 2019: 17).

Ahilik, Abbasi halifesi Nasir Li-dinillah eliyle kurumsal bir kimlige biiriindiiriilen
“fiitlivvet”in, Anadolu’da 13. yiizyildan itibaren milli ve yerli unsurlarla donatilmis seklidir
(Koksal, 2015: 93). Ahi Evran liderliginde Anadolu’dan baslayarak Balkanlar’a, Orta
Dogu’ya ve Kafkaslar’a yayilan ahilik, milli ve sivil bir yapilanmanin ad1 olmustur (Kdksal
2008: 57). Ozellikle fiitiivvet kavraminin yerli ve milli bir kimlik kazanarak ahilik kurmuyla
kaynagip Tiirklesmesi onem arz eder. Fiitiivvetin yerli ve milli bir kimlige biiriinmesi ve
ahilik tizerine 6nemli ¢aligmalari bulunan Koksal, fiitiivvet kavraminin Ahi Evran eliyle daha
milli, daha yerli ve kendine has kurallari da olan 6zel bir gehreye biiriindiigiinii ve ahi
secerenamalerinde bunun bariz hale geldigini sdyler. Boylece ahi secerenameleri Tiirk’e has
bir filitiivvet anlayisiyla yogrulmus, Tirk ahiligini yansitan kaynaklar haline gelmistir
(Koksal, 2015: 94-96). Anadolu ahiligi de Arap-Fars fiitiivvetinden farklilasarak ahileri
sosyal hayatin bir parcast haline getirmis, ahiler de takdir géren drnek sahsiyetleriyle giinliik
hayata karigmislardir.

Orta Cag’1n en biiyiik seyyahi kabul edilen ibn Battiita (5. 1368) seyahatnimesinde (er-
Rihle) Anadolu topraklarinda ahiligin sosyal hayattaki durumunu dile getiren canli 6rnekler
sunar. Eserinde gezdigi yerlerdeki ahilerden bahsetmekte, ahilerin toplumdaki yerleri
hakkinda bilgi vermektedir. ibn Battiita’min eseri ahilerin Anadolu topraklardaki
durumunu, siyasi giiciinii, Tiirk toplum hayatindaki yerini anlamak i¢in olduk¢a 6nemli bir
kaynaktir. Gittigi her Anadolu beldesinde farkli ahi gruplarni tarafindan karsilandigini,
agirlandigini isimler ve 6rnekler vererek aktarir (Aykut, 2020: 285-308). Ahilerden daha
ahlakli ve erdemlisini diinyada gormedigini sdyler (Aykut, 2020: 275-276). Bu bilgiler
ahilerin Anadolu’daki etkisini, milli yapisim gdstermesi bakimindan énem arz etmektedir. °

Bu genel bilgileri aktardiktan sonra konuyu detaylandirmak igin Tirkge
fiitivvetnamelerden hareketle 6ne ¢ikan yerli ve milli unsurlar1 ayr1 basliklar hélinde ele
alacagiz. Calismada esas olarak ii¢ manzum ve dort mensur fiitiivvetname incelenmistir. Yeri
geldikge de farkli fiitlivvetnamelerde gecen yerlilik vurgusu ile ahiligin Anadolu’daki
durumuna dair gesitli eserlerde yer alan bilgiler ortaya konulmustur. Tiirkge manzum
fiitiivvetnamelerden ilki, Seyh Esref b. Ahmed’e ait olup 1452’de Edirne’de istinsah
edilmistir (Bilgin, 1992: V). 444 beyitten olusan manzumede, fiitiivvetin tasavvufl ve ahlaki
ilkeleri islenmekte, akil ve nefis konusturularak nasihatler verilmektedir. Tkincisi, 1475te
kaleme alinan Tarsuslu Da‘1’ye ait Tiirk edebiyatinin en hacimli manzum fiitiivvetnamesidir
(Koksal, 2019: 14). Eserde hem fiitiivvet erkani agiklanmakta hem de tasavvufi

8 Detayl bilgi i¢in bkz. (Koksal, 2011: 53-56).
9 fbn Battiita ve Evliya Celebi Seyahatnamelerinde ahilikle ilgili bkz. (Tokel, 2005).
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fiitivvetndmelerin bahsettigi konular yer almaktadir. Son manzum fiitiivvetname de Esrar
Dede’nin (6. 1797) 176 beyitten olusan eseridir.

Ele aldigimiz mensur fiitlivvetnamelerden ilki, 13. yiizyilda kaleme alinan ve ilk Tiirkge
fiitivvetname olan Burgazi’nin eseridir. Diger ikisi Amasyali iinlii cerrah Sabuncuoglu
Serefeddin’in (6. 1468-69’dan sonra) ve 16. yiizyilda yazildig1 diigiiniilen Bursali Hoca
Can’in fiitivvetnameleridir. Sabuncuoglu Serefeddin’in eseri, 15. yiizyilda yazilmasi
sebebiyle en eski Tiirkge fiitiivvetnameler arasinda yer almakta boylece degeri bir kat daha
artmaktadir (Koksal ve Aygicegi, 2020: 22). Son olarak en hacimli Tirkce
fiitivvetndmelerden biri olan (Kdksal, 2015: 97) ve 16. ylizyilda kaleme alindig1 sdylenen
Radavi’nin eseri incelenmistir. Bu incelemeden hareketle 6ne ¢ikan yerli unsurlar on baslik
hélinde ele alinmis ve dnemine gore siralanmistir:

1. Tiirkce vurgusu:

Ilk Tiirkge fiitiivvetnAme miiellifi Burgazi, Harputlu Nakkas ilyasoglu Ahmed’in
Tuhfetii’l-Vesdyad’sindan oldukga istifade etmis hatta bazi boliimleri birebir terciime ederek
almustir (GOlpinarly, 1953: 80). Ancak eserin bizim i¢in en dnemli tarafi Anadolu’da yasayan
ve Tiirkce konusan insanlarin anlamasi i¢in, “Tiirk 1stilahi iizerine” yazilmasidir. Bundan
sonra “ahilik kurumunun anayasasi” haline gelecek fiitiivvetnameler hem diliyle hem ifade
sekli, anlatim tarz1 ve igerigiyle Tiirk milletine uyarlanmis; “yerli ve milli” bir hal almistir.

Burgazi, Anadolu’da Tiirkge konusuldugunu, her peygamberin gonderildigi kavmin
dilinde gelmesi gibi yazdiklarinin anlasilmasi igin eserini Tiirkce yazdigimi ozellikle
vurgulamaktadir. Bu vurgu fiitiivvetin yerli bir kimlik kazanmasi bakimimdan dnem arz eder:

... fiitiivvet okuyalar ve giicleri yetdiigince ve ellerinden geldiigince edebinden ve erkdnindan
tutalar, isitmeyenlere isitdiireler. Bilmemekden bilmek yigrekdiir, anun iciin Tiirk dilince yazdum,
okumaga genez ola. Nitekim Kurdn’da buyurur: ve ma erselnd min rasilin illd bi-lisdni kavmihi
(Ibrahim 14/4). Allahu Teala aydur: Hi¢ peygamber viribimediim, illd kendii kavmi dilince. Pes bu Riim
ili kavmi Tiirk dilin biliirler, biz dahi Tiirk dilince beyan kilduk (Gélpinarh, 1953: 113).

Da‘1 de Burgazi gibi eserini Tiirkge yazdigini vurgulamaktadir. Miiellifin 1430 ve 1431.
beyitlerde ifade ettigi bu durum, 6nemli bir yerlilik vurgusu olarak goriilebilir:

Ben bu ‘ilmi Tiirkice nazm eylediim
Bu fiitiivvetden nice s6z soylediim

Aylamast vazih olsun deyiiben
Tiirki yazdum ¢ok ‘ibdarat koyuban (Koksal, 2019: 155)

Ayrica fiitiivvetnamelerdeki yerliligi gosteren bir husus da kullanilan arkaik ek ve
kelimelerdir. Sabuncuoglu Serefeddin’in ve Hoca Can’in eserlerinde “Eserin Dili ve Edebi
Degeri” bagligt altinda bu durum ele alinmistir (Koksal ve Aygicegi, 2020: 23 ve 157).
Tarama Sozliigii ve Derleme Sozliigii'nde de yer almayan bazi o6rnekler soyledir: aricuk
(zay1f), dike (lokma), diiye (misir, bugday yarmasina benzer bir yiyecek), bogaz kermek
(bogaz1 yirtarcasina yiiksek sesle konusmak), se¢imsiiz (ayrim yapmayan, adil) ¢akirmak
(¢agirmak), ¢cubu (¢ubuk), kimsere (kimseye), (Koksal ve Aygcicegi 2020: 23-27 ve 157-160).
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Da‘?’nin eseri de arkaik ek ve kelimeler acisindan zengindir. Ayrica eserde “yol-1 evliya,
bab-1 ikinci” gibi Tiirk¢e kelimelerle Fars¢a yapili tamlamalarin varlig: da dikkat ¢ekici bir
durumdur (Koksal, 2019: 35-37).

2. Ahilik ve Ahi Evran vurgusu:

[k Tiirkge fiitiivvetname olan Burgazi’nin eserinde, fiitiivvet dereceleri verilirken yola
girene “yigit”, yolda yiirliyene “ahi” ve menzile varana da “seyh” denildigi ifade edilir.
Boylece “ahi”nin fiitiivvet erkanini icraya gorevli oldugu ve asitdne denilen bir tekkesi
bulundugu sdylenebilir (G6lpmarli, 1953: 90). Seyh de ahilerin tabi olduklart ahi baba,
seyhu’s-suythtur. Buna “Ahi Tiirk” de denilmektedir (Golpinarli, 1953: 91).

Da‘’nin ve Hoca Can’in fiitivvetndmelerinde de Ahi Evran’dan bahsedildigi, Ahi
Evran’in hayatina 151k tutabilecek bilgiler oldugu gorilmiistir. Da‘i’nin 6zellikle Ahi
Evran’dan bahsetmesinin ve “ahi”lik imlasini tercih etmesinin yerlilik agisindan 6nemine,
eseri negre hazirlayan Koksal, 6zellikle temas etmistir (Koksal, 2019: 27-28). Kelimenin tam
anlamiyla “yerli bir filitiivvetndme” olan bu eserin en 6énemli yoniinii Koksal su sekilde izah
etmektedir:

Dad'‘i'nin  eserinde bizim en c¢ok dikkatimizi ¢eken husus, “Ahilik” kavraminin ozellikle
vurgulanmasidr. Hakli olarak akla, “Zaten konu itibariyla Ahiligi anlatan bir eserde bunun neresi
dikkat gekici?” sorusu gelebilir. Oysa sanilanmin aksine fiitiivvetnamelerde “Ahilik” bir terim olarak ya
hi¢ gegmez ya da nadiren yer alir; Ahilik yerine ‘“fiitiivvet”, Ahiler yerine de “ehl-i feta”, “ehl-i tarik”,
“fiitiivvet ehli” gibi kavramlar kullanilir. Halbuki Da ‘i, Ahilik (Ahilik) kelimesini agik¢a kullanmistir.
Hatta hig¢bir fiittivvetndmede olmadigi tarzda Ahiligin “ne olmadigini ve ne oldugunu” bariz ve net
ifadelerle anlatmistir (Koksal, 2019: 27-28).

Ans

Eserin 240-254. beyitleri arasinda ahilik tarifi yapilmaktadir. Bu beyitlerde Da‘i’nin
ozellikle imla olarak “ahi”y1 kullanmasi dikkat gekicidir. Bu tarife gore ahilik mal
biriktirmek, hirsla hayatini idame ettirmek, diinyaya tapmak, dinini satmak degildir. Sabaha
kadar yatmak, kaygi icerisinde olmak, her yere meyl etmek, gozii disarida olmak, sirrint
asikar etmek degildir. Ahi, malin1 insanlarin faydasina olacak sekilde Allah yolunda harcar.
Misafirsiz gecelemez, insan ayirt etmez, herkese giines gibi esit davranir ve hilim sahibidir.

Hoca Can’m fiitivvetnamesinde de yerlilik bakimindan en énemli unsur Ahi Evran’in
zikredilmesi ve Ahi Evran’la ilgili olaylarin anlatilmasidir. Yukarida da belirttigimiz gibi
futlivvetndmelerde ahilik ve Ahi Evran vurgusuna pek rastlanmamaktadir. Ahiligin
Anadolu’daki kurucusu ve “otuz iki esnafin piri” kabul edilen Ahi Evran’in  bir
futiivvetnamede acikca zikredilmesi (Koksal ve Aygicegi, 2020: 155) dnemli bir durumdur.
Hoca Can’n flitiivvetnamesi bu agidan ehemmiyet arz eder. Hoca Céan, tabaklik silsilesini
sayarken Ahi Evran’m adim verir. Esere gore Hz. Muhammed Mansir-1 Abid’den deriyi
tabaklamasim istemistir. Bu sebeple Mansiir-1 Abid deri tabaklayanlarin piri kabul edilmistir.
Bu silsile eserde, Ahi Evran’a kadar siralanir (Koksal ve Aygicegi, 2020: 209-213).

Eserde Ahi Evran’la ilgili diger bir bahis de ustast Mehmed’le yasadig1 hadisedir. Ustasi
hacca giderken ailesini Ahi Evran’a teslim etmistir. Bazi kisiler hacdan donen ustasi
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Mehmed’e Ahi Evran hakkinda ileri geri konusarak Ahi Evran’a iftira atarlar. Ustas1 da bu
iftiralara inanacakken Ahi Evran bir keramet gosterir. Ustasi da kotii diigiindiigii i¢in pigman
olur (Kdksal ve Aycicegi, 2020: 213). Ayrica eserde, Ahi Evran’a neden “Evran” dendigi de
sOyle anlatilir:

Bir giin Ahi Evran diikkanda deri tabaklarken Yemen 'den gelen tiiccarlar kendisinden ii¢ giin i¢inde
bin parca tabaklanmus deri isterler. Ahi Evran bu imkdnsiz gorevi yapmay: kabul eder. Ug giin bitince
de soziinii yerine getirir. Diger debbaglar bu hadiseden dolayr Ahi Evran’i ling etmek icin iizerine
yiiriirler. Ahi Evran da hamama kagarak kapuyn kilitler. Kapiyi kirip igeri giren esnaf, onu yedi bash
bir ejderha olarak karsilarinda goriince pisman olup af dilerler. Ahi Evran’in onceden adinin
Nimetullah oldugu, keramet gostererek yedi bash bir ejderha olarak gorviinmesi sebebiyle bundan sonra
kendisine “Evran” dendigi eserde agiklanwr (Koksal ve Aygicegi, 2020: 215).

Ayrica Hoca Céan’in eserinde Ahi Evran’in hayatin1 aydinlatacak énemli bir ip ucu da
bulunmaktadir. “Ve At Evran Hazret-i Resiil’iiy yedi yiiz yilindan soyra Ebii Ishak ve
Monla Hiinkar bile gelmisdiir.” cimlesi, Ahi Evran’in Hz. Peygamber’in dogumundan ya da
vefatindan 700 sene sonra yani 1251/52 ya da 1310/11 yillarinda Anadolu’ya gelmis
olabilecegini gdstermektedir.'

3. Debbaglik meslegi:

Tiirkge fiitiivvetndmelerde yerliligi gosteren en dnemli hususlardan birisi de debbaglik
yani deri tabaklama mesleginin 6nemi {iizerinde durulmasidir. Arap ve Fars fiitiivvet
kitaplarinda hi¢ temas edilmeyen debbaglik konusu, Tiirkge fiitiivvetnamelerde 6zellikle yer
alir. Ahi fltiivvetnamelerinde Ahi Evran’in mesleginden hareketle 6énem atfedildigini
disiindigiimiiz bu husus, fiitivvetnamelerdeki milli durusu ve yerliligi gostermesi
bakimindan énemlidir. Tiirkge fiitiivvetnamelerin bu husustaki farki Iki Fiitiivvetname’de
sOyle izah edilmektedir:

Fiitiivvetndmelerde kasaplar fiitiivvet ehli olamayacak meslek erbabi arasmda sayilr. Ilgingtir ki
Ahi secerendmlerinde tipki cerrahlar gibi kasaplar da fiitiivvet ehli kabul edilir ve onlarmm da yeri
sagdadwr. Bu bize Tiirk Ahiliginin uygulamada fiitiivvetndmelerden farkiihk gosterdiginin izlerini
vermektedir. Esasen kasaplarin fiitiivvete alinmamasi Tiirk Ahiligi bakimindan gergekten garabet
olurdu. Zira kasaplar Tiirk Ahilerinin piri Ahi Evran’m meslegi olan debbaghgin da miisebbibidir.
Debbaglarn isleyecekleri sigir, koyun ve kegi derilerinin var olabilmesi icin ilk énce bir kasaba ihtiyag
olacag asikardir (Koksal ve Aygigegi, 2020: 30).

Bursali Hoca Can’in eseri, diger Tiirkge fiitiivvetnamelerin ¢ogu ve ahi
secerenamelerinin hemen hepsi gibi “debbaglik” meslegi etrafinda tesekkiil etmistir. Eserin
bircok yerinde debbaglardan ve meslegin 6neminden bahsedilmesi dikkat c¢ekicidir.
Debbaglar, Ahi Evran’in meslektaslar1 oldugu icin fiitiivvete diger meslek erbabinin
hepsinden daha fazla sarilmislardir (Ko6ksal ve Aygigegi, 2020: 157).

Hoca Can’in eserinde, Adem ve Havva’min cennetten ¢ikarilip yeryiiziine indirilmesiyle
Hz. Adem’e kirk koyun verilmesi, koyunlarin derisinden istifade edilmesiyle debbaglik

10 Detayh bilgi igin bkz. (Koksal ve Aygigegi, 2020: 156 ve 217).
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meslegi arasinda ilgi kurulur. Hz. Isa’ya gokten farkli renklerde deriden yapilmus sofralar
indirilmesi, debbaglik mesleginin kutsalligin1 vurgulamak i¢in aktarilir (Koksal ve Aygigegi,
2020: 153). Debbaglik o kadar kutsal bir meslektir ki debbaglara dil uzatanlara verilmesi
gereken ceza hakkinda soru soruldugunda o Kkisilerin katlinin vacip oldugu, eger
oldiiriilmezlerse “yaka kesiip borkin alup ocaktan merdid ideler” denilerek kovulmalari
gerektigi sdylenir (Koksal ve Aygicegi, 2020: 154-155).

4. Mevlana ve Mesnevi etkisi:

Tiirkge filitiivvetnamelerin bir 6zelligi de Mevlana’dan (6. 1273) bahsetmesi ve onun
eserlerinden alintilar yapmasidir. Ilk fiitiivvetndme olan Burgazi’nin eserinde, Mesnevi’de
gecen kocakar ile dogan hikayesi (Golpinarli, 1953:135-136) ile yine Mesnevi’de gegen
“Cenab-1 Hak’tan bizi edebe muvaffak kilmasini dileyelim. Ciinki edebi olmayan Allah’in
liitfundan mahrum kalir.” beyti'! (Golpinarli, 1953:138-139) yer almaktadir. Da‘i de Burgazi
gibi Mevlana’ nin eserlerinden alintilar yapmistir. Mesnevi’den on bir, Divdn-1 Kebir’den de
ii¢ beyit almistir (Koksal, 2019: 23).

15. ylizyll miielliflerinden Seyh Esref bin Ahmed ile Tarsuslu Da‘’nin manzum
flitiivvetnamelerinden sonra bilinen eldeki ti¢lincli manzum fiitivvetndmenin miiellifi Esrar
Dede (6. 1797) eserinde (Kasir, 1993) Mevlana ve Mesnevi’sinden bahsetmektedir. 176
beyitten olugan bu fiitiivvetndmede Esrar Dede, eserini yazabilmek i¢in Mevlana’dan
istimdat ederek sbze baglar. Ayrica soziinin Hz. Mevland ve Mesnevi sayesinde
giizellestigini de soyler:

Hazret-i Hak ‘indyet eyler ise
Pirimiz bahs-1 himmet eyler ise (29)

Cem * olup defter-i fakirane
Bu da bir tuhfe ola ydrdne (30)

Ola ‘ussdak icinde bir eseriim
Bir giizelce miifid ii muhtasarum (31)

Ba‘d ez-in ey garib hame
Mevleviler gibi siyeh came (39)

Turma agla dokiip sirigk-i teri
Feyz-i Pir ile yine sag giiheri (40)

Mesnevi bahriniiy hiisni olduy
Soziiy andan geliir raht bulduy (41)

11 79. beytin serhi igin bkz. (Olgun, t.y.: I/112-113).
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5. Milli kaynaklar:

Hoca Can’in eserinde yerliligi gosteren 6nemli bir husus kullanilan kaynaklarla ilgilidir.
Fiitiivvetnamelerin hemen hemen hepsinde miiellifler, hadiseleri delillendirmek i¢in ayr bir
gayret sarf eder. Kur’an, hadis ve tefsirler olmak {izere belli bash eser adlarini1 zikrederek
kaynaklarini verirler.?? Hoca Can birgok kaynagin yaminda Anadolu’da Miisliiman-Tiirk
kimliginin sekillenmesinde etkili olmus Ahmed-i Bican’m (6. 1466’dan sonra) Envarii’l-
Asikin adli eserini kaynaklar arasinda zikretmektedir.'* Ayrica Osmanli toplumunda oldukga
onemli bir ilmihal ve ahlak kitabi olan halk arasinda oldukca ragbet gorerek Anadolu’da
bircok evde bulunan imamzade’nin (6. 1177) Sir‘atii’I-Isldm adli eserine miiracaat ettigini
soylemektedir.’* Her iki kaynak da Hoca Can fiitiivvetndmesinin yerliligini gostermesi
bakimindan 6nemlidir.

6. Yer adlari:

Yerlilik hususunda olduk¢a 6nemli bir 6rnek Sabuncuoglu Serefeddin fiitiivvetnamesinde
bulunmaktadir. Bu eserde gegen iki yer ismi 6nem arz eder. Bu durumun 6zellikle tizerinde
durulmasi ve vurgulanmasi gerekmektedir. ilk donem fiitiivvetnAmelerinde Islam tarihinden,
peygamber kissalarindan, tasavvufi menkibelerden &rnekler verilirken Sabuncuglu
Serefeddin’in gergek yer ve sahislardan Ornekler getirmesi dikkat cekicidir. Bu,
fiitivvetnamelerde rastlanmayan bir durumdur.

Amasya ve Kastamonu adlarinin gectigi ve burada yasanan hadiselere gondermelerin
yapildigt bolim soyledir: “Muhammed Mustafa’nuy hicretinden sekiz yiiz yigirmi yil
gecmisdi. Amaésiyye sehrinde ehl-i erkdn arasinda Seyh Sa‘b ‘Alauddin ogh Seyh Latif
vardi. Ehl-i bisat u kitab ve hikayet-han kisiydi. Ol zamanda dellakler arasinda sedd ve erkan
sOylenmezdi.”

Konunun devaminda Kastamonu’da yasayan dellak Kiigilk Mehmet’ten bahsedilmesi de
yerli bir unsur olarak énemlidir: “Kastamoniyye sehrinde Kiiciicilk Muhammed adlu bir
dellak geldi. Ol “Ali Iraki Kiigiiciik Muhammed’iig bilin bagladi. Kiigiiciik Muhammed
Kastamoniyye’de Banbukciogli’nun bilin bagladi.” (Koksal ve Aygigegi, 2020: 141).

7. Sofra adab ve diigiin:

Fitiivvetnamelerin yerli ve milli bir kimlik kazanmasiin giizel bir gostergesi de sofra
adabinin anlatilmasidir. Mesela Burgazi, uzun uzun ahinin odasinin, sofrasinin nasil olmasi

AR

gerektigini; giyim ve kusamini konu eder (Golpinarli, 1953: 94-95). Da‘1’nin eserinde de
helva ve yemek dagitma ritiielinden bahsedilir (Koksal, 2019: 124-125).

ER N3

Sabuncuoglu Serefeddin fiitiivvetndmesinde “sedd baglama”, “helva yapma”, “serbet

LRI

icme”, “sofra ¢ekme” adetleri; Hz. Ali ile Hz. Fatma’nin diigiinii ve devaminda yasanan

12 Fiitiivvetnamlerin belli bash kaynaklari i¢in bkz. (Ates, 1977: 19-21; Golpinarl 1953; 83-85; Golpinarli, 2011;
Koksal, 2019: 33; Koksal ve Aygigegi, 2020: 154).

13 Bkz. (Kog ve Giilay, 2020: 186-224).
14 Bkz. (isler, 2020: 775-812).
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birgok olay Anadolu’daki bir diigiin atmosferi iginde islenir. Bu diigiinde yasanan kimi
olaylar da fiitiivvetin sartlarinin baglangici olarak aktarilir.

Serefeddin yarenlerin kendisinden seddin kurallarini; {istad, yol atast ve yol kardesleri
edinmenin esaslarini; helvayt bir sehirden bir gehre gondermenin manasini yazmasini
istediklerini sdyleyerek seddin kaynagina dair rivayetleri aktarir (Koksal ve Aygicegi, 2020:
37-39). Her fiitiivvetnamede goriildiigii gibi seddin kaynagi Hz. Adem’dir. Avret yerlerini
ortmesi i¢in Cebrail kogun yiiniinden ip burup Adem’in belini baglamustir. Meleklerin
cennetten getirdigi ekmekle helvayr Adem ve Havva’ya ikram etmesiyle de bir kisiye nasip
koyma ve nasip gonderme geleneginin basladig: ifade edilir (Koksal ve Aygicegi, 2020: 41-
43).

Burada ilgi ¢ekici bir durum da “helva-y1 cefne” de denilen Ahi helvasinin Hz.
Peygamber’in tarifiyle verilmesidir (Koksal ve Aycicegi, 2020: 67-68). Islam tarihinde
yasanan kimi olaylar da Tiirk kiiltiirine ait unsurlarla siislenerek anlatilir. Mesela Hz. Ali ile
Hz. Fatma’nin diigiinii buna giizel bir ornektir. Hz. Peygamber’in, “Ya ‘Ali! Yiiri var
Miisliimanlart da‘vet eylegil. Toyuna, diigliniige okugil.” deyisi, helva karilisi ve diigiin
hazirliklari; Anadolu’daki kdy diigiinlerini animsatmasi ve o lislupla aktarilmasi bakimindan
dikkat ¢ekicidir.

8. Terciimanlar:

Bektasilik ve Ahilik gelenegi i¢inde kimi térenlerde okunan, ¢ogu manzum bazilari
mensur olan terciman; daha ¢ok 6ziir dileme ve bagislanma istekli dualara verilen addir
(Koksal, 2015: 156). En teferruath Tiirkge flitiivvetnamelerden biri de (Koksal, 2015: 97) 16.
yiizyilda yazildig1 sdylenen Radavi’nin eseridir (Giilten, 2014). Tiirk¢e yazilan eserlerdeki
fiitlivvete dair su ana kadar siraladigimiz ritiiellerin, anlatimlarin Radavi’nin eserinde de yer
aldig1 sdylenebilir. Ayrica Koksal, yerli bir unsur olarak bu fiitiivvetnamedeki Bektasilige
dair izleri tespit ederek caligmasinda konuya dikkat ¢ekmistir (Koksal, 2015: 93-106).
Radavi’nin eserine bakildiginda genellikle Bektagi futiivvetnamelerinde goriilen
“tercliman’”lara rastlanmaktadir (Giilten, 2014: 28, 58, 264).

Ahilikle Bektasilik arasindaki i¢ ige gegen iligki de fiitiivvetin yerlilesmesi bakimindan
onem arz etmektedir. Ahilik ve Bektasilikteki erkdn ve adab hususiyetleri bilyiik oranda
benzesmekte, hatta ¢ogu erkan (ritiieller) aynen Ortiismektedir (Koksal, 2015: 97). Bu
anlamda Bektasi fiitiivvetnameleri bize yerlilik adina malzeme sunmaktadir. Konuyla ilgili
kapsaml1 bir degerlendirme sunan Koksal’in ¢alismasindan (Kdksal, 2015) hareketle bazi
dikkat ¢ekici ritiielleri burada aktarmak isteriz.

Fitiivvetndmelerde yer alan terciimanlar ve deyisler, tiirlin yerli ve milli yapisini
gosteren Onemli unsurlardandir. Mesela bir Bektasi fiitlivvetnamesinde seyh oniinde okunan
terclimanlardan biri soyledir:
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Sem i tevfik-i hidayetdir yiiziin
Stret-i Hak’dan isaretdir yiiziiy
Ehl-i tevhide begdretdir yiiziip
Hacc [u] ihram [u] ziyaretdir yiiziin (Kdksal, 2015: 162)
Ayrica ayn fiitivvetnamede Hatdyi’nin (1501-1524) de bir siirinin yer almasi dikkat
cekicidir. iki beyti soyledir®®:
Hatad itdim Hudd igiin bagisla
Muhammed Mustafd igiin bagisia

Hasan dir padisah-1 her dii ‘dlem
Hiiseyn-i Kerbeld iciin bagisla

9. Tiirk¢e deyimlerin kullanima:

Ik Tiirkge fiitiivvetnAmeden baslayarak eserlerde yeri geldikce Tiirkgce deyimlerin
kullanildigr goriilmektedir. Bu bakimdan Anadolu’da kaleme alinan fiitiivvetndmelerin
zengin bir kaynak oldugu s6ylenebilir.

Mesela Burgazi’de “mahser giinii amel defterine gore giinahkar kullardan olmamak”
anlamina gelen “bitisi kara olmamak” deyimi (Uygun 2018) su sekilde kullanilmistir:

Ahiniin doni necesi (ola) ani aydalum. Her kim ehl-i tarikat donin geye, yd fisik yd feldh ya ‘ni
fasiklik fasiklikdan ¢ikarur, feldhuii felahligin gideriir ya ‘ni don kigiye muhtesibdiir. Dilersen kim
krydmet giininde biti(si)n kara olmaya ve dahi sermsdr olmayasin, donundan sakin (Gélpmarl, 1953:
133).

Bagka bir drnekte Esrar Dede, manzum fiitiivvetnamesinin 124. beytinde, insanlara nasil
davranilmasi gerektigini izah ederken “nabza gore serbet vermek™ deyimini kullanir:

Herkese kayd edinme terbiyeyi
Vir hemadn nabza uygun esribeyi (124)

Zird hakki kabul eden nadirdiir
Der sana ki bu benden ednadur (125)

10. Sosyal hayat:

Bazi fiitiivvetnamelerde, ahilik teskilatinin yapisiyla ilgili bilgiler verilmemekte; fiitiivvet
erkanindan ziyade ahlaki, tasavvufi nasihatler aktarilmaktadir. Bu nasihatler verilirken her
biri meslek erbabi olan ahilerin bildigi ticaret hayatinin ya da giinliik yasamin iginden
ornekler sunulmakta, tasavvufl hakikatler bu sekilde izah edilmektedir. Bu durum da bize
fiitlivvetnamelerde yerlilik hususunda malzeme sunmaktadir.

Seyh Egref b. Ahmed; goniilden bir ise baglanmayi, sevgiyle talep etmenin 6nemini
isledigi beyitlerde (b. 200-210) ekmek yapan herkesin bilecegi bir hadiseye génderme yapar.
202. beyitte sair; sevgisini ortaya koyan kisinin goniilden sevmesi gerektigini, goniilden
sevenlerle sevmeyenlerin aynen unla kepegin ayrildig: gibi ayrilacagini ifade eder:

15 Siirin tamam igin bkz. (Koksal, 2015: 162; Macit, 2017: 525).
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Severin diyen kisi gercek gerek
Uni kepekden seger tizcek elek (Bilgin, 1992: 24)

Bagka bir yerde (b. 364-367) sair; ¢evrede ¢okluk olarak gériinen her seyin aslinda bir
oldugunu, Allah’in tecellisinin aleme yansimasinin ¢okluk olarak gériindiigiinii, aslinda her
seyin birden, dolayisiyla Hak’tan meydana geldigini anlatirken aslinda akgelerin hepsi bir
giimiis paranin bolinmiis halidir, diyerek yine ticaret hayatindan bir 6rnekle konuyu izah
eder:

Bir ve on yiiz biy ¢irak bir arada
Artmagidur birlik itme ‘arbede

Artmak andandur ki niir tekrar olur
Ko giimiisi ak¢ala bazar olur

Bir ve biy ak¢a giimiislikde heman
Birdiir illa biri biy saydi sayan

Ctin giimiigdiir biyi bir itmek gerek
Tareziida bir degiil n’itmek gerek (Bilgin, 1992: 42)

Seyh Esref b. Ahmed; her igin bir usulii, her kapinin bir edebi oldugunu, isi usuliine uygun
olarak yapmak gerektigini izah ederken konuyu, firinda ekmegin nasil pisirilmesi
gerektiginden hareketle aciklar. Nasil ki ¢orek firinda ¢ok kalirsa yanar, az kalirsa pismezse
insan da usuliince davranmaly; fiitiivvet yolunda erkana uygun sekilde, aklin1 basina alip
yolun adabi neyi gerektiriyorsa ona uyarak durmalidir. Bir menzilde ¢ok durursa, firinda ¢ok
kalan ekmek gibi zayi olacak, az kalirsa da firinda yeterince beklemeyen ¢orek gibi ¢ig
kalacaktir. Tlk beyitteki “der 6giini/aklini basina al” deyimi de Tiirkgenin kullamimi agisindan
dikkat ¢ekicidir:

Der égiini yol eri yolda gerek
Kim furunda goyne ¢ok tursa ¢orek

Ger furunda az turursa ¢ig kalur
Hep seniiy diiriisdiigiiy zdayi ‘ kalur ~ (Bilgin, 1992: 36)

Sonug¢

Kaynaklara bakildiginda fiitiivvetnamelerin genelde farkli donemlere ayrilarak
incelendigi goriilmektedir: Baslangigtaki sifi fiitiivvetnameleri, orta donem diyebilecegimiz
fiitlivvet teskilatina ait fiitiivvetnameler ve ahi loncalarina ait flitivvetnameler (Ocak, 1996:
264-265).

Hazirlanan bu ¢alismada zikredilen dénemlerin hepsini kapsayacak sekilde belli bash
Arapga fiitiivvetnamelerle Tiirkge fiitlivvetndmeler incelenmistir. Bunun neticesinde
fiitivvetin ilk kaynaklariyla sekillenen Tiirkge fiitiivvetndmelerin ahilik kurumuyla gecirdigi
degisim ve bu degisime uygun olarak eserlere yansiyan yerli ve milli unsurlar oldugu
goriilmiistiir. Tk 6rneklerden hareketle olusturulan Tiirkce eserlerde, fiitiivvetin tasavvufi-
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ahlaki boyutunun da gbz ardi edilmedigi tespit edilmistir. Bunun yaninda Tiirkge
fiitiivvetnAmelerin, Islami prensipleri zemine alarak Tiirk kiiltiiriine ait unsurlarla
yogruldugu, yerli ve milli bir kimlik kazandig1 anlasilmistir.

Boylece Tiirkge fiitiivvetndmelerde Tiirk dilinin 6nemine temas edildigi; ahilik ve Ahi
Evran’a, debbaglik meslegine, Tirkler icin onemli miielliflere ve eserlere deginildigi;
Anadolu’ya, Tiirk gelenek ve goreneklerine, Tiirkce deyim ve atasdzlerine yer verildigi tespit
edilmistir.
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CENGNAME’DE CENG METAFORU
Hayriye DURKAYAL

Klasik Tiirk edebiyatinda musikiyle ilgili baz1 kavramlar, bazen gergek anlamiyla bazen
de mecaz yollu olmak iizere divan sairlerince kullanilmigtir. Makam adlari, ¢esitli ¢algilar ve
miizige dair birgok terim, divan sairlerinin musralarinda renkli benzetmelere malzeme
olmustur. Miizik aletlerinin isminden, sairlik yeteneginin sinirlart dahilinde istifade eden
sairler, manzumesinin ihtivasina goére ney, kudiim, keman, kanun, ciinbiis gibi farkli farkli
calgt isimlerini zikretmistir. Bu isimlerden biri de “¢ceng’tir.

Ceng, Tiirk musikisinde eskiden ¢alinan telli sazlardandir. Bu saz ¢esidi, kanuna
benzemekte ve dik tutularak calinmaktadir. Agagtan yapilan gengin, yirmi dort ipek teli
vardir. Kanundaki gibi bir mandal diizeni olmadigindan ¢engin icrasi giictiir. Bu ytiizden 18.
yiizyilin sonuna kadar fazlasiyla ragbet goren ¢eng, daha sonra terk edilmistir. Evliya Celebi,
Seyahatndme’sinde c¢engin zor bir saz ¢esidi olmasindan dolayr ¢eng ¢alana c¢ok
rastlamadigini ifade etmistir. (Giildag, 1993: 268).

Cengin, Tiirklerle iinsiyeti ¢ok uzun zaman 6nceye dayamr. “Islamiyet’ten nceki
donemde Hunlara iligkin arkeolojik bulgular, Uygur belgeleri, duvar resimleri ve
minyatiirleri ile takip edebildigimiz Tirkler ve ¢eng iligkisi; Osmanli doneminde ¢engin
kullanima 1iligkin bilgiler ve minyatiirlerle sabitlenmis gorseller sayesinde giliniimiize
ulagmistir.” (Vural, 2018: 15).

Divan siirinde ¢eng, genellikle sesi ve sekli araciligiyla mecaz yapilarak kullanilmistir.
Ahmed-i Da’1’nin Cengndme adli eserinde ise olaymn akisina yon veren esas karakter
“ceng”tir.

Cengname

Cengname, 14. yiizyilin ikinci yaris1 ve 15. ylizyilin baglarinda yasayan Ahmed-i Da’i
(6l. 824/1421°den sonra) tarafindan yazilmis bir mesnevidir. Ahmed-i Da’1 dendiginde
miiellifin akla gelen ilk eseri Cengndme’dir. Ciinkii kendi donemi ve dncesinde ortaya konan
mesneviler arasinda sekil ve muhteva yoniinden 6zgiin bir nitelige sahiptir. Bilhassa klasik
Tiirk edebiyatinin tam manasiyla sekillenmedigi bir donemde yazilmasi, Cengndme’ye dair
dikkatleri daha da artirmaktadir. Cengndme “gerek kendi mevzuunda gerekse zamanina
kadar telif edilmis ornekler arasinda ilk orijinal mesnevi mahiyetindedir.” (Sentiirk, 2002:
79) Kullanilan dil, ifade edilis tarzi, edadaki canlilik ve samimiyet yoniinden devrinin en
miikemmel eserlerinden sayilabilecek bu metin, giizel bir teknikle tesekkiil etmistir. (Sentiirk
ve Kartal, 2014: 212). Bu mesnevinin, manzum ve mensur olmak iizere farkl eserler kaleme
alan Ahmed-i Da’1’ye hak ettigi iinii kazandirdig1 sdylenebilir.

808/1405 tarihinde, Osmanli sehzadesi Emir Siilleyman adina aruzun “mefa’iliin-
mefa’iliin-fe’0liin” kalib1 ile yazilan mesnevi, ¢engin yirmi dort teli ve Dogu musikisinin

1 Ars. Gor. Dr., Ordu Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii, hayriye.drky@gmail.com.
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yirmi dort makamina istinaden yirmi dort béliime ayrilmistir. (Sentiirk ve Kartal, 2014: 212).
Mesnevinin “sebeb-i nazm-1 kitab” béliimiinde DA4’f, Iran sairi Sadi’nin 70 beyitlik
mesnevisini ¢evirmek suretiyle mesnevisini yazdigini belirtir. Ancak Sadi’nin boyle bir
eserine ulagilamamigtir. Ayrica, Sadi’nin 70 beyitlik mesnevisine mukabil Cengndme 1446
beyitten olugsmaktadir. En azindan Sadi’nin bahsi gegen eseri ele geginceye kadar Ahmed-i
Dai’nin orijinal bir eser yarattigini diigiinmek hi¢ de yanlis olmaz. (Tekin, 1992: 74-75).

Cengndme, klasik mesnevi tertibine uygun sekilde tevhid ile baslayip miinacat ve naat ile
devam eder. Daha sonra Emir Siileyman dvgiisiine gegilir ve eserin, ona takdim edildigi
beyan edilir. Kitabini neden telif ettigini agiklayan sair, siir ve s6z hakkindaki diisiincelerini
soyler. Mesnevinin dokuzuncu boliimiine gelindiginde renkli ve canli bir bahar tasviri yapilir.
Akabinde bir bagda tertip edilen isret meclisini anlatan Da’i, burada dikkatleri ¢eng c¢alan
gence ve genge yonlendirerek lafi, ustalikla ¢engin sergiizestine getirir. Cengde farkli bir sir
oldugunu diisiinen sair, ona bunun sebebini sorar ve bu sekilde ¢eng, basindan gegenleri
ayrintisiyla anlatmaya baslar. “Hatimetii’l-kitdb” basligina kadar ¢eng, sairin sordugu
sorulart cevaplandirir. Hatimede sair, lafza ve sdze dair goriislerini bildirir ve Emir
Siileyman’1 6viip ona dua eder. 24. kisimda yani eserin sonunda ise kendisi ve biitiin insanlar
adina niyazda bulunur. (Tekin, 1992: 75-83). Mesnevinin tertibine bakildiginda en genis
mekanlardan tek bir objeye ve bu objenin en ince ayrintilarini tasvire gegis sekli agikca eserin
orijinalligini ortaya koymaktadir. (Sentiirk, 2002: 80). Ayrica ¢engin, metinde metaforik bir
sekilde kullanildigi goz Oniinde bulunduruldugunda Cengndme’nin edebiyat tarihinde
kendine 6zgii bir nitelige sahip oldugu goriilmektedir. O halde mesnevide, ¢ceng metaforunun
nasil islendigi bahsine gegmeden metafor kavrami hakkinda kisaca bilgi vermek gerekir.

Metafor

Dilin olanaklarimi kullanarak aktarilmak istenen diisiinceyi direkt sdylemek yerine alt
metinde nakleden sairler, manay1 daha etkili kilmislardir. fleti konumunda bulunan kelime
veya kelimelerin ardina saklanan anlam, okuyucunun zihnini harekete gecirmis ve verilmek
istenen mesaj belleklerde daha kalici hale gelmistir. Bundan dolay1 lafiz ve mananin iiriini
olan edebi metinlerde “metaforik ifade”nin yer almasi kagimilmazdir.

Metafor, basit bir tanimiyla “bir seyin bazi yonlerinin bir bagka seye tagindigi ya da
transfer edildigi 6zgiil zihinsel/dilbilimsel siire¢leri ifade eder.” (Cebeci, 2019: 10). Bir seye
ait 6zellikler digerine tagindiginda artik o ikinci sey, ilk sey olur. Sadece sozliikteki anlamiyla
mantiksal agidan yan yana gelemeyecek kelimeler, metafor ¢atis1 altinda anlamli bir biitiin
olusturur. (Cebeci, 2019: 11). Caligmaya konu olacak ¢eng metaforu iizerinden 6rnek
verilecek olursa mesnevide ¢eng, asiktir/insandir. Her iki kelimenin liigatteki manasi disinda
asifa/insana ait davraniglar, benzerlik kurulmak kaydiyla ¢cenge aktarilmistir. Artik ceng,
insanla/asikla 6zdeslesmis ve mesnevinin konusu ¢eng etrafinda sekillenmeye baglamistir.
Ahmed-i D4’1, muhayyilesini akil ile ustaca harmanlamustir.

Akil ve muhayyileyi birlestiren metafor, dilin islevinden ayr1 diigiiniilemez. Metaforun
islevleri ise agsagidaki gibi 6zetlenebilir:
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1- Isim Verme Islevi

2- Somutlagtirma

3- Yonlendirme

4- Yeni Bilgi Uretim Islevi

5- Psikolojik Tesir

6- iletisime ve Egitime Dair Islevi (Eke, 2017: 50-52)

Metaforlar, siir dilini giiclii kilan unsurlarin baginda gelir. (Eke, 2017: 53). Bu yiizden
yukarida zikredilen hususiyetler aslinda bir sairin, siirinde olmasin istedigi unsurlardir.

Klasik Tiirk edebiyati da daha ¢ok siir dili ile insa edildiginden metaforik kavramlara sik¢a
rastlamak miimkiindiir.

Edebiyatta metafora bagvurulmasimin amaci esere iislup ve ifade giizelligi katmak;
bilhassa dini-tasavvufi, felsefi ve hikmet-amiz eserlerde herkes tarafindan anlasilmasi giig,
list seviyeden kavramlar1 somutlastirarak anlagilir hale getirilmesine katki saglamaktir. (Eke,
2017: 174). Cengndme’de ¢engin metafor seklinde kullanilmasi iste bu iki amaca
baglanabilir. Dini-tasavvufi bir kaygiyla yazilan Cengndme’de, ¢eng metaforu ile gayb
dleminden diinyaya gonderilen insanin yolculugu somutlastirilmis ve anlatima giizellik
katilmastir.

CENGNAME’DE BiR METAFOR OLARAK CENG

Ahmed-i D4’1’nin ¢engi metafor olarak segmesi, sairin hayati ile iliskilendirilebilir. Da’1,
Emir Siileyman’nin himayesinde bulunan sairlerdendir. Zaten mesnevisini de ona takdim
etmistir. Emir Siileyman zamani, musiki esliginde diizenlenen eglence meclisleriyle bilinir.
(Tekin, 1992: 6). Muhtemelen bu eglencelerin tesiriyle sair, ¢eng metaforuna yonelmistir.
Zira “metaforda kullanilan sozciik ve ifadeler, bireye ait 6zgiin kullanimlar olmasa bile,
tagidiklar1 duygusal igerik itibariyle bireysel 6zellik tasirlar.” (Cebeci, 2019: 337).

Mesnevinin baglangi¢ kisminda bir eglence meclisi ve burada calinan cesitli galgilar
vardir. Sairin dikkatini ise ¢eng celbeder. Cilinkii Da’i, ondaki esrar1 sezer. Miiellifin bu
meraki, aslinda metaforik islibun kapisin1 da aralamis olur. Sair ¢engle ilgili merakini
gidermek ve ondaki esrar1 ¢dzmek igin c¢esitli sorular sormaya baglar ve bdylece ¢eng,
seriivenini uzun uzadiya anlatir. Mesnevide, ¢engin sergiizestini anlattigi boliimler
okundugunda ¢enge, bir insan vasfi yiiklendigi kolaylikla fark edilmektedir.

Insan, mertebelerin en yiiksegi “gayb-1 mutlak”tan en asagisi hiikmiindeki “sehadet
alemi’ne yani i¢inde bulundugumuz aleme gonderilmistir. Sehadet aleminden geriye dogru
manevi urlic (yiikselis) suretiyle menseine riicli eden insan (Konuk, 2013: 24) i¢in bu diinya
adeta silirglin yeridir. Mesnevide ¢eng, Once insan Ozelde ise bir Hak asig1 olarak
diistiniilmistiir. Mutlak sevgiliden ayrilan ¢eng, silanin getirdigi kederle yanip yakilmaktadir.
Mesnevide ¢engin bu sergiizesti ise yolculuk metaforu tizerinden aktarilarak anlama derinlik
kazandirilmisgtir.
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Hemen her konuya uyarlanabilecek ve en yaygin gozlenen derin metaforlardan biri olan
yolculuk, klasik Tiirk siirinin de vazgecilmezlerindendir. Dogu edebiyatlarinda yolculuk
metaforunun macerasi esasen dini kissalarla baglar. Daha sonralar1 ise bu alg1 tasavvufla
zenginlesir. Nitekim tasavvufta alemin yaradilis1 bir yolculuktan ibarettir. (Eke, 2017: 82-
83). Burada yolculuk olarak algilanan en yaygin metafor ise agkin yolculugudur. (Eke, 2017:
84). Cengin sergiizesti de ask yolunda yazilmustir. Zaten ask? ile yaratilan alemde ¢engin,
yine varmak istedigi nokta “ask” olmustur. Yolculugunda olgunlasan ve kdmil insan olmay1
basaran c¢eng, bu yonilyle Mevlana’nin mesnevisinde macerasini dinledigimiz “ney”’e
benzemektedir.

A’yan-1 sabite3den ayrilarak mutlak varliktan sudir eden asik, diinyaya gonderilmek
suretiyle ulvi alemden siifli dleme gecmistir ve bir an evvel asli vatanina kavusmayi
dilemektedir. T1ipk: g1k misali ¢eng de diinyada gurbettedir ve hubbii’l-vatan (vatan sevgisi)
0zlemiyle bu diinya, ona 1zdirap vermektedir. Gurbetteki ¢cengin emeli, vatanina yani mutlak
sevgilinin mekanina erigmektir. Hak asigimin 6z vatani, sevgilisinin bulundugu yerdir, ondan
ayr1 olduktan sonra bu diinyada varlik gostermenin bir anlami yoktur.

Garibiiz hep ciida diisdiik vatandan
Vatandan ayru belkim can u tenden (1346)%

Vatan maksud-: dildiir maksad-1 cdin
Zird hubbii’l-vatandur ciizv-i imdn (1355)

Kisinin oz yeri ma sitkasidur
Cehdnda varlik ol ayruk nesidiir (1352)

Ahmed-i Da’1, ¢engde baz1 zithiklarin var oldugunu fark eder. Ceng 6zgiir bir insandir
ama ayni zamanda esirdir, kole gibi dursa da sehzadeye benzemektedir, neseli seyler
sOylemektedir ama gamlhidir. Aslinda Da’1’nin ifade ettigi bu zitliklar, asikta peyda olan
birtakim 6zelliklerdir. Asik, hiir bir insan olsa da diinya hayat: ona esarettir. Zahiren dilenciye
benzeyen asik, i¢ diinyasinda bir sehzade kadar ganidir. Da’1’nin tasvir ettigi asik, rint bir
yapiya sahiptir. Bu ylizden eglence ehlini costuracak seyler terenniim etse de igten ige ayrilik
acisi ¢ektiginden gamlidir.

Oziin bende veli dzdde benzer
Gedd-siiret veli sehzdde benzer (741)

2 Kainatin neden yaratildigi bahsi, mutasavviflar tarafindan “kenz-i mahfi” hadisinden hareketle “ask”a
dayandirilmistir. Kenz-i mahfi tabiri hadis olarak da rivayet edilen, “bilinmeyen gizli bir hazine idim, bilinmek
istedim, bilineyim diye halki (kdinat) yarattim” ifadesinden alinmistir. Burada gegen istedim (ahbebtii) muhabbet,
bilinmek (u‘refii) marifet kokiinden geldigi i¢in mutasavviflar kdinatin yaratilisgini muhabbet ve marifetle
aciklamislardir. (Aydin, 2002: 258).

3Kelime anlam itibariyle “sabit aynler” demektir. Tasavvufi manasi esyanin, Allah’in ilmindeki suretleridir.
(Uludag, 2005: 54). “Allah esyay1, varliklar1 ve kdinat1 yaratmadan evvel olmus, olmakta ve olacak her olay1 ve
varlig biliyordu. Her varliin ezeli ve degismez ilminde bir sureti vardir. Esya ve olaylar bu suretlere gére meydana
gelirler”. (Uludag, 2005: 54).

4 Ornek beyitler, Goniil Alpay Tekin’in Cengndme-Ahmed-i Dd i adli takdire sayan kitabindan alinmigtir.
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Diliin yiigriik soziin de ¢iist ii ¢alak
Isiin gadi oziindiir nise gam-nak (744)

Ceng; tahta canak, ipek teller, deri ve perde olmak {izere dort unsurdan meydana
gelmektedir. Bu dort unsur, vatanlarindan koparak ¢engde tam tekmil olmustur. Bagka bir
ifadeyle “dort iklimden gelmis dort ayr1 dostun bir biitiin haline gelmis sekli” (Tekin, 1992:
80) gengtir.

Bu dordiin her biri bir memleketden
Geliipdiir tdc u taht u saltanatdan (1324)

Yukarida zikredilen dort unsur, ayri iklimlerden gelse de hepsinin ortak &zelligi
vatanlarina duyduklar1 6zlemdir. Mesnevide ¢eng, neden bu kadar kederli oldugunu izah
etmek igin kendi agzindan bu dértliiniin sergiizestini izah eder. Ipek killar, Hz. Eyyiib’iin
viicuduna {isiisen kurtlarin ipek bocegine donilismesiyle elde edilmistir. Tahta ¢anaga, selvi
agacindan yontulmastyla ulagilmistir. Deri, nam salmis ahunun vurulmasiyla dnce tabagin
elinde islenmis ve daha sonra genge takilmistir. Perde ise cihanda az bulunur bir atin
kuyrugundandir. Atin kement atilip yakalanmasindan bir hiiner sahibinin onu islemesine
kadar olan siire¢ anlatilmis ve boylece ¢engin sergiizesti tamamlanmistir. (Tekin, 1992: 81-
83). Cengi viicuda getiren bu dort dostun yolculugu, Mevlana’nin “hamdim, pistim, yandim”
sozlini hatirlatmaktadir. Tasavvufta insan, kendi benligini yok edip hakikate ulasabilirse
manevi bir olgunluga erer. Bu olgunluga erebilenler Mevlana’nin deyimiyle “yanmis”tir.
Cengin de tekamiil siireci yukarida bahsi gegen dort unsurun farkli merhalelerden gegmesiyle
tamamlanir.

Ayrilik dolayisiyla 1zdirap ¢ekmek ve bundan otiirii aglayip inlemek asiga dair
hasletlerdendir. Ayni1 sekilde ¢engin de gozii yaslidir. Bu diinyada garip kalan ¢eng, devamli
“ah u zar” etmektedir. Zaten ¢engin iniltisi, diger galgilardan farkli oldugu i¢in sair, ¢engle
miinazara etmistir.

Garibiin bagr: basdur gozleri yas
Désegi toprak olur yasdugi yas (1350)

Garibiin gonli tar olur hemige
Isi ah ile zar olur hemise (1348)

Ehl-i 4gka gore “akil”dan ziyade “kalp” daha 6nemlidir. Zira akilla her tiirlii bilgiye
ulasilamazken kalple sinirsiz bilgiye erisilebilir. Bu ylizden ¢engin terenniimii karsisinda,
akli temsilen Aristo hayretler icerisinde kalmistir.

Makdamat igre ¢iin seyran ider ol
Aresto aklint hayran ider (596)

Ceng, hikmet sahibi bir asiktir. Ilahi sirr1 talim eden gengin bu hali, sairi fazlasiyla
meraklandirmaktadir. Ahmed-i Da’1 durmadan ¢enge sorular yonelterek ondaki bu esrar1
anlamaya niyetlidir. Aslinda sair de bilmektedir ki ¢cengin dili “lisan-1 agk™tir ve onu ancak
“arif” olan anlar.
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Bu esrart sana kim fds idiipdiir
Ki can tasvirine nakkas idiipdiir (748)

Sozinin ma’nisin arif olan anlar
Veli hayrdn kalur na-dan u tanlar (628)

Ceng, 4sik olmanin &tesinde bir insandir. Insan, nasil ki anasir-1 erbaadan (hava-su-
toprak-ates) viicut bulmussa ¢eng de dort 6geden (tahta canak, ipek teller, deri, perde)
olusmaktadir. Cengin tahta canagi, insan viicudunu; c¢engin derisi, insanin suretini; ipek
teller, insan1 dilini ve perde ise insanin diisiinme yetisini sembolize etmektedir. (Tekin, 91).
Ceng, kendisini ¢almak isteyenlerin kulagini biikiip ziilfiinii ¢ektigini ve meze diye oniine
seker doktiigiinii sdyler. Cengin kulagi ve ziilfii, akordudur.

Kulagumu burup ziilfiim ¢ekerler
Oniime nukl icin seker dokerler (791)

Ceng, beli biikiilmiis bir ihtiyardir. Cengdeki sirr1 kesfetmek isteyen sair, onun ayni anda

hem geng hem de yaslh goriinmesini ¢6zemez. Ceng sekil itibariyle ger¢ekten de egridir.
Eger oglan isen pirdne siret
Neden arkan iki katdur zariret (756)

Bu dogrultuda sair, kimi zaman ¢enge-“as1k” hiiviyetinin yani sira- farkli 6zellikler de
yiiklemistir:

Asagidaki beyitte ceng, “cadi”y1 sembolize eder. Cengin terenniimii, o kadar
biiyiileyicidir ki sanki efsunlu sozler sarf eden bir cadidir.

Meger bir cddiidur kim okur efstin
Nige leyli anun 1skinda mecnun (634)

Ceng, “hanende”dir. Nagmeyle yiizlerce siir okuyan ¢engin, her beytinde bir kadeh sarap
vardir. Bu yiizden daima insanlar1 sermest eder. Hanende olan ¢eng, mesnevide Emir
Siileyman 6vgiisiinii ihtiva eden bir de terci-i bendi seslendirir.

Okur her nagmede yiiz diirlii es’ar
Ki her beytinde bir sagrak siici var (656)

Ceng, kederli sesinden otiirii bazen askindan ¢ilgina donmiis “biilbiil” bazen sesiyle
meshur “Davud peygamber” bazen de Kenan ilinden ayr1 diistiigii i¢in inleyen “Hz. Yusuf
“tur.

Aceb kussin ne hos naziik dtersin

Ki biilbiilden dahi dvaze-tersin (729)

Aceb kugsin otersin Daviid-elhdn
Diliin bilmez senin illa Stileyman (897)

Inildiim hep haberdiir cdn elinde
Bugiin Yusuf benem Ken'’an elinde (882)
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Diinyada yalniz kalan ¢eng, mutlak sevgiliyi bulmak icin ilden ile gezer. Bu yoniiyle
Kafdagi’nda Simurg’u arayan “Hiidhiid” kusudur. Yine ¢eng “Hz. Siileyman”dir ve bu
yiizden kuglarin dilinden anlayabilmektedir.

Kilirsin alemi Hiidhiid gibi seyr
Siileymdn 'sin okursin Mantiku t-tayr (730)

Yukaridaki bilgilerden hareketle ¢cengin, mesnevinin ana unsuru oldugu asikardir. Metin
icerisinde metafor olarak cengin, genellikle gonlii ilahi askla dolu bir Asik (insan-1 kamil,
sufi) suretinde yer aldigi; zaman zaman ise farkli aktarmalarla ¢esitli kavramlara kargilik
kullanildigr da goriilmektedir. Ceng metaforu, zengin bir anlam diinyasiyla mesnevide
islendiginden ¢engin metafor seklinde zikredildigi Orneklerin sayisinin artirilabilecegi
muhakkaktir.

Sonug¢

Ceng, eskiden Tiirk miiziginde icra edilen mizrapl calgilardan biridir. Sekil itibariyle
insana benzetilen g¢eng, klasik Tiirk edebiyatinda mecazi anlatimm bir pargasidir. 15.
yiizyilda yazilan mesnevilerden Cengndme’nin esas unsuru cengtir. Mesnevi, mevcut
bilgilere gore konusunun 6zgiinliigl, anlatiminin canliligt gibi cesitli teknik hususiyetlere
istinaden Tiirk edebiyatinin ilk orijinal mesnevisi mahiyetindedir. Mesnevi yazart Ahmed-i
Da’i, eserinde isledigi konuyu, ceng metaforu iizerinden aktarmustir. ilahi mekandan
ayrilarak diinyaya gonderilen Hak asigimin ¢ektigi ac1 ve ozlem, metaforik bir tslupla
anlatilarak okuyucunun zihninde somutlastirilmis ve daha etkili bir sdylem yaratilmistir.
Ceng metaforu ile kastedilen asiktir. Cengin kederli bir sekilde inlemesinin sebebi, mutlak
sevgiliden ayr1 diigmesidir. Ceng 6zelde asigin temsili olsa da asik, neticede bir insandir ve
cenge, insana ait ozelliklerin de yiiklendigi goriilmektedir. Mesnevinin bilyiik bir kisminda
serglizestini dinledigimiz ¢eng, yine metaforik bir kullanimla cadi, hanende, biilbiil, Davud
peygamber, Hz. Yusuf, Hiidhiid ve Hz. Siileyman olarak da karsimiza ¢ikar.
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TURK MIiTOLOJiSi VE FOLKLORU MiSTiK GORUSLERIN KAYNAGI GiBi
Seving GOCAYEVA!

Orta Cag Tiirk edebiyat1 Islam medeniyeti déneminde gelisim yolu kat ederek yeni dini
ideolojik diisiinceden tesekkiil etse de sairler eski milli tasavvurlardan yararlanarak eserlerini
mana ve mezmun agisindan zenginlestirmigler. Klasiklerimizin eserlerinde mensup olduklari
halkin inang ve esatirleri, folklor gelenekleri, Islam ruhu ile kaynasarak milli bakis acilarim
yansitmakla birlikte kalit yapi ile Islam diisiincesinin, kdken ile sistemin biitiinlesmesinin
tezahiirii olarak ilgi cekmektedir. Orta Cagda Islam dleminde diisiince akimlar1 ve gretilerin
temelinde Kur’an’in {1ahi kelani dayanmaktaydi.

Kur’an, yaratict aydinlarin mirasini, diinya goriislerini direkt, vasitasiz etkilemekle
birlikte, mevcut diisiince akimlar1 araciligiyla da etkisini gostermistir. Kur’an ayetleri ve
hadislerle kaynagmasi agisindan tasavvuf daha nitelikseldir. Mitoloji ve folklordan Orta Cag
klasik siirinin sekillenmesine kadar yaganan siirecte bedii diisiincenin tesekkiiliinde birtakim
etkenler dikkatlerden kagmamaktadir. Burada mitolojik-siirsel diisiince tarzi o6zellikle
kaydedilmelidir. Mitolojik tefekkiirii sembollestirerek mistik mezmun yaratma mahareti
Tiirk asilli sairlerin hayal giicliniin genisligini gostermektedir. Bu acidan Tiirkiin soydan
gelen insan severligi ile tasavvufun manevi yiikselisle mutluluga erme diisiincesinin vahdeti
edebiyatta yer almaktadir.

Arastirma

Mitoloji ve tasavvuf, klasik Tiirk edebiyatinin temel kaynaklarindandir. Orta Cag sairleri
sozlii edebiyattan ve tasavvuf diisiincesinden beseri fikirlerin takdiminde bedii ifade aract
gibi yararlanmiglar. Klasik Tiirk siirinin fikir-bedii kaynaklarindan biri olan mitolojiye
bagvuran sairler, bazen tasavvufi mezmun yaratarak yeni anlamlar kazandirmaya
calisnuglardir. Irfani mezmunun yansitilmasinda ve derin anlamlarin  beyitlerde
kodlanmasinda sembollerin, folklordan gelen sembolik karakterlerin 6nemli rolii
bulunmaktadir. Kuslar, agaclar, gok cisimleri, ates, su, Hizir vs. ile baglh Tiirk inanglari,
klasik siir sanatinda mistik diislincenin yaranmasina hizmet etmekle birlikte, siirsel
karakterlerin sembollesmesi ile sembolik ifadeler takdim edilmektedir. Imadeddin Nesimi
selefi Nizdmi gibi insan1 Hiima kusuna benzetmektedir. Nizdmi’den farkli olarak Nesimi
divan siirinde mutlulugun simgesi olan bu kusu sembollestirerek irfani muhteva
kazandirmaktadir:

Sen hiimayi-lamekansan, kendoziinden bihaber,
Gelmedin ta ki, goresen menzili-a’layi-ask. (C. 1, 2004: 30)

Inanglarda ikbal ve mutlulugu temsil eden Hiima ile ilgili Tasavvuf edebiyatinda ve
Nesimi’nin eserlerinde yaranan siirsel karakterler, irfdini mezmunun yaranmasina, daha derin
anlamlarin meydana gelmesine hizmet etmektedir. Sufi agk araciligiyla Allah’la ruhi-manevi

1 Dog. Dr., Bakii Devlet Universitesi, sevincmalikgizi@mail.ru
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yakinliga kavusur. Bu yakinlik yaratilista sadece insana nasip olabilir. insan kendisini
tantyarak marifet kazanir. Askin sirrina vakif olanlar, Tanriya yakinligin sirrina vararak
mutluluga erismektedirler. Burada olan manevi temizlenmedir. I.Nesimi ve S.i.Hatii’nin
eserlerinde Hiima ile birlikte golge ifadesi de yer almaktadir. Halk hikayelerine gore bu kusun
golgesi kimin bagina diisse, o kimse sah segilirmis. Bu 6zellikle Hiima Tiirk inanglarinda yer
alan Devlet kusu ile ayn1 duruma gelmektedir. B.Ogel’e gore Devlet kusu motifi muhtemelen
Gliney kiiltiir cevrelerinden gelen bir anlayistir. Eski Tiirkgede devlet sozii, Tiirkge “kut”
anlayist ile kargilanmigtir: “Tirkler bu ikbal ve devlet bulmaya Kut, kutlanma, kut bulma”
derler. (2014: 206)

Tiirklerde kadinlarin koruyucusu olan “Umay” kusu ile Hiima kusu arasindaki irtibatla
ilgili olarak Ogel, “Bizce, umay yalmzca Tiirklere ait bir inanisti” seklinde bir kanaate
varmaktadir. (Ogel, 2014: 693) Nesimi ve Hatai’nin beyitleri esasinda, klasik siir sanatinda
Simurg ve Anka siirsel karakterleriyle paralel sembollestirilen Hiima’ nin, Tiirk diisiincesinde
yer alan Devlet kusunun niteliksel 6zelliklerini ahzettigi seklinde diisiinebiliriz. Bagina
Devlet kusu konarak sah secilen hiikiimdarlarin Hiimayun olarak adlandirilmasi da bu
diisiinceyi onaylamaktadir. I.Nesimi s6yle kaydetmektedir:

Ey Nesimi, gafil olma, sol hiimayun kolgeden,
Kim gilir herdem tecelli Gafdan anka bize. (C. 2, 2004: 168)

A.Gasimova beyti serh ederken sunlar1 kaydetmektedir: “Hiima kusunun gdlgesinin
dilenciyi sah edebildigi gibi, bu tecelli de (ilahi dergahtan Tanrmin tecelli etmesi -S.G.) sairi
yiice bir mertebeye yiikseltmektedir.” (2005: 106).

Kadi1 Biirhaneddin bir beytinde Serce, Anka ve Hiima’y1 karsilastirarak irfini mezmun
yaratmigtir. Sair “géniil kusu” derken ruhu kast etmistir. Ruh ilahi kokenlidir. “Vahdet-i
viichd” felsefesine gore, “denizde damla” nispetinde olan insan ruhu Tanrinin dergahina
ulagsmaya ¢aligarak mutluluga erismeyi arzulamaktadir. Sair kiil ile ciiz anlayigina igaretle
cismin dahilinde hapis olan ruhu, kii¢iik serceye benzetmektedir. Sergeden farkli olarak Anka
hacim agisindan biiyiik ve hizlidir, semanin enginliklerinde kanat ¢almaktadir. Leb marifete,
Hiima mutluluga isarettir. Marifete ulasarak nefsin karanligindan viicut dahilinde kurtulan
ruh ilkin vatana kanat ¢alar ki, “par¢anin ilahi yone dénmesi ve bunun sonucu olarak biyoloji
varlikla ruhani varligin entegrasyonu ve ortak noktada birlesmesi siireci yasanir.”
(Abdullayeva, 2009: 207) Tanr1 dergahina, ruhi-manevi yiikselise nail olmak i¢in marifet
kesbetmek temel sarttir. Orta ¢ag sairlerinin eserlerinde “Ankayi-agk” ifadesiyle de
karsilagilmaktayiz. F.Attar’in eserlerinde Anka’nin karsilig1 olarak Simurg yer almaktadir.
Attar’m eserlerinde otuz kusun (si murg) Simurg kusunu aramaya ¢ikmasi, vadilerden
gecerek yedinci vadide fenaya vararak kendilerinin Simurg olduklarini idrak etmelerinden
bahsedilmektedir. Bu makamda ask yolcusu marifet yolunun yiiksek mertebesine ulasir ki,
“mistik agk yolculugunun amaci yolcunun fenada oOliip bekada yeniden dogmasidir.”
(Abdulleyva, 2009: 211).
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Lebin marifetin remzi oldugu Hizir’la bagli telmihlerde sikg¢a rast gelinmektedir.

K.Biirhaneddin’in eserlerinde giizelin “Hizir lebli” olarak tasviri dikkat cekmektedir:
Ey Hizir leblii nola ¢iin ben de Iskenderim
Ger serbeti-hayati deruni-ziilam icem (1988: 315)

Burada Hizir hayat, nefes bahseden karakter olarak takdim edilmektedir. M.Seyidov
sunlar1 kaydetmektedir: “Tiirk halklarinin Hizir’t baharin giiciiniin, coskunlugunun,
sicakliginin insanilesmis karakteridir. O, dogal ihtiyaclardan yaranarak su, yesillik ilahesi
gibi mitolojik inanclarla ¢apraz hale gelmistir.” (1983: 127)

M.Fuzlli Hizir’la ilgili rivayetlerden bahariyelerinde, tabiatin uyanisindan bahsettigi
siirlerinde yararlanmaktadir. Sairin bir siirinde “Ab-1 Hizir” yaz yagmurunu bildirmektedir.
Klasiklerimizin Hizir’la bagli Tiirk diisiincesine basvurarak mistik anlami ifade etmesi
sasirtict degildir. Tasavvufta “insan, kendisini tanimaya ve derk etmeye engel olan tim
keyfiyet ve ozelliklerden kurtulup bagimsiz hale geldikten sonra kalan kisimda-merkezde
onun asil mahiyeti-ilahi Surat parlamaktadir. Tasavvuf edebiyatinda bu makam, ilkbaharm
gelisi sahnesi seklinde tasvir edilmektedir. Bahar mevsimi doganin kis uykusundan uyanisini
sembolize etmekle birlikte insanin da cehalet uykusundan tam uyanmasini alegorik bicimde
ifade etmektedir” (Abdullayeva, 2009: 203)

Halk inancina gore Hizir ilkbahart getirmektedir. M.Seyidov “hiz” sdziiniin ates ve giic-
kut anlamlarina dayanarak mitolojik tefekkiirde Hizir’in kutsal ilahi atesi temsil ettigi gibi,
tasavvuf diisiincesinde de Hizir’a saygiyla yaklasilmaktadir. Tirk halklarinda doganin
uyanisl, yesillik Hizir’la iliskilendirilse de Tasavvufta doganin canlanmasi “ask yolcusunun
son menzilde-mistik yasantisinin, i¢sel transformasyonun bedii-alegorik dille tasviridir”.
(Abdullayeva, 2009: 204)

[Ikbaharda doga dirilmektedir. flkbahari getiren ise Hizir’dir. Burada Hizir’in da hayat
verdigi sekilde bir sonuca varabiliriz. Ummii isa’nin “Mihri ve Vefa” eserinde gri athi Hizir
gelerek, 0lmils gencin kardesinin dmriinden pay vermeyi kabul etmesi iizerine Tanrinin
takdiriyle Vefa’y1 diriltir. Bu 6zelligi ile o Hz. Isa’y1 akla getirmektedir. Yaratilisa hayat
veren Tanr1’dir. Nesimi Tanriya hitaben yazmaktadir:

Demi Isa olii dirildgr amma,
Deminden Hizr ile Isa diridir. (1973: 284)

K.Biirhaneddin beyitlerinin birinde Tiirk mitolojisinden etkilenerek irfani mezmun ortaya
koymaktadir:

Ay ile giineste giines ile ayin tutulmasini goziim gordii,
Aynaya benzer yiiziinii nice giines ile aya benzedim. (2005:352)

Bir Tiirk inancina gére Tanri’nin insanlara gonderdigi varlik biiyliyerek iki yuvarlak
aynaya doniismils, aynalar gok yiiziine ¢ikarak 151k sagmigslar. Giinesin ve ayin ayna ile
iligkisine ikinci misrada ima eden sair, birinci misrada ay ve giines tutulmasina isaret
etmektedir. Mitolojiye gére bu tutulmalarin nedeni aralarinda duran ejderhadir. irfani
muhteva beytin anlam katmanlarinda kodlanmistir. Ebedi nur ve giizellik Tanriya mahsustur.
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Maddi alem ilahi nuru ayna gibi yansitmaktadir. Insanin yiiziindeki nur kalbin 1s181d1r. Insan
marifet kesbettikce nefsin karanligindan kurtulmaktadir. Kalbe Tanri nurunun akmasi ile
insan ruhunun pak 15181 zahir olmaktadir. Giin ve ay tutulmalar1 gergeklestikce karanlik 15181
perdelemektedir. Mitolojide bahsedilen ejderha, tasavvuf edebiyatinda remzi olarak nefsi-
ammareye isarettir. Tasavvufta arifin kalbi aynaya benzetilmektedir.

Azerbaycan epik siir 6rneklerinde de folklor motiflerinin mistik muhteva kesbettigi
goriilmektedir. Mecnun’un koyun derisi giyme motifi Hakiri Tebrizi’nin ‘Leyla ve Mecnun’
eserinde bu acidan dikkat ¢ekmektedir. Hakiri’den dnce Edirneli $ahidi ve Camii’nin ayni
isimli eserlerinde de bu motifle karsilagilmaktadir. Kahramanin koyun derisi giymesi s6zlii
edebiyatimizda da yansimasini bulmustur.

“Kitab-1 Dede Korkut”a bakalim. Basat’in Tepegozii 6ldiirdiigii boyda yigit kog¢ derisi
giymekle dliimden kurtulmaktadir: “Basat bir anda kogu altina alip kesti, derisini yiizdii,
kuyrugu ile basii deriden ayirmadi; derinin i¢ine girdi. Basat Tepegdz’iin Oniine geldi.
Tepegoz bildi ki, Basat deri i¢indedir.” (2004: 271)

Bu sahne masallarimiza da genis sekilde yansimustir. Lakin Hakiri’nin tasvir ettigi sahne
nitelik agisindan digerlerinden farklidir. Sair 6nce ¢obanla Mecnun’un diyalogunu takdim
etmektedir. Coban Mecnun’a Leyla’nin askini terk ederek bu kederden kurtulmay: teklif
etmektedir. Mecnun ise cevabinda der ki, sen beni anlayamazsin, ¢iinkii hi¢cbir zaman agk
atesinde yanmamugsin. Sen Leyla’nin giizel hiisniinii gérmedigin i¢in bdyle sdyliiyorsun.
Gorseydin, sen de asik olur, askta beni de geride birakirdin. Ask derdini yalniz arifler bilir.
Ask eger daga diigse, yakar. Bir giin sen de seversin ve 0 zaman ayrilik feragina dayanmanin
ne kadar zor oldugunu anlarsin.

Mecnun’un sdzlerini duyan ¢oban sdylediklerine pisman olur ve gabucak bir koyun derisi
yiizerek as1ga giyindirir. Mecnun sevgilisini gormek firsati elde eder. (Tebrizi, 2004: 84-88)

Bu hikdye Feriduddin el-Attar’in “Mantiku’t-Tayr” eserinde de yer almaktadir. Olay
sOyle tasvir edilmektedir: “Yarinki giin Mecnun insanlarla obada oturmustu. Kavminden biri
dedi: “Ey yiice insan, ¢iplak kalmigsin. Nasil bir elbise seviyorsan sdyle, hemen alip
getireyim, giyinesin.” Mecnun §0yle cevap verir: “Her elbise sevgiliye layik olmaz. Koyun
derisinden daha fazla sevdigim higbir elbise yoktur! Bir koyun derisi istiyorum ben. Nazar
degmesin diye bu atese iizerlik tohumu atiyorum!

Mecnun’un atlas kumaslardan, agir bezlerden bigilip dikilen elbisesi deridir. Leyla’y1
seven koyun derisi ister! Ben bu deri altinda sevgiliye kavustum. Artik ondan bagka bir libas
taniyabilir miyim?” (Attar, 1998: 287-289)

Hakirilnin eserindeki bu sahne de tasavvufi nitelige sahiptir ve s0fi iklimini
yansitmaktadir. Bilindigi gibi sifi soziiniin kdkeni Arapga “suf” (yilin) kelimesindendir.
Sufiler yiin elbise giyer, bununla da kendilerini diinya rahatligina, eglencelerine
meyletmeyen peygamberlere benzetmeye calisirlardi. Hatta XII-XIII. yiizyillarda bile
stfilere mahsus niteliklere sahip bircok kimse yiin elbise giymediklerinden stfi olarak
adlandirilmamislar. (Memmedov, 1979: 144-145)
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Z.Memmedov’a gore Ebu’l-Hafs Siihreverdi, “Isim onlarin alametidir” derken sifilerin
tabiatinin onlarin giysileri ile iliskili oldugunu kastetmistir. (1979: 145)

H.Tebrizi’nin Mecnun’u koyun derisine girmekle artik Allah’a dogru seyir makamina
ayak basmakta ve asil giizelligin seyrine yonelmektedir. Tasavvufi diigiinceyi yansitan bu
eserde yazar Mecnun’a koyun derisi giyindirmekle onun tasavvuf yoluna girdigini
bildirmektedir. “Stfi” séziiniin Arapca “yiin” sdziinden alinmasi ve stfilerin yiin elbiseler
giymesini temel alan Hakiri, Leyla’ya olan gergek agkin platonik aska yoneldigini dikkatlere
sunmaktadir.

Azerbaycan epik siirinde Fars¢a kaleme alinmis eserlerde de Tiirk folklorunun etkisi agik
sekilde kendisini gostermektedir. Nizam1’nin takipgilerinden olan Assar Tebrizi’nin “Mihr
ve Miisteri” mesnevisi bu gibi bedii 6rneklerdendir. Eserde yer alan bir motif sairin Tiirk
destanlarindan etkilenerek mistik mezmun yaratma becerisini gostermektedir. “Kitab-1 Dede
Korkut™un sevilen karakterlerinden olan Bams1 Beyrek’i geyik besik kertmesinin ¢adiriin
oniine getirir. “Tiirk Mitolojisi” eserinin II. cildinde B. Ogel, Kuzey-Tiirk destanlarimin bir
orneginden bahsetmektedir: “Han-Alp goklere ¢ikan Kan-Mergen isimli bir yigidi aramaya
gider. Gokte bir yol goriiniir ve Kan-Megren’i bu yolda atin1 bir geyigin pesinden siirer goriir.
Geyik 7 tanrmin c¢alisarak yaptigi Bakir daga ¢ikar. Yigit kamgisi ile geyige vurayim der.
Dag yarilir ve geyik dagin igine dalar”. (2014: 127)

Daha sonra destanda, bu geyigin bir ¢adirin yaninda uyurken yigidin onu okla vurdugu,
bu sirada ¢adirdan ¢ikan yasli adam isminin Bakir-Alp, dagin da kendisine ait oldugunu
bildirerek, “... Seni bana getirsin diye bu geyigi gonderdim” diye hitap eder. (Ogel, 2014:
127)

Assar Tebrizi’nin “Mihr ve Misteri” eserinde sah ile vezir avin pesinden at siirerek
emirlerden uzaklagirlar. Av onlar1 bir dagin etegine taraf yonlendirerek kaybolur. Dagin
sirtinda sert bakigli, nur yiizlii bir ihtiyarla karsilasirlar. Daga ¢ekilerek ziiht hayati yasayan,
ruhu ve cismi ile vahdete kavugsmus, nefsini temizleyerek Tanri ile ruhi-manevi yakinlik
kazanmis ve ariflik makamina ulagmis ihtiyar kendilerine iki lavas vererek, hanimlariyla
yemelerini tavsiye eder. Bu lavaslar1 yedikten sonra evlat sikintisindan kurtulacaklarini, ay
ve giin gibi nurlu diisiinceye sahip evlatlariin dogacagini sdyler. Sair ihtiyar miirsidin
elindeki lavasi Ay ve Giinese benzetmektedir ki, burada da milli folklorun etkisi kendisini
gostermektedir. Tiirk destanlarinda yer alan motiften faydalanarak Assar Tebrizi, Tiirk
folklorunun Bakir-Alp’ini andiran ihtiyar miirsit karakteri ile mistik iklim yaratmakta ve
“Vahdet-i viictid” felsefesini yansitmaktadir. “Vahdet-i viicid” Kur’an’dan kaynaklanarak
irki, milli, dini smirlamalarin fevkinde durmasi ve insan severligi ile beseri degerlerin
kaynagina doniiserek orta ¢ag sairlerini celp etmistir. Bu ise mistik hayal giiciiniin bedii-
estetik tarafa yonelen noktalarmin bedii eserlerde yer almasina, yeni siirsel mezmunlarla
edebiyatin zenginlesmesine yol agmustir.
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Sonuc¢

Orta ¢ag klasik Tiirk edebiyati irfani-felsefi diisiincelerle zengindir. Mistisizm insanin
manevi alemi ve kalp diinyasi ile iliskili oldugundan burada siir sanatina meyil gii¢lii olmus,
mistik biling siirsel tahayyiiliin kaliplarina sigmakla bedii eserlerde kendini gostermistir.
Safiligin manevi temizlikle ilgili diisiinceleri Tiirk mitolojik tefekkiiriine yakin oldugundan,
sairler eski inanclara ve folklora bagvurarak felsefi-mistik goriislerini eserlerinde
yansitmiglardir. Bu bedii yaraticilikta remzi ifadelerin-metaforlarin  artmasi ile
sonuglanmistir. Klasik edebiyatta cogu zaman sairin hayal giicii mitolojiye dayanarak yeni
mana tonlart yaratiyor. Mistik duyum hayal giicliniin ufuklarin1 genisletmekle idrak
kabiliyetini de etkiliyor. Klasikler mitoloji, folklor ve tasavvuftan faydalanarak toplum ve
fert ile bagli diisiincelerini beyan ediyorlar. Tiirk asilli sairler de Fars¢a kaleme aldiklart
eserlerde mensubu olduklar1 halkin mitolojik goriislerinden, folklor motiflerinden
yararlanarak mistik goriisleri yansitmakla, milli manevi degerlere olan bagliliklarini
gostermektedirler. Bu eserlerde bedii felsefi ruh Tiirk kokeni ile baglantilidir.
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NEDIM’iN SIiRLERINDE iSTANBUL VE DIiLINDE YERLi KELIMELER
Ahmet Kemal GUMUS?

Soyleyis giizelligi ve ozgiinlik biitin diinya edebiyatlarinda sairlerce el istlinde
tutulmustur. Gelenegin ¢ok giiclii oldugu Klasik Tiirk Edebiyati sdirleri de soyleyisteki
giizelligi kendilerine has ifadelerle yakalamaya ¢aligmislardir. Bunun igin sairler daima
arayis i¢inde olmuslar, farkli siir anlayislarinin tesiri altina girmisler, donem donem ortaya
¢ikan akimlarin pesinden gitmiglerdir. Necati Bey [6. 914/1509], Baki [6. 1008/1600], Nedim
gibi sdirlerin dnciiliiglinii yaptiklar: tarzlar denenmis, kirilmasi ¢ok zor kaliplar olan estetik
kurallar, bigimler, konular igerisinde eserler verilmistir. Yiizyillar siiren bu edebi arayis
beraberinde degisimleri de getirmistir. Ilk yillarinda Iran edebiyatinin etkisinin giiclii bir
sekilde hissedildigi Klasik Tiirk Edebiyati, zamanla tekamiiliinii tamamlamig, on altinct
asirda miikkemeli yakalamistir. On sekizinci yiizyila geldiginde ise, sdir ve divan sayisi
bakimindan zirvede olan bu edebiyatta, iistat sdirler oldukca azalmistir. Gelenegin kaliplari
icerisinde sdylenecek yeni bir seyin kalmamasi, bu donemi eskileri tekrardan oteye
gotliremeyen sairlerle doldurmustur (Sentiirk, 2014: 490). Boyle bir ortamda sanat hayatini
stirdiiren Nedim, “yaratilisindaki sdirlik kdbiliyetini, gelmis gecmis Tiirk sdirlerini, Arap ve
Iran edebiyatlarini okuyarak gelistirmistir. Nedim'in genis bir edebi kiiltiirii, yiiksek bir sanat
zevki vardir. 15. yiizyilda Dogu Tiirkcesiyle yazmis olan Tiirk Edebiyatinin en biiyiik
sarlerinden Ali Sir Nevai'yi okumak igin Cagatayca ogrenmis, kendisi de Cagatayca bir
gazel yazmistir” (Mazioglu, 1988: 31). Nedim, kabiliyeti ve azmi ile kendine has bir tarz
yakalamistir. Muhsin Macit, Nedim Divani nesrinde Nedimane tarzi su basliklar altinda
acikliyor: Soyleyis mitkemmelligi, yerlilik arzusu, suh eda. Soyleyis mitkemmelligini
kazandiran dili kullanmadaki ustaligidir. Konugma dilinden gelen sdyleyisleri kullanmadaki
dehasi; titizligi, aruzda yakaladigi ahenk, kafiye, redif ve vezindeki basarisi ortadadir.
Mabhallilesmenin kendi asrinda en biiyiik temsilcisi olan Nedim, siirlerinde halk edebiyatina
yakinlasir, dortliiklerle kosmalar yazar; istanbul hayatindan sahneler sunar, gercek hayattan
alinan unsurlar1 kullanir, giinlikk dilden konusma kaliplarina ve deyimlere yer verir (2017:
12-13). Suh edasina gelince, “Hayat kendisini sevenleri daima taltif ettigi i¢in Nedim de bu
askin miikafatimi gordii. Siirimizde bir iklim degilse bile, bir nevi mevsim gibi hususi
kalmistir. ... . Nedim, sadece kabiliyetleri, sezigi ile ve siiphesiz ki, misra yapisinda
asirlardan beri devam eden bir tekamiiliin kendisine hazirladigi imkanlardan faydalanarak
an’aneyi bazi noktalardan zorladi. Daha dogrudan dogruya konustu. Hayat aski, mahsus
dleme olan baghhgi, renk sevgisi kendisine yardim etti” (Tanpinar, 1977: 172) Biitiin bunlar
Nedim’i Klasik Tiirk Edebiyati’nda segkin bir sahsiyet yapmistir. Kendisi de sesinin
herkesten farkli oldugunun farkindadir. Bir gazelinde mahlas kullanmadan da sozlerinden
taninacagini soyler:

1 Dr. Marmara Universitesi, ahmetkemalgumus@gmail.com.
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ma ‘limdur benim siihanim mahlas istemez
farkeyler onu sehrimizin niikte-danlart (G. 155/5)?

[= Benim siirim herkes tarafindan bilinir, mahlas istemez; sehrimizin
niiktedanlart onu farkederler.]

“Lale Devri” olarak adlandirilan dénemin adiyla kendi adi 6zdeslesen Nedim, kisa siireli
ayriliklar yasasa da biitiin 6mriinii Istanbul’da gecirmistir. Yasadig1 yillarda Istanbul’da
gerceklesen imar ve sanat faaliyetlerini yakindan takip etmistir. Yeni yapilan sahilsaraylar,
camiler, medreseler, kiitiiphaneler, bahgeler, carsilar, Ayasofya’ya yapilan yeni mahfel,
ingas1 tamamlanan kalyonlar, {i¢ ambarlilar, farkli nazim sekilleri ile ve biitiin ayrintilartyla
Nedim’in siirlerinde hayat bulur. Sddabad bahgeleri, o bahgelerde yapilan kasirlar, cesmeler,
kopriiler, eglenceler ayri bir diinyadir. Yenilenen g¢esmeler dahi Nedim’in siirlerinde
goriilebilir. Istanbul’un semtlerini baz1 hususiyetleri ile birlikte beyitlerine tagimustir. Biitiin
bunlar Nedim’in yerli malzemeleridir. Bu malzemeleri bazen kasidelerinin, kitalariin
basliklarina yazmis, bazen de beyitlerinde kullanmistir. Bir tasina biitiin bir Iran iilkesini feda
ettigi sehir, onun siirlerinde isim isim yasamaktadir. “Nedim 'in siirlerinin temel mekdani ve
cevresi Istanbul ve onun cegitli semtleridir. Nedim, ozellikle Sadabad 1 defalarca anlatmis ve
cesitli olaylarin, tiplerin canlandirildigi bir mekan olarak kullanmistir. Bunun yaninda onun
siirlerinde Istanbul 'un mahalle, sokak, meydan, saray, yal, kasr, ev, kisla, tersane, hamam,
meyhane, han, ¢arsi, bedesten, medrese, cami, tekke, ¢esme, sebil, maksem, bahge, mesire
yeri ve icki meclislerinin mekdn ve c¢evreyi olusturan veya tamamlayan unsurlar olarak
kullanmildigi goviiliir. ... Hatirlanacak olursa Ibrahim pasa icin yazdig kasidenin nesibinde
Istanbul tablosu essiz giizelligi, iki deniz arasindaki yeri giizel latif bahgeleri, hos havast
suyu, ¢esmeleri, cana can katan sifali hamamlari, muhtesem camileri, 151l 151l mescidleri,
insanlarin murada kavustugu birer iltica yeri olan dergdhlari, feyz ve safa dolu meclisleri,
‘maarif kumasi’ satilan sokaklariyla bir ‘ilim ve ulemd madeni’, bir ‘hiiner pazari’ olarak
¢izilir, halkimin gorgiisii ve kiiltiirii, dilberlerinin vefasizligi, Sadabad’, daglari, baglart,
kasrlar ile renk, tarab, zevk ve safd dolu atmosferi vurgulanir. Nedimin anlattigt bu sehir,
hayal tiriinii soyut bir yer degildir, onun iginde yasadigi ve algiladigi biiyiik, giizel bir
sehirdir.” (Kortantamer, 1985: 22). Nedim, Lale Devri'nde Istanbul’a yapilan sivil
mimarinin nadide orneklerinden Defter-i Hakani Emini Muhammed Efendi’nin kasrini,
Kaptan Mustafa Paga’nin sahilsarayini ve niizhet-feza kasrini kaside nazim bigimi ile anlatir.
Istavroz bahgesinde yapilan Sevk-dbdd kasrini; Uskiidar’da yapilan Sultan Ahmed ¢esmesi,
Hatice Sultan ¢esmesi, ibrahim Pasa cesmesi, sebili ve maksemi, Sehzade Sultan Bayezid
¢esmesi, Kaptan Mustafa Pasa ¢esmesi, Baskadin ¢esmesi, Fener bahgesi ve Besir Aga
¢esmesini; Ayasofya’nin sultan mahfelinin yenilenmesini, Sehzdde Camii yakinina yapilan
Ibrahim Pasa carsisini, Topkap1 Saray1’nin disina Bab-1 Hiimayun’un dniine yapilan Sultan
Ahmed ¢esmesini, eski saraya yapilan Baltacilar kogusu ve biiyiik kasri, Emindnii’nde Bab-
1 Ali karsisma yapilan Fatma Sultan Camii’ni, Damat ibrahim Pasa’nin Ortakdy ile

2 Elinizdeki caligmada Nedim’e ait siirlerin alindig1 eser i¢in bkz. (Macit, 2017).
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Kurugesme arasinda yaptirdigi Nesat-abdd adli sahilsaraymi; Ibrahim Pasa’nin damadi
Kaptan Mustafa Pasa tarafindan bu sarayin sirtlarina yapilan ve Kasr-: Siireyyd adi verilen
koskii, Kaptan Mustafa Pasa’nin Vefa Bahgesi’nde yaptirdigi kasr1 (Nedim, bu kasir i¢in
ayrica bir mesnevi kaleme alir3), yine onun Hacioglu’nda yaptirdigi han1 ve Cengelkdy’deki
yalisini; Salacak’ta yapilan Seref-dbdd sarayini, Dariissdide Agasi Besir Aga’nin
Bahariye’deki sarayini, Ibrahim Pasa’nin damadi Muhammed Kethiidi Pasa’nin
sahilsaraymi, Seyhiilislam Damatzdde Ebulhayr Ahmed Efendi’nin Siitliice’de yaptirdigt
cesmeyi ve Sehzade Abdiilhamid’in Hac1 Bekir Camii yanina yaptirdigi ¢esmeyi kit‘a nazim
bigimi ile divaninda anlatir.4 Biitin bunlar Nedim’in bizzat gidip zaman gegirdigi
mekanlardir. Damat ibrahim Pasa ve ailesinin diizenledigi eglencelerin ve helva sohbetlerinin
miidavimi olan Nedim (Uzungarsili, 1988: 166), siirlerinde padisah ve ailesini dver; gittigi
saray, kasir, kosk ve bahgeleri ayrintilari ile anlatir. Nedim’in Istanbul’u olarak
adlandirabilecegimiz bu mekanlarin 6zel isimleri bazen yalnizca siirlerinin bagligindadir.
Beyitlerinde ise Istanbul 12 yerde, Sadabad 28 yerde, sehrin diger ilce ve semt isimleri 19
yerde; Istanbul’un saray, kasir, bahge, ¢esme, camii gibi muhtelif mekanlar1 ise yaklasik 28
yerde geger. Calismanin bu boliimiinde Nedim’in bizzat beyitlerinde yer verdigi mekanlar
incelendi:®
ASAF-ABAD: Besiktas’taki saray-1 asafi § Bu sarayin bulundugu yer (Boztepe, 1340:

257). Ibrahim Pasa’nin Besiktas mevlevihanesine muttasil yalis1 (Uzungarsili, 1988: 166).

gahi feyz-abada dogru azm ediip eyle safd

dsaf-abdda geliip gahi salin ey meh-lika (Mu. 25/111)

[= Ey ay yiizlii giizel, kdh Feyz-abdd’a dogru gelip neselen; kih Asaf-abdd’a

gelip gezin.]

AT MEYDANI: Simdiki Sultan Ahmed meydani (Boztepe, 1340: 257).
biniip sad ‘izz ii ndz ile semend-i sith-reftdare
giizeller atmeyddninda alir simdi meydani (K. 11/53)

[= Giizeller simdi yiiz hiirmet ve naz ile kivrak yiiriiyiislii ata binip,
Atmeydani’nda etrafa dagilirlar.]

AYASOFYA: Sultanahmed'de, Sultanahmed Camii ile Topkap1 Saray1 arasinda bulunan
ve Bizans Imparatoru I. Justinianus’un yaptirdigi, Bizans'in en biiyiik, zengin, iinlii, giizel
eseri. Fatih Sultan Mehmed Istanbul'u alinca ilk cuma namazini burada kilmistir (Bayrak,
2004: 15).

bu mahfil cami‘-i pak-i ayasofiyyede giiyd
harim-i ravza-i cennetde bir kasr-i mu ‘alladir (K. 14/8)

3 Mesnevi icin bkz. (Macit, 2017: 199)
4 Bu yapilarin gectigi kaside ve kit‘alarin genis anlatim i¢in bkz. (Kortantamer, 1985; Uzungarsili, 1988).

5 Ornek beyitlerin sonunda parantez iginde verilen kisaltmalar: K. Kaside, G. Gazel, Kt. Kit‘a, Mu. Musammat, Na.
Nazm, Ma. Matla, Kos. Kosma, Ru. Rubai.
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[= Miibarek Ayasofya Camii’nde (vapilan) bu mahfil, sanki cennet
bahgesinin hareminde (olan) yiiksek bir késktiir.]

BAG-I FERAH: Kaptan Mustafa Pasa’nin Cengelkdy’de yapilan sahil sarayr (Esin,
1982: 1). “Istanbul kaymakami ve sabika kaptan Mustafa Pasa dahi alesseher Cengelkéyii
kurbinde Bag-1 Ferah tesmiye ettigi sahil sarayina gitmis bulunmakla...” (Uzungarsili, 1988
164).

buyurdu ndmina bdg-i ferah denmek miindsibdir
¢ti kalmaz mevki *-i pakin géren dillerde gam asla (K. 37/15)

[= (Damat Ibréhim Pasa) ““Temiz mahallini goéren goniillerde asla gam
kalmadigindan (bu yerin) ismine Ferah Bagi denilmesi miinasiptir”

buyurdu.]

nice bag-1 ferah denmez nice evsdfi soylenmez

cihan-zib oldu ¢iinkim béyle niizhetgdh-1 gam-fersa (K. 37/16)

[=Boyle gam gideren mesire yeri diinyay: siislediginden (bu yere) nasil
Ferah Bagi denmez, nitelikleri nasil anlatilmaz?]

BESIKTAS: Bogazici'nde, Rumeli yakasinda ve kiyisinda, Ortakdy ile Dolmabahge
arasinda bulunan bir ilge. Adim1 Kaptan-1 derya Barbaros Hayreddin Pasa’nin gemilerini
baglattig1 bes tas direkten almistir (Bayrak, 2004: 21). Siirlerinden anlasiliyor ki Nedim’in
evi bu civarlardadir.

miindsibdir sana ey tifl-1 ndzim hiiccetin al gel
besiktasa yakin bir hane-i viranimiz vardir (G. 26/3)

[= Ey nazl kiigiigiim, (kadidan) belgeni al da gel; Besiktas’a yakin eski bir
evimiz vardir, sana miindasiptir.]

BOGAZ: Bogazici. Bogazigi, bir bakima istanbul’dan ayri, kendi gergevesi iginde yalniz
kendine benzeyen iki sahiliyle bambagka bir bolgedir. Yiizyillar boyunca yerli ve yabanct
milyonlarca insanin hayaline yerlesmis degisik bir alemdir. Fakat bu alem 1453’te
Istanbul’un Tiirkler tarafindan fethinden sonra olusmustur. Daha 6nceki Bizans déneminde
boyle bir alem yoktu. Bogazici Bizans’in ne nesrine ne de siirine konu olmustur. Zaten
Tarabya ve Istinye miistesna Bogazigi kdylerinin isimleri de tamamen Tiirkge’dir. Batililar’in
sOyledigi Bosporus veya Bosphore hi¢bir zaman Tiirkler tarafindan Bogazigi’nin yerine
kullanilmamistir. Bogazigi Istanbullular tarafindan sadece Bogaz, tasradaki Tiirkler
tarafindan ise Karadeniz veya Istanbul Bogaz1 olarak adlandirilmistir (Gokbilgin, 1992: 261).

yaklasti sitd ebr-i siyah tutdu cihdni
kalmad: sabdanin gezecek tab u tiivin

kurbdanin olam ge¢di bogaz seyri zamani
serd oldu heva ¢ikma koyundan kuzucugum (Mu. 26/111)

[= Kus yaklasti, kara bulutlar diinyay: kapladi. Tan yelinin dolasacak giicii
kuvveti kalmadi. Kurbanin olayim, Bogazigi gezintisinin zamani gegti. Hava
sogudu, ¢ikma koyundan kuzucugum.]
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CUBUKLU: Bogazici'nde, Anadolu yakasinda, Pagsabahce-Kanlica arasinda bulunan ve
adin1 eskiden burada yapilan ¢ubuk liilesinden alan eski piknik yeri ve semt, koru (Bayrak,
2004: 31).

g6ksu bir ndhog heva simdi ¢ubuklu pek ziham
sevdigim tenhdca ¢ekdirsek mi sa ‘d-dbade dek (G. 60/4)
[= Sevdigim, simdi Géksu 'nun havast iyi degildir, Cubuklu da ¢ok
kalabaliktir; (kayigi) sakince Sadabad’a kadar ¢ektirsek mi?]
CEDVEL-i SiM: Vaktiyle Kagithane’de viiciida getirilen bir derenin ismi (Boztepe,
1340: 278).

cedvel-i sim i¢re ddem binse bir zevrdk¢eye
istese miimkin varilmak cennetin td yanina (K. 20/12)

[= Bir kimse Cedvel-i Sim iizerinde bir kiigiik kayiga binse, td cennetin
yanina varmay istese miimkiindiir.]

CiSR-i SURUR; CiSR-I NEV-PEYDA: Vaktiyle Kagithine’de “Cedvel-i Sim”
iistiinde yapilan kopriiler (Boztepe, 1340: 278).

besdir ki ge¢di canimiza riizenin gami
cisr-i stiriirdan gegelim bdri bir zamdn (K. 23/18)

[= Orucun gamwnin cammiza isledigi yetti, hi¢ olmazsa bir zaman Cisr-i
Stirar’dan gegelim.]

ya o cisrin ki adi kendi gibi nev-peyda

Stiphesiz yokdur ona miilk-i cihanda sani (K. 19/16)

[= Ya adi da kendi gibi Nev-peydad (yeni ortaya ¢ikan) olan o koprii, siiphesiz
kdinatta onun bir ikincisi yoktur.]

CESME-i NEV-PEYDA; CESME-i NUR: Sadabad’daki ¢gesmelerin isimleri (Boztepe,
1340: 281).

giilelim oynayalim kam alalim hayattan

md-y1 tesnim i¢elim ¢esme-i Nev-peydddan
gorelim ab-1 hayat akdigin ejderhadan

gidelim serv-i revanim yiirii saddbdda (Mu. 40/11)

[= Giilelim, oynayalim, hayattan zevk alalim. Yeni yapimis ¢cesmeden/Nev-
peydd cesmesinden Tesnim (cennetteki bir irmak) suyu icelim. Ejderhadan
ab-1 hayat aktigini gorelim. Endamly sevgilim, yiirii Sadabad’a gidelim.]

cesme-i nir ise nur dyetin eyler tefsir
cedvel-i sim ile bulsa n’ola zib i sdm (K. 19/13)

[= Nur ¢esmesi ise Nur dyetini tefsir eder, siis ve séhretini Cedvel-i Sim
(deresi) ile bulsa sasiimaz.]

EYUP: Hali¢ kuzeyinde ve kara surlar1 disinda bulunan bir ilge. Fetihten kisa siire sonra
Eyiip Sultan diye bilinecek olan cami ile medrese insa edilerek ydrenin manevi yapisinin
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temelleri atilmistir. Tiirbe, cAmi, medrese ve hamamdan ibaret kiilliyenin etrafina halk ¢ok
ragbet edip her taraftan gelerek ¢evrede evler, koskler yapmistir. Pek cok kimse, denizden
veya karadan buraya gelip sohbet ve ziyarette bulunurdu (Artan, 1995: 1).

hustisa hazret-i eyyiib ile meydan-i1 tophdne

birer takrib ile elbette cezb eyler ciivanani (K. 11/54)

[= Bilhassa Eytip Sultan, Tophane meydani, birer vesile ile gencleri mutlaka
kendine dogru ¢eker.]

FERKADAN: Vaktiyle Kagithane’de yapilan “Nev-peydd” ndm kopriiniin iistiindeki
kosklerin ismi “Ferkadan” idi (Boztepe, 1340: 311).

ferkadandir ad iistiinde olan kasirlarin
ki ederler ikisi alemde niir-efsani (s. 52) (K. 19/17)

[= (Nevpeyda kopriisiiniin) iistiindeki, ikisinin de dlemde nur sactigi
kasirlarin adi Ferkadan dir.]
FEYZ-ABAD: Kagithane’de bir kasir (Boztepe, 1340: 312).
gahi feyz-abada dogru azm ediip eyle safa
asaf-abdda geliip gahi salin ey meh-lika
gel hele gor sahn-1 sadabada hi¢ olmaz bahd
wyddur ¢ik ndz ile seyrana kurban oldugum (Mu. 25/111)

[= Ey ay yiizlii giizel, kih Feyz-abad’a dogru giderek eglen, kih Asaf-abad’a
gelip salin; hele gel gor, Sadabdd’a paha bigilmez. Bayramdiwr, kurban
oldugum naz ile gezintiye ¢ik.]

FiRAZ-1 USKUDAR: Uskiidar tepesi yani Camlica (Boztepe, 1340: 310).
firaz-u diskiiddarin bu ‘di vardwr ger¢i kim ammd

yine inkdr olunmaz hak bu kim onun da seyrant (K. 11/55)

[= Her ne kadar Camlica’nin uzakligi olsa da dogrusu oranin da
gezintisi/manzarasi inkdr edilmez.]

GOKSU: Kiigiiksu. Anadoluhisar1-Kandilli arasinda bulunan semt, piknik yeri ve cayiri.
Derenin ad1 olan “Goksu” adi ile de taninir (Bayrak, 2004: 72). Bogazigi mesirelerinin en
ragbet goreni Goksu mesiresiydi. Genellikle cuma giinleri gidilen Goksu, gerek kayikla
girilebilen ve bir km. kadar uzanan deresi, gerekse Kiigiiksu civarindaki ¢ayirlari ile halkin
en fazla ragbet ettigi yerdi (Gokbilgin, 1992: 260).

ey sith nedimd ile bir seyrin igitdik

gizlice varip goksuya isret var iginde (G. 145/5)

[= Ey suh giizel, icinde Nedim ile gizlice Goksu’ya gidip yeme i¢meleriniz
olan bir gezintiyi isittik.]

HAN-I HALJL: Istanbul’da Asmaalti civarinda kain tarihi bir handir.

zihi nev-¢arsi-yi pak-i ibrahim pasa kim
kemal-i sud ile han-1 halile gibta-fermddir (Kt. 16/ 19)

68



Ahmet Kemal GUMUS

[= Ne giizel, Ibrahim Pasa’min yeni carsisi faydasimn biiyiikliigii ile Han-1
Halil’i imrendirir.]
beytine nazaran bu kiiglik han vaktiyle mebani-i mithimmeden addolunurmus. Mamafih
manziimede zikredilmesinin mithim bir sebebi de edebiyat-1 kadimede céri olan sandyi-i
lafziyeye ridyet kayd ve endisesidir. Ciinkii bu hanin banisi Halil ve ¢arsi-y1 cedidin banisi
ise Ibrahim olup her iki ismin zikr ve iradi siretiyle “Halil Ibrahim” viicida gelerek miira‘at-
1 nazir sanat1 gdsterilmis oluyor (Boztepe, 1340: 284).
HAYR-ABAD: Nevschirli ibrahim Pasa’min Kagithdne’de insa-kerdesi olan “Sdddabdd”
kasri civarinda yaptirdig tekyenin ismi (Boztepe, 1340: 286).

pek safd kesb edecek tekye hele hayr-dbad
ciimle zevk ehli onun ziimre-i dervisani (K. 19/10)

[= Tekke, ozellikle biitiin zevk ehlinin onun dervisler ziimresi oldugu Hayr-
abdd, pek huzur verecek.]

HIiSAR: Anadolu Hisari. Bogazigi'nde, Anadolu yakasinda ve kiyisinda, Kanlica-
Kandilli arasinda bulunan ve adim1 buradaki kaleden alan semt. “Hisar, Giizelcehisar,
Yenicehisar” adlariyla da taninir (Bayrak, 2004: 11).

soylenmez ol pert ile seyr-i hisarimiz
zannetme ey dil ani heman séylerim sana (G. 3/5)

[= Ey géniil, o peri gibi giizelle yaptigimiz Hisar gezintisi anlatilmaz; sanma
ki onu sana hemen séyleyecegim.]

HURREM-ABAD: Ahmed-i silis zamaminda Kagithane’de Alibeykdy’ii civarinda
yapilan kosk (Boztepe, 1340: 284). Hiisrev-abdad (Hurrem-dbad kariyesi) Kagithane 'de Alibey
koyiine yakin bir kosk idi; III. Ahmed zamamnda yapilmistir. Vezir-i dzam Ibrahim Pasa Alibey kéyiine
miri bahge kurbinde cereyan eden Nehr-i sagir i¢cre birbirine miilasik Hiisrev-abdd ismie miisemma ii¢
havuzu tamir ve nehr-i mezbur: derununa ilka ve birbirinden cereyan ve iizerine ndzwr yar kenarinda
otaglar ve seraperdeler kurulup ekser ol mahalle tegrif ve safdy-1 hatir buyururlardr (Uzungarsili,
1988: 165).

hurrem-dbdda varinca gideyim zevrak ile
bi-kusir eyleyeyim seyr-i kusiru itmam (K. 10/19)

[= Kayik ile Hurrem-abdad’a varincaya (kadar) gideyim, gezintimin geri
kalanini kusursuz (bir sekilde) tamamlayayim.]

ISTANBUL : istanbul’lu olan, siirlerinde evinin Besiktas’ta oldugunu sdyleyen Nedim’in
divaninda ‘Istanbul (Sitanbul, Stanbul)’ ismi on ii¢ yerde geger. ‘Istanbul’ ile kast1 bazen
Surici, bazen de biitiin bir Istanbul’dur.

Baharin gelmesi ile Nedim sultana istanbul’da kalmayip Ciragan’a gelmesini salik
veriyor. Burada Istanbul’dan kast1 surigidir:

giilistan lale-i ahmerle piir-zib oldu ser-te-ser
crrdgan fash 1yd eyyamidir sevketlii hiinkdrim
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karar etsin mi istanbulda simden sonra hatirlar
cirdgan fasl 1yd eyyamidwr sevketlii hiinkarim (Mu. 27/1)

[= Giil bahgesi kirmizi ldlelerle bastan basa siislendi; hasmetli sultanim,
Ciragan zamani, bahar giinleridir. Goniiller bundan sonra Istanbul 'da dursun
mu, hasmetli sultamim, Ciragan zamani, bahar giinleridir.]

Nedim’in, Sadabat ovgiisiinde yazdig1 kasidesinin tagazziil boliimiinde yer alan beyitte
gecen giizeller, biitiin Istanbul’un giizelleridir:

bir gazel tarh edeyim bari ki kalsin yadgar
sahn-i sadabddda istanbulun hitbanina (K. 20/46)

[= Ovyleyse bir gazel kaleme alayim da Saddabad meydanmnda Istanbul 'un
giizellerine yadigar kalsin.]

KASR-I CiNAN: Kagithane’deki kosklerden birinin ismi (Boztepe, 1340: 314).
Sadabad’da Kasr-1 cindn ve harem-i hiimdyun ve agalar odasi ve sair mahaller 11 Saban 1134
(27 Mayis 1722)’den 15 Rebiulevvel 1135 tarihine kadar iki yiiz on bir giinde yan1 yedi ayda
yapilmis olup mimar1 da Mimarbasi Mehmed Aga’dir (Uzungarsili, 1988: 164).

yok bu diinydda hele kasr-1 cindnin misli
bilmezem var mi cindn i¢re dahi akrani (K. 19/12)

[= Kasr-1 Cindn’in bilhassa bu diinyada esi yoktur, cennetler i¢inde dahi
benzeri var midir bilmem.]

KASR-I NESAT: Kagithane’de bir kdsk (Boztepe, 1340: 314).
pek giizel mevki ‘ine diisdii hele kasr-1 nesat

gergi kendi kii¢ctik amma ki biiyiikdiir sant (K. 19/15)

[= Bilhassa, her ne kadar kendi kiiciik olsa da sohreti biiyiik olan Kasr-1
Nesat, (Kagithdne 'nin) pek giizel bir yerine yapildi.]

NESAT-ABAD: Ortakdy ile Kurugesme arasindaki defterdar burnunda simdi Lido
denilen yiizme havuzu mevkiinde idi. III. Ahmed, Bebek’teki Hiimdyiin-dbdd kasrina
giderken burasini begenmisti. PAdisahin bu yeri sevdigini géren Damat ibrahim Pasa 1138
H./ (1726 M.) de bir sahilsaray yaptirip Nesdt-abdd ismini vererek burada padisaha bir ziyafet
¢ekmistir (Uzungarsili, 1988: 165).

oldu tegrifin bu vala mesnede ziynet-fezd

sa ‘d ola kasr-1 nesdt-abdd hiinkdrim sana

saye saldin yiimn-i iclal ile manend-i hiimd

sa ‘d ola kasr-1 nesdt-abad hiinkdarim sana (Mu. 12/1)

[= Hiinkarim, geligin bu yiice makamin siisiinii artirdi; Negat-abdd kasri sana
kutlu olsun. Hiinkarim, biiyiikliigiiniin bereketi ile hiimd misali gélgelendirdin,
Nesdt-abdad kasri sana kutlu olsun.]

OKMEYDANI: Aticilar Tekkesi’nin de icinde bulundugu Istanbul Okmeydani, ok
talimleri igin kullanilan, gitgide biiyiiyen sinirlar1 padisahlar tarafindan fermanla belirlenen
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genis bir alandir (Yiicel, 1999: 69). Yaninda sevgilisi olan Nedim’e igne deligi bile bu genis
meydan gibi goriinmektedir. Nedim’in ‘semm-i hwyat: igne deligi’ ifadesini, en kiigiik
hedefleri bile tutturan okcular1 6vmek maksadiyla kullandig1 sdylenebilir.

yarsiz giilzar seyri nisterdir cesmime

yar ile olunca okmeydanidir semm-i hiydt (G. 56/5)

[= Sevgilisiz giil bahgesi gezintisi gézlerime ignedir, yarimle olunca igne

deligi Okmeydani’dir.]

SA‘D-ABAD: Sultan Ahmed-i salis zamaninda Kagithdne mesiresine verilen isim. §
KAagithane’de insd olunan kasrm ismi. KAgithdne’nin imarina bizzat Ibrahim Pasa nezret
etmisti. Insdat o derece siiratle icrd olunmustu ki ameleler ramazanda veya bayramda bile
tatil etmemislerdi. Ibrahim Pasa evvela KAgithane’deki nehr-i kebirin mecrasim degistirtmis,
Humbarahane’den sekiz yiiz zird mesafe iizerine iki tarafi mermer rihtimlarla miizeyyen bir
mecra kazdirmigti. Sonra iki mecranin kenarina, otuz siitun {izerine, muhtesem bir kasr-1
hiimayn inga olunmustu. Kasrin dniinde giyet cesim bir havuzla ¢aglayanlar, agzindan sular
akan ejderhalar, yek pare mermerlerden havuzlar ve fiskiyeler viiclda getirilmisti. Ibrahim
Pasa kasr1 bu siretle tezyin eyledigi gibi Baruthane’ye kadar biitiin sahilde rthtimlar insa
ettirmis, lizerine gayet zarif kasirlar ve hamamlar yaptirmist: (Boztepe, 1340: 297).Sadabat
hakkinda iki kaside, yedi musammat yazan Nedim, Lale Devri’nin bu nadide mekanin
beyitlerinde de 28 yerde kullanir:

goricek riih-1 sikender hele sa ‘d-abadi
oldi parmak 1sirup himmetinin hayrani (K. 19/39)

[= Iskender’in ruhu ézellikle Sadabad’t goriince tesiriyle parmagini isurp
hayran kald.]

bak sitanbulun su sa ‘d-abdad-1 nev-biinyanina
dademin canlar katar ab u havasi canina (K. 29/1)

[= Istanbul’un su yeni yapilan Sadabad ma bak; havasi, suyu insanin canina
can katiyor.]

SEREF-ABAD: Ahmed-i slis’in devrinde Salacak’ta ins olunan kasir (Boztepe, 1340:

301).

seref-abddi kildikda o sahengadh iciin biinyad
ana bir ciiybart menba indan eyledi icrd (Kt. 51/4)
[= Seref-abad kasrimi sahlar sahi icin bina ettiginde, ona bir rmagi (da)
kaynagmdan akitti.]

SEVK-ABAD: 1. Ahmed tarafindan Beylerbeyi’nde, istavroz Bahgesi denilen yerde

yaptirilan kasir. Daha sonra Sevk-dbdd ve etrafindaki kasirlar yikilmis, yerlerine Beylerbeyi
Saray1 yapilmistir (Gokbilgin, 1992: 260).

himmet-i dsaf-1 keremver ile
oldi hakkd bu cdy sevk-abad (Na. 1/5)
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[= Comert vezirin yardimiyla bu yer Sevk-abdd oldu.]

TIRNAKCI YALISI: Bogazigi’nde Kurugesme’de Kaptan-1 Derya Mustafa Pasa’ya ait
sahilsaray. Bu saraym {ist tarafinda Ibrahim Pasa’nin insa-kerdesi olup kendi tarafindan
“Kasr-1 Siireyyd” namiyla tevsim olunan bir kosk var idi (Boztepe, 1340: 305). Merzifoni
Kara Mustafa Pasa’nin Kurugcesme’de bir sahilsaray1 olup Tirnak¢i Hasan Pasa veresesinden
intikal ettigi i¢in Tirnak¢t Yalist diye meshurdu. Bu yalinin arkasindaki tepeye, Kara Mustafa
Pasa’nin torunu ve Damat ibrahim Pasa’nin damadi Kaymak Mustafa Pasa tarafindan
padisahi davet igin bir kdsk yaptirilarak burada Ugiincii Ahmed’e bir ziyafet verilmistir.
Damat [brahim Pasa bu kdske Kasr-: Siireyyd ismini vermistir (Uzungarsili, 1988: 165).

varup tunakcr yalisinda bir giin ol hidiv-i ahd
celdl ii cdh ile olmugdu zib-i mesned-i i zdz (Kt. 33/8)

[= O zamann veziri bir giin gidip Twrnak¢r Yalisi'nda azamet ve yiicelik ile
bags kosede agirlanmigti.]

TOPHANE: Galata’nin dogusunda ve Hali¢ ile Bogaz’in Avrupa yakasinin kdsesinde
olup Galata’dan itibaren Findikli’ya kadar sahilde olan mahalleleri i¢ine alir. Sehir merkezine
yakinlig1 ve XVIL. yiizyilda bol agaclikli olmas1 dolayisiyla Tophane Istanbul’un ilk gelisip
biiyliyen semtlerinden biridir. Adin1 burada bulunan top imalhanesinden alan semtin miilki
amiri Galata Kadisinin ndiblerinden biri, askeri kumandani topgubasi, zdbita amiri ise
bostancibast idi (Gokbilgin, 1992: 251).

husiisa hazret-i eyyiib ile meydan-1 tophdne

birer takrib ile elbette cezb eyler ciivanani (K. 11/54)

[= Bilhassa Eyiip Sultan, Tophane meydani, birer vesile ile gengleri mutlaka
kendine dogru ¢eker.]

USKUDAR: Kuzeydoguda Sultantepe, giineyde Ayazma mahallesi ve Dogancilar,
giineydoguda Toptasi yamaglarina kadar uzanan ilge. Eski bir yerlesme yeri oldugu tahmin
edilen Uskiidar’mn ne zaman ve kimler tarafindan kuruldugu bilinmemektedir (Bostan, 2012:
364). Evliya Celebi [6. 1684], sehrin kurulmasi ve isimlendirilmesiyle ilgili rivayetlerden
bahsettikten sonra Uskiidar’in ozelliklerini, énemini; camilerini, saraylarini, yalilarim,
hamamlarini, cesmelerini vb. siraliyor: “Biiyiik sehir Uskiidar, yedi dagin, dere ve tepe iizerine
9000 kat bagh bahgeli yali, biiyiik saray ve baska binalar ile siislenmis, cesit cesit imaretlerle bezenmis
bir sehirdir. ... Ayan ve esrafi, dlim ve biiyiik seyhleri ¢ok fazladwr. Nakibiilesraf kaymakami vardur.
Subasi ve 600 miitevellisi vardir ki biiyiik vakiflar ile bezenmis sehirdir. ... Nice bin biiyiik saraylar var
ancak yazmast insani rahatsiz eder...” (Kahraman ve Dagli, 2003: 431). Nedim’in mezart da Uskiidar
Karacahmet 'tedir (Macit, 2017: 10).

firdvan olmag ile ab-1 lutf-1 sehriydriden
ricdl-i devlet etdi tiskiiddr sii-be-sii irva (Kt. 51/5)

[= Sultanin lutfunun kaynaginin bollugundan, devlet erkdni Uskiidar’t sokak
sokak suya kandwrdi.]
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VEFA: Fatih ilgesinde bir semt. Batidan ve giineyden Zeyrek, Sarachanebasi ve
Sehzadebast ile dogudan ve kuzeyden ise Molla Hiisrev, Siileymaniye ve Hoca Giyaseddin
mabhalleleri ile ¢evrilmistir. ... Vefa, tim Osmanli ddnemi boyunca dnemini korudu, sadece
varliklilarin, soylularin oturduklart bir semt olarak kalmadi, (Seyh Vefa Efendi’nin
yaptirdig1) cami, medrese ve tekkeler nedeniyle, din adamlarinin, bilim adamlarinin,
dgrencilerin ve kiiltiirlii kisilerin yogunlastig1 bir semt oldu (Istanbul, 1994: 372)% Kaptan
Mustafa Paga’nin dogum yeri olan Vefa bagi, pasa tarafindan yapilan giizel binalarla bastan
asag1 giizellestirilmis, hiikiimdar ve sadrazama layik kasirlarla siislenmistir.

vefd bagi o sadra maksat-i re’s olup olmugdur

kadimi diirr-i zat-1 pakine hem-¢iin sadef me 'va (Kt. 50/23)

[= Vefa bagi o sadrazamin dogum yeri olup, kusursuz zatinin incisine ddima
sadef makamt olmugtur.]

[k kez Yahya Kemal Beyatli’nin [6. 1958] “Lale Devri” olarak isimlendirdigi 1718-1730
yillart arasi, Osmanli tarihinde bir zevk, eglence, baris, yenilenme ve sivil reform déneminin
baslangict kabul edilmistir. Damat Ibrahim Pasa’nin [6. 1143/1730] 1II. Ahmed’e [6.
1149/1736] daima siikinet ve neseli bir ortam hazirlamaya 6zen gosterdigi bu donemde
eglence ve senliklerin sembolil lale olmustur. Lalenin 839 tiirii yetistirilmis, yeni tiirlerin
iiretimi i¢in yarigmalar diizenlenmistir (Ozcan, 2003: 81). Yiizlerce lalenin her birine isim
verilmesinin de ayr1 bir alem oldugu ortadadir. “Asgiifte. Elmas-pdre. Bukalemun. Penge-i
afitab. Tutiya-y1 ¢esm. Cam-1 Cem. Hanger-i giil-giin. Zevk-aver. Sim-ten beden. Zardifet-
niimd. Akik. Gamzedd. Kavs-i kuzah. Giilmih-i dfitab. Mir ‘at-1 musaffd. Nevres. Velvele-ara.
Yesil melek. Yegdne-i giilsen. Yeni diinya. (...) Velhasil hatira gelebilen herhangi bir vasf-i
terkibi bir laleye isim olmustur denilse miibalaga edilmis olmaz” (Boztepe, 1340: 321).
Nedim Divani’nda tespit edilebilen lale isimleri sunladir:

NiZE-i RUMMANI: Lale ismi. Ayrica “Riimmani” de bir lale ismidir (Boztepe, 1340:
349). Vefali Mehmed Bey’in 1129 (1717) yilinda yetistirdigi bir laledir. Rengi ddne-i enar
renginde seffaf ve latiftir. ... Sager-i Cem’den ra‘nddwr... (Aktepe, 1952: 95). “... daha
evvelki bir tarihte mahkeme siciline kaydedildigi iizere en itibarlt ldale olan Vefalt Mehmed
Bey’in 1129 H 1717 de yetistirmis oldugu Nize-i rummant isimli ldleye en yiiksek fiyat olarak
yine zamanina gore biiyiik bir fiat sayilan elli kurus (narh) konmustur.” (Uzungarsili, 1988:
169).

alem-ves nize-i riimmdani olduk¢a ¢emen pird

bula rdyat-1 hakdn-1 cihan nusretle isti‘la (Ma. 1)

[= Nize-i riimmani bayrak misali bahgeyi siisledikce diinyanin sultaninin
sancaklart (Allah in) yardimu ile yiikselsin.]

6 Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi’nde yer alan bazi maddeler, editorlerce genis degisikliklere tabi
tutulduklar i¢in Istanbul imzast ile yayimlanmstir; Vefd maddesi de bu sekildedir.
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FERAH-ENGiZ (MUFERRIiH, DiL-CUY, HUSN-AMiZ): Ldile ismi. Beyitteki

miiferrih, dil-cliy, hiisn-amiz kelimeleri de birer lale ismidir (Boztepe, 1340: 310).
hemise bu miiferrih ldle-i dil-ciiy-1 hiisn-dmiz
ola ismi gibi bezm-i sehensdha ferah-engiz (Ma. 7)
[= Bu goniil ¢eken/Dil-city, giizellikle yogrulmus/Hiisn-amiz, i¢ agici/Miiferrih
(adl) lale, padisahlar padisahinin meclisine adi gibi (Ferah-engiz ) olsun/her
zaman ferahlik versin.]

DIL-GUSA (MATBU, FAHIR, NAZUK, ZiBA): Ldle ismi. Bu dahi Osman Efendi’nin
tohumudur. Lakin sekli hakkinda bir sey bilmiyoruz (Aktepe, 1953: 94). Parantez iginde
verilenler de lale ismidir.

hele ancak olur boyle sardy olursa dlemde

miiferrih dil-gusd matbii * u fahir ndziik i ziba (K. 43/26)

[= Diinyada saray olacaksa ancak béyle olur;, her seyden once i¢
agici/Miiferrih, goniil agan/Dil-giisa, hos/Matbi, ihtisamli/Fdhir, ndrin/Nazik
ve stislii/Ziba.]

GUL-RIZ: Lale ismi. 1136 (1724) senesinde Berber Hact Ahmed Efendi tarafindan elde
edilmistir. ... Velhdsil letdif-i evsaf-1 hiisnii ¢cok ve sdnisi yoktur (Aktepe, 1953: 96).

stk-1 isti ‘ddda sehr-dayin ediip yaran-1 nazm

etdiler giil-rizler dvize diikkan iistiine (K. 3/10)

[= Siir dostlar: kabiliyet pazarina donanma yapip diikkdn iistiine giil-rizler
astilar.]

GUL-RUHSAR: Ldle ismi. Eyyiibi Hact Ahmed’in 40 krs (Aktepe, 1954: 119).
bu néaziik lale-i ziba ki olmus nam1 giil-ruhsar
ola hiinkarimin bezminde sad sevk ile hidmedkar (Ma. 5)
[= Adi ‘giil-ruhsdr’ olan bu ndzik lale, sultanimin meclisinde yiiz sevk ile
hizmetkar olsun.]

Hem c¢agdasi olan hem de kendisinden sonra gelen sairler, Nedim’in tarzini
benimsemisler, hayalinin ona agtigi madenden cevherler ¢ikarmaya devam etmiglerdir. Bu
madenin zenginlikleri arasinda sayabilecegimiz unsurlar i¢inde yerel sdyleyisler, kokeni
Tiirkge ifadeler, halkin giinliik dili vb. 6nemli yer tutar. Nedim, yerli ifadelerinde basarili
oldugu kadar ayni zamanda usta bir hikayecidir.” “Nedim mekan, cevre, olay ve tipleri
anlatir, sahneleri olustururken, hikdye ettiginde veya tasvir ettiginde sik stk Divan Siiri 'nin
birikimini ve kendi sahsi iislubunun rutini icerisinde giizel ama genel, siradan bir ifade ile
yetinir. Buna karsilik, sahsi meselelerini, duygularint dogrudan ifade ettigi, bir sohbet
havasiyla anlattigr veya samimi bir seslenise dondiirmek istediginde Istanbul Tiirkgesi’nin
giinliik konugma dilinin kisa ciimleleri, yapi orgiileri, ses ve anlatim birimlerine bagvurur.

7 Nedim’in siirlerindeki hikéye teknigi hakkinda bkz. (Kortantamer, 1989: 13-29).
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Bunlarin sonucu olarak anlatim birden iyice berraklagir, canlilik, hayatiyet, derinlik kazanir.
Boyle anlarda Nedim anlatir, yakinwr, umar, vaadeder, teklif eder, ¢atar, uyarw, dile
getirirken hep giizel bir Istanbul Tiirkgesi ile konusur, konusur” (Kortantamer, 1985: 60).
Kasidelerinin nesiblerinde gercek Istanbul’u ve onda yasananlari anlatir; bu gerceklik siire
getirdigi yeniliklerden biridir: “Nedim realiteye baghlig: ve dis dlemi duydugu gibi vermesi
yiiziinden nesiblerinin ¢ogunda eskiler gibi miicerret tasvirler yapmiyarak yasadigi hayati,
tabiati ve esyayr gercek hiiviyeti ile aksettirmistir”’ (Mazioglu, 1957: 80). Nedim hikaye
anlatmadaki ustalig1 sayesinde ve Istanbul sokaklarinin, eglencelerinin, helva sohbetlerinin,
kisacasi hayatin tam ortasinda yasadigi igin “her tasin altindan sdir ¢tkan” bir asirda iistad
sayilmay1 basarmistir. Siinbiilzdde Vehbi’nin siirin ayaklar altina alindigi bir dénemde
kendisine sdir denmesinden utandigini ifade etmesi, Nedim’in ¢ag1 hakkinda az ¢ok bilgi
verir (Sentiirk ve Kartal, 2014: 490). Onu miitesdirlerin arasindan temayiiz ettiren &millerden
biri de giinliikk dili, yerli kelimeleri ustaca, bayagiliga diigmeden kullanabilmesidir.
Siirlerinde mahalleli, imam, bekgi, dostlar, hamamdaki giizeller, ev halkindan birisi, sevgili;
padisah, vezir mekanlar kadar canlidir ve konusmalari, kisilikleri ile uyum igindedir
(Kortantamer, 1989: 28). Bu uyum Nedim’in siirlerinde yerli ifade zenginligi olarak
karstmiza cikar. Yazinuzin bu béliimiinde Nedim’in siirlerinde yer alan, Iran ve Arap
dillerinin etkisinden uzak, Tiirk¢e kelime ve terkiplerden 6rnekler degerlendirmeye alindt:

AG-: Yukariya dogru ¢ikmak, goge dogru yiikselmek; asagiya dogru meyletmek, inmek
(Ayverdi, 2008: 51).

hattin nazar-1 dsika elbette girandwr
kildan agar ey sih terdazii-yt mahabbet (G. 11/2)

[= Ey giizel, ayva tiiylerin asigin nazarinda elbette daha agirdir; muhabbet
terazisi (vanagindaki bir) kildan yukar: kalkar.]

AGZI PABUC GIiBI ACIL-: istanbul’da Biiyiik Kapali Carsi’da Kavaflar Carsisi’nda
kadin basmagi satan diikkanlar ayr1 bir grup hélinde toplanmisti, sebebi de bagmak almaya
gelen kadinlarin ferdce etegini kaldirarak bacak ve ayak gdsterme mecburiyeti, bu esnada
yabanci bir erkegin de diikkkanda bulunmasinin mahzurlu olusu idi; bagsmake1 da yabanci bir
erkek ise de esnaf namusu kotii nazarina engel bilinirdi (Kogu, 1969: 29). Beyitte bahsi gegen
ayakkabicinin, topugun giizelligi karsisinda kotii nazaria engel olamadigi ve agzinin pabug
gibi acildig1 anlagiliyor.

topuklarin gorvicek mest olup safasindan

pabug gibi agilup kaldi agzi haffafin (G. 65/3)

[= (Dilberin) topuklarini goriince, zevkten mest olan ayakkabicinin agzi pabug
gibi a¢ilip kaldi.]

AKDAN KARADAN: Evet veya hayr, iki seyden biri; miispet, menfi, ne tiirlii olursa
olsun (Derleme Sozligi, TDK, 1963: 162).

kebiid ¢esmi bi-rahm etdi nigahin
dsiklarin goge cikardi dhin
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sordum gerdeninden ziilf-i siyahin
bir cevdb vermedi akdan karadan (Kos. 1/11)
[= Mavi gézlerinin bakisi merhamet etmedi, asiklarin alimi goge c¢ikardi.
Gerdanindan siyah sa¢larini sordum, aktan karadan/olumlu olumsuz bir cevap
vermedi.]
ARAYA GIR-: Uzlastirmaya, aralarmi bulmaya calismak (Ayverdi, 2008: 155).
biri biriyle miijgan saflar: gavgdya girmigdir
nigah-1 gamze giiya sulh iciin araya girmisdir (G. 30/1)
[= (Sevgilinin) kirpiklerinin saflar: birbirleriyle kavgaya tutusmus, oldiiriicii
yan bakist da sézde barig icin araya girmistir.]
AYAZ: “Ay”dan. Kisin agik havali ve ekseriya mehtapli gecelerde hitkiim siiren kuru
soguk.
diigtip bu gece tevarihe fikr-i giille hezar
ayaz kissasin etdi sabdha dek ezber (K. 13/14)
[= Biilbiil bu gece giil diisiincesi ile tarihlere/tarih kitaplarina diisiip sabaha
kadar soguk/Ayaz hikdyesini ezberledi.]
beytindeki ‘ayaz’dan hem soguk hem de Sultan Mahmid-1 Gaznevi’nin “Ayaz” ismindeki
nedimi kastedilmistir (Boztepe, 1340: 258).
BABALI KIZLI OL-: Aralarinda siki miinasebet bulunmak, i¢li disli olmak (Tarama
Sozligi, TDK, 1995: 357).
zannetme duhter-i rezi rind ile gizlidir
onunla seyh efendi de babali kizlidir (G. 14/1)

[= Uziimiin kizimi rindin mahremidir zannetme, seyh efendi de onunla babali
kizlvdw/igli dishdr.]
BASTARDA: Eskiden deniz savaslarinda kullanilan, 26 veya 36 gifteli, bir kiiregi bes
veya yedi kisi tarafindan cekilen, ¢ektiri cinsinden gemi (Ayverdi, 2008: 308).
deryd-y1 ‘igska diin beni bagstarda eyledi
bir dane al fesli cezayirli dfeti (G. 153/4)
[= Bir adet kirmizi fesli Cezayirli giizeli, diin beni ask denizine bastarda
eyledi.]
BERKIT-: E. T. Tiirk. ve halk agzi. Saglamlastirmak, kuvvetlendirmek, tahkim etmek
(Ayverdi, 2008: 345).
duyduk iki yar ahd berkitmigler
bir manzari hos kendra dek gitmisler

ihya edip ol sebi tarabla hakka kim
tecdid-i berdt-1 zevk u sevk etmisler (Ru. 2)
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[= Duyduk ki iki sevgili ahitlerini saglamlastirmiglar. Manzarast giizel bir
kiyiya kadar gitmisler. Dogrusu o geceyi coskuyla ihya edip zevk ve nesenin
beratini yenilemigsler.]

diin dil-i zar ile sohbet ederek gitmissin

va ‘de-i lutfu kasemler ile berkitmissin

deheninden bize bir biise mi va ‘d etmissin

bizde bir boyle agiz miijdesi var sultanim (Mu. 23/1I)

[= (Sevgili,) diin inleyen goniil ile sohbet ederek gitmigsin. Lutuf vaadini
yeminler ile saglamlastirmissin. Agzindan bize bir opiiciik mii vddetmissin?
Bizde boyle bir agiz miijdesi var.]

BINIS: Ath alay. PAdisahlarin at veya kayikla yaptiklar1 gezinti (Ayverdi, 2008: 381).

bi-hamdillah kederler ge¢di gayri vaktidir olsun
binislerde safdlar zevkler dil-ciiy sohbetler (Mu. 1/11/4)

[= Allah’a hamdolsun kederler gecti, binislerde/atli-kayikli alaylarda
eglenceler, zevkler, goniil ceken sohbetlerin artik zamanidur...]

BIRICIK: Tek, bir tane, yegane. Esi ve benzeri olmayan, ¢ok sevgili, miistesna (Ayverdi,
2008: 389).

biricik séyle aman naz ile 6ldiirme beni
ben senin sive-i giiftdrina kurbdn olayim (G. 82/2)

[= Cok sevgili, anlat, aman naz ile beni oldiirme,; ben senin anlatisina kurban
olayim.]

CUFT U TAK: Bu oyun avug i¢inde saklanabilecek findik, leblebi, badem, seker, kuru
iiziim gibi gida maddeleriyle ve nadiren bilye ile oynanir. Avucunun i¢ine bu maddelerden
bir miktar saklayan kisi, karsisindakine “tek mi ¢ift mi” diye sorar. O da “tek veya ¢ift ola,
bana gele” diyerek bir tahminde bulunur. Sonra avug i¢indeki nesneler sayilir. Tahmin eden
kisi, dogru bilirse nesnelerin hepsini kazanir. Dogru tahmin edemezse saklanan nesne kadar
rakibine verir (Ozdemir, C. II, 2006: 374).

gel ciift ii tak oynayalim bezm-i vaslda
olsun velik ciifti ile taki ziilf i hat (G. 55/6)

[= Gel, vuslat meclisinde “Tek mi, ¢ift mi?” oynayalim fakat ¢ifii ile teki sag
ve yanagindaki tiiy olsun.]

CEKDIRI: Cekdirme. Kériikle gekilen kayik enva‘indan biri ki vaktiyle muharebelerde
ve ticarette dahi kullanilird1 (Boztepe, 1340: 281). Buharli gemilerin icadindan 6nce kiirekle,
yardimet olarak da yelkenle yol alan, biiyiikliiklerine ve savastaki gorevlerine gore kadirga,
bastarda, firkate, kalite, perkende, karamiirsel gibi ¢esitli isimlerle anilan, ticari islerde de
kullanilan savag gemilerinin ortak adi (Ayverdi, 2008: 560).

sundan bir iki ¢ekdiri gorsiin bize sdki
bi-zevrak-i sahbd gegilir mi yem-i hasret (G. 12/ 2)
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[= Saki bize suradan bir iki cekdiri bulsun/kadeh sunsun, kadeh kayigi
olmadan hasret denizi gegilir mi?]

DEGUR-: (-i / -e) E. T. Tiirk. ve halk agzi. Ulastirmak, eristirmek. Degdirmek,
dokundurmak (Ayverdi, 2008: 659).
actlmaz oldu ¢cemenlerde ¢esm-i sehldst
degtirdi nergise de ¢cegm-i riizgdr nazar (K. 13/10)
[= Bahgelerde baygin gézii agilmaz oldu, zamanin/riizgarin gozii nergise de
nazar degdirdi.]
DILKI: ‘Tilki’nin eski imlasidir. Cagatayca: Diilkii. Dilkilenmek: Tilki gibi sinmek,
korkmak (Boztepe, 1340: 288).
kiindminda yatup sen sir-asd sark u garb icre
adiilar dilkilensin heybetinden har u zar olsun (K. 36/3)

[= Sen aslan gibi yerinde yat, doguda ve batida diismanlar heybetinden tilki
gibi sinsin, hakir ve dermansiz olsun.]

DUGME: Eski Tiirk. Tiigme. Giyilecek seylerin, ¢arsaf vb. esyanin birbirine kavusmasi
istenen yerlerine dikilerek bir ilikten gegirilmek stiretiyle baglayic1 vazifesi goren veya siis
igin kumas, deri vb. esyaya, giyeceklere dikilen kemik, sedef, maden, tahta gibi sert seylerden
yapilmig ufak ve genellikle yuvarlak nesne (Ayverdi, 2008: 787).

glisdd et tiigmemi pirdhenim ag sinemi yokla

hele gor neylemisdir bana semsir-i nigahin gel (G. 77/2)

[=Diigmemi gomlegimi a¢ gégsiimii yokla, gor bak hele bakisinin kilici bana
ne yapmistir.|

¢oziilmiis tiigmeler ¢ak-1 giriban nafa dek inmig

buna sabr olunur mu zdhidd sen asik-1 zar ol (G. 79/3)

[= (Sevgilinin) diigmeleri ¢oziilmiis, elbisesinin yakasi gébege kadar agilmus,
a zahit, sen aglayan/dermansiz bir dasik ol, buna dayanilir mi?]

DOY-: (-e) E. T. Tiirk. ve halk agzi. Tahammiil etmek, dayanmak (Ayverdi, 2008: 773).

yiirekler mi déyer hi¢ ey peri ol tab-1 ruhsdara
seni kimler gériir dyine-i pildddan gayri (G. 157/4)

[= Ey peri gibi giizel, o yanagin hararetine yiirekler hi¢ dayanamaz, seni ¢elik
aynadan baska kimseler géremez.]

EL AYAK TUT-: Saglig1 ve giicii yerinde olmak (Ayverdi, 2008: 845).

aceb mi el ayak tutmazsa rindan-1 kadeh-kegde
teb-i endiih-1 hecr ol nd-tiivani ¢ok zaman tutmus (G. 53/5)

[= Sarhos rintlerde el kadeh/el ayak tutmazsa sasilmaz, ayriligin gaminin
harareti o takatsizi uzun zamandur tesiri altina almig/yipratmisg.]
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(BIR SEYDEN) EL (ELINI) YU-: E. T. Tiirk. ve halk agzi. ilgisini kesip vazgegmek
(Ayverdi, 2008: 843).
habda gorseydi ger sirin safd-yr sd ‘idin
tatl camindan varup el yurdi ciiy-i sivde (G.139/2)
[= Eger Sirin, uykusunda senin kolunun safligini gérseydi, gidip Ciiy-1 Sir’de
(Sirin icin akitilan su) tatl camindan vazgegerdi.]

ESENLE-; ESENLES-: Hatir sormak, veddlagmak. Birbirinin hatrint sormak (Boztepe,
1340: 264). E. T. Tiirk. ve halk agzi. Esenlik dilemek, “saglicakla kalin” deyip ayrilmak, veda
etmek. Birbirine esenlik dilemek, selamet dileyerek vedalasmak (Ayverdi, 2008: 888).

esenlegiip dil ile giift ii giiya basladilar

kulak tutunca isitdim k’eder fakiri su’al (K. 8/17)

[= (Tan yeli) giil ile hal hatir sorup dedi koduya bagsladi, kulak tutunca isittim
ki fakiri (beni) soruyor.]

ESENLIK: Sag, sthhatte, sahih, silim manasina Arapga esen kelimesinin kaide-i Tiirkiye
ile yapilmis ismidir ki mahall-i selamet, liman demektir (Boztepe, 1340: 264).

o verd-i ter dil-i piir-hiinu leb-riz-i negdt anlar
ne bilsiin riizgdrn siddetin kendi esenlikde (G. 127/4)

[= O taptaze giil kan dolu gonlii neseyle dolu zanneder, kendisi limanda
selamette iken riizgarin siddetini ne bilsin?]

GUNUNU YAZA DUSUR-: Beyitten anlasilacag iizere bu ifade ile siir, kederle gecen
zamaninindan kurtulup mutluluga kavustugunu anlatir:

soydum o mehin camesini biisesini aldim
vakt oldu miisad ‘id giiniimii yaza diisiirdiim (G. 86/3)

[= O ay gibi giizelin elbisesini ¢ikardim, opiictigiinii aldim, vakit miisait oldu,
gilintimii yaza diistirdiim.]

GOMGOK KESIL-: Cagatayca. Biisbiitiin mavi, masmavi (Boztepe, 1340: 319).
o riitbe etdi bu keskin soguk zemine eser
miyan-1 cityda gomgok kesildi niliifer (K. 13/1)
[= Bu keskin soguk topraga oyle tesir etti ki irmagin ortasinda niliifer masmavi
kesildi.]

GOBEK BURUSU: E. T. Tiirk. ve halk agzi. Burmak, buruntu. Bagirsaklarda duyulan
siddetli agr1, buruntu. Sanci, karin agris1 (Ayverdi, 2008: 437).

tutar gébek burusu goncayr agildik¢a
sikaf-1 pireheninden o giil gibi ndfin (G. 65/2)

[= Gomleginin arasindan o giil gibi gobegin ortaya ¢iktikca, goncayt karin
agrisi tutar.]
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HANCER: Fevkalade siddet-i basiraya malik mevhum bir hayvan ki bir insana veya
hayvana baksa mutlaka heldk edermis. Rivayete gore Aristo hakim bir ayine icat etmis,
hayvan kendisini bunun i¢inde goriir gormez helak olmus.

olmasa eyyam nam-1 dlem-darana karin

zahm ururdu sine-i eyyama bim-i hanceri (K. 5/27)

[= Eyyam (felek, ebcede gére 52) senin diinyayr siisleyen adina (Ahmed,
ebcede gore 53) yakin olmasaydi, hancerin korkusu felegin gégsiine yara
acardi.]

beyitindeki “hancer”den bu hayvan maksiit olsa gerektir. Clinkii bu beyitten sonra gelen
beyitte hanger kelimesi bir defa daha kullanilmig ve “Zalin hanceri” denilmis olmasina goére
maruf bigak manasinda kullanilmis. Zaten ayni kelime iki defa birbirine miitedkip kafiye
makaminda kullanilmaz (Boztepe, 1340: 285).

IMZALI: Vaktiyle Bab-1 Ali’den atebe-i ulya-y1 hazret-i padisahiye takdim olunan
maruzat kagitlarindan birinin ismi olsa gerektir. Bu kagitlardan birine de “telhis” unvani
verilirdi. Dogrudan dogruya kariha-i padisahiden sadir olan o emr-i seniyye-i miilikaneyi
havi kagitlara ise “beyaz” denilirdi (Boztepe, 1340: 265).

bu hest beyt ile yine hakkd ki ey nedim

imzadli-1 belagate kilkin sekizlidir (G. 14/8)

[= Ey Nedim, dogrusu yine bu sekiz beyit ile senin kalemin, belagatin imzali
kagidina sekizli (yazmustir).]

IRGUR-: Ulastirmak, eristirmek (Cagbayir, 2007: 2203).

iran zemine tuhfemiz olsun bu nev gazel
irgiirsiin isfahdna sitanbul diyarim (G. 164/7)

[= Bu yeni gazel Iran iilkesine hediyemiz olsun, Istanbul diyarimi Isfahan’a
ulastirsin.]

KAN OTUR-: Viiclidun herhangi bir yerinde bir damarin gatlamasi sonunda sizan kan
dokular arasina akip birikmek (Ayverdi, 2008: 1566).
ye’s ile piir-jengdir dyine-i titi-i dil
kan oturdu sille-i efsiisdan zdniilara (G. 136/6)

[= Goniil papaganimin aynast iimitsizlikle pas kaplidir, ah ¢ekip doviinmekten
dizlere kan oturdu.]

KANZIL: Sarhos. Gokkandil, kor kandil, zil zurna (Boztepe, 1340: 313). Korkiitiik
sarhos; sizmig; kendinden gecmis (Cagbayir, 2007: 2393).

sipihr-i diin siyeh-dil bdde-i nahvetle sen kanzil
humdr-1 gussadan kan aglar ey sdki ciger-hinun (G. 64/3)
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[= Ey saki, kibir sarabi ile sen zil zurna sarhos, al¢ak felek (de) kotii kalpli
(olunca), cigeri kan dolu (perisan asik) keder sarhoslugunun sersemligi ile kan
aglar.]
KAYRAVAN: Kayravan, etrafi mamire ménasma geldigi gibi bir ugtan bir uca,
magripten mesrika manasina da gelir (Boztepe, 1340: 315).
ziir-1 bazi-yi celdlet-i satveti
kayravan ta kayravan meshur ola (Mu. 2/111/4)

[= Boyun egdirici giiciiniin azametinin kol kuvveti, batidan doguya bilinsin.]

KIRIP GECIR-: Oldiirmek, yikip yakmak, helak etmek, mahvetmek (Ayverdi, 2008:
1705).
kardi gecirdi tig-1 nigdhiyle dlemi
cesmi ne yad bakdi nedima ne asina (G. 2/5)
[= Ey Nedim, sevgili ne yabanci ne tanidik dedi, bakisimin kiliciyla biitiin dlemi
kardr gegirdi.]

KIYMAC: Cagatayca. Yataganin, kilicin kabzasindan ucuna kadar miinteha olan keskin
hat. § Gozbebegini kagin miintehasina dogru kaydirarak nigah etmek, yan bakmak (Boztepe,
1340: 315).

o sol ahii kézin kilmag iciin kiyymac iizre kiyymac

salar diinbdle nahvet siirmesin ol piir cefa tartup (G. 10/3)

[= O sevgili ceylan goziinii iyice keskinlestirmek icin, kibir siirmesini goziiniin
ucuna dek cefayla ¢ekip uzatir.]

KOC-: E. T. Tiirk. Kucaklamak, sarmak. Sarilmak, deragis etmek (Ayverdi, 2008: 1744).

kocup her seb miydanin cdnina can katmada agyar
behey zalim sen insdf et bizim de canimiz vardwr (G. 26/6)

[= Baskalari her gece beline sarilip canina can katiyor; behey zalim, sen insaf

et, bizim de canmimiz var.]

KOY GOCTU: Erkek oyunudur. Oyuna girecek kag kisiyse birbirini es tutarlar. Ciftlerce
meydana ¢ikarlar. Her ¢ikanin biri mesela A, digeri B olur. A’lar paranin tura, B’ler yazi
tarafin1 almak iizere havaya bir para atilir. Tura gelmis ise B’ler bir genis daire teskil etmek
sarttyla uzun fasilalarla ruka halinde egilirler. A’lar bunlarin sirtina binip birbirlerine top
atarlar. Top yere diisiince derhal B takimi “koy goctii, biz de gdgelim” diye bagirarak birden
ayaga kalkarlar. Diisen, kalkan bir kizilca kiyamettir kopar. Bu defa A’lar yatar B’ler onlarin
iistiine oturup oynarlar; oyun bdylece devam eder (Onay, 2009, 295).

kéy gogdiide destdarin alup destine kasda
oldiirdii beni ddl arak-¢inle ol kdfer (K. 33/16)

[= O kafir, kéy géc¢tii oyununda kasten sarigini eline alip sagi/basi/alnt agik
bir sekilde takkeyle kalinca beni oldiirdii/takatimi kesti.]
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KULOGLU: Asker olarak yetistirilen yenigeri gocugu (Ayverdi, 2008: 1803).
yakup fiirig-1 rihu taze dag dagimiza
kuloglu dilberi dtes kodi ocagimiza (Ma. 19)
[= Yenigeri giizeli(nin) yanagimin parlakligi yaramiza taze dag yakip
ocagimiza ates koydu.]
KUTAS: Cagatayca. ‘Kitas’ (hotoz) denilir ki at basligi demektir (Boztepe, 1340: 314).

esbindeki kutas ile kalkan gubdrinin
ancak olur niimine vii misdak ziilf i hat (G. 55/17)

[=Atmn  bashgi/kabarik yelesi ve (ayagindan) kalkan toz, (sevgilinin)
saglarina ve ayva tiiytine delil ve numune olarak kafidir.]
PENCE BUYRULTUSU: Ferman (Mazioglu, 1957: 118).

carhdan pence-i hursid adint mahv etdi
pence buyruldisinin ges cihete saldigi nam (K. 10/28)

[= Tugra(li) emirndmesinin alti yone saldigi nam, gokyiiziinden “giinesin
pengesi”’ adn sildi/mahvetti.]

SAKIR SAKIR: Ses taklidi soz. Cok kuvvetli ve araliksiz titremeyi anlatir (Ayverdi,
2008: 2681).

stiziildiigiince ¢akir-keyf cesm-i seh-bazin

hamdme-begge gibi dil sakwr sakir ditrer (K. 13/18)

[= Sahbaz goziin yar: sarhos siiziildiik¢e goniil, giivercin yavrusu gibi tir tir
titrer.]

SANC-: Parga parca kesmek; delip gegmek; saplamak; mizraklamak; diirtmek; sokmak;
batirmak; delmek (Cagbayir, 2007: 4057).

da ‘vet etdim haneme ol sehr-i hiisniin sahini
murg-: cani siha sancup ozr ile ¢ekdim simat (G. 56/4)

[= O giizellik sehrinin sultanini evime davet ettim, can kusunu sige gec¢irip
eksigiyle kusuruyla sofra hazirladim.]

SIKIL-: Oguzca. Igine sikinti gelmek, yiiregi daralmak, iiziiliip keyfi kagmak. Utanip
¢ekinmek, utanmak, mahgup olmak (Ayverdi, 2008: 2810).

stkilma bezme gel bigane yok da ‘vetlimiz ancak
nedimd bendeniz var bir dahi sultdnimiz vardw (G. 26/7)

[= Stkilma, meclise gel, yabanci yok; davetlimiz (olarak) sadece bendeniz
Nedim ve bir de sultanimiz vardir.]

SINDIR-: Kirmak, pargalamak (Cagbayir, 2007: 4203).

¢ekiip bir iki sagar sige-i namiisu sindirsak
dil-i serdin biraz ussdka germ etsek 1sindirsak
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seni agyardan bir iki giin alsak salindirsak
ne var bir turfa satsak serv-i ndzim biz de yardna (Mu. 38/111)

[= Bir iki kadeh icip namus sisesini kirsak, soguk gonliinii dsiklara
hareretlendirip isindirsak. Seni rakiplerden bir iki giin alsak, dolastirsak; nazl
selvim, biz de ese dosta bir caka satsak ne olur?]

SOLAK: Eskiden eyyam-1 mahsisada rikdb-1 sdhdnede bulunan bir sinif asker. Sefer
veya tenezziih i¢in padisah saraydan ¢iktigi zaman solak kethiidas: ve odabasilari tizengisi
yaninda yiirlirler ve meydan-1 harpte padisahin atinin dizgininden tutarlardi. Ok ve yay
tagirlardi (Boztepe, 1340: 303). Yenigeri ocaginda padisahin muhafiz birligi durumunda olan,
“solak ortalar1” denilen birliklerden birine mensup asker [Padisahin sagindaki muhafizlar ona
sirtlarmi donmemek igin oklarini sol elle kullandiklarindan bu isim verilmistir] (Ayverdi,
2008: 2860).

bir solaginda olan hasmet séziin sagi budur
olmamigdr rii-niima ne zdlda ne samda (Kt. 15/2)

[= (Sultanin) bir solaginda olan hagmet ne Zal'de ne de Sam’da
goriilmemigtir, soziin dogrusu budur.]

SOYUN-: E. T. Tiirk. ve halk agzi. Sénmek (Ayverdi, 2008: 2874).
billah ne saht dtes imigsin géniil meger
gark oldun esk-i hiina séyiinmez misin dahi (G. 156/2)
[= Goéniil, meger ne kuvvetli bir atesmissin, kanl goz yasina battin, hdla
sonmez misin? |

TEBBET-I VARUN: Meclise siklet verenleri def* icin ‘Tebbet’ sfiresini tersine
okurlarmig (Boztepe, 1340: 274).

gamzeler ikbdl ii sevka giinde bin efsun okur
nikbet-i enditha hattin tebbet-i viriin okur (G. 31/1)

[= Oldiiriicii bakislar talih ve neseye giinde binlerce efsun okur/biiyii yapar,
ayva tiiylerin keder musibetine tersine Tebbet okur/onu meclisten defeder.]

TEPEDEN TIRNAGA DEK/KADAR: Biitiiniiyle, her yaniyla, tepeden ayaga. Bastan
asagi, viicudun her yani (Cagbayir, 2007: 4739).

cism-i pdkin dediler hem ter imig hem berrak
tepeden tirnaga dek giil gibi billur gibi (G. 150/3)

[= Temiz viicudun bagstan asagi hem giil gibi taze hem de billur gibi berrakmus
dediler.]
TIFLEK: TyI’1n musaggari: Cocukcagiz (Boztepe, 1340: 303).

pis-i ebriisunda giiya kim o giiyd ¢cesm-i sith
bir hicdzi nflek-i dil-kes-eddadwr niin okur (G. 31/3)
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[= Sanki o suh gézleri, kaslarinin yaninda goniil alict ve edalt bir sekilde nun
okuyan Hicazli bir ¢ocukcagiz gibidir.]

TOPUK CAL-: Yiiriirken ayaklarin ¢ikintili i¢ kemiklerini birbirine ¢arpmak. mec.
Avare dolasmak (Ayverdi, 2008: 3226).

biz topuk ¢almada siz zevk u safdda her seb
kaldirup ka ‘b-1 muhanna gibi cdm-1 bdade (G. 129/6)

[= Siz her gece kinali topuk misdli sarap kadehini/sarap kadehi misali kinali
topugu kaldirip zevk ve eglencde, biz (ise) avare avdre dolasmada...]

UGRILA-: Cagatayca. Calmak, asirmak. Gizlemek; saklamak (Cagbayir, 2007: 4970).

izn alup cuma namazina deyii maderden

bir giin ugriliyalim ¢arh-1 sitem-perverden
dolasup iskeleye dogru nihan yollardan

gidelim serv-i revanim yiirii saddbada (Mu. 40/1V)

[= Cuma namazina diye anneden izin alip, zulmii seven felekten bir giin
calalim. Gizli yollardan iskeleye dogru dolasip, endamli selvim, yiirii
Sdddabad’a gidelim.]

ULUG: Cagatayca. Biiziirg ve azim manésinadir. Tiirkge’de “ulu” bundan muharreftir
(Boztepe, 1340: 265).

rasidan fark edemezler irtifa-yi kevkebin
kilsalar birka¢ rasad biinyad ulug mirzd gibi (K. 17/29)

[= Rasat yapanlar Ulug Mirza gibi birkag¢ rasathdne kursalar da, senin
yildizimin yiiksekligini fark edemezler.]

YELMAN; YALMAN: Cagatayca. Sarp, sivri yer. Dag yalmani. § Tiz. Tiind. Tizlik.
Biirran. Rahgende (Boztepe, 1340: 351).

YEL-: E.
3445).

¢ctkup o demde ser-i nize hind-i sarkiden

ederdi sadme-i yelmdni pdy-1 ray figar (K. 7/46)

[= (Senin Hind-i garbi’den yere sapladigin) mizragimin basinin o anda Hind-
i sarki’den c¢ikip, keskin ucunun ¢arpmasiyla Hint hiikiimdarimin ayag

yaralanmr.]

T. Tiirk. ve halk agzi. Yel gibi gitmek, kogmak, acele gitmek (Ayverdi, 2008:

yelerek ¢in seherden geliyor bad-1 nesim

galiba ziilfii elinden edecekdir sekvd (G. 5/2)

[= Tan yeri agarwrken esinti aceleyle/yel gibi geliyor, goriiniise gore
(sevgilinin) sa¢inin elinden dert yanacak.]

YUREGI (YERINDEN) OYNA-: Birdenbire heyecanlanmak veya korkuya kapilmak,
yiiregi hop etmek (Ayverdi, 2008: 3499).

84



Ahmet Kemal GUMUS

dili raks-dver eder sabredemem md-hasali

yiiregim oynadi gordiikde o ¢engi giizeli (G. 162/1)

[= Gonlii kégek eder, sabredemem; séziin kisast o ¢engi giizelini gordiikce
yiiregim oynadi.]

Nedim’in siirlerinde kullandig1 yerli unsurlar olarak Tiirk¢e kelime, terkip, deyim ve
ifadeler elbette ¢ok daha fazladir. Birgogu giiniimiizdeki kullanimlarina uygun bi¢imde
olmamakla birlikte Nedim Divani’nda gecen deyim ve atasozleri Dilek Batislam tarafindan
derlenmistir. Batislam, divanda gegen atasézii ve deyimlerden bugiinkii kullanimdan farkli
olanlar1 agiklayarak, gliniimiiz dilindeki halleri ile birlikte vermistir: “Atarlar tasi elbette
diraht-1 meyve-dar iizre: Meyveli agaci taslarlar; Siyeh haberde istihar olur peyda: Kara
haber tez duyulur; Zer gibi sayili gevher gibi sencide gerek: Az olsun oz olsun...” (1997:
107-123). Bahsi gecen galigmada agiklanan ifadeler yerli unsurlar temelinde degil, biitiin bir
deyim ve atasozleri olarak derlenmistir. Bagka dillerden gecen kelimeler de bulunmaktadir.

Sonug¢

Klasik Tiirk Edebiyati’nda mekan, sinirlar1 sevgilinin gonliinden baglaylp semanin
derinliklerine kadar uzanan bir genisliktedir. Bu mekan bazen sairin kurgusu olan bir giil
bahgesi, bazen de kanli canli giizellerin seyran ettigi Goksu’dur. Elbette Nedim de siirlerinde
gelenegin biitiin zenginliklerinin yansidigi mekan isimlerinden diledigini kullanmuistir.
Klasik cografya isimleri; kirlar, giil bahgeleri, ¢oller; mescid, meyhane gibi muhtelif
mekanlar siirlerinde genis yer tutar. Dogdugu, yasadig1, 6ldiigii ve defnedildigi Istanbul ise,
Nedim’de ¢ok 6zel bir yere sahiptir. Damat Ibrahim Pasa’nin kendisine “Istanbul oglani”
seklinde hitap ettigi sair, bu sehri diinyanin biitiin cografyalarindan iistliin tutmaktadir. Bu
icten ve yogun sevgi Istanbul’a dair yazdigi tarihlerinde, kit‘alarinda, kasidelerinde,
gazellerinde ve Ozellikle sarkilarinda semt semt kendini gosterir. Elinizdeki ¢alismanin
birinci kisminda Nedim’in Istanbul’u incelendi. Istanbul’un semtleri, tarihi binalar1, kasirlar,
cesmeleri sadece isimleri ile siirde yer aldigi gibi, isimlerinin g¢agrisimlari ile de
degerlendirilmelidir. Ornegin Ibrahim Pasa’min yaptirdigi carstyr anlatirken, Asmaalti
civarindaki Han-1 Halil adli kii¢iik bir handan bahsetmesi, hanin tarihi degeri kadar Hz.
[brahim’in comert sofralar1 ve bereketi anlatilirken kullanilan “Halil Ibrahim” ismini bir
araya getirme arzusudur. Caligmanin ikinci kisminda ise, Nedim’in on sekizinci yiizyil
Istanbul’unda kullandig1 Tiirkge kelimeler, terkipler, yerel sdyleyisler degerlendirildi. Nedim
Divani’ndan, 6zellikle gazellerinden segilen bu ifadelerin benzerleri onun siirlerinde daha
fazla yer tutmaktadir. Kékeni Eski Tiirkge, Eski Tiirkiye Tiirkcesi, Oguzca, Cagatayca’ya
dayanan ifadelerden deyimler ve halk sdyleyislerine, oyun isimlerinden Babiali’de kullanilan
kagit cesitlerine kadar genis bir yelpazeden 6rnekler sunulmaya calisildi.
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RUMELILI HANDI'NIN MANZUMELERINDE YERLILIK

Giirkan GUMUSATAM!
Giilden SARI KANLIAY?

Bugiin Bulgaristan’da Stara Zagora adiyla anilan eski bir Osmanli kaza merkezi olan
Eski Zagra, Rumeli eyaletlerinin kazalari i¢inde yer alan bir u¢ kale sehridir. Eski Zagra,
1877-1878 Osmanli-Rus Savasi sonrasinda imzalanan Berlin Antlagmasi ile Bulgaristan
Prensligi ve Dogu Rumeli vilayetinin kurulmasinin ardindan, Osmanlilarin Dogu Rumeli
vilayetinin sinirlari igerisinde kalir. Osmanlinin sinirlarinin genislemesiyle Eski Zagra bir i¢
sehir haline gelir. “Uzun miiddet 6nemli bir tarihi olaya sahne olmayan gehir, Sehzade
Selim'in (1. Selim) babas1 1l. Bayezid'le giristigi taht miicadelesi sirasinda 6n plana ¢ikt1.
Sehir Osmanli hakimiyeti doneminde adeta yeniden kuruldu ve kisa zamanda gelisme
gosterdi.” (Sahin, 1995: 395). Sehir Osmanli kiiltiir ve sanat merkezlerinden biri haline gelir.

XIX. Yizyil’da siir vadisinde Eski Zagra’da dogan Handi’nin adini gériiyoruz. Asil
adiyla ilgili kaynaklarda bilgi bulunmamaktadir. Hakkinda kesin bilgiye ulasilamayan
Hand?’nin hayati, sanati, eserleri hakkindaki bilgilere, kendisine ait oldugu tespit edilen
Divan’indaki (2003, 2013) manzumelerden ulasmaktayiz. Balkanlarda yaygin olan
Bektasiligin, az da olsa tesiri altinda kaldigini gosteren manzumelerinde Alevi-Bektasi
mesrep bir sair imaj1 ilk nazarda goze carpar.

Osmanli padisahi II. Selim déneminde Kibris’in Osmanlilar tarafindan fethi ile Ada’y1
pek ¢ok kiiltiir adami ziyaret eder. Bu isimlerden biri de Rumelili Hand1’dir. Hand1’nin bir
siire Kibris, Istanbul ve Edirne’de bulundugu bilinmektedir. “Bu ikametlerin, bir devlet
gorevi geregi olmasi muhtemeldir. Ancak Handi’nin Zagra ile ilgili zengin ifadelerine
bakacak olursak onun uzun bir miiddet burada kalmis oldugu, daha sonra gurbete ¢iktigi
sonucuna ulasiriz.” (Ozkan, 2005: 225). Diisiirdiigii tarih beyitleri de Handi’nin Kibris’ta
kesin olarak hangi tarihlerde bulundugunun géstergeleridir. Gorevlendirme ile geldigi Kibris
adasinda Divan’in basinda yer alan “Vaki‘ der Kibris” ibaresinden eserini burada tertip ettigi
anlasilmaktadir. Tarih beyitlerinde bulunan Hicrl 1261/Miladi 1845 tarihi eserin Kibris’ta
tertip edildigi tarihi gosteren bir vesika niteligindedir.

Hand?’nin Divan’1, Harid Fedai tarafindan iki kitap halinde (2003), (2013) yaymlanir.
Hand{’yi ilim diinyasina ilk tanitan kisi Harid Fedai olur (2002). Fedai, Hand1 hakkinda ilk
aragtirmalari yaparak onu Kibris Tiirk edebiyat tarihinde divanini Kibris’ta tertib eden sairler
kismina alir (Fedai, 1997), sairi bilim diinyasina Kibris semalarinin parlak yildizi olarak
tanitir.

I¢inde yasadig1 toplumun kiiltiirii, inang ve adetleriyle yetisen sairlerin iginde yasadiklar
veyahut bir miiddet gorevlendirme ile bulunmak durumunda kaldiklar1 toplumdan uzak

1 Dog. Dr., Uluslararasi Kibris Universitesi, ggumusatam@ciu.edu.tr.
2 Dr., Uluslararast Kibris Universitesi, gsari@ciu.edu.tr.
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oldugunu diisiinmek yanlis olur. Toplum hayat ve kiiltiirel Ogeler mutlaka esere
yanstyacaktir. Her ulusun kendi yaratilisina ve igtimail biinyesine uygun duygusu, zevki,
edebiyat1 ve sosyo-kiiltiirel dokuya da tesir eden yerel malzemeler olan atasodzleri, deyimleri
vb. vardir. Bu fikir mahsulleri kavimden ulus haline yiikselisi, kurulus zamanindan itibaren
kiiltiir ve medeniyet seviyesini, benligini tam manastyla aksettirir. Dil varligimizin 6nemli
bir boliimiinii olusturan kalip sozler olan atasdzii ve deyimlerimizin, yazi dilimizde ¢ok
eskiden beri kullanilmakta oldugu bilinmektedir. “Divan sairleri, divanlarda atasdzleri ve
deyimlere yer vermekle bir yandan séylemek istediklerini az ve 6z bir sekilde soylemis, 6te
yandan okuyucuyu hem inandirmaya, hem uyarmaya, hem de siirin geregi olan renkli ve
canli bir anlatim1 saglamaya caligmiglardir. Oran1 sairden saire degismekle birlikte, siirde
atasozii ve deyimleri kullanma geleneginin, klasik siir i¢cinde ayr1 bir yere ve dneme sahip
oldugu goriilmektedir.” (Kaya, 2011: 14-50). Gelenekten uzaklagsmadan, onu oldugu gibi
kabul ederek geleneksel deger yargilartyla ve edebiyatin kurallarina bagh kalarak sanatini
yaratan Handi, yerel unsurlar arasinda siralayacagimiz adetler, vecize niteligindeki sozler,
atasozii ve deyimlerden ve diger yerel unsurlardan da yararlanmasini bilmistir.

1. Adetler
Handi, Divan’inda yerel malzemeler arasinda asiklik meziyetini vurgulamak i¢in adetlere
de yer vermekten geri durmamustir.

Mahabbet eskiden ‘ddattir hitbane can vermek
Bu bir emr-i miisellemdir fiiyiizat-1 Hudadandir 5. 55 G. 29/2

Muhabbet eskiden beri sevgililere can veren adetlerdendir. Bu dogrulugu s6z gétiirmeyen
bir emirdir ve Allah’in feyizlerinden (nimetlerinden)dir diyerek Handi, toplumsal bir adete
gonderme yapmustir. Buna gore giizellere muhabbet duymak, sevgi beslemek eskiden beri
gelenek haline gelmistir. Sevgili ugruna can vermek ise asikligin vasiflarindandir.

2. Yerel soylem

Handi Divan’inda bulunan yerel séylemler gelinlik kiz gibi oynamak, kér vaiz, kotii talinli
alin yazisi, siki tutmak, yanip yakilmak ve siit cocugudur.

Gelinlik kaz gibi oynamak:

Nesdtindan o siihin bezm-i meyde sabri yanmisdir
Gelinlik kiz gibi piir-nesve elde cdm-1 nab oynar  s. 57 G. 31/5

O giizelin, sevincinden icki meclisinde sabri kalmamistir. onun igin elinde saf sarap
kadehi oldugu halde nese dolu gelinlik kiz gibi oynar.

Kor vaiz:

Bugiin mescidde kor va ‘1z ¢ikup kiirsi-i tezvire
Keldnundan bilindi karst koydi emr-i takrire  s. 232 G. 195/1

Koétii talihli alin yazisi:

Burc-1 baht-1 bed-sipihr ile kara taglar déker
Sor ta gokden yere ammd sehd yerden goke s. 228/ G 191-4
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Stk tutmak:

Sakin ayrilma Handi damen-i candni siky tut
Bu ‘dlem ‘dlem-i ma ‘ndda zira baska dalemdir
Yanip yakilmak:
Ciiniinum mdcerds: kiiyine hdk oldugimdandir
Benim her giin yanip yakildigim pak oldugimdandwr 5. 54 G. 28/1
Stit cocugu:
Handiya validesinden togucak tifl-1 radi*
Veznile memmeye agiz agcayor fevka’l-i hadd  s. 50 G. 24/5
“t1fl-1 radi”, siit cocugu: demektir. Ey Handi! (Simdi) siit gocugu anasindan dogunca
Olciiyle meme emmeye basliyor, bu olaganiistii (goriilmemis) seydir diyerek sair yerel
malzemeyi siirinde kullanmistir.
3. Vecize niteligindeki sozler
Divan’da yerli malzemeyi olusturan 6zellikler arasinda vecize niteligindeki sozler de yer
alir. Handi, bu kaliplagsmuig sozleri kendi diisiincelerini pekistirmek amaciyla kullanir. Eserde
iki beyitte bu sozlerden istifade edilmistir.
Su’dra-yr ‘Acem ii Tiirk iti ‘Arab ¢ok séyler:
Haric ez niikte-i mefhiim u haydl-i miinged 5. 50 G 24/3
Acem, Tiirk ve Arap sairleri ¢ok (siir) sdyler, fakat yazilan siirlerde niikte ve hayal 6geleri
yoktur.

Handiya bad-1 hevadan dem urursun ammd
Vech-i tahkike doner siiret-i taklid elbet 5. 46 G. 20/5
“Vech-i tahkike doner stiret-i taklid”, giiliing sanilan seylerin sonunda ciddiye doniismesi
demektir.
4. Atasozleri
Edebiyatimizin aynasi sayilan atasozleri klasik edebiyatta atalarimizin agzindan ilk
sOyleniste vezinli ve kafiyeli olarak ¢ikmis olduklar1 kabul edilmektedir. Bu kalip sozler
beyitler ve misra seklinde yazilmislardir. Sairler manzumeleri arasina atasodzlerine yer
vererek fikirlerini kuvvetlendirmisgler, siirlerini siislemiglerdir. Divanlarda yer alan
atasozlerinin biiylik gogunlugu giiniimiizdeki sekillerinden farkli s6zdizimi ve kelime yapisi
igerisinde kullanilmiglardir.
Inceleme konusu olan Handi Divan’inda sayilari fazla olmasa da atasdzii-6zdeyis nitelikli
misralar gbze carpar.

Yalani olmayan kisinin sdzliniin sabit olmasi:

Soziinde sabit ii ehl-i ikrar olur
Dilinde sekk yok yalani olmayan s. 64 G. 36/3

Kisinin kendindeki eksikleri gérmesi:
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Bende-i hassii 'I-[lahidir bu kavlim iistiine
Kimseyi gormezden evvel kendi noksdnin géren s. 213 G. 177/3

Kibirli olan kisinin bagkasini hor gérmemesi:

Horrdur gayrisini kibri ile hor goren

Ol ki makhiir gerek herkesi makhiir géren s. 214 G. 178/1
Atlarin eteklerinin bulagik olmasi:

Zen-i pejmiirde-i diinyaya tutulma Handi

Ddmen-aliide olur isleri mekkarelerin ~ 5.218 G. 182/5
Yola sarpa salmak:

Yolini sarpa salar kas ile goz beyninde
Gdfil olma sana fermdn okumaz yoksa ‘adic ~ $.219 183/5

Carsaf yatakta durmaz:
‘Atadr miiy-1 taviis-1 behist berg-i tibiden
Firds-1 ¢ar-seb turmaz meh-i nev came-hdb oynar 5. 57 G. 31/3
Cennet tavusunun tiiyli Tuba agacinin yapragindan armagandir, yeni ay (hilal) yataginda
dogdugunda carsaf yatak durmaz (dagilir) ifadeleri ile ayrica halk inanisi olan yataga ay 15181
vurunca yatagin dagilmasi inancina gonderme yapilmistir. Sair ¢arsafin yatakta durmayip
dagilmasinin sebebini hildle benzeyen sevgilinin oynamasina baglamaktadir.

5. Deyimler

Deyim, en az iki soziin temel anlamlar1 diginda bir araya gelmesiyle olusur. “Deyim
icinde kelimeler mecaz anlamda kullanilmakla beraber, bu halleriyle durgundurlar ve
olusturduklart 6bekteki diger soézciiklerle girdikleri iliski sonucu mecaz anlam
kazanmustirlar” (Giimiisatam, 2012: 359-360)

Deyimler de atasozleri gibi Tiirk¢enin sanatli s6yleyisine, efektif kullaniligina birer canli
taniktirlar. Uzun bir gozlemin ve deneyimin iriinii oldugu igin de gegmisi oldukga geriye
gider. Tirkcenin s6z varligimi ve kavram alanini ¢esitlendirmesi deyimlere de yansir
(Tanyeri, 1999). Bu nedenle deyimlerin edebi metinlerden tespiti 6nem tasir. “gergek
anlamlar1 disinda kullanilmak suretiyle yeni bir anlam ifade eden deyimler, ayn1 zamanda
dilin zenginlik ve canlihigmi gosterir.” (Yelten, 1989: 180). Sairler de ¢esitli durumlart
anlatirken deyimlerden istifade etmislerdir.

Eski Tiirk edebiyatinda siirlerine atasozleri ve deyimleri ustaca kullanan baglica sairimiz
kuskusuz Necéti olmustur. Mahalli renklerin bu yolla siire aksettigi bu metinler dil
zenginliginin tespitinde Onemli vesikalardir. Siirin klasiklestigi XV. Yiizyil’dan, XIX.
Yiizyil’a Handi ile Rumeli topraklarina akseden bu s6z varliklar1 halk kiiltiirtiniin 6nemli
ogeleridir. Halkin yasayis, zihin yapisi, kiiltiir vb. unsurlar igerdiginden Tiirk toplumunun
gecmisinin belirlenmesinde deyimler 6nemli bir kaynaktir.
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Agiz ag- ve agiz acamama-. Konugmaya baslamak anlamini ihtiva eden bu deyim, ele
aldigimiz divanda heniiz bunun gergeklesmedigini bildiren olumsuz ifadede “agmaz”
seklinde de bulunur.

Handiya validesinden togucak tifl-1 radi*
Veznile memmeye agiz agayor fevka’l-hadd s. 50 G 24/5

Goncesin agzini agma secer-i zakkiima
Nehy ile layik olan béyle kale dirhem-i giil 5. 12 K 2/7

Herkesin ‘dsik ’Onzer deyu agiz agdigini
Simdi gorsiin ne ‘Omerler bulunur sedd ii esedd 5. 50 G 24/4

Acamam agzim sardb i¢mez isem candn ile

Handiya sagar misali la ‘I-i meygiin soyledir s. 93 G 64/5
Agzi acik kal-:

Hayret-i sevkin ile agzim a¢ik kaldi benim

Medhini eylemege geldi zebdmm yerine  s. 229 G 192/4
Ates gibi séylet-:

Seni dtes gibi soyletse ¢cok mi1 Handiya ol meh

Ki zird etdi piir-dtes cemali hak-i hadrayr 5. 241 G. 204/5
Ates kesil-:

Ates kesiliir kigver-i behnd-yi kiyamet

Na-mahrem iken gozlere sahrd-yi kryamet 5. 44 G 18/1
Ayagina siiriin-:

Hak iizre yiiz stiriir siiriiniirdi ayagina

Hursid secde eyledi her yerde hiisnine 5. 139 G. 202/3
Ayagina yiiz siir-: Divan’da ayagina yiiz siirmek deyimi iki beyitte tespit edilmistir.

Ayagna yiiz siirtip sevdiginin ol zamdn

Mantik-1 tayr ile hem milke Siileryman olup 5. 42 G. 16/3

‘Alemeynii’l- ‘dlemin iizre sen ol mihr-i kiram
Yiiz siirer ayagina saye-i hursid elbet 5. 46 G. 20/1
Bas agik yalin ayak:
Ben olayim bas agik yalin ayak sahrd-neverd
Stiz-1 sinem dursun dh-1 reh-niimiinim bir yana 5. 31 G 5/4

Bas eg-:

Bas egiip damen-i miirside niydzi kesme

Kalma iblis gibi ta‘at i erkdn 6gren 5. 202 G 167/3
Basina vur-.
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‘Isk dtesi bas urdi yine simdi icerden
Siiz etdi ten-i zarumi bir dane sererden s 97 K 37/1

Bas koy-:
Sulh kilsun ister ise ol ‘adii-y1 bed-lika’
Bas koyup meyddne Handi-i dil-i seydd ile s. 240 G. 203/5
Bastan ayaga: Divan’da bastan ayaga deyimi iki beyitte tespit edilmistir.
Ta bastan ayaga varicak nitra miimasil
Tasvir-i hiimayin gibi ben camimi gérdiim 5. 171 G 137/2

Basdan ayaga degin camesini ¢ik eyler
Belki te’sir ede korkim o lebi meste nesim  5.176 G 142/3
Bogaz bogaza gel-: itindk
Ben asitlmisdim kemend-i ziilfine akdem vell
Simdi bilmem kangi gozdir i 'tindkim vaktini
(cani) bagus iizre ol-:
Sana suridelik iiftade ber-dmanin olmakdwr
Sehd bende, sehid-i navek-i miijganin olmakdir 5. 62 G. 34/1
Can ver-:
Can vermeye yolunda ayagi biisina sdayed
Geldim geleli ol benim eski hiinerimdir  s. 53 G. 27/3
Onun yolunda ayagini 6piip de can vermek isterdim, (diinyaya geldigimden beri) o benim
eski hiinerimdir, sanatimdir diyen sair, “can vermek” deyimi ile mecaz-1 miirsel sanati
yapmustir. Can vermek, ger¢ek anlamda dlmektir. Burada ise sevgilinin yolunda gitmek, ona
tapmak anlaminda, sevgiliye duyulan askin anlatilmasinda kullanilmistir.

Mahabbet eskiden ‘ddattir hitbane can vermek
Bu bir emr-i miisellemdir fiiyiizat-1 Hudadandir 5. 55 G. 29/2

Can vermek kelimesi dlmek anlamiyla degilsevgiliye “sevgi beslemek, muhabbet
duymak” anlaminda benzetme gayesi giitmeden kendi anlaminin disinda bir anlamda
kullanilmasindan dolay1 mecaz-1 miirsellidir.

Daglarin erimesi:

Kdf'ise de viiciid-1 nahifim cefdn ile

Taglar eriir dayanmaya higsm u celdline s. 233 G. 196/2
Diinyaya rezil et-:

Beni riisvd-yi cihdn eyledin ey dfet-i can

Bir de sen sdyle gel ey nam ii niganim yerine s. 229 G. 192/3

Isyanina téhmet eyle-:

Kimseye eyleme isyanini asla téhmet
Kendi hadlin bilesin bak dahi kendi dzine 5. 236 G.199/3

Kara tas dok-.
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Burc-: baht-1 bed-sipihr ile kara taslar doker
Sor td gokden yere ammd sehd yerden goke s. 228/ G 191-4

Kara toprak ol-:

Niir-1 ‘aynim nice tikat getiirem ya ben sana
‘Akibet bu kara toprak oldi mi mesken sana s. 34 G 8/1

Kulak ver-: Divan’da kulak ver- deyimi iki kere gegmektedir.

Vermis ey sith sana Hazret-i Allah hiisiin
Gel kulak ver giiher-i nutkuma ey mah-i hiisiin 5. 192 G 157/1

Ba’id ol defter-i endiih u gamdan zdar-1 Handi-ver
Kulak ver defter-i tefrihe mestiir olmak istersen  s. 200 G 200/5

Kurban ol-:

Kurbdn olayim ¢esmine miijganina karsu
Can kurtilamaz tig-i kazdydnin ucindan 5. 207 G 171/3

Kurbdn olam deyu geldim ‘1yd-1 visdline
Ben Handiyem sana bahg eyledim ten ii cani  s. 243 G. 206/5

Kiiyuna hdk ol-: Yoluna toprak olmak.

Ciiniinum mdcerds: kiiyine hdk oldugimdandir
Benim her giin yanip yakildigim pdk oldugimdandr 5. 54 G. 28/1

Benim mecnun (deli) olusumun macerasi senin bulundugun yerin (kdyiiniin) topragi
olusumdan gelmektedir. Benim her giin bu dertle yanip yakilmam tertemiz (sugsuz)
oldugumdandir.

Riifii-1 kabil-i tersim-i idrak ol-: Anlayisi canlandiran 6rgii (yumak) olmak anlaminda bir
deyimdir.

‘Aliyya irtifa -1 kadrime goz dikmesiin zahid
Riifit-1 kabil-i tersim-i idrak oldugimdandir  s. 54 G 28/5
Kara sevda:

Ta ezelden ben senin piir siiz-1 dil mecbiirinem
Bu kara sevda ile bir asili Mansirmem  s. 166 G 132/1

Kurban ol-:

Kurbadn olam deyu geldim ‘vyd-1 visaline
Ben Handiyem sana bahs eyledim ten ii cami 5. 243 G. 206/5

Tufana bogul-:

Hezaran nevhalar demler sadalar giryeler bende
Nedir dersen a zdlim garka-i tifanin olmakdwr s. 62 g. 34/3

Utanmaya kanat ag-:

Seh-per-efrdz-1 haya oldir Hiima yerden goke
Pey-rev iken anma ah-1 bi-nevd yerden goke s. 228/ G 191-1
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Yiiz koy-:
Bin yil giindhim olsa olur bir nefesde afv
Yiiz koymisem o mah-ves-i dsitdanina 5. 221 G 185/3
Yiiz siir-:
Hak iizre yiiz siiriir siiriiniirdi ayagina
Hursid secde eyledi her yerde hiisnine s. 139 G. 202/3
Yiiziinden ayak ¢ek-:
Ayagin ¢ekme yiiziimden lafza-i Allah hakkiy '¢iin
Pad-gahim bendene bir biise ihsdn eyle gel —s. 148 G 116-2
6. Eski Zagra
Handi, dogdugu biiyiidiigii topraklara, folklorik malzemeyi siirine tagimstir. Bir beytinde
Eski Zagra’y1 bahar ¢olii olarak tasvir ediyor:
Eski Zagra Rum Eli giil-desti sahra-yt bahar
Andiran es ‘dr-1 pakimde heva vii abdir  s. 65 G. 37/3
Bir diger beyitte ise Eski Zagra’dan siir vadisine gelmis oldugu bilgisini paylagsmaktan
geri duramaz.
Ben fehim-i can-1 ‘agkim iste geldim zdhire
Eski Zagradan tevelliidde kararim vardwr 5. 76 G. 48/4
7. Kibris
Kibris’ta bulundugu yillarda Handi, Ada cografyasi, sehir giizel ve giizellikleri ve Kibris
giizelleri ile ilgili mahalli 6zelliklerini beyitlerine tagimis, Kibris redifli (Sar1 2014) ilk gazeli
yazmustir ve Ada’nin XIX. Yiizyil’daki yerel 6zelliklerini misralarina tagimistir.

Bana ikba-y1 cah-1 a’zam oldi hitta-i Kibris
Stivdr-1 esb-i hirsid ise de rahsdan-1 rahsende s.163 G. 1/3

Rikdb-1 devletinde kesti-i zerrin-ves Kibris
O hakan-1 meldhat kutre tutd: heft deryayr  s. 241 G. 204/3

Kibris hdki eger bin serer-i ah olsa
Nefret etmem yanarim dtes-i sizammdan — s. 191/ G. 156/2

Sairin goziinde Kibris’in topragi degerlidir. Kibris topraginin her pargasi kivilcim olsa
icimdeki atesten yanarim, nefret etmem, diyerek Handil bu toprak icin yanmaya deger
oldugunu ifade ediyor. Handi, Kibris giizellerinden de bahseder:

Kibris dilberlerinin ddetidir sive vii ndz
Ekseri boyle olur dilber-i fettan serkes s. 117/ G. 87/4

Gerg¢i cihanda olur dil-riibd-y1 ‘asik-kiis
Kibrisda gibi degil meh-lika-y1 ‘asik-kiis  s. 115 G. 85/1
Kibris dilberi, isve ve naz1 adet haline getirmistir. Genellikle asiklarin goniillerinde
fitneler ¢ikaran basina buyruk giizellerin boyle oldugunu soyliyor. Ardindan Kibris
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giizellerinin ay yiizlii olusu dile getiriliyor. Sair daha fazla ayrintiya girerek Lefkosa’nin
giizellerinden bahseder.
Hiiblar her birisi dilber-i ‘asik-kesdir
Vasf-1 ta zim ile gor melce-i havrd Kibris 5. 113 G. 83/3
Kibris’in giizellerinin asiklar1 6ldiirecek derecede bir giizellige sahip oldugunu sdyleyen
sair, bu giizellerin bulundugu adi gecen sehri hariler iilkesi, hiirilerin bulundugu mekan
olarak tasvir eder. Sair Kibris’in giizel ve giizelliklerini sik sik dile getirir.
Ma-hasal séylemeden nevk-i zebanim yandi
Etdi ben ‘asiki bir biilbiil-i giiyd Kibris 5. 113 G. 83/4
Sair beyitte konusa konusa son noktaya ulastigini sdyleyerek dilinin ucunun yandigini
boylece giizel sdzler sdyleyen bir biilbiile dondiigiinii anlatiyor. Kibris giizellerinin kendisini
giizel sozler séyleyen bir biilbiile dondiirdiigiinii ifade eder.
Bular hitban-1 Kibrisdir mey i¢mekle usanmazlar
Amn ‘¢iin pir-i mey her yerde insd etdi meyhdne s. 226 G. 189/3
Handil Kibrisli giizellerinin sarap igmekten bir tiirli usanmadiklar1 bilgisini veriyor.
Bundan 6tiirli de meyhane basi her tarafta meyhane insa etmistir.

Divan’in en dikkat ¢eken gazellerinden biri bes beyitten olusan “Kibris” redifli siirdir.
Gazelin ilk beytinde Kibris’in cografi yapisi, sanatli bir bigimde tasvir edilmistir.
Kisver-i Bahr-1 Sefide leb-i deryd Kibris
Ya ‘ni bir zevrak-i zerrin-i miiheyyd Kibris 5. 113 G. 83/1
Sair, Akdeniz’de Kibris adasini altindan imal edilmis, harekete hazir bir kayik olarak
tasvir ediyor. Handi, Kibris’in sekll yapisinin altin yaldizli bir kayik bigiminde oldugunu
sOyliiyor. Ada hem sekil hem de deger itibariyle altina benzetir. Beyitte Kibris, biitiin olarak
verilmistir. Kibris’in bir biitiin olarak tasvirinden sonra ikinci beyitte sairin asil anlatmak
istedigi mekanin Lefkosa oldugu dile getirilir.
Garazim niikte-i Kibrisla demek Lefkosedir
Sehr-i nev-sdade bedel milket-i hadrd Kibris 5. 113 G. 83/2
Handi beyitte, yeni insa edilmis, yeni yapilmis bir sehir olan Lefkosa’y tasvire bagliyor.
Bu yolla Kibris’in yemyesil bir iilke oldugu dile getirilir. Bu tasvirden sonra Lefkosa’nin
giizellerinden bahseden Handi, bu giizellerin asiklar1 6ldiiren giizeller oldugunu séyleyerek
onlar1 cennetteki hiirilere benzetir.

Kibris redifli gazelin son beyitte sair Kibris’in giizelliklerini anlatmaktan dolay1, bu
giizellikleri sOyleye soyleye ¢ilgina donecegini dile getirir.
S{Z'yleye soyleye ol sith-i cihdn-dsiiba
‘Akibet eyleyiser Handiyi seyda Kibris 5. 113 G. 83/5
Beyitte Handi’nin o giizele sevgisini ifade etmesi sonucu sairi deliye dondiirecegi s6z
konusu edilmistir. Sevgiliye kendi askini devamli sdylemesi sonucunda sevgilinin kendisine
yiliz vermemesi sairi ¢1lgina, deliye ¢evirecektir.
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Bes beyitlik gazelde Handi, birinci beyitten itibaren son beyte kadar siiregelen bir anlam
ve kompozisyon biitiinliigii sergiler. Ayni zamanda, bu kompozisyon biitiinliigli dahilinde
biitiinden pargaya dogru gidisin diizenli bir bigcimde mevcut oldugunu goriiyoruz.

Sonug¢

Bir sanat¢inin yagadigi sosyal ve tabii ¢evrenin diginda diistiniilmesi miimkiin degildir.
Sanat eserini bu ¢evrelerin tesirinde meydana getiren sanat¢1 gézlemlerini, hayal diinyasin
ve sanatkarlik giiciinii ortaya koyar. Sanat eserinin temelinde sanatkarin aktardig: tabii ve
sosyal ¢evresinden edindigi izlenimler yer alir. Sanatkar, bu izlenimlerden aldig1 ilhamla
hayal giicli ve sanatkarlik giiciinii bir potada eritir.

XIX. Yiizyil sairi Handi, Rumeli’den gorevlendirme ile geldigi Ada’da her sanatkar gibi
yasadigi tabil ve sosyal gevreye dair izlenimleri ile birlikte Divan’in1 burada tertip eder.
Gelenegin sinirlari icerisinde dogdugu Eski Zagra topraklarinin yerel malzemesinden feyz
alarak yazdig: siirleri ile donemin diger sanatkarlar1 arasinda orijinal bir sair olarak kendini
gosterir. Hand1’nin manzumelerinden hareketle XIX. Yiizy1l Rumeli ve Ada yerel cografyasi
ve insaninin izdiisiimiini bulup tesbite gayret ettigimiz aragtirmamizda eski Tiirk siirinin
sosyo-kiiltiirel baglantisini da gostermeye calistik.

Kiiltiirel 6geleri ihtiva eden adetler, deyimler, topluma ders veren 6zlii s6zlerdir. S6zli
anlatimdan yaziya gecirilen bu verimler bulunduklart metnin anlatimma da gii¢ katarlar.
Bunlar sairin yasadigi donemdeki duygu ve disiince diinyasi, gelenek ve gorenekler vb.
konularda ipucu niteligi tasiyan bilgiler barindirir. Handi, Eski Zagra’dan Ada cografyasina
uzanan perspektifte, mahalli renklere dokunmadan adetler, veciz sozler, atasozleri, deyimler
ve diger yerel unsurlar1 kayit altina alarak bugiine ulastirmay1 bagarmustir.

Divan’da tespit edilen yerel unsurlarin giiniimiizden ¢ok da uzakta olmadigi, anlami
degismeden giinimiize kadar geldigi goriilmiistiir. Tek degisiklik s6z kadrosundadir. Yerel
unsurlarin sanatl anlatimla siislendigi bu beyitlerde mecazi ifadeler dikkat ¢eker. Handi de
fikirlerini kuvvetlendirmek amaciyla olsa gerek yerel unsurlara manzumelerinde bolca yer
vermistir. Sairin aktarimlari ise eski Tiirk siirinin halktan kopuk oldugu yanilgisini bir kez
daha dogrulamaktadir.
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Miiberra GURGENDERELI!

Evliya Celebi’nin “gaziler yurdu ve kizil elma iilkesinin kapis1” olarak tavsif ettigi
Edirne, Seyahatname’de “taht-1 sani, belde-i tayyibe, kal‘a-i atik, sehr-i Edirne” adlariyla
zikredilir (Kahraman ve Dagli, 1998:105). Katip Celebi; onceleri Edirne’nin evlerinin az
ve sehrin harap bir halde oldugunu, fetihten sonra ise senlenip revnakinin arttigini, Eski
Saray’in da yapilmasiyla “Daré’l-miilk” haline geldigini, giinden giine imarinin
ilerleyerek kendi déneminde (XVIl.yy.) 160 mahalleye ulasip Istanbul gibi biiyiik bir
sehir oldugunu soyler (Selen, 1963:304).

Bir asir boyunca Osmanl Devleti’ne payitahtlik yapmasi, Edirne’nin Tiirk ve diinya
kiltiir tarihinde 6nemli bir yere sahip olmasini saglamistir. Edirne’de kurumsallasan
daha sonra imparatorlugun g¢okiisiine kadar devam eden bir devlet gelenegi olarak;
padisahlar ve biiyiilk devlet adamlarn kiiltiirel gelismeleri, yiiksek &grenimi, sanati,
edebiyati, mimariyi, miizigi vb. faaliyetleri bizzat tegvik etmislerdir. Bu tegvik
sayesinde, devletin ilerlemesine paralel olarak kiiltiirel faaliyetler de hizli bir gelisme
gostermistir.

Osmanl devletinin ikinci baskenti olan Edirne, ¢esitli Tiirk ve Islam beldelerinden
ve diinyanin muhtelif kiiltiir merkezlerinden kalkip gelen ¢ok sayida bilim ve sanat
adaminin yerlesim alant olmugtur. Her seyden 6nce Edirne’de yapilan ¢alismalarla Tiirk
yazi dilinin dogmus olmas1 ve giiclenmesi son derece dnemlidir. Ozellikle I1.Murad ve
I1.Bayezid gibi hiikiimdarlarin bu sahada 6nciiliik etmeleri, Tiirk¢e yazan bilim, fikir ve
sanat adamlarim1 devlet biit¢cesinden ayirdigi 6deneklerle desteklemeleri, onlar1 himaye
etmeleriyle Tiirkge, kisa zamanda bilim ve edebiyat dili olma 6zelligini kazanmistir
(Canim, 2014: 29).

Saray etrafindaki sairler toplulugu, ilk defa Celebi Sultan Mehmed’le Sultan I1.Murad
devirlerinde Edirne saray1 etrafinda meydana gelmistir (Ipekten, 1996: 15). XV. yy’in
basinda Celebi Mehmed, kisa siiren padisahligi sirasinda, etrafinda bazi sairler
toplanmaya baglamistir. Il. Murad zamaninda ilim, siir ve musiki ilerlemis, onun sairlere
bagladig1 saliyaneler, kendisinden sonra da Kan{ini devrinde Ibrahim Pasa’nin 6liimiine
kadar devam etmistir (ipekten, 1996: 21).

II.Murad devrinden, XVI. yy. sonlarina kadar tezkirelere giren Edirneli sair sayis1 50
civarindadir ki, bu rakamla Edirne, devletin en ¢ok sairine sahip sehri durumundadir
(Camim, 1995: 4). XV.yy. divan sairi Cakeri, bu tespiti dogrularcasina, kendi yasadigi
doneme kadar payitaht ve kiiltiir merkezi olan Edirne’nin bu yiizyilda siir bakimindan
Istanbul’dan daha iistiin oldugunu asagidaki beytiyle belgelemektedir.

1 prof, Dr.,Trakya Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, muberragur@hotmail.com.
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Si‘rile q’evrinde bugiin Cakeri
Edrine Istanbula galib durur (Cdkeri, Gazel 47/5)

Edirne, Istanbul’un baskent olmasindan sonra kismen gdzden diismiis olsa da siir
yarisindan kopmamis, siir alt yapisinin saglam olmasi ve sair yetistirecek fiziki ve
manevi imkanlarinin zenginligi sebebiyle sair menbai olmaya devam etmis ve
yetistirdigi sair sayis1 bakimindan Istanbul’la Bursa’nin ardindan iigiincii sirada yer
almistir. Baglangicindan giiniimiize kadar Edirne’de dogup biiylimiis, 240 civarinda sair
bulunmaktadir. Bu sairler arasinda Sehzade Cem ve Fatih Sultan Mehmed gibi hanedanin
iki 6nemli simasi1 da yer almaktadir. Asirlar itibariyla bakildiginda sehir; XV. yy’da 8,
XVI. yy’da 75, XVII. yy’da 69, XVIII. yy’da 36, XIX. yy’da 29, XX. yy’da 20 sair
yetistirmistir (Canim, 2014: 49).

Cana can katan havasi ve cennet irmaklarini andiran nehirleriyle renkli hayallere
konu olan Edirne; Rumeli’nin yiizii suyu, gaziler ocagi, erenler yeri, aslanlar yatag:
kadim bir sehirdir. Siirlerinde Edirne ile ilgili pek ¢ok mahalli unsura yer vermis olan
XVIIIL. yy. sairi Hevayi de Edirne sevgisinden dolay1 bagska memleketlerin giizelliklerini
tercih etmez. Sayilarinin ¢okluguyla meshur Edirne kargalarinin sesi, Hevay1 icin, baska
memleketlerin kanarya nagmesinden daha makbuldiir.

Var iken Edrinenin kargast kulak tutma
Falanca memleketin nagme-i kanaryasina (Hevdyi, Gazel 136/4)

Zaman zaman baska sehirlere 6zellikle de Tuna ve Sava nehirlerinin aktigi Balkan
sehirlerine gitmeyi aklindan gegirdigi anlasilan Hevayi, “Sen Edirnelisin, daha uzak
sulara gitme, Meri¢’ten ayrilma.” diyerek kendine sehrinde kalma telkininde bulunur.

Sen Edrine sehrindesin uzak suya gitme

Bihiide Hevayi

Nehr-i Tuna vii Sava Beligrada gerekdir
Ayrilma Merigden(Hevayi Gazel 128/7)

Edirne’nin sairleri meshurdur. Sehrin giil bahgelerindeki goncalar, sairler i¢in
sevgilinin dudagimi 6vmeye bir vesile olmaktadir. Nisari Hiiseyin Celebi (6.1662),
Edirne’ye duydugu 6zlemle dostlarina yazdigi manzum mektubunda, bu gelenegin hala
devam edip etmedigini merak eder ve “Sehrin sairleri, giizellerin dudagimi ve giil
goncalarint medhetmeye devam ediyorlar mi?” diye sorar.

Gonca-i ra ‘nd-y1 giilzdri leb-i dilber gibi
Medheder mi riiz u seb nazm-averan-1 Edrine (Nisari, Manzum Mektup/2)

Viicadi (6.1612), Edirne’de ¢ok sayida sair yetismesinin sebebini, giil bahgesindeki
biilbiillerin hi¢ durmadan siir okumalarina baglamaktadir. Biilbiil sesleri Edirnelileri sair
olmaya tesvik etmektedir.

Su ‘ardst ¢ok olduguna sebeb
Nazm okur giilseninde biilbiilii hep (Viicidi, Hayal i Yar/2707)

Bu kadar fazla sayida sair yetistiren Edirne; tabii gilizellikleri, siyasi hayati, insani,

mimarisi, manevi makamlari, eglence ve mesire yerleri, mesnevilere konu olan
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hikayeleri gibi bircok vesilelerle divan sairlerine ilham kaynagi olmustur. Bu sairler,
eserlerinde Edirne’yi ve bu sehirle ilgili vasiflar tasvir ederken sehrin semt, belde,
mahalle ve mevki adlarmi da zikretmislerdir. Bir kismu Edirneli olan bu sairler
yasadiklar1 cografyaya kayitsiz kalmamig, mahalle veya semtlerine ait goézlemlerini
aktarmig, giinimiizde belge niteligi tasiyan bu siirleriyle Osmanli Edirnesinin giinliik
hayat sahnelerini gézoniine sermislerdir.

A. EDIRNE’NIN MESIiRE YERLERI

Havasi suyu cazip, tabiati giizel, ilkbahari renkli, halki da bir o kadar neseli ve
eglenceye diiskiin olan Edirne sehrinin dillere destan gezinti ve dinlenme mekéanlari,
giizel eglence alanlar1 ve renkli mesire yerleri vardir. Kam1 (6.1724), kendi sehri olan
Edirne’nin mesirelerinin ¢oklugundan bahseder. Sehir bu haliyle, gonliin begendigi latif
bir giil bahgesi gibidir. Yalanci diinyanin hakiki cenneti, Edirne’dir.

Bu bir mesiresi ¢ok dil-nisin giilsendir
Diirtist cenneti budur yalanci diinyanin (Edirneli Kami, Kaside 20/2)
Gonli gonca gibi daralmus, i¢i sikilmis bir kimse Edirne’de gezmeye ¢ikacak olsa, bu
sehrin genis ve ferah ovalari, 0 kKimsenin gonliinii giil gibi acip rahatlatacaktir.
Seyre ¢iksa goncaves dil-teng olanin giil gibi
Gonliin agar sahat-1 rahat-feza-y1 Edrine (Kemal Pasazdde, Gazel/5)
1.Demirtas (Timurtas)

Edirne’nin giineyinde bulunan Demirtag ovasi; alti km uzunlugunda bes km
genigliginde genis bir sahadir. Kuzeyinden Meri¢ nehri, bir boliimiinden ise yatak
degistirmeden oOnce Arda nehri gegerdi. Osmanli doneminde Miisliman ve
gayrimiislimlerin bir arada yasadigi Demirtas, Edirne’nin meshur mesire ve sayfiyye
yerlerinden biriydi. Nisari Hiiseyin Celebi, Istanbul’dan Edirne’deki dostlarina yazdig:
mektubunda, Edirne’de gecirdigi gilinlerinin 6zlemiyle; “Edirne’nin acimasiz ve kati
yurekli giizelleri, hald Demirtas mesiresine gitmeye devam ediyorlar m1?” diye sorar.
Rifat Osman, Nisari’nin siirinde bahsettigi Demirtas civarindaki bu aksam gezmelerinin,
1927 senelerine kadar devam ettigini soyler.

‘Azm ederler mi temdgd-y1 Demirtasa yine
Mehvegan-i1 saht-kalb dhen-dilan-1 Edrine (Nisari, Manzum Mektup/5)

Bu bolgenin Merig nehri sahilinde I.Ahmed tarafindan Demirtas kasr1 namiyla bir
kasir insa edilmistir. Daha sonra 1V.Mehmed’in tamir ettirdigi bu kasir, yabanci
misafirlerin agirlanmasina tahsis edilmistir. O devirde (1672) Meri¢ nehri tizerinde kayik
gezintileri yapilir, padisahin saltanat kayiklari bu kasrin éniinden gegerdi (Unver, 1989:
107). Atai, bu mesire yerini; Edirne’nin hos sohbet ve eglenceli dost meclisleri ve
Demirtas kasr1 vesilesiyle anar. Edirneli dostlarinin ilgisinden memnun olan Atai
(6.1634), sehrin emsalsiz mesiresi Timurtas’in keyif bahseden muhtesem kasrindan
ovgiiyle bahseder. Sair, her tarafi havuzlarla dolu bu goniil agic1 yeri gérdiigii i¢in gok
memnundur.
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Bezm-i darii’l-iins-i kudsiin anlamazdik haletin

Edrine sehrinde ydrdn-1 safdyr gormesek

Ba-husiis ol sehre niizhetgdh-1 bi-mdnend olan

Kasr-i halet-bahs u ab-i can-fezayr gormesek

Her taraf havz-i leb-d-leb piir-safd dyinedir

Nesne gérmezdik bu cdy-1 dil-giigayr gérmesek (Atayt, Divani/Kit‘a 32)
Timurtas mesiresinde ¢adira gerek yoktur. Ciinkii orada golgelik yapacak bircok

yiiksek aga¢ bulunmaktadir.

Cetre hdcet yok temdgsd-gdh-1 Timurtasda )

Var dirahtdn-i biilenddni kamusu sdye-dar (Edirneli ‘Orfi, Kaside/10)
2. Hidirhk

Edirne Yildirnm semtinde bulunan bu mesire yeri, Hikayet-i Besir Celebi’de,
Edirne’de dualarin kabul oldugu dért makamdan biri olarak zikredilmektedir (Oy, 1998:
92). Katip Celebi’nin “acayib-i ‘dlemdendir” (Selen, 1965: 309) dedigi Hidirlik, meshur
Bektasi dergahi “Hizir Baba” tekkesinin de bulundugu mevkidir.

Hidirlik; suyu ve havasi hos, sehrin her yerine hakim temiz bir mesire yeri oldugundan
Edirne sehrinin maarif erbab1 ve sanat ehlinin dinlenme ve gezinti yeridir (Kahraman ve
Dagl, 2006: 582).

Edirne’nin iki yiiksek tepesi vardir. Bunlar dogusunda Buguktepe, batisinda Hidirlik
tepesidir. Deniz seviyesinden 90 metre kadar yiiksek olan bu tepeler, sehrin tabii
giizelliklerinin seyrine miisait, ferah-feza ve miistesna birer mevkidirler. Bu sebeple
ikisine de kasirlar insa kilimmistir (Unver, 1989:106).

Biri Bucuktepe birisi Hizirlikdur biilend )
1ki canible iki kasr-1 hiimaytunlar ki var (Edirneli ‘Orfi, Kaside/8)
ilkbaharin gelisiyle bag, bahce ve bostanlar yemyesil olmustur. Nev‘i (6.1599), bu
giizel bahar giinlerinde, dostlarinin Hidirlik’ta seyrana ¢ikmalarint arzu etmektedir.
Harir-i sebzeden giydi yesiller bag ile biistdn
Hudirlik seyrine ¢iksin bahar eyyamidir yaran (Nev ‘i, Gazel 342/1)

Gonlii, yesil ve ferah bir bahge isteyen kimse, bu arzusunu gergeklestirmek igin Hidirlik
mesiresine gezmeye gitmelidir. Edirne’de gezip dolasmak ve safa yapmak oliiyii bile
canlandirmaktadir.

Sebze-zar isterse gonliin var Hidirlik seyrine
Can bagislar miirdeye seyr ii safa-y1 Edrine (Nev'l, Gazel 399/4)

Edirneli Tlmi Efendi (6.1717), sehrin evliyalarin anlattig1 manzumesinde (Adigiizel
ve Giindogdu, 2014: 220); Hidirlik tepesinde bugiin hi¢bir izi kalmamis olan Yahsi
Kalender adinda bir evliyanin tiirbesinin mevcudiyetinden bahseder.

Hazret-i Yahsi Kalender ey piiser )
Caygah etti Hidirligt meger (Edirneli limi Efendi 41)
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Sultan II.Murad’dan itibaren Edirne’de str senlikleri yapmak gelenek haline
gelmistir. Bu senliklerin en 6nemlisi; 1675°te IV.Mehmed’in sehzadeleri Mustafa ve
Ahmed’e yaptirdig1 siinnet ve kizi Hatice Sultan’a yaptirdig: diigiin senliklerdir. Bu
eglenceler sayesinde sehir mamir bir hale gelmis, s6hreti artmis ve diger sehirlere
istiinlik saglamistir. Nabi (6.1712), Strndmesinde; Edirne’de yapilan hazirliklari ve
senliklerin gerceklesmesini gbzlemlerine dayanarak sirasiyla, bir kompozisyon halinde
anlatir. Sir cemiyeti sona erip de bir hafta kadar ara verildikten sonra, bu sefer de at
yariglart igin toplanilir. Nabi, bu hazirliklar siirerken Avci Mehmed’in Hidirlik
mesiresinde gezmeye ¢iktigini soyler.

Cikti sultan-1 cihdn sdhdne
Huzrlik damenine seyrdane (Nabi, Siurndame/556)
3. Bucuktepe

II.Murad’in tahttan g¢ekilip yerine oglu II.Mehmed’i gecirmesi iizerine yenigeriler
ayaklanmis ve sehrin iki biiyiik tepesinden biri olan bu yere ¢ekilmislerdir. Isyan,
IT.Murad’in tekrar tahta oturmasi ve yenigerilere “bucuk ak¢e” zam yapmasiyla sona
ermis Ve bu olaydan sonra tepe “Buguktepe” olarak anilmigtir.

Edirne sehrinin arazileri ova 6zelligi tasiyan diiz alanlar oldugu i¢in Buguktepe,
yiksek olmasi sebebiyle sehrin en havadar bdlgesidir. Bu tepe, sevda hastasi olmus
asiklarin hem hava aldiklar1 hem de sevgililileri ile bulustuklart bir mekan olmustur.

Kesb-i heva iciin cikar ussdk-1 hasta-hal
Giiyd hemdn Bucguktepedir tiide-i visal (Sabit, Ebyat/25)

Buguktepe’de Sadrazam Amcazade Hiiseyin Pasa tarafindan bir kasir insa edilmis ve
padisah II.Mustafa’ya takdim edilmistir (Unver, 1989: 106). Edirneli Faiz’e (6.1717)
gore, Buguktepe kasrina ¢ikan kisi, buranin cennetteki kasirlarin bir numunesi oldugunu
anlayacaktir.

Cikan Bucguktepe kasrina ref” edip baki
Tamdm mertebe anlar kusir-i1 eflaki (Edirneli Fd’iz, Matla“ 92)

4. Akpmar

Edirne’nin kuzeybatisinda yiiksek¢e mevkide bulunan bir kdydiir. Sarayin suyu,
buradan getirilmistir. 1V.Mehmed buraya biiyiik bir kasir yaptirmigtir. Kasrin Tunca
vadisine nazir olan cephesindeki bir kale, iki divanhane, sekiz oda, bir hamamdan
tesekkiil kistim sultana mahsustur (Unver, 1989: 109).

Hevayi, Akpinar’1 sehrin igme suyu kaynagi olmasi sebebiyle zikreder. Yaz giinii
Akpinar’dan gelen buz gibi suyun eksikligine tahammiil edemez.

Gina bu susamisa degme kardan gelmez
Soguk su yaz giinii cak Akpinardan gelmez (Hevdyi, Gazel 67/1)
Sabit (6.1712), sevgilisinin ¢ene gukurunu; kiymeti, safligi, beyazlig1 ve parlakligi
sebebiyle Akpinar’in suyuna benzetir.

105



EDIRNE'NIN BELDE, SEMT VE MAHALLELERININ KLASIK TURK SIRINDE KULLANIMI

Sim-i sefid-i hdlise benzer ¢eh-i zekdn
‘Aynmiyla sehr-i Edrinenin Akpinaridir (Sabit, Gazel 82/2)
5. Musalla(Namazgah)

Edirne’nin mesire yeri olan Musalla’y1 Murad Han kurmustur. Burasi saray hasbahgesi
yakininda Namazgéh ovasi olarak bilinen genis alanin ismidir. Celalzdde Mustafa, Tunca
nehri kenarindaki Musalla ovasini, i¢inde tertemiz irmaklarin aktig1 cennete benzetir.

Kendr-1 Tunca sahrd-yi1 Musalla
Behist anda revan ab-1 musaffa
(Celalzdde Mustafa, Tabakatii’l-memalik/3)

Mahremi’ye (6.1535) gore; her kim ki Edirne’nin Musalla meydanini gezse, Siraz’in
meshur Riikndbad nehrinin kenarinda gezinmis gibi olur. Sirazli Hafiz’in gdmiildigi
yerin ad1 da “Musalla”dir?.

Eder her kim Musalldsin ede gest
Kendr-1 ab-1 Riikn-abdd giil-gest (Mahremi, Sehndme/2650)

Edirneli Ahmed Badi (6.1908) de, “Naméazgah” ovasindan gecerek “Cukurgayir1” adiyla
meshur, sehrin bir diger mesiresine gidildigini ve bu yerde yapilan gezintinin ¢ok zevkli
oldugunu sdyler. Ahmed Badi zamaninda, arttk Namazgah ovasi mesire yeri olarak
cazibesini yitirmeye baglamis, Cukurgayirt daha tercih edilir bir gezinti ve mesire yeri
halini almistir.

Geg¢ bu vadide Namazgdh ovasindan Rdcih
Yiirii var zevk-i Cukurcayirt gor diinydda (Bddi Gazel 151/5)
6. Mamak

Mamak mesiresi, saray meydanindadir. Mamak sarayi, II. Selim tarafindan, Saray
ovasinin Cukurcayir yoniinde Tunca nehrine yakin ¢emenzar iginde insa olunmustur
(Unver, 1989: 104). Mamak saray1 civarindan akan pinar, padisahin eglence yeridir.
Padisah burada oldugu i¢in Mamak’in bulundugu yerin degeri biitiin diinyaya bedeldir.

Mamak Pinari igret-ca-yi sahi
Biitiin diinya degerdir ‘arsa-gahi
(Celalzdde Mustafa, Tabakatii’l-memalik/17)

Mamak, mesire alani olmasinin yanisira sehrin menzilgdhlarindan biri olarak da
bilinmektedir. II.Osman, Hotin seferi azmiyle Edirne’ye geldiginde Mamak pinari
karsisindaki alanda, yenigerilere atis talimleri yaptirip odiiller vermistir. Kendisi de ok
atip, nisane olmak iizere, asagidaki beyitlerin yazili oldugu iki arsin yiiksekliginde
mermer bir tag diktirmistir (Adigtizel ve Glindogdu, 2014: 341).

2 Hafiz’mn bir beytinde, “Musalla” mesiresi ve “Riikndbad” nehri sdyle geger:

Bi-dih sakimey-i baki ki der cennet ne-hahi yaft

Kenar-1 ab-1 Riiknabad u giilgest-i Musalla-ra (Ey Saki! Kalan sarabi ver. Clinkii cennette ne Riiknabad
suyunu, ne de Musalla mesiresini bulamayacaksin.)

106



Miiberra GURGENDEREL/

Alip ele kemdnin tir atti bu nigana
Her kim gériirse eyler ol padisdha tahsin

Yayi oku koyunca bakisi oldu tarih
Amdc-1 sehm-i sultan Osmdn-i1 dad-dyin

7. Kasimpasa, Kopriibasi (Yeni Koprii)

Kasimpasa, Biilbiil Adasi’nin doguya bakan tarafidir. Bu bélgede Tunca ve Merig
nehirleri birlegirler. Tam karsisinda Kasimpasa camii vardir. Osmanli devrinde, kdpriiler
iizerinde seyran, gelenek haline gelmistir. Nisari, Edirne dilberlerinin 6zellikle ikindi
vakti, Yeni Koprii’ye dogru gezintiye ¢iktiklarini séyler. Giizeller, Kopriibasi’nda nazile
seyran etmektedirler.

Her ikindide ser-i Cisr-i Cedide naz ile
Seyre varwrlar mi yine dilberdn-1 Edrine (Nisdri, Manzum Mektup/6)

Kasimpasa, iki nehrin birlestigi noktadadir. Burasi goniil ¢ceken ve halk tarafindan da

itibar goren kiymetli bir mesire yeridir.
Iki nehrin ittisalinde Kasimpasa veli )
Bir mesire-gah-i dil-kestir ederler i ‘tibdr (Edirneli ‘Orfi, Kaside/7)

8. Berberiyye

Mahremi’nin Sehndmesi’nde; XVI. yy’da Edirne’nin Tunca ve Meri¢ nehirlerinin
kiyilarindan bahsedilirken “Berberiyye” adl1 bir mesire yerinden de soz edilmektedir. Bu
bolgenin adi ve tam mevkii hakkinda herhangi bir bilgi mevcut degildir. Mahremi, sehrin
giizelliklerini bir bir sayarken “Eger kirlarda dolasmak istersen, seher vakti
Berberiyye’ye git” diye 6giit vermektedir.

Dilersen k’edesin seyr-i beriyye
Seherden eyle ‘azm-i Berberiyye (Mahremi, Sehndme/2647)
9.S1rik Meydam:

Sirik meydani, Sarayi¢i’nde yer alir. Sultan [.Ahmed’in bayram senliklerini
yaptirdigr ve Cirit meydan1 olarak da bilinen bu meydan; Muvakkitzade Pertev’in
(6.1807) gazelinde, sevgiliyi davet maksadiyla zikredilir. Sair, servi boylu sevgilisinin
Sarayici’ne, Sirik meydanina gelip kendisiyle birlikte mizrak oynamasini, 6yle uzaktan
seyretmemesini sdyler.

Sirik Meydani’'na gelse bizimle oynasa mizrak

Uzaktan bakmasa ol serv-kdmet pek yakin olsa
(Muvakkit-zdde Pertev, Gazel 484/3)

Edirneli Orfi de giizellerin, Sirik meydaninda seyre ¢iktiklarini gérmiistiir.

Bunca dilberdiir meger ¢itkmis Strik Meyddnina )
Ol giimiis sakkdsidir giiyd sardya dsikar (Edirneli ‘Orfi, Kaside/14)
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10. Giilhdne Meydani

Kegecizade izzet Molla (6.1829), Edirne saraymnm Istanbul’dan asagi kalir bir tarafi
olmadig iddiasiyla; Istanbul’da oldugu gibi Edirne sarayinda da GiilhAne meydani
bulundugunu, binlerce giilii ve giil bahgeleri oldugunu soyler.

O bagin da Giilhdne Meyddni var
Hezdran giilii var giilistani var
(Kegecizade Izzet Molla, Mihnetkesan /3780)
B. EDIRNE’NIiN SEMT, MAHALLE VE MEVKIiLERI

1. Agacpazanr

Edirne’nin merkezindeki en eski semtlerden biri olan Agag¢pazari, bugiin maalesef
hicbir izi kalmamis olan Cafer Baba Tiirbesi’nin bulundugu yer olarak Edirneli ilmi
Efendi’nin Edirne evliyalart manzumesinde zikredilmektedir. Ahmed Badi; tiirbenin
Gazi Hoca mabhallesinde Agagpazart caddesinin solunda oldugunu yazar (Adigiizel ve
Gilindogdu, 2014: 218).

Cjel Agagbdzdarina eyle giizer .
Aleme Cafer Baba olmus peder (Edirneli Iimi Efendi 26)

2. Bademlik

Yildirim semtinde bulunan Bademlik, mezarligi sebebiyle Nev‘i’nin (6.1595)
siirine konu olmustur. Zamaninda badem agaglarinin ¢oklugundan dolay: bu ad: alan
“Bademlik”, Edirne’nin en eski mezarliklarindan biridir. Nev‘l, “sevgilinin badem
gozlerinin kurbani olup sehit diisenler, Edirne’de Bademlik mezarligina gomiilmiistiir”
derken Bademlik’e gdmiiliince sevgilinin gdzlerine kavusma arzusunaulagacagini sdyler.

Zayi‘ olmaz giizelim tohm-1 emel gérme misin
Gazlerin kiistesinin meshedi Bademliktir (Nev i, Gazel 157/3)
3. Balkapami

Balkapani, bugiin Selimiye camiinin ana kapisinin karsisindaki otoparkin iginde
bulunan Toplu Baba’nin medfiin oldugu yer olarak anilmaktadir. Ahmed Badji, tiirbenin
kubbesi oldugunu sodyler (Adigiizel ve Giindogdu, 2014: 220) lakin bugiin tiirbeden eser
yoktur sadece mezar kalmistir.Toplu Baba’nmin himmetini isteyenler, onu
Balkapani’ndaki tiirbesinde bulurlar.

Toplu Baba Balkapaninda olur _
Himmet isteyen ani anda bulur (Edirneli Ilmi Efendi 32)

4. Dortkaya

Dértkaya, Serbetdar tekkesi ve Ugler tiirbelerinin bulundugu mevkidir. Seyh Bayezid
zaviyesi olarak da bilinen Serbetdar tekkesi, Kiyak (Kiyik) Kabristani’nda, Dortkaya
caddesinde, I1I.Bayezid devri ariflerinden Seyh Bayezid Halife igin, Fatih dénemi
emirlerinden vali Serbetdar Hamza Beg tarafindan yaptirilmisgtir (Adigiizel ve Glindogdu,
2014: 192). Hibri; tekkenin Kiyik mezarliginda olup “Araplar Zaviyesi” olarak
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bilindigini sdyler. Halvetl (Cemali) tekkesidir. Osmanli-Rus harbinde yikilmis, ardindan
Bayezid-i Halife’nin kabri iizerine muhtasar ahsap bir tiirbe yapilmistir (Adigiizel ve
Giindogdu, 2014: 192); (Simsek, 2008: 109). Giiniimiize ulasmamistir. Ucler tiirbesi ise,
ayni mahalle ve ayn1 mevkide Kiyik caddesinin sag tarafindadir (Merig, 2013: 103);
(Adigiizel ve Giindogdu, 2014: 216).

Biri Dértkayada Serbetddrdir .

Anlarin kurbunda Ugler vardwr (Edirneli Ilmi Efendi 6)

5. Horoslu:

Horoslu; Seyyid Mehmed Réamiz’in (6.1858) Edirne tekkelerini anlattigt mesnevide
Sa‘di tekkesinin bulundugu yer olarak zikredilir. Hadim Timurtas mahallesinde Tahtali
Hamam sokaginda Bostancibasi Hac1 Ismail Aga tarafindan insa ettirilmistir (Adigiizel
ve Giindogdu, 2014: 184). Tekke giiniimiizde mevcut degildir.

Rémiz, mesnevide bu dergahi “sa‘d” kelimesi vasitasiyla zikreder. Ramiz, kutlu saati
tespit etmenin ancak en hayirli zaman olan seher vaktinde, Horoslu mevkiinde Sa‘di
tekkesinde bulunmakla miimkiin olacagini sGyler.

Vakt-i sa ‘d u serefi bilmege istersen eger
Gel Horosluya seher Sa ‘dileri eyle makar (Ramiz, Hankah-1 Edirne/52)
6. istanbul Yolu

Istanbul yolu, Yancik¢i Sahin mahallesinde olup Seyyid Celileddin tiirbesinin
bulundugu caddenin adidir. Ahmed Badi’nin gordiigii ve tavsif ettigi tiirbe, giiniimiize
ulagsmamagtir.

Bir dahi Seyyid Celaleddin var .
Kildi Istanbul Yolunda ol karar (Edirneli Ilmi Efendi 42)

7. Kaleigi

Bu semt sehrin ilk yerlesim yeri olup, Edirne’nin en eski ve tarihi semtidir. Edirne
kalesi, Tunca nehri yakininda dort kose olarak bina olunmus, her kosesinde birer
yuvarlak biiyiik kulesi ve her kulenin ortasinda dort kose, on ikiser kule yani burglar insa
edilmis genis bir kaledir (Kazancigil, 1996: 15). Edirne kalesinin dokuz kapis1 vardir.
Topkapisi, bu kapilardan biri olup Tophane yakininda oldugu i¢in bu adi almistir.
Bizans’tan kalma olmayip Murad Han zamaninda yapilmistir. Edirne’nin Tophanesi
hisar i¢inde bu kapinin yakininda bulunmaktadir. Bu kapi Agagpazari semtine
agilmaktadir.

Edirnede sorarsan Topkapisin
Agagpazarina var da doniiver (Ld-edri)(Adigiizel ve Giindogdu, 2014:184)

Edirne’nin sert kislarinda, nispeten daha korunakli ve 1ilik olan semt, Edirneli
Hevayi’nin yagadigi yerdir. Sair, Kalei¢i’nde oturdugunu, soguk esen dondurucu
riizgérlarin buradaki evinin sehnisininde, saba yeli gibi 1lik hissedildigini s6yler.

Hevayi ben o kislak-1 sakilim Kal‘ai¢inde
Olur bad-1 seher ak yel revik-1 seh-nisinimde (Hevdyi, Gazel 135/7)
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Kaleici’nde Dilaver Beg mahallesinde Kilise camii yakininda, Haci Bektas’tan
himmet almis olan Horasan erlerinden Kanber Baba yatmaktadir (Adigiizel ve Giindogdu,
2014: 218) Tekkeden sadece mezar kalmustir.

Medfen-i Kanber Babadir Der-hisdr .
Himmet etmis ana dilden Sehsuvdr (Edirneli Ilmi Efendi 23)

Kaleici semtindeki bir baska tiirbe de Dilaver Beg mahallesi Kececiler kapisi
sokaginin sol tarafindaki Yunus Baba tiirbesiydi (Adigiizel ve Gindogdu, 2014: 218).
Bugiin maalesef eseri kalmamuistir.

Kaleig¢inde olur Yunus Baba )
Himmetini eyleriz daim reca (Edirneli IImi Efendi 24)

8. Kiyik

Ismini Kiyak Baba’dan alan semt, sehrin en yiiksek yerindedir. Edirneli Hevayi,
talebesi ve arkadasi olan Elifi (6.1736) adli sairin evlenip Edirne’nin Kiyik semtine
yerlesmesinden ve ondan uzak kalmaktan sikayet eder.

Elif isminde bir sakirdimiz kalmisti ‘dlemde
O da vard: Kyik semtinde evlendi vatan tuttu (Hevdyi, Gazel 150/3)

9. Kirishane

Edirne’de dericiligin yapildigi “Salhdne’nin (tabakhane) bulundugu semtin adi olup,
sehrin giineydogusunda Tunca nehri kenarindadir. Hevayi, deriden tirse ad1 verilen ince
kagidi gikarmayi bagaracak kadar usta olmayan debbagin elindeki kotii deriyi satmak igin,
Kirishane sokaklarini bagtanbasa dolasmak zorunda kalacagini sdyler.

Eger kim san ‘atindan kendiiye tirse ¢ikarmazsa
Kirishdne sokaklarin dolasir ser-be-ser debbdg (Hevayi, Gazel 84/4)
10. Kogacilar

Edirne merkezinde Findik Fakih mahallesindeki Kogacilar, Bahri Baba ve Mumcu
Baba tiirbelerinin bulundugu yer olarak Ilmi’nin siirinde gecer. R. Melul Merig her iki
tirbeyi de Findik Fakih mahallesinde, yerleri meghul olarak bildirir (Merig, 2013: 105).
Ahmed Badi ise, Bahri Baba’nin, manzumede Edirne’de yazilarak yanlis gosterildigini,
Hadayik’iil-Hakayik’ta; Bursa’da vefat edip oraya defn edildiginin yazili oldugunu nakl
eder (Adigiizel ve Glindogdu, 2014: 218).

Bahri Baba’nin yeri Kogacilardadir. Mumcu Baba ise, sonmeyen mumunun ziyasiyla
alemi aydinlatmaktadir.

Kogacilar i¢redir Bahri Baba _
Aleme Mumcu Baba vermis ziya (Edirneli Ilmi Efendi 18)

11. Saricapasa

Telli Baba Tiirbesi buradadir. Saricapasa mahallesi, Saricapasa camiinin dogu
tarafinda oldugu tahmin edilmektedir (Merig, 2013: 107). Ahmed Badi bulamamustir.
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Tel takar ziivvarina Telli Baba )
Meskeni der-kurb-: Saricapasa (Edirneli llmi Efendi 33)

12. Seyhi Celebi Mahallesi

Seyhi Celebi mahallesinde, Istanbul yolu kabristanina yakin Hilali Baba Tiirbesi
vardir (Adigiizel ve Giindogdu, 2014: 220). Hilali Baba, Seyhi Celebi semtinde medftin
oldugundan Seyhi Celebi’nin yadigaridir. Onun yeri, kiymetinden dolayi tipk: hilal gibi
yuksekte, bag lizerindedir.

Semt-i Seyhi Celebiden yadigar .
Bagsimiz iizre Hildli Baba var (Edirneli Ilmi Efendi 40)

13. Tashk

Sehrin eski yerlesim yerlerinden biri olan Taglik semtinde, Helvaci Baba Tiirbesi
bulunurdu. Tiirbe, Medrese Ali Bey mahallesi Helvact Baba Tiirbesi sokakta, sol
taraftadir. Catis1 ahsaptir (Merig, 2013: 104); (Adigiizel ve Giindogdu, 2014: 216). Araplar
Mezarligi kenarinda kiiciik bir mescit olarak yaptirilmistir. Harap olan mescit yikilmistir.
Edirneli ilmi Efendi, Taslik’ta medfiin Helvac1 Baba’nin cémertligi ile tamindigini sdyler.

Etti Helvaci Baba Tashgi ca )
Halka kar ddima lutf u sehd (Edirneli Ilmi Efendi 9)

Taglik mevkiindeki diger bir tekke de, Giizelce Baba Tekkesi olarak bilinen Hafiz
Ahmed mahallesi Kopriicebayiri caddesinde ahsap ¢atili Kadiri dergdhidir. Diger ad1
Gumiisgerdan Tekkesidir(Adigiizel ve Giindogdu, 2014: 190). Horasanli Giizelce Ali
Baba, tekke alanindaki tiirbede medfiindur. Yangin gegiren tekkenin 1848 ve 1859
yillarinda tamir gordiigii kayithdir (Simsek, 2008: 187). Tekke giinlimiize ulasamamistir.
Edirneli Ilmi, Edirne Taslik’ta yatan Giizelce Baba’nin velilerin giizeli oldugunu sdyler.

Oldu Giizelce, babalar ahseni _
Kurb-i Taslikta olurmus medfeni (Edirneli Ilmi Efendi 6)

14. Tekkekap1

Giilbahar Hatun mabhallesi Tekkekapi caddesinin solunda Turgut Baba tiirbesi
bulunmakta imis (Merig, 2013: 107). Tekkekapisi’'ndaki kabrinde safa i¢inde yatan
Turgut Baba’dan bugiin eser kalmamuistir.

Tekye kapisindadir Turgut Baba _
Anda bi-pervd yatur ol piir-safd (Edirneli IImi Efendi 36)

15. Yelli Burgaz

Sehrin Yelli Burgaz mevkiinde Sitti Hatun mahallesi Agacpazar1 caddesinde, bir
Kadiri tekkesi olan Kaplan Baba Tekkesi mevcuttur (Adigiizel ve Giindogdu, 2014: 190).
Tekkeden giiniimiize sadece Kaplan Baba’nin mezari ulagmistir. Edirneli Seyh ilmi
Efendi, Yelliburgaz mevkiinde medfiin Kaplan Baba’y1, “evliya arslani” olarak tavsif
eder.

Evliya arslamidir Kaplan Baba
Yelli Burgaz: revddir etse cd (Edirneli Ilmi Efendi 22)
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16. Yildirim

Yildirim camii civarinda Tunca’ya yakin bir yerde Osman Baba Tiirbesi
bulunmaktaymis. Kabri, Ahmed Badi de gérmemis (Adigiizel ve Glindogdu, 2014: 220).
[lmi Efendi, Osman Baba’nin meskeninin Yildirnm semti oldugunu sdyleyip, onun
tiirbesini ziyaret edenlerinbagislanmasi i¢in Allah’a yalvarir.

Yildirimda mesken-i Osmdn Baba .
Eyle ziivvdarina ya Rabbi ‘atd (Edirneli Ilmi Efendi 38)

17. Zindanalt1

Sehrin ¢arst merkezi yakinindaki Zindanalti semti, XVII. yy. sairlerinden Edirneli
Natik’in hac yolculugu ve bu yolculuk sirasindaki ziyaretgahlari anlattigi Tuhfeti’l-
haremeyn mesnevisinde, bir agk hikayesi vesilesiyle anilmistir. Hikayeye gore; dervigin biri
sehrin meshur bir giizeline asik olup gurbete gider. Gurbet macerasi sonunda sehre doniince
sevdiginin 6ldiigii haberini alir ve perisan olur. Sevgilisinin kabrine gotiiriildiigii zaman,
giizelin mezar tasina sarilip yle derin bir ah eder ki oracikta Sliiverir. Ahinin atesiyle
de sevgilisinin mezar tasini yakar. Yanmis olan mezar tasinin yeri Edirne Zindanalti
semtindedir. Onu, ancak hal ehli olup hakiki askin kiymetini bilenler gorebilecektir
(Aksoyak, 2003: 114-120).

Goricek kabr-i ydrin ol miskin
Sarilip tasina o demde hemin

Oyle bir dh etdi kim bi-bim
Cdanini hazrete etdi teslim

Nar-1 ahiyla yakti ol haceri
Soyle kim simdi dahi bellii yeri

Biin-i Zindandadir o turfe eser
Ehl-i hdl olan ani seyr eyler (Natk/131, 134)

C. EDIRNE’NIiN BELDELERI
1. Kesan

izzet Molla’nin siirgiine gonderildigi Kesan kasabasi, giiniimiizde Edirne’nin
ilgelerinden biridir. Bu kasaba, Mihnetkesan’da Izzet Molla’nmin goziiyle ¢irkin ve
sevimsiz bir belde olarak zikredilmistir. Edirne’den ise sitayisle bahseden, sehri
Istanbul’la karsilastirip iistiin taraflarini gdzler dniine seren Izzet Molla, tayin edildigi
Kesan’1 hi¢ sevmemistir. Kesan, dagin kenarinda kurulmustur. Biitiin evleri taglik
yerlerdedir.
Kesan sehri dagin kendrindadir

Biitiin evleri sengsarindadir
(Kececizade Izzet Molla, Mihnetkesan /808)
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Beldenin evleri, agiklarin gonlii gibi yikik dokiiktiir. Kesan’da nice viran evlere konak
adin1 vermislerdir. Sairin Kesan’da begendigi tek yap1 Hersekzdde Ahmed Pasa’nin XVI.
yy’da yaptirdig1t Biiyiik camidir.Bunun disinda bes alt1 kadar kii¢iik cami olmakla
beraber hepsi yikik dokiiktiir.Yerlesim yerlerinde bulunmas: gereken tekke ve
dergahlarin higbiri bu beldede mevcut degildir. Sadece Celveti tekkesi vardir. Kasabanin
cesmeleri coktur. Suyu fena degil ve igilebilir vasiftadir.Kesan’in yirmi kadar kahvesi, iki
ti¢ tane de han1 bulunmaktadir.Evler yamuk yumuk, yere yaklagmig ve yikilmak tizeredir.

Izzet Molla, Kesanla ve Kesan’in vasfinda kendisiyle de alay eder. Bu beldenin
mesireye benzer, ferahga bir yeri vardir. Ancak burasi1 da pis bir yerdir. Buranin Kirli
biiytik bir havuzu vardir. Giizel bir yer denilmese de Kesan i¢inde, buradan daha iyi bir
dinlenme yeri bulunamaz. Zaman zaman buraya giderek oturan sair, buranin kendisine
cennet bahgeleri zevki verdigini sdyleyerek mizahi bir tarzla anlatimini siirdiiriir. Kesan’1
sevmeyen ve buraya kars1 onyargih oldugunu kabul eden sair, “Burasi cennet olsa bile,
tek bir dostum yok. Benim gibi gurbet ¢ceken bir garibe, burasi bile fazladir.” diyerek
Ozelestiri yapar.

2. Havsa

izzet Molla, Istanbul’a déniis yolunda Havsa’da konaklamistir. Tipki Kesan gibi
bu beldeyi de begenmeyen sair, Havsa’y1 elestirirken katidir. Ogleye dogru Havsa’ya
varan Izzet Molla, burasini goriince Magosa zindanina siiriildiigiinii diisiinmiistiir.
Duhiil eyledim ogleyin Havsaya
Siiriildiim kiyds eyledim Mavsa’ya
(Kegecizade Izzet Molla, Mihnetkesdn /3873)
Beldenin iki ti¢ tane ferahga hani vardir. Lakin burada da kalmak istemez. Gece daha
giin agarmadan handankacip beldeyi terk eder.

Sonug¢

Edirne (Edrine, Edrene) sehri; mimarisi, tabii giizellikleri, semtleri, gezip goriilecek
mevkileri, siyasi hayati, sultan ziyaretleri, iklim 6zellikleri, sosyal hayati, sairleri, parlak
donemleri ve gozden diisme devirleri gibi bircok farkli 6zelligiyle divan siirine konu
olmustur.

Yazimiza konu olan Edirne semt, mahalle ve yer adlarinin gectigi manzumelerde; bazen
mevkiin sadece adi zikredilirken genellikle mevki ile beraber o yerin dnemli 6zelligi de
amlmistir.  Ornegin; mesire yerlerinin 6n plana cikan &zellikleri(havasi, suyu, giizelleri,
kasirlar...), tekke ve tiirbelerin bulundugu semtlerin kutsal kimlikleri, siirgiin yeri olan
beldelerin harabiyeti ifade edilmis, askin terenniim edildigi 6rneklerde ise, yer ad1 ile ilgili
cesitli kelime oyunlar1 yapilmistir. Siirlerdeki semt tasvirlerinde, mekanlarin 6ne ¢ikan
ozelliklerine dikkat c¢ekilmis boylece yasayan Edirne mekanlar1 ile donemin sosyal
hayatindan giinliik hayat sahneleri ortaya konulmustur.

Genel bir degerlendirmeyle; yerel mevki adlarinin kullanildig siirlerin yarisinin Edirneli
sairlere ait oldugu goriilmektedir (Orfi, Kami, Faiz, Nisari, Badi, {lmi, Natik ve Hevayi).

113



EDIRNE'NIN BELDE, SEMT VE MAHALLELERININ KLASIK TURK SIRINDE KULLANIMI

Cocukluklarinda bu mahallelerde kosturmus, bu sokaklarin havasini solumus, bu tiirbelerde
dolagmus sairler; sefa siirdiikleri ya da mesakkatini ¢ektikleri kendi sehirleri hakkindaki en
samimi duygularin1 yapmacikliga diigmeden gergekgei bir sekilde ifade etmislerdir. O kadar
ki, baz1 beyitlerde adres tarifine benzer ifadeler goriiriiz.

tasimalaridir. Ozellikle tekke ve tiirbelerin amldig1 tek kaynak olan beyitlerden, bugiin hig
izi kalmamis bazi tiirbelerin Edirne mahallelerindeki yerleri hakkinda bilgi edinmemiz
miimkiin olmaktadir.

Edirne; yapilari, sosyal hayati, tarihi ve siyasi ge¢misi sebebiyle ruhu olan bir sehir
kimligi tasimaktadir. Burada dogmus olan ya da bir sebeple burada bulunan sairler,
yasadiklart bu cografyaya kayitsiz kalmamus, sehirle ilgili gézlemlerini renkli tasvirlerle
ifade etmislerdir. Bu tasvirlerde goriilen en dnemli 6zellik, sehrin canliligi ve dinamizmidir.
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KLASIK TURK EDEBIYATININ YERLILIKLE iMTiHANI
Osman HORATA!

Tiirkler, Orta Asya bozkirlarinda baslayan ve Akdeniz’in derinliklerine kadar kadar
uzanan tarihteki uzun yolculugunda, yiizlerce etnik veya dini yapiyla karsilikli kiiltiirel
etkilesim, aktarim ve degisim siirecine girerler. Tirk kiltlirlinlin “rengi”ni de, temel
kaynaktan getirdiklerinin yaninda farkli zaman ve zeminlerdeki bu tiirden sayisiz
karsilagmalar belirler. Bu etkilesim, Islamiyetin kabuliiyle biiyiik kitleleri pesinden
stiriikleyen koklii bir kiiltiirel degisimle sonuglanir. Fakat sosyal ve kiiltiirel yapiya asil
rengini veren “dip dalgalar”, Tiirkleri Islam medeniyeti icinde kendisine 6zgii bir terkibe
ulastirir.? Ciinkdi bu mecburi bir kiiltiir degisimi degil, Turhan’in ifadesiyle farkli cemiyet ve
kiiltiirlerin, birbirini ortadan kaldirmadan “miitecanis bir kiiltiire sahip cemiyet meydana
getirmek lizere birlesmesi”dir (2015: 86).% Bu sebeple bu olgu, zaman zaman Arapga ve
Farsganin etkisine gosterilen tepkiler disinda toplum hayatinda bir reaksiyona yol agmazken;
Bat1 medeniyeti etkisinde girilen ve devlet eliyle yiiriitillen “mecburi™ kiiltirel degisim
stirecinde dogal bir hesaplasmaya tabi tutulur. Geleneksel ile modernin, eski ile yeninin
kargilikli etkilesim, catisma ve doniisme siirecine girdigi bu donemde, Osmanli’nin edebiyat
birikimi de bundan fazlasiyla nasibini alir. Klasik Tiirk edebiyatinin, Arap ve Fars
edebiyatinin taklidi, gayrimilli bir edebiyat oldugu tezi kabul gérmeye baslar.

Bu konuda isaret fisegini ilk olarak Namik Kemal atar. O, 1866’da Tasvir-i Efkdr’da
yayimladig “Lisan-1 Osmani’nin Edebiyati Hakkinda Bazi1 Miilahazati Samildir” (1999: 19-
24) yazistyla, bu edebiyatin dilinin milletten kopuklugunu ve gayrimilliligini ortaya koymaya
calisir. Ziya Pasa ise, 1868°de Hiirriyet’teki “Siir ve Insa” adli makalesiyle (1999: 25-27);
Arap ve Acem’i taklidi marifet sayan eski sairlerin, mensup olduklar1 milletin bir lisan1 ve
edebiyatinin olup olmadigini bile diisiinmediklerini sdyleyerek, Namik Kemal’in tenkitlerini
daha ileriye tasir. Yeni Lisancilar ise, “Garb”a yonelenleri “Sark™1 taklit edenlere benzeterek,
kendilerine gelinceye kadarki Tiirk ediplerini "milli bir edebiyat viicuda getirmemek"le itham

1 prof, Dr., Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Bglimii, e-posta:
horata@hacettepe.edu.tr

2 M. Fuad Kopriilii'niin, Anadolu’da Arap ve Fars kiiltiiriinden alinan bir “cila” altinda, Orta Asya’da sekillenen
milli bir hayat tarzinin hakim oldugu (1981: 94-99); Ekrem Akurgal’in da, Anadolu’da yiikselen Tiirk kiiltiiriiniin
6ziinii, Cumhuriyet Donemi’nde bile Orta Asya’dan tagman ve halk arasinda canli bir sekilde yasamakta olan
degerlerin olusturdugu (1982: 261) seklindeki tespitleri bu tarihi olguya isaret eder.

3 Miimtaz Turhan, bu tir kiiltiirel degisimi “igtimai-kiiltiir karigmas1” oldugunu belirterek, buna Normanlarla
Saksonlarm karsarak birlikte Ingiliz kiiltiiriinii olusturmasim 6rnek gosterir (2015: 86). Arap, Fars kiiltiiriiyle Tiirk
kiiltiiriiniin Horasan bélgesinde karsilikli etkilesime girerek, birbirlerini yok etmeden ortak Islam medeniyetinin
temelini atmalar1 da bu tlirden igtimai ve kiiltiirel bir karigmadir.

4 Turhan, “birbirleriyle karsilasan muhtelif kiiltiir veya medeniyeti temsil eden iki cemiyetten birinin digerinin
kiiltiirtine faal bir sekilde ve hususi bir maksatla miidahalesi neticesinde meydana gelen” degisimlerin “mecburi ve
empoze” kiiltlir degisimi oldugunu sdyler (2015: 86). Osmanlilarda, Batililasma hareketinin ilk somut adimlar1 olan
Tanzimat ve Islahat Fermanlarinin hazirlanmasida Batili biiyiikelgilerin rolii ve bu faaliyetlerin bizzat devlet eliyle
yiiriitiilmesi; 18. asirdan itibaren Bat1 kiiltiiriiyle girilen karsilikli, dogal etkilesim siirecinin “mecburi ve empoze”
bir kiiltiir degisimine dogru evrildigini gostermektedir.
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eder ve milli bir edebiyat i¢cin milli bir lisan tesis etmeye yani Tiirk¢eyi eski “safiyet”ine
“irca” etmeye girigirler.® Ali Canip, Gen¢ Kalemler dergisinde kaleme aldig1 yazisinda
Osmanli Donemi’nde Tiirklerin Arapga diisiiniip Acemce hissettiklerini, Tanzimat’la
Frenkge diisiinmeye ve hissetmeye bagladiklarini, II. Mesrutiyet’in ilamiyla da
yabancilasmanin sona erdigini ve “milli edebiyat dénemi”nin basladigini ilan eder (Ozyurt,
2005: 57).

Doénemin aydinlari arasinda gelenege bakista zaman zaman gelgitler yasanmakla birlikte,
bu reddiyeci tavir Cumhuriyet Donemi’nde de kiiltiirel degisimin kurumsal yapidan sosyal
ve kiiltiirel yapiya dogru genislemesine paralel olarak daha da yayginlasir. Bazi ¢evrelerde,
tarihe ve halka ait degerler Batililagsmanin 6niinde bir engel olarak goriiliir. Fakat elden kayip
giden imparatorlugun yerine hi¢ olmazsa Anadolu topraklarini elde tutabilme diisiincesi ve
Osmanli modernlesmesinin gelisiminden duyulan rahatsizlik, “ev’e, “memleket’e donme,
gelenek ve tarihle bagi yeniden tesis etme arayislarini baglatir. Bu konudaki tartigmalar,
1940’larda Hasan Ali Yiicel’in Bat1 ve Dogu klasiklerini Tiirkgeye terciime girisiminin
Greko-Latin temelli bir kiiltiir olusturma faaliyeti olarak yorumlanmasi sebebiyle daha da
alevlenir. Modernlesme siirecinde mahallil ve milli degerlerin evrensel degerlerin ve ithal
ideolojilerin hiicumuna ugramasi, 1960’lardan sonra ozellikle milliyet¢i-muhafazakar
cevrelerde geleneksel degerleri yeniden canlandirmayr amaglayan “yerlici diigiinceler’e®
ragbet kazandirir. Modernite ile Post-modernin i¢ ige varligini siirdiirdiigii bu siiregte, klasik
edebiyat gelenegiyle ilgili kaliplagmis degerlendirmeler de ragbetten diismeye baglar. Tarihin
lizerimizden atilmasi gereken bir yiik oldugu yaklasimi yerini tarihi yeniden kesfe birakir.
Fakat bu siireg, “yerli” ve “milli” olan nedir sorusunu/sorununu da beraberinde getirir. Cilinkii
bu kavramlara yiiklenen anlamlar “zaman” ve “zemin”e gore farkliliklar gosterir.
Calimamizin amacit da, bu kavramlara agiklik getirerek, kiiltiir, edebiyat ve yabancilagsma
kuramlari agisindan klasik Tiirk edebiyatini “yerlilik” ve “millilik” agisindan tarihi baglami
icinde degerlendirmektir.

1. Yerlilik ve Millilik Kavram

“Yerlilik”, “millilik”, “mahallilik” ve “yerellik” gibi gibi kavramlarin tarihi metinlerde
ve sozliiklerde yer aliglari, onlarin Tiirk diistince tarihindeki seyriyle paralellik gosterir.
“Yerli”, “yerel”, “yerlilik” gibi kavramlarin tiiredigi “yer<yir” kelimesinin kullanilist
Tiirkgenin en eski yazili belgelerine kadar gider. Bu kelime , “zemin”, “toprak”, “diinya” ve
“yurt” anlaminda Orhun Yazitlari’'nda (Tekin, 1998: 34 vd.) ve Divdnii Lugdti’t-Tiirk’te
(Kasgarli Mahmud, 2005: 685) geger. Ay sekilde XIII ve XIX. yiizyillar arasi tarihi

metinlerdeki Tiirk¢e kelimeleri ihtiva eden Tarama Sézliigii’nde de yer alir (Dilgin, 1983:

5 Omer Seyfettin'in 1911'de Geng Kalemler dergisinde yayimlanan birinci “Yeni Lisan” makalesi (C.2, Nu. 1, s. 1-
3) bu diigiincelerle kaleme alinir (Parlatir ve Cetin, 1999: 75-81).

6 Serif Mardin, Batililagmaya tepki olarak geleneksel uygarligin yasatilmasini amaglayan ideolojileri “yerlici”
(nativistic) ideolojiler olarak adlandirir ve bunun geleneksel kiiltiir 6gelerini canlandirma (revitalization movement)
hareketleriyle genis 6l¢iide ortiistiigiinii soyler (1993, s. 183).
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246 ). “Yerli<yerlii” kelimesi ise, “bir yerin, bir tilkenin halki”, “bir yerin digaridan gelmemis
ahalisi” anlaminda XIV. ylizyildan itibaren edebi metinlerde goriilmeye baslar:

Cdn ikliminde kan idiim katrelentir umman idiim
Ben hu bu yerlii degiilem bile ahi kandan gelmisem (Kaygusuz Abdal, 14.yy.)"

Rakibiini ‘av'awvi her seb veriir itleriifie tasdig
Ani tarh et kapunidan kim “Ali kiyuiida yerliidiir (Ali, 15.yy.)*

XVILI. yiizy1l s6z varligini ihtiva eden Meninski liigatinde “yerlii” kelimesi, “hem-cayi”,
sakin, mukim, ehl, vilayetli” (Tulum, 2011:1894) anlaminda; XIX. yiizyilin sonlarinda
kaleme alinan Tiirkgeden Tiirkgeye sozliiklerde ise “bir yerde oturan/sabit”, “bir yerin, bir
iilkenin halk1”, “bir yerin kadim ahalisi” anlaminda gecer (Ahmed Vefik Pasa, 1306: 11/828;
Semseddin Sami, 1317: 1548). Meninski’de, “milli”, “mahalli” ve “milliyet” kelimeleri
yoktur, sadece “mahal” vardir. Buna karsilik “millet” kelimesi, hem dini hem de etnik bir
toplulugu ifade edecek sekilde, “taife, kavm, immet, kabile, halk, il giin, ortalik; din, iman,
Islam, immet” (Tulum, 2011: 1255) karsiliginda yer alir.

“Mabhalli” ve “milli” kelimeleri ise, ancak XIX. yiizyilin ikinci yarisinda sozliiklere
girebilir. Sir James W. Redhouse’nin ilk baskis1 1861°de yayimlanan A Turkish and English
Lexicon (1992) isimli sozliigiinde, “yerli” (yerlii) igin “native”, “local”, “indigenous” (s.201);
“yerlilik” i¢in “immovability”, “rootednes”, “indigenousness” (s.2201); “milli” i¢in
“community or nation”, “religious”, “national” (s.1874); “mahalli” i¢inse “local” karsilig1

(s.1767) verilir.

Semseddin Sami’nin Kamiis-1 Tiirki’sinde de, “mahalli” i¢in “bir mahalle mahsus, yerli,
bir yerin mali veya mahsulii olan” (1317: 1304); “milli” i¢in “din ve millete mensup,
miiteallik, galat olarak bir kavim ve cinsiyete mensup” (1317: 1404); “millet” i¢in “din,
mezhep, bir din ve mezhepte bulunan cemaat” (1317: 1400) karsiligr verilir. Sami,
“millet”’kelimesinin sehven “limmet”, “Gmmet” kelimesinin de “millet” anlaminda
kullanildig: séyler (1317: 1400).

“Mahalli” kelimesinin karsiligi olarak kullanilan “yerel” kelimesi ile “bir yerin eski
ahalisi olma” anlamindaki “yerlilik” kelimesinin sozliiklerde yer almasi ise XX. ylizyilin
sonlarinda gerceklesir. “Yerel” ve “yerlilik” kelimeleri, Mehmet Dogan’in Biiyiik Tiirkce
Sozliktinde 1994; Kubbealti Lugati Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik’te ise “yerlicilik” olarak
2005; Tirk Dil Kurumunun Tiirkee Sozlik’tinde ise 2010 yilindaki 11. baskisinda “yerli olma
> olarak yer alir (Dogan, 2018: 17). Mehmet Dogan’a gore, “yerlilik” kelimesi,

A9y
1

durumu’
“millilik” kavramina sicak bakmayan sol entelliiktiiellerin bu kavrami “millet” yerine yurt ve

7 Tebdiz Tanikii Tiirkge Sozlik. http://lwww.tebdiz.com/index.php?sayfa=arama_sonuc_yenisite (Erisim Tarihi:
03.04.2021).

8 Tebdiz Tanikii Tiirk¢e Sozliik. http://www.tebdiz.com/index.php?sayfa=arama&MyD=a70b76fda9d452f7d5a8)
(Erisim Tarihi: 03.04.2021).
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iilke anlamina dayandirma diisiincelerinin sonucu ortaya ¢ikmis (2018: 17), daha sonra genis
kesimlerce kabul gérmiistiir.

Tiirk¢e Sozliik’te (2009), “mahalli” ve “yerel” kelimesi “yoresel” (s. 1325, 2170)
anlamiyla karsilanirken; “yerli”ye “Tasimamayan, baska yere gotiiriilemeyen”, “Yurt iginde
yapilan veya bir yurdun kendine 6zgii niteliklerini tasiyan”, “Belli bir bolgede yetisen,
otokton”, “Bir yerin ilk sakini olan, otokton”, “Oturdugu bdlgede dogup biiyiiyen, atalar1 da
orada yagamis olan kimse” (s.2172) anlamlari; sonraki baskilarda sozliige giren “yerlilik”
icinse “yerli olma durumu” karsilig1 verilir.®

Yukarida goriildiigii gibi, sozliiklerde bir yerde oturan/sabit”, “bir yerin, bir iilkenin
halk1”, “bir yerin kadim ahalisi” karsilig1 verilen “yerli” kelimesi (Ing. indigenous), onun gibi
bir bolgeye, bir yere aitligi gdsteren “mahalli” (Ing. local) ve “yerel” (Ing. local) kelimesiyle;
zaman zaman da “millete ait, millete mahsus olan”1 (Ing. national) ifade eden “milli” kelimesi
ile es anlamli olarak kullanilabilmektedir. Osmanlilarda XIX. asrin ikinci yarisinda
kullanilmaya bagslayan “milli” kelimesinde ise, tarihi ve kiiltiirel ger¢eklige uygun olarak bir
yer ve mekénla sinirlama s6z konusu degildir. Osmanlilarda “millet”* kelimesi galat olarak
kavim anlamini da tasimakla birlikte, XIX. yiizy1la kadar bir dine mensubiyeti (Islam milleti,
Hristiyan milleti gibi) ifade etmis ve devletin igindeki ve disindaki dini topluluklar igin
kullanilmistir (Ortayli, 2005: 66). Ciinkii Osmanli yonetim sisteminde millet anlayisi, kavim
ve lisan aidiyetine degil din esasina dayanmustir (Ortayli, 2005: 66). Modernite ve
imparatorluktan ulus devlete gegis siirecinde, bu kavramin etnik anlami 6ne ¢ikmaya
baslamis ve XX. yiizyilda Tiirk milletine ait olani ifade eder hale gelmistir. “Ulus” ve
kelimelerinin yerine

'1\”

'l\”

“ulusal” kelimeleri ise, XX. yiizyilin ikinci yarisinda “millet” ve “mill
ikame etmek amaciyla dilimize kazandirilan kelimeler olmustur.

Evrensel anlamda bakildiginda da, benzer sekilde “millet” dolayisiyla “kimlik”
anlayisinin siyasi ve toplumsal degismelere bagli olarak anlam degisimlerine maruz kaldig:
anlagilmaktadir. Bu konudaki kirilma noktasini, esas itibariyla XVIII. yiizyildaki akil ve
bilim merkezli Aydinlanma diisiincesine dayanan, Fransiz Ihtilali (1789-1799) ve XIX.
yiizy1ldaki Sanayi Devrimi’yle kurumsallagsan Modernite siireci olusturmustur. Yerlilik, Tiirk
diisiince hayatinda da modernlesmenin karsisinda kendisini koruma refleksi olarak ortaya
¢ikmistir (Erol, 2016: 9). Geleneksel toplumlarda kimlikleri belirleyici 6ge din olurken,
Modernite siireciyle birlikte bu, yerini dil, milliyet gibi bireysel ogelere birakmis, kimlik
anlayislar siyasi ve ideolojik bir boyut kazanmistir. Modernist yaklagim kimlik olgusunun
ideolojik ve siyasal hareket olarak Fransiz Ihtilali (1789) ile ortaya ¢iktig1 gériisiindeyken;
kars1 goriis ise, modern uluslardaki gibi siyasal giice ve kiiltiirel araglara sahip olmamakla
birlikte, dil, inang¢ ve mitler gibi toplumsal refleksler etrafinda olusan kimlik anlayiginin

97 tirkge Sozliik. https://sozluk.gov.tr/ (Erisim Tarihi: 03.04.2021).

10 Arapgada “ezberden yazdirmak, dikte etmek” anlamindaki “imlal” (imla) kokiinden tiireyen, “izlenen, gidilen
yol” manasina da gelen “millet”, isitilen ve okunan bir seye dayanmasi veya yazilmasi bakimindan “din”
karsiliginda kullanilmstir (Sentiirk, 2005: 66).
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Antik Cag’dan beri var oldugu diislincesindedir (Smith, 2002: 21-22, 33-35). Osmanlt
orneginde oldugu gibi, degerler sisteminin din tarafindan belirlendigi toplum yapisindan akil
ve bilim merkezli toplum yapisina ve imparatorluktan ulus devlete gegcis silirecinde, “milli”
olanla “yerli” olan ayrilmaya baglamis, gelenek, gorenck, dil gibi bir milletin diger
toplumlardan ayirt edici 6zellikleri “yerlilik” kavramiyla ifade edilir hale gelmistir.

Bu konuda ilk arayislar, yukarida belirtildigi tizere Osmanlidaki “millet” anlayigimnin
tarihi ve sosyal zemininin yok olmaya basladig1 bir donemde, 1910’larda Batililagmanin
gidisatina duyulan tepkiyle ortaya c¢ikar. 1940’lardaki Greko-Latin temelli kiiltiir
faaliyetlerine ve 1960’lardan sonra da ithal ideolojilere ve millete yabancilasmaya karsi
olusan tepkiler bu tiir arayislar1 daha da arttirir.** Milliyetci-muhafazakar diisiincede yerlilik
ve millilik kavramlari, tarihi ve kiiltiirel tecriibeyi de igine alacak bir anlam kazanir ve sadece
topragin degil fikrin ve inancin da &ne ¢iktig1 bir diislince bigimi halini alir (Erol, 2016: 19).%2
Bu siireg, birbirlerini biitiinleyen ve gii¢lendiren kavramlar olarak “yerli” ve “milli”
soylemini gelistirerek, iilkemize has 6zel bir yerlilik anlayisinin yerlesmesine sebep olur
(Erol, 2016: 24-25).% Sosyalist diisiinceye mensup entelliiktiieller arasinda ise, Kemal Tahir
tarafindan baslatilan, vatan iizerinden Osmanliya kadar uzanan kimlik tanimlamalar1 pek
ragbet gormez ve genellikle yerlilik evrenselcilik karsisinda kiiglimsenen bir kavram olarak
kalir.** Batict aydmlarin tarihi mirasa bakiginda da benzer bir tavir vardir. Buna karsilik
1980’lerden sonra Birikim dergisi etrafinda “memleket” merkezli, “melonkoliye” yer
vermeden, “sakin” ve “sahici” olarak nitelenen yerlilik anlayis1 yeni bir evreye girer.® Bu
sebeple “yerli” ve “milli”, Tiirkiye gerceginde bazen Islam ve Islam medeniyeti, bazen Tiirk
tarihi ve ortak Islam kiiltiirii bazen milletin 6z degerleri bazen de “yasanilan yer/yurt” olarak
kargimiza ¢ikar.

11 Miimtaz Turhan, millilik arayislarin1 “tazyike maruz kalmis, mecburi bir degismeye tabi tutulmus” insanlarin
maziyi suurlu bir sekilde ihya etmeye doniik “aksiilemal” olarak nitelendirir (2015: 86).

12 By konuda énemli ¢aligmalari olan Murat Erol’un su tespitleri bu gergegi ifade eder: “Tiirkiye nin yerliligi,
kendi cografyasi, tarihi ve insan unsuruyla yani bu insan unsurunun tasidig1 ve tarihi bir 6zellik kazanan inanciyla
ilgilidir.” (2016: 26)

13 “yerli” ve “milli” soylemi konusunda Ozkan su tespitlerde bulunur:

“Yerli ve milll kavramlar1 da birbirine es degerde olsa da iki farkli mensubiyeti ifade etmektedir. Yerli

derken bir cografyaya yani vatana, milli derken de bir millete ve onun iirettigi somut ve soyut kiiltiirel
birikime bagli ve mensup olma anlamlari kast edilmektedir. Diisiince, sanat ve kiiltiirde yerli ve milli olmak;

bir vatana ve millete mensubiyeti her daim hatirda tutup onlardan beslenmekle birlikte, yerelin olumsuz
simrliliginda kalmadan evrensel diizlemde 6zgiin bir yer edinebilmektir.” (Ozkan, 2018: 287-288).

14 Birikim dergisinin Yerlilik Ozel Says1 icin bir yaz1 kaleme alan Ahmet Cigdem’e gore, yerlilik ne bir “diisiince
tarz1” ne de “diisiince iislubu”dur. Bir kesimin, “kendisine yonelik haklilastinminin, diger ‘taraflara’ yonelik
saldirisinin ideolojik araci”dir. Edebiyatta yerlilik de varligin1 evrensellige bor¢ludur. Ona gore edebiyatta yerlilik
folklordan ibarettir. (1998: 84). Asim Oz de, yerlilik séyleminin bu gevrede evrenselciligin temsil ettigi degerlerle
mesafeyi ima ettigini soyler (2018: 195).

15 By konuda Bora’nin su tespitleri Birikim dergisinin bu konudaki anlayisini ortaya koyar: “Birikim hakkinda
‘ucuk’ ve ozellikle dergiyi izleyen milliyet¢i-muhafazakar aydinlardan gelen ‘yabanci/Batili’ dokundurmalarinim en
abes oldugu saha da bence burasi; Birikim’in, milliyet¢i olmaksizin memleketci, ‘biz bize benzeriz’ci ve ‘devlet
bizim devletimiz’ci olmaksizin yerli bir bakis agisini genislettigini diisiiniiyorum.” (1997: 59-60).
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2. Yerlilik ve Yabancilasma

Yerlilik, yukarida goriildiigi gibi Tiirk diisiince hayatinda yabancilagsmanin tahakkiimiine
kars1 bir tepki olarak ortaya ¢ikmig ve genellikle “yabanci olmayan” anlaminda kullanilmistir
(Erol, 2016: 1, 17, 33). Bu yaklagim, 6ncelikle yabanci bir kiiltiirel diinyaya dahil olma ¢abast
altinda ezilmis bir toplumun kiiltiirel alanda kisiligini koruma g¢abasinin ve kendini iktidar
odaklarinin diginda hisseden kesimlerin toplumsal iktidarin merkezine karsi duyduklari
tepkinin adi (Mert, 1998: 99) olarak tanimlanmistir. Mehrzad Boroujerdi de, “Yerlicilik
baska kiiltlirlerin tesirine direnme, kendi sahih etnik kimligini imtiyazli kilma ve
‘kirlenmemis yerli bir kiiltiirel gelenek’e donme hasreti gibi derinden baglanilmis inanglara
yaslanir.” diyerek, evrensel anlamda bu tiir diisiince akimlarinin dayandigi temel felsefeyi
vurgular (aktaran Oz, 2018: 200).

Yabancilagsma, dinden felsefeye, sosyolojiden psikolojiye kadar bircok ilim alaninin
iizerinde onemle durdugu bir kavramdir. Bu konudaki tespitler, yerlilik arayislarinin
ardindaki psikolojik gercekligi de ortaya koyar. Bu kavram, sosyolojide insanlardan,
yurdundan, Tanri’dan ayrilmak, kopmak; tip ve psikolojide ise saskinlik, ¢ilginlik, ruh
hastalig1 olarak degerlendirilir (C. Elma’dan aktaran Kirman ve Atak, 2020: 280). Erich
Fromm ise, yabancilagsmanin, insanin kendisi, baskalar1 ve devletle iligkilerini belirleyen bir
olgu oldugunu belirterek, onu bir insaninin kendisini bir yabanci gibi gérmesi, kendisinden
ve bagka seylerden/bagkalarindan kopmasi olarak tanimlar (2014: 116-119). Yabancilagsma
kuramuryla ilgili ¢aligmasiyla taninan Melvin Seeman da, yabancilagsmanin karsilastigi olgular
iizerinde etkinligini yitiren, toplumsal degerlerle sorun yasayan insanin kendisinden ve
¢evresinden uzaklagmasi oldugunu sdyler ve bunun “gii¢siizliik”, “anlamsizlik duygusu”,
“normsuzluk”, “yalitilmislik”, “kendine yabancilagma” olarak varligint gosterdigini belirtir
(1959: 783-791).

Bu tespitler, yerlilik arayiglarmin kiiltiirel doniisiim siireglerinde yasanan aidiyet
sorunuyla ilgili, sosyo-psikolojik bir yoniiniin de oldugunu ortaya koymaktadir. “Yerlilik”,
“mahallilik” ve “millilik” gibi kelimelerin anlam gergevelerine bakildiginda da, onlarin ortak
noktasimi  “aitlik”, “aidiyet”, “mensubiyet”, “aslilik” ve “eskilik” gibi kavramlarin
olusturdugu goriiliir. Buna gore yerlilik, hem ortaya ¢ikan yeni realiteyle hem de kiiltiirel
degisim sonucu tarihi realiteyle aidiyet sorunu yasayanlarin sigindig1 bir liman olmaktadir.
Bu liman, Tirk diisiince hayatinda bazen “ev”, bazen “memleket”, bazen “tarih”, bazen de
“inang” merkezli olmustur. Bu acidan bakildiginda, Modernite siirecinde tarihi-kiiltiirel
mirasin degersiz goriiliip ondan uzaklasilmas: hatta inkar edilmesi, buna tepki duyan
cevrelerde “toplumdan  yalitilmighk™  (isolation) duygusunu ortaya ¢ikarirken;
modernlesmenin biiyiisiine kapilan g¢evrelerde ise gegmisi ve gelenegi reddetme seklinde
kendisini gostermektedir. Seeman’in “anlamsizlik” (meaninglessness) olarak niteledigi, neye
inanacagina karar verememe hali ge¢is donemi aydin psikolojisini ¢ok iyi yansitmakta (1959:
786, 788, 789); bu da toplumla ve toplumsal aidiyetlerle ¢atigma seklinde kendisini
gostermektedir. Bu sebeple Alkan’in yerliligi, “insanin kendisiyle, aidiyetleriyle,
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inandiklariyla ve inanmadiklariyla barigik yasama héli olarak” tanimlamasi (1999: 96), bu
sosyo-psikolojik durumla son derece uyumludur.

3. Yerlilik ve Kiiltiir-Sanat Kuramlari

Kiiltiir, kimlik, millet ve devlet insasi i¢ ice gelisen siireclerdir. Kiiltiirler aras1 etkilegim,
bast sonu olmayan, biteviye devam eden, dnlenemez, dogal bir olgudur.*® Her kiiltiir ve
medeniyet, kendinden 6ncekilerinin mirasi {izerinde yiikselir. Bu siiregte 6nemli olan, tarihi
ve kiiltiirel siirekliligi saglayan “dip dalgalarin™? yani toplumsal bellegi olusturan temel
degerlerin korunmasi ve devam ederek gelisiminin/doniisiimiiniin saglanmasidir. Her kiiltiir,
temas halinde oldugu kiiltiirlerden aldiklarini kendi i¢inde isler ve doniistiiriir. Bu agidan
kiiltiirel etkiler, gelisim icin “kiiltiirel maya” islevini goriir (Ozmen, 2019: 51). Tabii bu
“mecburi ve empoze” bir degisim olmadig: takdirde... Kiiltiirler agisindan, kiiltiirsiizlesme
yani kiiltiir yitimi kadar ice kapanma da dnemli bir sorundur. Ciinkii bu yok olugun baslangici
olarak goriiliir. Kiiltiirler arasi etkilesimin somut bir sekilde karsimiza ¢iktigi alanlardan sanat
ve edebiyatta da etkilenme tabii, onlarin gelisimi agisindan hayati 6neme sahip bir olgudur.
Kiiltiir kuramcilarina gore, bir kiiltiirii olusturan “ana maya”nin, Eliot’un ifadesiyle “ayni tip
kan”n®® kendisiyle uyumlu yeni terkiplere girmesi, kiiltiirler agisindan gerekli ve olumlu bir
husustur. Cemil Meri¢’in vurguladigi gibi, her memleket her yerden malzeme alir ve fakat
alman her malzeme her iklimde gelismez. Bu da uzun bir sabir ve tetkikle anlagilir (1986:
391). Muhafaza ederek, devam ederek degisebilmek, saglikli, saglam bir toplumun ayirt edici
vasfidir (Merig, 1980: 450). Edebiyattaki etkilesim de buna benzer.

Sanatin da kendisine 6zgii, “zaman”a ve “zemin”e gore degisen kurallar1 vardir. Fakat
sanat eserlerinin milli olmadan evrensel olamayacagi, milli olmanin da varligini evrensel
olana bor¢lu oldugu biitiin sanat kuramlarinin ortak noktasini olusturur. Bu agidan yerlilik ve
evrensellik birbirinin alternatifi degil icige gecen, birbirini tamamlayan olgulardir. Peki,
evrensel iginde bir edebiyat gelenegini yerli yani onu kendisine 6zgii kilan 6zellikler nelerdir?
Yukaridaki tespitler géz oniine alindiginda bu, tarihi siirekliligi saglayan “dip dalgalar”in
kendisiyle uyumlu “{ist dalgalar”la ortaya g¢ikardigi, milleti olusturan fertlerin biiyiik
cogunluguyla kabullendigi terkiptir. Edebiyat eserini 6zgiin, kendisine 6zgii hale getiren, bir
baska ifadeyle yerlilestiren de bu olgudur. Siiphesiz bu kiiltiir ve sanatin kendi, dogal
dinamikleri etrafinda gelistigi takdirde... Clinkii “Sanat¢1 ‘besin’ini sanattan, diger sanatcilar
ve onlarin iriinlerinden; ‘bal’ yapmaya, bir ‘6z’ olusturmaya elverisli tim ¢igeklerden
saglar.” (Ozmen, 2019: 53). Bu sebeple sanatta &zgiinliigiin degerlendirilmesinde

16 Kiiltiirel siirecler hakkinda bk. Giiveng, 2005: 114-128.

17 Braudel’e gore; hareketsiz, yavas degisen, insanin kendisini gevreleyen ortamla/cografyayla iligkileri tarihsel
zamanin zemin katini; bunun istiindeki nispeten yavas degisen toplumsal tarih ise ikinci kat1 olusturur. Bu ikisi “dip
dalgalar”in katmanidir. Son kat ise, hizli degisen siyasi, askeri olaylarin tarihidir. Bunlar dogurdugu sonuglar
itibartyla gegici ve 6nemsiz olan “iist dalgalar”dir. (1973: 21).

18 Eliot, Bat1 edebiyatlar1 arasindaki “ayn1 kan”la ilgili sunlari sdyler: “Avrupa’nin bir biitiin oldugunu ve Avrupa
edebiyatinin da ayn1 sekilde bir biitiin oldugunu akildan ¢ikarmamaliyiz. Bir viicutta ayni kan dolasmazsa, o viicudun
iiyeleri gelisemezler. Avrupa edebiyatinda dolasan bu kanimn 6zii Latin ve Yunan kiiltiirtidiir.” (Eliot, 1983: 187).
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izlenebilecek en saglikli yol, sdylenmemis olanin ilk kez s6ylenmesinde degil kendisine 6zgii
sdylenmesinde aranmasidir (Ozmen, 2019: 54-55). Borges de, salt anlamiyla 6zgiinliigiin
imkansizligin1 vurgulayarak her yazarin yaptiginin yeni bir tonlama ve ses farkindan ibaret
oldugunu soyler (aktaran Moran, 1994: 101-102). Bu tespitler, yerliligi sadece birkag
folklorik deyis ve adetle sinirlamanin yanlighigini, onun tarihi ve kiiltiirel tecriibeyi i¢ine
alacak sekilde yorumlamanin da dogrulugunu ortaya koymaktadir.

Etkilesim, klasik Tiirk edebiyati gibi geleneksel edebiyatlarda ¢ok daha dnemlidir. Bu
husus, anlatma esasina bagli metinlerdeki olay orgiileri i¢in de gegerlidir. Onlarda da mutlaka
vakanin yazar tarafindan iiretilmis olmasi gerekmez. Anlati yazarinin yaptigt daha 6nce
anlatilmis olani yeni bir terkiple, yeni bir sesle yeniden yazmaktir.®® XX. yiizyilda
metinlerarasi iligkiler kuraminin geldigi nokta da bir metnin daha 6nceki metinlerden
bagimsiz, tek, 6zgiin olamayacagini ortaya koymaktadir. Sanatta mahallilik ise, sanatkarin
biitiiniiyle dis etkilere kapali bir ortamda yetismesine baglidir. Tanpmar’mn ifadesiyle,
“birdenbire yepyeni bir edebiyat yapabilmek ancak eski ve kuvvetli bir edebiyat
an’anesinden mahrum olan milletler icin kolaydir.” (1977: 88). Bu da, toplumsal
hareketliligin ve iletisimin siirli ve gii¢c oldugu zamanlar icin bir anlam ifade eder.

Bir imparatorluk doneminde Osmanli ediplerinin yaptiklari da, gerek siirde gerekse
manzum ve mensur hikdyelerde, Ortak Islam kiiltiiriinden ve edebiyatlarindan aldiklarini
kendilerine 6zgii héle getirebilmekten, bir baska ifadeyle “yerlilestirmekten® ibarettir. Bu
da onlar1 Islam medeniyeti icindeki diger edebiyatlardan ayiran, onlar1 yerli yapan temel
ozelliktir. Devlet-i Aliyyeyi olusturan “millet”lerin ortaya koydugu eserlerin biitiini ise,
donemin tarihi sartlari geregi diline bakilmaksizin, imparatorlugun “milli” edebiyatini
meydana getirmis;* onun i¢indeki bir bdlgeye veya bir topluluga has adetler, gelenekler,
deyimler, atasozleri ise mahalli renkleri olusturmustur. Bu tiirden mahalli, folklorik iislup
ozelliklerinin bazi sairlerde yogunlagmasini, “milli edebiyatin” baslangic1 olarak
yorumlamak veya bir “akim” olarak degerlendirmek, tarihi ve ilmi gerg¢eklere uymayan
anokronik bir yaklagimdir.?

4. Yerlilik ve Klasik Tiirk Edebiyat1
Klasik Tiirk edebiyatinin fikir diinyas1 ve estetik anlayisi bilyiik olgiide ortak Islam

kiiltiiri; séz varligr ve climle yapisi ise kismen Arap ve Fars dillerinin etkisi altinda
sekillenmistir. Bu edebiyat gelenegini, Islam medeniyetine ait diger edebiyatlardan ayiran

19 Barthes’in bu konudaki diisiinceleri icin bk. Holbrook, 1998: 139.

= .

20 Ceviribilimde, kaynak metnin “yabancilifi”nin en aza indirgenerek okurlar tarafindan kolaylikla kabul goriir
hale gelmesi “yerlilestirme” (“domestication”) olarak ifade edilir (Venuti, The Translator’s Invisibility: A History
of Translation 1995°ten aktaran Tas 2017: 6-7).

21 Avsar’mn bu konudaki benzer tespitini de paylagsmakta yarar var: “Divan siri, bir kism1 mahalli ve milli, diger
biiyiik kismi ise mahalli olmayan bir edebiyat degildir. Bu edebiyatin iirettigi biitiin metinler imparatorlugu olusturan
unsurlarm hangisinin diliyle verilmis olursa olsun millidir.” (2009: 31).

22 Tiirki-i Basit ve “mahallilesme™yle ilgili degerlendirmelerdeki yanlisliklar: ortaya koyan ¢alismalar igin bk.
Avsar, 2001: 127-143; Avsar, 2009: 19-33; Aynur, 2009: 34-59.
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temel Ozellik ise onu kendisine 6zgii yapan duyus tarzi ve sdyleminde saklidir. Bunun
nasillig1 ve niceligini de, dncelikle bu edebiyatin estetik nazariyatini ortaya koyan belagatte
aramak gerekir.

Belagatte “sanat” ad1 verilen metinler, klasik mantiktan hareketle 6nerme (kaziyye)lerinin
dogrulugu ve yanlishig: iizerine tasnif edilmis; “hakikat”i “muhayyelat”a yani hayale dayali
olarak aksettiren metinler manzum da olsa mensur da olsa “siir” olarak ifade edilmistir (Oner,
1998: 187-188; Ahmed Cevdet Pasa, 1323: 38). “Siir” bir bagka ifadeyle belig s6z ise, s6ziin
ses ve anlam kusurlarindan uzak (fasih) olmak kaydiyla zamanin ve mekanin geregine
(mukteza-y1 hal ve makama ) uymasi olarak tanimlanmigtir. Asli, temel sart olarak ise ikincisi
gorilmiistiir. “Hal” ve “makam”, siiphesiz devre ve gelenege uygunlugu da ihtiva eder. Bu
nitelik, “zati” giizellik olarak ifade edilir (belagatte “me’ani” ve “beyan”) ve kelamin siislenip
sislenmemesi ise (bed1’) fer’i hususlar olarak goriiliir.?

Ahmed Cevdet Pasa, belagatin estetik anlayisini bir giizel metaforuyla somutlastirir. Buna

G, A4N9 [T

gore soz giizel bir kiza benzer. Onun giizelligi de “zati” (asli) ve “a’razi” (sonradan gelen)
olmak tizere ikiye ayrilir. “Zati” giizellik manaya (belagatte medni ve beydna), “a’razi”
giizellik ise sozii giizellestiren sanatlara (bedi’) karsilik gelir. Dogustan gelen boy pos, yiiz,

[T 97N [TP%] A9

gbz, “zatl”; sonradan gelen naz, eda, giyim kusam ise “a’razi” giizelligi olusturur.
Belagatgilere gore, “zatl” giizellikten yoksun “a’razi” giizelligin hi¢ bir 6nemi yoktur. Boyle
bir “giizel”, asir1 sekilde siislenmis bir “girkin”den farksizdir. Ala olan ikisinin de bir arada

bulunmasidir. (1323: 27).

Tiirk edebiyati, Islamiyetin kabuliinden sonra ayni1 medeniyet dairesindeki Arap ve Fars
edebiyatiyla bir “maya”lanma siirecine girer. Bu terkip, Osmanli cografyasinda her agidan
serpilip gelisebilecegi uygun bir iklim bulur ve sanat “giizel”inin dogustan getirdigi
giizellikleri yani boyu posu, yiizii gbzii, imparatorluk cografyasina has bir naz ve eda, giyim
kusamla asil kivamina kavusur. Divan edebiyatinin 6zgiinliigii ve yerliligi de bu “giizel”in
kendisine 0zgli nazinda, edasinda, giyiminde kusaminda saklidir. Siileymaniyeyi,
Selimiyeyi, Arap, Fars mimarisinden ayiran incelik, zarafet ve gérkemde oldugu gibi...
Klasik belagatte, sairlerin estetik bakimindan ulasabilecegi nihai hedef olan “ibda’ ve
“i’caz” ile kastedilen kanaatimce budur.?* Bunun sirr1 da, “zati” giizellikle “a’razi” giizellik
arasindaki uyumu gergeklestirme diizeyinde saklhidir. Tezkire yazarlari, bu sebeple sairleri
tasnif ederken “ibdd” ve “i’caz’1 gerceklestirme seviyesini esas almis, “taklit” ve “sirkat”
(hirsizlik)ten Gteye gegemeyenleri “miitesair” olarak nitelendirmistir.? Siirde “i’caz”1in asgari
sartlarindan biri ise, “mana”nin konusma dili yalinliginda, “itnab” ve “hasiv’den yani

23 Klasik belagatte soz estiginin temel ilkelerini ele aldigimiz ¢alisma i¢in bk. Horata, 2019b.

24 «j°caz” konusunda bk. Mengi, 2009b: 135-146. Galib ise, varmak istedigi nihai noktay “ser-hadd-i nazm” olarak
ifade eder: Ser-hadd-i nazmi1 bulmadi tab’-1 suhanveri / I’cdza vardi Galibin es’ar1 n’eyleyim (aktaran Mengi, 2009b:
136). Ahmed Resid ise i’caz1, “Bir fikrin, vAzih olmak sartiyla, en az kelime ile ifadesine icdz deriz ki serd’it-i
sa’ireden sarf-1 nazar, belagatin mertebe-i a‘lasidir.” (2017: 249).

25 Latifi ve Riyazi de, sairleri tasnifte onlarin kendilerine has “manalara” sahip olup olmamalarini esas alir. bk.
Horata, 2019a: 43-44.
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gereksiz fazlaliklardan, kiilfetli, anlasilmas1 gii¢ s6z ve ifadelerden uzak olmasiydi. Tiirk
insaninin gonliine ve kulagina kolayca ulasabilecek kivam, bir bagka ifadeyle giizelin tavri,
edasi, giyimi kusami da bu idi.

Lafizla mananin giizellikte birbiriyle yarigmasi, manadan 6nce lafzin kulaga, lafizdan
once de mananin zihne siiratle ulasmasi, klasik belagatin estetik anlayiginin temelini
olusturur.® Fuz(li’nin meshur miiseddesindeki “Hakir bahma mana kimseden sagimma
kemem / Fakir-i pad-seh asa geda-yi muhtesemem” (1958: 447) veya Seyh Galib’in “Zevki
kederde mihneti rahatda gormiisiiz / Ayinedir biri birine subh u sdmimmz” (1993: 11/133)
beytinde oldugu gibi... “I’cazi” sdylemin, baz1 farkl taraflar1 olmakla birlikte Valéry ve
Bremond'un “saf siir” (poésie pure, pure poetry, biitiin fazlaliklardan arindirilmig 6z siir),
Yahya Kemal’in “halis siir” terimiyle Ortiismesi, belagatin bu 6lgiitiiniin sanatin evrensel
kurallartyla da uyumlu oldugunu gostermektedir.

A9

Siirde “i’cazi” sOylemin zirvesini ise, belagate gore sdylenmesi kolay gibi gdriinen
aslinda sGylenmesi zor, mananin ve lafzin giizellikte ve dogallikta birbiriyle yarigtig1 “sehl-i
miimteni” tarzi sdyleyisler olusturur. Bunun i¢in, Fuzili’nin Fars¢a Divdni’nin dibacesinde
sOyledigi gibi, hem gegmis sairlerle tevariide diismemek hem de s6z erbabina hos gelen “bikr-
i mazmun” bulabilmek gerekiyordu. Bu da ancak Fuzuli gibi giinlerce “uykusuzluk zehri’ni
tatmakla miimkiindii.?” “Sehl-i Miimteni”nin 6zellikleri, dogallik, kisalik, 6zliliik/yogunluk
ve anlagilirhiktir (Mengi, 2009a: 320). Muallim Naci’ye gore de, onun en dnemli 6zelligi
zorakilikten ve yapmacikliktan uzak olmasidir. Bunun sadece siirde degil nesirde de giizel
ornekleri vardir (2004: 122, 123). Belagatciler ise “sehl-i miimteni”nin o6zelliklerini,
manasinin agik olmasi sartryla “sadelik”, “letafet” (ifadedeki kolaylik), “tabiilik”
(tekelliifstizliik, sanatkdrin sozliyle Ozliniin bir olmasi, samimiyeti), “hazf’ (sozii
fazliliklardan arindirmak) ve “icaz” (kelime sayisini en aza indirmek) olarak siralar (Can,
2020: 47-49). Bunlar1 gorebilmek ise, belagat ilminin kurucularindan Sekkaki’ye gore “zevk-
i selim” ve “miistakim” bir tabiata sahip olmakla miimkiindiir. Bunun yolu da, “meéani” ve
“beyan” ilimleriyle uzun siire mesgul olmaktan geger. (2017: 43, 498).

26 Belagatin kurucu sayilan Cahiz’in, El-Beydn ve t-Tebyin adli eserinde daha 6nce yapilan belagat tanimlari iginde
en giizelinin su oldugunu sdyler: “Lafizla mananm giizellikte birbiriyle yarigmasi, yani manadan 6nce lafzin kulaga,
lafizdan 6nce de mananin zihne siiratle ulasmasidir.” (aktaran Sensoy, 2007: 38).

27 Fuzili*nin Fars¢a Divani’nin dibacesinde soyledigi su sozler siirde kendine 6zgii olmanin giigliigiinii ¢ok giizel
anlatir:
“Tesadiifen benden evvel gelen sairlerin hepsi yiiksek anlayisli, engin diisiinceli insanlarmis. Gazel iislubuna yartyan
her giizel ibareyi, ince mazmunu Oyle kullanmislar ki orada bir sey birakmamislar. Bir insan onlarin biitiin
yazdiklarmi bilmeli ki galisip viicuda getirdigi eserlerde kendinden evvel séylenen manalar bulunmasim. Oyle
zamanlar olmustur ki gece sabahlara kadar uyaniklik zelhrini tatmig ve bahtim kanaya kanaya bir mazmunu bulup
yazmisim. Sabah olunca diger sairlerle tevariide diistiigiimii goriip yazdiklarmmu cizmisimdir. Oyle zamanlar
olmustur ki giindiiz aksama kadar diisiince deryasma dalip siir elmasi ile kimse tarafindan sdylenmemis bir inci
delmisim; bunu gorenler, ‘bu mazmun anlasilmiyor, bu lafiz erbab1 arasinda kullanilmaz ve hos goriilmez.” der
demez o mazmun goziimden diismiis hatta kalemi elime alip onu kagida gecirmek bile istememisimdir. Ne tuhaf
haldir bu! Soylenmis bir sey evvelce sdylenmistir, diye; sdylenmemis bir s6z de evvelce sdylenmemistir, diye;
yazilmiyor.” (Fuzili, 1950: 6).
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Bilindigi lizere siirin esas unsurunu duygu olusturur. O, kendisine 6zgii bu duyusa sahip
olmas1 sebebiyle, bir milleti digerlerinden ayiran en 6nemli sanat dali olarak kabul edilir.
Eliot’un (1983) soyledigi gibi, bir milleti bagka milletler gibi diisiindiirmek kolaydir fakat
bagka milletler gibi hissettirmek miimkiin degildir. “Ciinkii diisiince evrensel oldugu halde,
duygular toplumlara hastirlar. Yabanci bir dilde diisiinmek, o dilde hissettirmekten ¢ok daha
kolaydir. Bunun i¢in de, hi¢ bir sanat siir kadar 1srarlt bir sekilde milli degildir." Ona gore,
bir toplum, bagka bir toplum gibi hissettigi anda, biiylik sairler, yazarlar yetistirmedigi
takdirde, benligini, kimligini yitirip gii¢lii bir dilin ve kiiltiiriin i¢inde eriyip gider. (s. 194).

Sonug¢

Yukarida goriildiigii gibi Tiirkler, islam edeniyetine dahil olduktan sonra Arap ve Fars
kiiltiiriiyle “igtimai ve kiiltiirel karisim”a girerek, onlarla uyumlu fakat kendisine 6zgii bir
terkip olusturmayi bagsarmiglardir. Tiirk edebiyatinin ve Tiirk dilinin bugiin de inceligini ve
zenginligini korumasi, tarihinin en dnemli kesitini olusturan bu dénemde kendisine 6zgii,
deyis ve duyus tarzina sahip “ses”ler yetistirmesine bor¢ludur. Bu karsilikli, dogal etkilesim
stirecinin XIX. asirdan itibaren Bat1 kiiltiirii etkisinde “mecburi” bir kiiltiirel degisim siirecine
dogru evrilmesi, Tiirk diisiince hayatinda bir tepki olarak “yerlilik” ve “millilik” arayislarinin
baglamasina sebep olmustur.

“Yerli” kelimesi, “bir yerin kadim ahalisi” anlaminda XIV. yiizyildan itibaren
kullanilmakla birlikte; Osmanlilarda “millet” kelimesinin bir dine mensubiyeti ifade etmesi
sebebiyle “mahalli” ve “milli” kelimeleri XIX. asrin, “yerlilik” ise XX. asrin sonlarinda
sozliiklere girebilmistir. Bu konuda kirtlma noktasini ise Modernite siireci olusturmus,
yerlilik diisiincesi bu siirecin getirdigi “yabancilagsma”ya karsi tarihi ve kiiltiirel
tecriibeyi/mirasit koruma refleksi olarak ortaya ¢ikmustir.

Her kiiltiiriin, her edebiyatin, temas halinde oldugu topluluklardan aldiklarini kendi i¢inde
islemesi ve doniistiirmesi tabii bir olgudur. Bu sebeple yerlilik ve evrensellik birbirlerinin
alternatifi degil birbirlerini tamamlayan 6gelerdir. Sanatta yeniligin ve yerliligin sirr1 da ise,
eserin 0zgilinligiinde degil kendisine 6zgiiliigiinde saklidir. Osmanli ediplerinin yaptiklari da,
ortak Islam edebiyatlarindan aldiklarini, imparatorluk cografyasina has incelik, zerafet ve
gorkemle kendilerine 6zgii hale getirebilmekten ibarettir. Klasik belagatte “ibda” ve “i’caz”
ile kastedilen de bu olmalidir. Bunu gorebilmenin yolu da, belagat yazarlarinin 6nemle
iizerinde durdugu “zevk-i selim” sahibi olmaktan gegmektedir. Bu edebiyatin kendisine 6zgii
duyus ve deyis tarzin1 gérmezlikten gelerek, yerliligi sadece birka¢ mahalli, folklorik deyis
ve adetle siirlamak, gerek sanat ve kiiltlir kuramlar1 gerekse realiteyle bagdasmayan bir
durumdur.
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MUHAMMED B. iBRAHIM’IN MANZUM SiR‘ATU’L-iISLAM
TERCUMESI’NDEKI TURKCE UNSURLAR*

Necati ISLER

Yazimizin konusu, 15 ve 16. yilizyillarda yasamis bir sair olan Eceabatli Muhammed b.
Ibrahim’in? §ir ‘a-i Manziime adli eserindeki Tiirkce soz varligidir. Sir ‘a-i Manziime, terciime
yoluyla Tiirk Edebiyatina kazandirilan pek ¢ok eserden birisidir. Kaynak eser olan Sir ‘atii’l-
Islam, imamzade® lakabiyla taninmis olan Hanefi fakihi Muhammed b. Ebi Bekr Ibrahim es-
Sargl el-Buhari’nin (6. 573/1177) tarafindan Arapca olarak telif edilmistir. Bu eser,
Maveraiinnehir’deki Hanefi-Maturidi fikih geleneginin (Kalayci, 2016; Kavakgi, 1976)
ierisinde telif edilip Anadolu’ya tasinan eserlerden biridir. Sir ‘atii’l-Isldm, Ehl-i Siinnet’in
inang, ibadet ve ahlak anlayisini tam anlamiyla yansitan bir eserdir. Eserde ibadetlerin yant
sira giinliik yagamla ilgili bircok konuda adab ve siinnetlere yer verilmektedir (Cici, 2000:
210). Bu yoniiyle Sir‘atii ’I-Islam, sekil, muhteva ve islev agisindan bir ilmihal kitab1 oldugu
gibi ayn1 zamanda bir ahlak ve vaaz/nasihat kitabidir (Arpagus, 2002: 31; Aynaci, 2009: 42).
Sir‘atii'l-Islam, halka yonelik yazilmis dogrudan ogretici bir eserdir. Bununla birlikte sade
bir halktan devlet baskanina kadar her tabakadan insana hitap edecek genis bir muhtevaya
sahiptir. Bu eser, uyumanin adabindan savagin kurallarina kadar birgok konuda
Miisliimanlara rehberlik yapacak siinnetleri zikretmektedir.

Osmanli Devleti’nin ilim, sanat ve edebiyatta zirvede oldugu 16. yiizyilda Sir ‘atii 'I-Islam
da altin ¢agini yasamustir. Osmanli alimleri ve halk nezdinde ¢ok ragbet gérmiis olan bu
eserin gesitli serh ve terciimeleri yapilmistir. Sir ‘atii'l-Isldm’1 Arapga olarak serheden Seyyid
Alizade (6. 931/1524) eser hakkinda su ifadeleri kullanmaktadir: “Onun giizelliklerini ifade
etmekten dilim acizdir. Bir 6miir tiiketsem bile onu geregi gibi sena edemem... Onu 6grenip
anlamakla kalp, sapmaktan kurtulur. i¢indeki ile amel etmekle, susayan goniiller suya kanar.”
(Seyyid Alizade, 8)

Sir‘atii’l-Isldm yaklagik olarak 500 hadisi ihtiva etmektedir. Eserde gegen hadislerin
kaynaklarmi ve sthhat derecelerini Hanif Ibrahim Efendi (6. 1189/1775) Gadyetii'l-merdm fi-
Tahrici Ehddisi Sir‘ati’l-Islim adl eserinde tespit etmistir (Bursal, 1333: 1/281-283).
Birgogu Kiitiib-i Sitte’de yer alan bu hadisler, miitercim tarafindan Sir‘a-i Manziime’ye de
eksiksiz olarak aktarilmistir.

* Bu yazi, doktora tezimiz esas almarak hazirlanmistir. Bkz. (Isler, 2021).
1 Dr., ilennecati@gmail.com.

2 Muhammed b. Ibrahim ve Sir ‘a-i Manziime su kaynaklarda gegmektedir. Bkz. (Bursali, 1333: 1I/54; Levend, 2016:
11/438).

3 jmamzade ve Sir‘atii’l-Islam hakkinda detayli bilgi igin bkz. (Katip Celebi, 2016: 3/835; Leknevi, 1324: 161,
Brockelmann, 1937: 1/642-643)
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1. Sir¢atii'l-islim’in Manzum Tiirkce Terciimeleri

Sir‘atii’l-Islam, mensur ve manzum olarak Tiirkgeye farkli donemlerde terciime
edilmigtir. Manzum terclimeler arasinda en hacimli ve en kidemli olani, Muhammed b.
Ibrahim tarafindan Sir‘a-i Manziime adiyla 911/1506 yilinda yapilan terciimedir. 8442
beyitlik bu terciime ayn1 zamanda Sir ‘atii 'I-Islam’1n en eski manzum terciimesidir. Sir ‘atii’'I-
Islam’in manzum dért terciimesinin beyit sayilar1 ve terciime tarihleri su sekildedir:

Muhammed b. ibrahim Sir ‘a-i Manziime 8442 beyit | 911/1506
Abidi Ravzatii’l-Islam 1950 beyit | 917/1511
Bahti Terceme-i Sir‘atii’l-Islam | 6040 beyit | 1070/1659
Alioglu Siileyman Lezzetii’I-Islam 2111 beyit | 1234/1818

2. Muhammed b. ibrahim ve Sir‘a-i Manziime

Eceabatll Muhammed b. Ibrahim, Tiirkcenin yaninda Arapca ve Farsca ile de siir
yazabilen medrese tahsili gérmiis bir sairdir. Eskilerin ifadesiyle o, “li¢ lisanda nazma
muktedir” # olan bir miielliftir. Sairin ad1 Sir ‘a-i Manzime niishalarinin ferag kayitlarinda
“Muhammed b. Ibrahim” olarak ge¢mektedir.® Sairin mahlasi ise eserin hatimesinde soyle
gecer:

Iy Muhammed eyle Hakk 'a ragbeti 8440°
Ta kim ide safia Allah rahmeti

Sairin Sir ‘atii’I-Islim’1 terciime ederken kendi telifi olarak yazdig1 beyit ve musralar, siire
olan vukifiyetini gostermektedir. Ayrica ayet ve hadislerden yaptigi tam, kismi ve méanen
iktibaslar onun iyi bir dini egitim de aldigim1 gostermektedir. Tiirk Edebiyatinda mesnevi
tirtiniin altin ¢agin1 yasadigi 15 ve 16. yiizyillarda ¢ok sayida dini-tasavvufi ve ahlaki
mesneviler yazilmistir. Muhammed b. Ibrahim tarafindan Sir‘a-i Manziime adiyla yapilan
terciime de bu mesnevilerlerden birisidir. Muhammed b. Ibrahim kendi eserinden soyle
bahseder:

Sir ‘a-i Manziame bil acar kuliitb 81
Okuyan hem diiileyen ¢ekmez kiiriib

Sir‘a-i Manzime, Béayezid-i Veli olarak da anilan, ilim ve takva sahibi Sultan II.

Bayezid’e (1481-1512) ithaf edilmistir. Sair, II. Bayezid’1 eserinin girisinde sdyle anar:

4 Bursali Mehmed Tahir’in Osmant: Miiellifleri’nde birgok sair i¢in bu ifade kullanilir. Gliniimiiz i¢in hayal olan bu
gercek, Osmanli’da neredeyse siradan bir durum olarak karsimiza ¢ikar. Aym1 zamanda bu gergek, Osmanli’daki
egitim ve sanat diizeyi hakkinda da fikir vermektedir. Bkz. (Bursali, 1333)

5 Nishalarin ilgili sayfalari i¢in bkz. (Sir ‘a-i Manziime, Manisa, yz.: 355b; Sir ‘a-i Manziime, Mahmud Efendi, yz.:
357b; Sir ‘a-i Manzime, Los Angeles, yz.: 357b)

6By sayilar, doktora tezimizdeki tenkitli metnin beyit numaralaridir. Bkz. (Isler, 2021).
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Ya ‘ni Riam 'uii sahi Sultan Bayezid 23
Taht-1 ‘izzet sahibi Han Bayezid
Abidi ve Bahti’nin manzum Sir‘atii’l-Isldm terciimelerinden hacimce fazla olmast,
Muhammed b. Ibrahim’in terciimesine telif hususiyeti kazandirmaktadir. Bu agidan
Muhammed b. Ibrahim, miitercim bir sair olmanin 6tesinde miiellif bir sair olarak da
karsimiza cikmaktadir. Sir‘atii’l-Islam’da yer almayan ayet, hadis, ifade ve deyimlerle
terciimesini zenginlestirmistir. Bir¢ok beytin ikinci misrast ona aittir. Muhammed b.
Ibrahim’in deyim, iktibas, cinas ve miiteradifler konusunda ¢ok zengin bir kullamimu vardir.
Onun edebi yoniinii ve sairligini kendine ait olan fasil girislerindeki beyitlerde, fasil
sonlarindaki miinacat beyitlerinde ve birgok beytin ikinci ya da birinci misrasinda daha
belirgin olarak gorebiliriz. Kendine ait olan bu musralar, kaynak eser olan Sir ‘atii 'I-Islam ile
de biitiinliik arz etmektedir.
Muhammed b. ibrahim, bu terciimesiyle kendisindeki siir kabiliyetini iginde yasadig
toplumun egitim ve irsadi i¢in kullanmis bir sairdir. Didaktik eserlerdeki sade, anlasilir ve
sanat kaygisindan uzak iislubu, Muhammed b. ibrahim’in terciimesinde de buluruz. Bunun

yaninda sanat ihtiva eden beyitleri de vardir. Eserde su konular yer almaktadir:

Besmele Tevhid Na’t (1-21) | Kur’an Okuma Cuma Giinii Orug
Padisaha Ovgii Mushaf Yazmak Bayramlar Hac
Sir'a — Sebeb-i Telif Taharet Kusuf-Hisuf- Asure Giinii
Yagmur
Siinnete lttiba Guslve Zikir Kurban
Teyemmim
Ehl-i Siinnet inang Esaslar Namaz Vakitleri - Salavat H_e lal Rizik -
Ezan Ticaret
ilim Ogrenme Namazim Edebleri | Dua Yemek igmek
Kur’an Ogrenme Mescitler Zekat ve Sadaka | ¥ IveceKler -
I¢ecekler
. Sohbet ve Kadinlarla Kadilik -
Kaplar ve lgme Adabi Muageret Arkadaglik Yoneticilik
. . Kardeslik ve Cihadin
Elbiseler ve Giyinme Dostluk Ana Baba Hakki1 Siinnetleri
Menzil ve Bina Siinnetleri Insanlarla Oturma | Akraba Haklar1 Has.tahkla
Imtihan
Yiiriimenin Siinnetleri chatl Allahtan Kole Hizmetci Hasta Haklar1
Dilemek Haklar1
Konusmanin Siinnetleri Misafir Agirlama Diger Kullarin Olam ~Taziye
Haklar1 -Cenaze
. . Hayvanlarin
Uyumanin Siinnetleri Komsu Haklar1 Haklart Hatime (8438 —
N . . . . Emr-i Maruf 8442)
Yolculugun Siinnetleri Nihah ve Evlilik Nehy-i Niinker
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Muhammed b. Ibrahim, bu eserini aruzun remel bahrinin edebiyatimizda ¢ok sik
kullanilan “Fa’ilatin Fa’ilatiin Fa’ilin” kalibiyla yazmistir. Tiirkgenin aruza heniiz uyum
saglamadig1 bir donemin iriinii olan eserde imale ve zihaflara rastlanilmaktadir. Ayrica
eserde vezin geregi linlii dliigmesi sonucu meydana gelen “birlesme”ler de bulunmaktadir.
Vezin kusuru olarak kabul edilen bu durumlar ge¢is doneminin eserlerinde siklikla
goriilebilmektedir. Eserin yurtigi ve yurtdisi kiitiiphanelerinde toplam 6 niishasi tespit edilmis
olup tenkitli metni tarafimizca hazirlanmustir.

3. Sir‘a-i Manziime’nin Dili

Daha 6nce de ifade edildigi gibi Sir‘a-i Manziime, Arapga bir eser olan Sir‘atii’l-
Islam’dan terciime edilmistir. 16. yiizyilin baslarinda Tiirkge olarak yapilmis manzum bir
tercimedir. Sade bir dile sahip olan eser, eski Anadolu Tiirkcesi 6zelliklerini tasimaktadir.
Eserin dili, doneminde yazilan dini muhtevaya sahip diger mesnevilere ¢ok benzemektedir.
Silleyman Celebi’nin Vesiletii'n-Necdt’inin, Yazicioglu Mehmed’in Muhammediye’sinin,
Ibrahim Tenndri’nin Giilzdr-1 Ma nevi’sinin, Hamdullah Hamdi’nin Mevlid’inin, Zaifi’nin
Mecma 'u’l-Envdr’imin, Davud-1 Halveti’nin Giilsen-i Tevhid’inin dil 6zelliklerini Sir‘a-i
Manziime’de de gorebiliriz. Dini-didaktik bir eser olmasi hasebiyle miitercim, miimkiin
mertebe anlasilir olmaya gayret etmistir. Arapca kelimelere ve Arapga kelimelerden tesekkiil
eden tamlamalara da terciimede sik rastlanmaktadir. Fakat mitercim, bu kelime ve
tamlamalarin Tirkgelerini de beyit icinde ya da devaminda vererek siirini anlagilir
kilmaktadir. Sir‘a-i Manziime, yasam kilavuzu niteliginde bir kitap oldugu igin hayatin her
alanina ait zengin bir s6z varligina da sahiptir.

Eserde gegen Eski Anadolu Tiirk¢esi donemine ait olan kelimelerden bazilari sunlardir:
ediik, agmak, afaru, ancilayin, anmidmak, arkalasmak, artuk, assi, bagsmak, bayik, bednus, bigi,
busmak, cifiratmak, ¢igin, ¢ongelmek, devlengec, dolek, diirtiinmek, ergiirmek, golik,
goniilmek, 1suz, irkilmek, karcas, kayirmak, kindirmak, kizlik, kiskirmek, kogmak , ofurmak,
ofiarmak, oOfidin, Onegiiliik, oOrii, sagis, sehelce, sifiar, sindi, sirkin, siifiii, talbinmak,
tayrinmak, ismek, virbimek, yab yab, yaykamak, yigmak, yorga, yérenmek, yund.

Kimseye anidmagil kili¢ nacak 6816
Dahi ¢ekme kimseye gonder bigak

Ala koya dah: andan yimeye 2621
Kuizlik ola sorira satam dimeye

Bir kisiye ¢iin ta ‘am vafi ola 2976
Yigma ani ikiye kafi ola

Dahi her kim sa¢int basdan tarar 3472
Ya ‘ni karcag olmaya bir bir agar
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Mazmaza oldur ki agzin ¢alkaya 1186
Birisi oldur ki burnin yaykaya

Yatmaya hem kendiiye tayanmaya 2795
Daki gayra sakina séykenmeye

Bir kisi sizden eger yag diirtiine 3462
Evvel andan iki kasa siirtiine

Hem eline olmasun dege eliifi 6436
Tayrinur pa gozleriini gormez yolun
Eserde Eski Anadolu Tiirkgesi’ne 6zgii eklerin kullanildigi kelimelerden bazilari ise

sunlardir: olmadin, kurimadin, varmadin, yatmadin, yimedin, gelmedin; bulayin, alayn,
ideyin; bulisar, kohisar, olmayisar, kopisar, goriser, diisiser; ¢alisuban, aldayuban, taniguban,
talbinuban, yazuban, eskiyiiben, doseyiliben, biniiben, incidiiben, giriiben; olavuz,
olmayaviiz; iirkiitmegil, 6ldiirmegil, afilagil, difilegil.

Didi yise yidi hurma kim sabah 3063

Cismi cant bulisar ol giin felah

Ucretile hidmet itse bir kisi 2574
Vir deri kurimadin bitsiin isi

Stinneti tut stinneti tut siinneti 123
Bulayin dirseii cihanda ragbeti

Nefse seytan olmasun ya Rab karin 6479
Ol sebebden olmayavuz dalilin

Kapusiz evde giriiben yatmaya 3603
Kimse giriip ¢ctkup andan gitmeye

Hem ‘abes bir serge’i dldiirmeqil 6831
Saria diisman olan: giildiirmegil
Sir ‘a-i Manzume’de Arapga ve Farsca kelime ve terkiplerin yer almadigi, tamami Tiirkge
olan beyitlere sunlar1 6rnek verebiliriz:

Saga sola gézlerin oynatmaya 5539
Yiizini diiriip kasini ¢atmaya

Er yiizine yiizini burtarmaya 6215
Burtaran oddan yiizin kurtarmaya

Sevgiilii at bilesin erkek ola 7324
Key sakin kim olmasun iirkek ola
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Eserde Arapca-Farsca tamlama olmayan, ¢ogu Tiirkce kelimelerden olusan pek ¢ok beyit
de vardir:

Ana siidi oghna tatlu olur 5990
Afia nisbet gayrist yatlu olur

Yatlu kilma kizin oglin kimseniii 6132
Kurtila oglun kizufi ta kim seniifi

Erkek isin erkege islet miidam 6658
Disi isin disiye gozlet tamam

Ger ¢og olsa kasik u koltuk kil 3529
Kaziridi sanasin kim yok kili

Ugridur giriir kapar yagmacidur 5561
Yarin am yidiigi yir acidur
4. Sir‘a-i Manziime’nin ifade Tarz
Sir‘atii’l-Islam ya da terciimesi olan Sir ‘a-i Manziime hem bir ilmihal kitab1 hem de bir
adab kitabidir. Ibadetlerin yaninda, konusma, yeme-igme, giyinme, arkadaslik, esler arasi
miinasebet, temizlik, hastalik, yolculuk, hayvanlara muamele gibi konulariyla hayatin her
alanin1 kusatic1 6zelligi vardir. Hayatin iginden &gretici bir eser olmasi hasebiyle giinliik
yasam ve konusma dili de Sir ‘a-i Manziime 'de agik bir sekilde kendini hissettimektedir.

Her ne isterseii alayin ben hemin 3806
Aglama tek zarila iy ndazenin

Evde hidmet as bise kaftan yuna 6243
Un ola etmek bise giinden giine

Dise yar tur gideliim ger aria 5107
Tura gide dimeye kank: yaria

Ya ‘ni dise uyimadum gice ben 7624
Anuriigtin buldy siklet can u ten

Giin mi vardur yoluiia diirismediim 6194
Liki senden hayra ben irigmediim

Ciinkim Allah adin afidum ibtida 4430
Pes didiim amentii bi’llah ben geda

Bu sozi gergek didiim va’llahi ben 3950
Diye das finmaya ola esen
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Gorse ¢olmek ciig ider sirvayila 5639
Tatdur andan koma siir u vayila
Sir ‘a-i Manziime’ nin déneminin kiraat meclislerinde okunduguna dair elimizde herhangi
bir bilgi olmamakla birlikte, bu tiir meclislerde okunmaya miisait bir ifade tarzi eserde her
acidan kendisini hissettirmektedir. Gerek fasil sonlarinda gerekse fasil ortalarinda
Peygamberimize (s.a.v.) getirilen salavatlarda da eserin sade ve sohbet havasindaki tislubunu
buluruz.

fsteyeliim ol Huda dan rahmeti 1766-1767
Ta ki bizden selb ide her gafleti

Hem seft* olsun bize hayru’l-enam
Diri diyeliim es-salatii ve’s-selam

5. Sir¢a-i Manzime’nin Telif Yonii

Tiirk Edebiyatina terciime yoluyla birgok manzum eser kazandirilnustir. ilim ve edebiyat
dili olarak Arapca ve Farsganin benimsendigi bir donemde Tiirkce eserler vermenin
zorlugunu ve mahcubiyetini miitercimler ve miiellifler eserlerinde dile getirmislerdir.’
Bununla birlikte 6zellikle dini-didaktik nitelik tasiyan fikih ve ilmihal eserlerinin Tiirkge ile
manzum olarak telif edilmesi ya da Tiirk¢eye manzum olarak terclime edilmesi kolay okuma
ve ezberleme amacinin gergeklesmesi i¢in ¢ok dnemsenmistir (Celebioglu, 1998: 350-352).
Tirkgeye manzum olarak terciime edilen eserlerden biri de Sir‘a-i Manziime dir. Bu eser,
tercimenin Otesinde telif hususiyetleri de tagimaktadir. Agah Sirr1 Levend’in dortli
tasnifinden ikisini birlestirecek olursak; eseri, “aslina uygun ve genisletilmis ¢eviriler’den
sayabiliriz. Muhammed b. Ibrahim, kaynak eserin tertibini, muhtevasim ve anlam
biitiinliigiinii koruyarak aslina uygun genisletilmis bir terciime yapmigtir. Miitercim, kaynak
metnin lafizlarin1 da kimi yerde manzum metinde kullanmaktadir. Miitercim, siire, dile ve
kaynak esere olan hakimiyetiyle iyi bir terciime ortaya koymustur. Tahiri’l-Mevlevi’nin
tercime eserlerde olmamasi gerektigini belirttigi “terciime kokusu” (1963: 11) Sir ‘a-i
Manzimede hissedilmemektedir. Bunun yaninda miitercim, yaptigi katkilarla da terclimesini
genigletmistir. Kaynak eserden bagimsiz olarak Sir ‘a-i Manziime ’deki bazi konulara yapilan
eklemeler, miitercimin telifi olan Ozellikle fasil bas ve sonlarindaki beyitler, Sir‘a-i
Manziime 'yi hacim olarak genisletmis ve esere telif hususiyeti de kazandirmistir. Miitercimin
katkilar1 da kaynak metinle tam bir uyum arz etmektedir. Bu katkilarin yani sira biiyiik oranda
kaynak metne bagli kalan sair, kaynak metindeki ifadeleri edebi bir iislup igerisinde Tiirk¢eye
aktarmistir. Ikinci ya da birinci misrasi tamamen Muhammed b. Ibrahim’e ait olan birgok
beyit vardir. Daha ¢ok ikinci misralar saire aittir. Bazen sair, kendi telifi olan misray1 birinci
siraya almaktadir. Asagidaki 6rneklerde italik olan misralar miitercime aittir:

Bil aiia kusluk namaz didiler 1558
Kim am karklar yidiler kildilar

7 Konu ile ilgili detayh bilgi i¢in bkz. (Celebioglu, 1998: 129, 130, 139; Yavuz, 2012: 234; Ungan, 2008: 307,
Bayat, 2010: 48).
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‘fIm-i nafi 6grede azmislara 425
Buii deminde buiialup kalmiglara

Saklamak gozin lisanin kalbini 418
Ya ‘ni kilmaya miiseyyeb kelbini

Lokmasin kiicciik kila ¢ok ¢ceyneye 2869
Vire ma ‘de ¢6lmegine kaynaya

Ya ‘ni aniar ‘aybila kardagsini 3846
Asikare tatsuz eyler asin

Ehl-i narusi hilyesi oldr demiir 3439
Yakd: canin kildi cismin san kémiir

Yine siinnet ¢cesmesinden akdi su 8395
Kim ziyaret kasd ider alsun vudi

Sayd-: kalb-i zevc igiin ol nazenin 5844
Sane birle ¢in ide sa¢i icin

Ger basurnida varisa tac-1 kerem 6855
Basma hayvan iistine sakin kadem

‘Tim-i nafi ‘den telezziiz eyledi 436
Nef'i yokdan hem ta ‘avviiz eyledi

Batl isde zevci maln tagidan 6245
Artug olur tagda turan tagiden

Ol sa ‘adet siinnetin tac eyleyen 5836
Ol siyadet hirmenin ¢ag eyleyen

Hem ¢iragin yaka rigen eyleye 6202
Zevci kalbin taze giilsen eyleye

6. Sir‘a-i Manziime’de Arapca Kelimelere Tiirk¢e Karsiliklar

Muhammed b. Ibrahim metinde gegen birgok kelimenin anlamini bazen beytin iginde
bazen de devamindaki beyitlerde vermekte; boylece adeta terciimesini bir sozliige
doniistirmektedir. Muhammed b. Ibrahim, kaynak metinde gecen kelimeleri énce manzum
metnine dahil ediyor, daha sonra ise terclimesini yapiyor. Sair, bu metotla ayni anlami farkl
kelimelerle pekistirdigi gibi kelime tekrarindan da metnini kurtartyor. Miitercimin Tiirk¢e ve
Arapga’ya olan hakimiyetini, Kelime se¢iminde ve miiteradif kelimeler kullaniminda
rahatlikla goérebilmekteyiz.
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Hem sibahat eyle ta ‘lim iy peder
Ya ‘ni yiizmek suda bilstin ol piser

Kiinyet idi ¢tin Ebii Zifan aiia
Dir konuklar atasi insan afia

Her libasuii efdali aiia kamis
Sen de géiilek geymege olgil harts

Kase-i ahsende ola her fa ‘am
Ya ‘ni zarfi gokcek ola hem tamam

Pes siiciidi hem riikii 't hem kiyam
Awval ola ya ‘ni uzun ve’s-selam

Hem seravil siinnet oldi iy ‘aziz
Ya ‘nii¢ ton kim geyer olur temiz

Hubz-t meksir bigi daju iy gulam

Lalhm-z halis ki_olmaya anda ‘izam

Ya ‘ni etmek fograna et hem-ciinan

Ki_anda kemiik olmaya iy nev-ciivan

Dimesiin hem var fiilana istiha
Istesiinler isteyenler milh u ma

Ya ‘nit tuzi suyt kilsa ger taleb
Ca’iz oldi zive var afia sebeb

Didi sizden hi¢ biriniiiz 6lmestin
Hiisn-i zanni olmaymnca élmesiin

Ya 'ni gokcek sanu sana Halik’a
Insi cinni toylayan ol Razik’a

6053

5402

3278

5422

5441- 5442

5541-5542

7890

7891

Necati [SLER

Kaynak metinde gecen “yuhsinii’z-zanne” (Imamzade, 2018: 403) ifadesi Sir‘a-i
Manziime’ye once “hiisn-i zann” olarak nakdedilmistir, ardindan da “gokcek sanu” olarak
terciime edilmistir:

Bir hadiste Kur’an’1n sik sik okunmamasi halinde goniilden ¢ikip unutulmasi, hayvanin
ipini koparip kagmasina benzetilir (Imamzade, 2018: 173). Koyun, deve, sig1r, at gibi dort
ayakli hayvanlar i¢in kullanilan (Ahterd, 2009: 735) ve kaynak metinde “ne‘am” (imamzade,
2018: 75) olarak gegen kelimenin terciimesinde Bahti, kaynak metindeki kelimeyi oldugu
gibi almistir (Bahti, 1293: 45). Bigavi ise “deve”yi tercih ederek ¢evirisini yapmustir (Bigavi,

Muhammed b. Ibrahim ise “at™ tercih ederek hadis metnini bir anlamda

yerellestirmistir.
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Zire ol dilden ¢ikar kacar kati 894
Tiz geger bendin bozup kacan ati

7. Sir‘a-i Manziime’de Kullanilan Deyimler

Ifade giiciinii artirmak igin bir araya getirilen ve genellikle ger¢ek anlamlari disinda bir
anlam kazanarak kaliplasan kelime 6begi, tabir ve 1stildhlara deyim denir (Ayverdi, 2006:
1/705). Tirk Edebiyatinda sairler ve yazarlar ifadelerine zenginlestirmek ve eserlerini
siradanliktan kurtarmak i¢in deyimlerin giiclinden faydalanmislardir (Eytipoglu, 1975: IX).
Muhammed b. Ibrahim de Sir ‘atii 'I-Islam’1 Tiirk¢eye aktarirken cok sayida deyim kullanarak
eserini dil ve ifade olarak zenginlestirmistir. Eserde kullanilan deyimlerden bazilari sdyledir:

Armagansuz gelmeye gerci hacer 4660
Alsa virse ehliniini goilin acar

Ya ‘ni ariar ‘aybila kardasini 3846
Asikare tatsuz eyler agini

Act diller virmesiin ‘avrat ere 6217
Tatlu dilden eylesiin ‘izzet ere

Bir hadisinde daji: emr eyledi 280
Tut kulak takrir idem ne séyledi
Mii’'min olan kardasimun yiizine 2034

Giile baksa kulag ursa sozine

Nice gider yolint gizle selef 646
Diyeler ta kim safia tabi * halef

Sa’ile ihsanint hem saymaya 2000
Virdiigini ile giine yaymaya

La ‘net itdi bir kisi nakasina 6885
El yapisdi la-cerem yakasina

Alma hayvan seklini hi¢ suhraya 6888
Suhra iden kendii dilin tograya

Ciinki zahmet oldi 6pmek ko ani 2380
Tur yanminda iglasun yaguii seni

Bir kisi kim ‘ast ola anlara 4042

Aza yoldan bata kara kanlara

Zire swrrin didi anuii ol afia 3866
Pes yiizi yok varimaz andan yaiia

Hamdii li’llah ani aci kilmadi 3271
Ciirme géve yiiregiimiiz delmedi
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Eserde Farsca ve Arapca kelimelerle kurulan deyimler de vardir:

Subh-1 sadik togmadin tura orii
Hos tazarru ‘ ide ura yire rii

Dabbesini kiirst minber kilmasun
74 vebali gerdeninde kalmasun

Ger musibet gelse kimse basina
Zehr katmug gibi olsa asina

Pes gerekmez kimse uyluk kakmaya
Boynina seytan yularin takmaya

Ani ma ‘yub eylemek olmaz reva
‘Aybini yiize uran bulmaz safa

Yahud eyde hasteyem diinden berii
Bogazumdan gecmemisdiir dahi su

Gayra meylin komaya budur kelam
Bu cihandan kopara kalbin tamam

Aglasa oglan kati tarilmaya
Ta kasavet sevbine sarilmaya

Vaz 1 fi li kavli ciimle zevceniiii
Kalbini sayd itmis ola b aceniini

‘I:Im-i hey et bilmege kilma heves
‘1Iim-i miibhem olana agma nefes

Alsa virse olge hig tisenmeye
Ta ki ‘w1 isesi uganmaya

Yine Islam siinnetinden bir haber
Diiile togdr basuiia sems ii kamer

Ol da ciir’et ide ya ni gibete
Yika ‘wriin sOka ani kiirbete

Raci ‘ olmaz salimen Islam ina
Asdi canin ¢iin cehennem damina

Hak Te‘ala ismini zikr eyleye
Uyhu ani zakiriken aviya
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8055

8143

6891

7625

7951

5996

6171

283

3032

3416

3851

3973

4211
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Kulina ikram ide hiirmet bile 6730
Konmus anuii basina devlet bile

Hacet ehli kaziben medh itmeye 5295
Kendii ‘w71 perdesini yirtmaya

Hismina mazhar olur kalbin yikar 5644
Gordiigiince yiizini egri bakar
8. Sir‘a-i Manziime’de Tiirkc¢e Kelimelerle Yapilan Cinaslar

Dini-didaktik bir eser olmasi hasebiyle Sir‘a-i Manziime’de yogun bir sanatli dil
kullanilmamakla birlikte, sairin edebi sanatlardan cinasa olan ilgisi agik¢a goriilmektedir.
Cinas, manzum veya diiz yazi bir metinde anlamlar farkli lafizlar arasindaki yazilis ve
sOyleyis benzerligidir. (Sarag, 2007: 121) Sair, cinas sanati daha ¢ok kafiyelerde
uygulanmigtir. Zaman zaman beyit iginde de cinasa rastlanilmaktadir. Miitercim, cinas
yaparken ikinci dizeleri kaynak eserden bagimsiz olarak ¢ogu yerde kendisi olugturmaktadir.
Sir ‘a-i Manziime 'de Tiirkge kelimelerle kurulan cinas 6rneklerinden bazilari sunlardir:

Zire insan sanki sane digidiir 6791
Ciimle yiksan ger¢i erkek disidiir

Kayinatuii mefhart mahbib yimis 3080
Hurma kavundur dimis dahi yimig

Dise zevci ger afia tagdan tasi 6187
Yiiriye tagdan taga tarta tasi

Gozin agmis emrini gozler ola 6170
Hak rizasn gozler ol gozler ola

Gayri ‘avrat sacini hem sag¢ina 6460
Eklemesiin yohsa odlar sa¢cina

Hep keseydi cildiimiizi sindilar 7529
Dinileydi iistiih “anlar sindilar

Alsa virse olge hi¢ iisenmeye 3032
Ta ki ‘wrz1 sisesi usanmaya

Giinde turmakdan ilimis suyila 1183
Almaya abdest ki cismi soyila

Isst as1 hem dal iifiirmesiin 2876
Key tevazu ‘ eylesiin ofurmasun

142



Necati [SLER

Hassa gice kim nevdfil isleye 1543
Yana sem -i Hakk ola hem islaya

Eli yaglu yumadin uyimasun 4272
Yusa hergiz gussadan o yimesiin

Pes Habibii'llah didi koyun seniiii 4796
Giideniyle gayrisin ko yiin seniifi

Suda yiize dahi ¢iinkim okuya 6054
Sen elinden eksiik itme Ok U ya

Sakalin irsal ide az itmeye 3502
Ya ‘ni sakal kirmaya azitmaya

Sonug¢

Sir‘a-i Manziime, Buharal alim imamzade’nin (6. 573/1177) Arapca olarak telif ettigi
Sir‘atii’I-Isldm’1n manzum bir terciimesidir. Kaynak eserin miiellifi olan imdmzade, Hanefi-
Maturidi fikih geleneginin 6nemli temsilcilerini yetistiren Maveraiinnehir’e mensuptur. Bu
gelenekten beslenerek telif edilen Sir‘atii’l-Isiam, Ehl-i Siinnet’in inang, ibadet ve ahlak
anlayisini tam anlanuyla yansitmaktadir. Eser, Eceabatli Muhammed b. Ibrahim tarafindan
911/1506°da Tiirk¢eye ¢evrilmistir. Tespitimize gore Sir ‘a-i Manziime, 8442 beytiyle Tiirk
Edebiyatinin en hacimli manzum ilmihal kitabidir. Ayn1 zamanda bu eser, bir ahlak ve 6giit
kitab1 6zelligi de tagimaktadir.

Sir‘a-i Manziime, Bayezid-i Veli olarak da anilan, ilim ve takva sahibi Sultan II.
Bayezid’e (1481-1512) ithaf edilmistir. Tiirk Edebiyatinda mesnevi tiiriiniin altin ¢agim
yasadigi 15 ve 16. yiizyillarda ¢ok sayida dini-tasavvufi ve ahlaki mesneviler yazilmistir.
Muhammed b. Ibrahim tarafindan Sir‘a-i Manziime adiyla yapilan terciime de bu
mesnevilerlerden birisidir. Sir‘a-i Manziime, edeble edebiyati kendisinde cem etmis dnemli
bir mesnevidir. islam’1n edeblerini siir diliyle bize sunan bu eser, dil agisindan Eski Anadolu
Tiirkgesi 6zelliklerini yansitmaktadir. Muhammed b. Ibrahim, bu eserini aruzun remel
bahrinin edebiyatimizda ¢ok sik kullanilan “Fa’ilatlin Fa’ilatlin Fa’iliin” kalibiyla yazmustir.

Muhammed b. Ibrahim’in Tiirkgenin yaninda Arapca ve Farsca ile de siir yazabilen
medrese tahsili gormiis bir sair oldugu eserinden anlasilmaktadir. Eskilerin ifadesiyle o, “li¢
lisanda nazma muktedir” olan bir sairdir. Kaynak eserden bagimsiz olarak yazdigi beyit ve
misralar, giire olan vukifiyetini gostermektedir. Ayrica ayet ve hadislerden yaptigi tam,
kismi ve manen iktibaslar onun iyi bir dini egitim de aldigin1 gostermektedir.

Kaynak eserdeki konulara yapilan eklemeler, miitercimin telifi olan misra ve beyitler,
Sir‘a-i Manziime’yi hacim olarak genisletmis ve esere telif hususiyeti de kazandirmistir.
Miitercimin katkilar1 kaynak metinle tam bir uyum arz etmektedir. Bu katkilarin yan sira
biiyiik oranda kaynak metne bagh kalan sair, kaynak metindeki ifadeleri edebi bir iislup
icerisinde Tiirk¢eye aktarmistir. Miitercim, kaynak metnin lafizlarin1 da kimi yerde manzum
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metinde kullanmaktadir. Miitercim, siire, dile ve kaynak esere olan hakimiyetiyle iyi bir
terciime ortaya koymustur. Tahirii’l-Mevlevi’nin terciime eserlerde olmamasi gerektigini
belirttigi “terciime kokusu” Sir‘a-i Manziime’de hissedilmemektedir. Bunun yaninda
miitercim, yaptig1 katkilarla da terclimesini genigletmistir. Agah Sirr1 Levend’in terciime
konusunda yaptigi dortlii tasnifinden ikisini birlestirecek olursak; Sir‘a-i Manzime’nin
“aslina uygun ve genisletilmis ¢eviriler’den oldugunu sdyleyebiliriz.

Sir‘a-i Manzime’ye kaynakhik eden Sir‘atii’l-Islam, 12. yiizyllda Buhara’da Arapca
olarak telif edilmistir. Bu yiizden tercliime eserde Arapca kelimeler ve Arapca kelimelerden
tesekkiil eden tamlamalar bulunmaktadir. Fakat miitercim, bu kelime ve tamlamalarin
Tiirkgelerini de beyit iginde ya da devaminda vererek siirini anlasihir kilmaktadir. Sir‘a-i
Manziime, yasam kilavuzu niteliginde bir kitap oldugu i¢in hayatin her alanina ait zengin bir
s0z varligma da sahiptir. Eserde Eski Anadolu Tiirk¢esi donemine ait kelimeler ve ekler
ozellikle dikkat ¢cekmektedir.

Didaktik eserlerdeki sade, anlagilir ve sanat kaygisindan uzak iislubu, Muhammed b.
Ibrahim’in bu terciimesinde de buluruz. Muhammed b. ibrahim, kendisindeki siir kabiliyetini
icinde yasadigl toplumun egitim ve irsadi igin kullanmis bir sairdir. Eserde Arapca-Farsga
tamlama olmayan, ¢ogu Tirk¢e kelimelerden olusan beyitler vardir. Sir‘a-i Manziime’de
Arapca ve Farsga kelime ve terkiplerin yer almadigi, tamami Tiirk¢e olan beyitler de
bulunmaktadir. Dini-didaktik bir eser olmasi hasebiyle Sir ‘a-i Manziime 'de yogun bir sanath
dil kullanilmamistir. Cinasa karsi oldukga ilgili olan miitercim, pek ¢ok beytinde Tiirkce
kelimelerden olusan cinaslara yer vermistir. Muhammed b. ibrahim de Sir‘ati’l-Islam’
Tirkgeye aktarirken ¢ok sayida deyim de kullanarak eserini dil ve ifade olarak
zenginlestirmistir.
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Klasik Tiirk edebiyati, Arap bilhassa da Fars edebiyatinin giiglii tesiri altinda gelisme
cizgisi gostermis bir edebiyat donemimizi kapsamaktadir. Zaman iginde bu edebi
gelenegimiz kendi ¢izgisini bulmus, bir yandan yerli unsurlara yer vererek diger yandan da
Arap ve Fars edebiyatindan aldiklarini yerlilestirerek taklidi bir edebiyat olmaktan
kurtulmustur. Klasik Tiirk edebiyati sairlerinin yerli malzemeyle olan miinasebeti kisiden
kisiye, donemden doneme farklilik arz etmistir. Aragtirmacilar tarafindan mahallilesme
olarak goriilen yerli unsurlara siirde yer verme, dil ve edebiyatimizin dogal gelisiminde
sairlerin estetik tercihlerinin bir sonucudur.

“Diger taraftan, adina ‘mahallilegsme’ denen hareketin ashinda siirde bir kendine doniig, bir milli
siir hareketi oldugu da séylenebilir. Klasik siirin, ozellikle Fars kaynakli prensiplerinin yeniden
tartisiimasi ve bir kisminin daha milli unsurlarla degis-tokusunun miimkiin oldugu fikvinin dogmasi, bu
hareketin ‘yerellesmeden’ ziyade, ‘verlilesme’ adini hak ettigini gosteriyor (Ozgiil, 2006: 282).”

Mahallilesme 15. yilizyildan beri klasik Tiirk edebiyatinda estetik bir tercih ve egilim
olarak goriilmektedir. Necati Bey’in Tiirk¢genin anlatim imkanlartyla kurdugu ve bilingli bir
tercihle atasozii ve deyim kullanarak ordiigii dil, Necatl ve Zatl mektebi sairlerinden biri
kabul ettigimiz BAki ile istanbul Tiirkgesi olarak siir dili haline gelmis, bu dil Seyhiilislam
Yahya kanaliyla Nedim’e kadar uzanmistir?. Nedim’in edebiyat diinyasinda goriinmesiyle
mabhallilesme 18. yiizyilda Nedimane bir sdyleyise donlismiistiir (Kaplan, 2019: 35).

Edebiyat tarihlerinde mahallilesmeden bahsedilirken 18. yiizyil 6zellikle vurgulanir. Zira
bu yiizyllda mahallilesmenin bir akima doniistiigii goriilmektedir. Bunda 18. yiizyilda
hayatin1 kaybeden Sabit’in (6l. 1712) ve Nedim’in (61. 1730) etkisi biiyliktiir. Sabit ile
folklorik bir hal alan ve kisa mesnevilerde realist bir mahiyet kazanan mahallilesme, Nedim
ile hayatin kendisine donmiis, soyut ve ideal olandan somut ve gercege (halkin zevklerine)
yaklasmustir®. Bu, esasinda bir yoniiyle yerliliktir. Mahallilesme sonucu bu yiizyilda halk
edebiyati ile divan edebiyatinin yakinlastigi, sairlerin birbirlerinin edebil zevklerinden
yararlandigi, her iki edebi gelenek arasinda sekle ve muhtevaya dair gecisler yaptiklari
goriilmektedir. Halk tabirlerinin kullanimimnin yayginlik kazanmasi, kafiyeyi Tiirkce
kelimelerle kurmanin bir zevk halini almasi, hece vezniyle siir yazmanin bir egilime

1 Dog. Dr., Hatay Mustafa Kemal Universitesi, h1982kaplan@hotmail.com.

2 jsen (1997: 497), mahallilesmeyi “Bdki ile baslayan Istanbul Tiirk¢esinin dilimizin tabii ciimle yapisina uygun
olarak nazmin ahengi ve hayallerin zarafeti icinde eritilmeye, yerlilestirilmeye ¢alisilmasi faaliyeti” olarak goriir.
Mahallilesmeyi bir akim olarak goren Isen, bu akimin Nedim’in gayretleriyle yayginlastigim, yerli unsur ve
geleneklerin edebiyata girmesiyle hiz kazandigini soyler.

3 Tanpimar (1969: 178-182); glindelik hayatin, capkinca havanin ve mahalli renklerin Nedim’den ¢ok 6nce de eski
siirin bir gelenegi oldugunu sdyler ve Nedim’in kendisinden dncekilerden ve ¢agdaslarindan ayrilan yonii olarak
realiteyle olan miinasebetini gosterir.
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doniismesi®, halk edebiyatina ait nazim sekilleriyle siir yazilmasi halk sairlerinin divan
sairleri tizerindeki etkilerinden bazilaridir. Ayni sekilde halk sairlerinin de divan sairlerinin
tesbih ve mecaz diinyalarina dayali bir sOyleyis gelistirmeleri, aruz vezniyle ve klasik nazim
sekilleriyle siir yazmalar1 bu karsilikli etkilesimin bir sonucudur.

“... halk sairleri ile divan gsairleri arasinda siir teknigi, konu ve iislup bakimindan beliren
yakinlagma, mizahi tislubun yayginlasmasi, miisterek gazel yazimi ve sunumu, daha siwradan sair ve
yazarlarin siir ve edebiyat denemelerini sunma ve yazili olarak ortaya koyma imkdanina kavusmasi ...
konusma dilinde kullanilan kelime deyim ve ifadeler ile gramer ozelliklerinin edebiyatta ve yazida

ozellikle gésterilmesi gibi olgular bu kavramin (mahallilesmenin)® kapsadigr anlam spektrumunun
unsurlart arasindadwr (Turan, 2013: 344).”

Mabhallilesme, edebiyatimizin dogal gelisiminde sairlerin estetik tercihlerinin bir
sonucudur. Sade bir Tiirk¢eyle ve terkip kullanmayarak siir yazan “Tiirki-i Basit” sairleri
estetik bir tercihte bulunmuslar, bir {islup ortaya koymaya ¢alismislardir. Bu iislup sairlerinin
Arapca ve Farsca kelimeler yerine Tiirk¢e kelimelerle siir yazmasinin, belki milli bir tercih
degilse de, bugiinkii bakisla milli dile bir hizmet olarak degerlendirilmesinin sakincasi
yoktur. Ayni sekilde siirde atas6zii ve deyim kullanmaya da bu sekilde bakilabilir. Bu tercihin
yerli malzeme olarak gériilmesinde ve mahalli bir 61¢iit olarak kabul edilmesinde bir yanlislik
bulunmamaktadir.

Mesnevi kahramanlarini yasanan ¢evreden segme, mesnevilerde soyut ve klise olaylar
yerine yasanmis (olabilecek) olaylara yer verme, realist konulara egilme, goriilmeyen hatta
bilinmeyen uzaktaki standart ve Iran edebiyatindan devsirme cografya yerine Istanbul’a
yahut kendi yasadigi cografyaya donme de mahallilesmenin bir yansimasidir. Sairlerin,
idealize ettikleri giizelin yani sira bazen tensel ve cismani bazen sehevi 6zellikler tasiyan,
yeri yurdu, ad1 san1 belli giizellere yer vermeleri de (kiiltiirel degisim ve zihniyetteki doniisiim
bir kenara birakilirsa) mahallilesmenin bir tezahiiriidiir.

“Mahallilesme bir yoniiyle her sairin kendi yoresinin ozelliklerini eserine yansitmasindan ¢ok,
Istanbul’'un mahalli unsurlar: etrafinda birlesmesini ifade eder. Istanbul’un giizellikleri, eglence
anlayisi, mesireleri, insanlari, gelenek ve gorenekleri, sokak hayati gibi bir¢ok tematik malzeme 18.
yiizyilda siirin konusu olmustur (Ozgiil, 2006: 279-280).”

Mabhallilesmenin 6zellikleri {izerine arastirmacilarin bazi miisterek maddelere dikkat
cektikleri gorilmektedir. Yazar (2007: 1-20), Kani’nin (61. 1791) Divan’inda
mabhallilesmeyi; giindelik hayattaki gelismeleri giinliik dille anlatma, dilde sadelik, yerel
sOyleyislere ve halk deyislerine yer verme, Tiirk¢enin ifade zenginligini kullanma, atasozleri
ve deyimlere yer verme seklinde dil boyutunda ele almistir. Erdogan (2009: 114-165),
mahallilesmenin akim, cereyan, hareket, iislup, tarz olup olmadigimi sorguladig1 ve Baki
Divani’nda mabhalli unsurlarn inceledigi makalesinde mahallilesmeyi dil (atasozleri ve
deyimler, dil 6zellikleri) agisindan ve igerik (yasanilan cografya, bazi adet ve gelenekler, bazi

4 Divan sairlerinin 15. yiizyildan beri hece vezniyle siir yazdiklari bilinmektedir. Ancak bunun, 18. yiizyilda bir
egilime doniistiigii goriilmektedir.

5 Ayrag i¢i agiklama bize aittir.
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inanislar, toplum hayat1 ve bazi gercek olaylar, bazi saglik uygulamalari, kullanilan paralar
ve oyunlar) bakimindan incelemistir. Yekbas (2009: 330-355), Seyhiilislam Yahya’ nin
siirlerinde mahalli unsurlar iizerine yaptig1 incelemede deyimler, atasdzleri, halk sdyleyisleri,
konusma dilinin siire yansimasi, sairin siirlerindeki sosyal mekanlar, sosyal hayatin siire
yansimasi gibi bagliklar tizerinde durmustur. Erzen (2012: 215-234) Ravzi Divani’m yerlilik
acisindan degerlendirdigi ¢alismasinda yoresel soyleyisler, atasozii ve deyimler, 6z Tiirkge
beyit ve misralar, argo sdyleyisler gibi basliklar altinda sairin dilini incelemis; diger mahalli
unsurlar bashig: altinda kisileri, hayvan adlarini, giyim-kusam unsurlarim ve yiyecekleri,
meyveleri, denizcilikle ilgili terimleri zikretmistir. Demirel (2009: 295), 17. yiizyilda klasik
Tiirk siirinin anlam boyutunda meydana gelen iislup hareketlerini incelerken mahallilesmeyi
de zikretmis ve mahallilesmenin dort 6zelliginden bahsetmistir:

1. Atas6zii ve deyimlerin kullanilmasi

2. Halk tabirleri ve mahalli soyleyislerin siire girmesi

3. Giinliik ve siradan olaylarin siirin konusu haline gelmesi

4. Ozellikle mesnevi konu ve kahramanlarmin mahalli gevreden alinmasi

Bilkan (2015: 85-89), 17. yiizyllda mahalli islubu Bosnali Sabit merkezinde
degerlendirmistir. Onun, atasdzleri ve deyimleri kullanmasini, halk tabirlerine ve mahalli
ifadelere yer vermesini, siir diline giinliikk hayata ait kelime ve deyimleri tagimasini, sosyal
hayata yer vermesini, Tiirk¢e kelimelerle kafiye olusturmasini mahallilesmenin bir yansimasi
olarak gormiistiir. Bilkan (2015: 104-105), Sabit’in mesnevilerinde sokak arasindaki hayata,
dedikodulara ve kaba ifadelere yer vermekle mahallilesme cereyanina zemin hazirladigini
sOylemistir. Horata (2015: 61) da mabhallilesmede Sabit’in onemini vurgulamistir. Sabit
konusma dilini siire sokarak, yer yer miistehcen ve argo bir dil kullanarak 18. yiizyil sairleri
iizerinde etkili olmustur. Horata, 15. ylizyildan itibaren dilde atasozleri ve deyimlere yer
verme seklinde baslayan; halk siiri nazim sekillerini kullanma, heceyle siir yazma ve mahalli
konulara yer verme olarak devam eden mahallilesmenin asil hiiviyetini 18. ylizyilda
kazandigini vurgulamis ve bu yiizy1lda mahallilesmenin Nedim ve Sabit kanalindan iki farkli
kolda ilerledigini belirtmistir. Mahalll unsurlara dair farkli aragtirmacilarin bu goriisleri
degerlendirildiginde mahallilesmenin c¢ogunlukla sosyal hayat ve dille smirlandirildig:
goriilmektedir. Yerli malzemeyi salt sosyal hayata yer verme yahut siirde deyim kullanma
olarak kabul etmek, mahallilesmenin kapsamini oldukg¢a daraltacaktir. Klasik Tiirk siirinde
bir yerlilesme akimi olarak gdrebilecegimiz mahallilesme, Tokel’in vurguladigr gibi bir
yoniiyle de yerlilestirmedir.

“Yerli olmak yerli mal gibi yerli malzemeyi kullanmak veya yerli dille metin kurmak veya sadece
verli olana hitap etmek demek degildir. Bir yerli olan vardir bir de yerlilesen vardir. Bizler asirlar boyu
kendimize ait olan yerlileri kullanmisiz ama ayni zamanda pek ¢ok unsuru da yerlilestirmigiz. Mesela
tuyug bize aittir, yerlidir. Ama bu, rubaide bizim yerli olmadigimiz anlamina gelmez. Asil yerliligi

vazmak, Miisliiman Tiirklerin kendilerine ait olmayan sekil, tir ve konulari islerken acaba
kendilerinden, yerli olan neyi katmislardir’a cevap bulmaktir (Tékel, 2010: 246).”
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Bu ¢aligmada, Divan’inda yer alan tarihlerden 19. ylizyilin ilk yarisinda yasadigini
anladigimiz Niri’nin siirlerinde yerliligin izleri siiriilecektir®. Bu dogrultuda sairin Milli
Kiitiiphanede 06 Mil Yz FB 194 numarada kayitli olan ve Yilmaz (2010) tarafindan yiiksek
lisans tezi olarak hazirlanan Divan’i esas alinmustir. Niri’nin siirlerinde yerlilik “dil ve
anlatimda yerlilik” ile “sosyal hayattan olaylar, kisiler, gelenekler ve inaniglar” basligi altinda

incelenmistir.
DiL VE ANLATIMDA YERLILIK

Divan sairlerinin dili Tiirkgedir. Ancak sairlerin Tiirk¢e ve onun anlatim imkanlariyla
olan miinasebeti ayn1 diizeyde degildir. Bu sairden saire, lisluptan iisluba, donemden doneme
farklilik gosterir. Dil ve anlatimda yerlilik derken her seyden Once sairlerin sdyleyiste
Tirkgenin anlatim imkanlarindan faydalanmalarini kastediyoruz. Sairlerin kafiye ve redifi
Tirkgelestirmelerini, Tiirk¢e atasozleri ve deyimler kullanmalarini, yer yer argodan ve
mabhalli soyleyiglerden istifade etmelerini, konusma dilinin bagka bir deyisle giinliik dilin
anlatim imkanlarindan ve ortak tecriibelerinden faydalanmalarini da kastediyoruz. Bunlarin
tamamen milli bir suur ile yapildigini sylemek biraz romantik biraz da epik bir sdylem
olacaktir. Bunlar birer estetik tercih ve egilimdir.

Kafiye ve Redif

Kafiye ve redif belli bir diizende tekrarlanan unsurlar olarak siirde ritmi ve ahengi temin
eden iki 6gedir. Bu 6gelerin siirdeki islevi onemlidir. Bir taraftan siire miizikalite saglarken
diger taraftan anlami ve muhtevayr yonlendirir. Kaplan (2009: 219-220), kafiyenin bir
musranin yapisinda vezinden daha miihim rol oynadigini sdyler. Ona gore biitiin misranin
kurulusu kafiyeye gore sekil alir ve kafiyeyi olusturan kelime, kendisinden 6nce gelen
kelimelerin degismesini icap ettirir; bundan dogan neticeler ise siirin biitiinline tesir eder.
Yahya Kemal, redifi Tiirk¢enin bir geregi olarak goriir ve Tiirk siirinde redifin 6nemini su
climlelerle vurgular:

“Fariside redif fazladir. Farisi siir tipki Almanca, Ingilizce, Fransizca gibi tabiaten redifsiz
olmaliydi. Tiirkgede bilakis redif zaruridir, ¢tinkii fiil ciimlenin sonunda gelir, fiillerdense kafiye olmaz,
diger kelimelerden olur. Rediften once kafiyeye de ihtiya¢ vardwr. Islam medeniyetinin canli zamaninda
bu ti¢c millet siirlerini aym zevkle sonuna kadar zincirleme redif ve kafiyelerle yaziyorlardi. Arab’in
siirinde redif usludur, fakat Acem ile Tiirk’in siirinde azgindr, taskindwr, coskundur. Tiirk’iin ve
Acem’in gairleri kafiyeden ziyade redife basarlar. Bilhassa Tiirk’iin manzumeleri denilebilir ki ddeta
rediften dogar; Tiirk redifi buldu mu siirin asil 6ziinii séylemis demektir. Duygusuz sairler redife tipki

6 Edebiyat tarihlerinde ve biyografik kaynaklarda 19. yiizyilda Nurl mahlasini kullanip siir yazan farkli sairler yer
almaktadir. Ancak bunlardan higbiri inceleme konumuz olan Niirf degildir. Nari’nin hayatina dair kaynaklarda bir
bilgiye rastlanmamustir. Siirlerinden hareketle sdylenebilecek en dogru bilgi sairin M. 1847-48’de hayatta
oldugudur. Zira sairin Divan’inda yer alan iki tarih siirinden biri H. 1262’yi (M. 1845-46), digeri H. 1264’1 (M.
1847-48) isaret etmektedir. Sair, kendi sakal birakmasma H. 1264’ii, Haci Ibrahim Aga adli bir zatin vefatina H.
1262’yi tarih digiirmiistiir. Nri’nin siirlerinden hareketle hayatina dair ¢ikarilabilecek ikinci bilgi sairin Aydin,
Foca, Manisa bolgelerinde yasadigidir. Sair, 11. miifredinde bir gece yarisinda Aydin’a ulastifindan, 1. kitasinda
Manisa’da asik oldugu ilya nam bir giizelden, 4. kitasinda Manisa’da bir gece eglencede gordiigii iki rakkastan, 2.
miiseddesinde Foga’da diigiinde raks edenlerden, 5. kitasinda Saruhan defterdarindan bahsetmistir. Sairin hayatina
dair bazi ¢ikarimlar igin ayrica Yilmaz’in (2010) ¢caligmasina miiracaat edilebilir.
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cankurtarana sarilir gibi sarilir, duygululari ise sevkin en yiiksek zirvesine firlamak icin basarlar
(2010: 133-7134).”

Bu ciimlelerden ¢ikarilacak genel sonug; redifin Tiirk siiri i¢in karakteristik bir mahiyet
arz ettigi, bilhassa fiillerden olusan rediflerin Tiirk siirinde yaygin kullanildigidir. Nri’nin
84 gazeline bu dogrultuda baktigimizda sairin %57 oraninda kelime seklinde redife yer
verdigini gdormekteyiz. Redifi olusturan kelimelerin %56 sinin biinyesinde Tiirkge kelimeler
yer almaktadir, %44’ ise yalmzca Tiirkce kelimelerden olusmaktadir. Sairin bu
kullaniminda belirleyici olan fiiller olmusgtur. Nuri “acilur, gor, ister, agar kapar, yeter, olmaz,
el ermez, edemez, gbrmiisiiz, olup kalmis, etmis, etsem gerek” gibi fiilleri redif olarak
kullanmistir. Niari’nin gazellerinde kullandigi kelime seklindeki redifler sunlardir: agar
kapar, agilur, afitab, bana, beni, cana, degil, didelerim, diinya, ebri, el ermez, etsem gerek,
eyler ittika, ferah, fiirkat, gec, gibi (2), gist vii hal, gor, gormiisiiz, giil, hal u hat, hatirin hos
tut, heves, edemez, ister, igve, etdi dirig, etmis, mahsus, mi-be-mi, muhabbetdir, sim i zer,
old1 bana, old1 goniil, olmaz, olup kalmis, olur ba‘is, olur mani, yeter, yildiz, yuf, ziilf @i hal

i ruh.

Divan sairleri kafiye konusunda redif kadar yerli olamamuislardir. Genel olarak kafiyeyi
Arapga ve Farsga kelimelerden olusturmuslardir. Ancak mahalli sairlerde kafiye konusunda
da bir hassasiyet goriilmektedir. Sairler bazen siirin tamaminda kafiyeyi Tiirk¢e kelimelerden
olustururken bazen de Tirkge kelimeleri, Arap¢a ve Farsga kelimelerle birlikte kafiye
yapmuslardir. Necati Bey’in bilingli tercihiyle bir egilime doniisen bu kullanim, 18. yiizyilda
mabhalli/folklorik iislubun etkisiyle oldukg¢a yayginlik kazanmstir. Niri 84 gazelinin 11’inde
kafiyeyi tamamen Tiirk¢e kelimelerle kurmustur. Sair 9 gazelinde ise kafiyeyi agirlikli olarak
Tiirkge kelimelerden olusturmustur. Bu rakamlar sairin %24 oraninda siirlerinde kafiye
konusunda Tiirk¢e kelimelerden yana bir hassasiyet gosterdigini ortaya koymaktadir.
Niri’nin séz konusu gazellerinde kafiyeyi olusturan kelimeler sunlardir’:

Gazel 11: unutds, tutdi, sogutdi, kurutdi, yutdi, uyutdi, unutdu.

Gazel 20: uzanur, usanur, inanur, bosanur, utanur, tayanur, uyanur, sulanur, kapanur,
tolanur.

Gazel 31: sallanur, dallanur, ¢atallanur, ballanur, karalanur, sakallanur.
Gazel 51: sik sik, aliklik, tik tik, ¢aliklik, ¢ik ¢ik, kik kik.
Gazel 61: bakdim, yakdim, akdim, birakdim, takdim, ¢akdim.

Gazel 65: ¢ikardim kurdum, sardim sordum, uyardim yordum, asardim sordum, sikardim
kordum, yardim yordum.

7 Bu kelime listesine belagate gore -yahut ilm-i kavafi’ye gore- bakildiginda bunlarn tiirlii kafiye kusurlar
tasidiklar goriilecek hatta bunlarin bir kismu kafiye olarak sayilmayacaktir. Ancak bunlar bizce acemilikten veya
siir sanatini bilmezlikten kaynaklanmamaktadir. Burada bir tercih ve zevk vardir. O da gelenegin goz igin kafiyesinin
yaninda kulak i¢in kafiyenin de 6nemsendigidir. Sair, tekrarlanan sesin kulakta biraktig: etkiyi kafiye olarak yeterli
gormektedir. Bu kullanim yerli bir unsurdur ve kafiyenin Tiirk¢elesmesini yansitmaktadir.
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Gazel 66: uyansin, tolansin, utansin, sulansin, usansin, boyansin, aransin, kazansin,
aralansin, karalansin, inansin, tayansin.

Gazel 67: soyun, soyun, boyun, suyun, koyun, oyun.

Gazel 76: yaninca, yaninca, inaninca, boyaninca, kaninca, uzaninca.

Gazel 83: kandirdi, inandirdi, dadandirdi, usandirdi, utandirdi, andirdi.

Gazel 84: sokeli, sokeli, biikeli, dokeli, ¢okeli, keli.

Gazel 23: celidir, berelidir, emelidir, bedelidir, delidir.

Gazel 30: dekdir, ¢igekdir, melekdir, kiirekdir, bebekdir, felekdir.

Gazel 50: merak, uzak, yatak, kiskivrak, toprak, bak.

Gazel 54: felek, donmek, yelek, aynek, melek, emek.

Gazel 58: dil, miistakil, degil, muttasil, ¢ekil, egil, dil, firil firil.

Gazel 69: telinden, belinden, gelinden, elinden, temelinden, hiyelinden.

Gazel 75: dudaginda, yanaginda, ¢erdginda, saginda, yataginda, ocaginda, kucaginda,
kulaginda.

Gazel 79: kirmuzi, sakizi, cinbizi, dizi dizi, yaldizi, kizi, sakizi, bezi, yildizi, hirsizi.

Gazel 81: daglards, baglards, aglardi, saglardi, daglardi, ceraglardi.

Deyimlerle Oriilii Bir Dil

Deyimler, ¢ogunlukla bir durumu veya olay1r ifade etmek amaciyla kullanilmistir.
Sairlerin anlatim1 giizellestirmek, az sozle c¢ok sey anlatmak, Orneklendirmek,
somutlagtirmak, diistincelerini desteklemek, muhataplarini ikna etmek, daha ¢ok okuyucuya
hitap etmek amaciyla kullandiklar1 dil yapilaridir. Bir sairin Tiirkge deyimlere® yer vermesi,
o sairin iginden ¢iktig1 ve(ya) mensubu oldugu toplumun diline, anlatim imkanlarina yer

verdigini, halk kiiltiriiyle alakali oldugunu, dil bakimindan yerli malzemeyi siirinde
kullandigini gostermektedir.

“Gerek atasozleri, gerekse deyimler -bilindigi gibi- bir ulusun ortak kiiltiir mirast iginde
kendilerine ozgii yeri, degeri ve onemi olan varliklardandwr. Bunlar yiizydlarin besleyip biiyiittiigii
duygu ve diisiince fidanlari olarak gelismis, halkin dilinde ve sanat¢ diistiniirlerin eserlerinde tiikenmez
meyvelerini vermis ve vermekte devam edegelmistir. Ozellikle sairler, bunlar: tiirlii edebi sanatlar ile
bezemisler, ¢esitli nedenlerle 56z dizilerinde ya da sozciiklerde yaptiklar: degistirmeler, katmalarla -
asudlarmy bir bakima bozmus olmakla beraber- onlart daha da giizellestirmisler, ¢ekiciliklerini
artirnuglardir. Sanat¢ilarin, manzumeleri arasina atasozlerini ve deyimleri almalari, onlarin duygu ve
diisiince gii¢lerini daha da gelistirmis ve etkili kilmigtir (Karahan, 1979: 174).”

Niri siirlerinde deyimlerin anlatim imkanlarindan faydalanan, birgogunu s6z dizimini ve
kelimelerini degistirmeden kullanan bir sairdir. Sairin siirlerinde yer verdigi baglica deyimler

8By yazida “Tiirkge deyimler” vurgusu bilingli bir sekilde yapilmaktadir. Zira sebk-i Hindi’nin etkisiyle klasik Tiirk
edebiyatinda bazi sairler, Farsca deyimleri oldugu gibi veya Tiirk¢eye uyarlayarak yaygm bir sekilde
kullanmuslardir.
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sunlardir: agir ol! (G°. 58/4), ag1z a¢- (G. 74/1), agz1 sulan- (Miis. 2/3, G. 20/7), agzim topla-
(Mf. 8), akli dagil- (G. 47/5), akli karig- (G. 76/5), akli1 oynat- (Miis. 3/1), Allah’tan
korkmaz kuldan utanmaz (Miis. 1/6), aralarindan su sizma- (Kt. 2/2), ayak altinda kal- (G.
9/4), ayak at- (Miis. 3/4), ayak bas- (Miis. 1/3, Miis. 3/5, G. 64/5, G. 74/4), ayda bir (G. 33/2),
bagri yanik (Miis. 1/1) / sinesi yanik (G. 52/4), bagrina tas bas- (Mis. 1/2), bagrin1 del- (oy-
) (Miis. 2/6), baht1 kara (G. 38/5), basa ¢ik- (G. 84/5), bas1 don- (N. 1/6, G. 77/4), bagindan
sav- (G. 7/5), basini (tastan) tasa vur- (M. 1/19), binde bir (M. 2/11, G. 38/4), bir kasik suda
bog- (G. 51/5), bir pul etme- (bir pula degme-) (G. 32/2), bir yastiga bas koy- (Miis. 1/2),
boyun eg- (Kt. 5/1, G. 67/2), can at- (G. 62/5), can ver- (G. 39/4), can yak- (G. 1/1), cam
¢iksin! (G. 51/4), cant yan- (G. 75/2, G. 82/2), canindan usan- (G. 83/3), can(in1) al- (Miis.
3/5, G. 39/4), dik dik bak- (dik dik nigah et-) (G. 63/2), dil uzat- (M. 2/8, G. 58/6), dili damag:
(dudagi) kuru- (Muh. 2/6), dizlerinin bag1 ¢ozil- (G. 45/3), el ag- (R. 1/1), el ayak c¢ekil-
(Miis. 1/2), el ¢ek- (G. 24/4), el etek optiir- (G. 67/2), eli er- (G. 35/1), emek ¢ek- (G. 54/5),
eseklik et- (G. 84/4), geceyi gilindiize kat- (Muh. 2/2), goniil a¢- (Miis. 1/1, G. 59/3), goniil
al- (Miis. 2/3), goniil (dil) bagla- (G. 80/4), goniil eglencesi (M. 1/10), goniilden ¢ik(ar)ma-
(G. 53/3), gonlii ol- (G. 42/2), gbz agtirma- (N. 1/4), goz dik- (G. 40/4, G. 59/3, G. 64/1, G.
79/8), goz siiz- (Kt. 6/1), gbz ucuyla gor- (g6z ucuyla nigeh) (G. 50/2), gbz kamastir- (g6zii
kamas-) (G. 82/2), gbzden diis- (¢1k-) (G. 59/2), gbzden diis- (G. 43/3, G. 71/3, G. 79/7), gbzii
karar- (G. 54/3), goziin aydin! (Mf. 11), gbziini karart- (G. 56/5), gurbete diis- (G. 9/4),
glinlinii goster- (M. 4/11), hasret ¢cek- (G. 64/6), hatirint hos tut- (G. 11/1), ipe un ser- (Miis.
3/3), kan agla- (M. 4/16), kan dok- (G. 80/5), kanim kurut- (G. 11/3, G. 24/6), kan tere bat-
(Muh. 2/2), kan yut- (G. 11/4), kapag: at- (Mf. 3), karalar bagla- (Siyehler) (M. 1/14),
kara(lar) giy- (G. 63/5), kas cat- (ebruvanin ¢atarak) (Muh. 2/3), kavgaya tutus- (Kt. 2/1), kili
kirk yar- (G. 82/5), kisa kes- (G. 39/3, G. 76/5), kiz1l divane (G. 80/3), koynuna gir- (G. 75/4),
kulagina kiipe et- (yap-) (G. 74/7), kulak tut- (G. 9/7), kurban ol- (G. 50/2, G. 77/3), kiil
yuttur- (Mf. 2), laf at- (Miis. 3/4), mum et- (G. 74/5), ne giinlere kaldik! (G. 81/2), 6rtbas et-
(G. 16/5), sakiz gigne- (G. 79/6), soz at- (Kt. 4/1, G. 23/2), sozlnii kes- (G. 84/5), su gibi
ezberle- (G. 36/4), suyunca git- (G. 43/4), suyunu buldur- (G. 67/3), seker ¢igne- (Kt. 9/1),
takati kesil- (N. 1/1), tas dik- (G. 64/7), tel kir- (G. 45/1), telef et- (N. 2/3), toz toprak konma-
(G. 50/4), ucunu catlat- (G. 31/2), yan ¢iz- (G. 7/1, G. 81/3, Miis. 3/2), yan gel- (G. 53/2),
yildiz1 barigma- (G. 79/8), yok yere (N. 2/2, G. 83/1), yola diis- (Muh. 1/9, Muh. 2/4),
yiikseklerde dolag- (gez-) (Miis. 3/4), yiiksekten ug- (G. 1/4), yizsuyu dok- (Miis. 1/1), yiiz
stir- (Muh. 1/12, G. 23/3, G. 78/3), yiiz tut- (N. 1/2), yiizine bakma- (G. 52/5), yiiziiniin
perdesi yirtil- (G. 38/3), yliz ver- (G. 38/1, G. 38/4), yiiz verme- (G. 6/2, G. 52/5).

9Bu yazida bazi kisaltmalara yer verilmistir. Siir siralanmasinda Yilmaz’in (2010) galigmasi esas alinmustir. Yazida
kullanilan kisaltmalar ve a¢ilimi soyledir:
G: Gazel, Muh: Muhammes, Miis: Miiseddes, N: Naat, M: Miinacat, R: Rubai, Kt: Kita, Mf: Miifret
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Argodan Siir Diline

Argo genel olarak belli gruplarin, bazi meslek erbaplarinin kelimelere temel anlaminin
disinda yeni anlamlar yiikleyerek, bazi kelimeleri bozarak, doniistiirerek g¢ogunlukla
kendilerinin anlayacagi tarzda ve baglamda kullanmalariyla ortaya ¢ikan dilin bir kullanim
seklidir. Argo bazen anadile de sizan 6zel bir iletisim seklidir. Argo, onu olusturan ve
kullanan gruplarin sosyal yasayisindan izler tasidigi i¢in yerli bir unsurdur. Argo, sadece
kelimelerin cinsel ¢agrisimlarinin 6n planda oldugu kaba ve miistehcen bir dil degildir.

“Argo, farkli bir anlagma bi¢imi saglamak iizere ayni meslek veya topluluktaki insanlarm ortak
dildeki kelimelere ozel anlamlar vermek, bazi kelimelerde degisiklik yapmak, dilin lehgelerinden,
eskimis unsurlarindan ve yabanci kokenli kelimelerden ve bunlarin farkh sekillerinden de yararlanmak
suretiyle olusturduklar: herkesge anlasiimayan kelime ve deyimlerden olusan, gereginde mecazli ve
kinayeli anlamlara da yer veren ézel dil veya soz dagarcigidir (Arslan, 2015: 196-197).”

Niri bazi siirlerinde argoya yer vermistir. Ancak bu kullanimlar Niri’nin bir gruba veya
meslege aidiyetini gdstermemektedir. O, anadilde de zaman iginde yer bulmus olan argo
sOyleyisleri kullanmistir. Sair, asagidaki beytinde “i¢ki igmek, kadeh tokusturmak”
anlamlarma gelen “gak-" fiiline yer vermistir:

Hem-meclis olup ol seh-i bi-dad-ile Niri
Meyhdne-i vuslatda hele bir iki cakdim  (G. 61/5)

Argoda “hile, diizen” anlamina gelen dolap ifadesine yer veren Niiri, sakiyle arasindan su
bile sizmazken (onunla ¢ok yakin arkadas iken) meyhaneci ¢iraginin bir hile yaparak
kendisini sizdirdigini (sarhos ettigini) sdyler. Sair, “dolap” kelimesinin “su degirmeni”
anlamini da ima ederek “sizdirmak” fiilinin “akitmak” anlamini ¢agristirmistir. Kaynaklarda
bir bilgi bulamasak da beyitten hareketle sairin “dolab” adli bir igki tiiriinii ima ettigini
diistiniiyoruz.

Aramizdan su bile sizmaz iken sdkiyle
Bir doldb ile o mug-bege beni sizdwrdr  (Kt. 2/2)

“Findiker” sozliikte “mevaid-i kazibe ile (vaadini yerine getirmeyerek) aldatarak soyan
yosma (Semseddin Sami: 1995: 1006)” anlamina gelmektedir. Kelime argoda ise “isveli,
cekici kimse (Bingdlge, 2010: 67)”, “oyunbaz, cilveli kadin (Aktung, 1998: 111)”
manalarinda kullanilmistir. Nari asagidaki beytinde bu sifatlarda bir kéfir kizindan
bahsetmistir:

Oyle bir findik¢i kim gorse geliir dteg gibi
Yakdi yandird: deriinum ah ol kdfir kizi  (G. 79/5)

Niiri asagidaki beytinde argodan iki ifadeye birden yer vermistir. Bunlardan biri “avare,
evsiz barksiz, serseri” anlamlarina gelen “ipsiz”dir. Sair bu ifadenin yani sira genellikle
olumsuz bigimde kullanilan ve “6nem vermek, deger vermek, hesaba katmak (Aktung, 1998:
149)” anlamlarina gelen “iplemek” ifadesine de yer vermistir. Ancak olumsuz bicimde yer

< e

verdigi “iplemezse” ifadesini kinayeli kullanmistir.
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Iplemezse n’ola ipsizleri ol bi-insdf
Ilisiip kakiiliine etmis ‘aldka esraf®®  (Miis. 3/6)

Nirf siirlerinde kinayeli kullanilmaya miinasip argo ifadelerine yer vermistir. Bunlardan
biri “yan c¢izmek’tir. Bu ifade “bir isten kagmak” anlaminda kullanilsa da argoda
“ilgilenmemek, aldirts etmemek” anlamlarina da gelmektedir. Niri asagidaki beytinde
deyimi bu anlamiyla kullanmuistir:

Biitiin ‘ussakina yan ¢izse de yarim deseydim ben
Yemin etsem yeridir her igim bir sozle saglardi  (G. 81/3)

Nari “kill yuttur- (Mf. 2), tel kir- (G. 45/1), ipleme- (G. 62/3), ipsiz (Miis. 3/3), ¢arp- (G.
30/2), mayna (G. 67/5),” gibi argo ifadeleri de siirlerinde kullanmustir.

Konusma Dilinden Siir Diline

Divan sairlerinin bazen konusma dilinden bazen de mahalli dillerinden ifadeleri
siirlerinde kullandiklar1 goriilmektedir. Niri, konusma dilinden tabirlere, seslenmelere,
beddualara yeri geldiginde miiracaat etmis ve bu ifadeleri siir diline tasimakta bir beis
gormemigtir. Asagidaki beyitte bunu gérmek miimkiindiir:

Meyhdnede ne siibhd ne seccdade gerekdir
Ney mey gibi seyler fakat dmade gerekdir — (Muh. 1/6)

Sairin meyhanede tespih ve seccadeye ihtiyaci yoktur, bunlar meyhanede gerekli degildir.
Bunlarin yerine ise ney (musiki), mey (icecek) gibi seyler hazir gerektir. Sair, konusma
dilinden “ney mey gibi seyler” ifadesini almuis, siirinde kullanmistir. Agsagidaki misralarda da
konusma dilinin yansimalar1 gériillmektedir:

Sevdim ey riih-1 revan billah seni camim gibi  (G. 80/2)

Billdh usandim o biitiin git de gelinden (G. 69/2)
Niri asagidaki miistezat gazelinde “ummaz mi1, simden gerii, gel sen beni kandir” gibi
yalin ifadelerin yani sira “isin yoksa” ifadesini de siir diline sokmakta bir beis gérmemistir'!:
Va ‘d eyleyeli vashini bir hayli zamdndir
Ummaz mi bu candwr
Simden gerii ‘ussdki igin yogsa inandir
Gel sen beni kandir  (G. 24/1)

Seslenmeler konusma dilinin bir yoniinii yansitan samimi ifadelerdir. Belagatte “nida”
olarak isimlendirilen seslenmelerin, insanin herhangi bir olay veya durum karsisinda yasadigi
duygu yogunlugunu, heyecan1 yansitmak gibi bir yonii vardir. Aslinda seslenmelerde samimi
ve dogal bir sdyleyis vardir. Dilin mahalli yoniinde sairler, konustuklari dilin imkanlarindan
faydalanmaya caligmiglar, giinliikk dile ait kullanimlara siirlerinde yer vermislerdir. Nuri,

10 gy beyit sairin bir cambazi anlattig1 siirinde gegmektedir. Kelimeler bu dogrultuda da degerlendirilmelidir.
Beyitte “esraf” kelimesi, “tirmanma, tirmanan” anlamlarina gelen “israf” olarak da degerlendirilebilir.

11 By ifadeler (... gibi seyler, isin yoksa) divan siir dilinde yayginlik arz etmez. Nitekim Tiirk¢enin baglamsal
sozliigiiniin dijital uygulamasi olan TEBDIZ’de bu ifadeler madde basi olarak yer almamaktadir.
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edebiyatimizda Rumeli sairlerinde bir iislup 6zelligi olarak goriilen tiirden seslenmelere (a
kuzum, a dede, a begim, a goziim, be...) yer vermistir. Sairin bu tiir kullanimlarina
bakildiginda siirdeki igten soyleyis hemen kendini gdstermektedir. Sair, asagidaki beyitte cok
sevilen bir kimse i¢in kullanilan “kurban oldugum” ifadesiyle sevgilisine seslenir ve onun
kendisinden bir 6piiciigii esirgedigini soyler. Ikinci misrada “kurban oldugum” ifadesinin
yerini, onun kadar i¢ten olan “a kuzum” hitabi1 alir. “Kurbanin oldugum bana bir dpiiciik
vermedin. A kuzum, bayram geldi, haydi bayramlasalim!”

Bir biise vermedin bana kurbanin oldugum

‘Id oldi a kuzum edelim gel mu ‘aGyede (G. 77/3)

Niri, baska bir beytinde de “a kuzum” diyerek sevgilisine hitap etmistir. Sair, kirda
sevgilinin boynundan Optiikkge -klasik siirimizin olumsuz tipi- zahit, kopek gibi olan
rakiplerle yan yana bu olay1 izlemektedir.

Sahrdda a kuzum ben opdiikce gerdeninden
Agyar-1 segle yan yan zdhid bakar tururdi  (Mf. 5)

Niri, sevgilisine “a kuzum” diye hitap edince diger kelimeler kuzu ile anlam iligkisi

olusturacak sekilde siralanmistir:
Kurbdnin olam koyma gel a kuzum etme
Kog bagsin igiin bu bereli gonliimii nalan — (Mf. 7)

Sairin beyitte Tiirkgenin anlatim imkanlarindan faydalandigi goriilmektedir. Asik, sevgili
icin her tirlii fedakarligi yapabilecegini gostermek i¢in ona “kurbanin olam” diyerek
yalvarmistir. Bu ifade bugiin bile icten bir yalvarig ve bir sevgi gosterisi olarak
kullanilmaktadir. Ikinci olarak sair, “koyn” kelimesini tevriyeli kullanmis, kelimenin
Tirkgedeki “kucak, sine” anlamiyla “koyun (hayvan)” anlamim birlikte c¢agristirmistir.
Seslenilen kuzu olunca onu sefkatle saracak olan da koyun olmaktadir. Sair aslinda sevgiliyi
sarmak istedigini belirtmistir. Beyitte “kog¢ basin igiin” ifadesi de giinliik dilden siir diline
devam ettirilmistir. Sair, sevgiliden yarali gonliinii inletmemesini isterken tercih ettigi
“bereli” kelimesinin cagrisimlarindan da faydalanmistir. “Bere” aym1 zamanda koyun
yavrusu, kuzu demektir. Nlri’nin bu beyti dilde yerliligin nasil saglandigina dair basarili bir
ornektir.

Seslenmeler; hayret, saskinlik, seving, iizilintii, 6fke, yakarig, pismanlik, korku, sliphe gibi
bircok durumu ve duyguyu yansitmak i¢in kullanilir. Sair, “Bir leyle-i tarikde Aydin’a
girildikde sdylenmisdir” baslikli siirinde karanlik bir gecede Aydin’a geldigi i¢in seving
icinde oldugunu sOyler. Ancak siyah ziiliiflii sevgilisi saire “gdzlin aydin” dememistir.
Beyitte sevgiliye “a benim ziilfi siydhim” diye hitap eden sair, sevingli bir olaya binaen
kullanilan ve bir kutlama s6zii olan “g6ziin aydin” ifadesini siirinde basarili bir sekilde
kullanmistir. Beyitte “Aydin-aydin” cinasi ayrica zikredilmelidir.

Seb-i deyciirda bak Aydini1 gordi Niri
A benim ziilfi siyahim goziin aydin demedin  (Mf. 11)
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Sairin seslenmeye yer verdigi diger beyitler sunlardir:

Seyhin kudiimiiniin neyidir mazhar oldugun
Devran dondiiriir basini her giin adede  (G. 77/4)

Giiriiltiyi biragup topla agzin ey va ‘iz
Be béyle bos yere dtesleniip ne patlarsin ~ (Mf. 8)

Buldurd: suyun dil a begim aldi hevdsin
Hep bendenizin ¢ekdigi bi-hiide kiirekdir ~ (G. 30/3)

Sorma pistanlarin iki turunc-1 mersiim
Gormedin mi a goziim sinesi billiir gibi  (G. 82/4)

Giinliik yasantimizda yeri olan beddualar, sozli kiiltiir geleneginin yansimasi olarak
edebi metinlerde de karsimiza ¢ikan kalip sozlerdendir. Beddualar, seslenmeler gibi hem
konusma dilini yansitir hem de duygu ifade eder. Klasik sairler rakibe, zahide, felege
(diinyaya, talihlerine), devlet adamlarina, diismanlarmma yeri geldiginde bedduada
bulunmuslardir. Niri asagidaki beytinde hasetgilere bedduada bulunmustur. Sevgili
calparalarimi alip ¢ik ¢ik diye ¢alinca sair, hasetgilerin kalplerinin dort par¢a olmasini ve
canlarinin ¢ikmasini (6lmelerini) dilemistir. Sair, beyitte “Cani ¢iksin!” ve “Dili dort parga
olsun!” seklinde iki bedduaya yer vermistir. Burada dilin dort parca olmast ile ¢alparanin dort
pargali yapisi arasinda miinasebet kurulmustur. Sair, ¢alparanin sesini “¢1k ¢ik” ikilemesi ile
taklidi ahenk yaparak yansitirken ayn1 zamanda bu ikilemeyle “Cani ¢iksin!” bedduasindaki
vurguya uygun diisecek sekilde canin ¢ikmasini “cik ¢ik” diye dilemekte, bedduasini
pekistirmektedir.

Cani ¢iksun dili dort par¢a olup hussddin
Car-pdren®? senin ey sith deyince ¢ik ¢tk (G. 51/4)

Tiirkgede bir kimseye ¢ok kizmak veya ¢ok dfkelenmek anlaminda “bir kasik suda
bogmak” deyimi kullanilir. Niri, asagidaki beyitte bu deyimi, zahit i¢in bir beddua olarak
kullanmistir. Zahit hosaf icerken sair sarap igmektedir. Sair, kdfir olarak nitelendirdigi
zahidin hosafi igerken bir kasik suda bogulmasini istemistir. Sair, bu bogulmay1 “kik kik”
ikilemesiyle taklidi ahenk yaparak yansitmistir.

Niuriyad sagari ¢ek hog-ab icerken zahid
Bir kasik suda bogulsun ko o kafir kik kik®®  (G. 51/5)

Niri agsagidaki beyitte diinyaya yonelik bir bedduada bulunmustur. Vefasiz diinya (felek)
bir¢ok insana eziyet etmis, onlar1 tizmiistiir. Sair, bu yikilasi fena diinyanin ¢inar gibi 6miir
agacini yikacagini sOylemistir.

12 car-paren : ¢ar-1 paren (Calismada Yilmaz’m okumalarma katilmadigimiz kullanimlar bu 6rnekte oldugu gibi

13 ik ak : Tik lik
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Cendr-dsd nice canlar yakarken bi-vefa diinyd
Duraht-1 ‘omri ytkmaz mu yikilast fena diinya  (G. 1/1)
Tiirkcenin Anlatim imkéanlar

Divan sairleri siirlerini Tiirk¢ce yazmiglardir. Ancak Arapca ve Farsca karsisinda Tiirkge
kullanimi; sozciik, kalip ifadeler, dil bilgisel 6geler bakimindan sairden saire donemden
doneme farklilik arz etmistir. Divan edebiyati Fars edebiyatinin giiclii tesiri altinda bir
gelisme gostermis, klasik bir ¢izgi kazandig1 zamanlarda bile bu etki altinda varligini devam
ettirmistir'®. Siislii nesir dedigimiz inga drneklerinde Tiirkge sadece birkag basit zamir ve
yardimci fiil diizeyinde kalmistir. Bazi donemler nazim da bu héle biirlinmiistiir. Bilhassa
sebk-i Hindi’ye mensup sairlerce Tiirkge dil bilgisel yapilar, kalip ifadeler ve deyimler dahi
Farsca dil yapilariyla kargilanmstir.

“Isim hdl eki, zarf, edat ve tiimle¢ gibi ciimle sentaksinin karakterini énemli oranda etkileyen
unsurlarin Fars¢a olarak kullamimi Osmanly sahasi sebk-i Hindi ciimlesinin karsi karsiya kaldigi en
onemli buhran ve sapmalardan biridir. Tiirk¢enin dogal mecrasindan bu ayrilis, sebk-i Hindi
ciimlesinin kolayca tespitini saglamaktadir. Aslinda siivimizde sebk-i Hindi doéneminden énce de yer
yer goriilen bu ozellik, sebk-i Hindi sairlerinde diizenli tekrar sikligina sahip olarak gozle gériiliir bir
sekilde arttigindan belirleyici bir 6zellik olmugtur. Uslup bilimi agisindan, iislup tespitini kolaylastiran
s0z konusu durum, dil gelisimi agisindan saghkl sayilamaz (Babacan, 2012: 307).”

Sebk-i Hindi sairlerinin siirlerinde Fars¢a dil bilgisel yapilarin fazlaca bulunmasimin
sebeplerinden biri bunlarin Hint ve Iran diyarindaki sebk-i Hindi sairlerinin siirlerinden hazir
almmasi ise bir diger sebebi de bu yapilar yoluyla sairlerin lafz1 kisaltip manay1 derinlestirme
gayretidir (Kaplan, 2019: 141-142). Sebk-i Hindj sairlerinde Tiirkge deyimlere Farsca ifade,
Tiirk¢e tiimlegler yerine Farsca yapili tiimlegler, Fars¢a agirlikli bir dil, Farsca terkib-i
tekerriirilerin ve terkib-i izafetlerin yogun kullanimi, kismen yeni bir liigat Tiirk¢enin
aleyhine durumlar olarak zikredilebilir. Baz1 mahalli sairlerin Tiirkge tercihi bu noktada
oldukc¢a 6nemlidir. Zira 17 ve 18. yiizyilda sebk-i Hind1’ye mensup sairler elinde Tiirkgenin
Farsga karsisindaki tekdmiiliine vurulan darbe, klasik ve(ya) mahalli sairlerin konustuklari
Tiirkceyi, Istanbul Tiirkgesini kullanmalariyla hafiflemistir.

Nari Tiirkgenin anlatim imkanlarindan, ifade zenginliginden faydalanmus, siir dilini
Farscanin dil bilgisel 6geleriyle degil, Tiirk¢enin dil yapilariyla ve anlatim imkanlartyla
kurmustur. Asagidaki bentte bu kullanimi gérmek miimkiindiir:

El ayak ¢ekilmede yavag yavas simden gerii

Var rakib ile ko bir yasdiga bas simden gerii

Ziilfiin ohsat ellere sarmas dolas simden gerii

Basayim ben bagrima hasretle tas simden gerii  (Miis. 1/2)

Niuri yukaridaki bentte “yavas yavas” ve “sarmas dolag” ikilemelerini; “el ayak cekil-",
“bir yastia bas koy-" ve “bagrina tag bas-" deyimlerini kullanmstir. Sair, Tiirkce “ellere”

14 Ancak klasik ve(ya) mahalli tislupla yazan sairlerimiz bu yogun etkiye ragmen Tiirk¢enin sentaksina, anlatim
imkanlarina bagl kalmislardir.
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ifadesini birden ¢ok anlama gelecek sekilde tevriyeli kullanmistir. Siirde kafiyeyi Tiirkce
isimler, redifi ise Tiirkge “simden gerii” zarfi olusturmaktadir. Benzer bir kullanim sairin
Seyh Galib’in bir gazeline yaptig1 tahmiste de vardir:

‘Alemi bir pula satmaz mi1 muhabbet-kérdn

Kisver-i vasla can atmaz mi muhabbet-kdrdn

Geceyi giindiize katmaz mi muhabbet-kardan

Yorulup kan dere batmaz mi muhabbet-karan
‘Adem iklimine bir anda yollar hanger — (Muh. 2/2)

Model siirde Galib’in “kan tere bat-” deyimini kullandig1 goriilmektedir. Niri de

naziresinde Tiirk¢e deyimler kullanmistir. Sair, bentte “bir pul etme-", “can at-” ve “geceyi
giindiize kat-" deyimlerine yer vermistir.

Asagidaki ilk beyitte anlam yiikii Tiirkge “bereli” (incinmis, yarali) kelimesine ve “s6z
at-” (laf atmak, karsisindakine duyuracak sekilde dokunakli s6z sdylemek) deyimine
yiiklenmistir. Ikinci 6rnekte “séz diiz-” (nazmetmek, yalan sdylemek), “catlat-" (gitlatmak,
sezdirecek kadar anlatmak), “catallan-” (karisik bir durum almak) ifadeleri mecaz
anlamlariyla beyte zenginlik katmistir. Uciincii beyit giizelligini Tiirkce “yaninca” kelimeleri
arasinda yapilan cinasa ve kelimenin mecaz anlamina bor¢ludur.

Her soyledigin ‘dsitkina sagmadr amma
Soz atma dil-i zarima ¢okdan berelidir  (G. 23/2)

Bir soz diiziip bana ucini ¢atladwr rakib
Acilsa ger o duhtere mddde ¢atallanur  (G. 31/2)

Derd-i dilimi diin gece ol mdha yaninca
Gezdirdi beni gezdigi yerlerde yaninca  (G. 76/1)

Ikilemeler, sairlerin ahengi saglamak, anlami desteklemek, siirde ses, s6z ve anlam
arasinda bir diizen kurmak amaciyla bagvurduklart yapilardandir (Kaplan, 2019: 155). Ntri
Tiirkge ikilemelerin ve pekistirmelerin sagladigi anlamdan ve ahenkten faydalanmistir. Sair,
emel bahgesinden altin ve giimiis irmagi akarsa sergiizestini “sakir sakir” anlatacagini sdyler.
Beyitte “cliy” ve “ma” kelimelerine uygun gelecek sekilde “sakir sakir” ikilemesine yer veren
sair, bu ikilemeyle ayni zamanda madeni paralarin birbirine ¢arparak ¢ikardigi sesi de
yansitmistir. Beyitte sair, altin ve glimiisten bahsetmistir.

Takrir-i mdcerad eder idim sakir sakir
Badg-1 emelden aksa idi ciiy-1 sim ii zer  (G. 22/3)

Niri, asagidaki beyitte ikilemeyi taklidi ahenk olusturacak sekilde kullanmustir. Sair,
sevgilinin gamzesinin hangerinin (hangere benzeyen gamze, hanger gibi yaralayici yan bakis)
gonliiniin kan damarini izlemek i¢in can evinin (kalbin, gonliin) penceresine igerden tik tik
vurdugunu soyler. Beyitte sevgilinin yan bakisinin bir hanger gibi asigin kalbine saplanmasi
hiisn-i talil ile ifade edilmistir. Anlatilan kalbin tik tik atmasidir. Sair, kan damar1 diyerek
ayrica sah damarinin, nabzin da tik tik attigina géndermede bulunmustur.
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Seyr iciin hanger-i gamzen reg-i hiin-1 génliim
Cdn evi revzenini urur icerden tik ik (G. 51/2)

Asagidaki beyitte sair, sevgilinin kasinin, ziilfiiniin ve yanaginin ay tizerindeki etkilerini
anlatirken Tiirkge dil bilgisel yapilardan istifade etmis, bunlar arasinda leff {i negr yapmustir.
Sevgilinin ka1 egridir, hilal gibidir. Ay, sevgilinin kagin1 goriince benzi c¢alik olmustur.
“Calik” carpik, kesik gibi egrilik bildirmesi yonilyle kasla ilgilidir. Sevgilini kasi ayin
yiiziinde kesik izi birakmistir yahut yiiziinii sarartmigtir. Sevgilinin ziilfii biiklim biikliimdiir,
perisan ve pejmiirdedir. Sair sevgilinin ziilfiiniin, ay1 akli dolasik (ne yapacagini bilemez)
kildigint soylemistir. Sevgilinin yanagi kirmizidir. Sevgilinin yanagi, ay1 sinesi yanik
(tizlintiilii ve yaralt) kilmistir.

Ebriist ile ziilf ii ‘izarin géreli mah
Benzi ¢alik ‘akli tolasik sinesi yanmik  (G. 52/4)

Sair bagda mahcup ve iizgiindiir, her parcasi bir yana sarkmis bir elbiseyledir. Ancak
iiztimiin kiz1 (sarap) biiyliklenmeyip kucaginda yatmistir. Burada hem kucaginda sarap testisi
ile (cadmenin, cAm ¢agrisimi dikkate alinmalidir) sizan biri hem de iizimiin kizina sarilarak
yatan biri anlatilmaktadir. Sikilmak, bintii’l-ineb ve salkim “tiziim”le ilgili kelimelerdir. Sair
bu kelimelere uygun diisecek sekilde kendi durumunu “salkim sagak” ikilemesiyle
anlatmistir.

Stkilmis bagda salkim sagak cameyle dil amma
Tekebbiir etmeytip bintii’l-ineb yatmig kucaginda  (G. 75/6)

Asagidaki beyitte anlam “takil-” ve “kiskivrak bagla-” fiillerine yiliklenmistir. “Takil-”
hem yerlesmek, konmak hem de birinin pesi sira gitmek anlaminda kullanilmistir. Asik(in
gonlii) sevgilinin kakiiliine takilmigtir. Sair de divane gonliinii oraya kiskivrak -
¢oziilemeyecek ve kurtulamayacak sekilde- baglayacagini sdylemektedir. Sair, bir yandan
delilerin baglanmasina telmihte bulunmus, diger yandan da bu baglamanin siddetini Tiirkge
“kiskivrak” pekistirmesiyle ortaya koymustur.

Takilursun giderek kakiiliine dildarin
Seni divdne goniil baglayayim kiskivrak — (G. 50/3)

Osmanlilar, Avrupalilara bilhassa Fransizlara Frenk demislerdir. Niri asagidaki beytinde
rakibin meyhanecinin kizim (sarabi) goriince kipkizil (kipkirmizi) Frenk® gibi oldugunu
soyler. Rakip, kendi keyfine birakilsa kral gibi hareket edecektir. Niri beyitte kipkizil
pekistirmesi ile bir yandan rakibin ten rengi kizil olan bir Frengi andirdigin1 s6ylerken diger
yandan da sarap gibi kizardigini ifade etmistir.

Duht-: rezi*® gériince olur kipkizil Frenk
Agyar kendi keyfine kalsa krallanurt”  (G. 31/4)

15 Burada sairin kizil frenk {iziimiine de gondermede bulundugu dikkate alinmalidir.
16 duht-1 rezi : duhter-i zi

17 krallanur : karalanur. Bu ifade “karalanur” seklinde okumaya da miisaittir. Ancak siirde kafiyeyi olusturan
“sallanur, dallanur, catallanur, ballanur, sakallanur” kelimeleri dogrultusunda ifade “krallanur” olarak
degerlendirilmistir.
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Dilde Sadelik

Divanlarda sade bir dille sdylenmis misra veya beyitlere, miistakil siirlere rastlamak
miimkiindiir. Hatta sebk-i Hindi gibi soyut, girift, kismen anlasilmaz bir islupla siir
sOyleyenlerde bile sade soyleyislere rastlanabilir. Sebk-i Hind1 sairlerinden biri olarak kabul
ettigimiz Naili’nin sarkilar1 ortadadir. Seyh Gélib’in musammatlarinda kullandigr dil
ortadadir. Burada dilde sadeligin yalnizca mahalli sairlerde goriildiigiinii sdylemek dogru bir
degerlendirme olmayacaktir. Zira divan edebiyatinda dilin; nazim sekillerine ve tiire, siirin
kime hitap ettigine dayali bir kullanimi1 vardir. Ayni1 sair veya yazarin manzum eserlerinde
farkli, mensur eserlerinde farkli agirlikta dil kullandigini gdsteren drnekler azimsanmayacak
sayidadir. Sairler kasidelerde hatta kasidelerin boliimleri arasinda bile muhataplarinin
durumuna gore bir dil tercih etmislerdir. Methiyede muhatabin konumuna ve durumuna
(kiiltiir diizeyine ve makamina) gore daha agdali, terkipli bir dil kullanmislardir. Kasidelerde
daha agir bir dil kullanan sairler, gazellerinde ve sarkilarinda hitap ettikleri kesime dayali
olarak daha sade bir dil yeglemisler, daha genis bir okuyucu kitlesini hedeflemislerdir.
Tevhit, miinacat, naat, miraciye gibi dini tiirlerdeki siirlerde dil agirken pendname, mevlit,
sehrengiz gibi tiirlerde dil daha sadedir. Bu biraz da tiirlin beraberinde getirdigi soyleyis ve
s6z dagarcigryla alakalidir. Nari’nin siirlerine bu dogrultuda baktigimizda bugiiniin
okuyucusunun s6z dagarcigiyla asagidaki misra ve beyitlerin daha sade oldugu sdylenebilir:

Ehl-i hiinere olsa da bir olmasa da (Muh. 1/7)

Havf ediib Allahdan itmez misin kuldan hicab — (Miis. 1/6)
Ipucu bulamadim vuslat-1 yare ne ‘aceb  (Miis. 3/7)

Alup her renkden bir ornek ancak kendi kaydin gor (G. 1/3)
Diistince gurbete kalmaz mi ayak altinda  (G. 9/4)

Tatl cdmmdan aci sézi usandwrdi beni  (G. 83/3)

Bana bu etdiklerin unutma su divare yaz — (Miis. 1/5)

Lebin emdirmegi va ‘d eyledi kandwrdi beni
Bir yalan séyledi yok yere inandwrdi beni  (G. 82/1)

Kiis ister kiisme bu giiftarima ey sith-1 sim-endam
Tenimde serhadan hali ‘aceb bir sag nerem kaldi  (Mf. 6)

Biis ederken lebini sille yesem de actmam
Can tatlyysa da ol act da tatl act (Kt. 3/2)

Tutunca bir yoli bilmez uzak yakin garib
Yakin gériir uzagi hemcii diir-bin garib ~ (G. 9/1)
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Ey Niiri selam eyle varup benden o maha
Tesrif ede bu gece bizim haneye mahsis  (G. 45/5)

SOSYAL HAYATTAN OLAYLAR, KiSiLER, GELENEKLER VE iNANISLAR

Sair birey olarak her seyden 6nce sosyal bir ¢cevreye mensuptur ve toplumun bir tiyesidir.
Haliyle yasadig1 ¢cevrenin ve mensubu oldugu toplumun sosyal hayatindan olaylart, kisileri,
gelenekleri ve inaniglari yansitmasi; halkin giinliik tecriibelerini ve sosyal hayatini siiri i¢in
bir hayal ve mazmun kaynagi olarak kullanmas1 kagimlmazdir'®. Aslinda sosyal hayata
siirinde yer veren klasik sairin amaci bu hayati anlatmak degil, bu hayata dair unsurlarla asik
ve sevgili etrafinda tiirlii hayaller gelistirebilmek, bunlari siirlerinde bir istiare, tesbih, telmih
ve mecaz unsuru olarak kullanmaktir. Bu tiir kullanimlar klasik sairlerin siirlerinde yerli
unsurlar olarak degerlendirilebilir.

“Edebiyat milli hayatin biitiin birikimini ve yasanan pratigini yansitma iglevini tabii olarak
tistlenmistir. Esasen edebiyatin tabiatinda toplum hayatinin biitiin kazamimlarini bulundurma, saklama
ve bunlar estetik bir bi¢cimde aksettirme ozelligi kendiliginden mevcuttur. Highir edebiyat faaliyetini
bu gercegin disinda diisiinmek miimkiin degildir... Genel olarak edebiyatin tabi oldugu bu kurala klasik
edebiyatimizin da fazlast ile uydugu, yani divan siirinin Osmanli hayati ve tarihi ile siki sikiya irtibatli
oldugunu soylemek bir hakikati dile getirmek ve tarihe karst hakkin sahitligi gorevini ifa etmek demektir
(Dogan, 2009: 46).”

Bu boliimde Nuri’nin siirlerinde sosyal hayattan kisi, olay ve diger unsurlara dair
kullanimlar yerlilik baglaminda degerlendirilecektir.

Bir Dini Gelenek: Mushaf’1 Opmek

Muhatabi ikna etmek ve inandirmak i¢in yemin etmek, bu esnada Kur’an-1 Kerim’i
Opmek, ona el basmak halad devam eden bir gelenegimizdir. Niri bu gelenege gondermede
bulundugu bir beytinde sevgilinin asikligina inaninca glizelliginin  mushafini
(kitabini/Kur’an-1 Kerim’i/yiizlinii) defalarca optiirdiigiinii sdyler.

Kerratla opdiirdi bana mushaf- hiisnin
‘Asikligima ol meh-i nazim inaminca  (G. 76/2)

Bir Halk inamisi: Korku Delirtir

Asagidaki beyitte asirt korkmanin sonucu iizerinde durulmustur. Sair, sevgiliden
bakisinin kilicim1 ¢ekerek aynaya bakmamasini istemistir. Zira ay gibi olan yanaginin
gorintiisiine korkudan egrilik gelebilir. Burada sevgilinin yan bakisi ile olusturdugu etki 6n

18 yeri gelmisken burada bir hususu vurgulamak istiyoruz: Uzun yillar kasith ve ideolojik bir tutumla klasik Tiirk
edebiyatinin hayata kapali, insandan ve toplumdan uzak, soyut, gayri milli oldugu gibi séylemler gelistirilmis, bu
edebiyatin kendi insaninin diinya goriisii ve hayatiyla bir ilgisinin olmadig1 sdylenmistir. Bugiin sosyal hayat {izerine
yapilan onlarca ¢alisma gostermektedir ki bu edebiyat hayat1 tiim yonleriyle yoklayan, canlilifiyla aksettiren, kendi
toplumsal gergeklerinden faydalanan bir edebiyattir. “Osmanli divan siirinin, yaklasik bes yiiz y1l boyunca serpilip
gelismesine kaynaklik eden baslica sey, bu siirin genis bir kitlenin ilgilendigi 6nemli konular1 akici, anlamli ve
dolaysiz bir bigimde dile getirmis olmasidir. ‘Ger¢ek’ hayatla higbir ilgisi olmamak sdyle dursun, ¢ok biiyiik bir
ihtimalle, kendisini {ireten kiiltiiriin ve toplumun hayatiyla her tiirlii alisverisi vardir (Andrews, 2009: 32).”
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plana ¢ikarilmistir. “Caliklik” ifadesinin cin ¢arpmasi, azicik delilik gibi anlamlar1 dikkate
alindiginda korkan bir insanin bu duruma diisebilecegi ima edilmistir.
Bakma ‘dyineye'® semgir-i nigahin ¢ekerek
Korkudan ‘aks-i ruh-1 mdha geliir caliklik  (G. 51/3)
Bir Okc¢uluk Gelenegi: Tas Dikmek

Okgulukta ulagilmas1 miimkiin olmayan mesafelere atis yaparak rekor kiran aticilarin,
adim Sliimsiizlestirmek gok eski bir Osmanli gelenegidir (Oztekin, 2004: 662). Ok atma
yariglarinda en iyi atig yapilip rekor kirildigi zaman, atis1 yapanin basarist her dénem
hatirlansin diye nisangaha o kisi adma bir tas dikilmistir (Oztekin, 2004: 669). Nari ahinin
okunun tas goniillii sevgiliye tesir etmedigini (iz birakmadigini), bu sebeple muhabbet
ovasinda tag dikemeyecegini sdylerken dogrudan bu gelenege gondermede bulunmustur.

Tir-i dhim eser etmez ise ol seng-dile
Niriya dest-i muhabbetde dahi tas dikemem  (G. 64/7)
Bir Cocuk Oyunu: Esir Almaca

Esir almaca ¢ocuklarin fiziksel ve ruhsal becerilerini gelistiren bir oyundur. Dikkatin,
kagmanin, hizla kogsmanin ve takim olmanin 6gretilmesinin amaglandigi bu oyun su sekilde
oynamr®®: “Esir almaca oyununda, aralarinda elli adim mesafe bulunan iki ¢izginin uglarma
birer bayrak dikilerek kaleler olusturulur. Cizgilerde duran takimlardan biri oyuncusunu kars1
takimin kalesine yollar ve diger takimdan bir oyuncu da onu yakalayarak esir almaya calisir.
El ile temas edilen oyuncu esir almir ve esir alindig1 takim adina yarismaya baslar (Ozgakir,
2018: 154-155).” Nuri asagidaki beyitte bu oyuna gondermede bulunmustur:

Nuri kulun ardinca kogsun hi¢ mayna vermeyiip
Iste esir almaca ey nevres ger istersen oyun  (G. 67/5)

Sair, yeni yetismis giizele (sevgiliye) seslenmistir. Bu giizelin kulu olan sair, hig
durmadan onun ardindan kosabilir. Sevgili, oyun istiyorsa sairle esir almaca oynayabilir.

Sosyal Hayattan Bir Tip: Vaiz

Vaiz, klasik Tiirk edebiyatinda zahit ve sufi gibi olumsuz bir sekilde ele alinan tiplerden
biridir. Sairler, vaizi anlatirken onun kiyafetini, gereclerini, zaaflarini, davraniglarini, beden
dilini, konusmasin1 ve hitabetini siire konu etmislerdir.

“Vaiz, birileriyle kavga ediyormuscasina ellerini rastgele sallar. Cemaat iizerinde otorite kurmay:
ve soziiniin tesirini artirmayt diigiinen vaiz, vaazini kiymetlendirmek diisiincesiyle, cami kubbelerini
¢inlatacak derecede yiiksek sesle bagirir. Bagirarak, azarlayarak insanlari dogru yola getirebilecegi
diisiincesindedir. Cemaate dfkeyle hitap eder. Hususi mekdn: kiirsiiye bir hisimla ¢ikar, cehennemden
heniiz gelmis ve haberler getirmiscesine agzindan atesler sacarak konusur. Ofkesi ve hiddeti neticesi
yiizii renkten renge girer (Duru, 2016: 221-224).”

19

ayineye : ayine-i
20y oyun farkl bolgelerde farkh sekillerde oynanabilmektedir. Oyuna dair detaylar i¢in bk. Onur-Giiney, 2002:
32, 98, 247, 362, 410, 426.
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Niri de siirinde sosyal hayattan bu davranigta bir vaizi siirine konu etmis ve onu
hicvetmigtir. Sair bagiran, cagiran vaize “ey” ve “be” nidalariyla seslenir ve agzim
toplamasini sdyler. “Agzini topla!” sozlerine dikkat et, edepli konus, kotii s6z sdylemeyi
birak anlamlarinda kullanilan bir ihtar s6ziidiir. Sair vaizin tartismayi, bagirmayi birakmasin,
sozlerine dikkat etmesini ister. Vaizin bos yere costugunu, kendisini tutamayip siddetle
konustugunu soyler. Beyitte ates, top ve patlamak arasinda anlam iligkisi kurulmustur.

Giirtiltiyi biragup topla agzin ey va ‘iz
Be?! béyle bos yere dtesleniip ne patlarsin ~ (Mf. 8)
Bir Kumas Tiirii: Seytan Bezi

Klasik Tiirk edebiyatinda vaizin olumsuz bir tip olarak sunulmasina sebep, onun her seyi
riya aract olarak kullanmasidir. Vaizin riya araci olarak kullandigi unsurlardan biri
kiyafetleridir. Vaiz ciibbesi, hirkasi, sarigi; tespihi, asasi ile ayni zamanda sekli bir tipe de
biirliniir. Niri bdyle bir vaizi erkek elbisesi yapmakta kullanilan ve pamuklu bir kumas tiirii
olan seytan bezine benzetir. Vaiz elinde asasi, baginda sarigi ile gelmektedir. Sair, iki yiizlii
minafik dedigi vaizin seytan bezi gibi oldugunu séyler.

Zahid geliyor elde ‘asd basda sarik
Seytan bezi gibi iki yiizlii miinafik  (G. 52/1)

Niuri asagidaki beyitte li¢ farkli kumas tiiriine birden yer vermistir. Sair; canfes, atlas ve
seytan bezini birlikte kullanmigtir. “Canfes; sar1, mor, yesil gibi muhtelif renklerde fakat
mutlaka tek renkte ipekten dokunan gayet ince, mat, desensiz, bez ayagi dokuma olup zengin
ve kibarlarin elbise astari, yazlik ferace, salvar ve gomlek dikiminin yani sira bayrak ve
yorgan yiizii yapiminda da kullandiklar1 bir kumas tiiriidiir. En makbulii al canfestir (Sentiirk,
2017: 361).” Nari’nin karsisina al canfesler giyen huri gibi bir gilizel ¢ikmistir. Atlas giyen
diinya, seytan bezi gibi gbzden diismiistiir. Beyitten canfesin gseytan bezi ve atlasa gére daha
degerli bir kumas tiirli oldugu anlasilmaktadir.

Al cdnfesler giyiip ol hiir ¢ikdr karsima
Carh-1 atlas-pis? gozden diisdi ¢iin seytan bezi  (G. 79/7)

Sair, atlasi hem dokuzuncu felek hem de ipekten makbul bir kumasg tiirii anlaminda
kullanmustir. Atlas, bir yiizii ipek ve tersi pamuklu bir cins kumagstir (Sentiirk, 2016: 413).
Atlas felegi ise dokuzuncu felek olup biitiin felekleri sarmaktadir. Bos ve her tiirlii cisimden
armmuis olan bu felek, iginde higbir yi1ldiz veya herhangi bir nokta ve nisan olmadig1 ve bu
haliyle desensiz bir kumasi andirdig1 i¢in ¢arh-1 atlas diye de anilmistir (Kurnaz, 1995: 306).

Giinliik Hayattan Bir Esya: Frenk Aynasi

Klasik Tiirk edebiyatinda sairler giimiis, tung, ¢elik, cam aynalar olmak iizere farkli ayna
tiirlerine siirlerde yer vermislerdir. Ancak Frenk aynasi anlasilan 18. yiizyildan sonra sosyal

2l pe by

22 carh-1 atlas-pis : ¢erh atlas pas
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hayat girmis ve sairin dikkatini cekmistir. Niri asagidaki beytinde sevgilinin sinesini Frenk
aynasina benzetmistir:

Benzerse n’ola sinesi mir’dt-1 Frenge

Her yani o renge

Stiret bulur ‘aksimle deyii ehl-i kilisd

Yiiz vermedi kat'a  (G. 6/2)

Beyitten anlasilan, bu ayna daha saftir ve goriintiiyli daha iyi aksettirmektedir. Bu sebeple
sair tarafindan sevgilinin sinesiyle iliskilendirilmigtir. Burada bahsedilen giizelin Hristiyan
olmasi da bu miinasebetin kurulmasina kaynaklik etmis olabilir. Zira beyitte bu giizelin,
“kilisedekiler aksimle yiliz bulur (goriiniir, ilgi ve yakinlik goriir)” diyerek onlara yiiz
vermedigi sOylenmistir.

istanbul’dan Bir Semt: Balkh

Balikli, Istanbul Zeytinburnu’nda yer alan bir semttir. Bu semtte Rum kiliseleri ve
Hristiyanlarca kutsal kabul edilen ayazmalar vardir. Sair, glimiis tenli sevgiliye -daha dnceki
siirlerinde de yer verdigi Rum giizeline- Balikli’ya gitmesini sdyler. Zira sevgilinin yaninda
sair bir pul etmese bile (degeri olmasa bile) bedeni paralanmigtir. Beyitte “parelenmisdir”
ifadesi parcalanmisg, parca par¢a olmus ¢agrisimiyla da kullanilmistir. Sevgilinin gidecegi
semt Balikli olunca sair de bu yer adiyla iham-1 tenasiip olusturacak sekilde “pul, sim”
kelimelerini tercih etmistir.

Ko git Balikliya ey sim ten ¢iinkii ben ‘indinde
N’ola bir pilla degmezsem ki cismim pdrelenmigdir ~ (G. 32/2)
Bir Meclis Adabi: Tuz ve Sarap

Eski icki meclislerinde icki ve mezeler bir sini ile sunuldugunda siniye Once tuz
konmaktadir. Samsakgr (2012: 187-188) ¢esitli romanlardan hareketle igki meclislerinde
sininin tam ortasina veya kiitiiglin {izerine 6nce tuz kondugunu, sonra da mezelerin
yerlestirildigini sdyler. Bu uygulamanin kiiltiirel ve dini bir gerekgesi vardir. Bugiin de birgok
yorede gecerliligini koruyan inanca gore igine tuz serpilen sarap, artik helaldir (Onay, 2009:
434). Tabii bu inanigin kokeninde kimyasal bir sebep de vardir. Zira saraba tuz katilinca o,
sirke haline gelir. Niri agagidaki beytinde bu inanis1 yansitmistir:

Tuzla? oturur sonra deyii eksime zdahid
Hem sirkeleniip meykededen atma kapag:1  (Mf. 3)

Sairin muhatabi zahittir. Zahit, seriata sikica bagli, dini kaideler noktasinda oldukga kat1
bir tiptir. Beyitte zahidin sarapla olan miinasebeti elestirilmis, onun surat astig1, canini siktig1
soylenmistir: “Meyhanede sarap tuzla kivama gelir diye surat asma. Hem canmi sikip,
suratin1 eksitip meyhaneden hemen kagma.”

Sairin hayaline kaynaklik eden meclis adabi; sarabin yaninda tuzun yer almasi ve tuzun
saraba atilmasiyla sarabin sirkeye doniisiip helal hale gelmesidir. Beyitte “kapag: at-" tabiri

23 tuzla : tuzlu
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de meyhane kiiltiiriiyle ilgilidir. Bu tabir, siranin sarap olmaya baslayinca kaptan tagsmas1 ve
kapagim firlatmasiyla ilgili olarak kullanilmaktadir (Onay, 2009: 273). Beyitte zannimizca
baska bir meclis adabina daha génderme vardir. O da sarap yaninda sunulan mezelerdir.
Genellikle sarap igenlerin meze olarak tuzlu yiyecekler tiikettigi bilinmektedir. Bdylece
sarabin sarhos edici etkisi kirilmaktadir. Bu dogrultuda diisiiniildiigiinde sarabin yaninda
sunulan tuzlu mezelerin zahidi bozdugunun ima edildigi de soylenebilir. Tuzla sarap zahidi
bozunca zahit de bu durumda adeta bir sirkeye doniisiip meclisten kagmistir.

Bir Kadeh Rom ile Ram Olan Rum

Klasik Tiirk edebiyatinda icki denilince ilk olarak sarap ve tiirleri sonra da raki akla gelir.
Niri, sarap ve rakinin yanm sira alkollii sert bir igki ¢esidi olan rom’a da siirlerinde yer
vermistir. Rom, klasik sairlerin siirlerinde ¢ok fazla yer verdikleri bir icki tiirii degildir®*.
Niri 19. yiizyilda Istanbul yasaninda gériilmeye baslanan romu siire tasimistir. Rum ¢ocugu
(Rum giizeli) bir kadeh rom ile -sarhos olup- boyun egince, rom ile Roma yele verilmelidir.
Burada kastedilen Rum giizeline asik 6niinde boyun egdiren rom sarabi i¢in Roma’nin heba
edilebilecegidir. Ickinin verdigi etkiyle kendinden gegen kisi aklin simirlar1 disinda sdzler
sOyleyebilir, davranislarda ve vaatlerde bulunabilir. Bu dogrultuda bakildiginda romun
etkisiyle mest olan giizelin Roma’y1 dahi heba edebilecegi diisiiniilebilir. Niiri beyitte birden
¢ok kelime arasinda (rom-ram-rim / rom-Roma / bada-bade) cinas yapmustir. Kelimelerin
cinasli okunuslar1 dikkate alindiginda ikinci misra “Bade verilse gerek bade-i rom ile Riima”
seklinde de degerlendirilebilir. Bu durumda siir sdyle de anlagilabilir: Bir kadeh rom ile asiga
boyun egen, ona tabi olan Rum giizelinin bu davraniginin devam etmesi i¢in ona rom ve sarap
verilmelidir.

Bir kadeh rom?® ile ram olicak ol Rim-bece
Bdda®® verilse gerek bdde-i rom ile?” Romd®®  (G. 7/2)

Bir Agac Bir Hikaye: Zincirli Servi

Evliya Celebi, Seyahatnamesinde Koca Mustafa Pasa Camisini anlatirken bu caminin
bahgesinde yer alan bir servi agacindan bahseder. Celebi, bu agacin dallarinin perisan
olmasindan dolay1 bir hayirsever tarafindan zincirlerle baglandigini, bu sebeple “Zencirli
Servi” adini aldigini sdyler (Kahraman-Dagli vd. 2008: 263). Zamanla halk arasinda Zincirli
Servi etrafinda birtakim folklorik dgeler olusturulur. Niri, bir beytinde Zincirli Servi’yi
zikretmistir. Sair, sevgilisini serkes olmasi yoniiyle bu agaca benzetmistir. Sevgili, zincirli
servi olunca agigin ahi da bir zincir olmus ve sevgilinin boynuna takilmistir. Burada Ntri

24 TEBDIZ de rom ile ilgili yalnizca 19. yiizyilda yazilmis bir romandan madde basi olusturulmustur. Bu da bize
19. yiizyilda Bat1 yagam tarzini esas alip onlar gibi yiyip igip eglenen Istanbul insaninin rom tercihini Niri’nin fark
ettigini gostermektedir.

25 bir kadeh rom : bir kadeh-i Ram

26 pada : bade

27 romiile : Rimiyle
28 Roma : Rim’a
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sevgilinin boyunu uzun ve ince olmasi yoniinden servi ile eslestirirken mahalli bir agaci
siirine konu etmis, hayalini onun etrafinda kurmustur. Bu beyitten Zincirli Servi’nin heybetli
bir aga¢ oldugu, gévde ve dal kisminda zincirlerin sarilt oldugu anlasilmaktadir.
Zencirli Servi gibi serkes idi yarim
Bu silsile-i dhimi gerdenine takdim  (G. 61/4)
Elinde Cimbiziyla Bir Giizel

Modern siir okuyucunun cimbizla tanigmasi i¢in Orhan Veli’nin meshur “Cimbizli
Siir’ini beklemesi gerekirken divan sairi onu ¢oktan siirinde bir imaj unsuru olarak
kullanmistir. Nir, agsagidaki beytinde elinde cimbiziyla bir giizeli tasvir etmektedir. Bu giizel
bir kilin1 ¢ektikce adeta canlarin ipligini (asiklarin can damarmi) ¢ekmektedir. Sair, bu
giizelin elinden cimbizini bir an bile alamamustir.

Bir kilin gektikge sanki riste-i canlar ¢eker
Bir nefes alamadim gitdi elinden cinbizi (G. 79/2)
Portakal Namh Bir Giizel

Bilindigi iizere klasik Tiirk edebiyatinda sairler ¢ogunlukla soyut ve ideal bir sevgiliyi
anlatmiglardir. Zamanla bu sevgili yerine yonlerini yasadiklar1 yere ¢eviren sairler eldeki
giizelle degil mahalledeki giizelle ilgilenmisler, mubhitlerinden giizelleri siirlerine
tagimiglardir. Bilhassa Nedim takipgisi olan mahalli sairler siirlerinde yasadiklari donemden
giizellere yer vermislerdir. Bizde mahalli sairler bu giizellere dair gézlemlerini biraz tensel
biraz sehevi bir sekilde sunmuglardir. Niri, “Portakal nam bir nigar hakkinda séylenmisdir”
baslikli miifredinde boyle bir giizeli siirine konu etmistir. Portakal namli giizel, turung gibi
olan memesini ve elma gibi olan ¢ene altim (gerdanini) Sptirmemistir. Bu giizel, sairin
gonliinii dilim dilim (par¢a parca) etmistir. Beyitte giizelin nami “Portakal” olunca turung ve
sib tesbih dgelerini olusturmus, goniil de -portakal gibi- dilim dilim olarak nitelenmistir.

Disletmedin turung memeyi sib gabgabi
Dildin dilim dilim dilimi ah portakal — (Mf. 10)
Sakiz Cigneyen Bir Giizel

Sakiz ¢ignemek bazi durumlarda -ve donemlerde- insanlar arasinda yapilmasi hos
karsilanmayan bir eylem olarak goriilmiistiir. Hatta sakiz ¢ignemek bazi1 kesimlerce kadinda
suhlugun bir gostergesi olarak kabul edilmistir. Divan sairleri Sakiz Adast’nin fethinden
sonra sakiza dayali cesitli niikteler olusturmuslar, bunlar1 da siirlerde kullanmiglardir.
Bunlardan biri de sakiz ¢cignemektir. Sakiz ¢ignemek divan siirinde temel anlaminin yani sira
mecaz anlama biiriinmils, sevgilinin bir davramisimi ifade etmek i¢in kullanilmistir. Nri,
sevgilinin kavugma vaadini bir sakiz gibi ¢ignedigini sdylemistir. Sair, bu ifade ile sevgilinin
stirekli kavugma vaadinde bulundugunu, sonrasinda da kavusmayi erteledigini belirtmistir.
Asik da sevgiliye uyarak demirden leblebi ¢ignemis, bu zor duruma sabretmistir (Kaplan,
2018: 383).

Iktidden ben de cignerdim timurdan leblebi
Cigneseydi va ‘de-i vuslat gibi bir sakizi  (G. 79/6)
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Sakiz, Nari’nin farkli miinasebetlerle siirde yer verdigi kelimelerden biridir. Sair bir
beytinde sakiz giiliiniin ¢ift renkli bir ¢esidinden bahsetmistir. Sair, sevgilinin yanagini sakiz
giiliine benzetmis, yanaginin hem beyaz hem de kirmizi oldugunu séylemistir. Sevgilinin
portakal gibi olan gdgsiiniin kendisine sakiz bahgesini andirdigini sdyleyerek portakal ve
sakiz agaclarindan olusmus bir bahge akla getirmistir (Kaplan, 2018: 386). Sakizin beyitte
portakal ile birlikte yer almasi Sakiz Adasi’nda Cenevizlilerden itibaren yer alan meyve
bahgelerinden kaynaklanmaktadir?®.

Ruhlari sakiz giiliinden hem beydz hem kirmizi
Andrwr pistange-i ndrenci bag-i sakizi - (G. 79/1)

Niri bu hayale baska bir beytinde daha yer vermistir. Sair sevgilinin gégsii ile portakal
arasinda iliski kurmustur. Sakiz kelimesini bazi agaglarin ve Ozellikle sakiz agacinin
kabugundan sizan, ¢ignendiginde yumusayan, hos kokulu, sarimtirak beyaz regine anlaminda
kullanarak hayalini hiisn-i talil i¢inde anlatmustir (Kaplan, 2018: 386). Sevgilinin solunda ve
sagindaki portakal gibi olan memesini gorenin yapisip kalmasini, sair sevgilinin sakiz
bahgesinde yetismesine baglamistir.

Sakiz baginda mi beslenmis ol biit yapisur kalur
Goren pistdange-i narencini®® solunda saginda  (G. 75/3)
Kiliseye Giderken Meryem Ana’y1 Andiran Bir Giizel

Niri’nin Rum giizellerinden sik sik bahsettigi goriilmektedir. Sair, bazen bir siirin
tamaminda bazen de bir veya birkag beyitte Rum giizellerine yer vermistir. Bu siirlerde sairin
ideallestirilen bir giizeli degil, gordiigii/bildigi bir giizeli tasvir ettigi gorilmektedir. Sair,
asagidaki beytinde kiliseye giderken yiiziine yaldiz siiren bir giizelden bahsetmektedir. Bu
giizel sayet kiliseye giderken yiiziine yaldiz siirerse meyhaneci ¢iraklar1 onu, Panaya’nin
timsalidir (Meryem Ana ikonasi) diye 6pecektir. Sair burada Panaya kelimesiyle Rumcada
“azizlerin azizesi” anlamina gelen Meryem Ana’y1 kastetmektedir.

Biis eder mug-begeler resm-i Panayadwr deyii
Ruyuna siirse kilisdya giderken yaldizi  (G. 79/4)

Papa’nin Tapacag Kadar Giizel Bir Giizel

Nuri’nin siirlerinde Rum (Hristiyan) giizellerini sik¢a zikrettigini sdylemistik. Sair,
Divan’inda yer alan 6. siirinde (miistezat gazelinde) bastan sona boyle bir giizeli anlatmustir.
Sair, bu giizeli anlatirken “tersa (Hristiyan), ¢elipa (hag), Panaya (Meryem Ana), Mesih (Hz.
Isa), kilisa (kilise), Papas (Papaz, Hristiyan din adanm), sitavros (istavroz, Ortodokslarin hag
¢ikarma gelenegi), Hiristos (kutsanmis anlaminda bir kelime olup Yunancada Hz. Isa igin
kullanilmaktadir. Ayni zamanda erkeklere verilen 6zel bir isimdir.), Isa, Papa” gibi
Hristiyanliga dair kelime ve kavramlara yer vermistir. Bu kelime ve kavramlarin bir kisminin

29 Sakiz Adasi’nin turunggilleri oldukea tinliiydii. Meyveleriyle meshur olan adadan Osmanli saray mutfag: igin
ozellikle de helvahane igin limon suyu, aga¢ kavunu ve turunggiller satin alintyordu. Helvahaneye intikal edecek
mallar i¢in saray helvacilarinin bizzat Sakiz’a gonderildigi kayithidir (Keskin, 2013: 46, 51).

30

narencini : narenciye
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Rumca olmas1 sairin burada da anlattig1 giizelin Hristiyan bir Rum giizeli oldugunu ortaya
koymaktadir. Sair siirde yer yer Hristiyan adetlerine ve Hristiyanliga dair bazi unsurlara
gondermede bulunmustur. Hag ¢ikarma, kiliselerdeki Meryem Ana sureti; resim, heykel ve
mozaiklerde Hz. Isa’nin Hz. Meryem’in kucagindaki goriintiisii ve ¢izimi, kilisede mum
yakma, kilisede ilahi (Hristiyan ezgisi anlaminda) okuma, Hz. Isa’nin Hristiyanliktaki
konumu bunlardan bazilaridir.

Niri, siirinde bu giizelin kucak agmasini hag isaretine benzetmistir®l. Bu giizelin sinesi
Frenk aynasi gibidir. Papaz, bu giizeli gérmesi halinde istavroz g¢ikaracak, “astonu masu
semu®%/adin sonsuza dek yiicedir” diyerek sim asikar edecektir. Papa, bu giizeli NGri gibi
gdrse Isa’ya tapmay1 birakip bin canla bu giizele tapacaktir.

Agiis acalidan beri ol duhter-i tersa
Manend-i ¢elipd

Geh-vdre-i dgiis-1 Panayaya® Mesiha
Yaklasmadi asla

Benzerse n’ola sinesi mir’dt-1 Frenge
Her yani o renge

Sturet bulur ‘aksimle deyii ehl-i kilisd
Yiiz vermedi kat ‘a

Gitdikge nice sem ‘a-i canlar yakacakdir
Seyre bakacakdir

Bu®* hiisn-i cihan-stizla ol mah-1 seb-drd
Ah ol saci Leyli

Gorse seni papas ¢ikarwr idi sitavros
Ey rih-1 Hiristos

Astonu masu semu®® deyii baslayarak ta
Swrrin eder ifsa

Niiri gibi gérse seni ey rith-1 revanim
Billdhi a canim

Eyler koyup®® ‘Isayi® perestis sana cdnd
Bin canla papa

31 Burada hag tizerindeki carmiha gerilmis Hz. Isa gériintiisii akla gelmelidir.

32 Adin sonsuza dek yiicedir anlaminda olup Yunanca bir ilahinin sozleri arasinda yer almaktadir.
33 Panayana : Panayaya

34 bu : bir

35 Astonu masu semu : istinii masite mu

36 koyup : kiyub

37 “Isay : Isa’ya
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Yan Cizen Bir Giizel: Yanyah Yani

Yanya, uzun yillar Osmanl hakimiyetinde kalmis tarihi bir sehirdir. NGri’nin yasadig1
19. yiizyilin ilk yarisinda sehirde Tiirkler, Arnavutlar, Yunanlilar ve Yahudiler yagamaktadir
(Kiel, 2013: 317-321). Nari bu sehirden Rum bir giizeli siirine konu etmistir. Sair, Yani®
adli bu giizelin kendisinin isteklerini yerine getirmedigini “yan ¢iz-” deyimiyle anlatmustir.
Bu ifade argoda kagmak, sivigmak anlamina da gelmektedir. Sair, Yani’den yanina
yaklagmasini ister, Yani ise sairin istegini yerine getirmez. Giizele yerini yurdunu soran sair,
ondan Yanyali oldugu cevabini alir. Siirde “y (11), n (8)” aliterasyonlar1 ve “a (11), e (8), 1
(7)” asonanslariyla ahengi saglayan sair, beyit boyunca Yani adini ¢agrigtirmistr.

Yan ¢izer yanima ey Yani yanas desem ana
Yandum ey meh yerini sdyle desem der Yanya (G. 7/1)
Niiri’yi Basindan Savan Bir Giizel: Sava

Niri’nin ismen zikrettigi Rum giizellerden biri de Sava’dir. Sair, Sava’ya bulagsmamasini,
omun ¢ok oOfkelenmesi durumunda (sinirli bir bi¢imde bagirdiginda) kagmasini soyler.
Sava’dan kendisini basindan savmamasini ister. Sair ‘“‘sivag-Savur-savus-savma-Sava”
kelimeleri arasinda anlam iliskisi kurarken ayn1 zamanda ikili tiglii cinaslar yapmustir. Sava
kelimesini sair farkli anlamlari karsilayacak sekilde kullanmistir. Rumeli sairlerinde “gor e,
gid e, gonder e, sav a” seklinde sdyleyisler yer almaktadir. Kelime “sav a” seklinde
distiniildiigiinde “génder, kov, uzaklastir” anlamlariyla ilk misradaki sdyleyise uygundur.
ikinci olarak kelimenin bir irmagin adi oldugu dikkate alindiginda sairin muhatabina
kendisini Sava’ya gondermemesini istedigi de sdylenebilir. Ugiincii olarak ise kelime Sava
namli bir giizeli kargilamaktadir.

Hig sivasma® ki eser savurur o sen savus
Savma gel Niiri-i ser-mesti basindan Sava  (G. 7/5)
Kavusma ignesiyle Yaralar1 Diken Bir Giizel: ilya

Nri, Ilya’ya ilk olarak Sava, Yanya gibi Rum giizellerinden bahsettigi gazelinde yer
vermistir. Sair, puta benzettigi Ilya’nin kakiiliiniin ilmigine (diigiimiine) kendisinin de elini
uzattigin soyler. Sair, “Ziilfiine dokunan el degil mi?” diye sorarken gercekte hem sevgilinin
ziilfiine degenin el oldugunu hem de sevgilinin ziilfiinde takili olan diigiimiin de el (yabanci)
oldugunu sdyler. Bu sebeple kendisinin de kakiile el uzattigini (hakkini almaya calistigini)
sOyler. Yerli unsurlar1 6nemseyen bir sair olarak Niri burada hem sevgilinin kimligini ifsa
ederek hem de sairlerimizin daha &nce pek yer vermedikleri “ilmik” kelimesini tercih ederek
yerliligini ortaya koymustur.

Kakiiliin ilmigine ben de uzatdim elimi
Il degil mi iligen ziilfiine ey biit Ilya  (G. 7/4)

38 Hz. Yahya’nin ismidir. Yunanistan’da loannis olarak kullanilmaktadar.
39

sivagma : savasma
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Niri, bir kitasinda da Ilya’yr zikretmistir. Sair, “Magnisa kazasinda ta‘alluk u ta‘assuk
edilen Ilya nAmma peri-sima bir siih-1 tersiya nihdyet-i hasret u fiirkat ve hin-i iilfet i
muvasalatda sdylenilen kit‘adir” basliginda Ilya’nin Manisali bir Hristiyan oldugunu ve ona
muhabbet duydugunu belirtmistir. Bu siirde de benzer bir sdzciik kadrosu ile ilya’dan
bahsedilmistir. Ilya, sairin ahinim ipini uzatmis, gonliinii yiiz parca etmistir. Ilya, kavusma
ignesi ile sairin yarali gonliinii digiim yapip baglamak istemistir. Sair, bunu da kavusma
vaadi gibi agiga vurmamasini, rakipten sakinmasini sdylemistir. Her iki siirde Niiri’nin “il,
ilmik, ilis-, il-” gibi kelimeleri kullanmasinda mahbubun adinin ilya olmas etkili olmalidir.
flya 6zel bir isim olarak Hz. Ilyas’in Kitab-1 Mukaddes’te ve Ahd-i Atik’te gegen ismidir
(Harman, 2000: 160-162). Bu sozciik kadrosu bize sairin ilya(s) ile Hz. Idris’in aym kisi
kabul edilmelerinden hareket ettigini gostermektedir. Zira ilya(s) icin sdylenenler bir terzi
olarak kabul edilen Hz. Idris’e aittir.

Riste-i ahim uzatdin dili sad ¢ak etdin
Siizen-i vasl-ile dersin®® ileyim mi Ilya

Va'de-i vaslini “askim gibi izhar etme
1l midir deme rakibi sakin ey biit Ilya (Kt. 1)

Mahalli Bir Giizel: Sokeli

Mabhalli sairler siirlerinde soyut giizellerin yani sira yeri yurdu belli giizellere de yer
vermislerdir. Nri siirlerinde Aydin, Manisa, Soke, Foga gibi yerleri ve buralardan gesitli
meslekte ve inangta giizelleri siirine konu etmistir. Sairin yer verdigi giizellerden biri de
Sokelidir. O ay gibi olan sevgili elbisesinin diigmesini iliginden sokiince sair, onun gégsiinii
gormiistiir. Onu sormak (6pmek) i¢in ortaya ¢iktiginda onun Sékeli oldugunu 6grenmistir.

Sinesin gordiik ilik tiigmesin ol meh sokeli
Sokiin etmisdik ant sormaga tuyduk Sokeli  (G. 84/1)
Manisa’da Yildiz ve Biilbiil Namh Rakkaslar

Niri, “Magnisada bir gece-i meserret-i neticede Yildiz ve Biilbiil ndmina iki rakkas raks
etmekde iken sdylenilen kit‘adir” baslikli kitasinda Manisa’da bir gece eglencesinden
bahsederken Yildiz ve Biilbiil adli iki rakkasa yer vermistir. Sair, siirinde “O suh sevgilinin
benini diigiinlip feryat ederdim. Bu gece Biilbiil’iin, Yildiz’a laf attigim isittim. Ey gonca
agizlim bize Yildiz, size Biilbiil geceden sabah vaktine kadar eglence olursa sasilir mi?”
demistir. Divan sairleri sevgilinin benini yildiza benzetmislerdir. Niri de burada ben ile
yildiz arasinda, feryatlariyla biilbiil arasinda bir iliski kurmustur.

Halin diisiintip naleler eylerdim o stihun
Soz atdr isitdim bu gece Yildiza Biilbiil

Eglence olursa n’ola seb-tibe-sehergdh
Ey gonca-dehdanim bize Yildiz size Biilbiil  (Kt. 4)

40 dersin : virsen
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Bu Yildiz, O Yildiz m?

Yukaridaki siirde sairin Yildiz ve Biilbiil adli iki rakkasa yer verdigini sdylemistik. Sair
beniyle 6n plana ¢ikan bu Yildiz’1 bir gazeline redif yapmustir. Niri, bu siirinde de Yildiz’in
raksini ve benini vurgulamistir. Kelimenin -yildizin- “1g1kli gok cismi” anlamini 6n plana alip
Yildiz namli giizelden bahsetmistir. Bu dogrultuda yildizin sekli (yuvarlakligy), biiyiikliigii,
kiictikligii, parlakligi, beyazligi, coklugu gibi yonleriyle ¢esitli unsurlar arasinda miinasebet
kurmus, giines ve ay1 da beyitlerde zikrederek cesitli hayaller gelistirmistir.

Misl-i nukat-: kitab** Yildiz
Olmazsa dahi hisab Yildiz

Tut kim felegin piydlesinde
Olmus sayila habab Yildiz

Piiskiirme benin gériip o mihrin
Etmez mi hi¢ ihticab Yildiz

Gozin dikerek™ o mdaha her seb
Hi¢ gbrmedi riiy-1 hab Yildiz

Raks eyleyicek o resk-i Nahid
Olur mi1 sebdt-yab Yildiz

Hali kararir ruhundan olmaz
Tab-aver-i dfitab Yildiz

Hem-nam idiigin o mehle Niri
Bildir k’ola sevk-yab Yildiz  (G. 40)

Sair ilk beyitte yildizi ¢oklugu ve sekli ile zikretmistir. Yildiz ile nokta arasinda sekle
dayali bir miinasebet kurmus, yildizi kitaptaki noktalara benzetmistir. Yildiz, kitabin
noktalar gibidir, sayilamaz. ikinci beyitte de yildizin sekli (yuvarlaklig1) vurgulanmus,
sarabin iizerindeki g6z goz hava kabarciklariyla yildiz arasinda ilgi kurulmustur. Varsayalim
ki yildiz, felegin (gkyiiziiniin) kadehinde hava kabarcigi olmus sayilsin. Ugiincii beyitte
hayale giines de dahil edilmistir. Normalde giines dogdugunda yildizlar belirsiz héle gelir.
Ancak yildiz, giinesin piiskiirme benini*® gérmesine ragmen kendisini gizlememistir. Y1ldiz,
o giinesin (giines gibi olan sevgilinin) piiskiirme benini goriip asla gizlenmez, utanmaz.
Dérdiincii beyitte hayale bu sefer ay dahil olmustur. Geceleyin gékyiiziinde yildizlarin ve

41 itab : kitab-1 yildiz
42 dikerek : dikerdin

43 piiskiirme ben, yiizde veya viicutta bir arada bulunan irili ufakli daginik benleri ifade eden bir tabirdir. Divan
siirinde ben, sevgilinin ay gibi parlak yiiziinde nokta gibi olmasindan 6tiirii yildiza benzetilir. Bundan dolayr irili
ufakl birden ¢ok benden olusan piiskiirme ben de ayni yerde toplanmis bir y1ldiz kiimesi gibi diistiniiliir (Kosik,
2020: 120).
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ayin birlikte goériinmesinden hareket eden sair; yildizi, aya dikkatle bakan uykusuz bir insan
olarak tasavvur etmistir. Yildiz parlaklifi ve yuvarlakligiyla agik bir géze benzetilmistir.
Yildiz, o aya (ay gibi olan sevgiliye) her gece goziinli dikerek (dikkatle bakarak) asla
uykunun yiiziinii gérmez. Besinci beyitte sairin hayaline kaynaklik eden kozmik unsur
Nahid’dir. Nahid (Veniis), eskilerin felek (astronomi) anlayigina gore felegin igiinci
katindaki Ziihre’nin diger adidir. Bu yildiz felegin galgicisidir, bu yildiza bakmak kalbe
seving verir (Onay, 2009: 491). Ziihre’nin kiskangligina sebep olan o giizel raks edince
yildizin sebati kalmaz, yildiz yerinde duramaz. Normal haliyle yildizlar gdkyiiziinde sabittir,
ancak yildiz kaymasi olarak bilinen durumda yildizlar hareket ediyor gibi algilanir. Sair,
beyitte bu duruma da imada bulunmustur. Altinci beyitte tekrar giinese donen sair, giinesin
151k sagicilign ile sevgilinin yanagi arasinda miinasebet kurmustur. Divan siirinde sevgilinin
yanag1 parlaktir, giines gibidir. Saire gore bu parlaklik karsisinda gilines 1s181n1 sagamaz, bu
parlakliga tahammiil edemez. Yildizin beni kararir, onun yanagi karsisinda gilines 15181n1
sacamaz. Sair, son beyitte ay ile adas oldugunu ve bunu yildiza bildirmesini sdylemistir.
Niri’nin o ay gibi giizelle adas oldugunu y1ldiz bilirse sevkli (neseli, 1s1kl1) olacaktir. Giizelin
nami “Y1ldiz” olunca sair siirin tamaminda kozmik bir unsur olan yildiz etrafinda hayalini
kurmustur. Zira bu tarz bir sdyleyis divan sairlerinde goriilen yaygin bir anlatim yoludur.
Sairler anlattiklar1 seye dayali tim c¢agrisimlari, o seyin niteliklerini goz Oniinde
bulundurarak ve realitedeki yoniiyle somut iligkiler kurarak anlatmiglardir.

Foca’da insam1 Mestan Eden Rakkaslar

Mahallilesmenin uzak, soyut ve ideal olanla degil; yakin, somut ve realist olanla ilgisi
oldugunu ve burada aranmasi gerektigini diisiiniiyoruz. Mahalli sair, etrafindakilere dikkat
eden, bunlar siirinde dile getiren sairdir. Nrl boyle bir sairdir. Sairin mahalli yoniinii
yansitan, 6nde gelen siirlerinden birisi “Focateyn** kazasinda bir siir-1 meserret-i mevfiir-1
Rimiyyede raks eden duhteran-1 peri-revisan hakkinda sdylenilen miiseddesdir*® baslikli
siiridir. Nri bes bentlik bu siirinde canli tasvirler yaparak bir s6lende raks eden giizellerden
bahsetmektedir. Sairin bahsettigi bu giizeller diger siirlerindeki gibi Rum giizellerdir. Sair
bunlar1 ismen de zikretmistir. Bunlar Yanole, Sofole, Margo, Yorgole, Hiristos’tur. Sair,
Yanole’nin yiiriiyiisiinii, Sofole’nin bade siiziiglinii, Margo’nun raks edisini, Yorgole’nin
hora tepisini vurgulamistir. Tiim bunlar bir diigiinde, sélende karsimiza ¢ikacak eylemlerdir.

Sairin bu siirinde ¢ok canli tasvirlerin yer aldigim sdylemistik. All1 giillii fistan iginde,
yanagina allik siirmiis giizeller; raksa kalkanlar; tek ayak iistiinde doniip, saclarin1 dokiip,
baygin gozlerini siiziip raks edenler; onlara sagdan soldan bagirip laf atanlar; icki igenler;
kederini unutup neseyle dolanlar gergekgi bir sekilde anlatilmistir. Bilhassa {iglincii bentte bu
tasvirleri gormek miimkiindiir. Alli giillii fistaniyla suhga raks eden giizeli ve arzuyla onu

44 Yilmaz (2010) tarafindan “Fogtin”, Ozgiil (2006) tarafindan “Fogitin” olarak okunan kelime, bizce Focateyn’dir.
Sair, bir siirinde Aydin’a gelisini, baska bir siirinde Manisal1 iki rakkasi anlatmisti. Buranin da bu yerlere cografi
yakinligt olan Fogateyn olmasi gerektigini diigiiniiyoruz.

45 aaaaVV, bbbbV'V... seklinde kafiye diizeniyle yazilan siir aslinda bir terci-benttir.
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izleyenleri sair canli bir sekilde anlatmistir: “Raksa o alli giillii (stislii piislii/rengarenk)
fistanim1 agarak ¢ik. Sen -raks ederken- titreyen (sallanan) memelerini gorenler arzuyla
titresin. Senin terleyen yanagini gorenlerin agzi sulansin. Haydi, kendinden ge¢mislerin
gonliinii al, onlar1 tizme.”

Yandi canim naz ile reftarina ey Yanole
Sufilik kalur mi bade siizer iken Sofole
Bakilur mi raks ederken Margo sag u sola
Oynayup hora tepiip yoruldi artik Yorgole
Ey Hiristole Hiristosu seversen gel berii

Sen de ¢tk meydana mdnend-i piydle vii sebii

Kar ber-nevbet*® degil mi sen de kalkis oyina®
Resk ediip serv-i sehi basim salsin boyina®
Derle biraz kim boyansin ‘drizin giil suyina
Bakma mestdnin bugiin ldfina hdy u hiiyina
Ey Hiristola Hiristosu seversen gel berii

Sen de ¢tk meydana mdnend-i piydle vii sebii

Raksa ¢ik agup o giillii alli fistanim
Ditresiin sevk-ile ditrerken géren pistanini
Agzi sulansin géren ruhsdr-1 hoy-efsanini
Gonliini al eyleme me 'yiis gel mestanini

Ey Hiristola Hiristosu seversen gel berii

Sen de ¢tk meyddna mdnend-i piyale vii sebu

Bir ayag iizre doniip dolas dokiip gisilarin
Bade de siiz kim siiziilsiin nergis-i cadiilarin
Bagrin oysun resk-i ziilfiin siinbiil u sebbiilarin
Dilleri donsiin haydl-i hanger-i ebriilarin

Ey Hiristola Hiristosu seversen gel berii

Sen de ¢tk meyddna manend-i piyale vii sebii

Niiri-i gam-hdre gostermek o simin-sineyi
Haste-i bi-taba tutmak gibidir dyineyi

N’ola a¢san gerd-i derd-i sine-i bi-kineyi
Kim unutmaz raks edince sen gam-: dirineyi
Ey Hiristola Hiristosu seversen gel berii

Sen de ¢tk meydana manend-i piydle vii sebii

46 per-nevbet : bir nevbet
47 oyina : 0 yana

48 boyina : bu yana
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Hamama Giren Terler Hamameci

Nuari iki rubaisinde hamam ve hamamciyr konu edinmistir. Sair, bunlarin birinde
“Hamama giren terler.” atasdziine, “germ-abeye dahil olan elbet derler” seklinde gergek
anlamiyla yer vermistir. Sair, hamamciya seslenerek viicudunu terletmesini ister. Zira bu
hamamin sicakligini 6vmektedirler. Zaten hamama giren de terler.

Hoy-gerde ten eyle beni ey hammdmci
Germiyyet-i hammdmint vasf eylerler

Meshiir-1 ‘avam bir meseldir ki deniir
Germ-dbeye ddhil olan elbet derler  (R. 2)

Niri ikinci rubaisinde de hamamciya seslenir ve nefeslerin sicakligi ile kavusma
hamaminin bir giin 1siacagini soyler. Sairin tasa benzeyen gozleri sicak sular (gozyasi)
doktiikge hamamdaki yakinlik halveti®® elbette sogumayacaktir.

Bu germi-i enfas ile ey hammamci
Bir giin ola germ-dbe-i vuslat isinur

Dokdiikge sicak sulart tds-1 cesmim
Elbet sogumaz halvet-i iilfet isinur ~ (R. 3)

Cambaz Bir Giizel: Halim

Cambazlar, Osmanlt eglence hayatinda, saray diigiinleri ve senliklerde karsimiza ¢ikan
gosteri sanatcilaridir. Gerili ipler iizerinde yiiriiyerek izleyicilere korku ve heyecani birlikte
yasatan cambazlar, insanlar1 etkilemek amaciyla ip lizerinde tiirlii oyunlar yapmislardir. Bu
oyunlara dair 6nemli ayrintilara sirndme metinlerinden ulagmaktayiz. Manzum stirndmelerde
cambazlara dair ayrintili tasvirler yer almasa da cambazlarin ne tiir gosteriler yaptiklarina
dair bazi bilgiler bulunmaktadir. Hizir (61. 1846), Siirndmesinde cambazlarin ip istiinde
kayik yiiriittiikklerinden, ip tizerinde koyun keserek kebap yaptiklarindan bahseder. Tahsin
(6l. 1861) ise eserinde besige girip uganlari, ip lstinde kurban kesip bunu kebap yapip
yiyenleri, arabayla ve bigakla ip tstiinde yiiriiyenleri anlatir. Esad (61. 1848) Siirndmesinde
cambazlarin ayaklarma kili¢ takip ipte yiirtidiiklerine, nalinla yiiriidiiklerine, saglarindan ipe
asildiklarina deginir. Bu konuda manzum eserinde ayrintili bilgi veren Rifat (61. 1835)
onlarn ipte besik sallama, ipte tavla oynama, ipe kayik ¢ikarma, ayagina bicak takarak ipte
yiiriime, per¢geminden ipe asilma gibi gosteriler yaptiklarini anlatir (Arslan, 2008: 256-257).

Cambazlarin gosterileri hakkinda asil ayrintilara mensur stirnamelerde rastlamaktayiz.
Bunlardan Intizami, 1582 yilinda yapilan senligin farkli giinlerinde cambazlarin iist iiste bes
ip kurup gosteri yaptigini, gozi bagh terazisiz yiiriidiigiinii, saglarindan asilip ip iizerinde
cesitli gosteriler yaptigini, tek ayak lizerinde yiiridiigiing, ip tstiinde giivercin gibi taklalar
attigini, raks ve sema yaptigini, i¢erisinde hangerler bulunan ¢emberlerden gegctigini anlatir
(Arslan, 2009: 89-90). Vehbi Sirndmesinde 1720°deki diigiinii ve buna bagh senligi

49 Halvet, hamamda kisilerin tek basina yikanabildikleri tek kurnali, sicak bolmedir.
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anlatirken cambazlarin yaptiklar1 gosterilerin bir kismini ismen zikretmistir. Ornegin bir
cambaz “sahin ugurmasi1” denilen bir gosteri yapmustir. Bu gosteride pergemini ipe baglayan
cambaz iki direk arasinda gidip gelmistir. Sonra iki yalin kilic1 denge aleti yerine alip ipin bir
tarafindan diger tarafina gidip gelmistir. Ardindan da iki direk ortasinda “ecel besigi” denilen
gevsek baglanmis ip iistiinde terazi yardimi olmadan arka iistii yatip bazen eliyle tutarak
bazen ayagindan asilarak ipi yavas yavas havalandirip sallamistir. Diigiiniin ii¢iincii gliniinde
sekiz yaginda bir kiz ¢ocugu kendisini birgok hayvana benzeterek ip iistiinde taklalar atmistir.
Kiz ¢ocugunun ustasi ayaklarina uzun agaclar (sirik) takip gosteriler yapmustir. Diigiiniin
altinc1 giinlinde bazi cambazlar ip istlinde, ayaklarina giydikleri tahta nalinlarla muhtelif
gosteriler ortaya koymuslardir. Bunlardan en ilginci baldirma dikine ve enlemesine birer
keskin kilig baglayan cambazin ip {izerinde gidip gelmesidir. Diigliniin yedinci giiniinde ip
iistlinde denizde yiizer gibi yiirliyenler, terazi yerine kilicla gosteri yapanlar da olmustur
(Arslan, 2009: 98-99). Padisah sehzadelerinin siinnet diigiiniinii ve padisahin kizinin
evlenmesini (1836) Siirndmesinde anlatan Lebib (61. 1867) cambazlar1 hem ismen zikretmis
hem de hangi millete mensup olduklarini séylemistir. Cambazbagi Ahmed Aga, cambaz
halifelerinden Raif Cavus Tiirk cambazlarindan ikisidir. Diigiinde ayrica Iran cambazlar1 ve
Nemge cambazlart da gosteri yapmustir. Tiirk cambazlar1 “karga sekmesi” tabir olunan
cambazlik oyununu goéstermislerdir. Bir cambaz ip {istiinde otururken birden bir adam boyu
kadar yukar1 sigrayip tekrar iki ayagini da ipe koymus; “pertav” denilen hareketle yine
sicraylp ayaklari acik oldugu hélde ipe inmis, ayaklarint makas gibi birbirine dolayip ip
istlinde sigraya sigraya yiriimiigtiir. Daha sonra “salincakli ecel besigi” denilen bir
diizenegin i¢ine girip giiya diigiiyor gibi bas asagi kendisini yere birakmig son anda kendisini
toparlayarak tekrar ip iistiine ¢ikmis; ad1 gecen besigin i¢inden bir taraftan bir tarafa top gibi
atlamus, besige asilan salincak ipine binip sallanmistir. fran cambazi bir koyunu sirtina alip
ipe ¢ikmig ve ipin ortasinda bulunan ve makasvari dikilmis olan siituna sirtin1 dayayarak
koyunu kesmistir. Bagka bir cambaz sigrayip ip Ustiinde bagdas kurup oturmustur. Raif
Cavus, ipin istiinde iken yiiksege sigrayip havada bagdas kurup bu sekilde ipin istiine
oturmak, bir ayag1 dnde bir ayag1 arkada iken ip iistiinde ileriye geriye atlamak gibi gosteriler
yapmugstir. Raif Cavus ip Ustiinde sigcrayip ayaklarini lamelif gibi agmis, sonra ip iistiine
diiserken ayaklarini elif gibi birlestirmis ve bu hareketi defalarca tekrarlamistir. Bir ¢ocuk
cambaz ayagina sabun baglay1p ip iistiinde yiirtirken, baska bir cambaz merdivenle ip iistiinde
gosteriler yapmustir. “Salki” tabir olunan bir oyunda cambaz, ip saga sola sallandig1 halde hig
korkmadan ip iistiinde bastan sona kadar yiirlimiistiir. Bir cambaz da ayagina “bukag1” bagl
oldugu halde menzil ipinin bir tarafindan diger tarafina yiiriimistiir. fran cambaz1 kendisi ip
istiinde oldugu hélde ayagina salincak baglayip ¢ocuklar1 sallandirmistir. Bazi cambazlar
“deve taban1” gibi ii¢ karis uzunlugundaki agac kiitiikkleri ayaklarina baglayip ip iistiinde
gezmislerdir. Ayaginin altina giydigi iki karis yiiksekligindeki nalinin altina sabun baglayip
yliriiyen, ii¢ karis uzunlugundaki civilerin ¢akili oldugu kiitiigii ayagina baglayip yliriiyen,
ayagina dorder kili¢ baglayip gark-1 felek gibi ip iistiinde donen, ip istiinde sandalyede oturup
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kargilikli satrang oynayan cambazlar da Lebib tarafindan uzun uzun anlatilmigtir (Arslan,
2011: 44-47).

Saltanat mensuplar1 igin diizenlenen diiglin ve solenlerdeki gosterileri anlatan
stirndmelerle ayni amag dogrultusunda olmasa da Niri’nin bir cambaza dair hislerini anlattig1
siirinde de bu gosterinin nasil yapildigina dair Snemli géndermeler vardir. Sair, “Halim® nim
bir sih-1 cdnbaz hakkinda sdylenilen miiseddesdir” baslikli yedi bentlik miiseddesinde Halim
adl1 bir cambazi asikane bir edayla anlatmistir. Glimiis gibi parlak bedenli bir cambaz sairi
bastan cikarmustir. Sair, ona istegini sunmak icin ipucu ararken cambaz, sairi bakisinin
terazisine alip agirlamigtir. Zavallilar1 hos tutan o cambaz, gozii bagli olanlara (¢evresinde
olup bitenlerden haberi olmayanlara) 6nem vermistir. Sair, cambazin kendisine yaptig1 nazi
oyun sanirken o, akrep tabiatli (k6tii niyetli, zararli) erkansizlara (edepsizlere) dost olmustur.
Sair siir boyunca bu bentteki gibi cambazlikla ilgili kelimeleri kullanarak Halim’e yonelik
hislerini ve onun yaptiklarini anlatmustir.

Siiri bizim i¢in 6énemli kilan, sairin mahalline yonelik gbzlemini yansitmasi; cambazligin
s6z dagarcigiyla da bu gdsteri sanatina dair bilgiler vermesidir. Sairin Halim adli cambazdan
bahsettigi ve cambazliga dair terminoloji ile kurdugu siiri budur:

‘Aklim oynatmugs-idi sim-beden bir canbdz
Ipuct arar idim eylemege ‘arz-1 niydz

Beni mizdn-1 nigdha alup etdi i ‘zdz

Gozi baglulari gozlermis o bi-¢dre-nevdz
Ben sanurdum ki oyundur bana bu etdigi ndz
Nice ‘akreb-menis erkdnsiza oldi dem-sdz

Kurdun ey sith Halim menziline gehvdre
Tifl-1 nev-sdleler aldatmaga buldun ¢dre
Ben salincak gibi sallanmadayim hemvare
Eyleme gonliimi de reskle pdre pdre

Diiz ayak basa® kolay yan ciziver agydra
Bagdasur olma bu ¢aginda ana harf-enddz

Beni ol ipsiz ile baglama sen ey meh-ri
Ben kalender-revisim neyleyeyim ya su bu
Gelse na ‘leyn® ile ciinki usulatmaz sancu
Cevirir ant goren mihr-i ecelden yana rii
Zann eder vasl kolay yan geliir ol bed-hii
Ipe un ser ki begim itmeye ldifa dgadz

Tartamaz nik u bed-i ‘dlemi de mizdnsiz
Deve tabani atar ldfi nice erkdnsiz

50 Halim : Halime
51 pasa : bassa
52

na‘leyn : na‘lin
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Opyle yiiksekde gezen diisse gerekdir cdnsiz
Mih basi gibice ayak atan candnsiz

Turna ayag gibi kalsa gerek dermansiz
Menzil-i ‘aska varan olmalidw pek kurnaz

Ne reva menzil-i hiisne giizelim bas da ayak
Halka-i hasretini pay-1 dil-i zdrima tak
Pertev-i ‘askini da boyle géniillerde birak
Cdn almaksa meramin ne gerek oyle bicak
Riste-i diid-1 dilimle serer-i dhima bak
Giyiya bir ipe ¢ikmus gibidir dtes-baz

Iplemezse n’ola ipsizleri ol bi-insdf

Ilisiip kakiiliine etmis ‘aldka esraf
Olamaz sine-i berrdkina hig laf u giizaf
Didi bu misra 1> hakkinda belig-i vassaf
Resk eder pertev-i na ‘leynine® dyine-i saf
Yiiriidiikge resen iistiinde o sith-1 miimtdz

Ipuct bulamadim vuslat-1 yare ne ‘aceb
arpidan® cikmadim ammad buna ne oldi sebeb

Niriya anlagilan gamz-1 ‘adidandir heb

Vardir ortada ciinkii o rakib-i ‘akreb

Elim al rah-ber ol menzil-i vasla yd Rab

Dil-i sengin-i dil-drdya ver insdf biraz

Ik olarak cambazlar ip iizerinde yiiriidiikleri i¢in sair “ipuci, ipsiz, ipe un sermek,

iplememek, resen, ip” gibi kelimelere yer vermistir. Nuri, siirinde lafiz-mana miinasebetini
saglarken cambazlhiga dayali bir terminoloji de kullanmgtir. Siirin yer aldigi Divan
niishasinda miistensih yahut miiellif bazi kelimeleri kirmizi ¢izgiyle vurgulamistir. Bu
kelimeler sunlardir: mizan, gozi baglu, akreb-menis, erkan, halim, menzil, gehvare, salincak,
pare pare, diiz ayak, yan, bagdasir, caginda, kalender-revis, na‘leyn, ecel, deve tabani, mih
basi, turna ayagi, halka, pertev, bigak, pertev-i na‘leyn, resen, ¢arpi, akreb. Bu kelimeler
stirnamelerden yaptigimiz genis alinti dikkate alindiginda cambazlik gelenegine dair bazi
bilgiler ihtiva etmektedir. Sair, mizan kelimesi ile cambazlarin ip lizerinde yiiriirken
dengelerini saglamak amaciyla ellerinde tuttuklar1 uzun degnegi (teraziyi) hatirlatmaktadir.
“Gozii bagll”, cambazlarm ip iizerinde yiiriime isini gozlerini baglayarak da yaptiklarini
gostermektedir. Kaynaklarda rastlamasak da “akreb-menis” tabirinin cambazin ip tizerindeki
ylrityiis seklini ifade ettigini diigiiniiyoruz. Zira Hafiz Mehmed Efendi (1720°de hayatta),
Siirndmesinde cambazlarin “kebg reftar”, “ankebut-var” yiirtidiklerini sOylemistir.

53
54
55

misra‘l : misra‘
na‘leynine : na‘linine

carpidan : girpidan
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Cambazlikta ip iki yiiksek nokta arasinda (agag, minare, siitun, kara-deniz arasinda)
baglanmakta ve cambaz bu gerili ipin iizerinde ylirimektedir. “Menzil”, strnamelerde
cambazlar1 anlatirken sik¢a gecen bir kelime olup menzil ipi tabiriyle birlikte kullanilmistir.
Menzil ipin baglandig1 iki noktayr anlatmaktadir. Cambazlar gosterilerinde bazi aletler,
esyalar kullanmaktadir. Anlasilan “gehvare” de besige benzeyen bir esya olup, cambaz buna
binerek yahut girerek ip istiinde yiiriimeye baglamaktadir. Vehbi’nin Sirndmesinde ecel
besigi tabiri gegmektedir. “Carp1” dikili direklerin birbirine ¢arp1 seklinde tutturulmasini
ifade edebilir. “Salincak” kelimesi bize cambazlarin ip lizerinde sallandiklarmi yahut
ayaklarma ip baglayarak ¢ocuklari salladiklarini gostermektedir. Sirndmelerde cambazlarin
bu sekilde gosteri yaptiklarina dair kayitlar vardir. “Bagdasir”in ip iizerinde ziplayarak
havada bagdas kurup ipin iistinde 6yle durmayi anlattigini sdyleyebiliriz. “Diiz ayak”
yiirlime isinin ¢iplak veya ipe diiz basarak yapildigini anlatirken “na‘leyn” yiirtime esnasinda
bir cesit ayakkabr da giyildigini gostermektedir. “Pertev-i na‘leyn” kelimesi cambazlarin
ayaklarina ates ve 151k sacan seyler baglayarak izleyicilerdeki korku ve hayranligi artirmay1
amagladiklarmi diisiindiirmektedir. “Bigak” cambazlarin kesici aletlerle yiirlidiiklerine isaret
ederken aynmi zamanda iginden gegilen ¢cembere takilan bigaklari da akla getirmektedir.
“Halka” kelimesinin gectigi misradan hareketle cambazlarin, ayaklarma halka (bukagi)
takarak ytrtdiikleri anlagilmaktadir. Cambazlarin uzun takma bacaklar (bir nevi siriklar)
takarak yiiriidiikleri bilinmektedir. Bu durumda “turna ayagi” bu takma bacaklara isaret
ediyor olabilir. Turnanin, tek ayagini havada tutan bir kus oldugu disiiniildiigiinde
cambazlarin ip ilizerinde tek ayak yiirimelerinin de bu tabirle karsilanmis olabilecegini
diistiniiyoruz. “Deve tabani” ifadesi Lebib’in Siirndmesinde aynen ge¢cmektedir. Burada deve
tabaninin ti¢ karis uzunlugundaki agac kiitiikleri oldugu s6ylenmekte ve cambazlarin bunlart
ayaklarina baglayarak ip iizerinde gezindikleri aktarilmaktadir.

Sonug¢

Bu caligmada 19. yiizyilin ilk yarisinda hayatta oldugunu bildigimiz Nari’nin Divan’
yerli unsurlar bakimindan incelenmis, sairin siirlerindeki yerli unsurlar hem “dil ve anlatim”
hem de “sosyal hayattan olaylar, kisiler, gelenekler ve inamiglar” baghg altinda
degerlendirilmistir. Bu degerlendirme sonucunda sairin dil ve anlatimda konustugu dilin,
Tiirkgenin, anlatim imkéanlarindan faydalandigi; bu dogrultuda Tiirk¢e deyimler, kafiye ve
redifler, argodan ve konusma dilinden unsurlar kullandigi; Divan’inm yerli unsurlar
bakimindan zengin oldugu, sairin kendi mahallini siirine tasidigi goriilmistiir. NaGri,
siirlerinde sik sik yasadigi mahalde sahit oldugu, gordiigii, bildigi olay ve kisilere yer
vermistir. Sair, Manisa’da bir gece eglencesinden bahsederken Yildiz ve Biilbiil adli iki
rakkasa yer vermistir. Bes bentlik bir miiseddesinde bir sélende raks eden giizelleri olduk¢a
canli tasvirler yaparak anlatmistir. Bunlarin bir kismu siirde ismen -Yanole, Sofole, Margo,
Yorgole, Hiristos- zikredilmis Rum giizellerdir. Sair baska siirlerinde de Rum (Hristiyan)
giizellerden bahsetmistir. Sair, yedi bentlik bir miiseddesinde Halim adli bir suh cambazi
siirine konu etmistir. Sair, bazen Sokeli bazen Yanyali bir giizeli anlatmistir. Bazen de ilya,
Sava, Yani adli giizeller saire ilham vermistir. Bir siirin tamaminin Rum giizellerine ayrildigi
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da olmustur. Bu tarz siirlerde Hristiyanliga dair kavram ve tabirlere yer verilmistir. Kiliseye
giderken siislenenler, cimbiziyla kendisini siisleyenler, Frenk aynasina benzeyenler, sakiz
cigneyenler, nami1 Portakal olanlar, bir kadeh rom ile ram olanlar sairin mahallindeki kigilerin
siirdeki yansimalaridir. Sair bazen inanis ve geleneklerden de faydalanmis; tas dikme
geleneginden, Mushaf’t Opmekten, esir almaca oyunundan, cambaz gdsterilerinden
bahsetmistir. Sosyal hayattan kisi, olay, gelenek ve inaniglara yer veren sair, yasadigi
donemdeki seytan bezi, al canfes, Frenk aynasi gibi esyalari da siirine konu etmistir.

Sonug olarak Nuri, yerli unsurlar1 ve mahalline dayali gézlemlerini siirine tagiyarak 19.
ylizyilda mahalli islubun temsilcisi bir sair olmustur.
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Filiz KILIC!

Calismada 16.yy.da Anadolu sahasinda yazilmis sirasiyla Hest Bihist (1538) (Sehi Bey),
Tezkiretii’s-Su’ard ve Tabsiratii’n-Niizema (1546) (Latifi), Giilsen-i Su’ard (1564) (Ahdi),
Mesa’irii’s—Su’ard (1568) (Asik Celebi), Tezkire-i Su’ara (1585) (Kinalizade Hasan Celebi)
ve Kiinhii’l-Ahbar (1598) (Gelibolulu Ali) adli sair tezkireleri degerlendirilmeye tabi
tutulmustur.

Tezkirelerde sair ve eseri hakkinda degerlendirmelerde kullanilan bazi ifadelerin
anlamlari, bunlarin birer edebi kavram/terim olup olmadiklari konusunda yapilan ¢aligsmalar
cok az sayidadir. Yine “edebiyatta yerlilik” lizerine yapilan ¢alisma sayisi yok denecek kadar

azdir.?

Yazimiza konu olarak ele alinan, “icad, ihtird ve ibda”nin sozliikklerde, edebiyat terimi
olarak su sekillerde kullamldiklar1 yazilidir: “IcAd, viicuda getirmek, yeniden bir sey
meydana getirmek, yoktan var etmek; ihtird, hi¢ kimse tarafindan kullanilmamus tabirler ve
mazmunlar kullanma; ibda, ge¢miste benzeri olmayani sdyleme.” Sozliiklerde bu kelimeler
aciklamirken birbirlerine gonderme de yapilmaktadir. Ayse Dalyan, s6z konusu kelimeleri
“Sairlerin yaratma hali ve yetenegi” degerlendirilirken kullanilan kelimelerin icinde
degerlendirmistir.3 Yazimizda esas olarak “icad, ihtira ve ibda” kelimeleri incelenmeye tabii
tutulmus olsa da sairi tanimlayan ve s6z konusu sézciiklerle ayni kokten tiireyen micid,
muhteri, miibdi ve ihtird kelimesinin ¢ogulu olan ihtiraat, kelimelerinin gegtigi ifadeler de
calismaya dahil edilmistir. Zaten bazen siir ve sairi tanimlayan kelimeler ayn1 climlede yer
almaktadir.

Tezkire yazarlari sanat¢iyr ya da eserini degerlendirirken kullandiklari ifadelerin
manalarini agiklamaz, ¢ogu zaman bu konuda herhangi bir ipucu da vermezler. icad, ihtira
ve ibda ifadeleri yerli ya da yerlilestirilmis malzemenin eserde kullanilmasi manasinda da
degerlendirilebilir mi? S6z konusu ifadelere bu agidan da bir anlam yiiklenebilir mi? Bu

Lprof, Dr., Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi, filizkilic64@hotmail.com.

2 Harun Tolasa, Sehi, Latifi, Asik Celebi Tezkirelerine Gére 16.yy.da Edebiyat Arastirma ve Elestirisi I, Ege
Universitesi Yayinlari, Izmir, 1983; Harun Tolasa, “Divan Sairlerinin Kendi Siirleri Uzerine Diisiince ve
Degerlendirmeleri”, Ege Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati Arastirma Dergisi 1, izmir 1982; Filiz Kilig,
“Tezkirelerde Siirin Ahengini Belirten Kelimeler Uzerine”, Milli Folklor, 2003, Y1l 15, Say1 60; Pervin Capan,
Tezkire Terminolojisinde Sair Dogmak veya Sair Olmak, UTBS 2007 Bildiri Kitabi, Erzurum 2007, s. 265-282;
Ayse Dalyan, Tezkire Geleneginin Onciisii Latifi ile Gelenegin Takipgisi Safayi’nin Tezkirelerinde Biyografileri
Verilen Sairlerin ~ SairAne  Yaradihglarna ve Usluplarma Dair Degerlendirmelerin ~ Karsilagtiriimasi,
http://irep.emu.edu.tr:8080/jspui/bitstream/11129/2376/1/Tezkire_Geleneginin_Oncusu_Latifi_ile_Ge.pdf

3 http://irep.emu.edu.tr:8080/jspui/bitstream/11129/2376/1/Tezkire_Geleneginin_Oncusu_Latifi_ile_Ge.pdf
Ayrica bkz Mustafa Durmus, Osmanh Sahasi Tiirk¢e Sair Tezkirelerinin Tiir Ozellikleri, Basiimamis Doktora Tezi
YOK, Ankara, 2007, s.9.
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yazida tezkirelerden alinan 6rnek ciimlelerle bu soruya cevap aranmaya c¢aligilacaktir. S6z
konusu ifadelere yerlilik acisindan yaklagarak meseleyi tartismaya agmak ana amacgtir.

TDK ’nin Tiirkge sozliigiinde yerlilik, “yerli olma durumu”, yerlilesmek ise “bir yerde bir
iilkede ¢ok uzun siire kalmig olmak” olarak tanimlanmistir. Dursun Ali Tokel, yerlilik ve
yerli olmak arasindaki farki sdyle 6zetler ve bu tiir ayrim1 yapabilmek i¢in ¢ok kapsamli
caligmalar yapilmasi gerektigini vurgular: “Yerli olmak yerli mali gibi yerli malzemeyi
kullanmak veya yerli dille metin kurmak veya sadece yerli olana hitap etmek demek degildir.
Bir yerli olan vardir bir de yerlilesen vardir. Asirlar boyu kendimize ait olan yerlileri
kullanmisiz ama ayn1 zamanda pek ¢ok unsuru da yerlilestirmisiz. Tuyug yerlidir, bize aittir
ama rubaide de bizim yerli olmadigimiz anlamina gelmez. Asil yerliligi yazmak Misliiman
Tiirklerin kendilerine ait olmayan sekil, tiir ve konular islerken acaba kendilerinden yerli
olan neyi katmislara cevap bulmaktir. Bu alintilarin tamamen alinan sekliyle kullanildigi
soylenemez, aksini soylemek de cok ayrintili ¢alismalar1 gerekmektedir”.# (Tokel, 2010:
245)

S6z konusu tezkirelerde 1bda, ihtira, icad, micid, muhteri, miibdi ve ihtirad kelimesinin
cogulu olan ihtiraat’in kullanildig1 6rnekler soyle siralanabilir:
Hest Bihist®
Anadolu sahasi ilk sair tezkiresi olarak bilinen Hest Bihist adli eserinde, Sehi Bey
Mevlana Ahmed-i Da’i’nin meshur gazeli i¢in “kendi ihtirdatindandir” ifadesini kullanir ve
o tarihe kadar Anadolu’da bu tarz bir siir yazilmadigin1 vurgular: “Ve kendii ihtird‘dtindan
bu gazel anundur. Bu tarzda vilayet-i Rimda kimse si‘r dimemisdiir. Ol didiigi gazel budur
ki zikr olinur. Si‘r:
Eyd hursid-i meh-peyker cemdliin miisteri-manzar
Ne manzar manzar-: tdli’ ne tali’ tdli’-i enver
Yiiziindiir dyet-i rahmet oziindiir mazhar-1 kudret
Ne kudret kudret-i sdni ‘ ne sdni‘ sdni‘-i ekber
Stileyman sireti sende Sikender stireti sende
Ne suret suret-i Yisuf ne Yisuf Yisuf-1 server
Felek satrancini titdiin sa ‘ddet miilkini tutdun

Ne millet milket-i devlet ne devlet devlet-i kayser

Kapunda kullarun bi-had veli kemter kulun Ahmed
Ne Ahmed Ahmed-i Dd ‘i ne da ‘i da ‘i-i ¢dker (Ipekten, 2007: 713-74)

4 Dursun Ali Tokel, “Yerlilik Kavramindan Divan Siirine Bakmak”, Hece Dergisi, Say1 163-164-165, 5.245.

5 Hest Bihist’ten yapilan alintilar i¢in Kiiltiir Bakanlig1, e-kitap uygulamasinda
https://ekitap.ktb.gov.tr/Eklenti/56165, hestbihistpdf.pdf?0& tagl=03EE5380B678F1063BFOAIED54D2FAODD?
71FOE5&crefer=CDA3F6283D8C18CF73715716E11A8BFCCC963221BD9005C2A15CIFAL0BC38CIC
adresinde bulunan Haluk Ipekten, Giinay Kut, Mustafa Isen, Hiiseyin Ayan, Turgut Karabey’in hazirlamis oldugu
eserden faydalanilmistir.
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Sehi Bey Mevlana Bahari’den bahsederken “Ve kendiniin si‘rde ¢ok ihtird‘dnr var
muhteri‘ sa‘irdir. (S. 162) demesine ragmen ihtira diye nitelendirdigi bir siir drnegi vermez.
Ancak, eserine aldig1 Bahari’ye ait beyitler sade bir Tiirkceyle ve iislupla yazilmistir.

Tezkiretii’s-Su’ara ve Tabsiratii’n-Niizema®

AN

Latifi de tipki Sehi Bey gibi Ahmed-i Da’i’nin s6z konusu gazeli i¢in Da’1’nin ihtira1
oldugunu belirtir ve siirin tamamini verir: “Bu si’r-i makbll anun es’arindan hdssa-i
ihtira’1dur”. (s. 122)

Latifi Sevki’nin hayallerle dolu gazelinin zemin gazel olup diger sairlerin buna pek ¢cok
nazire yazdigini belirtir: “Ve bu gazel-i muhayyel dahi anun ciimle-i ihtird indan ve héssa-
i ibdd’indandur. Bu kafiyede vaki’ olan eg’ar-1 kesire bu nazm-1 bi-nazire nazire vaki’
olmigdur. Si’r:

Yazan hilal seklini tak-1 zebercede

Evvel kasun misdline itmis miisevvede

Mey-h“Greniin du’dsit n’ola olsa miistecab

Her dem kadeh du’dsin okur pir-i mey-gede

Asiiblar koparsa lebiinde hatun n’ola

Simdi mi oldi bdde-i nab iizre ‘arbede

Med ¢ekdi tig-1 gamzesi basuma lutf idiip

Irdi bu devlet ile goniil baht-1 sermede

Kimdiir dir isen ey yiizi giin Sevki-i garib

Bir gozi yaslu yilduz: diigkiin felek-zede (5.306-307)

Latifi, nefis ve cinasli olarak degerlendirdigi ve ii¢ beyit 6rnek olarak aldigi Kebiri’ye ait

gazeli orijinal bir siir olarak tanimlar. “Bu si’r-i nefis ve gazel-i tecnis anun ibdd’ u icddi ve
ihtird’-1 zdde-i tab’-1 hissidur. Si’r:

Ey g6z demidiir esk-i firdk ile tolandi

K’agyar bugiin yar ile bazari tolandi

Hism ile yine cevr ii cefd tigi bilendi

Ey dil sana m1 ya bana mi ani bilendi

Dil firkate aglayuben inciniip ilendi

Didi etegiin yeter etegiime ilendi” (5. 441)

Visali, “Ve bu si’r-i musanna’ dahi anun ciimle-i icadindan hassa-i ibdd’ u
ihtira’indandur. Si’r:

Gozleriimdiir giizeliim géziini cdn ile seven
Goze goster goziini gozden wrdg olma inen
Aglamakdan goziine uyall kan oldr goziim
Ciksa gozden géz ucindan ne ‘aceb géze uman
Gérmek olmaz iki goziim gibi goziini vell
Gormiisiim géziini gordiikde iki géziimi ben

6 Tezkiretii’s-Su’ard ve Tabsiratii’'n-Nuzema’dan yapilan alintilar i¢in Kiiltiir Bakanligi, e-kitap uygulamasinda
https://ekitap.ktb.gov.tr/Eklenti/60327, latifi-tezkiretus-suara-ve-tabsiratun-nuzamapdf.pdf?0 adresinde bulunan
Ridvan Canim’n hazirlamis oldugu eserden faydalanilmstir.
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Gozleriin gozler iken oldi goziin géziime tig
Géz uciyla gozediirken géze goz old fiten
Gazleriin itdi Visall dilini gézden wrak
Dimediim mi goze uyup goziini gozleme sen” (. 551)
Latifi tarafindan Hagimi’nin ibda ve ihtira1 olarak tanimlanan gazeli de sade bir soyleyisle
yazilmistir: “Bu si’r anun hdssa-i ibda’t ve ihtird’idur. Si’t:
Bezm-i mey eylemigiim diin gice sultdnlar ile
Nice sultanlar ile bi-ser ii samanlar ile
Vay ne hos bildi ki yokdur beni Ademde vefd
Sol ki iins eyledi Mecniin gibi hayvanlar ile
Ne bana sabr miiyesser ve ne hod vasl-1 habib
Diiseyin gehrine seydd olup efganlar ile” (s. 557)
Habibi’nin lugaz tarzinda orijinal miiseddesi sairin ibda’idir. “Tiirki nazm nazimlarindan
bir tarz-1 has ve iisliib-1 mahsisi vardur. Bu fende ferzane ve tarzinda yeganediir. Matla’:
Diin gordiim ol nigar: tarab-ndk ii erciimend
Kafiir eliyle destelemis ‘anberin kemend
Tarz-1 lugazda bu miiseddes-i musanna’1 bir $a’irlin miisemmenine ve muhammesine
benzemez. Hissa-i ihtird’ ve mahsiis-1 ibda’dur. El-hasil sarkilerde si’r ile ferid Ui ferzane
ve vahid ii yeganediir” (s.184-185)
Eserde Ahmed-i Da’1, Sevki, Kebiri, Visali, Hiasimi ve Habibi’nin icad, ibda ve ihtira
olarak nitelenen eserlere ornek verilmistir. Bazi sairlerin de ayni ifadelerle tanimlanan
eserlerinin sadece adlar1 yazilmigtir. Bunlar:

Cafer Celebi’nin Hevesname adli eseri sairin kendi diisiincesi ve yeteneginin bir {irlinii
olarak, orijinal bir eser olarak degerlendirilir: “...ve manziimatdan Heves-ndme nadm bir
dastan-1 dil-sitan1 vardur. Oz karihasindan sadir olmis hdssa-i icddi ve reye’an-1 cevanide
hasb-i héilinden ihtird’ u iradidur. Bir kitab-1 beladgat-nisab ve bir nazm-1 sihr-intisabdur ki

3

min matla’ 114 makta’ elfdz-1 beliga ve ma’ani-i bedi’a birle ebyat-1 piir-niikat ve nazm-1 Mihr
i Miisteri tarzinda piir-ibarat u isti’aratdur. Esnd’-i manzimat-1 1isan-1 Tiirkide ‘aceb nazm-
1 pakdur ve kadh ii ta’yib nazariyle nazar iden merd-i bi-idrakdiir. Ta’rif-i dhara mevkaf u
muhtéc degiil.” (s. 170)

Zati’nin sairligi i¢in “Hakka budur ki icdd-1 suhanda Hassin-1 sani ve ibdd‘-i ma‘dnide
hallaku’l-ma‘anidiir.” (s.228) ifadesini kullanilarak sair 6viildiikten sonra Sem ii Pervane adli
mesnevisi Tirk dilinde saire has, orijinal bir eser olarak gosterilir: “Resé’il-i manziimundan
Riséle-i Sem’ i Pervanesi gadyetde musanna’ u muhayyel kitdb ve nazm-1 sihr-intisabdur ve
hem hikayetiin hakisi ve nakili ve ravisi ve ka'ilidiir. Zeban-1 Tiirkide ihtird’-1 hds ve
manzir-1 havassdur. (s. 231)

Nazmi Mehmed Celebi’nin Risale-i Arliz adl1 eseri anlatilirken sairin kendisinin de yeni
bahirler buldugu sdylenir: “... Risale-i ‘Artzinda olan buhlirun her birinde elif kafiyesinde
birer gazel dimisdiir ve kendii dahi ¢ok buhir ibd@*“ u ihtird* itmisdiir.” (s. 522)
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Revani gazelde mucid oldugu kadar Isretnamesi de yeni bir tarzda yazilmistir. Tarz-1
gazelde miicid ii miimtaz ve tarik-1 hasda bi-nazir i bi-enbazdur. (s. 245) Isret-nime nam bir
kitab-1 meserret-encdm1 vardur. Hassa-i karthasindan tarzi hass iizre ibdd’ u ihtird’idur
(s.246)

Niyazi-i Burusevi Kasr, La’l, Afitab, Sikar ve Ab kasidelerinin muhteri, Vahdi ise Bursali
Hoca Abdurrauf Hikayesinin mucidir: ... Ahmed Pasa’nun ekser kasa’idi buna nazire vaki’
olmisdur; Kasr u La’l ve Ab u Sikar ve Afitab kasidelerin divan-1 mima-ileyhe tetebbu’ ile
cevab dimisdiir. Merk(im kasideleriin miibdi’i ve muhteri’i evvel Rim’da bu olmis ol tarzu
nagzi ve teblig i tesbihi zeban-1 Tiirkide ibtida bu bulmisdur nazmi bu bulmisdur...”(s. 540)
Vahdi, “Burusalu Hoca Abdurra’uf hikdyetiniin miicid ii miingisi. .. (S. 548)

113

Nihani-i Miiderris, gazel ve kasidede muciddir:
i ma’ani (s. 529).

Safl ve Necati nazim ve nesirde atasdzii kullanmada muciddirler: Safi, “miicid-i si’r ii
ingddur”... “Su’ard-y1 Rimda mesel-glylik evvel andan sadir u zahir olmis ve merhim
Necati Begde kemalin bulmigdur.” (s.321) Necati, Tarik-i duriib-1 emsalde miiteferrid i
muhteri’ ve usliib-1 sive-1 makalde miicid ve miibdi’diir...” (S. 502)

...es’ar u kasayidde dah1 miicid-i hayal

Latifi tezkiresinde kendi biyografisine de yer verir. Nesirdeki giiciinii dile getirdikten
sonra Necati’nin atas6zii kullanimindaki nderligi gibi kendisinin de Tiirk dilinde olan giizel
atasozleriyle eserler yazarak yeni bir tarz ortaya koydugunu sdyler. Kendi nesir tarzina
benzer Anadolu’da kimsenin eser vermedigini de ilave eder. Bu iddiasina inanmayanlarin
basta tezkiresi olmak iizere isimlerini yazdigi eserlerine bakmalarini ister: “Amma bu
kemine-i kemter tarik-1 insada bir tarz-z beldgat-efsa icdad u ihdas itdiim ki su’ara-y1 Rimdan
Necati duriib-1 emsale tesebbiis itdiigi gibi ben dahi lisan-1 Tiirkide vaki’ olan mesel-i ziba-
misél ile letayif G ma’arif derc i harc idiip bu babda bir tarz-1 nev peyda itdiim ki vilayet-i
Rimda kimse ihdas itmedi. A’ni miingiyan-1 bargah-1 ingaddan biri bu semte gitmedi. Laf u
giizaf fehm idenler climle-i mii’ellefitumdan Enisii’l-Fiisehdya vii Fusiil-i Erba’aya ve
Risale-i Evsaf-1 Sitanbula nazar itsiinler icad u tasarruf kimdediir gorsiinler ve ciimleden
ma’da bu kitab-1 tezkire basar-1 ulii’l-ebsara tabsira yeter” (s. 470-471)

Stizi, Emri, Mahvi Celebi, Hilali-i Burusevi, Kemal Pagazide, Sahi-i Sarki, Fuzili-i
Bagdadi, Dertini nazim ve nesir vadisinde icad giicline sahiptirler:

Stzi, “Ve icad-1 tasarruf-1 suhanda ibda‘ u ihtird‘a malik dervis-sifat ve sahib-ma‘rifet
kimesne idi.” (s. 280)

Emri, Su’ard’i ‘asr i¢inde haydl-i hdassa kddir ve icdd u tasarrufda naziri nadir
kimesnediir. (s. 137)

Mahvi Celebi, “Nazm u nesrde her vechle kudreti ve irdd u icddda tamdam liyikat
vardur.” (s. 479)

Hilali-i Burusevi, “fenn-i si’rde icdd u tasarrufa ve ¢ok ma’limat u ma’arife kadir
kimesne idi.” (s. 560)
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Kemaél Pasazide:,“... ve fenn-i nazm u insdda dahi yek-fenn olanlar kadar kkdreti ve
ibda’-i bedayi‘-i nazm u nesrde bi‘t-tamam mahéreti vardi.” (s. 117)

Sahi-i Sarki, “Miicid-i mazmun... Tarzinda muhteri’-i s@hir ve bikr-i fikr i hayal-i hassa
kadirdiir” (s. 292)

Fuzili-i Bagdadi, Nevayi tarzina karib bir tarz-1 dil-firibi ve {islib-1 acibi vardur. Amma
tarzinda miibdi’ ve tarik-i hdssinda muhteri’diir...” (s. 414)

Der(ini, “... Amma mirid-i hayal ve miicid-i makal idi...” (s. 222)
Muammayi-i Selaniki, Senayi, Siicidi ve Aski-i Kadim adli sairler ise tam tersi olarak
icada yetenekleri yoktur ve yeni seyler sdyleyememislerdir. Bu olumsuz degerlendirme

yaratma faaliyeti ile sairin yaratilis1 veya dogal giicii arasindaki miinasebeti ifadelendirmesi
bakimindan ve yeni bir sey liretme yeteneginin olmadigini gdstermesi agisindan dnemlidir.

Muammayi-i Selaniki, “ ...fenn-i muammanun dahi ilmisinde mahirdiir, amma amelinde
tasarruf ve icadi gdyetde nadirdiir.” (s. 486)

Senayi, “Amma fenn-i si‘rde ol kadar kudreti ve icdd u tasarrufda cevdet-i tabi‘at
yogidi.” (s. 165)

Stichidi, “Vaktiiha si’r dah1 dir idi. Amma bu fende ¢endan bida’at1 ve icdd u tasarrufda
ol kadar istitd’at1 ve nazminun ol kadar letafeti yokdur.” (s. 264)

Aski-i Kadim, “Tasarrufve icdda ¢endan kudreti ve siirinin asla halaveti yok.” (s. 369)
Giilsen-i Swara’

Ahdi Emri’nin kendi icadi olarak degerlendirdigi bir gazelin tamamini yazar. “Bu gazel-
i rengin kendiniin icddidur sebt olundi.

Hildl ii hame vii tomdr u sem’ 1i gonce-i zanbak

Nice bir ola pengenle diiz olmaz elde bes barmak

Ben anun pencesini pence-i hurside benzetdiim

Nigiin el diye bir aya mukarin bes hilal ancak

Elinde bir giimiis levh ile bes simin kalem gérdiim
Didiim bu levhe yaz gonliim didi bilmen goniil yazmak
Birisinde iki dordiinde iicer kit’a derc itmis

Benamin mah-1 nev-vasfinda bes tomar idiip el-hak
Fiirug-1 ndrsiz rusen iderler meclis-i sevki

Ben anun pengesin bes sem’-i kudretdiir disem elydk
Ne tibi servidiir kaddiin ki simin sdhlar salmis
Bitiirmig her birinde bir giil ii bes gonce-i zanbak

Ne mihr olur yed-i beyzdst olmig her su’d imun

Uct bir mdh-1 bedr Emri ana bir mdh-1 nev miilhak” (. 99)

7 Giilsen-i Su’ara’dan yapilan alintilar i¢in Kiiltir Bakanhg, e-kitap uygulamasinda
https://ekitap.ktb.gov.tr/Eklenti/56733,ahdi-gulsen-i-suarapdf.pdf?0 adresinde bulunan Siileyman Solmaz’in
hazirlamis oldugu eserden faydalanilmistir.
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Hali ve Hiidayi Celebi’nin de nesirde, murabba ve tahmis tarzinda miibdi olduklar1
belirtilmekle yetinilir, ornek verilez. : Hali, “tarz-1 insdda miibdi’ u muhteri’diir.” (s. 141);
Hiidayi Celebi, “murabba’ u tahmisi leziz {i nefls tarikinda miibdi’ ve tarzinda muhteri’diir”
(s. 300)

Mes@’irii’s-Su’ara8
Asik Celebi eser isimleri vermesine ragmen ibda, ihtira, icad ifadeleriyle vasiflandirdig
eserlerden biri hari¢ 6rnek yazmaz. Bihisti-i Sani mesnevi tarzinda Cem Sah u ‘Alem S$éh
adl bir destan kaleme almig ve her meclisin sonunda gazelden once iki beyti terci etmistir:
“Mesnevide dah1 Cem Sah u ‘Alem Sah nidm bahr-i hafifde bir dastan ibda’ itmisdiir ve her
meclisiin ahirinde hale miinasib bir gazel irad idiip gazelden mukaddem bu iki beyti terci’
itmegi ol ihtira’ itmisdiir. Terci’:
Ey gazel-hdn-1 bezmgdh-1 siiriir
Meclis ehlini aldi hab-1 fiitir
Sevk ile tazelenmege dil ii can
Bir gazel oki dinlestin ydran” (age., C. 1.:440)
Celebi, Selman-1 Burusevi, Arif, Fazli-i Katib, Fikri ve Emri Celebi’nin eserlerinin
isimlerini vermekle yetinir.
Selman-1 Burusevi, “Ve ruba’iler bulup nakslar baglamak anun ihtird’tydi. Abdi Sah ve
Hirdman tiirkisi hep anun icddidur.” (age., c. 2:1001)

Arif, “Ve fenn-i si’rden ma’ada kendii icdd u ibdd’ ve te’lif ii ihtird’indan Sanemii’l-
hayal dirler bir nesne tertib itmisdiir ki naks-1 nigarina gore biit-i Cin bir siiret-i bi-ma’na ve
sanem-i deyr-i Ferhar bir seng-i na-terasidediir... ve bir ‘ameli mevci mermer fcdd itmisdiir.
Hakka ki levh-i ‘dlemde sikke-i zer ve kuliib-1 erbab-1 inkar u istikbarda ke’n-naks1 fi’l-
hacerdiir ve bir ‘ameli giil peyda itmisdiir ki sak u bergi ve sikaf u terki reng i riy1 ve berg i
by ‘aynidur.” (age., ¢.2:1030)

Fazli-i Katib, “Ihtird’ u iktirahindan Gil i Bilbiil tertib eylemisdiir, hak budur ki usltb-
1 hés tlizre terkib eylemisdiir.” (age., ¢.3:1195)

Fikri, “Ebkar-1 Efkar nam bahr-i hafifde bir kitdb nazm itmisdir climlesi ihtird’ u
iktiradhdur, matb’-1 kultib ve merglib-1 ervahdur.”( age., ¢.3:1215)

Emri Celebi, “Tarihde dah1 manendi yokdur. Merhaba Celebi-i merhimun mevtine bu
tarthi sihr-i helaldiir. Musanna’ tarihler ki her beytden ya her misra’dan birkag tarih istihrac
olimmak ve menkita ve gayr-1 menkita hurifdan bir tarth istihrdic olinmak Emri’niin
ihtird@’1durdur. S8’irler anun pey-revidiir ve muktebis-i envar-1 pertevidiir.( age., C. 1.:366)
“Bir beytden ya bir misrd’dan bir iki vechile tarth ¢ikarmak evvel Emri icddidur ve bu
san’atun zuhdrina ol badidiir” (Arsi), ( age., €.2:1065)

Ahmed Paga, Edayi-i Zaim ve Ehli de icada yetenegi olan sairler olarak zikredilir.

)

8 Mesa’rii’s-Su’ard’dan yapilan alintilar igin, Asik Celebi, Mesairii’s-Su’ara, inceleme-Tenkitli Metin, Hazirlayan:
Filiz Kilig, istanbul Arastirma Enstitiisii Yayinlari, 3 cilt, Istanbul 2010 adli calismadan faydalanilmistir.
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Ahmed Pasa, Kiilliyete malik ve su’ard-y1 nazmda ibdd’ u ihtird’ meslekine salikdiir.
(age., C. 1.:291)

Edayi-i Zaim: Hassa-i ma’ani icddina kudreti ve gls-1 ussaka tokinmaduk kiseler
nazmina isti’tadi vardur. (age., C. 1.:325)

Ehli, Suhanun icddina ve ahsen-i eda ile irddina kadirdiir. (age., C. 1.:404)
Kinalizide Hasan Celebi Tezkiresi®
Hasa Celebi, Siri, Ulvi ve Visali’nin siirlerinden 6rnek verir:

Siri, “Bu gazel ihtird’-1 hdassidur. Gazel:
Goricek olur gamze-i dil-beri

Kilic kapkara hangeri sapsari

Cemen bahr-1 ahzer gibi yemyesil

Solar vech-i dil-ber gibi apar

Seherden tur ahsama dek Siriyd

Op dylen geliirse sana ol peri” (5. 490-491)

Ulvi, “zira ki musanna’ @i muhayyel bi-misl i bi-bedel kasa’id-i miiskilesi vardur ki
kendiisi ihtird’ itmisdiir. Ciimleden biri hazin u bahar kasidesidiir ki her misrd’inda zikr-i
hazan u bahart iltizAm itmigdiir. Bu ebyat andandur. Nazm: Misal-i ‘4sik u ma’stik olur hazan
u bahar

Hazdn sarard vii oldi bahdr ldle-"izar
Hazdn zemdann fikr it bahdra aldanma
Bahdr-1 ‘dlemiin olur hazdm dhir-i kdr” (5. 576)

Visali, Bu es’ar anun giiftarindandur ihtird’idur, (3.897) der ve gazele gecer. Ancak,
gazel daha once verildigi i¢in buraya alinmadi. Latifi tezkiresinde kayitli olan gazel Hasan
Celebi tezkiresinde yazili olandan bir beyit fazladir ve birka¢ kelimede farklilik vardir.

Ali, Bihisti-i Diger, Mecdi ve Gardmi’nin eserlerinin isimleri verilir. Burada ilging bir
durum goze carpmaktadir. Bihisti’nin “Cem $ah ve ‘Alem $ah” adli mesnevinin meclis
sonlarinda gazelden once iki beyit yazmasim Asik Celebi Bihisti’nin kendi icadi olarak
kaydettigi halde Hasan Celebi sairin bu uygulamay1 Hiisrev-i Dehlevi’den aldigini yazar.
Yine Hasan Celebi’nin “Ali’nin eserlerinden Sad-kissa, Sad-hisse ve Hiimayin-nime
sanatginin kendi yaratimudir. Ancak, “Rahatii’n-niifiis” terciimedir diyerek agik¢a Ali’nin
eserlerini yerli ve terciimedir” diye degerlendirmesi diger tezkirelerde gérmedigimiz bir
husus olmasi agisindan onemlidir. Yine Gardmi’nin icat ettigi saz tamamen yerli bir
unsurdur.

Bihisti-i Diger, “Bahr-1 seri’de Cem Sah ve Alem Sah adlu manzim bir kitdb-1 belagat-
nisabi vardur. Her meclisiin ahirinde miinasib-i hal bir gazel-i bi-misal getiiriip gazelden

9 Kinalizade Hasan Celebi’in Tezkiresinden yapilan alintilar i¢in Kiiltiir Bakanligi, e-kitap uygulamasinda
https://ekitap.ktb.gov.tr/TR-194494/kinalizade-hasan-celebi-tezkiretus-s-uara.html  adresinde bulunan  Aysun
Sungurhan’in hazirlamis oldugu eserden faydalanilmistir.
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mukaddem bu iki beyti getlirmegi iltizdm itmigdiir. Tarz-1 mezbtr1 Hiisrev-i Dehleviden
almuigdur. Kendii ihtird’1 degiildiir.” (s. 246)

Ali, “Enisi’l-kulib Sad-kissa vii Sad-hisse Hiimaytn-nime mukabelesindediir
muhteri’diir. Rahatii’n-niiflis baha miite’allikdiir miitercemdiir.” (s. 532)

Mecdi, “Kalemiyye tarzinda Sem’iyye dimisdiir. El-hakk makbil-1 tibd’ hiib-ma’nalar
fcdd u ihtird’ itmisdiir.” (S. 745)

Garami, “Sahib-avaz tanbir-nevaz ehl-i siz kimesne idi. Hattd kendiisi bir sdz ihtirda’
itmigdiir.” (s. 633)

Umidi, Zati, Kadri, Bihisti-i Sani, Mevlana Hiisrev, Arif, Lem’i, Merdi-i Diger, Bahri,
Bahayi ve Cemali-i Diger de mucid sairler olarak nitelendirilir.”

Umidi, Lakin yine bu ciimle ile sahib-Divan-1 f’ikii’l-akran fcdd-1 ma’naya kadir s&’ir-i
pir-"unvandur.” (s. 208)

Zati, “Fi’lvaki’ musahabet-i yaran ve miikdleme vii miibdhese-i hiinerveranun icdde-i
fcdd-1 si’re cok dahli var idiigi zahir i bedidar.” (s. 368)

Kadri, “Bu fende dahi ba’z-1 kemalati zahir olup fcdd-1 ma’ndya kadir sa’irdiir.” (s. 697)

Bihisti-i Sani, “Ve fenn-i si’rde dahi fa’ik her cihetle medh i tavsife layik sa’ir-i sahir
‘adil i naziri nadir ma’ani-i latife ibdd’ ii ihtird’a kadirdir” (s. 244)

Mevléana Hiisrev, “Mii’ellefat fa’ikasinda ibda’ vii ihtira’ itdiigi haka’ik-1 daka’ika ta’ir-
i hatir-1 fuzala-y1 mazi ve gabir-i kuvvet-i fikr-i dakik ve cendheyn-i tassavvur u tasdik ile
kiingiire-i kah husiline vasil olmak mahz-1 hayal ve peyk-i seri’i’l-ikddm ifhdm-1 ma’Gnet-i
idrakat-1 havas ve me’0net-i mukaddemetin-i kiyas ile ser-hadd-i miilket-i viiciidina dahil
olmak emr-i muhaldiir.” (s. 329)

Arif, “Mezbirun si’rden gayri ¢ok nesne ibdd’t ve gard’ib i ‘acd’ib ihtird’t vardur.
Ciimleden bir mahbiib-1 bi-nazir seklini naks u tasvir idiip her “‘uzvinda kendiniin ve gayriniin
ebyét-1 dil-pezirini tahrir itmigdiir. Valid-i firdevs-mekanun meclis-i fazl u ‘irfininda ‘arz-1
metd’ itditkkde gérmek vaki’ oldi. Fi’l-vaki’ ¢’acib-i muhtira’dtdandur.” (s. 534)

Lem’i, “Hakka ki eyyam-1 cevani ve ‘unfuvan-1 zindegénide aftdb-1 rahsan-1 es’armun
berk-misél iltima’1 ve niicim-1 kemalat-1 belagat-mevsimimun ger¢ekden barik G su’a’1
es’arinda ma’ani-i dakika ve tahayyiilat-1 resika irad itmege hayli iltiya’1 ve tab’-1 vakkad u
zihn-i nakkadinun bu fende icdd u ihtira’r vardur.” (s. 733)

Merdi-i Diger, “Zu’minca zemanesiniin ferdi ve meydan-1 es’ar u inganun merdidiir.
Garib tahayyiilat1 ve iislib-1 bedi’ tizre kelimati vardur. Halince icdd-1 ma’ndya kadir $a’ir-i
sahir geger.” (s. 772)

Bahri, “Tahsil-i ‘ilm {i kemalde hayli cidd i ikddmi ve tekmil-i enva’-1 ma’arifde
ihtimam-1 timmi1 olmagin tab’-1 revan u piir-safasi §i’r i inga tahrir @i imla bahri igre dsina
olup gavvasliklar itmekle nice le’ali-i abdar ve cevahir-i piir-i’tibar ibda vii izhdr itmisdiir.”
(s. 233)
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Bahayi, “Hakka ki bir zat-1 biizlirgvar bir gevher-i tdbdardur ki sehbaz-1 rezanet-i efkar
ve kemend-i dikkat-i enzar ile t4’irdn-1 ‘ulim-1 bi-giimar ve ¢erendegén-1 fiinlin-1 bisyari sayd
u sikér kilmis ve gavvasvar bihar-1 zehhar-1 ma’arif ve ‘umman-1 bi-keran-1 letd’ife gavta
itmekle nice le’ali-i abdar ve cevahir-i plir-i’tibar1 ibdd vii izhér itmisdiir.” (S. 242)

Cemali-i Diger, “Ol eclden metali’i vafir olup gazeliyyat: kalil i nadirdiir dikkat-i efkar
u enzdr ile sandyi’ i beddyi’-i garibe ibdd vii izhdr itmekle sohre-i riizgar olmigdur.” (s. 271)

Kiinhii’l-Ahbar10

Gelibolulu Ali muhtera olarak nitelendirdigi bir 6rnek gazel vermistir. Ahmed-i Da’1’ye
ait olan ve tamamu verilen bu gazel daha dnce yazildigindan tekrara diismemek i¢in buraya

alimmamistir. Ahmed-i Da’1, “Amma Sehi Beg merhum gayr-i miikerrer bir muhtera’ garib
gazelini irad eylemisdiir. Tarz1 haylice makbuldiir.”

Emri Celebi ve Arif de icad sahibidirler. Emri Celebi, “Feamma cereyan-1 ab ve masadak-
1 lazime-i tdb micibince kubad hasil olmas1 muktezda-yr icdddur didikte derdmend ‘Acem
hayran olur kalur. Arif, “Hala ki yine ol ‘uzvi mahallinde derc eylemis ve bir ‘ameli mermer
dahi fcdd itmisdiir ki evsafda ruhdma kazilmig ebyat-1 bi-miirekkebi ke n-naksi fi’l-hacer
levh kilup miinkir-i tenden miirtesem oldugi mukarrer ve bir ‘amel-i kiilli dahi ihtira’ kilmis
ki bly-1 dil-avizinden gayri zahir ii nim{idar be-an ki giil-i bi-har i reng ii tarvetde biilbiile
matliib olan vird-i bahariden racih idi.”

1ncelemeye tabi tutulan 6 tezkirede 53 kadar biyografide ibda, ihtira, icad, mfecid,
muhteri, ihtiraat, miibdi kelimeleri ile sair ve eserleri hakkinda degerlendirmede bulunuldugu
tespit edildi.

Ibda, ihtira, icad, micid, muhteri, ihtirdat, miibdi kelime/kavramlari eserinde en ¢ok Latifi
kullanirken ardindan Kinalizide Hasan Celebi gelir. Sonra Asik Celebi, Ahdi, Gelibolulu Ali
ve Sehi Bey siralanir.

Ahmed-i D4’ Sehi, Latifi ve Gelibolulu Ali tezkirelerinde;

Zati: Latifi ve Hasan Celebi tezkirelerinde,

Visali: Latifl ve Hasan Celebi tezkirelerinde,

Emri: Latifi, Ahdi, Asik Celebi ve Gelibolulu Ali tezkirelerinde,

Bihisti-i Sani: Asik Celebi ve Hasan Celebi (Bihisti-i Diger) tezkirelerinde,

Arif: Hasan Celebi ve Gelibolulu Alf tezkirelerinde, ayni ifadelerle nitelendirilmistir.

Tezkirelerde Ibda, ihtira, icAd kelime/kavramlariyla verilen 6rnek siirlerde ortak dzellik
olarak dikkati ¢eken Tiirkge sOyleyislerin, atasozii ve deyimlerin yogunlugu, ses ve kelime

Asn

tekrarlariin fazlaligidir. Sairlerden Da’i, Safi, Necati Bey, Visali, Emri, Sizi, Selman-1

10K iinhii’1-ahbar’dan yapilan alintilar i¢in Kiiltiir Bakanligi, e-kitap uygulamasinda
https://ekitap.kth.gov.tr/Eklenti/55739,kunhul-ahbarin-tezkire-kismpdf.pdf?0 adresinde bulunan Mustafa isen’in
hazirlamis oldugu eserden faydalanilmistir. Caligmada sayfa numaralar1 bulunmaaktadir.
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Filiz KILIC

Bursevi, Fazli ve Bihisti gibi sairlerin Tiirk¢eyi kullanmadaki basarilar1 edebiyat tarihgileri
tarafindan da belirtilmektedir. S6z konusu sairler Tiirkgenin Arapca ve Farsga karsisindaki
ifade kabiliyetini ispatlayarak bir edebiyat ve ilim dili olarak gelismesinde 6nemli rol
oynamislardir. Zati’nin Sem ii Pervane mesnevisinin ayni addaki diger Sem i Pervane’lerden
konu ve igerik olarak farkli oldugu, tasavvufi degil, beseri aski isledigi bilinmektedir. Nazmi
Mehmed Celebi Risdle-i Aruz adli eserinde yeni bahirler icad etmistir. Bunlar Tiirkge
kullanimina uygun bahirler olmalidir. Vahdi’nin Bursal1 Hoca Abdurrauf Hikayesi (Ana Bact
Hikayesi) dili ve islenilen konular agisindan yerlilik agisindan incelenmeye degerdir.
Garami’nin icat ettigi saz bize hastir, yerlidir.

Hasan Celebi’nin, Ali’nin eserlerinden “Sad-kissa, Sad-hisse ve Hiimay(in-name
sanat¢inin kendi yaratimudir; ancak, “Rahatii’n-niifiis” terciimedir” diyerek, Ali’nin eserlerini
yerli ve terciime olanlar diye siniflandirmas: diger tezkirelerde gérmedigimiz bir husus
olmasi agisindan 6nemlidir. Eserlerin hangisinin orijinal/yerli, hangisinin terciime oldugunu
tespit agisindan bu tiir degerlendirmeler 6nemli, ama sayisi ¢ok azdir. Yine Hasan Celebi’nin
Bihisti’nin “Cem Sah ve Alem Sah” adli mesnevinde her boliimiin sonunda gazelden 6nce
iki beyit yazmasini Hiisrev-i Dehlevi’den aldigini ve kendi ihtira1 olmadigini belirtmesi
onemli ayrmtilardir. Burada dikkati ¢eken bir husus da Asik Celebi’ye gére bu usul
Bihisti’nin kendi icadidir. Tezkire yazarlar1 bu konuda ihtilafa diigsmislerdir.

Ibda, ihtira, icad her zaman olumlu manada da kullanilmamus, birkag sair icin “icad, ihtira
ve ibda sahibi degil” diyerek sanat¢inin basarisizligt vurgulanmustir.

Bu ifadeler sairin yaratma halini ve eserin orijinalligini ortaya koymak i¢in tezkire yazari
tarafindan kullanilmistir. Yazimizin konusu agisindan yani yerlilik noktasindan bakildiginda
ise icad, ihtird ve ibda’nin kelimeleri/kavramlari ile nitelenen eserlerin neredeyse tamaminda
Tiirkce kelime, deyim ve atasozlerinin, kullanildigi, ses ve kelime tekrarlarinin yogun bir
sekilde goriildiigii tespit edilmistir. Dolayisiyla tezkirelerde icad, ihtira ve ibda’nin kullanilis
yerlerine bakildiginda, tezkire yazarinin ele aldigi sanatginin kendine 6zgii olma, onciilitk
yapma, verdigi eserle yenilik ve degisiklik yapma hususunda bilgi verdigi goriilmektedir.
Sair ve yazardaki bu 6zellikler sanat agisindan fevkalade 6nem tasir ve basarili bir sanatgi
olmanin can damarini olusturur. Orijinal bir eser ortaya koyarken sanat¢inin yetenegi ve
ilham1 en 6nemli etkendir. Kullanilan malzemenin -sekil, tiir, mazmun, edebi sanat, kelime,
vezin, ses vb.- daha oncekilerden farkli olmasi da eseri orijinal kilan 6nemli hususlardir. Son
ciimle olarak, tezkire yazarlarmin Ibda, ihtira ve icAd kelime/kavramlariyla degerlendirdikleri
eserler lizerinde ¢alisma yapilmis olsa bile, bu eserler yeniden ele alinip biitiin tezkireler
tarandiktan sonra yerlilik agisindan da incelenmelidir.
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DiVAN SAIRININ TURK iDOLU: SEYHi
M. Fatih KOKSAL?

Klasik Tiirk edebiyatinin mazbut bir edebiyat oldugu bilinen bir husustur. Biitlin
kurallarryla biiyiik oranda Iran edebiyatindan biinyemize naklettigimiz bu edebiyat; konulari,
sekil ozellikleri, kullanilan s6z sanatlari ve mazmunlarina kadar hemen tamami 6nceden
belirlenmis kaliplar ¢ercevesinde olmak kaydiyla tekdmiile acik bir edebiyattir. Umumi
olarak diisindiigtimiizde de sairleri tek tek ele aldigimizda da, baska bir deyisle hem milli
hem ferdi manada tekamiil ancak bu kesin kaidelerin sinirlar1 igerisinde miimkiin
olabiliyordu. Bununla birlikte Tiirk sairleri zaman zaman bu kurallar: tiirlii yol ve vasitalarla
delmisler, mevcut birikimi doniistiirerek degistirmislerdir. Bu miidahaleler, bazen genel
kurallara fazla tesir etmeden bu edebiyatin konularini zenginlestirirken bazen de genel kabul
gormeyecek tesebbiisler olarak kalmistir. Sairlerimizin kimi zaman -Nabi’deki gibi-
yumusak tarzda yaptigi bu miidahaleler, kimi zaman -Nedim 6rneginde oldugu gibi- daha
belirgin bir tarzda ortaya ¢ikiyor hatta kimi zaman Tiirki-i Basit 6rneginde oldugu gibi bu
edebiyatin temel taslarindan olan “dil”’e miidahaleye varacak kadar ciiretkar olabiliyordu.
Elbette biitiin bunlar devrin, tarihi ve sosyal sartlarin getirdigi ihtiyaclarin bir sonucu olarak
ortaya c¢ikiyordu. Yani bu olusumlar, tabii akisin temsil kabiliyeti yiiksek sanatkarlardaki
tecellisinden ibaretti de denilebilir.

Divan sairinin malzemelerinden biri de “sahis adlari”dir. Kissalarla birlikte anilan
peygamberler ve tasavvuf biiyiikleri, bazi efsane ve masal kahramanlari diginda, basta
kasideler olmak {izere, bu edebiyatta sozii edilen gahis isimlerinin basinda Firdevsi’nin
Sehname’sinde gecen tarihi-mitolojik Fars kahramanlari gelir. Bu Iranli kahramanlar,
Cemsid, Hiisrev, Feridin, Dara, Sam, Nisirevan... ve onlarcasi tiirlii vasiflartyla birer
miigebbehiinbih veya kiyas unsuru olarak kasidelerimizi doldurmuslardir.

Klasik siirimizde gecgen sahis adlarmin bir béligiini de sair adlart olusturur. Ne yazik ki
bu konuda da Ornekler, milli varligimizdan ziyade yine Fars ve kismen Arap
edebiyatindandir. Sairler kendi siir kudretlerini bir iistiinliik iddias1 olarak ileri siirerken Fars
sairlerini mikyas kabul etmisler, kabiliyetlerini onlar iizerinden gosterme yolunu tercih
etmislerdir. Ustat olarak kabul ettikleri, belki erisilmez bulduklari Fars sairlerini model alarak
kendilerini onlarla manevi bir yarisa sokmalari ve sairane tavirla ¢ogu kere onlardan daha
iistiin olduklarimi iddia etmeleri, bir nevi gelenek olmustur. Ancak bir 6l¢iit veya 6rnek olma
noktasinda, -Fars sairleriyle mukayese edilemeyecek miktarda da olsa- yer yer kendi
sairlerimizin de klasik siirimiz iginde yer buldugunu gézlemliyoruz ki bu sairlerin baginda
Ali $ir Nevayi (6. 1501) ve Seyhi (6. 1431?) gelmektedir.

Bir Uygur Tiirkii olan ve eserlerini Tiirk¢ce veren Nevayi’nin anilmasi da elbette ¢ok
onemli ve degerlidir. Ancak sairlerimizin Ali Sir Nevayi’den bahsetmeleri, iinlii Iran sairi

1 prof. Dr. Istanbul Kiiltiir Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii. mfkoksal@gmail.com
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Cami ile dostluklari, sohreti ve Ozellikle mesnevi vadisindeki basarisi gibi nitelikleri
bakimindan anlagilabilir bir durumdur. Nevayi’nin zikredildigi mesnevilerde adinin daha
ziyade Iran sairleriyle birlikte geciyor olmasim da ilging bir ayrmti olarak vurgulamak
gerekir. Nevayi ile ilgili durumun da farkli bakis acilariyla ayr1 bir caligma konusuna muhtag
oldugunu belirttikten sonra konumuz olan Seyhi’ye gegelim.

Klasik Tiirk Edebiyatinda Seyhi

Hayati hakkinda kaynaklarda oldukea ¢eligkili bilgiler bulunan Seyhi (6. 1431?), XIV.
yiizyilin ikinci ve XV. yiizyilin yarisinda yasamis, kimi kaynaklarda “Anadolu’da Tiirk
siirinin kurucusu” olarak takdim edilen bir sairdir. Ayni zamanda hazik bir gz hekimi olan
Seyhi bir dénem iran’a giderek orada devrin dnemli lim, sair ve mutasavviflarryla beraber
olmustur. Bu tecriibe, onun siirine ¢ok ciddi katkilar sunmustur. Seyhi ile ilgili bilgi
bulunabilecek yeterince kaynak? mevcut oldugu ve konumuz disinda simdilik onlara ilave
edecegimiz bir husus olmadig1 i¢in yazimizin esas konusuna gegmek iizere Seyhi’nin kimlik
ve kisiligine dair bu kadarla yetiniyoruz.

Seyhi’den bahseden sairlerimizin onu aniglarini su dort sekilde tasnif etmek miimkiindiir:
a) Seyhi’yi 6venler, onu kendisine 6rnek olarak benimseyenler
b) Kendi siirini onunla tartanlar yahut bir 6viinme sebebi olarak Seyhi’yi kullananlar

c) Ovme veya yerme kast1 olmaksizin bir vesileyle Seyhi’den soz edenler ve Seyhi’nin
sOziinii nakledenler

d) Seyhi’yi yerenler, elestirenler

a) Seyhi’yi dvenler, onu kendisine 6rnek olarak benimseyenler:

Bazi sairler Seyhi’den s6z ederken -mahlasina uygun tarzda- onu “siir diinyasinin seyhi”
yahut kendisini siirde ona “miirid” olarak gdstermek suretiyle 6verek onun ¢agdasi veya
takipgileri nezdindeki yerini tespit etmek adina kayda deger belge-metinler birakmislardir.
Bu sairlerin, benzer durumlarda yaygin olarak goriildiigii izere Fars sairlerini anmak yerine
Seyhi’yi “siir diinyasinin Onciisti, 6nderi”, kendilerinin de “idol”ii olarak gérmeleri son
derece kayda deger bir durumdur.

Bazi sairler Seyhi’den s6z ederken -mahlasina uygun tarzda- onu “siir diinyasinin seyhi”
yahut kendisini siirde ona “miirid” olarak gostermek suretiyle 6verek onun ¢agdasi veya
takipgileri nezdindeki yerini tespit etmek adina kayda deger belge-metinler birakmiglardir.
Bu sairlerin, benzer durumlarda yaygin olarak goriildiigii tizere Fars sairlerini anmak yerine
Seyhi’yi Onciisii, onderi”, kendilerinin de “idol™{i olarak gormeleri son derece kayda deger
bir dur“siir diinyasinin umdur.

Divan’inda iki yerde daha Seyhi’yi anan Necéti Bey (6. 1509), kendisine olan ragbeti,
Seyhi’yi nazimda padisah (6nder) olarak kabul etmesine baglar (Tarlan, 1963: 196):

2 Mesela bk. Biltekin, 2010; Biilbiil, 2014.
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Bi’llah Necati’ye bu lutf'u ‘atayr gor
Seyhi olalr husrevi nazmi hasen olmisdur
Yine XV. yy. sairlerinden Vasfi, Seyhi’nin vefatindan sonra yazdig1 anlagilan su beytinde
sevgilisine “Vasfi, senin ayva tilylerini niteledigi her hayali, Seyhi’nin ruhu cennette isitip
alkiglar.” diyerek siirinin Seyhi tarafindan begenilmesini en biiylik basari 6l¢iitii olarak tespit
ediyor (Cavusoglu, 1980: 75):
Her hayali ki ide Vasfi hatuni vasfinda
Rith-1 Seyhi isidiip raviada® tahsin eyler
Yavuz’un hismina ugrayan Tacizade Ca’fer Celebi (6. 1515) de Seyhi’yi dven sairler
arasindadir. Siir sanatinda “keramet” gosterdigi i¢in sanattan anlayanlarin kendisine de
“Seyhi” dediklerini soyler (Eriinsal, 1983: 224):
Siiz ile sozde ¢ii gosterdi keramet Ca fer
Anuni erbab-1 kemal adini Seyhi didiler
Aydinli Visali (Xv-XVI. yy.) bir gazelinde kendisi varken Seyhi’ye nazire
soyleyebilmenin herkesin harci olmadigini sdyliiyor (Kesik, 2020: 47):
Seyhi’ye kimse Visalt var iken dimek cevab
Hak biliir batil durur vallahi a ‘lem bi’s-savab
Visali bir bagka gazelinde yine sairligiyle dviiniirken Fars siirinde Kemal[-i Hocendi]’yi,
Arap siirinde Imriiiil-Kays’1 bu dillerin en biiyiik sairleri olarak sayarken Tiirk dili igin ilk
siraya Seyhi’yi koyar (Kesik, 2020: 176):
.Sz ‘r dir ise Visalt distin kim
Udeba andan ogreniir edebi

Tiirkide Seyhi Parside Kemal
Imrii’ii’I-Kays olur dise Arabt
Tiirk edebiyatinin en hacimli divanin tertip eden Edirneli Nazmi (XVI. yy.) hem
Divan’na (Dogan Averbek, 2017: 545), hem Mecma 'u’n-nez’a’ir’ ine (Koksal 2001: 1169)
aldig1 bir gazelinde Seyhi’nin “miiridi” olmakla &viiniir:
Tarz-1 gazelde Nazmi miirid oldi Seyhi’ye
Anudigiin ol da sive-i Selman’a kasd ider
Varligindan Pervine Bey Mecmuasi’ndaki bir siiri sayesinde haberdar oldugumuz,
muhtemelen XV veya XVI. yiizy1l sairlerinden olan Hayri’nin Seyhi’ye “Yiiziimiizii ayagina
toprak ederiz.” diyecek kadar muhabbeti oldugu goriilityor (Giynas, 2017: 1193):
Seyhi’niini ayagina yiiziimiizi hak ideriiz
Ahmed iifi bendesiyiiz Sems-i cemaliifi kuliyuz

3 Divam nesreden Mehmet Cavusoglu bir niishada bulunan “ravzada” kelimesini aparata alarak diger ii¢ niishadaki
“rhma” kelimesini tercih etmistir. Kelime, Pervane Bey Mecmuasi’nda da (Giynas 2017: 997) “rGhina”dir Ancak
“rGihina” ibaresi beytin anlam biitlinliigli i¢inde manasiz diismektedir.
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Kiitahyali Rahimi (XV1.) de idol olarak Seyhi’yi benimseyen XVI. yiizyil sairlerindendir
(Mermer, 2014: 216):
I 'tibarin husreva eyle Rahimi niifi ziyad
Ehl-i nazma ta kila Seyhi gibi iistadlik
Seyhi, ozellikle Hiisrev 1 Sirin’i vesilesiyle Tiirk sairlerine modellik etmis, mesnevi
sairleri tarafindan da sitayisle anilmistir. Lamii Celebi (6. 1532) Ferhad u Sirin’inde, Celili
(6. 1563-647) de Hiisrev ii Sirin’in de onu anmaktan geri durmazlar. Lamii “nazim dergahinin
seyhi” olarak niteledigi Seyhi’nin fesahat arsasini giil bahcesine ¢evirip diinyanin biitiin
biilbiillerini aglattigmni, Hiisrev {i Sirin’iyle adeta (siir iilkesine) Anadolu’da ¢elikten bir sikke
kazidigin sdyler (Esir, 2017: 880-882. beyitler)*:
Diyiip hem Husrev ii Sirin’i Seyht
Ki oldur hanikah-1 nahm seyhi

Fesahat ‘arsaswin giilzar idiipdiir
Cihan biilbiillerini zar idiipdiir

Kazup pilada sanma miim iginde
Urupdur nazma sikke Rim iginde
Kendi eserini Seyhi’ninkiyle kiyaslayan XVI. ylizyil sairlerinden Celili, eserini Seyhi’nin

kitab1 karsisinda ¢ok zayif bularak kendi kendine “giizel yiizliilerin giizelligi, tellali; ayin
nuru, halesini nasil ilgilendirmez, ¢iplak (fakir) kisiye esin dostun altin iplikle dikilmis
kaftan1 nasil fayda etmezse onun eserinden bahsetmek de sana bir sey katmaz.” diye
seslenirken Seyhi’yi mesnevi vadisinde ¢ok yiiksek bir yere koymaktadir (Kazan Nas, 2019:
275):

Egerci dastan-1 hurrem oldi

‘Adedde nazm-: Seyhi’den kem oldl

Tutalim nazm-1 Seyhiyi miisellem
Sania andan veli ne medh ii ne zem

Cemal-i hitbdan dellaleye ne
Cerag-1 niir-1 mehden haleye ne

Kisi ¢iin ola zar u zerd ii ‘uryan
Ne ass: hil ‘at-1 zer-beft-i yaran
Seyhi’nin géhretinin yayginliginin Anadolu sinirlarini da tastigi, Misir’a kadar ulastigi,
Memliik sultan1 Kansu Gavri’nin (6. 1516) Divan’indan anlasiliyor. S6ziiniin, Seyhi’nin s6zi
seviyesine ulagsmasi1 Gavri’nin siirdeki limit noktasi, idealidir (Yavuz, 2002: 120):
Seyhi sozine irse soziii Gavri ‘aceb mi
Bu nazm-: hasen belki fos tislib olacakdur

4Bu e-kitap yayimninda sayfa numarasi verilmedigi igin beyit numarastyla gosterdik.
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Divan’inda ondan {i¢ ayr1 yerde soz etmesine nazaran tam bir Seyhi hayrani oldugunu
sOyleyebilecegimiz Gavri, bu beytinde de —yazdig1 vakit ¢oktan 6lmiis olan- Seyhi’nin eger
isitse, siirine kulak verecegini soyliiyor (Yavuz, 2002: 115):

Gavriya Seyhi isitse nazmuii tutar kulak
Kim meger kildi ‘inayet sah sultan sizlere

Latifi, Karamanli Niyazi’nin Giil-enddm adli mesnevisinden naklen aktardigi su
beyitlerine gére Niyazi de nazim dergdhinin seyhi olarak gordiigii Seyhi’den de bazi beyitleri
nakleder (Canim, 2017: 541):

Nite ki eyledi bu remzi Seyhi
Ki oldur hankah-1 nazm seyhi

“Gazab ta ‘cil ile cahilleriifidiir
Te’enni hilm ile ‘akilleriindiir”

Uskiiplii Ata (XVL. yy.) Tuhfetii’l-ugsak’inin sonlarinda Anadolu sairlerinden bahsettigi
bir baslik agar ve bu boliimde 20 kadar sairle birlikte Seyhi’nin adini da “fesdhat madeni” ve
“Anadolu’da sairlerin gseyhi” olarak zikreder (, 2006: 259):

Ya fesahat ma ‘deni kim Seyhi diir
Rum’da erbab-1 nazmun seyhidiir

Seyhi’nin siirdeki sohreti o kadar yaygindir ve onun istiinliigli o kadar kabullenilmistir
ki Seyh Seyyid Hiiseyin ibn Gaybi (XIV. yy.) de mensur bir eser olan Fiitiivvetndme’sinde
Ziya Paga’nin yillar sonra “Ayinesi istir kisinin 1afa bakilmaz” musraryla Sliimsiizlestirecegi
distinceyi Seyhi’nin dilinden aktarirken onu “emlahu’s-su’ara” (sairlerin en tatli dillisi)
olarak anar (G6lpmarli, 1955-56: 104):

Ve emlahu’s-su’ard mevland Seyhi miindsib buyurmisdur:
“Dimek itmeye assi iglemeksiiz
Er iseii islemek getiir dimeksiiz”

b) Kendi siirini Seyhi ile tartanlar yahut bir éviinme vesilesi olarak Seyhi’yi

ananlar:

XV. asir sairlerinden Karamanli Ayni (6. 1490-94?) bir kasidesinde “Seyhi’nin ruhu bunu
duysun da utansin.” diye bobiirlenirken -diger meslektaslari- gibi “en iyi sair”i bile siiri
karsisinda mahgup edecegi iddiasindadir (Mermer, 1997: 141):

Didiim sanunida iy seh bir kaside kasdini gelsiin
Revan-1 Seyhi isitsiin sozinden gsermsar olsun

Fiirkatname miellifi Halili (6. 1485), kendi siirini isittikten sonra Fethi’nin pazarim

bozdugunu, Seyhi’nin de diikkanini dagittigini iddia ediyor: (Tavukgu, 2008: 45)
Ta Halili nazmuii itidler kulakda giigvar
Fethi bazarin bozup Seyhi diikanin bagladi

Derzizade Ulvi (6. 1585) asagidaki beytinde “Eger (siir sanatinda) en iist nokta ise, iste

Ulvi her an Selméan’mn ruhudur (Selman’1 yasatiyor.) Artik ondaki bu letafet varken siirde
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Seyhi’nin en yiiksek oldugunu sdylemeyin.” diyerek fahrederken aslinda bize ¢aginda
Seyhi’nin zirve kabul edildigini de anlatmis oluyor (Koksal, 2017: 534):

Kemal ise yiter ‘Ui ki her dem riith-1 Selman 'dur

Bu lugf'ile dimeri Seyhi ki ol si ‘iriyle ‘ulvidiir

Karamanli Gubari’nin (6. 1566); inci gibi sozlerini Seyhi, Selman ve Hactl (-y1 Kirmani)
gorseler, kendisini 6veceklerini iddia ederek bobiirlenirken Seyhi’yi {inlii iran sairleriyle
birlikte anmasi alt1 ¢izilecek bir husustur (Giynas, 2017: 2182):

Diir gibi nizam-1 suhanuii gorse Gubarr
Tahsin ideler Seyhi vii Selman ile H aci

Bazi sairler Seyhi’nin mahlasiyla ilgili s6z oyunlar1 da yaparak Seyhi’nin kendilerine
ancak miirid olabilecegini iddia ederler. Karamanli Nizami (6. 1469-73?) kendi siirini dyle
yiiksek goriir ki isitenler “Seyhi sana miirid olsa yarasir” derlermis (Giynas, 2017: 999):

By Nizami goricek nazmuiii erbab-1 nazar
Yarasur saiia miirid olmaga Seyht didiler

Lamii de Veys ii Ramin mesnevisinde kendisi siir sanatinin seyhi oldugu i¢in Seyhi miiridi

olsa buna sasmamak gerektigini sdyler (Oztiirk, 2020: 93):
Bu fenniifi ¢iin benem ‘alemde seyhi
‘Aceb midiir miiridiim olsa Seyhi

Hapiste yattig1 icin Onceleri Habsi mahlasini kullanan XVI. yiizyil sairlerinden Hasbi,
kardesi sair Kesfi’yi de andig1 beytinde yine ayni kelimelerle tefahhur eder (Koksal, 2017:
626):

Goreydi si ‘riifii Hasbi olurdi Seyhi miirid
Kemal-i nazm ile Kesfi ki ihtiyaruiidur

XV. yiizy1l sairlerinden Muammayi, kendisini Ahmedi ve Seyhi ile karsilastirip 6viiniir
(Kilig, 2017: 351):

Sa ‘irtim amma nice sa ‘ir miicerred §i r ile
Ahmedr vii Seyhi tizre si ‘riim ile fahirem

c) Ovme veya yerme kast1 olmaksizin bir vesileyle soz edenler, Seyhi’nin soziinii

nakledenler:

Fuzlli (6. 1556) de Seyhi’yi anan sairler arasindadir. Leyld vii Mecniin mesnevisinin
“sebeb-i te’lif boliimiinde Anadolu’dan (RGmi) ilim konusunda ince ayrintilara hakim, s6z
sOyleme sanatinda usta birkag¢ arkadasla sohbet ettigini, onlarin siirle ilgili s6ze baslarken
“Seyhi ve Ahmedi’den bahsettiklerini soyliiyor (Dogan, 1996: 74):

Kim eyler idi dekayik-1 raz
Seyhiden ii Ahmediden agaz

Deli Birader lakabiyla taninan Gazali (6. 1534?) de bir gazelinin matla beytinde Seyhi’yi

Hiisrev ii Sirin’i vesilesiyle zikreder (Koksal, 2017: 1595):

Yazmadin Husrev'de Seyhi dah Sirin adini
Isidiirdiim kah-1 gamda ben anuii Ferhad ini
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Ahmed-i Ridvén (6. 1538’den 6nce), Hiisrev i Sirin’inin hemen basinda, beldgat ilminin
iic sac ayag1 olan meéni, beyan ve bedi’i kullanarak Seyhi’nin ruhunu sad etmis olacagin
belirtir (Tavukgu, 2020: 20):

Bugiin sad eyleyiip Seyhi revanin
Bedi* etsiin me ‘aniniini beyanin

Ahmed-i Ridvéan, Divan’inda da Seyhi’den s6z eder. Sevgilisine seslenen sair “Ridvén,
Seyhi degil ki Hiisrev ve Sirin’den soz etsin. O hep senin giizelliklerini ver.” diyor (Celtik,
2017 468):°

Ridvan seniiii medayih-1 vasfunidadur hemin
Seyhi degiil ki Husrev i Sirin beyan ide

Sahidi (6. 1504/05?), Leyld vii Mecniin (Giilsen-i Ussdk) mesnevisinde padisahtan destek

geldigi takdirde Seyhi’ninkinden daha asag1 bir eser ortaya koymayacagi iddiasindadir:
Bu Sahidr ki ider vasfi celal-i sahi
Sehden olursa himmet olmaya Seyhi’den kem

Yukarida Karamanli Niyazi ve Fiitlivvetname miiellifi Gaybi’den s6z ederken Seyhi’den
yaptiklart alintilara da yer vermistik. Baska sairlerin de Seyhi’yi anmakla kalmayip onun
siirlerinden bazen bir ibare bazen bir misra bazen beyit ve hatta beyitleri eserlerine
aktardiklarina sahit oluyoruz. XV. asir sairlerinden Karamanli Ayni sevgilisine kendisini
rakibe dalatmasindan (isirtmasindan) artik gina getirdigini, her seyi “oran”mda yapmak
gerektigini Seyhi’den nakille anlatir (Mermer, 1997: 153):

Beni ralatma rakibe yiter incitiir i sdh
Nitekim Seyhi didi “hos durur oran” diyeyiim
Tacizade Ca’fer Celebi bir kasidesinde de Seyhi’nin;
Yil bigi bir subk ‘azm-i kiiy-1 yar itsem gerek
Ol hevayile dimagum miisg-bar itsem gerek
matlali gazelinin ilk misraini tazmin ederek benim siirim de agizlarda Seyhi’nin bu misrai
gibi sdylensin temennisinde bulunur (Eriinsal, 1983: 113):
Nige kim Seyht dilinden sdylene efvahda
“Yil bigi bir subh ‘azm-i kity-1 yar itsem gerek”

Kafiye ve redifine, hele hele siirin sonlarina dogru Seyh1’yi ismen de andigina bakilirsa

bu kasidenin Seyhi’nin yukariya matla beytini aldigimiz gazeline nazire oldugu sdylenebilir.

Mesa irii ’s-su ard miiellifi Asik Celebi de tezkiresinin uzun mukaddimesinde Seyhi’den
iktibas yapan sairlerdendir (Kilig, 2017: 106):

Ne hos dimis bunt nazm ehli Seyht
Ki oldur ciimleten nazm ehli seyhi

5 TEBDIZ projesinde tarayarak bu beyti gonderen degerli meslektasim Prof. Dr. Ismail H. Aksoyak’a tesekkiir
ederim.
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“N’ola yanuiida bulmazsarii soz ehlin
Kanathdur ugar bulur séz ehlin”

XVI. yiizyil sonlarinda 6len Divan ve Hamse sahibi Cékeri de Seyhi’nin bir misraini
tazmin eder (Aynur, 1999: 216):

Diinyaya Nebi cife didi Seyhi neden dir
“Hos menzil-idi dehr degiilmisse fendst”

Yenipazarli Vali (6. 1588/89) Hiisn i Dil mesnevisinin hatime boliimiinde, Seyhi’nin
mesnevi ile gazel nazim sekillerini karsilastirip gazeli bir eve, mesneviyi ise sehre benzettigi
meshur beyitlerini nakleder (Koksal, 2003: 549):

Seyhi dimis ol belig sa ‘ir
Vadi-i suhanda merd-i mahir

“Sa ‘ir dise penc beyt-i ra ‘na
Bir beyt bina ider hemana”

“Nazm eylese mesnevi bir tistad
Bir sehr-i miikemmel eyler abad”
d) Seyhi’yi yerenler, elestirenler
Seyhi, klasik sairlerimizin dilinde ¢ogu kere oviilmiisken onun yerildigi de olmustur.
Ancak o yerme veya kiiclik gormelerde dahi sairlerin kendilerini Seyhi ile mukayese etme,
kendi sanatlarinin ondan {istiin oldugunu ispat gayreti agiktir. Muasirlarindan Ivazpasazade
Atayi (61. 1437), Seyhi’nin “siirim tuzdur” (tuz nasil yemege lezzet veriyorsa, siirim de s6z
Oyle lezzet verir) dedigine atifla: “Seyhi, sdziinde siirim tuzdur dedi. Ey Atayi, (dogrudur),
siire yalan da lezzet verir.” diyor (Koksal, 2017: 1781):
Seyhi sozinde aytdi ki si ‘riim milh durur
Lezzet viriir ‘Atayt ¢ii si ‘re yalan dahi®
Atayi, kendisine rakip gordiiglii muasirt Seyhi’yi niikteli biri dille, “Tuzun yemege tat
verdigi gibi siire de yalan tat verir. At bakalim” diyerek zemmederken bir yoniiyle de onu
kendi siirinin istlnliigiini ifade etmede bir mikyas olarak kullanmaktadir.
Tacizade Ca’fer Celebi (6. 1515) Divan’inda oldugu gibi Hevesndme’sinde de Seyhi’yi
anar. Onun Seyhi’yi edebi yonden ilk elestiren sair oldugunu da sdyleyebiliriz. Tiirk dilinde

6 pervane Bey Mecmuasi’nda (Giynas 2017: 2913) bu beyit:

Seyhi sozinde didi ki si‘riim Mesth’diir

Lezzet viriir ¢li “AtayT si‘re yalan dahi

seklindedir. Atiyi Divani’m nesreden Uzeyir Aslan (2016: 168) ise bu beyti;

Seyhi sozinden eyt ki si ‘riim melihdiir

Lezzet viriir “Atayi ¢ii si re yalan dahi

seklinde degerlendirmistir. Burada varyant tercihi hatasi oldugunu diisiiniiyoruz. Atayi’nin dilinden ¢ikan soziin,
Nazmi ve Pervane Bey mecmualarinda ve Aslan’m tercih etmedigi N niishasindaki -yukariya aldigimiz- varyant
oldugu kanaatindeyiz. Vezin de anlam da bunu gerektiriyor. Aslan’a gore bu beyitte Atayi, Seyhi’nin siir sanatindaki
ustiinliglinii ifade etmektedir (2016: 22).
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sOhret bulmus sairler olarak Seyhi ve Ahmedi’nin adindan s6z eder. Devaminda ise bir
miinekkit titizliginde Seyhi’nin siirini degerlendirir. Onun s6z sanatindan haberdar, tarz ve
tavir noktasinda keldma hakim, slip gilizelligine sahip olmakla birlikte fesahatten (agik
sOylemekten) uzak ve garip sozleri olan bir sair oldugunu ifade eder (Sungur, 2006: 208):

Sular kim Tiirkt dilde séhreti var
Biri Seyht biri Ahmeddiir ey yar

Eger Seyhidiir insaf eyle bi’llah
Siihanverlikden olmis ger¢i agah

Soziifi iislub-1 nagzin anilamis ol
Kelamuii tavr U tarzin anlamis ol

Fesahatde ve likin kart yokdur
Kelaminuii garab elfazi ¢okdur
Lami’1 Celebi de Ferhdd Sirin mesnevisinde Seyhi’den birkag¢ kez bahseder. Bunlarin
sadece birinde kanaati olumlu degildir ama iisliibu daha yumusaktir. Seyhi’nin meydani bos
buldugu, ortada kimsenin olmadigi -ortiilii olarak kendisinin olmadigi- bir vakitte sohret
buldugunu soyler (Esir, 2017: 909. beyit):
Ne_ola saldiysa Seyhi dehre gulgul
Bulup meydani halt ald: 6ndiil
Behisti (6. 1520?), Iskenderndme’sinde okuyucusuna soyle hitap ediyor: “Ey temiz
goniillii, eger mahcup olmak istemiyorsan benim tarzimi izle. Seyhi ve Ahmedi’nin ardina
diisenler sonsuz mutluluga erisemezler. Onlara denk olmak bize yaragmaz, zira sozleri
mezesiz, kuru nazimdan ibarettir.” (Aycicegi, 2018: 2316-2318. beyitler):
Gozet tarzum iy pir i pak-dil
Dilerseri eger olmayasin hacil

Olan peyrev-i Seyhi vii Ahmedi
Ne miimkin bula devlet-i sermedi

Miisavileri ger¢i diismez bize
Kurt nazmdur sozleri bi-meze
Behisti, Hamse’sinin sonunda bir yandan tefahiir ederken bir yandan da Seyhi’yi tenkit
etmekten geri durmaz (Canim, 2017: 154). Ona gore Seyhi’nin yaptig1 g¢eviri degil,
Nizami’nin incilerini kara topraga sagmaktir:
Didiim hele ben cevab-1 hamse
Dimedi bu dilde dazi kimse

Terceme midiir ki itdi Seyht
Gel neyledi gor kelam-1 seyhi
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Diizdiigi cevahir-i Nizami
Sagmis kara topraga ¢ii ami
Seyhi hakkinda en agir elestiriyi hakaretamiz ifadeleri de barindiran bir dille

Tatavlali Mahremi (XVI. yy.) yapmistir. Ancak onun elestirisi edebi yonden degil, Hz.
Peygamber’in Islamiyet’e davet mektubunu yirtan iran sahi Hiisrev’in hikdyesini konu
edindigi i¢indir. Mahremi’nin “Kéfiri 6ven Seyhi algagini gériin. Onun sehri de -mesnevi
yazmay1 bir sehre benzetmesine telmihle- kdyii de ateslerde yansin. Onca emek gekip
Peygamber’in mektubunu yirtan aptali vmiis.” diyen asagidaki beyitlerini Astk Celebi
aktartyor (Kilig, 2017: 335):

Bu ani boyle redd eylemisdiir. Nazm:

Oger gebri goriifi Seyhi sefihi

Oda yansun anufi sehri vii dihi

Cekiip medh eylemis kedd-i sedidi
Resuliifi namesin yiwrtan pelidi

Seyhi’nin edebi kisiligine dair tezkirelerin ne dedigine baktigimizda enteresan bir durum
karsimiza ¢ikiyor: Yukarida ifade ettigimiz kronolojik akisa paralel olarak tesirinin
zayiflamasi sair tezkirelerine de yansimistir. Oyle ki, Anadolu’daki ilk sairler tezkiresinin
miiellifi Sehi Bey, Seyhi’yi hemen higbir sair i¢in yapmadig1 kadar 6verken, asrin sonlarinda
eserini veren, mutantan iisliibuyla tanidigimiz Kinalizade ise tam tersine kendi iisliibuna gore
oldukg¢a sade diyebilecegimiz ciimlelerle anar Seyhi’yi. Bu ikisinin ortasinda yazilan Latifi
ve Asik Celebi ise ne ondan Sehi Bey kadar asir1 bir vgiiyle bahsetmisler ne de Kinalizade
gibi sade ciimlelerle gegistirmislerdir. Eserini asrin sonunda (1598) yazan Mustafa Ali Efendi
ise Seyhi’yi 6vmek bir yana agik bir dille elestirmistir. Ali’nin bu elestirinin esas sebebi,
Seyhi’nin devrinde “seyhiissuard” olarak kabul edilmesinin ve Hiisrev @ Sirin’inin hak
etmedigi bir s6hret sahibi oldugunu diisiinmesi dolayisiyladir. Nitekim kendi ifadesine gore
“hak etmedigi halde eserinden Seyhi’ye bu adar uzun yer vermesi’nin sebebi de budur.”

Sehi Bey’in (Ipekten vd., 2017: 68) “Sa‘ir ii fazil ve hekim-i kamil si‘ri fazlina nisbet
giilistan-1 fesahatdan bir berg-i giil ve nazm-1 latifi biisitan-1 belagatdan bir sah-1 siinbiildiir.
Kaside vii gazel ve mesSnevi vil riiba‘T ve kit'a dimekle miitefennindiir.” diyerek sadece
mesnevi degil diger nazim sekillerinde de ¢ok basarili buldugu Seyhi, Fars’in kohnemis
Hiisrev i Sirin hikayesine Tiirkge elbise bigerek hem s6z hem mana bakimindan esere bir
renk ve giizellik katmistir. Bu sozler, bir tezkire miiellifinin -aslen Tiirk olmasina ragmen
Farsga yazan- Nizdmi gibi Fars siirinin en biiyiik ustalarindan biri karsisinda bir Tiirk sairinin
eserini bdylesine yiiceltmesi bakimindan kayda deger sozlerdir. Sehi bu 6vgiisiinde o kadar
ileri gider ki -ileride goriilecegi iizere Ali’nin iginde “birkag parga giizel beyit” bulabildigi-

7 “Egerci ki Seyhi hakkinda bu mikdar tatvil-i giiftar ca’iz degiil idi. Lakin seyhu’s-su‘ara ve Husrev ii $1rIn gibi
kitabla sohre-i bulega olmagin bu deilii inha la-be’s goriildi.”

204



M. Fatih KOKSAL

Hiisrev i Sirin’i “kimseye miiyesser degiil belki makdiair-1 nev'-i beser olmis degiil.” diyerek
adeta insan iistii bir eser olarak takdim eder.

Sairler hakkindaki degerlendirmelerinde onlarin zayif yonlerini de sdylemekte
¢ekinmemesiyle bilinen Latifi ise Seyhi’nin edebi sahsiyetini “husls-1 si‘rde su‘ara-yi
pisiniifi pigvast ve nuzema-y1 miitekaddiminiii muktedasidur.” ciimlesiyle ozetledigi
Seyhi’nin mesnevisi i¢in “Zeban-1 Tiirkide Kissa-i Husrev’i andan sirin dimis kimse yokdur.”
degerlendirir. Biitiin Anadolu sairlerinin 6zellikle mesnevide onun takipgisi ve taklitgisi
olduklarini s6yler (Canim, 2017: 310-311). Seyhi’nin kendi asrinda biiyiik ragbet gordiigiinii,
sonra sirasiyla Ahmed Pasa, Nizdmi ve Necati’nin biiyiik aldka gordiiklerini, 6zellikle
Necati’nin kullandig1 atasdzlerinde herkes kendi haline uygun bir seyler bulduklari igin halk
tarafindan da seckin ziimre tarafindan da uzun miiddet begenildigini kaydettikten sonra s6zii
tekrar Seyhi’ye getiren Latifi, bir anlamda Seyhi’ye olan ragbetin kendince sebebini de
aciklar: “Seyhi’nin siir tarzi ve eski sairlerin iisliibunu terk etmek siradan insanlarin (havas)
isidir. Yiiksek ziimre nezdinde ragbet gorenler yine makbuldiir ve sanattan anlayanlar onlara
daima talip olurlar.”®

Asik Celebi iislibuna uygun tarzda onunla ilgili daha gok bazi anekdotlara ve siir
orneklerine yer verirken edebi kisiligine ¢ok fazla temas etmez. “S‘ara-y1 Riim’da a‘lamdan
ve malikan-1 miilk-i kelamdandur.” sézleriyle takdim ettigi Seyhi’yi mesnevi sahasinda ¢ok
basarili bulmakla birlikte gazellerinin mesnevisine nazaran zayif oldugunu kaydeder.®

Yer yer siradan sairleri bile abartili ifadelerle 6vdiigiinii bildigimiz Kinalizade’nin Seyhi
ile ilgili takdirkar ifadeleri sundan ibarettir (Kinalizade, 1989: 530): “El-hakk zamanesinde
olan su‘aranuil seyhi vii serdari ve ol riizgarda bulinan buleganufl namdar u piir-istiharidur.
Mesnevide nihayetde kudreti vardur. Gazeliyyati ile miinasebeti yokdur.”

Yukarida da bahsettigimiz gibi Seyhi’ye dair en olumsuz degerlendirmeleri Gelibolulu
Ali’de (isen, 1994: 112-114) gériiyoruz. Ali’ye gore Seyhi eda bakimindan zayiftir. Ancak
Ali bunu Seyhi’nin sahsiyla ilgili bir durum olmaktan ¢ok o zamanda Tiirkgenin belagatten
uzak bir dil olugsunu iddia ederek ona baglar. Ona gore o zamanin sairleri genel olarak “hiisn-
i edd”ya sahip degillerdi. Hatta fesahat ve belagatin ne oldugunu bilen Ahmed Pasa ve
Nizami de bunu siire tatbik edememislerdir. Bununla birlikte Seyhi’nin zamaminin herkesce
kabul edilmis s6z sultami’® oldugunu da sozlerine ekler. Ali’nin Seyhi maddesindeki son
climlesi asaigilayici bir iislaptadir.

Kiiltiir tarihimizde “kitap fali” diye bir gelenek vardir. Bagta Kur’an-1 Kerim olmak
iizere daha ziyade Hdfiz Divani, Mevlana’nin Mesnevi’si, Sa’di’nin Bostdn ve Giilistan’1 gibi
Farsga kitaplar iizerinden yapilan bu fal tiiri (tefe’’ll) i¢in Hiisrev @i Sirin’de cokca

8 “Tarz-1 i'r-1 Seyhi ve Uislib-1 su‘ara-y1 kudema meslib u metrik olmak ‘avamii’n-nasa gorediir. ‘Inde’l-havas
yine mergib olanlar makbil it mu‘teber ve matlib-1 ehl-i hiinerdiir. (Canim 2017: 313)”

9 Egergi gazelleri dahi vardur amma gazelinde mesnevisindeki kudreti yokdur ve gazeliyle me$nevisiniifi
miinasebeti yokdur.” (Kilig 2017: 613).

10 “ye bi’l- ciimle Mevlana Seyhl ‘asrinuil ser-amedi ve zamaneniifi emirii’l-kelam-1 mii’eyyedi idi.”
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kullamlmustir. Asik Celebi’den Hiisrev i Sirin’den tefe’’iil etmenin bir adet haline geldigini
dgreniyoruz. Yavuz Selim, babasiyla savasacagl zaman, Sah Ismail iizerine sefer ¢ikarken,
Kanuni, Ungiiriis’e (Belgrad) giderken Hiisrev i Sirin’den tefe’’iil etmisler (Kilig, 2017:
614). Daha bagka devlet adamlarinin da tefe’’iiliine de konu olmus olmasini, eserin sdhretinin
ne derece yaygin oldugunun ilging bir gostergesi olarak kaydedelim.

Degerlendirme ve Sonuc

Bu ¢alismada Tiirk edebiyati tarihinin en Snemli sahsiyetlerinden biri olan Seyhi’yi
dogrudan meslektaslariin kaleminden ¢ikan tarihi metinlerin tanikligiyla ortaya koymaya
¢alistik. Bu noktada ulastigimiz ilging bir sonug da her ne kadar Hiisrev i Sirin’i ile mesnevi
vadisinde ¢ok one ¢ikmigsa da Seyhi’den mesnevilerden ¢ok gazellerde sdz edilmesi oldu.
Bu s6z edisler, tezkirecilerin ind1 degerlendirmeleri bir tarafa, gazellerinin de ciddi ragbet
gordiigliniin acik gostergesidir. Daha kendi doneminde baglayan sohreti XVI. yiizyilda doruk
noktaya ¢ikmis, ancak XVII. asrin ortalarindan itibaren ani bir kesilmeye ugramistir. Bunun
esas sebebinin siir anlayisinin ve siirden beklentilerin farklilasmasi oldugunu 6zellikle Ali
yeterince agikliyor.

Gortiliiyor ki Seyhi, kendi ¢aginda ve bir sonraki asirda ¢ok biiyiik ilgi gérmiis, iistat
kabul edilmis ve sairler -bir yerde gelenegin ragmina- onu siirlerinde zikretmekten geri
durmamuglardir. “Gelenegin ragmina” derken akla su soru gelebilir: “Acaba o devirde Arap
ve ozellikle Fars sairlerinin anilmasi heniiz genel bir kabul gérmemis, bagka bir deyisle adet
halini almamis m1ydi1?”” Bunun ayrintisina da girilebilir, ancak bu yiizyillarda yazilmig birkag
divani karigtirdigimizda bu gelenegin erken donemden itibaren varligini, hele hele XVI.
yiizy1lda tamamen koklestigini rahatlikla tespit edebiliriz. Ikinci bir soru “Sairlerimiz sadece
Seyhi’den mi sz etmisler?” olabilir. Yukarida da anlatmaya ¢alistigimiz gibi ikinci bir 6rnek
de Nevayi’dir. Bununla diger sairler anilmamistir gibi bir iddiada degiliz elbette. Mesela
Ahmedi ve Necati de oldukga fazla zikredilmistir ancak Seyhi kadar fazla, genis bir zamana
ve cografyaya yayilmis degillerdir.

Yukaridan beri aktardigimiz metinler bize 6zetle su dort seyi sdyliiyor.

1. Seyhi, dzellikle Hiisrev Ui Sirin’i mesneviciligi miinasebetiyle anilmistir. Bununla
birlikte pek ¢ok sairin ondan gazellerinde bahsetmesi, takipgilerinin onun gazellerini
de begendiklerin gosterir.

2. Cagdaslar ve XVI. ylizyil sairleri tarafindan oviilen Seyhi’nin ilerleyen asirlarda,
ozellikle XVIII. ytlizyil ve sonrasinda anilmaz olmustur.

3. Seyhi’yi elestirenler ya ¢agdasi olup kendisini onunla rekabet halinde gorenler ya da
onun muazzam tesir dairesinden ¢ikacak kadar ileri bir donemde (XVI. ylizyil
sonlar1, X VII. yiizyil baslar1) yasayanlardir.

4. Klasik sairlerimizin kasidelerinde ve Ozellikle gazellerinin matla beyitlerinde
kendilerini Fars sairleriyle mukayese etmek kabullenilmis bir adet halinde oldugu
halde Seyhi, adindan yogun bir tarzda bahsettirerek bunu kirabilmesi yoniiyle farkli
bir 6rnektir
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17. YUZYILA AiT BILINMEYEN BiR ON iKi HAYVANLI TURK TAKViMi
Orhan KURTOGLU*

Kelime anlami “dogrultmak, diizeltmek; degerini belirlemek” olan takvim kelimesi terim
olarak “bir olayin belli bir baslangica gore akip giden zaman igerisindeki yerini, boyutlarini
verme” ve “bunu veren belge” demektir. S6z konusu boyutlar yil, ay, giin sayist ve giin adi
seklinde belirlenmistir (Akgiir 2010: 487).

Takvim, insanlarin hayatin1 diizene sokan, gelecekle ilgili planlamalarin yapilabilmesine
imkan tantyan bir sistemdir. Neredeyse her kiiltiir ve inancin kendilerine has yerel takvimleri
bulunmaktadir. Oteden beri diinya {izerinde farkli adlarla anilan ve farkl1 sistemlere dayanan
takvimlerin hepsinin kullanilig sebepleri de birbirine benzer. Ordunun sefer hazirliklarina ne
zaman baglayacagi, vergilerin ne zaman toplanacagi, yaylaya ne zaman gogiilecegi;
hayvanlarin ¢iftlestirilmesi, tohum atma ve mahsullerin hasat edilmesi gibi askeri, iktisadi ve
zirai faaliyetlerin planlanmasi i¢in her zaman bir takvime ihtiya¢ duyulmustur. Devlet
yoneticileri de her zaman yani baglarinda bu iste usta isimler bulundurmaya gayret
etmislerdir.

Diinyada bugiine kadar kullanilan takvimler dort grupta degerlendirilmistir. Bunlardan
ilki Giines Takvimleri (Semsi Takvimler) olup Diinyanin giinesin etrafinda gerceklestirdigi
bir tam turla ilgilidir. “Dort mevsimin toplam siiresi olan ve adina yil (giines yili, donence
yil1, mevsimler yil1) denilen bu dolanima gore ortaya konulan giines takvimleri, mevsimlerin
stirelerinin 6lgiimle (ilkbahar ve sonbahar ilinimi, yaz ve kis giin doniimii Slgiimleri)
belirlenmesine dayandirilarak yapilandirilir.” (Akgiir 2010: 488). Celali Takvimi ve Miladi
(Gregoryen) Takvim bu grupta degerlendirilir.

Ay Takvimleri (Kameri Takvimler), “ayin diinya etrafindaki bir turu sirasinda goriilen
biiyiiyiip kiiciilme siirecine dayanmaktadir.” (Akgiir 2010: 488). islam diinyasinin dini
takvimi olan Hicri Takvim bir ay takvimidir.

Ay-Giineg Takvimleri, ay takviminin mevsimlere uymayisi sebebiyle bazi yillara 13. ay
eklenmesi suretiyle olusturulmustur. “Bu durumda takvim ay takvimi olmaktan ¢ikmis, ay-
giines takvimi denilen yeni bir nitelik kazanmistir.” (Akgiir 2010: 489). Nisan hilalinin
goriilmesiyle baslayan Mezopotamya Takvimi, Tevrat verilerine gore olusturulan Musevi
Takvimi, Islam éncesinde Araplarin kullandiklar1 Nesili Takvim, Yillarin 10 goksel boy ve
12 yersel daldan (Tiirk takvimiyle biiylik oranda benzesen) olusan 60 yillik doniistimler
seklinde diizenlendigi Eski Cin Takvimi; Cin Takvimi gibi 10 ve 12’ser yillik boliimlerden
olusan 60 yillik doniisiimlerden olusan Hitd ve Uygur Takvimi ile On iki Hayvanl Tiirk
Takvimi de ay-giines takvimleri grubunda yer almaktadir. Eski Misirlilarin kullandiklar1 ve
on iki ayin her birini otuz giin sayip yila sadece bes giin kattiklar1 takvimleri ise Yildiz ve
Gezegen Takvimleri grubu igerisindedir. Misirlilar aylari1 da yildizlara bakip hesaplayarak

1 Prof. Dr., Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, orhan.kurtoglu@hbv.edu.tr.
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bulmustu. Ancak aylarin hesaplanmasinda ve adlandirilip bu adlarmn hiyeroglif isaretleriyle
yazilmasinda Nil’in yillik tagsmalarinin temel alindig: bilinmektedir (Akgiir 2010: 490).

On iki Hayvanh Tiirk Takvimi

Aralarinda bazi Tiirk topluluklarinin da bulundugu Orta ve Uzak Asya topraklarindan
Dogu Avrupa iglerine kadarki genis bir bolgede kullanilmaya devam eden On ki Hayvanl
Takvim, Tiirklerin Islamiyet’i kabulii ve sonrasinda kullanilan Hicri ve Rimi takvimlerin
yayginlik kazanmasiyla toplum hayatindaki yerini biiyiik 6l¢iide kaybetmistir. Ancak
bilhassa Cin’de bu takvimin bir benzerinin halen kullanildigi da herkesin malumudur.

On Iki Hayvanh Takvim’in kokeniyle ilgili tartismalar simdilik bir sonuca ulasmamustir.
Bu konuda c¢alisgan kimi yabanci bilim adamlari, takvimin kdkenini eski Misir’a
dayandirirken kimileri de daha 6nceki Dogu ve Uzakdogulu arastirmacilarin s6ylediklerini
tekrar ederek Cinlilerden Tiirklere gegtigini iddia ederler (Kaya 2012: 16). Bu hususta E.
Chavannes ve P. Pelliot ise farkli bir goriisle bu takvimin kdkenini Tiirklere baglamaktadir
(Turan 1941: 7-9).

Bu konuda Kaggarli Mahmut, Divanii Liigati’t-Tiirk’{in “pars” maddesinde bunun on iki
yildan birisi oldugunu ifade ederken Tiirklerin ¢ocuklarinin yaslari ve savas tarihleri ile daha
pek ¢ok seyi bu yila gore hesap ettiklerini soylemis; takvimin ortaya ¢ikisini hikaye ederken
kokeni hakkinda da bilgi vermistir. Buna gore, “Tiirk hakanlarindan birisi kendisinden birkag yil
once gegmis olan bir savast ogrenmek istemis, o savasin yapildigi yilda yanilmiglar, onun iizerine bu
is i¢in Hakan ulusuyla genes (miisavere) yapar ve kurultayda ‘biz bu tarihte nasu yanildiksa bizden
sonra gelecek olanlar da yanilacaklardir; yle ise, biz simdi gogiin on iki burcu ve on iki ay sayisinca
her yila bir ad koyalim; sayilarimizi bu yillarin ge¢mesiyle anlayalum; bu aramizda unutulmaz bir
andag olarak kalsin.’ dedi. Ulus, Hakanin onerisini onayladi. Bunun iizerine hakan ava ¢ikar; yaban
hayvanlarm Ilisu’ya dogru siirtinsiinler diye emreder. Bu biiyiik bir wrmaktir. Halk bu hayvanlar
stkistirarak suya dogru siirer. Bu hayvanlardan avlarlar, bir takim hayvanlar suya atilirlar; on ikisi
suyu geger, her gegen hayvamn adi bir yila ad olarak takilr. (Atalay 1985: 344-347).”

Bu hayvanlardan suyu ilk 6nce gegen “siggan” (sigan) oldugu igin takvimin ilk y1li bu
adla anilmus; bundan sonra sirastyla gegen hayvanlarin adlari yillara verilmistir: “Ud (Okiiz)
Yili, Pars Yili, Tawiggan (Tavsan) Yili, Nek (Timsah) Yili, Yilan Yili, Yund (At) Yili, Koy
(Koyun) Y1l1, Bigin (Maymun) Yili, Takagu (Tavuk) Y1l, it Yili, Tonguz Yili. Say1 “Tonguz
Yilina” varinca déniilerek yine “Siggan Yili”ndan baslar (Atalay 1985: 347)2.

Yazimiza konu olan On Iki Hayvanh Tiirk Takvimi’nin de iginde bulundugu eser,
Michigan Universitesi’nde II. Abdiilhamid Koleksiyonunda MS. 398 numarada kayitli bir
yazma eser igerisinde bulunmaktadir. 38 yaprakli ve 256 x 155 (200 x 102) mm. dl¢iilerindeki
yazmanin ketebe kaydindan mecmuanin, 1024 (1615-16) yilinda Bahgesaray’da Hafiz
Muhammed EI-Belhi tarafindan tertip edildigi anlasilmaktadir. Mecmua, koyu kahverengi

2 By hususla ilgili olarak daha 6nce yapilan su ¢aligmalara bakilabilir: Tavkul 2007; Kaya 2012; Boyraz 2010;
Balc12010.
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iple tutturulmus yipranmis bir cilt igerisindedir. Metin basliklar1 yer yer kirmizidir. Satir
sayist genel olarak 16 olmakla birlikte degiskendir. Yazi alan1 cetvelle cercevelenmistir.
Yazma icerisinde yildiz bilimiyle ilgili daha pek ¢ok metinden parcalarla bazi hat 6rnekleri
de bulunmaktadir. On Iki Hayvanl Tiirk Takvimi bu yazmanin 1b-2b varaklar1 arasinda yer
almaktadir.

Yazimizin konusunu olusturan metin agirlikli olarak Eski Anadolu Tiirkgesi 6zellikleri
gostermektedir. Ancak bunun yaninda metinde bazi Kipgakga ibarelerin yer almasi da dikkat
cekmektedir. Burada “bolgay, ola” yapisinin birlikte kullanilmasini bu duruma 6rnek olarak
verebiliriz: “Ber-ca yerlerde urus talas kop bolgay ve ogul kiz ziyade “akil ola.”, “Meymun
yili olsa y1l yagmursuz ola.”, “Ogul kiz olsa irdemlik bolgay.”

Bu durumu dil arastirmacilarinin “bireylerin bir dilden aldiklar1 6zellikleri bagka bir dile
katmalar1” (Tirkmen 2011: 60) seklinde tarif ettikleri “dil katisimi” olarak nitelemek
miimkiindiir.

Bahis konusu takvimle melhemeler arasinda da bir takim igerik ve islev benzerlikleri
vardir. Bilindigi gibi melhemeler, birtakim tabiat olaylarmma dayanarak gelecekte vuku
bulacak tiirlii olaylari haber vermek maksadiyla kaleme alinmis ve ¢ogunlukla mensur olarak
kaleme alinmis metinlerdir (Boyraz 2000: 51). Bu eserlerde haber verilen savas, baris, zafer,
maglubiyet, kitlik, deprem, sel, kuraklik, siddetli kis, 6nemli kimselerin vefati vs. ilgili
olaylar da tabiattan elde edilen birtakim gozlemlere dayandirilir.

Daha 6nce nesredilen on iki hayvanli Tiirk takvimleriyle karsilastirildiginda oldukca kisa
oldugu soylenebilecek bu metinde de diger 6rneklerindeki gibi bir diizen s6z konusudur.
Yilin adi belirtildikten sonra dnce bu yilin olumlu veya olumsuz neler getirecegi, yaz ve
kislarinin nasil olacagi, bolluk veya kuraklik yasanip yasanmayacagi gibi birtakim hususlar
belirtilmekte, ardindan da o yil igerisinde dogacak ¢ocuklarin nasil bir 6zellik ve gelecege
sahip olacagi hakkinda bilgiler verilmektedir. Buna gore:

Olumlu Beklentiler Yillar

Bolluk ve bereket Fare

Bugdayin ¢ok olmast Koyun, Maymun
Insanlarin hayir islerine hevesli olmasi Koyun

Iyiliklerin ¢ok olmasi Fare, Tavsan

Kis sonrasinda Ucuzluk Pars

Kisin hafif gegmesi Pars, Tavsan, Koyun
Koyunlarin ¢ok olmasi Tavsan

Tacirlerin ¢ok kar etmesi Kopek

Yagmur bollugu Fare, Ejderha

Yilin sonunun hayirli olmast Maymun, Képek, Domuz
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Olumsuz Beklentiler Yillar

Asir1 yagmur yagmasi ve bunun sonucunda agliga kurt | Tavuk

diismesi

Bazi yerlerde diismanlarin olmasi Tavuk

Beyler ve halk i¢in korkung bir y1l olmasi Domuz

Cetin kig sartlart Si1gir, Maymun
Dogacak ¢ocuklarin ¢ogunun divane olmasi Ejderha

Erkek ¢ocuklarda hastaliklarin goriilmesi Domuz

Halkta elem ve keder olmas1 Koyun

Hamile kadinlarda korkunun hakim olmas1 Maymun
Hastaliklarin ¢ok olmast Kopek
Hayvanlarin hasta olmasi Sigir, Ejderha
Kadinlarda hastalik, erkeklerde ac1 ve 1stirabin ¢ok Ejderha

olmast

Kisin uzun siirmesi Sigir, Ejderha, At, Tavuk
Savaglarin ¢ok olmasi Sigir, Tavsan, At
Sicanlarin ¢ok olmasi ve ekinlere zarar vermesi Fare, Tavuk

Ulu kimselerden pek ¢ogunun dlmesi At

Yagmurun az olmasi Maymun

Bu yillarda dogacak g¢ocuklarin 6zellik ve talihleriyle ilgili beklentiler ise sunlardir:

Yil Dogacak kiz ve erkek cocuklarin 6zellik ve Talihleri
Fare Zeki ve bilgili
Sigir Laubali, halka faydali
Pars Giizel ve haya sahibi
Tavsan Oldukga akilli
Ejderha Divane
Yilan Beyler katinda saygin
At Beyler katinda saygin
Koyun Diisman sahibi
Maymun Erdemli
Tavuk Yabhsi
Kopek Uzun dmiirli
Domuz Erdemli

Sonug¢

Iginde bulundugu yazmada “Tatarca On iki Yiluii Ahkamin Beyan u ¢ Ayan Ider” bashg
ile yer alan On iki Hayvanl: Tiirk Takvimi’yle ilgili bu kisa metin, dil ve kiiltiir tarihimiz i¢in
onemli 6zellikler gostermektedir. Eski Anadolu Tiirkgesiyle kaleme alinmis metnin zaman
zaman Kipgak Tiirkgesi oOzellikleri gostermesi dil katigiminin  Grnekleri  arasinda
degerlendirilebilir. Dil ve kiiltiir tarihimizin tesekkiil ettirilmesinde irili ufakli tim metinlerin
az ya da ¢ok bazi katkilar saglayacagi muhakkaktir.
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Bu yazinin amaci da daha 6nce yaymlanan on iki hayvanli Tirk takvimi metinlerine
bilinmeyen bir yenisini eklemek ve Tiirk dil ve kiiltiir tarihi arastirmalar1 i¢in malzeme
sunmaktir. Bu baglamda, tanmitmaya ¢aligtigimiz on iki hayvanh Tiirk takvimine ait metin, bu
gelenegin bir devamudir. Metnin muhtevasinin 6nceki nesirlere konu olanlarla benzerlik
gostermesi takvimi hazirlayanin 0 metinlerden haberdar oldugunun; muhtelif zamanlarda
kaleme alinmis olan bu metinlerin de ortak bir metnin farkli zaman ve cografyalardaki
varyantlar1 oldugunun gostergesidir.

METIN
[16] TATARCA ON iKi YILUN AHKAMIN BEYAN U ‘AYAN IDER

[2a] Evvel Mg Sigan yilinda ziyade yahsiliklar ola amma hasteler vaki ola. Sofi1 hayr
ola o y1l yagmurli ola ve dahi g6k ekin ziyade ola ucuzlik olup ni‘ met ziyade ola ve dahi
yirde si¢an ¢og ola ekinlere zahmet vire ol yilda ogul ve kiz dogsa zeyrek i alim ola.

Gav Sig1r yilinda hastelikler vaki© ola. Ba“z1 yirlerde ceng ii cidal olup kis ziyade ola ve
sigirlara hastelik vaki ola. O yil ogul ve kiz diinyaya gelse 14 {ibali olup halka menfa‘ ati
ola.

Pars Peleng yilinda kis ¢okluk olmaya ve lakin ba“z1 yiice yirlerde kis ziyade ola ve kis
gegicek gayet ucuzluk ola. O yil vaki olan evlad gayet giizel olup ve ehl-i haya ola.

Har-gug Tavsan yili yagmurlar ziyade ola ve halkda da‘va ve s6z keleci ¢ok ola ve
koyun ¢ok ola ve kis hos gege. Ber-ca yerlerde urus talas kop bolgay ve ogul kiz ziyade
“akil ola.

Neheng Ejderha yili yagmurlar ¢ok ola ve “avretlerde hastelik vaki® ola ve er kisilerde
dahi ziyade 12t1rab ve zahmet ola ve ogul kiz olsa divane ola ekseri.

MarYilan yili kis ziyade ola ve tavara haste ola. Ol yil olan evlad [begler] katinda
hiirmetlii ola.

[2b] Esb Yilki yil1 ceng ii cidal ziyade ola ve kis ziyade ola. Tagar kara kdp ola.
Ululardan ¢ok kimesne kirila. Ol y1l olan evlad begler katinda hiirmetlii ola.

Koyun yili ra‘iyetde elem ii 1ztirab ziyade ola ve bugday ¢ok ola ve mii’minler hayr ige
haris ola ve kis hos gege. Ve ogul kiz olsa diismanlari ¢ok [ola].

Puiazine Meymin yili olsa y1l yagmursuz ola. Ve kis kat1 ola ve bugday ¢ok ola. Dahi
tagar karalarga sokel bolgay. Sofi1 hayr ola. Dahi hamile hatunlara hatar vaki‘ ola. Ve
ularda giicli keleci ola. (...) Ogul kiz olsa irdemlik bolgay.

Mourg Tavuk yili gelse etraf-1 “alemde (...s) zuhur ide. Ba‘Z1 cevanibde “adu hareket
eyleye ve kis ziyade ola. Ve yagmur bi-[had ola] asliga kurd diise. Ve sican ¢ok ola. Ve
ogul kiz olsa yahsi ola.
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Seg Kelb yili Bazirganlarda ass1 ¢ok ola. Ve dahi tagar kara layirga (?) zahmet
(...)[kelgey] ve halk arasinda hastelik ola. Lakin sofi1 hayr ola. Ol y1l vaki® olan ogul kiziil
¢émri uzun ola.

Hitk Hinzir y1li olsa ola. Oglanlara hastelik ola. Sofi1 hayr ola. Ve dahi tirke ¢ok ola. Ve
beglere ol yil korkunc ola. Ve ra‘iyet i¢in de korkunc ola. Ve ol yil oglan [3a]ve kiz togsa
irdemligi bolgay dimisler.

La ya‘lemii’l-gaybe illa’llahu te‘ ala

Temmet
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CAGDAS AZERBAYCAN EDEBIiYATINDA KLASIK SiiR GELENEGI
(BABA PUNHAN ORNEGI)
Vusala MUSALI1

Stikiir elo Tanriya, Piinhan, bu ¢atin giindo Sani,
Kimi dilda, kimi alda, kimi piinhan oxuyur.

Baba Piinhan

Azerbaycan miiellifleri ister divan isterse de halk edebiyati alaninda bir birinden kiymetli
eserler vermislerdir. Nizami Gencevi, Hasanoglu, Kadi Burhaneddin, Nesimi, Hata1, Habibi,
Fuzlli, Cihan S$ah Hakiki, Saib Tebrizi gibi sairler Azerbaycan divan edebiyatini
zenginlestirmislerdir. Sah Ismail Hatai Asik siiri tarzinda siirler yazmis ve divan edebiyati ile
beraber halk edebiyatinin da gelismesini saglamistir. XVIII. yiizyilda bazi sairler hece ile
aruz veznini birlikte kullanmak suretiyle hem klasik hem de halk siiri tarzinda eserler ortaya
koymuslardir. Azerbaycan klasik edebiyatinda tasavvufi, irfani konularin yan: sira sosyal
problemler de giindeme getirilmistir. Fakat toplumsal sorunlar yogun olarak hicivler
araciligiyla ele alinmistir. Giilistan (1813) ve Tirkmencay (1828) antlagmalarryla
Azerbaycan’in Giiney ve Kuzey olarak ikiye ayrilmasindan sonra edebiyat iki farkli
istikamette gelismeye baglamistir. XIX. yilizyilda Kuzey Azerbaycan’daki edebiyatta yavas
yavas modernlesme adimlar1 atilmuis, tiyatro eserleri kaleme alimmistir. Modernlesmeye
ragmen Azerbaycan sairleri klasik gelenegi de yasatmislardir.

XIX. yiizyilda Kuzey Azerbaycan’in gesitli bolgelerinde siir toplantilart diizenleniyordu.
Bu donemde Bakii’de “Mecma‘u’s-Su‘ard”, Gence’de “Divan-i Hikmet”, Kuba’da
“Gilistan”, Ordubad’da “Enciimen-i Su‘ard”, Lenkeran’da “Fevcii’l-Fusaha”, Samahi’da
“Beytii’s-Sefd”, Susa’da ise "Meclis-i Uns" ve “Meclis-i Feramusan” adli edebi meclisler
teskil edilmistir. Bu meclisler bir nevi edebiyat okulu ve siir atdlyesi roliinii istlenmiglerdir.
Burada {istat sairler geng sairlere aruzu Ogretiyor, belagat dersleri veriliyor, yeni yazilan
siirler tartisiliyor, klasik sairlerin siirlerine nazireler yaziliyordu. Azerbaycan’in gesitli
bolgelerinde faaliyet gdstermis edebi meclislerin faaliyeti Nasreddin Qarayev tarafindan
ayrmtili bir sekilde arastirilmistir (Qarayev, 2012).

N. Garayev, Azerbaycan Milli Bilimler Akademisi Elyazmalar1 Enstitiisii kiitiiphanesinde
yer alan bir belgeden yola ¢ikarak XX. ylizyilin baslarinda Bakii’de “Tiirk Sesi” adl1 sairler
cemiyetinin de varligindan bahsetmistir. Ad1 gegen meclisin tiiziigiinde bu kurumun ilkesinin
Tirk vatanperverligi olduguna ve Turkligiin glic kuvvet bulmasi, Tiirk edebiyatinin
gelismesi yoniinde ¢alisilacagina dair maddeler gegmektedir (Qarayev, 2012: 272). Boylece
Azerbaycan sairleri klasik siiri Tiirkgiiliik {izerinde inga etmeye ve dili sadelestirmege gayret

Lprof, Dr., Kastamonu Universitesi, Cagdas Tiirk Lehgeleri ve Edebiyatlar1 Boliimii, tezkireshinas@gmail.com.
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gostermigler. Bu mecliste temsil edilen sairlerin siirlerinde daha ¢ok vatan ve millet
kavramlart ile toplumu ilgilendiren giincel meseleler ele alinmistir.

Fakat Sovyetler donemine gelindiginde klasik siir gelenegi iktidarda bulunan rejim
tarafindan diglanmis ve baski altina alinmustir. Zira klasik siirin dini ve irfani konulari ele
almas1 Sovyet ideolojisine ters diigiiyordu. Bu da Sovyet hakimiyeti yillarinda tiim edebi
meclislerin kapatilmasina sebep olmustur. Klasik siirle ilgilenen sairler ancak gizli bir sekilde
bir araya gelebiliyorlardi. Boylece usta-girak iliskisi zedelenmis, dini-tasavvufi konulu
literatiir yasaklanmis, din adamlar1 kursuna dizilmis veya Kazakistan’a, Sibirya’ya
stiriilmiislerdir. Bu durumda klasik siir gelenegini devam ettiren ¢agdas sairlerin biiyiik
¢ogunlugunun edebi eserlerinin de basilmasi ve rahat bir sekilde okurlara ulagmasi
engellenmistir.

Sovyet isgalinden sonra tiim alanlarda oldugu gibi siirde, hatta vezinde de degisiklik s6z
konusu olmustur. Sairlerin biiyiik ¢ogunlugu hece ve serbest siiri tercih etmislerdi. Bu
yillarda aruz vezninde kaleme alinan siirlerin baskici rejim tarafindan kabullenilmemesinin
bir diger sebebi de donemin propagandasini yapacak olan siirlerin aruz vezninde
yazilmasinin zorlugu idi. Sovyetlerin en baskin déneminde Samed Vurgun ve Siileyman
Riistem’in aruz vezninde yazdig: siirlere de rastliyoruz. “Bu sairlerin eserlerinde aruz vezninin
bahirlerinin renkliligi klasik sairlerin eserlerinden geri kalsa bile, onlar Azerbaycan edebiyati
tarihinde aruzu millilestirmiglerdir. Fakat bu millilesme aruz vezinli siir sisteminden uzaklasma
sonucunda gerceklesmistir. Aliaga Vahid ise aruz vezinli siir sistemine sadik kalmistir” (Quliyev, 2011:
53).

Sovyetler zamaninda aruz vezninde yazilan siirlerin yaymlanmasimnin zor olduguna
deginen sair Hekim Gani aruz vezni ile siir yazan sairlerin eserlerinin nesrine vezin sebebi
ile izin verilmedigini, “cagdas okurlar i¢in agirdir”, “dénemin ihtiyacini karsilamamaktadir”
gibi bahanelerle dergi ve gazetelerde basilmadigin aci teessiif hissi ile dile getiriyor (Sahin
Fazil, 2006: 25)

Sovyet sansiirii Azerbaycan edebiyatin1 ¢ok ciddi sekilde etkilese bile Bakii’de edebi
meclisler gizli sakli bir sekilde faaliyet gostermistir. Giiniimiizde de Azerbaycan’da edebi
meclisler varligmi stirdiirmektedir. Bu meclisler esas itibariyla klasik siir geleneginin
yasatildig1 mekanlardir.

Cagdas Azerbaycan Edebiyatinda Klasik Gelenek: Edebi Meclisler ve Tiirler

Cagdas Azerbaycan edebiyati drneklerine gazete ve dergiler iizerinden erigsim sagliyor
veya sairlerin kendilerinin yayinladiklar siir kitaplar araciligiyla ulasiyoruz. Bunun disinda
bagimsizlik sonras1 Azerbaycan edebiyatini ele alan bazi kitaplar da basilmistir. Fakat bu
kitaplarda modern Azerbaycan edebiyatina klasik edebiyatin etkisi, Bakii’de var olan edebi
meclisler ve klasik gelenegi devam ettiren sairlerle ilgili boliimler yer almamaktadir.

Cagdas Azerbaycan edebiyati ne kadar modernizme ve postmodernizme yonelmisse de
gerek nazim ve gerekse de nesirde klasik gelenegin kesintiye ugramadan devam ettigi
gozlemlenmektedir. Soyle ki ¢agdas edebiyatimizda hem aruz, hem serbest, hem de hece
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vezninde siirler kaleme alinmaktadir. Aruz vezninde yazilan siirlerin say1 diger iki vezne
gore azlik teskil etmektedir. Giinlimiizde klasik siir gelenegini devam ettiren ¢agdas
Azerbaycan edebiyati temsilcileri arasinda Arif Buzovnali, Sahin Fazil, Sona Hayal, flgar
Fehmi, Mirkamil, Evez Kurbanli vd. gibi sairleri goriiyoruz.

Aruz vezninde siir yazan Azerbaycan sairlerinden Ilgar Fehmi gazelin ¢cagdas Azerbaycan
siirindeki statlisiinii s0yle belirlemektedir: “Zamana zor ayak uydursa bile gazel halkin
maneviyatini yansitmasi sebebi ile yagamali, halk ve devlet tarafindan himaye edilmelidir...
Herhangi bir sosyal olay gerceklestigi zaman onu aruzla yansitmak zor olacaktir. Fakat bu,
hece veya serbest siirde daha kolaydir. Bu agidan siir sanatinin sosyallestigi bir zamanda aruz
veznini kullanmanin zorlugu bu veznin kenarda kalmasina sebebiyet veriyor. Fakat yine de
bu vezin yagamaktadir. Aruz vezninde yazanlar, hece ve serbest vezinde yazanlara nazaran
daha azdir. Gelecekte de bdyle olacaktir” (flgar Fehmi, 14.09.2013).

Sovyet sansiirii ve ozellikle de Stalinizm doneminde milli sairlerin biiyiik bir kismi
kursuna dizilmis, bazilari siirgiin edilmis, edebi meclisler ise kapanmisti. Sovyet ideolojisinin
propaganda araci olan edebiyat Ornekleri, Ozellikle de siir hece ve serbest vezni ile
yaziliyordu. Edebiyat sekilce milli, igerik itibariyle sosyalist edebiyata donligmiistii. Klasik
edebiyat tiirlerinden olan tevhid, miinacat, naat gibi dini konulu tiirlerde eser vermek ise
tamamen yasakti. Tarihgi ve sair Sahin Fazil o giinleri su sekilde hatirliyor: “Sosyalist devleti,
sosyalist edebiyati, sosyalizm realizmi...Edebiyatin esas gorevi devlete, partiye ve
sosyalizme hizmet etmekti. Yalaka sairler parti ve devlet tarafindan ilgi goriiyor, yalakalik
yapmayanlar ise cezalandiriliyor, yazilari 11k yiizli gérmiiyordu. Buna bakmaksizin yalaka
olmayanlar yaziyor, yazdiklarini sandiga koyuyor, gizli tutuyorlard:” (Sahin Fazil, 2006: 61).
Boylece “sandik edebiyati” ifadesi ortaya ¢ikmisti. Bu siirlerin bir kismi Azerbaycan’in 1991
yilinda bagimsizligin1 kazanmasindan sonra antolojiler araciligiyla okurlartyla bulusmaya
bagladi.

Sovyet baskist XX. yiizyilin 80’li yillarinda yavas yavas yumusamaya baslayinca 1923
yilinda kapanan “Mecma‘u’s-Su‘ard” edebi meclisi 1980 yilinda Riistem Samit
baskanliginda yeniden faaliyete ge¢mistir. 1991 yilimin Temmuz aymda bu meclisin
(“Mecma‘u’s-Su‘ard” takipgilerinin “Aruz meclisi”) nizamnamesi Azerbaycan Medeniyet
Fondu (Vakf1) tarafindan onaylanmustir (Fazil, 2006: 18).

1994 yilinda Bakii’niin Nardaran kasabasinda sair ve edebiyat¢i Haci Mail Aliyev
tarafindan “Fuzuli Edebi Meclisi” olusturulmustur. Bu meclis Sovyet baskisi yillarinda uzun
stire bir araya gelemeyen klasik siir sevdalilarinin, aruz vezninde yazan sairlerin bulustugu
mekana donlismiistiir. Bu mecliste iistat sairlerin tesiri ile aruz vezninde yazan gen¢ kusak
yetismeye baglamistir. Meclis Hact Mail’in vefatina kadar (1999) faaliyet gostermistir.

XX. ylizyilin sonu XXI. yiizyilin baglarinda Bakii’de Hact Alemdar’in “Aruz”, Haci
Abbas’in “Haci Mail”, Sona Hayal’in “Mastaga Sairler” adli siir meclisleri var olmus, ayni
zamanda “Sefai”, “Kudsi” ve “Vahid” adli kisa Omiirli edebi meclisler de faaliyet
gostermiglerdir. Giintimiizde Bakii’de “Mecma‘u’s-Su‘ard” edebl meclisi ve Azerbaycan
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Yazarlar Birligi’nin Hazar Subesi genellikle klasik edebiyat gelenegini devam ettiren ve aruz
vezninde siir yazan sairlerin bir araya geldigi derneklerdendir. Bunun digina Bakii
civarindaki kasabalarda faaliyet gosteren kiicliik meclisler de vardir. Tiirkan kasabasinda
“Buta”, Mastaga kasabasinda “Gen¢ Kalem”, Hirdalan sehrinde “Abseron” edebi meclisleri
bunlara dair birer drnektirler.

Yukarida belirttigimiz tizere Sovyetlerin siki sansiiriiniin oldugu zamanlarinda bile
Azerbaycan sairleri klasik edebi gelenegi devam ettirerek eserleri yazarak saklamislardir.
Yumusama déneminde bu eserler yavas yavas giin 1s181ma ¢ikmaya baslamistir. Ornegin, sair
Cafer Remzi iki kisimdan olusan “Deyilen S6z Yadigardir” adli tezkiresinde (1981,1987)
Bakii ve civarinda yasayan sairlerin hayati ve sanati ile beraber onlarin genellikle aruz ve
kismen de hece vezinlerinde yazdiklari eserlerden numunelere de yer vermistir.

Cagdas Azerbaycan edebiyatinda klasik edebi tiir ve tarzlarda ornekler kaleme
almmaktadir. Genellikle yukarida isimlerini zikr ettigimiz edebl meclislerde yetismis sairler
dini-tasavvufi konulari ele almakta, divan baglamakta, tezkire tertip etmektedirler.
Giliniimiizde gazel, kaside, mesnevi gibi nazim sekilleri de kullanilmaktadir. Nazmin yani
sira klasik nesir tiirlerini ihtiva eden eserler de giincelligini tam olarak kaybetmemistir. S6yle
ki giinlimiiz Azerbaycan edebiyatinda tevhid, miinacat, naat, hiciv, mersiye gibi nazim
tirinde yazilmis olan eserler haricinde tezkire ve seyahatname gibi klasik nesir tiiriiniin
dzelliklerine sahip eserlerle de karsilasmaktayiz. Ornegin, “Mecma‘u’s-Su‘ard” meclisine
katilan sairlerin hayati, sanat1 ve siirlerinden 6rnekleri kapsayan “Tezkire-i Sahin” (2006),
“Gen¢ Kalem” meclisine katilan sairlerin siirlerini kapsayan “Gen¢ Kalem” (2010),
Azerbaycan Yazarlar Birligi’nin Hazar Subesi’nin toplantilarina katilan ve klasik gelenegi
takip eden sairlerin eserlerinden numuneleri ihtiva eden “Hazar Tezkiresi” (2017) gibi eserler
yaymlanmigtir. Bu husus, ¢cagdas Azerbaycan edebiyatinda tezkirecilik geleneginin devam
ettiginin bir gostergesidir. Ayni tespitimizin seyahatname tiiri igin de gecerli oldugunu
sOylemeliyiz. Mesela, Sahin Fazil dort divan baglamis ve bir tezkire tertip etmis olmasinin
yani sira iran ve Japonya sefernamelerini de kaleme almistir.

Eserlerin Dili ve Konusunda Yerlilik

Cagdas edebiyatimizda aruz vezninde yazilan siirlerin dili ile ilgili iki yaklasim vardir.
XX. ylizy1l aruz vezninde yazilan Azerbaycan siirinin dilini sadelestiren Aliaga Vahid (1895-
1965) olmustur. Klasik gelenegi siirdiirerek aruz veznini kullanan Cagdas Azerbaycan
sairlerinin biiylik bir kismu dili sadelestirmeden yanadirlar. Bazi sairler ise israrla Arapga,
Farsca izafeleri kullanmakta devam etmektedirler. Israrcilar sadelesmeye gidilirse siirin
agirliginin, asaletinin eksileceginden endiselidirler. Arapga, Fars¢a ve Tiirk¢a kelimelerin
karisimindan olusan kafiyelerle siir yazmaya alismis sairleri bu yoldan g¢ekindirmek de
zordur.

Aruz vezninde yazilan siirlerin dilinin sadelestirilmesi meselesinde Sahin Fazil biiyiik
¢abalar sarf etmistir. Sair bunun i¢in ¢ok miicadele vermis ve diger sairleri de siirin dilinin
sadelesmesine davet etmistir. Sahin Fazil’a gore devlet remizlerinden olan Azerbaycan edebi
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dilinin resmi statiisii vardir; bu dilde gazel yazmak, ¢esitli vezin ve tiirlerde “kalem
oynatmak” bizim borcumuzdur. Ad1 gegen sairin diigiincelerine binaen siir dilimiz okunakli
olmali, Azerbaycan Tiirkcesine yabanci olan izafelerden, arkaik Arapca ve Farsca
sozciiklerden temizlenmeli, taklitten uzak durmali, kendi edebiyatimiza serefle hizmet
etmelidir. Fakat bu fikirlerini takiben Sahin Fazil, klasik tarz edebiyatin dilinde sadelesmeye
gidilmenin kolay olmadigina vurgu yapiyor, aruz vezinli siirlerde izafelerin kullanmadan
sade Tirk¢ede gazel yazmanin zorlugundan bahsediyor ve her sairin bunun iistesinden
gelemedigini belirtiyor (Fazil, 2006: 36).
Sahin Fazil kendi tezkiresinde, Fuzuli Divan’inin mukaddimesinden
Gazeldir sefd-bahs-1 ehl-i nazar
Gazeldir giil-i busitan-i hiiner
Gazel de ki meshiir-1 devran ola
Okumak da yazmak da dsdan ola
beyitlerini drnek vererek Fuzili’nin de siir dilinin sadelestirilmesinden yana oldugunu
ifade ediyor; ancak Fuzili’nin daha sonra kendi sdylediklerine uymadigini da dillendiriyor
(Fazil, 2006: 35).

Siirleri Arap ve Farsca izafelerle dolu Azerbaycan sairlerini ciddi bir sekilde elestiren
Sahin Fazil aruzla yazan cagdas sairlerin biiyiik bir kismmin yazdiklarinin anlamini
aciklamada zorluk ¢ektiklerini, sdzliik yardimiyla siir yazdiklarini dile getiriyor (Fazil, 2006:
38). Bahsi gecen miiellif, Fuzili ve Seyyid Azim Sirvani gibi klasik Azerbaycan sairlerini
taklitten 6teye gidemeyen sairleri ana diline ilgisizlikte ve saygisizlikta suglamaktadir:

)

“Ari”n1 “zenbiir” edibsen, seni “zenbtir” sancsin
Giil kimi “bal” soziinii sen niye “sehd” eleyirsen?

Sairin bagska bir siirinde yine hedef eski dili ve izafeleri kullanan sairlerdir:
Bu Arap siiri degildir, ne de Fars siiri degil
Ne de Tiirk siiri degil, acaba, bes bu nedir? (Fazil, 2006: 760)

Cagdas Azerbaycan edebiyatindaki aruzla yazilan oOrneklerin biiyiik ¢ogunlugunda
sadelesmeye gidilmektedir. Galiba sairler klasik siirin de hem dil, hem de konu agisindan
modernlese bilecegini kabullendiler. Azerbaycan Tiirk¢esinde de klasik siirde var olan edebi
sanatlar1 kullanarak klasik gelenegi siirdiirmenin miimkiinliigii ortaya ¢iktr. Ornegin, aruz
vezninde yazan lgar Fehmi’nin dilinde yabanc1 kelimeler ve izafelerle ¢ok az karsilastyoruz:

Ne vahtsa gaml olsam, nagil danis menimgiin,
Nefes gibi daralsam, nagil danig menimgiin.

Yalan sirin zehirmig, meni hemise aldat,
Hakikati cirib at, nagil danig menimgiin.

Ecel uykusu geldi, bu yas: sil goziimden,
Yavagga 6p yiiziimden, nagil danig menimgiin.
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Belaya diisse Fehmi, halas icin gelip sen,
Otur yamimda herden nagil danis menimgiin (Fahmi, 2010: 8).

Boylece klasik gelenekler iizerinde daha fazla Azerbaycan Tiirk¢esinde yogrulmus aruz
vezninde yazan sairler nesli kendi imzalarini1 edebiyat tarihimize koymaktadirlar.

Klasik siire bagli Azerbaycan sairlerinin siirlerindeki konular1 gézden gecirdigimiz
zaman ¢ok renkli bir sahneyle karsilastik. Bu sairlerin biiyiik ¢ogunlugu hem eski gelenege
bagli olarak dini-tasavvufi konular1 ele almakta, Ehl-i Beyt konulu siirler yazmakta (Sahin
Fazil, 2018), bunun yanmi sira milli diigiinceye bagli Tirkgiilik gibi konular1 da
degerlendirmektedirler. Azerbaycan i¢in giincel olan Karabag sorunu, Karabag zaferi, vatan
konusu da aruzla yazan sairlerin sik sik miiracaat ettikleri mevzulardandir. Bu sairler sosyal
sorunlara ve toplumdaki olumsuzluklara sessiz kalmayarak hiciv tiiriinde de siirler veriyorlar.

Boylece, zengin bir maziye sahip Azerbaycan klasik siir gelenegine bagli kalan
sairlerimiz siirin dilinde ve konusunda gereken degisikliklere giderek, sade dilli ve giincel
konulu edebiyat drnekleri ortaya koymak suretiyle edebiyat tarihimize renk katmaktadirlar.

Baba Piinhan: Hayat1 ve Sanati

Baba Piinhan aruz vezninde siirler yazarak klasik siir gelenegine sadik kalan Azerbaycan
hiciv sairlerinden biridir.

Asil ismi Atababa Seyidali oglu Medetzade olan bu sair 5 Kasim 1948 tarihinde Bakii’de
dogmustur. 1955-1963 yillart arasinda Kirov (simdiki Resulzade) kasabasindaki okulda ilk
ve orta Ogrenim gormiistiir. 1963-1967 yillar1 arasinda Bakii Komiinikasyon Meslek
Okulu’nda egitim almigtir. 1967 yilinda Bakii Metrosu’nda galismaya baglamis, 1968 yilinda
ise askeri gorevini yerine getirmek {izere Kiev’e gonderilmistir. Askerden dondiikten sonra
yine de Bakii Metrosu’nda c¢aligmaya devam etmistir. 1972 yilinda evlenmis ve iki ¢ocugu
olmustur.

Cocuk yaslarindan itibaren siir yazmaya baglamis, daha sonra Piinhan (gizli, sakli)
mahlasin1 segmis ve siirde Baba Piinhan olarak taninmistir. Ik siirleri ¢alistig1 kurumun
“Metro” gazetesinde yayinlanmistir. Baba Pilinhan’in siirleri gazetelerde yayimlandig:
zamandan itibaren sevilmeye ve taninmaya baglamgtir.

Sair iki yil "Zarafat" gazetesinde faaliyet gostermis, "Tek Sabir", "525-ci gazet",
"Impuls", "Oku Beni", "Yedi Giin", "Azadlik", "Sehriyar", "Bakii Haber", "ftimat",
"Katiyet", "Politika", "Olaylar", "Bakii’niin Sesi", "Diinya", "Yeni Miisavat", "Deryaz",
"Ar", "Ekspress", "Vahdet", "Nabiz" ve "Adalet" gazetelerinde "Danabas kendinin Bakii
filiali" (Danabas kdyiiniin Bakii subesi) basligiyla kdse yazilar1 ve siirlerini yayinlatmigtir
(ishak, 2014).

Baba Piinhan 1995 yilinda Hac1 Mail’in bagkanliginda toplanan “Fuzuli Edebi Meclisi’ne
davet almis ve bu mecliste siirleri tartisilmig, istatlar tarafindan degerlendirilmistir.
Omriiniin sonuna kadar Azerbaycan Yazarlar Birligi’ne iiye olmak igin hicbir caba sarf
etmemistir.

222



Viisale MUSAL/

Baba Piinhan imzasmin taninmasinda ANS televizyon kanalinda yayimlanan “Kulp”
programinin miistesna rolii olmustur. 1998 yilinda “Kulp” programiyla ekranlara ¢ikan Baba
Piinhan, yazdig: hiciv siirleri ile halkin sevgisini kazanmigtir. Sair bu konuyu bir gazelinde
de ele almistir:

Son zamanlar olmusan ekranda bir cencel Baba,
Oz elinle agmisan 6z basuva engel, Baba.

Mazluma kan udduran insanlarin piinhanlarin
Asikar etdikce piinhan koymusan heykel, Baba (Baba Piinhan, 2004. 29).
2000 yilinda sairin “Act hakikat” ve “Yalan ¢igneye ¢igneye” adli kitaplar1 arka arkaya
yaymlanmistir. 2002 yilinda “Men ne dedim ki..”, 2004 yilinda ise “Kim ne gétiirdii”, 2009
yilinda ise “Plinhanname” isimli kitaplar1 basilmustir.

Baba Piinhan, gegirdigi kalp ameliyatindan sonra 17 Nisan 2004 yilinda vefat etmistir.
Sairin tlirbesi heykeltras Tanriverdi ve ressam Eldar Mikayilzade tarafindan Kiirdehani
mezarliginda muhtesem bir sanat eseri olarak hazirlanmistir. On iki imam askina on iki
stitunlu olarak hazirlanan mezar sanduka seklindedir ve bas tarafinda yanan g¢erag, sairin
sanatinin 151g1n1 sembolize etmektedir. Sandukanin {izerinde tagtan kiilah, tespih ve miihiir
islenmistir. Mezarin dort tarafinda kitap heykelleri bulunmaktadir. Bu kitaplarda sairin sah
beyitleri yer almaktadir. Tiirbenin i¢ tarafindan ise sairin “Ben ne dedim ki?!” siiri
hakkedilmistir (Ishaq, 2014).

Baba Piinhan Siirlerinin Vezni, Dili ve Konusu

Baba Piinhan ¢agdas Azerbaycan edebiyatinda yer alan hiciv sairidir. Onun iislubu ve
siirleri hiciv sairi Mirza Elekber Sabir’in (1862-1911) sanatina ¢ok yakindir. Baba Piinhan
bagimsizlik sonrast Azerbaycan toplumundaki sorunlarimi dile getirmek, olumsuzluk ve
adaletsizlige isyan etmek suretiyle diisiincelerini agik bir sekilde siire dokiiyordu. Baba
Piinhan istiklal donemi Azerbaycan edebiyatina hiciv ruhu getirmis ve halkin sorunlari
dillendirmistir.
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Siirlerinin biiyilik bir kismini aruz vezninde kaleme alan Baba Piinhan’in siir dili sade
Azerbaycan Tiirkcesidir. Baba Piinhan’in siirlerinde Arapca, Farsca kelimelere ¢ok az
rastliyoruz. Nitekim sair aruz veznini kullansa da dili sadelestirmis ve genellikle giinliik
konusma dilini kullanmaya calismistir. Sairin siirlerinde atasozleri ve deyimleri de sik sik
gecmektedir: “Mese (orman) cakkalsiz olmaz”, “Go6z verib, 151k vermemek”, “Gider baglar
korast (korugu), kalar yiizler karasi”, “Fati’ya tuman olmaz”, “Bigak siimiiye (kemige)
direnib”, “El i¢gin aglayan gbzden olar”, “Kurtla kiyamete kalmak” vs.

Baba Piinhan’mn eserleri arasinda aruz vezninde Rusca yazdigi “Sirako sagayet
Azerbaycan” (Azerbaycan genis adimlarla ilerlemektedir), “Nu zayets, pogodi!” (Peki,
tavsan, dur bakalim!), “Idyot medlenno, medlenno” (Yavas yavas geliyor) baslikl siirleri de
vardir (Baba Piinhan, 2000: 168-172).

Baba Piinhan’1n sanatin1 degerlendirdigimiz zaman yayinladig: siirleri konusuna gore su
sekilde tasnif ede biliriz:

Karabag problemi;
Sosyal ve siyasi sorunlar;
Toplumsal yozlasma;
Dini mevzular.

Baba Piinhan siirler diginda hicivli deneme (felyeton) ve bahr-i teviller de kaleme
almistir. Sairin zamaninin aktiiel problemleri ele alan “Cadu olunmus papaklar”, “Azadlik
meydani — Kerbela”, “It giiniinde”, “Haykanus’un gozleri” vs. gibi felyetonlar1 vardir (Baba
Piinhan, 2000: 270). Bahr-i tevil, kalipsiz sdylenen ve sonlar1 kafiyeli olan ciimlelerden
olusan nesir seklidir. Ornek verecek olursak sairin “Sana kurban keserim” baslikli bahr-i
tevilini gézden gegirelim:

Kiilek ollam eserem men, nefesingiin gezerem men, sene gurban keserem men, gece-
giindiiz yeri senger, vatanin gayretini koruyan asker, yagi tiilkii, sen hiinerver, yagi giicli,
sen ogul er, hiinerin diismana gdster... (Baba Piinhan, 2004: 126)

Karabag problemi: Baba Piinhan, siirlerinde genel agirligi Karabag meselesine
vermistir. 1990’11 yillardan itibaren ateslenen Karabag meselesi, Azerbaycan Tiirklerinin
kendi vatanlarindan siiriilmesi, 20 Ocak vahseti, Hocali Soykirimi, Karabag savasi,
Azerbaycan topraklarmin yiizde yirmisinin Ermeni isgali altinda bulunmas1 Baba Piinhan’in
kalbini delik desik etmistir. “Nece yildir sinede Sise’li dag gezdiririk” diyerek Susa hasretine
vurgu yapan Baba Pilinhan’in Karabag konulu “Ben Karabag i¢in yasadim”, “Toylar bele
toylardi”, “Ali bagidi bu”, “Ottii civanlik, Karabag”, “Kalacak izim, azizim”, “Neyime
gerektir Karabag?!”, “Agla tarim”, “Yakindan gordiim” vs. gibi gazelleri vardir.

Sair 20 Ocak 1990 senesinde Rus ordusunun Bakii’de gergeklestirdigi katliama yakindan
tanik oldugunu dile getiriyor:

Kanli yanvar giinii kaltani yakindan gordiim,
Tankin altindaki oglan: yakindan gérdiim.
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Uzagin yazdigi destani uzaktan okudum,
Yakinin tuttugu divami yakindan gordiim (Baba Piinhan, 2004 a: 9).

Sair “Karabag gitse eger” baglikli gazelinde Karabag’in kaybedilmesi durumunda
yasamak istemiyor, yasamaya hakki olmadigin1 belirtiyor:

Beni yutsun kara toprak, Karabag gitse eger,
Yoktur hakkim ben olum sag, Karabag gitse eger.

Karabag savasinda ¢ok sayida ¢ocuk ve kadinin esir alindigini dile getiren sair bunu
kabullenemiyor ve eger Karabag Azerbaycan’dan koparilirsa, 6ldiigiinde kabrine ismi yerine
“al¢ak” yazilmasini uygun goériiyor:

Ne kadar kiz-gelinim diistii esir goz goresi,
Yaz benim kabrime al¢ak, Karabag gitse eger.

Derdinin Vatan yani Karabag derdi oldugunu belirten Baba Piinhan, bazilarinin bag
(yazlik bahgeli ev) derdine diistiigiinii, fakat onlarin isinin kolay oldugunu ve Karabag
kaybedilirse baska bir yerde yazlik alabileceklerini beyte dokmiistiir:

Qert vatan derdidi, bag derdi ¢ekenler alacak,
Ozge bir yerde giizel bag, Karabag gitse eger.

Halkin sabrinin tasacagindan korkulmasi gerektigini dile getiren sair, geleneksel korku

¢ikarma sekli olan “¢ildag”in bile imdada yetmeyecegi mesajini veriyor:
Korkutur bir gece vallah seni halkin gazabi,
Yetmez imdadina ¢ildag, Karabag gitse eger.

Baba Piinhan, Karabag’in kaybedilecegi takdirde, tarihimizi 6grenen torunlarimizin

bizleri korkak adlandiracagmin kaginilmaz oldugunu asagidaki beyitte agikliyor:

Okuyup tarihi bir giin nevelermiz diyecek,
Bize bin ta‘n ile korkak, Karabag gitse eger.

Ermenistan’in her istedigini yaparsak biitiin topraklarimiza el koyacagini 6ngoriiyor sair:
Oynasak ermeninin isve-naziynan yine biz,
Koyacak ¢ok yere parmak, Karabag gitse eger.
Sair, sonu belli olmayan bu zor durumda umudu yalniz Allah’ta gériiyor:
Bi.dyle swrlt ve muammall gedisnen, Piinhan,
Umit Allah’adwr ancak, Karabag gitse eger ( Baba Piinhan, 2002 a: 11).
Sosyal ve siyasi sorunlar: Baba Piinhan™1 en ¢ok rahatsiz eden hususlardan birisi siyasi
meseleler, adaletsizlik, egitimdeki sorunlar, riisvet, yolsuzluk, maddi sikintilar vs. gibi sosyal
ve siyasi problemlerdir. Baba Piinhan ¢ogu zaman sosyal problemlerin sebebini siyasette
aradig1 icin biz, onun siir sanatina yansimig olan sosyal ve siyasi sorunlari tek baglik halinde
ele aldik. Sair bu sorunlari teker teker anlatmig, bu problemlere neden olanlara agik hicivler
yazmigtir.
Baba Piinhan’1n sosyal ve siyasi sorunlarla ilgili cok sayili gazellerine rnek olarak “Borg
i¢inde”, “Kudurgan olsa neylersin?”, “Ulke papaknan doludur”, “Kilke”, “A¢liga kurban
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gedirik”, “Rontgen ameliyat1”, “Dolar beni dingildedir”, “Dilenci ¢ocuk”, “Giilsiin bu yaltak
dislerim”, “Mustakil olmuslarik”, “Davaya hazirlagirik” vb. siirleri gosterebiliriz.

“Gelse kiyamet, ay ata” hicvi bir babanin yaptig1 usulsiizliik, riigvet vs. gibi ciddi
sorunlara evladinin tepkisi olarak yazilmistir. 70 senelik Rus somiirgeciligine, asimilasyona
deginen sair, iinli ediplerimizden Celil Memmedkuluzade (1869-1932)’nin “Danabas
kendinin ahvalatlar’” hikayesindeki “Esegin itmekligi (kaybolmasi)” boliimiine telmihte
bulunarak Rusya’nin milletin beynini doldurmada mahir oldugunu belirtiyor:

Milletin beynini doldurmaga mahirmis urus,
Yetmis yildir ki agilmir keyi Memmedhasan ' (Baba Piinhan, 2002 a: 13)

“Bir parca torpak kalmadi” baslikli gazelinde hak, adalet konusuna deginiyor ve bu
kavramlarin yok edildigini, hakkin yalniz kaldigin1 dile getiriyor:

Hak asildi, hak tutuldu, hak ¢ekildi carmiha,
Bir éziinden baska hi¢ kes hakka ortak kalmad: (Baba Piinhan, 2002 a: 9).

Genelde anne ve babalarin kendi evlatlarina 6giit, nasihat vermesi gerekirken bu hicivde
evlat riigvete bulasmis babaya nasihat ediyor:

Ne yaman eylemisen riisvete ddet, ay ata,
Yikacak evmizi bir giin bu cinayet, ay ata.

Sana mansip verilibse, o demekdir mi meger,
Dikesen nesline her yerde imaret, ay ata.

Babasimin yaptigi yolsuzluklardan dolay1 arkadaslarinin yaninda rencide oldugunu
belirten ¢ocuk, babasina 6giit veriyor:

Amelinle beni riisva-y1 cihan eylemisen,
Cekirem dostlar arasinda hacdlet, ay ata.
Bir devlet memuru olan bu babanin televizyondaki konusmalar esini de rahatsiz ediyor
ve etrafindakiler kadinla alay ediyor:
Senin ekrandaki yaltakligin iizmiis anama,
Ona rishend eleyir kiill-i cemaat, ay ata.
Beyitte babasini bu egri yoldan tagindiran ve onu tovbe etmeye, ibadete yonelmeye davet
eden bir evlat portresi ¢izilmistir:
Hara gitsen son timidin yine Allah olacak,
Tovbe kil, gel namaza eyle ibadet, ay ata.
Ogul, “halktan aldigin serveti halka geri ver, kiyamet giinii yaklasirsa buna zamanin
olmayacak” diyerek babasini tembih ediyor:
Halktan piinhan olan serveti kaytar halka,
Mecalin olmayacak gelse kiyamet, ay ata (Baba Piinhan, 2002a: 31).
Toplumsal yozlasma: Baba Piinhan’1n siirlerini degerlendirdigimiz zaman onu dini ve
milli degerlere bagli muhafazakar bir sair olarak goriiyoruz. Azerbaycan halkinin 6rf ve
adetleri, gelenekleri, milli degerleri Baba Piinhan icin kutsaldir. Bu sebeptendir ki sair
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toplumsal yozlagsmaya, dini ve milli degerlerini unutanlara, yabanci kiiltiirleri
benimseyenlere isyan etmektedir. Onun toplumda gozlemledigi kiiltiirel yozlagma ile ilgili
cok sayida hicivleri vardir. Ornegin, “Kim ne gotiirdii”, “Bilmedim sen bilmisen”, “Mana
varak alttan kacar”, “Ciplak dizimizden”, “Yahsidir ki yahsidi”, “Diiz gelmir”, “Bi-
serefinden aman oy!”, “Yart aglar, yari yok”, “Taze yaltak”, “Eyle ibadet, ay ana”,
“Salvarimiz evde kalip”, “Bakii’niin derdi var”, “Kalem varagi yandirar”, “Maymun
olmusuz” vs. gibi gazellerini bu baglamda anabiliriz. “Piinhan’1 {istada satim” hicvinde
vatanini, manevi degerlerini, Leyla’sini, Sirin’ini bile satmay1 goze alan birisine isyan ediyor
sair:

Seni, ey miilk-i vatan, isteyirem ydde satim,

Nege milyard: olan bir giizel avrade satim.

Ata-attir, sata-sattir, bata-battir, batirik,
Batirinca satirik, yet bize imdade satim.

Kazinodan ¢ikarim mamli-matan Leyli 'mizi,
Basina ta¢ koyum, harice sehzade satim.

Ey Koroglu, o bigindan mene bir ¢enge yetir,
Onu bigsiz kisiye, bir tiikiin hestade satim.

Sirin’i istese Ferhad, ona dellallik edim,
Onu Hiisrev’den alim, pul ile Ferhad’e satim.

Deyirem yahsi ki, bu cism ile can ayri imis,
Cani Allah’a verim, cismi bu diinyade satim (Baba Piinhan, 2000 a:39).

Dini konular: Baba Piinhan’in ¢ok az gazeli vardir ki orada dini konulara deginilmemis
olsun. Onun siirlerinde Ehl-i Beyt sevgisi agir basmaktadir. Sair siirlerinde Allah’a
yakartyor, Hz. Peygamber’i, Ehl-i Beyti, Imamlar1 saygiyla aniyor, onlardan yardim ve sefaat
diliyor: “Ya Rabb, Haci Piinhan’in al yorgun olan canin”, “Catmisik bin siikr ola Sahib-
Zaman devranina”, “La feta illa Ali, 13 seyfe illd Ziilfikar”, “Ya Imam Mehdi’yi génder ki
ziilim haddin agir”, “Tarikatim Ali’dir ki hakikatim acidir, Benim hakikatimi Ziilfikar’e yaz
gitsin”,

Sair ibadetlerini yerine getirmeyenlere seslenerek soyle diyor:

Orucun yok, namazin yok, inamin yok, imamin yok,
Bu yoklardan bela gelse, felekten sen ne istersen? (Baba Piinhan, 2004: 18)

Bir bagka gazelinde sair, Kerbela topragimim kutsalligina deginiyor ve Karabag in isgal
altindaki topraklarin1 unutmamak i¢in bunu vesile kiliyor:

Kerbela torpagi hakkin miihriidiir sekk eyleme,
Almini vur miihre, topraklar yadindan ¢ikmasin (Baba Piinhan, 2004 a: 26).

Miistakil olarak dini konular1 ele aldig1 gazellerine “Sen demezdin, ben dedim”, “Kanli
bir sahradir bu”, “Ali bayragidir bu” baslikl siirlerini 6rnek gosterebiliriz. Baba Piinhan,
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“Kanlt bir sahradir bu” siirinde Kerbela’da yasanan vahseti beyitlere dokmiis ve bitmeyen
acty1 yeniden dile getirmistir:

Hatemin evladina yas tutmaga Adem gelib,

Ademin feryadina peygamberi Hdtem gelib,

Kerbela topragina gékten biitiin dlem gelib,

Car ¢ek bagsiz Hiiseyn’e bas ¢eken Zehra'di bu,
Gel gedek burdan Hiiseyn’im, kanl bir sahradi bu.

Sair on iki imamdan yardim diliyor ve onlar1 vataninda gormek istiyor:
Badkiibe sehrine bir giin Ali Ekber geler,
Hazret-i Abbas ile Hazret Ali Asgar geler,
Ziilfiikartynan Emiriilmiiminin Haydar geler,

Sahib-i asr-1 zamandan énceki peydddi bu,
Gel gedek burdan Hiiseyn'im, kanli bir sahradi bu (Baba Piinhan, 2002: 85).

Sonug¢

Yazimizda g¢agdas Azerbaycan edebiyatinda klasik siir gelenegini arastirmaya ve
tanitmaya calistik. Literatiir degerlendirmesi yaptigimiz zaman bu konunun sistemli bir
sekilde ele almmadiginin, yeni yayinlanmis edebiyat tarihlerinde bile bu mevzuya yer
verilmediginin sahidi olduk. Arastirmalarimiz sonucunda ¢agdas Azerbaycan edebiyatinda
klasik siir geleneginiz araliksiz devam ettigini ve siirin dilinde sadelesmeye gidildigini
gozlemledik. Bunun diginda siirde klasik konularin yani sira Tirkgiiliik, vatan, Karabag gibi
giincel konulara miiracaat edildigini gordiik.

Yazimizda cagdas Azerbaycan edebiyatinda hiciv tiirliniin en giicli kalemi Baba
Piinhan’1in hayati ve sanatin1 degerlendirdik. Klasik gelenegin takipgisi olan merhum sair
Baba Piinhan’in siirlerini tasnife tabi tutarak konularma gore dérde ayirarak incelemeye
calistik. Boylece, Baba Piinhan’in Azerbaycan’daki edebi meclislerde yetismek suretiyle
hiciv sairi olarak edebiyat tarihinde kendi yerini aldigina tanik olduk. Baba Piinhan, klasik
siirin takipgisi olsa da siirin dilini yapa bildigi kadar sadelestirmis ve en esasi Azerbaycan
toplum i¢in 6nemli olan sorunlar siirlerinde ele almistir. Sairin 6nemsedigi en temel konu
Karabag sorunu, Karabag savasi ve isgaldir. Bunu disinda toplumdaki sosyal ve siyasi
sorunlara da ciddi bir sekilde isyan etmistir. Sairin en biiyiik sikintisi toplumsal yozlagmadir.
Baba Piinhan bu konularin yani sira dini konulara da miiracaat etmistir. Bdylece, sair
kendisinden sonra zengin edebi miras birakip gitmistir. Azerbaycan’in edebiyat tarihlerinde
Baba Piinhan’1n adina yer verilmemesi ise ¢ok tiziiclidiir.
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NE TURKCEDIR NE DEGILDIR 2
Ali ihsan OBEK?

Klasik siirde dilin sekli kullanimina iliskin muhtelif eserler, yazilar ve notlar kaleme
alinmustir. Kavramsal olarak da bu hususlar genellikle imale, medd, vasl [; vasl-1 ‘ayn, vasl-
1 hemze, vasl-1 h/hlh,], Zihafbasta olmak lizere kasr, tahrik, teskin, tesdid, tahfif, tezyid, tenkis,
tebdil... gibi terimlerle karsilanmistir.2

Girift, hassas, teknik, yer yer gorece ve tartismali olan isbu hususlar —dizi yaz1 olarak
tasarladigimiz ve bu haliyle gercekte notlardan miitesekkil- bu yazinin bakis agisi igin
gozardi edilmemekle birlikte Oncelikli degerlendirilmemistir. Bagka bir ifadeyle,
odaklandigimiz nokta, ele aldigimiz herhangi bir unsurun Tiirk¢elesme seriivenine dair fikir
edinmektir.

Ilgi alanina, Tiirkce kokenli bir kelimenin klasik siir Tiirkcesinde “bir buguk hece”
degerindeki medli tasarrufunun da girdigi bu notlar; koken olarak Tiirk¢e olsun olmasin,
edebi ve tarihi Tiirkgede taniklari mevcut olan bir kelime veya unsurun sozliiklerimizce ihmal
edilmis veya vurgulanmamis anlami/anlamlarin1 da amaglamaktadir.

Klasik siir dilindeki bazi teknik hususlara temas eden Ziya Pasa, Harabat
mukaddimesindeki —muhtemelen kendi siirlerinde de emsalleri bulunan— tenkitlerini adeta
uygulamali olarak yapmakta ve sdyle demektedir:

-]
Bdéyle var iken lisanda viis ‘at
Var der yine ba zilar zariret

Mahrecde muhdlif iken ’asli
Eyler ‘ay/i/nas3 ¢ii hemze vasl:

Med verdi kimi elifle nigna
Verir hareke kimi siikiana

Der ‘akla ‘akil ibdretinde
Cani dahi caan suretinde

Sorsan bu tekelliifata illet
Der veznde ciinki var zartiret

1 prof. Dr. Trakya Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii. urfalihsan@gmail.com

2 Bk. msl. Aksoyak (2016: 337-56); Dilgin (1997: 12-6); Diizenli-Bulak (2018: 145-171); Kaplan (2018: 837-76),
(2019: 279-311); Kara (2007: 155-78); Kilig (2008: 471-87); Koksal (2009: 63-86), (2016: 28-37); Pala (2000: 107-
12); Sarag (2009: 103-10); Tekin (2013: 43-66); Tokatli (2001: 707-10), (2008: 601-11)...

3 Ziya Pasa’nin “aym” harfini ‘ayn m1 ‘ayin m aldif bile melih bir muamma gibidir: Vezni oldugu gibi kistas kabul
edersek ‘ayin okumaliyiz. Sekt-i melih yaptigim diistiniirsek bu, dordiincii hecenin imalesiyle miimkiin
olabilmektedir.
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Layik mi ki sdirim diyen zat
Fark etmeye mahrec-i huriifdit

Kim eyler ani bu sehve icbar
Mahdid mudur diyar-i efkdr

Esldfda ger¢i var zihafat
Yoktur boyle veli hurdfat

Sabit Sami bu sehvi etmis
Ragib ‘Asim o isre gitmis

Bunlardaki sehv sonra giiya
Sa’ir suardya oldu fetva

Cok sair-i ehl-i tab * ii mdye
Taklid ile diistii bu belaya
1. Vashn Arapcaya Mugayir Kullanim
Arapcada sessiz bir harf olan ‘ayn harfiyle biten bir kelimenin, kendisinden hemen 6nce
gelen kelimenin son sessiz harfiyle ulanmas1 durumundan ibarettir.
Ancak, rahatlikla sdyleyebiliyoruz ki, sessiz harfle biten bir kelime ile gene —Sessiz olan—
‘ayin harfiyle baglayan bir kelime arasinda ulama yapilamama durumu Tiirk¢e ve Farsga
yazmis olan sairler i¢in mutlak surette riayet edilmis bir kural degildir.

Ziya Pasa’nin yukariya aldigimiz manzum tarifinden de anlasildig: gibi, vasl-i hemze de
vasl-1 ‘aymn benzeridir.

Bilhassa Rumeli agzinda gorilen vasl-i ha/ha/ha (Aver, 2018: 209-26) da bu
climledendir.

Biz, 6zellikle vasl-1 ‘aym1 ve birkag 6rnekle de vasl-1 hemzeyi 6rneklemekle yetinecegiz:4
a) Vasl-1 ‘Ayn
Y Y Y
Dem ezmahabbet-i zulfet zedem hata 7 sud
Ve likin ‘afv-i tu efzinter ezgunah-i menest
[Yavuz / Selimi]®

4 a) Taniklarda asil vurgulanan kelime ve unsurlar koyu punto ile dizilmis; sirasi gelince temas edilecek/edilmis
veya sadece dikkat ¢ekilmis olanlar ise alti ¢izilmek suretiyle belirlenmistir. b) Osmanl sahasi taniklarinda gevriyazi
igaretlerine zorunlu veya ihtiya¢ duyulan hallerde bagvurulmustur.

5 Yapmadigina ornek:
Y U EY Y B
Hazan resid mekun ‘andelib nale diger / Cu reft gul ki bévakt-i behar baz ayed
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Cihdni tuttu bu keyfiyyet ‘askpicdn veg

Yeserdi nesve-i nevriz ile der ii divar
[Seyh Galip]

Karanfil isve vii ndz ile kirkma kdkiille
Nesime revzen-i giilbiinden ‘grzeder didar
[Seyh Galip]

Meger kudiimunu tesyi * imis bu cem ‘iyyet
Sitanbul gzmini etmis o mdh-1 piir envar
[Seyh Galip]

R Y
Sormak ‘ayb olmazsa sultanim sudlimdir benim
Kangi dsiktir senin génliinde gonliin kimdedir

[Seyh Galip]
CERY Y
Eyler giizer ‘ars ii dsiiman
Mahziin buyurma lamekdni

[Seyh Galip]

Insafile ger olursa dikkat
Ni ‘met mi degildir ‘acze ruhsat

[Seyh Galip]

Ol atese karsu Ask u Gayret
Salb oldu ki ala bundan ibret

[Seyh Galip]

Tebsir iciin kudinin jsd
Ta minber-i ‘arsa ¢ikti giiyd
[Seyh Galip]

Y Y
Bolurmin gamm-1 sukladn [?] sebiikbar
‘Ayan kilsa ger askullah tanbur
[Kéamil]
R e
Egnime giydirmediy lutf u ‘inayet hil ‘atin
Ta libas-1 ‘afiyetdin cismim  uryan kilmadwy
[Kamil]
N T
Evfu bi‘ahdikumga ‘amel eyleben miidam

Kamil ésey bol ‘ahdin ara tistiivarlig
[Kamil]
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R A B

Riizgdr gibi bir hizla atildikti Bizans’a

Her yer bizi séyler beg ‘asir arda uzansa
[Diindar Akiinal]

Y Py
Biiyiik Itri’ye eskiler derler
Bizim 6z miistkimizin piri
[Yahya Kemal]
Belki hala o besteler calinir

Gemiler ge¢gmeyen bir ‘ummanda
[Yahya Kemal]

Y Y I
Bigdre Leh’in herkes ‘gleyhinde lehinde

(7]
Su 6rnekte ilk dizede yapilmisken ikinci dizede yapilmamustir:

Belki bir tdze kizin sdtir u sen nim urydn
Bir derin mes ele-i hendesenin ‘wmkundan
Fwrlayp ¢ikmasidir, sa ‘sa ‘adar u simin
Bilemem simdi fakat si ‘ri birak ciddiyyet
[Celal Sahir] (Karaca, 1992: 18)

Mehmet Akif’ten olan su iki tamiktan sadece ilk Ornegin son dizesinde ulama
yapilmadigina eminiz:

R Py Y

Ihtiyar ‘amcamn dinler misin oglum Nevruz

Ne biiyiik séyle ne ¢ok séyle yigit iste gerek

Lafi bol karni genis soylari taklit etme

Sozii saglam ozii saglam adam ol ‘trkina ¢ek
[Mehmet Akif]

Ne Araplik ne de Tiirkliik kalacak ag¢ géziinii
Dinle Peygamber-i zisdnin Ilahi soziinii

Tiirk ‘Arapsiz yasamaz kim ki yasar der delidir
Arab i Tiirk ise hem sag gozii hem sag elidir

[Mehmet Akif]

Yavuz’un su beytinde ulama olup olmadigi, mahlasin Selimi yerine Selimi mi, Selimiyy
yerine Selimiy mi okunacagina bagl goriinmektedir:
e I R
Hestend egerc¢i ehi-i mahabbet best velt
Hemgun Selimiy_‘d@sik u vindi kuca buved
[Yavuz / Selimi]
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b) Vasl-1 Hemze

Yukarida

da belirttigimiz tizere vasl-1 hemze, aslinda vasl-i ‘ayn benzeridir. Ancak

bizatihi hemze, harf olup olmadig:1 dahil, tartigmali ve girift bir mevzu oldugu i¢in ihtiyatl

davranacagiz:

N N Y L

Hahem béhak-i pay-i tu ezvasl behre’t

Men ezbihist farigem u ab-1 kevseres
[Yavuz / Selimi]

Dar ezhak-i deret revnak-i sahi custem
Bécuz in nist der _eyyam pesimaniy-i ma
[Yavuz / Selimi]

===

Sad sukr ki derhayl-i seganet bésumarem

‘Asik neyem_er basedem_ezyar sikayet
[Yavuz / Selimi]

2. Tek Heceli Kimi Kelimelerde Kisa Unlii Tiiremesi

Imlalarinda uzun sesli bulunmayan ‘asr, ‘akl, devr, feth, fikr, ‘ilm, izn, kibr, sehr, siikr,
vakt... cinsinden Arapcada/Farsc¢ada, aslinda —asagidaki taniklardan Nef'1’nin dizelerinde
kullanildig: tizere— tek heceli olan bazi kelimeler, giiniimiiz Tiirk¢esindeki gibi ‘asir, ‘akil,
devir, fetih, fikir, ilim, izin, kibir, sehir, siikiir, vakit... gibi, ses tlire[t]mesiyle, iki heceli
bicimde de klasik siire girmistir. Siklikla goriilen tasarruflardandir. Birka¢ 6rnek vermekle

yetiniyoruz:

T Y

Siikr kim biminnet u biistirdb-1 rizigar

Izzet u rif atle oldum kdmydb-1 rizigar
[Nef'1]

--l-- -] -
Ger gitti ise esb ii stitiir bariyile

A Ay,

Bari’ye siikiirler ki sebiikbar olduk
[

R Y BT B
Bu ufuklar avutur rihu sa ‘atlerce fakat
Bir zaman sonra derinden duyulur yalnizlik

[Yahya Kemal]

3. Uzun Unlii Kisalmasi

Degisik sekillerde tezahiir edebilen bir noktadir. Biz bu ayrimda sadece Tiirk¢edeki
durum agisindan 6rneklemis olacagiz.
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Yahya Kemal’in hemen yukaridaki beytinde gegen ve —Osmanlica ve Farscadaki— asly;
SREEY ENEEY EUETY R

Olsa kumlar sagisinca 6mriine hadd u aded
Gelmeye bu sise-i ¢erh igre bir sa ‘at gibi
[Kanuni / Muhibbi]

beytindeki gibi sa ‘at [: Ar. s@ ‘a'] olan sa ‘at kelimesinde de goriilen durumdur:

Y Y Y

Kendi gok kubbemiz altinda bu bayram sa ‘afi

Dokuz _asrinda biitiin halk: biitiin memleketi
[Yahya Kemal]

Goriildigii gibi uzun iinliilii bir hece —konusma dilinin de etkisiyle— kisaltilmustir.
Su taniklardaki Farsga atesin ates ve bagm bag telaffuzu da boyledir:

R PN Y

Beni bir ldhza miisdid bulamaz 1dlale

Ne beyaz bakire zambak ne ategten ldle
[Yahya Kemal]

-l
Gonliime gir dog giinegim
Kalbimi yak ask atesim
Kimsesizim yoktur esim
Yandi hayat sondii emel
[Ahmet Aymutlu]

Ictim elem irmagin
Gezdim o sevda bagini
Koklamadim zambagini
Yandi hayat sondii emel
[Ahmet Aymutlu]

Arapga md dan ma’iyy veya ma 7 suretinde tiireyen kelime Farscaya da mavi® seklinde
geemistir.
Su taniklarda gilinlimiiz telaffuzuna biiriindiikleri agiktir:
E Y
Simdsi zaman zaman parildar
Bir sahilin en giizel yerinde

Hala goriintir gegen “aswlar
Bir bir koyu mavi gozlerinde
[Yahya Kemal]

6 Dihhuda, Lugatname. https://www.parsi.wiki (E.T.: 16.04.2021)
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CERY EE N R

Hulyali mavilikte bu dni parildayis

Tek bir dakika siirmedi kayboldu sir gibi
[Yahya Kemal]

T R I
Yer yer ‘aksettiriyor mavilesen manzaradan
Kalkiyor tozlu zaman perdesi her dn aradan
[Yahya Kemal]

T Ry Y

Giines dogmadan mavilesmis Bogaz 'dan

Neva-Kar acilsin biitiin ses ve sazdan
[Yahya Kemal]

Y P
Her taraftan Bogaz o sehrdyin
Mavi Tunca’yla giir Firat akmis
[Yahya Kemal]

Fars¢ada diigmanin muhaffef sekli diismene ragmen su tamiktaki diisman, sadece ve
sadeve bu kelimenin halk agzinda/Tiirkgede diisman Ol 52 telaffuz edilmesiyle (H. Kazim
Kadri, 1928: 739-49) izah olunabilir:

T

Yilmam éliimden yaradan ‘askerim

Orduma gazi dedi Peygamberim

Bir dilegim var oliiriim isterim:

Yurduma tek diisman ayak basmasin
[Mehmet Akif]

Mehmet Akif’in bu dizelerinde oldugu gibi su dizelerde gene ulamaya tabi tutulan
Cenab’m Cenab, Ra’ifun Rauf, mektubun mektub... seklinde aruza gekilmisligi de bu
climledendir:

Y Y Y

Fikret’in nazmi, Ziya nin si ‘ri/si ‘iri,
Cenab ' bir sonesi, Ali’nin

Bir ufak par¢asi, Mehmet Rauf 'un
Bir kii¢tik mektubu, pek siih u nevin
Hiiseyin Cdhid’in en tahlili

Ne kadar tatl si irler ldkin
Bir giizel hendesedir belki peri-i si ‘rin

Ayiran hissine bir rikkat-i si ‘riyye veren
[Celal Sahir]
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Klasik siir dilinde bu nevi cevazlarin oldugunu en biiyiik sairlerde de fazlasiyla gérmek
miimkiindiir: Su beyitteki billdh' kelimesinin, billah ve hatta billeh olarak kullanildig,
pesinden gelen er kelimesine ulanmasindan dahi bellidir:

Y Y U
Billeh er siir kunem her nefest ‘ayb megir

Ger bereft ezdil-i tii ezdil-i men minereved
[Mevlana]

4. Pespese Gelen Uc Veya Dort Kapah Heceli Kelimenin Bir Hecesinin Acilmasi

A__zerbdycdn’ln Azrebeycan, Ezrebican, Azerbeycan... sekillerinin en yetkin sozliiklerde
yer almasindan hareketle, aruza pek de elverisli olmayan dort kapali heceli kelimelerin
tahavviilata ugradigini kaydettikten sonra c¢ercevemizi, gosterecegimiz taniklara gore
gizecegiz:

Pegpese gelen [en az] iki uzun iinliili bir kelimenin ikinci hecesindeki uzun {inliiniin
kisal[ti]]mas1 durumudur. Daha agik deyisle bu nevi kelimelerin ilk hecesi sessiz, ikinci ve
ticlincli heceleri de uzun iinlii barindiran hecelerden olusur: ‘Azra’il, Cebra’il, Ibrahim,
Ismail, Israfil, Isra’il... gibi. Bu kelimelerin soz gelimi Farscada ‘Azre’il, Cebre’il... diye
kiiltiir mirasina kaydedildikleri bilinmektedir. Bu nevi, yani ikinci ve liglincii hecelerinde de
uzun {inlii bulunan kelimelerin giiniimiizdeki dogru telaffuzu da esasen, ikinci hecedeki uzun
inliiniin ayniyla/uzun ve fakat Ugiincli hecedeki uzun seslinin kisa telaffuz edilmesi
bi¢imindedir. Bu telaffuz sekli asagidaki taniklardaki ulama ile saglanmistir:

S Y
Jer ‘ile edince tigzenlik
Ibrahim’e diistii biitsikenlik

[Seyh Galip]
Israfil olup nesim-i ziba
Bu hasr-i zemini kildy ihya

[Seyh Galip]
Cibril nevaline haberci
Mikail anmn vekil-i harci

[Seyh Galip]

Asagida gordiiglimiiz masiki gibi kelimeler de yukaridakilerle benzer olmakla birlikte tek
farklar1 —Mika 1l kelimesinde oldugu gibi— uzun inliilii ti¢ kapali heceli oluslardir. Bunlar,
aruzda teorik olarak ii¢ kapali hece’ye denk gelmekle hinihacette acik bir heceye ihtiyag
duymaktadirlar.

Gliniimiiz dogru Tiirkge telaffuzunda mutlak surette, klasik siir Tiirk¢esinde ise
muhtemelen ekseriyetle miisik7 olan kelimenin, asagidaki Tiirkge taniklarda istisnasiz miistki

7 Pratikte soz gelimi klasik tamlama bigiminde musiki-i/mistkiy-i ... kullanildiginda son hecenin —ulama ile—
acilmasi da miimkiindiir.
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sekliyle gecmesi dikkate degerdir. Ancak, gerek teknik nedenle orta hecesinin yumusamast
olsun gerekse miisikisi saye nazaran daha estetik goriildiigiinden olsun Fars¢a sozliiklerde
hemen bulunan miisikt & s« imlasinin Tiirkge sozliiklerde mumla aramyor olmasi gariptir:

T N
Lain-i mistki-i® hilkatra sipas
[Attar]

Y AT Y B

Zaman zaman bu terenniimgiriz i diradir

Terdneler gibi bir misikr siiriid-i seher

Tabi atin yiireginden kopup gelen sesler

Senin sesin gibi bir masiki-i miibhem olur
[Faik “Ali]

R T

Misikt hikmete dair fendir

Bilene bilmeyen ritgendir

[Nabi]

Misikt fenni de hikmettendir
Ilm-i ashab-1 tabiattendir
[Siinbiilzade Vehbi]

T N T

Nagmesenc-i miisiki olsa felek serhengine

Ustiihdn-1 sehper-i simurgu misikar eder
[Vasif]

Y Y AT

Bu miisikiyi o son kudretiyle parlatti

Oliince iilkede bir muhtesem giines batt:
[Yahya Kemal]

Bu neslin ortada dédhicedir basardigi is
Vatan nasil karigir miisikiyle gostermig
[Yahya Kemal]

Y Y
Misikisinde bir taraftan din

Bir taraftan biitiin haydt akmug
[Yahya Kemal]

Oyle bir miisikiyi 6rten 6liim

Bir teselli birakmaz insanda
[Yahya Kemal]

8 Veya miistki zihilkat.
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5. Birden Fazla Tasarrufun Birlesmesi
Yahya Kemal’in, pek cogumuzun hafizasina armagan ettigi su;
R Ty AT

Yiirii hiir maviligin bittigi son hadde kadar
Insan ‘alemde hayal ettigi miiddetce yasar
[Yahya Kemal]

beytinde insan, 6nce insan hiiviyetine biirinmiis ve sonradan ‘alem de zaten ‘aymn harfini
yitirip alem olunca n harfi @ harfine ulanmustir. Ayrica su beyitte goriintirde iki ama gergekte
i¢ unsur pes pese Tirkgelesmistir [: sey” — sey]:

Y Y AT

Cok insan anlamayaz eski misikimizden

Ve ondan anlamayan bir sey anlamaz bizden
[Yahya Kemal]

Yukaridaki wzun dinliiniin kisalmas: ayrimiyla giicli ilisigi bulunan, birka¢ unsurun
birlesmesinden olusan bu tasarrufu detaylandirmak ve ¢esitlendirmek miimkiin ise de buna
dair son tanik olarak su beyti gostermekle yetiniyoruz:

R P R

Bu sazlarin duyulur her telinde sade vatan
Sinirli riizgdr eser ddimd bu topraktan
[Yahya Kemal]

Yahya Kemal’in bu beytindeki tasarruf bizce ¢ok 6zgiindiir; bu nedenle biraz agmak
isteriz: Farsca riiz'gar kelimesi burada ilk hecede yumusamakla kalmamis; son hecesi olan
gar goriiniirde uzun kalsa bile uzun degil, sadece ince ses olarak kullanilmistir. Bu incelik,
gar hecesinin —pesinden gelen— eser kelimesine ulanarak meydana ¢ikan iki agik heceden de
anlasilmaktadir: ga re [. .].

6. Birden Fazla Okunusu Bulunan Kelimeler

Galat-i meshur lugat-1 mehcurdan eviddir meseline ragmen sozliikklerimizde ve
dolayisiyla metin nesirlerinde de Tiirkge yabanci bir kelimenin, neset ettigi dildeki asli sekli
daha ziyade tevecciih gormektedir!

Ancak, asli dilde bile birden fazla okunusu/telaffuzu olan kelimelerde tercih edilecek
telaffuz hangisidir?! Bilhassa Farsca kelimelerdeki meseld ¢)s> kelimesinin cevan mi
cuvan/ciivan [ve civan] m1 okunacagina karar vermek kolaydir. S6yle ki metin harekeli ise
harekeye uymak, harekeli degilse, ilgili kelimenin —muteber bir sozliikteki— ilk/basat
telaffuzu benimsenerek sorun ¢oziilebilinirse de bilhassa Arapca kelimelerde tesadiif edilen
ve daha karmasik durumlarda hangi telaffuz sekli benimsenmelidir?!

Somut 6rnek gdsterelim:
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Arapca 4l kelimesi bunlarin en tipik 6rneklerinden biridir. ‘Parmak ucu’ ve bazen de
‘parmak’ anlaminda kullanilan bu kelimenin Miinteha l-Ireb’den Lugatname’ye kadarki
yolculugunda —nun ve mim harflerinin t¢er hareke almasindan— toplamda dokuz sekli de
tespit edilmistir.®

Arapcanin bile sahih/tek telaffuzunda birlesemedigi bu kelimenin Tiirk¢edeki
yaygin/baskin telaffuzu hangisidir?!

Bunun kadar karisik olmasa da Arapga ) 3« kelimesi de boyledir. Gergekte Arapgada bile
mizah, mezah Ve miizah Dbigimleriyle de dogruyken bazi sdzlikklerimizde
Arapgasinin/sahihinin —veya Tiirk¢edeki seklinin de— sadece miizah gosterilmesi; Tiirk¢ede
benimsenen mizah seklinin adeta yanls bulunup bazi metin nesirlerinde de miizah okunmasi
bizce isabetsizdir. Tiirk¢eye mizah seklinde gegtiginde ittifak etmek en dogrusudur.

Su beyitteki silah ile uyumu dolayisiyla bazen bu durum, bedii zevkin de bir geregidir:

Y P A
Hiibdur gergi letdfetle mizah
Olmaya lik mii eddi-i silah
[Siinbiilzade Vehbi]

7. Klasik Siir Tiirkcesinde Tiirkce Uzun Unlii Meselesi
Aruzla yazan Tiirk sairlerinin bizce en 6nemli sorunu budur.

Klasik Tiirk sairlerinin —abartili bir ifadeyle sdyleyecek olursak— adeta yoktan var
ettikleri bu mesailerine biz ‘Tiirk¢ede uzun iinlii yoktur’ yaklagimiyla bakmiyor ve bu bakist
da isabetsiz buluyoruz.

Tiirkge kokenli bazi kelimelerin su veya bu sebeple klasik vadide yazilmis siirlerde —
sadece uzun/imaleli degil- “bir bucuk hece” degerinde medli kullamldigina [da] tamik
oluyoruz. Bu konuda kalem oynatan meslek biiyiiklerimizin bu noktaya cevaz vermesi kadar

bunlarin tespit edilerek tasnife tabi tutulmasi1 da hayati Gnemdedir.

Asagidaki tamiklarda az, bas, tag, var [Cagatay: bar] kelimeleri sadece uzun/imaleli
olmayip medli kullanilmgtir:
R T
Aaz miiddetde ¢ok is etmis idi
Sdyesi olmus idi dlemgir
[ibni Kemal]

9 Msl. “Beher se harekat-1 hemze vu mim ki mecmi® nuh lugat miseved béma niy-i ser-i engust.” Dihhuda,
Lugatname. https://www.parsi.wiki (E.T: 16.04.2021).

10 [Hangi] sairin ne zaman vezin zaruretiyle ve acemice (!) ve ne zaman bile isteye ve listadane bu tasarrufta
bulunmuslugunu iyi tefrik etmek gerekir.
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EE Y
Bin baash ejder-i miinakkag
Mumdan gemi alti bahr-i dtes
[Seyh Galip]

T I B

Ildin kagip ol ki tutsa tag icre karar

Savugda aniy bu taagniy cevfide gar

Issigda mekani anda kim yatmug kar

‘Alem iliniy sehligidin bar aya ‘ar
[Nevayi]

Y P
Cesmeler dahi yas déker durmaz
Her kimin ¢egmi vaar aglar ani
[Ibni Kemal]

S NN ENETY
Giilsen-i vasfinda her beyti Necati ¢akerin
Benzer ol mevzun nihdle kim ucunda vaar giil

[Necati]
==
Kamil bu du ‘a kilur ki sehler
Kilsun sana her ne baar kulluk

[Kamil]

Su {inlii beytin sonunu iki tiirlii okuma imkan var gibidir: Birinci okuma sekline gore
vurgu sa ‘at kelimesine yapilarak ka¢ sa‘at denir ve fa ‘liin tefilesine uyulur; ikinci okuma
sekline nazaran da vurgulu kelime kaag olur, kaag sa ‘at ile de fe ‘iliin tefilesi elde edilir.

Y P Y
Seb-i yelday: miineccimle muvakkit ne bilir
Miibteld-y1 gama sor kim geceler kaag sa ‘at / ka¢ sa ‘at

[Sabit]
8. Kelime Anlamlari

Arapga veya Farsca olup Tiirkgede bu iki dilde olmayan anlam/anlamlar kazanmis
kelimeler, tarihi Tiirk sozliik¢liliigiiniin iizerinde durmasi ve titizlikle tespit etmesi gereken
belki de en dnemli noktadir.

Bu 6nemli ayrintiy1 biri Arapga digeri Farsgadan iki kelimeyle 6rnekleyip yazimizi
sonlandirmis olacagiz: Sirhser ve izdivac:

Arapca izdivacin su beyitte ‘evlilik’ anlaminda kullanilmadig1 bilinir (Dogan 2015: 62,
6376). Beytin baglam ve ifadesinden de hemen anlasilan ilgili anlamin, sozliiklerimize
girmemesi, girse bile kelime Arapgadir diye Arapga hanesine yazilmasi dogru degildir.
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Dogrusu sudur: [zdivac koken itibariyle Arapca gosterilecek ama bu beyitteki anlami
Osmanlica/Tiirkge gosterilecektir.
Bulmagla bir iki hos¢a ta ‘bir
Erlik midir izdivac: tasvir
[Seyh Galip]

Lesker eztaht-1 Sitanbul sity-i Iran tahtem
Surhserra garka-i hiin-1 melamet sahtem1l
[Yavuz / Selimi]

Yavuz’un —simdiki bilgimize gore— yalniz bu gazelinde ve bu beyitte gecen szirhser de
boyledir.

Oncelikle Tiirkge kizilbas!? kelimesinin Farscaya kezelbas'3 seklinde gectigini ve fakat
—Farsga— siirhser kelimesininse Farsgada bizde kullanildig1 anlamda kullanilmadigin tespit
etmis olalim.14 Bu durumda —sahsi kanaatimiz— siirhsere ‘Kizilbas® anlami Osmanlilarca
verildi; baska deyisle Osmanl, Kizilbas’t szrhser diye resmilestirdi. Osmanli tahrir
defterlerindeki sirfiseran vergisi (H. Sohrabiabad 2018: 217) de bunu teyit edicidir. Buna
gore de siirhser kelimesi ‘Kizilbag’ anlamiyla sozliiklerimize Fars¢a degil Osmanlica/Tiirkce
olarak kayda gecirilmelidir.

Ikinci dnemli nokta da sudur ki bu beyitte Yavuz’un muhatab1 ve dogal olarak diismani
olan Siirhser, Sah Ismail ve taraftarlar1 anlamindadar.

Sonug¢

Yazinin ilgili ayrimlarinda goriislerimizi de paylasmis veya hissettirmis oldugumuz i¢in
Farscaya —pek dogal olarak— kezelbds suretinde gecen kelimeden hareketle son sozlerimizi
sOylemek isteriz:

Farslar arasinda ‘Tiirk¢ede bu kelime kizi/bas diye telaffuz edilir, bari biz de hi¢ olmazsa
kizilbas ile yetinelim de kezelbas demeyelim’ diye bir tartisma oldugunu sanmiyoruz. Buna

gore metinle ilgili miicbir bir sebep yokkenl® Tiirkge yabanci kelimelerin Tiirkge telaffuzuyla
okunmasi/yazilmasi; Tiirk¢ede kazandiklar1 anlamlarin da titizlikle tespit edilmesi sarttir.

11 < Askerimle Istanbul tahtindan hareket edip Iran tarafina sefere giktim. Kizilbas't melamet kanina gark ettim’.

12 Kjasik siirimizdeki yansimasi hakkinda bk. Ak¢ay (2016: 197-215); miinhasir yeni bir ¢aligma igin bk. Baharlu
(2021).

13 Bk. msl. Dihhuda, Lugatname. https://www.parsi.wiki (E.T.: 16.04.2021)

14 A) “Nam-1 murgist ki ‘Arab anra sumere namend.” (Dihhuda, Lugatname. https://www.parsi.wiki (Erisim Tarihi:
16.04.2021): ‘[Kirmizi rengi dolayisiyla] Araplarin sumere dedigi kustur.” B) [Osmanl sozliikgiilerinden] Suuri’nin
‘Kizilbag’ anlamini tespit etmesini de bu anlamin Fars¢ada olduguna yoramayiz; nitekim tek tanik olarak kaydettigi
Ebulmaani’nin (bk. Y1lmaz 2019: 2306) —argo icerikli— beytinin mefthumu da Kizilbag’la aldkali degildir.

15 Metnin veya ibarenin dogru harekeli olmasi, Arapga veya Fars¢a olmast; sairin aruzu kullanmadaki yetkinligi,
isliibu, donemin etkisi... gibi sebepler. Buna gore klasik Tiirk sairi ister hanr, arzii, dist... der; ister hanr, arzu,
dost... der. Bunda sadece siir teknigi, vezin zarureti... degil, anadilinin dogal etkisi de etkilidir.
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Atatiirk Universitesi Kiitiiphanesi Seyfettin Ozege Kitaphg

Divin-1 Hatif

Kayit No: ASL 94-98

i¢ Diizen: 198 yk.
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2 (Capan 2005: 723-724); (ince 2005: 706); (Abdulkadiroglu 1999: 528); (Erdem 1994: 280); (Ciftci 2017: 524);
(Ziibeyiroglu 1989: 288-289); (Bursalt Mehmet Tahir (yz.) 2009: IL. C, 409).

Hatif ve kiilliyat: hakkinda ilk akademik ¢alisma Prof. Dr. Selami ECE tarafindan yapilmistir: (Ece, Selami 2007).
Ug Ariis ve Ug Damdt mesnevisi 2020 yilinda yayimlanmistir (Onal Kilig 2020).
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Ug Ariis ve Ug¢ Damat mesnevisi kiilliyatin 139b-171a sayfalar1 arasinda yer alir. 1142
beyittir.
170 b sayfasinda eserin yazim tarihi H. 1135/M. 1722 olarak belirtilir.
‘Afaf-1 ebyat ii tarih-i sal nivisten
Miinsi ide hikaye 1135 /(1722)
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U¢ Ariis ve U¢ Ddmat Mesnevisinin incelemesi
Eserin Diizenlenisi:

Eserde baglik bulunmaz. Bagliklandirma igin (170 b) sayfasinda yer alan su beyitler
referans kabul edilebilir.

Boyle bir sir olmamis mu'tad Ug gelin ve ii¢ damadin bir araya

Cem' ola ii¢ ‘aris u ii¢ damad (1129) geldigi boyle bir diigiin her zaman
goriilmez.

Oldilar ii¢ "ards u ii¢ damad Ug gelin ve ii¢ damat siislii gelin

Sadr-1 pira-y1 hacle-gah murad (1139) odasinin baginda muratlarina erdiler.

Ayrica, (139a) sayfasinin derkenarma sonradan rika hat ile eklenen “Ug ‘Ariis ve Ug
Ddmad” ifadesi de basliklandirma igin baska bir referans olabilir.

999

Klasik mesnevi tertibine uygun olarak baslayan eser “Besmele”’nin ardindan kisa bir
“Hamdele” ve “Salvele” (139a) ile devam eder. Eserin diizenlenisinde dénemin biiyiikleri
icin yazilan methiye ve sebeb-i te’lif boliimleri yer almamaktadir. Metnin tamaminda ayni
vezin (fe’ilatiin mefd’iliin fe’iliin) kullanilmistir.

Ozet:

II. Selim zamaninda Istanbul’da agir1 sicaklik ve veba salgim yasanmaktadir. Hice adli
bir kisi, epeyce mal ve miilk biriktirdikten sonra bas defterdarlik gérevinden emekli olmustur.
Hace’nin biitiin ¢ocuklar1 veba salgininda 6liir. Kar1 ve koca yalniz ve yaghdirlar. Bir
¢ocuklarinin olmast i¢in dua ederler. Cocuklarmin olmasi i¢in efsuncu ve tabiplere
basvurular. Yardim i¢in ¢agrilan bilge bir kisi, riiyasinda Hace’ nin kapisinin agildigini ve
mehtabin ¢iktigini goriir. Hayir seyhi, bu riiyay: bir erkek ¢ocuklarinin olacag: seklinde tabir
eder. Hace’nin karis1 Band, 56 yagindadir. Doktorlar kadin1 muayene ederler ve ¢gocugunun
olabilecegini sdylerler. Cesitli ilaglar ve terkipler hazirlanir. Yash ¢iftin bir erkek ¢ocuklari
olur. Yedinci giin bilgi sahibi biri gelir ve ¢ocuga Gliya ismini koyar. Giliya, kisa siirede
konugmaya ve yiiriimeye baslar.

Band, Istanbul’un yasadiklar1 acilar1 hatirlattigini, bu nedenle siirekli kederli oldugunu
sdyleyerek Hace’ye Istanbul’dan ayrilmak istedigini belirtir. Hace de bu fikri uygun bulur.
Sadrazam’dan izin alarak Bursa’ya gd¢ ederler.

Giliya, dort yas, dort aylikken Kur’an 6grenmeye baslar. Yedi yasinda hafiz olur. On
yasina geldiginde zekas1 ve giizelligi ile dikkat ¢eker. Donemin iinlii hocalarindan Arapga,
Farsca, siir, insa ve ¢esitli ilimler 6grenir. On iki yasindan sonra arkadaslarinin etkisiyle
eglence ve ava merak salar.

Hace’de bas agrist ile baglayan bir hastalik ortaya ¢gikar. Hace ve Bant bu hastaliga iiziiliip
kederlenmesin diye hastaligi Gaya’dan gizli tutmaya g¢alisarak cesitli tedaviler denerler.
Tedaviler fayda etmez ve Hace bir cuma gecesi 6liir. Bana ve Gliya kederli ve sikintili glinler
gegirirler. Hace’nin 6liimiiniin ardindan Bursa’dan vali devlete 6liim haberini bildirir. Baki
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kulu, Kadi ve Mir mallarin1 yok bahasina satarlar. Bant ve Glya sikintili giinler gegirirler.
Gtliya bu sirada kendisine vasi ve nazirlik yapacagini soyleyen iki dolandirici ile arkadaslik
eder. Bir siire sonra annesi BanG’nun ikazlar1 neticesinde bu ayaktakimi dalkavuklardan
uzaklagir.

Gliya aveiliga merak salar. Usta bir aver ve silahgor olur. Av sirasinda yollarini kesen bir
harami toplulugunu cesaret ve kahramanligiyla maglup eder.

Mudanya, Bursa’ya bes saat mesafededir. Gliya’nin sohreti etrafta duyulunca, babasinin
eski bir dostu olan Mizban, Giliyd’yt Mudanya’ya davet eder. Glya ve arkadaslar
Mudanya’ya gitmek lizere yola ¢ikarlar. Gliya, bir an esneyerek aglamakli bir hal yasar. Bu
durumu yash bir pir, agk zamaninin geldigi seklinde yorumlar. Gliya’nin yast on sekize
gelmistir.

Mizban, Glya’nin serefine ihtisamli eglenceler tertip eder. Herkes Giliya'nin
giizelliginden bahsetmektedir. Mizban’in ev halki da bu anlatilanlari isitir. Mizban’in Tt
isimli kiz1 Gliya’y1 kafes arkasindan goriir ve ¢ilginca asik olur. Eglence meclisinde sarhos
olan Glya’nin Tati’den haberi yoktur. Daha sonra disar1 ¢ikinca, Tati’yi kafes arkasindan
goriir ve ¢ilgina doner. Gaya ve Tuti birbirlerine deli gibi asik olurlar. Yakinlarindakiler bu
durumu anlamlandiramazlar. Davet dort gece, bes giin siirer. Besinci giin Gliya, Mizban’dan
izin isteyerek yanindakilerle beraber yola koyulur.

Gliya’daki perisanlik arkadasi Hemdem’in dikkatini ¢ekmistir. Glya biitiin derdini
Hemdem’le paylagir. Thti de ask derdini Daye ile paylasir. Giiyd Hemdem’den ayrilik
derdine bir care bulmasmi ister. Bunun iizerine iki arkadas tebdil-i kiyafet ederek
Mudanya’ya giderler. Tati’nin penceresinin Oniine gelirler. Tati, Glya’'nin kiyafet
degistirdigini goriir ve ask halini anlar. Tati, biitin duygularini bir mendil atarak dile
getirmek isterse de Gliya caresizce saga sola kosturmaktan vazgegmez. Bunun iizerine Tuti,
pencereye yola kars1 bir ayna koyar. Iki 4sik ayna vasitasiyla birbirlerini gériirler. Hemdem
ve Gliya, Tati’nin evine dogru gider gelirler. Bir gidislerinde Mudanya’ya bir saat mesafe
kala hirsizlarla miicadele ederler. Sonunda Tt nin evine varirlar.

TGt nin Daye’sinin, mahlas1 Giilnds, ismi Andelib olan bir kiz1 vardir. TGt1 ile ayni yasta
olan bu kiz Tt nin yakin arkadasi ve sirdagi olur. Daye, Tt nin halini Andelib’ten 6grenir.
Daye ve Andelib, Tati ve Guya’yr bulusturmanin yollarini ararlar. Glya ve Hemdem
geldiginde Daye sahil kapisin1 agar ve delikanlilar1 igeri alir. TGti, Andelib’e Hemdem’e
hizmet etmesini sdyler. Daye gozciilik yapar, iffet ve sadakatle kalmalarini, sohbet ve
eglenceyle yetinmeleri gerektigini soyler. Bu arada Hemdem ve Andelib birbirlerine asik
olurlar. Tki arkadas seher vaktinde kimseye gériinmeden Tiiti’nin evinden ayrilirlar. Bursa’ya
dogru yola ¢ikarlar.

Bursa’da giinler gegerken, Gliya’nin sarayinin yakininda evi bulunan bir hocanin kizi olan
Meleksima Giliya’ya asik olur. Gliya penceredeki kizi goriince aklina Tati gelir. Ancak kiz
bu sahte ilgiyi agka yorumlar. Gliya’nin ilgisini ¢ekmek i¢in siirekli davetler diizenler. Gliya
her defasinda bahaneler ileri stirerek Meleksima’y1 reddeder.
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Thti, perisan bir halde Daye’den yardim ister. Daye, durumu kizin annesine anlatir. Kizin
iyilesmesi i¢in Bursa’daki biitiin ilim sahipleri davet edilir. Sonunda iki kadin Daye’nin
Gliya’nin sarayina gitmesi ve kizin durumunu anlatmasina karar verirler. Tatl ve Andelib,
Gliya ve Hemdem’e birer mektup yazarlar. Daye, Gliyad’nin sarayina varir. Mektubu gizlice
Giliya’ya verir. Guya kendi mektubunun i¢inde sakli olan Hemdem’in mektubunu verir.
Daye, Gliya’ya Hace ve ailesini Bursa’ya davet etmesini, hava degisikliginin Tti’ye iyi
gelecegini soyler. Glya bir mektup yazarak Hace ve ailesini Bursa’ya davet eder. Ancak
Hace, yash ve giigsiiz oldugunu bu nedenle seyahate ¢ikamayacagini belirtir ve oziir
dileyerek daveti reddeder. Hace, ev halkindan davet haberini saklar. Ttti ve Andelib ¢aresiz
sevgiliden davet beklemektedirler.

Bu arada Mizban’m &teki kiz1 Haher, Istanbul’da hastalanir. Damadi bir mektup yazarak
Hace ve ailesinin gelmelerini ister. Mizban ve ailesi Istanbul’a gelirler. Haher iyilesince
Mizban ve esi Mudanya’ya donerler. Titi, Andelib ve Daye Istanbul’da kalirlar. TGt ve
Andelib Istanbul’un mesire yerlerini gezmeye ¢ikarlar. Pek ¢ok kadinla arkadaslik ederler.
Her goren Tati’nin giizelligine hayran kalir. Giiglii bir askerin Thti’yi istedigi haberi etrafta
dolagmaya baglar. Tti, basina bir kartal ve karganin kondugu bir riiya goriir. Daye riiyay1
ask derdidir korkma diye tabir etse de gercek tabiri sdylemez.

Glya ve Hemdem kizlar1 gérmek i¢in Mudanya’ya giderler. Ancak Titi ve Andelib
ortaya ¢ikmaz. Hemdem sokaktaki diikkdndan Istanbul’da olduklarim1 6grenir. Gliya ve
Hemdem Istanbul’a gelirler. Kadmlarin gittigi biitiin eglence mekanlarinda kizlar1 ararlarsa
da bulamazlar. Sultanin diigiin alay1 olur. Iki delikanl bu eglencede gezerken ayaklarinin
altina iki elma yuvarlanir. Bu miijjde belirtisinin ardindan Daye’yi goriirler. Daye, kaldiklar
yeri gosterir. Gliya’ya kendilerini neden davet etmedigini sorar. Her iki taraf da {iziilmelerine
Hace’nin neden oldugunu dgrenirler.

Bu arada, Piiser isimli biri Tati’nin giizelligini kulaktan isitip Thti’ye talip olmustur.
Haher, gelen ziyaretgilere olumsuz cevap vermez. Babasina bir mektup yazarak talipleri
Mudanya’ya davet etmesini sdyler. Titi’ye hediye vermeye gelen kadinlar1 Tati, tekme tokat
kovar. Piiser, sehrin esrafindan ricaci olmalarini ister.

Giliyd ve Hemdem Istanbul’da Piiser’le arkadaslik ederler. Dostluk ve kardeslik ahdi
yaparlar. Glya, Tt nin haberlerini Piiser vasitastyla 6grenir. Tati Mudanya’ya doner. Giya,
Hemdem ve Piiser de Bursa’ya giderler. Piiser, Giya’nin sarayinda izzet ve ikramlarla
dinlendirilir.

Meleksima, Gliyd’y1 gormek igin pencereye ¢ikar. Piiser, kizi pencerede goriir ve asik
olur. Zaten Tuti’yi gormemis, giizelligini isiterek asik olmustur. Meleksima da duygulari
kargilik bulmadig i¢in Piiser’e meyleder. Guya, Piiser ve Meleksima nin birbirlerine uygun
olacagina karar verir. Hemdem, o ana kadar durumdan haberdar olmayan Piiser’e Glya ve
Tt nin agkini anlatir.

Band, Piiser’i evlendirmek i¢in igse koyulur. Meleksima’ nin annesiyle goriisiir. Anne ve
kizin rizas1 vardir. Babasi da razi olunca nikéhlar1 kiyilir.
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Band, oglunun dalgin ve mutsuz hallerini Hemdem’den 6grenir. Sila-i rahmi (dogdugu
yer olan Istanbul’u) 6zledigini bahane eder. Mudanya’ya gelir. Mizban gelen misafirleri
kargilar. Band, Tat1’yi goriince giizelligini ogluna layik bulur. Hemdem’e de Andelib’i layik
goriir. Bant niyetini 6nce Daye’ye sonra da Tti’nin annesine aciklar. Titi’nin annesi ikna
olur. Hice’ye durumu agiklar. Hice de durumu uygun bulunca, Bani bu sevingle Istanbul’a
varir. Bir gemi dolusu ¢eyizlik hediye alarak Mudanya’ya doner. Pek ¢ok kiymetli hediye ve
miicevherle s6z kesilir. Banl, Bursa’ya doner. Gliyd’ya miijdeli haberi verir. Diigiin
hazirliklarina baslarlar. Giya’nin baba dostlarini da alarak Mudanya’ya gelin almaya
giderler. Otuz {i¢ giin siiren diigiiniin ardindan ahali Bursa’ya doner. Once Giiya ve Titi’nin
nikahlar1 kiyilir. Ardindan Banti, Andelib’in ¢eyizini ¢ikarir ve Hemdem ile Andelib’in
nikahlar kryilir. Béylece ii¢ gelin ve ii¢ damat muratlarina ererler.

Kurgusal Yapi:

Klasik Tiirk edebiyatinin en orijinal mesnevileri, sairlerin gordiikleri, yagadiklari olaylari
anlatan, toplum hayatindan kesitler veren; kisileri, meslekleri, diiglinleri ve belli yoreleri
tasvir eden realist mesnevilerdir. Ug Ariis ve U¢ Ddmdt mesnevisi bu tiirde bir mesnevidir.
Eserin diizenlenisinde, dil, islup ve sekil oOzelliklerinde gelenegin izlerini gdérmek
miimkiindiir. Ancak, eserde vaka, klasik mesnevilerde islenen agk hikayelerine benzer bir
askin etrafinda sekillenmesine ragmen, olaganiistii ve hayali hi¢bir unsur barndirmaz. ki
kahramanin agk hikdyesi anlatilirken vakaya iki yeni ask daha eklenir ve hikaye ¢ok katmanli
bir boyuta ulagir. Sair bu ask iliskilerinin yolculuk, macera ve kavusma seriivenlerini
Osmanli kiiltiiriiniin glindelik yasami, 6rf ve adetleri, yeme, icme ve eglence kiiltiirii gibi
zengin folklorik malzeme ile birlestirir. Karakterler idealize edilse de zaman ve mekan
unsurlar1 gercekcidir. Bu nedenle Ug Ariis ve Ug¢ Damat mesnevisi yerli ve realist bir
mesnevidir.3

Agah Sirrt Levend®’in, tiirlii hikayeler bashg ile degerlendirdigi Ug ‘Aris ve Ug Damat
mesnevisi, konu ve baslig itibartyla Ozgilindiir. Geleneksel iki kahramanli ask

mesnevilerinden farkli bir yapi sergileyen mesnevide zaman ve mekan gergektir.

Eserde olay orgiisii, realist halk hikayelerinin ¢ogunda goriilen, “Fatih devrinde”,
“Kanuni devrinde” gibi karakteristik bir baslangi¢ formeli ile baglamaktadir.

Sehr-i Kostantiniyye-i ra'na Giizel Istanbul gehri, yeryiizii
Hal-i ruhsar-1 saha-i gabra (23) glizelinin yanaginin beni,

Devr-i Sultan Selim-i Sani’de Sultan II. Selim zamaninda, giinese
14b u fer virmisidi hurside (25) gii¢ ve hararet vermisti.

3 Tirk edebiyatinda ilk olarak XV. yiizyilda realizmin agirlik kazandigr yerli ve mahalli konularin islendigi
mesneviler kaleme alinmistir. Bu konuda yapilan baslica ¢alismalar igin bkz: (Macit, 2006: 59); (Karta,| 2014: 301).

4 (Levend, 1988: 141).
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Vaka, II. Selim® doneminde Istanbul’da gergeklesmektedir. II. Selim zamaninda bir yaz

mevsimi Istanbul’da asir1 sicaklar ve “veba”® salgini yasanmaktadir.

Gor kazayi ki geldi mah-1 temmiiz Temmuz ay1 geldiginde olanlara bak.

Old1 tenniir-ves cihan<a> bir siiz (29) Cihan tandir gibi bir ates oldu.

Eyledi iltihab-1 nar-1 veba Veba atesinin siddeti artti. Pek cok

Miibtela oldi nice bay u geda (30) zengin ve yoksul (bu hastaliga)
tutuldu.

II. Selim déneminde 28 Temmuz 1584’te halk tarafindan “Tanri’nin bir cezasi olarak
goriilen ve bu nedenle miibarek taun”’ olarak tanimlanan ve ¢okga insanin 6ldiigii bir “veba”
salgin1 baglamistir. Eserde olay oOrgiisii bag defterdarliktan emekli olan Hace’nin biitiin
cocuklarinin vebadan 6lmesi ile realist bir ¢ergeveye yerlestirilmistir.

‘Akibet hanedanuii ol zi-cah Sonunda o yiice makamli kisi evine

Gordi diigdi serareler nagah (34) ansizin  kivileimlarin - diistiigiinii
gordii.

Gitdi geh cariye vii gah gulam (Hastalik) nedeniyle biitiin kizlar1 ve

Piiser ii duh tere iriib encam (35) ogullart oliince hem kiz ve hem de

erkek cocuksuz kaldi.

Her biri itdi cam-1 mergi niis Her biri 6liim kadehini icti. Kar1 koca
Merd i zen soyle kaldilar medhiis (36) Oylece dehset icinde kaldilar.
Olay orgiisiiniin ilerleyen safhalarinda, realist vurgu sosyal gergeklerle genisletilir.
Hace’nin 6liimiiniin ardindan Baki Kulu, Kadi ve Emir, Hace’den kalan mallarin sayimini
yaparlar. Hace, devlet malina el koymakla suglanir.

Geldi Bakikuli® vii kadi vii mir Baki kulu, kadi ve emir Hace’nin
H ace’niifi maln itdiler tahrir (223) malin1 yazdilar.

Paraya yapilan bu vurgu, vakayr donemin giincel sorunlariyla birlestirmek ve realist bir
boyuta tasimak igindir. Gly4, ayak takimiyla arkadaslik ederek ve babasinda kalan serveti

5 On birinci Osmanls padisahi olan II. Selim, 1566-1584 tarihleri arasinda tahtta kalmistir.

6 Osmanli kaynaklarinda “veba” ve “taun” olarak tanimlanan “veba” hastaligi, salgin ve 6ldiriicii bir hastaliktir.
Eski kaynaklarda tdunun belirtileri arasinda koltuk altinda, kulak arkasinda, burun yaninda ve viicudun yumusak
dokulu kisimlarinda siyah, yesil ve bozuk renkte ¢ok aci veren ¢ibanlarin ¢ikmast, bunlardan kanli irin akmasi ve
kusma, kalp carpintisi, bayginlik gibi durumlar zikredilir. (Panzac, 1997: 15); (Varlik, 2011: 175-177).

“Il. Selim déneminde 28 Temmuz 1584°te halk tarafindan “Tanri’nin bir cezasi olarak goriilen ve bu nedenle
miibarek taun” olarak tanimlanan ve ¢okga insanin 61diigii bir “veba” salgini baslamigtir.”

7 tarihvebilim.com sitesinden alinmugtir. https://www.tarihvebilim.com/veba-salginlari-tarihi (E.T.: 30.01.2020).

8 Baki Kulu: “Vergiye dair konular1 ve mallari, arastirma ve yoklama ile memur olan hazine memurlarna verilen
unvan” (Pakalin, 1971: 149).
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eglence meclislerinde tiiketerek “mirasyedi”® tipinin o6zelliklerini sergiler. Hikdye bu
ozelligiyle, realist halk hikayeleri ile benzer bir ger¢eveye yerlestirilmistir.

Sahislar:

Ug Ariis ve U¢ Damdt mesnevisi Giiya ve Tati karakterlerinin ask macerasi etrafinda
sekillenir. Olay orgiisii ilerledik¢e hikdyeye Hemdem-Andelib; Piiser-Meleksima arasinda
geligen agklar da eklenerek vaka ¢ok boyutlu bir yapiya ulagir.

Eserde vaka, Hace ve karis1 Ban{i’nun biitiin ¢ocuklarinin “veba” salgininda 6lmesi ve
cocuksuz kalmalar1 motifi ile baslatilir. Bir takim tibbi ve sihri uygulamalar neticesinde Bant
hamile kalir ve Gliya dogar. Hikdyede Glya’nin diinyaya gelisi, destan, halk hikayesi ve
mesnevilerle benzer sekilde ¢ocuksuzluk motifi iginde verilmistir. Hik&yenin basinda ana
karakter olan Gliya destan kahramanlari gibi, idealize edilmis bir tiptir. Giiya dort yas, dort
ay, dort glinlikken Kur’an 6grenmeye baglar. Yedi yasinda hafiz olur. Edebiyat, sarf, nahiv
ve tartigma sanatinda ustalagir. Mantik, matematik, Arapga ve Fars¢a 6grenir. On iki yasina
gelince av ve eglenceye merak salar. Usta bir avci ve silahsor olur. Glya, babasi dldiikten
sonra eglence ortamlarina yonelir. Evsiz, barksiz, esrarkes ve ayyas, sakaci, taklitgi,
dedikoducu, sehrin huyu begenilmeyen ayaktakimi ile arkadas olur. Eserin bu kisminda
Giya, mirasyedilO tipine yaklastirilir. Bu boliimde metne fonksiyonel olarak déhil olan
dalkavuk ayaktakimlari, realist halk hikayelerindeki kadar etkili bir role sahip olamazlar.
Ucgiinciil tipler olarak misyonlarim tamamladiktan sonra bir daha ortaya ¢ikmazlar.

Zaman:

“Mesnevilerde olaym gectigi zaman belirsizdir. Ayrica bu eserlerde olay-zaman iligkisi
oransizdir, olaganiistiidiir. Alt1 aylik yol alt1 giinde gidilebilir (Unver 1986: 455).” Ug Ariis
ve U¢ Ddmdt mesnevisinde zaman reeldir. Gelenekli anlatilardaki blok zamann aksine vaka,
stiredizimsel bir anlatimla ve takvimsel zamanda sekillenir. Vaka, II. Selim doneminde bir
temmuz ayinda yasanan “veba” salginiyla baglatilmaktadir. Boylelikle vaka zamani daha
belirgin ve gercek bir boyuta taginmis olmaktadir.

Devr-i Sultan Selim-1 Sani’de Sultan II. Selim zamaninda, giinege
Tab u fer virmigidi hurside (23) gli¢ ve hararet vermisti.

Gor kazay: ki geldi mah-1 temiiz Temmuz ay1 geldiginde olanlara bak.
Old1 tenniir-ves cihan<a> bir siiz (29) Cihan tandir gibi bir ates oldu.

9 En yalin haliyle babasinin vefatindan sonra kendisine kalmis olan serveti, gerek kendi kusurlar1 gerekse
cevresindeki kotii insanlar yiiziinden kisa siire igerisinde tiiketip sefalete diisen kisi seklinde tanimlanabilecek olan
mirasyedi tipi ve geleneksel anlat tiirlerindeki kokeni hakkinda daha ayrintili bilgi i¢in bkz: (Solak, 2019: 29.)

10«gy sehirli geng tipler, sonralar1 Istanbul Hikdyeleri ve Tifli Hikdyeleri olarak adlandirilacak hikaye grubundaki
geng, giizel ve capkin sehirli oglanlarla da benzerlik tasir. Cogunlukla tiiccar ¢ocuklaridir ve babalarinin 6liimii
iizerine miraslarim etraflarinda toplanan “kotii dostlarla” ve “geckin kadmnlarmn ask tuzaklarinda tiiketirler”
(Degirmenci, 2015: 37).
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Eyledi iltihab-1 nar-1 veba Veba atesginin siddeti artti. Pek cok

Miibtela oldi nice bay u geda (30) zengin ve yoksul (bu hastaliga)
tutuldu.

Mekan:

U¢ Ariis ve U¢ Ddmdt mesnevisinde ad1 gecen mekanlar gercek cografi mekanlardir.
Eserde vaka, Istanbul, Bursa ve Mudanya iicgeninde gerceklesir. Olay 6rgiisiiniin ask, ayrilik
ve kavusma epizotlari bu ii¢ mekan arasindaki yolculuklar vasitasiyla tahkiye edilir.

Kiiltiirel Unsurlar:

U¢ Ariis ve Ug Ddmdt mesnevisi, gecis merasimleri, 6rf ve adetler, yeme igme kiiltiirii,
av ve eglence meclisleri ile ilgili zengin folklorik malzemeler barindirmaktir.

Eserde hikayenin 6zellikle ge¢is merasimleri {izerine kurgulandigi goriliir. Olay 6rgiisii
¢ocuksuzluk motifiyle baglar. Yasl ¢ift, biitiin ¢ocuklarint “veba” salgininda kaybederler.
Yeniden ¢ocuk sahibi olmak istediklerinde, ¢iftin gocuk sahibi olmasi i¢in bir takim tibbi ve
sihri uygulamalar yapilir. Tabipler Band’ya, o donemin muhtemelen halk hekimligi
uygulamalarinda kullanilan “Sakankuri” macun ve “Eftimun” verirler:

Virdi miirde sakankuri ma'ciin Kadina, 6lmiis sakankur ve eftimun

Zene virdi la'ik-i eftimin (49)"! macunu verdi.

Ayn1 zamanda sihri uygulamalardan da bahsedilir. Biri 1s1kl1 testideki suya okur ve efsun
yapar:

Kiize-i niira suya okudi bir Biri 151kl1 testideki suya okudu.

Yazdi efsiin-1 sercenad debir (43)12 Yazici sercenad tilsimint yazdi.

Remmal (kum falcis1) fala bakar:

'Akla gelmekle heftiime derhal Bir hafta sonra derhal kum falcis1 (bu
Itdi remmal hamle-i istidlal (44) sorunu) ¢6zmek ic¢in biitiin delilleri
akla getirdi.
Dinsel, biiyiisel nitelikte uygulamalar da yapilir. Sadaka ve adaklar verilir:
Sadakat ii niizar itdi zuhir Sadaka ve adaklar ortaya ¢ikti.
Old1 hizmet-giizarlar me cir (58) Hizmetlerinin karsiligini aldilar.

Dogum sonrasi yapilan ritliellerden de ayrintili bir sekilde bahsedilir. Dogumdan sonraki
yedinci giin, cocuga isim vermesi i¢in ermis bir kisi davet edilir. Ana karakterin adi, Tiirk
kiiltiirinde ad koyma geleneklerine uygun bir sekilde koyulur. Tiirk kiiltiiriinde, “adin

11 sakankuri Macun: Arabistan ve Sahra-i Kebir kumsallarinda bulunan bir kum baligi olup cinsel giicii artirir.
Ayrica gaz boyamasi denilen boyali tiilbentten yapilmis keseye de sagangur denirmis (Onay, 1992: 359). Eftimun:
Bu isimle bilinen bir nebat ¢igegidir. Arap dilinde se’bu’s-sa’ra ve Tiirk dilinde gelin sag1 derler. Har, yabis ve sara
illetine nafidir (Miitercim Asim Efendi, 2009: 201).

12 Suya bakma denilen bir kabin i¢ine konmus suya bakilarak gergeklestirilen fal gesidi (Boratav, 1984: 101).
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tagidig1, karsiladig ya da igerdigi anlamin ¢ocugun karakterini, kisiligini, gelecegini, toplum
icindeki yerini ve basgarisin1 damgalayacak bigimlendirecek simgesel bir 6z tasimasina 6zen
gosterilir (Ornek 2000: 148).” Bu gelenege uygun olarak dogan cocuga, ileride giizel
konusan, hitabet yetenegi gelismis bir karakter sergilemesinin yansimasi olarak, Gliya adi
koyulur. “Cocuga ad koyma siradan bir olay olmadig: i¢in, bu is kiiciik capta da olsa,
kutlanarak ve kutsanarak yerine getirilir. Daha dnce saptanmis olan ad, ad koyma amaciyla
diizenlenen toplant1 sirasinda ¢ocuga verilir. Bu amagla ¢agrilan hoca, miifti ya da
dinselligiyle taninan saygin kisi ezan okur ve ¢ocugun kulagina adini ii¢ kez sdyleyerek
“hayirli, ugurlu” olmasini diler; hazirlanan yemekler yenir; havlu, para, seker vb. hediyeler
verilir (Ornek 2000: 148).”

Hikayede, dogumdan sonraki yedinci giin bilgi sahibi bir biiylik gelerek ¢ocuga Giliya
admi koyar:

Heftiimin riz geldi ol dana O bilgi sahibi, yedinci giin geldi
Kodi mahdiamiii adini Giya (69) ogullarinin ismini Giiya koydi.
Gtliya, dort giin, dort ay, dort yasina geldiginde Kur’an 6grenmeye baslar:
Sinn-i Giiya 'y eyleridi siimar Guya’'nin yagini sayardi. Dort giin,
Rizi de sal i mahi oldi ¢ehar (136) dort ay ve dort yagina geldi.
Ba'dezin bildiler o tifl-1 necib Bundan sonra o temiz ¢ocugun bir s6z
Oldr muhtac-1 dest-bisi edib (138) ustasinin  elini  Opmeye muhtag
oldugunu bildiler.
Yedi yasinda Kur’an’1 ezberler ve siinnet olur:
Yedi yasinda oldi kenz-i nihan Yedi yaginda gizli hazineyi buldu,
Kari seb'a hatiz-1 Kur’an (146) yedi kez Kuran’1 okudu ve hafiz oldu.
Old siir-1 hitane agaze Stinnet diigiinii bagladi. Calgicilar
Mutrib agaze itdi sehnaze (147) sehnaza bagladu.

Eserde kavugmayla sonlanan {i¢ ask hikayesi anlatilir. Bundan dolay1 diigiin torenleri
hikdyenin 6nemli bir boliimiinii olusturmaktadir. Diigiin torenine dair, kiz isteme, nisan,
hediyeler, diigiin merasimi, ikramliklar, takilar, eglence ve miizik kiiltiirii ayrintili bir sekilde
ortaya koyulmustur.

Glya, on sekiz yasina geldiginde asik olur. Yasanilan bazi macera ve zorluklardan sonra
diigiin hazirliklarina baslanir. Gelinin koluna ve ayaklarina pek ¢ok degerli miicevher ve
halhal takilir:

Old1 sermendesi peder mader Tuti, miicevherlere boguldu. Anne
Tati oldi garika-i gevher(1023) babasi mahcup oldular.

Diirr-i na-yab ii gevherin halhal Koluna ve ayaklarma degerli inci ve
Sa'id ii ka'bina siivar i ‘1kal (1024) miicevherli halhal takildi.
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La'l ii elmas nisanda zer kemeri Lal ve elmasla isaretli altin kemer,
Diir-i sehvare gogiis-dareleri (1025) gogiise takilan iri inciler.

Zi-kiyem hatem-i ¢ekide-nigin Renkli ¢ok gosterisli ziimriitten
Miitesa'si ziimiirriid-i rengin (1026) kiymetli damla tagh yiiziik,

Kimi ya'kut-1 nab rummani Kimi nar rengi saf yakut kimi
Kimi pirize-i Bedahsani (1027) Bedahsan firuzesi,

Old1 Titi’ye ziver-engiist Titr’ ye parmak siisii oldu. Giinesin
Cehre-i afitaba averdi mest (1028) ¢ehresine hognutluk verdi.

Ayn1 zamanda, yan karakterlerden Meleksima’nin diigiin ritiielinde, miieccel ve muaccel
kiz isteme esnasinda konusulur. Kirmizi, siyah ve saf yakut kiipe, altin kemer, binlerce dinar,
ev, ipekli ve kaba kumas ve on altin islemeli kadife hazirlanmistir:

‘Uhdemizde mii’eccel-i ma'lim Bilinen miieccel iizerimizdedir,
Bizde h& r mu'accel-i mersim (894) resmi muaccel de bizde hazirdir.
Kunta yakat-1 nab i Ia'l sevad Kirmizi, siyah ve saf yakut kiipe,
Zehebi mintika hezar dinar (893) altin kemer binlerce dinar,

Beyt i diba-kaba berend-tiraz Ev, ipekli ve kaba kumas; on altin
Deh mutalli katite pay-endiz (896) islemeli kadife hazirlanmus.

Eserde, diigiin torenlerinin yeme igme ve eglence kiiltiirii de ayrintili bir gekilde tasvir
edilmistir. Mizban’in davetinde keklik ve tura¢ kuslarindan kebaplar, badem ici, fistik ve
meze, balik ve sarap ikram edilir:

Kebk ii diirrac gine gine kebab Keklik ve turag kuglarindan gesit ¢esit

Mag z-1 badam ii piste nukl-i sarab (441) kebaplar, badem ici, fisttk ve meze
y18inlari.

‘Alem-i ab kim kemahidiir Su iiriinleri (de) hakkiyla pisirilmig

Zindegi bahgs-1 pulte mahidiir (442) diri baliklardir.

Cekdi seb-tire yerde zenbiri Gece karanhiginda zenberei cekti.

Yakdilar nice sem'a kafiri (443) Pek cok kafuri fitili yaktilar.

Lalelerdiir siikiifte peymane Acilmis laleler kadehler gibi. Gece

Dondi meclis seb-i ¢ciragane (444) meclis Ciragan gecesine dondii.

Giliya ve Titi’nin gizli bulusmalarinda Daye, seker ve badem mezesi sunar:
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Itdi amade ma-hazar Daye Daye, Guya’ya seker ve badem
Nufkl-i badam [u] kand Giya’ya (587) mezesini hazirlayarak sundu.

Kirmizi sarap igilir:

Rez-i stith 1le cami ¢iin sahba Giiya, kadehi kirmizi sarap ile
Piir idiib sundi Daye’ye Giiya (596) doldurup Daye’ye sundu.

Diigiinde kizlar ¢arpare oynarlar ve ¢elagil calarlar:

Car-pare celacil ehl-1 usil Car-pare, Celacil (defin zili) usuliiyle
Saza uymaz ¢eg ane na-ma'kil (453) caldilar. Usule uymayan c¢egane saza

eslik etmez.

Sabah ve aksam pencere dnlerinde tabl ve kus ¢alinir. Hokkabazlar ve g6lge oyunculari
evin ortasinda davetlileri eglendirir. Giires¢iler ve atesbazlar gosteri yaparlar:

Pis-i dervazede sabah ii mesa Sabah ve aksam pencere Onlerinde
Caldilar tabl u kis emir-asa (1072) emredilmig gibi tabl ve kus caldilar.
Su'bede-kariarla zill-1 hayal Hokkabazlarla golge oyuncular evin
Sahn-1 meydan-1 hane mala-mal (1073) ortasindaki sahne agzina kadar doldu.
Kiistigirani seyre yarane Arkadaslart giires¢ileri seyretmek igin
Kurdilar nice hayme meydane (1074) meydana pek ¢ok cadir kurdular.
Zir-bazan ii ates-endazan Atesle oynayanlar ve ates cikaranlar
Gulgule-saz-1 halka-i meydan (1075) meydandaki  yuvarlakta  ¢igliklar
attilar.
Esb-i tazan aldi itdi giizer Hizli kosan atlar, develer, atlar,
Ustiir ii esb ii kar i hilat i zer (1076) kiyafetler ve altinlar1 ald1 gezdiler.
Gelin koltuga oturmak i¢in yiiriidiigiinde elma atilir:
Itmege Titi taka cilve-naz Tuti, gelin tahtina c¢ikarmak icin
Old giisterde sib-i bar-endaz (1113) yiirtidiigiinde elma aticilar yayild.

Eserde, av eglencelerine de genis yer verilmistir. Av torenleri, bir yandan eglence
kiiltiirtinlin 6nemli bir parcasi olarak sunulmus diger yandan kahramanligin sergilenmesi i¢in
fonksiyonel bir sahne olarak islev kazanmustir:

Itdiler sahvar ‘azm-i sikar Padisah gibi ava ¢iktilar. Tavsan, tilki
Aldr har-gis u rubah i keftar (283) ve sirtlan avladilar.

Fahte vii kebiter ii tiirrac Uveyik, giivercin ve turac kuslar ele
Bulmadi dest-ber ii baza ‘ilac (327) gecme ve avlanmaktan kurtulmaya

care bulmadilar.
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Eserde 6nemli olaylarin ve yukarida siralanan ge¢is merasimlerinin, yildizlarin ugurlu
giin ve saatlerine gore tayin edildigi goriiliir. Hace yeni gorevine Miisteri saatine baslar:

Miigteri sa'atinde yevm-i hamis Besinci giin Miisteri saatinde Hace
Geldi H “ace saraya oldi celis (124) saraya geldi oturdu.
Hace, ay Akrep burcundayken oliir:
Bu seb-i cum'a olmus idi meger Meger bu gece Cuma gecesiydi. Ay
Burc-1 akrebde ca-nigin-i kamer (201) akreb burcundaki yerini almisti.
Eyledi H “ace "azm-i dar-1 karar Hace bu karanlik geceli diinyay1
Oldi rigen siracesi seb-i tar (202) terkedip aydinlik olan cennete gitti.
Giiya ve Tati, Giines ikizler burcundayken asik olurlar:
Old1 menzil Mudanya Giya’ya Mudanya Gya’ya menzil oldu.
Geldi hursid burc-1 Cevza’ya (389) Giines ikizler burcuna geldi.
Giines Ikizler burcundayken kavusma siireci baslatilir:
Itdi pervaz murg-1 avare Basibos kus kanat acti. Yildizlar
Burc-1 cevzaya geldi seyyare (834) Ikizler Burcuna geldiler.
Ziihre Aslan burcundayken gelin almaya gidilir:
S7ii se riiz u seb bu sir-1 stirar Bu eglenceli diigiin otuz ii¢ giin ve
Old1 miimted geliib kelal i fiitur (1077) gece uzadi yorgunluk ve usang gelip,
Didiler itse vaktidir yaran Ahbaplar, Ziihre’ nin Aslan
Ziihre burc-1 esedde sem‘a kiran (1078) Burcu’nda giinese yaklagsma vaktidir
dediler.
Gelin alict lesker-i cerrar (1079) Gelin  alict  Cerrar  toplulugu
Eylediler Mudanya’ya reftar Mudanya’ya yiiriidiiler.
Giliya ve Tuti evlendiginde Giines Aslan burcundadir:
Didi elan oldi ehl-i rasd O anda miineccimler giinesin aslan
Matla'-1 'atitab-1 burc-1 esed (1111) burcunda dogdugunu soylediler.
Sonucg

Klasik Tiirk edebiyatinin, uzun soluklu anlati metinleri olan mesneviler tarihsel siirecte
yerli, mahalli ve gelenekli bir yap1 ortaya ¢ikarmustir. {1k drneklerin XV. yiizyilda goriilmeye
baslandig1 bu mesnevilerin ortak 6zelligi, vakanin gergek olaylara dayanmasi ve gilindelik
hayat sahnelerine yer vermeleridir.

Bu ¢alismada tanitim yapilan U Ariis ve Ug Ddmat mesnevisi, Serraczade Hasan Hatif
tarafindan 1722 tarihinde yazilmis realist bir mesnevidir. Eser vaka, sahislar, zaman ve
mekan unsurlart itibariyla realist dzellikler sergilemektedir. Ayn: zamanda eserin dikkat
ceken en Onemli ozelligi yazildigi donemin Tirk halk kiiltiiriine dair giindelik hayat
sahnelerine yer vermesidir. Bu 6zelligi dikkate alindiginda, Ug Aris ve Ug Déamdt mesnevisi,
iceriginde yer alan geg¢is merasimleri, 6rf ve adetler, yeme i¢cme kiiltiirii, av ve eglence
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meclisleri, halk hekimligi, kozmoloji, dini, sihri inanislar ve ritiieller ile ilgili sundugu zengin

folklorik malzeme ile Tiirk mesnevi edebiyati iginde yerli ve 6zgiin bir mesnevi olarak

degerlendirilebilir.
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HADIKATU'S-SUEDA'DAN TUHFETU'S-SUHEDA'YA YERLILESTiRME
Bur¢in OZDEMIR?

Kerbela hadisesi olarak bilinen Hz. Hiiseyin'in 10 Muharrem 61'de Yezid ordusu
tarafindan Kerbela'da sehit edilmesi olay1 Islam tarihinin en trajik hadiselerinden biridir. Bu
olay, Miisliman toplumlari derinden etkilemis ve hafizalarda yer etmistir. Miisliiman
toplumlarin edebiyatlarinda sair ve yazarlar tarafindan hem Kerbela hadisesini gelecek
nesillere aktarmak hem de eserlerine kendi gézyaslarini akitmak amaciyla Hz. Hiiseyin i¢in
mersiyeler yazilmig, Hz. Hiiseyin'in sehit edilisi farkli edebi tiirler i¢inde zikredilmistir. Hz.
Hiiseyin'in sehit edilisi etrafinda yazilan eserler Miisliiman ediplerin kaleminde zaman i¢inde
bir 'maktel-i Hiiseyin' tiiriiniin dogmasina sebep olmustur.

Bir edebi tiir olarak maktel-i Hiiseyin, Hz. Hiiseyin ve yakinlarinin Kerbela’da
6ldiiriilmesini anlatan eserlerin genel adidir (Giingor, 2003: 456). Maktel-i Hiiseyin tiirliniin
ilk 6rnekleri Arap edebiyatinda verilmistir. Arap edebiyatindan giiniimiize ulagan ilk maktel
metni Ebi Mihnef’in (8. 157/774) Maktelii’I-Hiiseyn adli eseri olup yazili ve sozli
rivayetlerden faydalanilarak meydana getirilen bu eser, daha sonra yazilan maktellerin
o6nemli kismi i¢in hem muhteva hem kompozisyon bakimindan kaynak teskil etmistir
(Giingor, 2003: 456). Fars edebiyatinda ise maktel-i Hiiseyin tiiriinde yazilan en 6nemli eser
Hiiseyin Va’iz Kasifi’nin 1503'te kaleme aldig1 Ravzatii’s-Siiheda adli eseridir. Manzum-
mensur karisik olarak tertip edilmis olan eser, ilk peygamber Hz. Adem ve ondan sonra bazi
peygamberlerin ¢ektigi belalar ile baglaeskidir. Ravzatii’s-Sitheda, on bab ve bir hatimeden
olusmaktadir. Takdimi, tertibi, @islubu ile kisa zamanda Islam aleminde taninan Ravzatii’s-
Stiheda, Siiligi resmi mezhep kabul eden Safeviler (H.905/ M.1499-H.1164/M.1750)
devrinde, bilhassa Iran’da ¢ok begenilmistir; Ozellikle Muharrem ayinda tekrarlanan matem
toplantilarinda okunan bu kitap, zamanla adi ile iligkili olarak “ravza” denilen matem
toplantilarinda ‘ravzahan’lar tarafindan ezbere sunulmustur (Gilingér, 2007: 781). Eser, Tiirk
edebiyatinin edipleri tarafindan da ragbet gormiis, eserin Tiirkce'ye terclimeleri yapilmistir.
Eseri Asik Celebi Terciime-i Ravzatii's-siihedd, Cami-i Rami Saddetndme adiyla Tiirkge’ye
tercime etmis, Fuzlli de Hadikatii’s-suedd’sim1 yazarken bu eserden genis Olcilide
faydalanmistir (Karaismailoglu, 1999).

Konusu Hz. Hiiseyin sehit edilisi olan Arap edebiyatinda dogan, Fars edebiyatinda
gelisen, Tiirk edebiyatinda telif ve terciimeleriyle zenginlesen maktel-i Hiiseyin tiiriindeki
eserler, yazildigi her dilin imkanlar1 c¢ercevesinde o dilin konusurlarmin kiiltiir
cografyasindan izler barindirmaktadir. Ozellikle Ravzatii's-Siiheda (Ravza), terciime edildigi
dile ve kiiltiire gore evrilmis ve yeni bir boyut kazanmistir. Ravzatii's-Siiheda'nin terctimeleri
arasinda bulunan; Fars edebiyatinda Ravzatii's-Sitheda'nin telifinden az bir zaman sonra
1520'de manzum diizende tertip edilen ve Fars¢a yazilan Meshedii's-Siiheda adli bir eserde
Muaviye ve Islam'm ilk ii¢ halifesinin aleyhtarliginin siddetli bicimde yapilmasi, on iki

1 Ars. Gor., Mardin Artuklu Universitesi, burcinozdemir@artuklu.edu.tr.

263



HADIKATU'S-SUEDA'DAN TUHFETU'S-SUHEDA'YA YERLILESTIRME

imamlara 6vgiiler diiziilmesi gibi Sii unsurlar goriilmektedir.? Buna karsin Tiirk edebiyatinda
Fuzuli'nin Hadikatii's-Siiedd (Hadika) adli eseri kanaliyla c¢alismamizin konusu olan
Tuhfetii's-Sitheda (Tuhfe) adli eserde ise Muaviye'ye lanet etmenin caiz olmadigl
vurgulanmuis, islam'm ilk ii¢ halifesine dvgiiler yapilmistir. Eser, bu yoniiyle Sia inancindan
ayrilarak ehl-i siinnet inancina uygun bir sekilde kurgulanmistir.

Inceledigimiz metin Hadikatii's-Siieda'dan dil igi terciime yoluyla telif edilen Tuhfetii's-
Siiheda adli eserdir. Dili¢i geviri, bir dildeki gostergeleri yine o dildeki agiklamalarla,
tanimlamalarla, esanlamli ya da karsit anlamli sozciiklerle yorumlama eylemidir (Vardar
1978: 60). Bu calismada incelenecek olan yerlilestirme 6rnekleri, dil i¢i ¢eviri baglaminda
yerlilestirme kapsaminda ele alinmis ve sinirlandirilmistir. Eserdeki yerlilestirme 6rneklerini,
Hadika'da yer alan bir olayin Tuhfe'ye aktarilirken yapilan yerlilestirmeler ve Hadika'da
bulunmayip Tuhfe miiellifi tarafindan esere eklenen olaylardaki yerli unsurlar
olusturmaktadir. Yerlilestime konusu ¢aligmada; kiiltiirel 6geler bakimindan yerlilestirme ve
dilde yapilan yerlilestirme olarak iki baglik altinda incelenecektir.

Hadikatii's-Siieda ve Tuhfetii's-Siiheda

Ravzatii's-Sitheda'nin Tiirkge terciimeleri arasinda Fuzuli'nin Hadikatii's-Siieda's1 ayr1 bir
yere ve Oneme sahiptir. Eserin en eski niishalarinin istinsah tarihlerinden hareketle telif
tarihinin 1547'den 6nce oldugu diistiniilen Hadikatii's-Stieda (Giing6r, 1997: 21); bir
mukaddimenin ardindan gelen on bab ve hatimeden olugmaktadir. Eserin kurulusu
bakimindan Fuzuli, Ravza'daki bap diizenine tabidir. Fuzili, eserinin mukaddime kisminda
Tiirkge maktel yazma niyetini soyle agiklamaktadir:

"n'ola ger bir tarz-1 miiceddede muhteri olsag ve himmet dutup bir maktel-i Tiirki inga
kilsan ki fusahi-y1 Tirki-zeban istima‘indan temettu® bulalar ve idrdk-i mazmininda
‘Arabdan ve ‘Acemden miistagni olalar” (s. 17)

Fuzuli, Tiirk¢e konusan fasihlerin Tiirk¢e yazilan maktelden kendilerine fayda
saglamalart ve maktelde kastedilen manayr anlamak icin Arap ve Fars diline gerek
duymamalari agisindan yeni bir tarz icat ederek Tiirk dilinde bir maktel yazmak istemektedir.
Fuzuli bu niyetinin sonucu olarak Hadikatii's-Stieda adli eseriyle birlikte Ravzatii's-Siiheda
merkezli yazilan maktel-i Hiiseyin tiirlinde ilk yerlilesme adimini atmus; eserine Tiirkge bir
soluk vermistir. Bu agidan, Ravzatii's-Siiheda'dan Hadikatii's-Siieda'ya yerlilesen unsurlarin
neler oldugu da ayri1 bir ¢aliyma konusudur.

Fuzili’nin Hadikatii's-Siieda adli eseri, gerek kiitiiphanelerde onlarca yazma niishasinin
bulunmasiyla gerekse kendi devrinden sonra biraktigi tesirle yazilmis eserlerin varligiyla bir
saheser niteligi tasimaktadir. Tiirk edebiyatinda Hadikatii's-Siieda esas alinarak eserler telif
edilmistir. Hadikatii's-Siieda'nin tiimii esas alinarak telif edilen eserlere Egirdirli Serifi
Mehmed Efendi'nin Sevahidii-g-Sithedd’st (986/1577-1578), bu ¢alismaya konu olan

2 Meshedii's-Siihedd adl eser lizerinde Emrah Ozdemir tarafindan Ravzatii's-Siihedi Kaynakl Iki Eser: Hadikatii's-
Stieda ve Meshedii's-Stihedd'nin Mukayeseli Incelemesi adl1 doktora tezi hazirlanmaktadir.
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Muhammed bin Hacit Hasan’in Tuhfetii’s-Sitheda'st (1107/1696) ve Darendeli Bekai'nin
Kitab-1 Kerbela's1 (1198/1783) 6rnek olarak gosterilebilir (Ozdemir, 2020: 22).

Calismamizin konusu olan Tuhfetii's-Stiheda adl eser, ElI-Hdc Muhammed ibnii’l-Hdc
Hasan ibnii’l-Hdct Muhammed tarafindan 25 Cemaziyelahir 1107 (31 Ocak 1696) tarihinde;
Fuzili'nin Tiirk¢e yazilan Hadikatii's-Stieda adli eserinin her okuyan ve dinleyenin anlamasi
amaciyla dil i¢i aktarma yoluyla konusma diline ¢evrildigi, eser telif edilirken aynit minvalde
yazilan bagka eserlerden de faydalanilarak ilavelerin yapildigi mensur bir maktel-i Hiiseyin
metnidir (Ozdemir 2020: 28). Miiellif, eserinin sebeb-i telifini sdyle aciklamaktadur:

Ah aya bir hidmet-i serif, hanedan-i1 Resule bir hidmet-i lafif eylesem riiz-1 cezada Hz. H dce-i
kayinat Mefhar-i mevciidat Sefi i riiz-1 ‘arasat Muhammedii'l-Mustafa (sav.) hazretleri sefa‘at eyleye,
deérken taraf-1 Hakdan bir giin Hadikatii’s-Siieda’-i Fuziliyi okudum. Gayetile pesendide-i memdiih
kitab eylemis. Velikin gayetile istilahat [u] ibaratla niikte-i rumiizatile ebyatile es ar ile zinet vérmis.
Ammda benden olan fakir bicare kendi kendime eyitdim. Nolayd: bu kitab Tiirki lisanyila olaydi ve her
kim okursa ve diplerse aplayaydi ve hazz-1 zevk eyleye ta kim okuyan ve dinleyen men fakiri hayr du‘a
ile yad eyleye. Ben dah Tiirkice tahrire ve takrire getiirdim. Ve nége kitablardan ahz eyledim. On fokuz
bab iizerine bina eyledim. Ve Hz. Fuzili (rah.) hazretleriniy kitab-1 latifini terciime eyledim 3b.12-
4a.14

Tuhfe miellifi, sebeb-i telifinde Hadikatii's-Stieda'yr okuyup begendigini ancak
Fuzuli'nin eserini 1stilahlarla, ibarelerle, remiz ve siirlerle siisledigini bu yiizden her okuyan
ve dinleyenin anlayamadigini belirtmistir. Miiellif, Hadika'nin bir nevi dil igi gevirisini
yaparak, eseri siir, remiz ve ibarelerden arindirarak ve zaman zaman da yerli unsurlar katarak
yeni bir eser insa etmek istemektedir. Hadika ve Tuhfe'nin sebeb-i teliflerinde gegen su iki
ifade dikkatleri celbetmektedir:

Hadika: "n'ola ger bir tarz-1 miiceddede muhtert olsan ve himmet dutup bir maktel-i Tiirkt
inga kalsan ki fusaha-y1 Tiirki-zeban istima‘indan temettu‘ bulalar” (s. 17)

Tuhfe: "Nolaydi bu kitab Tiirki lisaniyila olaydi ve her kim okursa ve diplerse aplayaydi
ve hazz-1 zevk eyleye" 4a.7-8

Goriildiigl gibi iki miellif de Tiirkge yazmak istemekte ve okuyan ve dinleyenlerin
yazilanlar1 anlamasini istemektedir. Burada dikkat g¢ekici olan husus Tuhfe miiellifinin
Fuzuli'nin Tiirkgesini yeterince Tiirk¢ce bulmamasi ve kendi konustugu Tiirkce ile yazmak
istemesidir. Burada Tuhfe miiellifinin Hadika'y1 hedef kitle tarafindan anlagilir kilmak igin
hedef kitlenin Tiirk¢esine ¢evirme istegi bir nevi yerli bir sdyleyis katma istegi acikga
gorlilmektedir.

Tuhfe miiellifi eserini on dokuz bab iizerine bina ederek Fuzuli'nin Hadika'sinda -
dolayisiyla Kasifi'nin Ravzatii's-Siiheda'sinda- kurdugu on baptan olusan eser diizenine tabi
olmamustir. Zira Ravza'daki on babin, Muharrem ayimin ilk on giiniinii temsil ettigi ve her
giin bir bap okumak suretiyle Muharrem'in onuncu giinii yani Hz. Hiiseyin'in Kerbela'da sehit
edildigi giin eseri bitirmek {iizere tertip edildigi diisiiniilebilir. Tuhfe miiellifinin eser
diizenindeki bu bagimsiz tavri, Fars edebiyatinda olusturulan Ravza diizenini dogrudan kabul
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etmediginin gostergesidir. Bu yoniiyle Tuhfe, kendine 6zgiidiir ve maktel-i Hiiseyin tiirii
icerisinde bab sayisi en fazla olan makteldir.

Tubhfetii's-Siiheda'da Kiiltiirel Ogeler Bakimindan Yapilan Yerlilestirme

Hadika ile Tuhfe metinlerinin karsilastirilmasi suretiyle Tuhfe miiellifi tarafindan esere
eklenen bdoliimler tespit edildikten sonra bu boliimler arasinda kiiltiirel 6geler barindiran
unsurlar Dbelirlenmistir. Asagida kiiltiirel 6geler bakimindan yapilan yerlilestirme
orneklerinden bazilari alt bagliklar halinde verilmistir:

Kafgan Arslan adindaki bir kisiye yapilan benzetmeler3:

Eserde ti¢ yerde Kafgan Arslan adinda bir sahsa benzetme yapilmistir. Bu benzetmelerde
benzetilen kisiler; Hz. Hamza, Hz. Hiiseyin ve Kerbela'da yaninda bulunan yarenleridir.
Benzetme yonii olarak ise Kafgan Arslan'in savags meydaninda kemer donmesi, sehitligi
arzulamasi ve giigliilligi vurgulanmistir. Metinde 6zellikle Hz. Hamza'nin ve Hz. Hiiseyin'in
Kafgan Arslan'a benzetilmis olmasi, Kafgan Arslan'in miellif ve hitap ettigi kitle tarafindan
ulu bir kisi olarak addedildigini gostermektedir. Bu 6neme binaen asagida Kafgan Arslan
isminin yer aldig1 kisimlar verilmistir.

e  Evvela Muhammed sadikdir ve hak peygamberdir. Allah birdiir ben[-]dah1 sehadet
éderem déyii Kafgan Arslan gibi kemer donerek tasra geldi. (16b.2-3)

Yukaridaki ciimlede benzetilen Hz. Hamza'dir. Benzetme yonii ise Kafgan Arslan'in
savag meydaninda kemer dénme bi¢imidir. Burada 'kemer donme' savag Oncesinde gii¢
gosterisinde bulunmaya delalet eden bir hareket olarak degerlendirilebilir. Benzetmede esas
benzetilenin kendisine benzeyenden daha giigsiiz ya da zayif olmasidir. Burada Hz.
Hamza'nin 'kendisinden daha gii¢lii' birisi olarak Kafgan Arslan'a benzetilmesi oldukca
dikkat ¢ekicidir.

e  Bu tarafdan dah Hz. imam-1 Hiiseyin bin ‘Aliyyii’l-Murteza (r.a.) her biri Kafgan
Arslan gibi sehadete istiha édiip herkes ciibbe ve cevsenlerin giyiip meydana, Kerbelaya
yiiriidiler. (196a.9)

e Amma gerc¢i Hz. imam-1 Hiiseyinin ‘askeri azid1 fe emma ma‘nide her biri yegane
birer Kafgan Arslan ve bi-‘adil idi[-]ki mesel bulunur degil idi. (206b.11-12)

Yukarida eserden alinan ciimlelerde ise benzetilen Hz. Hiiseyin ve Kerbela'daki
yarenleridir. Benzetme yonii Kafgan Arslan gibi sehit olmay1 arzulamalari, onun gibi giiglii
ve essiz olmalaridir. Burada Islam dininde énemli bir yere sahip olan, Islam peygamberi Hz.
Muhammed'in torunu Hz. Hiiseyin'in sehit olmay1 arzulamasimin Kafgan Arslan adindaki
kisiye benzetilmesi dini hassasiyet bir yana kronolojik bir celiski olarak da gériinmektedir.
Burada yapilan benzetmelerin 6nemi; Hz. Muhammed'in amcast Hz. Hamza ve torunu Hz.
Hiiseyin'i kendisine benzetecek kadar giiclii, savas¢t ve miicahit bir kisi gériiniimiinde olan,

3 Bu boliimde, tarafimizdan hazirlanan Tuhfetii's-Siihedd (Giris-Dil Incelemesi-Metin-Dizin) bashkli doktora
tezinden yararlanilmistir.
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eserin hitap ettigi kitlenin hafizasinda énemli bir yere sahip bulunan Kafgan Arslan adinda
birinin varligindan haberdar etmesidir.

Tiirkiye Diyanet Vakfi tarafindan hazirlanan Alevi-Bektasi Klasikleri arasinda yer alan
Muhammed bin Hanefiyye Cengi adli ¢alismada Kafgan Arslan ismine Kaffan Arslan
bi¢iminde rastlamlmaktadir (Unliier, 2010: 78). Burada Hz. Ali'nin oglu Muhammed bin
Hanefiyye, diismana korku veren durusuyla Kaffan Arslan'a benzetilmektedir.

e  Kimsenin haddi yok ki yaninda tura, Muhammed Hanefiyye ¢adir 6niinde Kaffan
Arslan gibi stingiisine dayanup turdi (16a.10-11)

Tuhfetii's-Sitheda'dan baska Muhammed bin Hanefiyye Cengi adli eserde de Kafgan
Arslan adindaki kigiye rastlanilmasi ve burada Hz. Hiiseyin'in kardesi olan Muhammed bin
Hanefiyye'nin yukaridaki 6rneklerde oldugu gibi Kaffan Arslan'a benzetilmesi; eserin hitap
erttigi kitlenin hafizasinda Kafgan Arslan adindaki kisinin ne derece degerli oldugunu
gostermektedir.

Yeni dogan ¢ocuga ad verme

Eserde Hz. Hasan'in dogumunda dedesi Hz. Muhammed gelerek isim vermeden dnce Hz.
Hasan'in sag kulagina ezan okur, sol kulagina kamet getirir.

Esma bint-i ‘Umeyseden nakl olunur kim démis: “Hz. Imam-1 Hasan veladetinde ben kabile idim
va'ni ebe-siyidim. Ol aftab iic saatte viiciida geldikde Hz. Resul vakif olup ben ol sehzadeyi bir sar
harire sarup Hz. Resul-i Ekrem ve Nebiyy-i Muiterem[e] vérdi[m]. Sag kulagina ezan-i serif ve sol
kulagina ikamet eyledi 78a.15-78b.5

Cocugun kulagina ezan okunmasi kismi1 Hadika'da bulunmamaktadir. Miielif, yeni dogan
¢ocuga ad verme merasimine dair bir ritiieli bir ciimleyle de olsa eserinde gostermistir.

Oliiniin ardindan saglar1 agmak, saclar1 dagitmak, sine dégmek

e  Metinde Hz. Hiiseyin'in sehadetinden sonra gerceklesen mucizeleri ihtiva eden on
besinci bapta yer alan Simr adli komutan kesik baslarla esirleri Sam'a gotiiriirken Havali
denilen yerde bir kilisede konaklamak isterler. Oradaki rahip kabul etmez. Esirlerle baslart
bir eve yerlestirir. Gece yarisi evde rahip olaganiistii olaylar goriir:

Hemandem divar yarildi. Bir niirdan taht ¢ikdi. Bir kag ‘avretler ¢ikdi. Ol ‘avretleriy yiiziiniy niirt
‘alemi rizgen eyledi. Aniy ardy sira bir hatun dahi geldi. Any yiiziniy niir1 bu ‘avretleriy niirini pasdird.
Fe emma bu hatunlar sa¢larmmi agmiglar aglayup zariklar édiip feryad eylediler, fe emma bu hatunlar
soyle ‘ismet-sahibdir ki ya‘ni mii’eddeb halim selim, haya vaz -1 vakar, siikiitila geldiler. 282a.8-14

Gelen kisiler Hz. Ibrahim'in karis1 Sare, Hz. Ismail'in annesi Hacer, Hz. Hatice ve Hz.
Fatima'dir. Eserde yukaridaki alintida bu kisilerin saclarini agip aglayarak ve feryat ederek
geldiklerini sdyler. Bu kisim Hadika'da yoktur. Ciimlenin hemen arkasindan Hadika'da yer
alan ifadelere paralel anlatima devam eder. Saglarini acip aglayarak ve feryat ederek gelen
aym kigiler, climlenin devaminda halim selim ve siikit igindedir. Burada ayni ciimlenin
icinde tezat olugmustur. Miiellif matem iginde olan peygamber esleri ve Hz. Fatima'nin
durumunu anlatmak isterken i¢inde yasadigi toplumun belki de matem ritiielleri sayilabilecek
sa¢ acma, feryat etme gibi hareketleri satir aralarinda soyleyivermistir.
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e  Asagida metinden yapilan alint1 Hadika'da bulunmayip Tuhfe miiellifinin eserine
yaptigi ilaveler kisminda yer almaktadir. Kerbela'da Hz. Hiiseyin sehit olduktan sonra Yezid
ordusundan Ebu'l-Hanuk adli bir kisi Hz. Hiiseyin'in belindeki kiymetli ugkuru almak ister.
Tam cikarip alacakken Hz. Hiiseyin'in cansiz halde olmasina ragmen bir eliyle uckuru tutar.
Ebu'l-Hanuk Hz. Hiiseyin'in elini keser. Sonra diger eliyle tutar. Ebu'l-Hanuk diger elini de
keser. Kestigi anda Kabe tarafindan sira sira beyaz bulutlar zahir olur ve bulutlarin iginden
sirayla Hz. Havva, Hz. Ibrahim'in karis1 Sare, Hz. Isa'nin annesi Meryem ve Firavun'un karist
Asiye ve Hz. Hatice ¢ikarlar ve Ebu'l-Hanuk'a sitem ederler. En sonunda bir bulut daha gelir
ve bu bulutun i¢inden Hz. Hiiseyin'in annesi Hz. Fatima ¢ikar:

Bir ak bulut dahi bir feryadla aglayarak saglarin béliik boliik tagitmis, Hz. Fatimatii'z-Zehra iki
ellerini bogriine komis ve boynun egmis, aglayarak: “Ya Rabbi senden ‘adl isterem. Eviadlarima zulm
eyleyenlere cezdsini sen ver” deédi. 333b.8-12

Burada Hz. Fatima saglarini boliik boliik dagitmus, iki ellerini bogriine koymus, boynunu
egmis ve feryat ile agliyor olarak tasvir edilmistir. Bu tasvirde Hz. Fatima'nin {iziintiilii hali
zihinlerde canlanmaktadir. Bir onceki O6rnekte de s6z konusu kisilerin saglarini acgarak
aglamalart tasvir edilmistir. Bu alintida matem havasinin iyice hissedildigi bir tabloda
miiellif, saclar1 dagitma, iki elleri bogiire koyma, boyun biikme, feryat etme gibi ritiielleri
eserine dahil etmistir.

e  Asagida metinden yapilan alint1 da Hadika'da bulunmayip Tuhfe miiellifinin eserine
yaptigt ilaveler kisminda yer almaktadir. Yukarida anlatilan olayin devaminda gelen beyaz
bulutun iginden sirasiyla Adem peygamber, Sit peygamber, Nuh peygamber ve oglu Sam,
Musa peygamber ve Harun peygamber aglayarak ¢ikarlar. O sirada Cebrail ve Mikail de
gelir. Tiim bu kisilerden ve meleklerden sonra bir beyaz bulut daha gelir ve i¢inden Islam
peygamberi Hz. Muhammed ¢ikar:

Hz. Hace-i kayinat Mefhar-i mevcidat Sefi-i riiz-1 ‘arasat ekmelii’'t-tahiyyat mu‘alla, miizekk,
miictebd a‘ni bihi Hz. Muhammedii’I-MUstafa (sav.) ¢iktr geldi. Iki miibarek elleriyile miibarek gogsini
dogerdi. Bir eline Hz. Cebra’il (as.) bir eline Hz. Mika'il (as.) yapismis. “Ya Resilallah urman
gogsiiyiz, yazikdwr viiciid-1 serifigize.” 334a.3-10

Metinde Hz. Muhammed'in iiziintii ile iki elini gogsiine vurarak geldigi tasvir edilmistir.
Yanindaki melekler ise bunu engellemeye calismiglardir. Burada torunu Hz. Hiiseyin'in basi
kesilmis olan gévdesinin yanina gelen ve biiyiik bir iiziintii i¢inde olan Hz. Muhammed'in iki
eliyle gdgsiine vurmasi, yukarida sayilan matem ritiiellerinden biri olsa gerektir.

e Asagida metinde yapilan alintida anlatilan olay Hadika'da yer almaktadir. Hz.
Muhammed, Cafer-i Tayyar sehit olduktan sonra onun evine gider ve ¢ocuklarinin basini
oksar. Cafer-i Tayyar'in karis1 peygamberin bu hareketinden kocasinin sehit oldugunu anlar
Ve peygambere soru sorar:

Bu mahalde Esma eyitdi: “Ya Resulallah, bugiin Caferiiy eviadini sa’ir yetimler gibi ogsaduy.
Galiba Hz. Cafer sehid olmug gibi” dédi. Ol Hz. Resiil-i Ekrem ah édiip miibarek gozinden yas akidup
giritbany dogerdi 22b.12-14
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Burada Hz. Muhammed Cafer-i Tayyar'in karisinin kendisine soru sormasi iizerine
aglamakta ve yakasini yani sinesini dovmektedir. Hadika'da bu kisim s6yle gegmektedir: "Ol
Hazret giryan olup anlara sabr ile teselli virdi" (Glingér, 1987: 107). Goriildigi gibi Hz.
Muhammed, Hadika'da sabr ile teselli verirken Tuhfe'de giribanin1 déver bigimde tasvir
edilmistir.

Hz. Muhammed ile ilgili olan son iki alintida sehitlerin arkasindan olusan matem
havasinda Hz. Muhammed'in 'iki eliyle gogsiine vurmasi ve giribanini dévmesi' oldukca
dikkat cekicidir. Daha once Orneklerde ise Hz. Havva, Hz. Ibrahim'in karis1 Sare, Hz.
Ismail'in annesi Hacer, Hz. Isa'nin annesi Meryem, Firavun'un karis1 Asiye, Hz. Hatice'nin
Hz. Hiiseyin'in sehit olmasi lizerine saglarini acip aglayarak feryat ettikleri; 6zellikle Hz.
Fatima'nin saglarin1 boliik boliik dagitmus, iki ellerini bogriine koymus, boynunu egmis
bicimde feryat ederek agladigi anlatilmistir. Tim bu verilen Ornekler gdéz Oniinde
bulunduruldugunda; peygamberlerin eslerinin, annelerinin ve Islam peygamberi Hz.
Muhammed ile Hz. Fatima'nin bu sekilde tasvir edilmeleri, ancak miiellifin iginde yasadigt
toplumun rittiellerini eserine yansitmak istemesiyle aciklanabilir. Béylelikle eseri okuyan ve
dinleyenler, eserde kendi yasamlarindan kesitler gérecek ve eseri daha ¢ok benimseyecektir.

Tuhfetii's-Siiheda'da Dilde Yapilan Yerlilestirme

Bu boliimde dilde yapilan yerlilestirme, Tuhfetii's-Sitheda'da gegen Arapga, Fars¢a'dan
Tiirk diline gegen 6zel adlar bakimindan degerlendirilecektir.

Alint1 kelimeler, dile oldukga eski devirlerde girip, Tiirk¢enin kendi ses yapisina ve ¢ekim
Olciilerine uyarlanarak yerlilesmis ve toplumun biitiin dgeleri tarafindan kolayca anlagilir
duruma gelmis olan kelimelerdir (Korkmaz, 2009: 180). islam dininin etkisiyle birlikte
Arapga'dan Tiirk diline girmis olan ¢ok sayida alinti kelime mevcuttur. Tuhfe'de gegen
alinma kelimelerden olan 6zel adlardan Tiirk¢e'nin ses yapisina uygun hale getirilerek yazilan
yerlilestirme Ornekleri asagida verilmistir:

o Ar Aise 4dle > Ayise 4ide 26a.12, 106a.9
Ar. Cebra’il B3 s> > Cebrayil &> 326a.14

Arapga yaziliginda hemze bulunan 4’ise ve Cebra’il kelimelerinin eserde ‘dyise ve
Cebrayil bigiminde yazimina rastlanmaktadir. Dilimize yabanci dillerden gelmis kelimelerde
catisma durumuna ¢ok rastlanir (Banguoglu, 2007: 68). Bu catigma seslilerden dar olaninin
bir yarim sesliye dénmesiyle giderilir (age. 69). Yani Arap¢a alinma kelimelerdeki hemze
{insiizii y sesine doniisiir (Ozgelik ve Erten, 2011: 51). Eserde ‘4 ’ise ve Cebra’il kelimeleri, ~
>y degisimi ile Tiirkgelestirilmistir.

e Ar Bari s_b > Pari "Cenab-1 Part" b <ba 221a.11, 291b.3
Far. Benefse 4344 > Penefse "Penefse cariye" 444y 340hb.3, 340b.7

Ar. Bureyr > Pureyr Lz 209a.1, 209b.7
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Allah'in isimlerinden olan Bari kelimesi ile sahis adlari olan Benefse ve Bureyr
kelimelerinde 6n seste bulunan b iinsiizii, eserde p'ye doniismiis ve Pari, Penefse, Pureyr
bicimlerinde yazilmistir. Eserde Tiirkce kelimelerde ve diger alinti kelimelerde b > p
degisimi yaygindir. Ozellikle Allah'm isimlerinden olan Bari kelimesinin &n seste olan b > p
degismesiyle Arap harfli alfabede gosterilerek klasik imlanin  disina ¢ikilmasi,
miellifin/miistensihin ~ kelimenin  agizda  gectigi  haliyle verme  ¢abasindan
kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla bu kelimelerde Tiirkgelestirmeden ziyade yerlilestirme s6z
konusudur.

e  Sebber > Sepper s 93a.3

Yukaridaki kelime eserde 'Yunani lisaminda Hiiseyin déemek' bigiminde agiklanmustir.
Kelimede i¢ seste b > p degisimi goriilmektedir. Kelime eserdeki bigimiyle agiz 6zelligini
yansitmaktadir.

e Ar. Ebi Talib @l ) > Ebi Talipdir _xlts 2 76b.3
Ar. Ebii Leheb «¢! & > Ebii Lehepdir el ) 12a.8

Eserde gahis adlar1 olan Ebi Talib ve Eba Leheb kelimelerinden sonra iinsiizle baglayan
ek geldiginde kelimelerin sonunda bulunan b sesi p sesine donlismektedir. Eski Tiirkge'de
bulunmasina ragmen sonraki donemlerde kelimelerin sonunda b, ¢, d, g {nsiizlerinin
bulunmamasi nedeniyle alinma kelimelerin sonundaki b, ¢, d, g {insiizlerinin 6tiimsiiz
sekilleri kullanilir (Ozgelik-Erten, 2011: 56-57). Miiellif/miistensih kelime sonundaki iinsiiz
degisimini yaziya yansitmis ve kelimenin Tiirkgelestigini gostermistir.

e Ar. Cihad Y& Cihat <lg> 184a.15
Ar. Cerve o 5> Cerve "Hicaz bin Cerve" o3> 131a.2
Ar. Hadice 42323 Hadige 4322~ 11b.5, 126b.12, 327a.5
Ar. Harice 4> )& Harige "Esma-y1 Harige" 4> s 144b.13
Ar. Haricl (> Harigl > 21a.11

Eserde yukaridaki 6zel adlarin 6n seste ve i¢ seste ¢ > ¢ degisimiyle yazildig1
goriilmektedir. Imlas1 sabit olan s6z konusu kelimelerde c sesini ¢ sesi ile yazilmasi,
miiellif/miistensihin agiz 6zelliginin yazida gosterilmesidir. Cim () harfinin cim harfine (z)
gore yazimi diisliniildiigiinde yaklagik 350 varaklik eserin biitliiniinde ¢im harfinin yazimi
miiellif/miistensih agisindan bir kiilfet olusturacagindan dolay1 bu yazimlarin yanlis yazim

oldugunu diisiinmek dogru olmayacaktir. Yazici s6z konusu kelimelerin yasadig1 bolgenin
ag1z 6zelligini gdstermek amaciyla bilingli bir tercih olarak ¢im harfini kullanmustir.

e Ar. Cihad 2% > Cihat <> 184a.15

Eserde yukaridaki sahis adinda son seste d > t degisimi goriilmektedir. Alinma
kelimelerin sonundaki b, ¢, d, g tinsiizlerinin 6tiimsiiz sekillerinin kullanilmasi yoniindeki
egilim, Cihad kelimesine tatbik edilerek kelime Tiirkgelestirilmistir.

270



Burgin 0ZDEMIR

e Ar. Zilfikar )& 53 > Ziilfigarim _tdll 53 202b.8; Ziilfigar _txdllsd 17a.7,
17a.9

Ar. Baki® g 522.8 > Bagl' @i 52a.10

Hz. Ali'nin kilicinin adi olan Ziilfikar kelimesi eserde Ziilfigar bi¢iminde yazilmistir.
Tiirkge'de iki iinlii arasinda kalan {insiiziin 6timliilesme egilimi vardir: yapragi < yaprak+i,
dilegim < dilek+im Orneklerinde oldugu gibi. Alint1 kelimelerde de ayni durum soz
konusudur. Fatima > Fadime (Banguoglu, 2007: 93) kelimesinde bulunan 6tiimliillesme
metinde Ziilfikar kelimesinde gergeklesmis; k > ¢ degismesiyle kelime Ziilfigar bigimine
dontigmistiir. Metinde Medine'de bulunan Cennetii'l-Baki mezarhiginin adi hem Baki hem
de Bagi‘bigiminde iki bigimde yer almaktadir.

e Yezdecird 2> 22k 249b.2 > Yezdecir s> 224 243h.9, 276b.13, 332a.15

Eserde, Hz. Hiiseyin'in karis1 Sehribanu'nun babas1 ve Sasani Imparatorlugu'nun sonuncu
hiikiimdar1 olarak bilinen Yezdigird'in ad1 bir yerde Yezdecird; ii¢ yerde de Yezdecir olarak
gecmektedir. Kelime sonundaki ¢ift iinsiizden biri olan son sesteki d diigsmiistiir. Tiirke'deki
ses olaylarindan bir¢ogu (iinlii uyumu, {insiiz uyumu, benzesme, iinlii diigmesi, {inlii tiiremesi
gibi) en az ¢aba yasasinin birer sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu kelimede
de dilde ekonomi yapilarak kelimenin telaffuzunu zorlastiran son ses diisiiriilmiistiir.

e Ar. Sekine 4iSww > Sekkineyem a5 286a.4

Hz. Hiiseyin'in kizinin ismi olan Sekine kelimesi metinde sedde ile Sekkine bigiminde
yazilmistir. Bu kelimede {insiiz ikizlegsmesi bulunmaktadir. Bu yazimin miiellif/miistensihin
ag1z Ozelliginin yaziya yansimasi olarak diisiiniilmektedir. Sekine kelimesinin agizlarda
Zakine bi¢iminde telaffuzuna rastlanmaktadir®.

e Ezrak-1Sami &)Y > Erzak ()2 191a.9, 230b.13, 231a.4, 231a.5, 231a.9

Ezrak-1 Sami, Hz. Hasan'in oglu Kasim tarafindan 6ldiiriilen Sam askerinin komutaninin
adidir. Metinde bu isim Erzak bigiminde gegmektedir. Genel olarak sdyleyisi kolaylastirma
yoniinde meydana gelen, kelime i¢indeki iki sesin degismesine gogiisme (metatez) adi verilir
(Bangu 2007: 70). Metinde bu isimde r ile z seslerinde metatez gériilmektedir.

. Ar. ‘Amr = > Amir _«e 306b.6, 324a.8, 324a.14
Ar. Misr_ou<=s > Misira »_»<=< 340a.15
Ar. Vehb <25 > Veheb &2 5211b.3

Yukarida iki sahis adinda ve bir sehir adinda son seste goriilen ¢ift tinsiizler soyleyisi
zorlagtirmaktadir. Yabanci kelimelerde son sesteki ¢ift {insiizleri gidermek ve heceyi bolmek

4 Kelimenin Zakine bi¢imi, Samsun ili Havza ilgesi Karga Koyii'nde goriilmektedir.
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icin iki Uinsiiz arasina bir dar inlii tiirer (Banguoglu, 2007: 66). Amr kelimesinde iinlii
tiremesi ye harfi ile gosterilmis, Misr ve Vehb kelimelerinde ise tinlii tiiremesi {stiin ile
harekelenerek gosterilmistir. Buradaki ornekler alinma kelimelerin Tiirkgelestirmesinin en
acik ornekleridir.

e Ar. Ummii Seleme 4l > Ummii Selime 4«2l 33b.2, 33b.6, 35a.15, 45a.1, 46a.7,
54b.10, 262a.14, 262a.12, 262b.1

Hz. Muhammed'in eslerinden birisinin ad1 olan Ummii Seleme ismi eserde pek ¢ok defa
Ummii Selime bigiminde yazilmistir. Kelimede i¢ seste e > i degismesi, bir baska deyisle orta
hecede iinlii daralmasi olmustur. Metinde Ummii Selime bigiminin 1srarli bir sekilde
kullanilmasi, s6z konusu ismin miiellifin yagadigi bolgede Selime bigiminde kullanildigini
gostermektedir.

e Ar. MuQviye 4 se > Ma‘aviye 45l2z 820b.12

Emevi halifesi olan Muaviye'nin ismi bir yerde harekelenerek Ma‘aviye bigiminde
yazilmugtir. Tiirkge kelimelerde iki iinlii yanyana gelmez (Ozgelik-Erten, 2011: 57). Dilimize
yabanct dillerden gelmis kelimelerde goriilen iinlii harflerde ¢atisma durumu soyleyiste
Ozellikle halk agzinda ses doniismesiyle giderilmeye devam etmektedir (Bangu 2007: 68-69).
Muaviye kelimesinde yanyana bulunan u ve a seslerindeki ¢atisma, u sesinin a'ya doniiserek
uzun bir a sesini olugturmasiyla giderilmistir. krs. mu‘@mele > mamele, ma‘ada > mada
(Bangu 2007: 69).

e  Ubeydullah bin Ziyad > Abdullah-1 Ziyad 13b.1, 113b.14, 141b.10, 144a.1...

Eserde, Emevi komutani ve Kerbela hadisesi zamaninda Kife valisi olan Ubeydullah bin
Ziyad'm adi metinde Abdullah olarak yer almaktadir. Burada miiellifin halk etimolojisi
yaptig1 disiiniilmektedir. Yabanci ya da kaynagi bilinmeyen 6geyle yerli 6ge arasinda anlam
ilgisi kurulmasi halk etimolojisi tiirlerinden biridir (Aksan, 2003: 199). 'Allah'n kulu'
manasinda olan iki isimden yabanci 6ge olan Ubeydullah isminin yerine Abdullah ismi yerli
0ge olarak kullanilmustir.

Tuhfe metninde yukarida verilen Ornekten bagka bir halk etimolojisi Ornegi daha
bulunmaktadir. Yabanci ya da kaynag: bilimeyen 6geye, ¢ogu kez bilingli olarak bir yerli
sozcligiin yakistirilmasi, bu yakistirmanin ¢ogu kez bilgince karsiliklar bulma yoluyla
gerceklesmesi (Aksan, 2003: 199), halk etimolojisinin tiirlerinden biridir. Miiellif, metinde
Hariciligin terim olarak ortaya ¢ikisini soyle anlatir:

Hz. Kasim biilend-avaz ile ¢agirup eyitdi: “Ey bi-vefalar hasa sizler miisliman olasiz ve siziyle
birkag kelam vardir soyleyem. Togri sdyley kimiy iimmetisiz?”  Anlar eyitdiler: “Hz.
Muhammedii’l-Mustafany iimmetiiyiiz.” “Aniy kizimiy adi nedir? ” Eyitdiler: “Hz. Fatimatii’z-Zehra.”
“Ya anwy ¢iger-giiseleri olanlary adlart nedir?” dédi. Eyitdiler: “Hz. Imam-1 Hasan ve Hz. Imam-1
Hiiseyin.” “Ya ol Hiiseyin kimdir?” “Isde bu Hiiseyindir” dédiler. “Ya ne[-]sekil iimmet-i
Muhammeddensiz ki sefda‘at umduguz ademin evlad[i] olan ¢iger-parelerine kili¢ ¢ekersiz. Ya nége
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12

Hadikatii's-Siieda'da bulunmayan bu kistmda miiellif, Hz. Hasan'm oglu Kasim'in savas
meydaninda Yezid ordusundaki askerlere birtakim sorular sorduktan sonra onlarin
Miislimanliktan 'hari¢' olduklarimi sdylemesi {iizerine Harici dininin ortaya ¢iktigini
soylemigtir. Harici kelimesi ile hari¢ kelimesi Arapga ayni kokten gelmis olsa da metinde
Kerbela'da savas esnasinda Kasim'm kullandig: 'hari¢' kelimesinden yakistirma yoluyla halk
etimolojisi yapilmaktadir.

Tuhfe'de gecen 6zel adlardan yukarida verilen Tirkgelestirme ve/veya yerlilestirme
ornekleri Hadikatii's-Siieda'da orijinal bigimleriyle yer almaktadir. Tuhfe miiellifi s6z konusu
0zel adlardaki degisimi gostermek amaciyla klasik imlanin disina ¢ikmistir. Yukarida verilen
yirmi dort kelimede Tiirk¢elesme siirecinde tlinsiiz degismesi, go¢lisme, {inlii degismesi, iinlii
tiiremesi, iinlii daralmasi, iinlii diismesi gibi ses olaylar1 goriilmiistiir. Alinma kelimelerin
Tirkgelesme siirecinde Tiirk¢e'deki en az ¢aba yasast ya da dilde ekonomi yapma ihtiyaci
belirleyici olmustur.

Bazi klasik edebiyatta yerli unsurlar baglaminda hazirlanan ¢alismalarda eserlerde yer
alan -IsAr / -IsArdlr, -AvUz gibi eklerin eserdeki yerli unsurlar arasinda zikredildigi
goriilmektedir. Bu eklerin eklendigi fiillerin hangi 6lgiit dahilinde eserdeki yerli unsurlar
arasinda gosterildigi belirtilmelidir. Incelenen bir eser dil ici terciime bir eserse ya da bir
kisinin yazdig1 esere nazire niteligi tasiyorsa kaynak eserde -AcAk bigiminde gecen gelecek
zaman eki, terciime eserde ya da nazirede -IsAr bi¢iminde yer aliyorsa burada bir yerlilikten
soz edilebilir. Ciinkil terciime eserde ya da nazirede gegen -IsAr eki, miiellifin yasadigi
yorede gelecek zaman ekinin yerine kullanildiginin gostergesidir. Bunu yani sira 6rnegin
XVIIL. yiizyilda yazilan bir divanda bu ek tespit edilmisse, Eski Anadolu Tirkgesi'ne
doneminde yaygin kullanilan -IsAr ekinin XVIII. yiizyilda bir divanda goriilmesi divan
miiellifinin yasadig1 yorenin agiz 6zelliklerini vermesi agisindan degerlidir. Bu sebeple klasik
edebiyat dahilindeki eserlerde ozellikle 'Tiirk dilindeki ekler' konusunda yerlilige dair
verilecek Orneklerde terciime ve nazire eserlerde kaynak eser mukayesesi, miistakil divan
gibi eserlerde aym1 donemde yazilmis eserlerle ve Eski Anadolu Tiirkgesi donemine ait
eserlerle mukayese yapilmali; bu mukayese sonrasinda ortaya ¢ikan verinin yerlilik olup
olmadig1 sonucuna varilmalidir.

Sonug¢

Bu calismada Hadikatii's-Stieda'dan Tuhfetii's-Siihedd'ya yapilan yerlilestirme 6rnekleri
kiiltiller 6geler bakimindan yerlilestirme ve dilde yapilan yerlilestirme bagliklar1 altinda
incelenmistir. Kiiltiirel 6geler bakimindan yerlilestirmede, Kafgan Arslan adli bir kisiye din
biiyiiklerinin benzetilmesinin eserin hitap ettigi toplumun hafizasinda Kafgan Arslan'in
o6nemli bir Tiirk kahramani oldugu saptanmistir. Eserde yeni dogan g¢ocuga ad verme
esnasinda sag kulagina ezan okunmasi, sol kulagina kamet getirilmesi adetine yer verilmistir.
Bunun yam sira peygamber eslerinin, annelerinin ve Hz. Fatimamin Hz. Hiiseyin'in

273



HADIKATU'S-SUEDA'DAN TUHFETU'S-SUHEDA'YA YERLILESTIRME

sehadetinin ardindan saglarini agip dagitarak aglayip feryat etmeleri, ellerini g6gsiiniin {istiine
baglamalari ve Hz. Muhammed'in iiziintiden gogsiinii dovmesinden hareketle miiellifin
yasadig1 bolgede Oliiniin arkasindan saglar agip dagitma, sine dovme, elleri gogiiste baglama
gibi matem ritiiellerinin oldugu distiniilmektedir. Ayrica eserde gegen alinma kelimelerden
24 adet 6zel addan bazilarmin Tiirkgelestirilerek bazilarinin da yerlilestirilerek yazildigi
tespit edilmis; Harici ve Ubeydullah kelimelerinde halk etimolojisi yapildigi goriilmiigtiir.

Tuhfetii's-Sitheda'da yapilan yerlilestirme Orneklerinin bir boliimiiniin verildigi bu
calismada eserin Hadikatii's-Stieda'dan olduk¢a farkli bir goriiniim ¢izmektedir. Eserin
sebeb-i telifinde 'her okuyan ve dinleyenin eseri anlamasi ve hazz u zevk eylemesi'
amaglanmistir. Yukarida goriilen yerlilestirme Ornekleri 1s18inda, miiellifin bu amag
dogrultusunda eserini kurgularken iginde yasadigi toplumun adetlerini, inaniglarini, deger
verdigi halk kahramanini eserine dahil ettigi goriilmiis; yazida Arap alfabesinin imkanlari
Olciisiinde ag1z 6zelliklerini yansitmaya calistigi anlagilmustir.

Tiirk dilinde XVI. yiizyilda iiretilen bir eserden XVII. yiizyilin sonunda yapilan bir dil i¢gi
ceviride -Tuhfetii's-Sitheda'dan hareketle- yerlilestirme tanimimi su sekilde yapmak
mimkiindiir: Yerlilestirme, gevirisi yapilacak olan metnin anlasilirligini artirmak ve daha
¢ok kisiye ulagsmasini saglamak amaciyla metni Arapga, Farsca terkiplerden arindirma,
almma kelimelerin yerine miimkiinse Tiirk¢e kelimeleri tercih etme miimkiin degilse hedef
Kitlenin kullandig1 agiz 6zelliklerine gore Turkgelestirme, kaynak metnin yazildigi tarihte
kullanimda olan ancak erek metnin yazildig: tarihte kullanimdan diismiis kelime ve ekleri
giincellestirme, metnin igerigine yer yer hedef kiiltiiriin adet, gelenek, inams ve halk
kahramanlarint dahil etme gibi yontemlerden birini veya birkagini kullanarak yapilan
aktarmadir.

Klasik edebiyat dahilinde 6zellikle baska bir dilden terciime edilen ya da Tuhfetii's-
Siiheda gibi dil i¢i yapilan terclime eserlerde kaynak dilde hangi unsurlarin nasil degistirildigi
ve kaynak esere ne derece bagli kalindig1 konusu, terciime eserlerdeki yerlilestirmeyi belli
oOlgiitlere baglama agisindan degerlidir. Bu da ancak terciime eserin kaynak eserle kelime
kelime karsilastirilmasiyla ve bu yonde ¢alismalarin ortaya konmastyla miimkiin olacaktir.
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GELENEKSEL ALEVILIGIN KOLEKTIF HAFIZASINDA
HADIKATU’S-SUEDA’NIN YERELLIGI

Emrah OZDEMIR!

Alevilik, hem akademik hem de aktiiel anlamda canliligini koruyan ve farkli baglam ve
mecralarda iizerinde tartigilan 6nemli bir konudur. Aleviligin son yarim yiizyil i¢inde ciddi
bir doniisiim gecirdigi ve gecirmeye de devam ettigi yadsinamaz bir gergektir. Bu
doniisiimden kaynakli ortaya g¢ikan degisimler Alevilik tanimini yeniden diisinmemizi
gerektirirken, Alevilik inancinin diinii ve bugiinii arasinda bir mukayese yapmay1 da zorunlu
kilmigtir. Bu baglamda, Aleviligin gegirmekte oldugu bu degisimin icerdigi teolojik,
sosyolojik ve dinsel degisimler gdz ardi edilmeden, tarihsel siire¢ boyunca Aleviligi kendi
dinamikleri ¢ercevesinde tanimlamak Aleviinancini ve sosyolojik yapisini anlamada oldukga
O6nem arz etmektedir. Bu baglamda Aleviligi, igerisinde barindirdigi inang kodlar1 ve
geleneksel yapisi ile irtibati oraninda “geleneksel Alevilik” ve “modern Alevilik” olarak
tanimlamak, Aleviligin sosyolojik yapisim1 Ozellikle de teolojik boyutunu ¢dziimleme
noktasinda daha isabetli olacaktir.?

Aleviligin gegirdigi degisim ve doniisiimiin, ekonomik, sosyolojik, teolojik ve iktisadi
boyutlar1 vardir ve bu siirece etki eden her bir etken basl bagina bir arastirma konusudur. Bu
calismada Aleviligin gecirmekte oldugu doniisiimiin tarihsel siirecinden® 6te, giiniimiizde net
bir sekilde gozlemleyebildigimiz farkli karakterdeki Alevilik inancinin “gelenseksel ve
modern Alevilik” tanimlar1 baglaminda karakteristik o6zelliklerine deginilecek ve bu
baglamda geleneksel Alevilik icerisinde oldukca 6nem arz eden Kerbela anlatilarinin, Fuzuli
tarafindan nesredilen Hadikatii’s-Stieda adli eser ile irtibatina deginilip bu anlati metinlerinin
geleneksel Alevilik igerisinde nasil yerellestirildigi lizerinde durulacaktir.

Calismamizda kullanacagimiz anlatt metinleri 2013-2016 yillar1 arasinda “Aleviligin
Ortak Referanslarmin Belirlenmesi” isimli ve 113K150 numarali TUBITAK projesine
dayanmaktadir. Proje kapsaminda Amasya, Tokat, Corum, Sivas, Samsun illeri dahilindeki
Alevi koylerinde saha calismasi yapilmig 670 koyde, 442 kisi ile nitelikli goriismeler
gerceklestirilmis ve gelenseksel Alevilik bilgisi kayit altina alinmustir.*

Proje bursiyeri olarak gorev yaptigim bu projede geleneksel Alevilik bilgisine sahip, kent
ortamindan uzak, yas ortalamasi 65 iizeri olan dedeler, asiklar ve taliplerle goriisiilmiis,
miilakat yolu ile geleneksel Aleviligin inang ve bellek kodlarini olusturan ibadet ritielleri ile
Aleviligin zihinsel bellegini olusturan menkibevi anlatilar kayit altina alinmistir.
Calismamizda yer verecegimiz Kerbela olayma dair metinler Fuzuli’nin Hadikatii’s-Stieda

1 Ars. Gor., Mardin Artuklu Universitesi, emrahozdemir@artuklu.edu.tr.

2 Bu konuda yapilan baslica ¢alismalar icin bkz. (Yildirim 2012; Yildirim 2018a; Uger 2010; Yildiz 2014).

3 Yildirim (2012: 137), Alevilik tarihini su {i¢ doneme ayirmaktadir: 1. Olusum Donemi (11. yuzyil -15. yilizyil), 2.
Safevi (Kizilbag) Donemi (16. yiizyil -19. yiizyil), 3. Modern Alevilik Dénemi (20. yiizy1l ortalarindan itibaren
devam eden siireg).

4 “Proje ile ilgili detaylt bilgi igin bkz. (Y1ldirim 2018a: 99-116).
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adli maktel-i Hiiseyin tiirii eserinin kaynaklik ettigi anlati metinleridir. Caligmanin hacminin
makul seviyede tutulmasi i¢in proje kapsaminda ¢ok sayida yapilan derlemeden birka¢ drnek
verilecektir. Derleme metinlerinde ise derlemenin yapildigi yer belirtilerek proje adi
“AORB” seklinde metin kod numarasiyla birlikte kaynak gosterilecektir.

Geleneksel Alevilik ve Modern Alevilik

Aleviligi, geleneksel ve modern olarak tanimlamak elbette birgok elestiriyi beraberinde
getirecektir ancak yasanilan toplumsal degisimden kaynakli Aleviligin ana omurgasindada
belirgin bir sekilde ortaya c¢ikan farkliliklar, Aleviligin teolojik karakterinde, zihinsel
kodlarinda, dinsel ritiiellerinde ve giinliik hayat pratiklerinde farkli bir sekilde tezahiir
etmektedir. Riza Yildirim (2012), bu baglamda geleneksel Alevilik ve modern Alevilik
arasinda mukayeseli bir degerlendirmeyi “Geleneksel Alevilikten Modern Alevilige: Tarihsel
Bir Doniisiimiin Ana Eksenleri” adli ¢alismasinda su sekilde ele almaktadir:

1.Geleneksel Alevilik olusum siirecini tamamlayip nihai formuna ulagsmistir; Modern Alevilik

olugum stirecinin heniiz ortalarinda olup teolojisi, kurumlari, ana referanslari ve kimlik unsurlart
bakimindan nihai formuna ulagmamgstir.

2.Geleneksel Alevilik kirsaldir; modern Alevilik kentseldir.

3.Geleneksel Alevilik inan¢ merkezlidir, modern Alevilik kimlik merkezlidir.

4.Geleneksel Aleviligin tasyict (omurga) kurumlar: dede ocaklari, musahiplik ve cemdir; Modern
Aleviligin tastyicisi dernekler ve cemevleridir.

5.Geleneksel Aleviligin dinsel-sosyal kurgusu “dede - talip iliskisi” tizerine oturmaktadwr; Modern
Alevilik “cem-evi — cemaat ekseni” etrafinda sekillenmektedir.

6.Geleneksel Alevilik toplum merkezlidir, Modern Alevilik birey merkezli olacaktir.

7.Geleneksel Alevilik Islami gecmise dayali bir ortak bellek ve tarih algisina sahiptir;Modern
Alevilik Kemalist ge¢mis ve yakin tarihinin magduriyetlerini 6n plana ¢ikarir.

8.Geleneksel Alevilik Buyruklar, Velayetnameler, belirli asiklarm (ozanlarin) deyisleri gibi

kaynaklari ana referans olarak kabul eder; Modern Alevilik ana referanslarim heniiz

netlestirmemigtir (s. 139-153)

Yukarida maddeler halinde siralanan “geleneksel ve modern Aleviligin” farkliliklarindan
yola ¢ikarak geleneksel Aleviligin karakteristik 6zelliklerini ortaya koyabiliriz. Buna gore
geleneksel Alevilik, kirsala 6zgii, teolojik ve epistemolojik siireglerinin yaninda ibadet
ritiiellerini tamamlamus, geleneksel bilginin tagiyict kolonu olarak dedelik makamini goren,
bilginin yay1lma alan1 olarak cem torenlerini kabul eden, inang kodlar1 Islam iizerine bina
edilmis, bilgi kaynagi olarak Kur’an-1 Kerim ve peygamber hadisleri ile birlikte Aleviligin
tarihsel siirecinde {iretilen Buyruk, Velayetname, Faziletname, Maktel-i Hiiseyin gibi
eserlerin yaninda asiklarin deyislerini kaynak alan, genellikle bilgi akisini sézlii olarak
devam ettiren, soya dayali bir tarikat sistemidir diyebiliriz.

Geleneksel Aleviligin Kolektif Hafizas

Jeffrey K. Olick (1999) kolektif hafizayi, ortak kimlikleri kuran bireysel hatiralarin
toplami, resmi anmalar, toplumsal semboller olarak tanimlamaktadir (¢ev. Gilinesdogmus

278



Emrah OZDEMIR

2014: 185). Halbwachs (2017), “bireysel hafizalarda var olan verilerin, bireyin génderme
yaptig1 grupla irtibatt oraninda kalicilik sagladigini belirtirken, verilerin animsattiklar
hatiralarin ortak bir temel {izerine kurulabilmesi i¢in aralarinda yeteri miktarda temas
noktasinin bulunmasi gerektigini" vurgular (s. 20).

Ozellikle sézlii kiiltiiriin hakim oldugu toplumlarda bireysel bellegin kalicilig1 kolektif
bellek ile irtibat1 oranindadir. Bireysel bellek ve kolektif bellekteki ortak veriler karsilikli
iletisim halindedir ve bellegin kalicilig1 da ancak bu etkilesim ile saglanabilir.

Bu baglamda 13. ve 14. yiizyillarda genel olarak sekillenmeye baslayan ve 20. yiizyil
ortalarina kadar adeta kapali devre bir hayat siiren geleneksel Alevi inanci, 1940°lardan sonra
kirsaldan kente gog¢ ile beraber yeni bir siirece girmistir. Yiizyillardir kapali toplum &zelligi
gosteren, sosyolojik imkanlart dahilinde bilgiyi kendi i¢inde iireten, 6zellikle Siinni toplum
ile irtibatini minimize eden bu toplum, sahip oldugu bellegi de korumakta zorlanmamis ve
inang karakterini ve zihin diinyasini olusturan kodlar1 bugiine tagimistir.

Kirsaldan kente gogiin baslamasi ile yeni kent diizeninde kapali olan toplum yapisi
¢oziilmeye baglamig, daha onceleri 6teki olarak gordiigii kitlelerle karst karsiya gelinmis ve
beslendigi bilgi kaynaklar1 ile irtibat zayiflamistir. Bireysel bellek ve kolektif bellek
arasindaki irtibatin zayiflamasi ile bilingteki degisim de baslamus, yeni kent diizeninde yeni
bellek arayiglart zorunlu hale gelmistir. Kentlerdeki yeni kosullar altinda sézli aktarim,
geleneklerin aktarilmasindaki eski roliinii siirdiiremedigi i¢in birbirinden ayrilan dinsel ve
siyasal tercihler iyice agiga ¢ikmaya baglamistir. Sonug olarak da bu tercihlerin 6zellikle
inang ve ibadet boyutunda dahili bir sekiilerlesme siirecine katildigi goriilmektedir. (Subast,
2010: 199)

Yiizyillardir mistik-metafizik anlati lizerine devam eden geleneksel Alevilik yukarida da
mukayeseli bir sekilde ele alindig1 gibi modern Alevilige doéniismiistiir.’ Geleneksel
Aleviligin kolektif bellegi, yap1 taslari kolektif menkibelerden olusan bir hafiza agidir
(Yildirim, 2018: 129). Bu hafizay1 olusturan kolektif menkibeler Aleviligin zihin diinyasini,
teolojik, kozmolojik ve eskatolojik anlayisini da olusturan bilgi 6bekleridir. Yazinin giindelik
hayatta olduk¢a az yer aldig1 Alevi toplumunda bu bilgi dbekleri sozlii olarak aktarilir ve
hafizada muhafaza edilir. Bu hafiza aginin tagtyicilari basta dedeler ve cem asiklaridir. Dede
“toplumu biitiinlestiren dinsel/mitsel bilginin aktarimmin bir sonucu olarak Alevi
toplumunun harcinin kartlmasinda biiyiik bir rol oynamustir. Alevilikteki mistik/batini egitim,
dedeyle yakin ve siirekli kigisel bir iliski iginde, yillarca hatta 6miir boyu siirebilecek bir
aktarim siirecinde, dinsel mirasin elde edilmesinden ibarettir." (Olsson, 1999: 262, akt.
Subagi, 2010: 117)

AORB projesi kapsaminda yapilan saha ¢aliymasinda Samsun, Tokat, Amasya, Sivas ve
Corum illeri dahilindeki Alevi koylerinden derlenen ¢ok sayida kolektif menkibe 6rneklerini
su bagliklar altinda siralayabiliriz:

5 Aleviligi modernlesmesi hakkinda detayl: bilgi igin bkz. (Aktay, 2006; Subasi, 2010).

279



GELENEKSEL ALEVILIGIN KOLEKTIF HAFIZASINDA
HADIKATU'S-SUEDA'NIN YERELLIG]

Yaratilis menkibeleri: Diinyanin yaratilisi, meleklerin yaratilis, ilk insan ve ilk
peygamber Adem’in yaratilisi, GlirGh-u Naci ve Sit peygamberin soyu

Mira¢ ve Kwklar Meclisi menkibeleri: Bu gruptaki menkibeler Buyruk kitabi
merkezlidir.

Alevilik yolu, cem ve erkanin olusumu ve musahipligin ortaya ¢ikisina dair menkibeler

Hz. Ali etrafinda olusan menkibeler: Hz. Ali’nin savaglari, fazileti, kahramanligi,
kerametleri ve Gadir Hum’da Peygamber tarafindan vasi olarak ilan edilmesini i¢eren
menkibelerdir. Hz. Ali’nin fazilet ve kerametlerine dair anlatilara Dervis Muhammed
Yemini’nin Fazilet-name adli eseri kaynaklik etmektedir.’

Hz. Muhammed’in mucizeleri ve savaslari: Bu savaslar arasinda 6zellikle Uhud Savasi
ve Hz. Peygamberin disinin kirilmasi menkibesi olduk¢a yaygindir.

Hz. Hasan'n faziletleri ve esi tarafindan zehirlenerek sehit edilmesi ile ilgili menkibeler:
Hz. Hasan etrafinda anlatilan menkibeler ¢cogunlukla Hadikatii’s-Stieda merkezlidir.

Hz. Hiiseyin’in faziletleri ve Kerbeld'da sehit olmastyla ilgili menkibeler: Hz. Hiiseyin
etrafinda anlatilan menkibeler cogunlukla Hadikatii’s-Stieda merkezlidir. Bu calismanin
esasini teskil eden bu konu ileride daha detayli ele alinacaktir.

Haci Bektas Veli ve Alevilik yolunun diger biiyiiklerine ait menkibeler.

Yukarida basliklar halinde verilen kolektif menkibe 6rneklerinin gelenek iginde sozlii bir
sekilde aktarilmasi, bu menkibelerin yazili bir kaynaga dayanmadigi anlamina
gelmemektedir. Son zamanlarda yapilan akademik calismalara da bakildiginda Aleviligin
beslendigi birgok yazili kaynagin var oldugu ortaya ¢ikmistir.2 AORB projesinde kapsaminda
yapilan saha arastirmasinda Faziletname, Buyruk, Maktel-i Hiiseyin ve bazi dua
mecmularinin el yazmalari tespit edilmistir. Yine saha ¢alismasinda yapilan bir kayitta
okunan kitaplara dair su anektod dikkat ¢ekicidir:

A

Simdi énceki yillarda koylerde okunanlar Buyruk, Tam Hiisniye, Kerbeld'yi anlatan Kumru,
Faziletname. Ozellikle bu dért kitap. Bunlara bagimli olarak, kdyde kendiliginden yetisen Kur'an
okumay bilen kisilerin ellerindeki Kur'an vardi. Onu da kendileri terciime edecek sekildeydi. Ama
simdi o sekilde oyle bir imkdna sahip degiliz. Bizde pek el yazmasi yok. Arap¢a, Osmanlica olan yazilar
vardr babamin elinde. Onlart amcam almis. Merzifon'a gitmis. Onlar da oradan geldi mi gelmedi mi
bilmiyorum... En fazla Kumru'vu okuyacaksin. Hiiseyin'in kitabini okuyacaksin. Buyruk okuyacaksin.
Bir de Eski Buyruk okuyacaksin. Simdiki kitaplarda hile var. Aha simdi kitaplari okudum kafam dondii
biraktim. Omer, Osman't yaziyor. Omer Osman ne arasin Kur'an'da. Aha sana géstereyim. Buyruk
okuyacaksin. En iyi kitap Buyruk ama eski olacak. Eski Buyruk. O biraz daha iyice. Hiisniye nin kitabi
var. E o Hiisniye 'nin kitabi da. Faziletname iyidir. Hile yoktur. Hakikat neyse onu yazar.' Harp kitaplar

6 Buyruklar ile ilgili detayh bilgi i¢in bkz. (Kaplan, 2010; Y1ldirim 2020; Kutlu, 2006).
7 Fazilet-name ile ilgili detayl bilgi i¢in bkz. (Tepeli, 2002).
8 Aleviligin yazili kaynaklarina dair detayli bilgi i¢in bkz. (Y1ildirim, 2018b; Kutlu, 2006).

280



Emrah OZDEMIR

¢ok okunuyordu. Eba Miisliim, Battal Gazi. Ondan sonra Fazilet okunuyordu. Ondan sonra Hazreti
Ali'nin cenkleri okunuyordu. Imam Cafer'in Buyrugu da vardi. (AORB, SlaK_sK; Yildirim, 2018: 296)

Kolektif Hafiza Kaynag1 Olarak Hadikatii’s-Siieda

Hz. Muhammed’in torunu Hz. Hiiseyin’in Yezid bin Muaviye’ye bagli askerler tarafindan
61/680 yilinda sehit edilmesinin ardindan Kerbela olayini anlatan maktel-i Hiiseyin adinda
edebi ve tarihi degeri olan eserler kaleme almmistir.® Maktel tiirii igerisinde en meshur ve
tesiri halen giiniimiize kadar devam eden en &nemli eserler Hiiseyin Vaiz Kasifi'” tarafindan
908 yilinda telif edilen Ravzatii’s-Sitheda adli Farsca eseri ve Fuzili tarafindan kaleme
alman, Ravzatii’s-Siiheda’nin Tiirk¢e’ye serbest bir g¢evirisi olan Hadikatii’s-Siieda adli
eseridir. Her iki eserin ortak 6zelligi okunduklari toplumun Kerbela hafizasinin olusumunda
onemli bir role sahip olmalar1 ve daha sonraki donemlerde her iki eserin ¢evirileri ve diligi
cevirilerinin yapilmis olmasidir. Ozellikle Ravzatii's-Siiheda’nin Safevi devleti déneminde
popiiler Siizmin Kerbela algisinda oldukga 6nemli bir yeri oldugu bir gergektir.!* Safeviler
doneminde taziye torenlerinde yogun bir sekilde okundugunu bildigimiz Ravzatii’s-
Siiheda’y1 okuyanlara 'Ravzahan' denilmekteydi ve Ravzahanlik bu dénemden sonra Kerbela
anlatilarint okuyan ve sOyleyenlerin ortak adi oldu. (Caferyan, 1374: 30). Ayni sekilde
Hadikatii’s-Siieda’nin da tipki Ravzatii’lis-Sitheda gibi Muharrem ayinda yas ve taziye
torenlerinde okunan bir kitap oldugunu biliyoruz. Bazi Bursa tekkelerinde muharrem
aylarinda Hadikatii’s-Siieda okunmakta ve okuyanlara da 'Hadikahan' denilmekteydi. (Kara-
Altinsoy, 1997: 361-362)

Hadikatii’s-Siieda’nin geleneksel Aleviligin Kerbela hafizasinin tesekkiiliinde oldukga
o6nemli bir yeri vardir. Dederlerle yapilan miilakatlardan Hadikatii’s-Siieda’nin okundugunu
ve cemlerde dedeler tarafindan anlatildigini 6grenmekteyiz. Yine daha sonraki donemlerde
Saadete Ermislerin Bahgesi olarak sadelestirilen eser birgok Alevi dedesinin evinde
bulunmaktadir. Oyle ki Fuzuli bu eserinden dolay1 Aleviler arasinda meshur olan Yedi Ulu
Ozan* arasima dahil edilmistir.

Hadikatii’s-Siieda Kaynakh Yerellestirilmis Anlatilar

AORB projesi kapsaminda yapilan saha arastirmasinda dedelerden, asiklardan ve
gelenek i¢inde yetigen taliplerden yapilan derlemelerde Kerbela’ya dair menkibevi anlatilarin
Hadikatii’s-Stieda  kokenli oldugu dikkat g¢ekmektedir. Geleneksel Alevi belleginin
tagtyicilart olan dedeler ve asiklarin anlatilarinda bu menkibelerin, sozlii olarak nesilden
nesile aktarildigt ve zamanla metinden farkli olarak yerellestirilip varyantlar haline
getirildigini goérmekteyiz. Bu varyantlagsma esnasinda menkibelerde gecen isimlerin
yerlilestirildigi, menkibelere eklemeler ve ¢ikarmalar yapildigi ve asil metinden farkl: bir hal
aldigimi tespit ettik. Bu baglamda yerellestirmeyi, yabanci ya da harigten olanin

9 Maktel-i Hiiseyin tiiriine dair detayh bilgi igin bkz. (Ozgelik, 2008: Yilmaz, 2016).

10 Hiiseyin Vaiz Kasifi’nin hayat1 ve eserlerine dair bkz. (Handmir, 1362; Ozdemir, 2020).
11 Ravzatii’s-Sitheda ve Safeviler tizerinde etkisi tizerine bkz. (Amanat, 2003).

12 Yedi Ulu Ozan hakkinda bkz. (Kilig, 2008).
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yerellestirilmesinden ziyade, yerli olanin halk tefekkiirinde, eklemeler, ¢ikarmalar ve
degistirmeler yapilarak yeniden iiretilip sozlii bir sekilde aktarilmasi ve varyantlagmasi
olarak degerlendirmekteyiz.

Calismanin hacmini de géz dniinde tutarak AORB projesi kapsaminda Samsun, Amasya,
Corum, Tokat ve Sivas illeri dahilindeki Alevi koylerinden derlenen Hadikatii’s-Siieda
kaynakli Kerbela anlatilarindan farkli ornekler verip Hadikatii’s-Stieda metinlerinin nasil
yerlilestigini belirtecegiz. Anlati metinlerinin se¢iminde hikaye biitiinliili olmasina 6zen
gosterilmistir. Anlati metinlerinde kaynak olarak proje kodu ve derlendigi yer belirtilmistir.

1. Hz. Hiiseyin’in Kerbela’y1 Ruhlar Aleminde Sahiplenmesi

Kasifi, Ravzatii’s-Sitheda’ya Hz. Adem’den baslayarak Hz. Muhammed’e kadar gelen
baz1 peygamberlerin g¢ektigi sikintilar ve miiptela olduklar1 bazi belalar ile baslar. Biitiin
¢ekilen bu sikinti ve eziyetler igerisinde Allah’in rahmetinin oldugu ve biitiin belalarin birer
imtihan oldugu, sonucunda ebedi saadet ve cennet ile miikafatin var olacagi mesaji verilir.
Her bir peygamber kissasinin ardindan ise konu Kerbela olayina ve Hz. Hiiseyin’in
sehadetine getirilir. Hz. Hiiseyin’in bagina gelenlerin peygamberlerin ¢ektigi sikintidan daha
az olmadig hatta daha da siddetli oldugu mesaj1 verilir (Rusen, 1395: 39-106). Fuzuli de
Hadikatii’s-Siieda’da, Kasifi’nin ifade ettigi bu durumu aynen eserine alir ve Hz. Hiiseyin’in
basma gelen musibetin peygamberlerin basina gelenlerden daha siddetli oldugu mesajini
verir. Adeta her bir peygamber Hz. Hiiseyin’in sehadetinden haberdardir ve kendi
zamanlarinda Hz. Hiiseyin’in yasini1 ¢ekmektedir. Geleneksel Alevi inancinda bu anlayisla
paralel bir anlayis vardir. inanisa gére Hz. Hiiseyin Kerbela’da sehit olmay1 ruhlar aleminde
sahiplenmistir. Hadikatii’s-Stieda’da (Giingor, 1987: 19-81) yer alan bu anlatilar bir dedenin
hafizasinda su sekilde yer almaktadir:

Anlat1 Metni

Imam Hiiseyin Kerbeld vakasini iizerine almasi daha Adem yaratilmadan énce ruhlar aleminde
olmug. Cahil kesim oray: bilmediginden diyor Imam Hiiseyin neden orada sehit oldu giiclii kuvvetli bir
adammus. Adem’den énce ruhlar yaratilmistir. Derler ki Miisliman msin? Elhamdiilillah. Ne
zamandan beri Kalu Beladan beri. Kal ruhlarm yaratiisi demek. Imam Hiiseyin'in ruhta aldigi
mesakkati size aciklayayim. Cenabi Allah ilk once ruhlart yarattigi icin ruhlara emir verdi ben sizi
ileride diinyada yaratacagim ama simdi sizi bir imtihandan gegirecegim. Bu imtihanlari kabul edenlere
yarin huzuruma geldiginde miikafat verecegim. Biitiin peygamberlerin cekecegi mesakkatleri serdi
onlerine ona gore herkes goziiniin aldigr noktalart alsin dedi. Nuh peygamber gemiyi almistir. Davut
pevgamber 40 sene agladi. Eyiip peygamber 7 sene aglamistir kurt diismiistiir. Zekeriya kesildi. Yahya
bigildi. 114.000 nebiyi sayamayiz onun sayisini Allah bilir. Kerbeld vakasi ortada kaldi. Alan yok.
Cenabi Hak dedi ya ruhlar bunu alan yok mu? Bunun miikdfati cok. Ya Resul biz onu alamayiz, onu
tasyyamayiz cok agir dediler. Imam Hiiseyin'in ruhu ordaydi. Resul bunu ben alayim dedi. Sonra zaman
gecti Cenabi Allah Adem’i yaratti. Imam Hiiseyin diinyaya geldi yaratildi. Kerbeld vakast bagina
gelince yalniz sunu dedi, “ben bunu aldim ya Resul, kabul ettim benim senden de bir istegim var. Yarin
diinya dleminde insanlar diinyaya geldiginde benim yasimi tutup da iki damla yas déken kullarin amel
defterini bana ver.” Resul da “sen bunu kabul edersen ben de bu kullarin amel defterini sana veririm”
dedi. O zaman ald: geldi. Onu kimse bozamaz. Imam Hiiseyin orada 72 ¢ocuguyla sehit oldu. O
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mertebeyi aldi. O giinden beri kim yasi matemini tutup da goziinden iki damla yas aktiysa amel
defterimiz onun elinde, o soracak. Iki damla yas akitan da ne kadar giinahi varsa affedilecek. Gozyasi,
zemzem budur aslinda. Hacilarin getirdigi su degildir. Gézyasidir. O iki damla gozyasi yarin mahserde
irmak olur cehennem ategini sondiiriir. Ne kadar giinahi varsa affedilir. Bu kadar sevabi var. Bin kere
hacca gitsen diyor Allah bin sofra sersen Imam Hiiseyin yast matemi iistiindiir diyor. Bizim icin en
biiyiik sevap gozyasi akitmaktir. (AORB, ZO, Amasya, Yassigal)

Yerellestirilmis Unsurlar

Hz. Hiiseyin'in Kaliibela'da biitiin peygamberler arasinda bulunup Kerbela musibetini
kabul etmesi, zemzemin aslinin gézyasi olmasi, Kerbela'da Hz. Hiiseyin'in 72 ¢ocuguyla
birlikte sehit olmasi dedenin eklemeleridir

2. Hz. Hiiseyin’in Dogdugunda Sehadet Haberinin Gelmesi

Hadikat’iis-Siieda’da  Hz. Hasan ve Hiiseyin’in isimlerinin, vahy yolu ile Hz.
Muhammed’e bildirdigi rivayet edilir (Giingor, 1987; 239-240) Bununla birlikte Cebrail, Hz.
Hiiseyin’in sehadetini birgok kez Hz. Muhammed’e bildirmis ve Hz. Muhammed bu durumu
kizt Hz. Fatima ve damadi Hz. Ali ile paylasmustir (Giingér, 1987: 304) Bu rivayetlerin
yaninda Ummii’l-Fazl binti Haris’in gordiigii riilyayr Peygambere anlatmasi ve Hz.
Peygamberin Hz. Fatima’nin hamileligini miijjdelemesi de yer almaktadir (Gilingor, 1987:
241). Hadikatii’s-Stieda’da farkli béliimlerde gegen bu rivayetler bir dedenin hafizasinda su
sekilde birlestirilip tek bir menkibe haline getirilmistir:

Anlat1 Metni

Imam Hiiseyin daha dogmadan amcast Abbas i hanimi sabahtan Peygamber Efendimize gelir ve
der ki “ben bu gece bir riiya gordiim ama ¢ok korktum.” “Nedir hayrola?” “Sizin uzvunuz sizin
damdan ¢ikti géklere yiikseldi ve geldi sizin dama kiit diye diistii. Ama ben bundan ¢ok korktum ya
Resulallah, bu neyin nesidir?” Peygamber Efendimiz giiliimser der ki “yakinda Fatma nmin ikinci
cocugu diinyaya geliyor siit analig1 size nasip oluyor” Evet, Hiiseyin diinyaya geliyor. Onlar bir sene
arayla altisar ay ana karninda duruyorlar. Hatta eskiden bir tabir vardi 6 aylik misin derlerdi. Oradan
kalyor. Tabii dogunca ismini Musa peygamberin kardesi Harun peygamberin ogullart varmis birinin
adi Sepper birinin adi Stipper onlarin ismini koyuyor kulagina, énce Hasan’a sonra Hiiseyin'e koydu
isimlerini. Tabi dogumundan sonra Hiiseyin'i kucaginda severken Cebrail gelir “ya Muhammed goziin
aydin” ama pesinden ekler “basiniz sagolsun.” Peygamber Efendimiz der ki “géziin aydin elbet
Hiiseyinin dogumundan, peki bassagligi neden ya Cebrail kardesim? ” Tabii Cebrail, Mikail, melekler
peygambere agik agik goriiniirler. Der “ya Muhammed, Hiiseyin’i sehit edecekler.” “Hiiseyin’in su¢u
ne?” “Allah sizden sucu kaldirdi. Ehli Beyt’ten Ahzab suresi 33’e gére. Sizde su¢ yok.” “Ya niye

»

vapilacak madem sug yok?” “Diinya menfaati iste.” “Ya bunu kim yapacak?” “Zalim timmeti yapacak.
Orucunu tutan namazim kilan insanlar yapacak.” “Ya bu ne zaman olacak?” “Senden, Ali’'den,
Fatma’dan, Hasan’dan sonra olacak.” “O zaman Hiiseyin'imin yasini kim ¢ekecek” diye iiziiliir
pevgamber. “Hiiseyin’in yasini zamanin ahirine kadar sizi sevenler ¢ekecek.” Hz Ali’ye anlatti. Ali
efendimiz Fatma anamiza gitti. Fatma anamiz da hemen gelir der ki “ya baba bu Ali’ye anlattiklarin

Kizim, Cebrail aleyhiselam séyledi.
Hasan’dan da sonra olacak.” “Baba kim yapacak?” “Kizim, zalim iimmetimiz.” “Baba, Hiiseyin imin

e

nedir Baba ne zaman olacak?” “Biz gormeyecegiz kizim,

sugune?” “Kizim, sug¢ bizden sadir olmayacak, Allah dedigim gibi Ahzab suresi 33 e gére sucu giderdi.
Kizim, iste diinya menfaati. (AORB, E.E, Amasya, Yassi¢al)
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Yerellestirilmis Unsurlar

Riiyada Peygamberin uzvunun yiikselip dama diismesi, Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin'in alt1
aylik dogmasi, giiniimiizde 'alt1 aylik misin' tabirinin oradan gelmesi dedenin eklemeleridir.

3. Hz Hiiseyin’in Abdullah Muti ile Karsilasmas1 ve Abdullah Muti’nin Hz.
Hiiseyin'i Kufe’ye Gitmemesi Konusundaki Uyarisi

Hadikatii’s-Siieda’da gegen bir rivayet gore Hz. Hiiseyin’in Mekke’den Kufe’ye gitmek
icin yola ¢iktig1 esnada yolda karsilastigi Abdullah bin Muti, Hz. Hiiseyin’i Kufelilerin
vefasizligi konusunda uyarmis ve Kufe’ye gitmemesi icin ikna etmek istemistir (Giingor,
1987: 260-261) Hadikatii’s-Siieda’da gegen rivayet bir dededen su sekilde nakledilmistir:

Anlat1 Metni

Imam Hiiseyin efendim 73 bin kisi ile Kufe 'ye yoneldi. Imam Hiiseyin efendim bir ihtiyara rastgeldi.
Ay gibi parliyor. Selamun aleykum baba erenler dedi. Aleykum selam delikanli dedi. Nerelisin dedi.
Mekkeliyim dedi. Kimin oglusun. Hazreti Ali’nin ogluyum dedi. Nereye gidiyon dedi. (Hz. Hiiseyin)
Kufe valisi bana dort yiiz elli tane mektup gonderdi bohgaynan, vali olacam dedi. (Abdullah bin Muti)
Ayagimin altim Sperim bak ben Aleviyim dedi. Baban Hazreti Ali’yi oldiirdiiler. Imam Hasani
zehirlediler. Sana da kalleslik yapryorlar mektup attilar. Yalan inanma dedi. Seni de dldiirecekler dedi.
Gel buradan geri don dedi. (AORB, HT, Corum, Alaca)

Yerellestirilmis Unsurlar

Hz. Hiiseyin'in 73 bin kisi ile Kufe'ye yonelmesi, Hz. Hiiseyin'in Abdullah Muti'ye 'baba
erenler' demesi, Abdullah Muti'nin Hz. Hiiseyin'e 'delikanli' demesi ve kendini 'Alevi' olarak
tanitmasi, Kufe valisinin mektuplart bohga ile gondermesi, Hz. Hiiseyin'in vali olacagini
sOylemesi dedenin rivayete ekledigi yerli sdyleyislerdendir.

4. Hiirr’iin Yezid Ordusundan Hz. Hiiseyin’in Safina Geg¢ip Sehit Olmasi

Hadikatii’s-Siieda’da gecen bir rivayet gore Hiirr bin Yezid-i Riyahi, Omer bin Sad
komutasindaki Yezid ordusunda yer almaktadir. Hz. Hiiseyin ile savasin kesinlik
kazanmasinin ardindan Omer bin Sad ordusundan ayrilip Hz. Hiiseyin ordusuna dahil olup

Kerbeld’da ilk sehit diisen kisi olmustur. Hiirr’iin saf degistirmesinin ardindan kardesi Musab
da Hz. Hiiseyin saflarina dahil olmustur (Giingér, 1987: 351-356).

Bu rivayet saha arastirmasinda yapilan bir miilakatta, daha farkli anlatilmistir:
Anlati Metni

Hiir, durumu 6grendigi zaman Imam Hiiseyin’in katledilecegini sezdigi zaman Yezid ordusundan
ayriliyor. Imam Hiiseyin tarafina geciyor. Imam Hiiseyin onu ben affederim de kiz kardesim Zeynep
onu affeder mi diyor onu ¢adirina génderiyor. Onun yanina vardigi zaman Hiir e agwr soyliiyor Zeynep
Ana. Imam Hiiseyin diyor ki Ya Zeynep, tamam simdi bu tarafta yer almak istiyor. Affet diyor. Bunun
iizerine Hiir affediliyor. Hiir’le beraber 3 kardesi de Imam Hiiseyin’in yamnda yer altyor. Béylece
Kerbeld'da sehit diisen de, ilk Yezid ordusunun karsisina ¢ikan da Hiir olmustur. Hiir sehit edildigi
zaman, bedeninin kalkmast istendigi zaman diger taraftan simdiye kadar bizim ordumuzun adamiydi
divor ona sahip ¢ikiyorlar. Imam Hiiseyin’de diyor ki, bu bak, son anda geldi bizde yer aldi bizim
adamimizdr diyor, oyleyse bunun kani hangi taraf akarsa o sekilde. Demek ki biraz meyilli yerdi ki
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Yezid tarafinda olan kisi alt tarafa geciyor. Kan asagt dogru akar diyor. Imam Hiiseyin yukardaki
tarafta kalmig oluyor. Bu sefer kan asagi dogru degil yukar: tarafa dogru akmaya baslaymmca Hiir ’iin
Imam Hiiseyin tarafina verilmesi ve bedeninin toprak altinda konulmasi sey yapiliyor. O donemde
savaslarda birebir yapilyyormus. Ve ilk sehit olanda Hiir. Ve béylece Hiir adi sehit olarak da gegiyor.
Ve ondan sonraki siireclerde diger insanlar o canlar sehit diisiivorlar (AORB, SA, Samsun, Ladik,
Sogiitlii).

Yerellestirilmis Unsurlar

Hz. Hiseyin, Hiirr’ii kendi safina kabul etmesi i¢cin Hz. Zeynep’in de affetmesi
gerektigini belirtmistir. Yine Hiirr’{in sehit olduktan sonra bedeninin hangi tarafa verilecegi
de ihtilaf konusu olmustur. Burada bu ihtilafi ¢6zmek i¢in Hiir'den akan kan hangi ordunun
tarafina yonelecekse o tarafin Hiirr'in bedenini almasi kararlastirilmigtir. Hadikatii’s-
Stieda’da yer almayan bu hususla birlikte rivayetin dedelerin hafizasinda eklemelerle birlikte
yeniden iiretildigi goriilmiistiir.

5. Hz. Hiiseyin’in Kerbeld’ya Gelmesi ve Ati Zii’l-Cenah’in Yerinden
Kimildamamasi

Hadikatii’s-Siieda’da gegen bir rivayet gore, Hz. Hiiseyin beraberindekiler bilmedikleri
bir yere gelirler ve at1 Zii’l-cenah oldugu yerde durur. Hz. Hiiseyin ne kadar 1srar etse de at
yerinden kimildamaz. Bunun {izerine etrafindakilere o menzilin adini sorar. I¢lerinden biri
Arz-1 Mariye oldugunu sdyler. Diger ismini sorar ve oranin Kerbeld oldugunu 6grenir
(Giingor, 1987: 323). Bu rivayet bir dededen su sekilde nakledilmistir:

Anlat1 Metni

Yol Kerbeld topragina vardigi zaman, ati Ziilcenap belli bir yere geldigi vakit bir adim daha
atmiyor. Ote gitmiyor. Imam Hiiseyin atim ne kadar zorladiysa at gitmiyor. Geriye dondiirdiigii zaman
atin basini at kalkiyor ilerliyor fakat ileriye dogru geri sey yaptigi zaman at gitmiyor. Anliyor ki belli
bir yere geldi. Yere ayak bastigi zaman yerden toz kalkiyor. Bacisi Zeynep bu durumu gériiyor. Yiiziine
tozlar kondugunu gériiyor. Ya kardegim bu yer nasil bir yer ki ayak basisla toz kalkti, yiiziine kondu.
Buras: neresidir dendigi zaman Imam Hiiseyin burast Kerbi Beladr burada konaklayacagiz. Burasi
Kerbi Beladir diye ii¢ kere tekrarliyor. Zeynep Ana o zaman ahi figan ediyor. Daha sonra birisini de
goreviendirip burasinin da nereler oldugunu séyle bir sor sorustur diye gezici ¢ikartiyor. Geliyor Ki
Kerbi Bela oldugu ortaya ¢ikiyor. (AORB, SA, Samsun, Ladik, Sogiitlii)

Yerellestirilmis Unsurlar

Zilcenah adindaki atin isminin Ziilcenap bi¢imine doniismesi, yerden kalkan tozun Hz.
Hiiseyin'in yiiziine konmasi, kardesi Zeynep'in yerden neden toz kalktigin1 sormasi, Hz.
Hiiseyin'in kardesi Zeynep i¢in Zeynep Ana ifadesinin kullanilmasi, Hz. Hiiseyin'in
bulunduklar1 yerin neresi oldugunu 6grenmek i¢in gezici ¢ikartmasi1 Hadikatii's-Stieda'nin
Alevi dedelerinin anlatilarinda nasil yerlilestigini gosteren unsurlardandir.

6. Ariza Ehli’nin Kerbela’daki Bedenleri Defnetmeleri

Hadikatii’s-Stieda’da gecen bir rivayet gore, Kerbeld ¢oliinde savas bitip meydan
bosaldiktan sonra Ariza adli bir kdyiin sakinleri Kerbela ¢oliine gelip bast olmayan bedenleri
gormiiglerdir. Cole geldikleri esnada da cin taifesinin schitler i¢in agit yaktigin
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duymuglardir. Ariza ehli ¢ole yatan bassiz bedenlerin cenaze namazini kilip defnetmislerdir
(Glingér, 1987: 442).

Bu rivayet bir dededen, Hadikatii’s-Siieda’da gecen rivayetten farkli bir sekilde
nakledilmistir:

Anlat1 Metni

Kerbeld 'min iist yanda, koyiin ismi aklima gelmedi. Bir koy var. O koy, Yezid’in belasindan korkup
oraya gelmemistir. Orda sesler kesilince dahi erkekler oraya gitmeye korkuyorlar. O koyden kadinin
biri diyor ki siz ne kadar korkaksiniz. Bunun sonu oliim degil mi ben gidecegim diyor. Geliyor
Kerbelaya bakiyor ki bir siirii beden toprak iistiinde giines altinda kesilmis dogranmis parcalanmis
vaziyette. Ve ¢ocuk bedeni de var. Geri gidiyor kdye durum bundan bundan ibaret. Cocuk da bedeni
var. Gelin bunlart defnedelim. Toprak altina koyalim. Benim buna giiciim yetmez diyor. Koylii gelip
sirayla defin yapacaklari zaman Imam Hiiseyin’in bedeninin oldugu bélge yerle gok arasinda bir nurlu
15181 oldugunu hepsi asikar sekilde bunu gorebiliyor. Tam o bedenin olduklar: yere geldikleri zaman
aniden bir kisi orada beliriveriyor. Durun diyor o bedeni ancak ben defiedebilirim. Ciinkii bir Imami
bir imam kaldirwr diyor. Kendisi Imam Zeynel Abidin o yolculukta, Imam Hiiseyin’in sézii tizerine, ii¢
giin sonra gelip benim bedenimi buradan kaldirin demistir. Demek ki 3 giin toprakta ¢iplak
kalmislardir. Imam Zeynel orada beliriyor. Ve bedeni o Imam Hiiseyin’i topraga dondiirmiis oluyor.
Allah sefaatlerinden ayirmasm. (AORB, SA, Samsun, Ladik, S6giitlii)

Yerellestirilmis Unsurlar

Ariza koytindeki erkeklerin Yezid'den korktuklari i¢in Kerbela'ya gidememesi, kéyden
bir kadinin cesaretle Kerbela'ya giderek cansiz bedenleri gérmesi, kadinin kdyiine doniip
cansiz bedenlerden haber vermesi, i¢lerinde ¢ocuk bedeninin de oldugunu bildirmesi, Hz.
Hiiseyin'in bedenini gdmmek i¢in oglu Zeynelabidin bir nur i¢inde aniden belirerek gelmesi,
Zeynelabidin'in Hz. Hiiseyin'in bedenini defnetmesi dede tarafindan yapilan eklemelerdir.

7. Hz. Hiiseyin’in Basinin Yezid'e Getirildikten Sonra Yezid’in Hz. Hiiseyin'in
Dudaklarina Dokunmasi ve Etraftakilerin Tepkisi

Hadikatii’s-Siieda’da gegen bir rivayet gore, Hz. Hiiseyin’in basi Ubeydullah bin Ziyad
ve Yezid bin Mudviye’nin saraylarina getirildiginde her ikisi de ellerindeki ¢ubugu Hz.
Hiiseyin’in dudaklarina dokundurmuslardir. Ubeydullah’in sarayinda Zeyd bin Erkam
(Gilingor, 1987: 441), Yezid sarayinda ise Temir bin Ciindeb (Giingor, 1987: 459) bu harekete
kars1 ¢ikip tepki gostermis ve her ikisi de bulunduklar1 yerden ¢ikarilmiglardir. Hadikatii’s-
Siieda’da gegen bu rivayet bir dededen farkli bir sekilde derlenmistir:

Anlat1 Metni

Imam Hiiseyin'in kellesi Sam’a vardigi zaman elinde bir altin tepsiyle Yezid'in karsisima kondugu
zaman elindeki ¢ubukla bunu Ibni Zivad da yapmistir Kufe 'de. O da yapmistir. Elindeki ¢ubukla Imam
Hiiseyin’in dudaklarina vurdugu zaman ancak diyor babamn intikamini dedemin intikamimi aldim
diyor. Bir bakalim babasi kim. Yezid babasi Muaviye. Demek ki intikam alryor. Onun geg¢mis dedesi
kim. Puta tapan putperest, Hz. Muhammed Mustafa’ya inanmayan putperest birisi Uhud’ta Hazreti
Muhammed’e karst savag acan ve orda oldiiriilenlerden birisidir ve ben ancak aldim dedi. Kardesi
Zeynep Ana, Ey Yezid! O dudaklar ki, o beden ki o bas ki, Muhammed Mustafa 'nin torunu, onun kizi
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Fatima'min evladi Imam Hiiseyin dir diyor. O bedene o dudaklara 6yle vuramazsin diyor. Bunu Imam
Zeynel de soyledigi zaman hafif bir sarsinti geciriyor sarayda. Iste o zaman orda ugrasmayt birakiyor.
Iste o zaman Yezid’in yaninda bulunanlardan bazilar, Ehli Beyit sevgisi olanlar da vardi. Diyor ki,
bunlari birakalim iste séyle olsun. (AORB, AO, Samsun, Havza , Karga Koyii)

Yerellestirilmis Unsurlar

Yezid'in babasinin ve dedesinin intikamini aldigimi sdylemesi, dedesinin putperest
olmasi, Yezid'in Hz. Hiiseyin'in miibarek dudaklarina dokundugu zaman saraym hafif bir
sarsint1 gecirmesi dedenin rivayete yaptig1 eklemelerdendir.

8. Miislim bin AKil’in Cocuklarmin Sehideti ve Onlarin Oldiiren Harisin
Oldiiriilmesi

Hadikatii’s-Siieda’da gegen bir rivayete gore, Miislim bin Akil beraberinde gotiirdiigii
Ibrahim ve Muhammed’i Kadi Sureyh’e teslim etmistir. Miislim’in sehadetinden ardindan
Kadi Sureyh cocuklari Medine’ye gitmeleri igin bir kervana emanet eder ama g¢ocuklar
kervani kacirip kaybolurlar. Ubeydullah bin Ziyad’in askerleri ¢ocuklari bulup zindana
atarlar. Zindanct Meskur adinda bir kisi ¢ocuklar1 serbest birakir ve ¢ocuklar tekrar
kaybolurlar. Ubeydullah ¢ocuklar1 bulana 6diil verecegini soyler. Haris adinda bir adam
¢ocuklar1 bulmak igin yola revan olur. Kaybolan Cocuklar Haris’in hizmetgisi tarafindan
bulunup eve getirilir. Harisin hanimi ¢ocuklara hiirmet eder. Haris ¢ocuklar1 evde bulup Firat
nehrine gotiiriir. Baglarini kesip bedenlerini Firat’a atar. Baslar1 da Ubeydullah’a gotiiriir.
Ubeydullah Haris’in bu yaptigin1 affetmez ve Muktail adli bir adamina Haris’i 6ldiirmesini
sOyler. Mukatil Haris’i Firat nehrinin kenarina gotiirlip 6ldiiriir. (Giingor, 1987: 294-300).

Hadikatii's-Stieda’dan 6zetle aktardigimiz bu rivayet saha ¢aligmasinda bir dededen
derledigimiz rivayet ile farklilik arz etmektedir. Dede bu olayr kendi yerel ifadeleri ile
yeniden kurgulamistir:

Anlat1 metni

Imam Hiiseyin Kerbeld’ ya gelmeden énce, Emin Vakkas ona gonderdigi nameler gibi Miisliim e
de name gonderdi. Miislim gelecegini séyledi. Miisliim’iin ¢ocuklart onun yamindan ayrilmadi ve
birlikte gittiler. Miisliim ve ¢ocuklart yolda Alevilerin bol oldugu bir yerde konakladi. Ancak Yezid
Miisliim’ii yakaladi ve kafasini vurdurdu. Kaldiklari evin sahibi, ¢cocuklarin da kafasini vururlar diye
onlara yol gésterdi ve kagmalarint sagladi. Ancak ¢ocuklar yolu saswip Sibir’in evinin ¢esmesinin
basina geldiler. Sibir’in hanimi su alirken ¢ocuklart gérdii. Cocuklar babalarinin basmin kesildigini,
bu yiizden kactiklarini anlatti. Kadin korkmamalarini, onlari saklayacagimi séyledi. Cocuklart kaz
damina gizledi. Ancak o sirada Yezid Sibir’e ¢ocuklari aratiyordu. 5-6 giin sonra Sibir eve geldi. O
swrada kaz damindaki ¢ocuklardan biri kardesine riiyasinda onlarin da baslarinin bu gece kesilecegini
gordiigiinii soyledi ve iki kardes sarilarak aglamaya basladilar. Sibir avluda dolasirken ¢ocuklarin
aglama seslerini duydu. Sibir’in hamimi bu sesin kaz sesi oldugunu séyledi ancak Sibir inanmadi ve
cocuklart buldu. Hanimina sinirle kendisinin bu ¢ocuklar: aradigini, onun ise bu ¢ocuklar: sakladigin
soyledi. Kadin ¢ocuklara bir sey yapmamasini, kendisini kesmesini soyledi. Sibir kadinin éniinden
cekilmesini istedi. Kadin ¢ekilmeyince Sibir evde uyuyan kendi ¢ocuklarini katletti. Kadin bunu goriince
baylp kaldi. Sibir, kadinin da bogazini kesti. Daha sonra kaz damindaki Miisliim tin ¢ocuklarimi da
oldiirerek baglarim Yezid’e gotiirdii. Yezid Sibir’e, bu ¢ocuklar: canli istemis oldugunu, ancak onun

287



GELENEKSEL ALEVILIGIN KOLEKTIF HAFIZASINDA
HADIKATU'S-SUEDA'NIN YERELLIG]

cocuklart kestigini séyleyerek kizdi. Askerlerini ¢agwrarak Sibir kdfirini bir katirin kuyruguna
baglamalar: ve paramparga etmeleri emrini verdi. (AORB, AV, Amasya, Kizoglu)

Yerellestirilmis Unsurlar

Omer bin Sad-1 Vakkas'in isminin Emin Vakkas olarak degistirilmesi, Miisliim'iin
¢ocuklarinin Alevilerin bol oldugu bir yerde konaklamasi, Miisliim'ii Yezid'in 6ldiirmesi,
Haris'in isminin Sibir olarak degistirilmesi, Sibir'in karisinin ¢ocuklar1 kaz daminda
saklamasi, Sibir'in 61diirdiigii cocuklarin baglarin1 Yezid’e gotiirmesi dedenin rivayeti ekleme
ve degistirmelerle yeniden kurguladigini gostermektedir.

9. Perilerin Lideri Zafer’in Hz. Hiiseyin’in Yardimina Gelmesi

Hadikatii’s-Siieda’da gegen bir rivayete gore, Hz. Hiiseyin Kerbela ¢dliinde savas
meydaninda yalniz kaldiginda birdenbire ¢6lde bir toz bulutu olur ve basit merkebe ayaklari
aslana benzeyen bir sahis Hz. Hiiseyin’e selam vererek adinin Zafer oldugunu, perilerin
serdar1 oldugunu ve babasinin Hz. Ali eliyle Beyne’l-alemeyn kuyusunda Miisliiman olup
peri taifesine lider yapildigini, kendisinin de simdi Hz. Hiiseyin’in yardimina geldigini
sOyler. Hz. Hiiseyin onun yardimini kabul etmez. Zafer ne kadar israr etse de Hz. Hiiseyin
ona hayir duasi eder ve talebini kabul etmez. Bunun tizerine Zafer geri doner. (Glingor, 1987:
419-420)

Hadikatii’s-Siieda’da gecen bu rivayet bir dede tarafindan sdyle anlatilmustir:
Anlati Metni

Hazreti Hiiseyin'in sehit olacagi haberi bilinince Kerbeld’da herkes siyah giyindi. Cafer-i Cinni
adinda bir cin geldi. Ya Hiiseyin dedi. Bu Kerbeld'da herkes siyah giyinmis, yas halinde bu durum
nedir diye sordu. Imam Hiiseyin benim sehitlik mertebem var dedi. Cafer-i Cinni biitiin cinlerin ve
perilerin lideri idi. Dedi ki izin ver daglar: onlarin iizerine yikayim, yildizlara igsaret edeyim onlari yerin
altina doldurayim. Imam Hiiseyin onlara giiciim yetmediginden degil. Ben yarin muhibi sadik dostlara
pir olaraktan kanat agmam lazim. Sehitlik mertebesi boyle kucak agmama vesile olacak dedi (AORB,
SY, Tokat Sehtiler (Serkiz)).

Yerellestirilmis Unsurlar

Kerbela'da herkesin siyah giyinmesi, herkesin yas halinde bulunmasi, Zafer adli perinin
isminin Cafer-i Cinni bi¢giminde degistirilmesi dedenin rivayetteki tasarruflaridir.

10. Hz. Hiiseyin’in Basimin Ziyaret Edilmesi

Hadikatii’s-Siieda’da gegen bir rivayete gore, Ehl-i Beyt kadinlar1 Hz. Hiiseyin’in bast
Kufe’den Sam’a goétiiriiliirken Yezid orudusu bir kiliseye siginmustir. Kilisenin rahibi Hz.
Hiiseyin’in basini bir odaya kilitlemistir. Gece basin oldugu odadan bir nur yiikselmis Hz.
Ibrahimin karis1 Sare, Firavunun esi Asiye, Hz. Hatice ve Hz. Fatima basi ziyarete

gelmislerdir. Rahip bu kerameti goriip kavmi ile beraber Miisliiman olmustur (Gilingor, 1987:
454-456).

Hz. Hiiseyin’in basmnin ziyaret edildigi bir diger rivayette ise Havli bin Yezid’in Hz.
Hiiseyin’in bagini evine gotiirmesi, karisinin basin oldugu odada bir nur gérmesi, Meryem
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binti Imran, Asiye, Hz. Hatice ve Hz. Fatima’nin Hz. Hiiseyin’in basim ziyaret etmesi
anlatilir (Glingor, 1987: 440-441).

Bu rivayet farkli bir sekilde bir dededen su sekilde kayit altina alinmustir:

Anlat1 Metni

Imam Hiiseyin’in basint kaldigt yere getiren Yezid basin ¢calinmamast icin basina bek¢i dikti. O
esnada Imam Hiiseyin’in basini ziyaret etmek icin bircok kisi geldi. Ilk once Havva Anamiz sonra
Giiruhu Naci, Meryem analarimiz geldiler. Sonra Hatice ve Fatma ve Sehri Banu analarimiz geldiler.
Sonra biitiin melekler geldiler. Sonra ziyaretine Hazreti Peygamber geldi. Hazreti Peygamber gelince
Imam’m bas1 yetmis arsin ileri gitti ve dedi ki: Ey dede iimmetim dediklerin bak bana ne yaptilar ne

hale getirdiler dedi. Hazreti Peygamber de "evladim onlar benim timmetim olamaz onlar babanin
hismindan Ziilfikar i korkusunda Miisliiman oldular." (AORB,SD, Tokat, Niksar)

Yerellestirilmis Unsurlar

Hz. Hiseyin'in basim ziyaret etmek igin gelenler arasinda Giiruh-u Naci'nin ve Hz.
Hiiseyin'in karist Sehribanu'nun bulunmasi, Hz. Havva ve Hz. Meryem ig¢in 'ana' ifadesinin
kullanilmasi, Hz. Hiiseyin'in baginin yetmis arsin ileri gitmesi dedenin rivayete yaptigi
eklemelerdir.

11. Hz. Hiiseyin’e Su Vermeyenlerin Katran i¢mesi

Hadikatii’s-Siieda’da gegen bir rivayete gore Hasan-1 Basri’den ders alan bir kisiden kotii
bir koku gelmektedir. Adama kokunun sebebi sorulur. Adam kendisinin Kerbel ¢6liinde Hz.
Hiiseyin’e Firat suyunu yasaklayan grubunda iginde oldugunu, bir gece riiyasinda mahser
giiniinii gordiigiinii, Kevser irmagindan herkesin su ictigi sirada kendisin de su istedigini
ancak su vermediklerini, sebebini sordugunda ise Ehl-i Beyte su vermedigi i¢in ona su
vermeyecekleri cevabini alir. Bunun iizerine Hz. Muhammed ona "katran icirin" der. Ona su
yerine katran verirler. Riiyasindan uyandiginda bu kétii kokunun olustugunu farkeder.
Riiyay1 duyan Hasan-1 Basri adami huzurundan kovar. Adam kisa zamanda &liir. (Gilingor,
1987: 475).

Saha ¢alismasinda derledigimiz bu rivayet bir dede tarafindan soyle nakledilmistir:
Anlati metni

Kerbeld cenginde Firat'in basinda bekgilik yapip Ehl-i Beyt’e su vermeyen ve Abbas in kolunu
kesen adam riiyasinda mahsere gittigini gordii. Mahserde susuzluktan yandi kavruldu. Orada su
dagitan Imam Hiiseyin’i gordii. Imam Hiiseyin o adama su vermedi. Az sonra dedesi Hazreti
Peygamber geldi. Peygamber o adama neden su vermedigini sordu. Imam Hiiseyin de sen izin
vermedikten sonra vermeyecegim, Kerbeld'da bize su vermeyen bu adamd: dedi. O zaman Hazreti
Peygamber bu adama ziklkam suyu ver dedi. Adam riiyasinda zikkim suyu icerken yattigi yatagi bir koku
sardi. Adamin karist hemen uyandi. Durumu sordu, adam anlatti. Kadin adami yatagindan kovdu. Ben
sana demedim mi yarn sefaat onlardan olacak. Sen gittin para icin Yezid e asker oldun. Simdi git Yezit
seni kurtarsin deyip adami kovdu. (AORB, SD, Tokat, Niksar)
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Yerellestirilmis Unsurlar

Kerbela'da Hz. Hiiseyin'e su vermeyenlerin arasinda olan bir kisiye riiyada katran yerine
zikkim suyu igirilmesi, Hasan-1 Basri'nin yerini katran kokan adamin karisi almasi, kadinin
adami yataktan kovmasi, kadinin adama para igin Yezid'e asker oldugunu sdylemesi dedenin
rivayete yaptigi ekleme ve degistirmelerdir.

12. Kerbela Kanina Bulanan Giivercinden Damlayan Kanin Hasta Olan Yahudi Bir
Kiza Sifa Olmasi

Hadikatii’s-Siieda’da gegen bir rivayete gore, Hz. Hiiseyin’in kanina kanadini siiren bir
giivercinin kanadindan damlayan kanin kor ve felg olan bir Yahudi kiza sifa olmasi hikayesi
(Giingor, 1987: 438), saha calismasinda yapilan miilakatta bir dededen genisletilmis bir
sekilde soyle kayit altina alinmustir:

Anlat1 metni

Yesrib’den on iki tane giivercin ugtu. Bunlar u¢a u¢a Kerbeld sahrasmma geldiler. Oraya gelince
yerden goge kadar bunlarin oniine sed ¢ekildi. Giivercinler ne o yana ne de bu yana gidebildi. Derken
bunlar yorulup turaba indiler. Turaba inen giivercinlerden bir tanesi Hazreti Hiiseyin'in kanmmon
tizerine kondu. Konduktan sonra aradan sed ¢ekildi. Onlar u¢tu Hazreti Hiiseyin’in kanimin iizerine
konan giivercin ordan ugtu semaya gitti. Bu giivercin giderken Bedehsan iilkesine vardi. Hristiyandi
orast. Varmca orda Bedehsan Sahinin tek kizi var. Bu kiz hastalanmug, gozleri kér olmusg, viicudu yara
olmus derdine derman bulamamis Bedehsan sahi. Derdine derman bulamamis demisler ki tabipler
bunu sen evine gétiir hizmetini yap. Sah kizi eve gétiirtiyo. Bir tane vezir tayin ediyo. Sen bunun
hizmetini géreceksin diyor. Bakacaksin edeceksin. Peki. O Hazreti Hiiseyin'in kaninmn tizerine konan
giivercin Bedehsan Sahinin oraya vardi. Dénerken dénerken agacin dibinde kiz uyumus, bu giivercin
agacin dalina konuyo. Konduktan sonra bu giivercinin bir damla kani kizin almina diisiiyo. Alnina
diistiikten sonra kiza Cenabi Allah tarafindan sihhat buluyo hiisnii malik buluyo, giizellesiyo yaralart
iyilesiyor. Kiz goziinii kusa dikiyo. Yemek zamani geliyo. Vezir geliyo. Bakiyo ki kiz iyi olmus bahgede
geziyo. Sana ne oldu dedi. Bana ne olduysa su kustan oldu diyo. Vezir hemen Bedehgan Sahinin yanina
varo. Ya sahim senin kizin iyilesti yaralart iyi oldu gézleri agildi. Nasil olur o kadar tabib bakt1.
Hemen kizin yanina gitti. Ne oldu kizim sana. Baba dedi ne olduysa su kustan oldu. Bu kusta bir hikmet
var diyor. Bu kustan anlima bir damla kan diistii bundan iyilestim diyor. O zamana kadar hemen dutun
su kusu. Miibarek kus dolaniyo uguyo yine o dala konuyo. O zamana kadar duttular kusu masanin
iizerine koydular. Sah dedi ki ey kug sen kimsin nerden geldin necisin. Getir su Incil’i diyor. Agiyolar
bes esmayr buluyorlar. Ahir zaman Nebisi Muhammed Mustafa ve bunun soyundan gelme bes esma.
Hazreti Fadime Ana, Imam Hasan, Imam Hiiseyin, bunlarin yoluna giden bunlara ikrar veren nari
cehennem yiizii gormez ve yiiz yirmi dért bin peygamber ahir zaman nebisi Muhammed Mustafanin
sefaati gerektir. Diyor ki ya kus ahir zaman nebisi Muhammed Mustafa 'nin soyundan gelen bes esmayt
seviyorsan lisana gel diyor. Lisana geliyor. Burast neresi diyor kus. Burasi Bedehsan iilkesi ben de
Bedehsan Sahiyim diyor. Biz on iki arkadastik diyor. Yesribden ugtuk Yesrip yani Medine. Geldik bir
¢ole ugradik. Célde iizerimize sed ¢ekildi. Ne oraya ne buraya gidebildik. Yorulduk. Turaba diistiik ben
turapta bir kana kondum. Kana konunca sed ¢ekildi diger arkadaslarim ugtu gitti. Ben u¢arken bu yana
geldim. Nivana ¢olii vardir. Yani Gerbbela vardwr. Hakikati Kerbeld dir diyor. Kerbeld’'da Hazreti
Peygamberin asi timmetleri tarafindan Hazreti Hiiseyin'i Yezid kestirdi diyor. Bu asi timmetler yapti
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bunlar. O kan Hazreti Hiiseyin'i kanidir diyor. O zamana kadar Bedehsan Sahit muhip oluyor. Maksat
muhip olmak (AORB, BB, Corum, Hacibey)

Yerellestirilmis Unsurlar

Dede, bu hikayeyi kendi inang ve zihin diinyas1 ile zenginlestirmis ve incil’de gegen bes
esma seklinde bir rivayet eklemistir. Bu bes esma Hz. Muhamed, Hz. Fatima ana, Hz. Hasan
ve Hz. Hiiseyin seklinde ge¢mektedir. Incil'deki bes esma pence-i al-i abaya isaret
etmektedir.

Yahudi yerine Hristiyan Bedehsan sahi gecmesi, sahin vezirini kizinin yanina bekgi
olarak birakmasi, Yesrip'ten on iki gilivercinin u¢masi, yerden goge sed c¢ekilerek
giivercinlerin gidecek yer bulamamasi, Incil'deki bes esmanin yolunda gidenin cehennem
yiizli gormemesi dedenin rivayeti oldukca genislettiginin ve degistirdigini gostermektedir.

Sonug¢

Alevilik 1940’1 yillardan sonra kirsaldan kente gogle beraber farkli bir forma
kavusmustur. Kent ortaminda sahip oldugu bellegi yitiren ve farkli belleklerle kendini
yeniden insa eden bir hale evrilmistir. Bununla beraber modern zamanda sayilar1 az da olsa
geleneksel Alevi bilgisine sahip, inan¢ ve zihin kodlarin1 koruyan ve kolektif bilgiyi
muhafaza eden yaslt bir ziimre kalmigtir. Yiizyillardir kapali bir toplum hiiviyetinde olan,
bilgiyi kendi i¢inde {ireten ve digsardan gelen bilgiye karsi oldukca yalitimli bir halde kendini
muhafaza eden Alevilik, bu siirekliligi bilginin tasiyic1 kolonlar1 olan dedelere ve asiklara
borgludur. Dedelerin sahip oldugu bilgi bireysel bilgiden 6te kolektif bilgidir. Bu kolektif
bilgi ise kolektif menkibeler agindan olusmaktadir. Bu menkibeler ag1 icerisinde geleneksel
Alevilik i¢in ¢ok 6nemli bir inang kodu da Kerbela olayidir.

Bu calismada Kerbeld olaymin, geleneksel Alevi hafizasinda yer alan Kerbeld
menkibelerinin Fuzuli’nin Hadikatii’s-Siieda adli maktel metni ile irtibati izerinde durulmus
ve Hadikatii’s-Siieda anlatilarinin Alevi dedelerinin ve agiklarinin zihninde nasil yerli bir hal
aldig1 segilen on iki adet menkibe ile mukayeseli bir sekilde ortaya konmustur. Segilen
menkibeler 2013-2016 yillar1 arasinda “Aleviligin Ortak Referanslarinin Belirlenmesi” isimli
ve 113K150 numarali TUBITAK projesine dayanmaktadir. Proje kapsaminda Samsun,
Amasya, Tokat, Sivas ve Corum smirlar1 dahilindeki Alevi koylerinde geleneksel Alevi
bilgisine sahip dedeler, asiklar ve bazi taliplerin belleklerinde yer alan Kerbela anlatilarindan
daornekler verilmistir.

Hadikatii’s-Stieda kokenli bu ortak metinler dedeler ve agiklar tarafindan eklemeler,
ozetlemeler, isim degisiklikleri seklinde yeniden iiretilerek ve yerellestirilerek 6zellikle cem
torenlerinde sozlii bir sekilde taliplere aktarilmistir ve az da olsa aktarilmaya devam
etmektedir.
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‘HE DREW HIS BLADE TO SHAVE THE WORLD’. GHAZALS ADDRESSED TO
BARBER BELOVEDS IN 16TH CENTURY ISTANBUL

Benedek PERI!

Istanbul, the capital of an empire and a multicultural cosmopolis was a centre of cultural
exchange and a hub of literary activities in the late 15"-early 16" century, full of poets open
to experimenting with incorporating novel styles, ideas and concepts into their poetry.
Further to the east, in Safavid Iran, a new style of ghazal poetry, termed incidentalism in
modern literary historical writings, was unfolding and gaining impetus on its way to
popularity. In Istanbul a similar style appeared. Through love poems describing young
Istanbul barbers, the present article aims at discovering the main characteristics of this new
type of ghazal and compares them with the peculiarities of the incidentalist style.?

Classical Anatolian Turkish and its successor, classical Ottoman literature are derived
literatures that is literary systems which ‘consciously took account of the tradition of another
people which they recognized as superior’ (Albrecht, 1997: 2). The model tradition had been
the classical Persian literary system from the beginning, and the tendency to follow Persian
literary models became all the more evident after the establishment of the imperial Ottoman
literary paradigm in the late 15"—early 16™ century. In every genre of classical poetry, from
narrative to lyrical, the influence of Persian models was profound. Contemporary Ottoman
texts very clearly show that Ottoman authors considered themselves the heirs of the classics
of Persian poetry. Nizam1’s (d. 1209) works served as models for narrative poems, panegyrics
tried to imitate Salman Savaji’s (d. 1396) style and ghazal poets imitated the poems of Amir
Husrau (d. 1325), Hafiz (d. 1390) and Kamal-i Hujandi (d. 1409) (Péri, 2021). Timurid
cultural models played an important role in shaping the development of Ottoman cultural
identity and the works of Timurid authors, such as Katibi (d. 1434), Fattahi (d. 1447), Amir
Saht (d. 1453) and ‘Abd ar-Rahman Jami (d. 1492) had a great impact on Ottoman
litterateurs’ views on poetry. The importance of Persian models is illustrated well by the fact
that in the early 16" century, when the librarian ‘Atiifi compiled the catalogue of the Palace
library, the section of Persian poetry was richer and contained more titles than the Turkish
one (Kim, 2020: 642).

The imperial Ottoman literary paradigm, the literature of Riim, as it was termed by Selim
S. Kuru in his seminal article on the establishment of this literary system (Kuru, 2012),
largely reflected the literary accomplishments of the classical phase in the history of the
Persian tradition that started in the 10" century and ended in the late 15" with the oeuvre of
Jami. Contemporary literary historical sources mention quite a few poets who learnt the art

1 prof. Dr. Estvos Lorand University, Department of Turkic Studies, peribenedek@gmail.com.

2 incinur Atik Giirbiiz published an article on barbers in Ottoman poetry in 2012 (Atik-Giirbiiz, 2012). In her article
the author collected and listed a wide range of quotes from Ottoman poetry that contain references to various aspects
of barbers’ activities. Her approach is rather different from mine.
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of poetry through imitating the works of Persian poets (Latifi, 2000, 155-156). Ahmet pasa’s
(d. 1497) example as described by Latifi (d. 1582) can be considered typical.

‘He carefully copied and scrupulously studied all the books and divans that were available
in Persian. He imitated Persian lyrical pieces; he adapted their useful elements and applied
their rhetorical figures

A poetic idea (ma ‘na) is like a nice bodied beauty,
To dress her in a shiny garment is a poet’s duty.

In line with these verses, he exchanged the Persian garb of the beauty of poetic idea for
an elegant dress weaved from Rumi (Ottoman) expressions and thus he adorned and
decorated her with a new attire and with an ornate costume.’

In lyric poetry the presence of Persian models in the background was quite evident. As
it was mentioned earlier Timurid texts had a great impact on the development of Ottoman
poetry. In Timurid ghazals the focus of attention shifted from inventing new poetic content
and images towards a poetic firework of rhetoricl niceties. Ghazal poetry became a
flamboyant display of professional craftsmanship and ghazal as a love poem lost its
relationship to reality. This was the style that was imitated and borrowed by most Ottoman
poets of the late 15"—early 16th century. They relied on the same mundus significans
(signifying universe) and used the same poetic toolbox as their Persian predecessors. This is
why the image of the beloved in mainstream Ottoman ghazals is not that of a living human
being and falls very far from reality. Beloveds, regardless of their sex or whether they were
divine, imaginary or not existing at all, were described in most of the cases uniformly with
the same images, metaphors and similes.

Meanwhile in Iran quite different trends were unfolding and a new ghazal style started
making its presence felt all the more strongly. Representatives of the incidentalist style
(maktab-i vuki ‘, vuki-giyi) aimed at reconfiguring the relationship between poetry and
reality. The impact of this new approach brought profound changes especially in love poetry.
Shafi‘T Kadkani summarized the ‘manifesto’ of incidentalist poets in the following way: ‘We
must once more draw poetry close to the experiences of daily life and turn our faces away
from ‘universal love’, ‘universal beloved’ and everything that is absolute’ (Kadkani, 1981:
146)

Incidentalism brought a simpler language and less artificiality to ghazal poetry in Iran and
more importantly infused love poems with personal feelings. Love affairs became depicted
in a more realistic way, often full of references to everyday life, in a simple language, without
too much circumstantialities.

As the following lines composed by Raz1 and preserved in Edirneli Nazm1’s (d. 1585?)
collection of paraphrase networks indicate a very similar style had appeared in Istanbul by
the early 1520s.
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Bugiin bir nev-teras afet giizel gordiim sanavber-kad
Dediim bir ‘asika adi nediir dedi ki Pir Ahmed (Nazmi, 2017: 332)

I’ve seen a pine-bodied beauty today, freshly shaved,
I asked a lover: What is his name? Pir Ahmed, he said.

One of the pioneering exponents of this style was Nihalt (d. 1542) an educated scholar, a
sociable character, a friend of high ranking officials, who was for some time kazi in the Galata
district of the city. Seht Bey (d. 1548) in his biographical anthology describes his style of
poetry as unique and says that ‘...most of his poems are witty descriptions of craftsmen. There
isn’t a poet in Rim and perhaps neither in Arabia or Iran, writing in Persian, who has a similar
style’. Sehi Bey then quotes one of Nihali’s ghazals inspired by a beautiful person he saw in
the public bath (Sehi Beg, 2017: 108-109).

Nihali’s poems were mainly preserved in the biographical anthology of ‘ Asik Celebi, who
gives a long and detailed account of the poet’s life and career (Asik Celebi, 2018: 389-398).
These are ‘asikane ghazals addressing human beloveds the poet met with at various public
spaces in Istanbul. Their language is simple and they are full of witty references to
contemporary realities. The poet skilfully combines traditional elements of the signifying
universe of classical poetry to describe everyday scenes and he creates new metaphors and
similes to depict activities and objects he observed in the city.

Regarding the uniqueness of Nihali’s poetry Sehi Bey is either mistaken or the style and
subject of Nihali’s ghazals became fashionable because quite a few ghazals describing
craftsmen beloveds, especially tailors and barbers were preserved in collections of poems
(macmii ‘as) and poets’ divans in the first half of the 16" century. The first poems on barbers
are from the contemporaries of Nihali, Enveri (d. 1546) and Dem'1. They must have been
composed sometime between 1512 and 1524 because they are not present in Egridirli Haci
Kemal’s nazire collection but they are contained in Edirneli Nazmi’s anthology.

Both Enveri’s and Dem‘T’s ghazals dedicated to a beautiful barber are part of a medium
size paraphrase network consisting of a base poem and eighteen poetic replies (Nazmi, 2017:
711-719).2 According to Nazmi the author of the base poem was Ibn Kemal (d. 1534).
However, it is possible that Kemalpasazade’s poem is a poetic reply to a ghazal by Mir ‘Ali-
s1r NevayT (d. 1501), the founder of the Chaghatay classical tradition who played an important
role in shaping the development of the Ottoman imperial literary paradigm (Nevay1, 2003:
205).* The Ottoman replies to Ibn Kemal’s ghazal were mainly composed by acknowledged
poets of the early 16" century, Mesihi (d. 1512), Hayreti (d. 1534), Ishak Celebi (d. 1538),

3 Enverf’s poems are on pp. 713—714, DemT’s on p. 714.

4 Nevay1’s hemistich Ger kuyaska il nazar kilsa kozige yas tolar “When people look into the sun their eyes become
filled with tears’ and Kemalpasazade’s misra Giin yiizine bakicak halkuii tolar gozine yas are almost identical.
Kemalpasazade composed quite a few poetic replies to Nevay1’s poem. See e.g. Cetindag, 2006: 204-212. However,
this poem is not on Cetindag’s list.
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Zati (d. 1547), Hayali (d. 1557), Strtrt (d. 1562), Muhibbi (d. 1566), just to mention a few
of them.

The poems are in the metre remel-i miisemmen-i mahzaf (-.--|-.--]-.--|-.-)and
rely on the rhyme -as. All of them are ‘@sikane ghazals written in a simple language full of
words of Turkish origin. The rhyming word feras ‘shave’ was first used by the author of the
base poem and later it became a key element of the signifying universe of the paraphrase
network occurring in quite a few of the poems. However, the noun ser-zeras ‘barber’ is found
only in EnverT’s two poems and in DemT’s ghazal.

Enveri’s both poems describe a young Istanbul barber, his shop and the tools of his trade
in a straightforward and easily understandable language. Witty and down-to-earth metaphors
and similes, which are in discourse with everyday realities, guarantee that the poem is
permeated by subtle and playful humour.

The first poem opens with an everyday accident; the barber cuts the poet’s head. He is
compared first to slaughterman cutting the heads of his victims and then to a highwayman
looting caravans:

Bas acgup feryad idiip didiim beni gel kil terag
Basumi kesdi o dem olmus kesici ser-terds

Bir haramidiir o kim yaminda biii var keskini
Her giin ey dil karban-1 miy ile eyler savas

I cried out, ‘Come and shave me!’

He cut my head and this way he became like a slaughterman.
He is a highwayman; he has thousand sharp tools at hand,
Ah my heart, he fights the caravan of hair every day.

The poet then turns his attention to the barber’s tools and his customers, and lifts all of
them into celestial heights. The barber’s bowl is compared to the sun, his shop to the sky and
his shaving soap smeared apron to a cloud covered sky. His young customers are like the full
moon and the barber himself is an angel. The action of his blade is described with a wordplay
based on the double meaning of the verb phrase yiiz siirer, which in its direct meaning refers
to the sliding movements of the razor on the customers’ face and in its metaphorical meaning
it recalls the way devotees pay their respects during the pilgrimage to Mecca. Once the line
of thought reaches the holy city the image of the sacred object of the Kaaba inevitably comes
forward: the honing stone of the barber is compared to the sacred black stone.

Mihr tas oldi felek diikkan bulutlar gok futa
Bedr-i mah ayinediir giiya melekler ser-terds
Yiiz siirer tig1 safa-y1 kalb ile huccacvar

Ka ‘beniifi i¢ isigi tasidur befizer o tag

The sun is his bowl, the sky is his shop, the clouds and the sky are his apron,
The youngsters are like the full moon, so the angels are their barbers.

His blade whole-heartedly pays his respects like pilgrims do,

And his honing stone resembles the radiant stone of the Kaaba.
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The ghazal ends with the praise of the barber beloved. The closing couplet (makza ) is
creatively worded and it shows how skilfully Enveri could use rhetoric devices. The beyt
contains three pairs of oppositeness (tezad) and a wordplay (iham, tevriye) represented by
the pairs azade ‘free’—kul ‘slave’, kul-beg ‘lord’ ayag ‘foot’-bag ‘head’ and the double
meaining of the noun ayag ‘foot; cup’.

Serv-kamet bir boyr azade kuldur gergi kim
Envert begler ayagina varurlar bas bas

Though he is a cypress bodied slave whose height is unrestrained,
Enverd, lords present themselves at his feet one by one.

Envert seems to have liked the topic and composed another poem on a barber beloved.
His other poem more or less goes on the same lines as the poet creates a religious and celestial
context to describe the young barber and the tools of his profession. First the barber is
described and compared to the head of a dervish community and his shop to a convent. Then
he is called a king and his razor blade is described as a sword fighting against infidels. The
honing stone is likened to the black stone of the Kaaba, the mirror to the sun, the grey
grindstone to the sky, the water container to the new moon, the red towel to the early morning
light and his grinding wheel to the wheel of the sky. The poem closes with a makza * very
similar to the previous one.

Bas acuk abdaluiiam lutf et beni gel kil teras

Tekye-i diikkanuiia basdum kadem ey ser-teras

Tigun ey seh bir demiir geyiimlii gomgok gazidiir

Yiiz ceviirmez nice bifi kiiffardan eyler savag

Yiiz siirer ayagina mecmii -1 tiguni ‘izz ile

Ka ‘be’den gelmis efendi kapuya berizer o tag

Ayinei giindiir felek kosreii sitiliiii mah-1 nev

Al pis-giriifi safak ¢carhuii bu ¢erh ey ser-terds

Tekyediir diikkani anuni bas acuk abdal ¢ok

Enveri begler teras olurlar anda bas bas (Kurnaz ve Tatci, 2001: 108)

I am your dervish, my head is uncovered. Please, come and shave me,
Hey barber, | entered your shop, which is [like] a convent.

Your blade is a blue, iron-clad warrior of faith,

It doesn’t turn his face, it fights thousand unbelievers.

All of your blades rub their faces to its foot with respect,

That stone resembles a gentleman who returned from the Kaaba.

Your mirror is the sun, your whetstone is the sky, your water container is the
new moon,

Your red towel is the early morning light, your grinder is the wheel of the
sky.

His shop is a convent full of dervishes with uncovered heads,

Enveri, gentlemen are shaved there one by one.
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DemT’s poem differs from Enver’s ghazals as it doesn’t describe the barber’s shop and
tools, just mention that the beloved is a barber.

The topic of the barber beloved seems to have preserved its popularity for quite some
time as two paraphrase networks with poems on Istanbul barbers are included in Pervane
Bey’s anthology compiled in 1560 (Giynas, 2017: 12551258, 1286-1292). One of them is
very similar to the set described above, however with some differences. Most importantly,
the base poem is attributed to Mesihi in Pervane Bey’s collection and the number of the
poems and the list of authors also differs. What makes Pervane Bey’s opinion about the base
poem more intriguing is that Mesihi’s poem occurs on the list twice, as the base poem and
once more, after the second ghazal of Sultan Siileyman. Though a few poems present in
Nazmi’s anthology are missing, Pervane Bey’s version of the paraphrase network contains
additional items, a new poem on a barber beloved among them.

Sebzi was a native of Istanbul flourishing during the reign of Sultan Siileyman (Yekbas,
2011: 12-13). His poem was conceived on the spur of the moment when the poet strolling
the city saw a young barber at work.

Sebzi’s ghazal starts with the same poetic thought that ends both of EnverT’s poems. It
shows a subtle contrast between the barber and his well-to-do customers who come to his
shop and bow their head before him. Like EnverT before him, Sebzi also describes the tools
of the barber’s profession and compares them to celestial phenomena: the razor blade is like
the new moon, the bowl is like a celestial sphere, the mirror resembles the sun and the
grinding stone ‘goes around’ in the same way as the sky above the Earth. The image of the
barber fighting someone, a metaphor already seen in Enveri’s poems comes forward in
Sebzi’s ghazal as well. Here the barber is depicted as fighting against ‘the army of Syria’,
where the proper name Sam ‘Syria’ is a metaphor of the notion ‘blackness, darkness’. The
poem closes with the praise of the beloved whose mole and the eyebrows next to it remind
the poet of two naked blades ready for committing cruelty.

Bir giizel gordiim bugiin seyran ederken ser-teras
Tigina Zarbi cihanuii begleri indiirdi bas

Mah-i nev tig ii felek tas ii giinesdiir ayine
Tolanur diikkanin gerhiini felek olmaga tas
Destine ala diyii bir giin ‘inayet eyleyiip

Saneves delindi cismiim sanesi olayd: kas
Sanmariuz ‘asiklaruii bagin teras eyler ani

Ram sahidur ki ciind-i Sam ile eyler savas

Cevre tartilmig kiliglardur ol afet berberiiii
Sebziyd hal-i siyahinuii yaminda iki kag

While strolling [the city] | saw a beautiful barber today,

Great lords of the world bowed their heads before the blow of his blade.
His blade is the new moon, his bowl is a celestial sphere, his mirror is the
sun,
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And the grindstone goes round like the sky in the shop of the heavens.

I wish he favoured me and took me into his arms,

My body would become pierced like a comb if his eyebrows would act as my
comb.

Do not think that he is shaving the head of lovers!

He is an Ottoman ruler fighting the army of Syria.

Like two naked blades of that dangerous barber, ready for cruelty

Are his mole, and his two eyebrows next to it, Sebzi.

The other paraphrase network contains ghazals relying on the same rhyme but composed
in another metre, muzari -i miisemmen-i ahreb-i mekfif-i mahziaf (--.|-.-.|.--.|-.-).
The base poem is attributed to Kadiri Efendi (d. 1548) and the authors of the poems are
Lami‘1 (d. 1532), Zati (d. 1547) twice, Hayali twice, Helaki (d. between 1572-1576) and
Sebzi. Three of the poems are in the same style as Enveri’s and Sebzi’s ghazals described
above.

The opening couplet (mat/a ‘) of Lami 1 praises the radiant beauty of the barber beloved
claiming that both the sun and the moon feel ashamed when they get a glimpse of him. The
next couplets describe the everyday activities of a barber through a series of creatively
worded similes, metaphors and poetic images. The razor touching the honing stone is
compared to a stone-hearted beloved who turns away when his/her lover approaches and the
scissors are likened to the double-bladed sword of “Alf ibn Abi Talib. In the fourth, fifth and
sixth couplet the barber’s usual activities are described embedded in the context of a love
poem. The barber cuts the poet lover’s hair that is said to be the smoke emitted by the poet’s
burning heart. He sharpens his blades on a leather razor strop and the elegance of the deft
movements impresses the poet. The image of the solid steel blade of the razor that is forced
to yield to the grinding stone together with the picture of the poet bowing his head before the
barber are evoked to convey a warning that no one can avoid his/her fate. The closing couplet
(makza ) tells that everyone shaved by the barber should feel to be blessed.

Tigin cekiip cihani su berber k’ider teras
Hiisnine mihr ii mah ne tan indiirtirse bas
Ahen-dil iken ustura yiiz dondiiriir mi gor
Bini kez tokinsa basina ‘iski yolinda tas
Mikraz elinde sanki ‘Alt Zii 'lfekar 1dur
Kirdr cihan havaricin ol sah idiip savas
Od yakd: tig1 her ser-i mityinda sem ‘-ves
Cikup depemden itdi ¢ii diid-i diliimi fag
Yaninca salinan kaysuii birisin tutup
Geh geh ¢alayd: ol peri tigini baria kas
Tiguni gibi bas egmez iken ¢erhe degme kez
Biikdi biliimi cebr ile bugtiin §’ol iki kas
‘Ussak icinde giin gibi serdar-i dehr olur
Her kimi kilsa Lami T ol meh-lika teras
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That barber drew his blade to shave the world,

It’s no wonder that the sun and the moon bowed their heads.
Look! Is the razor stone-hearted that it turns its face,

Whenever the [honing] stone touches its head with love.

The scissors in his hand are like ‘Alr’s Zulfiqar,

That Shah fought and defeated the Kharijites.

Fire burnt every inch of that candle-like blade,

And when it left the top of my head it revealed the smoke of my [burning]
heart.

He takes one of the strops at his side,

I wish that fairy made his blade slid on it from time to time.

Even if you are rock-hard like his blade, don’t take destiny lightly,
Those two eyebrows have forced me to bow today.

He becomes a king among his lovers,

Hey Lami ‘T, whoever is shaven by that moon-faced [barber].

Helakt’s ghazal starts with depicting a barber beloved as a skilful sorcerer who can charm
people to obey him and bow their heads. A deep mysteriousness surrounds him in the poem.
His scissors, like in Lami‘T’s poem are shown as ‘Ali’s Ziilfikar. Whenever he is not around
the poet, he feels as if his soul was split many times like a comb, still he doesn’t reveal to
anyone how he fell in love with the fragrance of the barber’s hair. When the barber is ready
to use his blade his customers bow their heads and seeing him stoning his razor lovers are
ready to endure destiny’s shower of stones. The poem ends with summarizing the description
of the beloved as a dangerous wizard destroying mirrors and killing people.

Mekr ii fiisiin ii sihr ile bir hab-i ser-teras
Halk-i cihani ram idiip egdiirdi yine bas
Alsa eline hism ile mikraz-i can-sikaf
Guya ki Zii'lfikar ile kalur “AlT savas

Cak oldi sine sane-sifat tig-i hecr ile

Bir semme biiy-i ziilfini kilmadi halka fas
Tig-i cefaya boynumuz egdiik ¢cekerse tig
Seng-i cefaya basumuz a¢duk urursa fag
Evvel nazarda ayineniiii bozd: siiretin
Ademler ldiiriir be Helaki bu goz ii tas

With charms and spell that beautiful barber,

Made people obey him and bow their heads.

Whenever he takes his soul-cutting scissors into his hands angrily,

He is like ‘Ali wielding the Zulfigar.

The sword of separation split the soul,

Still it has never spoken of the fragrance of his plait to anyone.

Whenever he draws his blade we bow our heads before the sword of sorrow,
Whenever he takes the honing stone we ready our heads to receive the stones
of torment.

He destroyed the surface of the mirror with a single glimpse,

Helaki, this look and this stone can murder people.
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Zat1’s first ghazal goes along a different line. First of all, because the barber beloved he
describes works in a public bath and not in a barber shop and secondly, because out of the
five couplets of the poem only the first two deals with the beloved, all the others are about
the poet’s feelings. In his description Zat1 focuses on the bodily characteristics of the young
barber and doesn’t pay much attention to describing his tools. Only his honing stone is
compared to the beloved’s heart of stone.

Bir sim-ten terds: giizel hub ser-terdas
Hiisn ii kemal-i hulk ile egdiirdi halka bas
Cismi lasifdiir dil-i sengini goriniir
Sanmaii sokup-durur biline ol nigar tag
Her gah bi-tekelliif operdiik ayagini
ammamina anufl ytiziimiiz fers olaydi kag
Hammam gibi basuma ¢ikdi buhar-i sk
Ddékse “aceb mi dideleriim cam gibi yas
Biz pa-biirehne bas a¢uk abdalyyuz anuii
Ol soydi Zatiya bizi ol eyledi teras

A silver-bodied, handsome barber, skilled in shaving,

With his beauty and fine nature made people bow [before him].
His body is fragile [but] his heart of stone can be seen,

Do not think that this beauty slipped a [honing] stone into his belt.
I would have kissed his feet without hesitation,

If our face had been a carpet in his bath.

The steam of love went into my head,

It’s no wonder my eyes are shedding tears.

I am his dervish barefooted and with uncovered head,

Zati! He made me cast my clothes and he shaved me.

As a conclusion it can be said that there are two important features all these poems share.
First, as they are parts of paraphrase networks initiated in the late 15"—early 16" century they
are in constant discourse with near contemporary poetic texts and they are not poetic
reflections inspired by texts composed much earlier. Second, these ‘@sikane ghazals, though
they heavily rely on the signifying universe of classical poetry, are directly connected to
everyday local realities and thus they reflect the context in which they were conceived. They
depict ordinary sights, commons scenes an observer strolling the streets of mid-16™ century
Istanbul could have met with: barbers working in their shops or in a public bath, honing or
grinding their blades, shaving customers and cutting their hair. Compared to traditional
ghazals these poems are fresh, full of liveliness and local flavours when they describe and
praise real human beings and ordinary, daily activities. Their language is simple and easy to
understand, they are free from circumstantialities, artificiality and complicated rhetoric
devices. All these characteristics would fit into the description of ghazals written in
incidentalist style in Iran at the same period.
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It is clear that in spite of the enmity of the two empires the cultural exchange between
Iran and the Ottoman lands didn’t stop and the migration of experts of various arts, poetry
among them remained a constant flow. However, without further research it cannot be said
with certainty whether this fresh style in Istanbul was the result of the influence of the
maktab-i vuki ‘, a new voice in Safavid ghazal poetry or its emergence was due to other
reasons and it developed independently.
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AFYONKARAHISARLI KLASIK TURK EDEBiYATI SAIRLERINDE YERLILIiK
Mehmet SARI?

Bes bin yillik tarihi i¢inde Afyonkarahisar, Selguklu, Germiyanogullari, Osmanli ve
Tiirkiye Cumhuriyeti devleti, 6zellikle de Osmanli Devleti zamaninda tagradaki tasavvuf,
bilim, sanat ve edebiyat merkezlerinden biri olmustur (Sar1, 2004: 321). Afyonkarahisar’da
Halvetilik ve Bektasilik gibi tarikakat merkezlerinde yetismis sair ve yazarlar bulunmakla
birlikte Mevleviligin Konya’dan sonra ikinci merkezi durumunda olusu, Afyonkarahisar’da
Klasik Tiirk edebiyat1 sairlerinin yetismesinde 6nemli bir rol oynamistir. “Afyonkarahisarli
Divan Sairleri” (Sari, 2007-b).adli ¢aligma ile tanitilan bu sairlerden bazilari, tagrada
yetistikleri icin Su‘ard Tezkirelerinde ve sonralar1 yazilan Edebiyat Tarihlerinde yer almamig
ve bolgeleri disinda pek taninmamuistir.

“Klasik Tiirk Edebiyati Sairlerinde Yerlilik” konusunun tespiti, anlagilmasi ve anlatilmasi
icin Ozellikle Eski Tiirk Edebiyati Tarihlerinde tasrali sairlere daha fazla yer verilmesi
gerekir. Belki de caligmalara tasradan baslamak; “Tiirk edebiyat tarihi bir biitiindiir”
anlayisiyla her sehrin bir “Edebiyat Tarihi’ni yazmak gerekli ve zaruri gibidir. Bugiin her
sehrimizde {iniversite bulunmaktadir. Universitelerin yerel yonetimlerle yapacaklari isbirligi
ile hazirlanacak projelerle bu gerekli ve kalic1 galisma gergeklestirilebilir ve “Afyonkarahisar
Edebiyati” (Sar1, 2019) gibi her sehrin bir “Edebiyat Tarihi” yazilabilir. Baska bir ifadeyle,
Klasik Tirk Edebiyati sairlerinin Arap ve Fars edebiyatinin tesirinde kaliglari, vezin, tiir,
sekil, “Hikemi tarz”, “Sebk-i Hindi” gibi konular “merkez”den hareketle ele alinabilir ise de
“yerlilik” konusunun ele alimisina “tasra”dan baglanilmasi daha isabetli olabilecegi
diigiinilebilir.

Bir tasra sehri olusu sebebiyle Afyonkarahisarli sairlerin de biiyiik bir kismma Su‘ara
Tezkirelerinde yer verilmemis ve netice itibariyle pek taninmamiglardir. Bir akademisyenin
caligmalarinda 6nceligi bulundugu sehre vermesi gerekir diisiincesiyle ¢eyrek yiizyili agskin
bir zamandir ¢alismalarimizi Afyonkarahisar Edebiyatina ayirdik. Bu siirecte, bazilarinin
divanlar1 bulunan Klasik Tiirk Edebiyati sairlerinin bulundugunu tespit ettik. Bu sahsiyetler
iizerine kitap, kitap boliimii, makale, bildiri ve Ansiklopedi maddesi gibi galismalar yaptik
ve Yiiksek Lisans seviyesinde tezler yaptirdik (Taktak, 1997; ilgar, 1997; Turan, 2001).

Ayni sebep ve agkla yazimizin konusunu “Afyonkarahisarli Klasik Tiirk Edebiyati
Sairlerinde Yerlilik” olarak belirledik. Bu sairlerinin siirlerinde mahalli unsurlardan olarak,
sairlerin yetistigi mekan ve mahallerden (Sari, 2018), babalarinin gérev yaptig1 ve egitim
gordiikleri cami, mektep ve medreselerden, yetismelerinde etken olan sahsiyetlerden ve tarihi
eserlerden soz edilir. Her biri hakkinda miistakil ¢caligma yapilabilecek bu sairlerin sayist ve
“yerlilik” konusunda fizerinde durulabilecek maddelerin ¢ok ve genis olusu sebebiyle
calismamizi smirlandirmak zorunda kaldik. Calismamizda, eclimizde siirleri ve divam

L prof. Dr. Afyon Kocatepe Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Bolimii, msari@aku.edu.tr.

305



AFYONKARAHISARLI KLASIK TURK EDEBIYATI SAIRLERINDE YERLILIK

bulunan Divani, Niyazi, Rasid ve Feyzi’nin siirlerinde atasozii, deyim ve halk sdyleyislerinin
yer alis1 tlizerinde durarak bu sairlerin “yerlilik” anlayislarinin sadece bu yOniinii
degerlendirmeye calistik.

Afyonkarahisar’un kdy, kasaba ve ilgelerinde degisik zamanlarda gé¢ ve miibadele gibi
sebeplerle gelip yerlesmis yurttaglarimizin bulunusu, bu bdlgenin kiiltiiriine ve diline
zenginlik kazandirmis; atasozii, deyim ve halk sdyleyislerine renk katmustir. Yapilan
caligmalarda bazi atasozlerinin ortaya ¢ikisi bolgenin hayat sartlarina gore hikaye edilerek
“Afyonkarahisar atasoziidiir” (Yazicioglu, 1981) seklinde degerlendirilmistir. Bu husus da
“Afyonkarahisarli Klasik Tiirk Edebiyat1 Sairlerinde Yerlilik” konusunda atasozii, deyim ve
halk ifadelerini ele aligimizda tesirli olmustur. Divani, Niyazi, Rasid ve Feyzi’nin siirlerinde
atasozii, deyim ve halk soyleyislerine gegmeden dnce, sézkonusu atasdzleri ve hikayelerinin
bazilarini nakletmek isterim:

"Yirmisine kadar Hidirlik'ta silah c¢eken, otuzunda mahallede diyah c¢eken, ellisinden sonra
Otpazart Camisinde® avu¢ acar” (Afyonkarahisar ataséziidiir): " Gengliginde kiilhanbeylik, serkeslik
edenlerin yashihiginda perisan durumlarini anlatmak i¢in séylenmistir.” (Yazicioglu, 1981: 37).

"Muttalip'ta bagi, Hidirlik® dibinde evi olan ehlikeyiftir" (Afyonkarahisar ataséziidiir): " Tarihgesi
soyledir: Muttalip Afyonkarahisar’in batisinda baghk bahgelik havasi ve suyu iyi olan bir yerdir. Halk
buraya Hidrellez'de veya kiraz vaktinde gidip Kasima kadar orada kalirmig. Hidirlik dibinde evi
olanlar ise yazin serin hava ve buz gibi Kadinana suyu sayesinde sthhatli olduklart i¢in séylenmistir.”
(Yazicioglu, 1981: 28).

"Gazhgél'iin ¢oragi, Anbanaz'n* ¢oregi meshurdur” (Afyonkarahisar ataséziidiiv): "Gazhgél'iin
coragt iyi siva ve dam ¢oragi, Anbanaz kéyiiniin art bugdayr oldugu icin séylenmigstir.”" (Yazicioglu,
1981: 19).

"Hidrellezde kaplicalarda kavurmali patlican yiyen, kisin yorgan biiriiniip oturur” (Afyonkarahisar
atasoziidiir): "Ziigiirdiin birisi, kaplicalardan birisine ailesi ve ¢ocuklar ile yirmi giinliik yatiya gitmig
ve akrabalarimi komgularint davet etmis. Onlara varlikli goriinmek igin kavurmali, kyymali patlican
yemegi ikram etmis. O zamanlarda patlican ¢ok pahalidir. Herkes alip yiyemez. Adam elindeki
avucundaki paralart bitirmis. Kis geldigi halde odun kémiir alamamis. Usiimiisler, evde yorgana
biirtiniip oturmuslar. Bu durumu géren komsusu, bu sozii soylemis” (Yazicioglu, 1981: 22).

"Sipsine taziya Kumardaga® kuzuya gitme" (Afyonkarahisar ataséziidiir): " Palavracimin birisi av
meraklisi imis. "Benim, Sipsin'de arkadasim var, séyle nisancidir, boyle avcidir. Attigini bosa ¢ikarmaz.
Oranmin av kopekleri de meshurdur orada av avlariz. Aksam iizeri Kumartas kéyiinde baska bir
arkadasim var, o da soyle misafirperver kimsedir, her gelen misafire kuzu yedirir" diye ogiinmiis.
Arkadaslari o kimseye haddini bildirmek icin, "Haydi palavra atip durma, gérelim gidelim" demisler.
Adamin yanina diisiip ilk 6nce Sipsin'e gitmisler ki, ne Sipsin'de ne de Kumartas 'ta misafirlerin yiiziine

2 “Hidirlik” mesire yeri, “Otpazari camisi” merkezde bir cami adidir.
3 “Muttalip” baglariyla meshur bolge, Hidirlik” mesire yeridir.
4 “Gazligol” ve “Anbanaz” Afyonkarahisar’da yerlesim yeri adlaridir.

5 “Sipsin” ve “Kumartag” (Bugiinkii Erenler kdyii/mahallesi) Afyonkarahisar’da yerlesim yeri adlaridir.
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bakan olmamis. Ondan sonra o palavract ile aylarca alay etmigler. Bu atasézii bu hadise iizerine
soylenmigstir.” (Yazicioglu, 1981: 32).

"Sindirgayr syywp  Karacaahmet’e® kandil asmaya gitme"” (Afyonkarahisar ataséziidiir):
"Maneviyata inanmadigi halde her tiirlii kotiliigii yaptiktan sonra bir tiirbeye mum yakmakla
kurtulacagini zanneden gifil ve cahil kimseler hakkinda soylenmigtir.” (Yazicroglu, 1981: 33).

"Yazin yazin Ballpwmnar, kisin kisin déger donar. Tabak esnafi ne zaman oner” (Afyonkarahisar
atasoziidiir): "Keyif ehli, tabak esnafi yaz ve bahar aylarinda Taspwmar ve Topuzlu mevkiindeki
Ballipinar'da keyfeder, kisin ise havanin soguk olmasi sebebiyle déger denilen deri islatilan ¢omlek
donar. Boylece tabak esnafi para kazanamaz, eli bos kalir, mali sikintiya diiser. Bu hadiseyi onlemek
maksadiyla soylenmigstir.” (Yazicioglu, 1981: 37).

8" (Afyonkarahisar atasoziidiir): "Keskek etli kemik, nohut, goce,

bir parga tuz ¢omlek igcine konur iizerine su doldurulup firinda pisirilen Afyon yemegidir." (s. 25).

"Kavas, her zaman keskek yemez

Taze buzagili ve taze gelinli eve sik sik gidilmez” (Afyonkarahisar atasoziidiir): " Taze buzagili eve
gidildiginde, ev sahibi, "Buzagiya nazar deger" diye korkar. Taze geline karigan ¢ok olup da ge¢imsizlik
baslangict olur, korkusuyla soylenmigtir.” (Yazicioglu, 1981: 34).

"Harman sonu dervislerindir™ (Afyonkarahisar ataséziidiir): "Harman yerinde saplar siiriiliip
bugday, arpa anbarlara kaldirildiktan sonra, kersler siiriiliir. Cikan bugday sigwr ¢obanina, koy
imamina ve fakir fukaraya ve derviglere verildigi icin, séylenmistir.” (Yazicioglu, 1981: 19).

“Kadi yilik, miiftii kor, kendi isini kendin gor" (Afyonkarahisar ataséziidiir): "Zengin bir adam
olmiis. Ogullarmdan biiyiigii zamanmin kadisina peynir tulugu, miiftiiye de culugu (hindiyi) riigvet olarak
gotiirmiis. Miras taksimini kendi lehinde hallettirmek istemis. Bunun farkina varan ortanca oglu miiftii
ve kadiya gelerek yaptiklar: isin dogru olmadigini, hakkaniyetle hiikiim vermelerini rica etmis. Fakat
onlara aldiris etmeyince ¢ekmis bicagr "Kadi yilik miiftii kor, kendi igini kendin gor" diyerek zorla
kardesine tam olarak miras isini hallettirmis.” (Yazicioglu, 1981: 24).

"Hesapsiz kasap, ne bicak kor ne masat™® (Afyonkarahisar ataséziidiir): "Cahil bir kimse,
baskalarina ozenerek kasaplik etmek istemis, diikkan agmis. Her meslegin kendine mahsus tecriibe ve
metodu vardwr. Adam zarar etmege baslamis. Diikkdani kapatmuis. Diikkdn esyalarini sattiktan sonra
bigak ve bilegisi masaya kadar satmis. Bunun iizerine bu séz soylenmis.” (s. 21).

"A¢in bir sepiti olmus, drtmiis yiiziinii yatmis” (Afyonkarahisar ataséziidiir): "Sepitsiz Mehmet
isminde berdusun birisi, kalender haline bakmadan gosteris yaparmis. Komgsulardan birisi sepit
pisirmis. Kokusu komsulara ulasti, yiyemeyenler vardir. Giinah olmasin diye Mehmet’e de gondermis.
Mehmet bagkalari gorsiin diye sokak basina yatmig ve yiiziine sepiti ortii gibi értmiis, uyumus. Bu
durumu gorenler giilmiis. Bu sozii soylemigler.” (Yazicioglu, 1981: 2).

6 “Karacaahmet”: Afyonkarahisar’da, akil hastalarmin sifa bulduguna inanilan “Karacaahmet Sultan”
tiirbesinin bulundugu bir yerlesim yerinin adidir.

7 Ayrica bk. “Sindirgiyr siyirmug, Karaagag¢’a kandil asmus” (Tiilbentgi, 1977: 480); “Sindirgi’y1 styartik
Karaagaca kandil astik”; “Singiliy1 siyird1, Eski Saraya kandil ast1”; (http://sindirgida.com) (Oz itibariyle

biri birine benzer goriilen bu sozlerin dogru anlagilmast igin “sindirga”; “sindirgt”; “styirmak”; “karaagag”
kelimelerinin anlamlari izerinde daha genis durulmasi gerekir)

8 “Kavas” koruma gorevlisi; “Keskek” Afyonkarahisar yemeklerinden birinin adi.

9 Ayrica bk. “Harman sonu derviglerindir” (Tiilbentgi, 1977: 275)

10 Ayrica bk. “Hesap bilmeyen kasap einde ne satir kalir, ne masat” (Tiilbentci, 1977: 292)
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"Ag ile ¢iplak sen olur, dleme san olur" (Afyonkarahisar ataséziidiir): "Vaktiyle eskicilik yapan Ali
Baba isimli kimse, aksama kadar ayakkabr tamir edermis. Aksamiizeri evine gelir yemegini yer aksam
namaznt kildiktan sonra siipiirgeyi eline alir "Ne kasam var, ne tasam var, si¢ra da Hanife’m si¢ra”
diye gece yarilarina kadar tiirkii cagirrmis. Komsular bu durumdan rahatsiz olmuslar, kendisine bu
isten vazge¢mesini miinasip lisanla séylemislerse de eskici Ali Baba buna aldiris etmeyip yine ayni
hareketlere devam edince akli basinda olan bir komsu "A¢ ile ¢iplak sen olur, (ciimle) dleme san olur"
demig eskiciyi bu igten vazgegirmis." (Yazicioglu, 1981:2).

"Aksamdan yedim giillag, sabahleyin senin de benim de karnim a¢"” (Afyonkarahisar atasoziidiir):
"Afyonkarahisar Yemeniciler Carsisinda tarihi Taghan isminde bir han vardir. 1900 yillarinda ve daha
onceki yilarda ve daha dnceki yillarda burada, zengin yiin-yapag: tiiccarlari oturmaktadir. Yine,
Afyonkarahisar'da baharat ticaretleriyle mesgul olan Kokulu Haceli ismindeki kimse bir giin Tashan'a
bir is sebebiyle gitmis. Oradaki tiiccarlardan biri Haceli've tepeden bakmis veya kiiciimser séz
soyleyince niiktedanligi ile tamnan Haceli "Kimden kaldi bu hanlar, i¢inde barindi nice canlar,
sonunda toprak oldu tenler. Aksamdan yedim giillag, sabahleyin senin de benim de karnim a¢" demis.
Tashan'daki biitiin tiiccarlara ¢atmak i¢in, o giinden itibaren bir ata biner Tashan'in ortasinda durur;
bu sozii sdyler gidermis. Béylece 30 sene kadar devam etmis.” (Yazicioglu, 1981: 3).

"Allahtan umut kesilmez, nali miha tebdil eder" (Afyonkarahisar ataséziidiir): "Nalbanttin birisi
gayet usta imis. Sohreti zamanin padisahinin kulagina kadar gitmis. Nalbanti, huzuruna ¢agirtmus. "40
giin igerisinde, su kadar ata nal ¢akacaksin, her istedigin imkdan hazir emrindedir. Sarayda yiyip i¢ip
her ihtiyacin karsilanacak. Eger 40 giin i¢inde yapamazsan idam edileceksin" demis. Nalbant hemen
ise baslamuig, aradan birkag giin ge¢mis. Bu isi yapamayacagini anlamis, korkmaya baglamig. Giinler
gectikee, idam edilecegini diisiinerek geceleri uykuyu terk etmig. Onun iiziintiilii halini géren karist
"Allah'tan iimit kesilmez" diye teselli etmig. Otuz dokuzuncu giin iyice korkmus. Aksamdan titremege
baslamis. Sabah ezaminda, kapt ¢alinmis. "Eyvah geldiler” diye neredeyse bayilacakmis. Sarayda
vazifelilerden birisi "Padisah 6ldii, oliisiinii tagiyacak araba yapilacak ¢ivi bulunamad, senin nal
mihlarindan varsa; onu verin arabaya ldzim oldu. Nal mihlarim degistir” diye séyledi. Nalbant
"Allah'tim sana binlerce siikiir olsun" diye sevinerek, hemen ige koyulmug."” (Yazicioglu, 1981:6).

"At nallamir essek nallamwr, tosbagi (kaplumbaga) da ayagimi kaldirir" (Afyonkarahisar
ataséziidiir): "Afyonkarahisarda fakir bir kadin komsularindan zengin kadinlarla oturup kalkar, masraf
hususunda onlarla yaris etmeye kalkar. Béylece, kocasini mali bakimdan sikintiya sokar. Bu duruma
cant stkilan kocast "At nallanir essek nallanir, tosbagi da ayagini kaldirir” demis." (Yazicioglu, 1981:
8).

"Anen turp buben salgam, nerden oldun giilbe seker™: (Afyonkarahisar atasoziidiir): "Sonradan
gorenin birisi, etraftakilere kibarlik ve bilgiclik taslayinca kendisini yakindan taniyanlardan birisi
"Anen turp, buben salgam, nerden oldun giilbe seker"” demis." (Yazicioglu, 1981: 7).

"Ar1 bugday ¢apit ¢uvalin iginde de belli olur” (Afyonkarahisar atasoziidiiv): "Bir toplulukta
oturmuslar yemek yiyorlarmis. Sofrada hep séz doniip dolasip giyim kusama gelmis. Bundan alinan
orada bulunanlardan birisi o giin her nedense oraya eski elbise ile gelmis. Soziin kendine séylendigini
zannederek "Ari1 bugday, ¢apit ¢uvalin i¢inde de belli olur" diye cevaplandirmig.” (Yazicioglu, 1981:
8).

1 Ayrica bk. “Anasi turp, babasi salgam, sanli ocak” (Tiilbent¢i, 1977: 56)
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"Aveilik, sonu cilik" (Afyonkarahisar atasoziidiiv): "Avcinin biri, av avlamaga gitmis. Dikkatsizlikle
arkadagsini yaralamig ve hapse girmis. Ava gittigine bin kere pigsman olmus, "Avcilik sonu cilik" demis.”
(Yazicioglu, 1981: 9).

Bos laf keyif yetirir de is bitirmez"*? (Afyonkarahisar ataséziidiir): "Afyonkarahisarly hali vakti
verinde olanlardan biri kahvenin birinde etrafindakilere giizel konusup onlari, kendini etrafindakilere
hayran hayran dinlediklerini goriince keyiflenir ve anlatmasina devam ederken; oradaki
dinleyicilerden bir gencin babasi gelerek, "Hadi oglum iyi ldf keyif yetirir de is bitirmez, sen isin
bittigine bak." diyerek oradan uzaklastirmis." (Yazicioglu, 1981: 11).

"Danadan dand (ilim) olmaz" (Afyonkarahisar atasoziidiir): "Bir hocanin akilsiz bir talebesi, ben
soyle biiyiik adam olacagim diye gururlanirmis. Hocasi, "Oglum senin anlayis kdabiliyetin kat dana gibi,

A Ay

cok ekmek yiyorsun; "dana"dan "dand" olmaz" diye cevap vermis." (Yazicioglu, 1981: 13).

"Diisiin babam diigiin, insan esek mi alir kisin, onun da parast pesin” ** (Afyonkarahisar
atasoziidiir): "Geng bir adam, bir giin pazar yerini dolasirken satilik bir merkep gormiis, merkebin
goriiniigii ve yiiriiyiisii hosuna gitmis ve merkebi olduk¢a pahalr bir fiatla satin almig. Eve getirmis.
Mevsim kg oldugu icin saman ve arpa ldzim olmug. Parasi tiikenen geng diisiinmeye bagslayinca;
hayatta tecriibe sahibi olan babasi oglunun durumuna giilerek bu sézii séylemis ve ogluna para
vermis." (Yazicioglu, 1981: 14).

Semai (Divani, Divane, Sultan Divani, Mehmed Celebi)

Semai’nin asil adi Mehmed (Celebi), mahlasi Semai ve Divani’dir. Mehmed Celebi,
Mevlevi seyhi ve sairi olup Mevleviler arasinda "Sultan Divani" diye taninir. Abdulbaki
Golpnarli ve Amil Celebioglu,"Divan-1 Kebir'e nispetle Divdni, coskun tabiat1 sebebiyle de
Divane lakaplariyla tanindigin1 kaydederler (Go6lpmarli, 1983: 102; Celebioglu, 1994: 76).
Mehmet Celebi, Tiirkge siirlerinde Semd'l, Farsga siirlerinde Divdne mahlasini kullanmigtir
(Sar1 ve Ilgar, 2008: 37).

Mevlana'nin yedinci nesilden torunu olup, babasi Aba-pis Bali Celebi, dogum tarihi
845/1441°dir. Kaynaklarda Hizir Sah Celebi ve Seyh Kiigiik Mehmed Efendi adinda iki
oglundan ve Destina Hatun isminde bir kizindan soz edilir. 889/1484’te Afyon
Mevlevihanesinde seyhlik makamina getirilen Mehmed Celebi, Mevleviligin Anadolu'ya ve
Anadolu disina yayilmasinda; Sandikli, Lazkiye, Mugla, Burdur, Egirdir, istanbul, Halep,
Misir, Cezayir, Sakiz Midilli Mevlevihanelerinin kurulmasinda ve buralara seyhlerin
gorevlendirilmesinde etken olmustur (Sar1 vd. 2002). Ibrahim Sahidi, Safayi Dede, Sadiki
Dede, Safi Ahmed Dede, Dervis Samti, Meldmi Dede, Mehrami Dede, Dervis Vasik gibi
sahsiyet Afyon Mevlevihanesi'nde onun yaninda yetismistir. Kaynaklarda farkli verilen vefat
tarihi yaklagik olarak 952-957/1545-1550 yillar1 arasinda bir tarihtir (Sar1, 2007-b; Sar1 ve
Ilgar, 2008; Sar1, 2019).

Mevlevi seyhi Mehmed Celebi'nin yasayisinda ve siirlerinde Mevlevilik yaninda
Melamilik, Kalenderilik, Hurtfilik, Bektasilik gibi tarikatlerinin tesiri de goriiliir.

12 Ayrica bk. “Bos lakirdi karin doyurmaz” (Tilbentgi, 1977: 128)
13 Ayrica bk. Diisiin deli goniil diisiin, et mi alinir kisin?” (Tiilbentci, 1977: 201)
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Mevlevihanede vuku bulan yanginlardan (Sari, 1999) birinde yandig1 tahmin edilen ve bu
ylizden elde bir divani veya divangesi bulunmayan Semai, giiglii bir divan sairidir. Siirleri,
Afyonkarahisar, Ankara, Istanbul ve Konya Kiitiiphanelerindeki cénk ve mecmi'alar
taranarak derlenmis; tespit edilen siirler, Afyonkarahisar Mevlevihanesi'nin tarihgesiyle
birlikte, Sultan Divini ve Afyonkarahisar'da Mevievilik (Sar1 vd. 2002) ve Mevievi Divin
Sairi Semdi Mehmet Celebi-Hayati, Edebi Kisiligi ve Eserleri (Sar ve Ilgar, 2008) adi
eserlerde yayimlanmustir. Bu siirlerde, Mevlevi biiyiikleri yani sira diger din ulularina, tarikat
biiyiiklerine ve goniil adamlarina yer verildigi goriiliir. Semai’nin sade bir dille yazilmis
hikemi, dini ve egitici siirlerinde i1ahi ask, goniil ve hosgorii temleri dikkat gekicidir (Sari,
2019).

Mevlevi seyhi olarak Farsga ve Arapga bilmesine, Tiirkce siirleri yaninda Farsca siirler
yazmasina ragmen Semai’nin Tiirkge siirlerinde atasozii, deyim ve mahalli ifadelere yer
verisi “yerlilik” konusundaki hassasiyetini gosterir.

Da ‘vet olunmadigi yerlere kiip diismeyeliim**

Hasili kimseye bdr olmayalim yar olalum

**

Zevikimuz gozleyeliim neyse Semd ‘T gibi biz )

Kimsenin gérmeyeliim ‘aybimi®™ settir olalum (Sar ve Iigar, 2008: 168)
*%k

Tekye-i gamda olup ‘abddliin

Soymnup ciimleden ‘urydan olayum?

Ciimleden kat ‘-1 nazar sultanum _
Giise-i cesmiine kurbdn olayum®’ (Sari ve Iigar, 2008: 178)
**

Géziim ki kana boyandi™® sardb: neyliyeyiim
Ciger ki odlara yandi*® kebdb neyliyeyiim

Ne yire yaradi cismiim ne bana bilmem hi¢ '

1lahi ben bu bir avug tiirabt neyliyeyiim (Sari ve Iigar, 2008: 176)

*x

Soze gelmez®° veli dand dil-i insan-1 kamildiir .

Akar su gibi?! dram eylemez her serve ma ildiir (Sart ve Ilgar, 2008 158)

*x

14 “iip diismek” : “Birdenbire diismek” (TDK Tarama Sizligii, 1969: 2771)
15 “Kimsenin aybini sdyleme yerin kulagi var” (Tilbentgi, 1977)

16 “Ciplak geldik, ¢iplak gideriz anlaminda tasavvufi bir terim”

17 «“Kurban olmak” (Tiilbentgi, 1977)

18 “kana boyamak”: Kan iginde birakmak (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005)

19 «oda yandirmak”: “Atese yakmak, atese vermek” (TDK Tarama Sozligii, 1971: 2920)
20 «g7e gelmek” (Tilbentgi, 1977)

21 «gy gibi akiyor” (Tiilbentgi, 1977)
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Caén kulagyla isit? fehm eyle hosca anla bil® .

Rah-1 Hakka Mesnevi diir nass u burhdn u delil (Sari ve Ilgar, 2008: 153)
**

Takrir idemem derd-i deriinum elemiim var '

Alldhi seversen beni sdyletme gamim var (Sari ve llgar, 2008: 154)

**

Bir hazine mahfi idi ol Iléh .

Kendiiden gayri yogidi padisah (Sart ve llgar, 2008: 144)

**

Kim seldm olsun size ey bendegdin )
Kurtulup siz reyb i sekden bu zamdn (Sari ve ligar, 2008: 146)
**

Olmek ile 6lmeden kurtuldunuz? .

Hem fend ile bana yol buldunuz (Sari ve Ilgar, 2008: 147)

**

Baglamayinca cihdndan gézin® ol .

Gdirimez ol kér gizi hem togr yol?® (Sari ve Iigar, 2008: 148)
**

Ol cemaliin niirina pervaneyem )

Gice giindiiz yanaram Divaneyem (Sari ve llgar, 2008: 149)
**

Sakin aldanmagl dline?’ ey ydr .

Ki her vari olur ahir géze mar (Sari ve llgar, 2008: 150)

**

Cti ben dil-haste gordiim boylediir hal )

Bu yolda eylediim servi boyum dal (Sari ve ligar, 2008: 150)

Yiiziim hik eyleyiip® kildum oziim ¢k

Goriindi karsudan bir gevher-i pak (Sari ve ligar, 2008: 150)
**

Kacan bir olsa ma‘siik ile ‘asik _

Ne kilsalar ana olur yaragik (Sari ve ligar, 2008: 151)

**

Viicidi rdh-1 'askda eylediim terk .

Aywrmazam ayagum basmigam berk? (Sari ve ligar, 2008: 151)

**

22 «Can kulag: ile dinler” (Tiilbentgi, 1977); “can kulagr”: Cok dikkatli dinlemek (TDK Tiirkge Sozliik,
2005)

23

25

29

“Hos gor” (Tilbentgi, 1977)
24 «

Muitii kable en temiiti” “dlmeden once 6liiniiz” szl tasavvufta meshurdur (Yilmaz, 1992: 128).

“Gozii bagl” (Tiilbentgi, 1977)
26 «

27 «
28 «

Kor goz ile goriilen is bu kadar olur” (Tiilbentgi, 1977)
Goriiniige aldanma” (Tiilbentgi, 1977)
Yiiziini yerlere siirdii”; “ylizii yere gelmek” (Tiilbentgi, 1977)

“ayak basmak™: bir yere varmak, ulsamak (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005)
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Beni sahim iletdi bir makdma .

Kamusun satmigam bir toli cama (Sari ve llgar, 2008: 151)

**

Goniiller almaga®™ kasd-1 isdret eyler mi '

Nihani gise-i cegmiyle gdret eyler mi (Sart ve Ilgar, 2008: 151)
**

Ol dfitaba miilakat olur miyuz aya '
Togar mi1 bastmuza giin®' géniil bulur mi safd (Sart ve Ilgar, 2008: 152)
**

Salinursak tan midur deff ii kudiim (u) ndy ile
Ehl-i ‘askuz fahrimiiz dyin-i Mevidand ile (Sari ve ligar, 2008: 152)
**

Tinetiinde yokdur ey gerdiin-1 diin hergiz vefd ]

Ehl-i 'askun cdnina kiyymakdasin® sen da ‘ima (Sari ve llgar, 2008: 154)
*x

Diiserdiim ayaguna® basda devletiim var* idi

Kemal-i 'askunile baska sohretiim var idi (Sari ve Ilgar, 2008: 156)

*x

Diisersem hak-i pay-i yare® riiy-1 i ‘tizdr iizre .

Gériip ol serv salmaz sdyesin® ben hdk-sar iizre (Sart ve Iigar, 2008: 158)
**

Goéniilde hasili cana ‘aceb meldaliim var _

Cihén gizime goviinmez®” garib hdliim var (Sari ve ligar, 2008: 157)
**

Cdm-1 ld ‘liinden dehdnun gevher-i kan oynadur .

Bu ‘aceb efsindur kim badda can oynadur®® (Sari ve Ilgar, 2008: 159)

*x

Kanin iger o gozleri mestane ‘dsikin )

Mahmiir olan niteki Semad ‘it humar acar (Sari ve ligar, 2008: 169)

**

Swrrinun hayrdmdur dand-yi efldak i zemin )

Kaslarun kurbamidur® her kanda varsa hdcibin (Sart ve Iigar, 2008: 160)

**

30 «“Géniil almak” (Tiilbentci, 1977)

31 “Bagina giin dogdu” (Tiilbentgi, 1977)
32 “cania kiymak”: acimadan 6ldiirmek, kendini 6ldiirmek (TDK Tiirkge Sozliik, 2005)
33 “Ayaga diistii” (Tiilbentei, 1977)

34 “Bagia devlet kusu konmus” (Tiilbentci, 1977); “basina devlet kusu konmak”: Beklemedigi bir nimeti
ele gecirmek (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005)

35 «Ayaga diistii” (Tiilbentgi, 1977)

36 «Golge salmak” : Golge etmek (TDK Tarama Sizligii, 1967: 1740)

37 “Diinya goziine goriinmez oldu” (Tiilbentci, 1977)

38 «can oynamak”: Canini feda etmege hazir olmak (TDK Tarama Sézligii, 1965: 753)

39 “Kurban olmak” (Tiilbentgi, 1977)
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Ca ‘fer-i Sadik Imam-1 ehl-i din i reh-niima ]
Ayag topragini eyle goziine titiya (Sari ve ligar, 2008: 160)
**

Ibn-i Hadidir Naki bahr-i cemal-i rahmete _

Bas u can terk it** yolunda ta iresiin devlete (Sari ve Ilgar, 2008: 161)
**

On iki sahun yolinda cdn ile kurbdnyam '

Yiiz siiriip** dergdh-1 ‘ali-naksinun hayrdniyam (Sari ve ligar, 2008: 162)
*%*

Giin yiiziin gordiikce yariin sevki artar gonliimiin

Mihrden meshiirdur bu mah ider niir 1ktibds (Sari ve Iligar, 2008: 164)

**

Ey bana seng-i meldmetden iden ‘ar diyen .

Beniim ol bagini ortaya koyup* yar diyen (Sari ve Ilgar, 2008: 179)

**

Ehl-i tecride ‘abd magriir-1 diinydya kabd )

Her kisiye kendii mikdarinca laytkdur libas® (Sari ve Ilgar, 2008 164)
**

Hak soyleyicek sende seniin ortada nen var )

‘Alemde heman ben didigiindiir sana noksdn (Sari ve ligar, 2008: 165)
**

Tenhdda su yerine icer badeyi veli _

Gordiin mi kifiri bizi inkdrdan geliir (Sari ve llgar, 2008: 166)

**

Adn

Gam ¢ekme Semd ‘T elem ii mihnet-i dehre .
Kalmaz bu cihan boyle* gecer devr-i zamandur (Sari ve Iigar, 2008: 167)
**
Komusuz can ile meydadn-i1 rizaya serimiiz* ‘
Ne bilirdiin giizeliim emrine mevkiifuz biz (Sari ve Ilgar, 2008 168)
**
Meclise siklet olur zahid-i huski siireliim
Ustiimiizden ytkalum yiikii*® sebiik-bar olalum
Tespit edilebilen 14 gazelinin ikisinin yedi, birinin alt1 onunun bes ve birinin dort beyit
olusu, yerli seklimiz “tuyug” ile de yazis1 (Sar1 ve Tlgar, 2008: 171-174) ve siirlerinde Tiirkge

soyleyisi oOne ¢ikarist Sema‘i’nin yerlilik konusundaki hassasiyetine gosterilebilecek
misallerdendir:

40 «can bas oynamak”: canin feda etmek (TDK Tarama Sozligii, 1965: 749)

41 «yiiz siirmek” (Tiilbentci, 1977)
42 “Bagimni ortaya koydu” (Tiilbentci, 1977)

43 “jnsan lisani ile takdir olunur, elbisesi ile kabul olunur” (Tilbentgi, 1977); “(bir yola) bas komak™: Bir
sey ugruna 6limii géze almak (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005)

44 “Diinya kime kalmus ki sana kalacak” (Tilbentgi, 1977)

45 “Bagini ortaya koydu” (Tiilbentgi, 1977)

46 “yiikii indirmek; yiikten kurtulmak; iizerinden atmak”
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Gazel
Mef“ilii Mefa ‘tlii Mefd ‘ilii Fe tliin

Kanlu cigeriim ydr kebdb eylemek ister
Benzer ki yine bdde-i ndb eylemek ister

Giryeyle gecen demlerimiiz simdi o hiini
‘Asiklarun iistine hisdb eylemek ister

Geh ¢in idiip ebriisin ider gahi nigdhi
Bu giise ile bana ‘itdb eylemek ister

Ciis itdi gam-1 ‘askile seylab-1 sirigkiim
‘Alemleri bir demde hardb eylemek ister

Medh itdi ser-d-pd seni amma ki Sema ‘i )
Evsaf-i ruhun baska kitdb eylemek ister (Sari ve Ilgar, 2008: 169)
Sema‘i’nin, asagida ilk iki beytini verdigimiz bir mesnevisinin ilk on bir beytinde halk
edebiyatinda goriilen karsilikli konugma bigiminde yazilmis siirlere benzer “dedi” ifadesinin
kullanilmasi da “yerlilik” konusuna misal gosterilebilir:
Didi bir dervise ol bir pddisih
Nedir ol hirka vii hem basda kiildh

Didi dervis ey seh-i dli-tebdr .
Hirka kabrimdiir kiilah seng-i mezar (Sari ve Ilgar, 2008: 143)

Niyazi (Mehmed)

Asil adi Mehmed, mahlas1 Niyazi’dir. Afyonlu alimlerden Hasan oglu Siileyman
Efendinin oglu olarak Haci Yahyd Mahallesi’nde diinyaya geldi. Ik, orta ve medrese
egitimini babasindan ve memleketi alimlerinden aldi. Sivrihisar ve Konya'ya giderek
egitimini gelistirdi. Afyon’da imamlik, Istanbul'da miiderrislik ve Galatasaray Sultanisi'nde
Edebiyat-1 Osmaniye ve Arapga hocalig1 yapti. Suhut'ta kardesiyle birlikte miiderrislik yapt.
1288/1871°de Molla Gurani mahallesinde vefat etti (Gonger, 1991: 150; Sari, 2001: 21; Sari,
2007-a: 171; Sari, 2019: 391).

Niyazi’nin bilinen tek eseri Divangesidir. Vefatindan iki y1l sonra 1291/1874 tarihinde
Istanbul’da Arap harfleriyle Mehmet Said matbaasinda Divdnge-i Niydzi adiyla 120 sayfa
olarak basidi.

Genellikle sade bir dille yazilan siirlerde deyimlere, atasdzlerine, halk ifadelerine ve
Tiirkge soyleyislere yer verildigi goriiliir. Niyazi’nin “is1k, renk, koku ve ses climbiisii”niin
kaynastig1 Divangesi igin rengarenk cicek ve kuslarla dolu bir ¢igek bahgesi diyebiliriz.
Uzerine miistakil bir calisma yapilabilecek bu konuda Niyazi bir gazelinin matla ve makta
beyitlerinde soyle der:
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Acilmig giilgiili giil ruhlari al al rengdreng

Semen-bii siinbiili ez-ldfinin her dal rengdreng

Ne rengdir reng rengi rengini virmezse o giil-reng

Niydzi bir Divinge eylesiin ikmdl rengdreng (Divange-i Niydzi, S.76)

Tedaileriyle birlikte “g6z” ve “goér-" methumlari iizerine kurulan ses ve renk ciinbiisii bir
gazeli soyledir:
Gazel
Fad ‘ildtiin Fa ‘ilatin Fa ‘ilatiin Fa ‘ildtin

“Gitmiyor ¢cegm-i terimden mehlikdsi goz gore
Cina geedi'’ nize-i cevr ii cefdsi goz gore

Goz ider agydra soz virmez giirith-1 ‘dstka
Hasili bitmez tiikenmez mdcerdsi goz gore

Gozlerim hayli zemdndir gozleriniin gozleri
Gormedi gozler Ki gorsiin miibtelds: goz gore

Tir-i miijgdna hedef kilsun n'ola iifiddeni
Riigend olsa bu yiizden dsindsi goz gore

Géz goz oldi® goz ucundan® ey Niyazi gizlerim
Gozlerim gozler goziinde goz eddsi goz gore” (Divange-i Niydzi, S. 89, Sari,
2007-b: 171; Sar1, 2019: 450)

Sirvani-zadde Mehmed Riisdi Pasa’ya yazdig1 “ifade-i Hall-i der Mehmed Riisdi Pasa”
baglikli manzumesinde ¢ektigi sikintilari, ugradigi haksizliklari, talihinin iyi gitmedigini dile
getirir. Felekten sikdyetci olunan manzumede ses tekrarlari, sade ve halk sodyleyisler ile
mahalli ifadeler goriiliir:

Sii-be-sii su gibi tasdan tasa carpmakda felek
Yek bin isledi hdr-1 sitemi canima dek

Kdam alup gitdi nice sayede Afganl: vii Kiird
Kayriup her biri bir vechle kalmadh ziigiird (Divinge-i Niydzi, s. 42)

Néme-i ndme-siyeh gibi biikiildiim kaldim
Hem-¢ii sirdze-i bed-baht sékiildiim kaldim

47 “canima gegmek”: Canina yetmek, canina tak etmek (TDK Tarama Sozligii, 1965: 751)

48 “gbz gz olmak”: Uzerinde birgok géz, delik olusmak (TDK Tiirk¢e Sézliik, 2005)

49 “g0z ucuyla bakmak™: Yan gozle, bakmak, fark ettirmeden gézlemek (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005)
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Sebze-i ni ‘metiin ile ontlur dil beresi
Yaramaz mi'de-i ihldsa yabanun teresi®

Sefkatiin cdnima acmuigdir iimid penceresi®!
Ayakaltinda birakma® beni ey kdn-1 kerem (Divange-i Niyazi, s. 43).
Divancesindeki gazellerinin yaridan fazlasi 5 beyitten olusan (Sari, 2007-a) Niyazi,

“Sergiizest-i der-mah-1 Ramazan” baglikli manzumesinde goriildigi gibi hem konu hem sdyleyis
itibariyle mahalli yasayisa, ailesine ve yerel soyleyise énem verir. ‘Idiyye manzumesinde
ailesinin kalabalik oldugu, maasinin yetmedigi, hayatinin sikintilarla gegtigi dile getirilir. Gerek
bu husus gerekse atasozii, deyim ve halk ifadelerine yer verisi; “gazel” yaninda ‘“kosma”
yazist yerlilik anlayiginin tirtind gibi diistiniilebilir:

Bas acup®® diisdiim yola® hezd sirdt-1 miistakim

Intizdr iizre turwrken vashna ‘akl-1 sakim (Divange-i Niyazi, s. 3)

**

Temdsa-y suhiid gégiin olubdur giti-i hesti

Garen Allah iciin séyler miikemmeldir (Divange-i Niyazi, s. 4)

*x

Billah yeter nar-1 firdkin ile yandim

Al cdnimi ya vashn ile kil beni ihyd (Divdnge-i Niyazi, s. 10)

*x

Suy-1 Hakka tutayim rah usandim gayri

Takatim kalmadi vallah usandim gayri (Divange-i Niyazi, s. 22)

**

Gel begim gel dil ii can nakdini teslim idelim

Olmeden borcumuzi sana eda idelim (Divéinge-i Niyazi, s. 24)

**

Urup tir-i firaki canima bir bir eser itdim

Meded ben kendi kendime neler itdim neler itdim (Divdnge-i Niydzi, s. 29)
*x

Hayfd ki figan itmege giiyd dehenim yok

Yansam da yakilsam® da yazikdwr diyenim yok (Divince-i Niyazi, s. 30)
**

Kan doker®® bu iki didem el-amdn yazik bana

Bagsima tar oldi® bu kevn ii mekdn yazik bana (Divinge-i Niyazi, s. 49)

50 “yaban teresi”: Horozcul otu (TDK Tiirkge Sozliik, 2005)
51 «

52 «

g6niil agmak”: insanin i¢ sikintisin1 gidermek, i¢ agmak (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005)
ayakaltinda birakmak”: Ezilmesine, géz yummak; korumamak (TDK Tiirkge Sozliik, 2005)
53 “Bas agik, yalin ayak” (Tiilbentgi, 1977)

54 «yola diismek” (Tiilbentgi, 1977)

55 “Yanip yakilma” (Tiilbentci, 1977)

56 “kan dokmek” (Tilbentgi, 1977)

57 “Basina ytkmak” (TDK Tiirkge Sozliik, 2005)
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Cak ¢ak olsa sezdadir cism-i bi-takim benim

Istemem sensiz efendim taglar olsun meskenim (Divinge-i Niydzi, s. 49)
**

Bu vadi-i ‘adlemde garibim vatanim yok®®
Diisdiim reh-i nd-refteye elden tutantim®> yok (Divange-i Niyazi, s. 30)
Bilindigi gibi Tiirk edebiyatinda “vatan” konusunu en giizel ifade eden Namik Kemal’dir.
Ama o, bu konuda ne ilk ne de sondur. Bu gercege ragmen, Klasik Tiirk edebiyati sairlerinde
“vatan” konusunun olmadigini sdyleyenlere, yapilan calismalarla cevap verilmistir (Sari,
2016). Niyazi’nin “vatan” redifli gazeli bunlardan biri olup onun “yerlilik” anlayigina bir
misaldir. Su ii¢ beyit bu gazeldendir:

Olali td ezeli hall-i mu‘ammd-yt vatan
Iste dagim eseri dilde o sevdd-yt vatan

Kipkizil kan iden ol ¢esm-i hezar ‘usgaki
Halet menkabe-i gonce-i hamrd-yt vatan

Ey goniil cdn atalim® da ire-i firkatden
Baska(dir) nes’e-i zevkinde ser-a-pd-y1 vatan (Divdnge-i Niydzi, s. 85; Sari,
2007-a: 171)

Niyazi, bir miderris olarak Arapga ve Farsc¢a bilmesine, yer yer ikili, tiglii terkipler
kullanmasina ragmen acik ve sade soyleyisi tercih etmis; “agiz agtirmamak, ayak altinda
birakmak, basa kakmak, bir i¢cim su, cana islemek, can feda etmek, denize diisen yilana sarilir,
felekten nem almak (kapmak), gonill vermek, goz kulak olmak, iki dirhem bir ¢ekirdek,
denize diigen yilana sarilir, kan aglamak, kan dokmek, kurban olmak, pare pare olmak, yagma
itmek” gibi atasozii, deyim ve halk sdyleyislerine genis yer vermistir (Sari, 2007-a). Mesela
“Denize diisen yilana sarilir” atasézii “meseldiir” hatirlatmasiyla birlikte kullanir:

Mare sarilur gerci diisen suya meseldiir®*
Bir katre suyt kdse ile zehre bedeldiir (Divinge-i Niydzi, . 93)

Niyazi gazellerinde, soyleyise bir akicilik kazandirmak i¢in Tiirk¢e kelimelere, 6zellikle
gazellerin rediflerinde fiillere ¢ok¢a yer verir: olmus olmamis; eylemismis gelmemis;
beklerim; arar gezerim; aldirdim; tokun geg; gosterir; itmisdir; ¢eker; ister istemez; aglasin;
gel giilme, ;kalmadi, geldi, eyledi vd. (Sar1i, 2007-a). Bu kullanimlar onun “yerlilik”
konusundaki hassasiyetini gosterir:

58 “Vatan tutmak”: yurt edinmek (TDK Tiirkge Sozliik, 2005)

59 «e] tutmak™ : Yardime1 olmak (TDK Tarama Sozliigii, 1967: 1424)
60 «Can atmak” (Tulbentgi, 1977)

61 “Denize diisen yilana sarilir” (Tiilbentgi, 1977)
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Bizlere kendisiin aradan Tanrim

Ey benim sevgili yaradan Tanrim

Kaldwr hicabini aradan Tanrim

Diiskiin Niydzi'nin ilticdsidw (Divdnge-i Niydzi, 5.110)
**

Aglasam her dem sezd ydrimle bayramlesmedim
Kadd-i ‘ar‘ar ¢esm-i sehhdrimla bayramlesmedim

Asitan-1 devletiin dondiim tolagdim® agladim

Yiiz siiriip® pd-biisa hiinkédrimla bayramlesmedim (Divdnge-i Niyazi,
5.79)

**

Kan agladi® gozlerim bir ‘umman gibi

Bdéyle iden beni letdfetindir (Divdange-i Niyadzi, s. 66)

**

Leb kuzil ruhlar kizil ol ¢esm-i hitnhdrt kizil (Divinge-i Niyadzi, s. 60)
*x

Bu ‘ask ile kimi risen-dil olmus kimi gékkandil®® (Divance-i Niyadzi, s.
66)

**

Suzile dergeh-i litfunda figdan u zarim

Arzuhdlim sana hdsd basa kakmak® degil a¥

Rukabd manzarasi oldr miicelld riyin

A goziim kan sacalim® sddece yanmak degil a (Divdnge-i Niyazi, $.89)
*%k

Tekdir o ydr-i tdze melek-tek ufak tefek

Yandird: ‘dlemi ‘isvesi pek ufak tefek (Divdnge-i Niydzi, 5.74)

*%k

Muhal oldu Niydzi saklamak hal

Efendimsin efendimsin efendim (Divdnge-i Niydzi, 5.82)

**

62 “Doniip dolasmak™: mec. arayis iginde olmak, her ¢areye bas vurmak (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005)
63 «viiz siirmek” (Tiilbentci, 1977)
64 «kan agliyor” (Tiilbentci, 1977)

65 «Ggkkandil”: kendini bilmeyecek kadar sarhos (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005); gok kandil (gok zurna), kor
kiitiik, kor kandil, zilzurna (TDK Tarama Sozligii, 1967: 1738)

66 “Baga kakmak” (Tiilbentgi, 1977)

67 «can bas oynamak”: canin feda etmek (TDK Tarama Sozkigii, 1965: 753)

68 “Kan aglamak”: Bilyiik bir iiziintii iginde bulunmak (TDK Tiirkge Sizliik, 2005)
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Lebiinde nes’e-i sahbd-yi cdn arar gezerim

Yiiziinde nokta-i seb ‘a’l-mesdn arar gezerim (Divdnge-i Niydzi, $.80)
*%*

Bu gonliim murguni bir tdzece sayydda aldirdim

Bu tatl canimui bir gamzesi cellada aldirdim (Divinge-i Niydzi, 5.83)
**

Meydan-1 ‘askinda can feda itsem®®

Kanda ‘at eylemem n’islesem n’itsem (Divinge, s. 66)

*%*

Ey bdd-1 sabd semt-i dil-draya tokun gec

Ol lebleri miil ruhlart hamrdya tokun gec (Divdinge-i Niydzi, s. 55)

**

Goniilde zabt-1 arzii biikiim biikiim biikiiliir

Aman ne ‘ukde-i ¢in bu biikiim biikiim biikiiliir (Divange-i Niydzi, s.
59)

*%*

Dil figan eyler bahdr eyyam olmug olmamus

Giil benefse stinbiiliin hengdm olmus olmamus (Divinge-i Niydzi, $.69)
*%*

Yari agyar diin gice ram eylemismis gelmemis

Bezm-i vasla hayli ibram eylemismis gelmemis (Divinge-i Niydzi, S.70)
**

Reh-giizdrin sahn-1 sahrdda cindnim beklerim

Bu ¢emenzdrda seni serv-i revanim beklerim (Divdnge-i Niydzi, S.78)

**

Bir manzumesinde;
Bu Niyazi nagar derde giriftar
Izhar idiip esrdar yazdi ¢ok es‘ar
Bir kosmayla her bar itmez iftihar
Ciin deftere hezdr gazel yazilmig (Divinge-i Niyadzi, s. 70)
diyen Niyazi’nin Divangesinde “Sarki” baslig1 altinda yer alan, asagida iki beyti verilen beg
beyitlik “gazel” de onun “yerel” sdyleyisine misal gosterilebilir:
Giilme bigane giile bad-1 sabd gel giilme
Atma yabana™ kerem eyle ‘atd gel giilme

69 «can oynamak”: Canini feda etmege hazir olmak (TDK Tarama Sozligii, 1965: 753)

70 «yabana atmak” (Tiilbentgi, 1977)
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Agiz acdirmaz’™ o giil-gonce-i leb-bestelere
Giil yiizine giiler iken giile yd gel giilme (Divinge-i Niydzi, s. 90)

Résid (Osman, Cizmecizade)

Adi Osman, mahlast Rasid, lakabi1 Cizmecizade’dir. Anadolu sahasi Klasik Tiirk
edebiyat1 sdiri, alim ve hattattir. 1232/1816’de dogdu. Babasi, Ulu Cami mahallesi
sakinilerinden; egitimini Misir'da almus, yazisinin  giizelligi  sebebiyle sarayda
gorevlendirilmis siir ve miiderris Siileyman Vehbi Efendi'dir. ilk ve medrese tahsilini
babasinin yaninda yapan Rasid, kiigiik yaglarinda Kur’an-1 Kerimi ezberledi, hat sanatini,
Arapca ve Fars¢a’y1 6grendi. Sadrazam Ahmet Cevad Pasa basta olmak iizere pek gok kisiye
Arapca, Farsca ve hat dersleri verdi.

Sairligi ve hattatlig1 ile taninan Osman Rasid, ¢cogu Kur'dn-1 Kerim olmak {izere seksen
civarinda eser yazdi. Tiirk¢e divanim 1293/1876'da tamamladi (Divdn-1 Rasid be-Karahisari,
Afyon Gedik Ahmet Pasa il Halk Kiitiiphanesi, Yz. No: 7789). Rasid, oglu Feyzi'nin
1312/1894'te geng yasta vefatindan sonra 1315/1897'de vefat etti.

Résid Divaninda Arapga ve Tiirkge siirler yaninda Seyhiilislam Hayrullah Efendi ve
Plevne Kahramanmi Gazi Osman Pasa gibi devlet biiyiikleri i¢in insa tarzinda yazilmig
muhtelif mektuplar da bulunmaktadir. Sairligi babadan gelen Résid'in oglu Ali Feyzi, torunu
Ahmed Vehbi ve torununun oglu Osman Cizmeciler (Ozkisi) de sair idi. Afyon’da “Cizmeci-
zadeler" olarak bilinen aile “Sair ailesi” olarak da anilir. Afyonkarahisarli Klasik Tiirk
edebiyati sairlerinden olan Résid, Fuzilinin ve Bagdatli RGhi'nin siirlerini okumus, onlardan
etkilenmis ve bazi siirlerini tahmis etmistir (Baki, 1942; Gonger, 1991; Sar1, 2013; Sari,

2019)

Afyon Gedik Ahmet Pasa il Halk Kiitiiphanesi’nde (Yz. No: 7789) kayith tek niishasi
(miellif hatt1) bulunan Divdn-1 Rdsid lizerine gozetimimizde, Rdsid Divdani-Edisyon-Kritik
ve Tasavvufi Unsurlar (Balkan, 2001) ad1 bir yiiksek lisans tez ¢aligmasi gerceklestirilmistir.

Arapca ve Farsca bilen, siirleri dini ve tasavvufi agirlikli olan Rasid, mahallilesme
akimindan uzak kalmamus; siirlerinde, mahalli sahsiyet ve mekanlar yaninda, atasozii, deyim
ve halk sdyleyislerine yer vermis, fiiller basta olmak iizere Tiirk¢e kelimeleri ¢okca
kullanmustir:

Neyleyim bi'llah rehinde can kurban olmasun™

Ne revddir ydr igiin bir sine siizan olmasun (Divan-1 Rdsid, vr. 14b)
**

Elemle kiinc-i mihnetde perisan oldi halim ah

Yolina cén fedadw™ elde varim bir de mélim ah (Divin-1 Régsid, vr.

18b)

71 “Ag1z agmak” (Tiilbentgi, 1977)
72 “Kyrban olmak” (Tilbentgi, 1977)
73 “Yoluna can vermek”: Birinin ugruna dlmek (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005)
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**%

Gel kim sen ile eyleyelim derdimi taksim

Hasret bana bu cev-i cefdlar sana kaldi (Divin-1 Rdsid, vr. 19a)

*%*

Her ne denlii medhini dirsem degil yiiz binde bir

‘Aciz oldi vasfini itmekde her §d ‘ir seni (Divdn-1 Rasid, vr. 20a)

**

Ben diyiip benlik guriiruna diigiirme kendiini

Kibr i kini kalbiine alma birak seytdneti (Divan-i1 Rasid, vr. 23a)

**

Bir kapuya kul ol ki bu Rdsid gibi sen de

Ndamin okuna ‘dleme mesriir ser-a-pda (Divan-1 Rdsid, vr. 32b)

**

Gel seni sende ara gitme yabana ey piiser

Sen sana senden yakinsin sendeki mugandwr (Divan-1 Ragsid, vr. 40a)
*%*

Ben beni bildim diyii magriir mesriir olma ha

Bu tekebbiir bu gazab bu dilde va-veylandwr (Divan-i Rasid, vr. 40a)
*%*

Tama‘ eyleme sen de gel sakin ol ydrime va ‘iz

Benim bu mahremim nd-mahrem hem-dsind olmaz (Divdn-1 Rdsid, vr.
41a)

**

Yanup yakidmadan™ bu derd-i ‘askile sana Rasid

Sabiwrdwr ¢dresi ammd buna gonliim nihdyet yok (Divdn-1 Rdsid, vr. 43a)
*%*

Gel ey gam tasraya gitme benim dilde nisanimsin

Bu bi¢areni unutma ki zird tende camimsin (Divan-1 Rasid, vr. 44a)

Cefdna sinemi tutdum nice cevrinle kan yutdum

Sagim solum hep unutdum bana simdi giimanimsin (Divan-1 Rasid, vr.
44a)

**

Huddyd el-meded kapuna geldim
Garib ii sd’ilem tapuna geldim (Divdn-1 Rasid, vr.12b)

74 “Yanip yakilma” (Tiilbentci, 1977)
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*%

‘Indyet eyle kapundan hemise hdcetimdir bu

Kime bas acayim™ sendendir ancak maksadim Yé Hii (Divan-1 Résid,
vr. 14b)

**

Ne yapsun neylesiin ne soylesiin Rasid sana hdsd

Murddn tizre tutdun penge-i ‘askinda ldl itdiin (Divin-1 Rasid, vr. 44a)
**

Cén bas virerek™® pdyine var sith cihdnin

Yandi o giiliin sem ‘ine pervane disiinler (Divan-1 Rasid, vr. 39a)

**

Ragida nin nigahi iltifatinla hemin

Kil sefd ‘at bas acik yalin ayak’ giinde bana (Divin-1 Rasid, vr. 31a)
**

Yare dime kim bizim ictin sen de kerem kil

Mecriih-1 dilim ‘agkile yan yana disiinler (Divin-1 Rdsid, vr. 39a)

*%x

Yana yakila™ dh figan eyle de seb-riiz

Gordiikce rakib ydre bu bigdne disiinler (Divdan-1 Rasid, vr. 39a)

**

Ziilf~i hos-biiyin iciin dékdi bu kanim™ gozlerim

Gozlerim rah-1 talebde mihr-banim gozlerim (Divan-1 Rasid, vr. 47b)
**

Gelmedi bilmem o sithum kande kaldi gozlerim

Gice giindiiz ben haydli ile sohbet beklerim (Divdn-1 Rdsid, vr. 43b)
*%k

Cok zemandir eyler idim zdt-1 pakin clist-cii

Virmediler bir haber kim iste ydarin mdh-rii (Divdn-1 Rdsid, vr. 17a)
*%k

Bagladi sagin teline bu divane gonliimi

Gezdirir ser-mest bi-hiis bu cihdnda sii-be-sii (Divdn-1 Ragid, vr. 17a)

75 “Derdini soylemek, sikintisini paylagmak™

76 «can bas oynamak” : canin feda etmek (TDK Tarama Sozliigii, 1965: 749)
77 “Bas agik, yalin ayak” (Tilbentgi, 1977)

78 “Yanip yakilma” (Tiilbentci, 1977)

79 “Kan dokmek” (Tiilbentci, 1977)
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**%

Civar-1 ka ‘be’-i beytin vatan itdi® bu canim kim

Selamet kiigesidir canima minnet géniil mesrir (Divdan-1 Rdsid, vr.
35a)

**

Dilersen var vatan tut®! sevkile kiiyinda ol ydrin

Buyur dil sehrini terk it hemdn cdnim selimetle (Divan-1 Rasid, vr.
18b)

**

Aldadi nefs-i deni mekrile Allah Allah

Boyadi renge beni sekr ile Allah Allah

Yad idiip ni’metini siikrile Allah Allah

Gel seninle diyelim zikrile Allah Allah

Ey goniil zikrile hem fikrile Allah Allah (Divdn-1 Rdsid, vr. 18b)

**

Ey dil sana divdne disem de haberin yok

Diisdiin gam-1 hicrdna disem de haberin yok (Divdn-1 Ragid, vr. 43a)
**

Bildim hele sen cekmedin el®? dtes-i ‘askdan

Cigerde ko birydne disem de haberin yok (Divdn-1 Rasid, vr. 43a)

**

Varise kul oldi yine ol lebleri la‘le

Terk eyle goniil yana disem de haberin yok (Divin-1 Ragid, vr. 43a)
**

Ruzk igiin itme te essiif ey dila Allah kerim

Bahs ider elbet nasibin gel sana Allah kerim (Divan-1 Rdsid, vr. 47b)
**

Diisiip sevdd-yi ‘ask i¢re selamet var mudir yokdur

Tutan daman-1 dil-berden neddamet var midwr yokdur (Divan-1 Rdsid,
vr. 38a)

**

Derd-mendin didesi sehlida gormiis sormamig

Biilbiil-asd ol giil-i ra ‘nada gormiis sormamig (Divan-1 Rasid, vr. 42a)
**

Gonliimde buldum

Derdinle toldum

80 «Vatan tutmak”: yurt edinmek (TDK Tiirkce Szliik, 2005)
81 “yatan tutmak”: yurt edinmek (TDK Tiirkge Sozliik, 2005)
82 «g) cekmek” (Tiilbentgi, 1977); “El gekmek™: vaz ge¢gmek (TDK Tiirkge Sozliik, 2005)
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Fark itmez oldum

Kara vii aki (Divdn-1 Rasid, vr.19a)

**x

Benligimi yok idiip

Yoklugumi ¢ok idiip

Radgide bir ok idiip

Di seker giiftir seni (Divan-1 Rdsid, vr. 19a)

gibi Tiirkge kelimelerle ve hece dlgiisiiyle de siirler yazan Régid’in, makta beytinde “gazel-i
nevres” olarak belirttigi, gazelinden dolay1 kendisine nazar degmemesi i¢in ‘“lizerlik
kokkunmasi”n1 ve gazelin “basina okunmasini” istedigi, Tiirkgce sdyleyislere ve kiiltiir
unsurlarina yer verdigi “gazeli” de “yerlilik” anlayisi ile yazilmis olmalidir:

Ey bad-1 seher ziilf-i ydre sen tokunur misin
Bu devlet-i ‘uzmdya bir nisan sokunur® misin

Dil siifre-i niyazimin bir tarafin gel tut
Ben gtikr-i vuslat yisem sen yutkunur misin

Ram itdi ah ciger- siizum o dilberi

Bin nazar degmede iizerlik kokunur®

misin
Gisii-y1 ser-kesini basdan ¢ikardi® ‘ask
Sevdd-y1 mahabbetde goniil dil-bere tokunur misin

Sen de mi ehl-i hiiner sanursin kendini Rasid
Iste bu gazel-i nevresi basina okunur®® misin (Divan-1 Rasid, vr. 17a)
Ragid’in, “Résid” redifli gazeller, “miillemma” gazeller yaninda, daha ¢ok halk edebiyati
sairlerinde goriilen karsilikli konusma bigiminde yazilmis siirlere benzer sade bir dille, matla
‘verlik”

3

ve makta beyitlerini verdigimiz “miirdcaa” gazel ve “miistezad” yazmasi1 da
anlayisindan olmalidir:

Didim ey dil nigiin kdrin dem-d-dem zdr u efgdndir

Didi bi-hiide sanma ‘dsikin hicri firdvdindir

Didim Radsid gibi var mi sana bir ydr-i sddik kim

Didi vardwr canimda cdandan i¢re sidk-1 imdndir (Divdn-1 Ragid, vr. 25a-25b)

83 «sokunmak™ takinmak (TDK Tarama Sézliigii, 1971: 3503)
84 “Nazar degme”sini tedavi ettigi inancryla “iizerlik otu”nun yakilarak dumaniyla tiitsiilenmek.
85 “Bastan gikarmak™ayartmak, dogru yoldan saptirmak (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005)

86 «Nazar degme”sini tedavi ettigi inanciyla “lizerlik otu”nun yakilarak dumaniyla tiitsiilenme sirasinda
dua okuyup basa tiflemek.
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Miistezad
Mef“ulii Mefa ‘ilii Mefa ‘ilii Fe ‘iliin
Mef“ulii Fe ‘uliin

Ruhsdrina giil sacina siinbiil diye her bar
Sevdim seni ey ydr

Bir gice bize gel de seni gormesiin agyar
Ey ‘driz-1 giilnar

Sirin suhenin cdn alict gozlerin dfet
Kopard: kiyamet™

Kaddinde ser-d-pd olarak niir ile envair
Ey vakif-1 esrar

Sagn idiyor bir teline canimi kurban®
Yakd: dil-i hicrdn

Ey ma'den-i esrdr-1 Hudd gonliime dil-dar
Bu dilde neler var

Sen tal'ati hem hilkati mahbiib-1 cihdnsin
‘Alem oda yansun

Ragid kulina eyle kerem ey giil-i giil-zdr (Divan-1 Rdsid, vr. 37b)
Sen eyleme izdr

Feyzi (Mehmed Ali, Cizmecizide)

Asil adi Mehmed Ali, mahlasi Feyzi, lakabi Cizmecizade’dir. Anadolu sahasi divan
sairidir. Feyzi, 1271/1854'te Afyonkarahisar'da Cami-i Kebir mahallesinde dogdu. Babas,
alim ve Anadolu sahasi divan sairi Cizmecizade Osman Rasid Efendi (v. 1897)'dir. Mehmed
Ali, Rasid'in on bir ¢ocugundan hayatta kalan tek ¢ocugudur. Temel egitimini babasinin
yaninda yapti. Bir slire medreseye devam etti ise de bitiremeden ticarete atildi. Geng
sayllabilecek bir yasta 1313/1895’te vefat etti. Oglu Ahmed Vehbi ve torunu Osman
Cizmeciler de sair idi. Bu sebeple aile Afyonkarahisar’da "sair ailesi" olarak anilir. Bu “sair
ailesi’ne mensup sairler, “Tagrali Bir Sair Ailesi: Cizmecizadeler” adli bildiri ile tanitilmigtir
(Sar1, 2013).

Siir yazmaya on bes yaslarinda baslayan Feyzi’nin siirdeki fitri kabiliyeti babasindan
iistiindiir. Agikane, kalenderane ve mutasavvifane siirler yazan sa'ir, divan siirinin inceliklerine
vakiftl. Hece ile yazdig: siirleri de bulunmaktadir. Siirlerinde Ziya Pasa'nin tesiri goriilen

87 “Kryametleri koparmak™ (Tilbentci, 1977)
88 “Kurban olmak” (Tiilbentgi, 1977)
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Feyzi, tasrada yasadig1 icin taninmamis ve birinci derecedeki kaynaklarda yer almamistir
(Bak1, 1942; ilgar, 1997; Sar1, 2013; Sar1, 2019).

Biri miiellif hattt (GAPK Yz. No: 20668), digeri Bekir Sitki Sencer hatt1 (GAPK Yz. No:
7788) olmak tizere iki yazma niishasi bulunan Feyzi divam {izerine gozetimimizde,
Afyonkarahisarli Sdir Ali Feyzi (Hayati, Eserleri, Edebi Kisiligi ve Tiirkce Divan (Ilgar,
1997) adli bir yiiksek lisans tez ¢alismasi gergeklestirildi.

Genel itibarile “Sebk-i Hindi” ilizerine yazdigi sOylenebilecek Feyzi’nin siirlerinde,
tesirinde kaldig sairler ve yasadigl zamanin “mahallilesme” etkisi de goriiliir. Yer yer asik
tarz1 sdyleyisle ve hece dlgiisiiyle destan, kogma yazmasi; atasozii, deyim ve yerel sdyleyise
yer vermesi ve bazi siirlerinde “yerel” konular1 ele almasi dikkat ¢ekicidir. “A¢ dlmekten,
tok 6lmek yegdir” %; “Ac gezmektense, tok 8lmek yegdir”
0l, sakin na-merde el agma” seklinde kullanir:

atasozini Sair, “Oliirsen de ag

Eger’drif isen yd hu sakin el acma na-merde®
Oliirsen de a¢ 61°> merdanelikler sana ‘agk olsun (Tlgar, 161)
**

Bagt virdim® réh-1 ‘askda cdn icin itmem esef

Cani virdim® vuslat- canan icin itmem esef (Iigar, 93)
**

Rah-1 ‘askinda bu can u bagimiz kildik fedd®

Siibhe yok ey zahida kavm-i besdretlerdeniz (Tlgar, 72)
**

Bas koduk rahinda® ol Sahib-i Liva-y1 a ‘zamin

Hem rikdb-1 esb-i pdkinde hemise yaveriz (ligar, 74)
*x

Anla dibdceden nutkumu ey yar

Can kulagn vir de dinle® neler var (ligar, 181)

**

89 (Tiilbentgi, 1977)

90 (TDK Tiirkee Sézliik, 2005)

91 “Namerde, merde, bir ferde muhtag olma” (Tiilbent¢i, 1977)
92 “Acindan lmek” : agliktan 6lmek (Tiilbentgi, 1977)

93 “Bas vermek” (Tilbentgi, 1977)

94 “yoluna can vermek™: Birinin ugruna 6lmek (TDK Tiirkge Sozliik, 2005); “Can vermeyince canan ele
girmez” (Tiilbentgi, 1977)

95 «can bas oynamak” : canini feda etmeye hazir olmak (TDK Tarama Sozligii, 1965: 753)

96 «yoluna bas koymak™: Bir amaca, bir gayeye yonelmek (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005)

97 «Can kulag ile dinler” (Tiilbentgi, 1977); “can kulag1”: Cok dikkatli dinlemek (TDK Tiirk¢e Sozliik,
2005)
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Cén kulaginla hele dinle®® bizim dhimizi
Sana serh eyliveyim mdtem-i dil-hahimizi (Ilgar, 15)

*%*

Ihvan giiziin ag sive-i diinydya giivenme®

Bu zill ii haydl manstb u me’viya giivenme (Iigar, 141)
**

Str agma sakin gordiigiin ahbaba u libabe'™®

Fas eyler ami zit-1 fer ii maye giivenme (Ilgar, 141)

Bir icim suya feda kildi o hayr-1 halefi

Bilmedi sdah-1 veldyetdeki san u serefi (Iigar, 15)

**

Yek-nazarda ‘dsikan canin alir'® hib percemin
Bilmezem hancer midir gisii mudur dil-ber nedir (Zigar, 66)
*%*

Sdyle ey bad-1 sabd yara bu hicran ‘abes

Nar-1 firkatde miidam yakdigi bu can'® ‘abes (Iigar, 53)
*%*

Katl-i agyadr itmege semsir-i ‘aski zagladik'®

Navek-i endiihile cdn-1 rakibi dagladik*®* (ligar, 97)

**

Soyle dvaz iizre iken sine-i sad-pdaremiz

Can ile td subha-deK bas basa virdik agladik (Iigar, 97)
**

Giinde yiiz kan idiyor kasd ile mestane gozi

Kiymasin séyle yazik dokdiigii yiiz kan ‘abes (ligar, 53)
*%*

Soyleyin agyira artik bizleri incitmesin

Ahimiz berbad ider derd-i deriin-1 yareyiz (Ilgar, 78)

98 «Can kulagr ile dinler” (Tilbentgi, 1977); “can kulagi”: Cok dikkatli dinlemek (TDK Tiirkge Sozliik,

99 “yalan diinyaya inanilmaz” (Tilbentgi, 1977)

100 <«gyppymy acma dostuna, o da sdyler dostuna; “Sirrini diismanin bilmesin dersen, dosta dahi agma”

(Tilbentgi, 1977)

101 “canim almak™: oldiirmek; sikintiya sokmak (TDK Tiirkge Sozliik, 2005)

102 «canim yakmak™: Act verecek sekilde cezalandirmak (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005)
103 «za51amak”; keskinletmek (TDK Tarama Sézligii, 1972: 4803)

104 «camim yakmak”: Ac1 verecek sekilde cezalandirmak (TDK Tiirkge Sozliik, 2005)
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*%

Bilmedinse halet-i esrdrimi ey miidde ‘i

Tut kulagin dinle*® nam-1 Feyzile yad olmusuz (Ilgar, 82)
**x

Nazar kesdim?% haydléatdan dahi el ¢ekdim'®" ‘Glemden
Amin’¢iin bu fenddan gecdim ey dil eyledim i ‘raz (Tlgar, 89)
**

Feyziyd erbab-i rindiz hem melamet ehliyiz

Cekmeyiz peymdneden el'® gézleriz mey-hinede (Iigar, 147)

**

Serefdir ehl-i ‘aska damen-i dil-ddra yiiz siirmek*®

Faziletdir dahi ol hak-péy-1 Béra yiiz siirmek (Iigar, 98)
**

Ey sabd var soyle ol cindna girydn oldugum

Réh-1 ‘askinda viriip bu cani*™® kurbéan oldugum* (Tigar, 116)
**

Gorimez gozleri a‘md bizi cand gorimez

Gorimez her dem ider bir kurt da‘va gorimez (Tlgar, 160)
*x

Feyziyi avdre koydun vddi-i hayretde sen

Basina acdin nice derd ii beld*'? sen ey peri (Ilgar, 136)
**

Istinadin hak ola ey zihida Allah kerim

Ruzk icin® taklid ile tezviri zinhar eyleme (Ilgar, 138)

*x

Madsivdadan ge¢di dil hiis-yar bes agah bes

Kul hiiva'llahu ahad Biki Samed Allah bes (Iigar, 163)

105 «gylak vermek” (Tilbentgi, 1977); “Kulak tutmak”: dinlemek, isitmek istemek (TDK Tiirk¢e Sozliik,
2005)

106 “Nazar kesmek”: Goz ¢evirmek”; “Nazar degme”sini tedavi etme inanctyla yapilan “kursun dékme’
isinden sonra “okuyup iifleyerek” bigakla sembolik olarak “nazar’1 kesme isi.

107 «g] cekmek” (Titlbentgi, 1977); “El ¢ekmek™: vaz gecmek (TDK Tiirkee Sizliik, 2005)
108 «g} ¢ekmek™ (Tiilbentci, 1977); “El gekmek™ vaz gegmek (TDK Tiirkce Sézliik, 2005)

109 “viiz siirmek” (Tiilbentci, 1977)
110 «

2005)
111

>

canini vermek”: kendini feda etmek, bir seye ¢ok diiskiin olmak, ¢ok sevmek (TDK Tiirk¢e Sozliik,

“kurban olmak”: Bir kimse veya bir sey i¢in kendini feda etmek (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005)
112 «Baga dert agmak™ (TDK Tiirkee Sozliik, 2005)
113 k. “Ruzki veren Allah’tir” mealindeki ayetlere bakiniz..
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**%

“Kiint ii kenzen” swrrimi bildirdi ¢iin miirsid-i ‘ask

Bir kapu gésterdi pirim dar-1 hikmetden bana (Iigar, 46)
*%*

Bir vatan tutduk** géniil biz giise-i mey-hdneden

Biz hardbat ehliyiz vaz gecmeyiz virdaneden (Ilgar, s. 130)
**

Sdde-i mihnetle tutulmaz kiise-i gamda vatan®

Feyzi bir ydr-1 vefd-kar sana elzemdir enis (ligar, s. 83; Kiill. 223)
**

Bir vatan tutduk® géniil biz giise-i mey-hdneden

Biz hardbat ehliyiz vaz gegmeyiz viraneden (Ilgar, 130)

**

Hasret-i dil-ddr ile kaldik goniil gam-hdnede

Tutduk dhir bir vatan'’ hicran ile viranede (ligar, 147; Kiill. 272)
*%*

Deprense eger kakiilii bi'llah vahimdir

Her bir teli bir ejder-i mardya tokunma (Tlgar, 142; Kiill. 268)
*%*

Mey yanagindir senin mey sunmaga hécet mi var

Hicrine bu devr-i ‘Glemde hele tikat mi var (Ilgar, 22)

**

Saldwrup biilbiil gibi basim beld-y1 hdresin

Naleyi bu tab ‘1ma mu ‘tad iden yar sen misin (figar, 104)
*%*

Gayri terk itsin cefdy: bir de insdf eylesin

Yetme mi firkat ile dil-ddg-1 hicrdn oldugum (Tlgar, 116)
*%*

Gergi gorseydin o dem ‘asik-1 bi-¢areyi sen

Her giren canlar acirdi*® derbeder agladigim (Iigar, 118)
**

Senin insdfina kaldi benim endith u gamim

Var mi dlemde hele bencileyin derdi yaman (ligar, 132)

**

114«

115
116
117
118

‘Vatan tutmak™: yurt edinmek (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005)
“Vatan tutmak”: yurt edinmek (TDK Tiirkge Sozliik, 2005)
“Vatan tutmak”: yurt edinmek (TDK Tiirkge Sozliik, 2005)
“Vatan tutmak”: yurt edinmek (TDK Tiirkge Sozliik, 2005)
“can1 acimak™: tiziilmek, rahatsiz olmak (TDK Tiirkge Sozliik, 2005)
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Cem ‘it ‘akhin'®® ey goniil bu elde firsat var iken

Ydra agydr olma ydrin himmeti her-bar iken (Ilgar, 132)

**x

‘Asik-1 sadik isen ey dil hemdn hig turma yan'?

Nar-1 firkatde dem-d-dem ndgehdn hi¢ turmayan (ligar, 133)
**

Vallidhi benim sevgili peygamberim oldur

Imdn idiip ol zdta dil-i ikrdr-1 perestiz (ligar, 81)

Nedimdne bir sdyleyisle, mahalli giysilerle yiiriiyen giizelin tasvir
edildigi;

Bezm-i ‘ussdka bu giin tab u tardvet yiiriidi

Naz u reftdr ile ol yosma kuydfet yiiriidi (Iigar, 150)

matla beyitli gazel, asagida matla ve makta beyitleri verilen gazeller de
Feyzi’nin yerlilik anlayisina misal gosterilebilir:

Gonliime bak bir ruh-1 hamra icin biilbiillenir

Ol giil-i ra‘ndada da’im giil gibi giil giillenir

Feyziya ol dilberin hicranina bir ¢are bul

Yohsa bu firkat dem-d-dem zahm acup miiskillenir (Iigar, 60)

**

Rakib-i bed-likdya séyleyin candndan el ¢eksin*?

Yeter bezm-i visdle varmasin ol yandan el ¢eksin

Cikup mestane gozler gamze-i berrani ‘dlemde

Yazik kan dokmesin'?? Feyzi yeter bu kandan el ¢eksin*® (Tigar, 129)

Feyzi’nin dil, sdyleyis ve konu itibariyle mahallilesme tesiriyle yazdigi gazellerinden
bazilarmin metnini tam almak istiyorum. Daha ziyade halk edebiyati sairlerinde goriilen
karsilikli konusma bigiminde yazilmis siirlere benzer tarzda yazilan “miirdcaa” gazeli
hatirlatan iki gazeli soyledir:

Gazel
Fe‘ilatiin Fe‘ilatiin Fe ‘ilatiin Fe ‘iliin
(Fa ‘ildtiin) (Fa ‘liin)

119 «Aktin basma topla” (Tiilbentci, 1977)

120 “yanip durmak”: Pisman olmak (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005)

121« ¢ekmek” (Tiilbentgi, 1977); “El gekmek™: vaz gegmek (TDK Tiirkge Sozliik, 2005)
122 g an dskmek™ (Tiilbentci, 1977)

123 «p) ¢ekmek” (Tiilbentgi, 1977); “El gekmek™: vaz gegmek (TDK Tiirkge Sozliik, 2005)
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Seni sevdimse giizel dtesine yak mi didim
Ziilf-i zencir-i firdkin boynuma tak mi didim'?*

Cesm-i mestin beni berbdd u harab itdi yeter
Bir de miijganin oki sinemize ¢cak*® mu didim

Dimedim mi sana agydra nigdh eyleme hig
Da’ima iilfet idiip sozlerine bak mu didim?!28

Giil-i giil-zar-1 viicidun dir idim bdg-1 cendn
Ne tarildin ana ben sim-beden ak mi didim

Mezc olup sil sirigkin hiin ile da’im Feyzi
Goziimiiz yasi sana turma heman ak mi didim (Iigar, 114)

Gazel

Fa‘ilatiin Fa ‘ilatin Fa ‘ilatin Fa ‘iliin

Gonliime ol cevr-i ciidan geg didim ge¢mem didi
Cesm-i dfet mah-riidan geg didim gecmem didi

Ebruvani canima kasd itmede her kdar u bar
Béyle katil mdr-1 miidan geg didim gecmem didi

Lebleri sohretden asla ge¢medi arzi-yt dil
Bari ziilf-i miisg-bitdan geg¢ didim ge¢mem didi

Ey goniil ge¢mez isen ol ndz-perverden eger
Kale alma giift ii giidan geg didim gecmem didi

Hicr ile kan dékmede'?" her bdr-1 gesmim Feyziyad
Ddékme gel bu ab-1 riidan geg didim ge¢cmem didi (Iigar, 153)

124 «
2005)
125 “cakmak”: mec. Saplamak (TDK Tiirkge Sozliik, 2005)
126 “pakmak”: mec. birinin séziine inanma, kanma...

127 «K an dokmek” (Tiilbentgi, 1977)

(birine) zincir vurmak™: Elini ayagin1 baglamak; 6zgiirliiiini elinden almak (TDK Tiirkce Sozliik,
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Sonuc¢

Bu calismada, “Suara Tezkireleri” ve “Edebiyat Tarihleri” basta olmak tizere birinci
derecedeki kaynaklarda pek yer verilmeyen “Afyonkarahisarli Klasik Tiirk Edebiyati
Sairleri”nden sadece dordiiniin siirlerindeki atasézii, deyim ve halk sdyleyisleri tespit
edilerek “yerlilik” konusunun bir cephesi lizerinde durulmustur. Siirlerde, yilana sariimak;
kiip diismek; iizerlik kokunmak; basina okunmak; nazar kesmek; basa kakmak; zaglamak;
tapuna gelmek; yabamin teresi; gokkandil; eylemismis gelmemis, bayramlesmedim; ge¢
dedim ge¢mem dedi gibi zengin bir atas6zii, deyim ve halk sdyleyisinin kullanildig1 goriilmiis
ve “yerlilik” konusunda tasrali sairlerin iizerinde daha fazla durulmasi gerektigi dikkate
sunulmustur.

Gerek “yerlilik” konusunda gerekse genel Tiirk Edebiyati tarihinin yazilmasinda
caligmalara tasradan baglamanin daha isabetli olacagi diisiincesindeyim. Bu ig i¢in dncelikli
yapilmasi gereken caligma sehir edebiyatlarinin yazilmast olmalidir. Akademik ¢alismalar
daha ziyade merkezler ve merkezlerde yetisenler iizerine yapildigi, tasradaki sair ve yazarlar
yeterince taninmadig1 igin Klasik Tiirk Edebiyati hdla gergek yiiziiyle ve hak ettigi sekilde
anlasilmis degildir. Ozellikle “Klasik Tiirk Edebiyat: Sairlerinde Yerlilik” konusunda tagrada
yetigmis sairlerin dikkate alinmasi gerektigi inancinda ve ¢alismalart bu alanda
yogunlastirmak gerektigi goriisiindeyim.

Sozlerimi, temel kaynaklarda yer almayan Afyonkarahisarli sairlerden Asik Mehmed
(v.1265/1848)in Peygamber Efendimizin kabrini ziyareti esnasinda Afyon agziyla sdyledigi;
dil, soyleyis, sicak ve samimi yakarig itibariyle “yerlilik” konusuna ornek verilebilecek
musammat gazeliyle bitirmek istiyorum:

Gazel
Mefa ‘tliin Mefa ‘iliin Mefa ‘tliin Mefa ‘iliin

Kudiimun basdig1 haki gorem mi Ya Resulallah
Ana rity-i siydhimi siirem mi Yd Resilallah

Edem mi ol yoli seyrdn kalem mi boyle ser-gerdin
Cemdlin ‘idine kurbdn olem mi Yd Resiilallah

Yiiziim yok'?® ‘arz-1 hdcata géziim ndzirdwr evkita
Bu hdl ile sefd ‘ata erem mi Yd Restilallah

Ciin ere mevt beni seyrdan kila bu gézlerim hayvan
Sefd ‘atden bu dem ihsdn alem mi Ya Resilallah

Yetimim ben yiizi kara'?® veldkin 'Asik-1 zdre
Elim bos kendim dvire kalem mi Yd Resiilallah (Gonger, 1991: 156;
Sari, 2019)

128 «yiizii yok” (Tiilbentci, 1977)
129 «iizii kara” (Tiilbentgi, 1977)
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“JKSIR-i DEVLET” EKSENINDE OSMANLI CEViRi GELENEGININ
OZGUNLUGU UZERINE

Bahir SELCUK?

Arapgadan dilimize gegen terclime (4e>_si-terceme) kelimesine sozlikklerde “bir sozii
bagka bir dille tefsir ve beyan etmek” seklinde karsiliklar verilmektedir (Yazar, 2011:14). Bir
dilde (kaynak dil) diizenlenmis bildirimleri bagka bir dile (hedef dil) aktarma iglemi olan
terciime giliniimiizde ¢eviri sozciligii ile karsilansa da terciime, Levend’in (1998:80) ifade
ettigi lizere bugiinkii ¢eviri anlayisindan daha kapsamli bir 6zellige sahiptir.

Terctime yoluyla dinler, toplumlar, kiiltiirler ve diller arasinda tanigma ve iletisimin
gerceklestigi; dillere farkli dil yapilarinin, yeni fikirlerin, imge ve motiflerin, yazin tiir ve
sanatlarinin, degisik kdiltiir unsurlarinin girdigi, bunlarin ulusal yazinlan etkiledigi ve
karsilagtirmali yazima zemin hazirladigi bilinen bir gergektir (Burgoglu, 2010:12).
Medeniyetler arasindaki etkilesim dikkate alindiginda terclime faaliyetlerinin biitiin
medeniyetler icin karsilikli ve kaginilmaz bir etkilesim arac1 oldugu sdylenebilir. Ozellikle
yeni kurulan bir yap1 veya medeniyet, tesekkiil siirecinde 6tekilerle ontolojik bir zorunluluk
olarak iletisim ve etkilesime geger. Oteki ile gergeklesen temas, yakinlik ve gergeklesen soyut
ve somut aktarimlar higbir sekilde yeni olusumun 6znelligini tartigilir kilmaz aksine bu
durum yeni olugsumlar i¢in kaginilmaz ve dogal bir siire¢ olarak isler (Macit, 2011:501).

Biitiin biyiik kiiltiir ve medeniyetlerin farkli zaman dilimlerinde dogal bir siire¢ olarak
ortaya ¢ikan tercime faaliyetlerinin Tiirklerin dini ve kiiltiirel agidan 6tekilerle (Cin, Arap,
fran, Avrupa...) iliskiye gectigi bazi zaman dilimlerinde (Islamiyet 6ncesi, Islami dénem,
Tanzimat sonrasi...) hiz kazandig1 bilinen bir gercektir. ilk ceviri érneklerinin goriildiigii
Goktiirklerden (Yazar, 2011:108-104) giiniimiize uzanan Tiirk terciime geleneginde
Islamiyet ve oncesi donemlerde irtibatta bulunulan milletlerin mensup olduklari inanis
bicimleri ve dinlerin etkisiyle ilk baslarda dini, ahlaki metinlerin, Tanzimat’la birlikte Bat1
dil ve kiiltiiriine ait daha ¢ok, din dis1 metinlerin dncelikli olarak terciime edildigi goriiliir.

Islami donem Tiirk edebiyatinin ilk dénemlerinde kaynak diller olan Arapga ve Farsgadan
yapilan cevirilerle dini, tasavvufi, ahlaki diislinceler, ilmi ve edebi gelismeler takip
edilmekte, bire bir veya serbest aktarimlar yoluyla bir iletisim ve etkilesim
gerceklesmekteydi. Klasik Tiirk kiiltiir ve edebiyatinin dzellikle ilk donemlerinde yeni dil ve
kiiltiirle tanigma asamasinda oldukga ragbet goren ¢eviri gelenegi, sonraki donemlerde telif-
terclime ve telif diizeyinde iiriinlerle devam edegelmistir.

Cevirinin tarihi insanlik tarihi kadar eski olsa da ¢eviri arastirmalarinin ¢eviri biliminin
gecmisi yakin zamanlara, yirminci yiiz yilin ikinci yarisina uzanmaktadir (Sugin, 2013:25).
[k dénemlerden kutsal kitap gevirilerinin tartisiimasina gelinceye kadarki siirec ierisinde
ceviri tartigmalar1 ya iirlin olarak cevirilerin kendileri ve c¢eviri siireci ya da gevirilerin

1 Prof. Dr., Firat Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii, bahirselcuk@firat.edu.tr.
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erek/hedef kiiltiirdeki uygulama islevi lizerinde odaklanmistir. Ceviride agirlikli olarak iki
yontem s6z konusu olmustur. Birincisi, kaynak metnin bigimsel dgelerinin korunarak
aktarildig1 ceviri yontemi (kaynak odakli/harfi), ikinci yol ise kaynak metin yapilarinin elden
geldigince, ceviri metin dilinin anlambilimsel, sdzdizimsel, bigemsel igleyisine uyduruldugu
geviri yontemi (erek odakli/methumi)’dir (bk. Goktiirk, 2010:18; Vardar, 2002:60; Yazici,
2004:25).

Cicero’dan beri Avrupa geleneginde ve Abbasi donemindeki Arapcaya biiylik ¢eviri
hareketinden beri Yakin Dogu ¢eviri geleneginde oldugu gibi, Eski Tirk edebiyati
geleneginde de terciimenin bire bir ve serbest olarak tanimlandigini goriiriiz (Paker, 201:41).
Kavruk (1998:21) ve Levend (1998:80) klasik Tiirk edebiyatindaki terciime gelenegi
gergevesinde iiretilen metinlerin g¢esitli boyutlarda karsimiza ¢iktigini belirtir: Kelimesi
kelimesine yapilan geviriler; kaynak eserin orijinalitesini bozmamak i¢in aslina uygun
yapilmis ¢eviriler; kaynak metnin konusunun aktarildigi geviriler; ekleme, ¢ikarma ve
gelistirmelerle yapilan uyarlama diizeyindeki ¢eviriler. Osmanli ¢eviri geleneginde bu geviri
tirlerin hepsine ¢esitli zamanlarda tretilmis Ornekler bulunabilse de o6zellikle konu
aktariminin yapildig: terciimelerle, genisletilmis tercimelerin daha yaygin oldugu goriiliir.

Osmanlt kiiltiir sahasinda iretilmis terciime metinlerdeki c¢esitlilik, ¢ok boyutluluk
kafalar1 karistirmakta, telif-tercime metinler arasindaki iligkiler ve simirlarin tespiti giigliik
arz etmektedir. Klasik terciimenin “nakil, iktibas, taklit, tanzir, tefsir, tahvil, serh, hiilasa,
hasiye” gibi kavramlarla ilgili ve iliskisi2, hedef metindeki yeri ve smirlari tespit edilmeden
terclime eser ic¢in kullanilacak “sadik terciime-serbest terclime”, “tam terciime-kismi
terciime” etiketlendirmelerinin yetersiz ve yamltict olacagi asikardir. Ozellikle asirlar
boyunca Osmanli terciime dizgesi ¢ercevesinde iiretilmis ¢ok boyutlu metinlere “bugiiniin
¢eviri kurami ve tamim(lar)indan bakmanin yol agmaktan ¢ok, sorun ¢ikardigi; bu nedenle
cevirileri, Uretildikleri zamanin g¢eviri kavram(lar)i, anlayislari ve beklentilerini yeniden
kurgulayarak degerlendirmenin aragtirmacty1 daha saglikli sonuglara gotiirecegi”
(Demircioglu, 2008:238) akildan ¢ikarilmamalidir. Diger yandan giiniimiizde yazarin
tiimilyle kendi tirettigi lirlin i¢in kullanilan telif eser kavrami, geleneksel tercimede yabanci
sayilabilecek kaynak(lar)a dayanan, kismen terciime olabilen, kismen yazarin katkilariyla
tiretilen eser i¢in de kullanilabilmekteydi (Paker, 2014:38).

Klasik terciime gelenegi cercevesinde iiretilmis metinler kaynak eserlerle mukayese
edildiginde terciime yontem ve teknigine ait pek ¢cok somut husus giin yiiziine ¢ikmaktadir.
Ceviri eserlerin mukaddime, dibace, hatime gibi boliimlerinde miitercimin terciime yontem
ve teknigine dair goriislerine de rastlanir. Bunlarin tespiti genel ceviri lislubuna ve
miitercimin kigisel tislubuna dair dnemli veriler sunmaktadir. Bunun yaninda farkli zaman
dilimlerinde farkli kisilerce terciime edilen ayn1 kaynak metnin ni¢in ve nasil terciime edildigi
hususu da 6nem arz etmektedir. Bu ¢oklu ve yeniden iiretimlerin hangi diizeyde gerceklestigi,
bunlarin miitercim, okuyucu, zaman ve zemin baglantilar1 da iizerinde énemle durulmasi

2 Terciime ile bu kavramlar arasindaki ilgi ve iliskiler i¢in Demircioglu’nun (2009: 159-177) calismasima bakilabilir.
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gereken hususlardandir. Zira hedef dile aktarilmig bir metnin farkli dénemlerde yeniden
tercime edilmesi iizerinde diisliniilmesi gereken bir olgudur.

Klasik terciime gelenegi ¢ercevesinde eser iireten diger yandan 6zgiin ve kisisel lislubuyla
dikkat ¢eken miiellif/miitercimlerden biri de 17. yiizy1l sanatkar1 Nergisi’dir. Onun terciime
yontem ve teknigi, terclimeye bakis acis1 hem kisisel iislubuna hem de Osmanli terclime
gelenegine 151k tutmaktadir. Ug terciime eseri bulunan Nergisi’nin eserleri serbest geviri,
coklu/yeniden yazim, terciime yontem ve tercihine dair goriis beyaninda bulunma 6zellikleri
ile arastirmaya deger konumdadir.

Kimya-y1 Sa’Adet’ten Iksir-i Devlet’e Terciime Gelenegi
Bu ¢alismada 11. yiizyilda Gazzali’nin Fars¢a yazmis oldugu Kimyd-yi Sa’ddet ve onun

17. yiizyilda Nergisi tarafindan yapilan kismi terciimesi olan Jksir-i Devlet (Selguk-Celik,
2019) mukayese edilerek geleneksel geviri anlayis, yontem ve teknigi iizerinde durulacaktir.

Calismada Kullanilan Kaynaklar:

Kaynak Metin: Kimya-y1 Sa’adet, Gazzali, 11. yy., Farsga.
Hedef Metin: iksir-i Devlet, Nergisi, 17. yy. Osmanli Tiirkgesi
Miiellif Gazzali ve Kaynak Metin Kimya-y1 Sa’adet

Hiiccetii’l-Islam, Ebt Hamid gibi isimlerle de anilan Gazzali, 450 (1058) Iran Horasan
bolgesinde Ths’ta (Meshed) diinyaya geldi. Fars asilli oldugu diisiiniilen Gazzali Islam
diisiiniirleri arasinda en ¢ok eser veren miielliflerdendir. Hiiccetiilislam olarak iin salan ve
kendinden sonra gelen diisiiniirleri etkilemis olan Gazzali’ye pek ¢ok eser nispet edilmistir.
Miiellifin, basta [hyd i ‘ulitmi’d-din olmak iizere eserlerinin biiyiik bir boliimiiniin heniiz
tenkitli nesirlerinin yapilmadig: bilinmektedir (Karhiga, 1996:518).

Zebidi, ash Farsca olan Kimyd-yi Sa’ddet‘in Thyd’ii ‘uliimi’d-din’in gevirisi veya
adaptasyonu oldugunu bildirmektedir. /hyd’daki planin aymyla muhafaza edilerek sadece
bagliklarin degistirildigi Kimyd-y1 Sa ‘ddet her biri on asildan olusan dort riikiinden meydana
gelmektedir. Birinci riikiin ibadet, ikinci rilkiin muamelat adabu, ti¢lincii riikiin saadete giden
yoldaki engeller, dordiincii riikiin saadete erme ve kurtulusa dairdir (Karliga, 1996:523).

Tasavvufi diisiince ve Islam ahlak1 hakkinda ayrintili bilgiler iceren Kimyd-y1 Sa ’ddet 'te,
bir giristen sonra dort “unvan” ile dort “ritkn” baslig1 yer almaktadir. “Unvan” ve ‘riikn”lerin
de “fasil”, “kistm” ve “asil” diye ayrilan pek ¢ok alt basligi bulunmaktadir. Sadece bu
basliklarin siralanmasi bile birkag sayfay1 bulmaktadir.

XV. yiizyildan sonra Gazzali’nin eserlerinin 6nemli bir kism1 Tiirk¢eye ¢evrilmis veya
serh edilmistir. Gazzali’nin Tiirkiye’de en ¢ok bilinen eserlerinden biri de Kimyd-y: Sa’adet
adli eseridir. Hacimli bir eser olan Kimyd-yi Sa’ddet’in Osmanli doneminde ¢esitli
terciimeleri yapilmig olsa da bunlar kismi tercimelerdir. Osmanli devrinde Kimyd-yi
Sa’adet’in eksiksiz bir terciimesinin bulunup bulunmadig: heniiz netlik kazanmis degildir.
Kataloglarda Osmanli Dénemi’nde yazilmig (miitercimleri belli olan ve olmayan) pek ¢ok
terciime yer almaktadir Kaynaklarda bu terciimeler i¢inde en begenilenin Nergisi’nin eseri

337



“IKSIR-I DEVLET” EKSENINDE OSMANLI CEVIRI GELENEGININ GZGUNLUGU UZERINE

oldugu kayithdir. Kimyd-yi1 Sa’ddet’in Cumhuriyet sonrast donemde Tiirkce ilk tam
terciimesi Hakki Senkon’un 1961°de yayimladig: terciimedir. Ozellikle “A. Faruk Meyan,
Mehmed A. Miiftiioglu, Ali Arslan” gibi miitercimlere ait terclimeler farkli yayimevleri
tarafindan cesitli zamanlarda basilmistir (Selguk, 2019:26).

Miitercim Nergisi ve Hedef Metin iksir-i Devlet

Asil adi Mehmed olan Nergisi’nin Saraybosna’da 988-993 (1580-1585) yillar1 arasinda
dogdugu tahmin edilmektedir. Miiderrislik, kadilik gorevlerinde bulunmus olan Nergisi
miingi, sair ve ayni zamanda iyi bir hattattir. Onun Hamse iginde yer alan El-Akvdiu’l-
Miiselleme fi-Gazdvati’l-Mesleme (Arapgadan kismi ¢eviri), Ahldku’s-saltana (Farsgadan
ceviri), Jksir-i Devlet (Farscadan kismi ¢eviri) adli eserleri terciime, Mesdkku l-ussik ve
Nihdlistan adl eserleri teliftir. Bunlarin yaninda onun Miinge’at, El-Vasfu’I-Kamil fi-Ahvali
Veziri’l-Adil, Arapg¢a Risale ve Horos-ndme adli telif eserleri ve siirleri bulunmaktadir.

Nergisi Imam Gazzali’nin hacimli Kimyd-y1 Sa’ddet adli kitabmin sadece “Muamelat”
“Riikn”{iniin besinci “Asl”1m (Islam kardesligi; dost, komsu, akraba, ana-baba, ¢cocuk, kéle
hak ve hukuklari) terciime etmistir. Terciimesine Gazzali’nin Kimyd-yi1 Sa’ddet adl1 eserine
uygun olarak Zksir-i Devlet3 adin1 vermistir.

Kaynaklarda eserin hangi tarihte ve nerede yazildigi, kime sunuldugu ile ilgili net bilgiler
bulunmaz. Fakat eser biiyiik ihtimalle 1041/1632 tarihinde Istanbul’da yazilip Seyhiilislam
Ahizade Efendi’ye sunulmustur (Caldak, 2010:138).

iksir-i Devlet ve Terciime Teknigi Uzerine

Daha 6nce Nergisi’nin Farsga Ahlaku’s-Saltana gevirisi olan Kaninu’r-Resad iizerine
yaptigimiz ¢aligmalarda onun bu eseri serbest g¢eviri teknigi cergevesinde kimi yerlerde
yalnizca konuyu aktardigini, onemli gordiigii yerleri genislettigini, manzum pargalarda
tasarrufa gittigini, cevirdigi eserdeki manzum pargalarin az bir kismini aldigini, Tiirk
sairlerinden ve kendi siirlerinden pargalara; kendi tecriibelerine ve sahit oldugu hadiselere,
Osmanli tarihindeki bazi olaylara yer verdigini, basliklar1 artirdigini boylece telif diizeyinde
bir {irlin ortaya koydugunu tespit etmistik (bk. Selguk, 2013:37-46; Sel¢uk, 2017:339-363).
Aslinda Paker’in 2014:40) ifade ettigi lizere ¢eviri kapsamina giren her aktarim, kaynak
metni ne kadar yansitirsa yansitsin iki farkli dil arasindaki kelime ve s6zdizimi farkliligs,
¢evirmenin kaynak metni algilayis1 gibi birtakim nedenlerle farkliliklar kaginilmaz olacaktir.

Nergisi daha 6nce ifade ettigimiz {izere Gazzali’nin oldukga hacimli Kimyd-yi1 Sa’ddet
kitabinin sadece “Muamelat” “Riikn”{iniin besinci “Asl”1 olan arkadaslik/kardeslik hukuku

3 Bu eserin baz yazmalarda ismi “Iksir-i Sa’Adet” olarak gecmektedir. Geleneksel terciimede kaynak eserlerin
genelde isimleri de degistirilmektedir. Nergisi’nin geviri eserlerinden Gazavat-1 Mesleme veya El-kavli’l-
Miiselleme fi-Gazavati’l-Mesleme seklinde de kaydedilmis olan El-Akvdlu I-Miiselleme fi-Gazdvdti’I-Mesleme adli
eseri Muhyiddin-i Arabi’nin Miisamerdt ve Kitab-1 Samire diye bilinen Muhddaratii’l-ebrdr ve Miisameratii’l-ahydr
adl kitabindan bir fashn terciimesidir. ilhanli hiikiimdar1 Muhammed Hudabende adina telif edilmis Farsca bir
siyasetname olan Ahldku’s-saltana’yr da Nergisi, Kdniinu r-resdd adiyla terciime etmistir. Dolayisiyla Nergisi’nin
terciime iki eserinin isimlerinin kaynak eser isimlerinden tamamen farkli olmasindan hareketle Kimyd-y1 Sa ‘ddet
terciimesinin de 7ksir-i Devlet olmast gerektigini diisiiniiyoruz.
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bolimiinii terciime etmistir. Bu arada Karliga’nin (1996:523) da isaret ettigi {izere kaynak
eser olarak aldigimiz Kimyd-y1 Sa’ddet de Ihyd’ii ‘uliimi’d-din adli meshur eserin kendi
miiellifince yapilan bir cevirisi veya adaptasyonudur. Nergisi’nin ekleme, uyarlama ve
genisletmelerle 6ne ¢ikan serbest aktarma iizerine kurulu terclime teknigi gozden gecirilirse
bdyle hacimli bir eserin tam terciimesinin pek de miimkiin olmayacagi goriilecektir.

Nergisi tislup sahibi bir sahsiyettir, eserlerinde orijinallik ve 6zgiinliik pesinde oldugunu,
muhayyile kudreti yliksek olanlar1 acze diisiirecek bir sanat gostermek istedigini Mesakku 'I-
Ussdk’ta agikca beyan eder (Selguk, 2009:128-129). Jksir-i Devlet’in dibace kisminda da
Nergisi eserin yazilig sebebini, kismi terciime gerekgesini ve terciime teknigini ifade ederken
yine bu paralelde seyler soyler, sanat giiciinii yansitabilme endisesine isaret eder.

Nergisi, giris boliimiinde terciimeye dair goriiglerini ifade sadedinde dikkat ¢eken su
diistinceyi dile getirir: Terciime iki kisim olup birincisi, s6zii oldugu gibi aktarmaktir. Ama
bu terciimede ifade eksikligi yaninda incelik, fesahat ve belagat giizelliklerinden nasipsizlik
de s6z konusudur. Tkinci kisim terciimede miitercim, miiellifin kastettigi anlan, yerine gore
cesitli lafizlar, ibareler, terkipler ve istiarelerle siisleyerek daha giizel bir bigimde ifade eder.
Nergisi, bu nedenle terciimede ikinci yontemi tercih ettigini dile getirir. Kaynak eserle
terciime eser arasinda farkliliklar bulunabilecegini belirten miitercim, umuma faydali olacagi
distincesiyle “derya-y1 esrar ve diinya-y1 asar” olarak nitelendirdigi hacimli eserin sadece
“adabimuaseret, anne-baba hakki, kardeslik ve hizmetgilerin hakki” gibi konular1 igleyen
boliimiinii ¢evirdigini belirtir (Selguk-Celik, 2019:85-86).

Nergisi, Gazzali’nin ifade tarzina halel vermeyecek sekilde soze giizellik katmaya
calisgint ifade eder. Bunun yaninda muhteva agisindan da birtakim tasarruflarda
bulunduguna isaret eder. S6zgelimi mana yoniiyle aktarilan hadisler i¢in miellifinin aksine
dogrudan bu s6z hadistir demek yerine, hadisten bu anlasilmaktadir seklinde bir yol takip
ettigini, diger yandan Safii mezhebine mensup miiellifin bu mezhep ¢ergevesinde ifade ettigi
bazi goriislere kafalar1 karistirmama adina hassas davranip miidahalede bulundugunu belirtir
(Selguk-Celik, 2019:84-85).

Hedef Eserde Kaynak Eseri Asan Unsurlar

Eserde terciime edilen bdliimden 6nce dibace kisminda Allah’a hamd ve Peygamber’e
salat, Farsca manzum parcalar, Sultan IV. Murad ve Seyhiilislam Ahizdde Hiiseyin
Ovgiistiniin yer aldig1 kita formunda on sekiz beyitlik bir manzume, telif sebebi, terclimeye
dair goriisler yer almaktadir. Daha sonra kismi ¢evirinin yer aldigi boliim gelmektedir.

Iksir-i Devlet, Nergisi’nin de belirttigi iizere aslina sadik bir terciime degildir. Nergisi,
dini-ahlaki bir eser olan ve 6gretme amaci tasidigi i¢in sade ve yalin bir Farsca ile yazilmis
olan Kimyd-y1 Sa’ddet’i serbest bir ¢eviri teknigi ile ekleme, ¢ikarma ve genisletmelerle adeta
yeniden inga etmistir. Bu ¢cer¢evede olduk¢a hacimli olan kaynak eserden bir boliim se¢ilmis,
asagidaki ornekte de goriilecegi iizere siklikla eserdeki kisa ve yalin climleler, terciimede
terkiplerle oriiliip edebi sanatlarla slislenmis, zaman zaman kaynak eserde olmayan ayet ve
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hadislere de yer verilmis, Arapga, Fars¢a ve Tiirkge manzum pargalar eklenmis, baz1 yerler
cevrilmemis, baz1 yerlerde de genisletmeler yapilmistir.

Iksir-i Devlet, dil ve iislup ozellikleri yoniiyle Nergisi’nin insa iislubunun genel
karakteristigini aksettirir. Metnin tamaminda {ist diizey okuyucuyu etkileme kaygisi
cercevesinde tesekkiil eden sanatli bir dil ve sanatli sdyleme gayreti; Farsca, Arapca soz
varlig1 ve bu dillere ait yapilar ve alintilar, manzum metinler ¢eviri metni kaynak metinden
ayiran hakim tislup oOzellikleri arasindadir. Sanathi sdyleme dayali bu iislubun dibace
kisminda daha belirgin oldugu, ¢eviri kisminda nispeten azaldig1 sdylenebilir.

Arapga ve Fars¢a sz varliginin yogun, Tiirkce kelimelerin az kullanildig1 metinde i dile
ait kelimelerin harmanlandig1 goriiliir. Tiirk¢e daha ¢ok, zamir, fiilimsi, yardimci eylem,
cekim eki ve az sayida isim goze carpmaktadir. Arapga ve Farsca kelime ve terkipler yogun
olsa da zengin Tiirkge ciimle ¢esitleri dikkat cekmektedir.

Iksir-i Devlet’te bazilar1 kaynak eser Kimyd-yi Sa’ddet’te gegen bazilart da miitercim
tarafindan eklenen pek ¢ok ayet ve hadis, Arapga Farsga ibare yer almaktadir. Ayet ve
hadisler, ibareler metin igerisinde ¢ok defa climlenin bir unsuru/6gesi seklinde kullanilmustir.

Kimya-y1 Sa’adet tamamen mensur bir eserdir. Nergisi terciime eserine konuyu
somutlastiran, orneklendiren, ifadenin dogal bir pargasi goriiniimiinde Tiirkce, Farsga ve
Arapca misra, beyit, kita, rubai, mesnevi gibi manzum pargalar yerlestirmistir. Bu ¢ergevede
Nizami (Hamse/Leyla vii Mecnln), Zuhiri (Saki-ndme), Zahir-i Faryabi (kaside), Hafiz
(Gazel), Sa’di (Giilistan), Mevlana (Mesnevi), Muhibbi (Farsca gazel) ve Fevri (gazel)’den
alt1 yapmus, kendi siirinden pargalara yer vermistir.

Ogretici bir gaye giiden bu nedenle yalin ve sade bir iisluba sahip olmayan kaynak esere
karsin Tksir-i Devlet’te basta “tesbih, seci ve miibalaga” olmak iizere pek gok edebi sanata
yer verilmistir.

Buraya kadar anlattiklarimizi 6rneklendirme adina asagidaki karsilagtirmali metin 6rnek
olarak verilmistir (Selguk-Celik, 2019:63-65).

Tablo I: Terciime Ornegi

kes-rd saye ne-based, | kimse, hi¢ kimsenin

der-zill-1  Hak Ta’ala | bir gélge bulamadig
basend: kiyamet  giiniinde,
Allahu  Teala’nin

golgesi altinda olur:

Kimya- ’ddet .
imyé-yi Sa’dde Tiirkiye Tiirkgesi Iksir-i Devlet (Osmanl: Tiirkgesi)
(Farsgca)
Ve [Restl] goft: “Heft | [Resululldh] Bu tafsil-i ati’l-beydnun miilahhasi dahi ol
kes, rGz-1 kiyamet ki hi¢ | buyurdu: “Yedi | padsdh-1 sliret u ma’nd salla’llahu ‘aleyhi ve

sellem cenab-1 “lilerinden mervidiir ki: “Yevm-
i kiyametde ihtiddm-1 zirdm-1 kahr-1 cebbariden
‘arsa-1 ‘arasat tabe-i germ-i pir-siza donip
glindhkarlar dam-iiftddeves  pigis-i
1ztirabdan kendiiyi yerden yere urup ve diid-1 ah-
1 nedamet-i ‘asiyan-1 her millet ol riz-1 riseni ki
“Mikdariihii hamsine elfe senetin”diir sam-1

mahi-i

deyciira dondiiriip bar u biingdhina fiishat-seray-
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1 “lemi istihkar iden cebabire-i nahvet-pise der-
be-der i serseri geziip hengdm-1 tena’umda
balin-i zer-kes-i aftdb ve pister-i zer-beft-i keh-
kesana ser-fiirQ itmeyen, naz-perveran-1 zi-yal i
bal mazik-1 glire tahassiir ¢ekiip ve bi’l-climle
ecnds-1 halayik miy-1 zengivar biri birine giriip
“yvevme yefirru’l-mer’'u min ahihi” chvali
niimayan oldukda ve her ferdiin hafaya-y1 ahvali
‘ayan oldukda bu izdiham-1 ‘4mda hi¢ kese rahat
u ardm na-miiyesser iken tava’if-i muhtelife-i
beni-ddemden yedi sinf, sdye-i ‘ars-1 Rahméanda
miistezill @i miisterth olurlar.

yeki Imam-1 “adil;

Biri adaletli devlet
bagkani,

Evveld imam-1 ‘adil ki giiher-pare-i mazmiin-1
“‘Adlii sa’atin hayriin min ‘ibddeti sittin sene”
diirretii’t-tAc-1 miitefekkiresi ve netice-i kantin-1
“fe’stakim  ke-md umirte” distlri’l-’amel-i
kuvvet-i mutasarrifesi olup umitir-1 zir-destan-1
zw’afada ser-i mil furG-giizaste-i miisd’ade
kilmaya ve giriban-1 sad ¢ak-1 mazlfimini penge-
i hasm-1 kavi-baht-1 zalemeden halas i¢iin sa’id-
i plir-zr-i himmetin der-kar idiip reh-giizer-i
‘aceze-i berdyadan has u har-1 azar-1 erar1 izéle
ve gerden-i  ru’Gnet-medar-1  huvvan-i
mazlemekara safiha-1 bi-nebve-i siyaset havale
kilmagla sahife-i rizgari nukfs-1 bi-meze-i
mekarih i ekdardan pak idiip meydan-1 gubar-
alid-1 hitkkimete resehat-1 lutf ii mu’adelet iséale
ve pehn-dest-i hitkimetdeki cay-1 tesabuk-1
fiirsan-1 ‘izz U sandur, hemise ihraz-1 kasabii’s-
sabk-1 “inna’lldhe ye ' murubi’l-adli ve’l-ihsin”
niyyeti ile kiireng-i paleng-aheng-i himmetin
icale kila.

ve diger ciivani ki der-
ibtida-y1 ciivani  der-
’ibadet-i Huda-y1 Ta’ala
ber-amede based;

Ve digeri gengliginin
basinda Allahti
Taala’ya ibadete
baglayan geng,

Sdniyen ol ciivn-1 taze-res-i nev-sinn i sal ki
ates-i germ-iltihab-1 ‘unfuvani bad-1 heva vii
hevesle tiz ve sebl-y1 kalb-i sanavberisi mey-i
nab-1 ciiniinii’s-sebab ile ser-sar u leb-riz olup
siddet-i galeyan-1 dik-i serehi ser-pls-endaz-i
sabr Ui takat ve nihdyet-i feveran-1 tenndir-1 ir u
segab1 ber-taraf-sdz-1 maye-i siikiin @ rahat
olmak makaminda iken ilka-y1 ab-1 serd-i ‘ibadet
ile teskinine himmet kilup aftab-1 tal’at
miitevari-i sehab-1 iltihA olinca ve pirdmen-i
mah-1 ‘arizin hale-i mehasin ihata kilinca belki

341



“IKSIR-I DEVLET” EKSENINDE OSMANLI CEVIRI GELENEGININ GZGUNLUGU UZERINE

mirce-i hatti tahsil-i per ii bal-1 mesib idince
nikab-1 ‘iffet ile mestlir olup sime-i siiyh-1
sahib-riisth olan ‘adet-i ‘ibadeti
miista’iddii’s-siirlirma mithimterin-i umar bile.

viictid-1

ve merdi ki ez-mescid
birin ayed, diles be-
mescid avivihte biived
td-bdz be-mescid be-
resed;

mescitten
¢ikinca, tekrar
mescide varincaya
kadar gonlii mescide
bagl kalan kisi,

[digeri]

Salisen ol merd-i salah-endis ve ‘ibadetkar-1 bi-
vesvese Vil tesvis ki eda-y1 ferd’iz i nevafilden
sonra mesdcid @ cevAmi’den revéne-i semt-i
karargdhi olicak kalbini istihlaf idiip viictd-1
za’if1 temsiyet-i hava’ic-i ‘alem ve ikdmet-i kar-
1 echemme istigal itdiikde dil-i 4géh i can-1 ba-
intibahim1 mu’tekif-i zevaya-y1 mescid-i serif
ide. Ya’ni kendi maslahatina tevecciih lazim
gelicek gonli mescidde kalup cesedi itmam-1
kara gide.

ve diger dii kes ki bera-
y1 Huda-y1 Ta’dla ba-
yek-diger dasti konend
ve bedan, ferdhem
ayend ve bedan
perakende sevend;

ve digeri Allahu
Tedla i¢in birbirini
dost edinen,
bulugmalar1 ve
ayrilmalart  O’nun
i¢in olan iki insan,

Rabi’an ol iki yar-1 vefadar ki hasbeten li’llahi
biri birine enis i gam-h"ar olup ayin-i vidad-1
hakkaniye bir vechile karar vireler ki ne halet-i
iftirakda habli’l-metin-i ittihddlar1 kes-a-kes-i
teba’tid ile infisam-pezir-i zeval ola ve ne
hengdm-1 vasl u teldkda ser-riste-i iilfetleri ber-
hem-zede-i dest-i ihtilaf olup pi¢ u tab-1
miikabere vii ‘inad ile ‘ukde-i taksir peyda kila.

ve diger merdi ki zeni
ba-hagmet {i cemal vey-
ra be-h'isten h'aned ve
vey gliyed: ‘Men ez Hak
Ta’ala mi tersem.’

ve digeri zengin ve

giizel bir kadin
kendine  ¢agirdigi
zaman: ‘Ben Allahu
Teéla’dan
korkarim.’ diyen
kisi,

Hamisen ol fahl-i perhizkar ki semend-i harin-1
tiind-rev-i nefsini meydan-1 tek i taz-1 hod-
kamide ‘indn-keside tutup hemvare sekime-i
men’ u zecr ile zabt u teshirde bi-taksir ola ve
su’ban-1 pigan-1 heldhil-riz-i hevesini zeblin-1
flislin-1 sabr u na-tiivan-1 tiryak-1 tahammiil kila.
Ya’ni kemer-i havf-1 Huday: miyan-1 cdnina bir
tarikle merdane bend ide ki dest-i fitne-biz-i
hada’a-girdn-1 zamane ki medlal-1 “inne
keydekiinne ‘azim” sivar-1 ‘ibret-niimalaridur,
hall-i “‘ukde-i palheng-i fiitiivvetinde ‘aciz kalup
nédhun-1 muhanna-y1 tesvisleri ifrat-1 kdsis-i
beyhtideden siitiirde vii rize rize ola. Ya’'ni
mahabib-i sahib-cemalden biri sfret-i ziba-y1
saman-riilba-y1 mu’amelesinden ref’-i nikab-1

342




Bahir SELCUK

imtind>  idiip  gencine-i  merdiim-firib-i
‘indkindan kufl-1 muhalefeti ber-daste kilmagla
nakd-i visalin der-miyén itdiikde penge-i hagyet-
i gazab-1 kahhari ol ciivAn-merdiin geli-y1
sebakin fuistirde kilup ma-beyne tasavvur-1 kahr-
1 Huda perde-kes-i bim-i rlz-i cezd olmagla
miibaseret-i fahiseden keff-i nefs idiip dest-i
ta’addisi hetk-i hicab-1 ‘ismet zelletinden mastin
ve hiiczetii’l-izar-1 ‘iffet-i canibeyn vasme-i
inhilaldan me’mtin ola.

plir-ab seved;

ve diger kesi ki der-
halvet Huda-y1 Ta’ala-ra
yad koned, ¢esm-i vey

ve digeri tenhada
Allahii Tedla'y1
diistinlip goziinden
yas akitan kisi,

Sddisen ol sahib-i rikkat-i kalb ki savma’a-1
tenhayide yad-1 cenib-1 Mevla-y1 ferd-i bi-hem-
tdyr hem-dem-i zikr-h"an-1 zeban itdiik¢e iki
sise-1 cesm-i seyyale-fesani piir giil-ab-1 ‘aberat
olup germiyyet-i nar-1 ‘ask-1 1lahi enbik-1
dimagindan taktir itdiigi resehat-1 ma’u’l-verd-i
sirigk-i revan di lale-i didesinden pirdmen-i
sinesine rizan, belki t4 ddmen-i canma perisan
ola.

ne-dared”

ve diger merdi ki sadaka
be-dehed be-dest-i rast,
¢linan ki dest-i ¢gep haber

(Gazzili, 1380:391-392)

ve digeri sag eliyle
verdigi sadakadan
sol eli haberdar
olmayan kisi.”

Sdbi’an ol sehi-nefs-i Mesihi-nefes ve Hatem-
tab’-1 Bermeki-heves ki perniyan-1 zer-beft-i
ihsanini kelef-i riya isabetiinden sakinup ihfa-y1
‘atdya-y1 nd-mahslrede bir mertebede bezl-i
makdir ide ki menba’-1 kef-i yemininde cereyan
iden katarat-1 seyyale-i dirhem {i dindr sadasi
reside-i sdmi’a-1 dest-i yesar1 olmaya.

Ber-der-i meyhane reften kéar-1 yek-rengan
buved

Hod-fiirdsan-ra be-kiiy-1 mey-fiirlisan rah nist

(Selguk-Celik, 2019: 93-97)

Tablonun basinda yer alan ilk ciimlenin ayrintilarina géz attigimizda ceviri teknigi daha

iyi anlasilacaktir:
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Ve [Resiil] / goft / “Heft kes / riz-1 kiyimet ki hi¢ kes-ra saye ne-based / der-zill-1
Hak Ta’ala basend.

Ve [Resiil]: Bu tafsil-i 4ti’l-beyanun miilahhas1 dahi ol padsah-1 siiret u ma’na salla’llahu
‘aleyhi ve sellem cenab-1 ‘alilerinden

Goft (dedi): mervidiir ki:

Heft kes (yedi Kisi): tava’if-i muhtelife-i beni-ddemden yedi simif

riiz-1 kiyamet ki hic kes-ra saye ne-based (kimse i¢in golgenin bulunmadigi kiyamet
giiniinde): Yevm-i kiydmetde ihtiddm-1 zirdm-1 kahr-1 cebbariden ‘arsa-1 ‘arasat tibe-i germ-
i plir-siiza doniip giindhkarlar mahi-i dam-iiftadeves pigis-i 1ztirdabdan kendiiyi yerden yere
urup ve did-1 dh-1 nedamet-i ‘4siyan-1 her millet ol riiz-1 riseni ki “Mikdariihii hamsine elfe
senetin”diir sdim-1 deyctira dondiiriip bar u biingdhina flishat-serdy-1 ‘dlemi istihkar iden
cebabire-i nahvet-pise der-be-der ii serseri geziip hengdm-1 tena’umda balin-i zer-kes-i aftab
ve pister-i zer-beft-i keh-keséna ser-fiiri itmeyen, niz-perveran-1 zi-yal i bl mazik-1 glire
tahassiir ¢ekiip ve bi’l-ciimle ecnas-1 haldyik miy-1 zengivar biri birine giriip “yevme
yefirru’l-mer’u min ahihi” ehvali nlimayan oldukda ve her ferdiin hafdya-y1 ahvali ‘ayan
oldukda bu izdihdm-1 ‘4mda hig kese rahat u ardm na-miiyesser iken

der-zill-1 Hak Ta’ila basend (Hak Teidld’min golgesinde bulunurlar): siye-i ‘arg-1
Rahman’da miistezill i miisterth olurlar.

Yukaridaki ciimlenin terciimesine baktigimizda Ggretici bir gaye giiden Gazzali’nin
sanatlardan azade kisa ve yalin ciimlelerinin Nergisi’de nasil dallanip budaklandigini ¢ok
rahat bir sekilde gorebiliriz. Miiellifin “riz-1 kiydmet” (kiyamet giinii) terkibi ile isaret edip
gectigi zaman dilimi miitercim tarafindan sifatlarla dehsetli bir tablo halinde tasvir edilmistir.
Terkipler, uzun ciimle yapilari, iktibaslar, sifatlarla yogun bir anlam oriintiisii ortaya
konulmustur. Kaynak ciimlede vurgulanmayan hususlar, yer verilmeyen ayetler, anlatim
teknigi hedef metinde renkli bir tablo olarak sunulmus, terciime yerini adeta serhe
birakmustir.

Tabloda yer alan diger ciimlelerde de durum hep aymi sekilde ilerlemektedir. Kaynak
metinde yer almayan ayet ve hadis iktibaslari, sanatli soyleyisler, zincirleme terkiplerden
olusan uzun ve girift climleler 6gretme/faydali olma gayesini giiden miiellifin aksine
miitercimin etkileme/sanat dehasini 6nceledigini géstermektedir.

Kaynak eserde manzum metinlere yer verilmezken Nergisi faslin sonunu Héfiz’dan
almtiladigr “Meyhane kapisina gitmek, tek renkli [i¢i dis1 bir olan] kisilerin isidir; kendini
begenmislere/satanlara sarap satanlar semtinde yol yoktur.” beytiyle bitirmistir.

Nergisi’nin kaynak eseri ve ilgili boliimii segmesinde ve sanatli terclime tekniginde su
hususlarin 6nemli rol oynadigini diisliniiyoruz: Nergisi, kadilik ve miderrislik yapmus,
Arapca ve Farsca bilen, sairlik kudreti giiglii, hattat, 6zgiinliik pesinde kosan tislup sahibi bir
miingidir. Cok yonlii ve velut bir sahsiyet olan Nergisi, eserlerinden anladigimiz kadariyla
kendi bilgi ve donanimina giivenen fakat buna ragmen hak ettigi konuma gelmedigini
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diistinen, maddi ve manevi sikintilarla miicadele etmis bir kisidir. O, sanat1 yoluyla kendini
ispat ederek yiiksek bir mevkie gelmek amacindadir. Terciime ettigi bu eser de Seyhiilislam’a
ithaf edilmek i¢in yazilmistir. Bunun yaninda onun genel okuyucu kitlesini siradan kisiler
degil sanatli metinlerden zevk alan iist tabaka mensuplar1 olugturmaktadir. Bu nedenle dil ve
{islubunun muhataba/ithaf edilene uygun olmasi gerekmektedir. Kimya-y1 Sa’adet, Islam
toplumunda iyi bilinen ve terciimeleri bulunan dini-ahlaki didaktik bir eserdir, bu nedenle
yapilan terciimenin onlardan daha kaliteli ve dikkat ¢ekici olmasi gerekmektedir. Nergisi,
iislup sahibi ve 6zgiinliik pesinde kosan bir sanatkardir terciime de olsa onun kaleminden
cikan her metin seckin olmalidir. Islam kardesligi/dostlugu bahsinin secilmesi miitercimin
ifade ettigi lizere faydali olma, hizmet etme amacina matuftur. Kadilik da yapmis olan
Nergisi, belki de sorumluluk diislincesiyle yasadigi toplumdaki kardeslik, dostluk
baglarindaki problemlere dikkat ¢ekmek ya da en azindan bu baglari giiglendirmek gayesiyle
ilgili boliimiin gevirisine odaklanmustir.

Sonug

Osmanli terciime gelenegi dizgesinde iiretilmis metinler {izerine yapilacak miistakil ve
ayrintili ¢alismalarla eksik ve hatali birtakim genellemelerin 6niine gegilmis olacaktir.
Ozellikle bir kaynak metnin farkli dénemlerde farkli kisilerce yapilmus terciimelerinin
irdelenmesi, bunlarin hem kaynak metinle hem de kendi aralarinda mukayesesi dil, kiiltiir ve
edebiyat tarihimiz agisindan zengin ve onemli verilere ulasmamizi saglayacaktir. Klasik
ceviri gelenegi siirecinde hemen her konuda iiretilmis geviri metinlere rastlansa da bazi
kaynak eserlerin daha fazla ragbet gordiigii; bunlarin ¢esitli zamanlarda kismi veya tam
cevirilerinin zaman zaman yeniden yazim denebilecek bir yaklagimla tiretilerek geleneksel
tercime dizgemize kazandirildigi goriiliir.

Hemen her kiiltiirde ortaklik arz eden sadik ve serbest terciime tekniklerinin Osmanli
Donemi’ndeki  seyrine g6z atildiginda geleneksel terciime iislubu igerisinde
miiellif/miitercimlerin kisisel tisluplarinin da dikkat ¢ektigi, 6zgiin bir terclime gelenegine
sahip oldugumuz goriilecektir. Miellif/miitercimler terciime faaliyetlerinde sadece kaynak
metni Tiirkgeye aktarma gibi sinirli ve baglayici bir gaye iginde olmamuislar, tercimeyi ¢ok
yonlil ve derinlikli bir alan olarak goriip kendilerini esas aldiklari metinle sinirlandirmadan,
0zglin ve yeni buluslar pesinde olmuslardir.

Osmanli ¢eviri geleneginde aynen aktarma yerine genellikle yeni ve 6zgiin bir iiriin ortaya
koyma anlamina gelen serbest geviri anlayiginin yaygin yontem oldugu soylenebilir.
Nergisi’nin eserinden hareketle mensur terciime eserlerimizin kapsam, yontem, dil ve
islubunun sekillenmesinde, geleneksel c¢eviri tislubunun sundugu esnekligin yaninda
asagidaki faktorlerin de rol oynadigini soyleyebiliriz:

1- Kaynak metnin terciimesinde kimin etkili oldugu ve eserin kime sunuldugu, okur
kitlesinin seviyesi, terclimeyi isteyen veya araci olan kisinin yaklagimi, 2-Bire bir terciimenin
siradan bir faaliyet olarak algilanmasi, zevk ve estetigi yansitmadigi diislincesi, 3-Ayni
kaynak eserle ilgili ¢evirilerin eksik/yetersiz goriilmesi, kaynak eserin birtakim ayrintilara
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girmemis olmasi nedeniyle eksik sayilmasi, 4-Miitercimin kendini ispat etme, sanat dehasini
gosterme pesinde olmast; sairlik vasfinin olup olmadigl, metni anlama ve algilama bigimi,
otekilerden daha iyi yazma diisiincesi.

Ceviri gelenegimizde bir yandan terciimeler yoluyla dini, ahlaki, ilmi gelismeler; kaynak
dil, kiiltiir ve edebiyatlarina ait birtakim unsurlar taginip aktarilmis diger yandan terciimelere
Osmanli hedef kiiltiiriine ait unsurlar eklenerek {iiretilen metinlere yeni bir ses ve soluk
getirilerek yerlilestirilmis 4deta Osmanli miihrii basilmustir.

Osmanli geviri dizgesi i¢inde iiretilen metinler {izerine yapilan ¢aligmalarda heniiz istenen
asamaya gelindigi s6ylenemez. Son dénemde bu alanda yapilan ve bizim de ¢aligmamizda
bazilarma atifta bulundugumuz ufuk agici arastirmalarla bu zengin ve ¢ok boyutlu gelenegin
kapisi aralanmig olmakla beraber sadece bireysel olarak bu denli kapsamli ¢aligmalarin
iistesinden gelmek hayli zor goriinmektedir. Zira bu tiir caligmalarda kaynak dil(ler)i yeterli
diizeyde bilmenin yani sira bu dizge igerisinde yer alan diger metinlerden ve ¢eviri yontem
ve tekniklerinden haberdar olma hususu da Onem arz etmektedir. Bu sebeple
arastirmacilardan olusan gruplar ve ¢esitli projelerle kaynak ve hedef metinler, varsa ¢oklu
geviriler mukayese edilerek kaynak metne baglilik diizeyi; se¢me, 6zetleme, eksiltme,
ekleme, derleme, taklit, nazire eylemlerinin hangi 6l¢iilerde ve nasil gergeklestigi somut bir
bigcimde ortaya konulmalidir.
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YUNUS EMRE’NIN USLUBUNDA “YERLI” UNSURLAR
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“Milli Edebiyatin ilk miibessirleri’nden olan Yinus Emre, kullandig1 sade ve kiilfetsiz
Tiirkge ile sesinden, nefesinden bir sey kaybetmeksizin bugiine ulagmistir. Y{nus, yerli hatta
mahalli bir dil kullanmasina ragmen yiikledigi anlamlarla kelimelerin kavram alanlarim
olabildigince esnetmis ve 13. yiizyll Anadolu Tiirk¢esini evrensel bir siir dili haline
getirmistir.

Yinus’un dikkat ¢ceken bir diger 6zelligi beslendigi kaynaklar: adeta ogiiterek zengin
icerikler ve yeni formlarla fakat zaman ve zemine uygun bir bigimde yeniden insa etmesi,
adeta diriltmesidir. Islim 6ncesi Tiirk kiiltiirinden Antik Yunan ve Islam Felsefesine,
Kur’dn-1 Kerim’den Oguznameler’e kadar ¢ok genis bir havzadan beslenen Yinus, bu
kaynaklardan derledigi malzemeyi gonliinde pisirir, damitir ve ondan aslini hatirlatan hatta
ima eden fakat yeni ve giizel kokular yayan bir usare olusturur. Doniigiim, o kadar dogaldir
ki okuyucu, onun beslendigi kaynaklar1 incelemeden bunu fark edemez.

Siirlerinin oturdugu bu genis zemin, Ylnus’a Tirk dili ve kiiltiiriiniin binlerce yillik
birikimini kullanma imkan1 da vermis, ifadesine bagka higbir saire nasip olmayan bir derinlik
kazandirmistir. Bu agidan bakildiginda onun siiri kendi kiiltiir kokleri tizerinde yiikselen
abidevi bir agac gibidir.

Siir sanatindaki kabiliyeti, Y{inus’a, bagka kaynaklardan aldig1 kavramlar1 da yerli ve
milli kiyafetlerle takdim etme imkanmi vermektedir. Bu calismada, metinler iizerinden
Yinus’un bu durusuna dair bir perspektif sunulmaya calisilacaktir.

1. Yiinus Uslubunun insa Siireci
1.1. Dil

“Yinus 'un tislubu sz konusu edildiginde ilk akla gelen, siirlerinin birer “sehl-i miimteni”2 érnegi
oldugu diisiincesidir. Sairin bu 6zelligi, Divan’da, herhangi bir tasannu hissi uyandirmadan dogal bir
tislupla sergilenmektedir. Ancak kelime tercihleri, Yinus un siiri 6zenle insa ettigini gostermektedir”
(Tavukgu, 2017: 157). Bu insa siirecinde edebiyat sanatinin ona verdigi hemen biitlin imkanlar1
kullanan Ytnus, ifade giiclinii artirmak, misralarina derinlik ve genislik kazandirmak
amaciyla bazen mevcut kelime ve kavramlar1 esnetmis hatta baska bi¢imlere doniistiirmiis,
bazen de siirine, mensup oldugu kiiltiirel zeminden alternatif kavramlar tagimistir. Bu sayede
giinliik hayattan segilen ve siradan kelimelerle betimlenen “kare”ler, Ytnus tislubuyla, girift
felsefi ve tasavvufl meselelerin “Tiirk”ce anlatilabilmesini / anlagilabilmesini saglamistir.

Konugma dilinden alinan sozlerle (anda, ayak, bak a sunun s6zini, balik, ban-, basama-,
becid, bez, bogazla-, bostan 1ss1, bozayaz-, cagirup sdyle-, ger¢i, ¢ift, culha, diyi, erik, ey(i)t-
, fisilda-, goyiindiir-, gdzgl, giires-, 1smarla-, Kaf Tagi, kaki-, kaldurup ur-, kancaru, kanlu,

1 prof. Dr., Recep Tayyip Erdogan Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi; okemaltavukcu@yahoo.com
2 “Kolayca soylenmis gibi goriinen, ancak benzerinin séylenmesi ¢ok gii¢ olan” séz (Mengi, 2009: 321).
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kavak, Kayseri, kaz, kazgan, kerpi¢, koduk, koz, kiit, ylelik, poyraz, sepek, tosbaga, ugra-,
ugrulik, tiziim, yoldas, yumak) oriilen “Ciktim erik dalina...” manzumesi, bu durumun giizel
bir ornegidir. Ytnus, siiri kurguladiginin da gostergesi olan son beyitte, iislubunun (s6z)
baskalarina benzemedigini ve “miinafiklarin anlamamasi” icin Ozellikle ortiilii bir dil
kullandigini soyler:

Yiinus bir s6z soylemis hi¢ bir soze benzemez

Miindfiklar elinden érter ma 'ni yiizini

Yasadigr donemin temayliiliine muhalif olarak neredeyse mahalli bir Tirkge ile ve

Tiirkmen hayatinin siradan kavramlariyla telif ettigi bu manzumede Y{nus’un “Orttigii
anlam”, kendisinden yaklasik 150 sene sonra acilabilmistir®.

1.2. Kiiltiirel Unsurlar ve Metinler

“Yinus, Dogu ve Bati medeniyetlerinin kaynastigi Anadolu da, bu iki tefekkiir irmaginin dékiildrigii
bir kiiltiir havzasinda yetigmistir ve bu husus onun eserlerine belirgin bir bigimde yansimistir.
Dolayisiyla Yinus'u besleyen kaynaklardan biri siiphesiz i¢ine dogdugu, mensubu ve takipgisi oldugu
Tiirk kiiltiirii ve Islam medeniyetidir. Digeri muhtemelen yapilan ¢eviri ve uyarlamalarla, kendisine
kadar gelen Eski Yunan diisiincesinin iiriinleridir. Uzerinde yasadigi topraklarin mirast da zikredilmesi
gereken bir diger husustur.” (Tavukeu, 2017: 140). Bunun dogal bir sonucu olarak Y{nus siirinde
kadim geleneklerden ve metinlerden aktarilan unsurlar, zaman ve zeminde yanki bulacak
sekilde doniistiirtilerek kullanilmugtr.

Ylnus’un faydalandigi metinlerin basinda ayet ve hadisler gelmektedir. Yapilan
iktibaslardaki ince dil is¢iligi, siirin zeminini hissettirmeyecek kadar bagarilidir. Her satiri,
adeta misra-1 berceste kivaminda olan asagidaki beyit boyle bir ustaligin iiriiniidiir:

Miskin Adem oglanini benzetmisler ekinciye
Kimi biter kimi yiter yire tohum sagmig gibi ~ (Tatci, 2021: 362)

Yapmaciksiz ve terciime kokusu hissettirmeden dillendirilen bu misralar, Hadid suresinin
asagida meali verilen 20. ayetinden alinan ilhamla telif edilmistir:

“Bilin ki diinya hayati, bir oyun, bir eglence, bir gésteris, aranizda bir éviinme, mal ve evldtta bir
¢okluk yarigindan ibarettir. Tipki bir yagmur gibi ki bitirdikleri ¢iftcileri [ekinci] imrendirir, sonra
kurumaya yiiz tutar, bir de bakarsin ki sararmistir, ardindan da ¢er¢ép haline gelmistir. Ahirette ise ya
cetin bir azap yahut Allah’in bagislamast ve hosnutlugu vardwr. Diinya hayati sadece aldatici bir
yararlanmadan baska bir sey degildir.*”

Y{nus’un diinyasinda yanki bulan metinler arasinda “Hikmet”ler de vardir. Sairin “bana
seni gerek seni” ibaresiyle anilan meshur manzumesinin arkasinda Pir-i Tirkistan’in ayni
minvalde fakat daha kuru bir tislupla telif ettigi “Hikmet”in oldugu konuyla ilgilenenlerin
malumudur (bk. Cunbur, 1991; Kurnaz, 2009; Kara, 2017). Yesevi’nin de benzer bigimde
tekrarlarla (minge sin ok kirek sin) s6yledigi bu siir, Y{nus tarafindan daha siirsel bir ifadeyle,
zamana ve zemine uygun olarak yerli malzemeyle yeniden kurgulanmis; bu siirecte, sairin

3 Bu manzumeye yapilan serhler igin bk. Pekolcay-Sevim, 1991; Tatg1, 2010; Ak, 2012; Sevim, 2014.
4 https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Had%C3%AEd-suresi/5095/20-ayet-tefsiri (13.09.2021)
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iclerinde bulundugu “Ahiler” de ihmal edilmemistir (Tavukgu, 2017: 141-146). Siiphesiz
Yinus’taki Yesevi etkisi bununla simirli degildir. Divdn’da ve Risdletii’n-Nushiyye’de
yapilacak iistiin korti bir taramayla, kelime, kavram veya mazmun diizeyinde baska izler de
bulmak miimkiin olacaktir. Yesevi Ogretisi, Ytnus, Seyyad Hamza, Hiidayl gibi sairlerin
siirlerinde, hatta Anadolu sufilerinin yasayislarinda da bir sekilde kendini hissettirmektedir.®

Tirk kiltiiriiniin “nehir roman1” olarak tabir edilebilecek Oguzndmeler de Yinus
misralarinda yansima bulmustur. Dede Korkut tislubunun neredeyse tamamina hakim oldugu
bir manzumede® Ytinus, baz1 ifadeleri bilingli bir sekilde degistirerek zemindeki metnin tarihi
derinliginden, ses ve anlam Ozelliklerinden faydalanmistir. Oguzname’de serinlik
cagrisimiyla yer alan “salkin salkin” ikilemesinin “salkim salkim” sekline doniistiiriildigi
(Tavukgu, 2015: 127) asagidaki beyit bunun giizel bir 6rnegidir:

Karlu taglarun basinda salkim salkim olan bulut
Sagun ¢oziip beniim iciin yasin yasin aglar misin

Y{nus’un bu tasarrufu, mor / kara tiziim salkimi ¢agrisimiyla bir yandan bulutlarin renk
ve sekillerine, yagmurlu havalarin serinligine vurgu yapilmasimi diger yandan yasadigi
cografyanin hatiralarinin  misralara tagmmmasini  saglamistir. Buradaki “yasin  yasmn”
ikilemesinin de en az ii¢ anlama (gizli, yas-islak, yildirim) gelecek sekilde kullanildig1 ve
Kutadgu Bilig’e kadar uzanan bir gelenegi ifade ettigi bilinmektedir. Ayrica yug torenlerinde
icra edildigi bilinen “sa¢ ¢ozlip aglamak™ metne ¢aglari asan bir derinlik kazandirmstir
(Tavukgu, 2015: 127; Tavukgu, 2020: 506).

5 Somuncu Baba’nin Aksaray’da, zeminin altinda bulunan ¢ilehanesi, muhtemelen ucu Yesi’ye kadar varan bir
silsilenin halkalarmdandir. Oglan Seyh Ibrahim Efendi’den aktarilan asagidaki misralar, bu yaklasimin Halvetiler
arasinda bir gelenek haline geldigini de ihbar etmektedir:

Hakikizade Seyh Osmdn ile ¢ok halvet itdim ben

Yedi yil bir mezar igre ¢ekerdim zikr ile esma (Gokbulut, 2012: 258)

Tasdun yine deli goniil sular gibi caglar misin
Akdun yine kanlu yasum yollarumi baglar misin

N'idem eliim irmez ydre bulinmaz derdiime ¢dre
Oldum iliimden davare beni bunda egler misin

Yavu kildim ben yoldas: onulmaz bagrumun basi
Gozleriimiin kanlu yasi irmag olup ¢aglar misin

Ben toprak oldum yoluna sen asuru gozediirsin
Su karsuma gogiis geriip tas bagirlu taglar misin

Harami gibi yoluma arkuri inen karlu tag
Ben yariimden ayru diigdiim sen yolumi baglar misin

Karlu taglarun basinda salkim salkim olan bulut
Sagun ¢oziip beniim i¢tin yasin yasin aglar misin

Esridi Yinus'un cam yoldayim illeriim kani
Yiinus diisde gordi seni sayru misin saglar mism (Tatci, 2021:263-264)
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1.3. Yerli Kavramlar

Yanus Emre’nin, iislubunu inga ederken bagvurdugu bir bagka yol da giindelik Tiirkmen
hayatindan aldig1 yerli kavramlari, alanlarini genisleterek kullanmasidir. Y@nus
manzumelerinin ¢aglar boyunca okunabilmesini saglayan bu yaklasim, girift tasavvuf
meselelerinin de kolaylikla anlasilmasina yardimer olmustur (“Ciktim erik dalma...”
manzumesinde oldugu gibi).

Yanus’un “el-hamdiilillah” redifli siiri de bu yaklagimin iyi tasarlanmig bir numunesi
olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Manzumenin, ilk bakista diinyevi yolculuklari anlattig
intibain1 veren musralarinin, metin derinligine ele alindiginda bir “devriye” mantigiyla
siralandig1 ve segilen kelimelerle (serbet ic-, at eyerlen-, kigla- vb.) ukba-diinya baglantisinin
kuruldugu anlagilmaktadir (Tavukgu, 2015:123-125). Bu siirin diisiince hayatimiza ve
mazmunlar diinyamiza getirdigi bir diger yenilik de “Indiik Riimi kisladuk ¢ok hayr u ser
islediik / Us bahdr geldi girii go¢diik el-hamdiilillah” misralarinda ima edilen “yayla”
kavramidir. Ylnus burada kis1 gegirmek tizere diinyaya (Rim) inildigini, bahar geldiginde
tekrar yaylaya (ukba) gdgciilecegini ima etmektedir’. Goriildiigii gibi Ytnus, Allah’a
kavusmayi, Tiirklerin hayatinda bugiin bile ¢cok 6nemli bir yeri olan “yaylaya ¢ikma” kavrami
ile anlatmigtir®,

Tasavvuf diislincesinde “tecelll”, siiphesiz {izerinde en ¢ok durulan meselelerdendir.
Insanin diinya hayatinda cesitli sekillerde tecelliye mazhar oldugu ifade edilmektedir ancak
Hz. Misa’nin Tar Dagi’nda yasadiklari 6zellikle siir gelenegi icerisinde siklikla ele alinmig
adeta bu kavramla oOzdeslesmistir. Hadise, Kur’'dn-1 Kerim’de (A’raf, 7/143) soyle
anlatilmaktadir: “Miisd, tayin ettigimiz vakitte (Tir’a) gelip de rabbi onunla konustugunda o,
“Rabbim! Bana gériin; sana bakayim” dedi. Rabbi, “Sen beni asla géremezsin. Fakat su daga bak;
eger o yerinde durabilirse sen de beni gorebilirsin” buyurdu. Rabbi o daga tecelli edince onu
paramparga etti; Miisa da bayilip diistii. Kendine gelince dedi ki: “Seni noksan sifatlardan tenzih
ederim, sana tévbe ettim; ben inananlarmn ilkiyim®”. Kendisinden sonraki birgok sair gibi, Ynus
Emre de tecelli bahsinin gectigi siirlerinde, yerine gore yaptigi iktibaslar veya imalarla, bu
ayetin tarihi derinliginden ve tesirinden faydalanmistir. Ancak Ytnus, misralarinda bu
hadiseyi nakletmekle kalmamis, Allah’1n tecelligahi olan goniilii Tur Dagy ile 6zdeslestirerek
“Goniil Dag1” mazmununun ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Bu durumda, Yinus’un
yasamis oldugu cografyadan beslenen Neset Ertas tiirkiilerindeki “Goniil Dag1” kavraminin
arkasinda aslinda asagidaki beyitlerde asama agsama mazmunlagan Tur Dagi’ni aramak
yerinde olacaktir?;

7 Yinus, gayb alemini tasvir ettigi bir manzumesinden alinan asagidaki beyitte benzer bir yaklasim ortaya
koymustur:

Ne ogul vardi ne kiz vahid idiik anda biz

Konswiduk ciimlemiiz niir tagin yaylar iken”  (Tatci, 2021: 243)

8 Bilindigi gibi Mevlevi geleneginde Allah’a kavugma “seb-i ariis” tamlamasiyla ifade edilmektedir.
9 https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/ A'r%C3%A2f-suresi/1097/143-ayet-tefsiri (13.09.2021)
10 Orta Anadolu cografyasinda nesiller boyu goniilden goniile aktarilarak Neset Ertas’in dilinde ete kemige biirtinen
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Gor Misi'ye Tir iginde bir tecelli neler kilur
Yir gok tolu tecellidiir ya ben nige sabr eyleyem

Gir goniile bulasin Tiir sen-ben dimek defterin diir
Key giiher er génlindediir sanma ki ol ‘ummandadur

Miisa'nun agdug Tiir't yohsa Beytii'l-Ma ‘miir'
Israfil caldugi Surt ciimle viiciidda bulduk

Dilerisem ten eyleyem dilerisem cdn eyleyem
Gonliimi Tiir canum Miisd ‘iski Siileymadn eyleyem

Su beniim hdcet-gahum Tiir tagt oldi meger
Muisi'leyin bu gonliim hos miindcdt eyledi

Tecelliydtun niirina doymez viiciidum taglar
Cismiim gemisiniin zird muhkem degiildiir baglar

Orhan Kemdal TAVUKCU

(Tatci, 2021: 216)

(Tatci, 2021: 85)

(Tatci, 2021: 146)

(Tatct, 2021: 180)

(Tater, 2021: 342)

(Tater, 2021: 342)

Yinus’ un iislubunda yer alan yerli hatta mahalli unsurlarla ilgili bir bagka 6rnek de diinya

gurbetindeki insani degirmen kavrami etrafinda anlatti§i manzumedir. Bu manzumede

degirmenle ilgili her terim diinyadan ve insan hayatindan bir kavramla karsilanmis; bdylece

herkesin rahatca anlayabilecegi bir metin ortaya konmustur. Diinya bugiin de degirmene

benzetilmektedir ancak YGnus’un tasarimi*! ¢ok daha ayrmtilidar:

Bu diinyanun misali befizer bir degirmene

Gaflet anuii sepedi bu palk éginen una

Diinya bir degirmendiir ol Calaba fermandur
Azra’ildiir dimigler ol uni égiidene

Olugidur Hak varlig1 eviiyadur carfu 1gi

Carhi carha befizetmigs siikr ani1 befizedene

Kalpten kalbe bir yol vardir goriilmez
Goniilden goniile gider yol gizli gizli

musralarinda da Ylinus’un asagidaki beytinden alinan ilham kendini gostermektedir:

Mine'l-kalbi ile'l-kalb yol var dimisler erler
Her goniilden goniile rast togru yol degiil mi (Tatci, 2021: 330).

niteligindedir. Ayrintil bilgi i¢in bk. Tavukgu, 2017: 156-157.

Diinya
Gaflet
Azrail
Oluk:

Evliya

11 Yinus’un kavramlara onerdigi karsiliklar, siirdeki sirasina gore soyledir:

Allah’in emriyle halki 6giiten degirmen Cark

Degirmenin sepeti Carkin kanatlar

Degirmenci Cakildak ipleri

Hak varlig: Alttaki tas

Taslar birbirine baglayan eksen, mil Ustteki tas
Unluk
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(Felegin) ¢arki
Kaygi ve endiseler
Kayg1 ve endiseler
Yer

Gok

Kabir
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Andan ol ¢arhuii peri ol ¢akildak ipleri
Endisefidiir bulasuk kaygula perisana

Diin ii giin Oter cakildak degirmen donderiir ani
Aldar seni diin ii giin gecdi ‘Omiir ziyana

Bu yir altun tas gibi nice kayim olmisdur
Bu gok iistin tas gibi gor nice aga done

Bir nigeler turmisdur diin ii giin nevbet uiar
Bir nigeler k6ymezler dgidiirler dendene

Toza bulasmus yatur yasi yitmis kocalar

Nevbet degen ogidiir ne pir dir ne ciivane

Unluk-durur kabriifi seniifi gir ‘azabindan sakin
Mustata boyle didi inanursafi Kur’ana

Nige bu temsilleri soyleyesin yiiriyiip
Yinus sen sa%y idegor derdiifi-igiin dermana ~ (V!, 110°-1112)

Yukaridaki 6rnekler, 14. ylizy1l Anadolu Tiirkliigliniin giindelik hayatina dair ayrintilarin
Yinus’un siirlerinde bir sekilde yer buldugunu gostermektedir. Bu tavir, Ylnus’un iislubuna
o kadar hakimdir ki “Cennet’te Burak’a binme” tasavvurunu bile “bozkirda at kosturmak”*?
gibi ifade etmistir:

Kullar seniifi sen kullarufi giinahlart cok bunlaruii

Ucmaga koy sen bunlari binsiinler burak Calabum (R, 37b)

Son zamanlarda yapilan aragtirmalar “Tapduklular” arasinda bulunan Y{nus Emre’nin
Orta Anadolu’da Ahilerle birlikte Mogollara karsi olusturulan cephenin igerisinde
bulundugunu ve miicadeleyi kaybedince bir ahi reisi olan Ede Bali ile beraber batidaki ahi
yerlesimlerine goctiigiinii ortaya koymaktadir (Tavukeu, 2017: 154-155, 158). Ahilerle bu
kader birligi, onun siirlerine de yansimis ve ticaretle ilgili kavramlar iislubunda yer
bulmustur. Bunlardan en dikkat c¢ekici olan1 “pazar”dir. “Pazar” kelimesi, ilk anlaminin
disinda “anlagma; kalabalik; is, ugras” gibi manalar1 da karsilayacak sekilde kullanilarak
siirlerdeki ifadeye genislik ve derinlik kazandirmistir:

Ol kiyamet bazarinda her bir kula bas kayisi
Yiinus sen ‘agiklarila hi¢ gérmeyesin kiyamet (Tatci, 2021: 51)

12 Hoca Ahmet Yesevi’nin

Ata ana karindas kayan kelti fikir kil

Tort ayaghg ciibin at bir giin senge yeter a (Hoca Ahmed Yesevi, 1993: 183)
musralarinda gordiigiimiiz “tahta (¢Gibin) at”, kavraminin Anadolu’daki ilk drneklerine Yinus Emre’nin siirlerinde
rastlanmaktadir (Tavukgu, 2020: 505).
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Hirkam suguma perde endisem fasid yirde
Gonliim ayruk bazdrda diliimde séziim esrar

Dakindum seyhlik adin kodum ma'siik td ‘atin
Virdiim nefsiin muradin kam Hakk'lla bazdar  (Tatci, 2021: 72)

Yiiriirisem éniimdesin séylerisem diliimdesin
Oturursam yanumdasin ayrukda ne bazdarum var (Tatci, 2021: 74)

Biziim bazarumuzda yokluk alur miisteri
Ctin is boyle haridar varimi yagmaya virdiik  (Tatci, 2021: 155)

Ol dostila bazdrumuz fiilan vaktdan berii degiil
Severidiik ma ‘sitkayt heniiz gelmedin cihana  (Tatci, 2021: 282)

Dostun etegin dutan dostila bdzdr ider
Bazdr iden dostila bazdarin elden kodi (Tatci, 2021: 347)

Sonug¢

Ylnus Emre’nin, vefatindan 700 sene sonra hala zihinlerde, goniillerde varliginm1 devam
ettirmesinde ve sanatin gesitli alanlarinda yeni yansimalarla hayat bulmasinda siiphesiz
sOyledigi siirlerin muhtevast kadar kullandig1 dil ve {islup etkili olmustur. Yanus, yasadigi
donemin ve cografyanin neredeyse mahalli diliyle sdyledigi siirlerinde, giindelik hayattan
aldig1 imge ve kavramlarla tasavvuf diisiincesinin en girift meselelerini siradan insanin
ufkuna indirmeyi bagarabilmis bir sair ve tefekkiir adamudir.

Yinus’un insa siirecinde dil, biitiin biiyiik sairlerde oldugu gibi, hem bir iletisim aract
hem de miidahaleye agik bir malzeme kivamindadir. Bu esneklik sayesinde bir taraftan
kelimenin anlam diinyasindan ve tarihi derinliginden istifade edilmis, diger taraftan yapilan
degisikliklerle kelimenin ses ve ¢agrisim alani genisletilmistir; bdylece sair, misra igerisinde
fakat misra sinirlarini asan siirler sdyleme imkani bulmustur.

Giindelik hayatin alelade unsurlari, insan hikayeleri, sozlii veya yazili kaynaklardan
alinan metinler, kokii Islam 6ncesi Tiirk kiiltiiriine kadar uzayan imgeler, Klasik Yunan ve
Islam Felsefesi’'nden alintilar Y{inus siirinde rahatlikla yer bulmustur. Bu, siiphesiz baska
miielliflerde de gdzlemlenebilecek bir tutumdur. Ancak biitiin bu unsurlari, Tiirk-Islam
Medeniyeti zaviyesinden bakarak kendine mahsus iislubuyla degistirip yeni bir kaliba sokan,
yaptig1 miidahalelerle kavram alanlarini esneterek zengin ¢agrisimlarla dolu misralar ortaya
koyan Ytinus, Diinya Edebiyatinda, yerli ve milli oldugu nispette evrenselligi yakalamis
ender sairlerdendir.
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TURKI-i BASIT’IN ONCUSU NEVAY1 Mi?
Vahit TURK?

Bugiinkii bilgilerimize gore Tiirk yazi dili, Koktiirk anit-yazitlarmin dikilisiyle baslar.
Konuyla ilgili degisik iddialar olmakla birlikte elimizdeki somut belgelere gore ulasilacak
yargt budur. Bozkir sartlarinda taslar ve kayalar iizerine yazilarak baglayan yazi dilimiz,
Otiiken Uygur Kaganlig1 doneminde de benzer bigimde siirmiis, ancak bugiin Dogu Tiirkistan
olarak adlandirilan bélgede kurulan Uygur devletleri ¢caginda Tiirk¢ce hem ké&gida yazilmaya
baglanmig, hem de tarim kusaginda yagsamanin ve yogun sehirlesmenin sonucu olan daha
karmasik bir hayata ait farkli konularda eserler ortaya konulmustur. Tiirk¢ce bu donemde
degisik kiiltiirler ve uygarliklarla iligki dolayisiyla baska dillerden etkilenmeye baslamis ve
Koktiirkler gagindaki safligindan uzaklagmistir. Bu durumun ortaya ¢ikmasinda birinci
derecede din degistirmelerin, yani dil dis1 durumlarin etkili oldugu goriiliir. Din ve kiiltiir
cevresi degisikligi, her cagda dilde yankisini bulur ve etkili olur. Tiirk¢enin yabanci dillerin
yogun etkisine maruz kalmasinin ilk 6rnegi olarak Uygurlar ¢agi gosterilebilir. Daha 6nce
yasanan Tirk-Sogd iliskilerinin sonucu olarak 1. Koktiirkler caginda Sogdga yazilan Bugut
yazitimiz vardir, ancak bu dilin Tiirk¢e tizerinde hicbir donemde hatir1 sayilir bir etkisi
olmamistir. Bu anlamda ikinci sirada dokuzuncu yiizyildan yogun olarak iliski kurulan Islam
dini dolayistyla dnce Farscanin, sonra ise Arap¢anin etkisinden sz edebiliriz.

Tiirkge ile Fars¢anin iliskisi tarihin bilinmeyen zamanlarina uzanir ve bu iligkilerin
sonucunda Tiirk¢enin Farsga lizerinde kiiglimsenmeyecek bir etkisi olmustur, ancak Tiirkler
Islam dinini kabul ettikten sonra muhatap olduklar1 ilk Miisliiman halk Farslar oldugu i¢in
dinle ilgili pek ¢ok terimi Farscadan aldilar ve bu anlamda Farsca, Tiirkler i¢in prestijli dil
konumunu elde etti.

Bu durumdan edebiyat da etkilendi ve Tiirk aydinlar1 Tiirklerin o giine kadar tanimadig1
baz1 edebi tiirlerde, yine Tiirklerin tanimadigi dlgiilerle eserler ortaya koymaya bagladilar. Bu
eserlerden ilki; konu, igerik ve ruh olarak Tiirk olan, hatta Uygur dénemi eserlerine gore Tiirk
diistince yapisini daha ¢ok igeren ve yansitan, Orhun anit-yazitlarindaki {islup ve igerige daha
yakin diyebilecegimiz, ancak bigim ve vezin olarak alinti olan mesnevi tarzinda aruz
oOlgiisiiyle yazilmis Kutadgu Bilig oldu. Bu eserin s6z varligina bakildiginda son derece yalin
oldugu, pek fazla alint1 s6z kullanilmadig1, Yusuf Has Hacip’in islam diniyle ilgili pek ¢ok
kavrami Tiirkce sozlerle karsilayarak adeta bir din dili olusturmaya calistig1 ve bunda da son
derece bagarili oldugu goriiliir. Kasgarli’nin Divanu Lugati’t-Tiirk’ i yazmasini ve eserinin
girisinde sOylediklerini milli kimligin yiiksek sesle ilan edilmesi olarak degerlendirmek
yanlig olmaz, ancak burada cevap aranmasi gereken soru, onun ni¢in bdyle bir seye gerek
duydugudur. On birinci ylizyilin bu iki biiyiik ve kurucu aydinini, din yoluyla gelen ancak
din alanini ¢ok ¢ok asan, Tiirkliik ve Tiirk¢e i¢in bir tehdit olmaya baslayan dil istilasina karsi
ilk ciddi tepkiyi gosteren kisiler olarak degerlendirmek yanhs olmaz. Ciinkii Tiirk

1 Prof. Dr. Vahit Tiirk, Istanbul Kiiltiir Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, v.turk@iku.edu.tr
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bilginlerinin sekizinci yiizyill sonlarindan itibaren Bagdat’ta ve diger Miisliiman
merkezlerdeki varliklarindan haberdariz. Egitim amaciyla bilim merkezi olarak bilinen
yerlere giden ve Tiirklerin Islam diinyasindaki ilk onciileri olarak niteleyebilecegimiz bu
kisiler, egitimlerini Arapca gordiiler ve eserlerini de Arap diliyle yazdilar. Kasgarli da eserini
Arapga olarak yazdi ve Bagdat’ta tamamlay1p halifeye sundu. Dokuzuncu yiizyildan itibaren
Horasan ve ardindan da Maveraiinnehir (Cayardi) bilim merkezligi islevini kazaninca daha
¢ok Tiirk bilgini yetisti, ancak bunlar da bilim dili olarak genellikle Arapcay1 kullandilar.
Biitiin bunlar dikkate alindiginda hem Yusuf Has Hacip’in, hem de Kéasgarli’nin ortaya
koydugu tavir daha anlamli hale gelmektedir.

Tirk tasavvufunun dilinin belirleyicisi olarak kabul edebilecegimiz Hoca Ahmet
Yesevi’yi de dil istilasina kars1 Tiirk¢enin varligint korumasi ve siirdiirmesinde pay1 olan
tiglincii kisi olarak degerlendirmemiz gerekir. Karahanlilar ¢aginda kurulan medreselerin
egitim dili konusunda pek bilgimiz yoktur, ancak Selguklu medreselerinin dilinin Arapga
oldugu biliniyor. Dénem sartlarinda gelisen ve yiizyillar boyu islevini siirdiiren ikinci bir
egitim kurumu olarak degerlendirilebilecek olan tekkenin dili baslangigtan itibaren Tiirkce
oldu ve bu durumun gelenek haline gelmesini saglayan da Hoca Ahmet Yesevi idi. Egitimini
Horasan sehirlerinde tamamladiktan sonra (Eraslan, 1979) Tiirkistan’a gidip Yesi sehrine
yerlesen Hoca Ahmet, hikmet adiyla Tiirkce siirler s6yledi ve bu durum bir gelenek halini
ald1.

On Tgiincli yiizyilla kadar tek kol olarak siiren Tiirk yazi dili, bu yiizyilldan sonra
birbirinden uzak cografyalarda farkli lehgelere dayali yeni yazi dillerinin dogmasiyla
cesitlendi. Anadolu’da Oguz lehgesine dayali bir yazi dili, kuzeyde Kipgak lehgesine dayali
bir yaz1 dili ve merkezde Uygur-Karahanli gelenegini siirdiiren bir yazi dili olmak {izere ii¢
yazi dili ortaya ¢ikt1. Bu yaz1 dillerinin ii¢ii de Islam dini ve Farslardan gelen yeni edebi tiirler
dolayisiyla Arapga ve Farsgadan yogun bigimde etkilendi. Bu etkilenme yalniz din alaniyla
simirlt kalmadi ve zaman igerisinde hayatin biitiin alanlarini kapsadi. Bu dillerden yapilan
almtilar, sozciiklerle de smirli kalmayip soézdizimini ilgilendiren dil bilgilik yapilar da
Tiirkceye girmeye, dilin yapisinda etkili olmaya basladi. Bu durum, bir kisim aydinlar
arasinda rahatsizlik dogurdu ve bunlar arasinda yiiksek sesle itiraz edenler oldu. Bir kisim
aydinlarin ise Tiirkge yazdiklari igin 6ziir diledikleri, Tiirk dilinin kabaligindan,
islenmemisliginden sikayet ettikleri gorildi.

Mogol istilasinin Oniinden kacarak Anadolu’ya gelen Tiirk kitleleri, buradaki Tiirk
niifusun artmasina, hatta bolgenin biitiinliyle Tiirklesmesine yol agti, ayrica Anadolu
Selguklu devletinin yikilmasiyla olusan boslugun Beyliklerle dolmasi, Anadolu’da Oguz
Tiirkgesinin yazi dili olmasinda belirleyici oldu. Tiirkistan’dan gelen okuryazarlarin pek gogu
tasavvuf erbabiyd: ve Yesevi gelenegine bagli olarak Tiirkce sdyleyip yaziyorlardi. Hem bu
durum, hem de Anadolu Beyliklerinin basinda bulunan beylerin Tiirkgeden baska dil
bilmemeleri, Oguz agzina dayanan bir yazi dili olugsmasinda temel iki etken oldu (Ercilasun,
2007).
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Anadolu’da Oguz Tiirkgesiyle yazilan ilk eserlerde son derece yalin bir dil kullanildi,
ancak zaman igerisinde bu yalinlik kaybolmaya, dile Arapca ve Fars¢a sozler dolmaya
baglamasimin yaninda biitiiniiyle bu dillerle eserler de yazilmaya baslandi. Bu durum dogal
olarak bazi aydinlar1 rahatsiz etti ve itirazlar yilikseldi. Bazi sair ve yazarlar bu itirazlarini
yazdiklariyla da gosterdiler ve on besinci yiizyil sonlartyla on altinei yiizyil baslarinda sade
ve terkipsiz bir dille eserler yazma yoluna gittiler. Konuyu bilim aleminin dikkatine tasiyan
Fuad Képriilii, 1928 yilinda yayimladigi Milli Edebiyat Cereyammn Ilk Miibessirleri adl
iinlii makalesinde bu durumu bir “hareket” olarak diisiiniir ve baslaticisi olarak da Tatavlali
Mahremi’den s6z eder. Kopriilii, bu konuda Mahremi’den sonra ayni bigimde siirler sdyleyen
kisi olarak da Edirneli Nazmi’yi anar (Kopriilii, 1986).

Tiirki-i Basit’in bilingli ve toplu bir hareket olup olmadigi, farkli zamanlarda
temsilcilerinin bulunup bulunmadigi, yani kurucu olarak gdsterilenlerin takipgileri var miydi,
yok muydu gibi sorunlar halen tartisilmaya devam edilmektedir. M. Fatih Koksal konuyla
ilgili olarak Tiirki-i Basit’in Son Temsilcileri Veya “Cikla Tiirk¢e ’nin Diyarbakirli
Sevdalilar1 baglikli calismasinda soyle bir degerlendirme yapar: “Adina ilk defa Edirneli
Nazmi’nin miicessem Divan inda rastladigimiz Tiirki-i Basit 'in tezkirelerde yazilan ve bizim
de séylene séylene dilimizde asinan, Tatavlali Mahremi (6. 1535) ve Aydinh Visali (16.
yy.) 'den baska da temsilcileri oldugu goriiliiyor.” (Koksal, 2016). Son zamanlarda yapilan
caligmalarda Tiirki-i Basit’in planli programli bir hareket olmadigi, hatta bir hareket ya da
akim olarak degerlendirilemeyecegi diisiincesinin agir bastig1 goriiliiyor. Ahmet Mermer,
Tiirki-i Basit’e Yeni Bir Bakis baslikli makalesinde konuyla ilgili biitiin goriisleri belirtip
kendi diisiincesini de ifade etmistir (Mermer, 2009).

Kopriilii ad1 gecen makalesinde Mahremi’nin ilham kaynagimin da pesine diiser ve
konuyla ilgili diisiincesini $oyle aciklar:

“Yalniz kelimeler degil, tegbih ve misaller itibariyle de Tiirk zevkine uygun eserler yazmak isteyen
Mahremi, acaba nereden ilham aldi? Ondan once Sdfi gibi bazi sairlerin, siirlerinde Tiirkge atasozleri
kullanmakla sohret kazandiklarini, Geyveli sair Giivahi 'nin bol sayida atasozlerini i¢ine alan bir Pend-
Name yazdigini biliyoruz. XV. hatta XVI. aswr sairlerinden bazilarinn ara sira pek sade, ézentisiz, hatta
tesadiifen terkipsiz manzumelerine de rast geliyoruz; fakat, “elfaz ve tesbihat ve temsilati kamilen
Tiirki” olmak esasini kuran ilk sairimiz, simdiki malumatimiza gére Mahremi’dir.” (Kopriilii, 1986)

Bu satirlardan anlasilacagi iizere Fuat Koprilii konuyu Anadolu cografyasiyla
sinirlamakta, Tirkistan’dan herhangi bir etkilesmenin olabilecegi ihtimalini hig
diisinmemektedir. Halbuki s6z konusu olayin yasandigi ¢ag, Ali Sir Nevayi’nin biitiin Tiirk
iilkelerinde ve bu arada Anadolu’da eserlerinin gokca okundugu, sairler, yazarlar ve aydinlar
iizerinde etkili oldugu bir ¢agdir. Nevayi’nin bu biiyiik etkisi bilinmesine ve konuyla ilgili
pek ¢ok calisma yapilmasina ragmen itizerinde durmaya c¢alistigimiz konuyla yani Tiirki-i
Basit ile ilgisi hakkinda bugiine kadar hi¢ s6z edilmemistir.

Ali Sir Nevayi’nin Osmanli Siirine Etkisi adli doktora tezinde de bu konuya hig
deginilmemis ve tez yalnizca Osmanli sahasi sairlerinin Nevayi’ye yazmis oldugu
nazirelerle sinirh tutulmustur (Cetindag, 2006). Ali Sir Nevayi, heniiz hayattayken hemen
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biitiin Tiirk tilkelerinde taninmus, eserleri, 6zellikle siirleri yayilmis, uzak cografyalarda
eserlerinin istinsahlar1 yapilmaya baslanmus, Istanbul’un, Kahire’nin, Tebriz’in
saraylarinda siirlerinin okunmasindan zevk alinmig, siirlerine nazireler yazilmaya
baslanmis bir sairdir. Osmanli sairleri izerindeki etkisi konusu, Anadolu’da yazilan suara
tezkirelerinde degerlendirildigi gibi son zamanlarda yapilan pek ¢ok bilimlik ¢aligmanin
da konusu olmustur. Cetindag yukarida adi gegen doktora tezinde “XV. yiizyila kadar Tiirk
sairleri, genellikle Selman-1 Saveci, Sadi, Hafiz Sirazi vb. Iran sairleri ile hesaplasirken; bu
yiizyildan sonra Nevdi'yi de bu listeye dahil ederek onunla boy odlgiismeye kalkismiglardir.”
degerlendirmesini yapar (Cetindag, 2006: 39).

Cetindag’in c¢alismasinda Osmanli sairleri {izerindeki Nevayi etkisini gosteren
somut bir veri de 70 civarindaki Osmanli sairinin ona nazire yazdig: tespitidir. Asik
Celebi’nin Nevayi'nin Sultan Bayezid’e 33 gazel gonderdigini belirtmesi de onun
hayattayken Osmanli tilkesinde iilkenin padigsahiyla muhatap olacak derecede tanindigini
gosteren dnemli bir kanittir. Cetindag’in ¢alismasinda bu konuya soyle deginilir: “Agik
Celebi’nin anlattigina gore Nevdi 'nin 33 gazeli cevap verilmesi igin, bir siparisname ile beraber
II: Bayezid’e gonderilir ve daha sonra bu gazellere cevap verebilecek bir sair aramir. Nihayet gérev
devrin biiyiik sairi Ahmet Paga’ya verilir.” (Cetindag, 2006: 43).

Anadolu’da Tiirki-i Basit’in ortaya ¢gikma zamani olan XV. yiizy1l sonlariyla X VI. yiizy1l
baslari, Nevayi eserlerinin Anadolu’da artik iyice tanindig1 ve sairleri tam anlamiyla etkisi
altina aldig1 bir zaman dilimidir. Bu durum acaba bazi sairlerde hem hig terkip kullanmadan,
hem de hicbir yabanci s6zciige yer vermeden siir yazma istegi dogurmus olabilir mi? Ali Sir
Nevayi’nin siirleri igerisinde Tiirki-i Basit’e dahil edebilecegimiz, yani igerisinde terkip ve
alit1 s6zciik olmayan manzume var mi? On besinci yiizyilda hem Bat1 Tiirkgesi yazi diliyle,
hem Dogu Tiirkcesi yazi diliyle boyle bir beyit ya da dortlilk yazmak bile 6zel bir dikkat
gerektirir. Eger boyle bir durum s6z konusuysa, bu tesadiif eseri degil, aksine bilingli bir
tavrin sonucudur.

Nevayi divanlarina goz atildiginda terkipsiz yazilmis bazi gazeller goriiliir, ayrica son
derece yalin bir dille yazilmig pek ¢ok dortliik ve beyitle de karsilasilir. Asagiya icerisinde
tek alint1 s6z bulunan birkag 6rnek beyit aldik:

Ucgrasa yiizi kara kongliim tutup tartip urup,
Otka salip orteben camimni andn kutkaring. (Tiirkay, 2002: 266)

“Eger ylizii kara gonliimle karsilagirsaniz, onu tutup, ¢ekip, doverek atese atip yaktigi
canimi ondan kurtarin.”

Ol isikdin kirgiim 6y tasin it dik aylayip,
Bu isikdin tas ile yiiz katla ger sirseng mini. (Tiirkay, 2002 443)

“Bu kapidan yiiz kere tas ile beni kovalasan da evin digin1 it gibi dolanarak o kapidan yine
de girecegim.”

Beytin ilk misraimnin son sozciigii “aylayip” degil, “aylanip” okundugunda anlam
diizelecektir.
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Tavus kim Gy tasidin ki Ise dir-min bagri tasimdur,
Isikdin saye kirgeg¢ saginur-min kim kuyagimdur. (Kaya, 1996: 188)
“Sesi evin disindan geldiginde bagrima tas basarim, golgesi kapidan girdiginde giinesim
oldugunu diisliniirim.”
Ayrilip kilgiice oltiirmekini bilsem idi,
Olsem andin barur: vaktida ayrilmas idim.
Ayga baktim yiizi yadi bile kanim tokti,
Bilsem ol bolsa kuyas kézge ani ilmas idim. (Kaya, 1996: 410)
“Ayrilip gelinceye kadar dldiirecegini bilseydim, 6lsem o giderken ondan ayrilmazdim.
Aya baktim, yiiziinii hatirlamamla birlikte kanim1 doktii, onun giines oldugunu bilseydim,
gbziimii ona yoneltmezdim.”

Nevayi divanlar1 bu gozle incelendiginde bunlara benzer pek ¢ok beyitle karsilasilacagini
rahatlikla soyleyebiliriz.

Asagidaki beyitte alint1 olarak bela, zarar ve can sdzleri kullanilmistir, ancak bu beytin
bulundugu gazel igerisinde deli géniil, basa bela getirmek, kendinden ge¢mek (6zdin barur),
yiiz cant olsa feda etmek, basini alp gitmek, yiizii kizarmak, yiizii sararmak, (vakip) kiil etmek
gibi edebiyatimizda hemen hemen ayni bigimleriyle bugiin de kullanilan deyim ve kalip
sozlerin kullanildigimi goriiyoruz. Bir gazel igerisinde biitiin bunlarin yer almasi elbette
tesadiif olarak degerlendirilemez, bu, 6zel bir ¢abanin ve tercihin sonucudur.

Koydum irse kiltiiriir munlug basimga yiiz beld,
Koymasam cdnga zarar yitkiirgii dik 6zdin barur. (Kut, 2003)

“Brrakirsam bunlu basima yiiz bela getirir, birakmasam cana zarar verecek derecede
kendinden geger.”

Gara’ibii’s-Sigar’dan alinan su dortlitkkte ise ne bir terkip, ne de bir alint1 s6z vardir.
Dortliik biitiiniiyle Tiirkge sozlerle yazilmustir:
Koz birle kasiy yahsi, kabagy yahst,
Yiiz birle soziiy yahsi, dudagiy yahsi,
Iy birle miniy yahsi, sakagiy yahsi,
Bir bir ni diyin, bastin ayagwy yahst. (Kut, 2003: 567)

“Goziinle kasin giizel, goz kapagin giizel, yiiziinle soziin giizel, dudagin giizel, yanagin
ile benin giizel, sakagin giizel, bir bir ne diyeyim, bagtan ayaga giizelsin.”

Bize Ali Sir Nevayi’nin Tiirki-i Basit’in 6nciisii oldugu diisiincesini uyandiran asil metin,
Nevadir’s-Sebab’da bulunan asagidaki gazeldir. Karadrs yaymindan aldigimiz gazelde
goriilecegi lizere ne bir alint1 s6z, ne de bir terkip kullanilmis, gazel biitliniiyle Tiirkce sozlerle
yazilmigtir (Karaors, 2006).

Ol kuyastin ayru ortengen i¢cimde kaygudur,
Koéniil igre su kibi kan koz ara kan dik sudur.

“O giinesten ayr1 olarak igimde yanan kaygidir, Gonlimdeki su gibi kan, gézlerimdeki

kan gibi sudur.”
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Tisleripni saginip kop yiglarimdin koz yasim,
Birbiri kinige (keynige) andak kim tizilgen ingiidiir.

“Gozlerini disiinerek cokca agladigim i¢in gdzyaslarim, birbiri ardinca dizilmis incileri
andirir.” Ikinci misradaki “kinige” sozciigiiniin “keynice” okunmasi daha dogru olacaktir,
¢linkii s6zciigiin as1l bigimi geri, arka anlamindaki “keyin” s6zctgiidiir.

Koz yasim icre yaruk kéyliim karangu bolgani,
Tang imes nivgiin kim ol yaslarga tiigken kozgiidiir.

“Aydmlik gonliimiin gozyaslar icerisinde karanlik olmasi sasirtici degildir, ¢iinkii o,
yasglara diisen aynadir.”

Ol tiigen kim tilberep itken koniilde (koyiilge) ortedim,
Kay sart barsa ol aynin kullagiga (kullugiga) bilgiidiir.

“Delirip kaybolan goniile o dag gibi yandim, her ne yana giderse o ayin kulluguna bir
isarettir.”

Koziime kilmes aguk kilgende ol yiiz allima,
Anga yahst anlamas kéz kim kuyaska utrudur.
“Sevgilinin yiizii agik¢a karsima gelince bakamam, goz, Giines’e dogru baktigr zaman
onu iyi géremez.”
Kaygu oltiirdi mini tutkil ayakg¢t tustugan,
Kim ¢cagir kayguni éltiirmekke agig (a¢¢ig) agudur.
Kayg1 6ldiirdii beni saki bir kadeh tut, ¢linkii sarap kaygiy1 6ldiirecek olan aci zehirdir.
Dip idin algum Nevayi konlin algag ortedin,
Yahsilar almak yamanlar konlini mundak midur?

Nevayi’nin gonliinii alacagim diyordun, alinca yaktin. Iyilerin, kétiilerin gonliinii almasi
boyle midir?

Gazeldeki birkag soziin yaninda yer alan parantez i¢i sozler tarafimizdan eklendi.
Karadrs’iin yayinimi Taskent yaymiyla karsilastirinca bu yayinda yer alan ve parantezle
verdigimiz bi¢imlerin anlamca daha uygun oldugu sonucuna varip ekleme geregi duyduk.

Bu gazeli goriince ve Nevayi’nin Bat1 Oguz sairleri lizerindeki giiglii etkisi diisiiniiliince
Fuat Kopriili’niin sordugu Mahrem1’nin ilham kaynaginin kim oldugu sorusunun cevabinin
Ali Sir Nevayi olabilecegi diislincesinin pek de yabana atilir olmadig1 sonucuna vardik. Bu
diistincemizin kesin olarak dogru oldugunu sdéyleme imkanimiz elbette yoktur. Dénemin
edebl iligkileri, Emir Timur sonrasi Tiirkistan’da yasanan istikrarsizlifa ragmen
Maveraiinnehir (Cayardi) ve Horasan’daki bilim merkezlerinin bilim heveslileri i¢in halen
cekiciligini yitirmedigi ve dolayisiyla bilim pesinde dolasan bir kisim insanin Anadolu’dan
kalkip buralara gitmesi, iki Tiirk cografyasi arasindaki iligkinin kesintisiz olarak siirmesini
saglamaktaydi. Bu iliski dolayisiyla Tiirkistan’da yazilan eserler kisa siirede Anadolu’ya
taginiyor ve Anadolu’da olusmaya baslayan uygarlig1 besliyordu.
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YERLILIK

Yiicel UNLU AYDIN*

XVIII. yiizyil, siyaset, egitim ve imar alaninda koklii degisiklerin gerceklestigi bir
donemdir. Edebiyatta Son Klasik Donem olarak da adlandirilan 18. yiizyilda diger
alanlardaki degisimin Klasik Tiirk Edebiyatindaki izdiisiimii bazi yenilik, deneme ve
arayislarin daha belirgin hissedilmesidir. 15. ylizyilda Aydmli Visali ile baslayan ve 16.
yiizyilda Tatavlali Mahremi ve Edirneli Nazmi ile devam eden mahalllilesme hareketi bu
doénemde de varligin siirdiiriir. Bu tislup Klasik Tiirk Siirinin halk siirine yaklagmasini, temel
s6z varligint olusturan unsurlarin siirde daha sik kullanilmasini beraberinde getirmistir.
Atasozleri, deyimler, agiz 6zellikleri, halk soyleyisleri siirlerde daha fazla kullanilmaya
baglar. Banarli (1982) halk ve divan edebiyat1 yakinlagsmasinin konu ¢esitliligine katkisindan
s0z eder:

Tiirk Halk Edebiyatinda, Tiirk Divan Edebiyatinda goreceginiz sosyal, tarihi, fikvi ve estetik
cizgilere niifuz ediniz. Eski Tiirkler, uzun soylemez, fakat derin séyler, veciz soyler, ¢cok kere sahifelerce
soylenecek bir sozii, bir beyitte, bir dortliikte soylemenin sirrina ererlerdi. Bu arada, milli, i¢timai ve
beseri olan her mevzua, her duygu, diisiinceye mutlaka temas eder, soyleyince de ¢ok giizel soylerdiler.
(Banarl, 1982: 12).

Mabhallilesmenin belli belli basli unsurlarin1 Demirel (2009: 295) atas6zii ve deyimlerin
kullanilmasi, halk tabirleri ve mahalli sdyleyislerin siire girmesi, giinliik ve siradan olaylarin
siirin konusu haline gelmesi, 6zellikle mesnevi konu ve kahramanlarinin mahalli ¢evreden
alinmasi olarak siralar.

18. yiizyil sair kadrosu bakimindan klasik edebiyatin en zengin oldugu devresidir. Bu
donemde Istanbul disinda da bircok sair yetisir. Findikoglu (2010: 113) 18. yy.’da daha
onceki ylizyillardan farkli olarak Diyarbakir, Sivas, Konya, Erzurum gibi Anadolu
beldelerinde saray ve cevresine benzer kiigiik ziimreler olusmaya bagladigini, sairlerin
[stanbul’a gitmeden bulundugu beldede varlik gosterebildigini belirtir.

Anadolu’nun tarih boyunca 6nemini korumus sehirlerinden biri olan Erzurum XVI.
yiizy1l baglarinda sehre tesis edilen Osmanli Idaresiyle canlilik kazanr.

Imar ve iskan faaliyetlerinin hizlanmasiyla sehirde ticaret, egitim ve kiiltiir alanlarinda XVIII.
viizyila kadar etkisini siirdiiren bir geligim siireci yasanwr. (Pamuk, 2006: 218)

Bu gelisim siirecinin edebiyat agisindan en énemli kazanimi pek ¢ok sairin bu donemde
Erzurum’da yetismis olmasidir. Bu sairlerden ikisi Hazik ve Erzurumlu Zihni’dir.

Tasrada alim bir babanin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Hdzik, o donem igin iyi sayilabilecek bir
ogrenim goviir. Icdzetname aldiktan sonra Erzurum’da Yazicizade Ibrahim Pasa Medresesi ile bugiin

1 Ogr. Gor. Dr., Ortadogu Teknik Universitesi, yunlu@metu.edu.tr.
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Cifte Minareli Medrese diye bilinen Hatuniyye Medrese sinde miiderrislik yapar. Evzurum’da elli yil
kadar ¢egitli ilimlerin 6gretimi ile ugrasir. (Giifta, 2001: 19).

Hazik yasadigi devrin dnemli bir sairidir. Findikoglu (2010: 46) Hazik’1 Erzurum’daki
kii¢iik sarayimn sairi olarak addeder. Hazik siirlerinde Klasik edebiyat sahasindan Hami-i
Amidi (G. 111/12), Emni Efendi (G. 181/7), Nefi (K. 3/10 K. 5/8, T. 25/11) ve Nabi (G.
2/7, G. 199/5)’ye begenisini ifade eder. Ozellikle Nefi’yi iistat olarak kabul ettigini belirtir.
Gifta (2001: 37) Hazik’'m Erzurum’dan &vgliyle soz etmesinin onu mahalli olarak
nitelendirmek icin gegerli bir 6l¢iit olmadigini, sairin duyus ve diisiiniis agisindan Divan siiri
gelenegi ¢izgisinde degerlendirilmesi gerektigini belirtir.

Erzurumlu Zihni, edebi sanatlari kullanmadaki basarisi, diisiirdiigii tavihler ve kiiltiirel birikimiyle
klasik siir ¢izgisinin, ozellikle Nabi ekoliiniin tasradaki bir takipgisi, Ahmet Hamdi Tanpinar'in
kastettigi anlamdan biraz sapmayla soylersek, tam bir mahalli klasiktir. Zihni’'nin dini muhteval
siirleri hari¢ tutulursa, divamindaki kaside ve kit ‘alarin tek bir konusu vardwr: Erzurum. O, siirlerinde
Erzurum’dan bahsettigi kadar, Evzurumlu divan sairlerinden; Nef'i, Hdzik ve Ibrahim Hakki'dan
ovgiiyle sz etmis, son ikisi hakkinda miistakil siirler yazmistir. (Macit, 2018: 16).

Zihni divaninda Hazik Efendi i¢in yazilmis dort manzume bulunmaktadir. Bunlar,
Hazik’in miiftii olusunu kutlamak i¢in yazdig: bir kaside (K. 9), Hazik’in vefat1 iizerine
diistiigi iki tarih (T.3, T. 4) ve Hazik’ i 6liimii {izerine yazdig1 bir mersiye (Msm.2)’dir

Dil ve Anlatimda Yerlilik

Toplumda farkli yap1 ve katmanlar bulunur. Bu farklar1 somutlastiran araglardan biri de
dildir. Farkli cografyalarda konugsma dilinin canlilik ve iretkenligini yansitan agizlar ana
dilin varyantlarim tasir. Klasik Tiirk siirinin XVIII. yy.’da Istanbul disinda Anadolu
beldelerinde varlik gdsteren sairlerle zenginlesmesi siir dilinin agiz kullanim imkanlarint
genisletir. Agizlarin siirde kullanimi1 anlatimda yerlilik etkisini belirgin hale getirir, dile ¢esni
katar. Klasik Tiirk siirinde dilde yerlilik kapsaminda degerlendirilen unsurlarin
simiflandirilmast ve adlandirilmasinda bir ortaklik bulunmamaktadir. Bu yazida, Tarama
Sozligii'nde (Dilgin: 1983) yer almayan anlamini tespit etmek i¢in -Gemalmaz (1978) ve
Olcay (1995)’1n- agiz sozliiklerini kullandigimiz sozciikleri agiz basliginda siniflandirdik.
Kalip sozlerin agiz 6zellikleri i¢in Erol (2007) ve Bulut (2012)’un ¢aligmasindan yararlandik.

Hazik ve Zihni Divaminda Erzurum Agz1 Ozellikleri

Hazik ve Zihni divaninin yerlilik bakimindan en 6nemli ortak 6zelligi Erzurum agzidir.
iki divanda da Erzurum agzina ait ek, sdzciik, kalip s6z, deyim ve atasozii ornekleri
bulunmaktadir.

Hazik bir beytinde sevgilinin asiga hitabini kurgularken -can ekinden yararlanir. Erzurum
agzinda sevgi ve samimiyet ifade etmek icin bazi ¢agirma sézlerine de getirilen -can
(Gemalmaz, 1978: 53) beyitte bu anlamiyla kullanilmistir. Beni bir gece koynunda sakla
dedigimde bana agacan dedi:

Beni bir gice sakla koynunda
Dedigimde bana dedi agacan/ Hazik (G. 175/10)
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Beytin konusma dili yalinligin1 yansitmasi -can ekinin igtenlik belirten anlamin
tamamlamaktadir. Beyitte agik hecelerin baskin oldugu fe’ilatiin mefé’iliin fe’iliin vezninin
kullanilmasi, kisa bir kalibin seg¢ilmesi kiilfetsiz bir sdyleyis saglamistir.

Samimiyet bildiren benim+ hitap s6zcligii yapisi sohbetlerde Erzurum agzinda kars:
tarafa hitap ederken dinleyeni yiicelten kalip sozdiir. (Bulut, 2012: 181). Zihni, ogluna 6giit
verirken bu kalip sdzden yararlanir. Benim oglum fen 6grenen olarak ilme calig edeb i hilme
calis:

Mutefennin olagor ‘ilme ¢alis
Benim oglum edeb ii hilme ¢alis/ Zihnt (Msn. 4/60)

Toplumsal yasamda insanlarin birbirine iyilik dilemesini saglayan dualar gelenekle
aktarilan s6z kaliplaridir. Bu soz kaliplar1 yoresel degisiklikler gosterir. Hazik ve Zihni
divaninda yoresel sdyleyis ozelligi gosteren dua 6rnekleri bulunmaktadir.

Golgesi basindan eksik olmasin Erzurum’da kadinlarin yasamini esiyle birlikte ge¢irmesi
icin edilen bir duadir (Erol, 2007: 56). Hazik bir beytinde efendisi i¢in bu duay1 eder. Hazik,
efendimin go6lgesinin bakisi bana iksirdir, basimdan eksik olmasin:

Hazik serimden olmasin eksik efendimin
Iksirdir hemise bana tarf-1 sayesi/ Hazik (G. 200/5)

Ziyade olsun sofranin her zaman dolu ve eksik olmamasini ve yemegin rahatlik i¢inde
yenmesini ifade eden Erzurum halk dualarindandir (Erol, 2007: 36). Ihsan sofrasinin bagist
ile tok olduk. Ya Rab ukba meyhanesinde Cem’in ruhu sad olsun:

Neval-i han-1 ihsaniyle sir olduk ziydad olsun
Cemin mey-hdne-i ‘ukbdda ya Rab riithi sdd olsun/ Hazik (G. 174/1)

Hazik divaninda Erzurum’a 6zgli dualar bulunmaktadir. “Fadime anamiza komsu
olasan.” duasi Erzurum’a aittir (Erol, 2007: 20). Hazreti Fatma’ya yoldas ve yakin arkadag
eyle. Irem’in hurilerini fermanma kéle eyle:

Hazret-i Fatimaya eyle refik ii hem-dem
Huriydan-1 Iremi bende-i ferman eyle/ Hazik (Mrs. VI/45)

Zihni divaninda da yoresel soyleyis 6rnekleri bulunmaktadir. Allah’1 seversen Erzurum
yoresine ait yalvarirken, herhangi bir ricada, istekte bulunurken soylenilen kalip sozdiir
(Bulut, 2012: 192). Zihni bir beytinde muhataba istegini bildirirken bu ifadeden yararlanir.
Algak tabiatlilarin minnetini istemem. Hele Allah’1 seversen o yiikii gekemem:

Istemem minnetini sifle-nihaddanin ben
Hele Allahi seversen ¢cekemem ol bary/ Zihni (G. 324/3)

Ikinci dizede gegen hele, Erzurum agzinda pek ¢ok kullanilan ve umumiyetle bir
seslenme, tesvik, his bildirme edatidir. Yazi dilimize ¢evirirken bazen zorluklarla karsilagilan
fonksiyonlar1 da vardir (Olcay, 1995: 81). Bu beyitte climle basinda, muhatabin dikkatini
¢ekme ve anlami pekistirme isleviyle kullanilmistir.

Giinliik konusma dilinde kullanilan ve yazi dilinde 6rneklerine pek rastlanilmayan
kelimeler sairin iislubunu yerlilestirir. Hizik ve Zihni divaninda Erzurum agzina ait fiiller de
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kullanilmistir. Zihni bir beytine alinmak, kiismek ve miinasebeti kesmek (Gemalmaz, 1978:
305, ¢ .3 ) anlamina gelen tellenmek fiiliyle baslar. O geng ay (yiizlil) sevgili bizden alindi
firar eder. Ey sark riizgari sevgilimin sac1 seninledir:

Tellendi bizden ol meh-i nev-hatt firdr eder

Ey bad-1 sark ziilf-i nigarim seninledir/ Zihni (G. 65/2)

Tellenmek sozciigiine Tarama Sozliigii'nde keyiflenmek (Dilgin: 206) anlamu verildigi
goriilmiistiir. Baglama uygunlugu nedeniyle sozciigiin Erzurum agzindaki karsilig tercih
edilmistir.

Erzurum agzina 6zgii baz1 soru kaliplar1 Zihni divaninda kullamlmistir. One getirilen soru
edatiyla kurulan “ne hal” kalib1 Erzurum agzinda ne halde anlamina gelir. (Gemalmaz, 1978:
302, c. 1). Biiyiik sehir Erzurum acaba ne halde idi ki bdyle karanlik bu ¢esit fitneye layik
oldu:

‘Aceb ne hdl idi kim Erzuriim-1 mahriisa
Bu giine fitneye sdyeste oldu boyle sevdd /Zihni (K. 10/15)

Zihni bir beyitte ¢izmek anlamina gelen cizmak kelimesini (Gemalmaz, 1978:57, ¢.3)
kullanur. Isret pergeli sevgilinin meclisinde déner. Acaba peymanede kavusmaya dair bir séz
¢izmez mi?

Devr eder pergdr-i igret meclis-i candnede
Vasla da'ir bir siihan cizmaz ‘aceb peymanede/Zihni (G. 299/1)

Ivmek veya evmek Erzurum agzinda acele etmek anlamindadir. (Gemalmaz: 1978, 103,
¢. 3). Gozyas1 nakdini sagar ziyanmni anlayamaz. Asik kavusma metama ulasmaya can
vermeye acele eder:

Ziydnmin anlayamaz nakd-i eski bezl eyler
Metd -1 vuslata cdn vermege iver ‘dsik/Zihni (G. 193/3)

Itirmek/itiirmek Erzurum agzinda yitirmek anlamina gelir. (Gemalmaz: 1978, 188, c. 3).
Zihni’nin bir beytinde gecer. Kim buldu kim yitirdi kim kemaline erdi. Zamanede kim mihr
i vefayi icra etdi:

Kim buld kim itiirdi kim irdi kemaline
Icra kim etdi mihr ii vefdyr zamanede/ Zihni (G. 295/6)

Erzurum agzi o6zelliklerini tasiyan sifatlar da vardir. Soguk anlamina gelen savuk
(Gemalmaz, 1978: 271, ¢.3) Hazik’in bir beytinde gecer. Soguk muamele etme ki sert ahimiz
giizelligin giil bahgesine sonbahar bah¢esinin dehsetini verir:

Etme savuk mu dmele kim dh-1 serdimiz
Giil-zar-1 hiisne dehgset-i bag-1 hazan verir/ Hazik (K. 3/4)

Erzurum agzinda folluk (Gemalmaz, 1978: 259) anlamu verilen pinyel Hazik divaninda

geger. Erzurum’un hatir kapan giizelinin bakist asiklara kah kili¢ kéh folluk gdsterir:

Gehi ‘dsiklara semgsir ii gahi gosterir pingdl
Nigdh-1 dil-ber-i hatwr-riibdst Erzenii 'r-Rimun/ Hizik (G.148/3)
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Tiirkiye Tiirk¢esinde yaygim kullanimi “Kedi olali bir fare tuttu.” bicimi olan “it olal
bir av tutti” Erzurum yoresine ait bir atasoziidiir (Sezen, 2013: 522). Rakip o siiliinii yabanc1
elinden zar zor aldi. Hele it olali génliimce anca bir sikar aldt:

Rakib agyar elinden ol tezervi zir u zar ald:
Hele it olalt génliimce ancak bir sikdr aldi/Hdzik (G. 210/1)

S6z dizimi acisindan da Hazik ve Zihni’de Erzurum’a agzina 6zgii kullanimlar paralellik
gosterir. Erzurum agzinda az/kil kaldi ifadesi ile herhangi bir fiil kdkiiniin dilek ¢ekimi (az
kaldi+fill+istek eki) ile birlikte kullanilir. Bu ¢ekim Erzurum agzinda istek anlamini degil
gelecek/simdiki zamanin hikayesi birlesik zaman ¢ekimini karsilar. Zihni bir beytinde bu
kalib1 kullanir. Hele az kalsin kivrimli saga hava diigecekti. Bu istek ve heves gonlii sonunda
deli eder:

Hele kil kald: diige ziilf-i girih-gire hevd
Bu heva vii heves eyler dili ahir seyda/ Zihni (K. 18/71)

Beyitte Erzurum agzinda dikkat ¢ekme/pekistirme isleviyle (Olcay, 1995: 8) kullanilan

hele edatiyla baslamasi da yerellik etkisinin gostergesidir.

Hazik’ta da az kaldi+istek eki ifadesinin 6rnekleri goriilmektedir. Az kalsin ¢olde dolagan
deli olacakti. Daglar1 gezerek sevdasini teskin etti:
Az kalmisdi ola badiye-peymd-y1 ciiniin
Gest-i kiih-sar ile sevddsini teskin etdi/ Hazik (G. 218/4)
Ortaklik halleri daima olmaz iken az kalsin ki su ile atesler karisacakti:
Az kaldi k’ide ab ile dtesler istibak
Olmaz iken hemise hem evza ‘-1 istirak/Zihni (Thm. 9)

It kadar ragbeti olmamak Erzurum’a 6zgii bir deyimdir. Hazik’1n bir beytinde geger. Dev

siretli rakip Liitfunun kenarina layik, sultanim kulun yaninda it kadar ragbetli degil:
Kenar-1 liitfa sdyeste rakib-i div-siretlii
Degil yaninda sultdnum kulun it denlii ragbetlii/ Hazik (G. 181/1)

Fiil ¢ekimlerinde de Erzurum agzi 6zellikleri goriiliir. Gozliimiin nuru emelimsin hemen

iki dlemde keder gérmeyesin:
Nﬁr-z cesmim emelimsin heme sen
Iki ‘alemde keder gormeyesen/ Zihni (Msn. 4/57)

Beyitte Erzurum agzinda hemen ve derhal anlamina gelen heme (Gemalmaz, 1978: 155)
ve gormeyesen fiilinde dilek kipi ¢ekimi (Olcay, 1995: 56) kullanilmistir. Beyitte ahenk, ince
iinliilerin yogun kullanim1 ve m sesi tekrariyla saglanmistir. Ahenk duada belirtilen istegin
ictenligini pekistirmektedir.

Erzurum’a 6zgii kalip sozler Zihni divaninda bulunmaktadir. Gereklilik bildiren lazim
(Gemalmaz, 1978: 210) degil ciimle baginda olumsuzluk bildirir. Eger 6pme ve kucaklama
olmazsa da lazim degil. Bakmaya izin verirse comertlik eder:

Lazim degil olmazsa da ger biis u kendrt
Nezzareye ruhsat verirse kerem eyler /Zihni (K. 17/59)
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Hazik ve Zihni divaninda Erzurum agzina 6zgii sdyleyisler kimi siirlerde klasik iislupla
bagdastirilmis bazen de konugma diline yaklagan samimi bir tislubu olusturmada ara¢ olarak
kullanilmistir. Bu kullanimlar iki divanda ek, sozciik, kalip s6z ve s6z dizimi diizeyinde
benzerdir.

Edep dudagi ile parlak etegini 6pmek i¢in benligini saran iimitle tesrifini beklerdi:

Gogermis hasret-i cangdhdan beklerdi tesrifin
Leb-i ddab ile biis etmege damdn-1 rahsdn/Zihni (K. 5/14)

Ayrica Van ve gevresine ait agiz 6zellikleri de Hazik divanina yansimigtir. Van Ercis
agzina ait bir sozciik olan “kelef” iplik yumag: anlamina gelmektedir (THADS,: 1975: ¢.8).
Sen ayn etrafindaki haleyi kelef zannetme, o kiskanglhigi sebebiyle hal ehlinin sinesinde
gOniil dstiine yakilan dagm karaligidir:

Kelef zanneyleme cirm-i kamerde fart-: regkinden
Sevdd-1 ddag cism-i ehl-i hdle ddg-ber-dildir / Hazik (G. 92/6)
Klasik Tiirk Siirinde Sik Kullamlmayan Arkaik Sozciikler

Literatiirde Tarama SozIligii’nii esas alarak Klasik Tiirk Siiri dil 6zelliklerini inceleyen
¢aligmalarda Tiirk¢e sozciikleri nitelendirmek igin ortak bir terim bulunmadigini gordiik.
Seyhi ve Zati divanimn dil incelemesi konulu iki ¢aligmada bu amagla arkaik sézciigii
kullanilmustir. (Eksioglu: 2015; Kiigiik: 2013). Biz de bu sdzciigii tercih ettik.

Hizli hareket etmek, hiicum akin (THAD: 1974, c. 7) anlamina gelen 1lgar Hazik’in bir
beytinde Ceteci Abdullah Pagsayr 6vgii i¢in kullanilir. Diisman memleketinin kapisina ve
iilkesine hiicum ederse Cengiz Han dehseti verir:

Dar u diyar-1 memleket-i diismen iistine
llgar ederse dehset-i Cengiz Hdin verir/ Hazik (K. 3/34)

Kopmak, koparilmak, bozulmak (Dilgin: 1983, 226) anlammma gelen {iziilmek
Erzurumlu Yazic1 Ibrahim Pasay1 6vmek icin yazilan kasidede geger. Ezeli liituf sehrimize
erigdi ser ve fesad kusagi memleketten kopdu:

‘Indyet-i ezeliyye irigdi sehrimize
Bu memleketten idiziildii nitak-1 serr i fesdd/ Zihni (K. 10/8)

Hazik divaninda ava aligtirilmig anlamina gelen tiilek (Dilgin, 1983: 215) sozctigi
gegmektedir. O ayva tiiyleri yeni bitmeye baslamig sahbaz ¢ok avlayicilik eder, bos vaatlerle
as1gin1 kandirir:

Ucurma vermedir ‘ussdka vade-i vasl
O sdh-baz-1 hat-aver kat tiileklik eder/Hdzik (G. 100/3)

Delice hareket edene anlamina gelen ¢alik (Dilgin, 1983: 49) da Hazik divaninda
bulunmaktadir. O giizellik ikliminin sahinin kullari igine varip ben yoklandim. ismim
¢tkmadt. Delice hareket eden midir?:

Ol seh-i iklim-i hiisniin kullart i¢re varip
Ben de yoklandim esamem ¢ikmadi calik midw/Hazik (G. 77/6)

370



Yiicel UNLU AYDIN

Hazik duaya basla kelamin ¢oklugu yeter. Calgt dinleme daha nazik tabiatlilara bikkinlik
verir:

Hazik du’dya basla yeter kesret-i kelam
Nazik-terin tab’a simd’1 usan verir/Hazik (K. 37/49)

O tiragsiz yiizlii kuloglu fitili ele almis. Atesinden kabina sigamaz ¢atlar patlar:
Ele almus o yiiliik yiizli kulogh fitili
Atesinden sigamaz kabina ¢atlar patlar/Hédzik (G. Kt. 3)

Hadice Hanimin kabrini ziyarete gel. Duaya bagla. Mezarina fatiha okuyan ol:
Kabr-i Hadice Hanima gelQil ziydrete
Basla du’aya fatiha-han ol mezarma/Zihni (Tr. 7/1)

Diger Dil ve Anlatim Ozellikleri

Hazik ve Zihni divanindaki konusma dilinde kullanilan soru kaliplari, terkipsiz Tiirk¢e
tamlamalar, ikilemeler, baglaglar, dedim-dedi siirleri, Klasik Tiirk siirinde sik kullanilmayan
benzetmeler bu baslikta incelenmistir.

Hazik divaninda konusma diline ait yanit beklemeyen soru kaliplart bulunmaktadir. Ey
saki! Goniil, kendi kulundur meyhanede litfunun himmetiyle efendisinin evinde dogmus
kemter kdle olsun ne var?

Ne var kendi kulundur himmet-i lutfunla ey sdki
Goniil mey-hanede kem-ter gulam-1 hane-zad olsun/Hazik (G. 174/3)
Tiirkce ikileme+yardimei fiil yapisinin ayni siirde ritmik tekrar1 Zihni’de kiilfetsiz bir
iislubu yansitir:
Giil giil olmusg ruh-1 hoy-kerdesi tib-1 meyden
Vuslati lafzasina vermede ma ‘nd miiskil
Tel tel olmus iki gisisi iki yaninda
Riste-i kakiil-i piir-¢inidir amma miiskil /Zihni (G. 217/2, 3)

Zihni, divaninda terkipsiz bir sdyleyisi tercih eder, Tiirk¢e sifat tamlamalarimi da sik
kullanilir. Bu kullanim sdyleyis kolayligi ve konusma diline yaklagsmay1 saglar. Ey Zihni!
Kiyunda yalan yanlis haberler sdylenir. Ulaklarin agizlarinda dogru bir s6z olmaz inanma:

Yalan yanhs haberler sylenir kiiyunda ey Zihni
Inanma dogru bir soz olmaz efvah-1 ulaklarda/ Zihni (G. 270/6)

Sifat fiil ekleriyle kurulan tamlamalar da Tiirk¢e s6z dizimi hakimiyetini gosterir. Sen

gibi igveli ve cana kiyar bir yar naz ve fitne meydaninda benzerin goriillmemis:
Meyddn-1 ndz u fitnede mislin gériilmemis
Bir sivekdr u sen gibi cdnd kiyar ydr/Zihni (G. 88/2)

Baglaglarin da Zihni divaninda Tiirk¢e soyleyis etkisini giiclendirdigi goriilmektedir.
Ne..ne baglact olumsuz anlamin Tiirkce s6z dizimiyle olugmasini ve beyte hakimiyetini
saglar.

Ne tegifiil ne tecdhiil ne diisdiir ne gazab
Desti hancgerde gelir cegmi hitab-alide/ Zihni (G. 271/4)
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Zihn1’nin bir beyti Tiirkce fiil ve sdzciiklerin yogun kullanimi ve kisa ciimlelerden olusan

kurgusuyla halk siiri gelenegine yaklagir:
Oldiir beni sen éldiir ya agladup ya giildiir
Gonliim kapunda kuldur sensin devamiz ey sith/Zihni (G. 39/3)

Ikilemeler, Zihni divaminda ahenkli bir anlatim saglar. O gece boyunu siisle takip

takigdirmigdi. Diinya gelini idi parlak yiiziinii yildizla yazdz:
O seb takmug takisdirmigdr ardyisle enddmin
‘Ariis-1 dehr idi enciimle yazd riiy-1 rahsani/Zihni, (K. 5/9)

Beyitteki yiiz yazmak ifadesi bir gelenegin yansimasidir.

Giintimiizde ¢esitli kozmetik tiriinlerle yapilan gelin makyaji tabiri, Eski Tiirk kadiminin
stislenmesinde yiiz yazmak deyimiyle karsilanmigtir. (Cabuk: 2017, 62) Yiiz yazmak, “allikh, aklikl,
rastikly, siirmeli, yapma laden benli yiiz makyaji karsihiginda kullanilmig bir deyimdir. (Kogu, 1967:
248).

Zihni, fiil tekrariyla da siire ahenk katar. Muhataba samimiyetle yaklagsmayi ifade eden
yoresel soyleyisler bu ahengi tamamlar. Gel gel Allah’1 seversen beni terk olunmus etme.
Ezeli macera usuliinii icra et:

Gel gel Allahi seversen beni mehcir etme
Ma-cerd-y1 ezeli resmini eyle icra (K.18/12)

Zihni divaninda Tiirkge sozciiklerin tekrarindan olusan dizeler 6zellikle mesnevilerde

goriilmektedir. Biri bir yerde biri bir yerde kimi gizlide kimi ortada:
Biri bir yerde biri bir yerde
Kimi mahfide kKimi zdhirde/Zihni (Msn. 4/8)

Akict tinstizler ve ince tinliilerle kurgulanan beyitte ahenk, sdyleyis kolayligiyla birlesir:

Béyle boyle hele endise-i dil
Oldu ¢iin misl-i perisan kakiil /Zihni (Msn. 4/10)
Bildirme ekinin tekrar1 kisa ciimlelerin simetri ve ahenk olusturmasini saglar. Zihni
benim haberlerimin anasi kalemdir mektuptur hokkadir:

Benim timmii’l-havddisim Zihni
Hdamedir namedir bu mahberedir/ Zihni (G. 98/5)
Halk siiri ile Klasik Tiirk siiri etkilesimine dair 6rnekler Hazik divaninda bulunmaktadir.
Asik edebiyatinda kosma ve semai gibi nazim sekilleriyle séylenen, dsikla sevgiliyi karsilikl
konusturan siirler olarak tanimlanan “dedim-dedi” siirlerinde sairler; sevgilinin cefasini, vefasizligini,
nazini ve giizelligini kendi dilinden sdyleterek anlami daha kuvvetlendirme amaci giitmiislerdir
(TDVEA1977: 218).
Hazik divaninda bu siir kalibini, bahtiyla sdylesirken kullanmistir. Dedim ey baht amacin
yolu simdi nedir? Basin i¢in bana emel yolundan haber ver. Dedi var o yiice dergahtan
isteyerek yiiziinii devlet kapisinin topragina siir:

Dedim ey baht nedir simdi tarik-i maksiid
Ver bana bagin igiin rah-1 emelden peygam
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Dedi var siir yiizini hdk-i der-i devletine
Yine ol dergeh-i vilddan edip istirhdam/ Hazik (K. 2/18-19)

Hazik ve Zihni divaninda Klasik Tiirk Siirinin estetiginde sik rastlanilmayan benzetmeler
de bulunmaktadir. Semaa, tahta teper sofu gibi girme. Bogazdan uzak degirmen gibi basi
donen olma:

Girme semd’a tahta teper pdrsi gibi
Ser-geste olma behr-i giilii dsiya gibi/Hazik (G. 211/1)
Himmetimin hiimasini kanad1 kirik eyledi. Yoluk tavuk gibi kanat ve kol kalmadi:
Hiimd-y1 himmetimi eyledi sikeste cenah
Yoluk diicice gibi eyledi ne perr ii ne bal/ Zihni (K. 11/29)
Davetin unvanin siisleyen ¢orba gibi iken menzilin arkada olsa gam yemek neden:

Olsa pesin menziletin gam yemek neden
‘Unvan-tirdz-1 da 'vet iken ¢orba gibi/Hazik (G. 211/3)

Diinya kadinina iistiinliik eylesen imkani vardir bagi donen felek hizmetinde salincak gibi
dondii.

Salincak gibi dondii hidmetinde carh-1 ser-geste
Tefavvuk eylesen banii-y1 dehre vardwr imkani/Zihni (G. 5/2)

Tiirkge sozciikler ahenkli ve sade bir soyleyisle Zihni divaninda kullanilmistir. Zihni bag
agritma duaya basla ki Allah’in meleklerinin temini yardim isteyen eder:
Tasdi ‘i bosla basla ki Zihni du ‘dya hep
Te’min-i kudsiyan-1 Huda miista ‘in eder/Zihni (K. 13/36)
Zihni divaninda ses diizeni bakimindan birbirine benzer Tiirk¢e sézciiklerin kullanildig:
Ornekler vardir:

Bulunur bunlar ile mesrii 'at
Bilinir bunlar ile me 'miirdt/Zihni (Msn. 4/76)

Hazik divaninda argo sézciiklere de yer verilmistir. Algak rakip yarin ayagina diismek
iizereydi. O namussuza dayak atilsa layik degil mi ?:

Rakib-i diin diiseyazmisdi pdyine yarin
Sezad degil mi urulsa o kaltabana tayak/Hazik (G. 137/7)

Hazik ve Zihni Divanindaki dua ve beddualar

Dualar inang ve halk kiiltiiriinii yansitan kalip sozlerdir. Hazik ve Zihni divaninda gelenek
ve giinliikk konusma dilinin yansimasi olan dua ve bedduaalar bulunmaktadir.

Gelenekte birbirine kotii gozle bakmanin nazar degdirerek zarar verecegi inanci
bulunmaktadir. Hazik bu durumu bedduayla ifade eder. Bas asag1 olmus hava kabarciklari
havaya tabi olup mecliste sana kotii gozle bakarsa gozii ¢atlasin:

Bezimde bed-nazar eylerse catlasin ¢esmi
Hevaya tabi olup ser-nigiin habab sana/ Hazik (G. 6/3)
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Hazik divanindaki dualarin yer aldig1 beyitler sunlardir: (T. 21/5, M. 1V/32), (T. 21/7),
(T.21/9), (Msm. 2/26), (Msm. 2/9), (Msm. 2/22), (G. 195/10), (Msm. 2/9), T. 14/3, (Tr.
24/6), (Tr. 25/19), (Mrs. 2/6).

Hazik divaninda yer alan dualar da kiilfetsiz bir sdyleyis 6zelligi gosterir. Sahibleri
enderununda safalar eylesin. Ya Rab diinyada higbiri ah vah etmesin:
Enderininda safdlar eylesin sahibleri
Hicbiri diinyada yd Rab etmesinler dh vah Hazik/ (Tr. 24/6)
Hazik divanindaki beddualarin yer aldig1 beyitler sunlardir: (G. 6/1), (G. 6/3).

Zihni divanindaki dualarin bulundugu beyitler sunlardir: (K. 15/36), (K. 10/49), (K.
18/65), (Ms. 2/43), (Msn. 4/58), (G. 16/6).

HAazik ve Erzurumlu Zihni Divaminda Tiirk¢e Miireddef Siirler
Divan siirinde redif, ahengi saglayan énemli unsurlardan biridir.

Divan siirinde pek cok redif ortak olarak kullanilmistir. Bunun disinda redifi belirleyen baska
etkenler de vardir. Duygu ve diistincelerini redifin ¢agrisumindan faydalanarak ifade eden sdir, buna
gore igleyecegi konuya uygun bir redif secer. Ayrica sdirin kullandig rediflerin incelenmesi bize, onun
mizacina ve yasadigi devrin toplum psikolojisine ddir bilgiler verir (Kurnaz, 1997: 266).

Divanlarda redifli siirlerin sayisi redifsiz olanlardan daha ¢oktur. Tiirkce redifler de daha
¢ok kullanilmustir.

Divan siirinde dilin kullanimini biiyiik 6l¢iide kafiye, redif, vezin gibi ritmi saglayan sekle
ait unsurlarla s6z sanatlar1 ve mazmunlar belirler (Macit, 1996: 9). Hazik ve Zihni divaninda
dil 6zelliklerini ortaya koymak i¢in Tiirk¢e miireddef siirler siniflandirilmustir.

Zihni Divanindaki Tiirk¢e Miireddef Siirler

Zihni, sinmig redifiyle yazdig1 gazelde Tiirkge sdyleyisi onemsedigini gosterir. Bu gazelin
ikinci beytinde el, ayak, beden sinmug tekrariyla Tiirkce redifi pekistirerek ahenk saglar. Dert
ve gamdan gonli hasta olanlar koltuk asastyla yiiriir. Bu mihnet yerinde el kirilmis ayak
kirilmig beden kirtilmais:

Yiiriir dil-hastagan-i derd ii gam koltuk ‘asdsiyla
Bu mihnetgehde el sinmis ayak sinmig beden sitnmus/Zihni (G. 162/2)
Zihni ve Hazik Divaninda Tiirk¢e Miireddef Siirler

200 143
77 62 66 .
108 24 M Zihnf Divani
Kelime ve Kelime Ek Redifler Ek ve Kelime B Hazik Divani
Grubu Redifler Redifler

Zihni divanindaki toplam 358 siirin 234’1l Tiirk¢e miireddef siirdir. Hazik divanindaki
toplam 257 siirin 167’si Tiirk¢e miireddef siirdir. Zihni divaninda ahengin %65 oraninda
Tiirkge miireddef siirlerle saglandigi, bu oranin Hazik divaninda %64 oldugu goriilmiistiir.
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Zihni divaninda kelime ve kelime grubu rediflerin 105’1 fiillerdir. Siirde bu sekilde fiilden
tiiremis rediflerin kullamilmasi ise ritmik akiskanligin bir gostergesi sayilmaktadir (Macit,
1996: 90). Zihni divaninda ritmik akigkanligin Tiirkee fiil rediflerle saglandig1 goriilmiistiir.

Hazik ve Zihni Divaninda Atasozii ve Deyimler

Dilin temel s6z varligini olusturan deyim ve atasdzleri milletin ortak duyus, diislinis,
yasay1s ve deneyimini yansitir. Sosyal yagami biitiin yonleriyle aksettiren Klasik Tiirk Siiri
icin deyim ve atasozleri 6nemli bir kaynaktir.

Tezkire yazar: Latifi, Anadolu sairleri arasinda siirde atasozii ve deyim (mesel soyleme, mesel-
Quyluk) kullanmamn Sdafi (Cezeri Kasim Pasa) ile bagladigini ve Necadti’'de kemale kavustugunu dile
getirmistir (Camim, 2018: 321).

XVIIL. yiizyila kadar Klasik Tiirk siirinde yayginlik kazanan atasozii ve deyim kullanimi
yalin ve estetik bir anlatim i¢in ara¢ olmustur. Hazik ve Zihni divaninda atasézii ve
deyimlerin tespiti i¢in Eyiliboglu (1975) ve Aksoy (2008)’ un atasozleri ve deyimler
sozliigiinden yararlanilmistir.

Hazik divaninda ek, s6z dizimi ve sozciik degisimine ugramayan deyimler: Divandaki
deyimlerden 81’1 herhangi bir degisiklie ugramadan giinimiize kullanilmistir. Bu
deyimlerin nazim tiirii ve beyit numaralar1 sunlardir: (K. 6/3), (G. 170/1), (G. 74/4), (G.
28/4), (K. 4/22), (K. 2/18), (G. 218/2), (G. 152/2), (G. 137/5), (G. 83/7) (181/3), (G.
214/1), (G. 85/6), (G. 115/2), (K. 1/47), (K. 3/2), G. (115/2), (G. 57/1, G. 131/5), (139/4),
(Mf. 4) (G.5/3), (G.3/5), (G. 151/2), (G.98/5), (G. 154/1), (G. 167/1), (G. 91/3), (G.
10/5), G. (32/2), (G. 105/4), (G. 190/1) (G. 116/2), (G.178/7), (G. 212/3), (G. 137/8), (G.
96/7), (Kt. 3/1), (G.64/7), (G.83/7), (G. 26/8), 211/3, (G.5/7), (G. 34/7), (K. 1/58), (G.
152/4), (G. 165/2), (G. 65/6), (K. 1/7), (G.77/2), (G.51/2), (G. 135/5), (G. 13/2), (G.
50/4), (Msm. 4/26), (G. 155/1), (G. 152/1), (G. 189/2), (G. 6/4), (G.15/6), (G. 213/3),
(G. 78/4), (K.5/35), (G. 44/8), (G. 102/5), (G. 38/5), (G. 163/6), (G.6/7), (G.55/9), (T.
3/8), (K. 6/54), (G.105/1), (G. 84/3), (G. 133/1, Msm. 3/17), (G. 104/5), (G. 97/6), (G.
167/7), (167/3), (G. 64/2), (K. 1/74).

Hazik divaninda deyimleri s6z sanatlariyla bagdastirarak anlam zenginligi olusturur.
Bosbogaz deyimi tevriyelidir. Ney ney ile hem-nefesdir sirr1 kesfettirmek ister. Ey mutrib
biraz da tanburu sdylet, ney bosbogazdir:

Ney ile hem-nefesdir kesf-i rdz etdirmek ister ney
Biraz da mutriba tanbiirt séylet bosbogazdir ney/Hdazik (G. 214/1)

Hazik divaninda birden fazla deyimin bir arada ve s6z sanatlariyla kullanildig1 6rnekler
bulunmaktadir. Hazik bir beytinde yiiz yerde ve yiiz slirmek deyiminin bir arada kullanir.
Yiiz yerde tevriyelidir. Hazik yiiz yerde ayagina eger yiiziin siirsen o peri iki yiizden buseler
ihsan etmez:

Yiiz yerde yiiziin siirsen eger pdyine Hazik
Etmez o peri biiseler ihsdn iki yiizden/Hazik (G. 167/7)
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Beyitte yiiz sozciigiiniin tekrari, i ve y sesinin sikligi beytin akiciligini, Tiirkce ahenk
etkisini pekistirir.

Hazik divaninda deyimlerin redif olarak kullanildig1 goriiliir. Ne bahta yalvar ne diinyaya
sigin. Bir kimseye takdir olunmussa devlet el verir:

Ne bahta ldbe eyle ne gerdina iltica
Bir kimseye mukadder ise devlet el verir/Hdazik (G. 83/3)

Divanlarda yer alan deyimlerin kaliplasmis s6z dizimine uygun olmayanlar1 da vardir.
Bazi deyimlerin vezin geregi kisaltildig1 ve sozciik degisimine ugradigr goriilmektedir. Bu
farkliligin nedenini Mengi (1986: 53) vezin kaygisi ve atasozleri ile deyimlerin tarihi
gelisimleri sirasinda gecirdikleri bazi degisimler olarak agiklar.

Hazik divaninda 86 deyim ek, sdzciik ve sdz dizimi agisindan degisiklige ugramistir.
Bu deyimlerin yer aldig1 beyitler sunlardir: (G. 27/3),( G. 155/3), (K. 1/64) (G. 91/3), (G.
119/3), (G. 137/7), (G. 66/2), (G. 3/4), (G. 88/9), (G.139/1), (G. 180/4), (G.95/3), (G.
137/3), (G.73/1), (G.12/3),(G.179/1), (G.214/1), (T.3/2), (G.3/6), (T.6/2),(G.12/3),
(Mrs. 1/30), (G.57/1), (G. 144/8), (G. 131/7), (G. 107/6), (G.137/7), (Msm. 4/ 30), (G.
212/3), (G. 83/7), (K. 4/31), (G. 16/9), (G. 152/7), (G. 213/6), (G. 77/6), (G. 84/1), (G.
13/2), (G. 18/5), (Msm. 4/27), (G. 151/3), (K. 2/48), (G. 84/3), (G. 109/2), (G. 71/4), (G.
186/1), (K. 3/2), (Kt.3/1), (G. 96/7), (G. 184/3), (G. 154/7), (G. 16/3), (66/1), (G. 61/2),
(G. 213/3), (Tr. 13/16), (G. 40/6) (G.190/5), (G. 153/5), (G.25/8), (K. 1/38), (Tr.13/14),
(Thm. 11/4), (G. 100/1), (G. 82/3), (K. 2/36), (G. 91/1), (G. 12/9), (Tr. 12/6), (Tr. 14/3,
T.12/6) (K. 1/13), (G. 35/5), (G. 200/3), (G. 88/3) (G. 91/3), (K. 1/47), (G. 44/5), (G.
194/4), (G. 181/3), (G. 61/4), (G. 167/2), (G. 131/6), (Msm. 2/8), (G. 18/5), (zar zor) (G.
210/1), (G.167/7).

Tespitlerimize gore Hazik divaninda 167 deyim bulunmaktadir. Bunun yani sira deyim
anlamina yakin veya bazi deyimleri cagristiran bir kurguyla yazilmis beyitler de
bulunmaktadir. Hazik’1n bir beyti kokusunu almak deyimini ¢agristirmaktadir. Bir kimsede
kurtulus eserleri olsa giinahindan iyilik kokusu alinir.

Olsa bir kimsede dasar-1 felah
Giinehinden alinir bity-1 saldh/Hdzik (G. 37/1)

Murada ermemek ve murat almamak deyimlerini hatirlatan beyit Hazik divaninda yer

alir. O suha gencken nasil kiydin bilmem. Demedin ki dlemde emel murad iizre olmamis:
Nev-cevan iken o suha nice kiydin bilmem
Demedin k’olmamig ‘Glemde murdd iizre emel/Hdzik (Mrs. 11-12)

Zihni divaninda sozciik ve s6z dizimi agisindan degisiklige ugramadan kullanilan 132
deyimin yer aldig1 beyitler beyitler sunlardir: (G. 243/5), (K. 18/51), (K.18/52), (G. 235/4),
(G. 122/1), (G.149/2), (G. 31/2), (G.222/2), (G.206/6), (K. 5/85), (G. 300/5), (G. 276/4),
(G. 10/3), (G.100/5), (G. 312/4), (G. 84/2), (G.16/23), (K. 5/85) (G.298/2), (G.178/3),
(Msn.1/105), (G.67/4), (G.30/3), (G.134/3), (G.10/1), (G. 247/2), (G. 111/5), (K.18/16),
(G. 37/6), (G. 84/4), (G. 134/3), (G. 137/5), (G. 85/3), (G. 247/2), (G. 317/5) , (G.145/1), (G.
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88/2), (K.13/46), (G.88/4), (G.122/3), (G. 268/4), (G. 39/4), (G .218/2), (G. 290/1), (G.
53/2), (Msm.8/5), (Mst. 2), (G.321/5), (G.254/5), (Thm 8/1), (G. 38/5), (G. 224/5), (G.
113/1), (G.237/6), (G.136/3), (G. 237/2), (G. 230/1), (K. 12/11), (G. 230/5), (G.180/2),
(G.233/2), (G.302/4), (G.117/5), (G.117/6), (G.206/3), (G. 92/1), (G.91/5), (K. 5/89),
(Msd. 8/1), (G.140/4), (G. 137/6), (K. 16/57), (G. 192/4), (G. 323/3), (G. 136/5),
(G.128/4), (G. 86/4), (G.81/3), (G.81/3), (G.230/4), (G.80/2), (G. 193/1), (G.193/1)
(K.18/65), (G.211/2), (K.12/64), (G.310/6), (G.64/2) (K.5/28), (K.18/71), (G.92/1),
(G. 10/1), (G.12/3), (G. 270/2), (G. 99/3), (G. 274/5), (G. 254/6), (K. 13/46), (G.146/5),
(G.198/4), 159/4, (G. 95/4), (G.190/4), (G.290/5), (K. 5/60), (K.12/47), (K. 12/56),
(G.121/4) (Msn. 3/37), (G. 158/1), (G. 89/3), (G. 220/6), (G. 91/4), (Msn. 3/43), (G.
270/6), (G. 123/2), (G. 190/5), (G. 240/6) (G.125/5) (G. 190/5), (G. 240/6), (G. 123/2), (K.
12/26), (G. 26/2), (G.K. 5/15), (Msm.1/11), (K.2/1, K. 12/64), (K. 12/63), (K. 5/69), (G.
213/3).

Zihni divaninda 49 deyim ek, sozciik ve s6z dizimi agisindan degisiklige ugramustir.
Bu deyimlerin yer aldigt beyitler sunlardir: (K.5/9), (G. 170/1),(K. 5/58), (K. 4/12),
(K.12/39), (G. 203/10), (G. 39/5), G. 209/4), (Mst. 3), (G. 6/1), (G. 206/3), (G.154/5),
(G. 163/6), (G. 229/2), (K.12/56), (G. 180/2), (G.240/1), (G. 75/3), (G.260/2), (Tr.12/5),
(K. 1/58), (G.171/2), (K.5/61), (G. 138/5), (G.91/3), (K. 12/3), (G.195/5), (G. 295/7) (G.
315/3), (Msn. 1/51), (G.178/2), (G. 314/2), (G.183/2), (G.5/1), (K. 17/38), (Msd. 6/4),
(G.269/2), (G.206/2), (G.29/4), (G.267/1) (G.142/2), (G.35/1), (Msd. 6/3), (G.158/3),
(G.130/3), (K. 5/31), (G. 295/4), (G. 234/2), (G. 282/2), (K. 5/62).

Yukaridaki deyimler haricinde Zihni divaninda deyim anlamina yakin kullanimlar da
vardir. “Goziinden ugmus idi hab” (K. 10/11) ifadesi “uykusu kagmak™ deyimini ¢agrigtirir.
“S6z olmaz” (Thm. 7/3)’1n anlami “s6z yok™ deyimini hatirlatir.

Zihni divaninda, deyimlerin konusma dilinde duygu ve diisiinceyi kisa/6z aktarma iglevi
Klasik Tiirk Siirinin estetigiyle birlesir. Leff {i nesr kurgulanan beyitte deyimlerin simetrisi
buna 6rnektir. Kurban olmak ve can vermek deyimini leff i nesrle kurgulayan sair, as181n
Klasik siirimizdeki fedakar roliinii vurgular. Ey sevgili cihani géren goziine kurban olayim.
Ey sevgili misk kokulu sagina canlar vereyim:

Kurbdn olayum ¢egsm-i cihan-binine cdnd
Cénlar vereyin kdkiil-i miisginine cand/Zihni (G. 10/1)

Beytin matla olmasiyla birlikte veznin ilk tefilesinin -mefiili- deyimlere karsilik gelmesi
Tiirkge soyleyis etkisini gliglendirir. Deyimler dize sonunda redif ve kafiye olarak da
kullanilir. Anlam ve ahengi gii¢lendirir. Zihni bir beytinde i¢li dish olmak deyimini yargiya
doniistiirerek sevgilinin rakibe muamelesini etkili bir sekilde ifade eder. Beyti bu deyim
iizerine kurar. Biilbiil gonca i¢in zar u giryeler eyler. Giil ki diken ile i¢li dighdur:

Eyler hezar gonca igiin zar u giryeler
Giil kim hemise hdr ile icli dighduwr/Zihni (G. 64/2)
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Sevgilinin giizelligini daha etkili anlatmak i¢in deyimlere basvurur. O giizellik ¢esmesini
genclikte goriince bu giizellikle o taze fidanim bir i¢cim sudur dedim:

Dedim gordiikde ol ser-cesme-i hiisni civanlikda
Bu ab u tab ile ol nev-hihdlim bir icim sudut/Zihni (G. 67/4)

Deyim anlamina yakin soyleyisler de bulunmaktadir. Dilinden gitmemek dilinden
diistirmemek deyimini ¢agristirir. Aciz dilenci Zihni’ye ilahi sen ihsan et. Her sey fani baki
olan yalniz Allah. (zikri) asla dilinden gitmedi:

IlGhi Zihni-i kemter-geddya sen ‘indyet kil
Dilinden gitmedi asld hiive 'I-hayyiin hiive l-bdki/Zihni (K. 2/5)

Zihni divaninda deyim sozliiklerinde yer almayan deyim anlamini cagristiran ifadeler
bulunmaktadir. Can papaganinin talebi o seker ¢igneyen dudaktir. Bu dlemin hararet yerinde
isim helvadir:

Matlab-: titi-i cdn ol leb-i sekker-hddir
Bu hararetgeh-i ‘dlemde isim helvadwr/Zihni (G. 79/1)

Hazik ve Zihni Divaninda Yer Alan Atasozleri

Atasézlerinin bir kismi nazimdan ziyade, nesre yakin gibi dursalar da, bir¢oklari vezne uygun
gelmektedir. Bu gibi sozler, ilk soyleniste atalarimizin agzindan vezinli ve kafiyeli olarak ¢ikmiglardir.
Bunlarmm ¢ogunlugu beyit hdlinde iki misradan ibaret olmakla birlikte tek misra olanlari da vardir
(Dilgin, 2018: XIX).

Tiirk Halk Siiri’nde ve Klasik Tiirk Siiri’nde ataszlerine genis yer verilmistir (Eyiiboglu,
1973). Atasozleri sozii ahenkli, kisa ve 0z, kiilfetsiz ifade i¢in kolaylik saglamaktadir.

Hazik divaninda yer alan atasozlerinin yerleri sunlardir: Tr. 17/1, G. 11/6, G. 61/2, G.
207/6, G. 3/3, G. 84/1, G. 84/5, Kt. 4/4, G. 101/4, G. 101/5, G. 111/8, G. 137/2, K.1 /12, G.
146/2

Hazik divaninda atasozlerinin kaliplagmig haliyle kullanildig beyitler bulunmaktadir.
Hayrrsiz evlat gibi bela olmaz:

Dedi rez girye-kiindn bddeyi meclisde goriip
Bir bela olmaz imis na-halef evidd gibi/ G. 207/6

Hazik divaninda atasozii anlamini kuvvetle ¢agristiran beyitler de bulunmaktadir.
Dogru soyleyeni dokuz koyden kovarlar:

Tesbih olunsa serve kadi yar incinir
Togrist simdi rast sozi bir kes istemez/ G. 111/8

Zihni Divaninda Yer Alan Atasozleri

Zihni divanim tahlil ¢alismasinda (Ontiirk: 2014 ) divanda yer alan 12 atasoziine ilaveten
8 atasozil tespit edilmistir. Divanda yer alan atasdzleri sunlardir:

Atas6zlerinin bir kismu yargi bildiren kaliplasmig haliyle degil cagrisim zenginligi
olusturacak sekilde kullanilir.
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Sap ile seker bir degil:
Kahr ol ‘anid-i beyhude-giiy zamaneye
Stikkerle sabi fark edemez halka kin eder/ K. 13/49
Degisiklige ugramadan dogrudan yargi bildiren haliye kullanilan atasdzleri de vardir:
El elin aynasidir:
Gortiniir vaz -1 cefd-tab ruh-1 dlinden
Salkin incinme begim el elin dyinesidir/ G.109/3
Zihni divanim tahlil ¢alismasinda (Ontiirk: 2014 ) divanda yer alan 12 atasoziine ilaveten
8 atasozii tespit edilmistir. Divanda iginde atas6zii gegen beyitler sunlardir: K. 13/49, Tr. 3/2,
Msn. 1/51, G. 17/5, G.27/6, G. 39/ 2, G.60/3, G. 71/2, G. 101/5, G.109/3, G.77/1, G.118/4,
G.153/2, G.154/5, G.210/4, G.258/2, G.278/7, G.32/1, G.154/4, G. 312/4.

Héazik ve Zihni Divanindaki Deyimler ve Atasozleri

150 132
100 20 m Sézciik ve S5z Dizimi
58 Degismeyenler
Hazik Zihni Hazik Zihni W S6zciik ve 6z Dizimi
Divanindaki Divanindaki Divanindaki Divanindaki Degisenler
Deyimler Deyimler Atasozleri  Atasozleri

Hazik divaninda 167 deyim tespit edilmistir. Sozciik ve s6z dizimi degisen ve degismeyen
deyim sayisinin birbirine yakin oldugu goriilmektedir. Zihni divaninda 181 deyim tespit
edilmistir. Bu deyimlerin 132’sinin giiniimiize ulasan kaliplasnmis bigimiyle kullanildigi
goriilmiistiir. Deyim ve atasézii kullanimi bakimindan yerlilik etkisini Zihni’de Hazik’tan
daha fazladir. Atasozi kullanimi Zihni’de Héazik’tan daha fazladir.

Hazik ve Zihni Divaninda Sosyal Hayat

Altin ve giimiis bakir ile birlikte Osmanli devletinde para basilan madenler olmustur. kisi
de alim-satim i¢in kullanilmigtir (Yiiksel, 2019: 563). Bu aligveris sistemi siirlere de yansir.
Hazik bir beytinde siirinin degerini altinla 6lger. “Her musraim ¢ifti bir altina satilmazsa
tasavvur sermayesine ziyan verir.” der:

Her musra’vm satilmasa ¢ifti bir altuna
Sermdye-i tasavvura hayli ziyan verir/Hazik (K. 3/12)

Osmanli Devleti’nin toprak sistem yonetimine iligkin terimler de Hazik’in siirlerine
yansimigtir.

Osmanlilar’da mali teskildt ve mukdtaa sistemi icinde ocaklik uygulamast XVII. ve XVIIL

yiizylarda genis dl¢iide gerceklestirilmistir. Osmanli oncesi dénemde daha ¢ok, arazinin tasarrufu ve
topragin belli bir hizmet karsiliginda kullanim hakkinin belli bir kisiye, ziimreye veya taifeye kaydihayat
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sartiyla intikali yahut miilkiyetiyle ilgili olarak kullanilan yurtluk ocaklikla benzerlik gésterir. (Kilig,
0., 2013: 614).
Zeamet ise sipahilere verilen timardir. Yurtluk-ocaklik Hazik’in bir beytinde geger. Viran
olmus gonliimii tahrir zamani1 agka bagst bagli en biiyiik timardir diye yurtluk-ocaklik verdiler:
Verdiler yurtluk ocaklik dil-i viran siidemi
‘Aska ser-beste ze ’dmet deyii hin-i tahrir/Hazik (K. 6/33)
Ocaklik sistemine dahil olan yenigeriler de giyim kusam 6zellikleriyle siirin konusu olur.
Bir egri kiilahli ocakliya esir oldum ki ii¢ aylik maaginin malini bana kusatma pay1 vermez:
Bir kec-kiilah ocakliya oldum esir kim
Etmez ihdta kistina mal-i resen bana/Hazik (G.3/2)
Giyim kusam kiiltiirii de Hazik’in siirlerine yansimustir. O giimiis endamini al eteklikle
seyreden parlak giines safakta meyhaneci ¢iragi olmus der.
Al eteklikle o sim-enddamini seyr eyleyen
Der nihdn olmug safakda mihr-i enver mug-bege/Hdzik (G. 198/3)

Altin islemelerin ve alabildigine dolu nakis ve renkli iglemelerin yogun kullanildig: ortiiler ve kadin
giysileri en zengin dénemini, Lale Devri’nde yasamistir. (Yazkag: 2015, 98).

Hazik’in bir beytinde giyim kusam kiiltiirlinii yansitan etek ucundaki nakislar gecer.
Dideler kiskanmayla sevgilinin ayagin1 6pmesine bakarken eteginin ucunda nakis damgalar
gibi kald1:

Resk ile pa-biis-1 dil-ddara nazardan dideler
Kaldi damdni ucinda naks tamgalar gibi/Hazik (G. 215/5)

Toplumdaki yaglilara hiirmet etme gelenegi Hazik’in bir beytinde geger. Yaslilikta beni

bu bela tuzagindan kurtar. Ey sitem arayan sakalimin agina hiirmet et:
Pirlikde beni bu dam-1 belddan kurtar
By sitem-cii sakalim agina eyle hiirmet/Hdazik (G. 23/3)

Yiiz gorimliigii olarak bilinen ve damat tarafindan geline hediye edilen ziynet Hazik’in
bir beytinde geger. Al duvak da gelin kiyafetini tamamlayan giyim kusama ait bir sdzciik
olarak dikkat ¢eker. Koca geginen, yiiz goriimcelik can verdi. Kéhne diinya gelini hala al
duvaklidir.

Can verdi sevheri geginen yiiz goriimcelik
Hald ariis-1 ¢arh-1 kiihen al tuvaklhidur/Hdzik (G. 61/4)

Zihni bir beytinde misafirperverligin bir pargasi olan misafire hediye verme adetinden
s0z eder. Kiymetli misafire hediye verilir adettir. Bu ihsam iyiligin Allah’in tecelli
yerindendir.

Hediyye-bahs olur mihmdn-1 ‘dli-kadre ‘ddetdir
Tecellizar-1 fazl u ‘atifetdendir bu ihsani/Zihni (K. 5/86)

Misafiri yiicelten baska beyitler de bulunmaktadir. Karanlik gam evimize bir ulu misafir

geldi. Koskiimiizii cemalinin nurlarina gark etti:
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Etdi kdsanemizi garka-i envdr-1 cemal
Tire gam-hdanemize bir ulu mihman geldi/Hazik (G. 208/2)
Geleneksel yiyecek ve icecek kiiltiirliine, Hazik ve Zihni divaninda yer verilmistir. Edebi

sahsiyetlerin, siyasi ve dini otoritenin dikkatlerini celbetmesi, yasaklanmasi ve keyif verici
ozelliginden dolayr kahve, Osmanl aydminin ilgi odaklarindan birisi olmustur. (Ac¢ikgoz:
1999, X1V). Kahve kiiltiirii toplumsal yagamin 6zelliklerini yansitan bir yerlilik unsuru olarak
Hazik ve Zihni divaninda yer alir. Hazik’ta kahve tiitiinle birlikte keyif verici yaniyla ele
alinir. Piyaleden sonra tiitiin ve kahve gerektir. Nevaleden cekilince kuruluk ister:

Duhan u kahve gerekdir piydleden sonra
Yiibiiset ister olinca nevaleden farig/Hazik (G. 134/5)

Kahve, Zihni’nin bir beytinde de tiitiinle birlikte geger. Biz bir kuru tiitiinle bir kahve
almisiz. Biz bu meclisin afyon ve sarabina diigsmedik:

Biz bir kurt duhdn ile bir kahve almisiz
Biz diigmedik bu meclisin afyon u bengine /Zihni (G.289/5)

Zihn1’nin kahve redifli bir gazeli de (G. 290) bulunmaktadir.

Hazik Abdullah Pasaya yazdig: bir gazelde Erzurum’a ait mercimek asindan s6z eder.

Mercimek as1 Erzurum vilayetinin degildir. Allah’in yardimiyla pazisini yerle bir ettin:
Viilat-1 Erzenii r-Rimun degildir mercimek agi
Be-tevfik-i Hudad bazisini zir-i zemin etdin/Hdazik (G.149/10)

Erzurum tag binalarmin saglamligi Hazik’in siirine konu olur. Sair, diger beldelerin
yapilariyla karsilastirip Erzurum’unkileri yeg tutar. Diger vilayetlerinki gibi gosterisli
degildir. Erzurum’un binasinin yapisi saglamlik {izeredir:

Niimadyisli degildir ol kadar sd’ir bilad-dsd
Metanet tizrediir tarh-1 bindst Evzenii'r-Riumun/G. (148/4)

Hazik’mn siirinde geleneksel bir spor olan cirit geger. Kural ihlali olan rakibe saffi
gbozetmeden yakindan cirit atmak Hazik’in bir beytine konu olur. Hazik diigmanlarin
oyuncagi safinda bulunup firsat bulup cesur yiirekli gibi rakibe cirit atmak uygun olmaz:

Saf-1 bazige-i a’ddda firsat-yab olup Hazik
Sihdb-dsd rakibe atmaga ¢esbdn cirid olmaz /Hdzik (G. 110/5)
Hazik ve Zihni Divaninda Erzurum

Hazik’in dogum yeri Erzurum’dur. Giifta (2001: 26) Hazik’n siirlerinden yola ¢ikarak
sairin Erzurum, Istanbul, C1ldir ve Ahiska’da bulundugunu belirtir. Sair bu yerlerden en gok
Erzurum tizerinde durur.

Erzurum, Hazik divaninda 16 kez su sekillerde ge¢mektedir: Erzurim (Arz-1 Riim), T.
13, T. 14, T. 15/1, T. 25/16, G. 50/1, G. 77/7, G. 101/6, G. 163/2, Erzen-i Rim G. 15/7, G.
48/3, G. 62/8,9, G. 76/5, Erzenii’r-Rim T. 13/5, G. 148, G. 149/10. Sairin, Erzenii’r-Riim’u
redif olarak kullandigi bir gazeli bulunmaktadir (G. 148). Hazik divaninda gegen
Erzurum’daki diger yer adlar1 sunlardir: Ulu Cami (Tr. 13/9), Sigveler (Tr. 3/4), Glimiisli
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Kiimbet Mf. 4, Cami-i Zeynel (Tr. 26/4, Bakirc1t Mustafa Aga Camii Tr. 27/1,2, Karga pazar1
G. 5/4.

Erzurum kisi, sevgiliyi tasvire vesile olur. Tezat yoluyla “Yanagin ask atesiyle bade igen
olsan Erzurum’un kis1 sana yaz gelirdi.” denmektedir:
‘Izdrn dtes-i ‘askiyle bade-niis olsan
Gelirdi Erzen-i Riimun gitdsi yaz sana/Hdzik (G. 15/7)
Hazik Erzurum’un mevsim 6zelliklerine dikkat ¢eker. Kis gibi gecen yazi leff G nesr
yoluyla sevgilinin soguk davranisiyla bagdastirilir:
Hat-averdna degil mi savuk bu istigna
Misali Erzen-i Rum yazi kis degil de nedir/Hazik (G. 48/3)
Hazik Erzurum’u havasi her ne kadar sert olsa da Anadolu’nun temiz bir sehri olarak
nitelendirir:
Serd olsa havdst ne kadar Evzen-i Riimun
Hazik yine bir belde-i pakize-i Rumdur/Hdazik (G. 62/9)
Erzurum’un sert gegen kiglarini sair gergeklesmeyen isteklerle bagdastirir. Sag agardi.
Makam sevdasina istek kalmadi. Emel yolu bastanbasa kapandi dag tepesi kar kaldi:
Agardi mity-1 ser sevdd-y1 caha kalmadi hahig
Kapandi ser-te-ser rah-i emel kiih-sari kar kaldi/Hazik (G. 210/4)
Hazik Erzurum giizellerinden de s6z eder. Goniil alan yiiriiylisii Anadolu haracina deger.
Sarhosca giizeller bulunur. Erzurum’dur:
Refidr-1 dil-arami deger Ritm hardci
Mest-dne giizeller bulunur Erzen-i Riimdur/Hazik (G. 62/8)
Sigveler:
Hazik Divamindaki Erzurum Cesmeleri:

Osmanli déoneminde Anadolu’da ¢esme ve sebil yapimina su ihtiyacini kargilamak {izere
onem verildigi bilinmektedir.

Kitabeli ¢esmelerin tiimii Osmanli donemine ait olup, genellikle XVII-XIX. yiizyil yapilaridir.
Erzurum Cegme kitabelerinde genellikle “Sahib-iil hayrat vel-hasenat” haywr sahibi ibaresi ile
baslamlmistir. Cesmeyi yaptiranlarin isimleri yazilarak dua ile animislardir.(Ozkan, 345). Evliya
Celebi Erzurum 'un havasini ve suyunu séyle tasvir eder: Ug ay havast gayet latiftir ki adam cavidani
dirilik bulur. Tatl ve saf suyu dirilik; suyudur. Atlara ve kadinlara ¢ok yarar. Cennet pinari denilen
sudan Temmuzda icen Allah i (Her seyi sudan diri kildik) ayetini hatirlatir” der (Konyali, 2010:173).

Gegmisten giliniimiize ¢esmeleriyle meshur bir sehir olan Erzurum bu &zelligi Hazik
divanina yansimistir. Hazik divanindaki ¢esme adlari sunlardir:

Cesme-i Piinhan: Sair, Ceteci Abullah Pasa tarafindan yaptirilan Cesme-i Piinhan’in
ingasina tarih diistirmiistiir. (T.3). Ceteci Abdullah Pasa 1750 ve 1754 yilinda Erzurum valisi
olarak gorev yapmistir. Cesmenin kitabesinde sunlar yazilidir: Bu suyu 1168 H.- 1754 M.
tarihinde Ceteci Abdullah Pasa diye meshur olan - Allahii Taala her istedigini hayir ile
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kolaylastirsin- Vezir akitti. Bu yaziy1 da kendi yazisiyla yazdi. (Ozkan, 2018: 359). Piinhan
¢esmesinin hayat suyu ortaya ¢ikmasa Hizr’in suyu hemen isimsiz bir suya doniisecekti:
Zuhtira ¢ikmasa ab-1 hayat-1 Cegme-i Piinhan
Hemdn ab-1 Hizir donmiisdi ism-i bi-miisemmadya/ Hazik/T.3
Cesme-i Sara: Kirmizi Cesme adryla da bilinen bu ¢esme Vani Efendi mahallesindedir.
Seyh Mustafa Efendi medresesinin banisi olan Seyh Mustafa efendinin karis1 Afife Hatun
adina M. 1778’de yaptirilmistir. (Konyali, 2010: 199).

Hazik, kigi sert gecen Erzurum’un ilkbahardaki giizelligini tabiatin coskusuyla
bagdastirarak sade bir sdyleyisle dver. Erzurum’un havasi ve suyunu ilkbahar olsun da gor.
Cesme Sara ve Cesme Piinhan ortaya ¢iksin da gor:

Erzuriimun ab u tdbin nev-bahar olsun da gor
Cesme Sdra Cesme Piinhan dsikar olsun da gér/Hazik (G. 215/1)

Fa’ilatiin fa’ilatiin fa’ilatiin f4’iliin kalibiyla yazilan beyitte ikinci misranin ilk iki tefilesi
simetrik olarak ¢cesme adlarina karsilik gelir ve bunlart vurgular. Ayrica Cesme Sara ve
Cesme Piinhan patlayici iinsiizlerin yogun kullanimiyla dizede s6z edilen baharin coskusunu
pekistirir. Beytin redifinin de bir kismini olusturan son tefilesi baharin etkilerinin ortaya
¢ikacagl zamana dikkat geker.

Yazicizide Cesmesi:

Erzurum valisi Yazicizade Haci Ibrahim Pagsa tarafindan yapilan Yazicizade ¢esmesi Erzurum’da
bugiin Dere Mahallesi’'nde Saray Bosna Caddesi tizerinde bulunmaktadir. Bu ¢esme 1163 H.-1750 M.
‘de yaptirilmistir. (Ozkan, 2018: 357). Yazicizade Haci Ibrahim Pasa sirasiyla Kul kethiidahigi, Asker
Sevik memurlugu, Yeniceri Agalhigr yapmus, (birinci defa 1744-1750 yillar: arasimda 7 yil, Ikinci defa
1751 yuhimda 1 yu, idigiincii defa 1757 yummda 1 yil, dordiincii defa 1760-1762 yillart arasinda 3 yil)
Erzurum Valiligi yapmis, Diyarbekir, Van,Cildwr valiliklerinde bulunmugtur. (Sicill-i Osmani, 1996:
:132, C.1,).

Hazik divaninda yer alan 14. tarih bu caminin yapimina diistirilmiistiir.

Hazik Divanindaki Erzurum Camileri

Cami-i Zeynel:

Namikzade Haci Zeynelabidin tarafindan insa edilmistir. (Ozdemir, 2006: 77). 1748 (H.1162) de
Yazicizade Ibrahim Pasa tarafindan onarilmis, cami kapist iizerinde bulunan bu bes satirlik mermer
kitabeyi Erzurum Miiftiisii Hazik efendi hazirlamistir. Divan niishalarmda bulunmayan tarih
manzumesinin Zeynel Cdamii kitabesinden alindigi belirtilmistir. (Giifta, 2000: 176). Camii bugiin
Erzurum Cortan Mahallesinde Kavaflar Carsisi igerisinde bulunmaktadir. Evzurum’un onemli
simalarindan Naim Gélliioglu ‘nun (6. 1999) imamlik yaptigr camiidir. (Ozdemir, 2006: 77).

Hazik camiin onarimina tarih diiglirmiistiir:

‘Aceb mi Cdmi’-i Zeynel olursa zeyn ile memnu
Gelir askilart enciim misali suy-1 baladan /Hazik (Tr. 26/4)
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Ulu Camii:

Halkumiz yurdumuz sehir ve kasabalarindaki en biiyiik camiye (Ulu Cami) derler. Erzurum daki
Cifte Minareli Medresenin batisindaki cami de boyle adlandirilir. Bu camii klasik bir mimari ifade ile
(mahv ve isbat) yolu ile yani zaman zaman bazi yerleri yikilmak bazi ilaveler yapilmak ve tamir edilmek
sureti ile bize kadar gelmistir. (Konyali, 2010: 297)

Hazik divanindaki 13. tarih manzumesi Ibrahim Pasa tarafindan Ulu Camiin
kubbesinin onarimina disiiriilen tarihtir.

Bakirci Camii: Erzurum’da bulunan Bakirci Camii’in kitabesinden Giifta’nin (2001,
176) divana aktardigt bir tarih manzumesi Hazik divaninda bulunmaktadir. Kitabeye gore
hayirsever Bakirct Mustafa Aga vefatindan evvel malinin degerinin {igte biri ile bir cami
yapilmasini vasiyet ettigi, damadi olan adagi Mustafa Aga da kayinpederinin vasiyetini
yerine getirerek 1720 yilinda bu camii yaptirdigi ve isimin de Bakirci cami oldugu
kaydediliyor.

Vasiyyet eyleyip béyle binaya siils-i mdalindan
Bekdya irtihal etdi Bakirci Mustafd Aga

Dilir-i ma’reke damddi ya’'ni Mustafd Aga
Bu kdr-1 hayrin oldi dhir itmamina pa-berca

Acip el siiy-1 gerdiina dedim tarihini Hazik
Hemadn makbul ola Yd Rab bu ma’bed-gdh-1 bi-hemtd/Hazik (Tr. 27)

Kaynaklarda biyografisi hakkinda bilgi bulunmayan Bakirct Mustafa’nin cami yapimina
karar verme siirecini Ozdemir (2006: 41) Murat Pasa Mahallesi sakini Dursun Zeren’i kaynak
gostererek su anekdotla aktarir:

Bakiwrcilikla ugrasan Mustafa Aganin diikkanina bir giin bir adam gelir. Bir kazan i¢in pazariik
yapulir. Pazarlik hayli uzun siirer. Pazarlik devam ederken Ezan-i Muhammedi’ye okunur. Aga,
miisterisine ezanin okundugunu ve pazarhigin namazdan sonra devam ettivilmesini soyler. Ikisi de kazan
pazarligini birakarak camiye giderler. Namazdan sonra geri déndiiklerinde hayretler igerisinde
kalirlar. Kazamin igerisi altinlarla doludur. Aga, ben bunlari nerede kullanirim diye diisiiniir. Allah
bunlart bana camiye gittim diye verdi der ve bu paralart cami yapiminda kullanmaya karar verir.
Bakirci Mustafa Aga XVIIIL yy. da yasamis ve ismini ebediyete kadar sehir tarihine yazdirmistir. Her
giin okunan ezanla dolup bosalan camide adina dualar edilmekte Mustafa Aga haywla yad
edilmektedir.

Diger Yer Adlari

Gilimiisli Kiimbet: Evliya Celebi Seyahatnamesi’'nde pek ¢ok yerde cirid meydani
oldugundan ve yaygin sekilde cirid oynandigindan bahsetmektedir. Erzurum’da Glimiisli
Kiinbet Meydani cirid i¢in 6nemli bir merkezdir. (Zorba, 2014: 727; Giifta: 2001, 31 ). Ata
sporu olarak da bilinen cirid, Hazik divaninda leff i nesrle kurgulanir. Ayrica tevriye yoluyla
cirid atmak ifadesi beyte anlam zenginligi katar. O glimiis tenli siivarinin ensesinden at
yanagdirsak, Giimiisli Kiinbede asmazsa da bari cirid atsak:
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O sim-ten seh-siivarin ensesinden at yanasdirsak
Cirid atsak Giimiislii Kiinbede asmazsa da bari/Hazik (Mf. 4)

Kargapazari: Hazik’1in ikametgahi olan Erzurum sairin biyografisini yansitan beyitlerde
de gecer. Sairin ¢ileye girdigi Erzurum’un Kargapazari daglart (Aydemir, 2002: 297)
tevriyeli kullanilir:
Karga bazari nigimen oldi giil-zara bedel
Nagme-i biilbiil sada-y1 zist-zag oldi bana/Hazik (G. 5/4)
Sigveler: Palandoken Dagi (Giifta, 2001: 325) Hazik divaninda 3. tarih manzumesinde
gecer.
Zihni Divaninda Erzurum

Erzurum Zihni divaninda da genis yer tutar. Zihni'nin dini muhtevali siirleri hari¢
tutulursa, divamindaki kaside ve kit ‘alarin tek bir konusu vardwr: Erzurum. (Macit, 2018 )

Zihni divaninda Erzurum sozciigii 10 kez gegmektedir. Bu beyitler sunlardir: Erzurum
(K. 10/15), (K. 12/36), (K. 14/38), (T. 2/13), (T. 5/12), (K. 2/68); Erzen-i Rim (G. 93/4),
(K. 10/5), K. (13/35), Mrs. (2/1-7).

Zihni, Erzurumlu Yazici Ibrahim Pasaya yazdign kasidede pasanin doneminde
Erzurum’un gelisiminden ve istikrarindan s6z eder. Erzurum diyarma flahin feyzi eristi.
Taskinlik harmanini dagitdi berbat eyledi:

Diydr-1 Erzen-i riima irisdi feyz-i Ildh
Dagitdi hirmen-i tugyani eyledi ber-bad /Zihni (K. 10/5)

Zihni kendisinin Erzurum’un 6nemli sairlerinden oldugunu belirtir. Zihni Erzurum’un

siir ehline seslenir; ama s6z bahsinde kendisini pehlivan bulur:
Erbdb-i tab -1 Erzen-i riitma sald eder
Zihni stihanda kendisini pehlivan bulur/Zihni (G.93/4)

Ispanak¢i1 Hafiz Mustafa Pasa, 1769 senesinde Erzurum valiligine atanmis ve burada ii¢
yil gérev yapmustir. (Ontiirk: 2014, 95). Zihni kasidesinde Hafiz Mustafa Pasa donemindeki
Erzurum’u anlatarak pasay1 6ver. Erzurum pirlerin tilkesi olsa zamanin feyz ve nimetleriyle
halka iyilik etse sasilmaz:

‘Aceb mi hitta-i pirdn diyar-1 Erzurum olsa
Miikafdt etse halka feyz ii in ‘amin zaman iizre/Zihni (K. 12/36)

Mesaleci Ibrahim Pasa Aralik 1777°de vezaretle Erzurim valisi olarak gérev yapmustir.
(Ontiirk: 2014, 95). Divanda yer alan 13. ve 14. kasidede valinin Erzurum’a katkilarindan
s0z eder. Devletle Erzurum sehrine girerek makamini izzete rehin eder:

Devletle sehr-i Erzen-i riima duhiil ediip
Sadr-1 sudiir-1 cdhim ‘izzet-rehin eder/Zihni (K.13/34)

Allah’a siikiir Erzurum’un suyu ve havasi meshur oldu. O kutlu sohretle dlemde miijde

alip sevinir:
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Hamdii li’llah ab u tab-1 Erzurum oldu bedid
Ol huceste-gdn ile ‘dlemde istibsar olur/Zihni (K.14/18)

Kagdari¢c Képriisii: Kagdari¢, Bugiin Erzurum ilinin Askale il¢esine bagl Biiytlikgecit
koyiidiir. Kopriiniin giiniimiizdeki adini, Kayserili (2011: 40) Cagdari¢ Kopriisii olarak
bildirir.  Zihni, divaninda Haci Mustafa Aganin yaptirdigi Kagdari¢ Kopriisii’ne tarih
diigtirtr:

Dedi nev képriine ba-mu ‘ceme Zihni bu tarihi
Zihi zi-bende ‘dli-ca giizergah oldu miistahkem (1209)/ Zihni (T. 13/5)

Haci1 Mustafa Aga Cami: 12. Kita Hac1 Mustafa Aga’nin H.1209/M.1794’°de yaptirdig1
camiye diisiirdiigi tarihtir.

Haci Mustafa Agayla ilgili biyografik bir kaynak tespit edemedik.

Erzurum Civarindaki Yer Adlar

Haci Ahmed Pasa Ahiska’yr mamur hale getirmis 6nemli bir isimdir. Hazik, Ahmed Pasa
Camii (Tr. 10), Ahmed Pasa Medresesi (Tr. 11) ve Hact Ahmed Pasa Cesmesi (Tr. 12)’nin
ingast i¢in {i¢ tarih manzumesi yazmistir. (Tr. 10,11, 12). Her ne kadar caminin kurulus tarihi
kayitlarda 1749 olarak gegse de bazi seyahatnamelerde onun daha eski toprak is¢iligi olan
bir mabet olarak gecmesi (Celebi, 1898: s. 324) sz konusu tarihte onun tas bir yap1 ile
yeniden insa edildigini géstermektedir. Ahmet Pasa, Ahiska’da cami, koprii, arazi gibi ¢esitli
akar1 vakfetmesiyle meshur olmustur. Onun lakabi vakfiyelerde Cildir Valisi Sefer Pasazade
olarak kaydedilmektedir. (Niyazov, 2016: 29).

Sonug

Bu yazida 18. yy. sairlerinden Hazik ve Erzurumlu Zihni divaninda yerlilik unsurlari
degerlendirilmistir. Tki divan ag1z dzellikleri, arkaik sdzciikler, dua ve beddualar, atasdzii ve
deyimler, sosyal hayat ve yer adlari 6l¢iitleriyle incelenmistir.

Hazik ve Zihni’nin Erzurum agzi 6zelliklerini ek, sozciik, soz dizimi ve kalip sozler
diizeyinde kullandig1 goriilmistiir. Tellenmek, cizmak, pinyal gibi sozciiklerle Tiirkgenin
agiz olanaklarim siire tagidiklari belirlenmistir.

Arkaik sozciikler, Tiirkge miireddef siirler, atasdzleri ve deyimlerin kullanimi agisindan
Hazik ve Zihni divanlariin zengin bir igerige sahip oldugu belirlenmistir. Kelef, iiziilmek,
1lgar gibi siirde ¢ok karsilasmadigimiz sozciikler kullandiklari, giil giil olmak, tel tel olmak
gibi 6rneklerde ikilemelerle Tiirkge s6z dizimini ahenk unsuru olarak misra basina tagidiklart
gbriilmiistiir. 1ki sairin siirlerinin yaklasik %65’inin Tiirk¢e redifli oldugu tespit edilmistir.
Deyim kullaniminin iki divanda da leff i nesr ve tevriye gibi sdz sanatlartyla bagdastirildigi,
redif olarak kullanildigi, anlami ¢ok katmanli hale getirdigi belirlenmistir.

Hazik ve Zihni’nin yasadiklar1 mahal olan Erzurum’u havasi, suyu, sogugu, daglari,
giizelleri, mimari estetigi, cami, ¢esme ve koprii gibi yapilartyla siirlerine yansittig
gorilmiistiir.
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MILLi BiR NAZIM SEKLi OLARAK SARKI VE SEYH GALIiB’IN SARKILARI
Yagiz YALCINKAYA?

Tiirklerin Islamiyet’i kabulii ile birlikte koklii ve giiclii bir sézlii gelenege dayanan Tiirk
siiri anlam ve sOyleyis bakimindan kudretli Arap ve Fars siiriyle tanigmis, bu tanigiklik bugiin
daha ¢ok divan siiri olarak anilan klasik Tiirk siirinin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur. Yeni
bir din, yeni bir medeniyet ve yeni diller ile tanigan Tiirk sairleri mensup olduklar1 yeni dinin
Arapca ve Farsca siirler soyleyen sairlerinin etkisi altinda kalmistir. Hem teorik hem pratik
hem de estetik bakimdan Tiirk siiri Arap ve Fars siirinin etkisi altinda girmistir. Boylelikle
mazmunlarla 6riilii anlam diinyasi, mitolojik ve tasavvufi kaynaklar ile birlikte siirde ahengin
temel unsuru aruz vezni olmak {izere Tiirk siiri ¢ok dnemli yap1 taslarini yeni tanigtigi bu
kiiltiirden kendine agilamustir. Klasik Tiirk siirinde kullanilan nazim sekillerinin birgogu da
Arap ve Fars siiri i¢inde ortaya ¢ikip Tiirk siirine gegmistir.

Tiirk siiri tanistig1 bu yeni siir gelenegine siki sikiya baglanmak isterken ayni zamanda
kendi kimligini yansitmanin yollarini aramayi da ihmal etmemistir. Dil ve iisluptaki arayislar
bir yana klasik siirin heniiz olusum ¢ag1 diyebilecegimiz erken donemlerinde tuyug, Tiirk
edebiyati menseli bir nazim sekli olarak ortaya c¢ikmustir. Kadi Burhaneddin ve Seyyid
Nesimi’nin tuyuga olan tevecciihlerine bakinca bu seklin o yillarda revagta oldugu
gdriilmektedir. Ilerleyen yillarda ise tuyuga olan ilgi giderek kaybolmus, divan sairleri bu
nazim seklini git gide daha az tercih etmislerdir. Ancak nazim sekillerinde olmasa bile
muhteva ve iislup alanlarinda yerlilik arayislart devam etmistir. Tiirki-i Basit ve mahallilesme
gibi hareketler klasik Tiirk siiri icinde yerli ruhu aramanin adlar1 olmustur. Ozellikle 17.
yiizy1lin sonlarinda ortaya ¢iktig1 goriilen mahallilesme akimi 18. yiizy1lda Nedim ile birlikte
yiizyilin ¢ogu sairini tesiri altina almustir.

Calismamizin konusu olan sarki tiiriiniin ilk 6rnekleri de mahallilesme akiminin ortaya
ciktigi 17. ylizyillda goriilmiis, altin ¢agini tipki mahallilesme akimi gibi 18. yiizyilda
yasamistir.

Sarki genel anlami ile bestelenmek i¢in yazilan nazim bigimlerine verilen ad olmustur.
Halk edebiyatindaki tiirkiiniin klasik edebiyattaki karsilig1 seklinde algilanmistir (Pala, 2002:
434). Divan edebiyati nazim sekilleriyle Tiirk musikisine ait sarki formunda bestelenmek i¢in
yazilan manzumeler halk edebiyatindaki tiirkiilerle beraber XVII. yiizyildan itibaren ortaya
¢tkmis, zamanla tiirkiiden farklilasarak Tiirk edebiyati ve musikisine 6zgii bir nazim sekli ve
musiki formu olmugtur (Uzun, 2010: 357). Sark, klasik siir nazim sekillerinden musammatin
bir tiirii olarak murabba yahut muhammes sekilleriyle iliskilendirilmistir (Hanci, 2009: 127).

Daha ¢ok dort ve bes dizelik bendler ile yazilan sarkilarin hacim olarak ise ii¢, dort veya

bes bendden meydana geldigi goriiliir. Bunlardan daha kisa yahut uzun sarkilar da olmakla
beraber digerlerine gore az tercih edildigi géze ¢arpmaktadir (Hanci, 2009: 129).

lpr, Ogr. Uyesi, Istanbul Kiiltiir Universitesi, y.yalcinkaya@iku.edu.tr.
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Klasik Tiirk edebiyatinda sarkiya en yakin o6zellikler tastyan ilk siirleri 17. yiizyilda
Naili'nin (v. 1666) yazdig: kabul edilmektedir (Uzun, 2010: 357). 18. yiizyilda Nedim (v.
1730) ile birlikte sarki zirvesini yasamis ve Nedim, kendinden sonra gelen sairlerin sarkiya
ilgi gostermelerine vesile olmustur. Bu yonelis 19. yilizyilda da devam etmis, sarki tiirlinde
217 manzume ile en ¢ok eser veren sair Enderunlu Vasif (v. 1824-5) bu yiizyilda yetigmistir.
Naili’den Nedim’e; Nedim’den Vasif’a uzanan sarkinin yolculugunda, bu tiirde eser vermis
olan baglica klasik sairleri soyle siralayabiliriz: Seyh Galib (v. 1799). Enderunlu Fazil (v.
1810), Leyla Hanim (v. 1847-8), Seref Hanim (v. 1861), Fatin (v. 1866) ve Osman Nevres
(v. 1876) (Hanci, 2009: 129).

Sarkilar genellikle dort dizeli bendlerle yazildigi i¢in murabba sekli ile benzerlikler
gosterir. Ancak ilk bendde ikinci dizenin dordiincii dizede ve her bendin sonunda
tekrarlanmasi (Tahirii’l-Mevlevi, 1994: 137) yani nakarata sahip olmasi, nakarat olmasa bile
ilk bendinin ikinci ve dérdiincii dizelerinin kendi arasinda kafiyelenmesi (Pala, 2002: 434)
sarkiy1 murabbalardan ayiran bigim &zellikleri olarak siralanabilir.

17. yiizy1l klasik siirde iislup arayiglarinin 6ne ¢iktigi bir donem olmustur. Sarki basligi
ile yazilmis musammatlara bdylesi bir donemde ilk kez rastlanir. Yenilik ve 6zgiinliik
pesindeki sairler bu yiizyilda farkli edalarin arayisina girmislerdir. Bugiin mahalli islup,
hikemi isliip, sebk-i hindi olarak anilan edebi tezahiirler bu ylizyilda klasik Tiirk sairlerinin
yeni bir tarz, yeni bir ses arayisi i¢inde olduklarinin gostergesidir. Bu yenilik arayisi yalniz
iislupta degil edebi tiir ve sekillerde de kendini gostermis ve klasik siirde belli bagl tiirler bu
ylizyilda ortaya ¢ikmustir. Sarki bagligi ile yazilan ilk manzumeler bu yiizyilin sonlarina
dogru kendini gosterir. (Erkul, 2018: 5).

18. ylizy1l “son donem klasik edebiyat” olarak adlandirilan siirecin baglangici olarak
kabul edilir. Yiizyilin basinda sairler halk zevkine uygun, konusma diline yakin, samimi,
kiilfetsiz bir iislubun arayisindadirlar. Usliiptaki bu arayislar devam ederken sekil ve muhteva
da baz1 yeniliklere goz kirpmaktadir. Ancak gelenege siki sikiya bagli olan sekli degistirmek
hi¢ kolay degildir. Bu donemde kita, kaside, tardiyye ve gazellerdeki arayisa sinirl konularla
yazilabilecek sarkilar da dahil olmustur (Ceylan, 2001: 91-92).

Nedim basarili sarki 6rnekleriyle bu tiiriin kabul gérmesinde 6nemli pay sahibi olmustur.
Nedim’i de sarki konusunda etkileyen sairler 17. ylizyilda bu tiirlin ilk Srneklerini verdigi
kabul edilen Naili ile birlikte 18. yiizyilin baginda yetigmis olan Yahya Nazim’dir (v. 1827).
Mevlevi kiiltiirii iginde yetismis olan Nazim bestesi de kendisine ait olan 9 adet sarki
yazmistir. Vahid Mahtim1 (v. 1732-33) 31 tanesi hece Ol¢iisiiyle olmak tizere 100 sarki
kaleme almugtir. Siir kadar musikinin de revagta oldugu Lale Devri ile 6zdeslesen Nedim’in
divaninda 33 sarki yer almaktadir. Divan tertiplerinde “sarkiyyat” adi ile ayr1 boliimlere yer
veren Arpaeminizade Mustafa (v. 1734) ve Fitnat Hanim’in (v. 1780) 6’sar; ¢aligmamiza
konu olan Seyh Galib’in (v. 1799) 11; ilhdmi mahlasiyla siirler yazan ayn1 zamanda bir
bestekar olan Sultan III. Selim Han’1n (v. 1808) 105; Enderunlu Fazil’in (v. 1810) 32 sarkisi
bulunmaktadir (Erkul, 2018: 7-15).
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19. yiizy1l klasik Tiirk siiri i¢in bir kapanig devri olarak anilabilir ancak sarki bu ytlizyilda
bir dnceki asrin etkisi ile tutulmaya devam etmistir. Yiizyilin 6nemli sairlerinden Enderunlu
Vasif 217 sarkt yazmigtir. Onun etkisinde kalan Mehmed Sermed (v. 1847) 41; Seref Hanim
(v. 1861) 42; Leyla Hamim (v. 1847-8) 12; Fatin (v. 1866) 15; Osmén Nevres (v. 1876) 7
sarki kaleme almislardir (Erkul, 2018: 7-15; Hanct, 2019: 129).

Sarkilarda genel olarak ask ve sevgili/sevgilinin giizellik unsurlar1 iglenmistir. Klasik
Tirk siiri gelenegi cercevesinde aska karsilik bulamama, sevgiliden eziyet gérme, ayrilik
acist gibi konular sarkilara tema olmugtur. Bunlar disinda felekten sikdyet, medhiye,
tesekkiir, Istanbul ve semtleri gibi temalar sarkilarda islenmistir (Erkul, 2018: 58-65).

Ahengin 6n planda oldugu klasik siirde, 6zellikle bestelenmek i¢in yazilan sarkilar dogal
olarak bir i¢ ahenge sahiptir. Sarkilarda bu ahengi saglayan unsurlarin basinda kiilfetsiz ve
dogal, konusma diline yakin soyleyisler gelir. Halk zevkine yakin, atasozleri ve deyimlerle
desteklenen giinliik hayatta konusulan kelimelerin tercih edilmesi sarkilarda karsilasilan
iislubun dikkat ¢ekici 6zelliklerdendir. Bunun yaninda musiki makam ve terimlerinin, saz
isimlerinin kullanildig1 dikkat ¢eker. Halk siirine yakin tisluplar tercih edilir (Erkul, 2018:
72-77).

Klasik Tiirk siirinin doruk noktalarindan biri olan Seyh Galip zikredildigi iizere 11 adet
sarki kaleme almigtir. Bu 11 sarkinin da 4 dizeli bendler ile yazildig: dikkat ¢ceker. Bu agidan
sarki yazan klasik sairlerin genel tercihleriyle uyumlu oldugu goriiliir. Seyh Galib 8 sarkiy1,
sarkinin tipik bigimsel 6zelliklerinden olan nakarat ile yazmstir. Sarkilarin kafiye orgiileri
su sekildedir:

Nakaratlt

aAaA /bbbA /... 2 Sarki (1, 7)

aaaA /bbbA /... 4 Sarki1 (2,5,9,11)
aBaB /cccB/ ... 2 Sarki (3,4)
Miizdevic

aaaa/bbba/ ... 1 sarki (6)
abab/cccb/ ... 1 sarki (8)
aaxa/bbba/ ... 1 sark1 (10)

Seyh Galib sarkilarint yazarken 5 farkli aruz vezni tercih etmistir. Vezinlerin sarkilara
gore dagilimi soyledir:

Remel
failatiin failatiin failatiin failiin Ssarki (1,2,7,9,10)
feilatlin (failatiin) feilatiin feilatiin feiliin (fa’liin) 2 sarki (3, 4)

Miizari

mefilii failati mefaili failiin 2 sarki (5, 6)
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Seri

miifteiliin miifteiliin failiin 1 sarki (8)
Hecez

mefailiin mefailiin mefailiin mefailiin 1 sarki (11)

Seyh Galib’in en ¢ok “failatlin failatiin failatiin failiin” veznini kullandig1 goriiliir. Bu
yonilyle de klasik sairlerimizin sarki yazarken yapmis oldugu vezin tercihleri ile benzerlik
gosterir. Nedim 15; Mahtimi 36 sarkisinda bu vezni kullanamistir (Hanci, 2009: 131).

Galib’in 11 sarkisinin onunda ask, sevgili temasini isledigini goriiriiz. Bir sarki ise
medhiye tiiriindedir. Omer Faruk Akiin Islam Ansiklopedisi’ndeki Divan Siiri maddesinde
sarkilarda islenen sevgili konusu i¢in sunlart soylemistir:

Gaczellerdeki sevgilinin yalniz cevrinden ve ayriligindan sikdyet seklindeki iimitsiz ve tek yonlii ask
psikolojisi yerine sarkida tatly istiraplary, timitleri, visalleri, naz ve ricalari, nedametleri, vazgegisleri,
bulusma vaad ve heyecanlari, kagcamaklari, zevk ve neseleri gibi tiirlii halleriyle daha reel ve daha
yumusak bir agk duygusu hakim olur. Askin elemli duygularini séylese de sarkinin iisliip ve edasinda
onu yumusatan bir taraf vardwr. Hafif bir hiiziin, sen ve sakrak edalar sarkinin vasiflart olmus gibidir
(Akiin, 1994: 410).

Seyh Galib’in sarkilarinda da buna yakin bir ask terenniimii goriilir. Seyh Galib
Divani’nda sarkilar kisminin ilk manzumesinin ilk bendine g6z atacak olursak bendde
Akiin’iin ifadeleri ile ortiisecek sekilde tlimli bir hava sezildigini gorebiliriz:

Ey nihdl-i isve bir nevres fidanimsin benim
Gordiigiim giinden beri hatir-nigdnimsin benim
Ben ne hdcet kim diyem riith-1 revanimsin benim
Gizlesem de dsikdr etsem de canimsin benim  1/12

Galib sevgilisine “Gizlesem de asikar etsem de cdnimsin benim” diyerek ilan-1 agk eder.
Saklamasinin yahut agiga vurmasinin bir dnemi olmadigint sdylemesiyle bu asktan
kaynaklanan {imidini ve memnuniyetini belli etmis olur.

Sarkilar genel olarak, gazel ve kasidelere nazaran daha sade bir {islup, daha kiilfetsiz bir
sOyleyise sahiptir. (Hanci, 2009: 135) Bestelenmek i¢in nazm edilmis olmalari, sairleri sark1
yazarken gazel ve kasidedeki gibi sanat endigesine diigiirmemis olabilir. Boylelikle sarkilarda
umumiyetle derin hayallere ve kapali mazmunlara yer verilmemis, agdali, sanatli bir dil tercih
edilmemistir.

Seyh Galib, gazellerinde sebk-i hindinin sesini duyuran bir sairdir. Her ne kadar Tiirki-i
Basit olarak niteleyebilecegimiz manzumesi ve hece 6lgiisii ile soyledigi bir tiirkii varsa da
onun “Dirig o dyine-i dfidb-1 dlem-i ab” ve “Ta ir-i rith-1 kudiis sayd-i zebiin oldu bana” gibi
uzun Farsca terkiplerle ve derin hayaller ile 6riilmiis misralarina gazeliyatinda sik¢a rastlariz.

2 Sarki ornekleri Kaynak¢a kisminda kiinyesi verilen, Prof. Dr. Naci Okgu tarafindan e-kitap olarak hazirlanmig
Seyh Galib Divani’ndan alinmigtir.
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Ancak sarkilarinda, genel tercihlere de uygun olarak daha sade bir dil, daha kolay bir anlatim
goruriz:

Gerdis-i cesmimden idrdk eyle sergerdanligim

Devr eden hatirda hep fikr-i visdlindir senin 2/l

Giindiiz olmazsa da mihmdnimiz ahsam olsun
Biz de bir giin gorelim sdye-i diddrinda 3/
Sormak ayb olmazsa sultanim sudlimdir benim
Kang: dstkdwr senin gonliinde gonliin kimdedir 9/111
Ornek musralarda da goriildiigii iizere Seyh Galib konusma diline yakin bir iislup tercih
etmis, samimi ve sade bir sdyleyis benimsemistir.

Klasik sarilerimizin sarkilarinda musiki makam ve terimlerini, saz isimlerini
zikrettiklerinden bahsetmistik. Bu iislubu Seyh Galib’de de gdrmekteyiz:
Beste kildim sdz-1 efkdri o ziilf-i stinbiile
Oldu Galib perde-i dhim muhayyer-siinbiile Y
Misralarda Seyh Galib’in Tiirk musikisinin en eski makamlarindan olan (Ozkan, 2006:
25) muhayyer-siinbiileyi andig1 ve beste, saz, perde gibi musiki terimlerini kullandig1 goze
carpmaktadir.

Sarkilarda bi¢im olarak ilk géze ¢arpan unsurlardan bir tanesi nakarattir. Her bendin son
bir veya birkag dizesinin tekrar edilmesi sarkinin temel sekil Ozellikleri arasinda
gosterilebilir. Seyh Galib’in de 11 sarkisinin sekizini nakaratla yazdigindan bahsetmistik.
Her bend sonunda tekrar edildigi icin sarkilarda mananin ve sdyleyisin odaklandigi,
manzumenin vurucu noktalar1 nakaratlardir diyebiliriz. Seyh Galib’in sarkilarina da
nakaratlar {izerinden bakacak olursak sarkilara konu olan sevgiliye sdylenen can alici sdzlerin
nakarat marifetiyle dile getirildigini goriiriiz:

Gizlesem de dgikdr etsem de camimsin benim 1. sarki
Devr eden hdnrda hep fikr-i visdlindir senin 2. sark:

Sehr-i hiisntin sehriydrisin bugiin fermdn senin 7. sarki

Orneklerdeki ilk nakarattan az énce de bahsetmistik. Bu nakaratta ilan-1 askta bulunan
sair lclincii Ornekte kendi kaderini, giizellik sehrinin sultan1 olarak andigi sevgilinin
fermanina teslim etmistir. Seyh Galib bu manalar1 nakarat kisminda vermeyi tercih etmis,
boylelikle her bendin sonunda tekrar ederek anlamlardaki vurguyu kuvvetlendirmistir. Tkinci
ornekte ise sevgiliye kavusma fikrinin hatirda siirekli doniip durmasi devr etmek kelimesiyle
dile getirilmis ve bu musra, tipki vuslat fikrinin Galib’in zihninde doniip durmas gibi nakarat
olarak her bendin sonunda tekrar etmistir. Bdylece Seyh Galib mana ve sekil uyumunun da
giizel misallerinden birini sunmustur.

Seyh Galib sarkilarinin nakaratlarinda sevgilisine hitap etmeyi de ihmal etmemistir.
Manay1 ve sOylemi 6n plana ¢ikarmaya vesile olan nakaratlarda sair, sevgilisine seslenerek
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beklentilerini, isteklerini ona arz etmek; suallerini sormak icin ganimet degerinde bir firsat
bulmustur:

Biz de bir giin gorelim sdye-i diddrinda 3. sarki
Vaktidir ey nev-bahdr-1 isve bu giilzdra gel 4. sarki
Kang: dsikdwr senin gonliinde gonliin kimdedir 9. sark

Ik 6rnekte “giin gormek” gibi samimi bir deyis ile sevgiliye seslenerek onun giizel
yiiziinii gérmeyi diler. Ikinci ornekte ise bir davet soz konusudur. Artik giil bahgesi
gezintilerinin vaktinin geldigini soyleyerek sevgiliyi buraya davet eder. Ayni zamanda
sevgiliyi ilkbahara tesbih ederek aslinda onun tesrifi ile giil bahgesi vaktinin gelecegini
anlatmak ister. Son ornekte ise sevgiliye o hassas soruyu sorar: Gonliinde hangi asik var,
senin gonliin kimde? Seyh Galib’in iizerinde durmak istedigi konulari, 6ne ¢ikarmak istedigi
manalar1 nakarat vasitast ile bu sekilde dile getirdigi goriilmektedir.

Nakaratlardan verdigimiz orneklerde ve sairin diger miizdevig sarkilarinin rediflerinde
ayni zamanda “sen” ve “ben” kavramlarinin 6n plana ¢iktig1 gozlenir. Seyh Galib nakarat ile
yazdigt 1, 2 ve 7. sarkilarda sirasiyla “benim”, “senin” ve “senin” rediflerini kullanmistir.
Miizdevic olarak yazdig1 10. sarkisinda ise “seni” redifini tercih etmistir. Galib’in sarkilarinin
ana temast olan askin iki unsuru asik ve masuk, bu misralarda sen ve ben zamirleriyle yer

almustir.

Galib’in ilk sarkist “benim” rediflidir. Sair bu sarkisinda Nedim’i de andiran coskulu
islubuyla (Erkul, 2018: 127) sevgilisinin kendisi i¢gin neler ifade ettigini anlatmaya calisir:
Ey giil-i bag-1 vefa maliimun olsun bu senin
Har-1 cevr ile sakin terk eylemem pirahenin
Olme var ayrilma yokdur dyle tutdum damenin
Gizlesem de dsikdr etsem de camimsin benim — 1/111
Bu manzumeyi takip eden sarki ise “senin” rediflidir. Galib bu sefer bakis agisini
“ben”den “sen”e ¢evirir. Sarkinin ilk bendinde sevgilinin giizellik unsurlarin1 ve ona olan
hayranligini senin redifi ile vurgulayarak manayi giliclendirmistir:
Su’le-i reng-i letdfet riiy-1 alindir senin
Murg-: dil pervane-i sem’-i cemalindir senin
Dag ddg-1 sine fanus-1 haydlindir senin
Devr eden hatirda hep fikr-i visdlindir senin -~ 2/1
Galib, ilk dizede sevgilinin al yanagini methedip ikinci dizede ona nasil pervane
oldugundan bahsetmis, ligiincii dizede ise askin iizerindeki tesirlerini anlatmistir. Biitiin
bunlar sevgiliyle, Galib’in goziinden bakacak olursak “senin” ile alakalidir. O yiizden aklinda
stirekli vuslat fikri doner durur. Sair bir nevi sevgiliye kavusma fikrinin ni¢in aklindan
¢tkmadigini sebepleri ile agiklamigtir. Bunu, sevgiliyi baskalarindan ayiran, onu agyar degil
de “sen” yapan 6zellikleri zikrederek yapmustir (Erbay, 2015: 606-607).

Bestelenmek i¢in yazilmig manzumeler olan sarkilarda, bu maksada uygun olarak
ahengin one ciktig1 tisluplar goze carpar. Seyh Galib’in de 6zellikle redif ve nakaratlarda
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uyguladigi s6z tekrarlari ve cinas yoluyla sarkilarina bir i¢ ahenk katmak istedigini
goruyoruz:

Gordiim hat-dver olmus o mdh ah ah ah

Almug sipihri did-i siyah Gh ah ah

Alem o yiizden oldu tebah ah ah dah

Dersem aceb mi gah-be-gdh dh dh ah 5/

Biilbiil erip bahdra yine ah ah ah

Basladi ah i zara yine ah ah ah

Hat geldi riiy-1 ydra yine ah ah ah

Anber dokiildii ndra yine dh dh dh 6/1

Galib’in bu iki bendinde klasik siirin en tesirli nidalarindan biri olan asikin i¢li terenniimii

“ah” soz tekrar1 ve cinas olarak sarkilara adeta dogal bir beste kazandirmistir. Teknik olarak
besteler, tekrar eden belirli nagme ve ritimlerin birbirine baglanmasi ile meydana
gelmektedir. Iki bendde de “ah” kelimesi ii¢ sefer tekrar edilmis, boylelikle hem sdziin etkisi
kuvvetlenmis hem de dizelere ritim ve ahenk kazandirilmistir. Ozellikle ilk benddeki cinas
tercihleri bu etkiyi daha da artirmustir. Sair “mah”, “siyah”, “tebah” ve “gah” kelimeleri ile
pes pese tekrar ettigi i “4h” kelimesini yan yana getirerek dizeleri deyim yerindeyse nota
olmadan bestelemistir diyebiliriz.

Klasik Tiirk siirinin son biiyiik sairi kabul edilen Seyh Galib’in sebk-i hindi iislubu ve
tasavvufi kimligi ile sOyledigi gazellerin yani sira doneminde cereyan eden {isliip
hareketlerine ve yenilik arayiglarina bigane kalmamas: onun edebi sahsiyeti acisindan ¢ok
kiymetlidir. Bu minvalde yazmis oldugu 11 sarkisi ile bu tiiriin de basarili temsilcilerinden
biri oldugunu gostermistir. Sarkilarinda dize ve bend sayis1 se¢imleri, nakarat kullanim1 ve
vezin tercihleri ile kendisinden 6nce sarki yazmis sairlerle uyum iginde oldugu goriilmiistiir.
Yine muhteva bakimindan biri istisna olmak {izere tiim sarkilarini ask/sevgili temasini esas
alarak yazmasi diger sarki miiellifleriyle ortak noktalarindandir.
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HUSEYIN CAVID DRAMATURJISINDE BABA VE OGUL iLiSKIiLERi
BAGLAMINDA TURK MANEVIYATI VE ULUSAL OZBIiLiNCIiN TEBLIiGi

Aygiin ZEKIYEVAL

XX. vyiizyll Azerbaycan edebiyatinin temsilcilerinden olan Hiiseyin Cavid, Tirk
diinyasinin {inlii aydinlarindan biridir. Onun bir yazinc1 — edebi yazar olarak yetismesinde
siiphesiz egitim gordiigii ve ilk siirlerini kaleme aldig1 Istanbul ortaminin énemli etkisi
olmustur. Sair okurlarina Tiirk maneviyatini asiladig1 igin repressiya yillarinda “Tiirk¢ii”
olarak isimlendirilerek hapsedilmis ve siirgiine gonderilmistir. Cavid’in dili, eserlerinde
Tiirkge sahis isimlerini tercih etmesi, Tiirk ruhunun sairin tiim eserlerine hakim oldugunu

3

gostermektedir. “...Cavid’in Tiirkcesine ne tam Istanbul Tiirkcesi ne de tam olarak
Azerbaycan Tirk¢esi demek miimkiin degildir. Cesaretle sdyleyebiliriz ki, Cavid, bu iki
Tiirkge arasinda koprii kurmus ve aralarindaki mesafeyi kisaltmistir (Tiirkekul, 2002: 53).
Yurtseverlik, Kafkas halklarina karst sevgi, Tirkiin kudretine olan derin inang ve saygi

hissinin, edibin tiim eserlerine hakim oldugu sdylenebilir.

Sair-dramaturg lirik siirlerinde, dram eserlerinde ve “Azer” siirinde insan ve toplumla
ilgili diisiincelerini agiklamaktadir. Insan ve topluma evrenin kendine 8zgii bir pargasi olarak
bakan diisliniir, bunlar arasindaki iligkileri izleyerek insan, yasam ve diinyayla ilgili
diislincelerini sunmaktadir. Bu agidan edibin eserleri evrensel nitelige sahiptir.

Hiiseyin Cavid’in felsefi diislinceleri, Dogu bilgeligi, Tiirk maneviyatt ve tasavvuf siir
sanatindan kaynaklanmaktadir. Tesadiifi degildir ki, disiiniiriin “6zbiling”le bagl
fikirlerinde iki yon mevcuttur. Birinci yon Kur’an-1 Kerim’e, dini degerlere ve mistik
tahayyiile dayanan diiglincelerini ortaya koymasidir. Bilindigi izere 6zbilingi telkin eden din
ve mistisizm, Dogu felsefesinin temeli oldugundan bedii edebiyatta derin felsefi diisiincelerin
yansitilmasinda benzersiz role sahiptir. Ikinci yonde ise ulusal o6zbiling meselesi
tartisilmaktadir ki, burada Tiirkiin manevi degerlerinin tebligine genis yer verilmistir.
H.Cavid’in eserleri Tiirk maneviyati ve ahlakinin aynasidir. Bu aynada baba ve ogul iliskileri
diizleminde soy kokiimiize mahsus diigiincenin telkini ve ulusal 6zbilinge davet dikkatten
kagmamaktadir. Burada Tirk manevi degerlerinin babadan ogula, nesilden nesle
aktarilmasinda ince bir imanin oldugu da goériilmektedir.

Arastirma

Babalar-ogullar baglaminda milli manevi degerlerin asilanmasi Hiiseyin Cavid’in sadece
dram eserlerinde degil, lirik eserlerinde de yer almaktadir. “Koca Bir Tiirkiin Vasiyeti” siiri,
sairin gencligi ulusal 6zbilinge davetidir. Bu vasiyet Tiirkliigiin faziletlerini, yeni nesle
ulastirmakla manevi degerlere sadakati telkin etmektedir. Babalardan miras kalan manevi
emanete halefler sahip ¢ikmali, milli diisiinceye sirtint donmemeli, ulusal nitelikleri
muhafaza etmelidirler. Bu keyfiyetler ise Koca Tiirkiin vasiyetinde yer alan Tanriya,

1Ar$. Gor., Bakii Devlet Universitesi, moon_sun89@mail.ru.
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yaratilisa sevgi, kardeslik, adalet, cesaret, zulme nefret, ilim ve hikmet hevesidir. Namus ve
vicdan insani1 goklere yiicelten iki biiyiik kanattir. Aslinda Cavid Koca Tiirkiin dili ile
genclige hitap ederek onlar1 diisiinmeye, tarihlerini unutmamaya, “yabancilasmamaya’ davet
etmektedir:

Siidii temiz, asil ogul bilmez mi ki, ecdadl,

Nasil dogup yasamislar, ne erlikler etmisler.

Bilmeli ki, tez mahveder zaman nankér eviad,

Oz neslini unutanlar ¢oktan séniip gitmisler. (2013: 904)

Cavid’in lirik eserlerinde babalardan gelen manevi degerleri yansitan baska 6rnekler de
vardir. Aragtirma sirasinda bu siire bagvurmamizin asil nedeni, s6z konusu lirik pargada yer
alan beseri fikirlerin, dramaturgun “Ucurum” faciasinda baba ile ogul iliskileri zemininde
daha etkili sekilde takdim edilmesidir: “Ugurum”da toprak, yurt sevgisi, babaya saygi,
mertlik, sadakat gibi ruhumuza sinmis ahlaki-manevi degerler takdim edilmektedir. Eserde
bu keyfiyetlere sahip karakterlerin isimleri de Tiirkge kokenlidir: Ulug Bey, Giivercin,
Yildirim. Ulug Beyin sahsiyetinde kendisini gosteren Tiirk degerlerini hem ogul hem de kiz
evladi tagimaktadir. En eski zamanlarda Tirkler kiz ve oglan gocuklar1 arasinda ayrim
yapmaz, kizlar1 sevgi ile biiyliterek hatta savasci olarak yetistirirlermis. Kadin ayn1 zamanda
annedir, milll manevi degerleri evlatlarina asilayan varliktir. Burada genetik etki de dikkate
almmalidir. Erkek olsun kiz olsun, her ikisi ebeveynin genlerini tagimaktadir. Baz1 6zellikler
insana anne siitii ile gegmektedir. Bu etken Cavid’in Seyavus karakterinde de kendisini
gostermektedir.

“Ugurum” eserinde Tiirk manevi degerlerinin tebligini izlerken EbGi Osman Amr b. Bahr
el-Cahiz’in “Tirklerin faziletleri ve genellikle, hilafet ordusu hakkinda Feth b. Hakana
risale”’sinde bulunan diisiincelerin dram eserinde pes pese dikkatlere sunuldugunu
gormekteyiz. Cavid’in, Cahiz’1n eseri ile ilgili bilgisine dair malumatimizin bulunmamasina
ragmen Arap nasirin Tiirk hasleti ile ilgili birtakim kanaatleri, “Ugurum”da yansitilarak gurur
oksamakta, eserde bu diisiinceler baglaminda ulusal 6zbiling diisiincesi teblig edilmektedir.
Cahiz s6yle diyordu: “Tiirkler 6yle bir halktir ki, onlar yaltaklik, kandirma, tefrika, dedikodu,
uydurma, iftira, riyakarlik, dostlara kars1 kotiiliik bilmezler... Hevavii-heves onlar1 yoldan
¢ikarmaz” (2001: 45).

Arap yazarin kaleme aldig1 risalede Tiirklerin vatan ve yurt sevgisi, geleneklerine saglam
sekilde bagliliklar1 dikkatlere sunulmaktadir. Cahiz, Tirkiin koti aligkanliga
meyillenmemek, hevavii-hevese uymamak, gercegi, dosttan iistiin gérmek gibi keyfiyetlerini
de 6zellikle vurgulamaktadir (2001: 47).

Tirkligiin bu degerlerine okurunun dikkatini ¢ekmek amact “Ugurum”un genel
muhtevasinda ve kahramanlarin diyaloglarinda yer almaktadir. Baba ile ogulun — Ulug Beyle
Yildirim’1n ve bilge Ulug Beyle geng neslin temsilcisi, bilime ve hikmete meyilli Ekrem’in
sohbetlerinde Cavid’in diislince ve arzulari yer almaktadir. Mesut Aliogu, Ulug Bey
karakterini soyle aydinlatiyor: “Tarihin bir¢ok ibretli olaylarini gegirmis, zengin yasam
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tecriibesine sahip olan ihtiyar, genclere dogru yon veren, akilli ve comert tavsiyeleri ile onlar1
yanlis yoldan ¢ekindiren miitevazi el adamlarinin ortak suretidir” (1975: 91).

Ulug Bey cagdashiga, genglerin yurtdisinda egitim gorlip sanatini gelistirmesine ve
Ozgiirlige karst degildir. Bunu onun evlatlarina ve Celal’a karsi tavrinda agik¢a gérmek
miimkiindiir. Buna ragmen Ulug Bey, her giin bir hayal pesinde kosan genglerin Paris
ortaminin olumsuz etkisinden kurtulamayacagini anlamakta ve bundan ciddi sekilde rahatsiz
olmaktadir. Bu agidan Yildirim ile Celal’i ugurlarken, dile getirdigi nasihat dolu sdzlerle
sanki tehlike cani calmakta, yiiziinii donemin gengligine cevirerek kendilerini Avrupa’nin
karanlik, sefih dleminden uzak durmaya, akilla hareket ederek nura, fazilete yonelmege ve
hakki bulmaya davet etmektedir.

Celal karakteri ile yazar, “babalarin izledigi yoldan yiiz ¢evirmenin, geleneklere, milll
degerlere yabancilasmanin sonu ugurumdur” fikirini belirterek okurunu diistindiirmektedir.
Cavid bu eserde donemin sorunlarini tartigmaktadir. “Ugurum™un yazildigi dénemde yurt
disinda egitim goren bir¢ok gencte ana diline, geleneklere kars1 yabancilagsma goriilmekteydi.
Bu ise milletin gelecegi, terakkisi agisindan ciddi bir tehlikeydi:

O giin ki, Istanbul 'da

Genglik fransizlagdi,

Gittikge Tiirk eviadt

Ucuruma yaklasti. (2013: 841)

Ulug Bey’in dilinden aktarilan bu diisiince, kuskusuz, Cavid’in 6z yagam &ykiisii gibi
kabul edilmelidir. Ahlaki-manevi degerlerde yabancilasma tehlikesini anlayan sair,
“Ugurum” eserini kalem alarak “babalar ve ogullar” baglaminda milli degerleri, soy koke
baglihig: teblig etmektedir. Cavid’in ¢agdasi olan Celil Memmedguluzade’nin “Annemin
Kitab1” eserinde de “yabancilasma”nin tartisilmasi, bu sorunun s6z konusu dénem agsindan
ne kadar ciddi bir mesele oldugunu gostermektedir. Babalarin manevi servetine liyakatle
sahip c¢ikan Yildirrm ve Ekrem karakterleri, manevi degerlerin savunucusu gibi saglikli
diistinceye, metin iradeye sahiptirler. Eserde edep, temiz ahlak, bilim ve mertlik teblig
edilmektedir.

“Hayyam” piyesinin son perdesinde de, Cavid’in eserin kahramanin dili ile genclige
hitap1 Koca Tiirkiin vasiyetini hatirlatiyor. “Azer” siirinde oldugu gibi burada da yenilik¢ilige
meyil goriilmektedir. Cavid yeni diisiinceli gencleri eski goriisler, hurafe ve istibdatla karsi
karstya getirmektedir:

Uydunuz bunca hurafata, yeter!

Bu hayat iste 6liimden de beter.
Elverir pash, soniik adetler!

Sen tabiat sizi azade diler! (2013: 693)

Yildirim ve Ekrem gibi gengler genis bakis acisina sahip, manevi degerleri yasatan Tiirk
gencliginin, yeni neslin temsilcileridirler. “Bu sairin c¢aligma hayati boyunca arzuladigi,
eserleri ile kendilerini terbiye etmeye, hurafe dolu hayallerden ayirmaya... gercek yasama,
mutluluga yaklastirmaya ¢alistig1 nesildir” (Cafer, 1960: 230).
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“Babalar ve ogullar” — eski ile yeni arasinda savas, “Meral” piyesinin de temel ¢atigsmasini
olusturmaktadir. Hiiseyin Cavid, “Meral” eserinde baba ile ogul iliskileri temelinde karsilikli
sevgi ve kadin haklarmin savunucusu roliinii {istlenmektedir. Turhan bey oglu Cemil’i
komsunun kiz1 ile evlendirmek istese de Cemil ¢ok sevdigi Humay’la yuva kurar; Humay ata
yurdunda garsafsiz gezmeye alismistir. Cavid’in yasadigi ortamda bu iyi kargilanmamaktadir.
Yurt diginda egitim almig, genis bakis agisina sahip Cemil, babasinin hiddetine cevap olarak
Humay’la birlikte sehri terk etmeye karar verir. Burada Cavid’in eserlerinde dikkat ¢eken bir
hususa bakmaya ihtiyag¢ vardir. Babaya kars1 saygisizlik, kabalik Cavid’in, Cemil’in de dahil
oldugu kahramanlarina 6zgii bir 6zellik degildir. Bu, ana abidemizde — “Dede Korkut
Kitabi1”nda da goriilen Tiirk ahlakinin tecessiimiidiir. Kemal Abdulla bu konudak1 goriislerini
sOyle ifade etmistir: “Oguz mitolojisinde Yeni Eskide kendi alametlerini bulabilmekte, onu
tanimakta, icinde dogumunu ve bagimsizligini temin etmeye ¢alismaktadir. Tam anlamiyla
inkar ve dogal yer degisme! Bunlarin ulusal psikoloji agisindan dnemi inkar edilemezdir.
Bizim i¢in bir¢ok durumda unutulmusg degerlerin kaynagina bas vurmak, karsilastirma yolu
ile nitelikselligi ortaya ¢ikarmak, giiniimiiz gergek ahlaki degerlere uzak teori araciligiyla da
olsa bazi eklemelerde bulunabilir.” (1999: 246-247) Babasinin kaba davranigina, agir
konusmasina ragmen Cemil, siikunetini muhafaza ederek 6fkesine gem vurmakla sessizce
sehri terk etmeye hazirlaniyor.

Eserde Turhan Beyin cahil gevreyi temsil etmesine karsin Cemil ve Nadir Bey
karakterleri agik diisiinceli, yeni bakis agilarini temsil eden aydinlardir. Yeni ile eskinin
miicadelesinde carsaf sembolik mahiyete sahiptir. Carsaf zahirle iligkilendirilir. “Azer”
siirinin kahramani ¢arsaftan kurtulduklarina sevinen kadinlara “diisiincenizdeki perdeyi de
attiniz m1?” diye seslenmektedir. Baba ile ogul arasindaki iligki agisindan Cavid’in asil
amaglarindan biri de bu fikri takdim etmektir.

“Meral” eserinde kendisinden yas¢a ¢ok kiiciik bir kizla evlenen, sevgide temenna giiden
Turhan Beyin kalbi ve diisiinesindeki perde daha tehlikelidir. Bu cehalet perdesidir. Saglikli
terbiyeye, sarsilmaz bir ahlaka sahip olan bayanlarin agik giyinmesinde hig¢bir mahzur
gormeyen edip, eski Tirk diisiinesinden hareket etmektedir. En eski donemlerde Tiirk
kadinlar1 6rtiinmeye meyilli olmamiglardir.

Hiiseyin Cavid “Meral” eserine dahil ettigi siir parcalarinda da Tiirkiin tarihi,
kahramanliklar1 ile gurur duymaktadir:
Ben bir Tiirkiim, dinim, cinsim uludur;
Sinem, oziim atey ile doludur. (2013: 702)
Burada “ates” sembolik anlamda kullanilmis, kalp nurunu, saglikli diigiinceyi ve sevgiyi
ifade etmektedir.

“Seyavus” eserinde Cavid Iran - Turan Savas1 zemininde Keykavus ile oglu Seyavus’un
iligkilerine dikkat ¢ekmis, Seyavus’n babasindan farkli olarak taht-ta¢ diiskiinii olmadigim
gostermistir. Eserde Seyavus’un annesinin Tiirk kizi olmasina 6zellikle dikkat ¢ekilmektedir.
Babasindan uzaklasan Seyavus’un ana yurdu Turan’a siginmasi sasirtic1 degildir:

402



Aygiin ZEKIYEVA

Cocuk babasindan kagarsa, belli,
Ana kucaginda bulur teselli. (2013: 497)

Cavid Piran karakteri vasitasiyla Seyavus’un yigit kahraman olarak yetismesinde
annesinden gecen Tirk geninin ve saray ortamindan uzakta Riistem’den aldig: terbiyenin
roliine dikkat ¢ekmektedir. Tesadiifi degildir ki, eserin av sahnesinde Seyavus annesi
Hubgehr’i hatirlamaktadir. Annesini de bir zamanlar avcilar Turan obasindan esir alarak fran
sahina armagan etmisglerdir. Tiirk kizlar1 eskiden savag¢t olmus, elde kilic savasmislardir.
Eski destanlarimizda da bununla ilgili bilgiler bulunmaktadir. Bu agidan dramda Tiirk Hakani
eserinin kahramani evladi olmadigt i¢in Tiirk genclerinin tamamini 6z evladi olarak kabul
ederken, “Seyavus”ta Afrasiyab erkek cocugu olmadig i¢in tek kiz1 Firengiz’i yigit er gibi
yetistirmigdir. Bu gelenek — ailenin tek kiz cocugunun erkek gibi yetistirilmesi eski Tiirk
destanlarinda da goriilmektedir.

Piyeste karsilasilan geyik karakterine gelince, “Kitab-1 Dede Korkut” ve diger Tiirk
destanlarinda geyigin asiklarin bulugmasinin nedeni oldugu motifi genis sekilde yer almustir.

Sonug

Cavid’in dramaturjisinin arastirilmast bir daha bunu gosteriyor ki, edip hatta diger
halklarin hayatina deginmekle kaleme aldig1 eserlerinde bile Tiirkliigii teblig ederek etnik
kokenine, milli degerlere sadakatini ifade etmistir.

Ulusal 6zbilinge davet, Tirk maneviyatinin gelecek nesillere aktarilmasinin zorunlu
oldugunu duyurmak, Hiiseyin Cavid’in hayat1 boyunca izledigi temel gayelerdendir. Eger
“Ucurum” eserinde ogul baba geninin, onun gdrevinin, diisiincesinin tastyicist gibi hareket
ediyorsa, “Meral” faciasinda babalar ve ogullar baglaminda Tiirk edep erkani, zamana uyma,
Tiirkiin ahlak normlarina, garsafa bakigi yansitilmaktadir. “Seyavus” tradejisinde ise manevi
degerlerin, yigitlik, cesaret, milkemmel savas taktigini 6grenme gibi keyfiyetlerin Tiirk
anneden evlada aktarilmasi meselesi dikkat merkezine ¢ekilmektedir. Afrasiyab Seyavus’un
mertligine, maneviyatina hayran kaldigi i¢in kizi ile izdivacim takdir ediyor ve neslin
geleceginin emin ellerde olduguna inaniyor.

H.Cavid, eserlerinde Tiirk gencliginin Koca Tiirk, Ulug Bey, Piran gibi hayat deneyimi
olan bilgelerin tavsiyelerine ve Nadir Bey, Azer gibi zengin bakis acisina sahip aydinlari
ornek almasina her zaman ihtiyaci oldugunu dikkatlere sunmaktadir.
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