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OZET

Yalnizca fiziksel Ozelliklere sahip bir cografi konum olmanin 6tesinde, bireylerin
duyulari ve zihinsel suregleri aracihidiyla anlam kazanan mekan, temelde algisal
olup, kavrayisla iligkilidir. Bu baglamda, mimarlik ve edebiyat disiplinlerini bir araya
getiren mekan algisi, her iki disiplinde de insan deneyimini zenginlestirmek ve
anlamlandirmak adina ortak bir odak noktasini ifade eder. Mimarlikta cevre
psikolojisi kapsaminda ele alinan mekéan algisi, edebiyatta ise soyut mekanlar ve
duyusal atmosferlerin, kelimeler ile tasvir edilmesi Uzerinden ortaya c¢ikan benzer
temalarin kesfedilmesini igerir. Bu anlamda edebiyatta algisal mekan, fiziksel
gercekligin otesinde, karakterlerin zihinsel dunyalari ve duygusal durumlari
araciligiyla olugturulan bir mekan tirtdur. Edebi yapitlarda sadece fiziksel mekanlari
betimlemek ile kalmayan yazarlar, ayni zamanda karakterlerin bu mekanlari nasil
algiladiklarini, hissettiklerini ve yorumladiklarini da ele alirlar. Buna istinaden tez
calismasi, “Edebi eserlerdeki mekan algisi, karakterlere duygusal deneyimler

yasatir.” hipotezi Gzerinden olusturulmustur.

S6z konusu hipotez kapsaminda sekillenen tez galismasinin amaglarindan biri,
edebi karakterlerin ruh hallerinin, mekanlari algilayislarini nasil etkiledigi sorusunun
cevaplanmasidir. Ayrica tez calismasi kapsaminda, edebi yapitlardaki mekéan
atmosferlerinin, karakterlerin duygusal deneyimlerini nasil sekillendirildigiyle
ilgilenilmistir. Bu baglamlarda kurgulanan tez ¢alismasinin sinirlari gizilirken,
Cumbhuriyet Devri romancilarindan olan Peyami Safa’nin romanlarinda algisal
mekan olarak Beyoglu’nun ele alinmasina karar verilmigtir. Buna istinaden Peyami
Safa’nin Beyogdlu'nu algisal mekéan olarak ele aldigi eserlerinden kronolojik siraya
gbre; Mahser, Fatih Harbiye, Bir Tereddidin Romani ve Matmazel Noraliya’nin

Koltugu, tez calismasi kapsaminda incelenmistir.
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Tez ¢alismasinin sinirlan gizilip, kapsami belirlendikten sonra, arastirma sorularina
cevap bulmak adina vyapilan literatir taramalarn ile kuramsal cerceve
olusturulmustur. S6z konusu kuramsal g¢ergceve kapsaminda, incelenmesine karar
verilen romanlarda mekanlar, Ramazan Korkmaz'in, “Romanda Mekéan Poetigi ve
Cozimlemeler” eserindeki siniflandiriimasi ile incelenmistir. Romanlarda mekanlari;
cevresel ve algisal olarak ikiye ayiran Korkmaz, algisal mekanlara da acgik-genis ile
kapali-dar olarak yer vermistir. Korkmaz'in siniflandirmasi kapsaminda incelenen
romanlarda Beyoglu'ndaki mekanlarin algilarinin, karakterlerin ruh hallerine gore

nasil islendiklerinin Gzerinde durulmustur.

Bu bilgiler 1s1ginda, tez ¢alismasinin konusunu olusturan, Beyoglu'ndaki mekan
atmosferinin, roman karakterlerinin duygusal deneyimlerini nasil sekillendirdikleri de
Zumthor’'un atmosfer fenomenolojisi kapsaminda degerlendiriimistir. S6z konusu
atmosfer fenomenolojisini; mimari beden, malzeme uyumlulugu, mekanin sesi,
mekanin 1sisi, kusatan nesneler, sakinlik ve cazibe arasinda, igerisi ve disarisi
arasindaki gerilim, samimiyet seviyeleri, nesnelerin sahip oldugu 1sik basliklar
olustururken, Beyoglu'nun mekan algisi Zumthor'un atmosfer ilkeleri kapsaminda
sOylem analizi teknigiyle incelenmistir. Bu anlamda, tez calismasi kapsaminda
incelenmesine karar verilen romanlarda, baskarakterlerin Beyoglu'ndaki mekanlari
algilayislarina yer verilen satirlardaki, Zumthor'un fenomenolojik yaklagimi ile iligkili
olan anahtar kelimeler 6n plana cikarilmistir. Ayrica, Zumthor atmosfer ilkelerine
dahil etmese de, eserlerinde tasarim unsuru olarak én plana ¢ikardidi bilinen koku

ve tat duyulari da, tez ¢calismasinda metodoloji kapsaminda degerlendirilmigtir.

Sonug¢ boélimine gelindiginde, tez c¢alismasi kapsaminda incelenen romanlarin
baskarakterleri olan; Nihad, Neriman, Muharrir ve Ferit'in iclerinde bulunduklari ruh
hallerinin, Beyoglu’'ndaki mekanlari algilamalari Uzerinde nasil etkili olduklari
degerlendirilmigtir. Romanlarinda mekénlara, karakterlerin psikolojik dunyalarini
aktarma adina bir anlatim araci olarak yer veren Peyami Safa’nin, mekan
atmosferini olustururken, karakterin ruhsal derinliklerini géz o6ninde nasll
bulundurdugunun Uzerinde de durulmustur. Buna istinaden roman karakterlerinin;
bakis agilari, kigisel dinyalari ve hassasiyetlerinin mekan atmosferini algilamalari ile

nasll bir iligki igcinde oldugu irdelenmisgtir.

Anahtar kelimeler: Algisal Mekan, atmosfer fenomenolojisi, Beyodlu, Peyami Safa,

Peter Zumthor

viii



Institute: Institute of Graduate Studies
Department: Architecture

Programme: Architectural Design
Supervisor:Prof. Dr. Yasemin ERKAN YAZICI

Degree Awarded and Date: Master's Degree-Junuary 2024

ABSTRACT

Beyond being just a geographical location with physical characteristics, space gains
meaning through individuals senses and mental processes, and is fundamentally
perceptual and related to comprehension. In this context, the perception of space,
which brings together the disciplines of architecture and literature, represents a
common focal point in both disciplines to enrich and give meaning to human
experience. The perception of space, which is considered within the scope of
environmental psychology in architecture, involves the discovery of similar themes
that emerge through the depiction of abstract spaces and sensory atmospheres with
words in literature. In this sense, perceptual space in literature is a type of space
created through the mental worlds and emotional states of the characters, beyond
physical reality. In literary works, authors not only describe physical spaces, but also
discuss how the characters perceive, feel and interpret these spaces. Based on this,
the thesis study, “The perception of space in literary works gives characters

emotional experiences.” it was created based on the hypothesis.

One of the aims of the thesis study, which was shaped within the scope of the
hypothesis in question; the aim is to answer the question of how the moods of
literary characters affect their perception of places. Additionally, within the scope of
the thesis study; it is interested in how the spatial atmospheres in literary works
shape the emotional experiences of the characters. While drawing the boundaries of
the thesis study constructed in these contexts, it was decided to consider Beyoglu
as the perceptual location in the novels of Peyami Safa, one of the novelists of the
Republican Era. Based on this, Peyami Safa's works in which he deals with Beyoglu

as a perceptual space are listed in chronological order: Mahser, Fatih Harbiye, Bir



Tereddudun Romani, Matmazel Noraliya’nin Koltugu were examined within the
scope of the thesis.

After the boundaries of the thesis study were drawn and its scope was determined,
the theoretical framework was created through literature reviews to find answers to
the research questions. Within the scope of the theoretical framework in question,
the locations in the novels that were decided to be examined were examined by
Ramazan Korkmaz's classification in his work “Romanda Mekan Poetigi ve
Cozimlemeler”. Places in novels; Korkmaz divides the space into two as
environmental and perceptual, and includes perceptual spaces as open-wide and
closed-narrow. In the novels examined within the scope of Korkmaz's classification,
it is emphasized how the perceptions of the places in Beyoglu are handled

according to the moods of the characters.

In the light of this information, how the space atmosphere in Beyoglu, which is the
subject of the thesis study, shapes the emotional experiences of the characters in
the novel, has been evaluated within the scope of Zumthor's atmospheric
phenomenology. The atmospheric phenomenology in question; while the body of
architecture, material compatibility, the sound of a place, the temperature of a place,
surrounding objects, between composure and seduction, the tension between
interior and exterior, levels of intimacy, the light on things, Beyogdlu's perception of
space was analyzed with the discourse analysis technique within the scope of
Zumthor's atmosphere principles has been examined. In this sense, in the novels
that were decided to be examined within the scope of the thesis study, key words
related to Zumthor's phenomenological approach were brought to the fore in the
lines that included the main characters perceptions of the spaces in Beyogdlu. In
addition, although Zumthor did not include it in his atmospheric principles, the
senses of smell and taste, which are known to be prominent as design elements in
his works, were also evaluated within the scope of the methodology in his thesis

study.

When it comes to the conclusion, the main characters of the novels examined within
the scope of the thesis; it was evaluated how the moods of Nihad, Neriman,
Muharrir and Ferit affected their perception of places in Beyogdlu. It has also been
emphasized how Peyami Safa, who uses places in his novels as a narrative tool to
convey the psychological worlds of the characters, takes the spiritual depths of the
character into consideration while creating the atmosphere of the place. Based on

this, the characters of the novel; the relationship between their perspectives,



personal worlds and sensitivities and their perception of the atmosphere of the

space was examined.

Keywords: Perceptual Space, atmospheric phenomenology, Beyoglu, Peyami Safa,

Peter Zumthor
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1. GIRIS

Bir nesnenin oOzelliklerini (mesafe, dokular, renk, agirlik, vb.) duyu organlar
araciliglyla deneyimleme sireci olan algi, s6z konusu 6zelliklerin bir aradahdi ile
dizenlenme bigimlerinin anlamani  kesfedip, ayni zamanda bu anlamlar
anlamlandirmayi da saglamaktadir. Bu baglamda algi, mevcut olani ortaya ¢ikartip,
kesfetmenin yaninda, anlam atfetme ve Uretme surecidir (Merleau-Ponty, 2017: 72).
Birbirlerinden bagimsiz olarak ele alinamayan unsurlar olarak duyumlara benzer
sekilde beden de duyularla ayrilmaz bir butinltk i¢indedir. Buttincul bir deneyimde,
beden ile duyusal veriler arasinda i¢ ice gecmis bir iliski bulunmaktadir. Bu anlamda
duyumlar, sadece bedenimiz haricinde algiladigimiz imgeler olmanin o6tesinde,
bedenin kendisinde yerlesik olan algilardir (Bergson, 2015: 40). Pallasmaa’ya gore
duyusal deneyimler, beden araciliiyla ya da daha dogru ifadeyle, bedenin ve insani
varolus biciminin yapisinda butinlesmektedirler (Pallasmaa, 2018: 49). Benzer bir
yaklasimla, Merleau-Ponty’nin perspektifine goére, duyular bedenin ta kendisidir
(Merleau-Ponty, 2017: 21). Dolayisiyla beden mekanda; goérip, izleyip, temas edip,
isitip, dUsundp, duyumsayip ve algilayarak kendi deneyim kaliplarini
olusturmaktadir. Bu batlincul deneyim araciligiyla beden, mekan ile yeni etkilegsimler
inga ederken, ayni zamanda dunyada var olma bilinci ile birlesir. Nitekim insan,
deneyimledigi sirece anlam uretip, kendini bir yer ile iliskilendirme yetenegine sahip
olabilir. Serbestce dolasip, deneyimleyebildigimiz élgide mekanda var oluruz. Bu da
mekanin algilanabilir oldugu anlamina gelirken, ‘mekéni yasayan bedenlerimiz

aracihidiyla algilariz” (Morris, 1997: 11).

David Harvey, mekani, maddeden bagimsiz, mutlak bir kavram olmanin aksine,
nesneler arasindaki iligkiler ile var olan goreli bir olgu olarak ele almanin 6nemini
vurgulamigtir (Harvey, 2006: 18). Nitekim mekanin, salt gdzlenebilen bir nesne
olmaktan ziyade, icerisinde gesitli anlamlar ve deneyimler barindiran; igine girilip,
dokunulabilen, yirinerek oturulabilen, ¢cok kapsamli ve katmanlh bir olgu oldugu
soylenebilir. Bu yonl ile mekan, sadece fiziksel dzelliklere sahip olmakla kalmayip
ayni zamanda, onu deneyimleyen beden igin zenginlegtirici bir etki yaratma
potansiyeline sahip bir olgu haline gelir. Bu baglamda Norberg-Shulz, mimari
mekanin yalnizca somut verilere bagl fiziksel boyutlardan daha fazlasina sahip

oldugunu belirtir. Ona gore soyut ve kavramsal boyutlari da iceren mimari mekan,



insan yasgantisiyla buatunlegen varliksal boyutuyla ele alinmahdir. Mekén kavramini
bes ana baslk altinda inceleyen Norberg-Shulz’a gore bunlardan biri de “algisal
mekandir’. Bu baglamda “algisal mekanlar” sirekli dedisirken ayni zamanda birey
merkezlidirler (Norberg-Schulz, 1971: 11). S6z konusu tanimlamayla mekén
algisinin subjektif boyutu vurgulanirken, ayni zamanda mekénin 6zne ile olan
iliskisine de deginilmistir. Her bireyde farkli yansimalar olusturan mekén, cesitli
sekillerde algilanirken, kisisel deneyimle de iligkilidir. Buna istinaden, “algisal
mekanlarin” fiziksel yapilarinin yani sira, bireylerin bu mekanlardaki dusuinceleri,
davraniglari ve duygusal deneyimleri ile de iligkili olduklari séylenebilir (Victor ve
dig., 2017: 1).

Benzer bir yaklasimla Leland’e gére, mimari bir yapiyi algilayis seklimiz ile yapiya
verdigimiz deger ve yapidan aldigimiz haz arasinda dogru bir oranti bulunmaktadir.
S6z konusu deger, gozun ve aklin mimari deneyime yonelik gorsel veriyi nasil
algilayip, yorumladigi ile ilgilidir. Bu baglamda en temel kavram olarak, aklin duyusal
iletisim araciligiyla kendisine iletilen tim bilgilerle anlam arayisina adeta programl
olmasidir. Hayatta kalma iggudusulyle baglantili olan bu durumda akil, kendisine
ulagan bilgiyi anlamh bir duzen icinde siralamaya cabalar. Eger gelen veri
anlamsizsa, akil bu bilgiyi anlamlandiramayip taniyamaz. Hatta tamamen rastgele
gbrsel ya da igitsel izlenimler sunulsa bile, biling 6nceden depoladigi
degerlendirmelerin temelinde bu verilere 6n bir yorum ekler. Bu yuzden,
algiladigimiz “seyler”, énceden ne bildigimize dayanmaktadir (Leland, 2006: 91).
Leland’in s6z konusu ifadeleri kapsaminda, mekan ile insan arasinda algisal bir
etkilesim oldugunu sdylemek mumkundur. Mekani duyular araciliiyla kavrayip,
taniyan bireyin icinde bulundugu psikolojik ve fizyolojik durumlar, bireylerin algilarini
sekillendirir. Ayni zamanda ge¢mis yasam deneyimleri mekanlari duyu ve akil
yoluyla anlamlandirmamiza yardimci olurken, c¢evremizi anlama ile kavrama
surecleri de duyu organlarimiz araciligiyla gergeklesir. Buna bagl olarak
Pallasmaa’nin mekani; koku, ses, dokunma, gérme, tat, iskelet ve kas sistemimizle
es zamanh olarak algilariz, degerlendiririz ve bigimlendiririz seklindeki ifadesi 6ne
ctkmaktadir (Pallasmaa, 2018: 52-53).

Bu bilgiler ekseninde mekéan yaratma ve algilama sanati olan mimarligin; 1g1k, doku,
ses, koku gibi bireysellesebilen ogelerle 6znellestigi soylenebilir. Aydinlik, golge,
renk, doku, koku, tat gibi 6znel unsurlarin bir araya gelmesiyle mekanlar hissedilip,
tasidiklari anlamlar algilanirken ayni zamanda begdeni kriterleri kapsaminda
degerlendirilirler. Gergeklik duyu organlari araciligiyla algilanirken, kisisel algi

dizeyi ise gegmis deneyimler, kltirel, sosyal, psikolojik faktorler gibi etkenlerin
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etkisi altinda sekillenir. Sonugta bireyler bahsedilen gergeklikler karsisinda imgeler
gelistirirken, mekanlarin da kullanicilariyla organik bir bag kurarak fiziksel ve zihinsel
iglevsellige katkida bulunduklari sdylenebilir. Buna gore mekan ile algi arasindaki
iliski degerlendirildiginde, mekanin bireylerin duyularla algiladigi verileri
gruplandirma ve ayirma yetenekleriyle anlam kazanip, zenginlestikleri sdylenebilir.
Bu baglamda zihinsel bir kurgunun trand olan mimarhgin temel konusu, bireylerin
ihtiyaclarina cevap vermeyi hedeflerken ayni zamanda onlarin algilarina yonelerek
duyularini harekete geciren mekanlari tasarlamaktir. Disunsel bir Grinln fiziksel bir
Uriine dénustiridlmesi olarak da tanimlanabilen bu slrecin, ayni zamanda mimarlik
ile edebiyat arasindaki gucli bagi da anlattigi sdylenebilir. Her iki disiplin de yasama
dair kesitler sunarken, edebiyat icin s6z konusu sure¢ dil ve kelimeler araciligiyla
hayat bulurken, mimarlik ise gorsel araglar kullanilarak ifade edilir. Ayrica, bu iki
disiplin, toplumun kulturinu iclerinde barindirip yansitirken, zaman icindeki
degisimlerine sahitlik etme, ekonomik ve sosyal durumlarini yansitma gibi birgok

ortak 6zellige de sahiptirler (Kdseoglu ve Baglan, 2016: 70).

Mekan ve mekéansal pratikler; politik, kultirel, sosyolojik ve psikolojik bir dizi farkh
dinamiklerle bicimlenirken, mekanin Gzerine yapilan calismalarda disiplinlerarasi
tkilesimin saglanmasi son derece 6nemlidir. Buna istinaden, edebiyat ile mimarligin,
disiplinler arasi etkilesimin agikga gorulebildigi alanlardan olduklari sdylenebilir. S6z
konusu etkilesimi mimkin kilan bir unsur olarak 6éne ¢ikan “mekan”, hem edebiyat
hem de mimarlik icin dnemli ve temel bir ddedir. Her iki disiplinde, bir mekanin
olusturulmasi olarak ifade edilebilirken, bu olusturma okuyan veya deneyimleyen
bireylerde belirli bir duygu durumu yaratir (Nane, 2021: 164). Bu baglamda edebi
eserler, yaratici hayal gucuinun Urdnleri olarak, mekéan ve algi iliskisini gostermede

etkili ortamlar olarak kabul edilmektedirler (Késeoglu ve Botan, 2019: 85).

Edebi eserlerde mekan, “en basit haliyle eserde yasanan olaylarin sahnesi” (Cetisli,
2004: 77) olsa da mekanin insan ile arasindaki ontolojik kdkenli iliskisinin; fiziksel
gerceklik, algilama ve anlamlandirma bigimine gére anlam kazandigi sdylenebilir.
Anlati esasina bagli edebi tirlerde mekén algisi ve tasarimi, metin halkalarinin
olusturulmasi kapsaminda 6énemli bir unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir (Aktas, 2000:
131). Metne cevresel ve algisal agidan derinlik kazandiran mekan algisi, mekanin
insan akl ile deneyimine bagli olarak yeniden kimlik kazanarak anlam Uretmesine
katkida bulunur. Ayni zamanda mekanin kisitlayici ve sinirlayici bir yapidan ziyade
besleyici, genisleyici bir nitelik kazanmasina da olanak saglar (Korkmaz, 2007: 403).
insanin mekanla ontolojik diizeyde etkilesim kurdugu "algisal mekanlar", bireyin

ruhsal baglar kurup digunsel ve eylemsel dunyasini mekana yansittigi yerlerdir
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(Sahin, 2017: 9). Algisal mekanlar, edebiyatta adeta yasamin temel 6gesi ve besin
kaynagi gibidirler (Dener, 1995: 73). S6z konusu mekanlar, anlati esasina dayal
metinlerde karakterlerin ruh hallerine gére anlamlar Uretirken, bu yerlerde bireyler de
kendi i¢csel dlnyalarinda meydana gelen olaylari mekanla batinlestirerek
degerlendirirler. Bu anlamda algisal mekanlar, bireylerin mekanla olan iligkilerini
problematik bir sekilde yansitan, degistiriimig, anilastiriimis yerler olarak, cografi bir
yer olmanin 6tesinde, anlam olusturan anilari igcerirken bireylerin i¢c dinyalarini
yansitan degerlerdir (Korkmaz, 2007: 403). Mekéanlara anlam katan bireylerin bu
yerlerde var olma cabalari algisal mekanlara deger yuklerken, s6z konusu
mekanlarin  fiziksel boyutlari onlarin anlamsal olma durumlari acgisindan
onemsizdirler. Surekli bir dedisim ve donisuim icinde olan algisal mekanlar,
varolussal anlamda bireylerin kultlrel ve sosyal bir batinligan pargasi olmalarini
saglarlar. Bu tarz mekanlardaki bireyler, nesneler ile yakin iligkiler icinde
olduklarindan kalici mekansal imgelere sahiptirler. Bu baglamda, bireylerin ruhsal
durumlarina bagh olarak anlam kazanan algisal mekanlar, kisilerin ontolojik olarak
mekanla etkilesimde bulundugu yerlerdir. Algisal mekanlardaki anlatilarda, bireylerin
ruhsal ¢atismalari ya da yeniden inga suregleri ele alinirken, bireyler ya toplumsal
¢oklntlye ugrayarak iletisim engeli yasarlar ya da toplum birlikteligini saglayarak
tim iletisim kanallari sayesinde kendilerini gerceklestirirler. Bu bakimdan algisal
mekanlarin, yeni anlamlar ve degerler Uretirken, bireylerin ruhsal degisim ile

donuasumlerini yansitan mekanlar olduklari séylenebilir (Sahin, 2017: 10).

1.1. Calismanin Amaci

Temelde algisal bir olgu olarak kabul edilen mekan, bosluklarin “sinirlandiriimaya”
basladiklari yerlerde olusmaya baslasa da s6z konusu sinirlarin somut olmalarina
dahi gerek yoktur. Mekanlarin algisalligi olarak imleyebilecegimiz boyut, edebi
eserlerde en derin anlatimlarla okuru karsilar. CUnkl edebiyatta algisal mekan,
mekanin fiziksel gercekliginden ya da tasarlanma amacindan bagdimsiz olarak,
roman karakterinin zihinsel dunyasiyla orllerek farkh bir gerceklik icinde ortaya
cikar. Bu baglamda, “Edebi eserlerdeki mekén algisi, karakterlere duygusal
deneyimler yasatir.” hipotezi kapsaminda sekillenen tez calismasinin amaci su

sorulara yanit aramaktir:

- Edebi yapitlardaki karakterlerin ruh halleri, mekani algilayislarini nasil
etkiler?
- Edebi yapitlardaki mekéan atmosferleri, karakterlerin duygusal deneyimlerini

nasil sekillendirir?



1.2. Galigmanin Kapsami

Roman, anlatma esasina bagli tirler iginde en derin ve anlatim olanaklari en genis
olan edebi tlrdur. Tanzimat Doneminden sonra Turk Edebiyat’'nda 6nemli bir yer
edinen roman, Bati etkisi altinda gelisim gosterirken, 6zellikle Fransiz Edebiyatinin
tesirinde kalmistir. Mekén ile insan iligkisinin ¢ok boyutlu bir sekilde ele alindigi
roman sanatinda mekanlar, karakterlerin yasantilarinin ve algilarinin vazgecilmez
bir unsuru olarak degerlendirilirler (Sahin, 2021: 27). Bu baglamda tez calismasi
kapsaminda, edebi tlrler arasindan romanda algisal mekanlarin incelenmesine

karar verilmistir.

Tez calismasinda algisal olarak ele alinan Beyogdlu, Tarihi yarimadanin ve Hali¢’in
karsisinda gelisen bdlgede yer alirken, Yunanca’'da “karsi yaka”, “6te” anlamina
gelen “Pera” adiyla bilinir. Turkler tarafindan kullanilan Beyoglu adinin, bdlgedeki bir
beyin oglunun konagindan turedigi ileri surllmektedir. Beyoglu, 16. Ylazyiln ilk
yarisinda icerisinde tek tik yapi bulunan ve genellikle bag ile bahgelerle kapli bir
bdlgeydi. 1839’da ilan edilen Tanzimat Fermanrnin ardindan, devletin ilk defa
azinlik nufusa glvence saglamasiyla bu grup kazandiklarini daha rahat harcarken,
birikimlerini de daha kaliteli konutlara yatirmaya baslamiglardir. Bunun Uzerine 1839
ile 1870 yillari arasinda Beyoglu'nun genel karakteri sekillenirken, binalar da Ust
diizey ve Avrupa tarzinda insa edilmeye baglanmigtir. istanbulun Osmanli
imparatorlugu dahil olmak Uzere ilk oteli kurulmustur (Hotel d’Angleterre). 1850’ler
de hepsi Paris’ten esinlenen isimlerle pastaneler (Café des Fleurs ve Café de Petite
Jardiniere), ilk tiyatrolar (Naum ve Theatre des Variétés), ilk birahaneler, kabare-
gece kulUpler ve hatta ¢gogu, cogunlugu bugtinkt Tinel Meydani gevresinde olan ilk
kitapcilar acilarak, Avrupa taklidi kuglk bir sehir gorlntisl ortaya cikmistir.
Beyoglu'nun modern goérintusinid 1870’teki buyidk yangindan sonra kazanmaya
baslamistir. "Harik-i Kebir" olarak adlandirilan blyluk yangin fiziksel olarak
Beyoglu'nun buyuk bir kismini yok etse de gorunmeyen duzlemdeki gelismeler daha
kokli ve saglam dedisimleri baglatmistir. Ekonomik Ustinligin Batrya geg¢mesi,
istanbul’a Bati sermayesinin yerlesmesini hizlandirirken, Levanten ve azinlik niifus
zenginlesmeye baslamistir. Bu zenginlesme Beyoglu'nun fiziksel c¢ehresine
yanslyip; 1875’te diinyanin en kiglk metrosu olan Tunel ve Cité de Péra (Cicek
Pasaji), 1880’de sonradan Tokatliyan Oteli'nin kurulacagi yerde bir tiyatro, 1881’de
Tepebagrnda ilk defa tam anlamiyla sehir parki ve tiyatrosu, 1882'de D’Andria
Pasaji, 1896’da Pera Palas, 1908'de Suriye Pasaji agilmistir. S6z konusu gelismeler
dogrultusunda 1870’li yillarda bir ddnem baslarken, “Turk Edebiyati’'nda Beyoglu” da

ayni yillarda gérinmustur. Bu baglamda Beyoglu’nun Tlrk Edebiyati’ndaki sertiveni
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hemen hemen batin turlerde; 6ykd, siir, roman, deneme, hatira da buglne kadar
stirmektedir (Ozpalabiyiklar, 2000: 10-11).

Tlrk romaninda, 1940’lardan sonra baslayan kdy romani ve realist akimlar bir tarafa
birakilacak olursa, en ¢ok ele alinan mekanin, sehir olarak istanbul, semt olarak da
Beyoglu oldugu sdylenebilir (Yetis, 1995: 9). Buna istinaden Tlrk Edebiyati icin vaz
gecilmez bir mekan olan Beyoglu'na, tez calismasi kapsaminda algisal olarak yer
verilmistir. Tanzimat déneminden sonra yazilan romanlarda, insanin mekanla olan
ontolojik baglantisi, mekanlari insan ruhunun birer yansimasi haline getirmistir. Bu
dénemden sonra yazilan romanlarda mekanlar, sadece bir sahne olmanin 6tesinde;
romanlarin akislarinda énemli roller oynayip, karakterleri etkileyen, boyutlamalari
kapsayan ve en Onemlisi yizey olmaktan cikarak derin anlamlar kazanmiglardir
(Tugluk, 2012: 21). Bu baglamda Cumhuriyet déneminde mekéana, Uzerinden
yalnizca gegilip gidilen bir yerin aksine, algisal yonleriyle ele alinarak adeta bir
karakter gibi yaklasiimasi, tez calismasi iceriginde bu déneme yer verilmesinin
nedenlerindendir. Ayni zamanda Ali Sukru Coruk’un 1995 yilinda kaleme aldigi eseri
“Cumbhuriyet Devri Turk Romaninda Beyoglu”, s6z konusu dénemde Beyoglu'na yer
verilen bitlin romanlari siniflandirdigi igin tez c¢alismasi igin 6énemli bir kaynak
olmustur. Bu anlamda Coruk’'un kategorizasyonu, tez calismasinin Cumhuriyet
dénemine odaklanmasinin bir diger nedenidir. Coruk’un eseri incelendiginde
Cumhuriyet Devrinde Beyoglu ile ilgili en fazla roman kaleme alan kisinin Peyami
Safa oldugu goérulmustir. Tez kapsaminda Cumhuriyet devri romancilari arasindan
Peyami Safa’nin incelenmesinin sebebi de bu dénemde sekiz adet eser ile en fazla
romana onun imza atmig olmasidir. Safa’nin, Server Bedi mahlasiyla kaleme aldigi
romanlarindan olan Sabahsiz Geceler (1935), Cumbadan Rumbaya (1936) ve
Ugurumda Bir Geng Kiz (1940), yazarin para kazanma kaygisiyla kaleme aldigi
eserlerinden olduklari icin tez kapsami disinda tutulmuslardir. Nitekim Safa’nin,
“Server Bedi benim miisveddemdir. Ustiinde az digindigim, az calistigim,
mesuliyetten nefsime beraat kazandirmak icin kullandigim bir maiset imzasi...”
(Tekin, 2003: 25) seklindeki ifadesinden de anlasildigi tzere, s6z konusu eserlerin
edebi degerlerinin dusik olmasi bu kararin verilmesindeki nedendir. Ayrica Safa’nin
Sozde Kizlar (1925) isimli eseri de Cumhuriyet déneminde kaleme alinmis olmasina
ragmen tez kapsamina dahil edilmemistir. Bunun nedeni S6zde Kizlar romaninda
Beyoglu’'na algisal olarak yer verilmemis olmasidir. Nigsantagi’nda bir konakta gecen
romanda, Beyoglu semtinin Gzerinden gegilip gidilen bir mekan olarak, yalnizca bir
cimlede yer almis olmasi, bu karari aldiran nedendir. Teze referans olan

calismasinda Ali Sukri Coruk, Sisli semtinin 1954 yilina kadar Beyoglu sinirlarina



dahil oldugunu belirtmis olsa da (Coruk, 1995: 15) tez galismasinin baghgini
cagristirmadigi gerekcgesiyle de S6zde Kizlar romani kapsam disinda birakilmigtir.
Ancak Mahser romanin son sahnesinin gegtigi yer olmasi sebebiyle algisal yonu
one cikarken, anlam b0atinligunu korumak adina, Nisantas’'ndaki konagda algisal
olarak Beyoglu basligl altinda yer verilmigtir. Bu baglamda tez c¢alismasi
kapsaminda Peyami Safa’nin dort romani ele alinmigtir. Tez galismasinin temelini
olusturan romanlar yayin tarihlerine gére; Mahser (1924), Fatih-Harbiye (1931), Bir
Tereddidin Romani (1933) ve Matmazel Noraliya’nin Koltugu (1949) seklindedir.

1.3. Caligmanin Yontemi

Tez calismasinin kuramsal gercevesi badlaminda, konuyla ilgili temel kavramlar ile
bu kavramlara bagl alt kavramlar belirlenmistir. Calisma kapsaminda ilk olarak
arastirma sorulari olusturulmus ve problemlerin ¢gozumlerine dair ilgili alt kavramlarin
aciklandigi kuramsal cergeve olusturulmustur. Bu baglamda, roman karakterlerinin
ruh hallerinin mekani algilayislarina olan etkisinin nasil oldugunun cevabini bulmaya
yonelik literatir taramalarn yapimistir. Yapilan arastirmalar sonucunda tez
kapsaminda incelenen romanlardaki mekanlarin, Ramazan Korkmaz'in, “Romanda
Mekan Poetigi ve Cozimlemeler” eserindeki siniflandiriimasina gére incelenmesine
karar verilmistir. S6z konusu eserinde Korkmaz, romanda mekanlari, “cevresel ve
algisal” olarak iki baslk altinda incelemistir. Korkmaz’a gbére; islenmemis,
anilastinlmamig, doénustiriimemis yerler olan c¢evresel mekanlarin (Uzerinden
sadece gegilirken, derinlikleri genellikle fark edilmez. Kisileri olaylari derinden
etkilemeyen c¢evresel mekanlar, anlatilarla yalnizca cografi bir bélge ve konumdan
baska bir islev tasimazlar (Korkmaz, 2007: 402). Tam tersi olarak algisal mekanlar,
birey ile vyer iligkisini sorunsal bir acidan vyansitirken, degistiriimis ve
anlamlandiriimis yerlerdir (Korkmaz, 2007: 403). Buna istinaden, tez ¢alismasinda
incelenmesine karar verilen romanlardaki cevresel mekanlarin hangileri oldugu
ortaya konmustur. incelenen romanlarda mekanlara, oncelikle Ust baslk
kapsaminda yaklagilarak, eserlerde gegen gevresel mekanlarin hangileri oldugu
aciklanmigtir.  Ardindan tez c¢alismasinin asil konusunu olusturan algisal
mekanlardan Beyoglu'na dikkatlice yer verilmisti. Bu anlamda tez calismasi
kapsaminda, Beyoglu'na algisal mekan olarak yer verilirken, Ramazan Korkmaz'in
ayni eserindeki alt siniflandiriimasina gére incelenmistir. Algisal mekanlari iki alt
sinifta inceleyen Korkmaz’a goére “kapali-dar” mekéanlar, anlati karakterlerinin
kendilerini gerceklestirmelerine izin vermeyen alanlardir. Bu mekanlarda karakterler

dis dinyadan igce dogru bir cekim yasarlarken, cevrelerindeki varliklar ile nesneleri



birer tehdit olarak algilarlar. S6z konusu mekanlardaki daralma, mekanlarin fiziksel
boyutlarindan ziyade, karakterlerin imkansizliklar ile kendilerini orada sikismis
hissetmelerinden kaynaklanir (Korkmaz, 2007: 403). Buna kargl “acik-genis”
mekanlar, anlati karakterlerinin i¢sel huzur ve mutluluklarini deneyimledikleri
yerlerdir. Bu yerlerde kendi i¢csel degerlerini kuran karakterler, icten disa dogru
actlirlar.  Sinirlart sonsuz gibi gorinen bu mekanlarin buydklukleri, anlati
karakterlerinin iclerindedir (Korkmaz, 2007: 403). Tim bu bilgiler 1sidinda tez
calismasi kapsaminda incelenen Beyoglu'nun mekan algisinin, roman

karakterlerinin ruh hallerine gore nasil etkilendigini goraimuagtar.

Bu baglamda tez calismasi kapsaminda derinlemesine incelenen Beyoglu'ndaki
mekan algisinin, anlati karakterlerinin duyusal ve duygusal deneyimlerini nasil
sekillendirdigini ortaya koymak adina Zumthor'un atmosfer fenomenolojisine yer
verilmigtir. Mekan atmosferini duyusal algilarimizla kavradigimizi belirten Zumthor’a
gore duyular, mekén deneyimlerinin ayrilmaz parcalaridir. Zumthor'un “Gergegin
buyusu nedir?” sorusuna cevap olarak verdigi atmosfer ilkeleri, onun mimarliginin
temellerini olustururken, mekanin ruhuna dikkat cekmektedirler. Tez calismasinda
algisal olarak ele alinan Beyoglu, Zumthor'un ortaya koydugu metodoloji
kapsaminda; mimari beden, malzeme uyumlulugu, mekanin sesi, mekanin isisi,
kusatan nesneler, sakinlik ve cazibe arasinda, igerisi ve disarisi arasindaki gerilim,
samimiyet seviyeleri, nesnelerin sahip oldugu 1sik ilkelerine gore incelenmistir. Buna
istinaden, anlati karakterlerinin duyusal algilariyla mekan atmosferini kavrayislari
mimari bir bakis agisiyla degerlendirilirken, Beyogdlu'nun mekan algisi Zumthor’'un

atmosfer ilkeleri kapsaminda sdylem analizi teknigi ile ortaya konmustur.

Metodolojik ve kavramsal égelerin bir araya gelmesiyle var olan sosyal hayata dair
bir perspektif sunan séylem analizi, sdéylem Uzerinde diaslinme ile séylemi veriye
donustirme yontemi olarak nitelendirilir (Celik ve Eksi, 2008: 104). Temel olarak
yazili ve so6zlu ifadeleri inceleyerek gerceklestiriien sdylem analizindeki ifadeler,
herhangi bir eklemeye veya sterilizasyona tabi tutulmamis, gercek ve dogal
verilerdir. Bu veriler, dogalliklarini ve gercekliklerini mimkin oldugunca koruyan,
orijinal formlarindan kayip vermeyen gercgek ifadelerden olugsmaktadirlar (Dijk, 1997;
akt: Barker ve Galasinski, 2001: 63). Bu baglamda nitel bir yontem olan soylem
analizi teknigi, tez calismasi kapsaminda incelenen her bir roman &zelinde,
karakterlerin Beyoglu'nu mekansal olarak algilayiglarina yer verilen satirlardaki
anahtar kelimelerin vurgulanmasiyla sahne almistir. S6z konusu anahtar kelimeler
tez calismasinda 6n plana c¢ikarken, ayni zamanda bu kelimelerin Zumthor'un

atmosfer ilkelerinden hangileri ile iligkili olduklari degerlendiriimistir. Bu
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degerlendirme yapilirken, Peyami Safa’nin mekén algisina buylk oranda
bagkarakterler Uzerinden yer vermis olmasi nedeniyle, tez galismasi kapsaminda
Beyoglu'ndaki mekan algisi bu karakterlerin gbzinden incelenmistir. Ayrica
Beyoglu'nda mekéan algisina dair yapilan incelemelerde, Zumthor'un atmosfer
metodolojisinin yaninda duyusal ve duygusal deneyimleri sekillendiren koku ve tat
unsurlarina yer verilmigtir. Nitekim Zumthor atmosfer ilkeleri kapsaminda koku ve tat
unsuruna yer vermemis olsa da tasarimlarina bu duyulari dahil ettigi bilinmektedir.
ihsan Bilgin’in, “Mimarin Solugu” isimli eserinde Zumthor'un tasarladi§i yapilari ele
alirken, Thermal Vals tasariminda mimarin, ziyaretcileri duyusal deneyime davet
etmek adina koku ve tat unsurlarini kullandigina degindigi goérulmustar. Bilgin,
Zumthor’'un tasariminda, kapali havuzdan yuzerek gecilip, suyla dolu magaramsi
kuytu odada suyun Uzerinde ylzmeye birakilmis yasemin ¢icekleri ile koku
unsuruna yer verdigine deginirken, kuytu odalardan birinin ortasina tadilmak igin
ekledigi kaynak suyuyla da tat duyusuna yer verdigini belirtmistir (Bilgin, 2015: 18).

TUum bu bilgiler i1s1dinda hipotez ve arastirma sorulari gergevesinde sekillenen tez
¢alismasinin akisinda, Oncelikle c¢alismanin sinirlari ¢izilmistir. Tez calismasi
kapsaminda arastirma sorularina cevap vermek adina, ilgili kavramlarin agiklandigi
kuramsal gergeve olusturulmustur. Kuramsal gergeveyi de olusturmak adina yapilan
literatir taramalari ile inceleme kriterleri olusturulurken, arastirma yontemi
belirlenmigtir. Bu baglamda tez calismasi kapsaminda degerlendiriimelerine karar
verilen o6rnekler analiz edilip, incelenmiglerdir. S6z konusu 6rnekler kendi iglerinde
yontemi olusturan alt basliklar altinda degerlendirilirken ayni zamanda 6rneklerin
birbirleri ile olan kargilastirmalari da yapiimistir. Ardindan hipotez, arastirma sorulari
ve kuramsal cerceve ile bulgularin degerlendiriimesinin birlikte tartisildigi sonug

boélumuyle tez akigi tamamlanmistir (Sekil 1.1).

Bu akis ile gelistirilen tez gcalismasinda, Peyami Safa’nin romanlarinda Beyoglu’'nun
algisal mekan olarak daha oOnce calisiimamis olmasi teze orjinallik katarken,
literatlirdeki boslugun doldurulmasi hedeflenmistir. Ayni zamanda, Peter Zumthor'un
atmosfer fenomenolojisinin disiplinlerarasi bir ¢alismada soylem analizi teknigi ile
metedoloji olarak kullaniimasi, tezin yenilikgi yaklasimlarindan biridir. Tez
calismasinda edebiyat ve mimarlik disiplinin kesisim noktasi olan mekéan algisinin,
mimari bir bakis acisiyla incelenerek, sonraki c¢alismalara ilham olmasi

dusinltlmektedir.
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2. ROMANDA MEKANIN POETIGI

Mekan Develioglu ligatinda, “kevn” kéklnden tirerken “olma, var olma, varlik ve
vicut bulma” ( Develioglu, 2015: 604) anlamlarina gelen bir kelimedir. Bu agiklama
mekanin fiziksel konumundan daha fazla, insanin dinyayl algilamasi ve
kavramasiyla derinlemesine bir iligki icinde oldugunu vurgular. Ayni zamanda
mekanin fiziksel 6zelliklerinin dtesine gegerken, insanin kendi varligini ve gevresini
anlamlandirmasiyla énem kazandigini da ifade eder. Bu baglamda mekén, insanin
varolugunun basladigi, surdurdigu ve sona erdigi yer olarak tanimlanabilir.
Disiplinlerin (ontoloji, kozmoloji, epistemoloji) farkh tanim ve yaklasimlarina ragmen
mekanin, bireyin hayatinin ayrilmaz bir pargasi oldugu hususunda birlestikleri
gergedi inkar edilemez. insan yasaminin tamami, mekanla bir etkilesim icinde

devam eder. Yasaminin var olusu ve surdurualebilirligi bir mekan olgusuna baghdir.

Tarih boyunca varligini surdiren bir olgu olarak insan mekéan iligkisi, insanin kendi
bedenini dunya icerisine konumlandirmasi ile baglamaktadir. Bu baglamda, 3000
yillik dusunce tarihi sirasiyla incelendiginde, dogayi anlamlandirmaya c¢alistigi
bilinen ilk filozof olan Thales’e gore her seyin baslangici sudur (Laertius, 2007: 21).
Thales’ten sonra var olusu agiklayan diginirlerden Anaximandros (M.O. VII-VI); ilk
kéken drnegdi (arche)ni hava olarak gdsterirken, Heraklietios (M.O. VI-V) ise ates ile
aciklamistir. Empedokles ise bu farkli gorusleri birlestirerek seylerin kdkenini,
iclerinde boluinemeyen, dedismeyen, yok olmayan ancak aralarindaki birlegsmeler ile
yeni sentezlere ulasan doért unsur olarak (hava, su, ates ve toprak)a baglamistir
(Korkmaz, 2021: 9).

Bireyin varoluguyla kimliginin degisip degismedigi, dogadaki evrimlesme ve
gelismelerin mekandaki etkilesimle nasil iligkilendigini ele alirken bunlari harekete
baglayan Empedokles, onu takip eden Anaxagoras (M.O. V) ve Demokritos (M.O. V-
V) butin bu dusunceleri gelistirerek modern fizik 6gretilerine benzer fikirleri ortaya
koymuslardir (Kog, 1984: 3). Anaxagoras, Heraklietios gibi dusunurler seylerin
tohum (sperma) ayirt edici ilk 6rneklerini surekli olarak kabul ederek etkin bir olusun
ilerleyisine atif yapmiglardir. Logos veya “Nous” kavrami ile bu érnekleri mekanda
duzenleyerek “kaousu®, “kozmoza” dénudstirmaglerdir. Anaxagoras’in  mekani,

olusumun temelini zemine oturtmasi agisindan oldukga 6énemli yansimalari olan bir
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surece kapi acarken, Demogritos ise seylerin sonsuz ve bdlinemeyen kiguklikteki
hareketli atomlardan olustugu fikrini ileri sdrerek XVII. Yuzyll aydinlanma

dusundrlerine ilham kaynagi olmustur (Korkmaz, 2021: 10).

S6z konusu ilerlemelere XVII. Ylzyihn ikinci yarisinda, dogadaki “seylerin”
anlatimina kararh bir matematiksel bakis kazandiran Leibniz ve Newton &6nculik
etmistir. Newton, kendi tabiati disinda nesnel olaylar gerceklesse de s6z konusu
farkhliklardan etkilenmeyen, hareketsiz (mutlak) mekani her daim sabit kalip
degismez seklinde tanimlarken, hareketli bir boyut olarak goéreli mekani ifade
etmistir. Newton’un nazarinda mekan, karsilikli degerler ile aklin hakim oldugu bir
varolus dizgesi olup, kendi 6zinin ve baska birinin “yer”idir. Leibniz, mekani birlikte
varolusun diizeni ya da dizenleri sonucu ortaya gikan bir baginti seklinde anlatir
(Kog, 1984: 4-5). Kant ise mekéni, digsal seziglerimizin temelinde bulunarak
duyularimizin 6tesinde; duyumu, goriineni ve sezgiyi olusturan bir olgu seklinde

tanimlamistir. Ona goére mekan nesnelerin var oluglarindan 6ncedir (Kant, 1965: 68).

Mimarlik eserleri ve sehirlesme fenomeni géz 6nline alinarak yapilan tanimlarda ise
mekan, genellikle iki farkl kategoriye ayrilarak; temsili mekan/ sensory-motor mekan
(Piaget), matematiksel mekan/ algisal mekan (Gur), duragan/ devingen mekan,
objektif/ subjektif mekén, dogallyapay mekan, i¢/dis mekan seklinde ele
alinmaktadir (Gir, 1996: 44-45).

Mekan icin cografya, mimari, sosyoloji ve psikoloji gibi disiplinlerin kendi alanlarinda
gesitli tanimlamalari mevcuttur ve s6z konusu tanimlamalarin hepsi mekanin farkl
yonlerini éne cikarmaktadir. Turkgeye Arapgadan gecen mekén kelimesi, "kevn"
yani "olmak" kokinden tiretilmistir ve kelimenin aslina bakildiginda mekanin
temelde bir varolus bigimi oldugu sdylenebilir (Goka, 2001: 8). Merleau-Ponty,
varligin mekansal boyutuna dikkat ¢cekerek varolusun mekansal oldugunu vurgular
(Goregenli, 2015: 90). Benzer sekilde Martin Heidegger’'in “dunya-igerisinde-varlik”
(Heidegger, 1955: 126) formulasyonu ile insanin mekana kargi bad kurma ve
kendisine bir oturma yeri edinme ihtiyacina dikkat ¢ekerken, kopmaz bir baga da atif
yaptid1 soylenebilir. Heidegger, varligin dinya iginde olmasiyla zaman ve mekan
kavramlari arasindaki iliskiye de isaret eder. Heidegger, insanin varolug bigimlerini
ifade ederken zamani oncelikli bir unsur olarak ele alip, bir gseyin dogru kavrayisini
“zamansalligindaki yorumu” (Cugen, 2003: 61) ile iliskilendirmis olsa da dinyada
olma durumu, mekan unsurlarinin etkili bir sekilde degerlendiriimesini saglar. Clnku
burada veya orada var olan varlik, ayni zamanda diinya iginde bulundugu igin

uzamsaldir. S6z konusu uzamsallik, fizikselligin disinda, varolus niteligi tasir. Buna
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yakin ifadeler, David Harvey tarafindan da farkh sekillerde kullaniimistir. Harvey'e
gore, "mekan ve zaman, insanin varolugsunun temel kategorilerindendir." (Harvey,
2014: 227). Harvey, mekan kavraminin gesitliligine (nesnel ve 6znel deneyimlere
dayanan kavrayiglara) deginirken, nesnel ile 6znel ayriminin tamamen ortadan
kaldirlmasinin yerine, mekanin ve zamanin ifade edebilecedi nesnel 6zelliklerin
cesitliligini ve insan pratiginin bu &zelliklerin olusturulmasindaki rolini kabul
etmemiz gerektigini vurgular (Harvey, 2014: 230). Bu baglamda, mekan; topluma,
insana, kultire ayna tutan bir kavramdir ve toplumsal, insani, kultirel bir kategoriyi
ifade eder. Buna istinaden insanin, zaman ve mekanla kurdugu iliskide varligini
konumlandirdii séylenebilir (Alver, 2013: 17). Ayni zamanda mekan, insanin
insanla, insanin nesneyle ve nesnenin nesneyle olan iligkilerinin, uzakliklari ile
araliklarinin G¢ boyutlu bir ifadesi olarak tanimlanabilir. Bu da mekanin, insani ve
eylemlerini anlayarak, varolusu yorumlamak icin kaginilmaz bir gereklilik oldugunu
gosterir (Gur, 1996: 34). Tum bilgilere istinaden, mekan ontolojik ve epistemolojik
olarak derinlikli bir olgu olarak kabul edilmelidir. Mekan, sahip oldugu firsatlarin
yaninda sinirlari ile birey ve toplumu sekillendirir. Nitekim insan, var olabilmek igin
mekana ihtiya¢ duyar (Gulbetekin, 2017: 27-28).

Yukaridaki tim tanimlamalara bakilarak tarihsel siregte mekéna farkli bakis
acilariyla yaklasildigi, tanimlandigi gorulir. Mekanin, insanin varolusundaki temel
ogelerden olmasi konunun incelenecek, anlatilacak ¢ok boyutlu bir kavram oldugu
gergegidir. Butlin bu dusunsel suregler goz 6nine alindiginda mekanin; kozmolojik,
ontolojik ve epistemolojik bakis acilariyla incelendigi sdylenebilir. Bu durumda tez
calismasi kapsaminda ontolojik bir perspektif hakim kilinmistir. Oysaki fiziksel
mekan kavrayisi, gercegi dogrudan yansitmaylr amaglayan bir yaklagsimi
icermektedir. Ontolojik anlamda mekan; insanin evren igindeki konumunu, oluglar ve
kiliglar diyari olarak degerlendirmekte, ayni zamanda insan bagarilarinin bir

yansimasi ve nitelikli uygulama alani olarak tanimlanmaktadir.

Tez calismasi kapsaminda ele alinan romanda mekan kurgusaldir ve iginde
yasayan insanlarin hayata bakis acilari, algl seviyeleri ile ruhsal durumlari
dogrultusunda anlatima yon verilir. Mekén, iginde yasayan karakterin durumuna
bagl olarak surekli olarak yeniden sekillendirilirken, karakterleri etkileyen ve onlari
ruhsal-duginsel yeni dogusa hazirlayan etkin ve kacinilmaz bir deger olarak one

cikar.
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2.1. Romanda Mekan Algisi

insanin temel gereksinimlerinden birini kargilamasi agisindan énemli bir olgu olan ve
bu sebeple birgok disiplinin ilgi alanina giren mekén, kendi metodolojisiyle
degerlendirilebilen zengin bir yapiya sahiptir. Bireysel ve toplumsal durumlarin,
edebiyatin anlam didnyasini olusturdugu gercedi kacginilmazdir. Edebiyat, gergcek
dinyanin yansimalarini malzeme repertuari olarak secger ve bu baglamda 6zellikle
edebi metinleri, icinde olustuklari toplum ve mekanla birlikte degerlendirmek
elzemdir (Oral ve Sengul, 2022: 348).

insanlik, tarih boyunca belirli bir zamanda ve cografi konumda yasamini
surdirmistiir. Bu durum, edebi eserlerdeki karakterler igin de gegerlidir. insani ele
alan pek cok edebi tir, zaman ve mekandan ayri disunulemez. Clinkl Sengidl'lin
ifade ettigi gibi, “ister gercek ister kurgusal olsun, insan veya baska herhangi bir
nesne, var olabilmek igcin bir mekana ihtiya¢ duyar” (Sengul, 2010: 528). Anlatim
esasina dayali edebi metinlerde oldugu gibi romanda da mekan unsuruna her
zaman gereksinim vardir. Bu baglamda mekan, romanin evrenini olusturan ve
sekillendiren temel 6gelerden biri olarak kabul edilir. Ayrica mekanin edebi yapitin
diger unsurlarini da etkilerken, yazarin niyetini ile amacini da ortaya koydugu kabul
edilir (Bourneur ve Quellet, 1989: 97).

Mekanin farkli agiklamalari mevcuttur. En temel dizeyde, mekan, romanin
olaylarina ve karakterlerinin eylemlerine ayriimis bir zemin olarak tanimlanabilir
(Cetin, 2013: 135). Yazinda mekéan, olaylarin sahnesidir (Aktas, 2000: 142). Ayni
zamanda mekan, nesnelerin belirli bir dizende, yani kompozisyon seklinde yer
aldigi, olay zincirine bagl olan bireyler ile birey disindaki tim canli ve cansiz
unsurlarin, éncelikle fiziksel anlamda varliklarini sararken, anlatinin tirline gére
bireyi, Uzerinde bulundugu zeminle ruhsal anlamda zit veya paralel bir iligki igine
sokabilecek alandir (Zambak, 2007: 3). Bu anlamda mekanin, olay o6rgusindn
sadece gerceklestigi bir zemin olmanin 6tesinde, insani etkileyen ve ayni zamanda
insan tarafindan da etkilenen bir yapiya sahip oldugu sdylenebilir. Ozetle mekan,
olaylarin akisini ve karakterlerin gelisimini etkiledigi 6lcide butinin bir pargasi
olarak kabul edilir (Bland, 2017: 274). Edebiyat sanatinin en yaygin ve basat anlati
turd olan romandaki gelismeler; zaman, mekan, Kisi ile olaydaki temel degerleri
yeniden belirlemistir. Bu baglamda, Gézin Vicdani isimli eserinde Richard Sennett,
“Eger icler gbzlenebilseydi, mekan ¢bziimlemelerine gerek kalmazdi” (s.38) derken
tam da bu noktaya parmak basmigtir. Cinkd roman, anlatima dayali tirler iginde

anlatma olanagi ve derinligi en fazla olan edebi tir olarak 6n plana gikmistir.
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Ozellikle Fransiz edebiyatinin etkisiyle mekan insan iligkisi cok boyutlu bir sekilde
ele alindig1 sdylenebilir. Bu sdregten sonra, mekan insan yasantisi ve algisinin

vazgecilmez bir unsuru olarak ele alinmistir.

Mekan, fiziksel ozellikleriyle insanlara varolus, konumlanma ve barinma gibi
olanaklar saglarken, insan da kendi eylemleriyle birlikte mekani bir "yer" olarak
degil, ayni zamanda bir "ruh" olarak sekillendirir. Zira yer, insan eylemlerine yénelik
ve onlara rehberlik eden bir kavram olarak mekansal bir nitelik kazanir (Konyall,
2015: 41). Bu iki kavram arasindaki anlamsal iliski, mekanlarin
toplumsallastiriimasiyla birlikte insanlarin da mekansallastiriimasini saglar (Karakas,
2019: 18-19). Romanda mekan, varolus kaygisiyla ve zamanin sonsuz akisinda
kaybolmak istemeyen insanin tutundugu “digsardaki icerdelik” 6zelliginde bir yerdir
(Korkmaz, 2021: 11). Bu yer herhangi bir alan olmayip, bireyin Georg Lukacs’in
dedigi “sorunsal ben” in kendini tanimak, dinlemek, dinyada konumlarken
duraksayip kendini var ettigi bir yerdir (Lukacs, 1985: 45). Ortak aklin bir Griini olan
insan, mekan 6zdesligi epik anlatimdan dramatik anlatima gegerken sorun olarak
goérilmeye baslar. Epik anlatimda karakterler ¢cok fazla derinlesemez, ruhsal
degisme ve gelisme gosteremez. Ancak doganin, olayin akigina kapilarak kendisine
bigilen rolliin geregini yapmaya calisirlar. Lukacs epik kahraman, toplumsal kader
rolini benimsemis, bireysellesememis bir figlr olarak gorur (Lukacs, 1985: 65).
Epik anlatimlarda olay kisiden daha onemlidir. Zaman, epik anlatimin ve olay
merkezli anlatilarin temel belirleyicisidir. Zaman ilerler, olaylar ardi ardina
gergeklesir. Mekan, yalnizca olayin gerceklestigi, fiziksel 6zelliklerinin 6n planda
tutuldugu cografik bir zemindir. Sadece fiziksel 6zellikleriyle anlatilan bu cografik
mekanla Uzerinde yasayan insanlar arasinda bilme, gorme, anlama, anladigini
yansitmaya yonelik bir iliskiye deginiimez. Dramatik anlatimda ise okur,
betimlemenin artmasi ile anlatimin degistigine sahit olurken, karakter analizine yer
verilen bir roman yapisiyla karsilagir. Oysaki olayin betimlendigi epik tirde mekan,
sadece olayin gerceklestigi bir yerdir ve karakterler kendilerine bigilen roli mekanda
gelismeden, derinlesmeden, yansitmadan, bu olanadi bulmadan bulunur ve ¢ikarlar.
Dramatik anlatilarda ise karakter kendine 6zgli bir “bendir”. Olaylarin gidisatina
kapilmak yerine onlara yon veren; olay, durum ve gelismeleri drgutleyebilendir. Bu
nedenle kavranabilen s6z konusu “ben”, romanin etken Oznesi ve temel

gy

etkileyenidir. Buradan hareketle “Romanda Mekéanin Poetigi” adli eserinde Ramazan
Korkmaz mekan ayrimini g¢evresel (olay anlatiminin agirlikta oldugu eseler) ve

algisal (betimlemenin agirlikta oldugu eserler) olarak yapmistir (Korkmaz, 2021: 12).
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2.1.1. Cevresel Mekanlar

insanin varolusu, fiziksel bir mekana yerlesme eylemiyle baslar ve insan, temelde
sadece fiziksel varligini sirdirerek, koruma icglidiustyle yasadigi ortami, ilk olarak
temel ihtiyaclarina goére dizenler. S6z konusu dizenlemeler; cografi, dogal ve
tarihsel faktorler, ekonomik yapilar gibi somut etmenlerle gergeklestigi icin insanin
fiziksel bir konum edinme eylemi, cevresel kosullara baglidir (Narh, 2014: 13). Bu
anlamda insan, mekana kendi duygu ve duistncelerini yansitmak yerine, var olani
deneyimleyen bir varlik olarak 6ne cikar (Topdas Celik, 2021: 63). Kisi-yer
O0zdeslesmesinin tam anlamiyla mumkin olmadigi bu tarz mekanlar ve icinde
yasayanlar arasinda goérsel, algisal ve yansitici bir dongusel iliski mevcut degildir
(Korkmaz, 2015: 80).

Kurmaca metinlerde karakterlerin sahip oldugu degerleri veya dinya algisini
yansitmayan c¢evresel mekanlar, olay o6rglsund o6rgltleyici romanlarda sikca
kullanilir (Akar, 2021: 49). Karakterlerin degisimlerine veya gelisimlerine olanak
tanimayan bu tip mekanlar, olaylarin siralandigi bir dizi iginde dekoratif bir unsur
olarak gorulurler. Aktas'in belirttigi gibi, “mekan, vaka zincirinde ifade edilen
hadiselerin sahnesi durumundadir’ (Aktas, 2000: 141). Bu baglamda, cevresel
mekanlar sadece fiziksel bir goriintlyl temsil ederler ve iglevsel bir rol Gstlenmezler.
Dolayisiyla bu tir mekénlar; insanlarin yasamlarini, anilarini, inanglarini, sosyal

baglarini, duygusal ve disunsel sureclerini igermezler.

Dis dunyada gdzlemlenebilen ve karakterlerin psikolojik durumuyla ilgili olmayan
mekanlar ¢evresel mekanlar olarak adlandirihr. Bu tir mekanlar, eserin igeriginde
sadece dekoratif bir islev gérirler (igli, 2008: 343). Anlatimin merkezi olayin oldugu
yerlerdir. Cevre derinlemesine islenmemis, anilastiriimamistir. Gérilen ile yetinilir,
derinlemesine islenmez. Uzerinden gegilip gidilir. Kigiyi olayi etkilemez. Bu mekanlar
anlatimin sadece bir Ogesidir. Detaylandiriimaz, ugrak yeri, glizergdh olmaktan
Oteye gegcmez. Karakterler bu mekanlarda yasar, karsilasir, konusur, yemek vyer,
uyur ama mekéna yansiyan yonlerini oyucu pek gérmez (Korkmaz, 2021: 13).
Karakterlerin bu mekanlarla ontolojik bir badi neredeyse yok gibidir (Sahin, 2011:
1558). Roman karakterleri, bu yerlerde kimlik degisikligi veya ruhsal gelisim

sergileyemezler.

2.1.2. Algisal Mekénlar

Geleneksel kartezyen dusunce sisteminin aksine, Henri Lefebvre “Mekanin Uretimi”
isimli eserinde mekan kavramina farkli bir perspektif ile yaklasmistir. Lefebvre’ye

gbre mekan, duyumsanamayan ve dokunulmayan bir boslugun aksine; canl,
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dinamik, heterojen ve toplumsal bir realite olarak ele alinmalidir (Lefebvre, 2016:
24). Ayni zamanda Lefebvre, mekanin sadece fiziksel boyutuyla degil, zihinsel ve
toplumsal boyutlariyla da 6ne ¢iktigini savunur (Lefebvre, 2016: 188). Bu baglamda
Lefebvre’nin, geleneksel dusunce sistemlerinin aksine, mekani fiziksel bir olgunun
Otesinde; zihinsel, toplumsal ve bedensel boyutlariyla da bir bitin olarak

degerlendirdigi séylenebilir.

Modern bir edebi tir olan roman ile birlikte éne cikarak, 6énem kazanan mekan
kisilerin; duygularina, zihinlerine, hayal gulglerine ve davraniglarina bagh olarak
sekillenip, bunlari degistirme, déniistirme kabiliyetine sahiptir. insan etkilesimine
daha fazla acik olan bu tur mekénlar, algisal olarak nitelendirilir. Algisal mekanlar;
bireyin mekanla iligkisini problematik agidan yansitan, degistiriimis, anilastiriimis
alanlardir; sadece cografi bir yer degil, anlam Ureten, anilari barindiran, bireyin i¢
dunyasini yansitan yerlerdir. Bireylerin ¢cevreyi kendilerine 6zgu kilarak degistirdidi,
yasam alani olarak sekillendirdigi algisal mekénlara romanlarda sik¢a rastlanir ve bu

birlesme nedeniyle anilastiriimis yerler, "varlik-mekan" seklinde de adlandirilabilir
(Yildirnm, 2021: 91). insanin gevreyi diinyalastiran Gretimi algisal mekanlar; ruhun
derinliklerinin analizinden, kisilik ve kimlik olusumuna kadar etkilidir. Mekan, bir
yandan bireyin kimligini olustururken diger yandan pek cok firsat sunar. “insan,
mekéna baglanir, kendini mekana katar, onu sever yahut ondan kacar, nefret eder,
kendisini bogdugunu sbyler. Bir mekdndan kagan insan yine baska bir mekéna
siginir. insan, mekéanla duygusal bir bag kurar siirekli.” (Alver, 2013: 20). Séz
konusu mekanlarin algisal olmasi, bu tarz bir duygusal baddan, birey merkezli

algilamadan kaynaklanir.

Fiziksel sinirlari asmaya calisan ve kendisini ¢cevreleyen meké&na sigmayan insan,
ruhsal bir yapi ile birlikte mekani gorsel duzeyin 6tesinde deneyimler (Kanter, 2021:
288). icinde yasanilan mekanlar, yalnizca tiiketilen bir alan degil, ayni zamanda
kisilerin kok saldidi, demir attigi bir adrestirler (Bilgin, 2007: 220). Cunkul
yasadigimiz mekan; fiziksel sinirlari, zihinsel tasarimlarla ve algilarla birlestirerek
kisisel bir yapi olusturur. Gergek dinyanin yansimasi olarak anlati tlrlerinde de

bireylerin mekan algilari, igsel dunyanin diga yansimasi olarak kurgulanir.

“‘Romanda Mekéanin Poetidi” isimli eserinde, Lefebvre’'nin mekan anlayigina atifta
bulunan Ramazan Korkmaz da algisal mekanlari benzer bir sekilde ifade etmigtir.
Korkmaz'a gore romanda algisal mekénlar; anlatilan kisilerin duygusal durumlarina,
diglnce dunyalarina, yagsam tarzlarina ve sosyo kiltlrel seviyelerine gore bicim

kazanan mekanlardir. Karakterlerin beklentilerine, 6zlemlerine ve bakis agilarina
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gore iglevler kazanirlar. Kigi ve vyer iligkisine gore yansitilir, donugturalar,
anilagtirihrlar. Ayni eserinde Korkmaz algisal mekanlari islev durumlarina gore;

kapali, dar mekanlar ile acik, genis mekanlar olarak ayirmigtir (Korkmaz, 2021: 13).

2.1.2.1. Kapali ve Dar Mekanlar

Bireyin yeryuzundeki konumunu belirleyen mekan, fiziksel ve cografi 6zelliklerinin
yani sira, insan psikolojisinin analizinde de 6nemli bir rol oynamaktadir. Edebi
metinlerde mekan, karakterin zihinsel durumuna gére sekillenirken, ruhsal yapisi ile
de anlam kazanir. Mekan, olaylarin meydana geldigi yerlerle ilgili aciklayici bilgiler
ve tasvirlerle tanimlanirken, tema ile karakterlerin i¢ diinyalarina dair énemli ipuclari
da sunar (Yilmaz, 2011: 49). Mekan, onunla iliskilendirilen semboller, dogal 6geler,
renkler ve diger dekoratif unsurlar vurgulanarak ortaya cikarilir. Mekanin, tema
acisindan anlasiimasina katkida bulunan fonksiyonu, sadece fiziksel Ozelliklere
dayanmayip, mekan ile insan iliskisini de dikkate alir. Edebi metinlerde, karakterlerin
algilarina gére anlam kazanan mekan, olaylarin seyrine bagl olarak kisitlayici veya
genigleyici bir rol Ustlenebilir. Kendi ve cevresiyle uyumlu olan bir karakter igin
mekan sikilmaya neden olmazken, baski altinda olan bir karakter i¢cin mekan, agir
bir yik haline gelir. Bu nedenle, mekanin daralmasi veya genislemesi, karakterin
ruhsal durumuyla dogrudan iliskilidir. Kapali mekanlar, “genellikle mutsuz bilincin

trajik bir stiregte gelisen tiikenis dykusiini yansitir’ (Korkmaz, 2007: 410).

Romanin yapisal unsurlarindan olan mekan; fiziksel bir arka plan olmanin 6tesine
gecerek, karakterin mekana gore varhgi; onunla olan iligkisi, ona kargi tavri ve
onunla olan mesafesine gore sekillenir. Mekan yalnizca digsal bir gergeve degil;
ayni zamanda karakterlerin i¢gsel durumlarini, duygusal catismalarini ve
gelismelerini yansitan bir unsur olarak dne g¢ikmaktadir. Anlatma temeline dayall
metinlerde, kisitlayici ve icine kapanik mekéanlar, bireylerin ontolojik olarak huzursuz
hissettikleri, fiziksel gercgekligin digindaki mekansal ¢agrisimlarla baglantih yerlerdir
(Demir, 2011: 62). Anlati karakterlerinin kendilerini sikismis ve kisitlanmis
hissettikleri bu tir mekanlar, “bir kum saati gibi ice akig” hissi uyandirirlar (Korkmaz,
2007: 406). Bu tir dar ve kisitlayici mekanlarda bireyler, mekanin i¢csel baskisindan
kurtulmak igin siirekli bir miicadele igindedirler (Sahin, 2017: 12). insanlarin ruhsal
olarak bunaltici ve Olumcul bir etkiye sahip olan dar mekénlar, karakterlerin
benliklerini zedeleyen yerlerdir. Kisitlayici ve ice kapanik mekéanlar, bireylerin

olgunlagsma ile kigilik gelisimi yolunda karsilastiklari ruhsal engellerdir.

Kapali ve dar mekan ifadesiyle; fiziksel bir darlik, kapallik anlatiimaz. Onun yerine,

algisal agidan iglenen mekanlar icindeki acgiklik veya kapalilik, bireysel algilarla
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iliskilendirilir. Anlati karakterlerinin kendilerini kisitlanmis hissettikleri, onlara bir tur
¢lkmaz iginde olduklarini dusinddren her yer, dar-kapali bir mekén olarak
nitelendirilir (Caliskan, 2020: 169). Bu baglamda, algisal mekanlarla anlatiimak
istenen fiziksel boyutlar degil, karakterin o andaki ruhsal durumu ile mekéani nasil
algiladigidir. Fiziksel sikinti ve kisitliigin otesinde, karakteri tehdit eden, Uzerine
giden guglerin bir temsilcisidir. Bu durum, mekéanin sadece fiziksel boyutlarina degil,
karakterlerin  ruhsal durumlarina, caresizliklerine, vyalnizliklarina, iginden
cilkamadiklari problemlerine goére yiklenen anlamdir. Ornegin, fiziksel anlamda
genislikleri; orman, deniz, ¢dl gibi mekanlarin acgiklik ve genis oldugu anlamina
gelmez. Zira denizde kayigi alabora olmus, bir tahta pargasina tutunarak hayatta
kalma miucadelesi veren bir balik¢i icin ugsuz bucaksiz deniz agik mekan olmaktan
¢lkmis, kendini yalniz, caresiz, sikistiriimig, korku dolu anlari yasadigi, dar,
karmasik bir labirent olmustur. Bu mekanlar; “Roman Diinyasi ve incelenmesi” isimli
eserde “insani ezen mekan tarzi” (Bourneur ve Quellet, 1989: 117) seklinde ifade

edilmistir.

Kapali-dar mekan baglaminda roman karakteri; zaman, mekan ve mekanin tim
boyutlariyla g¢atisan bir varlik olarak nitelendirilir. Mekan, roman karakteri icin
yasamin olumsuz yoénlerini sembolize ederken, adeta onu hakimiyeti altina alir ve
ezici bir etki altina sokar (Deveci, 2019: 151). Nitekim kendi benligiyle de surekli bir
catisma halinde olan karakter, kapali ve dar mekanlarda buyuk bir sikinti yasar
(Korkmaz, 1997: 170). Labirentlesen kapali ve dar mekanlarda, romanin karakteri
sinanir. Karakterin ruhsal gelisimi, olgunlugu, kisilik butinligu, deneyimleri bu
sinava baglidir. Karakterin iginde bulundugu olumsuz sartlara karsi micadelesi;
onun bilgi, gug, sezgi ve kavrayis gibi yeteneklerini kullanabilmesine baghdir.
Karakter bu mekanda isteyerek veya istemeyerek bulunmak zorunda kalabilir. Her
iki durumda da karakterin kendi olanaklari, artilariyla iliskisi kesilmekte, kendisini
caresizlik hatta 6limle burun buruna gelmisgesine telasl ve yitip gitme endisesinde
bulur. Karakterin korku ve saskinligi ile caresizlik icindeki telasi, kendisini higbir
yerde konumlayamayisindan, hatta higbir yere ait olamayisindan kaynaklanir.
Kendini gerceklestiremeyen, caresiz, umutsuz, izole ve yabancilagsmis Kkisinin
varolusunu anlamlandiramadigi yerler, kapali-dar mekanlardir. Varolugsal agidan
problem yasayan kisinin bu durumu mekana yansitmasiyla, mekéan-insan iligkisi
bozulur ve mekan, yasama baglanmayl engelledigi icin ontolojik olarak
nitelendirilebilecek bir tehdide déner (Topdas Celik, 2021: 67). Bu asamada
karakter, aslinda fiziksel anlamda agik ve genis bir mekadnda olmasina ragmen

icinde hissettigi mekéan dardir.
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Fiziksel anlamda acik ve genis olan bu mekanda kendini konumlayabilecedi,
siginabilecegi, var olabilecedi ki¢lclk bir siginak bulamaz. Fiziksel anlamdaki agik
ve genis mekan karakterin benlik algisini yok ederek, yitip gitme hissinin hizla
ilerlemesini saglayacaktir. Oysaki insan sonsuz evrende kendine var olma hissini
saglayacak bir sinir gcizmek zorundadir. Bu onun yaratilisi geregi zorunludur. Bireyin
benlik merkezinden cevreye genigleyen sinirlar butin canlilarin “6teki” ye karsi
mesafesini gardini ve alacagi tavri belirleyen bir bildiri gibidir. Bu sinirlar ihlal
edildiginde, karsi koyma, miicadele etme, saldiriya gecme kendini koruma refleksini
ortaya cikarir. Mekanda kendini glivende hissetmeye bagli bu tepkiler, bireyin yer
edinme endisesinin sonucudur. Sonsuzluk icinde sinirlari yok olan ve bir anda
olmasi gerektigi, kendini guvende hissettigi yerde degil de kaybolup, glvenli bir kdse

bile bulamamanin umutsuzlugunu yasar.

Kapali ve dar mekanlar, anlati karakterlerinin 6zgun potansiyellerini
gerceklestirmelerini engelleyen yerler olarak nitelendirilebilirler. Bu tir mekénlarda,
anlati karakterleri dis dinyadan ice dogru bir geri c¢ekilme deneyimler ve
cevrelerindeki varliklar ile nesneleri bir tehlike olarak algilarlar (Sahin, 2021: 32).
Bireyin varolusuyla dogrudan iliskili olan bireysel dunya ile fiziksel gevre arasindaki
baglanti, insan-mekan etkilesimini besleyen énemli bir unsurdur. Bireyin eylemleri ve
duygulari, bulundugu mekana bagh olarak degisim gosterebilir ve dolayisiyla
mekanlar, bireylerin i¢ diinyalarinin anlasilmasina isik tutar. Ornegin, dar mekanlar
bireylerde bir huzursuzluk duygusu uyandirabilir; bu duygu, bireyin kisittanmishgini
ifade eder. Bu tur mekanlar, bireyin deneyimledigi duygulara odaklanmigtir. Bireyin,
mekénda bulundugu sire boyunca hissettiklerine paralel olarak mekanin kimligi
sekillenir (Saglam, 2022: 101).

Romanlarda mekéanin fiziksel &zelliklerinden ¢ok algisal 6zelliklerinin én planda
tutulmasi halk psikolojisinde de bir gergcek olarak karsimiza ¢ikar. “Dinyam basima
yikildi”, “dinya basima dar oldu” sézleri, yine fiziksel bir daralmadan ¢ok algisal bir
daralmaya isaret etmektedir. Bireyin ruhsal durumunun bir yansimasi olarak, iginde
bulundugu mekanin sikisma ve igce dogru bir akma, darlasma yarattigi goruldr.
Labirentlesen dar ve kapali mekanin anlatildigi anlatilarda, ¢evreden merkeze akan
bir darlasma karsimiza ¢ikar. Mekanin daralmasi psikolojik agidan ¢ikmazda olan
karakterin dinyanin Gzerine yuraduguni hissetmesidir. Karakterin psikolojik olarak
kendini boyle hissettigi her durumda mekan darlasarak kapanir. Fiziksel geniglik ile
aciklik psikolojik derinlik ve catismadan dolay! ice dogru sikisma, 6gutme hali
yaratir. Anlatim bu yonuyle dikkatleri olaydan c¢ok karaktere cevirir. Okuyucunun

dikkati olay ve eylemden ziyade duruma yogunlagir. Roman igin durum, bir amaca
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yonelmis olaylar butinu ile hazirlanmis nitelikli birimlerdir. Olay amaca yénelmis
eylemler dizisi ile durumu hazirlar. Romanda gelisen olaylar ve hazirlanan durumlar
sonucunda fiziksel anlamda sonsuz buyUklikte olan acgik alan birden bire k&os
ortamina donebilir, darlagabilir. Cevreden merkez noktasina dogru bir kum saati gibi
kendisiyle beraber her seyi yutabilir. Roman karakteri bu kdos ortaminda zamana
kargl da yasam miuicadelesi vermektedir. Birka¢ saat hatta birka¢ dakika 6nce
karakter icin koruyucu, guvenli hatta cennetten bir kbése olan mekan,
koruyuculugunu, guvenilirligini, guzelligini bir anda kaybetmis, karakterin kendini
glivene alabilecegi bir kbse bile kalmamistir. Labirentlesen dinya veya kapali-dar
mekanlar, olumsuz duygularla sarilan bir psikoloji tarafindan kusatiimis olan anlati
karakterlerini yansitirlarken, mekanlarin vurguladigi olumsuzluklar; varolusun
sinirlarina, olanaksizliklar ile histeriye isaret eder ve bu tir yerler, bireyin dis
etkenlerin baskisi altinda ezildigi icin kacgis arzusunu tetiklerler (Akar, 2021: 50).
Mekanin sikismasi, darlasmasi, karakterlerde ruhsal bir sikisma ve pargalanma
duygusu yaratir. Benligin parcalanmaya kadar varmasi ontolojik agidan buyudk ve
nitelikli bir tehdit olarak algilanir. Bu baglamda, labirentlesen, kapali ve dar

mekanlarin 6zellikleri soyle siralanabilir:

- Kapall ve dar mekanlar, fiziksel anlamda kapalilik, darlik anlamini tagsimaz;
karakterin algisal, ruhsal durumuna ve kavrayisina gonderme yaparlar.

- Bu mekéanlardaki karakter, mekanin tim o6geleri ile gatisma halindedir.

- Distan ige dogru bir gcekilme, yok olma durumu s6z konusudur.

- Romanin, karakterleri ciddi anlamda sinayan bir kurgusu mevcuttur. Bu
nedenle romanda anlatilan olaylar zamanin gegmesine degil karakterlerin
icinde bulundugu olumsuz durumlara kargi gelistirecegi olgunluk seviyesi,
deneyimleri ve ¢6zum yollari ile bigcim kazanir. Bu mekanlar roman
karakterinin ruhsal gelisimlerini ve dinyalarini en iyi yansitan 6gelerdir.

- Romandaki kapali, dar ve labirentlesen mekan icinde yasayan karakteri; dig
dinyadan, diger insanlardan, hatta kendi guglerinden, yeteneklerinden
koparabilir. Mekanin agir, acimasiz kosullari karsisinda, karakterin benliginin
parcalanmasi ile sizofrenik mekanlar olusur.

- Kapali ve dar mekanlar ¢ogunlukla; mutsuz ve trajik bir slrecte gecen

tukenis dykulerini yansitir.

2.1.2.2. Acik ve Genis Mekanlar

“Her ne yaratiimigsa giizeldir. Koydudgu her kaide en giizel tslupladir. lyi ve kétiiyii

yapan tabiatlarin zithgidir’ (Fuzali, 2001: 41). Fuzdli'nin "Rind G Zahid" adli eserinde
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de ortaya koydugu gibi, varliklarin dogdasindaki zitliklar; kisilerin psikolojilerine,
sosyal cevreleri ile aile yasamlarina ve felsefi inanglarina gére mekéan anlayisini ve
mekana atfedilen anlami etkiler. Karakterlerin farkli dogasi, bireysel farkliliklarin
dogmasina neden olur. Doga olaylari, olgular ve mekanlar, karakterlerin onlara
yukledigi anlama bagl olarak degerlenirler. Zit karakterler, ayni durumu veya
mekani farklh gsekillerde algilarlar. Algi farkhliklari, degerlendirmeye baglidir. Butin
degerlendirmeler, bireyselligi 6n plana ¢ikarir. Bir mekanin farkli degerlendirmelerle
nasil algilandidi, kisi ve mekan arasindaki algisal farkhliklari icerir. Bir Kisi icin iyi
olan bir mekan, baskasi icin kotl olabilir. Gergekte ayni olan farkli iki mekanin,
algisal olarak farkliik gostermesi, her bireyin farkh Kkisilik 6zelliklerine sahip
olmasindan kaynaklanir. Bir kavramin anlami, algisal farkhliklar ile ilgilidir. Bu
anlamda, kisisel oOzelliklerin dizeyi, mekanin algisal olarak degerlendiriimesiyle
dogrudan iligkilidir (igli, 2012: 1308).

Mekan, insan duygularini ve dislncelerini degisime ugratarak etkiler. insani
kisitlayan, engelleyen ve diger insanlarla etkilesime girmeden 6nce onu sinirlayan
kapali ve dar mekan anlayisi, acik ve genis mekanlara donisur (Korkmaz, 1997:
177-178). Ebedi karakterlerin, “dinginlik icinde diis kurmasini” (Bachelard, 2017: 34)
saglayan acik ve genis mekanlar, i¢tenlik mekanlaridir. “Anlati kisileri bu mekanlarda
kendi ictenlik degerlerini kurarak, icten disariya dogru acilir.” (Korkmaz, 2021: 40).
Acik, genis mekanlarda karakter, bitin 6gelerle (kendisi, gevresi ve dinya ile)
uyumlu ve barigiktir. Kapall ve dar mekanlarda nasil gcatisma hikidm suriyorsa acik,
genis mekanlar; huzurun, uyumun, sikunetin hikim sutrdigld mekanlardir. Agik
mekanlar, romana dinamizm katan alanlardir. Kapali mekanlarda hissedilen
duraganlik, acik mekéanlarda bulunmaz. Roman karakterlerinin i¢sel olarak rahat
hissetmelerine ve hayal kurmalarina olanak taniyan bu mekénlar, hareketli ve
canlidir (Karabulut, 2021: 115).

Acik ve genis mekanlar, icten digsa donlisumin bir gostergesi olarak
degerlendirilebilir. Birey, bu tir mekéanlarda kendini emniyette hisseder. Zaman
zaman dar olarak nitelendirilen mekanlar, aslinda genis ve ferah olabilir (Saglam,
2022: 99). S6z konusu mekéanlar, karakterlerin degisim ve dénisim gecirdigi, ruhsal
olarak kendilerini rahat hissettikleri yerlerdir. Kigiler bu mekanlarda ontolojik olarak
genigler, yayilir ve huzur bulurlar. Karakterin bulundugu mekéan kapali olsa bile, bu
kapalligin daima sirmedigi, sUrekli agildigi, koruyucu ve givende olma hissini
yaratip, ictenligin oldugu bir meka&na doénustigu goérular. Bazen kaglcuk evler ile
mutfaklarin, saraylardan ve en sik mekanlardan daha genis oldugu izlenir.

Romandaki karakter acik ve genis mekéanlarda kendini givende hisseder. Varligi,
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benligi, deger yargilari koruma altindadir. igten disa dogru bir akis s6z konusudur.
Diga dogru akigin oldugu mekénlarda karakter kendini baski altinda hissetmez.
Sonsuzluk hissi veren bu yerler, karaktere fiziksel ve duygusal anlamda siginak gibi
olur. Mekanin bu guavenilirligi iginde yasayan bireye; disari ¢ikma, etrafi, dinyayi
gbrme istegi verir. Bu guven ve huzur duygusu mekani ictenlik mekanina gevirir.
Birey ile kendi disindaki seyler arasinda bulunan sinirlar ortadan kalkar, yok olur.
Dolayisiyla insani canh tutarak, onlarin dis kurmalarina yardimci olan genis
mekanlar, kigilerin 6zgurlik hissini destekleyen mekanladir. Huzur ve mutlulugu
bulundugu besleyici, genis mekanlar; sekillendigimiz ve secildigimizi hissettigimiz
yerlerdir (Ates, 2006: 101). Anlatiya dayali metinlerde, karakterlerin kendi kimliklerini
bulmalari, gerceklestirmeleri icin genis ve besleyici mekéanlara ihtiyaglari vardir
(Sahin, 2017: 32). Cunkl bu mekanlarin, insan ruhu Uzerinde algisal anlamda ¢ok
farkh etkileri vardir. Anlati karakterleri, genis ve besleyici mekanlarda kendi benlik ve
idealleriyle butlunleserek, i¢sel degerlerin olusturulmasini ve yasanmasini saglar. Bu
tir mekanlarda tim varliklar, diinyadaki i¢sel huzur mekanina acilir (Okyay, 2000:
83).

Acllan ve genigleyen mekanlar, kisilerin kimliklerini kegfettikleri ve zihinsel 6zgurlik
hissi  yasadiklari  alanlardir.  Kisiler, bu tir mekanlarda kendilerini
tamamlayabileceklerine inanirlar. Agcik mekanlarda sikisma ve bunalma hissi yoktur.
Acik mekanda belirli bir "olma" durumunda olan roman karakteri, belirsizlikten
kaynaklanan karamsarlik hissetmez (Caliskan, 2020: 173). Nitekim gergekten de
disa donuk ve aktif bireyler, sosyal karakterlere sahiptirler ve dinamik dogalariyla
eylem yapma yetenegini barindirirlar. Buna istinaden, s6z konusu bireylerin, var
olmalari yalnizca agik mekanlarda gerceklesebilir (Cetin, 2013: 134). Bu anlamda,
bilhassa disa donik karakterlerin kendilerini ifade edebildikleri mekanlarin,
genisleyen alanlar oldugunu ve daralan mekanlarda kimliklerini
gerceklestiremedikleri sdylenebilir. Mekanin igtenlik kazanmasi, disa dogru
genislemesi iginde yasayan icin bir tehlikenin olmadiginin géstergesidir. Roman
karakterinin icinde bulundugu mekan huzurlu ve gtvenli algilanmaktadir. Bazen de
karakter fiziksel anlamda genis ortamlara siJamaz ancak kigiclk bir evi kendine
siginak gorur ve bu kugucuk ev karakterin dinyasina donusur. Karakter bu dunyada
yani kugucuk evde kendini onemli hisseder. Bu durum karakterin ruhsal halindeki
duzelmelere isarettir. Acgik ve genis mekanlar roman karakterinin bakis agisi,
beklenti ve bilgisizlik donemlerine ait bir durumu da yansitabilir. Bu durumdaki
karakterler hayatlarint henuz tam yerine oturtamamig; deger yargilarina gore degil,

fiziksel goérinim ve avantajlara goére yasamaktadir. Kendini tam anlamiyla
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tanimayip, konumlayamadigindan sahip olduklarinin ¢okluguyla saadetinin
artacagina inanir. Karakter yasanan herhangi bir deneyim ile aydinlanma sureci ile
bu durumdan kurtulur. Onceden yaptigi secimler karsisina sorun, mutsuzliuk kaynagi
olarak cikar. Yasadigi ruhsal ¢okinti mekani darlastiran bir 6geye dénigir. Oysaki
sinirsizliga dogru uzanan genis mekanlar, insanin ruhunu aydinhiga tasiyan
cagrisimlara sahiptir. Dis dlnyaya dair butliin ¢atismalari gecersiz kilarak, bireyi
huzura ve umuda davet eden bu tir mekanlar, gtvenli bir siginak olup, bireylerin
karsilastigi tim engelleri ortadan kaldirarak kendileriyle ve hayatla uyumlu bir iligki
kurmalarina olanak tanir (Akar, 2021: 55).

Batdn bu bilgilerin 1s1ginda “Romanda Mekanin Poetigi” isimli eserinde Ramazan
Korkmaz'in romandaki mekanlari; genis mekanlar, devingen mekénlar, acilim ve
yayllim mekanlari, dinginlik mekanlari, 6zdesim mekanlari, dislem mekanlari,
paylasim mekanlari ve dinamik olus mekanlari alt basliklarinda topladigi

gorulmastar.

2.2. Boliim Sonucu

Mekan, metnin hakikate en yakin bigimde temsil edilmesini saglayan temel bir
unsurdur. insanlar kendi varoluslarini gerceklestirebiimek adina mekana
bagimhdirlar. Dolayisiyla mekéan, genel ve kapsamli bir sekilde hem maddi hem de
manevi degerlere ev sahipligi yapan bir duzlemi i¢cinde barindirir. Olaylarin sahnesi
olarak islev gbren mekan, bireylerin kendi kimliklerini olusturduklari yerlerdir. Bu
baglamda, mekan en basit ifadeyle eserde olaylarin gergeklestigi yerdir. Anlatiya
dayall eserlerde, bireylerin kimlik agihmlari ile kisilik degerleri, mekanlarin
betimlenmeleri araciligiyla okuyuculara iletilir. Mekan, icerdigi tim unsurlarla birlikte
batunleyici bir yapi olarak insan hayatinin ve kisiliginin ayriimaz bir pargasiyken,
insan da mekana yeni boyutlar kazandirarak mekanin etki alanini arttirir (Bakir,
2010: 529). Mekéan bir 6zne gibi degerlendirildiginde, onu anlamak adina bir ara¢
olarak olusturulan dil, mekénin altinda yatan metnin ¢ézimlenmesini kolaylastirir.
Mekanin kendi igcinde barindirdidi anlamlar, metne dair tim anlama ve
cozumlemelerini, dil aracihigiyla yansitir (Ozkan Ozbek, 2007: 7). Mekan ile bireyler
arasinda var olan ontolojik iligkiler; fiziksel olgu, algilama ve anlamlandirma big¢imine
gore farklihk gosterirler. Anlatiya dayali edebi eserlerde mekan algisi ile tasarimi,
metin halkalarinin olusumunda énemli bir unsur olarak ortaya ¢ikar. Bu da metne
cevresel ve algisal anlamda derinlik kazandirirken, mekanin insan bilinci ile
deneyimine goére yeniden sekillenmesi, onu sinirlayici bir unsur olmaktan gikarip,

zenginlestirici bir yapiya donusgturar.
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Mekan, insanin dinya hayatina bedensel ve ruhsal olarak baglandig: bir yapidir.
Kendisini ¢evresiyle birlikte tanimlayan insan, bu ¢evrede yasamini bigimlendirir ve
gelecede yonelir. Bu mekadn ayni zamanda insanin fiziksel varligini yerine
getirmesini saglar (Kanter, 2021: 286). Cunku fiziksel mekan algisi yararl ve biligsel
bir nitelik tasir, gercegin dogru bir sekilde aktarimi ile iletimini saglamakla
yukUmludur (Korkmaz, 2015: 79).

insanin kendi potansiyelini gergeklestirmek tizere var oldugu diinya, tim varliklarin
mekansal dlzlemde konumlandigi evrensel bir platformdur. Edebi eserlerde,
anlatinin karakterlerinin hizla gectigi ve onlarin hafizalarinda fazla yer kaplamayan
cevresel mekanlar, sadece adlar ve fiziksel 6zellikleriyle hatirlanir (Sahin, 2017: 4).
Bu baglamda, anlatiya dayali metinlerde g¢evresel mekanlar, sadece cografi bir
rotadan Oteye gegmeyen, olay érgisinin asildigi bir vestiyer iglevi géren mekanlar
olarak degerlendirilirler. Cevresel mekéanlar 6zellikle olay drgusu odakli anlatilarda
tercih edilir ve genellikle sadece gegilen yerlerdir. Kisi-yer baglantisi hentiz tam
olarak kurulmamistir (Korkmaz, 2015: 82), bu da anlati tarzinin bir tercihidir. Bunlar,
sadece olaylarin gergeklestigi mekanlar olup, metnin karakterlerinin derinlemesine

arastirilmadigi, ruhsal boyutta kesfedilmedigi yerlerdir.

Olayin anlatildid1 roman turlerinden karakter anlatiminin yogunluk kazandigi
romanlara gegcildikge epik etkinin kaybolurken, mekan Uzerinden gegilen cografi bir
yer olmaktan ¢ikip, nitelikli ve algisal bir degere déntismustir. Bireylerin mekanlarla
ontolojik anlamda etkilesim kurdugu algisal mekanlar, onlarin mekanla duygusal
baglar kurarak zihinsel ve eylemsel dinyasini mekéna aktardigi yerlerdir. Algisal
mekanlar, edebiyatta yasamin 6zu ve temelidir. S6z konusu mekanlar, anlatiya
dayali eserlerde karakterlerin ruh hallerine gbére anlam olusturur. Bu mekanlarda
bireyler, icsel ve sosyal deneyimlerini mekanla entegre ederek yorumlarlar. Bu
baglamda algisal mekanlar, bireylerin mekan ile olan iligkisini elestirel bir bakis
acisiyla yansitirken, sadece cogdrafi bir yer olmaktan ¢ikip, anlam uretir ve anilari
icerirler. Algisal mekanlarin, anlam ve deger kazanmasini saglayan sey, bireylerin
buralarda var olma cabalaridir. Mekanlarin fiziksel buyuklikleri ya da kuguklukleri,
onlarin algisal boyut kazanmalarinda belirleyici degdildir. Bunun yaninda bireylerin
kimlik kazanmasina katkida bulunan algisal mekanlar; devamh degiserek,
donusurler ve varolugsal olarak bireyin kultirel ile sosyal baglamda bir butlinin
parcasl olmalarina katkida bulunurlar. Bu tarz mekanlarda bireylerin, varliklar ile
devaml bir iletisim icinde olmalari, onlarin kalici mekansal imgeler olugturmalarini
saglar (Aydinh, 2008: 151-152).
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Kigilerin psikolojik hallerine bagh olarak anlam kazanan algisal mekénlar, bireyin
ontolojik olarak mekéanla etkilesim halinde oldugu yerdir. Algisal mekanlara anlati
karakterleri, ruhsal ¢atismalariyla ya da kendilerini yeniden insa etme cabalariyla
mesguldurler. Bu mekanlarda bireyler, ya toplumsal ¢dkis ve iletisim zorluklariyla
karsilasir ya da bireysel ile toplumsal birligi saglayarak, kendi var oluslarini
gerceklesgtirirler. Bu bakimdan algisal mekanlar, yeni anlamlar ile degerler Ureten
bireylerin, ruhsal degisim ile dénuslerini dne ¢ikaran yerlerdir (Sahin, 2017: 10).

Bu anlamda mekan, fiziksel durumun o6tesinde, psikolojik niteligiyle varolusun
alanidir. Cevreden ayrisan mekan, insan-mekan iligkisi baglaminda yasamin her
katmanina 1sik tutar. Anlati odakhh metinlerde mekan, bireyin varolus alanini
olustururken, adeta onun yasaminin yansimasi olan i¢ dinyasidir. S6z konusu
ictenlik imgesi, sadece arka plan rolinu asarak, bireyi olusturan, tamamlayan ve
yansitan normatif karakter islevini tstlenen yaratici ve canlandirici sinyallerle birlikte
kendilik bilincini kazanir. Metni temel alan bu analizde, mekanin varolus alanini
daraltma veya genigletme potansiyeli, ruhsal genisleme veya sikisma durumlarina
isaret eder. Agik/genis mekanlar, karakterin ontolojik agidan tamamlandigdi, uyum ile
guvende hissettigi yerlerken; kapali/dar mekanlar ise, karakterin kendisi dahil her
seyle gatisma yasadigi, asamadigi ve sikistigi bir labirenttir (Eliuz, 2021: 209).
Mekanlarin genigligi veya acikligi, anlati karakterlerinin olaylarin gelistigi yerlerdeki
olumlu ruh hallerini ifade ederken, kapali ve dar bir mekanda ise anlati karakteri,
izole bir durumdadir. Bu yerlerde kendini gergeklestirme potansiyeli sinirlanan
karakterin, mekanin sinirlarina bakilmaksizin sikildigini veya tikanmig hissettigi
gbzlemlenir. Zaman zaman; orman, sonsuz bir deniz veya ¢l gibi genis gorinen
yerler bile daralan mekan algisi yaratabilir. Anlati karakterinin mekéani nasil
deneyimledigi, kendini gergeklestirme yetenegine bagli olarak degisirken, eger
karakter s6z konusu yetenegini gerceklestiremedigi, belirsizlik icinde hissettigi bir

mekanda bulunuyorsa, o yerin onun igin daralan bir mekan oldugu sdylenebilir.
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3. PETER ZUMTHOR’UN ATMOSFER FENOMENOLOJiSi

Mekanin ilk ve dogrudan deneyimi olmasina ragmen atmosfer kavrami, mimarlik
literatlirinde sanat ve muzigin aksine genis capli incelenmemistir. Bu baglamda,
1998 tarihinde Daidalos mimarlik dergisinde ele aldidi yazi ile atmosfer kavraminin
profesyonel literatirde neden yeterince ele alinmadigini sorgulayan teorisyen Mark
Wigley; atmosferi kisisel, belirsiz, gecici ve tanimlanmasi zor olarak
degerlendirmigtir (Havik, Teerds & Tielens, 2013: 3). Belki de mimarligin 6zinu
olusturan atmosfer, kolayca tanimlanamadigi gibi insa edilmesi ve kontrol etmesi zor
oldugu icin gcagdas mimarlik pratiginde bile g¢ekinilerek yaklasilan bir konu olarak
algilanmaktadir. Oysaki psikolog Ernest Dichter; insanlarin farkinda olmadan surekii
atmosferden s6z ettigini sdylemistir. Dichter'e gore insanlar; “Havada bir sey var”,
“Burada bir seyler donuyor”, “Sudan ¢ikmis balik gibiyim” ya da “Evimdeymisim gibi”
ifadelerini kullanarak bilingsizce de olsa iginde bulunduklari atmosfere deginmekle
kalmayip atmosferin onlarda yarattigi etkileri de tanimladiklarina deginmistir. Verdigi
orneklere devam eden Dichter; 6gle yemegindeki atmosferin aksam yemeginkinden
farkli oldugu ile eski mobilyalarin modern mobilyalara gére daha otantik bir
atmosfere sahip olduguna deginmistir. Atmosferin sicaklidi ile 1sisinin, given hissini
etkileyerek insan istahini arttiran bir unsura donusebilecegini belirten Dichter; sicak
bir ortamin, insanlarin kendilerini giivende hissetmelerini saglarken onlardaki yemek
yeme istegini arttirabilecegini sdylemistir. TUm bunlarin yaninda bazen kulaklarda
yankilanan kiguk bir esprinin bile g¢ekingen bir atmosferi tersine cevirebilirken,
boyanan duvarlarin da odanin atmosferini degistiren bir unsur oldugunu belirtmistir.
Ayrica Dichter, insanlarin birlikte ictikleri kahvenin yakinlik ve sosyallik atmosferini
guclendirdigi gibi log bir ortamda yudumlanan igkinin damakta daha iyi bir tat
biraktiginin da bilenen bir gergek oldugunu séyleyerek érnek siralamasini bitirmigtir
(Dichter 1964: 360). Dahasi Filozof Tonino Griffero’nun atmosferik algiya yer verdigi
“Atmospheres: Aesthetics of emotional spaces” isimli eserinde; belli bir mazigin bir
odanin atmosferini degistirebilecedi gibi, belirli bir kiyafetin de kisilerin yarattigi
izlenimleri yodnlendirebilirken, mimarinin de sehirlerin ifadesini etkileyebicegine
deginmistir (Seel, 2005; akt: Griffero, 2016: 2). Atmosferin bilissel olarak

dogrulanabildigine dair tim bu ipuglarina ragmen, “Atmosfer nedir?” sorusunun
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nesnellegtirici Oon vyargilar g6z Onlune alindiginda tatmin edici bir sekilde
yanitlanmadigi soOylenebilir. Atmosferlerin de tipki duygular gibi tanimlanmaya
calisildiklarinda anlamlarini yitirdiklerini belirten Griffero (2016), onlari anlamak igin
iclerinde olmak gerektitgini aktarmigtir (Galati, 2002; akt: Griffero, 2016: 3). Bu iddia,
atmosfer kavraminin 6zinde yatan zorlugu vurgulamaktadir. Atmosferlerin soyut
nitelikleri dilin sinirlarini  zorlarken, onlari da kesin bir sekilde tanimlamayi
gugclestirmektedir. Bu baglamda atmosferler, sadece distnsel bir kavram olmanin

Otesinde deneyimlenmesi gereken olgulardir.

Mimaride atmosfer deniyimi, kullanicida neredeyse kaciniimaz bir duygu-beden
katilimini tetikleyerek, onun ruh halini tamamen ve yeniden ydnlendiren bir sireci
dogurur. Bir yapiya adim atmak genellikle fiziksel bir atmosferden yapay bir
atmosfere gegisi icerir (Wigley, 1998: 24). Mimariyi “duyusal atmosferi sekillendiren
bir sahne dekoru” olarak ifade eden Wigley, hatta mimarinin atmosfer tarafindan
tanimlandigini belirtirmistir (Wigley, 1998: 20). Wigley'in ifadesine gobre, mimari
mekanlar sadece gorsel olarak algilanan yapilar degdil, ayni zamanda diger duyusal
faktorlerle etkilesime giren canli ve dinamik alanlardir. Cunkd mimari mekanin
Uretimi ayni zamanda duyularin Uretimidir. Bu baglamda Pallasmaa’nin ortaya
koydugu “cevresel odaklanmamis gdérme” kavrami, go6zlerimizi kapattigimizda
mevcut olan dunya ile batinsel ve duyusal olarak daha derin bir temas iginde
oldugumuz durumunu tanimlamaktadir (Pallasmaa, 2005: 10). Pallasmaa’nin bu
terimi kullanarak vurgulamak istedigi, gorsel alginin baskin olmadigi durumlarda
diger duyusal unsurlarin éne ¢iktigidir. Gozleri kapanan bireyin, ¢evresel uyarilardan
arinip, igsel dunyasi ile daha yogun bir etkilesim kurarken, yasadigi duyusal
deneyimin de zenginlestigi sOylenebilir. Bu durumda duyusal deneyimi cesitlenen
bireyin, cevresini sadece gormekle kalmayip, kapsamli bir etkilesim ve derinlesme

icine girer.

Pallasmaa, atmosferik alginin bir kavrayistan ziyade adeta algilanan bir varlik
oldugunu ifade etmistir. Pallasma, 06zellikle mimaride gérme duyusuyla sinirli
kalmayan atmosferik algiyi tasarlanan bir manzara olarak degerlendirmistir
(Pallasmaa, 2005: 22). Bu baglamda mimari, ¢cok duyulu atmosferik algi araciligiyla
sadece gorsel bir sanat olmanin Otesinde, ilgi ¢ekici bir davet veya vaat sanati
olarakta tanimlanabilir. Bir bakima mimari mekéanlarin gorsel bir cazibenin otesinde
duyusal bir etki yaratma potansiyeline sahip oldukari sOylenebilir. Pallasmaa da
mimarinin estetik unsurlarinin yaninda ¢ok duyulu atmosferik algiy1 bir tasarim
unsuru olarak degerlendirmistir. “Estetik Bir Kavram Olarak Atmosfer” isimli eserinde

Gernot Bohme’nin  atmosferik algiyl, Pallasmaa’ya benzer perspektifte
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degerlendirdigi gorulir. B6hme'ye gbre bir mekanin veya yerin kalitesi, genellikle
varsayildiginin aksine sadece gorsel bir algidan ibaret degildir. Bu nedenle gevresel
karakterin degerlendirilirken; genel bir atmosfer, duygu, ruh hali veya ambiyans
olarak ifade edilebilecek karmasik ¢ok duyulu bir birlesimden s6z edilebilir (Bbhme,
2016: 112). Bu baglamda Peter Zumthor’'un nitelikli mimarinin, birey Uzerinde etki
birakirken, i¢csel deneyim yasatmasi gerektigini savundugu goérulir. Zumthor s6z
konusu etkiyi “atmosfer” olarak tanimlarken, mimarligin éne c¢ikan 6zelliginin ise

duyular etkileyerek atmosfer yaratmaya odaklanmak oldugunu belirtmigtir.

Tez calismasinin bu béliiminde, isvigreli mimar Peter Zumthor'un 1 Haziran 2003
tarihinde, Almanya’nin Wendlinghausen Kalesi’'nde dizenlenen Edebiyat ve Mizik
Festivalinde gergeklestirdigi konferans kapsaminda kendi metodolojisi ile ele aldigi
atmosfer kavrami incelenmistir. Zumthor, Atmosferler: Mimari Ortamlar- Cevreleyen
Nesneler” basghgiyla dizenledigi sunumunda, meké&n ve sanat arasindaki
benzerliklere odaklanmistir (Zumthor, 2006: 8). Sunum kapsaminda Zumthor,
atmosfer yaratmanin mimarinin sadece fiziksel bir yapi olmasinin étesine gecgerken,
ayni zamanda duyulari etkileyerek kullanici deneyimlerini zenginlestirip,
derinlestirdiginin Ustiinde durmustur. Bu baglamda Zumthor’'un yaklagimi, mimarinin

salt gorsel estetikten 6teye gegerek, duyusal bir etki yaratma amacini yansitir.

3.1. Zumthor’un Atmosfer ilkeleri

Peter Zumthor 1943 yilinda isvigre’nin Basel kentinde diinyaya gelmistir. Zumthor,
marangozluk Uzerine aldigi egitimin ardindan, ic mekén tasarimi, tasarim ve
mimarlik egitimini Basel Arts and Crafts ile New York Pratt Institute’de basariyla
tamamlamigtir. 1978 yilinda isvigre'nin Haldenstein sehrinde kurdugu mimarlk
ofisinde glinUmuzde de etkileyici projeleriyle adini duyurmayi surdiren Zumthor’un,
mimariye olan katkilari ona, Mies Van der Rohe odulunad kazandirmistir. Bu 6dalin
ardindan 2009 yilinda mimarlik dinyasinin en prestijli ddullerinden biri olan Pritzker
Mimarlik 6dulunu kazanarak, 6zgun ve etkileyici tasarimlari daha da taninir hale
gelmigtir. S6z konusu tasarimlar, Peter Zumthorun mimari anlayisini ortaya
koyarken; dzenle segilen malzemeler, detaylara verilen 6nem ile atmosfer olusturma
konusundaki hassasiyet dikkat c¢ekmektedir. Zumthor'un eserleri mimarlk

dunyasinda; sakinlik, sadelik ve duygusal derinlikleriyle 6n plana gikmistir.

“‘Atmosferler” baslidi Zumthor'un uzun slredir ilgisini ¢eken “Mimari kaliteden
bahsettigimizde ne demek istiyoruz?” sorusu Uzerine ortaya ¢ikmistir. Zumthor’'un

cevaplamakta zorlandigl bu soru, ona goére bir galismanin mimari tarih dahil olmak
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Uzere herhangi bir yayinda yer almasi anlamina gelmiyor. Zumthor icin kaliteli
mimari bir yapinin onu harekete gecgirmeyi basarmasidir (Zumthor, 2006: 11). Bu
tanim, mimarinin sadece gorsel estetikle degil, ayni zamanda insan deneyimiyle de
alakali oldugu fikrini vurgular. Bu badlamda mimari yapilar, insani her an harekete
gegirebilen bir unsur olarak kalitenin 6zinU olusturmaktadir. Nitekim mekéan
atmosferini, duyarlilik ve 6nsezi yetenegimiz ile algiladigimizi ifade eden Zumthor,
s6z konusu yeteneklerimizin akildan énce devreye girerek inanilmaz hizl ¢alistigini
da belirtmistir (Zumthor, 2006: 13). Bu anlayisa gore atmosferik deneyimde etkili
olan, duyularimizin hizli ve etkili calisma biciminden kaynaklanan bir 6nsezi
yeteneginden soz edilebilir. Peter Zumthor (2006), s6z konusu Onsezi yetenegini
aciklamak adina mizik ornegini gostermistir. Brahms’in viyola sonati, duyusal
deneyimi muzik érnegiyle agiklayan Zumthor icin bir referans olarak one ¢ikmistir.
Viyola galinmaya basladi§i anda, sadece iki saniye i¢inde bile izleyicinin eserle
batinlestigini ifade eden Zumthor, mimarinin de insan (zerinde benzer bir etki
yaratma potansiyeli olduguna deginmistir (Zumthor, 2006: 13). Mimarlik da muzik
gibi duyulart harekete gegirirken, mekan atmosferi olusturarak duygulari
sekillendirme giclne sahiptir. Buna istinaden Zumthor'un, atmosfer ile duyular

arasindaki iliskiyi kendi yasamindan bir anekdotla agiklamistir.

S6z konusu anekdotta Zumthor, 2003’te paskalyadan dnceki bir persembe glninde,
glnesin altinda etkileyici bir kemeralti manzarasinin keyfini ¢ikardigindan sé6z
etmistir. Bulundugu meydanin; evlerin cepheleri, kilise ve anitlar ile ona sundugu
gorsel sélenden bahseden Zumthor'un, arkasinda bulunan kafeterya duvari, etrafini
cevreleyen insanlar, gicek pazari ve gun 1siginin yarattigi atmosfere de degindigi
gorulur. Saatin on bir sularinda oldugunu belirten mimar, meydanin gélgeli kisminin
hos bir mavi tonuna sahip oldugunu sdylerken, cevresindeki ¢esitli seslerin yarattigi
muhtesem uyumu da anlatmigtir. Bu sesleri; ¢cevredeki sohbetler, meydanin tas
doésemeleri Uzerindeki ayak sesleri, kuglarin 6tusleri ve kalabaligin hos bir miriltisi
olarak oérnekleyen Zumthor'un, aracglarin yarattigi motor sesleri ile insaat
gurdltalerinin olmadigi, herkesin yavas tempoda hareket ettigi bir tatil baslangicini
hayal ettiginden de bahsettigi izlenir. Anlatimlarina devam eden Zumhor, iki
rahibenin el sallayarak meydanda kaygisizca gezinirken, bonelerinin hafifce
ucustugunu ve ellerinde tuttuklar plastik posetler oldugunu da eklemistir. Hos bir
sicaklik ile tazeligin hakim oldugunu vurgulayan Zumthor, kemeraltinda yesil
doésemeli bir divanda otururken, karsisinda yukselen uzun kaidenin Gzerinde duran
bronz figurin onunla ayni yone bakip, kargisindaki ikiz kuleyi gézlemledigini ifade

etmistir. Zumthor, ikiz kuleli kilisenin migfer seklindeki basliklari esit dedilken, alt
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kisimlarinin ayni olmalarina ragmen yukseldikge farkli formlara burindugu tasvir
etmistir. Ayrica bir tanesinin de altin bir tagla c¢evrili olup, digerinden daha uzun
oldugunu belirtmistir.  Son olarak Zumthor'un, birka¢ dakika iginde B. olarak
bahsettigi kisinin, meydanin sag kdsesinden ona dogru yoneleceginden
bahsederken; onu etkileyen ve harekete geciren seyin ne oldugunu sorguladigi
g6ralir (Zumthor, 2006: 15-17).

Zumthor’'un defterine not aldigi ve konferans kapsaminda ifade ettikleri, yalnizca
atmosfer ve duyusal iligskinin degil, ayni zamanda bireyin de mekanla kurdugu
iletisimin somut bir yansimasini icermektedir. Zumthor, s6z ettigi meydanin
atmosferine katildigi andan itibaren, burayi nasil algiladigini ve bu algilayigin kendi
icsel dunyasindaki yansimalarini ele almistir. Bu baglamda Zumthor, bulundugu
meydan Uzerinde yaptigi gézlemler sonucunda, “Peki, beni etkileyen sey nedir?”
sorusunu disinlp, cevabin tek bir sey olmadigi sonucuna varmistir. Zumthor’a gére
bu sorunun cevabi tek bir sey degil, “her sey” olup; nesneler, insanlar, hava, sesler,
renkler, maddi varliklar, dokular ile mimarin sifresini ¢ézmeye ¢alisabilecegi hatta
guzel buldugu formlardir. “Beni baska ne etkiledi?” sorusunu kendine sormaya
devam ettigi goérilen Zumthor'un, meydanda otururken iginde bulundugu ruh hali,
tasidigr duygulari ve igini dolduran beklenti duygusu cevabini verdigi goruldr. Tam
bunlarin aklina, “Guzellik bakanin gézindedir.” cimlesini getirdiginden s6z eden
Zumthor; atmosferin duyusal etkisi ile olan iligkisini ifade ettigi sdylenebilir. ilerleyen
satirlarda bir deney yaptigindan s6z eden Zumthor, meydani ortadan kaldirdiginda
duygularinin ayni olmadidini hatta kayboldugunu belirtmigtir (Zumthor, 2006: 17). Bu
baglamda Zumthor, onu hislendiren, duygulandirip, harekete geciren seylerin
meydanin atmosferini olusturduunu ve s6z konusu unsurlarin olmamalari
durumunda bu deneyimleri asla yasayamayacaginin altini ¢izmigtir. TUm
soylemlerden her bireyin kendi varliginin potansiyellerini ortaya gikartabilecek farkli
fiziksel, zihinsel ve ruhsal yapiya sahip oldugu ile atmosferi algilama seklinin kigisel

oldugu sonucu ¢ikarilabilir.

Bir mekanda onu duygulandiran, etkileyen ve harekete geciren seyin ne oldugunu
kesfetmeye calistigina sahit oldugumuz Zumthor, nesneler ile diinyanin bir tir blyu
ya da atmosferle yUkli oldugu gerceginin farkina varmistir. Bu baglamda
Zumthor’'un, varhgin niteligi ve nasil gerceklestigi konusunda daha derin bir
kavrayisa ulasma amaciyla kendine, “Gergegin blyusu nedir?” sorusunu sordugu
g6rilir. Bu soru Zumthor'un mimari pratiginde merkezi konuma yerlesirken,
atmosfer kavrami Uzerinden incelenmistir. Zumthor'un atmosfer odakli yaklasimi,

gercegin buylsunu ortaya cikarmayi, kaliteli mimari tasarimi olusturmayi ve insa
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etmeyi amaclayan cevaplar sunmaktadir. Mekan atmosferini tasarlamak adina
O0zgun formlar analiz eden Zumthor, tasarimin kendine 0zgu bir karakter
kazanmasini hedefler. Zumthor mekanin 6zinl olusturan atmosferi ifade ederken
ortaya attig1 “Gergegin BuyusU” kavramini, 1936'da Baumgartner tarafindan ¢ekilen
“Ogrenci Yurdu” isimli fotograf érnegi ile agiklamistir. Séz konusu fotografta yurdun
kafeteryasinda oturan erkeklerin keyifli ve mutlu halleri Zumthor’un ilgisini gekmistir.
Fotografin onda hissettirdiklerine yer veren Zumthor’'un, pencereden sizan i1sigin
yarattigi los atmosfer ile olusan golgeler ve cizgilerin yaninda, glnes isidinin
aydinlattigi sigara dumanlarinin ic mekanda olusturdugu sisli, sicak havaya
degindigi goralur. Ayrica, fotograftakilerin mekan igindeki duygusal durumlari ve
tavirlari Zumthor'un olusturmak istedigi atmosferin bir yansimasi olarak o©ne

ctkmistir (Zumthor, 2006: 19).

Zumthor'a gbére mimar, olugturmay! amacladigi atmosferi tasarlarken, varhgi her
acgidan goézlemleyip, duyusal diinyasindan da yola ¢ikarak kendi potansiyelini ortaya
koymalidir. Ayrica fotograftan edebiyata, heykelden mizige kadar her sey, insan ile
iliski icinde olmanin yani sira birbirleriyle etkilesimde bulunan unsurlar olarak
atmosferin olusturulmasinda rol oynayabilirler. Atmosfer ilkeleri, muzikolog
Boucourechlieviin "Igor Strawinsky'nin Muzikal Gramerinin Ger¢cek Rus Ruhu"
metninde ifade edilen Strawinsky'nin muzikal gramerinin ruhunu olusturan 6zelliklere
benzerlik gosterir. Bunlardan, radikal diyatonizm, gugli ve belirgin ritmik vurgu,
melodi netligi, basit ama etkileyici harmoniler, ses tonunu renklendiren parlakhgiyla
nihayetinde muzikal dokunun basitligi ile seffafligi, Strawinsky'nin maziginin temelini
olusturur (Zumthor, 2006: 21). Zumthor, Strawinsky'nin eserine dahil ettigi bu ruhu
tasarladigi mekanlarda atmosfer olarak ortaya ¢ikartmayr amaclar. Mekanlar ve
atmosferler, birbirlerinden ayrilamaz bir buatin olarak birlikte tasarlanmayi
gerektirirler. ikisinin de birbirini etkilerken, birbirine temas edip, iz birakarak mimarin

yaratici eylemlerini sekillendirdikleri séylenebilir.

Bu baglamda Zumthor, mimari atmosfer olugturma kavraminin ancak bir zanaatkar
titizligi ile calisilarak mimkuin olabilecegini belirtmistir. Atmosfer yaratma; bir dokuyu
veya bir duyguyu islemenin gerekliligini icerirken; slrecler, menfaatler, aracglar ve
aletler de mimarinin 6zinde yer alan hatta tamamlayan unsurlardir. Mimarinin tim
bu Ozverisinin esas amaci da insa edilen yapilarda kullaniciya gecen belirli bir
atmosfer olusturmaktir. S6z konusu atmosferin yaratim, tasarim ve insa etme
surecinde Zumthor’un, “Gergegin Buyusu Nedir?” sorusunun yanitini aradigi goralar.

Zumthor, bu soruyu dokuz ilke ile cevaplarken, yanitlarinin son derece duygusal ve
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kisisel nitelikte oldugunu da belirtmistir. Fakat Zumthor, yarattigi mimarinin ancak bu

sekilde anlamli olarak ifade edilebilecegini de eklemistir.

Zumthor’'un “Gergegin Blylsu Nedir?” sorusuna verdigi cevaplar séyle siralanabilir:
Mimari Beden, Malzeme Uyumlulugu, Mekanin Sesi, Mekanin Isisi, Kusatan
Nesneler, Sakinlik ve Cazibe Arasinda, Igerisi ve Disarisi Arasindaki Gerilim,

Samimiyet Seviyeleri, Nesnelerin Sahip Oldugu Isik.

3.1.1. Mimari Beden

Zumthor’a gére, bir mimarlik Grindnun kiglk bir parcasindaki seylerin maddesel
varligi bile onun bedenidir. Buna o6rnek olarak, i¢cinde bulundugu bir ambarin
tavanindaki kirigleri iskeletin bir par¢asi olarak kabul eden Zumthor, bunun gibi pek
¢ok mimari yapi elemanini mimarin gézlemleyerek ilham aldigi seyler olarak kabul
etmigtir. Bu anlamda Zumthor, mimarinin ilk ve en buyuk sirri olarak adlandirdigi
“‘mimari bedeni”, dunyadaki farkli malzemeler ile unsurlarin toplanarak bir araya
getirilmesi sonucunda mekanin yaratiimasi olarak tanimlamigtir. “Mimari beden”
ifadesini kullanirken tam olarak bir “vUcuttan” bahseden Zumthor'un, bunu bir
anatomi olarak da tanimladigi goralur. Ona goére nasil ki insan vicudu fizyolojik
anlamda birbirinden farkli yapilardan olusuyorsa, mimari de benzer bir anatomiye
yani bedene sahiptir. Zumthor'un bedenden kasti timdyle c¢iplak bir insan
vicudunun otesinde; onu saran kumaslar, kadifeler, ipekler ve aksesuarlarda buna
dahildir. Ayrica Zumthor mimari bedeni, sadece bir fikirden tireyen konsept olarak
gOrmeyip, adeta bedenin tam da kendisi olarak kabul etmektedir (Zumthor, 2006:
23). Bu baglamda, yapi malzemeleri, 6rnegin beton, tas, ahsap gibi elemanlar tipki
insan derisi gibi yapiyl korurken zamanla asinir, solgunlagir ve renk degistirir.
Kisacasi mimari bedenin, insan bedenine olan metaforik benzerliginin yaninda farkh

yapl malzemeleri kullanilarak inga edilmis bir unsur oldugu sdéylenebilir.

Zumthor'un mimari bedeninin atmosfer yaratim unsuru olarak o6ne ¢ikarttigi
eserlerinden biri, ugsuz bucaksiz bir tarla peyzajinin ortasinda yer alan Bruder Klaus
Sapeli’'dir (Sekil 3.1). Kocaman bir tarlanin ortasinda tek basina vicut bulan tasarim,
mimari perspektif kapsaminda hem zorlu hem de gdrece basit bir problem olarak
degerlendirilmigtir. Sapel tasarimi, Kéln’de yer olan Orta Cag parselinin 1500 yilhk
gecmisiyle dini ve sanatsal igerikli zenginligini icerdigi soylenebilir. Bunun yani sira,
150 yillik tarihi bir kurumun karmasik faktorleri cagdas muzecilikteki sergileme ve
dolagim programlariyla birlestirmek gibi getrefilli konular da icermemektedir. Bu
baglamda, Wachendorf kdylndeki tarla peyzajina bir sapel yerlestirmek s6z konusu

karmasik unsurlarla ugrasma zorunlulugu olmadan daha sade bir mesele olarak
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gorilebilir. Ancak goriniste basit olmasina ragmen tasarim, tarlanin sakinligi ile
Issizhdi disinda tutunacak veya Uzerine ingsa edilecek higbir seyin bulunmamasi
nedeniyle zorlu hale gelmektedir. Ustelik peyzajin boslugu nedeniyle sapelin
varhgini hakh c¢ikaracak, desteklerken ona anlam katacak unsurlarin eksikligi de
dikkat gekmektedir. S6z konusu bosluk “Bu ne ariyor burada?” sorusunu akla
getirirken, sapelin anitsalliginin sakil, siradanhginin ise ezik bir durus sergileyecegi
tasarim baglangicinda 6ngorulebilir (Bilgin, 2016: 96). Dahasi, sapelin kendisi gibi
tekrara dayal ve kligselesmis bir tipolojinin mevcut oldugu géz 6nune alinirsa, s6z
konusu tarlaya sapeli entegre etmenin daha da karmasik bir hale geldigi

sdylenebilir.

N

Sekil 3.1. Bruder Klaus Sapeli (URL-1)
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Tdm bu sapeli siradanlagtirabilecek unsurlara ragmen Zumthor, binlerce vyil
Oncesine dayanan antik bir Uretim teknigi kullanarak, inovaktif bir tasarim ortaya
koymustur. Ahsap o6rgulerden yapiimis sepetleri kalip olarak kullanarak, etrafina
sivanan toprak tabakasini sertlestirip, ardindan icindeki ahsap orglyu yakan
Zumthor'un, siyirma prensibine dayall toprak kap yapma teknigine yer verdigi
gbrillr. 112 adet dairesel kesitli ahsap kalasla bir iskelet olusturan Zumthor,
iskeletin Uzerine serpilen kum, ¢akil ve beyaz ¢imento karisimi ile de sepetin Uzerini
kaplayan kil karisimini simgeler. Son olarak, ahsap kutlklerin G¢ hafta boyunca
yanmasi ve ardindan betondan ayrilmasi, kilin sepetten ayrilma sureci gergeklesir
(Bilgin, 2016: 98). Sapelin fiziksel varligi ile Zumthor’'un zihnindeki imgeler arasindan
secilmis olan bu metafor belirerek, kendi varligini ifsa edecek olan atmosferi glin

yuzine gikarmistir.

Sapele yaptigi ziyaret sonrasinda John Pawson’un izlenimlerine yer verdigi gortlen
Dustin Parkes, sapelin genis bir kirsal arazi Gzerinde konumlandiriimig, ¢evresinde
agag sinirlari olan, algak tepeciklerle gevrili bir isaret kulesine benzer bir yapi olarak
algilandigina deginmistir (Parkes, 2017: 114). TUm bu tasarim ve insaat sureclerinin
sonunda Zumthor'un “mimari bedeni”, ilk bakista géze carpan bu dik yapi ile ifade
ettigi sOylenebilir. Sapel, ona dogru yaklasan ziyaretcileri onunla ilgili disiinmeye

sevk eder. Bu yapi bir isaret kulesi degildir. Hatta bir sapel olmaktan bile uzaktir.

Fikir, maddesel dlnyanin insan dusuncelerine yansimasindan kaynaklanan ve
dislnce bicimlerine dénusen bir olgu olarak degerlendirilebilir (Politzer, 2009: 59).
Bu baglamda, fikirlerin maddenin 6zinde gizli oldugu konusundaki yazilariyla
taninan Zumthor, mimarlk dinyasina bu perspektif ile yapi érnekleri sunan bir

mimar olarak taninir. Zumthor, "Guzelligin Sert Cekirdegi" adl yazisinda, fikirlerin
yalnizca nesnelerin icinde bulundugunu ve disarida higbir fikir bulunmadigi
belirtirken, malzemelerin icinde var olan potansiyellere odaklandigi sdylenebilir
(Zumthor, 1998: 34). Zumthor'un s6z konusu perspektif ile tasarladigi birgok
yapidan biri olan Bruder Kalus Sapeli, mimarin malzemenin potansiyelinin nasil

ortaya ¢ikabilecegine dair adeta verdigi bir yanit olarak kabul edilebilir.

Sapelin ilk bakista gérkemli yapisinin etkisiyle anitsal bir tesir yaratsa da ardindan
manevi izlenimi olugturdugu soylenebilir. Disaridan bakildiginda yogun bir kutle
izlenimi veren sapel, igcinde mekan bulunduran bir yapi izleniminden ¢ok nesne
varhgini cagristirmaktadir. Nesne benzeri yapilar genellikle islevin disa vurulmus
halleri olarak algilanirken, gosteriste bulunma iddiasindan uzaktirlar. S6z konusu

sapel de benzer sekilde, disariya yonelik bir bicim endisesine sahip degildir. Tim
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bunlara istinaden, anitsallik ve malzeme arasinda baglangigta belirgin olmasa da bir
iliskinin mevcut oldugu sdylenebilir. Bu baglamda Norberg-Schulz'un Misir mimarisi
Uzerine yaptigi degerlendirmede s6z konusu iligkiye dair, piramitler insa edilirken
saglam oldugu icin tas segilirken, keskin kenarlar ile yumugak ylzeylerin kontrasti
kullanilarak tasin dogal karakterinin vurgulandigina degindigi gérulimustar. Katle ve
bosluk, bu sekilde soyutlanarak sembolik bir dizenlemenin parcasi haline
getirilmistir. Bu durumu mutlak mekanin yapinin onu olusturan malzeme gibi
davranmasi olarak nitelendirebiliriz (Norberg-Schulz, 1983: 6). Bu ifadenin,
malzemenin dogal karakterinin vurgulanabilecegine dair anlayisi isledigi icin dikkate
deger oldugu soylenebilir. Tipki bu ifadede oldugu gibi, malzemenin yapi islemleri ile
bir araya gelmesiyle meydana gelen anlam butinligi ve malzeme potansiyellerinin
ortaya ¢ikarilmasi adina Peter Zumthor tarafindan tasarlanan Bruder Klaus Sapeli,

betonarme malzemenin standart digi kullanimina 6rnek olarak gosterilebilir.

Zumthor’'un atmosfer fenomenolojisinin ilk ilkesi olan “mimari beden”, Bruder Klaus
Sapelinde kendini betonun potansiyeli olarak ortaya koymustur. Betonun henlz
karisim halindeyken bile pasif halde olusu ona, istenilen form ve kaliba biriinme
yetenegini saglamistir. Basta pasif olan beton, katilagip bir cisim halini aldiktan
sonra gucunu aldigi bedeni ile dikkat ¢eker. Bu baglamda, sapelin beton bir kutle
izlenimi veren “mimari bedeni”, Zumthor'un yaratmak istedigi atmosferin adeta
tamamlayicisidir. Son olarak nitelikli mimaride atmosfer, dogru mekanda uygun bir
sekilde konumlandirilirken, mekan ile insan arasindaki duyusal gecisin etkileyici bir

bicimde gerceklesmesi acisindan hayati 6neme sahiptir.

3.1.2. Malzeme Uyumlulugu

Zumthor, “malzeme uyumunlulugunu”; biyuk bir esrar, etkileyici bir tutku ve sinirsiz
bir zevk olarak tanimlamistir. Belirli miktar mese odunu, bir miktar sunger tagi ve
ardindan U¢ gram gumusun birlesiminden olusan karigsim ile anahtar veya baska bir
nesnenin yapilabilecegini ifade etmistir. Yeni bir sey ortaya koyup, yakalanan farkli
karisim ile 6zgln bir tasarim gergeklestirilebilirken, tim bunlari bir araya getirip,
dizenleyecek bir igverenin varligi gereklidir. Bu sayede, s6z konusu nesneler ve
malzemeler oncelikle zihinlerde ardindan da maddesel dinyada bir araya gelirler.
Malzemelerin bu birlegsimleri, onlarin birbirleriyle nasil etkilesime girdiklerinin kaniti
niteligindedirler. Zira dogadaki bircok madde veya element, bir digerine tepki
verirken ondan etkilenebilir. Ustelik bir araya getirilen her malzeme kompozisyonu,
essiz bir yeniligin hayata karismasi anlamina da gelir. “Malzeme uyumlulugundan”

bahseden Zumthor, malzemeleri bir araya getirmenin, malzemeyi anlamanin da
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Otesine gectigini vurgular. Nitekim Zumthora'a gore, dunya Uzerinde sinirli sayida
bulunan element ve malzemeler, bunlari birlestirme bigimleri anlaminda sinirsiz
olasiliklar icerirler. Bunu Ornekleyen Zumthor, elimize bir tas alip, onun gozle
gorulebilir, ufalanabilir, matkapla delinebilir ya da cilalanabilir oldugunun farkina
varmamizi isterken, her seferinde alacagimiz sonucun degisecegini belirtmistir.
Ayrica ayni tagtan kaguk veya blylk fark etmeksizin yeni bir parca alsak bile tekrar
farkh formlarda karsimiza cikacagindan da s6z etmistir. Hatta ayni tasi i1siga
tuttugumuzda bile farkli bir goérintl ile karsilasacagimizi ifade etmistir. Siraladigi
ornekleri, tek bir malzemenin bile binlerce farkl olasilik barindirdigini agiklamak
adina veren Zumthor, uzun sure belirli bir malzeme Uzerine ¢alistikga onun daha da
gizemli hale geldigini fark ettiginden de bahsetmistir. Zumthor bu stirec iginde bir
araya gelen malzemelerin, ne tur bir birlesim ortaya cikartacaklarina dair vizyon
olustururken, ardindan da neye donuisecekleri konusunda da fikir edindigini de
sdylemistir (Zumthor, 2006: 25).

“‘Malzeme uyumlulugunu” vurgulayan Zumthor'un, hangi malzemenin nerede ve
nasil kullanilacagina 6zen gdsterdigi gorulur. Zumthor igin malzemelerin yaglansalar
bile belirli bir harmoni icinde olmalari 6nemlidir. Bu baglamda Zumthor’un, inga ettigi
betonarme bir binadaki genis oturma odasina yumusak sedirlerin yerlesmemesi
gerektigi 6rnegini vermistir. Clnkd sedir ¢ok yumusaktir ve Zumthor abanoz gibi
daha sert bir malzemeye ihtiyag duymustur. Nitekim sert bir malzeme, ciplak
konstriksiyonun agirhginin etkisini azaltip ya da etkisiz hale getirerek dengeleyecek
yeterli yogunluk ve kitle ihtiyacina cevap vermesine ragmen abanoz fazla parlaktir.
Zumthor daha sonra farkli malzemeleri yapi mekaninda denemis olsa da en iyi
sonuca sedirle ulastigini fark etmistir. Ona geri sedirin mekénda kendini ifade
etmesinde herhangi bir sakinca olmasa da sedir hayli yumusak bir malzemedir. Bu
yuzden, tim kereste malzemesi degistirilerek maun kullaniimigtir. Bir sene sonra ise
koyu, sert, zengin taneli olan agaclar; daha yumusak ve rengi atilmis olanlar ile yer
degistirmistir. Nihayetinde, sedirin kirilgan yapisinin farkina varilarak kullanimi
birakilmistir. Zumthor s6z konusu tasarim kararindan, malzemelerin onun
nazarindaki gizemli ¢ekiciliklerinin sadece bir 6rnegi olarak bahsetmistir (Zumthor,
2006: 27).

Bu durumda Zumthor, etkilesime giren malzemeler arasinda, malzemenin kimligine
bagl olarak ortaya ¢ikan hassas bir yakinligin varligindan soz etmigtir. Buna ornek
olarak, bir yapinin iginde birlestirilen c¢esitli malzemelerin, fiziksel olarak
birbirlerinden uzakta olsalar bile etkilesime girebildikleri verilebilir. Hatta yakin

olduklari noktalarda birbirlerini etkileyip, degisebildikleri de gozlemlenebilir. Bu
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durum, herhangi bir yapinin malzemelerinin bir araya getiriimesinden sonra, kendi
iclerinde bir dizi etkilesimlerin baglayip devam ettigi anlamina da gelmektedir.
Zumthor'un séz konusu o&rneklerin temsilini, “Palladio” nun eserlerinde surekili
buldugunu iddia ettigi atmosferik ener;ji ile ifade ettigi gorular. Palladio, malzemenin
varligi ile agirligint olaganustu bir farkindalikla hissederek, mimar ya da yapi ustasi
olarak seyleri insa etmistir (Zumhor, 2006: 27). Ona gore bir malzemeyi kavramak,
fiziksel ve kimyasal yapisini ¢dzimlerken, farkinda olarak yapida nereye
yerlestirilecegini se¢gmek anlamina gelir. Bir malzemeyi uygun bir sekilde ve dogru
yere yerlestirme adina Uretilen fikirler, malzemenin varolus gergegine uygun sekilde
gerceklestirilen bilge bir arayistir. Malzemelerin uyum iginde oldugu mekan, insanin
varolus eylemi ile hikayesini farkindalikla hissedebilecegi 6zel bir atmosferi

barindirir.

Bir mimari eserin kimligine dair ipuglarina; tasarim surecinden, insaat slrecine kadar
cesitli yonleriyle tanik olmak olagandir. S6z konusu ipuglarindan, o&zellikle
geleneksel yapilar analiz edildiginde, malzeme kavraminin éne c¢ikan bir etken
oldugu goériimustar ki bu da kimligin belirlenmesinde etkili bir faktérdir (Nooraddin,
2012: 95). Malzemelere eserlerinde vyaratici bir bicimde yer veren Zumthor,
tasarimlarini duyulari etkilemeye odakl bir sekilde olustururken, yapiyi her seferinde
farkli perspektiflerden ele alabilen bir tasarimci olarak 6ne ¢ikar (Bilgin, 2016: 14).
Zumthor’'un detaylara verdigi énem kullanicilarda merak yaratirken, her proje icin
benzersiz bir kurgu olusturabilme yetenegi onu, taninmis bir mimar haline getirmistir.
Bu baglamda “malzeme uyumlulugu”, Zumthor'un eserleri arasinda en ¢ok One

cikan ilke olarak “Vals Termal Kaplicasi’nda kendini gostermistir (Sekil 3.2).
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Sekil 3.2. Therme Vals (URL-2)

1996 yilinda isvigre’nin Vals kdylnde insa edilmis olan “Termal Vals Kaplicas!”,
kaynak suyunun islenmesi amaciyla 6zel olarak planlanmigtir. Hamam, farkli
Isilardaki buhar banyolarinin yaninda kaplica havuzlariyla da ziyaretgilere benzersiz
bir konsept sunmaktadir. Tasarimda, ¢evresel uyumu 6n planda tutan Zumthor,
yaplyl kismen topraga goémuli olarak olustururken, yesil gatilara da yer vererek
tasarimi ¢cevreye entegre etmistir. Ayrica yapinin gevresi ile olan etkilesimine duyarl
olan Zumthor, arazide bulunan akarsular ve tas ocaklarindan esinlenerek bu
unsurlara tasarimin genelinde yer vermigtir. Yapinin tasariminda, bdlgedeki tas
ocaklarindan c¢ikarilan yerel malzemelerden olan valser kuvarsiti kullaniimistir.
Duvarlar, dogal taslarin tabiatta bulunduklari dizene uygun bir sekilde istiflenirken,
tektonik katmanlar olusturacak sekilde de duzenlenmislerdir (Bilgin, 2016: 15).
Tasarimi olustururken, G¢ farkh tas boyutu secilerek formule edilen 15 santimetrelik
modulasyon, c¢esitli dizenlemelere entegre edilerek, karmasik duvar ylzeyleri insa
edilmistir. S6z konusu duvar yilzeylerindeki diuzenliligin yanindaki dizensizlik, tas
orgu sistemi kapsaminda olusturulan kurallarla, dogadaki dokulara benzeyen bir

estetik elde edilmigtir.

Bu baglamda, Termal Vals, 6ne ¢ikan sade ve belirgin gizgileri ile dikkat ¢ekerken,
tastan oyulmus devasa bir blodu andiran bir yapidir. Kasabanin dokusu iginde yer
alan tasarim, ayni zamanda dagda zaten var olan dogal bir olusum gibi de
gérinmektedir (Erkartal Oktem ve Okem, 2015: 105). Termal Vals tasarimi, adeta
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yapinin temelini olusturan unsurlardan tas veya suyu hissetmek igin yaratilmigtir.
Buna istinaden, maddesellik ve duyum kavramlari tasarim kapsaminda 6n plana
cikarken, su ile tasin birbirleri ile olan iligkisinin de vurgulandigi goruldr. Ayrica
havuzlarda yaratilan tas ve su etkilesimi ile kullanici hareketlerinin malzeme
Uzerinde biraktigl izler de édnemli bir tasarim unsuru olarak duasinilmustar. Yapil,
kendine 6zgu bir tasarim diline sahip olmasinin yani sira, tag ve su gibi temel iki
malzemenin ziyaretciler Uzerinde yarattigi farkli deneyimler ile bu malzemeler
arasindaki karsitliklari vurgular. S6z konusu karsitliklar, yapiya 6zgl 6énemli bir
tasarim unsuru olarak 6ne c¢ikarken tasin; sertligi, saglamhd:r ve soguklugu
kaplicanin dis cephesinde belirgin bir sekilde hissedilir. ic mekanda da devam eden
bu belirginligin yaninda suyun akiskanligi ile seffafigi da hissedilmektedir. Bu
sayede, tasin saglamhgi ve opakligiyla suyun seffafligi ile yumusakligi arasindaki
uyum, tasarimin ¢ok yonluligunin yaninda dengeli bir yapiya sahip olmasini da
saglar (Erkartal Oktem ve Okem, 2015: 106).

3.1.3. Mekanin Sesi

Zumthor atmosfer ilkelerinin Gg¢lnclisu olan “mekanin sesini”, mekanlari buyuk
enstrimanlara benzeten bir metafor ile aciklamigtir. Zumthor'a gére mekanlar; sesi
toplayan, glglendiren ve ayni zamanda bagka bir konuma ileten adeta bir
enstriman gibi davranirlar. Bu anlamda, enstrimanlardan vylkselen sesler,
mekanlarin 6zgiin tasarimlari, malzemeleri ve bu malzemelerin uygulama sekilleriyle
siki bir iligki igindedirler. S6z konusu iligkiyi ifade eden Zumthor dinleyicilerden,
kemanda kullanilana benzer nitelikte bir ladin kaplamasini temin edip, bunu ahsap
zemine yerlestirdiklerini hayal etmelerini ister. Ya da buna alternatif bir yontem
olarak, ladini beton zemine oturttuklarinda olusan akustik farkliigi secip,
segcemedikleri sorusunu yoneltir. Bu soruya Zumthor'un cevabi “Kesinlikledir!”.
Ancak maalesef bircok insanin, mekanlarin Urettikleri seslerin farkinda bile
olmadiklarina deginen Zumthor, bazen bazi odalari belirli bir sesler ile atfettigimizi
soyler. Ardindan konusmasina kendi hayatindan bir 6rnek ile devam eden Zumthor,
kicuk bir cocukken annesinin mutfakta yarattigi sesleri her zaman hatirladigina yer
vermistir. Bu seslerin ona kendini iyi hissettirdigini ve eger mutfagin yakinindaysa,
tencerelerin ve tavalarin garpisma seslerinden annesinin evde oldugunu hemen
anladigini belirtmistir (Zumthor, 2006: 29).

Zumthor seslerin, demiryolu terminallerinin genis girislerinde, sehrin seslerini
algilayabilecegimiz genis salonlarda ya da herhangi bir yerde cesitli bicimlerde

ortaya c¢ikabilecegini belirtir. Zumthor dinleyicilerden her ne kadar kulaga mistik
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gelse de, bir binayl butun yabanci girultulerden arindirilmis bir gekilde hayal
etmelerini ister ve eger bina tim dis seslerden arindiriimis olsaydi, geriye
dokunabilecegimiz bir geyin kalmayacagini belirtir. Bu baglamda Zumthor'un,
“Yabanci seslerden arindirilmis bir binanin hala bir sesi var midir?” sorusunu
yonelttigi goralir. Zumthor'a gére her birey, kendisinden disariya dogru yaydigi bir
ses tonuna sahiptir ve bunlar surtinme kaynakl degillerdir. Bunun yerine, rizgarin
veya bir kisinin mekan icindeki hareketinin bile duvara carpmasiyla olusan ses
tonlari da farkh olabilir. Sonug olarak, guriltilerden arindirilmis bir mekanin sesi de
farkh duygulari ortaya cikarabilir. Zumthor igin, mekanin sessizligi de 6zgin bir ses
olarak mekani gugclendiren bir unsurdur. Buna ragmen modern dinyada artan ses
kirliligi nedeniyle, mekanin 6zgln sesi yabanci sesler tarafindan sindiriimeyecek
kadar kuvvetli olmalidir. Bu da, mekanlarin oranlari ve malzemeleri dusinilerek
yaratilacak huzurlu atmosferin hayal edilmesini gerektirir. Nitekim mekanin
boyutlarina gore igindeki ses degistigi gercegi, burada konusulurken bile nasil bir
sesin ¢ikacagini dusunmeyi gerektirir. Buna 6rnek olarak bir grubun sohbet ettigi bir
bélimde, baska biri kitap okumayi tercih edebilecegi verilebilir. Bu nedenle
“‘mekanin sesi”, kullanicilarin ihtiyaglarina cevap verebilecek nitelikte yapilarin

tasarlamak adina son derece énemli bir unsurdur (Zumthor, 2006: 31).

Bu baglamda Zumthor'un, igitsel deneyimi tasarimin bir pargasi haline getirdigi
orneklerden biri olarak yeniden “Termal Vals Kaplicasi” verilebilir. Zumthor
kaplicanin bir odasina sadece iki yatak yerlestirip, odanin duvarlarini singer ve
siyah renkli bir kumas ile kaplatmistir. Oda duvarlarindan bir bestecinin, su
damlalarinin gesitli ylksekliklerden tas zemine dustiginde olusturduklari seslerin
yankilarindan olusturulan “tas ve su” temal muzik duyulmaktadir (Bilgin, 2016: 18).
Yataga uzanan ziyaretgilerin, bu sesler egliginde yasadiklari deneyimler ile
“‘mekanin sesinin” kendini ortaya koydugu sdylenebilir. Kaplicayi isitsel dizlemde
planlayan Zumthor, oncelikle mekéan iginde ses yaratacak kaynaklari belirlemistir.
Bilgin'in ifade ettigi gibi bu ses kaynaklari, spa yapisinda suyun dolup tasmasiyla
olusan akis sesi ile havuzdan buharlasarak ylkselen ve ylizeylerle soguyup
yogunlasan suyun zemine duserken uretti§i damla seslerini icermektedir (Bilgin,
2016: 18). Dogrudan Uretilen ses frekanslarinin, yansitici ytzeyler kullanilarak
mekan icinde arttirlmasi adina yapim asamasinda, duvarlarda ve tavanlarda
yansitici materyaller kullaniimistir. Bu durum yapinin akustik mimarisinin, ses
kaynaklari ile fiziksel yapinin birlesimiyle olusturuldugu sdylenebilir. Bdylece
Zumthor, yapiyl hem isitsel hem de akustik agidan sekillendiren bir rol Gstlenmisgtir.

Ziyaretciler mekan ile etkilesime girdikce su sesinin olusturdugu akustik peyzaji
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hissedip, s6z konusu sesler ile isitsel bir baglanti kurarlar. Bu anlamda, spa
yapisindaki en belirgin igitsel unsur su sesi olup, sesin mekan icinde yankilanip
canlanigi “mekanin sesi” igin iyi bir érnek olustururken, sembolik anlamda “mekanin

sesi” ilkesinin varligini da ortaya koymustur (Senturk, 2022: 37).

3.1.4. Mekanin Isisi

Atmosfer yaratiminda onun icin énemli olan seyleri isimlendirmeye calistigina
deginen Zumthor'un, “Gergegin BuylUsu Nedir?” sorusuna verdigi dérdincu yanitin
“mekanin 1sis1” oldugu gorulir. Bu baglamda Zumthor, bitlin yapilarin kendilerine ait
sicakliklari oldugunu diisinir. Hannover Diinya Fuari kapsaminda isvicre Pavyonu’
nu tasarlayan Zumthor, yapiyi olustururken yer verdigi ¢cok sayidaki kereste ve
ahsap kiris sayesinde, disarida hava sicakligi dusuk olmasina ragmen, pavyonun
icinin neredeyse bir orman gibi serin oldugundan bahsetmistir (Sekil 3.3). Hatta
disarida buz gibi bir sogukluk olsa bile pavyonun bir o kadar ilik hissedildigini de
eklemistir. Pavyonun her tarafi agik ve hava sirkililasyonuna izin verir olmasina
ragmen ortaya c¢ikan bu durumu Zumthor, malzemelerin isiy1 aktarma ve iletme
konusunda vicudumuzdan daha ¢ok ya da daha az yetenede sahip olmalar ile
iliskilendirmistir. Buna ornek olarak soguk bir malzeme olan c¢eligin sicakhgi
dugururken, ahsabin da sicak bir malzeme olarak yalitim gorevi Ustlenmesi
verilebilir. Tasarimlarini bu baglamda degerlendirdiginden bahseden Zumthor,
zihninde “akort etmek” kavraminin canlandigini ifade etmistir. Zumhor igin, piyano
ya da herhangi bir enstrimanin akort edilmesi adina gercgeklestirilen slregler, bir
mekan icin dogru atmosferin tasarlanmasi icin yapilanlarla benzerlik gdsterir. Bu
yuzden sicaklik sadece fiziksel olmanin 6tesinde, psikolojik bir olgu olarak da kabul
edilebilir. Dolayisiyla bir mekanin sicakhgi, orada algilanan, hissedilen ve temas

edilen unsurlarin tamaminda dogrudan var olmaktadir (Zumthor, 2006: 33).
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Sekil 3.3. Expo 2000 isvigre Pavyonu (URL-3)

Sunumunda da Zumthor'un érnek olarak gosterdigi isvicre Pavyonu, isvigre’ye 6zel
tasarlanmis benzersiz bir tasarim anlayisina sahiptir. Tasarimi isvigre kiiltiiriinden
esinlenerek olusturan pavyon, malzemelerini Ulkenin 6zgun degerlerinden alan bir
estetie sahiptir. Tasarim, isvigre Alplerinden getirilen dogal ahsap malzemenin
kullanimiyla dikkate degerdir. Surdurulebilirlik ilkesinin  benimsendigi tasarim,
depolama mantigina dayanarak insa edilmigtir. Civi, vida ve diger geleneksel
baglanti elemanlarinin yerine tercih edilen, kalaslar arasina yerlestiriimis 5x5 cm’lik
takozlar ve celik hatlar ile duvarlar sabitlenmistir. Sonunda da 9 metre ylksekliginde
12 adet istif grubu iceren bir yapi ortaya cikmistir. Labirent benzeri tasarim,
birbirinden farkli 25 tane giris cikis ile ziyaretgilere etkilesimli bir deneyim sunar.
Ayrica sokulebilir 6zellikte olan yapi, 37.000 adet ahsap kalastan olusup, 10x20 cm
kesitli yapi elemanlari ile insa edilmistir (Bilgin, 2016: 63). Zumthor tarafindan
geligtirilen bu 6zgln tasarim, mimari acidan ilgin¢g denebilecek ve c¢evresel agidan
duyarli projelere 6rnek olarak gdésterilebilir. Bu yapida kullanilan ahsap malzeme,
dogasi geregi tasarim i¢cin muazzam bir avantaj olarak degerlendirilebilir. Disaridaki
hava sicakken, pavyon serin ve rahatlatici iken, dis mekanda sogukluk hakimken,
ayni pavyon ziyaretcilere sicaklik hissini gecirir (Jung, Arar ve Qassimi, 2021: 27).
Ahsabin dogal yapisinin getirdigi ézellikler isvicre Pavyonu’nda kendini “mekanin

Iss1” olarak ortaya koymustur.
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3.1.5. Kusatan Nesneler

Zumthor’'un, atmosfer fenomenolojisi kapsaminda yer verdigi besinci ilke “kusatan
nesnelerdir’. Bu baglamda onu c¢evreleyen objeleri tanimladigi gérilen Zumthor;
dostlarinin, tanidiklarinin ya da hi¢ tanimadigi kigilerin yasadiklar yapilari ziyaret
ettiginde, bir duygunun onda tekrar ederek olustugunu sdylemistir. Bu yerlerde
bulunan nesnelerin etkisi altinda kaldigina yer veren Zumthor, ara sira s6z konusu
nesnelerin derin bir bag, ilgi ve sevgi ile bir araya geldiklerini gézlemledigine
deginmistir (Zumthor, 2006: 35). Zumthor’'un bu ifadeleri, KéIn’e yaptigi bir ziyareti
sirasinda ilk kez ziyaret ettigi Heinz Bienefeld tarafindan tasarlanmis olan iki ev
Uzerinden verdigi ornekler ile acgiklamistir. Clnkl onun icin bu evler, “kusatan
nesneler’ ilkesinin kavranmasina yardimci olacak unsurlar igerirler. Bienefeld’in
tasarladigi bu iki ev, detaylari ile etkileyici bir atmosferi barindirirken, Zumthor
Uzerinde derin bir iz birakmiglardir. Bienefeld’in 6zgliin tasarimlari kullanicilara,
mekanlarda kendilerini belirgin bir sekilde hissettiren, guclu bir kimlik ile 6zgunluk
sunmaktadir. Zumthor'a gore “kusatan nesneler” ilkesi, kullanicilari icine alarak
mekanlara anlam katarlar. Buna &rnek olarak, Bienefeld’in tasarladigi evlerde
ikamet eden bireylerin arasindan bir 6gretmen ve hakimi veren Zumthor, bu kisilerin
her cumartesi sabahi kasabali Almanlarin geleneklerine uygun olarak
giyindiklerinden bahsetmistir (Zumthor, 2006: 37). Ona goére bu bireylerin mekana
kattiklari atmosfer onlarin varhigiyla sekillenirken, cevrelerindeki detaylar ise bu
etkileri glglendirirler. Ayrica Zumthor'a gére mekan atmosferini olusturan unsurlar
insanlarla sinirli olmayip; estetik objeler, gizel kitaplar, heykeller ve hatta
enstrimanlar gibi “kusatan nesneler” de bu etkiyi yaratabilirler. S6z konusu
unsurlarin bir araya gelmesiyle de mekan 6zglin bir karakter kazanmis olur. Bu
noktada kendi deneyimlerinden 6rnek veren Zumthor, “kusatan nesnelerin” mekana

nasil anlam kattigina yer vermistir.

Bu baglamda sunumda dinleyicilerle kisa bir anekdotunu paylastigi gorulen
Zumthor, birka¢ ay 6nce 6grencileri ile “kusatan nesneler” ile ilgili konustugundan
bahsetmistir. Konusma esnasinda Kibrisli bir asistanin ilgisini ¢ektigine deginen
Zumthor, asistaninin ona kiglk bir kahve sehpasi tasarladigini ve ardindan onu
kendisi kullanmak igin saklamak istedigini séyledigi gorulir. Daha sonra “kusatan
nesneler” ile ilgili bilgilerini daha ayrintili paylastigi bir desten sonra asistaninin ona,
kesinlikle katiimayip, objelerin higbir sey ifade etmeyen yikler oldugunu sdyledigine
yer vermigtir. Ardindan, didnyasini bir sirt ¢antasinda tasimak istedigini ifade eden
asistan, her zaman yolda olmak istedigini ve nesnelerin burjuva agirhgini tagiyan

basit yiklerden ibaret olduklarini séylemistir. O sira asistanina baktigini séyleyen
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Zumthor, ona kahve sehpasini istedigini hatirlatmistir. Zumthor, sorusu karsisinda
hicbir cevap veremeyen asistanin, adeta hepimizin zaten farkinda oldugu bir
gercekligi dogrular gibi durduguna yer vermistir. Zumthor, verdigi 6rnedin biraz
nostaljik olsa da insa ettiginde gecekten harika oldugunu dislindigu seyin
muhtemelen ayni oldudunu; bir bar, gece kulibl veya bir edebiyat evi i¢in de
gegerliligini korudugunu anlatmistir (Zumthor, 2006: 37). Ona goére bir tasarimin

kalitesi; seyleri korurken, onlara kargi zarif ve sakin olmasiyla iligkilidir.

Zumthor, “kusatan nesneler” igin 6zel olarak tasarlanan mekanlari mimarlk
disiplininin kendi icinde olgunlastirdigi yerler olarak ifade etmistir. Zumthor igin
“kusatan nesneler”, tasimasi zor bir ylkin aksine, ihtiyag duyulan kadar
yerlestirildiklerinde, atmosfer yaratma yetenekleri ile kullanicilara sakin, keyifli ve
huzurlu bir ortam sunan unsurlardir. Zumthor, yapilarin tamamlandiktan sonraki
sureglerinde, yani mimari etkilesimden sonra nasil evirilecekleri konusunda
dusunulmesi gerektigine inandigini belirtmistir. Zumthora gdre bir bina etkilesimden
yoksun kalsa bile, nesneler s6z konusu binada dodru konumlara yerlestirilmislerse,
mimari tasarimcilar kendi varliklarinin potansiyellerini ortaya koymuslardir demektir.
Bu da mimarin, yap! ingasindan sonra tasarladigi mekanlardaki “kusatan nesneleri”
tasarimlariyla uyumlu sekillerde yerlestirerek, olusturmak istedigi alginin varliginin
devamini mumkun kilabilecedi anlamina gelir. Zumthor bu durumu, mimar olarak
kendisini dogrudan iligkilendirmeyen unsurlarin; kitaplarin veya objelerin yapi
icindeki yerlerini bulmalarinin ona tasarimlarinin gelecedgi ile ilgili fikirler sundugunu
belirtmigti. S6z konusu fikirlerin onu gereksiz kilacakken, tasarimlarinin
geleceklerini tasavvur etmek, onlarin etkin bir sekilde kullanilacagini disinmenin
ona, “kusatan nesneler” kapsaminda rehberlik edecegine yer vermistir. Ayrica
Zumthor’un bu kavramsal baglami “a sense of home” yani ev/yuva hissi olarak ifade
ettigi gordlmastir (Zumthor, 2006: 39).

Bu baglamda, Walter Benjamin’in 19. Ylzyilin sanatsal, ekonomik ve sosyal
atmosferini yansitmak adina ele aldigi “Pasajlar” isimli eserinde, Paris’in pasajlarina
yer verirken ¢cogu zaman objelerin ve nesnelerin tasvirleri dikkat ¢ektigi sdylenebilir.
Benjamin’in eserinde yer verdigi, “..yazilar ve tabelalar, icerde, iyice ylkli
portmantolarin arasindan zaman zaman bir déner merdivenin karanliga dogru
ylkseldigi yerde, duvarlarda yeniden ortaya ¢ikan yazilar ve tabelalar bile gizemli bir
atmosferi yansitiyor.” (Benjamin, 2017: 254) ifadesiyle, Paris pasajlarinin atmosferini
anlatmaya c¢alisirken “kusatan nesnelere” yer verdigi goérulmastir. “Kusatan
nesneleri” atmosfer yaratim unsuru olarak ele alan Zumthor’'un, Kolumba Muizesi

tasariminda da nesnelere ustalikla yer verdigi géralmustur (Sekil 3.4). KéIn’un sehir
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merkezinde yer alan Kolumba Mizesi’'nin tasarimi, St. Kolumba ve Bohm Sapeli’nin
tarihi kalintilarina ev sahipligi yapan alanda, kdltirel mirasi muhafaza edip, ayni
zamanda degerlendirmek kapsaminda gelistirilen mize projesi ile baslamistir. Bu
amagla 1997 yilinda didzenlenen yarismayl kazanan isim olan Peter Zumthor,
gelistirdigi yeni tasarimi, St. Kolumba'nin eski gotik duvarlarinin izlerini takip ederek
olusturmustur. Ozellikle cephe tasariminda tarihi ile modern unsurlar arasinda bir
denge kuran Zumthor, ayni zamanda zemin katta bulunan sergi salonunda, tugla
cephenin adeta bir zar gibi ¢alisarak, disaridan iceriye; hava, 1sik ve sesin gegisini

saglamasina izin vermistir (Erkartal Oktem ve Okem, 2015: 98-100).

Sekil 3.4. Kolumba Mizesi (URL-4)

Tasarima baslarken Zumthor'un kargisinda mevcut olan birbirine bitisik iki arsadan
biri, kilise kahntilar ile doludur (Sekil 3.5). Zumthor tasarimini gelistirirken, mevcut
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olan arsalarin sinirlarina sadik kalip, kilisenin 15. Ylzyilin sonundan kalan dis
hatlarini ayaga kaldirarak, yeni formuyla tekrar insa etmeyi hedeflemistir. Ayni
zamanda Zumthor'un diger arsada bulunan ve yikilacak olan binanin sinirlarinin
korumasindaki neden de kilise hacmi ile boyutlarinin Orta Cagda kapladigi alandan
¢lkamamasidir. Bu nedenle Zumthor, kisa kolunun g¢ogunlukla hizmet ile dolagima
ayrildigi, sigkin kolunun ise sergilenmeye tahsis edildigi, virgul sekline egilimli bir L
plani olusturarak, ortaya amorf ve bitlnsel bir kitle ¢ikartmistir. Sonugta ortaya
geometrik sadelikten uzak, yapiyi kompozisyon ile disipline etmeye calisan bir
amorfite ¢ikmistir. Tasarim, ayni malzeme ile ek yerlestirmelerden ve dizeni
bozmaktan kaginarak, dis sinirlar belirlenecek sekilde tamamlanmistir (Bilgin, 2016:
89). Bu baglamda Zumthor'un yeni tasarimini gelistirirken korudugu ve referans
olarak aldigi kalintilarin ise adeta yapiy! gevreleyen “kusatan nesneler’ olduklari

sdylenebilir.

ST ANAY Y

SN Y

Sekil 3.5. Kolumba Mizesi (URL-5)

Ayni zamanda, “kusatan nesneleri” olusturan arkeolojik kalintilar, glinimuz sehriyle
entegre olmamis, i¢c mekanin suni iklim kosullarina da teslim edilmemigtir. Dis ile ic,
karanlik ve aydinlik arasinda kalan, engebeli zemin Uzerindeki kazilarin ardindan
O0zgln sekilleriyle birakilan “kusatan nesnelere” Zumthor'un; &zenle cilalanan,
kivrimli maun képristinden bakmak mimkundur. Fakat s6z konusu arkeolojik parkin

icinde sergi stantlari bulunmamakta, bu da Zumthor'un mesafe ile ulasilmazhgi
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kopru tarafindan vurguladigi anlamina gelmektedir. Bu anlamda koépru ziyaretgileri
arkeolojik kalintilara, yaklastikca uzaklastirip onlari izlenecek “kusatan nesnelere”
donustiren bir etki yaratmistir. Ayni zamanda hacmin igine, BOhm’in sapeli de
oldugu gibi alinirken, onlar da diger kalintilar gibi izlenecek bir “kusatan nesne”

olarak Zumthor’'un tasariminda yerlerini almiglardir (Bilgin, 2016: 93).

3.1.6. Sakinlik ve Cazibe Arasinda

Zumthor'un “Sakinlik ve Cazibe Arasinda” seklinde adlandirdi§i prensibi,
atmosferleri tanimlamak i¢in 6ne sirdugu altinci ilkedir. Zumthor'a gére atmosfer
yaratim unsurlarindan olan bu ilke, mimarin butin enerjisi ve dikkatiyle tasarima
odaklanmasini gerektiren bir prensiptir. Zumthor i¢in mimari, mekansal bir sanat
olmanin otesinde ayni zamanda, zamansal bir sanattir. Bu konuda Alman Besteci
Wolfgang Rihm de mimarinin muzik gibi zamansal bir sanat anlayisi barindirdigi
konsunda Zumthor ile ayni fikirdedir. Bu anlamda Zumthor’'un, mimarlhi§in zamansal
bir sanat olmasinin ne anlama geldigini sorguladigi goérular. Zumthor igin bu,
kullanicilarin tasarimdaki nasil hareket edebileceklerini analiz edip, tasarimi ona
goére sekillendirmeyi gerektirir. Bu baglamda Zumthor, tasarimlarinda kullanici
hareketlerini ydnlendirirken, onlara uygun bir rota gizerek, bu yollar haricinde kalan
duvarla cgevrili sinirlari da tasarimlarina entegre etmeyi igsellestirmistir (Zumthor,
2006: 41). Zumthor'un bu durumu tasarimini yaptigi Termal Vals Kaplicasi
Uzerinden 6rneklendirdigi gorulir. Tasarimin baglangi¢ sirecinde onu motive eden
seyin, insanlari hareket ettirmektense onlari bastan g¢ikaran bir atmosfer yaratmak
oldugunu belirten Zumthor, kullanicilarin kegfetmelerine uygun bir ortam yaratarak,
onlari hareket 6zgurlidu hissine yoneltmeyi amacladigindan bahsetmistir. Buna
ornek olarak, hastane koridorlarinin insanlari tamamen ydnlendirirken, insanlari
hareketlerinde 6zgur kilmanin, gezmelerine izin vermenin daha nazik bir bastan
¢ikarma sanati oldugu verilebilir. Bu durumun mimari tasarimcinin yetenegiyle iginde
barindirdigi gug ile ortaya ¢iktigini savunan Zumthor ifade ettigi yetenegin, bir sahne
dizeni olusturarak performans yonetme yetenegiyle olduk¢ca benzer oldugunu
belirtmigtir. S6z konusu termal banyolarin iginde, tasarimin farkli kisimlarini
birlestirmenin yollarini aragtirdigina deginen Zumthor, boylelikle her kismin kendi
essiz kimligini organik bir sekilde bigimlendirdigini de sdylemistir (Zumthor, 2006:
43).

Kullanici hareketlerini etkili bir sekilde yonlendirmenin énemini savunan Zumthor'a
gore, sbz konusu hareketlerin “sakinlik ve cazibe arasinda” denge kurmasi, mimari

tasarimcinin tasarim yetenedi ve hayal glcl ile dogrudan bir iliski icindedir.
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Tasarimcinin yetenegi, adeta bir sahne tasarimi ya da oyun yonetimine de
benzetilebilirken, mekan atmosferi de bir tiyatro seyircisiyle bulusmaya hazirlanan
bir tiyatro sahnesi gibi titizlikle dugunulmelidir. Zumthor igin, atmosferi tasarlanan
mekanlar yalnizca gegis alani olarak gérilmemeli, gegis anindaki bosluk hissi ile
durma halinin de deneyimin bir pargasi oldugu unutulmamahdir. Nitekim kullanicilar,
zamanla durduklari yerlerdeki atmosferler tarafindan sarilirken, 1g1gin dugtgu gibi
kiguk detaylar bile fark ederler. S6z konusu unsurlar, kullanicilara haz verirken,

onlari mekanlari kegfetmeye davet ederler (Zumthor, 2006: 43).

Kullanicinin mekanla birebir temas icinde oldugu durma ve hissetme ani, “sakinlik
ve cazibe arasinda” prensibinin devreye girdigi kritik bir nokta olarak
degerlendirilebilir. Bu asamadan sonra, kullaniclyi mekén icinde yonlendirme ve
kontrol etmenin yaratmis oldugu hissiyat, kullanicinin kendi karariyla olusturdugu
kesif deneyimiyle kaybolur. Zumthor, mekanlarin hem sakinlik hem de cazibe
potansiyeli tasimalari gerektigini vurgularken, bir labirente ddénlismemeleri
gerektigini de belirtir. Bu baglamda, kullanicilar Uzerinde sakinlegtirici bir etki
yaratmak, belirli bir kontrol ile dinginlik ve denge kurmak adina; bastan ¢ikarma,
yonlendirme, serbest birakma gibi ydntemlerin kullaniimasi énemlidir. Bu hassas ve
bilge denilebilecek yaklasim sayesinde kullanicilar, dogru kapiyi ararken mekan
icinde kosturmazlar (Zumthor, 2006: 45).

Zumthor’'un gergegdin buyusunu bulmak igin Uzerine disundigu ilkelerden altincisi
ile ilgili, higbir manipllasyonun s6z konusu olmadigi bir meké&nda, sadece var olma
halinin mUmkun olabilecegini soylemigtir. Bu tarz bir atmosferin konferans
salonlarinda olmasi gerektigini belirten Zumthor, ayni sekilde oturma odalari ya da
sinemalarin da bu kapsamda degerlendirilebilecegine yer vermistir. Kameraman ve
yonetmeninde sekanslari birlestirirken ayni yontemi kullandigina yer veren Zumthor,
kendisinin de mimari tasarimlari olustururken bu prensibi denedigini belirtmistir.
Tasarladigi yapilarin kullanicilara hitap etmesini 6nemsediginden s6z eden
Zumthor, bu sayede tasarimlarinin gekiciliginin artarak, kullanim fonksiyonlarinin da
desteklendigini eklemistir. Yénlendirme, hazirlama, baslatma, hos bir surpriz ile
gevsetme gibi kavramlarin timidnd tiyatro dersinde anlamlandirmasi gerektiginin
altini gizen Zumthor, bunu harikulade bir ustalikla gergeklestirerek, sonunda da
tamamen dogal, her zaman orada varmig gibi gorunen tasarimlarin olusturulmasi

gerektigini vurgulamistir (Zumthor, 2006: 45).

Bu baglamda Zumthor, “sakinlik ile cazibe arasinda” ilkesine 06rnek olarak

gbsterilebilecek eserlerinden olan isvicre Pavyonu'nda yer verdigi ahsap yiginlari ile
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ziyaretgilerin sanki bir ormandalarmis gibi kiglk acikliklardan mekansal deneyim
yasayabilecekleri labirentler olusturmayi hedefledigini ifade etmistir (Sekil 3.6).
Ahsap kalaslar kullanilarak insa edilen s6z konusu labirentler, dinlenme ile
rahatlama alanlarini igerirlerken; sirkilasyon ve servis alanlariyla bes adet tini

mekanindan olugsmaktadir (Bilgin, 2016: 66).
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Sekil 3.6. Expo 2000 isvigre Pavyonu (URL-6)

Zumthor’un labirent seklinde adlandirdigi kurgu, iceride korunmasi gereken bir sey

de bulunmadidi igin her ydnden serbestce girip ¢ikilabilen 50 adet giris ve cikisa
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sahiptir. Bu da diger pavyonlardaki gibi kapilarda biriken uzun kuyruklarin
olusmasinin 6nlne gegip, ziyaretcilerin istedikleri gibi girip c¢ikabilmelerini
saglamistir (Bilgin, 2016: 67).

Peynir, cikolata ve tathlar tiketilirken, sarap ve kahve keyfinin yasandigi, mizikle
bulusulup koridorlarda yayilan ahsabin kokusu ige gekilebilen ayni zamanda Isvigreli
yazarlar ile bilim insanlarinin ahsap kalaslara yansitilan alintilariyla pavyonun
atmosferi tamamlanmistir. Dolasilan, oturulan, koklanan, dokunulan ve her biri
isvigre’den getirilen, Zumthor tarafindan segildikten sonra tasarimcilar tarafindan
yorumlanip atmosfere dahil edilmis; tatlar, sesler, sozler, giysiler ve kalaslar ile
algisal mekanlar olusturulmustur. Pavyonun atmosferine dahil edilen her sey,
anlamlari ve cagrisimlari yerine kendileriyle tasarimda yer almislardir. isvigreli
“seyler” duyularimiza temas ederek onlara dokunmak igin tasarimda var olurlarken,
Zumthor’'un da kurdugu senaryo ile disariya agilmaktansa ziyaretcileri iceriye yani
deneyimleri yasayabilecekleri yere gcekmeye calistigi sdylenebilir (Zumthor, 2015:
68). Pavyonun atmosferini tamamlayan Zumthor, isvigre Bayragina yer vermeyip,
sembolik Urlnler ile kurguyu olusturmustur. Zumthor'un temas etmek, isitmek ve
hissetmek Uzerine kurguladigi deneyim alani, insanlarin muizik yaparken ayni
zamanda dinlenebilecekleri bir yerdir. Bir fuar alani olsa da ziyaretgileri sanki farkl
bir yerdelermis gibi hissettiren 6zel bir mekan olan pavyon bu O&zellikleri ile

ziyaretgilere benzersiz bir deneyim sunmaktadir.

isvigre Pavyonu’'nun yaninda Zumthor'un tasarimlarindan olan Serpentine Pavyonu
da atmosfer yaratimi kapsaminda degerlendirilen, “samimiyet seviyeleri” bagligina
ornek olarak gdsterilebilir. 2011 yilinda Londra'da hayata gegen Serpentine
Pavyonu, mekanin duyusal niteligi ile duyusal verilerin, meka&n tasariminin bir
unsuruna donudsturilmesi konusunda 6rnek teskil edebilecek bir tasarimdir (Sekil
3.7). Zumthor gelistirdigi tasarimi ile duyularin ve duygularin mekansal deneyimdeki
onemini vurgulamistir. Londra gibi dinamik bir sehirde, bir park alaninda, benzersiz
ve yenilik¢i bir bahge olusturan Zumthor, tasarimla deneyim arasindaki iligki ile
deneyimin zamansal ve kisisel 6zgulligunu projenin odak noktasina koymustur
(Ayna, 2018: 68-69). Bu anlamda Serpentine Pavyonu ile Zumthor, dogay! insan
yasantisina yeniden entegre ederken, insanlarin yogun metropol ortamindan

uzaklasip, dinlenmeleri icin mikemmel bir firsat olugturmustur.
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Sekil 3.7. Serpentine Pavyonu, Londra (URL-7)

3.1.7. lgerisi ve Disarisi Arasindaki Gerilim

Zumthor atmosfer yaratim unsurlari kapsaminda degerlendirdigi, “igerisi ve disarisi
arasindaki gerilim” ilkesinin onun igin son derece 06zel oldugunu belirtmistir.
Zumthor’a gére mimari tasarim, diinyadan bir bélum alarak, onunla kigik bir “kutu”
insa eder. inga edilen tasarim sonucunda aniden bir i¢ ve dis ortaya ¢ikar. Bu da
kullanicilara, iceride veya digsarida olma deneyimi saglar. Bu durum tasarimin
gorsel olarak etkileyici olmasinin yaninda, icerisi ve digarisi i¢cin ayni sekilde bir
bayulleyiciligi vadeder. Esikler, gegigler, kapilardaki minik gbézetleme delikleri gibi
detaylar, “igerisi ve digarisi arasindaki” hemen hemen fark edilmeyecek baglantilari
ifade ederler. Bireyin yalniz veya kalabalikta olmasi fark etmeksizin, bir mekanin
icinde bulundugunu fark ettigi anda, aniden onu saran bir konsantrasyon hissine
kapildigi sdylenebilir. Bu unsurlar, atmosferlerin mekan icinde nasil algilandiklarina
dair ilk belirtilerdir (Zumthor, 2006: 47). Bu baglamda mimari tasarimin, bireylerin ve
toplumun etkili bir sekilde kullandiklar bir disiplin oldugu sdylenebilir. bireyler,
dinya Uzerindeki bir bosluk iginde “igerisi ve disarisi arasindaki gerilim” ile adeta
kusatiimig durumdadirlar. Zumthor bu durumu, bir kaleye sahip oldugu ve bu kalenin
icinin yasadigi yer olmanin yaninda dig dinyaya sundugu bir cephe niteligi tagidigi
ile ifade etmistir. Zumthor bu cephenin; varim, basarabilirim, istiyorum gibi
soylemlerinin oldugunu ancak her seyi sergilemeyecegini, icerde bazi seyleri gizli

tuttugu mesajini da ilettigini eklemistir. Zumthor; kalelerin, sehirdeki apartman
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dairelerinin de benzer 6zellige sahip oldugunu soylerken, bizlerin isaretler kullanip,
gbzlem yaptigimiza yer vermistir. Zumthor onu dinleyenlere, bu tutkunun onlari da
ayni sekilde etkileyip etkilemedigini bilmedigini, bunun bir tir gézetleme olmayip,
tam tersine atmosfer ile siki bir iligki icinde olduguna deginmistir. Dinleyicilerden,
“Arka Pencere (Rear Window)” filmini digunmelerini isteyen Zumthor, filmi disaridan
bir pencere araciliyiyla gézlenen bir hayat olarak anlatmistir. Filmin bir klasik olup,
los bir pencereden iceride kirmizi elbiseli bir kadinin gérindigunid séyleyen
Zumthor, kadinin ne yaptigina dair kimsenin bir fikri olmadigini belirtir. Ancak daha
sonra, bir seyler fark etmeye basladigimizi veya tam tersi, Edward Hopper’in
“Sabah Glinesi (Morning Sun)” isimli tablosunda, bir kadinin odasindan otururken

pencereden sehre nasil bakigini gézlemleyebilirsiniz (Zumthor, 2006: 49).

Bir film kesiti ile bir tuvalden verdigi 6rnekler ile tasarladigi yapilardaki atmosferi
nasil yakaladidina dair hissettigi gururu dile getiren Zumthor, tasarimlarini
olustururken, yapinin icindeyken ne gormek istedigini hayal eder. Mimar bu hayali
sadece kendi bakis acgisiyla degil, ayni zamanda yapida zaman gegirecek herkesin
perspektifi ile de degerlendirir. Zumthor’a gére mimarin yalnizca kendi bakis acgisiyla
gerceklestirdigi  bir tasarim vyeterli degildir, ona gbre bir mimari tasarimin
kullanicilarin beklentilerini de kargilamasi gerekir. Tasarladigr yapilar ile ilgili
kendine, “Bu konuda nasil bir agiklama yapmak istedigi?” sorusunu siklikla
sordugunu belirten Zumthor, ona gore yapilarin bulunduklari meydan veya cadde de
bir seyler ifade ederler. Buna 6rnek olarak, “Bu meydanda olmaktan gergekten
memnun muyum?” ya da “Buradaki en glizel bina benim, hepiniz ¢irkinsiniz ve ben
bir divayim.” diyecek kadar iddiali olabilecegini vermistir. Dolayisiyla yapinin
mimarinin da, dolayli yoldan bu ifadeleri kullanabilecegini de eklemistir. “igerisi ve
disarisi arasindaki gerilim” ile yapisal unsurlar, birbirleriyle ¢atisan bir etkilesime
girerlerken, bu etkilesimden dogan atmosfer de mekanin algilanip, hissedilmesini

etkileyen bir faktor olarak 6ne ¢ikar (Zumthor, 2006: 49).

Bruder Klaus Sapeli, Zumthor'un “igerisi ile digarisi arasindaki gerilim” ilkesini
vurgulayan mimari tasarim o6rnegidir (Sekil 3.8). Yapinin benzersizlidi, insa
yonteminin yaninda yaratiimak istenilen atmosferin somut ifadesinden de
kaynaklanmaktadir. Zumthor tasarimi kurgularken, i¢ mekanin atmosferine
odaklanarak, adeta bir boslugun tasarimini hayata gegcirmistir. Tasarimda, i¢ ile
disin arasindaki form farklihgi oldukga dikkat gekerken, yapi disardan bakan biri igin
sanki beton bir kitleymis gibi bir his uyandirir. Buna ragmen i¢c mekénda, ahsap
iskeletin yarattig1 izlerden tamamen farkh bir form algisi olusmustur. Bu da

Zumthor’un tasariminin kendi i¢ ve disina sahip oldugu anlamina gelmektedir.
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Sekil 3.8. Bruder Klaus Sapeli (URL-7)

icerisi ve digarisi olarak iki farkl etki ile ziyaretgileri kargilayan Bruder Klaus Sapeli,
yalnizca bir nesne veya bir yapi olmanin O&tesinde adeta bir sey olarak
degerlendiriimelidir. Nitekim nesne kavraminin deneyimden uzak, soyut bir ifade
sekli olmasindan 6tirl, onun yerine “sey” ifadesinin kullanimi daha dogru olarak
kabul edilmistir. S6z konusu nesneler, zamandan ve mekandan bir nevi kullanimdan
bagimsiz olarak tanimlanabilirlerken, “seyler” tam tersi olarak mekan ile zaman
butunlugu ile deneyimle iligkilendirilebilen varliklardir. Bu anlamda, Heidegger'e goére

seyler, yasam iginde deneyimlenen nesnelerin anlamlandiriimasi olarak kabul
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edilebilir. Ona goére “seyler” belirgin Ozelliklerini kullanimlarinin yaninda elle
tutulduklarinda nasil bir seye benzedikleri veya bireyleri cevreleri ile nasil bir
etkilesime soktuklarindan alirlar. Bu baglamda “seyler” soyut bir gercekligin aksine
insan varhginin birer pargasi olmalarinin yaninda, insanlarin onlarin Uzerine
disinmeden 6nce de her zaman orda olmayi siUrddrdikleri séylenebilir (Sharr,
2010: 31). Heidegger igin “seyler”; yerylzu, gokyuzi, élumlaler ile tanrilar dortltsi
olarak bir araya gelmis ve varolusun temel sartlarini ortaya koymuslardir. Ona gore
yerylzinde bulunma kavrami gégin altinda olmayi da ifade ederken, yer ve gok
tanrisal olanlarin 6niinde bulunup, olimldlerin birbirlerine sahip olmalarini da
kapsamaktadir. Bu durumu testi 6rnegi ile agiklayan Heidegger, testi fiziksel formu
ile dikkat gekse de onu islevsel kilan sey, icindeki boslugun yani higligin varligidir.
Testi icindeki boslugu gizleyerek barindirirken, gokyuzu de gerekli sartlari saglar.
Susuzlugunu gidermek adina testiye ihtiyac duyan o6limli insan, tanrilara sarap
sunarak onlari onurlandirir. Bdylece testinin 6zUnun s6z konusu dortlinun etkilesimi

ile birlikteligi oldugu acgiga ¢cikmistir (Sharr, 2010: 32).

Bu baglamda Zumthor'un, “igerisi ve disarisi arasindaki gerilim” ilkesine yer vererek
mekana ait olan maddesel ve ruhsal potansiyeli ortaya c¢ikartmaya calistigi
sdylenebilir. Gergekte, mekan igeriyi ve disariyl kaplayan alan olmasinin yaninda
aynl zamanda bireyleri distinmeye ¢agiran bir unsurdur. Bruder Klaus Sapeli, bir
mabet olarak bireylerin ruhsal ve bireysel dinyalarina olan erisimi kolaylastirirken,
virgul formundaki plan semasi ile de ziyaretgileri adeta guivenle karsilayip, onlari
ilahi olan daha derin katmanlara dogru ¢eker. Bu anlamda sapelin, s6z konusu

kucaklamayi ziyaretgilerin atmosferi algilamalari yoluyla gergeklestigi sdylenebilir.

3.1.8. Samimiyet Seviyeleri

Zumthor’'un “Gergegin Buyusunu” bulmak adina yer verdigi atmosfer ilkeleri, ona her
seferinde yeni seyler 6grenme firsati yaratmistir. Slrec icinde sadece 6grenmekle
sinirh kalmayan Zumthor’'un, bazi konular ile ilk defa kargilasirken, onlar hakkinda
yeni kesiflerde bulundugundan bahsettigi gorulir. Zumthor “samimiyet seviyeleri”
olarak adlandirdigi sekizinci atmosfer ilkesi ile ilgili, bu ilkeyi daha énce bilmedigini
ve bu nedenle fark edemedigini itiraf ederken, kesfettikten sonra bu konunun
Uzerine disinmeye devam ettigini de eklemistir. Zumthor'a gére, insa edilen
seylerin tamami yakinlik ve uzaklik kavramlar ile dnemsenecek boyutta yakin bir
iliski icindedir. Klasik tasarim anlayisinda bu ilke “6lgek” kavrami ile adlandirilirken,
Zumthor bu tanimlamanin olduk¢a akademik bir izlenim yarattidini savunur.

Zumthor, “blcek” kavraminin, “samimiyet seviyeleri” ilkesini tam anlamiyla ifade
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edemezken, bu kavramin boyutlardan ¢ok bedensel bir durumu anlatmak igin
kullanildigint  belirtmistir. Dahasi, s6z konusu ilkenin kullanicilarin  kutle ve
boyutlarina karsi, yapilarin kitleleri ile boyutlari gibi daha farkl bir bakis acgisini
anlattigi sdylenebilir (Zumthor, 2006: 51).

Bu durumu yapilarin kendi beninden buylk, hatta oldukc¢a blyuk oldugu sozleri ile
aciklamaya calisan Zumthor yapi icindeki; mandallar, menteseler ve tim baglanti
elemanlari gibi seylerin de kendisinden daha kuig¢uk olduklarini belirtmistir. Ardindan
Zumthor, icinden gecen herkesin zarif gérinmesini saglayan uzun ve ince bir
kapidan bahsederken, buna kargi genis bir kapinin bogucu, can sikici oldugunu da
eklemistir. Orneklere devam eden Zumthor ona yaklasan kisinin, olduk¢a hos ve
gururlu gérindidgi; muazzam, goéz korkutucu giris kapisina da degdinmistir. Verdigi
tum bu drneklerin boyut, kutle ve nesnelerin yergekimleri ile ilgili oldugunu sdyleyen
Zumthor’un; kalin ya da ince kapi ile ince ve kalin duvar gibi detaylar ile ifadelerini
anlamlandirmaya calistigr goérulir. Bu baglamda Zumthor, her zaman i¢ mekan
formunun veya bos i¢ mekanin, dis mekan ile dortismedigi yapilar yaratmaya
¢abaladigini sdylemistir. Diger bir deyisle Zumthor, zemin plani Gzerinden gizilen
cizgilerle olusturulan duvarlar ile bodlmelerin iceriyi ve disariyr temsil ettigini
sdylemenin yeterli olmadigini eklemigtir. Ancak fark edilemeyen gizli bir kitleye
ragmen, ic mekan hissini algilayabilecegimizi belirten Zumthor, bunu bir kilisenin igi
bos kulesinin duvarlarina tirmanma hissine benzetmigtir. Verdigi bu 06rnegi
binlercesinden sadece biri olarak ifade eden Zumthor, agirlik ve boyutla ilgili olarak,
onunla ayni boyutta olan bir sey ile ondan daha buyuk seylerin de kendisini
korkutabileceginden s6z etmistir (Zumthor, 2006: 51-53).

Zumthor'un ifadesine godre, insa edilen yapilarin i¢ ve dis dinya ile iliskide olan
katleleri, bolumleri, yuzeyleri veya sinirlarindaki farkhliklari, bireylerin mekandaki
konumlarini anlamlandirmalarina rehberlik ederler. Buna 6rnek olarak Palladio’'nun
Villa Rotonda’sini Zumthor, disaridan anitsal bir devasalikta goérinen yapinin, igini
girildiginde aslinda korkutucu olmaktan uzak oldugunu ifade etmistir. Aksine Villa
Rotonda, i¢ mekan algisi ile insana son derece zarif ve gobrkemli bir duygu
yasatirken, bu tir buydleyici geniglikteki mekanlar kisilere korku vermek yerine,
onlara kendilerini daha guglu, daha asil hissettirerek rahat bir nefes aldirabilirler. S6z
konusu deneyim ile zit iki u¢ durumu yasayan bireylerin, kendi boyutlarindan gok
daha buyuk mekanlarda da uyum igcinde ve guvende hissedebilecekleri gorulir. Bu
baglamda, buyuk ve gorkemli yapilarin, insan olgegine uzak oldugu sdylenemezken,

mekanin kullanicilar ile adim adim samimiyet gelistirerek, onlari farkli bir atmosferin
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icine ¢ektigi izlenir. Bireyler de s6z konusu samimiyetin ortaya koydugu atmosferi
deneyimleyerek mekana karsi yakinlik gelistirirler (Zumthor, 2006: 53).

Zumthor bagka bir gorise goére, insan Olceginin, insanla benzer bir blyuklikte
olmasi gerektigine deginirken, mimari perspektif ile bunun hi¢c de basit bir konu
olmadigini vurgulamistir. Zumthor bunu, uzaklik ve yakinlkla iligkili olan bagka bir
faktoriin, kullanicidan yapiya olan mesafe yani insan yapi arasindaki uzaklik olarak
aciklamistir. Buna 6rnek olarak Zumthor, kullanicilarin yalnizca kendi baslarina bir
seyler yapma fikrinden ya da tek baslarina yasamaktan hoglanabilecekleri gibi, bir
gruba dahil olmay: tercih edebileceklerini vermistir (Zumthor, 2006: 53). Bu durumun
da birbirlerinden tamamen farkli hikayeleri ve mekanlari tasarlamayi gerektirdigini
beliten Zumthor'un, Le Corbusierin Villa Sarabhai'sinde ¢ektigi fotograflar

Uzerinden degerlendirmelerde bulundugu gorular.

Cektigi fotograflar tzerinden yaptigi degerlendirmelerinde Zumthor'un, bir taraftan
yalnizca kendi varligiyla orada bulunurken, bir taraftan da gruptaki diger insanlara
dahil oldugunu soylemistir. Kalabalik icinde var oldugunu belirten Zumthor, bir futbol
stadyumunda ya da bir sarayda da olabilecedini eklemistir. Bu unsurlarin Gzerlerine
dusunulmesi gereken seyler oldugunu belirten Zumthor, bu konuda kendini yetenekli
buldugundan s6z etmistir. Ancak Zumthor, gokdelenler ile ilgili bu sorunun dogru
¢6zUmUunl tam olarak bulamadigini ve yalnizca bu alanda zorluk yasadigini itiraf
etmigstir. Kendi ile birlikte birgok insanin tek bir gokdelen icinde olma dusuncesini
anlayamadigini sdyleyen Zumthor, hayli yuksek bir binada ¢ok sayida insan ile
birlikte iyi hissedebilmek adina nasil bir tasarim baslangicinin olabilecegini
bilemedigini vurgulamigtir. Zumthor, ylksek kath bir yapi ile kargi karsiya kaldiginda,
genellikle aklina gelen seyin, yapinin dis formunun iyi veya kéti olmasi ile sehirle
konustugu dil oldugunu aktarmigtir. Ayrica Zumthor, hayal edebilecedi yegane
seyin, adeta bir kase gibi tasarlanmis olan futbol stadyumlarinin, neredeyse 50.000
kisiye harika bir deneyim yasatabilmesi oldugunun altini gizmistir (Zumthor, 2006:
55).

Zumthor'un atmosfer yaratimi kapsaminda ele aldidi ilkelerinden olan “samimiyet
seviyeleri” de Bruder Klaus Sapeli Uzerinden degerlendirilebilir (Sekil 3.9). Bu
baglamda, 12 metre ylksekligi ile her bir kenarinin 6lgtsu birbirinden farkli olan beg
kenarli beton bir form olan sapel, bir illizyon ile olusturulmayip, formun ta kendisi
olarak ziyaretgileri kargilar. Sapelin anitsal etkisini olugturan tek parga beton kiitle,
toplamda 33 metre uzunlugunda olan kenarlari ile 12 metre yiksekligi ile 400 metre

uzunlugunda bir cepheden olugsmaktadir (Bilgin, 2016: 99). Bitln bu anitsalligina
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kargl sapele, sanki bir magara agzindan girer gibi kligiik ve gizemli bir noktadan

girilir. Ziyaretgileri ilk bakista devasa beton formuyla korkutan sapel, insan 6lgegine

yakin, sicak bir ic mekan atmosferine sahiptir.

Sekil 3.9. Bruder Klaus Sapeli (URL-8)

Bruder Klaus Sapeli her ne kadar uzaktan igine kapanik ve gizimle goriinse de dis
dinyay! iceriye kabul etme konusunda Zumthor'un eserleri arasindan en belirgin
ornek olarak gosterilebilir. Bu baglamda ziyaretgilerin iceriye sizmalarina izin veren

Ucgen formlu kapi, 1191 da iceriye alirken adeta dis dinyanin temsilcisi olarak
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tasarimda boy gdsteriyor. Zumthor'un esrardan yoksun bir ¢é6zUmu olan bu kapi,
tamamen disa acilmak igin (iggen bir boslugu muhafaza ediyor. Ust kdsesi dar aglli
olan dg¢gen, boslugu kapatmak adina, her iki kenarda pay birakacak sekilde kalin ve
etli bir metal kapi kanadiyla, bir kenarindan mil mentese ile toprak zemine
sabitlenmigtir. Bdylece, kendi ekseni etrafinda dénebilen; parlak, agir ve paslanmaz
celikten yapilmis G¢gen zemine sabitlenip, sapelin duvarlarina temas etmeden giris
cikisi kontrol eden bir kapiya dénudsmustir (Bilgin, 2016: 29-30). Zumthor’un,
sapelin uzaktan bakilinca mat bir beton yiginindan ibaret olan algisini, parlak metal
kap! ile ziyaretcileri iceriye ¢eken cazibe unsuru sayesinde yiktigi goéralir. Bu
sayede sapelin atmosferi, ilk izlenimin aksine onu ziyaret edenleri samimiyet ve

yakinliga davet etmis olur.

3.1.9. Nesnelerin Sahip Oldugu Isik

Zumthor'un atmosfer ilkeleri, bir mekanin kullanicilari ile arasindaki bagi
guclendirmeye odaklanmistir. Zumthor'a gore atmosfer yaratimi kapsaminda eksik
olan unsur, dokuzuncu ilke olan “nesnelerin sahip oldugu i1siktir”. Zumthor, atmosfer
yaratimi Uzerine yodunlastigi bir an da oturma odasinda otururken seylerin hakiki
goérindglerine bakarak bes dakika gegirdiginden bahsetmistir. Herkesin ayni
deneyimi yasadigindan emin oldugunu belirten Zumthor'un, “isigin niteligi nedir?”
sorusunu sordugu gordlur. Isigin nereye ve hangi sekilde distigduni sorgulayan
Zumthor’un; golgelerin nasil konumlandidini, yizeylerin dokusunun donuk mu yoksa
pariltih mi oldugunu ya da kendi derinlikleriyle mi éne ¢iktiklarini anlamaya c¢alistigi
izlenir ve bu deneyiminin gercekten olagan Ustl oldugunu ekledigi de goéralir
(Zumthor, 2006: 57).

“Nesnelerin sahip oldugu 1s1§1” tanimlamaya calisan Zumthor, Amerikali sanatgi
Walter De Maria'nin, Japonya icin tasarladigi sanatsal eserlerden Ornekler
sunmustur. Walter De Maria, Time/Timeless/No Time (2004, Chichu Art Museum)
calismasiyla benzer bir imgeyi kullanarak olusturdugu ve Seen/Unseen
Known/Unknown (2000, Naoshima Contemporary Art Museum) eserinde, On tarafi
acikken, arka tarafi tamamen karanlik bir bosluga devasa boyutta iki granit kire
yerlestirmistir. Etkileyici blyukllkte gériinen kirelerin sag ve sol arkalarina da altin
varaklarla kapli U¢ adet uzun bir ahgaptan yapilmis dikdoértgen prizma eklemistir.
S6z konusu mekanda yasadigi deneyimden oldukga etkilendigini beliten Zumthor,
nitekim altin varaklar herkes tarafindan bilinen bir sey olsa da zifiri bir karanligin
icinde belirerek parlamasinin glgli bir atmosfer yarattigi sdylenebilir. Zumthor'un

ifadesine gore, incecik altin tabakalarin bile en kiglk 15131 alip, karanlik bir ortamda
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tekrar yansitma yetenegi anlamina gelir ve iste bu i1s1gin tam da kendisidir (Zumthor,
2006: 57-59).

Zumthor, 1s13in mekan tasarimi ile birlikte dusllmesi gerektigine inandigini
belirtmistir. 1s1gIn, mekandaki temel unsurlardan biri oldugunu belirten Zumthor,
tasarimin insasi sonrasinda nereye yerlestirilecedi konusunda tartisiimayacak kadar
kritik oldugunu da ekledigi gorulir. Zumthor, tasarim tamamlandiktan sonra elektrik
isini yapacak olan kisiler ile iletisime gecilip, 1sik konusunda dizenlemeler yapip,
aydinlatma unsuruna sadece bir problemden ibaretmis gibi yaklasilmasinin yanlhs
oldugunu wvurgular. Isigin konumu, siddeti, meka&na katti§i deger, atmosfer
algisindaki roli ve bunun gibi diger unsurlar tasarimin baslangici ile diguniimeye
baslanmalidir. Bu baglamda Zumthor, mekandaki dogal 1s1§1 dogru bir sekilde
kullanmak adina gelistirdigi iki temel fikri savunur. S6z konusu fikir ile nesnelerin
Uzerlerine dusen 1sik, kendi varliinin potansiyelini acgiga ¢ikarirken, ayni zamanda
mekanin da icine sizip, aydinlatilan seylerin dinya Gzerindeki konumlarini da agiga
cikarmaktadir (Zumthor, 2006: 59).

Zumthor’un favori fikirlerinden birinci olarak adlandirdi§i, bir yapiy1 saf bir golge
kutlesi gibi dusinmek ardindan adeta karanhgl oyarcasina yeni bir kitleymiscesine
1S1g1 dahil etme fikrinin ardindan ikinci favorini ortaya koydugu goérultr. Zumthor bu
fikiri, aydinlatma elemanlarinin ile onlarin ytzeylerini sistemli bir sekilde inceleyerek,
onlarin 1s1§1 yansitma bicimlerine ve yonlerine bakmak olarak agiklamigtir. Farkli bir
ifade ile materyalleri, 151§1 yansitma bigimlerinin farkinda olarak se¢gmek ve bu
farkindaligi géz o6ninde bulundurarak tim unsurlari bir araya getirmek olarak
anlatilabilir (Zumthor, 2006: 59).

Zumthor, dogal 1siga yer verilmemis herhangi bir yapiyi soluk ve mat olarak ifade
ederken, bu duruma kullanilan boyalarin yani sira farkli bir seyin de neden
olabilecegini eklemistir. Ona gére bu durum yapilari, cansiz ve enerjisiz yerler olarak
gOsterirken, gunesin yarattigi altin 1siklar ise onlari canli yasam dolu gOsterirler.
Agag¢ yapraklari arasindan sizan gunes 1giginin duvarda adeta dans ettigini
goOzlemlerken, yatak odasinin perdesinden igeri suzulerek olugturdugu buyuleyici
atmosfere de sahit olabilirsiniz. Ayrica, giysiler, aksesuarlar, saglar veya ten bile
Isikla denk geldiginde daha gekici, aliml ve hos algilanirlar. Bu etkinin yapay 1sik
acisindan mumkun olmadigini savunan Zumthor'a gore, “nesnelerin sahip oldugu
ISIK” bireylerin ruhsal ve zihinsel olarak uyariimalarinda etkilidir. Her sabah dogup,
her gece de geri dénen glnesin, yasami aydinlatmasinin maddesel bir anlayisin

Otesinde bir 6neme sahip olduguna inanan Zumthor, 151g1 adeta maneviyatin kaliteli
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bir unsuru olarak ele alir (Zumthor, 2006: 61) . S6z konusu maneviyatin etkisiyle
harekete gegen duygular, “nesnelerin sahip oldugu 1sik” ilkesinin mekan atmosferine
olan etkisiyle, bireylerin ruhsal dinyalari ile adeta butlnlestiginin ispati olarak kabul

edilebilir.

Zumthor’in “nesnelerin sahip oldugu 1sik” ilkesine en belirgin sekilde yer verdigi
eserlerinden biri Bregenz Sanat Mizesi'dir (Sekil 3.10). Avusturya’nin batisinda
Bregenz sehrinde, Bodensee kiyisindan sehrin ana tren istasyonuna kadar uzanan
ana cadde Uzerinde konumlanmis olan miize, goélin su yesili tonlarinda, yari

saydam cam paneller ile disaridan goériinebilen celik tasiyicilarla kapli giydirme

cephesiyle adeta devasa seffaf bir kiipli animsatmaktadir (Erkartal Oktem ve Okem,
2015: 102).

Sekil 3.10. Bregenz Sanat Miizesi (URL-9)

Bir sergi evi olarak tasarlanmis olan yapi, suyun 1sidi ile renklerini oldugu gibi emip
Uzerinde toplamis gibi gorinidrken, adeta gélin glnes isigindan caldigi rold
devralarak kendi atmosferini var ediyor. Yansittigi 1s1§in kaynagi gibi rol alirken,
guclenerek yayilan 1gik yalnizca azalip, kaybolmuyor ayni zamanda cogalip,
genigleyerek varlik ile yokluk arasinda gidip gelen bir konum elde ediyor. Bu
anlamda 1s1gin kendisinin aksine Uzerinde dustugu nesnelerin ya da gozler dnlne
serdigi detaylari gorundr, nitekim 1s1gin kendisi goéz kamastirir (Bilgin, 2016: 53).

Tasarimda 1$1§1 yayan unsurlar camla sinirli kalmayip, Zumthor'un kumlanan cam

61



tercini ve camin arkasina yerlestirdigi duvar ile belirsizlik yarattigi gorulmugtar.
Zumthor’un, 15131 énce tutup ardindan da birakan tasarimi, kumlu ve koyu duvar
arasindaki bosluk ile derinlik katmani olusturmustur. Zumthor, tasariminda seffaf
cama yer vermis olsaydi, camin arkasinda ne oldugu goérilebilecekken, eger
arkasindaki duvari da eklemeseydi 1gik iceride hapsolup geri yansiyacakti. Ayni
zamanda 1$1§1 yakalayip, sonra geri birakan kumlu cam ile koyu duvar arasindaki
bosluk sayesinde tasarimda derinlik hissinin uyandirildigi gértlmastir (Bilgin, 2016:
54). Bu baglamda, Zumthor'un tasarimda, camin kendine has 6zelliklerine dogru
sekillerde vyer verirken, yapinin dahil oldugu fiziksel sartlari da kullanarak,

“nesnelerin sahip oldugu 1sik” baslgina eserinde titizlikle yer verdigi sdylenebilir.

3.2. Boliim Sonucu

Mekansal deneyim; bireylerin, belirli bir fiziksel alan icerisinde algiladiklari ve
yasadiklari etkilesimler ile iligkilidir. Bu deneyim, mekan ile birey arasindaki
etkilesimlerin ve iletisimin bir Urinu olarak ortaya ¢ikar. Bu anlamda, bireyin bir
mekanda yasadigi deneyim, mekanla olan iliskisi ¢ercevesinde sekillenirken, sz
konusu iliski de 6zne-nesne dinamikleri, mekan-beden etkilesimleri ve bedenin
dogrudan deneyimi gibi unsurlari icerir. Birey mekani, yalnizca goérerek algilamakla
kalmaz, ayni zamanda mekénda yasayarak, temas kurarak, zamani kavrayarak ve
bedeniyle etkilesime gecerek deneyimler. Zevi'nin de ifade ettigi gibi, “Mimarlik ici
bosaltiimig bliyiik bir heykel gibidir, insan bu heykelin icine girer, yiirtir, yasar” (Zevi,
2015: 16).

Pallasmaa, fiziksel diinyayi algilama bigimimizin, bedensel deneyimlerimiz ile paralel
oldugunu sodyler. Ona gore, bedenimiz ve hareketlerimiz surekli olarak ¢evremizle
etkilesim halindedir; diinya ve beden de surekli olarak bilgi aligverisi icerisindedir.
Dunya ile beden arasindaki bu karsilikl iliski, duyusal deneyimlerimizin bedenimiz
araciligiyla butunlestigi bir sureci igerir (Pallasmaa, 2018: 49). S6z konusu ifadeleri
ile Pallasmaa, beden ile duyusal algi arasindaki iligkiyi vurgulamaktadir. Bu
baglamda, beden ile mekan arasindaki etkilesimi ve deneyimi tasarimlarinin
merkezinde tutan Zumthor'un, eserlerinde odaklandigi temel unsur atmosferdir. S6z
konusu cerceve de, Zumthor'un tasarim metodolojisinin, fenomenolojik bir

nitelendirme altinda incelenmesini mumkun kilar.

Zumthor, bir mekénin atmosferini olusturan unsurlara deginirken, daha o6nce
deneyimledigi bir meydani 6érnek olarak sunar. S6z konusu meydanin konumu, 19131,

sesleri, insanlari, havasi ve sekillerinden kendi duygularini ifade etmek adina
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yararlanir. Meydandaki bir heykel ile kendisini 6zdeglestiren Zumthor, burada
bulunan rahibeler, insanlar ve sesleri betimleyerek bir deney gerceklegtirir.
Meydanin tamamen ortadan kalktigini varsayan Zumthor, bahsettigi tim duygularin
da yok olacagini éne surer. Zumthor’a gére bu basit bir deney olsa da ona, mekanin
yoklugunda duygularin da ayni sekilde var olamayacagdini dusindarmustiar. Bu
kiguk deney ile 6zne-nesne iligkisi ve fenomenolojideki yonelimler baglaminda

fenomenolojik yaklagim belirgin bir sekilde gértilmektedir.

Zumthor (2006), "Atmospheres: Architectural Environments - Surrounding Objects"
adli eserinde; tasarimlarini gelistirirken veya bir yerde yasarken, atmosferin izini
surlp, bu yeri anlama niyetiyle hareket ettigine deginmistir. Bu eserinde Zumthor;
nesneler, imgeler ve mekan arasindaki diyaloga odaklanirken, mekan atmosferinin
nesnel yoénlerini anlayip, atmosferi olusturmak igin dokuz temel unsuru kapsayan
kendi fenomenolojik yaklagimini olusturmustur. S6z konusu faktorler; mimari beden,
malzeme uyumlulugu, mekanin sesi, mekanin isisi, kusatan nesneler, sakinlik ve
cazibe arasinda, icerisi ve digari arasindaki gerilim, samimiyet seviyeleri ve

nesnelerin sahip oldugu isiktir.

Zumthor “mimari bedeni”, bir mekani cevreleyen veya olusturan malzemelerin;
kumas, tas ve cam gibi adeta bir anatomiymiscesine uyumlu bir sekilde calisan
beden olarak kabul eder. Zumthor'un bu perspektifine gére mimari yapilar, insan
vicudunda organlarin bir araya gelerek sistematik bir bicimde calismasi gibi;
malzemeleri, kaplamalari, 15131 ve formuyla birlikte buttncil bir yapiya sahiptirler. Bu

bakis agisiyla mimari yapi, bir tir anatomik yapi olarak kabul edilebilir.

“‘Malzeme uyumlulugu” ilkesi ile Zumthor, malzemelerin i1s1ima guglerinin diger
malzemelerle etkilesime girdigini ve bu etkilesimin benzersiz bir kompozisyon
olusturdugunu belirtmistir. Malzemeler ¢esitli adetlerde ve tlrlerde bir araya gelebilir
ve bunun bir siniri yoktur. Ornegin tas dokunulabilir veya gortilebilirken, az veya gok
sayida bir araya geldiginde farkli bir his uyandirabilir, 11k altinda farkli bir atmosfer
olusturabilir. Bu anlamda, her malzemenin kullaniminda bircok farkli segenek

bulunmaktadir.

Mekan atmosferi kapsaminda Zumthor'un degindidi bir diger unsur da “mekéanin
sesidir”. Zumthor'un “mekanin sesi” diyerek kastettigi mekénda var olan tum
seslerdir. Mekani adeta bir enstrUman gibi ele alan Zumthor sesi, malzemeye gore
toplayip, ileten bir miizik aleti gibi degerlendirir. i mekanlarda da enstriiman gibi;

sesi toplarken, gugclendirip, baska bir yere iletirler ve bunu gergeklestirirken,
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mekanin sekli, malzeme uygulanigi ve yuzeyleri gibi unsurlart kullanirlar.
Malzemenin oOtesinde, mekandaki canlilar ile her turli ses de “mekanin sesini”

olusturur.

Zumthor, “mekanin 1sisi” ile her yapinin kendine 6zglu bir sicaklik deneyimi
sundugunu ifade etmistir. Buna 6érnek olarak isvicre Pavyonu’'nu veren Zumthor,
yapinin ¢ok sayida giris ve c¢ikigi olmasina ragmen; disari hava sogukken, i¢
mekanin ise oldukga sicak oldugunu vurgulamistir. Bu anlamda Zumthor,
malzemelerin insan vucudundaki sicakligi digariya yansitma ya da emme egiliminde

oldugundan da bahsetmistir.

Zumthor “kusatan nesneler” ilkesinde, bir yapinin icine adim attijinda; bireylerin
iliskileri, tanidik veya vyabanci bireylerle onlara ait nesneler tarafindan
kusatildigindan bahsetmigstir. Bir mimar olarak Zumthor, tasarimini tamamladiktan
sonra, mekan kullanicilari tarafindan konumlandirilan nesnelerin, kendi yerlerini
bulduklarini ve bu durumun onun 6ngoremedigi bicimlerde organik bir sekilde

gelismesinden mutluluk duydugunu belirtmistir.

“Sakinlik ve cazibe arasinda” ilkesinde ise Zumthor, mimarhdin tipki muzik gibi
gegici bir sanat oldugunu belirtmistir. Zumthor, tasarimlarindan olan Termal Vals
Kaplicas! ile mekani deneyimleyenlerde Ozgurluk hissi yaratarak, onlari harekete
gegcirirken, yonlendirmekten ziyade bastan c¢ikarip, c¢ekim guclyle insanlari

etkilemeyi hedeflemistir.

Zumthor, mimaride “igerisi ve disari arasindaki gerilimin” atmosferin énemli bir
parcasi oldugunu ifade eder. Mimari mekanin cephesi ve kiitlesi farkli algilanir. i¢
mekanlara girildiginde ise algi ile duygusal etkiler farklilagir. Buna istinaden, i¢c ve
dis mekéanlar arasindaki gecisi saglayan unsurlar blylk énem tasimaktadir. Bu
baglamda, deneyimlenen mekan, fiziksel kosullar altinda farkli etkiler yaratabilirken,
mekani deneyimleyen kiginin hareketi, bakis agisi ve algilama durumu ile de mekan

algisi degiskenlik gosterir.

Zumthor, “samimiyet seviyelerini” ise yakinllk ve uzaklk kavramlarinin algi
tzerindeki etkisi ile iliskilendirmistir. Ornegin dar ve uzun bir kapi, ona yaklasan
kisilere hos bir gortintli sunarken, genis bir kapi ise sikici bir etki yaratabilir. Mimar,
yapinin igcindeki ve disindaki farkli etkileri vurgulayarak kitle ile gekim kavramlarina

dikkat ceker. Buna érnek olarak, bir duvarin i¢ mekan ile dis mekani ayirirken, i¢
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mekandaki etkinin plana yansimayigi verilebilir. Bu anlamda, anitsal ve buyuk

binalarin etkileri ise genellikle plan tzerinde belirgin degildir.

“Nesnelerin sahip oldugu 1s1k” ile Zumthor, mekanin isigiyla ilgili kendi deneyimlerini
irdelerken, 1s13in  hissettirdikleri ile gbélgelerin  konumunu gdzlemlediginden
bahsetmistir. Mimari yapinin timund, goélgeden ibaret bir kitle olarak kabul ettigine
deginen Zumthor, 1s1§1 buna gore yerlestirdigini belirtir. Zumthor 15131 ise mekana
nufuz eden yeni bir kutle olarak ele alr. Bu baglamda Zumthor'un yaklagimi,

duyulara hitap eden bir mekan tasarlama amaciyla ilgilidir.
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4. PEYAMi SAFA'NIN ROMANLARINDA ALGISAL MEKAN OLARAK
BEYOGLU

Cumhuriyet doneminde Turk edebiyatinin 6nemli figurlerinden biri olan Peyami Safa,
edebiyatla ilgilenen bir ailenin gocugudur. Dedesi, amcasi ve babasi sairdir. Safa’nin
kendisi de siirle ugrassa da gergek basarisini roman tiriinde elde etmis ve bu
alanda ilerlemistir. Cocuklugundan itibaren edebiyata ilgi duyan Safa, ilk ¢ocukluk
romani olan Eski Dost’'u on (¢ yasinda kaleme almistir (Tekin, 1990: 3). Babasi o
hendz iki yasindayken vefat eden Safa, dizenli bir egitim alamayip, yoksulluk ve
hastaliklarla dolu bir ¢cocukluk gegirmistir. Ancak bu zorlu slreg¢, onun yazarlk
kariyerinde olumlu etkiler yaparken, eserleri de yasamindan izler tasir (Yildirim,
2021: 87).

Peyami Safa'nin asil edebi yolculugu, romanciligi ile baslamistir. Safa’nin gesitli
edebi tirde eseri bulunsa da en parlak oldugu alan kesinlikle romandir. Bu hususta,
Safa’nin, "Edebiyat, dokuz yasimda baglayan ihtiraslarimdan biridir; on lg¢ yasimda
Eski Dost diye yazdigim ilk ¢ocukluk romanimin miisveddelerini hala sakliyorum.”
(Tekin, 2003: 19) seklinde ifadesi ile kendi yetenegini adeta dogruladigi séylenebilir.
Eski Dost'tan sonra ele aldigi ilkk romani olan Sézde Kizlar, hentiz 23 yasindayken
onu blyuk bir Gne kavusturmustur. Bu da onun odak noktasi ile ilgisini roman

calismalarina yonlendirmesini saglamigtir.

Peyami Safa, zamaninin akigina uygun olarak, Tanzimat edebiyatinin geleneklerine
uyum saglarken, Fransiz romancilari rol model olarak almistir. Baglangigta, realist
ve naturalist yazarlar arasinda Flaubert, E. Zola ve Maupassant gibi Fransiz
yazarlarin yolunu izleyen Safa bir roportajinda, "ilk gengligimde Guy de
Maupassant; daha sonra, ¢cok sevdigim Marcel Proust veya Dostoyevski gibi
romancilara neler borglu oldugumu bilmiyorum.” derken sbz konusu yazarlarin
kendisi icin ne kadar degerli oldugundan bahsetmistir (Tekin, 2003: 57). Sonrasinda
da A. Gide ve Proust gibi yazarlari 6érnek alan Safa’nin bir dergideki roportajinda,
"Ben oéncelikle romani Fransa'nin XIX. asir realist yazarlarindan mesk ettim. Teknik
ybnliyle dederlendirdigimde Maupassant, bana ustasi Flaubert'den daha usta

goériinmusti. Sadece Fransa da degil, tiim Avrupa'da ve Amerika'da roman ve
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hikaye, blnyesi itibariyle bu Fransiz muharririne ¢ok sey borgludur. Anliyorsunuz ki
binye'den maksadim romanin yapisidir." (Safa, 1937: 119) seklindeki ifadesi de

edebi yolculugunu aydinlattigi soylenebilir.

Peyami Safa eserlerini, gercek yasam deneyimlerinden yola ¢ikarak kurgulamistir.
Realist ve natlralist bir cercevede ilerlediji zamanlarda tarafsiz olmaya 6zen
gOstermistir. Eserlerini bu prensiplere uygun olarak kurgularken, sanat yasami ve
doénemleri ile ilgili bir roportajinda; kitaplarinin (¢ asamadan gectiginden s6z etmistir.
Sozde Kizlar, Canan ve Mahseri ¢ocukluk déneminde yazdigi kitaplar olarak
degerlendiren Safa, bu eserlerin onun yirmi yaslari civarlarinda ortaya ¢iktiklarini bu
yuzden tamaminin 6zellikle de Canan’in ele alinmayacak kadar eksik olduguna
deginmigtir. Safa, Simsek ve Bir Aksamdi isimli kitaplarini da ikinci dénem eserleri
olarak degerlendirmistir. S6z konusu eserlerin tekniklerinden ziyade, insan ruhuna
dair endiseleri belirgin kildigini da eklemistir. Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Fatih
Harbiye, Bir Tereddidin Romanini ise Uglncl dénem eserleri olarak kabul eden
Safa, bu eserler ile hedeflerine daha ¢ok yaklastiindan bahsetmistir (Tekin, 2003:
24).

Safa'nin yazin hayatini siniflandirirken 6ne strdigi bu ayrim, esasinda erken bir
yaklasimdir. Zira yazar, 1961 yilina kadar bir dizi eser verirken, zaman icinde cesitli
teknik ve dusunsel akimlarin etkisi altinda kalarak gelismistir. S6z konusu etkiler,
fikirsel eserlerinde ve gunlik gazete yazilarinda da belirgin bir sekilde kendini
gOstermistir. 1949 ile 1951 yillarinda kaleme aldigi Matmazel Noraliya’nin Koltugu
ve Yalniziz adli romanlari, birgok elestirmen tarafindan yazarin edebi kariyerinde
onemli bir donim noktasi olarak kabul edilir. Buna istinaden Mehmet Tekin,
‘Romanci Yonuyle Peyami Safa” baglikli eserinde, bu iki romanin Safa'nin en olgun
eserleri oldugu ifade etmistir. Tekin yazarin bu eserlerinde, dnceki romanlarinda
belirgin olan bazi eksiklikleri g6z ardi edecek kadar konu ve teknikte ustaligini
sergilediginden bahsetmistir. Her iki eserin de tarihsel olarak ikinci Diinya Savasi
yillarina denk geldiginden s6z eden Tekin, Peyami Safa’nin bu dénemin bireyler
Uzerindeki olumsuz etkilerini, yine bireyin merkezine alarak inceledigini sOylemistir.
Ayni zamanda islenen konularin, bireysel diizeyde sinirli kalmayarak, kullanilan
tekniklerle evrensel bir nitelik kazandigini belirtmigtir. Matmazel Noraliya'nin Koltugu
ve Yalnizizda Peyami Safa’nin, adeta bir sanat ustasi gibi davranarak, roman
sanatinin gerekliliklerini buydk bir ustalikla yerine getirdigini de eklemigstir (Tekin,
1999: 23). Peyami Safa Matmazel Noraliya’nin Koltugu'nda, Il. Dinya Savasi
glinlerinde bir pansiyonda yasayan kisiler araciligiyla istanbul'daki gesitli karakterleri

ve bozulmayi anlatir. Fatih-Harbiye, Biz insanlar, Dokuzuncu Hariciye Kogusu,
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Yalniziz gibi romanlarda ise gunlik insanlarin ekonomik sikintilarini 6n plana
¢ikarirken; onlarin duygu, disince ve yasam tarzlarini para, ask, metafizik gibi
kavramlara baglayarak, dénemden kesitler sundugu kadar, bireylerin psikolojisini de
yakalamaya c¢alisir. Parapsikolojinin agir bastiyi bdlimlerde gergeklik duygusu
kaybolurken, yazarin masalsi bir atmosfer olugturdugu izlenir (Enginun, 2005: 209).
Bu anlamda, Peyami Safa'nin ilerleyen edebi kariyerinde ilgilendigi parapsikoloji,

mistisizm gibi konularin yani sira, teknik yonlerini daha da geligtirdigi soylenebilir.

Peyami Safa, yazin hayatinda bazi eserlerinde Server Bedi takma adini kullanmistir.
Bu eserler genellikle igerik olarak daha hafif, ticari amaclarla yazilmistir. Ornegin,
Server Bedi imzasi altinda yazdi§i eserler arasinda taninmis bir karakter olan
Cing6z Recai, adeta Arsen Liupen'in yerlisidir (Gdze, 1993: 8). Safa bu imzay!,
sadece kendi eserlerini siniflandirmak igin kullanmistir. Zira edebi deger tasidigini
digundugu eserlerinde bu imza bulunmaz. Bu anlamda, Peyami Safa ve Server

Bedi ayni kisi olmalarina ragmen yazdiklari tamamen farkllik gésterir.

Peyami Safa, Server Bedi takma adini 1914 yilindan sonra kardesi ilhami Safa'dan
devralip, genis bir okuyucu kitlesine hitap edecek romantik ask hikayeleri kaleme
almaya baslamistir. Ayrica, o dénemde popliler olan dedektif ve polisiye hikayelerle
ilgilenmigtir. Maurice Leblanc'in Arsen Lipen'inden esinlenerek kurguladigi Cingéz
Recai karakteri buyuk ilgi gérmus ve Peyami Safa 1924-1928 yillari arasinda Cing6z

Recai'nin maceralarini iceren bir dizi kitap yazmigtir (Ayvazoglu, 2008: 134).

Yasadigi dénemin sorunlarina sirt ¢evirmeyip, onlari eserlerinin merkezine alan
Peyami Safa, Turk toplumunda yasanan Dogu-Bati zithdini ve hatali Batihlasma
olgusunu pek c¢ok eserinde detayli bir sekilde incelemistir. Ozellikle yanhs
Batililasma meselesine sikga odaklanirken, bunu da Bati 6zentisi karakterler
vasitasiyla vurgulamaya calismistir. CUnklu Safa eserlerinde, Bati medeniyetini
yeterince anlamadan, yalnizca Batili yagsam tarzina 6zenen bireylerin tutumlarini
elestirmistir ( Lee, 1997: 118).

Peyami Safa'nin edebi c¢alismalarinin 6énemli bir 6zelligi de karakterlerinin i¢
dinyalarini derinlemesine incelemesidir. Safa, kahramanlarinin ruhsal durumlarini
ustalikla analiz eder ve onlari psikolojik bir bakis agisiyla sekillendirir. Eserlerinde,
bireyin icsel deneyimlerine ve 6zine odaklanarak olaylar arka plana iter. Forma
buyuk 6nem veren Safa, teknik agidan saglam eserler ortaya koyar. Sosyal yasamin
icinde bireyin yasadigi zorluklari, toplumla ve kendiyle olan ¢atismalari, ahlaki
anlayigi ile psikolojisi gibi konulari derinlemesine inceler. Peyami Safa,

karakterlerinin fiziksel ve ruhsal rahatsizliklarini ele alirken kendi deneyimlerinden
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etkilenir. Turk edebiyatinin éncu otobiyografik romani olan "Dokuzuncu Hariciye
Kogusu" adh eseri, yazarin gen¢ yasta gegirdigi bir hastaliktan ilham alarak kaleme
alinmistir. Ayrica, yazar, eserlerinde dil, din, egitim, kadin haklari, milliyetgilik,
inkilapcilik, Dogu-Bati iligkileri, yanhs Batililasma, nesil ¢atismalari, mistisizm ve
felsefe gibi temalari igler (Kozan, 2020: 90).

Cumbhuriyet Dénemi'nin énde gelen yazarlarindan olan Peyami Safa, lise yillari ile
birlikte edebi eserler kaleme almistir. Yazarlik yaparak gecimini saglayan Safa’nin,
eserleri arasinda say!i ve tir olarak blyuk bir ¢esitlilik gézlemlenir. Bu gesitlilik; ¢esitli
dergi ve gazetelerde yazdigi makaleler, romanlar, hikayeler, fikri eserler ve ders
kitaplarinin yani sira Server Bedi imzasi altinda yazdigi eserlerle daha da artar. TUm
bu bilgiler 1siginda tez c¢alismasinin kapsamina Peyami Safa’nin kendi adiyla
yayinladigi; Mahsger, Fatih Harbiye, Bir Tereddidiun Romani ve Matmazel
Noraliyanin Koltugu dahil edilmigtir. Bu baglamda tez calismasinin bu bdlimunde,
yayinlanma tarihlerine gore sirasiyla ele alinan eserler ile ilgili genel bilgiler, olay
orguleri, kisi duinyalari yer almaktadir. S6z konusu basliklardan sonra, her bir eserin
gectigi mekanlar algisal anlamda degerlendirilip, Zumthor'un atmosfer

fenomenolojisi kapsaminda incelenmistir.

4.1. Mahser

Yazarin acemilik devri romanlarindan olan Mahser, 1924 yilinda Orhaniye Matbaasi
tarafindan basiimistir. Birinci Dinya Savasi’'nin neden oldugu bunalimlar ile ahlaki
cokuntulerin iglendigi roman, idealist bir geng olan Nihad’in hikayesini konu alir.
Roman, Canakkale Cephesinde omzundan yaralanarak g¢ocuklugunun gectigi
istanbul’a bir umutla dénen Nihad’in, sahit oldugu ahlaki dejeneresyonlar karsisinda
yasadigi hayal kirikhklann etrafinda sekillenmigtir.  Vatani ugruna verdigi
miicadeleden sonra déndiigi istanbul’da bir kahraman gibi karsilanacagina inanan
Nihad, sehirdeki insanlarin savasa olan kayitsizliklari ve sarsilan milli degerler ile
yuzlesir. Okur, goérdugu manzara kargisinda yikilan Nihad’'in, savas cephesinin
aksine Istanbul'u Mahser yerine benzetirken burada intiharin esigine kadar nasil
geldigine sahit olur. Diger romanlarinda oldugu gibi, yasadigi dénemin sorunlarina
sirt gcevirmeyip, aksine onlari eserlerinin merkezine alan Peyami Safa, bu romaninda
da savas vyillarindaki toplumsal trajediyi islemistir. Bu baglamda, mekéni vermek
istedigi mesaji destekleyici bir unsur olarak kullanan yazarin, tez kapsaminda
incelenen Beyoglu'nu, karakterlerin davraniglarina ve ruh hallerine etki eden énemli

bir unsur olarak kullandigi géraimustdr.
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4.1.1. Mahger’de Olay Orgiisii ve Kigiler Diinyasi

Roman, baskisi Nihad'in savasta gegcirdigi U¢ senenin ardindan, Canakkale
Cephesinde omzundan yaralanarak istanbul'a dénisi ile baslar. Bir gece yarisi
seyahat ettigi vapurun iskeleye yanasmasi ile kendini istanbul’un 1ssiz sokaklarinda
bulan gen¢ adam, hayatta kalan tek akrabasi olan teyzesinin yanina gitmek igin
Fatih’e kadar yUrdr. Yolda karsilastigi polis, Nihad’in yipranmis asker elbiselerine
ragmen onu sorguya ¢ekip adeta bir suglu muamelesi yapar. Vatani i¢in savasan
geng, karsilastigi muamele karsisinda hayal kirikhdina ugramigken, polisin ¢evirdigi
bekgiden de teyzesinin 6ldigu haberini alinca iyice yikilir. Glunlerdir uyumadigi gibi
saatlerdir tek bir lokma bile yemeyen Nihad, careyi en sonunda arkadasi Faik’in
babasi ile Cibalide yasadigi eve gitmekte bulur. Nihad arkadas! tarafindan hos
karsilanmis olsa da, Faik ve babasinin ona kendi yataklarini verip yerde yattiklarini
goérince onlara daha fazla yuk olmamak icin is aramaya karar verir. Savasa
gitmeden once o6gretmenlik yapan Nihad, gazi olusuna glvenerek is aramaya
baslasa da gittigi her yerde kapilar yiziine kapanmistir. Clnk{ istanbul (i¢ sene
icerisinde ¢ok degismis; adam kayirmalar, yolsuzluk ve rigvet artmistir. Cephede
milleti icin savasip gazi olan Nihad, onu kimsenin 6nemsemedigi gercedi ile
yuzlesip, umutsuzluga diastigu sirada tesadifen girdigi handa, Seniha adinda bir
kadin ve kocasi ile tanisir. Nihad’in is aradigini ve Fransizca bilen eski bir 6gretmen
oldugunu 6drenen Seniha, ona kizi Perizad’a 6zel hocalik yapmasini teklif eder.
Ertesi gun, Seniha Hanim’in tarif ettigi Beyoglu'ndaki apartman dairesine giden
Nihad, burada Anadolu’daki savastan habersizmis gibi alafranga bir hayat slren
Seniha ve Mahir Bey'in yasantisina sahit olur. S6z konusu apartmandaki ilk
bocalamayi, evin simarik ve inatgi kizi olan Perizad’in, Tark¢ge okumayi reddetmesi
ile yasayan Nihad, cocugun ana diline olan yabanciligi kargisinda adeta sagkina
doner. Perizad’in tutumuna ragmen derse bagladigi halde onunla iletisim kurmakta
zorlanan Nihad’a, kiguk kizin murebbiyesi Muazzez yardimci olur. Kuguk yaslarda
annesini kaybedince dayisinin oglu olan Mahir Bey'in himayesine aldigi hos bir gen¢
kiz olan Muazzez ile ayakistlu sohbet eden Nihad, Seniha Hanim’in onu Perizad’in
dogum gunu partisine davet etmesinin ardindan apartmandan ayrilir. Ertesi akgsam
donemin mebuslari ile Alman askerlerinin davetli oldugu partiye katilan Nihad,
baslarda kendini yalniz hissetse de, burada Muazzez ile olan iletigimini arttirdigi
gorilir. Gecenin ilerleyen saatlerine dogru hava almak igin balkona ¢ikan Muazzez
ve Nihad, burada Seniha Hanim’in mebus Alaaddin Bey ile olan iligkisine sahit
olurlar. Seniha Hanim’in mebus ile olan sarmas dolas halleri ve konusmalarina tanik

olan ikili, kargi karsiya kaldiklari manzaranin etkisiyle adeta donakalmiglardir.
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Seniha Hanim’in gergek ylzine sahit olan Nihad, Mahir Bey’'in mebusun ardindan
odaya girmesi ile iyice saskina donmustir. Clnkd Mahir Bey'in, ¢ikarlari ugruna
karisinin bagka erkeklerle olan iligkilerini bildigi gibi onu bu konuda tesvik ettigini
gorur. Yasadiklari sagkinhgin etkisi gegince, Muazzez Nihad’a bu aile ile ilgili bildigi
¢ok sey oldugunu soyler ve ertesi giin Beyoglu'nda bir pastacida bulusup detaylari
konusmak icin sozlesirler. Ait oldugu muhitten tamamen farkh yozlagsmis ve ahlaksiz
bir topluluga girdigini fark eden Nihad, gece yarisi apartmani terk edip, ertesi gun
Muazzez ile kararlastirdiklari gibi pastaciya gider. Muazzez ona, oldukg¢a akill, sinsi
ve tam bir para adami olan Mahir Bey’in yaptigi vagon ticareti ile servetine nasil
servet kattigini anlatir. Ayrica Arabistan ve Galigya’dan getirdigi ucuz mallari, savas
ortamini firsat bilerek istanbul'da ates pahasina satan Mahir Bey'in, siyasi niifusunu
kullanarak vagonlari Ulkeye nasil soktugunu séyler. Geng kiz, bu iste Mahir Bey'in
en blylk destekgisinin karisi Seniha oldugunu ve karisinin nifuslu insanlar ile olan
gayrimesru iligkilerinden yararlanan adamin bu durumdan gayet memnun oldugunu
belirtir. Annesi oldugunden beri bu aile ile yasasa da icten ice dayisinin ogluna
disman olan Muazzez, iginde bulundugu toplulugun yozlasmis davraniglarindan
huzursuz olsa da, geng kizin elinden higbir sey gelmemektedir. Clinkl Mahir Bey,
MuazzeZz'in annesinden kalan apartmana hile yoluyla el koymus, bir nevi geng kizin
hakkini gasp etmistir. Pastacida uzun uzun konusup dertleserek birbirlerini yakindan
taniyan Muazzez ve Nihad'in arasinda bir nevi igbirligi hissi ile dostluk iligkisi
gelismigtir. Glnler gegtikge, Seniha Hanim’in hesap islerini de Nihad’a vermesi ile
zamaninin ¢ogunu Beyoglu’'ndaki apartmanda gegiren geng adam, hayatini dizene
sokarken, Muazzez ile aralarinda da hissi bir yakinlik baglamistir. Bu yakinlasma
Nihad’dan farkli sekillerde de yararlanmayi planlayan Seniha Hanim’i oldukga
rahatsiz etmis ve Muazzez'i zaten evli bir adam olan Alaaddin Bey ile evlenme
konusunda zorlamaya baslamistir. Ayni zamanda geng¢ kiz ile olan yakinhgini
azaltmasi konusunda Nihad’i uyaran Seniha Hanim, ona ticari yolsuzluklarina
yardim etme kosuluyla vaatlerde bulunmustur. Harpte gecirdigi zor gunlerin
ardindan refah dolu bir hayat her ne kadar Nihad’i cezbetmis olsa da, gen¢ adamin
kendini gabuk toparlayarak teredditlu halinden siyrildigi goruimugtir. Bu surecte,
Seniha Hanim ve Mahir Bey’in mebus ile evlenmesi konusunda Muazzez'e yaptiklari
baski da dayaniimaz bir noktaya gelmistir. Bir aksam yemeginde Alaaddin Bey'in
genc kiza adeta saldirmasi ile ¢ilgina donen Muazzez ile Nihad’in, gece yarisi
Beyoglu’'ndaki apartmandan gizlice kacgtigi gérultrken, kitabin birinci olay érgusi de

sonlanmis olur.
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Olay o6rgusindn ikinci boéliminde, Beyoglu'ndaki apartman dairesinden ayrilan
Muazzez ile Nihad'in, Faik’'in Cibali'deki evine sigindiklari goralir. iki geng birlikte
kagtiklari gecenin ardindan, miras meselesinin pesine diserek, Muazzez’in
annesinden kalan apartmani Mahir Bey’den almanin yollarini aramaya baslarlar. Bu
arada, Nihadin arkadaslarinin Muazzez'in serefine, Baglarbasin’daki bir evde
eglence duzenledigi izlenir. Nihad'in arkadas ortamina girip, dahil oldugu yeni
yasantiya ayak uydurmaya calisan Muazzez, gen¢ adama nikah kiymalari sartini
koyar. Eglence gecesinden sonra evlenen &siklar, Fati’de alti odali bir evin iki
selamligini kiralarlar. Evliliklerinin ilk aylarinda Muazzez'in mucevherlerini satarak
gecinen ikilinin, apartmani Mahir Bey'den geri alamayacaklarini anlamalari ile
zengin olma hayalleri de suya duser. Nihad'in tiyatroda yapmayi denedigi suflorlik
isi de kazang getirmeyince, Muazzez'in annesinden kalan takilarin satiimasinin
ardindan evdeki esyalari da rehin vermeye baslarlar. Geg¢im sikintisi yuzini
gostermeye basladikgca genc ikilinin aralarindaki sevginin siddetinin azaldigi
izlenirken, catismalarinin gun yuzune ¢iktigi dikkat ceker. Bu surecte yasadigi
ekonomik sikintilar, Nihad’daki sosyal hassasiyetleri arttirmis, gen¢ adamin mevcut
dizeni sorgulayan ihtilalci bir gevreye dahil oldugu gérilmustir. Vatan, millet, fazilet
gibi kavramlara inanan idealist ve entelektiiel bir geng olan Nihad, gazeteye yazdigi
yazilarda da ihtilalci disuncelerini belirginlestirmistir. Dikkatleri iyice Uzerine ¢eken
gen¢ adam, MuazzeZ'in ateslendigi bir gece polis tarafindan kaldiklari evden
alinarak nezarethaneye atiimistir. Hapishanede gecirdigi 3 gunidn ardindan eve
doénen Nihad, karisinin yaninda Seniha Hanim’t gorir. Muazzez kocasinin
yoklugunda kendisine bakan kiginin yengesi oldugunu sdylerken, Seniha’nin onlari
Beyoglu’'ndaki apartmana ¢agirdigindan bahseder. Bu fikri siddetle reddeden Nihad,
Muazzez ile girdigi tartismada, karisinin bir sire dinlenmek igin Beyoglu'ndaki
apartmana gitmek istedigini duyunca iyice yikilir. Nihad, butin karsi cikiglarina
ragmen apartmana donen Muazzez tarafindan terk edildigi fikrine kapilir. Muazzez
soz verdigi gibi birkag gun iginde kocasinin yanina geri donse de, Nihad onunla
iletisim kurmayi reddeder. Halbuki Muazzez, Beyoglu’'ndaki igiltili hayata aligkin olsa
da, ilk cocukluk yillarini annesinin yaninda gecirmis olmasinin da etkisiyle Nihad’i
son ana dek terk etmemigstir. Kendisine dargin olan kocasini yumusatmaya calisan
MuazzeZ'in, Nihad'in onu yok sayigini kendine yediremeyerek, bir hisimla evi terk
ettigi gorulur. MuazzeZz'in onu tekrar terk ediginden sonra gunlerce karisinin hayaleti
ile bodusan Nihad, suphelerinin esiri olup ¢ildirmanin egigine gelir. Bin bir
disuncenin esiri oldugu glnlerde, Muazzez'i her agidan dlglip tartan ve karisi ile
ilgili her ihtimali dederlendiren gen¢c adamin, bu kuruntular i¢inde caresiz kaldigi

izlenir. MuazzeZz'in hatirasindan kurtulmak i¢in Beyazit'la Kumkapi arasinda yasli bir
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kadinin evine tasinip yeni bir muhide dahil olsa da geng kizi disinmekten kendini
allkoyamaz. Sevgisine yenik duserek Muazzez'i gdérmek icin Beyoglu'daki
apartmana giden Nihad, burada hizmetgiden karisinin Seniha Hanim, Mahir Bey ve
mebus Alaaddin Bey ile Nigantag’'nda bir digune gittigini 6grenince, yasadigi
ofkenin etkisiyle kendini sokaga atar. Adeta bunalimin esigine sirtiklenen Nihad’in
apartmandan cikarak Beyazit'da arkadaslariyla her zaman bulustugu kahveye gittigi
g6rullr. Burada arkadaslarindan birinin de veremden 6lmek Uzere oldugunu duyan
Nihad, yasamak icin bir sebebi olmadigina inanip intihar etmeye karar verir ve
Muazzez'e yazdigi intihar mektubunun ardindan ayagina bagladidi tas ile kendini
Marmara’nin dalgalarina birakir. Ayagindaki tasin etkisiyle batmaya baslayan Nihad,
dalgalarin arasinda cirpinirken yasamanin guzelliginin farkina varip hayata tutunur.
Son anda bitln viicuduna dolan yasam enerjisi ile hayata bakis acisi degisen geng
adam, Muazzez'in bulundugu digune gidip Beyoglu’'ndaki apartmanda tanistigi
Muharrir Kerim Bey'i bulur. Nihad ile ilgilenen Kerim Bey, ona Avusturya Bankasinda
is buldugunu mujdelerken, Muazzez ile bir araya gelmelerini saglar. Yazarin, her
seye inat yasamayi tercih edip, Muazzez ile yeniden bir araya gelen Nihad’in, mutlu

bir hayata adim atacagini ima etmesiyle olay 6rgusu sonlanir.

4.1.2. Mahser’'de Mekan

Canakkale Cephesinde omzundan yaralanan Nihad'in bin bir umutla déndugu
sehirde yasadigi hayal kirikliklarinin konu edindigi “Mahgerde” mekéan, isgal
altindaki istanbul’dur. Ug senedir 6zlemini gektigi sehre sonunda kavusan Nihad igin
arzulanan bir yer olan istanbul, romanin daha ilk satirlariyla birlikte kapal bir mekan
olarak okurun karsisina ¢ikmigtir. Romanda, okuru bir mekan tasviri ile kargilayan
yazarin, gen¢ adamin burada yasayacagi dus kirikliklarinin habercisi olarak sehrin

karanlik ytzine soyle yer verdigi gorulur:

“Limanda vapur ilerledikge, sag ve sol kiyinin tas binalari, Ustlerine bulasan
karanliklardan siyrilarak, ding ve siyah goévdeleriyle, agir agir kimildiyor, gisiyor,
kabariyor, gitgide artan bir heybetle ylikselerek, ayaga kalkmis gibi, vapura dogru
yiirtiyorlar. Istanbul’un tstiinde, Marmara’nin ortasindan, Ayastefanos agiklarindan
beri gézleri ¢eken bir yangin kizilligi var; sehrin bdtiin isiklarini singer gibi icen

bulut kiimeleri alev almig pagavralar gibi kipkizil.” (Safa, 2021b: 7).

Yazarin agilis sahnesiyle birlikte adeta bir roman kahramani gibi betimledigi
istanbul, meydan okurcasina Nihad'in (stiine yiriiyen tag binalari ve yangin
kizilhgina barinmus cehresi ile okuyucuya gen¢ adamin burada hayallerini

gergeklestiremeyecegini sezdirmektedir. Clnki istanbulun karanlik ve kapali
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yuzunun isareti olarak gosterilenlerin, Nihad'in yoklugunda sehrin gegirdigi degisimin
habercisi olarak okuyucuya verilen 6n bilgiler oldugu sdylenebilir. Oysaki yazar
istanbul’a, Nihad’in icine isleyerek hayallerini siisleyen agik bir mekan olarak yer
vermigtir. Fakat romanin ilerleyen bdlimlerinde geng adamin icine disecegi maddi
ve manevi bunalimlar disunuldiginde, sehrin icinden c¢ikilamaz bir labirente

donusecegdi acgiktir.

Sirkeci iskelesi’ne demir atan vapurdan, istanbul’u bir ¢irpida dolasma hevesiyle
inen Nihad icin olumsuzluklar karaya daha ilk adim atisiyla sdyle baslar. Vicudunu
esir alan harp yorgunlugu ile birlikte glinlerdir tek bir lokmaya hasret kalan midesinin
verdigdi i1stiraba yenik dugmeyen gen¢ adamin, Babiali Yokusu’'ndan Fatih’e kadar
yuridigu goéralir. Bitkin bacaklarinin tagsimakta zorlandigi viicudu, cephede vatani
icin savasmis olmasinin hakli gururuyla dolu olsa da onu yoldan ¢eviren bir bekgi ile
gen¢ adamin yasadigi hayal kirikhgi dikkat ¢ceker. ClUnkl ona adeta bir suglu
muamelesi yapan bekgi, aslinda bitin istanbulun Nihad’ bir yabanci gibi
karsilayacaginin habercisidir. Cephenin aksine buradaki insanlarin savasa karsi
kayitsizliklari kargisinda butin sehrin Nihad’in nazarinda daraldigi gérulirken, geng
adam Istanbul’da yasayan tek akrabasi olan teyzesinin de &ldiguni &grenir.
Gidecek yeri olmayan Nihad, gecenin bir yarisi Istanbulun karanlik ve izbe
sokaklarinda kendini kimsesiz hissederken, mekanin onun nasil sikistirdigini geng

adamin su sozlerinden anliyoruz:

“Bir aralik durdu ve basini eviere kaldirdi: Pencerelerin mustatil gélgelerinde sari
bir tiirbe 1s1g1, biitiin evierde bir tiirbe sikinu var. Her misliiman, yataginda bir
sandukaya girmis gibi, sabaha kadar hi¢c kivranmadan yatiyor. Ne rahat! Uykulu bir
basin yumusak bir yastikta sizigi, ne keyf! Aah bir gilte, bir yastik, bir yorgan, iste
saadet mdsellesinin dg¢ dil'i!? Nihad’in basina hitabeler doluyor. Bagirmali. “Ey.. -
demeli- ey. ey.. yataklarinda.. eyyy Istanbullular! Siz ki..” Ah.. suura gegince
manasini kaybeden, séylenecek neler var. “Ey Istanbullular!.. siz bu rahatinizi,
benim bu gece, sokak ortasinda kalisima medyunsunuz.” Daha birgok sey. Cephede
kiime kiime insanlarin geride kiime kiime insanlara tatli uyku verebilmek igin kan
akitmalari. Sebep? Gegelim.” (Safa, 2021b: 13).

isyanini onu kusatarak tek basina birakan istanbul’a karsi dile getiren Nihad, kapali
bir mekan olarak 6ne ¢ikan sehrin yaninda, igindeki insanlara da o6fkelidir. Onun
gbziinde istanbul’da rahat bir uyku uyuyan herkes sugludur. Cinki Nihad, istanbul
icin savasmis bir kahramanken, bitlin sehir bir olmuscasina gen¢ adamin caresizligi

karsisinda adeta kayitsizdir. Sonunda ruhunu esir alan isyan buhranini bir kenara
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birakip nereye siginabilecegini disinen Nihad’'in akhna, Cibali’de babasi ile
kulibeden bozma bir evde yasayan Faik’e gitmek gelmistir. Kit kanaat yasamalarina
ragmen kapilarina gelen arkadasini geri ¢cevirmeyen Faik’in, babasiyla evdeki tek
yataklarini da Nihad’a verdikleri gorulur. Gunlerdir yatak yizi gérmeyen Nihad’in,
Faik’'in babasiyla onu ne sartlarda misafir ettigini fark etmeden deliksiz bir uykuya
daldigi gorilse de, sonraki gece gen¢ adamin gerceklerle yizlestigi izlenir.
istanbul’'un onu hangi sirprizlerle bekledigini kara kara diistiniirken uykusu kacgan
Nihad’in, Faik ve babasinin yerde yattiklarini goériince kapildigi dehset hali sdyle
dikkat cekmistir:

“Karanlikta yavagca, kapiyi aralik etti odaya gevsek bir adim atarak, hemen
kibrit cakti. Fakat gérdiigli manzara onu sasirtmigti: Faik’le babasi uzun ve algak bir
minderin Ustiinde sirtlarina paltolarini giymis, ayak ayada uyuyorlardi. Kibritin ciliz
1siginda titreyen bu hazin manzara ¢argabuk karardi, Nihad, hemen disari ¢ikti ve
dehsete diisen bir adam gibi basini avugladi: Yarabbi! demek iki gecedir, Faik’le
babasi, bir arkadas hatiri igin yataksiz uyuyorlar, demek bagka yataklari yok, yahut
Musa Baba’ya verilmisti! Nihad daha miithis seyler diigtindii: Belki de baba-ogul
yiyeceklerini de Nihad’a terketmislerdi!” (Safa, 2021b: 18).

S6z konusu savasin Nihad disinda, Faik ve babasini da perigsan ettigi gorulurken,
geng adamin sahit oldugu manzara kargisinda bu evin de daralarak labirentlestigi
sOylenebilir. Derhal bir is bulup, para kazanmasinin farkina varan geng adamin,
sonraki glnlerde Istanbul'u karis karig gezerek calmadik kapi birakmadidi izlenir.
Hicbir girisimi olumlu karsilanmayinca iyice umutsuzluga disen Nihad’in son ¢are
olarak bir hana girdigi gorulur. Burada iyi giyimli ve alimh bir kadin olan Seniha
Hanim ile tanistiktan sonra Nihad i¢in olumsuz olan atmosfer ansizin dagilir. Clnki
Seniha Hanim kendisine kizina 6gretmenlik yapmasi icin teklifte bulunmus ve
Nihad’'i Beyogdlu'ndaki apartmanina davet etmigtir. Nihad icin ilk girdiginde negatif
bir atmosfere sahip olan hanin, bir anda genisleyen bir mekana dénustiguni geng

adamin su sozlerinden anliyoruz:

“Hanin merdivenlerini yeni bir imidin verdigi cevvaliyetle inerken, genzinde hafif
bir lavanta ve kadin viicudu kokusu duymustu. Bu koku gengliginin bin istiyakini bir
anda kaynatti, afyon zerreleri gibi, dimagina vurdu ve basinin karanliklarinda yakin
ve uzak tmitler kimildatt... “ (Safa, 2021b: 31).

Ertesi gin Nihad’in tam vaktinde Seniha Hanim’in tarif ettigi gibi Mir Terzihanesi'nin
karsisindaki Savva Otelini gegince goérdigu ilk beyaz ve yeni yapilmisg apartmana

girdigi izlenir. icinde dolup tasan Umidin verdigi kuvvetle apartmana giren Nihad,
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hayatindaki ikilemlerin bundan sonra baglayacagindan tamamen habersizdir. CUnku
Nihad ait oldugu semtten tamamen farkli bir muhitte istanbul'un sosyetesi diye

adlandirilan bir grubun yasantisina dahil olacaktir.

S6z konusu apartmana girisiyle Nihad'in, simarik ve aksi bir kiz olan Perizad’a
o6gretmenlik yapmak disinda Seniha Hanim’in hesap islerini de kontrole basladigi
g6ralir. Yeni isiyle birlikte Nihad icin Beyoglu ile Fatih arasinda mekik dokudugu
dizenli bir hayat baslamistir. Béylece iki ayri muhitin her yénuyle birbirinden farkh
yasantilarina dahil olan Nihad’in, ayak uydurmakta zorlandigi karmasik bir surecin
basladigi da izlenir. Nihad'i sikistiran ikilemi, “Romanci Yoénuyle Peyami Safa” isimli
eserinde mekéan 6zelinde dederlendiren Mehmet Tekin; “Mahser romaninin mekan
érgiisii zithk esasi tizerine kurulur’ (Tekin, 1999: 115) derken yazarin istanbul'un
semtlerinin farkliliklardan beslenerek olaylarin gerilimli bir atmosferde seyretmesine
zemin hazirladigina degindigi sdylenebilir. Savas donemi atmosferi farkliliklari
belirginlestirirken, Nihad’in ait oldugu Fatih-Beyazit-Sirkeci Giggeninde harbin bitin
sikintilarini omuzlarinda tasiyan bir kesim dikkat ¢ekerken diger tarafta manzara
tamamen farklidir. Nihad’in yeni igiyle birlikte dahil oldugu Beyogdlu-Galata-Nisantasi
Uggeninde de, savasa olan kayitsizliklari ile 6n plana ¢ikan yozlasmis tipler geng
adamin c¢evresini sarmistir. Nihad'in cephede gecirdigi U¢ sene igerisinde
istanbul’da el degistiren zenginlik ile varliklarina varlik katan bu kesimin, savas
kosullarini kendi lehlerine g¢evirmek adina Alman Askerleri ile birlik olduklari bile
gorulur. Bu denli dejenerasyona tanik olduktan sonra Nihad’in, s6z konusu ¢evreye
dahil olsa da saf ve temiz kalabilmeyi basarmis olan Muazzez ile kacarak Fatih’te
Faik’in evine sigindidi izlenir. Boylece kitabin birinci olay o6rglisi sonlanirken,
yazarin Fatih ile Beyoglu semtleri arasinda Nihad araciligiyla kurdugu baglantiya
Muazzez'in de dahil oldugu goérulir. Zira yazar, Beyoglu'ndan bir nevi kopus
yasayan MuzzezZ'in bihaber oldugu viran Turk evi karsisindaki izlenimlerine soyle yer

vermistir:

“Toprak zeminli bir hol. Sol rafta ve dipte bir merdiven. Trabzanlari kopmus,
parmakliklari kirilmis, mukavva ve gazete kagitlariyla yamanmig kiglclk bir
pencere, duvarlar dbkiik, rutubetten, kireclerin beyazi dalga dalga morarmis. Sag
tarafta ve dipte bir merdiven. Trabzanlari kopmus, pargalanmig, bazi tahtalar ip gibi
sarkiyor.” (Safa, 2021b: 142-143).

Yazar, MuazzeZ'in hicte aligik olmadigi bu evin manzarasi ile savasin derinlestirdigi
yoksullugu goézler 6nline sererken, geng kizin yetistigi Beyoglu'ndaki apartmandan

tamamen farkh bir porte gizmistir. Daha ilk satirlarda satafattan ve liksten uzakligi
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ile dikkat ceken bu evin, yoksullugun da yarattigi hava ile kapali bir mekéan olarak on
plana ¢iktigi séylenebilir. MuazzeZz'in izlenimleriyle éne ¢ikan sbz konusu viran ey,
ilerleyen satirlarda gen¢ kiza, Beyoglu'ndan uzaklasmis oldugu gercegini

hissettirmeye séyle devam etmistir:

“Burasi da korkunctu. Ayakta glic durulacak kadar basik tavanli, viran bir oda.
Esya namina bir yemek masasi, bir tel dolap, iki minder, yerde bir yatak,
minderlerden birinin Ustiinde, Faik’in gémlegi, yaka ve kravati var. Yemek masasi
ustiinde, Faik’in henliz yaktigi ldmba ve bir kitap.” (Safa, 2021b: 143).

Bahsedilen ev, Fatih-Beyazit-Sirkeci Ug¢geninde yasayan halk tabakasinin iginde
bulundugu vaziyeti batin ¢iplakhgi ile gdzler 6nune sererken, Muazzez'in ait oldugu
Beyoglu da satafatin ve luksin adeta merkezi durumundadir. Cibali’'ye gelisiyle
birlikte alistigi refaha tekrar kavugsma hayali icinde olan MuazzeZz'in, Nihad’dan da
aldigi glc ile annesinden ona miras olarak kalan apartmani Mahir Bey'den geri
almanin yollarini aramaya basladigi gorultr. Glnlerini devlet dairelerinde geng kizin
hakki olan apartmani geri alma umuduyla gegiren ikili, bu sUrecte yeni hayatlarina
adapte olmaya calisirken, Nihad’'in arkadaslariyla da vakit gecirirler. Bir aksam
Necdet'in, Baglarbasr’ndaki evinde gen¢ ciftin serefine dizenledigi yemegin
ardindan, “Muazzez’in siddetli arzusuyla” (Safa, 2021b: 173) nikahlari kiyilan ikilinin,
“Fatih’te, alti odall bir evin iki oda selamligini” (Safa, 2021b: 173) tuttuklari izlenir. ilk
baslarda Muazzez'in mucevherlerini satarak gecginen geng ¢ift, satacak bir sey
kalmayip, apartman isi de umut ettikleri gibi sonuglanmayinca ayin sonunu
getirememeye baslarlar. Bu durumun en ¢ok da apartmanin cazip yonlerini
tazeligiyle hatirlayan Muazzez icin oldukga zorlayici oldugu sdylenebilir. Clnkil o
apartmanin; “lpek, elektrik, cicek ve lavanta kokusu, yalanciktan bile olsa muaseret,
bazi guinler, muhtelif insanlarin bir salonda yan yana gelmeleri, ufak tefek
dedikodular, tenkidler, takdirler, daima galeyan halinde bir hayat.” (Safa, 2021b:
188) seklinde ifade edilen gekici yonlerine ve yasantisina pek aliskindi. Karisini
aliskin oldugu hayattan koparmis olmanin vicdani ylUkind omuzlarinda tasiyan
Nihad, is bulamadigi gibi faizci ev sahipleri Emine’nin de eline dusince son g¢are
olarak Faik’ten bor¢ istemeye karar verir. Faik’in Cibali’deki evine caresizligini
anlatmak icin giden Nihad’in, arkadaginin durumunun ondan da kotu oldugunu soyle

fark eder:

“Bditiin bu daginik evde, algcak duvarlar, basik tavan, yamri yumru, her tarafinda
cukurlar ve tiimseklerle ¢arpilmig yer, duvara asiimis kecgeler, dolap, mutfak bezleri,

gbze hep cirkin gériinmek igin ittifak etmis gibi yan yana gelen bu egya, Nihad’a bir
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tiksinti verdi. Geng adam, bu evde ve benzerlerinde oturan blitiin Steki gencleri,

gadre ugramisg bir insanligi diisiinerek isyan duyuyordu.” (Safa, 2021b: 191).

Romanda yoksul goérintisu ile dikkat ceken Faik’in evi, buraya girer girmez gérdtugu
fare ile Nihad’in nazarinda iyice daralip iginden ¢ikilamaz bir labirente dontismustar.
Bu cabasi da sonug¢ vermeyen Nihad'in, Faik’i de yanina alip arkadaslariyla vakit
gegcirdikleri Beyazit'taki kahveye qittigi gorulir. Burada daha 6nceden tanidigi Riza
ile denk gelen Nihad, arkadasinin ona tiyatroda suflérlik yapmayi teklif etmesi ile
kendini yepyeni bir isin icinde bulur. Arkadasi ile sdzlestigi gibi tam vaktinde Fatih
Sehzadebasi’'ndaki Ferah Tiyatrosu’'nda olan Nihad icin bu yere daha ilk girisiyle

birlikte kapali bir mekan olarak soyle yer verilmigtir:

“Alt kat salon bombos. Glindliziin bu saatinde, tiyatroya agir bir kasvet ¢o6kmuis.
Her yer karanhk. Insan, rutubetli, kiiflii, miiteaffin bir mahzene girdigini zanneder.
Dosdogru sahneye gitti. Orasi daha korkung: kiiciik pencerelerden sizan Kkirli
sarimtirak, serseri isiklar, her tarafi darma daginik olmus bu blyiik odaya bir
mahbes kiligi veriyor. Perdeci uykudan yeni kalkmis... Giindiz uykusunun
memnuniyetsizligi icinde, eline bir tavan slplirgesi almig, yerlere rastgele su
serperek ortaligi siipiiriiyor. Nihad, burnuna hiicum eden sert, mayhos, keskin bir
kokuyla geriye kactl.” (Safa, 2021b: 201).

Romanda olumsuz Ozelliklerine yer verilen bu tiyatronun, oyun gecesi Nihad'in
seyircilerin arasindan Mahir Bey ve Aldaddin Bey'i gormesi ile iyice daralip
labirentlestigi gorulir. Bu tesaduf ile kendini kigtk dismuis hisseden Nihad'in,

mekanda adeta sikisarak hapsolusuna yazar soyle yer vermigtir:

“Nihad, sahnenin altinda gizlendi, girtiltii bitinceye kadar yerinden kimildamadi.
Utancindan ytiziine dolan kan, gézlerinden yas getiriyordu. Miithis mdithig rezil oldu,
mlithig! Herkes, blitiin es dost, mebus ve Mahir Bey bile onun bigareligini gérdliler.
Belki de Aliaddin Bey bunu gazeteye yazacak ve intikam olsun diye Nihad'in ismini
de ilan edecekti, miithig!” (Safa, 2021b: 225).

Nihad’in onurunu zedeleyen suflérliik macerasi da ilk ginden biterken, geng adamin
bundan sonraki slrecte gazeteye yazilar yazarak para kazandigi goérulir. So6z
konusu gelisme ile Nihad’in kismen dizenli bir gelire ve yasantiya adim atmis olsa
da, bulundugu sisteme karsi besledigi 6fkesinin blyuduigu izlenir. Bu suregte Nihad
ve MuazzeZz'in, geng kizin Beyoglu’ndaki apartmana gidip akrabalarini ziyaret etme
istedigi yuzunden sgiddetli bir tartisma yasadigi izlenir. Evliligindeki kiriimalarin da
etkisiyle kendini daha c¢ok ihtilal fikrine kaptiran Nihad, dahil oldugu arkadas

grubunda da bu konuda toplantilar yapmaya baglamistir. Bagh oldugu distincelerine

78



gazetedeki yazilarinda da yer vermeye basglayan gen¢ adam, eylemleri yluzinden
basina is acacagindan habersizdir. Clnkl yazar ¢ok gegcmeden gen¢ adamin,
MuazzeZ'in ateslendigi bir gece polis tarafindan evinden alinip, darp edildikten sonra
hapishaneye nasil atildigina yer vermistir. Yari baygin bir halde, romanda kapali bir
mekan olarak gecen hapishane hicresine atilan Nihad’in, gbzlerini agar agmaz bu

mekanla ilgili izlenimleri séyledir:

“Iptida, etrafi simsiyah. Nihad higbir sey géremiyor, yalniz kiif ve yosun kokan
agir bir havanin, cigerlerinde yumruk gibi gistigini hissediyordu. Birtakim sesler igitti,
pelte gibi uzanip kisalan gélgeler gérdii. Yavas yavas etrafi se¢gmege basliyordu.
Kapkara tas duvarlar. Basik tavan. Ortasinda asili kii¢lik bir elektrik lambasindan
irin gibi damla damla, bulanik pis ve siska bir i1sik akiyor. Bu yari karanlikta, nerede
baslayip nerede bittigi fark edilemeyen, sekilsiz bir bodrum. Sol tarafta, bir hasirin
ustiine boylu boyuna serilmis bir adam. Sadda (li¢ kisi, toprak (stiine bagdag
kurmus, konusuyorlar.” (Safa, 2021b: 238-239).

Yukaridaki satirlar ile yazar, hapsedilmis olmanin agirligiyla mekani bile géremeyen
Nihad icin bu yerin nasil daraldigindan bahsetmistir. Nihad’' adeta kusatan bu
sekilsiz bodrum; sesi, kokusu ve karanligi ile romanda daralarak gen¢ adami bogan
bir mekan olarak yer almigtir. Hapsolmanin agirhd: ile mucadele ederken, s6z
konusu hicrede tanistigi bir doktordan aldigi nasihatler ile kismen rahatlayan Nihad,
gecgen birka¢g gunun sonunda 6zgurligune kavusur. Hurriyetin verdigi hafiflik ile
karakoldan adeta kagarcasina uzaklasan Nihad icin aydinlik sokaklarin sesleri bile
bir mucize gibidir. Kapali ve karanlik bir hapishane bodrumundan sonra genisleyen

sokaklar ile caddeler Nihad’in nazarinda soyle anlatiimistir:

“Bol hava, giines, aydinlik, insanlar, hayat, araba sesleri, evier, sokak kdpekleri,
her sey, gézlerini altin gibi kamastirdl. Nefes almaya doyamiyordu. Igini gekiyor,

cekiyor, cekiyor, gégstiniin bol ve temiz hava ile sismesini seyrediyor, ilerliyordu.’
(Safa, 2021b: 250).

ilerleyen satirlarda, 6zgirliigiiniin ruhunda yarattigi sarhoslugun etkisiyle derin bir
nefes alan Nihad'in, son goérdiglinde atesler icinde kivranan karisini gérmek
umuduyla eve kostugu izlenir. Eve vardiginda karisinin basinda Seniha Hanim’i
goren Nihad igin kendini kaptirdigi mutluluk rizgéarinin kisa sirdugu sodylenebilir.
Gegcirdigi zor gunlerin ardindan kocasini karsisinda bulan Muazzez Nihad’a, onun
yoklugunda kendisine bakip iyilestiren kisinin yengesi Seniha oldugunu séyler.
Yengesine adeta minnettar oldugundan bahseden geng kiz, ayrica istirahat edip

rahatlamak igin birkag gunliglne Beyoglu’'ndaki apartmana gitmek istediginden
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bahseder. Bu fikre siddetle karsi c¢ikan Nihad'in karisini sugladigi izlenirken,
Muazzez’in kararinda net oldugu ve kocasina bir mektup birakarak apartmana gittigi
gorulur. Muazzez'in gidisiyle birlikte karisini suglayan Nihad, gen¢ kizla yasadigi

batldn olup biteni zihninden soyle gegirir:

“Nihad kagida, bos yataga, odaya bakti. Muazzez’le blitiin hatiralar gbzlerinin
online geliyordu: apartman. Kiraat dersi. Ziyafet. Balkon. Pastaci. Yagmurlu giin?
Otomobil. Hayaller. Firar, mebusla kavga. Apartmandan c¢ikis, sokakta bekleme.
Ecel teri. Gece yarisi Cibali. Fare, sonra mlisterek hayat. Baglarbasi c¢ilginligi.
Yasamak buhrani. Ev. Emine Hanim. Tiyatro. Galeyan. Miiteferrika. Seniha Hanim
ve.. simdi.” (Safa, 2021b: 256-257).

Yazarin Nihad’in zihninden gegenlere yer verdigi satirlardan anlagildigi tzere, geng
adamin blyUk bir heyecanla geldigi evin, MuazzeZz'in hatiralari ile bogustugu kapal
bir mekédna donustigu soylenebilir. Karisiyla bayuk umutlarla dosedikleri bu evin
icindeki esyalarla birlikte Nihad igin anlamsizlasirken, dar ve yutucu bir mekan
haline geldigi gorulir. Yazar Nihad’'in karisinin yoklugunda vyerinden dahi
kipirdamayip adeta nefes alamadigindan bahsederken, Muazzez'in mektubunda da
s6z verdigi gibi birka¢ glin icinde kocasinin yanina geri déndigu izlenir. Geng kizin
yoklugunda onu zihninde Ol¢lp bicen Nihad igin karisi s6zUnu tutmus olmasina
ragmen sugludur. ilerleyen satirlarda okur, Nihad'in Muazzez'in bitin israrlarini
gbrmezden gelip karisiyla konusmamay! tercih etmesi ile geng kizin evi terk ettigine
sahit olur. Nihad’in sessizligini kendine yapilmis bir hakaret olarak géren Muazzez'in

kapiyi vurup ¢ikigi ile geng adamin ruh haline soyle yer vermistir:

“Nihad, odanin ortasinda mihli kaldi. Neden sonra, kapiya kogtu, sofaya c¢iktl,
tirabzandan  egilerek “Muazzez!” diye bagirmak istedi (fakat bogazi
digdmleniyordu), sokak kapisinin evi sarsarak Oortildiigind duydu: Gdm!” (Safa,
2021b: 266).

Nihad icin zaten kapali bir mekan haline gelen ev, MuazzeZ'in terk edisiyle birlikte
icinden cikamadigi bir labirente déndsmustir. S6z konusu bu evde karisinin hayali
ile daha fazla kalamayacagdini anlayan Nihad’in, kendine Kumkapi ile Beyazit
arasinda bir ev tuttugu goérilir. Yazar, gen¢ adamin adim attigi yeni yasantisina
alismakta glgclik cektiginden bahsetse de, tasindigi semt ve burada yasayan

insanlar ile ilgili izlenimlerine $oyle yer vermistir:

“Nihad bu mahalleyi seviyor: Orda insanlar, hep muztarip. Erkekler (geng¢ ve
yash) hep ihtiyar. Mutlaka bir taraflari kirilmis, blkilmds, ezilmis gibi kimi kbksliz,

kimi ydrirken sendeliyor. Kimi kamburca. Hepsinin ylizleri daima aghlyor gibi
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kinsmig. Kadinlar, tazeler ve nineler, hep ciliz, kansiz; ylizlerinde isyanla tevekkdiliin
misrai okunuyor. Hele c¢ocuklar.. ah, c¢ocuklar, harb-i umami g¢ocuklari.. Ana
sdtiinden kesilir kesilmez stitstiz kalan, kiigliciik ve taze digleriyle tepsi ekmeklerini
eritmeye cabalayan insanlar. Hepsinin boyunlari uzamis, omuzlari éne kagmisg,
kollari ve bacaklari birer masa ayagi gibi kuru ve ciliz, yizleri, gbzleri siiziik, meldl
insanlar. Bagirmiyorlar (yahut bagiriyorlar da sesleri ¢ikmiyor), agabeylerinin ve
ablalarinin vaktiyle oynadiklari oyunlari bilmiyorlar. Cogu kapi diplerinde oturuyor ve
o yastaki adamlara hi¢ yakismayan bir sey yapiyorlar: diiglintiyorlar.” (Safa, 2021b:
269).

S6z konusu mahallenin hizunli atmosferini ruh halinin bir yansimasi olarak
degerlendiren Nihad, burada yasayan insan manzarasini da kendine yakin
bulmaktadir. Sistemin adaletsizligine karsi hakli isyanini bu insanlari uzaktan
seyrederken derinden hisseden geng adam, kendini de en az onlar kadar caresizlige
gomull hissetmektedir. Her ne kadar ev sahibi olan yagh kadin Nihad’a, 6z oglu gibi
sevkat beslese de, yeni evi geng adam igin kendini huzursuz hissettigi kapali bir yer
olarak romanda ©n plana cikmistir. ilerleyen satirlarda, iginden cikilamaz bir
1zdirabin pengesinde ruh hali iyice kotllesen Nihad'in, ¢ektigi eziyete dayanamadigi
bir an da Muazzez’i bulma umuduyla Beyoglu'ndaki apartmana qittigi goruldr.
Apartmana giden Nihad, evin hizmetgisinden karisinin Mahir Bey, Alaaddin Bey ve
Seniha Hanim ile Nisantasi’'nda bir dugune gittigini 6grenince hayal kirikligina
ugrayip, kendini caddenin kalabaligina birakir. ilerleyen satirlarda Nihad, onun
nazarinda mahserin ta kendisi olan bu apartmandan cikip, Muazzez'le her zaman
vakit gegirdikleri pastaciya gider. Muazzez ile olan hatiralarinin hala ilk gunku
tazeligini korudugunu fark eden geng adamin, adeta ne yaptidini bilmez bir sekilde

caddeye firladigi soyle izlenir:

“Nihad caddeye firladl. Insanlara gbzyaslarini géstermemek igin bir sokada sapti.
Her aksam, tek bagina dolastigi yangin yerlerine dogru kostu. Yikik duvarlar

arasinda yalnizligini hissedince, genig bir nefes aldi ve agladi.” (Safa, 2021b: 288).

Yukaridaki satirlarda Nihad'in istanbul’'a geldigi ilk gece oldugu gibi avere bir sekilde
gezerken, caddelerin de gen¢ adamin gozunde adeta daralarak kapali bir yer haline
geldigi soylenebilir. Caddeleriyle beraber bltin sehir gen¢ adamin nazarinda
labirentlesirken, Nihad’'in kendini arkadaslariyla mudavimi olduklari Beyazit'taki
kahvede buldugu gorilidr. Okur, burada arkadaslarindan birinin 6lmek Uzere
oldugunu 6grenen geng¢ adamin, hayatin acimasizhgi ile bir kez daha yuzlestigine

tanik olur. Aldig1 kot haberler st Ust gelen Nihad, yasamak icgin bir sebebi

81



kalmadigini diisinmeye baslarken, intihar fikrine kapilir. ilerleyen satirlarda 6lim
fikrine kendini iyice kaptiran Nihad’'in, nasil 6lmek istedigine karar vermeye caligtigi
satirlar séyle dikkat cekmistir:

“Nihad bir tasa oturdu. Hasta basini avuclari arasinda sikmaktan bagka bir sey
yapamiyordu. Beyninde hep o fikir, bir ar1 gibi vizildayarak ugusuyor: Bitirmek, kendi
varligini bir hamur gibi tirlii bigcimlerle sokmak, yogurmak, dagitmak, parcalamak,
yapistirmak, ezmek, eritmek istiyor. Bu, hayal oyununda c¢ok var. Yine birtakim
intihar tarzlar ddgindyor: kursun, deniz, kbmdiir, ip, ustura, kuyu, zehir, bir binanin
tust katindan atlamak, turlli tirlli tesebbdisler, birbiri ardi sira muhayyilesine
dusdyorlar. Hepsi glic isler.. fakat bir kere 6liime karar verdikten sonra, bu eziyetler
0 kadar azaliyor ki.. Hepsinin sonunda da yoklugun, o daha gsimdiden rehaveti
hissedilen sikanu var. Bagi ve blitiin viicudu o kadar yaniyor ki, en hosuna gideni,
deniz. Buz gibi suya dalmak. Tipki, bugline kadar, hayatta yaptigi gibi dalgalarla
gégls goéguse gelmek. Yenilecegini bile bile, onlarla biraz itismek. Sonra teslim.
Bliyiik bir dalga yutarak sismek, catlayarak 6lmek. Ohh, korkung ve giizel. Mlithig bir
1sdiraba kendi arzumuzla bir mislini daha zam etmek: iste saadet!” (Safa, 2021b:
289).

Yazarin s6z konusu satirlarda, beyninde uguldayan intihar fikri ile artan bas
agrisinin verdigi 1zdirabi bastiramayan Nihad’in, ayakta bile duramadigindan
bahsettigi gorulir. Zihninden gegen intihar fikirlerinden, kendini Marmara’nin
sularina atmayi se¢en gen¢ adamin, Muazzez’e mektup yazip biraktigi izlenirken,
karisini son bir kez daha gérmek igin Nisantasi’'nda digundn yapildigi konaga gittigi
izlenir. Burada Muazzez'i géren Nihad, karisinin onu unuttuguna kendini inandirmis
ve kosarak konaktan uzaklasmistir. ilerleyen satirlarda okur, karar verdigi sekilde
kendini Marmara’nin sularina atan Nihad’i izlerken, gen¢ adamin dalgalarla
bogustugu bir anda igine dolan yasama istedi ile kurtulduguna sahit olur. Ruhuna
dolan enerji ile Nisantas’'ndaki konagda donen Nihad, burada Beyoglu'ndaki
cevreden tanidigi yazar Kerim Bey ile iletisime gecer. Kerim Bey Nihad’a, onun igin
is buldugundan bahsederken, Muazzez’in de aslinda kocasini ¢ok merak ettigini ve
hep aradigi sdyler. Zihninde Muazzez'i yanlis degerlendirdigini fark eden Nihad’in,
Kerim Bey'in sayesinde karisi ile gorugerek ona olan biteni anlattigi gorulur. Ayri
gecirdikleri gunlerin ardindan birbirine kavusan kari kocanin, birlikte Nihad'in intihar
ettigi yere gittikleri gorulur. Okura sonunda iyi haberleri veren yazar, Nihad ve

Muazzez'in kapilmis olduklari huzuru da sdyle yansitmistir:
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“Uzun uzun denize baktilar. Sabahin mavi dumani ikisinin de gdzlerini
buriimisti. Ne derin sikat! Gecenin gblgesi, agir agir sularin (stinden kalkiyor.
Yas bir riizgér, ylzlerine serin ve mayhos bir koku savurdu. Karsi sahilin ince,
kivrak, altin siitunlar gibi, suya takilan igiklari sallandilar. Sular ¢alkandi ve denizin
uykusu kagti. Uzaklardan, uguldayan cesmeler gibi, kiyiya vuran dalgalarin agir ve
boguk sesleri geliyor. Uskiidar’in tepeleri arkasindan bir kizillik yiikseliyordu: Ufkun
meydaninda, agir agir dogmadga hazirlanan glinese, muazzam ve &ategin bir yol
aciliyor.” (Safa, 2021b: 319).

Kitabin son sahnesinde yer verilen satirlar ile sehrin Nihad ve Muazzez igin umut
vaad ederek genigledigi ve acildigi soéylenebilir. Kokusu, 1siklar, sesleri ve
manzarasi ile geng giftin Gmitlerini besleyen istanbul, Muazzez ve Nihad igin yeni bir

sayfaya sahne olurken, olay 6rgusi de sonlanmis olur.

4.1.3. Mahser’de Algisal Mekan Olarak Beyoglu

Canakkale Savasi’'nda omzundan yaralandidi icin agiga alinarak istanbul’a dénmek
zorunda olan Nihad; vatansever, egitimli ve erdemli bir genctir. Savasa gitmeden
dnce dgJretmenlik yapan geng adamin, istanbul’a ayak basar basmaz is bulmaya
calistigl gériilse de bu gabasi giinlerce sonugsuz kalmistir. Clinkii istanbul onun
hayalini kurdugunun aksine maddi ve manevi de@erler agisindan kutuplasmanin
arttigi, yolsuzluk ile ahlaksizligin adeta merkezi olan bir yer haline gelmistir.
Ozellikle Beyoglu ile gevresi, para ve liks ugruna her tirli dolandiriciigin mesru
kilindigi, ahlaki ¢cokuntanun en derinden hissedildigi bir yer olarak romanda 6n plana
cikmistir. Nihad’in da gunlerce sonugsuz kalan arayisinin sonunda buldugu
ogretmenlik isinin, romanda dejenerasyonun merkezi olarak yer alan Beyoglu'nda
oldugu gorulir. Burada sehri etkisi altina alan yozlasmay! derinden hisseden
Nihad’'in, savasa ragmen asil mahseri Beyoglu'nda tattigi sdylenebilir. Oysaki
Nihad’in, Seniha Hanim ve kocasi Mahir Bey ile tesadufen tanistigi bir handa aldigi

is teklifinden sonra Beyoglu’'na buyuk bir heyecanla séyle gittigi géraltr:

“Mir Terzihanesi su!l.. Gegelim karsiya... “Savva oteli. “Savva” oteli... O da su
bina olacak, ta kendisi... Ala... Sokagin igine ydriyelim... Beyaz apartman.,
Buradaki apartmanlarin gogu beyaz... Tuhaf... Kadin benimle alay etti de farkinda mi
olmadim? Tuh... Kafa.. Dur bakalim.. Acele yok... Yeni yapilmis diyordu... Biraz
daha yiiriiyelim... Su olsa gerek... Oyle ya... Boyasi parliyor. Buralarda da bagka
yeni yapil beyaz apartman yok.. Haydi cocugum, bir bakalim igeriye.” (Safa, 2021b:
32).

83



Yukaridaki satirlar ile Beyoglu'nda yasayacagi hayal kirikliklarindan habersiz buyuk
bir umudun verdigi cogkuyla Seniha Hanim'in tarif ettigi apartmani bulmaya ¢alisan
Nihad’ gériiyoruz. issiz gegirdigi glnlerde butin istanbul Nihad'in nazarinda
kapanirken, karsisina ¢ikan yeni firsat ile birlikte 6zellikle Beyoglu'nun gen¢ adam
icin agilan ve genigleyen bir mekana dénustigu séylenebilir. Bu baglamda, romanda
heyecanl hali ile dikkat ¢ceken Nihad’in, s6z konusu beyaz apartmandan igeriye

girisine yazarin soyle yer verdigi gorultr:

“Nihad, kendi kendine bu emri verdi, apartmandan igeriye girdi. Gayet mutantan,
kesme billiir camli, iki tarafinda somaki siitunlar ve hurma yapraklari duran i¢
kapiyr gecti. Baska apartmanlarinkinden daha temiz, daha genis mermer
merdivenlere basarken camurlu ayaklarinin biraktigi izlerden utanarak, iki kat gikt.

Ug numaranin kapisinda durdu ve elektrik diigmesine basti.” (Safa, 2021b: 32).

S6z konusu satirlar ile Nihad'in alisik olmadigi bir manzaraya sahip olan apartmanin
atmosferine yer verilirken, Beyoglu'nun da algisal olarak romanda yer almaya
basladigi goralir (Sekil 4.1). Bu dogrultuda calisma kapsaminda Zumthor'un
fenomenolojik yaklasimi dogrultusunda degerlendirilien atmosferi olustururken
yazarin, 6ncelikle “mimari bedene” yer verdigi sdylenebilir. Mir Terzihanesi ve Savva
Oteli, Nihad’in Seniha Hanim’in tarif ettigi “beyaz apartmani” goérsel olarak
algilamasina yardimci olan yapilar olarak mimari bedenleri ile 6n plana ¢ikmiglardir.
Ayni zamanda romanda beyaz apartman olarak bahsedilen yapi ise “mimari bedeni”
ile Nihad’'in yeni macerasinda atmosferi olusturan ilk unsur olarak okuyucuya
tanitilmistir. ilerleyen satirlarda, Seniha Hanim’in verdigi ipuglariyla apartmani bulan
Nihad’in, “kesme billdr camli, iki tarafinda somaki situnlar ve hurma yapraklari
duran i¢ kapidan” (Safa, 2021b: 32) iceriye girdigi izlenir. Burada “igerisi ve disari
arasindaki gerilimi” olusturan bir unsur olarak déne ¢ikan kapi, caddenin gerilimi ile
apartman birbirlerine baglayarak Nihad’i yeni macerasina kavusturan bir kopri
gibidir. Ayrica romanda genis ve temiz olusundan bahsedilen merdivenlerin ise
“icerisi ve disari arasindaki gerilimi” dengeleyerek Nihad’i apartman dairesine
yonlendiren unsurlardan oldugu goérulir. Eserde atmosfer yaratiminda yer verilen
ipuclarini deneyimleyip apartman dairesine ulasan gen¢ adamin, burada elektrik
digmesine bastidi izlenir. Yazarin, “kusatan nesnelere” ornek olarak rol verdigi bu
digme de, ddonemin modern ev atmosferini okura yansitmada etkili bir unsur olarak
on plana cikmistir. Geleneksel Tlrk evlerinin aksine alafranga yonleriyle okurun
karisigina cikan apartman dairesine, elektrik digmesine bastidi andan itibaren

Nihad’'in heyecanini arttiran bir mekan olarak yer verilmeye devam etmistir.
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Sekil 4.1. Nihad’in Algisiyla Beyaz Apartmanin Mekan Atmosferi

Sabirsiz bekleyiginin ardindan s6z konusu eve adim atan Nihad’in bu yer ile ilgili ilk

gOzlemleri soyledir:
“Kapidan iceri adim atilinca, saga, sola dogru uzanan dar, uzun bir dehlize

girilmis oluyor. Burasi karanlikti. Umum losluk iginde, biyiik bir esvab askisi,

hizasinda, siraya dizilmis algak koltuklar, duvarda ¢ergevelerinden baska hicbir

seyi goériinmeyen biiyiik levhalar géze ¢arpiyor.” (Safa, 2021b: 33).

Yukaridaki satirlar ile apartman dairesindeki atmosferi yaratan yazarin ilk olarak
“samimiyet sevilerine” yer verdigi gorulur (Sekil 4.2). Bu baglamda yazar, eve girer
girmez Nihad'in dikkatini ¢eken dehlizin; darligi ve uzunluguna deginirken, gencg
adamin da daireden olumlu bir ilk izlenim almadigi séylenebilir. Zira boducu bir
atmosferi tarif eden yazarin, dehlizin karanhgina da yer vererek “nesnelerin sahip
oldugu 1siIk” ile olumsuz atmosferi gl¢lendirdigi izlenir. Ayni satirlarda dehliz ile ilgili
anlatimlar devam ederken okuru, “kusatan nesneler” karsilamistir. Bunlardan esvab

askisi, koltuklar ve levhalar Nihad’in etrafini sarip yazarin atmosfer yaratimini

guglendirmislerdir.
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Sekil 4.2. Nihad’in Algisiyla Beyaz Apartmanin Mekan Atmosferi

S6z konusu nesnelere, Nihad’in bu dairedeki yabancilidini azaltmak icin yer verilmis
olsa da, gen¢ adamin algisiyla mekan atmosferi romanda yer almaya sdyle devam

etmigtir:

“Her seyi bir anda anlamak, tanimak, yabanciliktan mimkiin oldugu kadar erken
kurtulmak isteginin verdigi kuvvetli bir tecesstisle, Nihad, dért yana gbzlerini ¢evirdi;
loslukta gérebildigi seyler pek azdi: Dehlize agilan beyaz yagh boyall, gifte kanatli
kapilar. Sonda, yan yana, camekanlan yesil renkli iki kapi. Bitin bunlarin
arasinda maun tahta saksilarin icinde kis yapraklari. Sokak kapisinin
hizasinda, tavana asilmig, kirmizi renkli, bir insan basi bliyiikliigiinde elektrik
fanusu. Koltuklarin arasinda bir masa. Ustiinde kartvizit sepeti...” (Safa, 2021b:
33).

Yazarin s6z konusu satirlarda Nihad’in merakl bakislarindan bahsettigi gorulirken,
atmosfer yaratiminda “nesnelerin sahip oldugu 1sik” yeniden dikkat ¢cekmektedir
(Sekil 4.3). Cunkl Nihad aligik oldugundan tamamen farkl bir dizeni anlamaya
calissa da mekanin loglugunun algiy1 kismen azalttigi sdylenebilir. Buna ragmen

gen¢ adamin dikkatli bakiglarina mekanin kapilarinin takildigr géraltr. Kapilar bu

86



sefer “igerisi ve digari arasindaki gerilimi” olusturmak yerine, Nihad'in dikkatini
cekerek gen¢ adamin etrafini sarmaktadir. Ayni zamanda cimlenin devaminda
bahsedilen kis yapraklari, elektrik fanusu, masa ve kartvizit sepetinin de daireyle
ilgili geng adama ipuglari veren “kusatan nesnelere” drnek olustururken, atmosferi

tamamlamaya yardimci olduklari izlenmistir.

“kirmizi renkli, bir insan basi
buytkluginde elektrik fanusu™

-
oo
.
.
LN

‘beyaz yagl boyall
¢ifte kanatl kapilar”
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3' “‘maun tahta
P saksilarin
‘camekanlar . : ..
yesil renki iki kapt” CRGe X3 yapmaan
“koltuklarin arasinda bir masa,
ustinde kartvizit sepeti”
@ Mimari Beden Kugatan Nesneler Nesnelerin Sahip Oldugu Isik
@ Malzeme Uyumiulugu @ Sakinlik ve Cazibe Arasinda @ Koku
® Mekanin Sesi icerisi ve Disari Arasindaki Gerilim @ Tat
® Mekénin Isisi @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.3. Nihad’in Algisiyla Beyaz Apartmanin Mekan Atmosferi

ilerleyen satirlarda yazarin, Nihad’in géziinden yer verdigi apartman dairesinde,
gen¢ adamin sahit olduklarina yer vermeye basladigi goérulir. Seniha Hanim ile
Mahir Bey’in kizlari olan Perizad’a Turk¢e ve Fransizca édretmek igin s6z konusu
apartman dairesine gelen Nihad’in, kiiglk kizin ana diline olan yabanciligina tanik
olup hayal kirikhigina ugradidi izlenmistir. Turkce okumak istemeyerek kendi
kultdrine yabanciigi ile Nihad’i sasirtan kiguk kiz ayni zamanda inatgihgr ve
simarikhdi ile de Nihad’i daha ilk is guninde bezdirmigstir. Bunu goéren Seniha
Hanim, kizi ile olan iletisimini guclendirmesi adina Nihad’t Perizad igin
duzenleyecekleri dogum gunu partisine cagirmistir. Yeni isinde ilk gind umdugu gibi
gecmese de Nihad'in, Seniha Hanim’in daveti ile hayli heyecanh oldugu romanda

soyle yer almistir:
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“Caddede, soguk bir havanin yiiziine i1slak dokunugunu hissetmeden, hizli hizli
yurtiyor, nereye gidecegini bilmeden, ne yapacadini digtinmeden, etrafinda
guriiltiilii hayatin seslerini isitmeden gecici ve sinirli bir nege ile ilerliyordu. Pek
mes’ud bir davete kosuyormus gibi, fazla bir tehallik icindeydi. Bazi kere, t& yani
basindan gecen bir otomobilin homurtusu, bir gezginci esnafinin haykirigi,
tramvaylarin kulak zarina maddi bir cisim gibi degen &ni g¢an sesleri, bir
arabacinin boglukta findik fisengi gibi ¢atlayan kamegisi bile samiasina tesirsiz
kaliyor, bitin bu gdrtiltiiler, kafatasinda, bir kubbe ugultusu gibi derin ve boguk bir

in’ikasla ¢inliyarak uzaklasiyordu.” (Safa, 2021b: 43).

Yukaridaki satirlar ile savagin ardindan uzun suredir bir davete katiimayan Nihad'in,
heyecanl oldugu kadar stresli de oldugu sdylenebilir. Zira buyik umutlar besleyerek
gittigi apartman dairesi ilk gunden Nihad igin hayal kirikhgina sahne olmustur.
Yazarin da sahit olacaklarindan bir haber “gdrtiltiilli hayatin seslerini” bile isitmeden
Beyoglu caddelerinde yuruyen Nihad’in nazarinda atmosfer yaratimina yer vermeye
basladigi gorilur (Sekil 4.4). Bu baglamda, gen¢g adamin heyecandan duyamadigi,
duysa bile anlamlandiramadiyli s6éz konusu sesler, “otomobilin homurtusu, bir
gezginci esnafinin haykirisi, tramvaylarin kulak zarina maddi bir cisim gibi degen ani
¢an sesleri, bir arabacinin boslukta findik fisengi gibi ¢atlayan kamgisi” (Safa,

2021b: 43) romanda “mekanin sesine” érnek olusturan atmosfer unsurlarindandir.
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“QurGHalG 'l! 3

hayatin sesleri”

“otomobilin
homurtusu”™ =y

, >, ] ‘bir gezginci .
‘tramvaylarin 9 e esnafinin hayking1™

“bir arabacinin kamgist”

@ Mimari Beden @ Kusatan Nesneler @ Nesnelerin Sahip Oldugu Isik
@ Malzeme Uyumiulugu @ Sakinlik ve Cazibe Arasinda @ Koku

Mekanin Sesi © icerisi ve Disan Arasindaki Gerilim @ Tat
® Mekanin Isisi @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.4. Nihad’in Algisiyla Beyoglu Caddelerinin Mekan Atmosferi

Yazarin bu gurdltilerin neredeyse farkina bile varmayan Ferit'in dalgin ruh halini
yansitmaya ¢alistigi gorulirken kargilastigi Alman askeri ile nasil kendine geldigine

sOyle yer vermistir:

“Nihad’i bir Alman neferi kendine getirdi. G6gsd, boynu ve surati kipkirmizi, genis
omuzlarina birer demir baston gibi takili, uzun, dik kollari ile bu nefer, Nihad’a bir
omuz vurmus, geng ihtiyat zabiti, oldugu yerde iki adim geriye ziplarken O&teki,

magdrur bir kabarisla adalelerini bilisblitiin gererek, siki ve hakim, gegip gitmigti.
(Safa, 2021b: 43).

Yazarin, Nihad’i sarsan bu karsilasmadan sonra “neferin arkasindan uzun uzun
baka kaldi” (Safa, 2021b: 43) ifadesinden anlasildigi gibi gen¢ adam kendini
vataninda adeta bir yabanci gibi hissetmistir. Zira Beyoglu ve gevresi her firsatta
Nihad’a buraya ait olmadigini hissettirirken, onu adeta bir yabanciy! karsilar gibi
kargilamistir. Burada kendine bile yabanci olan Nihad’'i alsik olmadigi sik
kiyafetlerle goren okur, aynaya bakmaktan kendini allkkoyamayan gen¢ adami séyle
izlemistir:
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“Apartmana vaktinde yetismek igin Beyoglu Caddesinden hizli hizli gegerken,
biiyiik magazalarin aynali camekanlari éniinde biraz durmaktan kendini alamiyor,
bazi esyalara g6z gezdiriyormus gibi yaparak, aynada kendisine bakiyor, sokak

ortasinda oldugunu unutarak boyun bagini diizeltiyordu.” (Safa, 2021b: 44).

Yukaridaki satirlar ile yazar, Nihad’in, “blylk magazalarin aynali camekanlarindan”
kiyafetlerine bakmadan duramadigindan bahsetmistir. Nihad’'in ruh halini yansitirken
Beyoglu Caddesinin atmosfer yaratimina devam eden yazarin, cadde ile magazalari
ayiran camekanlara deginirken, “icerisi ve disari arasindaki gerilime” yer verdigi
izlenir (Sekil 4.5).

‘buyik magazalarin
aynali camekanlan"

@ Mimari Beden @ Kusatan Nesneler @ Nesnelerin Sahip Oldugu Isik
@ Malzeme Uyumlulugu @ Sakinlik ve Cazibe Arasinda @ Koku

@ Mekanin Sesi Igerisi ve Disari Arasindaki Gerilim @ Tat

® Mekanin Isisi @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.5. Nihad’in Algisiyla Beyoglu Caddelerinin Mekan Atmosferi

Devam eden satirlarda dogum gunu partisine sahne olan apartman dairesine giden

Nihad’in, bambagka bir manzarayla kargilastigi soyle goralir:

“Kapty! g¢aldl. Egikten igeriye adimini atar atmaz, birdenbire sasirarak kipkirmizi
oldu: Ddgin evi gibi kalabalik var. Gegen defa bombos duran dehlizin
koltuklarinda, sandalyelerde, kadinlar oturuyorlar, karsilarinda ayakiistii
bekleyen erkeklerle yiiksek sesle konusuyorlardl. Dehlizin dibinde iki odanin
kapisi acik. Orada da siki bir kalabalik oldugu kapinin disarisina atilmis
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sandalyelerden belli. Bazi davetliler odadan koridora kizarmig bir yiizle gikiyorlar,
sikayetli bir tavirla derin nefes aliyorlardi.” (Safa, 2021b: 44-45).

S6z konusu satirlar ile apartman dairesine ilk geldigi gliniin aksine beklemedigi bir
kalabalik ile karsilasan Nihad’in, evin atmosferini bu gelisinde daha farkh algiladigi
gorultr. Parti atmosferini okura yansitan yazarin, Nihad'in gézinden yer verdigi
kalabaliga da, evdeki koltuk ve sandalye gibi adeta birer nesne gorevi yukledigi
sdylenebilir. Bu baglamda, gen¢ adam igeri girer girmez etrafini kusatan kadinlar ve
erkeklerle beraber, koltuk ile sandalyelerin de “kusatan nesnelere” 6rnek
olusturdugu izlenir (Sekil 4.6). Yazarin atmosfer yaratiminda yer verdigi “kusatan
nesnelerin” yani sira kalabaligin yarattigr gurultu ile de “mek&nin sesini” okura
yansitmigtir. Ayni zamanda daha Once “kusatan nesneler” kapsaminda yer verilen
dehlizdeki kapilarin bu sefer “icerisi ve disari arasindaki gerilimi” yarattig
sdylenebilir. ClUnkl romanda ac¢ik olduklari belirtilen kapilar dehliz ile odalari

ayirirken, mekandaki atmosfer hakkinda Nihad’a ipucu vermiglerdir.

.-"..‘yaksek sesli =, “kadinlar ve erkekler” ;/ '
~ konusmalar” # .

@® Mimari Beden Kusatan Nesneler @ Nesnelerin Sahip Oldugu Isik
@ Malzeme Uyumlulugu @ Sakinlik ve Cazibe Arasinda @ Koku

Mekanin Sesi () igerisi ve Disan Arasindaki Gerilim @ Tat
@ Mekanin Isisi @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.6. Nihad’in Algisiyla Beyaz Apartmanin Mekan Atmosferi
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ilerleyen satirlarda da yabanci oldugu bu evde atmosfere dikkat kesilerek mekani

anlamaya calisan Nihad'in, gdzlemlerine devam ettigi sdyle gorulir:

“Losca bir késeye cekilerek ortaligi gbzden gecirmekten baska yapacagi bir sey
yoktu ve béyle yapti: Garip bir cemiyet, ilk bakista hlviyetlerini tayin edemedigi
birgok adamlar, gogu yasli, ¢irkin, resmi siyah elbiseleri iginde yakigiksiz ve hantal,
dellall kilikl insanlar, mihaniki ve blylk tayirlana konusuyor, lizimundan fazla
bagiriyorlardi. iki Alman zabiti, bir Tirk hanimi karsisinda dimdik durarak,
glldiiriicii bir Fransizcayla séylliyorlar, iceriki odadan bir piyano sesi geliyordu.
Sonra bir alkis koptu.” (Safa, 2021b: 45-46).

Yukarida yer verilen satirlarda mekanin loslugu altinda tanidik bir yuze denk
gelemeyen Nihad’dan bahseden yazarin, karanliJa deginerek “nesnelerin sahip
oldugu 1s191” atmosfer yaratiminda kullandigi goralar (Sekil 4.7). Ayni satirlarda
kalabaligin icinde kimsenin dikkatini bile ¢ekmeyerek icinde bulundugu cemiyeti
anlamaya calisan Nihad’in, seslere dikkat ettigi izlenir. Kalabaligin yarattig
gurdltilerden; konusmalar, bagirislar, alkis ve piyano sesinin misafirler hakkinda
Nihad’a ipucu veren unsurlar olmalari haricinde, mekanin atmosferini destekledikleri
soylenebilir. Bu baglamda s6z konusu unsurlarin “mekanin sesini” yarattiklari
gorulurken, ayni zamanda Nihad’a nasil bir cemiyetin iginde oldugu konusunda fikir
vermiglerdir. S6z konusu cemiyet, istanbul’'un sosyetesi olarak adlandirilip, kurtulus
mucadelesine karsi kayitsizliklari ile 6n plana ¢ikarken Alman askerleri ile bile yakin
iliskiler kuran dejenere kisilerden olusmaktadir. Fatih’teki gergek halk tabakasinin
icinden c¢ikip bu apartmana gelen Nihad'in, “biitiin bu kalabalikta hi¢c kimseyi
tanimadigi igin kendini bir dag baginda imis gibi yapayalniz” (Safa, 2021b: 46)

hissettigi bir anda Muazzez ile denk geldigi gorulir.
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“QUIdUrica bir ***seuy.

Fransizca"
@ Mimari Beden @ Kusatan Nesneler Nesnelerin Sahip Oldugu Isik
® Malzeme Uyumiulugu @ Sakinlik ve Cazibe Arasinda @ Koku
Mekanin Sesi ® icerisi ve Disan Arasindaki Gerilim @ Tat
© Mekanin Isisi @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.7. Nihad'in Algisiyla Beyaz Apartmanin Mekan Atmosferi

ilerleyen satirlarda Nihad'in, éziinden kopmus bu kalabaligin iginde kendine yakin
buldugu tek insan olan Muazzez'i gériince, geng kiz ile yalniz kalip konusabilmek
icin sakin bir odaya girdigi izlenir. Yazarin, Muazzez ile Nihad’in girdigi bu odaya

geng adamin gézinden soyle yer verdigi gorular:

“Karanlik bir odaya girdiler. Geng kiz elektrigi ¢cevirdikten sonra, gayet miikellef
bir yatak odasi, dolaplarin biiyiik aynalariyla derinleserek parladl. Muazzez, tabii
hareketlerle yiiriiyor, bir balkonun kapisini acgiyor, “geliniz” diyordu.” (Safa, 2021b:
49).

Nihad, MuazzeZz'in yonlendirmeleriyle girdidi odada gen¢ kizin 1s131 agmasi ile
beraber hi¢ alisik olmadigi mobilyalari fark etmistir. D6nemin modern ev atmosferini
yansitan yazarin ilk 6nce karanlk olusundan bahsettigi odada, “nesnelerin sahip
oldugu 1s1ga” degindigi gorulirken, mobilyalarin da dikkat ¢ektigi séylenebilir (Sekil
4.8). “Kusatan nesnelere” drnek olugturan dolaplarin, Nihad'in gézind alan aynalari

ile “nesnelerin sahip oldugu i1s1ga” dahil oldugu gorulir. Donemin modern apartman
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yasantisini temsil eden balkon ile odayi ayiran kapi ise “icerisi ve disari arasindaki

gerilimi” yaratan bir 6ge olarak okurun karsisina ¢ikmistir.

“dolaplarin baydk aynalarinin pariltist”

@© Mimari Beden @ Kusatan Nesneler Nesnelerin Sahip Oldugu Isik
@ Malzeme Uyumiulugu @ Sakinlik ve Cazibe Arasinda @ Koku

® Mekanin Sesi Igerisi ve Disan Arasindaki Gerilim @ Tat

@ Mekanin Isisi @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.8. Nihad’in Algisiyla Beyaz Apartmanin Mekan Atmosferi

ilerleyen satirlarda ait olmadigi bir kalabali§in iginden ¢ikip geldigi balkonun

atmosferi Nihad’in algisiyla romanda séyle yer almistir:

“Burasi, bir balkonun goérebilecegi biitiin manzaralardan mahrum, bitisik
apartmanin yerden gége siyah bir kale gibi uzanan arka cephesinden baska hicbir
yere nazar efttigi yok. Buradan goOkyliziinii gérmek bile gli¢, ancak serince bir
riizgarin esiginden agik havada bulunuldugu anlasiliyor. iki geng derin derin nefes
aldilar. Dehlizlerin o kalabaligindan kurtulan Nihad igin, burasi genis bir deniz
kenari gibi insanin igini agiyordu. Serin hava, her ikisinin de nemli ve sicak

vicutlarini buzlu bir ra’seylel dolasarak tatl tatl gicikladl.” (Safa, 2021b: 49).

Nihad'in savasa olan kayitsizliklarinin yaninda degerlerine olan uzakliklariyla da 6n
plana ¢ikan yozlasmis tiplerle dolu apartman dairesine kendini ait hissedemeyip,
balkona c¢iktigr goérilmustir. Geng adamin nazarinda kapali bir mekan olan
apartman dairesinin, balkona c¢ikisiyla beraber bogucu etkisini kaybettigi
sOylenebilir. Balkondaki agik havanin etkisiyle nefes aldigini hisseden Nihad igin
apartman dairesinin agilarak genigleyen bir mekana donustuglu izlenir. Bu
baglamda, Nihad’'in icini actigi belirtilen atmosferi yaratirken yazar da ilk defa

“sakinlik ve cazibe arasinda” bashgina yer vermistir (Sekil 4.9). Sonunda kendini s6z
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konusu apartman dairesinde iyi hisseden Nihad’'in bu ruh hali fazla sirmemis,
mekan yeniden gen¢ adami yutan bir konumda okurun karsisina ¢ikmigtir. Ganku
yazar yukaridaki satirlardan hemen sonra, Nihad ve Muazzez'in Alaaddin Bey ile
Seniha Hanim’in gayrimesru iliskisine sahit oldugundan bahsetmistir. Gérdikleri
¢irkin manzaradan sonra yazarin, “Nihad’la Muazzez, bir mahzenden c¢ikar gibi,
tikanmig nefeslerini bosaltarak balkondan odaya firladilar.” (Safa, 2021b: 54)
seklindeki ifadesinden de anlasilacagi gibi gen¢ adama nefes aldiran balkonun onu

yutmaya basladigi sdylenebilir.

“Nihad icin, buras! genig bir deniz kenari 3
gibi insanin igini agiyordu.”

@ Mimari Beden @ Kusatan Nesneler @ Nesnelerin Sahip Oldugu Isik
@ Malzeme Uyumlulugu ~ Sakinlik ve Cazibe Arasinda @ Koku

@ Mekanin Sesi @ icerisi ve Disan Arasindaki Gerilim @ Tat

@ Mekanin Isis @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.9. Nihad’in Algisiyla Beyaz Apartmanin Mekan Atmosferi

ilerleyen satirlarda yazarin, tanik oldugu manzara karsisinda adeta dona kalan

Nihad’'in kendine gelmekte zorlandigindan soyle bahsettigi gorultr:

“Nihad, odanin ortasina kadar yiiriiyerek, bir dikili tag gibi hareketsiz kalmigti.
Goézleri mebhdt, alt dudagini isirarak bir aynali dolaba, bir karyolaya, bir de
kapiya bakti, halad biraz evvelki sahnenin kahramanlarini gériiyormus, hala
sézlerini igitiyormus gibi, hayret icinde bagini adir agir sallayarak mirildandi: Ug

senedir.. meder..biz kimler i¢in harp edip durmusuz!” (Safa, 2021b: 54).

Yukaridaki satirlarda gordukleri ile duyduklarinin etkisinden g¢ikamayan Nihad’in,
gOzlerinin esyalara takildigi izlenir. Aynali dolap, karyola ve kapi Nihad’a sahit
olduklarini hatirlatarak odanin atmosferini tamamlayan “kusatan nesnelerdendir”
(Sekil 4.10). Yasadiklarini tekrar tekrar zihninden gegiren Nihad'in, odada hala

Seniha Hanim ve Alaaddin Bey varmis gibi onlari izlerken, konusmalarini bile
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duydugu goralir. Seniha Hanim ile Alaaddin Bey’i adeta odanin atmosferini
tamamlayan birer “kusatan nesne” gibi algillayan Nihad, zihninde tekrarladigi

konusmalari ise “mekanin sesi” olarak duymaktadir.

" “biraz evvelki i
sahnenin kahramanlan" “karyola"

@ Mimari Beden Kusatan Nesneler @ Nesnelerin Sahip Oldugu Isik
© Malzeme Uyumlulugu @ Sakinlik ve Cazibe Arasinda @ Koku

Mekanin Sesi @ Iicerisi ve Disan Arasindaki Gerilim @ Tat
® Mekanin Isisi @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.10. Nihad'in Algisiyla Beyaz Apartmanin Mekan Atmosferi

Bu denli bir ahlaksizliga sahit olan Nihad icin s6z konusu oda butlin Beyoglu ile
birlikte Nihad icin labirentlesen bir yere donusurken, gen¢g adamin hayal kirikhdi da
dikkat gekmigstir. Clnkl U¢ sene boyunca vatani igin her seyi arkasinda birakip
savasa giden Nihad, istanbul'da sosyete olarak adlandirilan grubun dejenere
hayatlari kargisinda yikilmistir. Nihad hala kendine gelememigken, Seniha Hanim ile
Alaaddin Bey’in higbir sey olmamis gibi misafirlerin arasina karigtiklari goralir.
Onlarin ardindan Muazzez ile birlikte salona gegen Nihad'in, ddnemin alafranga

eglence anlayisini izledigi satirlar romanda soyle yer almigtir:

“Iki biiyiik salonun ortasindaki kapilari agiimig, yan yana, on bes kisilik, dért
sofra kurulmustu. Bol elektrik isiklarini siddetli aksettiren cilali tabaklar, billur
bardaklar ve giimiis takimlardan, bembeyaz kivilcimlar sigriyordu. Hepsi
dekolte, hepsi taze kadinlar, yuvarlak omuzlarini titreterek ilk sarap kadehlerini
bitirirken derhal pembelesmistiler. Glizel géglisleri hararetle kabarip iniyordu.” (Safa,
2021b: 56).

Alafranga yasayis seklinin gerektirdigi parti hayatinin tam anlamiyla yasandigi
apartman dairesinde, donemin eglence atmosferini Nihad’'in gbézinden yansitan
yazarin, salonlari birlestirdiginden bahsettigi kapilar ile “igerisi ve disari arasindaki

gerilime” yer verdigi gorulur (Sekil 4.11). Kapilar, iki farkli mekani i¢ ice gecirerek
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kalabaligi bir araya getiren unsurlar olarak romanda yer alirken, sofralarin ise
“kusatan nesneleri” olusturdugu sdéylenebilir. S6z konusu sofralar, isiltilariyla
Nihad'in gozlerini alirken, parti atmosferini tamamlayan dekolteli kadinlarin ise adeta
birer nesne gibi yerlerini aldiklari izlenir. Bu baglamda, Nihad'in ilk girdigi anda los
oldugundan bahsettigi apartman dairesi, aydinhgi ile sofralardaki tabaklar,
bardaklar ve gimus takimlarda 1sik sagan yansimalar yaratarak “nesnelerin sahip

oldugu 1s1§1” akillara getirmistir. Ayni satirlarda yazarin yer verdigi, dénemin
alafranga gece hayatinin olmazsa olmazi dekolteli kadinlar ise atmosfer yaratimini

tamamlayarak, “kusatan nesneler” gérevinde okurun karigina gikmiglardir.

‘gumais
takimlar” <

‘bembeyaz : 7 Lot e “sofralar”
knleimlar” *, ™ tabakl.ezf_.-
@ Mimari Beden Kusatan Nesneler Nesnelerin Sahip Oldugu Isik
@ Malzeme Uyumiulugu @ Sakinlik ve Cazibe Arasinda @ Koku
® Mekanin Sesi Icerisi ve Disari Arasindaki Gerilim @ Tat
@ Mekanin Isisi @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.11. Nihad'in Algisiyla Beyaz Apartmanin Mekan Atmosferi

Ayrica ilerleyen satirlarda yazarin, “Her masa icin ikiser tane, Tokatliyan’in sekiz
garsonu birden servis yapiyorlardi. Bunlar, bazi davetlilerden daha gsiktilar.” (Safa,
2021b: 56) seklindeki ifadesinde bahsettidi garsonlar da atmosfer yaratimini
guclendirmiglerdir. Donemin Beyoglu'ndaki populer restoranlarindan olan
Tokatliyan’a 6zellikle yer veren yazar, sikliklari ile dikkat ceken garsonlari da liks
egdlence atmosferini yansitan birer “kusatan nesne” olarak kullanmigtir (Sekil 4.12).
Eglence atmosferi kapsaminda yer verilen goruntllerin yaninda yazarin, “Bir
masada, on bes kadeh birden havaya kalkti ve Aldaddin Bey’in sesi ¢ikti:
Perizad’in serefine” (Safa, 2021b: 56) seklindeki ifadesinde yer verdigi seslerin de
yukseldigi gorulir. S6zu edilen ifadede Alaaddin Bey'in yukselttigi “Perizad’in
serefine” haykirigsi ile atmosfer yaratim unsurlarindan “mek&nin  sesi”

belirginlesmistir.  TUm bu unsurlarin yani sira, “Nihad da, kadehini Muazzez’in
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kadehi ile tokusturdu ve daha kokusu bas ddéndiiren gsarabi icerken, hatirina
birdenbire harp meydani geldi. Simdi halad orada vuruganlari diigtindii.” (Safa,
2021b: 56) ifadesindeki koku duyusunun da atmosferi olusturdugu soylenebilir. Parti
atmosferinin gerektirdigi sarap kokusu, Nihad’in mekan algisini tamamlarken, geng

adamin anilarini giin yuzine cikarttigr goralir.

“Penizad’in serefine”

“sarabin ,
kokusu”™ *.

"bir masada,
bes kadeh” ;

.. “Tokatliyan'in sekiz garsonu,..+**"
@ Mimarn Beden Kusatan Nesneler @ Nesnelerin Sahip Oldudu Isik
@ Malzeme Uyumiulugu @ Sakinlik ve Cazibe Arasinda Koku
Mekanin Sesi @ Icerisi ve Disan Arasindaki Gerilim @ Tat
® Mekanin isisi @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.12. Nihad'in Algisiyla Beyaz Apartmanin Mekan Atmosferi

Nihad, harpten uzakta, Beyoglu'nda bir edlence gecesinde olmasina ragmen, akh
hala binlerce gencin cephedeki mucadelesindedir. Clnki o bdyle bir kalabaligin
nasil olurda Ulkede olanlardan bir haber eglenebildiklerini hala anlayamamistir.
Pervasizca hareket eden s6z konusu dejenere kalabaliga karsi icten ice kin
besleyen Nihad’in, kendini yalnizca Muazzez’'e yakin gorurken, genc¢ kiz ile ilgili

dusunceleri romanda soyle yer almistir:

“Nihad, ikinci kadehini bitirince, Muazzez’e basini gevirdi. Kiz da ona bakiyordu.
Biraz sonra, geng adamin etrafinda biitiin i1siklar séndii. Bu derin losluk iginde
yalniz Muazzez’i gériiyordu. Yalniz, Muazzez’in bin giimiis zerre ile parlayan

baygin isikli gézlerini gériiyordu.” (Safa, 2021b: 56).

S6z konusu apartman dairesinin atmosferine Nihad’in géztinden yer veren yazarin,
yukaridaki satirlar ile geng adamin algisiyla degisen mekan unsurlarina degindigi
izlenir. Romanda aydinhdi ile 6n plana c¢ikan sofranin ve salonun, birdenbire
Nihad’'in nazarinda isiklarinin sénerek, derin bir logluga goémuldigi goruldr.

Karanhgin dikkat cektigi satirlarda yazarin, “nesnelerin sahip oldugu isik” bashgina
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parmak bastigi izlenirken, Nihad icin parildayan tek sey ise Muazzez'in gdzleridir.
Nihad’'in bakmaktan kendini alamadigi Muazzez’in, “bin giimiis zerre ile parlayan
baygin i1gikli gbzlerinin” akillara yeniden “nesnelerin sahip oldugu 1sik” bashgini

getirdigi sdylenebilir (Sekil 4.13).

*batan 1siklar”

“derin losluk™

“bin gimds zerre ile
parlayan baygin 1sikir gozler”
@ Mimari Beden @ Kusatan Nesneler Nesnelerin Sahip Oldugu Isik
@ Malzeme Uyumiulugu @ Sakinlik ve Cazibe Arasinda @ Koku
@ Mekanin Sesi @ icerisi ve Disan Arasindaki Gerilim @ Tat
® Mekanin Isisi @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.13. Nihad'in Algisiyla Beyaz Apartmanin Mekan Atmosferi

Nihad’in hatirinda hos bir hatira olarak kalacak olan Muazzez'in parlayan bakiglari
ile sonlanan gecenin ardindan, gen¢g adamin apartmandan ayrildigi goralur. Ertesi
gun Nihad ve MuazzeZ'in, Seniha Hanim ile Alaaddin Bey'in iligkisine sahit olduktan
sonra soOzlestikleri gibi Beyoglu'nda bir pastacida goérUstikleri seyredilir.
Muazzez'den, Seniha Hanim ve Mahir Bey ile ilgili bilgi almak isteyen Nihad’in

girdigi pastaci ile ilgili bilgiler romanda sdyle yer almistir:

“Nihad’la Muazzez ertesi glin pastacida bulustular. Diikkanin ikinci katinda, (g
dért masalik ufak salonda yapayalnizdilar.” (Safa, 2021b: 57).

Yazarin, yukaridaki satirlarda yer verdigi, Nihad ve MuazzeZz'i birbirine yakinlagtiran
bu pastanenin ufak oluguna deginerek, “samimiyet seviyelerinin® belirginlestigi
soylenebilir. ilerleyen satirlarda pastacinin atmosferini okura yansitmaya devam
eden yazarin, “Burasi, biiyiik apartmanlarin karanlik biraktigi arka sokaga
kiigiiciik bir pencere ile bakan, dar, basik tavanli, isiksiz bir yerdi. Garsonun
elektrigi yakmasini istemeyerek, boyle, yari karanlikta oturmayi tercih ettiler.” (Safa,
2021b: 57) seklindeki anlatimi dikkat ¢gekmistir. Zira yazarin, dar ve basik tavanli

olusundan bahsettigi pastane ile yeniden “samimiyet seviyelerine” degindigi goraltr

99



(Sekil 4.14). Pastaneyi arkasindaki sokak ile ayirdigina yer verilen pencere ise
“icerisi ve disari arasindaki gerilimi” yaratmistir. Ayrica yazarin karanhk oldugundan

bahsettigi atmosferi yaratirken “nesnelerin sahip i1siga” da yer verdigi izlenir.

...................
-

-

-

@ Mimari Beden @ Kusatan Nesneler Nesnelerin Sahip Oldugu Isik
® Malzeme Uyumiulugu @ Sakinlik ve Cazibe Arasinda @ Koku

@ Mekanin Sesi icerisi ve Disar Arasindaki Gerilim @ Tat

® Mekanin Isisi @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.14. Nihad'in Algisiyla Beyoglu'ndaki Pastanenin Mekan Atmosferi

Yazarin romanda, Nihad’in g6ézinden yer verdigi meka&n anlatimlarinin ardindan,
gencler arasindaki sohbet yer almigtir. Muazzez her ne kadar akrabalari olsalar da,
davraniglarini onaylamadigi Seniha Hanim ile Mahir Bey’in gergek yizini Nihad’a
anlatmistir. Uzun sidren sohbetin ardindan Beyoglu Caddesine giktiklari goérilen
ikiliyle ilgili yazarin, “Gégdslerinden kalin bir tag ¢ikarilmis gibi rahat nefes alarak,
yorgunluktan kurtulmus, ferahlamig, ding ve taze adimlarla caddeye c¢iktilar”. (Safa,
2021b: 63) seklindeki ifadesinden de anlasildigi gibi Nihad i¢in kapali bir yer olan bu
semt genigleyerek acilmigtir. ilerleyen satirlarda Nihad'in yiiklerinden kurtulmus ve
arinmis bir sekilde yanina Muazzez'i de alarak Beyoglu Caddesi’ndeki kalabaliga
soyle karistigi gorular:

“Nereden kaynayip nereye dékiildiigii anlagsiimayan muazzam bir kalabalik
yigini, canli, giirbiiz, gevik, hattd zorba bir halk akintisi, tabii miicadele

ihtiyacindan kendi kendine dogmus, kuvvetli bir ahéli selélesi, birbirine zit
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istikametlere garpigir gibi hliicum ederek, bir tifan siddetiyle her tarafa akiyor... Agir
yuriimek zaruretiyle ard arda biriken arabalar, otomobil ve tramvaylar, bu kayitsiz
halkin sagirlasmis kulaklarina tehlikeyi haber vermek igin ¢an c¢aliyor, diidiik,
boru éttiiriiyor, kirba¢ saklatiyor, var kuvvetleriyle haykiriyorlardi.” (Safa,

2021b: 63).

Yukaridaki satirlar ile Nihad’in kendini adeta “kusatan bir nesne” gibi ¢cepecevre
saran kalabaliga kaptirdidi izlenir (Sekil 4.15). Yazarin da, heyecanli kalabaligin
arasinda hayata karisan Nihad’a yer verirken, atmosfer yaratim unsurlarina
degindigi sdylenebilir. Bu baglamda romancinin, “arabalar, otomobil ve tramvaylar,
bu kayitsiz halkin sagirlasmis Kkulaklarina tehlikeyi haber vermek igin ¢an caliyor,
didiik, boru O&ttiiriiyor, kirbag gaklatiyor, var kuvvetleriyle haykiriyorlardi.” (Safa,
2021b: 63) ifadesindeki glrultilere parmak basarken “mekanin sesini” de atmosfer

yaratimina dahil ettigi gorulur.

: "muazzam bir kalabalik”

‘kirbag saklatiyor”

D e

‘daddk,
boru éttdrdyor” o g:alan t;:a.lear' ot
@ Mimari Beden Kusatan Nesneler @ Nesnelerin Sahip Oldugu Isik
@ Malzeme Uyumlulugu @ Sakinlik ve Cazibe Arasinda @ Koku
Mekanin Sesi @ icerisi ve Disan Arasindaki Gerilim @ Tat
@ Mekanin Isisi @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.15. Nihad'in Algisiyla Beyoglu'ndaki Caddelerinin Mekan Atmosferi
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lerleyen satirlarda Muazzez'den ayrilarak Fatih’e dénen Nihad’in, dizenli bir hayata
basladigindan bahseden yazar, geng¢ kiz ile s6ziu edilen pastacida sik sik vakit
gegcirdigine de deginmistir. Gunlerini Fatih ile Beyogdlu arasinda mekik dokuyarak
geciren Nihad icin sonunda duzenli bir hayat baslamis olsa da gen¢ adamin

kafasinin karisikligi romanda séyle yer almistir:

“Koridorun ta karsisinda tek kanath bir kapiyi acarak Seniha Hanim’in séyledigi
kiitiiphaneye girdi. Burasi duvarlari tavana kadar kitap dolu muntazam raflarla
ortiilmiis, mustatil bicimde kiiciik ve los¢a bir oda. Ortada uzun, kirmizi guhali
bir masa var. Ustiinde perakende iskambil kagitlari ve fisler duruyor. Mefrusat
sade. Perdeler fazla inik oldugu icin odaya metrak yerlerin hiizni ¢6kmds... Ciltli
kitaplarin simsiki, birbirine yapisik, pek muntazam duruglarindan da onlara pek
az el sdrdldugi anlagilabiliyordu. Nihad elindekileri masanin iistiine birakarak,

derin genis maroken bir koltuga kendini atti.” (Safa, 2021b: 73).

S6z konusu satirlarda romanda Perizad’la ilgilenmek disinda Seniha Hanim’in
kendisine verdigi evrak islerini de yaptigindan bahsedilen Nihad’in, calismak igin
girdigi oda da mekani nasil algiladigina da yer verilmistir. Odada ilk 6nce “igerisi ve
disari arasindaki gerilimi” olusturan kapiy1 agan Nihad’'in, daha sonra géziine carpan
seylerin “kusatan nesneler” oldugu goralur (Sekil 4.16). Kitap dolu raflar, masa ve
ustiindeki iskambil kagitlari ile fisler bu nesnelere érnek olustururken, odanin loslugu
ile de “nesnelerin sahip oldugu 1sIk” baglidi dikkat ¢cekmektedir. Devam eden
satirlarda odanin atmosferi anlatilirken; perdeler, ciltli kitaplar, masa ve maroken
koltuk ise bahsedilmeye devam edilen “kusatan nesneler” olarak géze ¢carpmaktadir.

“Kusatan nesnelerle” dolu log ve 1ssiz bu odada Nihad’in dalgin oldugu gérulur.
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@ Mimari Beden Kusatan Nesneler Nesnelerin Sahip Oldugu Isik

® Malzeme Uyumiulugu @ Sakinlik ve Cazibe Arasinda @ Koku
@ Mekanin Sesi igerisi ve Disar Arasindaki Gerilim @ Tat

@ Mekanin Isisi @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.16. Nihad'in Algisiyla Beyaz Apartmanin Mekan Atmosferi

Hayalini kurdugu dizenli hayata sonunda kavusmus olsa da, dahil oldugu yeni
¢evrenin ahlaksizliklari geng adami huzursuz etmektedir. Bunun yani sira Seniha

Hanim’in kendisini birtakim islerinde kullanmak istedigini fark eden Nihad’in akh

Muazzez'dedir. Zira Nihad, gen¢ kiza karsi hissi bir yakinlik beslemeye

baglamisken, Mahir Bey'in Muazzez'i, Alaaddin Bey ile evlendirme planlarinin
oldugunu 6grenmistir. Seniha Hanim'in Nihad'i yemege davet ettigi bir aksam,
Alaaddin Bey’in Muazzezle evlenme konusunda israrci oldugu goérilmustir. Onceleri
bu fikre karsi olan Seniha’nin da kocasina destek verdigini géren Muazzez bitin
ailesini karsisina alirken, Nihad'in geng kizi korudugu izlenir. Bunun Uzerine gikan
tartismadan sonra Nihad’in apartman dairesini terk ederken, Muazzez'in ona

kendisini beklemesini istedigini sOyledigi gorulir. Muazzez'in herkes uyuduktan

sonra apartmandan kacacagini soOylemesi ile Nihad’in gen¢ kizi Beyoglu

sokaklarinda bekleyisi romanda sdyle yer almistir:
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“Sokagin dibinde c¢algi sesleri, birtakim haykiriglar igiterek birkag adim ilerledi.
Saga kivrilan bir citkmazda, kepenkleri yariya kadar inik bir diikkan, meyhaneye,
calgili kahveye benzer bir yer gérdii. Caminda Alman, Avusturya ve Tiirk
bayraklarinin bigimsiz, nisbetsiz, yamri yumru, soluk resimleri gbze carpiyordu.
ierisi, yalniz Alman neferleriyle dolu, masalarda bir siirii bira kadehleri var.
ihtiyar bir herifle, palikarya armonik ve gitar caliyor. Neferler, “Margarita...
Margarita.. Margarita...” diye besbelli pek revag bulmusg bir sarkiyi hep bir agizdan
kusar gibi 6gdrerek plsklriyorlar. Ve kadinlar, ¢ogu kisa boylu, tombalak, ecis
biiciis, kiminin baldiri, kiminin surati, kiminin gégst, kiminin kollari, kabarmis
yufka gibi gevsek ve yagll bir tevessii’le sis yiizlerini de elbiselerinin c¢ig
renklerine boyamus, cirkin, igren¢ ve sarhos kadinlar neferlerle bir erkek gibi
itisip ddrtiiserek kah birini gidikliyor, kdh &tekini tokatliyorlardi. Sonra hepsi birden
Alman marsini ¢adirmaga basladilar. O vakit neferlerinin sesinde azametli bir
ylikselis belirdi. ‘Doyg¢land! Doyc¢land! ober alles’ diye, ‘alles’ kelimesinin “les”ini
haykirirken, omuzlari gerilerek, baglari dikilerek, tuttuklari kadehi bir el bombasi gibi
havaya kaldirip salliyorlardi. Nihad, kadinlarin bile, neferlerde bu hi¢ akil
erdiremedikleri yeni galeyana hayretle baktiklarini gérdii.” (Safa, 2021b: 125-126).

Yukaridaki satirlar ile yazar, blylk umutlar besleyerek geldigi apartmandan apar
topar ¢ikan Nihad’in, Beyoglu sokaklarinda karsilastiklarina yer vermistir. Muazzez'i
bekleyen Nihad icin vakit gegmek bilmezken, gen¢ adamin dikkatini guraltdlt bir
egdlence atmosferinin ¢ektigi gortlir. Kulagina gelen “mekanin seslerinden”
haykiriglari ve ¢algi seslerini takip eden gen¢ adami, meyhaneye benzer bir eglence
ortami karsilamistir (Sekil 4.17). Yariya kadar inik olan kepenkler, Nihad'in ilk basta
mekani tam olarak anlamasina izin vermeseler de, camlardaki bayraklarin gencg
adama burada askerlerin oldugu ipucunu verdikleri sdylenebilir. Yazarin, Nihad’'in
gbzunden yer verdigi eglence ortamini sokaktan ayiran unsurlardan; camlar ve
kepenklerle “igeri ile disaridaki gerilimi” yaratti§i izlenmistir. Nihad, dikkatini ¢eken
bayraklar ve isittigi seslerden de anladigi gibi, iceride eglenenlerin Alman askerleri
ile onlarin etrafinda dolasan kadinlar oldugunu gérmastir. Bu baglamda,
meyhanedeki atmosferi okura tanitan yazarin yer verdigi bayraklar, masa, kadehler,
askerler ve onlarin etrafindaki kadinlar; “kusatan nesneler” kapsaminda ele
alinmistir. Ayrica Alman neferlerinin “Margarita ve Doygland” nidalari ise eglence

ortaminin atmosferini tamamlayan “mekanin sesleri’ olarak éne gikmislardir.
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@ Mimarn Beden Kusatan Nesneler @ Nesnelenn Sahip Oldugu Isik

@ Malzeme Uyumlulugu @ Sakiniik ve Cazibe Arasinda @ Koku
Mekanin Sesi igerisi ve Disari Arasindaki Gerilim @ Tat
@ Mekanin Isisi @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.17. Nihad'in Algisiyla Beyoglu'ndaki Meyhanenin Mekan Atmosferi

S6z konusu meyhanede Alman askerlerinin sanki kendi Ulkelerindelermis gibi
eglendiklerine sahit olan Nihad icin zaten igsellestiremedidi Beyoglu sokaklarinin

daha da kapanip labirentlestigi sdyle gérulmustar:

“Geriye dbnerek diikkdnin éniinden kaldirima c¢ikarken bir taraftan apartmanin
biliyiik kapisina, sonra dar sokagin upuzun, simsiyah, dik, sert, cesim
kayaliklar gibi dik ve sert binalarina baktl. Burnuna bir sarap ve bira kokusu
doluyordu. Bir an iginde, o diikkdandan gelen ecnebi nagmeler, bu bir kasa ici gibi
kapkaranlk sokak, bu tas binalar arasinda Nihad, kendi memleketinde oldugunu
unuttu; Beyoglu’nun birgok sokaklari gibi, burada da aykiri bir yabancilik, ecnebi
memleketlerin sokaklarina mahsus, bir Tiirk’e miildyim gelmeyen sahte ve baska bir
seciye vardi. Bir Turk’e, Tlrkiyede, Tiirk oldugunu unutturan bu gizli ve galip ruha
karsi, milli bir kin duydu.” (Safa, 2021b: 126).

Onceki satirlarda yazarin, Alman askerlerinin eglencelerini seyrettigine degindigi
Nihad’'in, gézunun hala Muazzez’in bir an 6nce gelmesi umuduyla apartmanin
kapisinda oldugu gérulir. Apartmani icinde Muazzez ile birlikte Nihad’'in bulundugu
sokaktan ayiran kapinin, adeta “igerisi ve disari arasindaki’ gerilimi besledigi
sdylenebilir (Sekil 4.18). Devam eden satirlarda okur, akli Muazzez'de olsa da
Beyoglu'ndaki sokagdin atmosferinin Nihad'i yeniden kendine ¢ektigine sahit

olmustur. Zira geng adamin g6z, iginde bulundugu dar sokakta karsisinda dag gibi
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duran binalara takil kalmigtir. S6z konusu sokagin atmosferini Nihad’'in gézinden
okura yansitmaya calisan yazar, darlida deginirken “samimiyet seviyelerine” yer
vermigtir. Ayrica sokagin darligina ragmen Nihad’'in karsisinda dikilen binalara
parmak basan yazar, “mimari bedeni” atmosfer yaratimina yeniden dahil etmistir.
Go6z gbzi gérmeyen bu kapkaranlik sokakta, burnuna gelen sarap ve bira kokusu ile
atmosferi hissetmeye devam eden Nihad, “nesnelerin sahip oldugu i1s1§1n” yaninda

“koku” ile de sokagi algilamistir.
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. ‘upuzun, simsiyah, dik, sert, ca%m?
., kayalikiar gibi dik ve sert binalar® ~

Miman Beden @ Kusatan Nesneler Nesnelerin Sahip Oldugu Isik
® Malzeme Uyumlulugu @ Sakiniik ve Cazibe Arasinda Koku

Mekanin Sesi icerisi ve Disari Arasindaki Gerilim @ Tat
@ Mekanin Isisi @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.18. Nihad'in Algisiyla Beyoglu’ndaki Caddelerinin Mekan Atmosferi

Butun bu atmosfer yaratim unsurlari ile Nihad igin zaten olumsuz bir mekan olan
Beyoglu, iyice kapanip daralmigtir. ClinkUu gen¢ adam, kendini hicbir zaman ait
hissetmedigi bu yerde, Alman askerlerinin yabancilik ¢cekmeden nasil hoyratca
eglendiklerine tanik olmustur. Yillarca vatani icin savasan Nihad, artik kendini
buraya ait bile hissetmedigini fark etmis olmanin hiznl igindeyken, apartmandaki
hareket gen¢ adamin dikkatini soyle gekmistir:

“Tam o sirada apartmanin kapisindan iki erkek gélgesi ¢ikmis, Nihad’a dogru
ilerliyorlardi. Geng adam kiiglik bir helecandan sonra bunlarin yabanci iki geng
olduklarini gérdi, agizlarinda birer sigara, iki zarif arkadas, tath bir lavanta
kokusu birakarak uzaklastilar. Nihad diisiindii: “lkisi de bir kadin koynundan
¢cltkmiglar galiba..” (Safa, 2021b: 127).
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Yukaridaki satirlarda, Nihad’in dikkatini kendine ¢ceken atmosfere yer veren yazarin,
“nesnelerin sahip oldugu 1s13In” yarattigi iki erkek golgesine degindigi gorulur (Sekil
4.19). Nihad’'in gecenin karanhdinda once golgelerini fark edebildigi bu iki gencin,
arkalarinda atmosfer yaratim unsurlarindan olan lavanta kokusu birakarak

uzaklastiklari izlenir.

@ Mimari Beden @ Kusatan Nesneler Nesnelerin Sahip Oldugu Isik
@ Malzeme Uyumiulugu @ Sakiniik ve Cazibe Arasinda Koku

@ Mekanin Sesi @ icerisi ve Disari Arasindaki Gerilim @ Tat

® Mekéanin Isisi @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.19. Nihad'in Algisiyla Beyoglu’ndaki Caddelerinin Mekan Atmosferi

Yazar, saatlerdir Muazzez'in gelmesi umuduyla g6zu surekli apartmanin kapisinda
olan Nihad ruh halini; “Béyle, ayakdsti, meghul bir zamana kadar beklemek yiiregini
sigirdi.” (Safa, 2021b: 131) ifade ederek, geng adamin umudunun git gide azaldigi
mesajini verdigi sdylenebilir. ilerleyen satirlarda da Nihad’in Muazzez'in gelecegine
olan beklentisini azaltan atmosfere yer vermeye devam eden yazarin, “Sokakta
1ssizlik nedense cogalmig, artik Alman neferlerinin sesleri de isitimez olmustu.
Nihad, kaldirimda bir nébet¢i asker gibi sik sik apartmanin kapisina déniip bakarak
ylrtyor, gidip geliyor, karsi apartmanlardan goériilerek gliphe altinda kalmaktan
endise ediyordu.” (Safa, 2021b: 131) seklindeki ifadesi dikkat cekmisgtir.

Cunkd Nihad’in “mekanin seslerinden” olan Alman neferlerinin bagiriglarinin
azaldigini fark ettigi gorulirken, saatte gece yarisina yaklagmistir. Gézu surekli

“icerisi ve digari arasindaki gerilimi” olusturarak, Nihad’i Muazzez'den ayiran
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“apartmanin kapisinda” olan gen¢ adamin, dikkatini dagitan yeni bir gurGlti
romanda sdyle yer almigtir:

“Bir aralik, o ¢cikmaz sokakta bir vaveyla koptu: Alman neferleri bagira bagira
diikkéndan c¢ikiyorlar, kavgaya benzeyen giiriiltiilii seslerle konusarak sokaga
dokdiliiyorlardi. ikiser ticer kol kola girmis, sarhos kafalarini birer torba gibi gégiisleri
ustiine sarkitarak ileri, geri, saga sola yalpa vurarak nardya da, kiifre de, ¢ighga
da, sarkiya da benzeyen yiiksek, boguk, tikanik sesler cikararak Nihad’in

onlinden gectiler.” (Safa, 2021b: 131).
S6z konusu satirlarda yazar, Alman askerlerinin gurilttleri ile irkilen Nihad’in

gbzinden, Beyodlu'nda gittikge issizlagsan sokadin atmosferine yer vermistir. Bu

baglamda Alman askerlerinin naralari “mekanin sesinin” ¢ogunlugunu olusturarak

atmosferi tamamladi§i soylenebilir (Sekil 4.20).

“Alman neferferinin sesleri" oo

" ‘naréya da, kifre de, ¢cighga da, sarkiya da
benzeyen yiksek, boguk, tikanik sesler

-
-

.

.

‘kavgaya benzeyen
guraitala sesler”

‘badira bagira” ,.+*"

® Mimari Beden @ Kusatan Nesneler @ Nesnelerin Sahip Oldugu Isik
© Malzeme Uyumlulugu @ Sakinlik ve Cazibe Arasinda @ Koku

Mekanin Sesi icerisi ve Disar Arasindaki Gerilim @ Tat

@ Mekanin Isisi @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.20. Nihad'in Algisiyla Beyoglu’ndaki Caddelerinin Mekan Atmosferi
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Nihad'in nazarinda, sesleri ile bile vatanini adeta iggal eden bu askerlerin yarattigi
olumsuz atmosferin, Muazzez’in apartmandan c¢ikigi ile sonunda sdyle yok oldugu

goralir:

“Fakat birdenbire, apartman kapisinin oynadidini hissetti. Bagini geriye, yukari
kaldirdigi zaman gézlerine inanamiyordu: Muazzez! Muazzez! Siyah mantosuna
biiriinmiis, bir gece vehmi gibi, tayf gibi karsisinda duruyor. Nihad bir cambaz gibi

yerinden sigradi ve geng kizin bog ellerini yakaladi.” (Safa, 2021b: 138).

Nihad'in Muazzez'e kavugtugu satirlarda, geng kizin siyah mantosuyla adeta bir
‘kusatan nesne” gibi belirdigi sdylenebilir (Sekil 4.21). Alelacele apartmani
arkalarinda birakarak Fatih’e giden ikili igin yeni bir maceranin bagladigi gorulurken,
Beyoglu’'nun da algisal mekan olarak okurun karsisina romanin sonunda c¢iktigi
izlenir.
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“Muazzez! Siyah mantosuna burinmus, bir gece vehmi gibi™

@ Mimari Beden Kusatan Nesneler @ Nesnelerin Sahip Oldugu Isik
@ Malzeme Uyumiulugu @ Sakinlik ve Cazibe Arasinda @ Koku

® Mekanin Sesi @ icerisi ve Disari Arasindaki Gerilim @ Tat

© Mekéanin Isisi @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.21. Nihad'in Algisiyla Beyoglu’ndaki Caddelerinin Mekan Atmosferi

Roman sonunda, Muazzez'i kaybettigine kendini inandiran Nihad'in, geng¢ kizi
bulmak umuduyla apartmana geri donmesiyle, Beyoglu romanda algisal olarak
yeniden yer almaya baslamistir. S6z konusu apartmanda evin hizmetgisinden
MuazzeZ'in; Seniha Hanim, Mahir Bey ve Alaaddin Bey ile Nisantasi’'nda bir digune
gittigini 6grenen geng adamin, iyice yikilarak kendini Beyoglu sokaklarina attigi
izlenir. Nereye gidecegini ve ne yapacagini bilmeyen Nihad’in aklina aniden,

Muazzezle her zaman gittikleri pastacinin gelisi romanda soyle yer almistir:
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“Tenha bir yerde oturmak, bagini elleri icine almak istiyordu. Pastaci aklina geldi.
Hig tereddiit etmeden oraya qitti, yukari kata ¢ikti. Muazzez’le her zaman oturduklari
karanlik salona girdi.” (Safa, 2021b: 284).

Nihad’in, Muazzezle olan anilarini barindiran bu pastaciya girdigi ilk anda, mekanin
karanhdinin dikkatini cektigi gorulir. Yazarin gen¢g adamin algisiyla yer verdigi
pastacida ilk olarak “nesnelerin sahip oldugu 1sik” basligina degindigi goérulirken,

ilerleyen satirlardaki anlatimlar goyledir:

“Yine kimseler yok. Logluk. Biitiin esya gélge de. Yalniz masa mermerlerinin
beyazligi gbze vuruyor. Bagini elleri igcine aldi. Muazzez'le ilk gind, ilk agk
saatlerinde drpererek, titreserek konustuklarini hatirliyordu. Hald bu salonun
havasinda, onun incecik sesinden zerreler var. Hala burada o yasiyor. Viicudu
goériinmliyor, kendisi yok, fakat sesi isitiliyor, kokusu duyuluyor, gézlerinin
karanlk yesilinden bile havaya isiklar dagiimis, gégsiiniin sicakligi bile geliyor:
hétira o kadar diri ki.” (Safa, 2021b: 284-285).

Yukaridaki satirlar ile ilk gunkd gibi taze olan anilarinin artik anlamsizlastigini
hisseden Nihad’in gdzlerinin, “nesnelerin sahip oldugu 1s1gin” yarattigi losluk ile
egyalarin golgelerine takili kaldigi gorulir (Sekil 4.22). Golgede kalan esgyalar
arasinda, gen¢ adamin kendine ¢eken masa mermerlerinin beyazliklarinin ise
“kusatan nesneleri” olusturarak atmosfer yaratimini destekledikleri sdylenebilir.
Nihad’'in kulaklarinda yankilanan Muazzez'in konusmalari, “mekanin sesini”
yaratirken, gdzlerinden yayilan isiltinin ise “nesnelerin sahip oldugu 1s131” ortaya
cikardigi izlenir. Gen¢ kizin Nihad’a, sanki hala onun yaninda pastacidaymis gibi
hissettiren kokusu da atmosferi glglendiren bir unsur olarak okuyucunun kargisina

cikmigtir. Ayrica yazar, “gdégsunin sicakligi” ile yer verdigi 1s1 unsuruyla da ilk defa

“mekanin 1sisina” parmak basmigtir.
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Sekil 4.22. Nihad'in Algisiyla Beyoglu'ndaki Pastanenin Mekan Atmosferi

S6z konusu anilarin ruhunda yarattigi sarhosluga kapilan Nihad’in tekrar Beyogdlu
Sokaklarina ¢iktig1 soyle goéralmuagtar:

“Pastacidan hemen c¢ikti. Nereye gidecegini bilmeden Tiinel'e dogru ydiridi.
Biiyiik cadde, yine kalabalik. insanlar var kuvvetleriyle yasiyorlar. Hayatin burada
oyle bir canlanigi his olunuyor ki; bu caddenin biitiin yiiksek ve heybetli
binalarinda, magaza camlarinda, bir gayeye dogru hizla kosan insanlarda,
otomobillerinin makinesinde, elektriklerinde, bu muhiti yapan, costuran,
hareket getiren iradelerde, ne yaman bir yasamak savleti var! Bu sel gibi akis,
zayiflarin son kuvvetini de ezip geciyor!” (Safa, 2021b: 286).

Nihad’'in okuyucuya yansiyan kararsiz halinin, ¢ikti§i caddenin kalabaligi ile
dagildigi gorular. Blyluk cadde icindeki kalabalikk Nihad’i bir nebze kendine
getirerek, gen¢ adamin hayatin coskusunu seyretmesini saglamistir. Nihad’in
g6zinden Beyoglu caddesinde akan hayatin atmosferini anlatan yazarin da
caddenin buyUklugine yer vererek “samimiyet seviyelerine” degindigi izlenir (Sekil

4.23). Caddenin kalabaligi adeta “kusatan nesneler” gibi geng adami ¢epecgevre
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sararken, heybetli binalarin da “mimari bedenleri” ile g6z o6nunde olduklari
sdylenebilir. Ayni satirlarda yer verilen magaza camlari, “igerisi ve digari arasindaki
gerilimi” yansitirken, kalabaliga dahil olan telagli insanlar ise “kusatan nesneleri”
olusturmuslardir. Ayni

zamanda doénemin modern ve hizli kent atmosferini
tamamlayan otomobiller ise “kusatan nesneler” kapsaminda degerlendirilmislerdir.
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@ Mekanin Isisi
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Sekil 4.23. Nihad'in Algisiyla Beyoglu’ndaki Caddelerinin Mekan Atmosferi
S6z konusu paragrafta Nihad’in, her ne kadar olumsuz bir ruh haline sahip olsa da
caddenin atmosferini anlatirken, hayatin burada canlanisina degindigi goruldr.
Nihad’a yasadigini hatirlatan bu canlilik, “sakinlik ve cazibe arasinda” basligina
dahil olan bir atmosfer yaratim unsuru olarak okurun karsisina ¢ikmistir. Cadde
akan bir nehir gibi Nihad'i icine ¢ceken canlili§i ile geng adami harekete gegirirken,
romanin son sahnesinde, Beyoglu algisal olarak yeniden okurun karsisina ¢ikmistir.

Bu sefer Muazzez'i son kez gérmek igin duguinin yapildigi konada giden geng
adamin géziinden mekana soyle yer verilmigtir:
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“Biiyiik bir bahce kapisi, éniinde arabalar, otomobiller, iceriden saz sesi
geliyor. Bahgenin sonunda bliyiik bir konak, biitiin pencereleri agik, digin
burada, biitiin apartman halki, Mahir Bey’i, Seniha Hanim’i, Aldaddin Bey'i burada,
Muazzez burada.” (Safa, 2021b: 297).

Nihad’in konagi nasil algiladijindan bahsedilen satirlarda yazarin, “igerisi ve disari
arasindaki gerilimi” yaratan bir unsur olarak o6ncelikle biylk bahce kapisina yer
verdigi gorulur (Sekil 4.24). Ayni satirlarda, geng adam ile konagi ayiran kapinin
blyUkligini de o6n plana cikaran yazarin, “samimiyet seviyelerine” parmak
basarken, arabalar ve otomobiller ile de “kusatan nesneleri” olusturdugu séylenebilir.
Tdm bu unsurlarin beraberinde, konaktan yilkselen saz seslerinden bahseden
yazarin, “mekanin sesini” olustururken, Nihad’'in da konadi daha net gbérmeye
basladigi izlenir. Yazar; buydkliginden bahsettigi konak ile “samimiyet seviyelerine”
yeniden deginirken, Muazzez’i Nihad’dan ayiran bir unsur olarak da pencerelere yer

vermistir.

“arabalar, otomobiller" ¥
© Mimari Beden Kusatan Nesneler @ Nesnelerin Sahip Oldudu Isik
@ Malzeme Uyumlulugu @ Sakinlik ve Cazibe Arasinda ® Koku
Mekanin Sesi W Igerisi ve Disan Arasindaki Gerilim @ Tat
® Mekanin Isisi @ Samimiyet Seviyeleri
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Sekil 4.24. Nihad'in Algisiyla Nisantagi’'ndaki Konagin Mekan Atmosferi

llerleyen satirlarda nihayet bahgeye girerek bir adim daha Muazzez'e yaklasan

Nihad’in gézlemleri sdyle devam etmistir:

“Konagin camli kapisina gelince, bir agacin altina gekildi: Igeriden disarya,
disardan iceriye bir davetli kafilesi dolup tasiyordu. Bir ipek higirtisi, hafif bir
lavanta kokusu havayr doldurdu. Camli kapinin igindeki biiyiik elektrik
fanusundan gelen kuvvetli isikta blitiin tuvaletler goriilliyordu. Erkek ve kadin
karisarak, kacgég yok. Ikiser iicer guruplar, kapidan c¢ikarak, binanin arkasinda,

bahcgenin ormanlik tarafina dagiliyorlar.” (Safa, 2021b: 297).

Yukaridaki satirlar ile okur, disaridan yaptigi gdézlemlerden sonra nihayet bahgeye
girebilmeyi basaran Nihad’i, “icerisi ve disari arasindaki gerilimi” yaratan camli bir
kapinin kargiladigina sahit olmustur (Sekil 4.25). Sonraki satirda Nihad’'in, “kusatan
nesnelere” ornek olan davetli kafilesinden yayilan koku ve sesleri fark ettiginden
bahseden yazarin, “mekanin sesi” ile kokuya da atmosfer yaratim unsuru olarak yer
verdigi goérilir. S6z konusu koku ve sesler, Nihad’a icerideki davetli kafilesi
hakkinda ipucu verirken, “nesnelerin sahip oldugu 1s1k” basligina dahil olan elektrik
fanusunun yaydigi kuvvetli 1s1gin ise gen¢ adamin gézlerini kamastirdigi izlenir.
Yazarin geng adamin gozunden atmosferine yer verdigi konakta nihayet Muazzez'i
fark eden Nihad’in, onunla iletisim kurmayi basardigi goérulir. Romanin son
sahnesinde, Muazzez ile tekrar bir araya gelen Nihad i¢in bahsedilen olumsuz
atmosferin dagilarak, umut vadeden yeni bir sirecin basladiginin mujdesi

hissedilmigtir.
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Sekil 4.25. Nihad'in Algisiyla Nisantasi’ndaki Konagin Mekan Atmosferi

4.2. Fatih Harbiye

ilk kez 1931 yilinda Semih Litfi Kitapevi tarafindan basilan “Fatih Harbiye” romani,
Peyami Safa’nin olgunluk dénemi eserlerindendir. Tanzimat ile birlikte Tark
Edebiyat'nda islenmeye baslayan Dogu-Bati ¢atismasi, Fatih Harbiye romaninda
semboller dizeyinde ayrintili bir sekilde ele alinarak eserin temelini olusturmustur.
Yazar, Turk toplumu tarafindan yanlis yorumlanan “asrilesme” meselesini 6zellikle
geng nesillerin yasadiklari buhranlar ve pismanliklar cercevesinde sekillendirerek,
konuya hem bireysel hem de toplumsal boyutta yaklasmistir (Tekin, 1999: 187).
Safa, inkilap yillarini konu alan romanda, “Dogu-Bati” meselesini kusak ¢catismasi ile
alaturka/alafranga musiki aykirihigiyla desteklemis, ayrica tezat tekniginin basarili bir
sekilde islendigi roman, imaj guicu yuksek sembollerle zenginlestirilmistir. Bu durum
Fatih Harbiye'nin konusundan ziyade teknigiyle kendini kabul ettirmesini saglamigtir
(Tekin, 1990: 8).

4.2.1. Fatih Harbiye’de Olay Orgiisii ve Kisiler Diinyasi

Fatih Harbiye romaninin agilis béliminde okuru, Dari’l-Elhan ¢ikisinda sessiz ama
endiseli bir sekilde ylrtyen Neriman ve Sinasi isimli iki geng karsilamigtir. Sinasi ile

hic konusmadan, gen¢ adamin énlinde hizli hizli yiriyen Neriman’in, artik ayrilmak
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istedigini belli eden bir hareket yaparak uzaklastigi gorulir. Yazarin ilk satirlar ile
yarattigl gerilimli atmosfer okuru, romanin ana karakterleri ve aralarindaki iligkileri
anlamaya ydnlendirmistir. ilerleyen satirlarda yazar Neriman’in, annesinin
olimunden sonra Kurugesme’deki yalidan tasinarak, emekli memur babasi Faiz Bey
ve emektarlari Gulter ile Fatih’te cumbali bir eve yerlesen ve sark terbiyesi ile
blylmuUs bir geng kiz oldugundan bahseder. Sinasi ile nisanli olan Neriman, Dari’l-
Elhan’da alaturka musiki egitimi alip ud ¢calmaktadir. Mistakbel nisanlisi da Neriman
gibi muzikle ilgilenirken, konservatuvarin ayni béliminde kemencge egitimine devam
etmektedir. Karakterler ile ilgili s6z konusu bilgilere, olay 6rgustinin okur tarafindan
kavranmasina yardimci olmak adina yer veren vyazarin, ilerleyen satirlarda
Neriman’in nisanlisina sodylediginin aksine Beyazita gitmediginden bahsettigi
goralir. Hizh adimlarla uzaklasan Neriman’in Fatih Harbiye tramvayinin Harbiye
tarafinda bekledigini goren Sinasi, yasadi§i saskinhigin ardindan nisanlisinin
kendisine yalan soéyledigini fark eder. Okur da Sinasi'nin slphelerinde hakli
oldugunu Neriman’in Beyoglu'nda Macit ile bulusmasiyla anlar. Sinasi'nin,
nisanlisinin ona yalan sdyledigini fark etmesiyle birlikte, karakterler arasindaki
¢atismanin okuru romanin igine ¢eken bir unsur olarak 6éne ¢ikmaya basladigi
sdylenebilir. Zira konservatuvarin alafranga bolimine devam eden Macit ile
tanistiktan sonra Neriman’in i¢cinde ¢ocukluktan beri yatan asri hayata karsi 6zlemler
iyice gun yuzune cikmig, Bati yasamin buyusine kapilan gen¢ kiz babasini,
nisanhsini ve kultirel degerlerini reddedecek duruma gelmistir. Nitekim o birgok
Tark kizi gibi “iki ayri medeniyetin zit telkinleri altinda (Safa, 2020: 58)” yetismis,
‘resmi Tarkiye'nin kanunla herkese kabul ettirdigi (Safa, 2020: 58)" “asrilesme”
akiminin etkisiyle benimsedigi degerlerden uzaklasmigtir. Cevresi ve mensubu
oldugu kulturel degerleriyle gatismaya giren Neriman’in bir stire sonra giyim kusami
degismis, musiki egitimini gevsetmeye baslamis, yasadidi yer olan Fatih’'ten
koparken, zevklerinde ve fikirlerinde yeni tercihleri gindeme gelmistir. Bu baglamda
Beyoglu'nda Macit ile bulugarak nisanlisi Sinasi'ye yalan sdyleyen Neriman'in,
duygusal dunyasinin derinliklerindeki karmasikhgi ve igsel gatismalar dikkat
cekmeye baglamigtir. Romanin devam eden satirlarinda Neriman'in  duygusal
dunyasinin derinliklerine daha fazla yer veren yazar, geng kizin ait oldugu her seye
karsi gelistirdigi nefret 6n plana ¢ikmistir. Devam ettigi konservatuarin “alaturka”
kismina karsi nefret duygusu gelistiren Neriman, udu asagilarken kemana sempati
duymaya baglar; Fatih'tense “képrinin o6bur tarafinda (Safa, 2020: 43)" yani
Beyoglu’'nda yasamaya 6zenirken babasi Faiz Bey ile nisanlisi Sinasi, gen¢ kizin
onune dikilen birer engel gibidirler (Tekin, 1999: 198).
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Romanin karakterlerinden Sinasi ile Faiz Bey duygu, dusunce ve yasayis sekilleriyle
adeta geleneksel degerlerin ete kemige blrinmis sembollerindendir. Sarkin
karakteristik ozelliklerini tagiyan Faiz Bey, mesnevi okumakta, bos zamanlarinda
alaturka musiki ile ilgilenerek ney calmaktadir. Bagh oldugu degerler ile mizag
bakimindan Faiz Beye benzeyen Sinasi, DarU’l-Elhan’da kemencge egitimi
almaktadir. Tam bir Sarkli ruh ve kalbe sahip olan gen¢ adam; eserde sakin mizagli,
kiltdrine ve degerlerine 6zen gosteren bir karakterdir. S6z konusu romanin, bir
diger karakteri olarak karsimiza ¢ikan Macit ise Neriman igin Sinasi’'nin alternatifidir.
Sinasi ve Faiz Bey Sark’in degerlerini temsil ederken Macit “asri hayatin” temsilcisi
olarak farkli bir portre sergiler. Eserde alafranga yasam tarzinin sembolii olan Macit,
Beyoglu’'nda vakit geciren, konservatuarin alafranga boéliminde keman egitimi alan,
gunlik yasantilar pesinde kosan, hos ve bakimli bir gengctir. Sinasi ile Macit

arasindaki zitliklara romanda Neriman’in bakis acgisiyla séyle yer verilmistir:

“O Macitin ellerine baktim, kadin eli gibi, tertemiz, incecik, tirnaklarin Ustiinde
bile ¢alismis. Sinasi’nin elleri gbziimiin 6éniine geldi. Tirnaginin biri kirik, 6bdrd
batik... Ne imis? Kemencge calarmis. Bbyle elini pargalayan sazi pargalamall. Hig
telin kenarina tirnak sdrtilen saz gorilmis midir? Her isimiz acayip, nefret

ediyorum. Daha gecgen giin...” (Safa, 2020: 28).

Karsilastirmali bir Gslup takinan geng kizin nazarinda, Sinasi Sark’in temsilcisi iken
Macit ise Garp’in temsilcisidir. Sinasi ile Macit arasinda sikisan Neriman’da, aslinda
uzun bir gegmisi olan “asrilesme” Ozlemi harekete gec¢mistir. Bundan dolayi
sodzlistnden ruhsal olarak kopan Neriman; aslinda babasindan, askindan, Fatih’ten,
udundan kopmus, ait oldugu buatin dederler ile arasina bir set ¢ekmistir. Bu
baglamda romanda gelisen olaylar da Neriman’in kendi kultirel kdkenleriyle catisma
haline girip, nisanlisina yalan sdyleyerek Beyoglu'nda Macit ile bulusmasiyla

sekillenmeye baglamistir.

Sinasi’den ayrilip, Fatih Harbiye tramvayi ile Beyoglu’na giden Neriman, burada
Macit ile bulusarak gec¢ vakitlere kadar Maksim Salonunda eglenir. Gecenin
sonunda tekrar Fatih’e dénen Neriman’t evde, babasiyla birlikte Sinasi karsilar.
Sinasi’'ye yalan soyledigi asikar olsa da Neriman’in babasina da dogrulari
sOylemeyip Macit ile beraber oldugunu sakladigi goérulir. Geng kizin tutumlari
romandaki gatigmalari git gide derinlestirirken, Neriman ile Faiz Bey arasindaki baba
kiz iligkisi zedelenmeye baslar. ilerleyen satirlarda, Neriman’in arkadasi Fahriye ile
birlikte gittigi Beyoglu'nda, Macit ile denk gelme umuduyla Lébon Pastanesi’ne

girdigi izlenir. Burada umut ettigi gibi Macit ile karsilasan Neriman, gen¢g adamin
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onlari Perapalas’ta duzenlenecek bir baloya davet etmesiyle bir hayli heyecanlanir.
Bu davetle Neriman ile Faiz Bey arasinda yeni bir catisma konusu glindeme gelse
de genc¢ kiz babasini ikna etmeyi kafasina koymustur. Balo ugruna babasinin
onayladidi seyleri yaparak onun goziune girmeyi hedefleyen Neriman’in, uzun sure
sonra mutfaga girip yemek bile yaptidi gorulir. Sonunda babasinin takdirini
kazanmayi basaran Neriman, baloya ancak Sinasi ile birlikte gitme sartiyla izin alir.
Sinasi, kendisine istemeyerek balo fikrini agan Neriman’i kirmasa da huzursuzdur.
Neriman’in degistigini fark etse de elinden bir sey gelmeyen Nihad'in, sikintisini
arkadasi Ferit ile paylastigi goérular. Feritin arkadasina, Nerimanin Macit ile
goérismesine engel olmasi gerektigini dnermesi ile Sinasi, baloya gitmekten vaz
gecer. Birden dustnceleri farklilasan Sinasi, Neriman’a kararini séylemek icin geng
kizi Feritin evine davet eder. Bu arada balo gunu yaklastikca heyecani artan
Neriman da ne giyecegi ile ilgili fikir edinmek icin Beyoglu’'na c¢ikar. Beyoglu'ndan
sonra parti konusunda oldukga bilgili olan dayisinin kizlarini ziyaret etmek igin
Sisli'ye gider. Burada 6lmus kizinin yasini tutan yash bir Rus ile tanisan Neriman
kadinin hikayesini dinler. Kadinin kizi fakir bir Rus sanatg¢l ile ask yasarken,
sevgilisini terk ederek zengin Rum ile evlenmigtir. Bir sure sonra yanlg bir karar
verdiginin farkina varan gen¢ kiz, asik oldugu adama ddénmeye calissa da
basaramamis ve intihar etmistir. Geng kizin yaptid1 yanlis secimi derinden hisseden
Neriman, kendini Rus kizin yerine koyarak hatalarini fark eder. Bu olaydan sonra
Macit ile kargilagan Neriman’in, balo konusu agilinca suskun kaldigi ve Fatih’e geri
doéndigu goralir. Aksam olunca Gllter ile birlikte babasi ve Sinasi'nin yanina,
Ferit'in evine giden Neriman, buradaki sohbete dahil olur. Ferit'in evinde toplanan
kalabalidin gen¢ kiza iyi telkinlerde bulunmak adina Dogu kualtGrinin Bati
karsisindaki UstlnlUklerine deginirken, Neriman’in sinir krizi gegirerek bayildigdi
izlenir. Kendine geldiginde ise yaptiklarinin yanhs oldugunu kabullenen Neriman,
baloya gitmekten vaz gegctigini sdyler. Olay &6rgusunin sonunda, Dogu
medeniyetinin simgelerinden biri olan udu yeniden eline alan Neriman’in, kapildigi
Ozentilerden arinip, igsel bir dengeye ulastigi sOylenebilir. Neriman’in eski haline
déndigune sahit olan Sinasi ve Faiz Bey sonunda rahat bir uykuya dalarken, roman

da sonlanmis olur.

4.2.2. Fatih Harbiye’de Mekéan

Mekanin adeta kisilik ve kimlik kazandigi roman igin Sahin; “Fatih-Harbiye, bir
milletin mekéna yansiyan ruhunu ele alir ve mekanlar arasindaki farkliliklar bu ruhun
hayati alimlama estetigine gbére sekillenir.” (Sahin, 2010: 147) diyerek yazarin

karakterler ile mekanlar arasinda nitelikli iligskiler kurduguna parmak basmistir.
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“‘Dogu-Batr” ikiliginin Fatih ve Harbiye semtleri Uzerinden iglendigi romani, ayni
dénemde vyazilan diger eserlerden ayiran en o6nemli 6zelligi ise icerdigi gucli
simgesel kargilastirmalardir (Yildirrm, 2021: 90). Farkli kdlturlerin ve yasantilarin
sembolize edildigi roman hakkinda Lee, “Fatih semti Dogu toplumunu, Beyoglu ise
Bati toplumunu simgelemektedir.” (Lee, 1997: 79) diyerek eserin iki karsit mekan
Uzerinden kurgulandigini desteklemistir. Yazar, s6z konusu semtleri Neriman’in
bakis acisiyla vererek olaylari onun etrafinda sekillendirmistir. Geng¢ kizin butin
arzularini, korkularini ve tereddutlerini simgesel degerler ile glclendiren yazar,
semboller Uzerinden okuyucunun zihninde imajlar olusturmaya gayret etmigtir.
Eserin bitlinine hakim olan alaturka- alafranga meselesini ele alan Neriman, ilging
benzetmeler kullanarak Dogululari tembel, uyusuk kedilere; Batililari ise diri ve gevik
kopeklere benzetmistir. Beyodlu, gunun her saatinde canliligini korurken, aksam
olunca Fatih’te herkes evine cekilip, uykuya dalmaktadir. Beyoglu'na karsin Fatih’te
benzer bir yasantinin olmayisi, Neriman’in nazarinda bir eksiklik olarak kabul
edilmigtir. Her anlamda kars! karsiya getirilen Fatih ile Beyoglu semtlerinin yani sira
eserde; insan, mekan ve nesnelerden olusan birbirine zit pek cok sembole rastlanir
(Sekil 4.26). Romanda vakay! slUslemek adina uygun yerlere serpistirilen caz,
keman, fokstrot, L6bon Pastanesi, Maksim Salonu, Pera Palas, kirmizi elbise, rugan
iskarpin, balo, konfeti ve serpantin asri degerleri sembolize etmektedirler. Eser
kapsaminda karsithk unsuru seklinde karsimiza c¢ikan; basoértili kadinlar, beyaz
takke, kahvehane, ud, lastik ayakkabi, sahnigleri ¢arpilmis kaplamalari ¢atlamis
tahta evler, cami gibi unsurlarda eskiyi, gelenedi animsatan semboller Uzerinden
aktarilmistir. Romana adini veren Fatih-Harbiye tramvayi ise asri hayata acilan
kapinin temsilcisi olarak gdésterilirken, simgesel bir 6neme sahiptir. Eserin seyrinde
onemli bir role sahip olan tramvay, iki ayri kultir ve medeniyeti birbirine baglayan
adeta bir képri vazifesi goérir. iki ayri dinyanin mukayesesinin yapildigi romanda,
“Tramvayla bir saat bile stirmeyen bu mesafe, Neriman'a Efgan yolu kadar uzun
gériiniirdii ve Kabil'le New York arasindaki farklarin ¢oguna Istanbul’'un iki semti
arasinda kolayca tesadif edilir.” (Safa, 2020: 30) seklinde ifade edilerek bu iki

mekan arasindaki zitliklarin derinligine tramvay simgesiyle isaret edilmistir.
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‘beyaz tahta”

‘rugan iskarpin” “foxstrot”

“bagdrtull kadimnlar”

Sekil 4.26. Fatih ile Beyoglu'nun Semboller Uzerinden Karsilastiriimasi

Adindan da anlasildi§i lzere istanbulun Fatih ve Harbiye semtlerinde gecen
romanin genel gergevesini bu mekanlar olustururken; Faiz Bey’in konagi, Fatih ve
Beyazit Meydani, Maksim Salonu, Perapalas, Lébon Pastanesi, Dari’l-Elhan,
Sehzadebasi, Sinasi’nin evi, Laleli’deki apartman, Sileymaniye’deki kéhnemis
konak, Neriman’in dayisinin Siglideki evi, Fatih-Harbiye tramvayi ise olaylarin gectigi
diger mekanlardir. Yazar esere gerceklik katmak adina, karakterlerin bulusup,
sohbet ettikleri sahne gdrevi géren gevresel mekanlara yer vermigstir. Olay 6rgusu
bakimindan etkin bir eser olmayan Fatih Harbiye’de, meseleyi mekan 6zelinde ele
alan Safa, baskisi ile karakterlerin ruhsal durumlari, duygu ve dusuncelerini
yansitmak amaciyla algisal mekanlar kullanmigtir. Fazlaca kigisel olan mekan algisi;
kisilerin ruh hallerine, dig dinyayi algilama sekillerine ve duruslarina gore degisiklik
gosterebilir. Bu baglamda, bir mekanin agik ya da kapali olmasi kisiden kisiye gore
degisebilir. Bir karakter icin labirentleserek kapali bir egilim gdsteren mekéan, diger
karakterin algisinda agilan ve genisleyen 0Ozellikte karsimiza g¢ikabilir. Buna 6rnek
olarak modern hayatin pariltisina kendini kaptiran Neriman igin arzu mekani haline
gelen Fatih-Harbiye tramvayini verebiliriz. Ayni tramvay Sinasi icin, Neriman’in onu
kandirdigini fark ettigi anlarda kapali ve dar bir mek&na dénusmustur. Sézlusine
yalan soéyleyerek Beyoglu'nda Macit ile bulusmaya giden Neriman’in yalanlari
karsisinda dunyasi basina yikilan Sinasi igin Fatih Harbiye tramvayi ile birlikte bitin
Beyazit Meydani yutucu o6zelliktedir. Yine ayni karakter, Neriman’in yalanlari
karsisinda yikilmis, genc kiz ile fiziksel ve ruhsal bir kopus yasamistir. icinde
bulundugu durumun yarattigi sikismislik psikolojisi ile evine giden gen¢ adam igin

odasi, karmasik bir labirenttir. Odanin daginikhdi ile Sinasi’nin iginde bulundugu
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zihinsel karmasa arasinda dogrudan bir benzerlik kuran yazar, mekani ayna gibi
kullanmistir (Yildirim, 2021: 98).

“Bir taraftan da hissediyordu ki odasinin intizami, ruhundaki igtisasin neticesine
bagliydi; glinlerden beri siiren ve bugln son haddine gelen bu deruni ihtilal
bitmeden odasini diizeltmeye kalkmak nafile bir hareketti; hattd kendi ruhunu bir
aynada seyreder gibi gérebilmesi i¢cin odayi daha fazla dagitmak ve tabagdi, bardagi

yere atip kirmak, notlar1 yirtmak da istiyordu.” (Safa, 2020: 36).

Yazarin romanda kullandigi bu ifadelerle, mekanin Sinasi'nin Gstline yurtyerek geng
adami ezdigi sonucunu cikarabiliriz. Neriman’in ruhunda yeseren “asrilesme”
tutkusu, sadece soOzlusu Sinasi'de degil, babasi Faiz Bey'de hatta geng¢ kizin
kendisinde bile igsel buhranlara neden olmustur. Kizinin Macit ile Maksim
Salonu’nda bulusup, eve ge¢ geldigi gin, Faiz Bey igin ictenlik mekani olan evi,
daralma egilimi gostermistir. Odasinda uykuya dalamayarak sokaktaki sesleri
dinleyen Faiz Bey, kendini kdseye sikistiriimis ve kusatiimis hissetmistir. Yine ayni
gecenin sabahi, babasina ve sozllisune yalan soyledidi i¢in sucluluk hissederek

1izdirap ¢eken Neriman igin evi kapali bir mekan olarak islenmisgtir.

“Bunalarak yataktan atladi, oda kapisina dogru gitti, fakat agsagi kattan babasinin
bir haykirigini duyacakmis gibi korkarak uzaklasti, pencereye dogru geldi, geceyi
hatirlamasi ihtimaliyle sokadi da gérmek istemiyordu, yatagindan da (irkti, aynaya
dogru da gidemiyordu, gitmeye de kuvveti yoktu, her tarafa korkak ve (mitsiz
adimlar attiktan sonra oldugu yerde kaldi ve nihayet karyolasinin kenarina gidip
oturarak bagini 6ntine egdi.” (Safa, 2020: 23).

Neriman’in romanda yer verilen soézlerinden de anlasilacagdi gibi evi i¢tenlik mekani
olmaktan ¢ikmig, genc kizin ruhunda sikisma ve pargalanma duygusu yaratmigtir.
Romanin son boélimine gelindiginde ise, Neriman’in Perapalas'ta dizenlenen bir
baloya katilirken giyecegi kiyafet icin dayisinin kizlarindan fikir almak adina
dayisinin Siglideki evine gittigi gorulmustir. Galatasaray’dan c¢ikan ve tahsilini
Avrupa’da tamamlayan dayisi ve kizlari eserde, higbir baloyu kagirmayan, asri
hayatin namzedi olarak go&sterilmiglerdir. Neriman burada Rusya’dan go¢ etmis
ihtiyar bir kadin ile karsilasir. Keder icinde olan kadinin kizi, fakir bir Rus gencle
birlikteyken liks ve satafat ugruna sevdigi genci terk ederek zengin bir Rum genci ile
evlenmigstir. Fakat eski askini unutamayan Rus kiz, fakir gence dénmesine ragmen
reddedilmis, yasadigi pismanligin etkisiyle de intihar etmistir. Hevesle gittigi bu ev
Neriman igin i¢ catismalariyla ylzlestigi kapal bir mekan olarak karsimiza ¢ikmistir.

Duyduklarindan ¢ok etkilenen Neriman, fakir gencin yerine Sinasi’yi, zengin Rum
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gencin yerine de Macit’i koyar. Yaptiklarinin yanlis oldugunu anlayarak pismanhk
duyan gen¢ kizin, bu olaydan sonra Beyoglu'ndan Fatih’e kesin donls yaptigi
go6rilir. Romanin basinda, Neriman nazarinda kapali ve dar bir mekan olarak
karsimiza ¢ikan Fatih’in mekan algisi, geng kiz i¢in acik ve genis bir mekan olarak
degismistir. Dayisinin evinden ciktiktan sonra Fatih-Harbiye tramvayina binerek;
Fatih’e, evine, babasina ve Sinasi'ye dénen geng kiz igin Beyodlu eski bir hikaye

olarak geride kalmistir.

4.2.3. Fatih Harbiye’de Algisal Mekan Olarak Beyoglu

Beyogdlu, romanin baskarakteri Neriman icin, siradan bir yerin Otesinde adeta
arzulanan bir cennet olarak éne ¢ikmistir. Onceden sadece magazalari gezmek icin
Beyoglu’'na giden genc kiz, ruhunda “yeni bir hayat” arzusunu tesvik eden Macit'in
etkisiyle adeta yeni degerler diinyasina kosmaktadir. Olay o6rgusunin basinda
babasi ve S$inasi'den habersiz Macit ile Beyoglu'nda bir eglenceye katilan
Neriman’in, eve donduikten sonra bile yasadiklarinin etkisinden ¢ikamadigi goruldr.
Karmasik duygularin pencesinde zihinsel karmasa yasayan Neriman, yalan
sdyledigi icin pismanlik ve utang duyarken bir yandan da Maksim Salonu’nda Macit

ile gecirdigi gecenin etkisinden ¢cikamadigi soyle izlenir:

“Maksim Salonu géziiniin éniine geliyor. Kuytu kdégelerde renkli abajurlar.
Sarigin bir kadin basi. Bir zil sesi, ¢igliklar ve sigrayiglar, alkis, damakta aci bir
kopiik lezzeti, parlak sar1 bir etek, bir zenci sesiyle daima karisarak hafizaya
musallat olan fokstrot nagmesi ve kulaginin iginde miitemadi ¢alan bir cazbant.”
(Safa, 2020: 20).

“Masanin beyaz értiisi dstiine bir kokteyl damlasi digmisti. Kokteyl. Bu
kelimeyi ilk defa diin gece isitti. Kokteyl.” (Safa, 2020: 20).

Neriman’in romanda gegen bu dusunceleri, eglencenin boyutunu gdsterdigi gibi, o
zamanin onemli eglence merkezlerinden Maksim ve moda danslarindan olan
fokstrot ile yeni kavramlardan kokteyl gibi adlan kullanarak yazar, donemin asri
edlence anlayigini imgelemigtir. Neriman icin algisal olarak agilan ve genigleyen bir
mekan olan Maksim Salonu’ndaki atmosferi olustururken Safa; renkli abajurlar,
sarisin bir kadin basi, kokteyl gibi “kusatan nesnelere” yer vermistir (Sekil 4.27).
Atmosferi olustururken “mekanin sesi” es gegilmemis; fokstrot nagmesi, cazbant, zil
sesi, ¢igliklar, sigrayislar, alkislar gibi unsurlarla atmosfer yaratimi desteklenmistir.
Maksim Salonu’nun mekan atmosferini yaratan Peyami Safa’nin, Zumthor’'un

fenomonolojik yaklasiminin haricinde tat duyusuna da yer verdigi géralmustur.
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Sekil 4.27. Neriman’in Algisiyla Maksim Salonu’nun Mekan Atmosferi

Romanda Beyoglu'nun pariltili hayatina kanan geng kizin, her firsatta buraya gittigi
izlenir. Yine bir giin Maciti gérme umuduyla gittigi Lobon Pastanesinin mekan

algisini yazar, Neriman’in bakig acisiyla sdyle imgelemigtir:

“Neriman’in buraya (glincii gelisiydi; her seferinde burasini biraz daha seviyor ve
begeniyordu. Her sey temiz, her sey glizel. Zevkli bir kadin eliyle désenmis kiiglik
bir ev odasi gibi; ve basbasa konusmaya ne miisait! Pastaci, muhallebici gibi yerleri
daima bir diikkan fikriyle diisiinmeye alismis Neriman igin bu mahrem kiigiik salon
yepyeni bir seydi.” (Safa, 2020: 32).

Neriman’in kig¢ik bir ev odasina benzettigi bu pastane, geng kizi adeta buylleyen
aclk ve genis bir mekan olarak islenmigtir. Dénemin modern pastaci kultaru
yansitiimig, “samimiyet seviyelerine” yer verilerek mekan atmosferi olusturulmustur
(Sekil 4.28).
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Sekil 4.28. Neriman'in Algisiyla Lobon Pastanesi’nin Mekan Atmosferi

Beyoglu renkli edlence hayati disinda, isiltili ve cazip vitrinleri ile de Neriman’i
kendine ¢eken bir mekan olarak yansitiimistir. Beyoglu'na geldiginde uzun uzun
vitrinleri seyre koyulan gen¢ kizin romanda adi verilmeyen bir itriyat magazasi

hakkindaki intibalari séyledir:

“Bir itriyat magazasinin camekani éniinde durdular. Burada her sey, tek basina
konmusg zarif bir kiiglik sisenin tath mavisi, kirmizi ipek bir pliskiil, siyah kadifelerin
arasina gizlenmis ampiiliin yumusak ziyasi, bir giimiisiin pariltisi... Gézleri ayri
ayri gekiyor zaptediyordu; burada her sey rahat ve mes’ut insanlarin kullanmay: adet
ettikleri egyaydi; burasi, ayni zamanda bir insanin ne kadar mes’ut olabilecegini
hissettiren imkanlara dogru a¢ilmis pencereydi. Neriman burada her durusunda,

bu pencereden onlarin saadetini imrenerek seyrediyordu.” (Safa, 2020: 30).

“Cantasindaki esans sigesini doldurmak vesilesiyle magazaya girdiler. Biitiin
esyanin liklerine islemis hafif bir giizel koku. Neriman bu magazalarin
sessizligine de sagsiyordu. lIgeride kalabalik oldugu halde miisteriler pek az
konugarak, &deta bir dilsiz gibi isaretle meram anlatarak istediklerini aliyorlard..
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Yalniz, cam tezgahlarin (stiine konup kaldirilan giselerin ince ¢itirtis1.” (Safa,
2020: 31).

insanlar sonsuza kadar mutlu yasatacak her seyin burada bulunduguna inanan
gen¢ kizi kendine c¢eken mekan, Neriman’da hayranlik duygusu yaratmistir.
Gordikleri karsisinda ¢ok sasiran geng kizin, magazanin camekanini imkanlara
dogru acimis bir pencereye benzettigi gorilmuistir. Bu baglamda, Neriman’in
mekan algisina yer veren Peyami Safa’nin “igerisi ve disari arasindaki gerilimi”
atmosferi yaratan unsurlardan biri olarak kullandigi gértlmastir (Sekil 4.29). S6z
konusu mekanin atmosferini olustururken, “nesnelerin sahip oldugu 1sik” basligina
geng kizin gozlerini ayiramadigi, ampulin yumusak ziyasi ve gumasun pariltisi ile
yer verilmigtir. Zumthor’'un fenomonolojik yaklasimi haricinde, koku duyusunu mekan
atmosferi yaratiminda bir unsur olarak kullanan yazarin, Neriman’in burnuna gelen
hafif bir glzel kokudan bahsettigi goériimustir. Ayrica, “mekanin sesi” basligi bu
mekanin atmosferi olusturulurken de karsimiza ¢ikmistir. Yazar, “mekanin sesine”,
kokunun kaynagi olan parfim siselerinin cam tezgahlarda sergilenirken aciga
cikardigi sesler ile magazadaki sessizlik (zerinden Neriman’in algisiyla yer

vermistir.

s’ ;leiflef’lz;ku “sessizlik"

“-.. “ampdilan yumusak

ziyast, bir gimagan pariltist”
“cam tezgahlarin ustine konup
kaldirilan gigelerin ince citirtist”
@ Mimari Beden @ Kusatan Nesneler Nesnelerin Sahip Oldugu Isik
® Malzeme Uyumiulugu @ Sakinlik ve Cazibe Arasinda Koku
Mekanin Sesi Igerisi ve Disan Arasindaki Gerilim @ Tat
@ Mekanin Isisi @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.29. Neriman’in Algisiyla Beyoglu'ndaki Bir Itriyat Magazasinin Mekan Atmosferi
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Magazanin buyusune kapilan geng kizin burnuna gelen hafif ve glizel kokular, ona
aniden haciyagi kokusunun keskinligini hatirlatir. Klgukken babasiyla Beyazit

sergisine giden geng kizda maziye karsi 6fke belirmistir.

“Satis memuru kiz, esans sisesini doldururken Neriman bir gsey hatirladi:
kiiclikken babasi onu ramazanda Beyazit Sergisine gétiirtirdii. Orada, ¢adir gibi bir
seyin altinda, Arap kilikli bir adam, irili ufakll birgok yagh, kirli siseler arasinda,
ayakta durur, kokulari satardi. Bu c¢adira uzaktan yaklagirken bile sert bir nane,
bahar, haciyadi kokusu Neriman’in midesini bulandiracak derecede burnuna dolardi

ve oradan ¢abuk gegmek isterdi.” (Safa, 2020: 31).

Burada Peyami Safa’nin iki medeniyet arasindaki farki Neriman’in duyulari ile
anlattigi géralmuastdr. Batiyr giyim, esya, edlence ve sekilden ibaret yani ylzeysel
algilayan Neriman’in her firsatta iki medeniyeti Fatih ile Harbiye semtleri Uzerinden
kiyasladigi eserde izlenmistir. Fatih’'ten nefret ederken Beyoglu'nun Neriman igin
arzu mekanina dondstigu gorulmistir. Doguyu tamamen “musibet” olarak
nitelendiren geng¢ kiz icin Fatih, icinden c¢ikilamayan bir labirente donlUsmustar.

Fatih’ten bahsederken, “musallat ettiler’, “mecbur oldum”, “kurtulsam” gibi negatif
soylemler kullanan geng¢ kiz icin bu mekan icinden siyrilip ¢ikamadigi dar ve
karmasik bir labirenttir. Mekan ile cok yonlu bir ¢catisma icinde olan Neriman, Fatih
ile kendi arasina bir sinir ¢gekmistir. Neriman’in bakis acgisiyla gesitli yonleriyle
sunulan Fatih, geng¢ kizda igrenme duygusu ile sinir krizleri gelistirmistir. Yazar,
“kdmdr tozu ve kif kokan, her basamagi gicirdayan (Safa, 2020: 15)”, “eski tahta ev
(Safa, 2020: 24)”, “dokilmas sivalar, egrilmis kornis ve ¢atlamis eski atlas perdeler,
kUfld tahta kokulari (Safa, 2020: 44)” gibi duyusal unsurlara yer vererek, Neriman’in
algisiyla geng kizin nefretini kérikleyen unsurlari olusturmustur. Ayrica eserde sik
sik Neriman nazarinda Fatih ile Beyodlu semtleri mukayese edilmig, kazanan taraf
hep Beyoglu olmustur. Kendi igin kurtulus olarak goérdigi Beyoglu, yeni ve Batili
yasayis tarzini temsil ederken, Fatih’in ve insanlarinin, babasinin, Sinasi'nin hatta
udun bile tek sugu onu Batili bir kiz olmaktan alikoymalaridir. Artik “Fatih kizi (Safa,
2020: 69)” olmak istemeyen Neriman, ud ile temsil edilen bitlin degerlere karsi

tepsini romanda gegen su s6zlerle ortaya koymustur.

“Of.. Bu elimdeki ud da sinirime dokunuyor, kiracagim geliyor. Sunu Samir’ya
birakalim. Bunu benim elime nereden musallat ettiler. Evdeki her sey yetmiyormusg
gibi dstelik bir de Dartilelhan! Su alaturka muskiyi kaldiracaklar mi ne yapacaklar?
Yapsalar da ben de kurtulsam. Hep ailenin tesiri. Babam sark terbiyesi almis. Ney

calar, akrabam Oyle.. Fakat artik sinirime dokunuyor bir kere su musibetin bigimine
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bak, hele bu torbasi? Yirmi glindiir elime almiyorum, bugiin mecbur oldum.
Birakacagim musibeti... Darliilelhan’dan da c¢ikacagim yahut alafranga kismina
girecegim. Zaten bizim kismi lagvedeceklermis. Allah razi olsun kendimden nefret
ediyorum. Oturdugum mabhalle oturdugum ev, konustugum adamlar ¢ogu sinirime
dokunuyor. O Fatih Meydani’nin éniinden gecerken meydan kahvelerinde bir siirii
issiz gligstiz, softa makulesi adamlar oturuyorlar. Biraz temizce giyindin mi insanin
arkasindan fena fena bakiyorlar, kimbilir neler séylemiyorlar, insan yolda bile rahat
ylriiyemiyor. Sonra o diikkanlarin hali nedir? Adim basina asci ve kahve. Erkeklerin
igi glicii kahvede, caminin &énlinde oturup sokadgi seyretmek. Diin Tiinel’den
Galatasaray’a kadar diikkdnlara baktim. Esnaf bile zevk sahibi. insan bir
bahcgede geziniyormus gibi oluyor. Her camekan cicek gibi. En adi esyayi bile
oyle bicime getiriyorlar ki miicevher gibi goriiniiyor. Sonra halki da bambaska.
Déniip bakmazlar. Yiiriimesini, giyinmesini bilirler. Her seyi bilirler canim...” (Safa,
2020: 27).

Neriman’in Fatih Meydani hakkindaki distncelerini dile getirdikten hemen sonra,
Galatasaray’a yoneldigi gortulmastir. Bu baglamda yazarin, geng kiz igin igtenlik
degerini yitirmis olan Fatih’ten, ruhsal anlamda Neriman’i rahatlatan huzurlu bir
mekan olan Galatasaray’a gegtigini sdyleyebiliriz. Neriman’in, s6z konusu mekani
kendini icine ¢eken bir gicek bahgesine benzettiginden s6z eden Peyami Safa’nin,
mekan atmosferini yaratirken “sakinlik ve cazibe arasinda” bashdina yer verdigi
izlenmistir (Sekil 4.30).
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@ Mimari Beden @ Kusatan Nesneler @ Nesnelerin Sahip Oldugu Isik

@ Malzeme Uyumlulugu Sakinlik ve Cazibe Arasinda ® Koku
® Mekanin Sesi @ Icerisi ve Digan Arasindaki Gerilim @ Tat
® Mekanin Isisi @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.30. Neriman’in Algisiyla Beyoglu Caddesi’nin Mekan Atmosferi

4.3. Bir Tereddiidiin Romani

Peyami Safa’nin romanciliginin zirveye ¢iktigi eserlerden biri olarak degerlendirilen
Bir Tereddiidiin Romani, SGhulet Kitiphanesi Yayinevinde 1933’te kitap olarak
yayinlanmistir. Birinci Dinya Savasi’ndan sonra vicut bulan tereddit ve sliphe
buhraninin, bireylerin i¢ didnyalarinda actigi yaralar ile ruhsal ¢oékUntilerin ele
alindig1 romanda Safa, fertlerin “geleneksel degerlere inanip sarilmasinin gart
oldugu” (Tekin, 1999: 205) tezinin Ustlinde durarak, iyilesebilmelerinin ancak bdyle
muimkin oldugu vurgusunu yapmistir. Romanin ana izlegi, Cevdet Kudret'in Turk
Edebiyatinda Hikdye ve Roman eserinde tanittigi gibi “yasamak yorgunlugu,
toplumsal degerlerin alt-tst olugu, ge¢misle olan baglarin kopusu, ahlak bunalimi,
maddi ve ruhi sefalet, hicbir seye ylizde yliz baglanamamak acisi, insanlarin
inanmakla inkar etmek, yapmakla yikmak, sevmekle nefret etmek, iyilikle kotliliik,
isyan etmekle boyun egmek, 6lmekle yasamak” (Kudret, 1978: 363) arasinda
gegirilen teredditleri Uzerine kurulmustur. Ayni zamanda Bir Tereddiidiin

Romanr’nda yazar, Birinci Dinya Savasi ile birlikte olusan yeni Dinya dizeninin
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yarattigi bunalim atmosferinin bireyler Uzerindeki etkilerini okuyucuya dikkatle
sunarken eseri kendi zihin ve duygu dinyasinin sahnesi haline getirmistir. Ginduz
yazarin “kendi hayatindan izler tagiyan otobiyografik karakterli bir roman” (Gindlz,
2020: 416) olarak soz ettigi eserde Peyami Safa, 1920 ile 1930 yillar arasinda

icinde bulundugu bohem yasantinin kesitlerine siklikla yer vermigtir.

4.3.1. Bir Tereddiidiin Romaninda Olay Orgiisii ve Kisiler Diinyasi

Bir Tereddlidiin Romani, Mualla’nin arkadasi Raif tarafindan kendisine tavsiye
edilen “Bir Adamin Hayat!” isimli kitabi, okuyup okumamak arasinda yasadigi uzun
teredditten sonra, denk geldigi sayfalara rastgele géz atmasiyla baslar. Yasadigi
bocalamadan sonra sayfalari ¢evirirken dikkati, adamin “beni yalniz birakmayiniz”
(Safa, 2021a: 8) seslenisleri lUzerinde toplanan Mualla, bu kitapta kaldigi otel
odasinda aldigi asiri derecede uyusturucunun etkisiyle can cekisen bir roman
kahramani ile tanisir. Katildigi edlence aksamindan sonra, alkol ve uyusturucudan
zehirlenen bir adamin yasadiklarinin anlatildigi kitabi okurken geng kiz; korkup, ruh
sikintilarina kapilsa da merakina yenik duserek kitabi okumaya devam eder.
lerleyen sayfalarda Mualla, aile dostlari Raif araciligiyla kasvetli ve siirekli élimden
bahseden kitabin yazari ile tanisma firsati yakalar. Bir cuma aksami Raifin
apartmaninda eserde adi verilmeyen baskisi Muharrir ile tanisan Mualla yazarda,
“ananevi ve asri meziyetleri” (Safa, 2021a: 47) kendisinde toplamis bir geng kiz
intibs1 birakir. O glne kadar evlilide sicak bakmayan Muharrir, yalniz kalma
korkusunun da etkisiyle evlilikle ilgili fikirlerini yeniden degerlendirmeye baslar.
Mualla’nin hayalini kurdugu zevceye yakin oldugunu “Eski ailelerin kapali ahlaki
terbiyesiyle yeni ailelerin acik fikri terbiyelerini haiz bir genc kiz. Iste benim ilk
tasavvur ettigim Muéllda Hanim” (Safa, 2021a: 48) sOzleriyle dile getiren Muharrir,
Raif'in apartmanindaki ikinci goérismelerinde geng kiza evlenme teklif eder. Kisa
sure icinde gelen evlilik teklifi kargisinda tereddide disen Mualla’nin bdyle
hissetmesinde, devre hakim olan bunalim atmosferinin yaninda Muharririn
istikrarsiz ve buhranli hayati da etkili olmustur. Clinkd o Muharririn, “Bir Adamin
Hayat!” adli eserinde takindigi Usluptan, uyusturucu ve alkolden zehirlenen adamin
kendisi oldugunu anlamistir. Nitekim Muharrir, gelecek kaygisi gutmedigi,
uyusturucu, alkol ve eglence odakli bohem yasam tarzini kitabinin merkezine
almigtir. Muharrir'in kendisiyle evlenme istegine supheyle bakan Mualla, teklife
olumlu cevap vermeyip, ondan dusunme suresi ister. Eserde, muhafazakar bir
aileye mensup, kultarll bir geng kiz olarak yer verilen norm karakter Mualla, evlilik
teklifini sUrincemede birakirken romanda bir daha karsimiza c¢ikmaz ve olay

orgusunin ilk digimu de bu sekilde sonlanir.
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Mualla’nin kararini beklerken yaz mevsimini istanbulun sayfiye vyerlerinde
gecirmeye karar veren Muharrir'in hayatina, daha énceden tanistidi Vildan isminde
bir kadinin girmesiyle yazar igin yeni bir sayfa acilir. Pirendello’nun “Ciplaklari
Giydirmek” adli piyesini tercime eden Vildan, piyesin Tlrkiye’de basilip oynanmasi
icin Muharrirden yardim istemis ve ilk defa onunla bu sayede tanismistir. Kendini
Roma’dan yeni gelmis, evli bir kadin olarak tanitan Vildan ile Tokatliyan’da yiz yize
goristikten sonra bir slire mektuplasmaya devam eden Muharrir, onunla iligkisini
surdirmek istememistir. Muharririn evilenme istegini 6grenen Vildan, uzun slre
onunla goérismemesine ragmen, bir nevi emrivaki yaparak gece yarisi yazarin
kaldigi otel odasina sofériini gondermistir. Bu bulusmadan sonra yazar; fevkalade
sinirli, isterik ve mizantrop izlenimiyle bahsettigi dejenere bir kadin olan Vildan’dan
kagmaya baslar. Bir sire sonra Mualla’dan haber alamayisinin yarattigi boslugu
doldurmak adina Muharrir, romanda olumsuz mizaci ve tutarsiz davranislariyla
yansitilan Vildan ile tekrar iletisime gecger. Israrci ve takintili bir kadin olan Vildan,
yazdi§1 mektuplarda ve Muharrir'in ¢alisti§i gazeteye yaptigi ani ziyarette onu evine
davet eder. Muharrir, Vildan’in teklifi karsinda basta tereddiit etse de bulusmaya
gider. Eserde, Vildan'in apartmaninda bulustuklar gece, ask ve felsefe Uzerine
tartistiklari izlenir. Vildan okura; iyi egitimli, sanatkar ruhlu ve entelektlel bir kadin
olarak yansitilsa da mazisi karigik bir karakterdir. Alkol ve uyusturucunun etkisiyle
kimligini saklamakla desifre etmek arasinda tereddit yasayan Vildan, aslinda adinin
Anjel oldugunu, Hristiyan ve Suriyeli oldugunu itiraf eder. Kimligi hakkinda yine
yalan sdyledigi anlasilan Vildan hakkinda gercegdi, okur dahil kimse 6grenemez.
Cagin suphe ve tereddit kasirgasina yakalanmis bohem bir karakter olarak
karsimiza ¢ikan Vildan, o geceden sonra istanbul’dan ve Muharrirden ayrilarak
kayiplara karigir. Eser bir sonuca ulagsmadan bitse de Muharrir, Vildan'nin gidisiyle
beraber sliphe ve tereddit devrinin bittigini muijdeler. Romanin sonunda inang ve

gelenekten yana sdzleriyle sahne alan Muharrir, artik gelecege umutla bakmaktadir.

4.3.2. Bir Tereddiidiin Romaninda Mekan

Birinci Dinya Savasi’ndan sonra degisen degerlerin, bireylerin ruhlarinda agtiklari
yaralar ile devrin tereddidinin konu edildigi roman, istanbul’da geger. Muharrir'in
Tepebasi’nda kaldigi otel, Mualla’nin yasadigi konak, Raif'in apartmani, Hurriyet
Tepesi ile Tokatliyan gibi cesitli lokantalar ve barlar da eserde gecen cevresel
mekanlardandir. Psikolojik tahlillerin 6n planda oldugu roman, Mualla’nin yasadiklari
konakta “Bir Adamin Hayati” isimli kitabi okumasiyla baslar. Nerde oldugunu
bilmedigimiz konak ile ilgili okuru aydinlatmayan yazar, geng kizin kitapta okuduklari

ile ruhsal tahlillere odaklanmistir. Kitapta, Tepebasi’'nda kaldigi otel odasinda
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zehirlenen bir adamin yalnizhgi anlatilirken, bohem yasantiya sahip kigilerin ugrak
yeri olarak Beyoglu'na siklikla yer verilmigtir. Beyoglu barlari ve lokantalariyla,
istanbul’'un entelektiiel ve sanatkar gevrelerinin sinirsizca eglendigi, uyusturucu ve
alkol aldiklari bir yer olarak romanda sahne almigtir. Ayrica “Bir Adamin Hayat!”
isimli kitapta Taksim’e, hasta adamin burada bulunan hastanede Olmeyecegini
anlamasiyla okur igin gerilimi azaltan bir unsur olarak yer verilmistir. Mualla ile
Muharrir'in iletisimlerinin baslamasina ve derinlesmesine sahne olan Raifin
apartmani da, hakkinda fazla bilgiye yer veriimese de iligkilerin yogunlagsmasinda

etkili olan bir mekan olarak karsimiza ¢ikmistir.

“Evi dagilmis, hicbir noktaya sabit alaka ile bagll olmayan” (Safa, 2021a: 95)
Muharrir, benimsedigi hayat tarzina da uygun olarak sdrekli farkh yerlerde
yasamaktadir. Tepebasi'nda kaldigi otel odasi ile Mualla’nin cevabini beklerken
gittigi otel, onun bu aligkanhdinin okura yansitildigi mekéanlardir. Bir gece yarisi
Vildan’in Muharririn kaldigi otele gelmesiyle olay érgusi guglenirken, romanda
sahne goérevi gdéren mekanlarda da artis goértlmastir. Yazarin kitapta yaptigi geri
donuslerle, ilk kez Tokathyan'da goérustiklerini 6grendigimiz Muharrir ve Vildan,
burada ¢ok durmamis Beyoglu'nda vakit gecgirmeye devam etmiglerdir. CUnku
Vildan, hi¢bir yerde yarim saatten fazla duramayan sabirsiz bir kadin olarak
karsimiza ¢ikarken, eserin tamamina hakim olan tereddit halinin mekéanlara da
yansimasina neden olmustur. Muharririn “Bir Adamin Hayati” isimli kitabinda da
bahsettigi, bohem hayati benimseyenlerin Beyoglu'ndaki ugrak yerlerini Vildan’a
gOsterdikten sonra, Hurriyet Tepesi'nde gezintiye gittikleri gérilur. Gezinti esnasinda
sinir krizi gegiren Vildan’in sakinlegsmesi igin sehrin disinda bahgeli bir birahaneye
giden ikili, burada da ¢ok kalmayarak tekrar Beyoglu'na doéner ve kimselerin
gbremeyecegi bir barin odasinda vakit gegirmeye karar verirler. Bu kararlarinda
gizemli bir kadin olan Vildan'in surekli birilerinden kagar gibi adeta gdériinmek
istemeyisinin etkisi olurken, Muharrir ile ilk gérismeleri Vildan'in apartmanina
gidisiyle biter. Uzun sire gorusemeyen ikili, Muharririn Muallaya yaptigi evlilik
teklifinin gindeme gelisiyle tekrar iletisime gecerler. Bir nevi emrivaki ile yazarin
karsisina ¢ikan Vildan, Muharrirle gérismek icin israrci tavirlar sergiler. Muharrir,
takintil kadinin israrci davetlerinden kagmak icin sirekli adres degistirmeye baslar
ve romanin mekan oOrgist dinamizm kazanir. Muharririn  ¢alistiyi gazeteye
mektuplar gonderen Vildan, ondan cevap alamaz ve sonunda onun is yerine gider.
Burada Muharrir'i Tlnelle Tepebasi arasinda kaldigi apartmana davet eden Vildan,
ona gelmesi igin baski yapar. Muharrir teklifine basta olumlu bakmasa da, iginde

bulundugu boslugunda etkisiyle Vildan'in apartmanina gider. Bu apartman, Vildan ile
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Muharrir'in iligkilerinin bitmesine sahne olurken, Muharrir i¢in umut devrinin

basladigini mujdeledigi bir mekan olarak kitabin sonunda yer alir.

4.3.3. Bir Tereddiidiin Romaninda Algisal Mekan Olarak Beyoglu

Bir Tereddlidiin Romani’ndaki en &6nemli mekanlardan biri, Mualla’nin uzun
tereddutlerden sonra okumaya karar verdigi “Bir Adamin Hayat!” isimli kitaptaki
oteldir. Otel, kitabin ilk sayfalariyla birlikte karsimiza g¢ikarken, bir zehirlenme
vakasina sahne olur. Tepebasi’'nda oldugunu bildigimiz otele dair ayrintiya yer
verilmezken, daha ¢ok uyusturucu komasina giren bir adamin ruh hali Gzerinde
durulmustur. Bir eglence aksamindan sonra, kaldi§i otel odasinda can cekiserek
gozlerini acan roman kahramaninin, geceyi hatirlamakta zorlandigi goéralir. Nerde
oldugunu, buraya nasil geldigini ve neden kotlu hissettigini anlamakta zorlanan
adam, basta kalp krizi gecirdigini duistinir. ilerleyen sayfalarda, roman kahramaninin
alkol ve uyusturucudan zehirlendigi anlasilirken, otel odasinin da adamin algisiyla
kapali ve labirentlesen bir mekan olarak islendigi izlenmistir. Oliimle burun buruna
olan roman kahramaninin algisiyla okuyucuya yansitilan otel odasi, adam goézlerini

acar agmaz nerde oldugunu anlamaya ¢alismasiyla karsimiza soyle ¢ikmistir:

“Bir iki defa yarim uyanmsti. Cilali bir derinligin iginde, karanliklara dogru ¢ikip
sénerek yuvarlanan bir parilti gériiyor, ne oldugunu bilmiyordu. Yalniz, bir
defasinda, bunun pencereden gelen ve elbise dolabinin karanlk aynasinda
bogulan giin 1s1g1 oldugunu anlamigti. Fakat bu karanlklarin ve pariltilarin tesiri,
dolabi ve pencereyi segecek bir idrak haline gelir gelmez bayiliyor, kendinden
geciyordu.” (Safa, 2021a: 8).

Yazar, otel odasinin fiziksel 6zelliklerinden ziyade roman kahramaninin ruh halinin
mekéna nasil yansidigina odaklanmig, psikolojik tahliller ile atmosferi
sekillendirmistir. S6z konusu mekanin atmosferini olustururken yazarin, “nesnelerin
sahip oldugu 1sIk” bashgina gin 1siginin elbise dolabinin aynasinda yarattigi parilti
ile yer verdigi goralmustir. Ayrica gun 1s1gini iceriye alarak, roman kahramanin
gOzlerini kamastiran parilti ile dengeyi saglayan pencerelerin de, “igerisi ve disarisi
arasindaki gerilimi” olusturdugu soylenebilir. Bunun yaninda yazar, “igerisi ve
disarisi arasindaki gerilimde” rol alan pencereleri, odadaki dolaplar ile atmosfer
yaratiminda kullanarak, “kusatan nesneler” basligini desteklemigtir. Roman,
ilerleyen sayfalarda “yarim uyanislar iginde” (Safa, 2021a: 8) kendini kaybeden
adamin “nihayet gbézlerini iyice acgtigina” (Safa, 2021a: 8) sahne olurken, otel

odasinin mekan algisi da islenmeye devam etmistir:
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“Bu sefer tam uyanis. Renkleri ve gizgileri iyice sallandiktan sonra yerli yerine
oturarak bigimlerinin kabartmalari meydana c¢ikan biiyiik esyayr tanimis,
isimlerini hatirlanmig ve uyandigini anlamistl. Fakat heniliz nerede oldugunu
bilmiyordu. Iginde bir hatirlama korkusu var. Biitiin mazi, bir tehlikeden uzaklasir gibi

hélin suurundan kagiyor.” (Safa, 2021a: 8).

Atmosfer yaratiminda yazarin yer verdigi unsurlardan olan “kusatan nesneler”,
roman kahramaninin “bigimlerinin kabartmalari meydana ¢ikan bliylik esyayi” (Safa,
2021a: 8) tanimasiyla tekrar karsimiza c¢ikmistir. Nerde oldugunu hatirlamaya
g¢alisan roman kahramani i¢in odadaki esyalarin ipucu oldugu yukaridaki satirlarla
desteklenmisg, “kusatan nesnelerin” atmosfer yaratimindaki rolii 6nem kazanmistir.

Nitekim odadaki musluk, roman kahramanina nihayet nerde oldugunu hatirlatmistir.

“Gézlerini etrafa c¢evirdi. Pencerenin yaninda gérdlgl bir musluk, ona,

birdenbire nerede oldugunu buldurmusgtu: Otel.” (Safa, 2021a: 8).

Zehirlenme buhraninin etkisiyle vicudunun bile nerde oldugunu anlamak igin
kendini zorlamaya c¢alisan roman kahramaninin, parmagini dahil kipirdatacak gucu
yoktur. Okur, “Viicudu, yatakla yorgan arasindaki boslukta, ince bir ¢izgi halinde,
higbir yere degmeden sallaniyormus gibi hafif.” (Safa, 2021a: 9) satirlariyla roman
kahramaninin bedeninin nerde konumlandidini bulduguna sahit olsa da, ilerleyen
satirlarda “ellerinin yorgan iistiinde oldugunu &deta biraz diisiinerek” (Safa,
2021a: 9) bulan adamin kendi bedenine olan yabanciligi ile karsi karsiya kalmigtir.
Bu satirlarda roman kahramaninin odadaki konumunu bulmaya ¢alismasinda
esyalar ile bedeni arasindaki mesafeler ipucu olurken, yazarin da “samimiyet
seviyelerine” yer vererek atmosfer yaratimini destekledigini sdyleyebiliriz. Ayrica

ilerleyen sayfalarda okur, yazarin mekén atmosferini yaratirken yer verdigi “icerisi ve

disari arasindaki gerilim” ile “mekanin sesi” bagliklarina séyle denk gelmistir:

“(...) Geceyi miiphem olarak hatirlamaya bagladi. Otelin biiyiik kapisinda ii¢
goblge. Sonra bu dérde ¢ikiyor ve ikiye iniyordu. “Bazen bunlarin yalniz gézlerini ve

bazen de yalniz seslerini hatirliyordu. “Cay i¢!” diyordu biri.” (Safa, 2021a: 9).

Yukaridaki satirlarda, roman kahramaninin nerde oldugunu hatirlamaya basladigina
sahit olsak da, buraya nasil geldigini ve neden bdyle hissettigini anlamakta
zorlandid1 izlenir. Geceyi belli belirsiz hatirlamaya baslayan adam igin otelin buyik
kapisi, kapiya dusen golgeler ve kulaginda yankilanan sesler birer ipucu olarak
karsimiza ¢ikmistir. S6z konusu ipuglarindan, otelin blylk kapisinin “igerisi ve
digsarisi arasindaki gerilimde” rol alirken, kapinin (zerine digsen golgelerin ise

“nesnelerin sahip oldugu 1sik” baghdl ile atmosfer yaratimini destekledigi
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sOylenebilir. Ayrica, yari baygin halde kivranan adamin kulaginda yankilanan “Cay
ic!” nidalarinin ise, “mekanin sesini” yaratan bir unsur olarak, mekan atmosferi

olusumunda gorev aldigi goralir.

Kitabin ilerleyen sayfalarinda, zehirlenme buhraninin pengesinde kivranan roman
kahramaninin, adzini agip yardim isteyecek gucl bile kendinde bulamazken,

@

bakislariyla adeta imdat dedigi izlenir. Adamin “...cansiz ve kuru esyaya
sdrtiinerek” (Safa, 2021a: 10) yorulan bakislari, bir an icin “yataginin basucundaki
dolabin” (Safa, 2021a: 10) Ustinde toplandigina sahit olan okur, “kusatan nesneler”
ile tekrar karsi karsiya kalir. Kendine gelmeye ¢alisirken, ayni zamanda kurtulus i¢in
medet uman adamin algisiyla odayi yansitan yazar, mekan atmosferi yaratiminda
siklikla “kusatan nesnelere” yer verirken, adami kendine getiren bir unsur olarak
“nesnelerin sahip oldugu isiktan” yararlanmigtir. Yari uyanik halde uzandidi yerden
nerde oldugunu bile tam anlamiyla anlayamayan adamin gézlerini, “siirahi, bardak,
tabla gibi cam esyanin pariltilar1” (Safa, 2021a: 10) almig, adam yavas yavas
ayllmaya baglamistir. Bos gdzlerle odaya bakan adamin artik, “gazetenin beyazini
mermerden jyice fark etmek igin azar azar, fakat israrli bir gayret géstermeye”
(Safa, 2021a: 10) basladigi goéralirken, okur nihayet roman kahramaninin “siirahi,
bardak, tabla, sigara paketi, bir gazete, kitaplar ve bir seyler arasinda, agzina
kadar dolu bir cay fincam ” (Safa, 2021a: 10) gibi “kusatan nesneleri” tam
anlamiyla secebildigine tanik olur. Baygin halde kivranan adamin ayilmasinda etkili
olan atmosfer kavramlarini birbirini hatirlatacak sekilde sekillendiren yazar, roman
kahramaninin kulaklarinda ¢inlayan “gay i¢, ¢ay i¢, acilirsin!” (Safa, 2021a: 10)
seslenigleri Uzerinde durarak “mekanin sesine” yeniden temas etmistir. Yaptigi geri
donuslerle kafasi karisik, yeni yeni kendine gelmeye baglayan roman kahramaninin
ruh haline uygun olarak atmosfer yaratimini kurgulayan yazar, adamin zihninde
gecen dusuncelere siklikla deginmistir. Bu durumda okur roman kahramaninin;
otelin kapisini, uzayip kisalan golgeleri, Ustinde sigara kulleri ylzen siyah kara
kirmizi suyu ve “cay i¢!” haykiriglarini icinden tekrar tekrar gegciriglerini takip
ederken, yazarin da atmosfer yaratiminda, “kusatan nesneler” ile “mekéanin sesini” i¢

ice gecen unsurlar olarak ele aldigi goralur.

Adeta yardim dilenircesine bakiglarini odada gezdiren roman kahramaninin aklina
aniden hizmetgiyi ¢agirmak icin elektrik dugmesine basabilecegi gelir. Adami,
olumun pengesinden kurtulabilecek bir mucize olarak karsimiza ¢ikan dugme,
roman kahramaninin hayalinde canlanmaya baglar ve akillara “kusatan nesneleri”
getirir (Sekil 4.31). Kemik digmenin “kii¢iik, parlak ve beyaz yuvarlagini” (Safa,

2021a: 13) hayal ederken roman kahramani, oda kapisinin yanindaki beyaz noktaya
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dikkat kesilmig, elektrik digmesinin orda oldugundan emin olmustur. Burada yazar,
roman kahramanini kendine getiren bir unsur olarak rol alan elektrik digmesinin
parlakligina deginmis ve “nesnelerin sahip oldugu Isik” ile atmosfer yaratimini
guglendirmistir. Bu noktadan sonra roman kahramani igin zorlu bir sirecin daha
basladigina tanik oluruz. Cinki o elektrik digmesine basabilse olimu
defedebilecek, yasami geri getirebilecekken; kendinde ayaga kalkip bir iki adim
atacak gucu bile bulamamaktadir. “Yatakla kapi arasindaki mesafe, korkusunun
artmasi nispetinde uzuyor ve beyaz kliglik nokta uzaklasiyor, sisler ve karaltilar
icinde kayboluyordu.” (Safa, 2021a: 13) diyerek roman kahramaninin iginde
bulundugu ruh halini yansitan yazarin da, mekan atmosferini olusturan unsurlara yer
verip ifadelerini guclendirdigini goéririz. Ayrica, yasadigi otel odasinin karanligini
Olime benzeten adamin goéziinde, mesafelerin git gide uzadigi goralirken,
“samimiyet seviyelerine” yer veren vyazarin, psikolojik tahlilleri kuvvetlendirdigi

sdylenebilir.
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@ Mimari Beden Kusatan Nesneler ' Nesnelerin Sahip Oldugu Isik
@® Malzeme Uyumiulugu @ Sakinlik ve Cazibe Arasinda @® Koku
Mekanin Sesi ) Icerisi ve Disari Arasindaki Gerilim @ Tat

® Mekanin Isisi @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.31. Muharririn Algisiyla Beyoglu’'ndaki Otelin Mekan Atmosferi

Yazarin, roman kahramaninin ruhsal durumunu okuyucuya nifuz ettirmek igin
algisal Ozellikleriyle yer verdigi oda, ilerleyen sayfalarda adamin klglk, parlak ve
beyaz digmeye ulagsmasiyla karsimiza ¢ikar. Kalan son gucuyle elektrik digmesine
ulasmayl basaran adamin, yatagina geri donerek yardim umuduyla sesleri
dinlemeye basladigi gorular. Adamin iginde bulundugu caresizligi derinlestirmek igin

yazar, “mekanin sesine” yer vererek, seslerin umut 1s1§gina nasil dénisebilecegini
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gOzler o6nlne sermistir (Sekil 4.32). Bu durumda seslerin odanin atmosferini
olusturan en o6nemli unsurlardan birine dondstugune tanik olan okur, adamin
“odanin disindaki biitiin sesleri” (Safa, 2021a: 16) kurtulus icin birer ipucu olarak
kabul ettigini izler. Fakat adam sesleri birbirinden ayirmak icin dikkat kesilse de “hep
koérdiigiim héline gelen seslerin karisikligi icinde ugultular” (Safa, 2021a: 16)
zaten kendini kot hisseden roman kahramaninin zihninde kargaga yaratarak basini
agritmistir. Otel odasindaki 6lim atmosferi “mekanin sesi” ile yogunlasirken, bir
umut 1s1g1 olarak hayatin da sesleriyle pencerenin ardinda devam ettigi goralur.
Olimiin aksine “pencereden gelen bu sehir seslerinin” (Safa, 2021a: 16) adamin
bicareligi karsisinda, yasami odaya getiren bir umut 1s1§1 oldugu soéylenebilir.
“Mekanin sesleri” ile caresizlijin atmosferini kuran yazar, “otomobil kornalari ve
tramvay canlarini” (Safa, 202l1a: 16) oda ile bulusturan bir unsur olarak
pencerelere yer vermis, “igerisi ile digarisi arasindaki gerilimi” olugturmustur. Roman
kahramaninin hayatin akisinin karsinda dikkatinin dagildigi goérilse de, onun
“gozleri kapinin topuzu ile anahtar deliginin bulundugu saha” (Safa, 2021a: 16)

Ustinden hi¢ ayriimamistir.

‘otomobil kornalar: ve tramvay ¢anlan”

‘elektrik  »*

dudme. Sl.n:.- arasindaki mesafe” . pn%
K " k6rdUgam haline J :
‘ gelen sesler” ‘ ’ B
*kemik ddgmenin; ”\ & " :

kaguk, beyaz ve pariak

‘pencereden gelen

“kapi topuzu ile . sehir seslen”
anahtar deligi” ¢
@ Mimari Beden Kusatan Nesneler Nesnelerin Sahip Oldugu Isik
@ Malzeme Uyumiulugu @ Sakinlik ve Cazibe Arasinda @ Koku
Mekanin Sesi Icerisi ve Disan Arasindaki Gerilim @ Tat
@ Mekanin Isisi @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.32. Muharririn Algisiyla Beyoglu’'ndaki Otelin Mekan Atmosferi
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Romanin atmosfer yaratiminda, kahramaninin dikkatini Ustinde toplayan unsur
olarak verilen “kusatan nesnelerin” yaninda yazarin, “mekanin sesine” de kurtulus
icin ipucu olarak yer vermeye basladigi gorulir (Sekil 4.33). Sonunda “asagr katta
bir gdriiltii” (Safa, 2021a: 17) duyan adamin algisiyla mekéni yansitan yazar,
batin dikkatini “mekanin sesine” yogunlagtiran roman kahramaninin, ayak sesine
benzer seslerin “agir agir ve tahtalar arasinda bogulan tutuk akislerle’ (Safa,
2021a: 17) yukselisini dinlemeye basladigina deginir. Burada atmosferi sekillendiren
yazarin, ahsap zeminin neden oldugu gicirtilara yer vererek, “malzeme
uyumluluguna” ilk defa temas ettigi de gorilir. Ara ara kaybolan seslerin arasinda,
“Bir kapi acilip kapanmasi. Gicirtilar. Sonra tekrar ayak sesi” (Safa, 2021a: 17)
duyan adamin beklentileri bosa ¢cikmaz ve odaya bir hizmetginin girdigi goraltr. Can
¢ekisen adamin halinin karsisinda umursamazligini koruyan hizmetgi, adamin
bekledigi tepkiyi vermedigi gibi agir agir uzaklasir. Hasta adam zihninde kadini daha
hizli yaritmeye calisirken, kulaginda her adimin “bir merdiven basamagindaki
boguk ve tikanik giiriiltiisii” (Safa, 2021a: 18) yankilaniyor ve “ugultular,
¢inlamalar, hangi istikametten geldigi belli olmayan ¢an, insan sesleri,
cigliklar, haykirismalar, satici naralari...” (Safa, 2021a: 18) ile karigiyordu.

‘her adimin merdiven basamagindaki
“Bir kapmpgmp kapanmasi. Gicirtilar. boguk ve tikanik guriitasa™

rayak sesi© . ' ) .......
‘asaqi karta bir gt - 72

‘ugultular, ¢inlamalar, hangi istikametten geldigi belli olmayan.-'
(;an insan seslen, glghklar haykm;malar satici naralar...

@ Mimari Beden . Ku§atan Nesneler . Nesnelenn Sahlp Oldugu lsvk
© Malzeme Uyumlulugu @ Sakinlik ve Cazibe Arasinda @ Koku

Mekanin Sesi @ icerisi ve Disan Arasindaki Gerilim @ Tat
® Mekanin Isisi @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.33. Muharririn Algisiyla Beyoglu’'ndaki Otelin Mekan Atmosferi

Hizmet¢i kadinin doktor c¢agirmasi umuduyla gdézlerini kapiya diken roman

kahramani, geceyi belli belirsiz hatirlamaya baslar. “Biiyiik bir kapinin demir
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parmakliklar1 éniinde actigi ka&gidin igindekilerini eline bosaltirken karanlikta
yuvarlaklarindan beyaz bakiglar firlayan bir ¢ift géz” (Safa, 2021a: 18) roman
kahramaninin hatirinda canlanirken, “algak ve keskin bir ses igne gibi icine
gecgerek ona, “Olirsin, élirsiin, 6leceksin!” diyordu. Burada adama geceyi hatirlatan
bir unsur olarak karsimiza ¢ikan kapi ile demir parmakliklar, “kusatan nesneler” ve
“icerisi ile digarisi arasindaki gerilimi” hatirlatirken, oOltrstn nidalar ise “mekéanin
sesini” akla getirmektedir (Sekil 4.34). Ayrica yazar, gecenin roman kahramaninin
hatirinda, “g¢ok parlak, fakat hi¢ aydinlatmayan isiklar” (Safa, 2021a: 18) ile
kaldigindan bahsetmis olsa da ilerleyen satirlarda yazarin aslinda karanliga
degindigi gorulir. “Ates gibi yakan bir karanligin ortasinda sigcrayan kirmizi
gliriiltiiler” (Safa, 2021a: 19) ile karanliga vurgu yapan yazar, atmosferi yaratan

unsurlardan “nesnelerin sahip oldugu isik” ile “mekanin sesine” yer vermistir.

“Ates gibi yakan bir karanligin
‘algak ve keskin ortasinda sigrayan kirmizi garaitiler”

bir ses”

@ Mimari Beden @ Kusatan Nesneler Nesnelerin Sahip Oldugu Isik
@® Malzeme Uyumiulugu @ Sakinlik ve Cazibe Arasinda @ Koku

Mekanin Sesi icerisi ve Disan Arasindaki Gerilim @ Tat
® Mekanin Isisi @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.34. Muharririn Algisiyla Beyoglu’ndaki Caddelerin Mekan Atmosferi

Yazar, ara ara roman kahramaninin geceyi silik hatirlayiglarina yer verse de adamin
asil dikkatini “otelin igindeki anlasilmaz ve karisik sesler arasinda” (Safa, 2021a:
19) dolastirdigi goériltr. Uzandidi yerden “bir ayak sesi ve kapinin kanadinda bir
kimildanis..” (Safa, 202l1a: 19) umuduyla kivranan adam, kapiya saplanan
gO6zleriyle Umitsiz ve yorgun bir bekleyis icindedir. Odanin icindeki egyalari bile birer
cizgiden ibaret gorebilen adam, “aynali dolabin késesine” (Safa, 2021a: 21)

disen gozlerini iyice acmis, “kapinin sag tarafta” (Safa, 2021a: 21) olduguna emin
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olduktan sonra, kendini kaplya atarak parmagini durmadan zile basmaya
baslamistir. “Koridordaki ayak sesleri ona yeni bir gayret daha” (Safa, 2021a:
21) verse de hizmetginin tekrar gelisiyle doktor cagirmaya hala kimsenin gitmedigini
6grenen roman kahramani, kalan son kuvvetini toplayarak kendini odadan disari
atar. Olecegini disiinen adam, yasadi§i umutsuzlugun da etkisiyle odadan gikarken,
yazarinda odanin atmosferini “mekanin sesi” ve “kusatan nesneler” ile sekillendirdigi
goralir (Sekil 4.35). Ayrica roman kahramaninin nihayet odadan c¢ikmayi

basardigini mujdeleyen yazar, adamin asagi kata inisine sdyle yer vermigtir:

“Karanlik sofada hicbir sey gérmeden, mesafe kat edip etmedigini anlamadan
kollarini ileri uzatarak ydirliyordu. Elleri bir yere degdi. Gbézlerini iyice agarak
bulundugu noktayr gérmeye calisti. Baska bir odanin kapisinda idi. Igerde bir
adam olmak ihtimaliyle kapiya hafif bir yumruk vurdu. Fakat bekleyemiyordu.
Merdivenlerden duvara sdrtiinerek indi. Asagi katin sofasinda, ayaginda pantolon,
belinden yukarisi ¢iplak bir adamla kargilasti. Bu adam hareketsiz duruyor ve ona,

karanlikta manasi gériinmeyen acaip gbzlerle bakiyordu.” (Safa, 2021a: 25).

Olim korkusuyla karanhdi bagdastiran yazar, gézlerini tam olarak acamayan
adamin algisiyla mekan atmosferini olustururken, “nesnelerin sahip oldugu isik”
bashdina siklikla deginmistir. Sofanin karanhginda birine denk gelme umuduyla
kollarini uzatarak yuriyen roman kahramaninin elleri, bir odanin kapisiyla bulusur.
Adamin, odanin iginde birini bulmak umuduyla kapiya vurdugu goérilse de, roman
kahramani bekleyecek gucu kendinde bulamayip asagi kata iner. Bahsedilen
satirlarda, “nesnelerin sahip oldugu 1s1§In” etkisiyle karanlk olarak karsimiza ¢ikan
sofada, roman kahramaninin kollariyla mesafeleri algilamaya c¢alistigi goralir.
Adamin, yardim isteyebilecegi birine yaklagsmayr umut ederken, yazarin da
“samimiyet seviyeleri” ile atmosferi olusturdugu séylenebilir. Ayrica, adamin yardim
arayan ellerinin bagka bir odanin kapisiyla denk geldiginden bahseden yazar,
burada atmosferi olustururken “igerisi ile disarisi arasindaki gerilime” yer vermistir.
Kapi, odada birinin olmasi durumunda roman kahramani igin yardim 1s1gi
olabilecekken, adam bekleyecek gucu kendinde bulamayip asagiya inmigtir. Alt
kattaki sofaya inince otel ¢calisaninin hala doktor cagirmaya gitmedigini géren adam,
vaziyetinin perisanliyini anlatabilmek igin sonunda “Oliyorum!” diyebilmigti. Otel
calisani hemen doktor cagirmaya gidecegini soylese de, adamin halinden

anlamadigi, belki de onu alelade bir gripli sandigi her halinden belliydi.
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Mekanin Sesi icerisi ve Disan Arasindaki Gerilim @ Tat
® Mekanin Isis @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.35. Muharrir'in Algisiyla Beyoglu'ndaki Otelin Mekan Atmosferi

Los salonda “Beni yalniz birakmayiniz!” (Safa, 2021a: 27) haykiriglari iginde kendini
kanepeye birakan roman kahramani, belki de son defa sokaga c¢ikmak istiyordu.
Roman kahramaninin yasadigi 6lium korkusu mekan algisini sekillendirirken, otelin
karanligina karg! sokak, kalabahgi ile 6liman tam tersi bir pozisyondaydi. “Biiyiik
kapinin egigine gelen hasta” (Safa, 2021a: 27) yagsamin enerjisini barindiran cadde
karsisinda kiyafetlerini disiinmek zorunda kalmis ve otele geri dénmustir. O sirada
gelen hizmetgi, adama ceketini giydirmeye calisirken, roman kahramaninin higbir
seyi tam olarak gbéremedigi ve mekéani algilayisinin bulaniklastigi izlenir. “Yan
karanliklar icinde, bir an, yalniz ceketinin etegini, sonra bir kapiyr, sonra bir
kadinin omzunu, sonra duvarda bir levhayr ve merdivenin trabzanlarini” (Safa,
2021a: 28) bile tamamen segemezken adamin, kendini bir anda salondaki
kanepenin Ustinde buldugu gorilir. Yazarin da, caddede akan hayata karismak
umuduyla “biyiik kapinin esigine” (Safa, 2021a: 27) gelen hasta adamin algisiyla
mekani yansitirken, “igerisi ile disarisi arasindaki gerilime” yer verdigi soylenebilir
(Sekil 4.36). Yasam ile 6lum arasindaki gerilimi olusturan bir unsur olarak karsimiza
cikan otelin giris kapisi, yazarin atmosfer yaratiminda yer verdigi basliklardan
sadece biridir. Her defasinda otelin karanhgini dile getiren roman kahramaninin
gozuyle algiyr sekillendiren yazarin, “nesnelerin sahip oldugu 1giga” da yeniden

degindigi gorulur. Ayrica yazarin, adamin higbir seyi tam olarak goéremedigini
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belirtirken soz ettigi; ceketin etegi, kapi, bir kadinin omzu, levha ve merdiven

trabzanlari ise “kusatan nesneleri” akillara getirmektedir.

@ Mimari Beden Kusatan Nesneler Nesnelerin Sahip Oldugu Isik
@ Malzeme Uyumlulugu @ Sakinlik ve Cazibe Arasinda @ Koku

@ Mekanin Sesi icerisi ve Disarn Arasindaki Gerilim @ Tat

® Mekénin Isisi @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.36. Muharrir'in Algisiyla Beyoglu'ndaki Otelin Mekan Atmosferi

Kitabin ilerleyen sayfalarinda zehirlenen adamin, otelin hizmetgisi ile birlikte taksiye
binip doktor bulma umuduyla Beyoglu'nda bir eczaneye girdigi gorilir. Buradan
clkan roman kahramani yaninda otelin hizmetgisi ile birlikte eczacinin tarif ettigi
Tokathyan’in yanindaki sokakta bulunan eve gider. Roman kahramaninin eve

girigsiyle birlikte yazar, adamin mekan ile ilgili ilk izlenimlerini sdyle islemigtir:

“Sonra bliyiik bir ev, genis bir taslk, bir oda kapisi éniine ne kosarak gelmis
gibi telagh duran ve gézlerinden baska viicudunun higcbir pargasi gériinmedigi halde,
bakislarini icinde hayret ve masumiyetten bir gen¢ kiz oldugu anlagilan beyaz bir
gblge, sonra bliyiik bir masa, kalabaliklar, beyaz gémlekli bir adam.” (Safa,
2021a: 64).

Adamin eve girer girmez onu kargilayan buylk ev ve genig tasliktan soz ettigi
gorulurken, yazar da atmosfer yaratim unsurlarindan “mimari bedene” ilk defa yer
vermigstir (Sekil 4.37). Zehirlenmenin de etkisiyle mekani algilayisinda gdlgeler ve
karartilardan kitabin bagindan beri siklikla bahseden roman kahramani icin bu evde
de durum degismemistir. Yazarin roman kahramaninin ilk izlenimi olarak degindigi

beyaz bir golge, akillara “nesnelerin sahip oldugu 1sik” bashgini getirmektedir.
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Ayrica okur, yazarin siklikla yer verdigi “kusatan nesnelere”, buyuk bir masa ve

beyaz gémlekli bir adam ile bu evde de tanik olmustur.

Mimari Beden Kusatan Nesneler Nesneierin Sahip Oldugu Isik

® Malzeme Uyumiulugu @ Sakinlik ve Cazibe Arasinda @ Koku
@ Mekanin Sesi @ icerisi ve Disari Arasindaki Gerilim @ Tat
© Mekanin Isisi @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.37. Muharririn Algisiyla Beyoglu'ndaki Evin Mekan Atmosferi

Roman kahramaninin ev ile ilgili fikirlerini dile getirdigi satirlardan sonra, cgareyi
burada da bulamayip hastaneye gitmek Uzere yeniden taksiye bindigi goruldr.
Taksim’de bir hastaneye gelen adam, burada “karanliklar iginde bir sesin” (Safa,
2021a: 66) ona yaklasmasiyla bir dostu ile karsilastigini fark eder. Dostuna,
“Fenayim, zehirlendim” (Safa, 2021a: 66) diyebildikten sonra adam, kendini hastane
salonun koltuklarindan birine atar. Dostunu goérmek bir nebze de olsa roman
kahramaninin icini rahatlatmis olsa da, onun hala tam olarak suurunun bile yerinde

olmadigi romanda séyle ifade edilmigtir:

“Odanin i¢i birtakim insan karartilariyla dolup bosaliyordu. Hakikatte, salon mu
dolup bosaliyordu? Yoksa suurun bastiran karanhklari mi nébetlese ¢oziiliip
dagiliyordu?” (Safa, 2021a: 67).

Kendinden gegmis bir adamin algisiyla hastanedeki atmosferi sekillendiren yazarin,
cogunlukla mekanin karanh@ina parmak bastigi sdylenebilir. Olim korkusu ile
karanligi iligkilendiren yazar, “karanliklar iginde bir ses” ile “insan karartilarina”

Ozellikle yer vererek “nesnelerin sahip oldugu is1da” bir kez daha deginmistir (Sekil
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4.38). ilerleyen satirlarda, roman kahramanini sonunda bir doktorun muayene ettigi
ve ona Olmeyecegini, tehlikeyi atlattigini soyledigi goéralir. Okur adamin
O6lmeyecegini anlayip derin bir nefes alsa da, kitaptaki gerilim atmosferi sirmektedir.
Yazar, 6lum korkusunu hala Ustinden atamayan adamin ruh haline sdyle yer

vermistir:

“Doktor uzaklagti ve Oteki doktorlarla, hastabakicilarla konustuktan sonra
hastanin dostuna da bir seyler séyledi ve gene kapidan acele girip ¢ikanlar oldu,
gene qizli bir telas, disariki sofada konusmalar, bir sarsinti, késelerde iki li¢

kisinin toplagsmasi ve fisildasmasi...” (Safa, 2021a: 71).

Hasta adam doktorun 6lmeyecegini mujdelemesine ragmen ona guvenemiyordu.
Burada adamin guvensizliginin yarattigi atmosferi kurgularken yazarin, hastanenin
kapisini “igerisi ile digarisi arasindaki gerilimi” yaratan bir unsur olarak kullandigi
gorulur. Kapi, olecegini disunen roman kahramani igin adeta olum ile yasam
arasinda bir kopru gorevi gormektedir. Adam kapidan bir cikabilse hayati
yakalayabilecekken, konusmalar ve fisildagsmalar onun dikkatini dagitan unsurlar
olarak “mekanin sesi” bashgiyla karsimiza c¢ikmistir. Yazarin atmosferini hasta
adamin algisiyla sekillendirdigi hastanede, roman kahramaninin 6lmeyecegi

anlasiimis ve dostuyla birlikte otomobile binerek uzaklastigr géralmustar.

‘kbgelerde iki Ug kiginin toplagmasi ve fisildagmasi”

@ Mimar Beden @ Kusatan Nesneler Nesnelerin Sahip Oldugu Isik
@ Malzeme Uyumiulugu @ Sakiniik ve Cazibe Arasinda @ Koku

Mekanin Sesi Icerisi ve Disari Arasindaki Gerilim @ Tat
© Mekanin Isisi @ Samimiyet Seviyeleri
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Sekil 4.38. Muharririn Algisiyla Taksim’deki Hastanenin Mekan Atmosferi

Mualla’nin rastgele c¢evirdigi sayfalardan okumaya basladigi “Bir Adamin Hayatl”
isimli kitap, bir eglence aksamindan sonra alkol ve uyusturucunun etkisiyle
zehirlenen adamin kaldigi otel odasinda yasadiklarini anlatir. Kitabi ortalarindan
okumaya baglayan gen¢ kiz, hasta adamin &lmedigini anlayip rahatlasa da
merakina yenik diserek eglence gecesinde yasananlari okumaya karar verir.
Mualla’nin kitapta yaptigi geri dénusgle okur, roman kahramaninin kirk yasini gegmis
profesér ve ressam arkadaslariyla gegirdigi bir aksama tanik olmaya baglar. Roman
kahramaninin da iginde bulundugu bu grup, gindiz gayet ciddi goérindp, dnemli
islerde calismalarina ragmen geceleri sinir tanimayan eglencelere dahil olmalariyla
bilinmektedirler. Yine bir gece yarisi roman kahramanini kaldigi otel odasindan alip,
eglence aksamina dahile eden grubun hep birlikte Beyoglu'na ciktigi goralur.
Burada dostlarina rast gelme umuduyla bir lokantanin énlinde duran grubun, yari
inik kepenklerden igeriye girisiyle birlikte, yazarda mekan atmosferine soyle

deginmistir:

“Pastane kisminin lambalari séniik. Sandalyeler masalarin (stiinde.
Garsonun biri kollarini masanin (stiinde yastik yaparak basini koymus uyuyor.

Lokanta kisminda (i¢ kigi var.” (Safa, 2021a: 78).

Roman kahramaninin gézinden atmosferi sekillendiren yazar, pastanenin los
oldugunu belirtirken, “nesnelerin sahip oldugu 1s1ga” yer vermistir (Sekil 4.39).
Masalarin ustindeki sandalyeler, garson ve lokanta kismindaki U¢ kisi de yazarin
okura yansitmaya c¢alistigi mekan atmosferini destekleyen unsurlar olarak “kusatan

nesnelere” drnek olusturmaktadirlar.
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Sekil 4.39. Muharririn Algisiyla Beyoglu'ndaki Lokantanin Mekan Atmosferi

Kisa sure iginde bu lokantadan c¢ikip otomobile atladiklari gorilen grup, solugu
iclerinden birinin atdlyesinde almistir. Grubun atdlyeye girmesiyle yazar da bu

mekanin atmosferine sdyle yer vermistir:

“Biiyiik bir binanin denize bakan bu odasi, Olglilmis ve ddglnilmis bir
karigiklik iginde, rahat ve zarif dégsenmisti. igeriye girer girmez hemen sustular ve
atelye sahibinin yeni yaptigi resimler kargsisinda bliylik bir ciddiyetle durdular. Hala
birakmadiklari ud, keman, icki siseleri ve meze paketleri bir an evvelki
sahsiyetlerinin gdliing birer sembolii hélinde, ellerinde sallaniyordu.” (Safa, 2021a:
80-81).

Grubu karsilayan blyuk bina, atmosfer yaratim unsurlarindan “mimari bedeni” akla
getirirken, ev sahibinin yaptigi resimler ile ud, keman, icki siseleri ve meze paketleri

de “kugatan nesneleri” olusturmaktadir (Sekil 4.40).
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Sekil 4.40. Muharrir'in Algisiyla Beyoglu'ndaki Atdlyenin Mekan Atmosferi

Bir sure atdlyede vakit gegirdikten sonra, uyusturucu madde almak icin tekrar
Beyoglu'na c¢ikan grup, “bir caminin ve bir polis kullibesinin yanindan saparak dar
bir sokaga” (Safa, 2021a: 82) grip otomobilden inmislerdir. Burada geldikleri diikkan

ile ilgi ayrintilara deginen yazar, atmosfer yaratimini séyle olusturmustur:

“‘Kepenkleri yariya kadar inik, kapisi Kilitli, gayet kii¢iik bir diikkdnin camindan
baktilar. Soluk bir 1sik altinda iki masa ve bir kerevetin (istiinde yorgani

tepesine kadar cekip yatan bir adam gériiniiyordu.” (Safa, 2021a: 83).

Dukkanin dikkat cekmemesi adina kepenkleri yariya indirilip, kapisinin da kilitlendigi
g6rillrken, igeriye giremeyen grubun bir ipucu bulmak umuduyla camdan baktiklari
izlenir. Burada yazar, “igerisi ile disarisi arasindaki gerilimi” olusturan kepenk, kapi
ve cam gibi unsurlari kullanarak atmosfer yaratimini giglendirmigtir (Sekil 4.41).
Ayrica yazarin, gayet kiglik ve los oldugundan bahsettigi bu dikkanin atmosferini
kurgularken, “mimari beden” ile “nesnelerin sahip oldugu 1giga” da yer verdigi
goralir. Grubun masa ve kerevet ile cevrili dikkdnda uyuyan bir adami
gorduklerinden bahseden yazar, yeniden “kusatan nesneleri” atmosfer yaratimina

dahil etmistir.

148



.
-t
.

<" “dukkénin cami” i

@® Mimari Beden Kusatan Nesneler Nesnelerin Sahip Oldugu Isik
® Malzeme Uyumlulugu @ Sakinlik ve Cazibe Arasinda ® Koku
@ Mekanin Sesi " Icerisi ve Disari Arasindaki Gerilim @ Tat

® Mekanin Isisi @ Samimiyet Seviyeleri
Sekil 4.41. Muharrir'in Algisiyla Beyoglu'ndaki Dikkanin Mekan Atmosferi

Grubun cama vuruglariyla uyanan adamin, kapiya cikip sokagi kontrol ettigi
gorulurken yazar da grubun igeriye girisiyle birlikte dukkanin atmosferine yer

vermeye sOyle devam etmigtir:
“Igeride bogucu bir pis koku vardi. Iki masa ile kerevet arasinda ii¢ kiginin

ayakta durabilecegi kadar yer olmadigi icin oturdular. Masanin (istiinde bos
gazoz siseleri duruyordu, Diikkdnin dibindeki aralikta bir mangal, lstinde bir

tencere.” (Safa, 2021a: 83).
Dukkana ilk giriste pis bir kokunun atmosferi sekillendirdigi goérilirken, “kusatan
nesnelerden” iki masa ile kerevetin aralarindaki mesafeye parmak basan yazarin

“samimiyet seviyelerine” temas ettigi soylenebilir (Sekil 4.42). Ayrica yazar,
“samimiyet seviyelerine” yer vermesinin ardindan; gazoz siseleri, mangal ve tencere

ile “kusatan nesnelere” tekrar deginmistir.
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Sekil 4.42. Muharririn Algisiyla Beyoglu'ndaki Dikkanin Mekan Atmosferi

ilerleyen satirlarda grubun adam ile pazarlik ettikten sonra onu takip ederek
“sokagin karanlik nihayetlerine dogru” (Safa, 2021a: 83) yurudukleri gorulur. Gruba
liderlik eden adam, “biiyiik bir demir parmaklikli kapinin éniinde” (Safa, 2021a:
83) durmus, “Burada bekleyin!” (Safa, 2021a: 83) diyerek uzaklagsmistir. Grubun
adamdan istedikleri seyi aldiktan sonra, baska dostlarini bulma umuduyla cazbant
sesinin geldigi bir bara girdigi izlenir. Grubun igeriye girisiyle cazbant sussa da,

yazar mekanin atmosferini sdyle kurgulamistir:

“Barin penceresi 6niine kadar adir adir yiirimiislerdi. igeriden gelen seslere
gore orada kalabalik fazla.” (Safa, 2021a: 84).

Burada da yazarin, “igerisi ile disarisi arasindaki gerilimi” yaratirken pencereleri
atmosfer yaratiminda kullandigi goéralir (Sekil 4.43). Bardaki “mekanin sesini”
olusturan unsurlarin mekanin atmosferi hakkinda ipucu verdigine deginen yazar,
grubun burada karsilastiklari dostlariyla birlikte atdlyeye geri donduklerine yer

vermistir.
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Sekil 4.43. Muharririn Algisiyla Beyoglu'ndaki Barin Mekan Atmosferi

Atolyeye geri dénen grubun burada alkol ve uyusturucu egliginde sarkilar soyleyip;
siyaset, felsefe ve evlilikle ilgili sohbetler yaptiklari izlenir. Sinir tanimayan eglence
gecesinde, kitapta ismi verilmeyen bir fon karakter, “Kaldirirm Cocuklari” isimli siirini

okumaya baslar. Beyoglu kaldirimlarina yer verilen siirden bir parca soyledir:

‘Beyoglu kaldirnmlarindayim. Agir agir yiriiyorum. Caddenin kenar cizgileri bir
makas gibi agzi agilarak bana dogru geliyorlar. Ara sira sendeliyorum. Bir tespihin
taneleri gibi havaya dizili i1siklar, ben sendeledik¢e sallaniyorlar; bazi tesbih
kopuyor ve taneler dlsdyor. Duvarlara c¢arpiyorum. Soéylemeye ne hacet?
Sarhosum.” (Safa, 2021a: 90).

Kendini kimsesiz ve hir bir kaldirrm c¢ocugu olarak tanitan sair, “gece yarisi
kaldirmlarinin  kimsesizligine” (Safa, 2021a: 90) adeta hayrandir. Beyoglu
kaldirimlarinda kendini evinde hissederek hayallerini bile bu kaldirimlarda kuran sair
icin arzu mekani haline gelen bu yer, acik bir mekan olarak karsimiza ¢ikmistir.
Sairin algisiyla genigleyen bir mekan olarak islenen Beyoglu kaldirimlar isiklariyla
okurun karsisina c¢ikarken, yazarin da “nesnelerin sahip oldugu 1sik” basligiyla
atmosfer yaratimini gg¢lendirdigi sdylenebilir (Sekil 4.44).
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Sekil 4.44. Muharrir'in Algisiyla Beyoglu’'ndaki Caddelerin Mekan Atmosferi

Mualla’nin kitabi bitirip bitirmemek arasinda tereddiit ettigi gorilse de, geng kiz
kalan eglence faslini da tek seferde okuyup kitabi kapatmistir. Mualla bu kitapta,
hasta bir adam ile onun bes gun bes gece, bir atdlyeden digerine giderek, iki Ug
saatlik uykunun ardindan aniden uyanip sehrin dblr ucuna gezintiler yapan arkadas
grubuyla tanisir. Yazarin, sinir tanimayan bir eglence aksamindan sonra, zehirlenen
adamin kaldigi otel odasinda yasadiklarina yer verdigi satirlari okurken Mualla,
yemeden igmeden kesilerek hasta olmanin esigine gelmistir. Mualla’nin s6z konusu
ruh haline istinaden, roman kahramaninin psikolojik tahlilleriyle otel odasinin
atmosferini sekillendiren yazarin, okuru olan gen¢ kiza adamin yasadigi 6lim
korkusunu derinligiyle hissettirebildigini sdyleyebiliriz. “Bir Adamin Hayati” isimli
kitabi okurken, kitabin yazari ile tanigsan hatta yazardan evlilik teklifi alan Mualla’nin
bu teklif karsisinda tereddit ettigi goraGltr. Clnku bir otel odasinda yasadigi 6lim
korkusu ve yalnizlik duygusu yazarin kahramanina atfettigi kendi duygularidir.
Muharririn takindigi Usluptan bu durumu fark ederek onun alkol, uyusturucu ve
eglenceden ibaret hayatina tanik olan geng¢ kiz, teklife olumlu cevap vermeyip
ondan dislinmek icin sure istemistir. S6z konusu evlilik teklifinden sonra Muharrir,
evlenmek Uzere oldugunu dislinse de iginde umdugu heyecani bulamamistir.
Aradigi o buylk coskuyu bulamayan Muharririn evlenme teklifinden sonraki

psikolojisi soyle yansitilmistir:
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‘Apartmandan c¢ikinca, tenha ve genis caddede, yapayalniz, agir ve sakin
adimlarla yirtiyordum,; gecenin o saatin de bombos kaldirimlar beni kendime daha
¢ok yaklastiracaklari hélde, sahsiyetimin garip bir tarzda pargalanmasina ve
dagilmasina sebep oluyor gibiydiler. Adeta kim oldugumu, ne yaptigimi ve ne
istedigimi anlamiyordum. Etrafimi saran bogluk ve sessizlik birdenbire en derin
varligima ve ruhumun halvetlerine kadar isledi, biraz evvelki milakattan kalan
hatiralarimi bile bastirdl. Hicbir sey diglinmeden epey ylridim. Ertesi glnki
islerime ait maddi ve basit bir iki fikirden baska aklima higcbir sey gelmiyordu. Bir iki
defa kendi kendime: “Evleniyorum,” dedim, fakat derin bir ugultudan baska

icerimden bu hitabima higbir cevap gelmiyordu.” (Safa, 2021a: 56-57).

”

“Evi dagilmig, highbir noktaya sabit bir alaka ile bagli olmayan serbest bir insan
(Safa, 2021a: 95) olan Muharrir icin kaldirimlar igtenlik mekani olmalarina ragmen
evlilik teklifinden sonra kapall mekanlar olarak karsimiza ¢ikmistir. Higbir yere tam
anlamiyla baglihk hissedemeyen Muharrir, evlenme fikrinin ruhunda yarattigi
sikismishk duygusuyla guven, huzur ve dinginligin mekanlari olarak goérdugu
kaldirnmlara bile yabancilasmistir. S6z edilen duygular ile bogusurken Muharrir’in,
sonunda alisilagelen yasam seklinin merkezi olan Beyoglu'na c¢iktigi goraldr.
Muharrir, evlenme fikrinin tesiriyle edlence ve zevk dolu gecelerden mimkin
oldugunca uzak durma karari alsa da, “bohem arkadaslarimin bulunabilecekleri
biiyliik bir birahanenin kapisi 6niinde” (Safa, 2021a: 58) durmustur. Eskiden olsa
hizlica iceriye girip dostlarinin arasina karisacak olan Muharrir, artik birahaneye
girip girmemek arasinda bile tereddit ediyordu. Okur, kendinde eski istegi
bulamamasina ragmen merakina yenik duserek iceriye giren Muharririn,
“birahanenin uzun koridoruna” (Safa, 2021a: 58) karsi nasil yabancilastigina
tanik olmustur. Halbuki o, daha gecen aksam dostlariyla bu koridordan sarkilar
esliginde c¢ikmisti. Yine ayni dostlarindan birkacinin burada oldugunu 6grenen

Muharrir'in gdéziinden birahane séyle islenmistir:

‘Buyuk salonda vyalniz bizimkiler var ve bermutat, evlerinde imis gibi
yasiyorlar. Bir tanesi, 6ntiindeki camli bélmelerin karanhk kdsesinde, bir kadinla

ayri oturuyor.” (Safa, 2021a: 58).

Birahaneye girer girmez arkadaslari bile Muharrir'in bu gece onlara katilacak havada
olmadigini fark etmiglerdi. Bohem yasantisina devam etmek ile aile kurup duzenli bir
hayata geg¢mek arasinda bocalama yasayan Muharriri, birahane de kendine
cekmemis, Beyogdlu kaldirmlarina geri donmustur. Burada yazarin, Muharrir’in

g6zinden birahanenin atmosferini sekillendirirken 6ncelikle “mimari bedene” yer
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verdigi gorulur (Sekil 4.45). Buyuk bir birahane ve “igerisi ile digsarisi arasindaki
gerilimi” olusturan kapisi, atmosferi yaratan ilk unsurlar olarak islenmistir. Muharrir'in
iceriye girisiyle birlikte onu karsilayan buylk salon yeniden “mimari bedeni” akla
getirirken, “kusatan nesneler” ve “nesnelerin sahip oldugu 1s1k” basliklarina da cam

bdlmelerin karanlik kdseleri ile yer verilmistir.

.
Shananann”

karanlik kdgosl'

‘blyok bir "t

birahanenin kapisi" ‘evierinde imis gibi ...--°"'.
yasiyoriar®
Mimari Beden Kusatan Nesneler Nesnelerin Sahip Oldugu Isik
© Malzeme Uyumlulugu Sakiniik ve Cazibe Arasinda ® Koku
@ Mekanin Sesi icerisi ve Disari Arasindaki Gerilim @ Tat
@ Mekanin Isisi @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.45. Muharririn Algisiyla Beyoglu'ndaki Birahanenin Mekan Atmosferi

ilerleyen satirlarda, Muharririn Beyoglu'nun onu kendine ¢eken renkli, isikli
birahanesine gidisiyle, evlenme teklifinin isabetli bir karar olup olmadigi ile ilgili
tereddit yasadigi goérulir. Yasadigi bocalamanin etkisiyle Beyoglu kaldirimlarina

geri dénen Muharrir’in ruh haline yazar soyle yer vermigtir:

“Caddede rastgele ve hizli yiriyordum. Bende de aglama istidadi vardi.
Yutkundum. Ruhi bir takalliisle heyecanlarimin biitiin menfezlerini tikamaya ve
icimde idarei orfiye ilan etmeye caligiyordum. Ey deli heyecanlarim, gecenin bu
saatinde, suurumun Uustinde gezmeniz yasak! Yorganlarinizdan baslarinizi
¢cikarayim demeyiniz. Her tiirlli cogkunluklara paydos! Gézlerimi digariya gevirdim.
Karanlik bir sokagin késesinde soférii uyuyan bir otomobil. lleride basi éniine
diigiik ve kollar1 sarkik bir adam gélgesi. Ansizin ¢ikan ve yerden bir gazete
kagidini kaldirarak bana dogru savuran bir riizgédr. Yagmur damlalari. Bir duvarin

dibinde gerinerek agir agir yerinden kalkan ve bir sokagin igine dogru hizla kosan
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bir képek. Uzaklarda bir havlama. Lambalarda ve tabelalarda sallanti. Dar

sokaklardan cikarak, ufki bir surette yol kesen eksi kokular.” (Safa, 2021a: 61).

Bu satirlarda, Muharririn uzak duramadigi Beyoglu'nun eglence hayatina karsi
ruhunda yeseren tereddit buhraninin islendigi gérulir. Beyoglu birahaneleri,
kaldirnmlari ve caddeleriyle Muharrir icin agik bir mekan iken, karanlk ve
labirentlesen bir konumda okurun karsisina ¢ikmistir. Burada labirentlesen mekanin
atmosferini olustururken yazarin, karanlik sokak ve bir adamin gdlgesi ile
“nesnelerin sahip oldugu i1s1k” bashgina degindigi sdylenebilir (Sekil 4.46). Otomobil,
gazete kagidi, kopek, lambalar ve tabelalarda “kusatan nesneler” kapsaminda
okurun karsisina ¢ikan unsurlardir. Ayrica kdpek havlamasi ile “mekanin sesine” yer
veren yazarin, dar sokaklar ile “samimiyet seviyelerine” parmak basarken, eksi

kokulari da atmosfer yaratimina danhil ettigi izlenmistir.

“lambalar ve ™,
tabelalar" ,+*

‘sofort uyuyan

bir otomobil”
“bir gazete kagidt”
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Sekil 4.46. Muharririn Algisiyla Beyoglu’ndaki Caddelerin Mekan Atmosferi

Yazarin, Mualla’nin evlilik teklifi karsisindaki tereddidine yer verdikten sonra, geng
kizi olay 6rglsunden cikarttigi gorulir. Romanda bir daha karsimiza ¢ikmayan
Mualla’nin yerine yazar, Muharririn daha énceden tanidigi Vildan isimli karakteri
olay drgusune dahil etmigtir. Muharrir'in evlenecegdini duyup, onun karsisina aniden
cikan Vildan ile birlikte, romanda Beyoglu tekrar ele alinmaya baslamistir. Okur,
yazarin Muharrir ile Vildan’in nasil tanistiklarina yer verdigi satirlarda, ikilinin ilk defa

Tokatliyan’da bir araya gelip yemek yediklerine sahit olmustur. Dénemin popduler

155



restoranlarindan olan bu yer ile ilgili fazla bilgiye yer veriimese de, Vildan'in “Siz
demin Tokathyan'dan ¢ikmayi teklif edince sevindim. Ayni yerde uzun middet
kalamiyorum. Hatta biraz sonra buradan ¢ikip baska yere gitmek daha iyi olacak. Bir
koltukta yarim saat oturdugum vaki degildir.” (Safa, 2021a: 117) seklindeki
ifadelerinden, buranin kapali bir mekan olarak islendigi sdylenebilir. Gittigi hicbir
yerde uzun sure vakit geciremeyen Vildan igin, Muharrir ile Beyoglu'nda gittikleri
barda da durum aynidir. Muharrir, Vildan'in kimselere gérinmeme istegi Gzerine onu
“bir barin icine ev mahremiyeti sokmak icin” (Safa, 2021a: 128) dizay nedilen odaya
gétirmastir. Muharrir'in, “kirmizi bir kanepe, iki koltuk ve bir masadan, bir de
kirmizi abajurdan ibaret esyasiyla burasi bir ev odasina da benziyordu.” (Safa,
2021a: 128) sozleriyle yer verdigi barda da Vildan’in huzursuz oldugu izlenmistir.
Yazar Vildan'in ruh halinin gitti§i her yeri kapali mekana doénustirdigine yer
verirken, bu durumu atmosfer yaratimi ile desteklemistir. S6z konusu odada adeta
bir ev sicakhginin olusturulmaya c¢ahlsildigini  vurgulayan vyazar, atmosfer
yaratiminda “sakinlik ve cazibe arasinda” basligina deginmistir (Sekil 4.47). Ayrica
yazarin, kirmizi bir kanepe, iki koltuk, bir masa ve bir abajurdan ibaret oldugunu

belirttigi odanin atmosfer yaratimini “kusatan nesneler” ile destekledigi gorulir.

“bir ev odasma":
benziyordu"

. “bir masa”
K bir k. Y
1rmizi bir kanepe " koltuk®
“kirmiz bir abajur” &
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Sekil 4.47. Muharririn Algisiyla Beyoglu’ndaki Barin Meké&n Atmosferi

Kitabin son kisminda, Muharririn evlenme teklifini duyup ansizin ortaya c¢ikan

Vildan'in, onu israrla evine c¢agirigi islenmistir. Baslarda Muharririn bu teklif
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karsisinda tereddut ettigi gorilse de, icinde bulundugu ruhsal boslugun da etkisiyle
onu romanin sonlarina dogru Vildan’in apartmaninda izleriz. Romanda ilk kez
Vildan'in, “Ben Tépebas! ile Tinel arasinda bir apartmanda, yalniz basima
oturuyorum. Karanlk bir apartman.” (Safa, 2021a: 112) sozleri ile tanigimiz bu yer

ile ilgili ayrintilara yazar, Muharrir’in gidisiyle birlikte séyle yer vermistir:

“Aksam saat sekize dogru Vildan'in apartmanina gittim. Eski bir ev bozmasi
olan bu binanin merdivenleri genis tavanlarn yiiksekti. Az mumlu ampuller
apartmanin havasinda maziden kalma goélgeleri dagitacak derecede kuvvetli
bir 1stk vermiyorlardi ve duvarlarin soluk renginden mi, Ustlerindeki silinmis
manzara resimlerinden mi, trabzanlarin baska bir devre ait olan harap olmus
ihtisamindan mi, nereden geldigini anlayamadigim bir fenalik duygusu, kuvvetli ve
soguk bir kavrayigla bdtin ruhumu yilan gibi sardi. Bu lrperme, bazi eksikliklere

karsi sevgimi hemen dondurmustu.” (Safa, 2021a: 152).

Muharrir'in apartman ile ilgili ilk izlenimlerine yer verilen satirlarda, bu yerin onun igin
kapali bir mekan olarak islendigi séylenebilir. Bu durumda yazarin, Muharririn
ruhunu sikistiran bir mekan olarak karsimiza ¢ikan apartmanin mekan atmosferini
kurgularken, “eski bir ev bozmasi” benzetmesini yaptigi goralmustir. Bu benzetme
ile yazar, itici bir mekan olarak kurguladigi apartmanin atmosfer yaratimini
desteklemek igin “samimiyet seviyelerine” yer vermistir (Sekil 4.48). S6z konusu
satilarda, genis merdivenler ile ylUksek tavanlara deginen yazar, Ol¢cedi mekan
atmosferi yaratimina dahil ederek, “samimiyet seviyelerine” yeniden parmak
basmistir. Ayrica apartmanin atmosfer kurgusunda yer alan az mumlu ampuller
“nesnelerin sahip oldugu 1s1g1” akla getirirken, manzara resimleri ve trabzanlara

deginen yazar, “kusatan nesnelere de” atmosfer yaratiminda rol vermisgtir.
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Sekil 4.48. Muharririn Algisiyla Vildan'in Apartmaninin Mekan Atmosferi

Her daim insanlarin géremeyecegi karanlik yerlerde bulunmak isteyen Vildan’in
apartmani da, bu ruh halini hatirlatir sekilde okuyucunun karsisina c¢ikmistir.
Karanlik denilebilecek, soluk renkli, adeta harabe olan bu yere gelen Muharririn, “Bu
kadin bu apartmana ne kadar yarasiyor! Oliim istiyaki ile miicadeleye bundan
musait bina olamaz. Yiiksek tavanlardan yagan bir tek sey var: Can sikintisi!” (Safa,
2021a: 154) seklindeki séyleminden, apartmani ile Vildan'in kisiligi arasinda iligki
kurdugu goértlmistir. Bu durumda, Gaston Bachelard’in “Mekéanin Poetikasi” adli
eserindeki “ev manzaradan ¢ok bir ruh halidir’ (Bachelard, 2017: 103) ifadesinden
de yola cikarak, yasadigi yer ile 6zdeslesen Vildan’in ruhunun mekana sindigini
soylenebilir. Huzurun ve dinginligin yeri olmasi gerekirken kapali bir mekan olarak
karsimiza c¢ikan bu yer ile ilgili ayrintilara yazar, Muharririn evin icine girisiyle yer

vermeye sOyle devam etmistir:

“Upuzun ve los bir koridorda 6niime diiserek adir adir yirimiisti. icinde bes
alti parga esya bulunan bir odaya girdik. Evvela etrafima, sonra Vildan'in yliziine
bakinca, gézlerinin bana “Odan bu” dedigini anladim ve sakin bir gliliisle cevap
verdim.” (Safa, 2021a: 153).

Okur, Muharrir'in eve girisiyle birlikte, Vildan’in onun i¢in dizenlediginden bahsettigi
oda ile kargilagir. Burada yazarin, daralan bir mekén olarak kurguladigi evdeki

odanin atmosferini yaratirken, “upuzun ve los bir koridordan” bahsettigi gorulir.
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Yazar, evin kasvetli atmosferini glgclendirmek adina, “samimiyet seviyeleri’ ile
“nesnelerin sahip oldugu 1g1k” bagliklarina deginmistir (Sekil 4.49). Ayrica okur,
romanda mekan atmosferini desteklemek igin siklikla yer verilen “kusatan
nesnelere” burada da tanik olmustur. ilerleyen satirlarda ise “odadaki bes alti parga

esya’” ile tanitilan odanin detaylarina séyle yer verilmistir:

“Odada bir divan basucunda iki sira ciltli kitap dizili bir raf, biiyiik ve (istii
bos bir masa, iki de sandalye. Rafin listiinde biiyiik bir resim. Shakespeare,
altinda kicgiik resimler: Benim gazetelerde ve mecmualarda ¢ikan, dikkénlarda
satilan doért bes tiirlii fotografim. Kitap rafinin (ist sirasinda, Hamlet miiellifinin
biitiin kitaplan. Alt sirada da benimkiler. Hepsi ayni renk marokenle ciltletiimigler.
Shakespeare hazretlerine zaafimi bilen Vildan, beni ona yaklastirmak igin elinden
geleni yaparak hosuma gitmeyi diisiinmis. Basit bir fikir, fakat istihzami harekete
getirmekle beraber miisait bir tesir yapmaktan da geri kalmadi, bir daha
gilimsedim. Yalniz, bu oda benim igin hazirlanmissa kitaplarimin orada igi ne?
Belki Vildan sunu kendi bilmiyordu ki benim evimde kitaplarimdan bir tane yoktur.
Clnki baskalarina vermekten kalmaz ve ¢lnkii ben kitaplarimla beraber olmaktan
zevk almam.” (Safa, 2021a: 153).

Vildan’in kendisi igin hazirladigi oda Muharrirde hem alay hem de onay duygusu

uyandirmig, yazar da atmosfer kurgusunda “kusatan nesnelere” yer vermistir.
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Sekil 4.49. Muharririn Algisiyla Vildan’in Apartmaninin Mekan Atmosferi
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S6z konusu apartman dairesi romanin bitimine sahne olurken, Vildan’in
belirsizliklerle 6rulu gegmisinin iyice acida ¢iktigi goraldr. Vildan'in alkol ve
uyusturucunun etkisiyle gecirdidi sinir krizi aninda gercek kimligi hakkinda yalan
sdyledigine sahit olan Muharrir ile birlikte, romanin tereddut atmosferi derinlesmistir.
Vildan’in sakinlesip kendine gelmesini bekleyen Muharrir, pencereden sizan gunesin

ilk 1siklariyla tereddit atmosferinden siyrilip yeni bir devrin basladigini séyle kutlar:

“Yalniz, bir aralik disarinin havasi géziime ilisti: Sabah oluyor. icimde kuvvetli bir
istek duydum. Bu dogan glinesle beraber dogmak, yenilesmek, bltin bu evi, bu
kadini ve Otekileri, beni tereddiide sokan biitiin alakalarimi silkip atmak, hemen
disari firlamak!” (Safa, 2021a: 194).

ilerleyen satirlarda, mekanla olumsuz iliski kurdugu apartman dairesinden adeta
kagmak isteyen Muharrir, giiniin dogusuyla birlikte olusan yeni atmosferi sdyle ifade

etmistir:

“Gergin bir siikGtun dstiine, uyanan bir hayatin giirtiltiileri birer tas gibi dlisiiyor
ve sanki bu sesler, karanligi, geceyi kiriyordu. Giin, bu seslere binerek geliyor.
Disarida, sabah igiklar arttikca, apartmanlarin arka ve kel taraflari arasindaki
bosluklar kabarmaga, mesafeler sismeye bagladl. Binalar kimildadilar ve
biiytidiiler.” (Safa, 2021a: 195).

S6z konusu satirlarda Muharririn algisiyla atmosferi sekillendiren yazarin, sokakta
hayatin seslerinin yikselmeye bagladigindan bahsederken, “mekanin sesine” yer
verdigi gortlmustir (Sekil 4.50). ilerleyen sayfalarda Muharririn, “Tramvay ¢anlari
her glinkii didismenin basladigini ilan ediyorlar. Horozlar susuyor ve insan sesleri
yukseliyor.” (Safa, 2021a: 197) seklindeki ifadesine denk gelen okur, yazarin
“‘mekanin sesini” olustururken soz ettigi seslerin hangileri olduguna tanik olmustur.
Ayrica yazar, odanin aydinhdi gitgide artarken apartmanlarinda gun ydzine
cilkmaya basladigina deginip, “mimari bedene” yer vermigtir. Boylece, apartmanlar
arasindaki mesafelerin de gun isigiyla birlikte gérinur hale geldigine dikkat ceken

yazarin, “samimiyet seviyelerine” parmak bastigi soylenebilir.
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Sekil 4.50. Muharririn Algisiyla Vildan’in Apartmaninin Mekan Atmosferi

GUn dogumu ile birlikte 11k, tereddidin tam tersi bir konumda okurun kargisina
¢lkmis, Muharrir igin kapali olarak islenen apartman dairesini acik bir mekan haline
getirmistir. Ruhunda yeseren umut atmosferi ile “firlamak, disariya, havaya ve isiga
dogru kosmak” (Safa, 2021a: 196) isteyen Muharrir’in nihayet kendini sokaga attigi
gorulur. Ardinda kapanan bir devir ile Vildan’i birakan Muharrir, tereddat buhraninin

artik sona erdigini mujdelerken, kitabin olay 6rglist de sonlanmis olur.

4.4, Matmazel Noraliya’nin Koltugu

Peyami Safa’nin gercekci roman gizgisinin yerini mistisizme biraktigi eseri Matmazel
Noraliya’nin Koltugu, ilk kez 1949 yilinda Nebioglu Yayinevi tarafindan basilmistir.
Eser, yazarin olgunluk dénemi romanlarindan olup, igerdigi psikolojik ve sosyolojik
tahlilleriyle Turk Edebiyatinin énemli romanlari arasinda yerini almistir. Safa’nin
madde ile ruh arasindaki ¢atismaya yer verdigi romanda, yazarin ikinci Diinya
Savasi'yla birlikte ilgi duymaya basladigi mistisizmin izleri derinlikle seyredilir. Bu
konuya, “Dodu Bati Arasinda Peyami” isimli ¢alismasinda ayrintilariyla yer veren
Besir Ayvazoglu, yazarin savas yillarinda mistisizm ve parapsikolojiye ilgi duymaya
basladigina, hatta bu konudaki Fransiz literatirini ciddi anlamda takip ettigine

deginmistir. Ayrica Ayvazoglu'nun, yazarin s6zu edilen merakinin en kuvvetli Grinu
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olarak gosterdigi Matmazel Noraliya’nin Koltugu, klasik roman tekniginin temellerini
muhafaza ederken, ayni zamanda yepyeni bir teknik ve anlayigla karsimiza
cikmigtir. Klasik teknigin aksine, anlaticinin siklikla eser ile okuyucu arasina
girmesinin 6nlne gegen Safa, romanin ana temasini kahraman bakis agisiyla gézler
onlne sererken, birbirini kovalayan parapsikolojik ve metapsisik hadiseler ile
okuyucunun dikkatini canh tutmayi basarmistir (Ayvazoglu, 2000: 27). Bu baglamda
olusturulan romanin izlegine, savas donemi atmosferinin bireysel hatta toplumsal
dizeyde yarattigi guvensizlik havasi hakimken, karakterlerin ruhsal ile duslnsel
maceralarina temel olusturan iki aykiri u¢ olarak ruhgu ve maddeci bakis agisi
sorgulanmistir (Senderin, 2010: 210). Roman, maddeci diinya goérlsune sahip
Ferit'in deneyimledigi birtakim paranormal hadiseler karsisinda yasadi§i suphe ve
tereddit buhraninin hikayesidir. Ayni zamanda materyalizmden mistisizme giden
yolculugun etrafinda sekillenen roman, Ferit'in bunalimlarindan gevresindeki bazi
kisilerin telkin ve aciklamalarinin yani sira mistik bir deneyim sayesinde siyrilarak

huzura erigini konu edinmigtir.

4.4.1. Matmazel Noraliya’nin Koltugunda Olay Orgiisii ve Kisiler Diinyasi

Matmazel Noraliya’nin Koltugu’nun olay érgusd, tip fakiltesinden ayrilarak felsefe
bélumune gecen, ancak onu da tamamlayamayan Feritin, Vafi Bey’in
Yuksekkaldirim’da bulunan pansiyonunda sahit oldugu birtakim akil almaz olaylar ile
icine dustiglu icsel serlven etrafinda sekillenmistir. Bir yil arayla annesi ve ki
ablasini veremden kaybeden Ferit, maddi durumunu iyilestirmek umuduyla
Londra’ya giden babasindan da uzun siredir haber alamamaktadir. Ferit'in hayatta
kalan tek kardesi Nilifer de annesi ve iki ablasi gibi verem hastasi olup, son derece
cimri bir kadin olan teyzesinin yanina siginmak zorunda kalmistir. Kétl giden hayati
Ferit'i iyice sinirli, stipheci ve vesveseli bir geng haline getirirken, iginde bulundugu
maddi zorluklarda onu, modern kentin kenar mahallesinde yer alan pansiyonda
kalmaya itmigtir. Beyoglu’nun Ucra bir sokaginda yer alan bu pansiyonda Ferit, turlu
turla felaketler neticesinde bir araya toplanan ruhen ve bedenen hastalikli insanlarla
yasamaya baslamistir. Kitapta yazarin adeta portrelerini ¢izdigi bu insanlar, dili
tutuldugu icin konugsamamasina ragmen henlz gerceklesmemis olaylari haber
verebilen uyurgezer Zehra, olen sevgilisinin her an geleceg@ine inanarak geceleri
ciplak uyuyan Fatma, seri katil olup romatizmali taklidi yaparak odasindan hi¢
ctkmayan Tosun, titizligi ve dini vesveseleriyle herkesi bunaltan Vafi Bey, yuzu felgli
Eda Hanim, midesinden rahatsiz Babus, siyatikli Tahir Bey ile c¢iplak kadinlarin
fotografini geken ahlak duskini Karnik gibi normal olmaktan uzak kKigilerdir. S6zu

edilen oda sakinlerinden birkaginin gariplikleriyle pansiyonda yasamaya basladigi
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daha ilk gecede tanisan Ferit, burada kaldigi alti gin boyunca olagan disi ve ruhen
sarsicl birgok olaya sahit olur. Pansiyonda gegirdigi ikinci gecesinde koridorda
dolasan ciplak bir kadin siluetiyle karsilasan Ferit, baglarda bunun tuhafligini
anlamlandiramayip, aksine bu durumu tavan arasinda yasayan hizmetgi Fatma ile
iliski yasamak icin firsat olarak degerlendirse de, ilerleyen giinlerde birtakim anormal
olaylarin merkezinde kendini bulacaktir. Yine bir gece odasinin kapisi kapall
olmasina ragmen ciplak hayaleti yani basinda bulan Ferit'in, uykusunda bu kadin
tarafindan bogazlandigini hissederek haykirdi§i gértlmistir. Evin garipliklerinden
nasibini almaya baslayan Ferit, hallsinasyonlar ve kabuslar gérmeye baslarken,
¢ocuklugunda onu takip ettigine inandigi siyah kopek bile tekrar belirmistir. Ferit,
romanda her tarli dusunsel ve tinsel bilginin algi odagdr konumundayken,
pansiyonda karsi karsiya geldigi caprasik olaylari maddeci ve pozitivist dinya
gorusu ile aciklamaya calisir. Zira “Ben Tlirk degilim, insan degilim, hayvan degilim,
tibbiyeli degilim, felsefeci degilim, asik degilim, zengin degilim, fert¢i dedilim,
cemiyetci degilim, milliyetci degilim. Vafi Bey'in ecinnileri arasinda oturan, iradesi
carpilmig, bir hafta sonra ne yapacagini bilmeyen, tembel, hi¢bir seye yaramaz ve
omriiniin yarisi Avrupa'da hariciye memurluklarinda geg¢mis, ayyas, zampara,
Hedonist, ciddiyetin yalniz hayvanlara yakistigina inandigi igin didnyanin bdtin
dramlarina kahkahay! basan ve bunun igin ‘Glilener’ soyadini alan bir baba ile, yari
sanatkar, yari deli, erkek diigkiind, veremli ve veremden iki yetiskin kizini kaybetmisg,
ayyas, kokainman, Paris'te okudugu icin kdltirld, gen¢ yaginda 6lmiis bir ananin
désencharte, démesuér, desorienté, déraciné, dégenere bir ogluyum.” (Safa, 2022:
62-63) sozleriyle kendini tanitan gen¢ adamin, anne ile babasindan almis oldugu
kiltdrle de Tanr dusincesi ve ilahi sistem anlayisindan uzak biyudiugd goruldr.
Batin bu biyografik bilgilerden de anlagilacagi gibi nihilist bir gen¢ olan Ferit,
materyalist ortamda yetisip, pozitivizm ve sekuler yaklasimi benimsemektedir.
Ayrica, hedonist babasi ile alafranga hayrani annesinin etkisiyle mensubu oldugu
kultdr ve inang sistemini reddedip, cevresiyle saglikli iligkiler kurmakta zorlanir.
Hatta bu durum, kiz arkadasi Selma ile iliskisinde de kendini gostermis, geng kiza
maddeci agidan bakan Ferit’in onunla olan bagi da kopma noktasina gelmistir. Ferit,
Selma ile barigmak istemesine ragmen tereddutll ruh hali onu geng¢ kizdan 6zur
dilemekten de alikoyar. Bitun bu olumsuzluklarin yaninda Niltfer'de abisi Ferit'i
ziyaret edip, teyzesinin kendisine yaptigi eziyetlerden yakinmaktadir. Cok zengin bir
kadin olan teyzelerinin iki kardese yardim etmeyisi, Ferit'in icindeki 6fkeyi korikleyip
geng adama onu o6ldirmeyi bile disindirmastir. Yasadigi sinir haliyle bu fikrini seri
bir katil olan Tosun ile paylasan Ferit, bir slire sonra teyzesinin 6lim haberiyle

saskina doner. Teyzesinin stpheli 6limindn haricinde Ferit’i asil dehsete dustren
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sey, Eda Hanim’in garip kizi Zehra’nin bu 6limu énceden sezip ¢iglik ¢ighda haber
vermesidir. S0z konusu tuhaf tesadufler karsisinda Ferit, anne ve babasinin tesiriyle
sekillenen fikir dunyasina ragmen, yasadigi olaganustu olaylari tesaduflerle
aciklayamayarak bunlari kendi ruhi bunalimlarinin bir yansimasi olarak gérmeye
baglamistir. icine diistiigii derin buhran ve tereddiit hali onu kitapta dindar bir insan
olarak tanitilan Vafi Bey ile konugsmaya iter. Vafi Bey, tasavvufu iglestiremeyen fakat
tim benligiyle maneviyata inanan bir karakter olup Ferit'e bitlin bu olan bitenin taife-
i cinlerle ilgisi oldugunu sdyler. Vafi Bey’den de tatmin edici bir cevap alamayan
Ferit'in olaylara bakis agisi, pansiyon sakinlerinden biri olan Yahya Aziz ile tanisip
basina gelenleri onunla konusmasiyla degisir. Yahya Aziz, Sorbon’da egitim gormus
bir lise 6gretmeni olup, kuvvetli entelektiel birikimi ve dengeli mantidi ile pansiyon
sakinlerinden hayli farkli bir portre cizer. icine distigiu cikmazda Yahya Aziz'in
fikirleriyle aydinlanan Ferit, mistik olaylari anlamlandirmaya basladi§i sira da yUklG
bir mirasin sahibi olacagindan habersizdir. Teyzesinin 6limunden bir sire sonra,
Bursa canavari olarak bilinen Tosun, Feriti odasina cagirir ve katilin kendisi
oldugunu itiraf eder. Kendince sosyal adaleti yerine getirdigine inanan Tosun, bunu
Ferite ve kiz kardesine acidigi igin yaptigini sdyleyip, teyzeye ait butin paralari
geng¢ adama teslim etmigtir. Ferit, teyzesiyle ilgili yasananlari Tosun’a anlatip ondaki
vahsi duyguyu tetikledidi icin vicdan azabi duyarken, Nilifer'in de cinayetten sonra
verem hastaligi niksetmis, geng kiz hastaneye yatiriimistir. Bu sirada kitapta Ferit’in
sinirlerini yatigtirici bir etkisi olan Yahya Aziz'in, Ferit'e Ada’da bir ev kiralayip, kiz
kardesini de yanina almasini énerdigi gorilir. Kisa slrede blylk bir mirasa
kavugan Ferit'in, saghgini git gide bozan bu tekinsiz pansiyondan ayrilip, Ada’'ya

yerlesme karari almasiyla, kitabin olay érglstntn birinci digumu de sonlanmis olur.

Romanin ikinci halkasi, maddi durumu dizelen Ferit’in, Ada’da kiraladigi Matmazel
Noraliya’nin evine yerlesmesi ile baslar. Beyoglu'ndaki eski pansiyonun aksine
dogayla i¢ ice olup hayli konforlu bir ev olmasina ragmen, bu yerdeki ilk gecesinde
de Ferit'in huzursuz oldugu gorulur. Cunku teyzesinin dlumunden igten ice kendisini
sorumlu tutan Ferit, yakalanma korkusunun da etkisiyle yeni tagindigi evin etrafinda
gezinen iki adamin onu yakalamak icin takip ettigini zanneder. Ertesi gun
yakalanacagindan emin bir sekilde uykuya dalan geng adam, riyasinda birinin ona
“gel” diye seslendigini isitir. Ruhu adeta odasindan ¢ikip sesin geldigi yere yonelen
Ferit, isittiklerinin evin bir yil 6nce 0lmug sahibesi Noraliya’nin odasindan geldigini
fark etmesiyle buraya girer. Bu odada bir hayal icinde beliren Noraliya, 32 sene
boyunca vaktinin ¢cogunu gegcirdigi koltuga Ferit'i de oturtarak, gen¢ adama kendi

ruhunun derinliklerine inmesini sdyler. Noraliya’nin hayaletinin rehberliginde mistik
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bir deneyim yasayan Ferit'in, yeni gline 6zgurleserek uyandigi goérulir. Goézlerini
aginca yani basinda Yahya Aziz’i bulan gen¢ adam, ona Noraliya’nin odasinda
gecirdigi anlardan bahseder. Bunun Uzerine yagh kadinin hikayesini onun yetistirdigi
simdilerde de evi pansiyon gibi isleten Madam Fotika’dan dinleyen Ferit ve Yahya
Aziz duyduklarina ¢ok sasirirlar. Zira Ferit'in rliyasinda gérdigu Noraliya’nin
odasinin ayrintilari, pansiyonda yasli kadin dldikten sonra kapatilan oda ile 6értlsur
niteliktedir. iclerindeki hayret duygusu buyiliyen Ferit ve Yahya Aziz, Fotika'dan
okumak icin Matmazel Noraliya’ya ait olan hatira defterini alirlar. Asil adi Nuriye olan
Noraliya, italyan bir anne ile Tiirk bir babanin kizidir. lyi egitimli, oldukca dindar ve
adeta sifaci bir kadin olan Nuriye Teyze, hayati boyunca c¢ok aci c¢ekerek
bunalimlarinin sonunda kendini Ada’da ki bu eve kapatmistir. Kendini maneviyata
adayip, ermislige ulasan Noraliya’nin hikayesinin etkisiyle icindeki hapishaneden
kurtulan Ferit, artik 6zgurdir. Noraliya’nin ruhuyla kurdugu bagdan sonra Ferit'in
maneviyati kabullenmesiyle, romandaki olumsuz tablonun da sona erdigi gorular.
Kitabin sonunda Ferit, manaya daha fazla énem verip, saglikh bir bakis acisina
ulasmisg, Niltfer hastaligindan kurtulup abisinin yanina gelmis, Ferit ile Selma da

barigsmislardir.
4.4.2. Matmazel Noraliya’nin Koltugunda Mekan

“Matmazel Noraliya'nin Koltugunda” yazarin, gevresel mekan olarak istanbul'a yer
vermesine ragmen anlatici, sehrin belirli semtlerindeki yapilar ve onlara yUklenen
anlamlara odaklanmistir (Yildirnm, 2017: 29). Romanda anlatilanlar birbirine zit
Ozelliklerdeki iki ana mekan olan, Vafi Beyin Beyoglu Yuksekkaldirim’daki
pansiyonu ile Matmazel Noraliya’nin Ada’daki evinde gelisir. Ferit'in bir gazete ilani
ile yerlestigi Vafi Bey'in pansiyonu, kitabin merkezinde yer alarak neredeyse bitin
hadiselerin Uzerinde kurgulandidi ana mekandir. Vafi Bey'in, babasindan ona kalan
kitaplar satarak aldigi bu pansiyonda, gecmisin kok salmasina izin verilmeyerek
aidiyet duygusunun gelisiminin de dniine gecilmistir. Ayrica Vafi Bey’in bu pansiyona
yerlesecek Kisileri “icgliveysi alacakmig gibi” (Safa, 2022: 104) titizlikle segmesine
ragmen butun sakinlerin marazi tipler oldugu gorulur. Adeta problemli tiplerin
yuvalandigi bir mekan olan bu pansiyon, Ferit'in aidiyet geligtiremedigi, huzursuz,
karmasik ve sagliksiz bir mekéndir. Zira “sarhoglarin mesanelerini bogalttiklari
mundar sokak(ta)” (Safa, 2022: 12) yer alan pansiyon, arka sokaklarindaki genel
evlerle de istanbul'un girkin ylzini gozler dniine serer niteliktedir. Fiziksel olarak
pisligin tam icinde yukselen bu izbe pansiyonda gece ve ginduz karanhk hakimken,
“zaman da mekan kadar karanhkti(r)” (Safa, 2022: 23). Vafi Bey disinda
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pansiyondaki diger odalarda saatin olmayisi, zamanin netligini azaltan bir unsur
olarak karsimiza cikarken, evdeki karmagikligi daha da tetikledigi izlenir. Ferit
neredeyse tlm zamanini bu pansiyonda gecirmesine ragmen, gunun farkh
saatlerinde sehir hayatina karismaktadir. Okur Ferit'i Beyoglu, Tarlabasi, Besiktas,
Sirkeci, Beyazit, Nuruosmaniye, Galata, Cagaloglu, Osmanbey, Sigli gibi semtlerde
izlerken, gen¢ adamin ayni zamanda buralardaki kafeler, kahvehaneler, eczaneler,

lokantalar, birahaneler ve sinemalarda da vakit gegirdigine sahit olur.

Olaylarin akisinin mekanlar zerinden kurguladiyi romanda yazar, Ferit'in vakit
gegcirdigi yerlere ilk olarak Beyazit'ta bulunan Kiillik Kahvesi ile degindigi goralur.
Burada sik sik arkadaslariyla bulusan Ferit'in; komunizm, milliyetcilik, Amerikan
hayranhgi gibi konularda sohbet ettigi izlenir. Hatta bir glin bahsedilen konulara tek
tarafli yaklasildigini fark edip 6fkelenen gen¢ adamin nazarinda, bu yerin de onu
rahatsiz eden bir mekana donustugu gorulur. Arkadasi Muhtar ile yaptigi hararetli
tartismanin ardindan kendini sokaga atan Ferit'e istanbul bile dar gelirken, sokaklar
da adeta Ustiine yurimektedir. Killik'ten ¢ikip Kapaligcarsi'ya kadar yuriyen Ferit'in
buray algilayisina yer veren yazar, ¢arsiyl geng adamin psikolojisi ile sekillendirerek

sdyle 6n plana ¢ikarmigtir:

“Kalbi carpiyordu. Kriz baslamisti bile. Carsinin karanhgi artiyor ve bazi
diikkénlarin elektrikleri, 1siklarin hareketli bir sudaki akisleri gibi sallaniyordu. Yelek
cebini yokladi, sise oradaydi. Suralarda da bir muhallebici olacakti. Senelerce

Oniinden gectigi bu diikkanin yerini unuttu.” (Safa, 2022: 64).

S6zu edilen satirlarda Carsr’nin Ferit'in  zaten kararmis ruhunu daha ¢ok
hirpalarken, onu iyice bunalttigi goralir. Kalp ¢arpintilariyla baglayan krizine ¢éziim
olacagina inandigi ilacini igmek icin muhallebiciye giren Ferit, burada ihtiyar bir
adam ile tanisir. Ferit'in iginden gegenleri anlarcasina ona yardim etmeye c¢aligan

adamin so6zleri, kitapta soyle 6n plana ¢ikmistir:

“Ben de sana bir sey diyeyim de baba séziidir, unutma- dedi -ne zaman ki
sikintidasin, bu haplari yutacagin yerde, derin bir nefes al, iginden tut nefesini,
ylreginden bir kere, ama yiireginden, séziime dikkat et, yireginden, ylreginden
anladin mi, yireginden bir kere 'Allah'im' deyiver, sonra nefesini birden koyuver.
Anladin mi?-” (Safa, 2022: 66-67).

Okur bu satirlarda, yash adamin Ferit'in hayatinda var olmayan Tanri kavramini ona
hatirlatarak kendine dénmesini 6gitledigini izler. ihtiyarin sdzlerine kulak veren

Ferit'in, az dnceki halinden eser kalmamis, “birdenbire icinde bir dag basi ferahligi”
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(Safa, 2022: 67) duymustur. Ferit'in ruh haliyle sekillenen mekénlara sahit olan okur,
bu sefer kapall bir mekan olarak kargimiza ¢ikan yerlerin genisleyip, rahatladigini

gOrdr.

“Cagaloglu'na dogru ydridiikge, belki ildcin tesiri erken basladigi veya Ferit
aradan gegen zamani yanlis tahmin ettigi icin, duydugu ferahlik artiyordu. Igine
dolan bu temiz dag basi havasi, bu genis soluk, bu nefis, bu nefis dag basi
sansasyonu, bu hafiflik, bu... Bu berrak, bu berrak dag basi aydinhdi, bu ferahlik, bu
ylikselig, bu kurtulug, bu... Bu... Bu yaz bulutu seffafligi, bu gékyiiziiniin kendi olus
duygusu, ruhunda bu elenmiglik, -bu deminden beri arayip da bulamadigi asil
istiarenin bile eksik ifade edecegi- bu sliziiliis, bu silkinme, hayir durulma, hayir,

bugulanma, hayir, hayir, bu kelimesiz hal...” (Safa, 2022: 68).

Mekanin az dnceki karanhgina inat igcinde yeseren sonsuz geniglik ve aydinlik Ferit’i
rahatlatirken ayni zamanda huzura yonlendirmigtir. O gune kadar ilahi guce
inanmayan Ferit'in, rahatlayisini ictigi ilac ile tuhaf bir tesadife bagladigi goralur.
CUnkl o babasinin, “Allah’a inananlarin hepsi, bildistisna, ahmaktirlar. Bunlarin
arasinda bulundugu sbéylenen dahiler, bilgisizligin mazeretinden de mahrum
olduklari icin bidsbdiitiin ahmaktirlar.” (Safa, 2022: 68) sozlerinin etkisiyle buyumus bir
gen¢ adamdir. ilerleyen satirlarda da yine babasinin etkisiyle sekillenen fikir
dinyasinin etkileri farkli sekillerde izlenecektir. Kapaligarsrdan ¢ikip Osmanbey’e
giden Ferit'in, burada kitapta adi Suzy diye gegen arkadasinin evine giderek,
Selma’yl bekledigi gérulmustir. Osmanbey’de arkadaslarinin apartmaninda Selma
ile bulusup, birlikte Sair Nigar Sokagr'na gikan Ferit, geng kizi aniden bir apartmana
sokup 6pmiustir. Selma’nin Ferit'in kollarindan kacarcasina uzaklagsmasiyla, ikilinin
Nisantasi’'nda bulunan “Hay-Layf’ adindaki pastaciya gittikleri gorulir. Burada
aralarinda gegen konusmada, ani Opuclik karsisinda sinirlenen Selma’nin Ferit'e,
geng kizin ruhunu yok sayarak onu sadece bir maddeden ibaret goérdigunu
soyledigi izlenmigtir. Selma’nin iligkilerine set ¢ekip uzaklasmasiyla birlikte krizleri
yenilenen Ferit'in Galatasaray’a ¢ikip Tlnel'e yuridiguni gdren okur, ilerleyen
satirlarda gen¢ adamin nasil bir buhrana suruklenecegine sahit olacaktir. Beyninde
yankilanan Selma diguncelerinden uzaklagsabilme umuduyla bir birahaneye girdigi
gérilse de, Ferit'in “ici Selma dolu(dur)” (Safa, 2022: 93). Selma’ya ait hayallerin
pencesinde kivranirken kendini birahaneden disariya atan Ferit'in burada sarhos

[

oldugu goérulmustur. Zihninde Tunel Meydan’indaki binalarin adeta “yelken gibi”
sallandigi fikrine kapilan Ferit, ansizin karsisinda beliren siyah koépek ile iyice
dehsete kapilmistir. Aslinda var olmadidi halde Ferit'in cocuklugu boyunca onu takip

ettigine inandig1 siyah kopek, artan krizleriyle birlikte on bir yil sonra tekrar
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belirmigtir. Ferit'in kopegdin gergekliginden emin olmadan pansiyona kostugu
gorulurken, ertesi sabah NilUfer abisini ziyarete gelmistir. Pansiyona geligiyle birlikte
buranin atmosferini, “Aman agabey, ne pis sokak, ne karanlik ev, ne suratsiz adam
0 asadidaki sakalll.” (Safa, 2022: 117) sdzleriyle gdzler dnine seren Nillfer, abisinin
vaziyetinin de kendisininki kadar kotu oldugunun farkina varmigtir. Verem hastahgi
ile savasirken ayni zamanda teyzesinin kendisine yaptigi eziyetlere maruz kalan
geng kiz, Ferit'in de ona yardim edemeyecegini anlamis ve pansiyonu terk etmistir.
Nilufer'in hastaligina dair dusunceler icinde kivranirken teyzesini éldirmeyi bile
aklindan geciren Ferit, gordiglu hallsinasyonlar ile de iyice paranoyaklasmistir.
Saglikli bir ruh halinde olmayisi, Selma ile olan iligkisini diizeltme gliciinu de elinden
alirken, Feritin kiz arkadasiyla karsilasma umuduyla, birlikte vakit gegirdikleri
yerlerde dolastigi izlenir. Selma’nin yasadigi yer olan Osmanbey’e gidip, onun eve
gelecedi saate kadar Hay-Layfta vakit gecirmeyi planlayan Ferit'in karsisinda,
aniden genc kizin belirdigi gorultr. Umut ettigi karsilasma gerceklesmesine ragmen,
icinde bulundugu psikoloji ona istemedigi seyleri sdyletmis, Selma ile olan
iliskisindeki ikinci kirilma da gergeklesmistir. Ust tste yasadigi k6t déngl, onun
zaten hasta olan bedenini ve ruhunu daha c¢ok hirpalayarak Ferit'i pansiyona geri
dondirmastir. Kitapta pansiyon disinda vakit gegcirdigi yerlerde de krizlerinin
¢ogalisi onu pansiyona bagli kildigi gibi sagligini kaybedecek noktaya da getirmigtir.
Karanhdr ve karmasikhgiyla on plana cikan pansiyona geri dondugu gece,
uykusunda bir kadin hayaleti ile karsilasan Feritin, bu kadin tarafindan
bogazlandigini hissetmesiyle ¢iglik ¢ighga uyandigi izlenir. Yasadigi paranormal
olaylar ile ruhsal durumu daha kétlye giden Ferit, gérdigd bu kadin hayaletini
Selma’yl 6zleyisiyle iliskilendirerek tekrar onunla denk gelme umuduyla Suzy ve
kocasi Mister Joe’'nun Osmanbey’deki apartmanina gitmistir. Burada Mister Joe’'nun
Ferite tip fakdltesine geri donup, Selma ile nisanlanmasi sartiyla ona para
yardiminda bulunmay teklif ettigi gorulir. Ferit'in, Mister Joe ile yaptigi bu tatsiz
konusma ve Selma’ya denk gelememenin verdigi can sikintisiyla Beyoglu'na ¢ikip
sinemaya gittigi goérulir. Uzun zamandir sinemaya gitmedigini fark eden gen¢ adam,
kafasini kurcalayan meselelerden uzaklasmayl umut etse de ertesi gun teyzesinin
O0lum haberini alacagindan habersizdir. Bu arada okur, Ferit'in kitabin ilerleyen
satirlarinda ona akil hocaligi yapacak Yahya Aziz ile birlikte KOprubagi'nda bulunan
bir lokanta ile Taksim’deki birahaneye gittigini izlemigtir. Burada gordigu her kadin
ona Selma’y! hatirlatsa da Ferit'in birahaneden neseli ¢cikip Beyoglu'nda gezindigi
izlenir. Selma’nin hayaliyle dondugu pansiyonda, Ferit'in akil sir erdiremedigi olaylar
da sirasiyla gergceklesmeye devam eder. Yan odasinda kalan garip kiz Zehra, ¢iglik

¢ighga yash bir kadinin élecegini haber vermis, bir slire sonra da Ferit’in teyzesinin
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0lum haberi duyulmustur. Zehra’nin bu vahgi cinayeti 6nceden sezmesinin yani sira,
Ferit'in teyzesinin tam da onun aklindan gecirdigi sekilde dlduralisu, geng adami
delirtecek noktaya getirmistir. Bltlin bunlarin Ustline, bu cinayeti isleyenin de Tosun
oldugunu 6grenen Ferit, kendini katil zanlisi gibi hissetmistir. Zira bir 6nceki gece
teyzesinin onlara yaptigi eziyetlerden yakinarak, yash kadini éldirmek istedigini azili
bir katil olan bu adama anlatmistir. Tosun teyzesinden caldigi paralar Ferit'e teslim
etse de onun pansiyonda adeta boguldugu gorilir. Endise, korku ve sugluluk gibi
birden fazla duyguyu bu pansiyonda ayni anda yogun bir sekilde yasayan Ferit’in,

burayla ilgili ifadeleri iginde bulundugu ruh halini 6zetler niteliktedir:

“Demin hesapladim. Alti glind(ir burada imisim. Bana alti ay gibi geldi. Hayatimin

en bliylik hayretlerini bu alti glinde yasadim.” (Safa, 2022: 202).

Vafi Bey'in pansiyonunda ruhen ve bedenen sarsici alti gliin gegirdikten sonra,
Yahya Aziz'in tavsiyesiyle buradan tasinan Ferit'in, Ada’da bulunan Matmazel
Noraliya’nin konaginda oda kiraladigi gorular. Ferit, Gzerinde yikici bir etkiye sahip
olan pansiyondan ayrilirken, kitabin olay érgusunun ikinci bolumu de baslamistir. Bu
bdélimleri birbirinden ayiran temel 6zellik ise birbirine zit tinsel ve fiziksel 6zellikteki
iki farkli mekanda gerceklesen olaylarin anlatiimasidir. Ferit'in ikinci bolum ile
yerlestigi Matmazel Noraliya’nin evi, birinci bolimde yer verilen karmasik, karanlk
ve izbe pansiyondan hayli farkhidir. Adeta tutunamayanlarin mekéani olup, iginde
ruhsal ve bedensel hasta insanlarla dolu pansiyonun aksine burada huzur hakimdir.
Hazlarina duskin, hedonist ve higbir inanci olmayan Ferit, cam agagclari arasindaki
bu evde agir bunalimlarindan arinacaktir. Yuksekkaldirim’daki pansiyonun karanhgi
yerini yesillige birakirken, istanbul’'un betonlasan yiiziine inat tabiatin tam icinde var

olan bu yer ile ilgili Ferit'in tasvirleri de dikkat ¢ekicidir:

"Vafi Bey'in rutubetli odasinda, somyasi olmadidi icin kamburlasan siltede
lumbago agdrilarina tutulan belinin simdi bu kustiiyli yatakta sefkat kadar tath bir
yumusakliga kavusmasi, onda, ana kucagina gbémilen bir ¢ocugun rahatlik ve

glvenlik duygusunu uyandiriyordu.” (Safa, 2022: 228).

Kitapta kapalilik ile kasvetin hakim oldugu bir meké&n olarak karsimiza c¢ikan
pansiyon yerini, egyalari ve manzarasiyla Ferit'i ruhen besleyen agik ve genis bir yer
olan Matmazel Noraliya’nin evine birakmigtir. Bu konaga tasindiktan kisa bir sure
sonra aydinlanmis bir ruh haline burinecek olsa da Ferit'in buraya geldigi ilk gun de
gergin oldugu gorulur. Teyzesinin cinayetinin azmettiricisi olarak yakalanma

korkusuyla miicadele eden Ferit, konagin etrafinda gezinen iki adamin, onu
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yakalamak icin geldigine inanip, dehsete kapilmistir. Bu evdeki ilk guninde de
huzursuz oldugu izlenen Ferit, Matmazel Noraliya'nin ruhu egliginde yeniden
dogacagindan habersizdir. Takip edildigine inanan Ferit, Noraliya’nin evin salon
duvarinda asili olan portresinin gozlerinin bile oynayarak onu izledigini dugundar.
Tdm bu olanlardan sonra yakalanacagindan emin olan Ferit'in, son kez rahat bir
sekilde uyuma umuduyla odasina gittigi gorulir. Uykusunda, esrarengiz bir sesin
cagrisiyla uyanan Ferit, Noraliya’nin 6lmeden 6nce vaktinin ¢cojunu gecirdigi odaya
girmistir. Kitapta konagin Ust katinda yer alan bu odaya Ferit'in géziyle séyle yer

verilmigtir:

“Bombos bir oda. Pancurlar kapali. Kbsede, iki pencere arasinda algak ve ufarak
bir koltuk. Siyah maroken kapli, arkasi yarim daire bigiminde, kollari genis ve yassi,
higbir stili olmayan koltuk bombogtu.” (Safa, 2022: 230).

So6zu edilen bos odanin iginde kimsesiz kalmis bombos bir koltuga oturup, olagan
Ustl bir roman kisisi olan Matmazel Noraliya’nin hayaleti eslijinde tamamen farkli
bir ruh haline birinen Ferit'in, adeta mistik aydinlanma yasadigi goérulir. Ferit,
Matmazel Noraliya’nin ruhundan, hayatindan ve tecribelerinden yararlanarak, tinsel
olarak yeniden dogup, huzura ermigtir. Vafi Bey'in pansiyonunun akil almaz
devinimlerini, vaktinin gogunu gegirdigi Beyoglu'nu ve Osmanbey’de Bati hayrani
arkadaglarinin apartman dairesinde verilen parti ortamlarini geride birakarak
yerlestigi konakta huzuru bulup ruhi bunalimlarindan kurtulmustur. Evin stkunetine
siginip, tinsel anlamda 6zgurlegen Ferit’in hayatindaki olumsuzluklarin yoluna girdigi
g6rillrken, roman Ferit ile Selma’nin ¢cam agaclarina dogru yuriadakleri mutlu son

sahnesiyle bitmistir.

4.4.3. Matmazel Noraliya’nin Koltugunda Algisal Mekan Olarak Beyoglu

Matmazel Noraliya’nin  Koltugu’nda vyazarin, adeta bir karakter kimligi
olustururcasina okura sundugu mekanlar ile kahramanlarin ruh hallerini goézler
onlne serdigi sylenebilir. Yazarin, kurguyu Utzerine olusturdugu mekanlar olan Vafi
Bey’in pansiyonu ile Matmazel Noraliya’nin konagi, iki farkli duygu ve dusunce
dinyasinin yansimasi olarak romanda sahne almistir. Yazar, fiziksel 6zelliklerinden
¢ok algisal yonleriyle ele aldigi bu vyerleri, baskisi Feritin ruh dinyasi ile
sekillendirmistir. S6z konusu mekanlardan Vafi Bey'in pansiyonunun Beyoglu
semtinin Yuksekkaldirim caddesinde yer aliyor olmasi, tez kapsami agisindan bu

yerin algisal olarak incelenmesini gerektirmistir. Bu bélimde, Ferit'in igcinde adeta
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clldirmanin esigine geldigi pansiyonun atmosferi, Zumthor'un fenomenolojik

yaklasimi kapsaminda incelenmistir.

Kitap, baskisi Feritin Yilksekkaldirm'da kalmaya basladigi Vafi Bey'in
pansiyonundaki ilk gecesi ile baslar. Okur, kitabin ilk sayfalariyla birlikte, gérdagu
riyanin da etkisiyle uyku ile uyaniklik hali arasinda olan Ferit'in, zihninde tekrar
eden sesleri anlamlandirmaya c¢alistigina sahit olur. Bir rliya hali ile baslayan roman,
Ferit'in uyanisi ile devam ederken, gen¢ adamin benligi ile bulundugu odanin

algisinin i¢ ice gegisine séyle sahne olmustur:

“Gézlerini agti. Uyanma duygusunun etrafini pek az aydinlatan log bir bilgi halesi
icinde, sesin riya bittikten sonra kesilmedigini yarim yamalak idrak etmeye
baslamistl. Sag yanindaki duvara degen dirseginin ucundan yukariya dogru
yiriyen kire¢ soguklugu, yoklugun icinden yavas yavas c¢ikan bir kolunu ona
tamamiyla kesfettirdigi anda, nefsiyle disarda bir madde arasindaki temasin
delaletinden gelen taze bir idrak, biitiin viicudunu mekan icinde tesis etmesini
kolaylastirdi ve bir derece daha uyandi. Karyola ile duvar arasina kaymis ve
stkisip kalmis omzunu, altinda somya olmadigi i¢cin kamburlasan siltenin
ortasina dogru zahmetle cekti, basini yastigin cukuruna yerlestirdi ve kulak
verdi.” (Safa, 2022: 7-8).

Okur kitabin ilk sayfalariyla birlikte, Ferit'in yeni tasinmis oldugu bu odayi
algilayisina sahit olurken, gen¢ adamin kulaginda yankilanan sesler ile nerde
oldugunu anlamlandirmaya calistigini izler. Yazarin da Feritin algisiyla
sekillendirdigi odanin atmosferini yaratirken, ilk olarak “mekanin sesine” yer verdigi
gorallr (Sekil 4.51). Uyandigi andan itibaren, benligi ile odayi algilayisi birlikte
gelisen Ferit'in, dirsedinin duvara degisiyle mekandan soguk bir cevap aldidi
sOylenebilir. Geng adamin bu ilk dokunusu ile “kusatilan nesneler” bashgdi akla
gelirken, duvara dokundugunda duydugu soguklukta, “mekanin isisinin” atmosfer
yaratiminda kullanildiginin kanitidir. Feritin dokunusuyla kegfettigi duvar, “nesne”
olarak algilanmig, sogukluk ise geng adam ile mekan arasinda gizilen goérinmez bir
sinir olarak okurun karsina ¢ikmistir. Nihayet uyku hali sona ererken Ferit'in de
varhgini bulundugu odada konumlandirmaya calistigi goérdlir. Mekandaki ilk
hareketiyle denk geldigi duvarin yani sira, odanin iginde konumlanan esyalara da
Ferit'in gerceklik algisini harekete gegiren unsurlar olarak yer verilmistir. Duvardan
sonra yazarin degindigi karyola da atmosfer yaratimini destekleyen, “kusatan
nesnelere” ornek olarak gOsterilebilir. Ferit'in benligini odada

konumlandirabilmesinde yardimci unsurlar olarak atmosfer yaratiminda rol alan
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karyola ve duvar, ayni zamanda mekandaki mesafeleri de olusturarak “samimiyet
seviyelerini” giindeme getirmistir. Onemli bir esya cesitliligini barindirmayip bir
karyola ve bir koltuktan ibaret oldugu vurgulanan oda, kitabin ilk sayfalarindan
itibaren Ferit'in ruhunu sikarak, catisma yasadigi kapall bir yer olarak gdsterilir.
Bedeni ve ruhu ile bu oda arasinda ¢izdigi sinir Feritin, kendini burayla
batlnlestiremeyip, mekanla aidiyet kurmasinin dnline gegmistir. Bu odada gdzlerini
actigi ilk andan itibaren yabancilik hisseden Ferit icin, duvarin “kire¢ soguklugu” da

onun hislerini kamgcilayarak kendini mekanda konumlandirip, kok salmasini

engellemistir.
kaym:; ve, srk;glp ka """" *even,
duvar® %,
‘biitiin v
mekan iginde.
‘ses” +
5 Lo+* karyola®
@ Mimari Beden Kusatan Nesneler @ Nesnelerin Sahip Oldugu Isik
® Malzeme Uyumiulugu @ Sakinlik ve Cazibe Arasinda @ Koku
Mekanin Sesi @ Iicerisi ve Digar Arasindaki Gerilim @ Tat
Mekanin Isisi @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.51. Ferit'in Algisiyla Vafi Bey'in Pansiyonunun Mekan Atmosferi

Yazarin mekéan atmosferini yaratan bir unsur olarak yer verdigi “mekanin seslerine”
kulak veren Ferit’in, nihayet igittiklerini anlamlandirabildigi goéralir. Bu seslerin
kaldigi odadan “bir tahta béime ile” (Safa, 2022: 8) ayrilan yan odadan geldigini fark
eden Ferit, pansiyon sakinlerinden bazilariyla tanigir. S6zu edilen pansiyon
sakinleriyle iletisim kurdugu ilk andan itibaren neredeyse hepsinin ruhen veya
bedenen arizali tipler oldugu gercegi ile ylzlesen Ferit nazarinda, pansiyonun

atmosferi tamamlanmis olur. Kitaptaki en énemli mekan olup, adeta bir bedene
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burlnen pansiyon; karanlidi, rutubeti ve kohneligi ile tasvir edilirken insan manzarasi
da buranin atmosferini temsil eder niteliktedir. Arka sokaklarinda yer alan genelevler
ile sarhoslarin mesanelerini bosalttiklari pis sokaklarin arasinda kalan pansiyonun,
oda kapilarinda kilidin ve koridorlarinda ampulin bulunmamasiyla da tekinsiz bir
mekan oldugu goérulur. Beyoglu'ndaki bu pansiyon romanin bagskisisi olan Ferit'te
tiksinti uyandirirken, gen¢ adamin zaten karanlikta sUregitmekte olan hayatini daha

cok alttst etmigtir.

Kitabin ilk sayfalariyla birlikte Ferit'in, bulundugu oda ve pansiyon ile sik sik catisma
halinde oldugu gorulmuastir. Bu baglamda yazarin mekan (zerine dusltinen bir
romanci oldugu sonucu c¢ikarilirken, okurun kitabin ilerleyen sayfalarinda da denk

geldigi s6z konusu satirlardan biri de soyledir:

“Cok yorgunum. Oda karanlik. Objelerle miinasebetim kesilmis. Onlarin beni
daima gergege davet eden hazir oluslarindan mahrum kalinca fantezilerimle realite
arasindaki hududu bulamiyorum.” (Safa, 2022: 140-141).

Yazarin atmosferi, Zumthor'un fenomenolojik yaklasimiyla oOrtisir bir sekilde
olusturdugu gérulirken, mekani da bilingli olarak karakterin ruhsal dinyasi
ekseninde sekillendirdigi sOylenebilir. Bu baglamda, mekani etkin bir anlatim ogesi
olarak kullanan yazarin, karakterin kendini bulma c¢abasinda, bulundugu yerin
atmosferinin dnemine yer verdigi goralir. Algisal olarak kapali ve dar bir mekan olan
pansiyon her gecen gin Ferit'i kdseye sikistirip adeta labirentlesmistir. Romanin ilk
sayfalariyla birlikte okurun karsisina ¢ikan pansiyonun olumsuz atmosferi, Ferit’in
burada gecirdigi altinci glin sonunda iyice icinden ¢ikilamayarak, “insani ezen

mekén tarzi” (Bourneur ve Quellet, 1989: 117) haline gelmistir.

Tosunun Ferit’e, teyzesini dldurdigunda itiraf edip, yasli kadinin paralarini vermesiyle
mekanin geng¢ adam Uzerinde yarattigi baskinin dayaniimaz noktaya geldigi gorular.
Ferit'in zihninde yankilanan sesler ile etrafini saran esyalarin onu esir alarak adeta

yutacak noktaya getirdiginin anlatildigi satirlar soyle baglar:

“Kalk! Ferit bavulun kulpuna elini uzatirken, arkasinda, kapi tarafindan gelen
kalin bir ses “Alma,” diye bagirdi. Tosun, Kkarsiki kanepede, bagini yukariya
dikmig, sapsari yiziinde siskin ve kiflii gbz kapaklarinin altindan firlayan simsiyah
bir dikkatle ona bakiyordu. Yiziinde donmusg bir firtina vardi. Bagiran kim? Tosun
degildi. Ferit arkasina déndi. Kapir kapaliydi ve arkasinda, sandalye duruyordu.
Bu sefer bavulun bulundugu taraftan Necmiye teyzenin sesini andiran ince bir
haykirig geldi: All.” (Safa, 2022: 196).
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Ferit'in kafasinin iginde tekrar eden “al ve alma” yankilari gen¢ adami adeta esir
alan “mekanin sesini’ olusturmustur (Sekil 4.52). Sesler mekan ile i¢ ice gecgerek,
vahgice katledilen teyzesinin parasini Tosun’dan alma konusunda Ferit'e baski
yaratmistir. Aslinda var olmayan seslerin yankilariyla ¢ildirma korkusu yasayan

Ferit'in, kapi ve sandalye gibi “kusatan nesnelerden” medet umdugu goruldr.

“ince bir "..
hayking”

“kapi”

.

.

.................
------

@© Mimar Beden Kusatan Nesneler @ Nesnelerin Sahip Oldugu Isik
@ Malzeme Uyumiulugu @ Sakiniik ve Cazibe Arasinda @ Koku

Mekanin Sesi @ icerisi ve Disan Arasindaki Gerilim @ Tat
® Mekanin Isis @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.52. Ferit'in Algisiyla Vafi Bey'in Pansiyonunun Mekan Atmosferi

ilerleyen satirlarda s6z konusu seslerin Ferit'i ele gegirdigi gortlirken, esyalarin da

geng¢ adamin Uzerine yuriyUslerine soyle yer verilmistir:

“Ferit hemen déndi. Bavul sallaniyordu. iginden ayni ses tekrarladi. “All”
fakat kapi tarafindan gelen kalin ses de "Alma!” diye bagirdi. Odaya kirmizi bir
sis doluyordu. Yiziini bir kapiya, bir de bavula sdratle ¢eviren Ferit bu ikisinden
baska higcbir sey gbéremez oldu. Sesler g¢ogaliyordu. Tavan istikametinden,
pencereler, dogseme, bavul, kapi, her taraftan, inceli kalinli, bazen koro halinde,
bazen cifter cifter ve bazen da ayri ayri, fakat birbirini fasilasiz, kovalayan
sesler geliyordu: Al! Almal! - Al Alma! - Al Al AlIma!.” (Safa, 2022: 197).

Esyalarin adeta ayaklanarak dile geldigi odanin atmosferi agirligiyla Ferit’i ezerken,
yazarin da “mekéanin sesi” ile “kusatan nesnelere” tekrar degindigi goralir (Sekil

4.53). Bavul, kapi, tavan, pencere ve doseme gibi “kusatan nesneler’ karakterin
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Ustline ylruyerek, dinyasini ters yuz etmislerdir. Cildirma korkularinin pengesinde
olan Ferit, odanin kirmizi bir sis ile doldugu izlenimine kapilir. “Kusatan nesnelerin”
hareketi ile oda atmosferinin kisitlayici yonu artarken, Ferit'in adeta “mimari bedene”

donusen kirmizi sis tarafindan kusatildigi goruldr.

A" “Alma" "

"All Alma!”

S Kirmizi sis

¢ ‘pencere” I|" |

" “doseme”

“koro halinde sesler” +ssssssssssssss*"’
@ Mimari Beden Kusatan Nesneler @ Nesnelerin Sahip Oldugu Isik
© Maizeme Uyumiulugu @ Sakinlik ve Cazibe Arasinda ® Koku
Mekanin Sesi @ icerisi ve Disari Arasindaki Gerilim @ Tat
® Mekanin Isisi @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.53. Ferit'in Algisiyla Vafi Bey’in Pansiyonunun Mekan Atmosferi

Bu esnada teyzesinin paralariyla dolu olan bavulu bosaltip kendisine geri getirmesi
konusunda Ferit'e baski yapan Tosun’un sesinin yukselisi duyulmustur. Tosun’un
“bdtiin haykirislar uzaklara atan bir glrleyigle” (Safa, 2022: 197) yukselen sesinin

Ferit’i, bir nebzede olsa kendine getirdigi gérulur:

“Ferit yere devrilmis yatan ve artik sallanmayan bavulun kulpunu titreyen
eliyle tutarken bditiin sesler kesildi. Kirmizi sis hafifliyordu. Tosun'un ayakta ve

yakinda duran siyah gélgesi hareketsiz bir bloktu. Bavul o kadar agir degildi.
(Safa, 2022: 197).

“Mekéni kusatan bir nesne” olarak okurun kargina g¢ikan bavulun ayaklanigi sona
ererken, “mekanin seslerinin” de azaldigi gorulur (Sekil 4.54). Odayi bastan basa
kugatarak “mimari bedene” burlinen kirmizi sisin dagildigi izlenirken, “nesnelerin
sahip oldugu 1s1gin” olusturdugu Tosun’un siyah gdlgesi de Ferit’in Uzerinde baski

yaratan bir unsura dénusmastar.
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“yere devrilmis
yatan bavul”

@ Mimari Beden Kusatan Nesneier Nesnelerin Sahip Oldugu Isik
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Sekil 4.54. Ferit'in Algisiyla Vafi Bey'in Pansiyonunun Mekan Atmosferi

Paralari bosaltip bavulu bir an dnce Tosun’a vermek igin odasina giden Ferit'in
algisiyla, buranin atmosferinin de en dip noktasina ulastigi anlara séyle yer

verilmigtir:

“Ferit odasina déndi. Kapisini Kilitledi. Yataga dogru yiirlirken durdu. Bitiin
viicudu titriyordu. Etrafina bakindi. Bu odaya da kirmizi bir sis doluyordu.
Aydinlik gittikgce azaliyor ve tavandaki ampul birka¢ sari ¢izgi halinde
kaliyordu. Sendeleyerek yiiriidii ve koltuga ¢okti. Gbzlerini kapadi ve agti. Oda
karanlhikti. Kirmizi bir hale ortasinda zayif bir sari 1stk veren ampul
sallaniyordu. Basinda, uykuya oldugu kadar bayginliga da benzeyen bir sersemlik
icinde gézlerini kapadi: Titremesi geciyordu. Bitigikten Babus'un sesi geldi. Ne
séyledigi anlasiimiyordu. Fakat bu, Feritin realite duygusunu birdenbire
kuvvetlendirdi” (Safa, 2022: 197-198).

Ferit'in algisiyla sekillenen atmosferin yeniden “mimari bedeni” yaratan bir unsur
olarak okurun karsisina c¢ikan kirmizi sisle doldugu goérulir (Sekil 4.55). Ferit'in
ruhunun yansimasi olarak odanin atmosferini sekillendiren yazarin, aydinligi gittikce
azalarak, birkag sari ¢izgi halinde tavanda asili olan ampule yer vererek, “nesnelerin

sahip oldugu 1siIk” basligina deginmistir. Olay 6rgustnin genelinde karanhgi ile 6n
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plana c¢ikan pansiyon, “nesnelerin sahip oldugu 1s1§1” bashgdi altinda incelenen,
“kirmizi bir héle ortasinda zayif bir sari 151k veren ampul” (Safa, 2022: 198) ile s6z

konusu atmosferi devam ettirdigi sdylenebilir.

“kirmizi bir hale ortasinda zayif bir sari 1gik” ' ",
: 4 “gittikge azalan aydinlik”

" “Babug'un sesi”

"
@ Mimari Beden @ Kusatan Nesneler Nesnelerin Sahip Oldugu Isik
® Malzeme Uyumiulugu @ Sakinlik ve Cazibe Arasinda @ Koku
Mekanin Sesi ® icerisi ve Disan Arasindaki Gerilim @ Tat
@ Mekanin Isis @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.55. Ferit'in Algisiyla Vafi Bey’in Pansiyonunun Mekan Atmosferi

Kirmizi sisi, karanhdi ve dile gelip ayaklanan nesneleri ile Ferit'i kusatarak
hallsinasyon yasatan oda, bu sefer “mekanin sesi” ile gen¢c adami gergeklige davet

etmistir.

“Gézlerini agti. Oda karanlikti. Kulak verdi, fakat artik ¢ocugun sesini
duymuyordu. Bitigiktekiler uyumadan, odalarina gitmeyi diisiindi. Fakat yorgundu
ve oturmak ona iyi geliyordu. Bagini arkaya dayadi. Catlaklarina boylu boyuna
uzun ve solgun mavi seritler yapistirilmig ahsap tavana bakiyordu. Kirmizi sis
dagiimisti” (Safa, 2022: 198).

Feritin ruh dinyasini hirpalayan bitin bu unsurlar, aslinda onun algilayis
biciminden baska bir sey degildir. Nitekim kulak verdigi Babus'un sesinin onu
gerceklige dondirmesiyle “mimari bedeni” olusturan kirmizi sisin dagildigi

go6rilmustir (Sekil 4.56). Ayni zamanda Ferit’in gozlerini agisiyla odanin karanhgina
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ragmen ayrintilariyla gen¢ adamin dikkatini Uzerinde toplayan “catlaklarina boylu
boyuna uzun ve solgun mavi seritler yapigtirimis ahsap tavan” (Safa, 2022: 198)
akillara “kusatan nesneler’ ile “malzeme uyumlulugunu” getirmistir. Adeta
ayaklanarak Ferit'in zihninde yankilanan sesleri yaratan nesnelere nazaran, ahsap

tavanin hareketsizligi de gen¢ adamin gerceklik algisinin arttigini ispatlar niteliktedir.

‘catlaklarina boyiu boyuna .
uzun ve solgun mavi senitler s
yapistinimig ahsap tavan” &

@ Mimari Beden Kusatan Nesneler @ Nesnelerin Sahip Oldudu Isik
@ Malzeme Uyumiulugu @ Sakinlik ve Cazibe Arasinda @ Koku

Mekanin Sesi @ icerisi ve Disar Arasindaki Gerilim @ Tat
@ Mekanin Isisi @ Samimiyet Seviyeleri

Sekil 4.56. Ferit'in Algisiyla Vafi Bey’in Pansiyonunun Mekan Atmosferi

ilerleyen satirlarda Feritin bahsedilen dingin ruh halinin yerini, cok kisa bir siire

icinde gerilimli atmosfere biraktigi soyle izlenmistir:

‘Bu paralar benim hakkim mi, alayim mi?” Birdenbire arkasindaki cam,
yumruklanmig gibi sarsildi ve sangirdadi. Basini oraya cgeviren Ferit, pencerenin
disindan, kalin ve ince iki ses duydu: “Alma!”, “All” Camin arkasindaki
karanlik boslukta hicbir sey gbriinmiiyordu” (Safa, 2022: 198).

Ferit'in zihninde yankilanan “mek&nin seslerinin” bu sefer sarsilarak sangirdayan
camdan geldigi goralir (Sekil 4.57). Hemen sonrasinda “igerideki ve disaridaki
gerilim” ile “kusatan nesneleri” olusturan cam ve pencere dikkatleri Uzerlerinde
toplarken, seslerin de yeniden ylkseldigi izlenir. “igerideki ve disaridaki gerilimi”
yaratan camin arkasinda belirerek, “mimari bedeni” akillara getiren karanlik bogluk
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da dile gelmistir. “Nesnelerin sahip oldugu 1sik” kapsaminda karanhgi vurgulanan
bosluk, “al ve alma” nidalariyla seslenirken, “mekanin sesinin” yeniden gindeme

geldigi sdylenebilir.

* 'pencereler’

: “sarsifan camlar”

@ Mimari Beden Kusatan Nesneler Nesnelerin Sahip Oldugu Isik
@ Malzeme Uyumiulugu @ Sakinlik ve Cazibe Arasinda @ Koku
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Sekil 4.57. Ferit'in Algisiyla Vafi Bey’in Pansiyonunun Mekan Atmosferi

Ust Uste yasadigi hallisinasyon atmosferi karsisinda delirmekten korkan Ferit'in

zihninden gecen distnceler sdyledir:

“Bu evde gogaldi krizler. Ne zaman geldi bu odaya? Gegen pazartesi. Bugiin
cumartesi. Alti gin. Alti giin! Bu kadar az mi? Tekrar hesapladi. Alti giin” (Safa,
2022: 199).

Ferit, burada gecirdigi alti gin igcinde mekanin eziciligi karsisinda nefes bile
alamayacak hale gelirken, icinden ¢ikilamayacak kadar yutucu olan atmosferin gen¢
adami tekrar etkisi altina aldigi gorulur:

“Ferit yine titredi. Karyolasinin altindan gelen bir kahkaha duyar gibi
olmustu. Dikkat etti. Bir kahkaha daha, Babasinin sesine benziyordu. Dogrulup
oturdu. Titremesi artiyordu. Kahkaha bu sefer tavandan geldi. Ferit karyoladan
indi ve kapiya dogru ylriidi. Evvela anahtari, sonra topuzu cevirdi. Fakat biitiin
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kuvvetiyle cektigi halde kanadi agcamiyordu. Bu sefer kahkaha, daha kisik ve
sinsi, kapinin digindan geliyordu. Gerisin geriye, birka¢ adim yiirtidli. Beline agir
bir sey carpti ve yere dislp gdriltii ¢ikardi. Hemen arkasina dénen Ferit, biraz
evvel icine paralari koydugu cantanin, ayaklarinin dibinde sallandigini ve
duvara dogru yiirtidiigiinii gérdii. Dizleri o kadar siddetle titremeye bagladi ki,
viicudunu ¢ekemiyor, kirilacak gibi oluyordu. Sol tarafinda ve uzakta bir gdirdiltii
daha duydu. Koltugun iistiine koydugu tras kutusu yere diismiis kapagi
acilmig, makine digari firlamisti. Pesinden yere iki kitap diistii. Odanin icini

yine kan renginde bir sis dolduruyordu” (Safa, 2022: 200).

“Kusatan nesnelerin” etrafini sarip kahkahalariyla Feriti nasil esir aldiginin
anlatildig1 satirlarda, gen¢ adamin babasinin yukselen alayci sesinin duyuldugu
gorulir (Sekil 4.58). Babasinin sesiyle, gecmisle olan trajedileri de guin yliziine ¢ikan
Ferit nazarinda, odanin ezici etkisinin arttigi séylenebilir. “Mekanin sesini” olusturan
kahkahalarin nerden geldigini anlamlandirmaya c¢alisan Ferit'in, “kusatan
nesnelerden”; karyola, tavan, kapi gibi unsurlara dikkat kesildigi izlenir. Sesin,
disaridan geldigini fark eden Ferit'in, “igerisi ile disarisi arasindaki gerilimi” olusturan
kaply! tim zorlamalarina ragmen agamayip adeta onu yutan oda da esir kaldigi
gorulmustur. Kapinin Ferit'i odaya hapsedigiyle, onun igindeki en blyuk tedirginligin
sebebi olan i¢i dolu canta da hareket etmeye baslamistir. Ferit'in zihninin bir
yansimasi olarak sekillenen odanin atmosferi aniden; yiuriyen canta, disariya
firlayan makine ile yere disen tras kutusu ve iki kitap gibi “kusatan nesnelerle”
cevrilmigtir. Ayrica Ferit'in algisiyla gelisen mekanin atmosferinin en olagandigi

unsuru olarak, “mimari bedene” drnek verilebilecek kirmizi sis de tekrar belirmistir.
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Sekil 4.58. Ferit'in Algisiyla Vafi Bey’in Pansiyonunun Mekan Atmosferi

Ferit'in icine digsmus oldugu bu daralma daha da ileriye giderek gen¢g adamin
“agzinda hafif bir kan lezzeti” (Safa, 2022: 201) hissetmesiyle onu iyice tedirgin
hissettirmistir. Bu kan lezzeti, Zumthor'un fenomenolojik yaklasiminin yani sira

yazarin atmosfer yaratiminda yer verdigi tat unsuru olarak degerlendirilebilir.

Feritin bilingaltinin  ekseninde sekillenerek, benligini parcalayan atmosfer
kargisinda, Vafi Bey’in ona Ogrettidi Ayet'el-KirsTyi hatirlamaya calistigr gorulur.
Hatirladigi kadariyla okudugu Ayet’el-Kursi sayesinde hapsoldugu odadan ¢ikmayi
basaran Ferit'in, Yahya Aziz'in odasina gittigi izlenir. Feritin basindan gecenleri
dinleyen Yahya Aziz, onun sinirlerine iyi gelecegini dugtnerek, Ada’da bir ev
kiralamasini  6gutler. Bu geceden sonra samimiyet ve igtenligi bulamadigi
pansiyondan ayrilan Ferit, okurun karsisina Matmazel Noraliya’'nin evi ile gikmigtir.
Bir nevi icinde hapsoldugu pansiyondan Ada’ya gelen Ferit, yeni bir mekanda
bambaska bir ruh haline burinmustir. Ferit adeta esir alindigi bu pansiyonda,

Platon’'un meshur magara alegorisindeki zincirlenmis mahkumlara benzetilebilir.
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Platon’nun alegoride yer verdigi sekilde, Ferit de kaldigi Vafi Bey’'in pansiyonuna
hapsolmus ve etrafindaki her seyi hatta sevdigi kiz olan Selma’yl bile maddeden
ibaret gormektedir. Oysa William Irwin’in, “Matrix ve Felsefe” eserinde belirttigi gibi
“Platon'a gére, bes duyumuza hitap eden hakikat diizeyinde tecriibe ettigimiz her
sey, daha yliksek bir hakikat diizeyinin, formlarin yoksul taklitleridir” (Irwin, 2003:
21). Bu baglamda, materyalist dinya gorlisu ekseninde hayati tedirginlikler ve
kararsizliklarla stiregiden Ferit'in, zincirlendigi pansiyondan ¢ikarak ideale yaklastigi
g6raltr. O, Vafi Bey'in pansiyonunda kaldigi siire boyunca yasadigi olagandisiliklar
ile Matmazel Noraliya’nin evinde yasayacagi mistik tecribeye hazirlanarak,
maddeden daha yuksek bir hakikat duzeyini deneyimlemistir. Bu sayede, iginde
bulundugu maddi dunyanin, goérinenden daha buyUuk anlamlar tasidigi bilincine
ulasan Ferit'in, materyalizmin sekillendirdigi fikir dinyasindan siyrilip, idealizmi

kabullenmesiyle kitabin olay érgusu de sonlanmis olur.

45, Boliim Sonucu

Tez calismasinin bu boliminde, ¢calisma kapsaminda incelenmesine karar verilen
romanlar tanitilirken, romanlarda gecen gevresel mekéanlarin hangileri oldugundan
bahsedilmis ve s6z konusu mekanlardan Beyoglu'nun algisal olarak nasil ele

alindiginin Uzerinde durulmustur.

incelenen romanlardan ilki olan Mahser'de Peyami Safa, istanbul'un 1919 yilina ait
toplumsal panaromasini sunmustur. Yazar séz konusu dénemde istanbul'u; gesitli
ahlaki c¢okuntulerin, dolandiricihdin, maddi kazang ve stati arzusunun agikca
yasandidi, adeta bir “mahser” yeri olarak ele almigtir. Romanda Nihad ile Muazzez
karakterlerinin agk ve evlilik yasamlari, bu kaotik donemin merkezine yerlestiriimistir.
Nihad'iln ekonomik zorluklar icinde hayatta kalma mucadelesinin yaninda,
Muazzez'in ise Dogu ve Bati arasinda yani Beyoglu ile Fatih arasinda gidip gelen
secimleri, evliliklerinin rotasini belirlemigtir. Bu anlamda romanda Nihad ile
Muazzez'in, tim zorluklara ragmen bir arada kalabilmeleri; ahlakin, maneviyatin ve
milli kultdrdn; maddiyat, asri hayat ile ahlaksizligin kargisindaki bir tir direnisi olarak

romanda yer almistir.

Mahser’in ¢evresel mekanlarini istanbul’'un; Fatih, Sirkeci, Beyazit, Cibali, Topkapi,
Sehzadebasi, Galata, Beyoglu, Nisantasi, Macka, Besiktas, Baglarbasi semtleri
olusturur (Sekil 4.59). “Romanci Yonlyle Peyami Safa” eserinde Mehmet Tekin’in
s6z konusu mekanlari, 1. Uggen ve Il. Uggen olarak siniflandirdigi gérulir. Tekin'e

gore I. Uggenin kapsadigi semtler olan Beyoglu, Galata ve Nisantasi; vurucu
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tlccarlar, yolsuzlugu bulasmis burokratlar ve toplumun degerlerinden uzaklasmis
ust sinif kesim yasadigi yerlerdir. Bu semtlerde, maddi refah ve zenginlik ile
beraber, ahlaki ¢okunti de gorilmektedir. Bu yerlerde yasayan Tark aileler
yabancilar ile is birligi yapmaktadir. 1l. Gggeni temsil eden; Fatih, Sirkeci ve
Beyazit'ta ise halk tabakasi yoksulluk ve kithk icindedir. Burada yasayan halk
tabakasinin en belirgin 6zelligi ise muhafazkarliklari ile vatanseverlikleridir (Tekin,
1999: 98).

Sekil 4.59. Mahser'de Cevresel Mekanlar

Nihad yanlis Batililagmanin popiilerlik kazandi§i bir istanbul'u gézlemlerken, ahlaki
degerlerin erozyona ugradigi, maddi zenginligin ve IUksun; her seyin, hatta ruhsal
boyutlarin bile 6ninde tutuldugu bir sehirle karsilasir. Bu sebeple Nihad'in, bir
kiyamet mekéani gibi tasvir ettigi sehirin geleneksel degerlerden uzaklastigi
gorilirken, s6z konusu yanls Batillilasmanin da en belirgin oldugu semt
Beyoglu’dur. Beyoglu caddeleri, apartmanlari ve gece hayati ile Bati'yi sembolize
ederken, Fatih'teki yoksulluk ise Dogu'nun bilim ve teknolojide geri kalmighgini
temsil etmektedir. Romanda Beyoglu, Fatih’te halk tabakasi ile yasayan Nihad'in
blylk umutlar ile geldigi semtte kendini buraya ait hissedemeyip, yasadigi hayal
kirikliklari ile yer almistir. Bu baglamda yazarin, Beyoglu’nun atmosferini cogunlukla
Nihad’in algisiyla sekillendirirken, Zumthor’'un fenomenolojik yaklasimindaki ilkelere

yer verdigi goértlmustir. Zumthor'un fenomenolojisi kapsaminda degerlendirilen
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ilkeleri atmosfer yaratimina dahil eden yazarin, ayni zamanda koku duyusuna da yer

verdigi izlenmistir.

Tez calismasi kapsaminda incelenen ikinci roman olan Fatih-Harbiye eserinde
Peyami Safa, Batlllasma meselesini sadece karakterler (zerinden anlatmamis,
mekanin ruhunu da ele almigtir. Safa’nin romanda g¢evresel mekan olarak; Sisli,
Beyoglu, Fatih, Beyazit, Stleymaniye, Sehzadebasi ve Laleli semtlerine yer verdigi
gorulmustir (Sekil 4.60). Romanda iki ayri medeniyetin temsilcisi olarak ele alinan
mekanlar igin Tekin; “Fatih ve Beyoglu kesimleri, esyadan genel gériiniimiine kadar
her yénlyle farkli iki ayri semttir.” (Tekin, 1990: 68) ifadesini kullanmistir. Romanda
onemli bir yer isgal eden Beyoglu'nun, 1siltili ve renkli vitrinleri ile Neriman’i kendine
cekerek, geng kiz igin arzu mekanina déndstigu gortlmastir. Coruk’'un s6z konusu
mekan igin, “Beyogdlu, bir anlayisi, yeni ve Batili yasayis seklini temsil etmektedir.”
(Coruk, 1995: 218) ifadesinden hareketle bu mekanin; pastaneleri, eglence yerleri
ve magazalari ile “asri” hayati temsil ettigi sdylenebilir. Macit ile Lébon Pastanesinde
bulusup, Maksim Salonu'nda dizenlenen eglencelere katilan Neriman’in ayrica
buraya hayran oldugu magaza vitrinlerini seyretmek icin de geldigi goérulmuastir.
Algisal mekanlari genellikle Neriman’in bakis agisiyla isleyen Peyami Safa’nin “asri”
hayatin temsilcisi olan mekanlarin atmosferini  olustururken, Zumthor'un
fenomonolojik yaklasimindaki unsurlara yer verdigi tespit edilmistir. Bu unsurlarin
haricinde Neriman’in algisiyla yer verdidi mekan atmosferlerini yaratirken yazarin,

koku ile tat duyusundan da yararlandigi belirlenmistir.

184



Sekil 4.60. Fatih-Harbiye’de Cevresel Mekanlar

Tez calismasinin akisinda Uglincl sirada incelenen Bir Tereddidin Romani'nda
Peyami Safa’nin; istanbul'un entelektiiel ve bohem gcevrelerindeki yasantisi,
cekismeleri ve arastirmalari, 1933'te yayinlanan romana derinlik kazandirirken,
zengin bir igerik de sunmaktadir (Aksoy, 2009: 41). Romanda Safa’nin gevresel
mekan olarak Beyogdlu, Sisli, Taksim, Tunel, Tepebasi, Hirriyet Tepesi ve Bogagi'ne
yer verdigi gortlmustir (Sekil 4.61). Ayni zamanda yazarin mekan unsurunu, dis
dinyanin betimlenmesi veya tanitiimasinin Otesinde, karakterlerin psiko-sosyal

durumlarinin yansitilmasi amaciyla kullandigi séylenebilir (Tekin, 1999: 211).
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Sekil 4.61. Bir Tereddidin Romani’nda Cevresel Mekanlar

Bir Tereddiidiin Romanrnda Beyoglu, 1930’lu yillarda istanbul’'un bohem hayatinin
merkezi olarak okurun karsisina c¢ikmistir. Peyami Safa’nin; romanda isimleri
belirtiimeyen, dénemin Unli sanatkarlari arasinda revagta olan bu semti, ¢ilgin
edlencelerin duzenlendigi bir yer olarak ele aldigi izlenmistir. Kitaptaki
entelektlUellerin; igki ve uyusturucunun etkisiyle sabahlara kadar eglendikten sonra,
gun dogumuyla birlikte toplumdaki saygin yerlerini aldiklari gérulir. Olay érgusunde
adi belirtiimeyen baskarakter de dénemin taninmis romancilarindan olup, doludizgin
yasam tarzini benimsemistir. Yazarin baskisi Muharririn algisiyla yer verdigi;
Tepebasrnda bulunan otel, Tokatliyan’in yanindaki ev, Taksim’deki hastane, atélye,

Vildan'in evi ile lokanta, bar, birahane, dikkan, sokak ve kaldirmlarin kitapta
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Beyoglu’'nda bulunduklar belirtiimistir. Bu baglamda tez kapsami agisindan s6z
konusu yerler algisal olarak incelenmis, yazarin da atmosferi sekillendirirken
Zumthor'un fenomenolojik yaklagiminda bahsetti§i unsurlara yer verdigi
gorulmustar. Ayrica yazar bu unsurlar haricinde, atmosfer yaratimini desteklemek

adina Muharririn algisiyla, koku duyusuna da yer vermistir.

Tez calismasi kapsaminda son olarak incelenen roman olan Matmazel Noraliya’nin
Koltugu, ilk defa 1949 senesinde yayinlanmistir. ikinci Dinya Savasi'dan sonra
basilan romanin siyasi ve toplumsal atmosferini, savasin son demleri olusturmustur.
Savasin psikolojik etkilerinin bireysel ile toplumsal dizeylerde olusturdugu derin
guvensizlik hissi, roman karakterlerinin i¢gsel ve zihinsel arayislarina ¢evresel bir
zemin olusturmustur. S6z konusu arayis iginde olan bireyler araciligiyla da ruhsal ve
dusunsel anlamda iki karsit ug olarak konumlandirilan ruhgu, maddeci bakis agisi
sorgulanmaktadir (Senderin, 2010: 210). Romanda Tip Fakultesi'nden ayrilip,
felsefe egitimine yonelen ancak felsefe egitimini de tamamlayamayan Ferit'in,
Beyoglu'nda pansiyon olarak isletilen bir evde yasamaya basladiktan sonra
cevresindeki insanlar ile olan iligkileriyle dusuncelerinde meydana gelen degisim,
ruhgu ve maddeci goérlusun perspektifinden anlatimaktadir. Romanda olay
orgusinin ¢ogu Beyoglu'ndaki pansiyonda geg¢se de yazarin c¢evresel mekan
olarak; Tarlabasi, Besiktas, Sirkeci, Beyazit, Nuruosmaniye, Galata, Cagaloglu,

Osmanbey, Sisli ve Blylkada gibi yerlere de yer verdigi gérulmustir (Sekil 4.62).
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Sekil 4.62. Matmazel Noraliyanin Koltugu’nda Cevresel Mekanlar

Matmazel Noraliya’nin  Koltugu'nda algisal olarak Beyoglu'na, Ferit’in
Yuksekkaldinm’da kaldigi Vafi Bey'in pansiyonu ile yer verilmigtir. Beyoglu'nun
sinemalar1 ve birahaneleriyle Ferit'i kendine g¢eken yoninun aksine Vafi Bey’in
pansiyonu, sefaletin ve c¢aresizligin mekani olarak romanda sahne almistir.
Beyoglu’'nun arka sokaklarinda yer alan bu pansiyon, birbirinden ayri hikayeleri olan
insanlarin, farkli odalari kiralayarak birlikte hayata tutunmaya caligtiklari bir kira
evidir. Yazar, Beyoglu'nun alisilagelmis renkli yiiziiniin aksine, ikinci Diinya Savasi
ile birlikte artan yoksullugun insanlari yasamak zorunda biraktidi bir pansiyonu
romanin merkezine alarak etkin bir sekilde islemistir. Yasadigi maddi zorluklar
sebebiyle s6z konusu kira evlerinden Vafi Bey'in pansiyonunda oda tutan Ferit, bu
yer ile birlikte kendini birtakim mantik dahilinde acgiklayamayacagi olaylarin
merkezinde bulur. Bu durum Berna Moran'in ifade ettigi gibi, “ruhsal dengesi pek
yerinde olmayan ve delilik korkulari gegiren” (Moran, 1983: 186) Ferit'in, akli
gerilimini ve ruhsal celigkilerini ylUzeye c¢ikartmistir. Pansiyonun besledidi bu
olaganustl hadiseler, Ferit'i adeta girdabin merkezine c¢ekerken, kagmak istedigi
halde hareket edemeyip daha c¢ok koseye sikismasina neden olmustur. Bu
baglamda Bauman'in “cakili kalma” (Bauman, 2010: 30) seklinde acikladigi durum,
Ferit'i ele gecirerek, gen¢g adamin 6zgurligunu elinden almis ve onu pansiyona
hapsetmistir. Ferit'in Uzerine yurlyerek onu adeta cildirmanin esigine getiren
pansiyonun atmosferini yaratan unsurlarin, tez kapsaminda incelenen Zumthor'un
fenomenolojik yaklagimiyla ortisir nitelikte oldugu goériimustir. Ayrica yazarin,
Ferit'in algisiyla okura sundugu atmosferi, Zumthor'un fenomenolojik yaklagsiminin

haricinde, gen¢ adamin hissettigi tat duyusuyla da destekledigi sdylenebilir.

Peyami Safa’nin romanlarindaki mekanlar incelendiginde; Fatih, Cerrahpasa,
Beyazit gibi semtlerin “biz”i yani Dogu'yu temsil ederken; Beyoglu, Sisli ve
Harbiye'nin ise “Oteki” olarak degerlendirilen Batiyi temsil ettidi gorulir. S6z konusu
semtler arasinda en fazla dikkat ¢ceken yer ise Beyoglu'dur (Angin, 2022: 23). Bu
baglamda, Safa’nin romanlarinda, Bati tarzi yasami benimseyen bireylerin,
alafranga yasantiyr deneyimlemek adina siklikla Beyoglu’'na gittikleri izlenir (Lee,
1997: 90). Beyogdlu’'nu sadece Peyami Safa’nin degil, Tanzimat déneminden itibaren
birgok yazarin yanhg Batillagma suirecini yansitan bir mekan olarak tercih ettigi
sdylenebilir. Apartmanlari, caddeleri, madazalari ve eglence mekanlariyla Tanzimat
déneminden bu yana Turk toplumunun dikkatini ¢ceken bir merkez olmustur.
Tanzimat déneminden itibaren Bati'ya yonelik tim egilimler, Beyoglu'na olan ilgiyi

artirmistir. Beyoglu, 6zellikle geleneksel yasam tarzini sirdiren Turk toplumu igin,
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yasanilmasi veya hissedilmesi gereken bir yer olarak algilanmigtir. Cinku burada
yasam daha rahat ve keyiflidir. insani "sonsuz saadete" kavusturabilecek neredeyse
tum unsurlar burada mevcuttur. Azinliklarin ve yabancilarin temsil ettigi Bati tarzi
yasama 0Ozlem duyan Turk toplumu, bu ideal dogrultusunda her turli ozveriyi
yapmaya hazirdir (Coruk, 1995: 350). Romanlarinda Beyoglu’na siklikla yer veren
Peyami Safa’nin, bu semtin atmosferini ¢ogunlukla baskarakterlerin algilariyla
sekillendirirken, Zumthor'un atmosfer fenomenolojisi kapsaminda degerlendirilen
unsurlara yer verdigi gorilmustir. Ayni zamanda Safa, Zumthor'un fenomenolojik
yaklasiminin yaninda, koku ve tat duyularina da atmosfer yaratimi kapsaminda

deginmigtir.
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5. BULGULARIN DEGERLENDIRILMESI

Tez calismasinin bu bolimi, Zumthor'un atmosfer ilkeleri kapsaminda, sdylem
analizi teknigi ile incelenen romanlarda, Beyoglu'nun algisal olarak nasil ele
alindigini icermektedir. Oncelikle her bir roman kendi &zelinde incelenirken,
Beyoglu'nun algisal mekan olarak ele alindigi butin yerler ayr sekiller altinda
deg@erlendirilmistir. Bulgulara Ust baslklar Gzerinden bakmak adina, romanlarin
kendi iclerindeki de@erlendiriimeleri sekillestiriimistir. Ayrica, tez c¢alismasi
kapsaminda incelenen dort romana dair bulgular da bir araya getirilip,

sekillestirilirken, genel bir sonuca varilmasi hedeflenmistir.

5.1. Mahser

Tez ¢alismasi kapsaminda incelenen ilk roman olan Mahgser’'de algisal mekan olarak
Beyoglu, beyaz apartman ile okuru kargilamistir. Nihad’in Seniha Hanim’in tarif ettigi
beyaz apartmani ararken; Mir terzihanesi, Savva Oteli ve apartmanin kendisinin,
“mimari bedenleri’ ile geng adama atmosferi tanitmak adina birer ipcucu goérevi
goérdukleri sdylenebilir. Nihad’in karsisinda dikilen beyaz apartmanin, “mimari
bedeninin” ardindan, “igerisi ve disarisi arasindaki gerilimi” yaratan unsurlar olarak
dis kapi ile merdivenlerin belirdigi goruldr. Nihad’t apartmana ulastirirken, gerilimi de
yaratan birer unsur olarak atmosfer yaratimi kapsaminda yer verilen kapi ve
merdiven ile geng adamin apartmana olan yabanciligi bir nebze kirilmigtir. Kendinde
elektrik digmesine basma gucinu bulan Nihad’i, alisik oldugu geleneksel Turk
evlerinin aksine dar ve karanlik bir dehliz karsilamistir. “Samimiyet seviyeleri” bagligi
altinda incelelen dehliz, Nihad’in yabanci oldugu bir atmosferi anlatirken, “nesnelerin
sahip oldugu 1g1gin” neden oldugu karanlik ise s6z konusu yabanciligi
derinlestirmistir. Dehlize hakim olan karanliga ragmen, “igcerisi ve disarisi arasindaki
gerilimi” yaratan unsurlardan bu sefer de apartmanin i¢ kapilari, ardlarinda kalan
odalarla ilgili Nihad’in hissettigi meraki kamgilamiglardir. Apartmanin atmosferine
dair Nihad’in ilk dikkatini ¢ceken seylerden biri de “kusatan nesneler” olmustur.
Nitekim halk tabakasinin ¢ogunlugunun yasadigi gibi yoksul evlerin géruntllerine
alisik olan Nihad’'in nazarinda; elektrik digmesi, algcak koltuklar, blylk levhalar,

esvab askisi, masanin Ustiindeki kartvizit sepeti ve maun tahta saksi icerisindeki kis
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yapraklari alafranga ev atmosferini tamamlayan unsurlar olarak yer almiglardir.
Beyaz apartmana ilk gelisi olan Nihad’in algisiyla mekéani sekillendiren Peyami
Safa’nin, gen¢ adamin yasadigl yabanciligin yaninda, dénemin alafranga ev

atmosferini de dne cikarttigi sdylenebilir.

Perizad’'in dogum gini serefine verilen parti organizasyonu igin yeniden apartmana
gelen Nihad’t bu sefer, kadinlar ile erkekler adeta birer “kusatan nesne” gibi
karsilamiglardir. Apartmandaki partinin mekan atmosferini Nihad'in algisiyla
sekillendiren yazarin “mekanin sesi’ bashgdina; yuksek sesli konusmalar, alkislar,
bagiriglar ve piyano sesleri ile deginmistir. S6z konusu unsurlara, alisik olmadig bir
cevreye aniden dahil olan Nihad'in yasadigi yabanciligi anlatmak adina yer
verilmistir. Dogum gunu partisinde, Muazzez ile basbasa kalip konusabilmek icin bir
odaya giren Nihad’i, yeniden hi¢ alisik olmadigi yatak odasi atmosferi karsilamigtir.
Dénemin modern ev goruntlisind kapsaminda yer verilen dolaplarin aynalarinin,
Nihad'in gozlerini alan parlakhdi “nesnelerin sahip oldugu 1sIk” bashgini
hatirlatmistir. Muazzez ile birlikte odanin balkonuna giren Nihad, sonunda ait
olmadigi kalabaliktan kurtulup, samimi bir ortama adim atmis olmanin mutlulugunu
yasarken, yazarin “sakinlik ve cazibe arasinda bashgdina” yer verdigi izlenmistir. Bir
nebze de olsa apartman dairesinde huzuru bulduguna inanan Nihad’'in ruh hali,
Seniha Hanim ile Alaaddin Bey arasindaki gayrimesru iliskiye sahit olmasinin
etkisiyle aniden degismistir. Peyami Safa’nin, iginde bulundugu saskinligin etkisiyle
ne yapacagini sasiran Nihad'in algisiyla yeniden sekillendirdigi yatak odasinin
atmosferini anlatirken, gen¢g adamin goézlerinin “kusatan nesnelere” takildigindan
bahsettigi gorulir. Ayni zamanda sahit olduklarini zihninden tekrar tekrar gegiren
Nihad, mekan atmosferi kapsaminda yer verilen, “mekanin seslerini’ isitmeye
devam ederken, s6z konusu sahnenin kahramanlari olan Alladdin Bey ve Seniha
Hanimi birer “kusatan nesne” olarak hatirlamaktadir. Higbir sey yasanmamis gibi
tekrar kalabaliga dahil olan Alaaddin Bey ile Seniha Hanim'in arkasindan odadan
cikan Nihad ve Muazzez, apartman dairesinin salonundaki misafirlerin arasina
karismiglardir. Beyoglu'ndaki apartman dairesinde gergceklesen dogum gini partisi
ile dénemin alafranga eglence anlayisini okura yansitmaya c¢alisan Peyami Safa, bol
elektrikli 1giklarin iyice ortaya cikarttigi cilali tabaklar, billur bardaklar ve gimus
takimlara vurgu yapmistir. Bu anlamda; “nesnelerin sahip oldugu 1sik” ile “kusatan
nesneler’ basliklarina deginen Safa, yine ddénemin populer otellerinden olan
Tokathyan’in garsonlarinin  servis yaptiklarini  belirtirek, meka&n atmosferini
tamamlamistir. Salonda kalkan kadehler ile “Perizad’in serefine” seklindeki

bagirislar, kalabaligin kiguk kizin dogum ginind kutlamak igin toplandiklarini
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hatirlatirken, Nihad’in burnuna gelen sarabin kokusu ile de mekan atmosferinin geng
adam (zerindeki duyusal etkisine parmak basiimigtir. Peyami Safa’nin
Beyoglu'ndaki apartman dairesindeki meké&n algisini ile doénemin eglence
atmosferini okura yansitmak adina yer verdigi unsurlarin yaninda Nihad'in dikkat
kesildigi son sey Muazzez'in “bin gimis zerre ile parlayan baygin isikli gbzleri”
(Safa, 2021b: 56) olmustur. Nihad'in algisiyla sekillenen eglence atmosferi
anlatimari, gen¢g adam icin anlamh olan tek seyin “nesnelerin sahip oldugu isik”
kapsaminda parlayan Muazzez'in goézleri oldugu belirtilerek son bulmustur (Sekil

5.1).

Edlence aksaminin ardindan Nihad igin Fatih ile Beyoglu arasinda mekik dokudugu
dizenli bir hayat basglamistir. Bu silrecte beyaz apartmana dair devam eden
atmosfer anlatimlari kapsaminda, modern ev goruntisini okuyucunun zihninde
canlandirmak adina “kusatan nesnelere” yer verilirken, karanliga yeniden vurgu
yapilip, “nesnelerin sahip oldugu 1s1k” bashgdina deginilmistir. Bu baglamda, Nihad’in
algisiyla beyaz apartmandaki mekan atmosferini sekillendiren Peyami Safa’nin, en
fazla yer verdigi ilkenin, “kusatan nesneler” oldugu gorulmuastir. Dénemin alafranga
yasam tarzini yansitirken, Nihad’'in yabancillk duydugu “kusatan nesnelere”
genellikle mobilyalar ile yer verilmigtir. Bunun yaninda eglence gecesinde kalabaligi
olusturan kadinlar ve erkekler de Nihad'in cevresini saran “kusatan
nesnelerdendirler’. “Kusatan nesnelerden” sonra apartmanin mekan atmosferi
olusturulurken en fazla yer verilen baslik, “nesnelerin sahip oldugu 1sik” olmustur.
Nihad'in apartmana geldigi ilk ginden itibaren, apartmanin karanlk oldugunu
vurgulayan Peyami Safa, bu yerin gen¢ adam nazarinda olumsuz bir atmosfere
sahip oldugunu ozellikle vurgulamigtir. Apartman dairesinin olumsuz havasinin

yaratilmasi adina yer verilen "“nesnelerin sahip oldugu 1s1k”, ayni zamanda dénemin
alafranga nesnelerinin barindirdiklari yansimalari ortaya ¢ikarmak igin de etkili bir
sekilde kullaniimigtir. “Nesnelerin sahip oldugu 1s1§in” ardindan, atmosfer yaratimi
kapsaminda yazarin en fazla yer verdigi basliklar; “icerisi ve disarisi arasindaki
gerilim” ile “mekanin sesi” olmustur. Bu baglamda apartmanin dig kapisiyla
merdivenleri, Nihad ile apartman arasinda bir kdpru olustururlarken, i¢ kapilar ise
genc¢ adamla odalari ayiran unsurlar olarak romanda sahne almiglardir. Edlence
gecesinin coskulu atmosferi; alkislar, haykiriglar gibi “mekénin sesleri” ile yansitilsa
da Nihad’in kendini bu mekana ait hissetmeyerek, eglenmedigi gorilmustdr.
“Mekanin sesinden” sonra atmosfer yaratimi kapsaminda yer verilen bir diger baslik,
“mimari beden” olmustur. Safa, ilk defa geldigi beyaz apartmani Nihad’a tanitip,

geng adamin c¢ektigi yabanciliyi yansitmak adina, karsisina dikilen yapilarin “mimari
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bedenlerine” deginmistir. Tum bunlarin yaninda; “sakinlik ve cazibe arasinda”,
“samimiyet seviyeleri” ve “koku” bagliklarina da ayni oranda de@inen Safa’nin,
Nihad'in yasadigi yabanciligi derinlestirmek icin alisik olmadigi modern dehlizin
darligina parmak basmistir. Ayrica, Nihad’in burnuna gelen sarabin kokusu ile
eglencenin yogunlugunun gen¢ adama yasattigi duyusal deneyim 6éne c¢ikmistir.
Apartman dairesinin tim olumsuz atmosferine karsi, Nihad’in bir an igin Muazzez ile
basbasa kaldigi balkonda yasadigi huzuru ifade etmek igin, “sakinlik ve cazibe

arasinda” bashginin 6n plana ciktigi sdylenebilir (Sekil 5.2).

Mahser’'de algisal olarak Beyoglu'na beyaz apartmandan sonra Beyoglu Caddeleri
ile yer verilmistir. GurGltlleri ile 6n plana ¢ikan Beyoglu Caddelerinin atmosferine yer
verirken yazarin, en fazla “mekanin sesine” degindigi gorulmustur. S6z konusu
sesler, Nihad’in algisiyla caddenin kalabaligini vurgulayan gartltilerin yaninda,
geng¢ adamin sahit oldugu Alman askerlerinin nidalaridir. Vataninda Nihad’a kendini
yabanci hissettiren bu nidalara yer veren Peyami Safa, “mekanin sesini” kullarak,
Beyoglu’nun Nihad’'in Gzerinde yarattigi olumsuz atmosferi gliglendirmistir. “Mekanin
sesinin” ardindan Beyodlu caddelerinde o6n plana c¢ikan baglik, “kusatan
nesnelerdir’. Nihad’a hayata karistigini hatirlatan caddenin kalabahgi, “kugatan
nesnelerin” cogunlugunu olustururken, apartmandan ayrildiklari gece aniden geng
adamin kargisinda bir gece vehmi gibi beliren Muazzez de bu kapsamda
degerlendirilmistir. “Igerisi ve digarisi arasindaki gerilim” ile “nesnelerin sahip oldugu
ISIga” da, “kusatan nesnelerden” sonra atmosfer yaratiminda ayni oranda yer
verilmigtir. Apartmandan ayrildiklari gece Muazzez'i Beyoglu sokaklarinda bekleyen
Nihad'in gézunin surekli “igerisi ile disarisi arasindaki gerilimi” yaratan bir unsur
olarak apartmanin kapisinda oldugu izlenmigtir. Apartmanin kapisi, MuazzeZi
goremedigi her dakika i¢in Nihad’in algisiyla gerilimli ruh halini arttiran bir unsur
olarak gorev almistir. Bunun yaninda Nihad’'in Muazzez'i bekledigi gece Beyoglu
caddelerinin karanhgina parmak basan yazar, “nesnelerin sahip oldugu sk’
kapsaminda atmosfer yaratimini olusturmustur. Sokaklarin karanligi, Muazzez'in
apartmandan c¢ikmadigi her dakika, saatin gece vyarisina yaklastigini Nihad’a
hatirlatarak, gerilimli atmosferi beslemistir. TUm bunlarin yaninda, Beyoglu
caddelerinin genislikleri ile darliklari, anlatiimak istenen atmosferi tamamlarlarken,
“samimiyet seviyeleri” baghgini akla getirmiglerdir. “Samimiyet seviyeleri’ ile ayni
oranda yer verilen “Mimari beden” ile de sokaklardaki atmosferin gorintusunun
tamamlanmasi hedeflenmigtir. Yine ayni oranda kullanilan “koku” unsuru, Nihad’in
Muazzez'i bekledigi gece, gen¢ adama kendini yabanci hissettiren Alman

askerlerinin eglence atmosferlerini tamamlamak adina, bira ve sarap kokulari ile yer
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verilmigtir. Ayrica, Nihad'in Muazzez'i gormek umuduyla go6zlerini ayirmadigi
apartmanin kapisinda aniden beliren golgelerin, geng adamda yarattigi korku halini
yok eden lavanta kokulari da atmosfer yaratimi baglaminda iglenmislerdir. Son
olarak Beyoglu'ndaki olumsuz atmosfere ragmen, caddelerdeki kalabalik, Nihad’a
hayatin burada canlandigi hissini yasatarak, “sakinlik ve cazibe arasinda” basligini
hatirlatmistir (Sekil 5.3).

Beyogdlu caddelerinden sonra algisal olarak ele alinan yerlerden biri de pastanedir.
Beyoglu'nda bulunan pastane, “nesnelerin sahip oldugu 1sik” bashgi altinda
incelenen karanhgi ile 6n plana ¢ikmistir. Pastanenin atmosferi anlatilirken, loslugu
vurgulanip, Nihad’in algisiyla burada parlayan tek seyin Muazzez'in gozleri
olduguna yer verilerek, atmosferin tamamlanmasi amacglanmistir. “Nesnelerin sahip
oldugu 1sik” bashgindan sonra yer verilen “samimiyet seviyeleri” kapsaminda,
pastanenin; ufak, dar ve basik tavanli oldugunun alti ¢izilip, atmosfer yaratimi
gugclendirilmigtir. S6z konusu karanligi yaratan bir unsur olarak pastanenin kiguk
pencereleri, “icerisi ve disarisi arasindaki gerilimi” yaratirken, mermer masalarin
beyazliina parmak basilarak, “malzeme uyumluluguna” deginilmistir. Nihad’in
Muazzez ile anilarini barindiran bu pastane, gen¢ adamin karisini bulamadigi bir
gln ne yapacagini bilemeyip, buraya gelmesi ile romanda tekrar sahne almistir.
Pastanenin atmosferi Nihad’a Muazzez'i hatirlatirken, “mekanin i1sis1” ile “mekanin
kokusu” basliklarina ayni oranda yer verildigi izlenmigtir. Bu baglamda, Nihad’a
Muazzez'i hatirlatan bir unsur olarak gen¢ kadinin kokusu ve isisi atmosfer

yaratimini tamamlayarak, pastane algisinda yerlerini almisglardir (Sekil 5.3).

Nihad'in algisiyla Beyoglu'nda algisal olarak ele alinan yerlerden biri de Alman
askerlerinin eglendikleri meyhanedir. Meyhanenin atmosferi yaratilirken Peyami
Safa’nin, en fazla “kusatan nesnelere” yer verdigi goérllmustir. Bira kadehleri,
bayraklar ve sarhos kadinlar meyhanenin atmosferini tamamlayan “kusatan
nesnelerdendirler”. “Kusatan nesnelerden” sonra meyhanedeki edlencenin gsiddetini
yansitan bir unsur olarak yer alan “mekanin sesleri”, askerlerin kendi marglarini
icerirken, Nihad’a Beyoglu’nda kendini yabanci hissettirerek, gen¢ adamin &fkesini
arttirmiglardir.  Bunlarin yaninda, “igerisi ile disarisi arasindaki gerilimi” olusturan
kepenkler ise Nihad ile meyhaneyi ayirarak atmosfer yaratiminda yer alan bir diger

unsur olmustur (Sekil 5.4).

Romana son sahne olan Nisantasr’'ndaki konagin mekan atmosferi olusturulurken
Peyami Safa’nin, en fazla “igerisi ile disarisi arasindaki gerileme” parmak bastigdi

gérilmustir. Yazar; bahce kapisi, konadin camli kapisi ve pencerelerine yer
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vererek, Nihad’'in algisiyla onu, Muazzez ile ayirirken, “igerisi ile digarisi arasindaki
gerilimi” yaratan unsurlari 6n plana c¢ikartmistir. “icerisi ile disarisi arasindaki
gerilimden” sonra romanda vurgulanan unsurlar; “kusatan nesneler’ ve “mekanin
sesleridir”. Bunlardan, saz sesleri ile eglence atmosferinin yogunluguna deginilirken,
ipek higirtilari ile de yaratiimak istenen atmosferin guclendirildigi sdylenebilir. Ayni
zamanda Safa’nin atmosferi tamamlamak adina; otomobiller ile davetli kafilesine de
“kusatan nesneler” bashgi altinda yer verdigi izlenmistir. S6z konusu unsurlarin
yaninda; “nesnelerin sahip oldugu 1sik”, “samimiyet seviyeleri” ve “koku” basliklari
ise atmosferi anlatmak adina ayni oranda kullaniimiglardir. Hafif bir lavanta kokusu
ve konagin icinden gelen kuvvetli 1sik ile de vyaratimak istenen atmosfer
gugclendirilmistir. “Samimiyet seviyeleri” baslhigi da mekan atmosferini yansitmak igin

Nihad’in algisiyla sekillendirilirken, konagin bayuklugine deginilmigtir (Sekil 5.5).
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5.2.  Fatih Harbiye

Tez calismasi kapsaminda incelenen ikinci roman olan Fatih Harbiye’de algisal
mekan kapsaminda Beyoglu'na ilk olarak Maksim Salonu ile deginilmistir. Maksim
Salonu’nun atmosferini romanda Neriman'’in algisiyla sekillendiren Peyami Safa’nin,
en fazla “mekanin sesi” basligina degindigi gérulmustur. Bir edlence mekani olan
Maksim Salonu’nda; alkig, cigliklar, sigrayislar, zenci sesi, fosktrot nagmesi ve
cazbant ile 6ne g¢ikan sesler ile donemin alafranga gece hayat yansitiimistir.
Safa’nin Neriman'in algisiyla yer verdigi mekan atmosferi, gen¢ kizin ruhunda
hayranlik yaratirken, ona kendini adeta bir cennetteymis gibi hissettirmistir. Yazarin
“‘Mekanin sesinin” ardindan, “kusatan nesneleri” atmosfer yaratimina dahil ettigi
goérilmustir. Alafranga eglence atmosferini tamamlamak adina deginilen renkili
abajur ile sarisin bir kadin basi da “kusatan nesneler” kapsaminda vurgulanmigtir.
Bunlarin yaninda Nerimanin damaginda kalan aci kopUk lezzeti ile yer verilen tat
unsurunun, atmosfer yaratimi kapsaminda, geng¢ kiza duyusal bir deneyim yasattigi
soylenebilir (Sekil 5.6).

Maksim Salonu’ndan sonra algisal mekan olarak, déonemin Unlli pastanelerinden
olan Lébon ile yer verildigi goéralmuastur. Alafranga bir mekan atmosferini yansitan
pastane, Neriman igin adeta bir arzu mekani olarak islenmistir. S6z konusu
pastanenin mekan atmosferini olustururken Peyami Safa’nin, yalnizca samimiyet
seviyelerine yer verdigi izlenmistir. Bu baglamda Neriman’in pastaneyi kiguk bir ev
odasina benzettigine deginilirken, “samimiyet seviyelerine” parmak basiimistir (Sekil
5.7).

Romanda algisal mekan olarak sahne alan yerlerden biri de Beyoglu’ndaki bir itriyat
magazasidir. ltriyat magazasinin mekan atmosferi ile Neriman’i kendine g¢ekerken,
geng kizda hayranlik uyandirdigi gérulmustiur. Magazanin atmosferine yer veren
yazarin, “mekanin sesi’ ile “nesnelerin sahip oldugu 1sik” bagliklarina ayni oranda
degindigi sdylenebilir. Bu baglamda mekanin sessizliginin iginde, parfum sislerinin
cam tezgahlarin Ustiine konulup kaldiriliken cikarttiklari ¢itirti sesleri atmosfer
yaratiminda vurgulanmigtir. Neriman’in ilgisini geken magazada, geng kizin gozlerini
kamastiran unsurlar olarak ampulin yarattigr 1sik ile gumuslerin Gzerlerindeki
pariltilar 6ne c¢ikmistir. S6z konusu unsurlarin yaninda; “sakinlik ve cazibe
arasinda”, “igerisi ve disarisi arasindaki gerilim” ile “koku” bagliklari ayni oranda
dikkat cekmistir. Buna istinaden, “igcerisi ve disarisi arasindaki gerilimi” yaratan bir
unsur olarak camekan karsisinda magzayi hayranlik ile izleyen Neriman icin bu yer,

adeta imkanlara dogru aciimis bir pencere hissini yaratmistir. Bu anlamda,
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Neriman’in arzularini hareketi gegiren bir unsur olarak, “sakinlik ve cazibe arasinda”
basligina deginilmistir. Ayni zamanda Peyami Safa’nin, mekan atmosferini
tamamlamak adina, magzadaki parfimlerin kokularina parmak bastidi izlenmistir
(Sekil 5.8).

Tez calismasl kapsaminda, Fatih Harbiye romaninda son olarak Beyoglu
Caddesi’ne deginilmistir. Neriman icin Fatih’in karsisinda adeta cennete agilan bir
pencere olan Beyogdlu; edlence yerleri ve pastanelerinin yaninda magazalari ile de
geng kizda begeni olusturmaktadir. Bu baglamda Peyami Safa Neriman’in, Beyoglu
Caddesi’nde gezinirken burayi gicek bahgesine benzettigini vurgulayip, “sakinlik ile

cazibe arasinda” basligina parmak basmistir (Sekil 5.9).
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5.3. Bir Tereddiidiin Romani

Fatih Harbiye'nin ardindan tez ¢alismasi kapsaminda ele alinan Bir Tereddliidin Romani’'nda
algisal olarak ilk dnce otel ile deginilmistir. Romanin olay 6rgusu, uyusturucu komasina giren
bir adamin, kaldidi otel odasinda goézlerini agisi ile baglamistir. Romanda adi Muharrir olarak
gecen adamin, eglence gecesinin ardindan, uyusturucunun etkisiyle yari baygin halde
go6zlerindeki perdeyi aralarken, ilk olarak odadaki “kusatan nesneleri’ algilamaya calistidi
go6rulmustar. Kabartmalar ortaya ¢ikan blyuk esya, musluk, dolap, siUrahi, bardak, tabla,
sigara paketi, gazete, kitaplar ve g¢ay fincalari yazarin, otelin atmosferini yaratmak adina yer
verdigi unsurlar olarak 6n plana c¢ikarlarken, ayni zamanda Muharrire nerde oldugunu
hatirlatmiglardir. “Kusatan nesnelerden” sonra otelin atmosfer yaratimi kapsaminda en fazla,
“nesnelerin sahip oldugu 1si1k” kullaniimigtir. Bayginhgin verdigi etki ile gozlerini tamamen
acamayan Muharrir mekani algilarken, pencereden yansiyan 1s1gin dolap kapagindaki
aynada yarattigi pariltilar 6ne c¢ikmistir. Gozleri kamasan Muharrir, etrafini tam olarak
algilayamayip, komayi gecirdigi geceyi hatirlarken, “nesnelerin sahip oldugu 1s1§in” yarattigi
golgeleri animsamigtir. Hatirinda kalan golgelerin yaninda onlari yaratan sokak i1siklarini da
animsayan Muharrir'in, sonunda ayaklanip, yataktan kalkinca karanlik sofada ona yardim
edecek birini aradigi gortlmastir. Bu baglamda “nesnelerin sahip oldugu i1sik” bashgini 6ne
cikaran yazarin, “mekanin sesine” odaklandigi izlenmistir. Aldigi uyusturucunun etkisinde
gOzlerini agmakta zorlanan Muharrir, nerede oldugunu hatirlayamasa da “mekanin seslerini”
isitmektedir. Muharrir geceden kalma sesleri animsarken, ayni zamanda sehrin pencereden
gelen gurlltileri ve otelde ayak seslerinin yarattigi gicirtilar ile mekan atmosferini anlamaya
¢alismaktadir. Bu anlamda Muharririn algisiyla otelin mekan atmosferini kurgulayan yazar,
“mekanin sesinden” sonra, “igerisi ve disarisi arasindaki gerilime” parmak basmistir. Olimin
pencesinde kivranan Muharrir'in yasam ile arasindaki gerilimi yaratan unsurlar olarak kapilar
ve pencereler dn plana c¢ikmiglardir. “igerisi ve disarisi arasindaki gerilim” baghginin
ardindan, otel atmosferini olusturmak igin “samimiyet seviyeleri” kullaniimigtir. Buna
istinaden, nerde oldugunu anlamaya ¢alistigi goértlen Muharrir, yatak ile yorgan arasindaki
boslukta konumlanan vicudunu algiladigi gézlemlenmistir. Kendinde ayaga kalkacak glcu
bulmaya calisan Muharririn gézinde, mesafelerin buyldigu izlenirken, yatak ile kapi

arasindaki mesafeyle “samimiyet seviyeleri” vurgulanmigtir (Sekil 5.10).

Bir Tereddidun Romaninda, Beyoglu’'ndaki otel odasindan sonra algisal olarak ele alinan
yer, caddelerdir. Peyami Safa’nin Muharrir'in algisiyla sekillendirdigi Beyoglu caddelerinin

atmosferinde 6ne ¢ikan unsur “kusatan nesnelerdir’. Otomobil, lambalar, tabelalar, gazete ve
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kopek “kusatan nesneler’ kapsaminda dederlendirilirken, “nesnelerin sahip oldugu I1sik” ise
en ¢ok yer verilen ikinci baslik olmustur. Beyoglu caddelerinin karanhdi ve yarattigi golgeler
ile “nesnelerin sahip oldugu 1s1ga” vurgu yapilmigtir. Muharririn hatirinda kalan eglence
gecesinin sesleri ile caddeden gelen hayatin gurdltileri, atmosfer yaratimi kapsaminda
degerlendirilen “mekanin sesleri’ndendir. Seslerin ardindan, “igerisi ve disarisi arasindaki
gerilim” 6ne gikarken, otelin kapisi 6limle burun buruna gelen Muharrir ile hayat arasinda
adeta bir kopri olusturmustur. Tium bu unsurlarin yaninda Safa, “samimiyet seviyeleri’ ile
“koku” unsurlarina ayni oranda yer vererek atmosfer yaratimini tamamlamistir. Bu baglamda,
sokaklarin darligi akillara “samimiyet seviyelerini” getirirken, eksi kokular ise Muharrir’in

duyularini harekete geciren koku unsurunu hatirlatmistir (Sekil 5.11).

Beyoglu caddelerinden sonra Peyami Safa’nin Muharrir'in algisiyla yer verdigi evde 6n plana
¢ikan baslik “kusatan nesneler” olmustur. Bu baglamda, Muharririn géziinden yer verilen;
kapi, masa ve beyaz gbmlekli adam onun etrafini saran nesneleri olustururken, mekan
atmosferini gl¢lendirmislerdir. “Kusatan nesnelerin” ardindan, “mimari bedeni” ile Muharrir’i
karsilayan Beyoglu’'ndaki evin atmosferi “nesnelerin sahip oldiugu 1sik” bashgi ile
tamamlanmistir. Bu baglamda uyusturucunun etkisiyle kendine gelemeyen Muharrir'in,

algilayabildigi golgeler ile mekani anlamaya calistigi goéralmustur (Sekil 5.12).

Uyusturucu komasina giren Muharrir, Beyoglu'ndaki evde doktor bulamayinca c¢areyi
Taksim’deki hastaneye gitmekte bulmustur. Hastanenin atmosferine Muharrir’in algisiyla yer
veren yazarin, en ¢ok “mekanin sesine” degindigi izlenmistir. Bu baglamda, kendinden gegen
Muharririn algilayabildigi tek sey sesler olurken, karanlk ve insan karartilari da “nesnelerin
sahip oldugu 1sik” kapsaminda degerlendirilmistir. Muharrir’in icinde bulundugu ruh hali ile
iliskilendirilen karanhgin ardindan, hastane kapisiyla da “igerisi ve disarisi arasindaki gerilim”
olusturulmustur (Sekil 5.13).

Taksim’deki hastanede doktorun Muharrire ©6lmeyeceg@ini mdujdelemesinin  ardindan
romanda, algisal olarak 6ne cikan yer Beyoglu’'ndaki lokanta olmustur. Peyami Safa’nin
yazarin algisiyla sekillendirdigi lokantada one gikan unsur, “kusatan nesneler’dir. Restoranda
bulunan insanlar, garson ve sandalye ile masalar mekan atmosferini tamamlarlarken,
lambalarin sénik olusuyla da “nesnelerin sahip oldugu 1sik” bashdina parmak basiimistir
(Sekil 5.14).

Peyami Safa’nin algisal mekén olarak sekillendirdigi bir diger yer, Muharririn arkadas
grubundan birinin atélyesidir. Atdlyenin meka&n atmosferi kapsaminda 6ne ¢ikan unsur,

“kusatan nesnelerdir". Resimler, ud, keman, icki sisleri ve meze paketleri Muharrir’in etrafini
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saran nesnelere ornek olarak gosterilirken, atolyenin bulundugu buyuk bina ise “mimari
bedeni” hatirlatmistir (Sekil 5.15).

Atélyenin ardindan, Beyoglu’'nda uyusturucu satilan bir dikkana algisal olarak yer veren
Peyami Safa’nin, “kusatan nesnelere” vurgu yaptigi goértlmastir. Masalar, gazoz siseleri,
mangal ve Ustlndeki tencereye atmosfer yaratimi kapsaminda yer verilirken, “igerisi ve
disarisi arasindaki gerilim” ile “samimiyet seviyelerine” ayni oranda deginilmistir. Bu
baglamda; yariya kadar inik kepenkler, camlar ve kapi “igerisi ve disarisi arasindaki gerilimi”
olusturarak, Muharririn mekani algilayisini sekillendirmiglerdir. Ayrica dikk&na dair fikir
sahibi olmasini saglayan “samimiyet seviyeleri”, buranin boyutlari ile ilgili Muharrir'e ipucu
vermislerdir. TUm bu unsurlardan sonra yazarin, “nesnelerin sahip oldugu 1sik” ile “koku”
bashgdina degindigi izlenmigtir. Buna istinaden soluk bir i1sik ile aydinlatilan dukkani anlamaya
¢alisan Muharririn, burnuna gelen bogucu ve pis kokuyla da atmosfer yaratimi
tamamlanmistir (Sekil 5.16).

Romanda Beyoglu’'nda gecgen algisal mekanlardan biri de bardir. Peyami Safa’nin Muharrir’in
algisiyla sekillendirdigi barin atmosferi yaratilirken en fazla “kusatan nesnelere” deginilmistir.
Masa, koltuk, kanepe ve abajur donemin bar atmosferini tamamlayan nesnelere érnek olarak
gosterilebilirken, Muharririn de mekani algilayisinda on plana c¢ikmiglardir. “Kusatan
nesnelerden” sonra vurgulanan unsurlar; “mekanin sesi” ile “igerisi ve disarisi arasindaki
gerilim” olmustur. Muharririn bardaki eglence atmosferini sezdiren sesler ile “igerisi ve
disarisi arasindaki gerilimi” olusturan pencere ve kapilar, mekan algisini sekillendirirken 6n
plana ¢ikmislardir. Bunlarin yaninda, “sakinlik ve cazibe arasinda” ile “nesnelerin sahip
oldugu 1sIk” basliklari atmosfer yaratimi kapsaminda ayni oranda vurgulanmiglardir.
“‘Nesnelerin sahip oldugu 1sik” ile karanlida deginilirken, barin Muharrire bir ev odasini
animsattigindan séz edilmistir. Bu baglamda Muarrire kendini sanki bir evdeymis gibi
hissettiren atmosfer kapsaminda, “sakinlik ve cazibe arasinda” bashdi én plana g¢ikmistir
(Sekil 5.17).

Bir Tereddudin Romaninda Beyoglu'ndaki eglence yerlerine algisal olarak yer veren Peyami
Safa’nin bu seferde bir birahaneye degindigi gérilmustir. Bu baglamda Muharrir'in karsisina
“mimari bedeni” ile ¢ikan barin atmosferi kurgulanirken, en fazla deginilen bagligin bu oldugu
izlenmigtir. “Mimari bedenin” yaninda, atmosfer yaratimi kapsaminda ayni oranda 6ne ¢ikan
unsurlar; “kusatan nesneler’, “sakinlik ve cazibe arasinda”, “igerisi ve disarisi arasindaki
gerilim”, “samimiyet seviyeleri” ve “nesnelerin sahip oldugu isiktir’. Camli bdlmeler ile

“kugatan nesnelere” deginilirken, insanlarin burada evlerindeymis gibi yasadiklari belirtilerek,

204



“sakinlik ve cazibe arasinda” bagligina parmak basiimistir. Muharrir’in bir ev ortami seklinde
algiladig1 bu yerin atmosferi kapsaminda, birahane kapisi “icerisi ve disarisi arasindaki
gerilimi” olusturan bir unsur olmustur. Bunlarin yaninda Safa, birahanenin uzun koridorundan
bahsedip, “samimiyet seviyelerini” vurgulamig, karanhgi én plana ¢ikarirken de “nesnelerin

sahip oldugu isiktan” s6z etmistir (Sekil 5.18).

Bir Tereddidin Romaninda olay Orgusinin son sahnesi olan Vildan’in apartmanin
atmosferinin, “kusatan nesneler” kapsaminda vurgulandidi izlenmistir. Bu baglamda;
trabzanlar, resimler, fotograflar, kitaplar, divan, sandalye ve masa gibi Muharrir'in etrafini
saran nesnelerin atmosfer yaratimini guglendirdikleri sdylenebilir. “Kusatan nesnelerden”
sonra On plana cikan “samimiyet seviyeleri” kapsaminda Muharrire olumsuz duygular
yasatan apartman dairesinin koridorunun uzunluguna deginilmigtir. Muharrir'in ruhunu sikan
bu atmosfer, giin aydinlanip apartmanlar arasindaki mesafelerin belirginlesmesi ile birlikte
dagiimaya baslamistir. Bu anlamda “samimiyet seviyelerinin”, apartmanin kasvetini arttiran
bir unsur olmasinin yaninda, olumsuz atmosferi dagitan bir gérev de Ustllendigi sdylenebilir.
“‘Samimiyet seviyeleri” ile ayni oranda yer verilen “mekanin sesi” bashgi, Muharrir’in
apartmanin olumsuz atmosferinden siyrilip, yeni bir giine umut icinde baglamasini saglayan
hayatin seslerini icermektedir. Bunun yaninda apartmanin atmosferini sekillendiren yazarin,
“nesnelerin sahip oldugu 1s1k” kapsaminda degdindigi karanlik ile kasvetli havayi vurguladigi
izlenmistir. Ayrica yeni gun ile birlikte aydinlanip goérinur olmaya baslayan binalar, “mimari
bedenleri”’ ile Muharririn kapildigi umut halini glglendiren unsurlar olarak romanda sahne
almiglardir (Sekil 5.19).
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Sekil 5.10. Beyoglu'ndaki Otelin Mekan Atmosferi incelemeleri
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Sekil 5.11. Beyoglu Caddelerinin Mekan Atmosferi incelemeleri
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Sekil 5.12. Beyoglu'ndaki Evin Mekan Atmosferi incelemeleri
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Sekil 5.13. Taksim’deki Hastanenin Mekan Atmosferi incelemeleri
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Sekil 5.15. Beyoglu'ndaki Atdlye’nin Mekan Atmosferi incelemeleri
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Sekil 5.17. Beyoglu'ndaki Barin Mekan Atmosferi incelemeleri
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Sekil 5.19. Vildan’in Apartmaninin Mekan Atmosferi incelemeleri
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5.4. Matmazel Noraliya’nin Koltugu

Tez calismasi kapsaminda incelenen Matmazel Noraliya’nin Koltugu'nda algisal olarak
Beyoglu’'na sadece Vafi Bey'in pansiyonu ile deginilmistir. S6z konusu pansiyonda Peyami
Safa’nin ¢ildirmanin esigine gelen Ferit'in algisiyla sekillendirdigi atmosfer kapsaminda 6ne
cikan baslik, “mekanin sesi” olmustur. Teyzesinin 6liminden kendini suglayan Ferit,
cildirmanin esigine gelip olmayan sesleri isitmeye baslamistir. Bir anda mekanin bitin
atmosferini ele geciren sesler, gen¢ adama adeta delirdigini hissettirmiglerdir. Bu baglamda
Ferit'in icinden ¢cikamadigi ruh halini daha da karmasik bir hale getiren sesler, atmosfer
yaratimini guiglendiren en blylk unsur olmuslardir. “Mekanin seslerinin” yaninda bunlari
yaratan unsurlar olarak, én plana ¢ikan bir diger baslk “kusatan nesnelerdir’. Feritin etrafini
saran “‘kusatan nesneler’”, hep bir agizdan gen¢ adam ile konusmaya baslayip onu
delirdigine inandirmiglardir. Bu anlamda atmosfer yaratiminda én plana ¢ikan nesnelerden;
bavul, kapi, pencere Ferit ile konusurken, ona teyzesinin paralarini “All” veya “Alma!”
seklinde komutlar verdikleri géralmustar. Ferit'i icine ¢eken ruh halinin birer yansimasi olarak
sekillenen atmosfer kapsaminda, “mimari beden” ile “nesnelerin sahip oldugu isi1da” ayni
oranda yer verilmistir. Ferit'in ruh hali ile iyice kararan pansiyon, “nesnelerin sahip oldugu
ISIk” bashgd: altinda kurgulanirken, “mimari beden” de gen¢ adamin etrafini sardigini
zannettigi kirmizi sis ile vurgulanmistir. Ferit'in zihninde ylkselen nesnelerin seslerinin
yaninda, etrafini saran kirmizi sis de gen¢ adami iginden ¢ikilamayan bir atmosfere
surUklemistir. Tim bunlarin yaninda, “igerisi ve disarisi arasindaki gerilim” ile “samimiyet
seviyeleri” de ayni oranda Ferit'in mekan algisini olusturan unsurlardir. “igerisi ve disarisi
arasindaki gerilimi” olusturan camlar ve kapi da Ferit ile konusarak, olumsuz atmosferi
gliclendirmiglerdir. iginde bulundugu ruh halinin etkisiyle, kendini pansiyonda kaybolmus
hisseden Ferit'in, kaldigi odada kendini konumlamaya calisisi, “samimiyet seviyeleri’
bashdini akillara getirmektedir. Ayrica “malzeme uyumlulugu” ile “mekanin isisini” da ayni
oranda atmosfer yaratimina dahil eden Safa, Ferit'in zihninde canlanip bitin odayl saran
kirmizi  sisin dagildidina deginirken, ahsap tavanin belirginlesmeye basladigindan
bahsetmistir. Buna istinaden gindeme gelen “malzeme uyumlulugu” ile gatlaklarina boylu
boyuna uzun ve solgun mavi seritler yapistirimis ahsap tavan, Feritin mekan algisini
sekillendiren bir unsur olarak 6ne ¢ikmistir. Son olarak Ferit'i hasta eden pansiyonun
olumsuz atmosferi, “meka&nin sisi”” kapsaminda degerlendirilen, kire¢ soguklu ile

guclendirilerek tamamlanmistir (Sekil 5.20).
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Sekil 5.20. Vafi Bey'in Pansiyonu’nun Mekan Atmosferi incelemeleri
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5.5. Boliim Sonucu

Tez calismasinin bu bdélimde; Mahser, Fatih Harbiye, Bir Tereddiidin Romani ve
Matmazel Noraliya’nin Koltugu romanlarindaki algisal mekan olarak Beyoglu'nun
atmosferleri incelenip, degerlendirilmistir. incelemeler sonucunda aciga ¢ikan
bulgular, her bir roman &zelinde, edebi karakterlerin algilari kapsaminda

degerlendirilmigtir.

Bu baglamda bulgularin incelendigi ilk kitap olan Mahserde, algisal olarak
Beyoglu'nun vyer aldigi bitin  mekanlar atmosfer vyaratimi kapsaminda
degerlendirildiklerinde, en fazla “kusatan nesnelere” yer verildigi goriimustar.
Fatih’'te yoksul halk tabakasi ile yasayan Nihad’in, aniden Beyoglu'ndaki alafranga
hayata dahil olmasi, gengc adamin mekani algilayisi Uzerinde etkili olmustur.
Romanda, dénemin modern yasantisi kapsaminda yer verilen “kusatan nesnelerin”,
Nihad’'in mekan algisini yonlendiren baslica unsurlar olduklari izlenmigtir. Bu
anlamda Peyami Safa'nin, Beyoglu'ndaki mekan atmosferini alafranga unsurlar
Uzerinden sekillendirdigi goralmustir. Nihad’'in  alisik olmadi§gi s6z konusu
unsurlardan, “kusatan nesnelerden" sonra en fazla yer alan “mekanin sesi”
olmustur. “Mekénin sesleri”, Nihad’'in Beyoglu'ndaki eglence hayatina dair
algilamalari ile kendini ana vataninda bile yabanci hissettiren Alman marslari gibi
olumsuz unsurlardir. Nihad’in Beyoglu'ndaki mekan atmosferlerine dair algiladigi
unsurlarin, gen¢ adamki yabancili§i derinlestirdigi seyredilirken, ¢ogunlugunun
alafranga yasam tarzi kapsaminda ele alindiklari sdylenebilir. “Kusatan nesneler” ve
“mekanin sesinden” sonra sdz konusu unsurlar, Nihad’in algisiyla ele alinma
yogunluklarina goére; “nesnelerin sahip oldugu 1sik”, “igerisi ve disarisi arasindaki
gerilim”, “samimiyet seviyeleri’, “mimari beden”, “koku”, “sakinlik ve cazibe

” o«

arasindalik”, “malzeme uyumlulugu” ve “mekanin isisi” seklindedir. Bu unsurlardan,

“samimiyet seviyeleri” ve “mimari beden” ile “malzeme uyumluluguyla®, “mekanin

Isisina” ayni oranda yer verilmigtir (Sekil 5.21).

Mahser’den sonra ele alinan roman olan Fatih Harbiye’de, Neriman’in bakis acisiyla
yansitilan Beyodlu'nun mekan atmosferi kurgulanirken en fazla yer verilen unsurun,
“‘mekanin  sesi” oldugu go6rilmustiar. Peyami Safa’nin alafranga 6zentileri
oldugundan bahsettigi Neriman, Beyoglu'ndaki her seye karsi hayranlik beslerken,
mekanlari da bu dogrultuda algiladigi izlenmistir. Neriman’in ilgisini ¢ekerek, ona
adeta bir cennetteymis gibi hissettiren Beyoglu'nun mekan atmosferi, genc¢ kizin
hayranlk duydugu unsurlardan olusmustur. S6z konusu atmosferi yaratan Peyami

Safa mekanin sesinden sonra; “kusatan nesneler”, “sakinlik ve cazibe arasinda”,
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“samimiyet seviyeleri’ ve “nesnelerin sahip oldugu i1sik” basliklarina ayni oranda yer
vermigtir. Bu unsurlarin yaninda, “igerisi ve disarisi arasindaki gerilim”, “koku” ve
“tat” basliklari da, Neriman’in algisiyla sekillenen mekan atmosferinde ayni oranda

vurgulanmislardir (Sekil 5.22).

Bir Tereddidin Romani'nda Peyami Safa’nin Muharrir seklinde adlandirdigi
karakterin algisiyla sekillendirdigi Beyogdlu’'nun mekan atmosferine deginirken, biitin
yerler géz 6nudne alindiginda 6ne cikan bashgin, “kusatan nesneler” oldugu
gorulmustir. “Kusatan nesneler”, uyusturucu komasina giren Muharrir'in, baygin bir
halde nerede oldugunu anlamak adina mekani algilayisi ile vurgulanmistir. Bu
baglamda, uyusturucunun etkisiyle yari baygin olan Muharrir’in, geceyi hatirlamaya
ve nerde oldudunu anlamaya cgalistigi satirlarda, goérebildigi nesnelerin disinda
isittigi sesler ile gézlinu kamastiran parlamalar da dikkat ¢gekmistir. Buna istinaden
Muharrir'in 6lumUn pengesinde kivrandigi satirlarda, bu ruh hali kapsaminda mekani
algiladig1 soylenebilir. Romanin ilerleyen sayfalarinda, sonunda kendine gelen
Muharririn Beyoglu’'ndaki mekani algilasina yer vermeye devam eden Peyami
Safa’nin, atmosfer kurgusunu dénemin entelektuellerinin hayat tarzlari Gzerinden
yaptigi izlenmigtir. Bu anlamda “kusatan nesnelerden” sonra vurgulanan basgliklar
siraslyla, “mekanin sesi” ve “nesnelerin sahip oldugu isiktir”. Bunlari takip eden,
“samimiyet seviyeleri” ile “igerisi ve digarisi arasindaki gerilim” bagliklarina ise ayni
oranda yer verilmistir. Ardindan, “sakinlik ve cazibe arasinda” ile “koku” unsuruda
ayni oran ile vurgulanirken, onlari “malzeme uyumlulugu” takip etmistir. Son olarak
Peyami Safa’nin atmosfer yaratimi kapsaminda bu romanda en az yer verdigi unsur,

“mimari beden” olmustur (Sekil 5.23).

Tez calismasi kapsaminda yer verilen son roman olan Matmazel Noraliya’nin
Koltugu'nda algisal mekan olarak Beyoglu'na yalnizca Vafi Bey'in pansiyonu ile
degdinilmigtir. Zaten hastalikh bir karakteri olan Ferit'in algisiyla sekillendirilen
pansiyonun atmosferi, gen¢ adamin teyzesinin 6liminden kendini suglu tutmasiyla
iyice icinden g¢ikilamayan bir hal almistir. Bu baglamda vurgulanan unsurlar, Ferit'in
icinde bulundugu ruh hali ile kurgulanarak, gen¢ adamin buhranini derinlestirmistir.
Buna istinaden atmosfer yaratimi kapsaminda sirasiyla; “mekanin sesi’ ve “kugatan
nesnelere” yer verilirken, “mimari beden” ile “nesnelerin sahip oldugu 1sik” ayni
oranda 6ne c¢ikmigtir. Bunlarin yaninda, “icerisi ve disarisi arasindaki gerilim” ve
“samimiyet seviyelerine” de ayni oranda parmak basiimigtir. Ayrica s6z konusu tim
atmosfer yaratimi ilkelerini takip eden, “malzeme uyumlulugu” ve “mekanin isisi” da

esit bir sekilde vurgulanmigtir (Sekil 5.24).
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Tez galismasi kapsaminda ele alinan batin romanlar ayri bagliklar altinda incelenip,
bulgular degerlendirilmigtir. S6z konusu romanlardan edinilen bulgulari birarada
degerlendirmek gerekirse, Peyami Safa’nin atmosfer yaratimi kapsaminda en fazla
“kusatan nesnelere” yer verdigi sodylenebilir. “Kusatan nesneleri” takiben en fazla

I} T

vurgulanan bagliklar sirasiyla; “mekanin sesi”, “nesnelerin sahip oldugu 1s1k”, “igerisi
ve disarisi arasindaki gerilim”, “samimiyet seviyeleridir”. Tum bu unsurlar takiben,
“mimari beden” ile “koku” unsuru ayni oranda vurgulanmistir. Son olarak onlari takip

eden; “malzeme uyumlulugu”, “mekanin isisI”, “sakinlik ve cazibe arasinda” ile “tat”

basliklarinin da benzer oranla 6n plana giktiklari izlenmigtir (Sekil 5.25).

Bu baglamda, “mimari beden” ayni oranda ve en fazla Mahser ile Bir Tereddudin
romaninda yer alirken, Fatih Harbiye’de ise hic deginilmemigtir. “Malzeme
uyumlulugu” en belirgin oranda Mahser romaninda gérunurken, Fatih Harbiye ile Bir
Tereddidin Romaninda sahne almamistir. “Mekanin sesi” en fazla Mahser'de 6n
plana c¢ikarken, Matmazel Noraliya’nin Koltugu, Bir Tereddidin Romani ve Fatih
Harbiye onu takip etmistir. Atmosfer yaratimi kapsaminda en az yer verilen
basliklardan “mekanin isisi”, Fatih Harbiye ve Bir Tereddidin romaninda atmosfer
kurgusuna dahil edilmezken, en fazla oranda Matmazel Noraliya’nin Koltugu’'nda
kullanilmigtir. Yazarin, atmosfer yaratiminda kullanmayi en ¢ok tercih ettigi unsur
olan “kusatan nesneler” de sirasiyla en buyuk oranda; Bir Tereddudin Romani,
Mahser, Matmazel Noraliya’nin Koltugu ve Fatih Harbiye’'de yer almiglardir. Yine az
oranda deginilen bagliklardan “sakinlik ve cazibe arasinda”, Mahser ve Bir
Tereddudin Romaninda benzer olgekte iglenirken, Fatih Harbiye ile Matmazel
Noraliya’nin Koltugu’nda mekan algisina dahil edilmemistir. TiUm bunlardan, “igerisi
ve digarisi arasindaki gerilimi” yaratan unsurlar, en buyluk oranda Mahser
romaninda okuyucunun karsina ¢ikarken onu; Bir Tereddidin Romani, Matmazel
Noraliya’nin Koltugu ve Fatih Harbiye izlemistir. Mek&n kurgusu adina yer verilen
basliklardan “samimiyet seviyeleri” ise en yogun oranda Bir Tereddudin
Romanr’nda rol alirken, onu takip eden Mahgerden sonra Fatih Harbiye ile Matmazel
Noraliya’'nin Koltugu ayni oranla okuru Kkarsilamistir. Safa’nin Beyoglu'nun
atmosferini éne c¢ikarirken en yogun oranda kurguladigi “nesnelerin sahip oldugu
Isik”, Mahser romaninda vurgulanmistir. Ayni zamanda sirasiyla; Bir Tereddidin
Romani, Matmazel Noraliya’nin Koltugu ve Fatih Harbiye, “nesnelerin sahip oldugu
ISIK” unsurunun 6n plana ¢iktigi romanlardir. Tim bu unsurlarin yaninda “koku”
basligi Mahser romaninda en biylk oranda rol alirken, Matmazel Noraliya'nin
Koltugunda yer bile almamistir. Son olarak, atmosfer yaratimi kapsaminda “tat”

unsurunun yalnizca Fatih Harbiye romani ile ele alindidi izlenmistir (Sekil 5.25).
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Sekil 5.21. Mahser'de Mekan Atmosferi Karsilagtirmalari
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Sekil 5.22. Fatih Harbiye’de Mekan Atmosferi Karsilagtirmalari
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Sekil 5.23. Bir Tereddiidiin Romaninda Mekan Atmosferi Karsilastirmalari
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Sekil 5.24. Matmazel Noraliya’nin Koltugunda Mekan Atmosferi Kargilastirmalari
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6. SONUC VE TARTISMA

Tez calismasi kapsaminda cevaplanmasi hedeflenen arastirma sorularindan ilki;
edebi karakterlerin ruh halleri, mekani algilayiglarini nasil etkiler olmustur. Buna
istinaden ortaya konulan kuramsal cerceve ile algisal mekanlarin, karakterlerin i
dinyalarinin yansimalari olarak ortaya c¢ikarlarken, anlati metinlerinde farkl
manzaralarla ifade bulduklari gérilmustir. islevsel durumlarina gére incelenen
algisal mekanlar, kapali-dar ve acik-genis seklinde kategorize edilirlerken, belirgin
tek bir yonleri olmadidi ortaya ¢cikmistir. Bu anlamda, algisal mekanlarin niteliksel
Ozellikleri, edebi karakterlerin kendi varoluglari ve yasamla olan etkilesimleri
kapsaminda belirlenirler. Nitekim algisal mekanlar, karakterlerin yasam ile
aralarindaki mesafeye bagli olarak deger ve boyut kazanirlar. Kapali-dar mekanlar,
olumsuzluklarla c¢evrili bir ruh hali tarafindan kusatiimis olan karakterleri
yansitirlarken; bir yerde bulunamama, olanaksizlik ve histeriye varan rahatsizliklara
da vurgu yaparak, bireylerde karsilastiklari zorlayici etkiler altinda ezilip, kacis istegi
uyandirirlar. Tam tersi olarak agik-genis mekanlarin sinirlari sonsuza dogru
geniglerken, karakterlerin ruhlarini aydinlik zamanlara tagiyan cagrisimlari
uyandirirlar. Dig dinyaya ait tum catismalar etkisiz hale getirerek karakterleri, huzur
ve umut ile tanigtiran bu tip mekanlar, adeta guvenli bir siginak niteligindedirler. Ayni
zamanda karsilagilan tim engel glglerini ortadan kaldirarak, karakterlerin kendi i¢

dunyalarinin yaninda, yasamla da uyumlu bir iligki kurmalarina olanak tanirlar.

Bu baglamda, tez galismasi kapsaminda Beyoglu'nun algisal olarak incelendigi ilk
kitap olan Mahser'de, kendini buraya ait hissetmeyen Nihad’'in, iginde bulundugu
olumsuz ruh hali dikkat gekmistir. Nihad’in nazarinda kapali bir mekan olan Beyoglu,
gen¢ adam buraya her ne kadar buyuk umutlar besleyerek gelmis olsa da, onun icin
kacip kurturulmasi gereken bir yere donugmustur. Beyoglu'na adim attigi ilk andan
itibaren, alisik olmadigi birgok unsur ile karsi karsiya kalan Nihad’in, Ulkenin i¢inde
bulundugu savastan bir haber yasayan dejenere tipleri tanidik¢a bunaliminin arttigi
gorulmustur. Cogu zaman Nihad icin Beyoglu'ndaki mekénlar, kapaliliklari ile 6éne
cikip, labirentleserek onu hayal kirikhgina ugratmislardir. Mahser'de Beyoglu, savas
doneminde yoksulluktan kirilan halka ragmen, satafat ile IUksun boy gosterdidi,
dejenere ve duyarsiz tiplerle dolu olumsuz bir mekan olarak islenmistir. Nihad’in

hayal kirikliklari kapsaminda sekillendirilen Beyoglu'nun mekan algisi, geng adamin
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ona kendini caresiz hissettiren Alman askerleri ile iyice icinden ¢ikilamaz bir yere
doénusmustir. Mahser gibi Fatih Harbiye’de de Beyodlu, dénemin asri yasantisinin
merkezi konumunda boy gostermistir. Maksim Salonu, Loébon Pastanesi ve
birbirinden renkli vitrinleri ile Nihad’'in aksine Neriman icin bu yer adeta arzulanan bir
cennet olmustur. Fatih Harbiye’de Neriman’in algisiyla ele alinan Beyoglu, alafranga
yasantiya 6zenen gen¢ kiz icin agik-genis bir mekandir. Beyoglu’na adeta hayran
olan Neriman, her firsatta buraya gelse de romanin sonunda degisen
davraniglarindan pisman olmustur. Romanin basindan itibaren geng¢ kiz igin
genisleyen bir mekan olan Beyoglu'nun, Neriman’in pismanhgi ile bir anda
kapanarak labirentlestigi izlenmistir. Fatih Harbiye’nin ardindan incelenen Bir
Tereddidin Romanrnda da Beyoglu donemin entelektiellerin bohem yasantilarini
gegcirdikleri bir yer olarak islenmistir. Sanatkarlardan olusan bu grup, gindiz saygin
islerinde calisirlarken, aksam olunca sinirsiz eglenceler duzenleyip, icki ve
uyusturucunun etkisiyle kendilerini kaybetmektedirler. Romanin bagskisisi olan
Muharrirde s6z konusu entelektiellerden olup, Beyoglu'nda bir otelde
yasamaktadir. Uyusturucu ve alkol kullandi§i bir gece zehirlenip, kaldigi otelde
Olumle burun buruna gelen Muharrir icin Beyodlu'nun kapali bir mekén olarak
islendigi gorulmastir. Yasadigr korku ona, mekénin adeta labirentlestigi hissini
yasatarak, dlecegini dislindirmustir. Romana hakim olan 6lim korkusu, Muharririn
caresizligi ile sekillenirken, Bir Tereddidin Romanr’nda da Beyoglu’'nun, kapali bir
mekan olarak islenmesinin nedeni olarak gosterilebili. Son olarak Matmazel
Noraliya’nin Koltugunda'’da Beyoglu, benzer sekilde kapali bir mekan olarak
vurgulanmistir. Roman; tip fakdltesini birakip, felsefe okumaya karar veren Ferit'in,
Beyoglu’'nda bir pansiyonda basina gelenler etrafinda sekillenmistir. Ruh hali zaten
saghkh olmayan Ferit, bu pansiyonda kaldigi glunlerde basina gelenler ile iyice
icinden ¢ikilamaz bir girdaba saplanmigtir. Sorunlu tiplerin adeta anlagmiglar gibi bir
araya geldikleri pansiyon, kendini teyzesinin élimunden sorumlu tutan Ferit’in iginde
bulundugu psikoloji ile iyice kapanarak daralmistir. Buna istinaden ortaya konulan
sonuglar dogrultusunda, tez calismasi kapsaminda incelenen romanlardaki edebi
karakterlerin ruh hallerinin mekéanlari, dar-kapali ya da agik-genis algilamalari
Uzerinde etkili olduklari goérulmuistir. Bu anlamda Peyami Safa’nin s6z konusu
romanlarinda Beyoglu’'nun, karakterlerin Uzerinde yarattigi olumsuz ruh halleri
Uzerinde durdugu izlenmigtir. Safa’nin Beyoglu’'nu, Bati 6zentiligiyle gelisen
alafranga yasam seklinin adeta merkezi olarak ele alirken, ayni zamanda dejenere
ve yozlasmis tipler ile garesizligin pencesinde can cekisen karakterlere de burada
yer verdigi gorulmustir. Tez calismasi kapsaminda degerlendirilen romanlarda,

algisal olarak ele alinan Beyoglu’'nun karakterler lzerinde yarattigi ruh halinin
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olumsuz oldugu saptanmistir. Her ne kadar karakterlerin nazarinda Beyoglu, zaman
zaman agllarak, genigleyen bir mekan olarak ele alinmis olsa da incelenen butin
romanlarda hé&kim olan ruh halinin olumsuz oldugu ve algisal mekanlarin kapanip,

daraldigi belirlenmisgtir.

Tdm bu butunsel bakis acisi dogrultusunda tez calismasi kapsaminda olusturulan
arastirma sorularindan ikincisi ise; edebi yapitlardaki mekan atmosferlerinin
karakterlerin duygusal deneyimlerini nasil sekillendirdigidir. Bu baglamda, tez
calismasinin kuramsal c¢ercevesini sekillendirirken, ayni zamanda sdylem analizi
teknigi ile galismanin yéntemini lusturan Peter Zumthor'un fenomenolojik yaklagimi
on plana c¢ikmigtir. Zumthor'a gére mekan deneyiminin ayrilmaz bir parcasi olan
duyulardan; ses, isik, koku ve hatta tat gibi birgok unsur, bireylere mekanlarda
fenomenolojik deneyimler sunarlar. Bu anlamda Zumthorun fenomenolojik
yaklagsimi, mekan atmosferinin nesnel yénlerini anlayip, olusturmak adina ihtiyag
duyulan dokuz ilkeye dayanmaktadir. Mimari beden, malzeme uyumlulugu, mekanin
sesi, mekanin isisi, kusatan nesneler, sakinlik ve cazibe arasinda, icerisi ve disarisi
arasindaki gerilim, samimiyet seviyeleri, nesnelerin sahip oldugu isik basliklari
Zumthor'un mekan atmosferi kapsaminda ele aldigi basliklardir. Tim bu basliklarin
yaninda, Zumthor'un eserlerine tasarim unsuru olarak dahil ettigi bilinen; koku ve tat
duyularinin da, tez calismasi kapsaminda mekan atmosferini sekillendirdikleri
gOrulmustir. Bu baglamda incelenen ilk roman olan Mahser'de, Nihad’in algisiyla
yer verilen mekan atmosferinde 6n plana g¢ikan unsurun, “kusatan nesneler” oldugu
gorulmustiur. Mekéan atmosferi yaratiminda, donemin alafranga yasantisinin adeta
simgeleri olan “kusatan nesneler’ siklikla yer alirken, Nihad’'in algik olmadigi bir
yasam kultir( 6n plana ¢ikmistir. istanbul’un sosyetesi olarak adlandirilan cemiyete
dahil olan Nihad’in, mekanlari algilayisi kurgulanirken de, gen¢ adama kendini
Beyoglu'na ait hissettirmeyen unsurlara Ozellikle yer verilmistir. S6z konusu
alafranga unsurlar, tez calismasi kapsaminda ele alinan Fatih Harbiye'de de
atmosfer yaratimi kapsaminda sahne almiglardir. Ancak Nihad’dan farkli olarak
Neriman, asri hayata ait her unsura kargl hayranlk beslemektedir. Buna istinaden
Beyoglu'nun mekan atmosferini deneyimleyen Neriman’in, en fazla “mekéanin
seslerinden” etkilendigi gorllse de geng kizin asri hayata dair her bir unsura dikkat
kesildigi asikardir. Maksim Salonu’'nda katildigi eglencenin sesleri Neriman’in
kulaklarinda ginlarken, hayallerini siisleyen parfim diikkaninda siselerin cam tezgah
Uzerinde cikarttiklar citirtilar bile, geng kizi etkisi altina almayi basarmiglardir. Bir
Tereddidiin Romanrnda ise donemin sanatkarlarindan olan Muharririn,

Beyoglu'nda kaldigi otel odasinda &6limle burun buruna geldigi izlenmigtir. Bir
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eglence gecesinin ardindan, uyusturucunun etkisiyle zehirlenen Muharrir'in, gozlerini
actigl otel odasinda nerde oldugu anlamaya calistidi seyredilmistir. Kendinde
olmayan, gdzlerini bile tamamen agamayan Muharrir, éncelikle mekan atmosferini
yaratan “kusatan nesnelere” odaklanmigtir. Etrafini saran nesnelerin neler oldugunu
anlamaya calisrken, “mekanin seslerini” de anlamlandirmaya calisan Muharrir’in
gozleri, “nesnelerin sahip oldugu 1s1gIn” yarattigi yansimalara takili kalmigtir. Buna
dayanarak olecegini zanneden Muharrir'in, mekan atmosferini algilarken, ona nerde
oldugunu hatirlatan seylere odaklandi§i soéylenebilir. Son olarak Beyoglu’'nda
birbirinden problemli tiplerin adeta yuva yaptidi bir pansiyonda ge¢en Matmazel
Noraliya’nin Koltugu’'nda mekan algisi bunalimh bir ruh hali olan Ferit (izerinden
islenmigtir. Teyzesinin 6limunden kendisini sorumlu tutmasi ile ¢ildirmanin esigine
gelen gen¢ adam, olmayan sesleri duymaya baslamistir. “Mekanin sesi”
kapsaminda degerlendirilen s6z konusu sesler; duvar, tavan, bavul gibi mekan
atmosferini olusturan herbir unsurdan yulkselerek, zaten depresif olan Ferit'i igcinden
¢lkamayacag! bir delilige surtklemislerdir. Tum bu bilgiler 1s1§inda; Nihad, Neriman,
Muharrir ve Feritin Beyoglu’ndaki mekanlarin atmosferlerini iclerinde bulunduklari
ruh halleri ile algiladiklari gérilmuistir. Roman karakterlerinin ruh halleri ile mekan
atmosferini gekillendiren Peyami Safa’nin da Zumthor’'un atmosfer fenomenolojisi
kapsaminda en fazla “kusatan nesnelere” yer verdigi belirlenmistir. “Kusatan
nesneleri’ takip eden “mekanin sesinin” ardindan, Safa’nin atmosfer yaratimi adina
vurguladigi baglik, “nesnelerin sahip oldugu 1s1k” olmustur. Algisal olarak Beyoglu'nu
ele alirken, atmosfer ilkeleri ile mekan atmosferini sekillendirdigi gorulen Peyami
Safa’nin, en az yer verdigi bagsliklarin ise “malzeme uyumlulugu”, “mekénin isisr’,

“sakinlik ve cazibe arasinda” ile “tat” oldugu tespit edilmistir.

S6z konusu bilgilerin 1s1ginda tez c¢alismasi, gelecek arastirmalar igin birtakim
Oneriler sunmaktadir. Edebi eserlerdeki mekan algisinin, karakterlere duygusal
deneyimler yasattigi hipotezi ile sekillendirilen tez c¢alismasi kapsaminda,
Beyoglu'nu algisal mekan olarak ele alan Peyami Safa’nin, doért romani
incelenmigtir. Bu baglamda, Beyoglu'ndaki mekanlarin atmosferlerini sekillendiren
Safa’nin, Zumthor'un fenomenolojik yaklagimini ele alig bicimlerinin Gzerinde
durulmustur. Buna istinaden, Peyami Safa diginda Beyoglu’na algisal mekéan olarak
yer veren diger yazarlarin atmosferleri, Zumthor’'un éne surdigu ilkeler kapsaminda
nasil sekillendirdikleri Gzerine yapilacak calismalar, tez calismasinda belirtilen
hipotezi geligtirebilir. Ayni zamanda, bagka yazarlarin Safa’dan farkh olarak
fenomenolojik ilkeleri, atmosfer yaratimina nasil dahil ettikleri ile geligtirilebilecek

karsilastirmalar da tez calismasinin hipotezini destekleyebilir. Bunun yaninda,
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mekan atmosferi yaratiminda rol oynayan Zumthor'un fenomenolojik ilkelerinin,
edebi yapitlarda Beyoglu disinda farkl algisal mekanlarda edebiyatcilar tarafindan
nasil islendiklerine dair yapilacak c¢alismalarin da literatiri zenginlestirecegi

dusunulmektedir.
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