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MIMARLIKTA YER(SIZ)LESME KAVRAMI: PARAZIT FiLMi UZERINDEN BiR
OKUMA

Sibel Ozden Omuzlu?, Yasemin Erkan Yazici2
0z

Sinemada mekansal boyut, kurgunun bir pargasi iken mimarlikta mekan, insanin tecriibe ettigi ve
aidiyet hissettigi bir yer olarak anlam kazanir. Mekanin yere donlisiim slirecinde mekansal aidiyet
duygusunun 6nemi biyiktir. Mekansal aidiyetin olusmadigi durumlarda ise yersizlesme kavrami
ortaya ¢ikmaktadir. Bu makalede mekanda yerlesme ve yersizlesme kavramlari 2019 Giiney Kore
yapimi gerilim/dram turindeki toplumsal sinif farklarini ele alan Parazit filmi Gzerinden okunmustur.
Calismada nitel bir arastirma yontemi olan film ¢6ziimlemesi teknigi kullanilarak sinemasal mekanlar
analiz edilmistir. Mimari mekanlarin sinematik temsili ve sinematografik mekan analizleri
degerlendirilmistir. Oncelikle mekanda yerlesme ve yersizlesme kavramlarinin kuramsal altyapisi
actklanmis ardindan film ¢éztimlemesi ile karakter analizi ve kavramlara iliskin mekansal analizler
yapilmistir. Bu dogrultuda makalede “Parazit filminde verilmeye galisilan sinif ayrimi mesaji
karakterler ve mekansal nitelikler incelenerek mimaride yer(siz)lesme kavrami Gizerinden okunabilir
mi” sorusuna yanit aranmistir. Veriler analiz edildiginde, filmdeki mekanlarin yasanmisliklari,
karakterler arasindaki sinifsal ayrimlar ve iktidar dinamikleri arasindaki karsithgin yersizlesme kavrami
lizerinden aktarildig1 gortlmektedir. Sonug olarak, filmde i¢ ice ge¢mis mekanlar, mekanlar arasi
iliskiler, karakterlerin mekansal aidiyet duygulari ve mekanlari kullanis bigimlerinin verilmek istenen
mesaja yonelik olusturuldugu ve mimaride yer(siz)lesme kavraminin karakterler lizerinde etkili
oldugu sonucuna ulasiimistir.
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THE CONCEPT OF PLACELESNESS IN ARCHITECTURE: A READ ON THE MOVIE
PARASITE

Abstract

In cinema, the spatial dimension is a part of the fiction, while in architecture, space gains meaning as
the place where people experience. The sense of spatial belonging is of great importance in the
process of transforming space into place. In cases where spatial belonging does not occur, the notion
of placelessness emerges. In this article, the concepts of settlement and placelessness are read
through the 2019 South Korean thriller/drama film Parasite, which discusses social class differences.
In the study, cinematic spaces were analysed using film analysis, a qualitative research method.
Cinematic representation of architectural spaces and cinematographic space analysis were
evaluated. First of all, the theoretical background of the concepts of settlement and dislocation in
space was explained, then film analysis and character analysis and spatial analyzes related to the
concepts were made. In this direction, the article tries to answer the question "Can the message of
class difference in the movie Parasite be read through the concept of placelessness in architecture by
examining the characters and spatial qualities". When the data were analysed, it was concluded that
the intertwined spaces in the film, the relations between the spaces, the characters' sense of spatial
belonging and the way they use the spaces were created for the message to be given. The concept of
placelessness in architecture was influential on the characters.

Keywords: Parasite film, Feeling of belonging to the space, Spatial belonging, Spatial relationship,
Placelessness.
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1. GiRiS

Mekan sozctgi Arapga kokenli olup var olma anlamindaki ‘kevn’ s6zctiginden tiiretilmistir
(Devellioglu, 2001, s. 153). TDK’ya gére mekan, bulunulan yer, varolus anlamindadir (TDK, 2023).
Mimari mekan ise modern mimarlik anlayisi ile 1960’lardan beri sik¢a sorgulanan bir olgudur (Usta,
2020, s. 27). Mekan genellikle geometrik bir bicim, forma sahip hacim, sinirli alan olarak tanimlanir.
Kant’a gore bitin biling, mekansal deneyim icinde sekillenir (Kant, 1965, s. 69). Bireysellestirilen ve
deneyimlenen mekan ise ‘yer’e dénusir. Yer, mekanin bireyin deneyimlemesiyle anlam kazanmis
halidir (Cresswell, 2007, s. 136). Ge¢miste fiziksel 6zellikleriyle 6n plana g¢ikan yer kavrami, yer hissi
(sense of place), yerin ruhu (genius loci) gibi kavramlarin ortaya ¢ikmasiyla etkilesim kurulan ve sosyal
anlamlari olan bir olguya déntusmistir (Norberg-Schulz, 1983, s. 63). Bu baglamda yer, adeta
yasayan bir organizma gibi dinamik ve degiskendir (Relph, 1976).

Mimarlkta yer ve mekan kavramlari birbirleriyle yakindan iliskilidir, ancak farkli anlamlara
gelirler. Yer, bir mekanin fiziksel ve mekansal 6zelliklerinin yani sira onunla iliskili kiiltlirel, sosyal ve
psikolojik deneyimlerini ifade eder. Bir mekanin yerlesimini, tasarimini ve hacmini oldugu kadar
icinde bulundugu dogal ve kiltirel baglami da icerir. Yer, genellikle duyular araciligiyla deneyimlenir
ve bu deneyim aidiyet duygusunun olusmasini saglar (Kogyigit ve Gorbon, 2012, s. 101). Mekan ise,
bir alanin hacmini ve boyutlarini, bunlarin iginde yer alan iliskileri ve faaliyetleri ifade eden, hareket,
perspektif ve algi yoluyla algilanabilen ve deneyimlenebilen soyut bir kavramdir. Mimaride mekan, bir
binanin veya yapinin tasarimi ve yerlesim planinin yani sira bir mekanin hacmini ve boyutlarini
tanimlayan ve sekillendiren malzeme, 151k ve diger unsurlarin kullanimi yoluyla yaratilir. Yer aidiyeti
ise biyolojik, cevresel, psikolojik ve sosyo-kiiltiirel etkilerle olusan insanin kimlik olusumunu ve giliven
ihtiyacini destekleyen bir unsurdur. Birey yasanilan yere ait hissettigi 6lctide oraya yerlesir. Bireyin
yerlesmesi yasadigl mekani da ‘yer’e donustirir ve hissedilen mekan ‘yer’lesir. Bu etkilesim
birbirinden beslenen bir dongtdir. Bireyin yerlesmesi ve mekanin ‘yer’lesmesi durumu bireyin
toplum igerisinde yer edinebilmeleri ve gevreleriyle bag kurabilmelerini saglar, boylelikle yasanilan
yer anlam kazanir.

Heidegger bir mimari yapinin bir mekana yerlesmeden 6nce, o mekanin yer olarak
belirlenemedigini vurgulamaktadir. Bu demektir ki, bir mekanin anlami ve 6nemi, o mekanda var olan
Ozel bir yerin ve agiga ¢ikis aninin meydana gelmesiyle miimkiin olur. Heiddeger’e gore yerler,
kullanim, deneyim ve varolussal tecriibe sonucunda anlam kazanir ve aciga ¢ikarlar. Bir kopri sadece
cografi bir konum ve fiziksel degerlere sahip degildir; ayni zamanda orada yasanan bireysel yasamsal
tecribeler de 6nemli bir rol oynar ve fenomenolojik olarak incelenebilir (Heidegger, 1971, s. 154).
Heidegger'in fikirlerinden etkilenen Norberg-Schulz ve Simon Unwin, yerin agiga ¢ikis anina farkh
isimler vermistir. Norberg-Schulz, bunu "mekanin somutlasmasi” (Norberg Schulz, 1971, s. 6) olarak
adlandirirken, Unwin "yerin tanimlanmasi" (Unwin, 1997, s. 7-13) ifadesini kullanmustir.
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Yerlesme, bir bireyin bir yerde uzun sireli bir sekilde yasamasi ve bu yere baglanmasi anlamina gelir
(Polat ve Polat, 2017, s. 1330). Yersizlesme ise, bir bireyin bir yerden uzaklasmasi ve bu yere
baghligini yitirmesi olarak agiklanabilir (Berber, 2011, s. 148). Bu durumda bireyin yerlestigi yere
duygusal olarak baglanmamasi ve bu yerle iliskisinin zayiflamasi olasidir. Yerlesme ve yersizlesme
kavramlarinin bireylerin yasamlari tizerinde énemli etkileri vardir.

Yerlesme, bir bireyin bir yere duygusal olarak baglanmasi ve bu yere sosyal olarak entegre
olmasini saglar, bu da insanlarin mutlu ve saglikli bir yasam sirdirebilmelerine yardimci olur.
Yersizlesme durumunda ise, bireyin yalniz hissetmesi ve ¢evresine yabancilasmasi olasidir. Birey
kalabalik icerisinde digerlerinden farksiz ise, bireysel farklilasma ve 6zgiinlik yoksa birey aidiyet
duygusunu kaybeder. Aidiyet duygusu hissetmeyen birey de mekan da siradanlasir. Yersizlesme
kavrami hissedilen duygu yitiminin bir sonucu olarak makro 6lcekte oldugu gibi mikro 6lcekte de
ortaya cikabilir.

Arastirmanin temel argiimani, “Parasite” (Parazit, Bong Joon-ho, 2019) filminde izleyiciye
aktarilmaya calisilan toplumsal sinif farki, filmin karakterleri ve sinemasal kurgusu agisindan mimaride
yer(siz)lesme kavrami ile iliskilidir” seklinde olusturulmustur. Bu ¢alismada, sinema ve mimarlik
arasindaki etkilesimi incelemek amaciyla, nitel arastirma yéntemlerinden biri olan film ¢6ziimleme
teknigi kullanilmistir. Mimari mekanlarin sinematik temsili ve sinematografik mekan analizleri
degerlendirilmistir. Film ¢oziimlemesi teknigi, bir filmin veya sinema eserinin gesitli unsurlarini
incelemek ve anlamak i¢in kullanilan bir ydontemdir (Neuman, 2012, s. 473-477). Bu teknik, filmin
farkli yonleri hakkinda derinlemesine bir analiz yapmayi amaglamaktadir. Film ¢dziimlemesi, filmin
temalarini, karakterlerini, senaryosunu, kurgusunu, mazigini, diyaloglarini, sinematografisini ve diger
unsurlarini inceleyerek yapilabilir (Karaca ve Agocuk, 2021, s. 77-78).

Parazit filmi, kentsel esitsizlik, sinifsal hiyerarsi ve sosyal ayrisma gibi toplumsal temalari
sinematografik anlatiya tasiyan bir eser olarak literatiirde yer bulmustur. “ipin Ucunda Dans Eden
Kuklalar: Parazit Filmi ve Sinif Bilinci Yoksunlugu” baslikli calisma, filmin siniflar arasi ¢catismayi nasil
yansittigini ve alt sinifin bilingsizligini vurgularken, bu bilingsizlik tizerinden Ust siniflarin manipilatif
bir glic elde ettigini ele almaktadir (Kacar, 2021). Karabag ve Erkan Yazici (2023) tarafindan yapilan
¢alisma, arayliz olarak pencerelerin dis mekan-i¢ mekan, i¢ mekan-dis mekan iliskiselliginde,
anlati/séylem, bakma-gorme bicimlerinin analizlerine odaklanmakta ve sosyal ayrismanin “anlam”
insasini incelemektedir (Karabag ve Erkan Yazici, 2023). Oksiiz Karademir ve Kaya (2020), filmin
karakterlerinin sinif temelli davraniglarini ve bu davranislarin mekansal yansimalarini Bourdieu’nun
sermaye ve habitus kavramlari isiginda ¢éziimlemislerdir (Oksiiz Karademir ve Kaya, 2020). Ayrica,
Sihombing ve Sinaga, 2021; Dianiya, 2020; Algik, 2022; filmi sosyal ayrisma temasi lizerinden ele
almustir.
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Bu makalede, mekanda yerlesme ve yersizlesme kavramlari 2019 Giiney Kore yapimi
gerilim/dram tirindeki toplumsal sinif farklarini ele alan Parazit filmi Gizerinden okunmustur. Sosyal
sinif farklarini ve Glney Kore’nin icerisinde bulundugu toplumsal sosyal ayrismayi nitelikli bir sekilde,
mekansal-mimari 6zellikler ve karakter davraniglari Gizerinden yansittigi diisiintilerek Parazit filmi ele
alinmistir. Film, sinema-mimarlik arakesitinde mekan ve karakter iliskileri Gizerinden incelenmis
mimarlikta yer(siz)lesme kavrami odagi lizerinden incelenmistir. Mekanda ‘yer’lesme ve yersizlesme
kavramlari mekan olusumlari ve kullanicinin mekani bireysellestirme ya da bireysellestirememe
durumlari analiz edilerek okunabilir.

Arastirma Sorusu

Parazit filminde verilmeye caligilan sinif ayrimi mesaji karakterler ve mekansal nitelikler incelenerek
mimaride yer(siz)lesme kavram Uzerinden okunabilir mi?

Aidiyet
Mekan <

Kendileme
Sinemasal Mekan

'Yer'lesme

Kalici Yerlesme
Yer Yerlesme <

Parazit Yerlesme

Karakter Analizi
Yersizlesme

Film Cozumlemesi
Teknigi

Kullanici-Yer lligkisi
Bulgular

Karakterlerin Mekani Kendileme Davranislari

Mekansal Organizasyon ve Mekanlarin Fonksiyonu
Mimarlk

*:Yer(siz)lesme

Sinema

Sekil 1. Calismanin Akis Diyagrami.
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Calismada, oncelikle mekanda yerlesme ve yersizlesme kavramlarinin kuramsal altyapisi
actklanmis ardindan film ¢ézlimlemesi ile karakter analizi ve kavramlara iliskin mekansal analizler
yapilmistir. Bu kapsamda, filmdeki karakterler, karsilasma mekanlari, i¢ ice gecmis mekanlar,
mekanlar arasi gecisler, mekanlarin fonksiyonlari ve kullanilis bigimleri baglaminda farkli ailelere ait
yasamlarin ele alindigi mekansal 6zellikler arastirilmistir. Makalenin akis diyagrami Sekil 1’de
gosterilmektedir. Bu ¢alismada, filmin karakter analizi, kullanici-yer iliskisi, karakterlerin mekana ait
hissetme davranislari, mekansal organizasyon ve mekanlarin fonksiyonu, mekanlararasi gegisler ve
kullanici hareketliligi analiz edilmis ve mimarliktaki yer(siz)lesme kavrami odaginda
degerlendirilmistir.

2. SINEMASAL MEKANDA YER KAVRAMI

Sinemada belirli bir olay orglsu ¢cercevesinde verilen mesajlar ya da meydana gelen olaylar
baglamdan kopuk diistinilemeyeceginden her bir karakter ya da olay seyirciye aktarilirken
tanimlanan bir mekan icerisinden aktarilir. Sinemasal anlatida, mekan, bir filmdeki olaylarin gectigi
yerdir ve olaylarin anlatimini etkilemektedir (Ergin, 2007, s. 48). Sinemasal mekan, sinema filmlerinde
yer alan mekanlari ve bu mekanlarin 6zelliklerini ifade eder. Sinemasal mekanlar, fiziksel ve/veya
deneyimlenmis mekanlarin sinema sanatiyla yeniden sekillendirilip perdeye veya ekrana
yansitilmasiyla olusur (Cam, 2016, s.v11). Mekanlar, olayin icerdigi duygu durumu, karakterlerin
yasam statisd, aliskanliklari, anlatilmak istenen mesaj gibi bircok kritere goére olusturulabilir. Mekan,
bir filmdeki olaylarin gectigi yer olarak filmdeki karakterlerin diisiincelerinin ve eylemlerinin yani sira
sosyal statulerini, duygusal durumlarini ve filmdeki mesajlari yansitma islevi gorir (Ersoy, 2010, s.
24). Sinemada mekan kullanimi, farkli anlamlar yaratmak icin 6nemli bir aractir. Karakterlerin
kimliklerinin bir pargasi olan mekanlar arasinda olusturulan karsithklar, karakter 6zelliklerinin daha
belirgin hale gelmesini saglar (Erstiimer, 2013, s. 132-134). Sinema ve mimarlik baglaminda
incelendiginde, sinemasal mekan, filmlerde yer alan mekanlarin tasarimi, islevi ve anlami Gizerine
odaklanir. Mimarlar ve yoénetmenler filmlerde kullanilan setleri ve mekanlari olusturmak igin
genellikle birlikte calismakta ve bu alanlarin tasarimi ve yerlesimi, filmin gérliniimu ve hissi Gzerinde
onemli bir etkiye sahip olmaktadir (Kale, 2004, s. 59). Sinema-mimarlk arakesitinde sinemasal mekan
ozellikle bilim kurgu filmlerinde yeniden (retilir ve genellikle tamamlayici eleman niteliginde
kullanilarak ydnetmenin iletmek istedigi etkiye katkida bulunur (Unver, 2020). Mekan tasariminin
yani sira 1sik ve golge kullanimi, cekimlerin kompozisyonu ve kadraji da sinema ve mimarlik iliskisinde
rol oynar. Bu unsurlar, bir ruh hali ve duyguyu yaratmak ya da yansitmak icin kullanilir ve filmin
konusunu, mesajlarini vurgulamaya hizmet eder.

Sinemada mekan, hikayenin anlatimina, karakterlerin davranisglarina ve hikayenin genel
atmosferine etkisi lizerine odaklanir. Filmde yer alan bir mekanin tasarimi, filmdeki karakterlerin
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davranislarini ve hikayenin anlatimini etkileyebilecegi gibi bir mekanin islevi ya da 6zellikleri de
seyirciye iletilmek istenen mesaji etkileyebilir. Ayrica, mekan filmdeki olaylarin zamanini da
belirleyebilir. Ornegin, bir filmdeki mekanin modern ve teknolojik bir gériiniimi, olaylarin gegtigi
zaman hakkinda izleyiciye fikir verir. Mimaride yer kavrami, bir yerin fiziksel ve mekansal
Ozelliklerinin yani sira onunla iligkili kiltiirel, sosyal ve psikolojik deneyimleri ifade ettigi gibi sinemada
da yer kavramindan s6z etmek mimkiindir. Film setleri ve mekanlarinin tasarimi, filmdeki
karakterlerin canlandirma deneyimleri ve duygulari ile sekillenir. Benzer sekilde, anlatilan hikayedeki
karakterlerin temel 6zellikleri, yasadiklari mekanin sekillenmesinde énemli rol oynar (Kirag, 2012, s.
149). Bir sehir ya da ev gibi belirli bir yeri tasvir etmek icin tasarlanan film seti, set tasarimi,
aydinlatma ve kamera agcilari kullanilarak o yerin karakterini ve atmosferini izleyiciye aktarabilir. ister
gercek ister kurgusal olsun, filmdeki mekanlar da karakterler adina izleyicide mimarideki yer
duygusunun olusmasina katkida bulunabilir. Ayrica, karakterlerin belirli bir yerdeki deneyimleri ve
duygulari, cevreleriyle ve birbirleriyle olan etkilesimlerinin yani sira diyaloglari ve diger ifade bigimleri
aracihgiyla aktarilabilir.

Mekan, sinemasal anlatida olaylarin anlatimini etkileyen dnemli bir eleman oldugundan
yonetmenler tarafindan dikkatli bir sekilde segilir ve ekip tarafindan tasarlanir (Ergin, 2007, s. 49).
Sinemada yer kavrami, mekanlar olay 6rgisi ve karakterler ile iliski kurabildiginde ortaya ¢ikar. Filmin
ortami, atmosferi ve aktariimak istenen mesaj ile baglantilidir ve hikdyenin izleyicide olusturdugu
sinemasal mekan deneyiminin sekillenmesinde énemli bir rol oynamaktadir.

Bong Joon-ho'nun Parazit (2019) filmi, sinemasal mekanin toplumsal sinif farkhliklarini ve
karakterlerin i¢csel durumlarini yansitma islevini etkin bir sekilde yerine getirir. Filmin mekan tasarimi,
karakterlerin sosyal statilerini ve filmin temalarini vurgulamak igin dikkatle segilmistir. Kim ailesinin
yasadigi dustk gelirli bolge, dar ve karmasik bir yapiya sahipken; Park ailesinin villasi, genis ve diizenli
bir tasarima sahiptir. Bu mekanlar, sosyal sinif farklarini gorsel olarak ifade eder ve filmdeki
karakterlerin yasam kosullarini yansitir (Liu, 2020, s. 81).

Parazit filmindeki mekanlar, karakterlerin i¢sel diinyalarini ve toplumsal iliskilerini yansitmak
icin stratejik olarak tasarlanmistir. Kim ailesinin evi, dar ve karmasik yapisiyla, onlarin sinirli yasam
kosullarini temsil ederken; Park ailesinin villasi, genis ve diizenli bir tasarima sahiptir, bu da onlarin
sosyal ve ekonomik Ustlnliiklerini simgeler (Zhan ve Liang, 2020, s. 291). Filmin mekan tasarimi, olay
orgusini destekleyen ve karakterlerin psikolojik durumlarini yansitan bir arag olarak islev goriir, bu
da sinemasal mekanin karakterlerin igsel durumlarini ve toplumsal yapilari nasil etkileyebilecegine
dair glicld bir 6rnek sunar. Bu baglamda, Parazit filmi yersizlesme kavrami odaginda sinemasal mekan
kurgusu agisindan incelenebilir.
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3. YER(SiZ)LESME KAVRAMI ODAGINDA PARAZIT FILMINE BAKIS

Parazit, 2019 yilinda yayinlanan ve Bong Joon-ho tarafindan yonetilen, Gliney Kore yapimi bir
dram filmidir. Film, toplumsal sinif farklarina dayali olarak filmdeki farkli ekonomik statiilere sahip
ailelerin iliskilerini ve bu iligskilerin sonuglarini ele alir. Parazit filmi hem Gliney Kore hem de
uluslararasi platformlarda buyik bir basari elde etmis ve gesitli 6diller kazanmistir. Bunlar arasinda
92. Oscar Odiilleri'nde en iyi 6zgiin senaryo, en iyi uluslararasi film, en iyi ydbnetmen, en iyi film
odilleri, 2019 yih Cannes Film Festivali’'nde ise Altin Palmiye 6dilini kazanmistir. Oscar tarihinde,
ingilizce olmayan ancak “En lyi Film” &diliini alan ilk uluslararasi yapim olmustur (TheVerge, 2020).
Parazit, performanslari, ydnetmenligi ve senaryosunun yani sira sosyal sinif ve kapitalizm hakkindaki
yorumlariyla da évilerek genis capta modern bir sinema klasigi olarak kabul edilmistir. Filmin
gordugl muazzam ilgi ve begeninin sebebi post-endiistriyel ve neoliberal bilgi toplumunun sosyo-
ekonomik esitsizligini ve sinif catismalarini tasvir etme becerisi olarak gorilebilir. Film, bu temalari
irdeleyen ¢ok katmanli bir anlatim sunarken ayni zamanda kentsel yoksulluk ve ayrismanin ¢arpici
gorintilerini ortaya koymaktadir (Lekesizalin, 2023, s. 116).

Parazit filminde, Ug¢ farkli aile izerinden toplumsal sinif ayrimina dair bir inceleme
sunulmaktadir. Kim ailesi, Seul'de sikisik, yari zemin-yari bodrum katta yasayan, ekonomik zorluklarla
miicadele eden ve hayatta kalabilmek icin gesitli islerde ¢alisan bir ailedir. Onlarin tam zitti olan Park
ailesi ise varlikli, ayricalikli bir yasam sliren ve modern bir villada konfor icinde yasayan bir aile olarak
karsimiza gikar. Park ailesinin evindeki hizmetci kadin ve kocasi ise, her iki sinifla da iliskili olup,
zenginligin golgesinde hayatta kalmaya calisan bir kesimi temsil eder. Film, bu U aile arasindaki
etkilesimler Gzerinden, toplumsal sinif farklarini ortaya koyar.

Kim ailesinin oglu, Park ailesinin kizina ingilizce 6gretmesi icin ise alindiginda, zengin Park
ailesiyle iliski kurmaya baslar. Kim ailesi yavas yavas Parklarin hayatlarina sizar ve onlar igin ¢alismaya
baslar, bu da sonunda iki aile arasindaki sinif ayrimlarini ve gii¢ dinamiklerini ortaya ¢ikaran bir dizi
olaya yol acar. Parazit filmi, toplumsal yapidaki sinif farkhliklarini, bireylerin yersizlesme durumlarini
ve bu durumlarin etkilerini isleyen bir filmdir. Kim ailesi Park ailesi igin ¢alismaya basladiginda, zengin
aileye uyum saglamaya calisir ve onlara ait olan mekanlarda onlari taklit ederek yasamaya baslar. Bu
durum, Kim ailesinin kendi yasadigi yerden uzaklagsmasini ve yersizlesme durumunu yansitir. Parazit
filminde, sosyal sinif temsilinin tasvir edildigi sahneler, mekanlarin 6zellikleri ve filmin sinematografisi
bakimindan nitelik kazanmistir (Dianiya, 2020, s. 1).
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Calismada Parazit filmi yer(siz)lesme kavrami odaginda analiz edilmistir. Bu baglamda film,
karakter analizi, kullanici-yer iliskisi, karakterlerin mekana ait hissetme davranislari, mekansal
organizasyon ve mekanlarin fonksiyonu, mekanlararasi gegisler ve kullanici hareketliligi Gzerinden
okunmustur. Makalede, ilk hizmetgi ve esi 1. Parazit aile, Kim ailesi 2. Parazit aile olarak
adlandiriimigtir.

3.1. Karakter Analizi

Parazit filminde ana karakterler, Seul'de sikisik bir apartman dairesinde ge¢im miicadelesi
veren Kim ailesinin Uyeleri, Park ailesinin ilk hizmetgisi Moon-gwang ve kocasi Geun-Se’den olusan
parazit aile ve liks bir malikanede yasayan zengin Park ailesidir. Moon-gwang ve esi, evin mimari ayni
zamanda ilk sahibi olan ailenin zamanindan beri evde hizmetgi olarak ¢alisan, evi taniyan, gizli olan
siginak bolimind bilen 1. parazit ailedir.

2. parazit aile olan Kim ailesi, baba, anne ve onlarin erkek ve kiz cocuklarindan olusur. Ailenin
babasi issizdir, annesi ise evde bulunan madalyalardan anlasilacagi tizere eski bir sporcudur ve terzi
olarak ¢alismaktadir. Ogullari, filmin ana kahramanidir ve is bulmakta zorlanan bir tniversite
dgrencisidir. icinde bulunduklari kosullara ragmen, Kim ailesi birbirine siki sikiya bagli bir ailedir ve
mali durumlarini iyilestirmek igin ne gerekiyorsa yapmaya hazir gibi gériinmektedirler.

Park ailesi, baba, anne, erkek ve kiz cocuktan olusur. Ailenin babasi, bir teknoloji sirketinin
yOneticisi, annesi ise ev hanimidir. Parklarin kizi, bir lise 6grencisi, ogullari ise ilkokul 6grencisidir.
Parklar, ayricaliklarindan ve gevrelerindekilerin hayat miicadelelerinden habersiz olarak tasvir
edilmektedir.

Film boyunca, Kim ailesinin fertleri, Parklarin hayatina galisanlari olarak sirayla girerler ve her
biri birbirini tanimiyormus gibi davranarak evdeki yerlerini alirlar. Baglangicta, Kim ailesi bu stratejiyle
Park ailesi Gzerinde bir kontrol kurmayi basarir, ancak Kim ailesi 2. Parazit olarak Park ailesinin evine
tamamen yerlestiginde, orada yasayan ve daha 6nce Park ailesine hizmet eden 1. parazit aile, yani
eski hizmet¢i Moon-gwang ve gizli siginakta saklanan kocasi Geun-sae ile karsilasir. Bu beklenmedik
karsilasma, evdeki gii¢c dinamiklerini tamamen alt Ust eder. Baslangicta, Kim ailesi evdeki yeni
statiilerinin glivencesiyle kendilerini glicli hissederken, eski hizmetci ve kocasi, evdeki diizen ve Kim
ailesinin kontroli icin ciddi bir tehdit yaratir. Moon-gwang, Kim ailesinin sirrini kesfeder ve bu bilgiyle
onlari tehdit etmeye baslar, boylece evdeki hakimiyet Kim ailesinden Moon-gwang ve kocasina geger.
Ancak kisa slre sonra hizmetci kadinin gizli tuttugu ve kocasiyla birlikte yasadigi siginagin kesfi, Kim
ailesi icin hem bir tehdit hem de bir firsat yaratir. Boylelikle, glic dengesi yeniden degisir; fiziksel
catismalar ve tehditler sonucu Kim ailesi, Moon-gwang ve kocasini kontrol altina alir. Bu karmasik giic
micadelesi, evdeki sinif farkliliklarini ve karakterlerin hayatta kalma iggtidilerini daha da
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keskinlestirir. Film, her iki parazit ailenin de Parklarin evindeki yerlerini ve rollerini kaybetme
korkusuyla hareket ettigini ve karakterler arasi sinif ayrimlarini mekan kurgusu ile mimarhktaki
yersizlesme kavrami lizerinden aktarmaktadir.

3.2. Kullanici-Yer iliskisi

Parazit filminde kullanici-yer iliskisi, karakterler ve yasadiklari yerler arasindaki etkilesimi ve
baglantiyi ifade eder. Bu iliski, yoksul Kim ailesinin evi ile zengin Park ailesinin malikanesi arasindaki
karsithgin yani sira karakterlerin bu iki yerdeki deneyimleri ve duygular araciligiyla kesfedilir.

Filmde, Kim ailesinin evi sikisik, karanlik ve darmadagin olarak tasvir edilir ve Park ailesinin
keyif aldigi olanaklardan ve konfordan yoksun gériinmektedir. Kim ailesinin yasadigi yer onlar igin bir
hayal kirikhigidir ve hapsolus karsisindaki micadelelerini yansitmaktadir. Kim ailesinin yasadigi yerle
olan iliskisi, maddi durumlari ve imkanlarinin yetersizligi nedeniyle bir zorunluluk ve hayatta kalma
iliskisi olarak goriilebilir. Ayrica, bir mekanin kendine 6zgi niteliklerini kaybederek diger mekanlarla
benzer hale gelmesi ve homojenlesmesi yersizlesme kavrami baglaminda ele alindiginda, Kim
ailesinin yasadig siradanlasmis, niteliksiz mahalle ve ev bir yersizlesme 6rnegi olarak
degerlendirilebilir. Ailenin yasadigi evin yari zemin-yari bodrum kat olarak secilmesinin, ailenin
oradan kurtulma umudunu ve baska bir yere ait olma arzusunu yansittigi sdylenebilir.

Buna karsilik, Park ailesinin malikanesi genis, iyi aydinlatiimis ve sanatsal olanaklarla dekore
edilmis olarak tasvir edilmektedir. Park ailesinin evi onlar icin bir rahatlk ve glivenlik kaynagi olup,
statllerini yansitmaktadir. Kim ailesi, karsi karsiya kaldigi yoksulluk ve kisitlamalar olmadan Park
ailesinin evinde sunulan olanaklarin tadini ¢ikarabildikleri icin, ailenin yasadiklari yerle olan iliskileri
kopuk goriinmekte, yersizlesme duygulari ve yerlesme arzulari 6n plana ¢ikmaktadir.
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Sekil 2. Parazit Filminde Ailelerin Yersizlesme, Yerlesme ve Kalici Yerlesme Durumlari.
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Filmde karakterler, mekanlar ve duygular gbz 6nline alinarak kalici yerlesme, yerlesme,
yersizlesme kavramlari ve gercgeklestigi zamanlar tizerinden bir okuma yapilmistir (Sekil 2).

Park ailesi evin tasarimi ve 6zellikleri hakkinda konusulurken, evin 6nceki sahibinin Gnli bir
mimar oldugunu belirtir. Mimar o evde yasarken 1. parazit aile gegim sikintisi ve borglarindan dolayi
eve parazit® olarak yerlesmistir. 2. Parazit aile ise kendi evinde gecim sikintisi yasayip, zor sartlarda
barinmaya calisirken yersizlesme duygusu ile karsi karsiya kalmis, bir cikis yolu aramaktadir. O sirada
evde yasamakta olan Park ailesine aile olduklarini fark ettirmeden 2. Parazit ailenin lyeleri teker
teker ise girmeye baslamistir. Park ailesi kamp icin evden ayrildiginda onlari taklit ederek mekanlarda
yasamaya baglarlar. Filmin ilk kirilma ani 1. parazit olarak orada yasayan aileden ilk hizmetgi olan
kadinin kocasini siginakta beslemek icin geri donmesi ve parazit ailelerin karsilasmasiyla baslar.
Parazit aileler birbirlerini Park ailesine sikdyet etmekle tehdit ederler ve aralarinda tartisirlarken Park
ailesi aniden kamptan déner. Boylece 2. Parazit ailenin Uyeleri evden ayrilmak zorunda kalir ve o giin
disarida saganak yagmur ve sel baslamistir. Déndiklerinde evlerini sel bastigini goérirler ve filmde bu
ailenin tekrar yersizlestiginin tasviri olarak diistintlebilir. Ardindan aile evsizlerin kaldig toplu bir
alanda o geceyi gegirir.

Filmin ikinci kirllma ani ise, Park ailesinin ogullarinin dogum glinii olarak goérulebilir. Dogum
glnilnde parazit aileler birbirine saldirir ve cinayet islenir. Kim ailesinin babasi isledigi cinayetten
sonra siginaga gizlenir ve onu ailesi hari¢ kimse bulamaz. Ardindan eve yeni bir aile yerlesir ve baba
Kim sonsuza dek siginakta hapsolarak kalici yerlesme durumuna gectigi soylenebilir.

Genel olarak film, kullanici-yer iliskisi kavramini, iki ailenin yasadigi yer ile karakterlerin
deneyimleri ve duygulari arasindaki zitlik Gzerinden ele almaktadir. Filmdeki mekanlar, sosyal sinif
ayrimini vurgular ve yoksulluk-zenginlik arasindaki karsithgi yansitir. Bu baglamda parazit yerlesme,
sinif farkliliklari, kapitalizm ve yozlastirici etki temalari Gizerinden yorumlanabilir.

3 Parazit: Asalak, Baskalarinin sirtindan geginen (kimse). (TDK, 2024).
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3.3. Karakterlerin Mekana Ait Hissetme Davranislari

Mekanda kisisellestirme ve ait hissetme davranisi, bireylerin veya gruplarin bir alani
kendilerine ait hale getirme, ihtiyaglarini ve tercihlerini karsilamak igin mekani kendilerine uyarlama
durumlari olarak ifade edilebilir (Ellialtioglu, 2007, s. 31-32). Bu durum, bir alana kisisel dokunuslar ve
dekorasyonlar eklemenin yani sira, alanin diizeninde veya kullaniminda islevsel degisiklikler yapmayi
icerebilir. Mekanin kisisellestirilmesi, bir mekan tzerinde sahiplik veya kontrol saglamanin bir yolu
olarak gorilmekle birlikte kisinin kimligini ve aidiyet duygusunu ifade etmesinin bir yoludur. Bir
mekan ait hissetme davranisi ile kullanicilarinin ihtiyag ve tercihlerine gore degistirilebilir ve boylelikle
mekan kullanici igcin daha fonksiyonel ve konforlu bir hale gelebilir.

Kisisellestirme ve ait hissetme davranislari mekanda farkl sekillerde olusabilmektedir. Bir
alanda yapilan kigik veya biyik bir degisiklik ait hissetme davranisini yansitabilir. Dekorasyon veya
sanat eseri gibi kisisel dokunuslarin yani sira mobilyalari yeniden diizenlemek veya tadilat yapmak
gibi islevsel degisiklikler yapmak bu davranisa 6rnektir. Alani ait hissetme davranisi kullanici igin bir
alani daha ¢ok kendine ait hissetmenin veya kisinin kisisel tarzini ve kimligini yansitan bir alan
yaratmasinin yoludur.

Filmde karakterlerin mekanlara ait hissettikleri ve kendilerinin oldugunu hayal ederek
davrandiklar gorilmektedir. Filmde parazit ailelerin mekana ait hissetme davranislari, mekanin
kendine ait oldugunu disiinme ve ona gore hareket etme arzusu siklikla 6n plana g¢ikarilmistir. Parazit
ailelerde olusan bu davranisin kendi evlerinde, yasadiklari mekanlarda Park ailesinin evine
yerlesmeden 6nce yersizlesme duygusuyla karsi karsiya kaldiklari ve 6zellikle gizli mekan olarak
gordukleri ve yasam alani olusturduklari siginak mekanini kendilerine ait esyalar, semboller ve
fotograflar ile kisisellestirdikleri gériilmektedir. Ornegin, Parazit ailelerin babalari siginakta
kendilerine ¢alisma masasi, masa lambasi, kitaplik, afisler ile bir calisma alani olusturmuslardir
(Gorsel 1).
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Emekli maag: alamiyorum. |

Gorsel 1. Ailelerin siginak mekanini ait hissetme davranislari.

Filmde 1. Parazit aileden erkek, siginakta esi ile eski bir fotografini astig duvara bakarak
“Burada rahatim, burada dogmusum gibi hissediyorum. Belki digiinim de burada olmustur” seklinde

bir ifade kullanarak siginaga hissettigi aidiyet duygusunu dile getirmistir.
Parazit filminde kalici ve parazit yerlesme durumundaki ailelerin mekana ait hissetme davranislari,

aidiyet duygusu ve yerlesme arzulari mimarliktaki yer(siz)lesme kavraminin sinemadaki yansimalarini

ve verilmek istenen mesaja etkilerini gostermektedir.
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3.4. Mekansal Organizasyon ve Mekanlarin Fonksiyonu

Parazit filminde, mekanlarin mekansal organizasyonunun, yoksul Kim ailesinin evi ile zengin
Park ailesinin malikanesini karsilastirmak ve iki aile arasindaki sinif farklarini ve glic dinamiklerini
vurgulamak i¢in kullanildig1 séylenebilir. Kim ailesinin evinin mekansal organizasyonu, ailenin yasam
ve uyku alanlarinin birbirine sikisik ve darmadagin olmasiyla aktarilir. Sinirli alan ve olanaksizliklar
ailenin disiik sosyo-ekonomik durumunu yansitir. Buna karsilik, Park ailesi evinin mekansal
organizasyonu, farkli aktiviteler ve olanaklar igin ayri alanlar ile genis ve iyi organize edilmis olarak
yansitilmaktadir. Evin ferah diizeni ailenin zenginligini ve ayricaligini vurgular.

Parazit filminde siginak, yalnizca mutfaktan inilen ve ara kattaki erzak dolabinin arkasinda
bulunan kapiyla erisilen gizli bir bolimdur. Bu alan, parazit yerlesmeye olanak tanirken ayni zamanda
karakterler i¢in bir sinir olarak da gordlebilir (Sekil 3). 2. Parazit baba tarafindan saklanma yeri olarak
kullanilan siginak ayni zamanda 2. Parazit ailenin yasadigi bodrum katina da atifta bulunur. Yerlesme
arzusuyla parazit olarak Park ailesinin imkanlarindan faydalanan 2. Parazit aile i¢in siginak daha sonra
bir hapishaneye donistigli soylenebilir. Ayni zamanda, karakterler i¢lerinde bulunan aidiyet ve
sadakat duygulariyla miicadele ederken, siginak bir catisma ve gerilim yeri olarak tasvir edilir.

MUTFAK BIRINCI KAT (YATAK ODALARI)

gﬁls wl SALON (YA$AM ALAN> 1

MUTFAK _ _ _ SALON (YASAM ALANI)

SIGINAK

SIGINAK

Sekil 3. Park ailesinin evine ait mekansal organizasyon ve mekanlarin fonksiyonu.

Genel olarak, filmdeki siginak, karakterlerin sinif ayrimi etkisiyle miicadelelerini aktarmak
amaciyla bir metafor gorevi gormektedir. Ayrica, Kim ailesi icinde bulunduklari yeni rollerinde ve
iliskilerinde gezinirken karakterlerin yerinden edilme ve kimlik kaybi duygularinin altini gizmektedir.
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Diger taraftan, karakterlerin mekani tanima durumlari ve erisebildikleri yerler agisindan
onemli oldugu dusincesiyle filmdeki mekanlar arasindaki gecisler ve kullanici hareketliligi ele
alinmistir. Mutfagin altindaki ara kattan erisilebilen ve gecis mekani olan siginak ev icgin bir sinir
niteligindedir. Mimari olarak, siginaga erisen kisiler, normalde fark edilmemek icin bu alandan
¢itkamazlar. Bu nedenle, erzak raflarinin bulundugu duvar, siginaktaki parazit yerlesmenin sinirini
belirler. Bunun yani sira, Park ailesi tarafindan bilinmeyen bu gegis kalici yerlesme durumundaki Park
ailesi tiyeleri icin de siginaga geciste bir sinir niteligindedir. Bu sinir, filmde sosyal sinif farklarini
yansitan bir ayrim olarak gorilebilir.

Bir yere ait kimligin olusmasi orada bulunanlarin yeri tanimasi ve sahiplenmesi ile ilgilidir
(Bilgin, 1990). 1.parazit ailedeki erkek siginakta yasamakta ve evin tim mekanlarina erisebilen esi
tarafindan ihtiyaclari karsilanmaktadir (Sekil 4a).
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BN 1 PARAZIT KADIN I 1.PARAZIT KADIN YENI AILE
N 1 PARAZIT ERKEK BN 1.PARAZIT ERKEK 2.PARAZIT BABA

(@) (b) (©)

Sekil 4. Karakterin kullanici hareketliligi. (a) Park ailesinin evinde Park ailesi tyeleri, 1. Parazit
kadin ve 1. Parazit erkek; (b) Park ailesinin evinde 2. Parazit aile Uyeleri, 1. Parazit kadin ve 1. Parazit
erkek; (c) Eve yeni yerlesen ailenin Gyeleri ve 2. Parazit baba.
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Yalnizca siginakta dolasabilirken filmin ikinci kirllma aninda bahgeye ¢cikmis ve 2. parazit
ailenin kizini 6ldirerek cinayet islemis ve sonradan oldiriimuastir. Park ailesinden anne ise tim evi
dolasabilirken siginagin varligindan haberdar degildir. Sekil 4b’de 2. parazit ailenin 6ncelikle tim evde
gezinebildikleri siginagi 6grendikten sonra oraya da erisebildikleri gosterilmistir. Bu sirada 1.parazit
aile siginakta yasamaya devam etmektedir. Sekil 4c’de 2. parazit ailenin babasinin siginakta yasamaya
basladigi yalnizca ihtiyaclarini karsilamak icin mutfak kismina gelip yiyecek, icecek gibi yasamsal
ihtiyaglarini alarak siginaga geri déndigii bu sirada eve yeni yerlesen ailenin ise yine siginaktan
haberdar olmadig igin kiler kismindaki dolabin onun igin bir sinir oldugu anlatilmistir. Ayni zamanda
mekanlar arasi gecislerdeki kullanici hareketliligi yerlesme arzusu ile hareket eden parazit ailelerin
kalici yerlesme durumundaki ailenin yasamina 6zenmelerini ve mekani kullanig bigimlerini
yansitmaktadir.

Sekil 5’te parazit ailelerin Park ailesine eklemlenerek yerlesmeleri gosterilmektedir. 1. Parazit
aile siginakta gegen yasamlari ile Park ailesinin bulundugu yasama alanlarina eklemlenirken, 2. Parazit
aile tek tek ailenin igine farkli gérevleriyle sizarlar ve parazit olarak eve gitgide yerlesirler. Birim
kiipler kisi sayisini, renkler ise aileleri temsil etmektedir (Sekil 5).

2 PARAZIT AILE

1 PARAZIT AILE ‘

PARK AILESI

Sekil 5. Parazit yerlesim.
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4. SONUC

Parazit filmi, mekanlarin islevi ve karakterlerin sosyal statiileri arasindaki etkilesimleri,
yerlesme ve yersizlesme kavramlari arasindaki dinamikler tizerinden inceleyen bir eserdir. Filmin
sinematografik anlatilari, Park ailesi, Kim ailesi ve eski hizmetci kadinin ailesi arasindaki mekansal ve
sosyal iliskiler, sinif ayriminin ve sosyal stati farklarinin mekanlar araciligiyla somutlastigini gosterir.
Park ailesinin sahip oldugu genis ve dizenli mekanlar, sosyal hiyerarsideki (st konumlarini
yansitirken, Kim ailesinin dar ve karanlk yasam alani, onlarin toplumsal olarak alt sinifta yer aldigini
gorsel olarak ifade etmektedir.

Filmde aktariimak ve hissettirilmek istenen duygularin mimarliktaki yer(siz)lesme kavrami
Gzerinden mekanlar ve karakter davranislari kullanilarak yansitildigi gériilmastir. Filmdeki mekanlar,
karakterlerin aidiyet ve kimlik duygularini sekillendirirken, ayni zamanda bu aileler arasindaki sinif
dinamiklerini de ortaya koymaktadir. Yersizlesme durumu yoksul olan aileler, yerlesme durumu ise
zengin aileler izerinden aktariimistir. Yoksul olan ailelerde yersizlesme, yerlesme ve tekrar
yersizlesme kavraminin degisken oldugu ve siireklilik arz etmedigi onlarin yasamaya mecbur kaldigi
sinifsal ayrimin glicll bir yansimasi olarak nitelendirilebilir. Park ailesinin evine parazit olarak yerlesen
Kim ailesi, stirekli bir yersizlesme durumu igerisindedir ve bu durum, onlarin mekani sahiplenme ve
yerlesme arzulariyla ¢catisma halindedir. Bu, filmin ana temasini olusturan sinif farkinin mekéana bir
yansimasi olarak degerlendirilebilir. Eski hizmetci kadinin ailesi ise, bu mekanlar arasindaki gegisi
saglayan bir ara sinif olarak konumlandirilir ve onlarin evdeki varligi, sinif farkhliklarinin ne kadar
kirtlgan oldugunu ve bu farklarin nasil mekansal olarak manipile edilebilecegini gosterir. Kim ailesinin
Park ailesinin mekanina sizma ¢abasi, alt sinifin st sinifin mekanlarina erisim miicadelesini ve bu
mekanlar Gzerindeki kontrol savasini temsil eder. Karakterler, zengin Park ailesinin mekanina sizmak
icin cesitli kimlikler edinirken, bu siirecte yersizlesme duygusu ve yerlesme arzusu arasindaki
gerilimler gozlemlenmektedir. Yersizlesme ve yerlesme temalari, mekanlarin karakterler tGzerindeki
etkisini ve sinif iliskilerini yansitmakta, béylece mekanlarin karakterlerin duygusal ve sosyal
deneyimlerini sekillendirmedeki roliini ortaya koymaktadir. Parazit yerlesmeye ihtiyac duyan
bireylerin 6nceki yasamlarinda tektiplesme ve mekanin anlamsizlasmasi sonrasinda ait hissetme ve
yer edinme arzulari filmde karakter 6zellikleri, kullanici-yer iliskisi, karakterlerin mekanda ait
hissetme davranislari, mekanlarin fonksiyonu ve mekansal organizasyon analiz edilerek
okunabilmektedir.

Bu baglamda, Parazit filmi, yer(siz)lesme ve sinif farklarinin mimari mekanlar (izerinden
sinematografik olarak temsilini gosteren bir 6rnek sunar. Filmin, bireylerin aidiyet duygulari, kimlik
arayislari ve sinifsal iliskiler Gizerindeki etkilerini vurgulayan mekan temsilleri ve sinematografik
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ozellikleriyle 6n plana ¢ikan bir eser oldugu séylenebilir. Film, sadece mekanlarin fiziksel 6zellikleriyle
degil, bu mekanlarin karakterler lizerindeki duygusal ve sosyal etkileriyle de sinif iliskilerini agiga
¢tkarmaktadir. Sonuc olarak, filmdeki mekanlar, karakterlerin sosyal statlleri ve sinif miicadeleleri ile
dogrudan iliskilidir. Bu iliski, sinema ve mimarlik disiplinleri arasindaki etkilesimin énemini
vurgularken, ayni zamanda toplumsal hiyerarsinin gorsel ve mekansal temsili olarak islev
gormektedir.

Bu calismanin bulgulari, sinemada mekan kullaniminin sosyal ve sinifsal dinamikleri yansitma
potansiyellerini ve mekanlarin, bireylerin toplumsal statilerini nasil sekillendirdigini incelemeye
katkida bulunmaktadir. Bu baglamda, sinema ve mimarlik iligkisi irdelendiginde mimari bir kavram
sinemaya yansitilirken mekanlarin islevsel bir bicimde kullanilmasi ve bu olusumlara izin veren mimari
bir kompozisyonun olusmasi gerekliligi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Gelecekteki arastirmalar, bu
kavramlarin diger sinematografik eserlerde nasil temsil edildigini ve gesitli toplumsal baglamlarda
nasil farkhlastigini inceleyerek literatiire yeni agihmlar kazandirabilir.
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