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ONSOZ

“Oyun Kurma Siirecinde Yaratici Drama ve Dogaclamadan
Yararlanarak Oyun Cikarma” adli Yiiksek Lisans tez c¢alismam
stirecinde ve Lisans egitimimde desteklerini, her konuda engin
bilgilerini ve hayat tecriibelerini benimle paylasan, beni motive eden,
sordugum her soruya cevap bulan ve sonsuz kaynaklarini benimle
paylasan cok degerli hocam ve tez damigmanim Saymn Dog. Dr.
Cigdem Kilig’a, alt1 y11 boyunca bana her konuda verdigi desteklerden

dolay1 tesekkiir ederim.

Tim yasamim boyunca beni destekleyen aileme ve ¢iktigim
yolda hep yanimda oldugunu bildigim annem Zeynep Ozata’ya tiyatro
egitimime emek veren ¢ok degerli hocalarima, sevgili meslektaslarima
ve arkadaglarima, bugiin burada olmamda katkis1 olan ve hayatima

dokunan tiim sevdiklerime tesekkiir ederim.

AGUSTOS 2020 Hiilya OZATA
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OZET

Dogaglama ve yaratici drama bireyin kendini ifade etmesinde,
farkindaliginin artmasinda biiylik rol oynamaktadir. Tiyatro tarihi ise
bir anlamda dogaclamayla baslamaktadir. ilkel insandan giiniimiize
gelen dogaclama c¢aligsmalar1 tiyatronun vazgegilmez unsurudur.
Zaman igerisinde kendini gelistiren dogaglama tiirlere ayrilmastir.
Oyun ¢ikarma asamasinda bu dogaclama tiirlerinden faydalanilmaktir.
Yaratict drama ise bireyin kendini gelistirmesi yaraticiligini
kullanarak belli konularda hakimiyet kazanmasimi saglamaktadir.
Yaratict1 dramanin bireyin topluluk Oniinde rahat etmesine yardimci
oldugu bilinmektedir. Tiyatro da ise yaratict dramadan oyun ¢ikarma
asamasinda faydalanilabilmektedir. Tiyatro da kullanmanin amaci
oyuncuyu ve yoOnetmeni rahatlatarak sahneye hazirlanmasini

saglamaktadir.

Bu caligmanin amaci tiyatro tarihinin baslangicindan itibaren
giiniimiize kadar geldigi siireci arastirarak dogaclama ve yaratici
drama caligmalarmin oyun ¢ikarma siirecine nasil katki sagladigmi

ortaya koymaktir.

Anahtar Kelime: Tiyatro, Yaratict Drama, Dogaglama.
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ABSTRACT

Improvisation and creative drama play a big role in self-
expression and awareness. Theater history, in a sense, begins with
improvisation. Improvisation works from primitive man to today are
indispensable elements of theater. It is divided into improvised species
that develop over time. These improvisation types are used during the
game extraction stage. Creative drama, on the other hand, enables the
individual to gain control over certain issues by using his creativity.
Creative drama is known to help the individual relax in front of the
community. In the theater, creative drama can be used at the stage of
extraction. The purpose of using in the theater is to relax the actor and

the director, and prepare them for the stage.

The objective of this study is to investigate how the
improvisation and creative drama studies contributed to the process of
making plays by researching the process that has been reached since

the beginning of the history of theater.

Key Words: Theater, Creative Drama, Impromptu
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GIRIS

“Tiyatro, oyun sanati, dinden de eskidir. Gece atesin
cevresinde otururken, av hayvanlarini ¢ogaltmak ya da ertesi giin
ctkacaklart avin iyi gitmesini saglamak amaciyla bir c¢egsit biiyii
yapmayt diistinen, kalkip avlanacak hayvanlari taklit eden ilk insanin
bu davramisiyla birlikte tiyatro da baslamis oluyor. Taklit yoluyla
yapilan biiyiiniin ardindan, dansla, miizikle, maskelerle yapilan biiyii,
yagmur yagdirma, iiriinii cogaltma torenleri geliyor.”* “Binlerce yil
oncesine dayanan tiyatro tarihi, insanligin var olmasindan bu yana
varhigint siirdiirmektedir. Insanlar giinliik yasantisim anlatmak icin
gordiiklerini  yasadiklarimi  taklit ederek anlatmaya basladilar.
Bunlarin i¢inde avcilik swrasinda yasadiklarint anlatmak i¢in cesitli
yontemlere basvuruyorlardi.? Atesin c¢evresinde doniip, garip sesler
¢ikarmaktadirlar. Insanlar, yiizlerine korku verici, biiyiik maskeler
takmaktadirlar. Binlerce yil Oncesi yasayan avcilarin istlerinde
hayvan postlar1 oldugu bilinmektedir. Atesin ¢evresinde dans eden
insanlar, avladiklar1 avlarla 6viinmeyi dile getiren bir sarki soylemeye
baslamaktadirlar. Herkes kendi durumunu anlatacak tavirlarla kendine
Ozgli bir tartimla, diizenli bir yolda ayaklarni, ellerini oynatmakta,
govdelerini bir 6ne bir arkaya egmektedirler. Bu dans edenlerin

cevresinde daha kalabalik bir insan toplulugu bulunmaktadir.

! Memet Fuat, Tiyatro Tarihi, Tiyatronun ilk insanla Baslayisi, 3. Baski, istanbul:
M.SM. Yayinlari, 2010, s.9-15.

2 Cigdem Kilig, Tiyatro Tarihi Ders Notlari. istanbul Yeni Yizyil Universitesi-Giizel
Sanatlar Fakdltesi- Sahne Sanatlar Bolim{, 2014.

3 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 1, istanbul: Mitos Boyut, 2011, s. 17.

1



[Ikel adamin bu av oyunlarinda tiyatronun ii¢ temel ilkesini
buluruz: Taklit, Eylem ve Topluca katilma. Avci, avini avlamak
icin ilkin bir hayvan postuna biiriiniir, hayvanin
hareketlerini 6ykiinerek yakinma gider, avini 6ldiiriirdi. Sonra kdyiine
doner, avlanirken yaptiklarini Otekilere anlatacak bir hareketler
diizenine girerdi. Bu eylemdir. Avciya daavcilar dans, ezgi ve
hareketle oyunlarmi siirdiiriirken atesin etrafinda seyredenler zaman
zaman el ¢irparak ara sira direkt dogrudan ortadaki oyuna girerek avin
ugurlu olmasini saglamak igin dans ederlerdi. Bu da topluca

katilmadir.*

Biiyili, insanin ilkin dans etmesiyle baglamaktadir. Bu da ilkel
insanda bir inang sisteminin gelismesine sebep olmaktadir. Avlanacak
hayvanlar ve av sirasinda yapilanlar taklit edilirse ne kadar g¢ok
hayvanla karsilasir ise ve bu hayvanlar avlanilirsa avda basariya
ulasmis  sayilmaktadir. Onceleri yalnizca hayvanlar1  taklitle
gerceklesmekte ve avcilar aralarina girmemekteydi. Zamanla bu biiyii
esnasinda yapilan ritiiel daha ¢ok tiyatroya yaklasiyordu. insanlardan,
kimi hayvan bi¢iminde Kimi avci olarak kimileri de karsilikli
oynamaktayd1.®> Tiyatronun kaynaginda biiyii, gdsteriyi ortaya ¢ikaran
bir aracti. ilkel av tdrenlerinde gordiigiimiiz bilyii, maske ve dansla
gelisen oyun, insanoglunun dogaya karst durmasina yaradigi
kadar insanlar arasindaki duygusal baglarin ~ gelismesine de  yol

agmaktaydi. °

Maskenin kullaniminin tiyatrodan eski oldugu bilinmektedir.
Tiyatronun baslangicindan 6nceki avcilik gosterilerine ve ritiiellere

kadar gerilere gittigi bilinmektedir.’

Maske ilkel tiyatrodan da eskidir. Avcilik kadar eski. Ama ilk

avcilarin maskeleri bir hayvan basiyla derisinden bagka bir sey

4 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 1, s.17

> Memet Fuat, Tiyatro Tarihi, s.24,

® Ozdemir Nutku, 2011, Diinya Tiyatrosu Tarihi 1, .28
7 Ozdemir Nutku, 2011, Diinya Tiyatrosu Tarihi 1, 5.18
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olmadig1 bilinmekteydi. “Peki ama insanlar maskeyi neden takarlar?
Genel olarak iki nedeni var bunun: ilki, maske, tamdigimiz kisiyi yok
eder ve onun insana Ozgii yiiziinii ve ifadesini alarak yerine,
tammadigimiz, dogaiistii, insanla ilgili olmayan bir goriiniis igine
sokar. Iki cesit maske vardir biri ten iizerine yapilan maske, digeri ise
plastik maskedir. Eski Misir’da 10 4000 yilarinda yiiziin boyandigi
biliniyor, ¢iinkii 1. Negade donemine ait boya paletleri ve makyaj
malzemeleri bulunmugtur.... Plastik maskenin kaynagi ¢ok daha
gerilere, av torenlerine kadar gider. Insanoglunun hayvan
goriiniigtine girme istegi, onu tiiylerden, kamislardan, tahtadan
maskeler yapmaya itmistir... Maske ise insanoglunun “fetis” teki
ruhlart kendinden yana ¢ekecek anima, bir ruh kalibt idi. Béylece,
maske de bir fetis oluyor, insan ruhunu giiclendiriyordu.”® Bugiin
dogaclama ve yaratict drama ¢alismalarinda maskelerin kullanildig1 da
bilinmektedir. Bu durum binlerce yildir maske kullanma geleneginin

devam ettigini de gosterir.

[Ikel insan i¢in en dnemli olan temel ihtiyaglardan yiyecek ve
barinmadan sonra dans gelmekteydi. Dans duygularin, heyecanlarin
ilk ortaya vurulus yolu, sanatlarm baglangic1 olarak bilinmektedir.
Hareketleri bir 6lgliye baglamak, dansa yoneltmek istedigini ise tabiat
ananin etkilerinde aramaliyiz. Dalgalar belli aralarla gelir, glines, ay
belli aralarla dogup batar, yiiregin atis1 belli aralarladir. Doga ilkel
insani1 igten, distan Olgtliiliige, ritme dogru ¢ekmekteydi. Hareketlerle
konusmak, hareketle derdini bahsetmek en yiiksek noktasinda dansta
ulagmaktaydi. Onlarm isteklerinin gergeklesmesini saglamak i¢in dans
eder ilkel insan, tanrilarina dansla sOyler sdyleyecegini, duasi
dansladir, dansla tesekkiir eder. Bu hareketlere tiyatro denmez

elbette fakat tiyatronun baslangici olusturan hareketler de bunlardir.®

Yukarida verdigimiz bilgilerden yola ¢ikarak soyleyebiliriz ki

insanhigin  baslangiciyla  birlikte insanlarin iletisime  gegtigi

8 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 1, .18-19.
9 Memet Fuat, Tiyatro Tarihi s.12.



bilinmektedir. Bu iletisim sdzle olmadig i¢in birbirleriyle maskeyle,
dansla, biiyli yoluyla anlastiklar1 bilinmektedir. Zaman iginde bu

durum geliserek tiyatronun dogmasini saglamstir.

“Yunan kentlesmesinin ortaya ¢iktigi Arkaik donemden
(vaklasik 10 700-500) baslayarak ve Hellenistik dénemde bircok yeni
kentin kurulmasi sebebiyle Akdeniz ¢evresi ve kiiltiirii, insanlarin
cogunlugunun fkirsalda yasamasina ragmen kentliler tarafindan
belirlenmistir. Kentlerde yasayanlar tam hak sahibi ozgiir erkekler,
onlara bagl kadin ve ¢ocuklar, metoikoi (vatandashk haklarina sahip
olmayan yabanc sakinler) ve kélelerdir.” ° Antik Yunan tragedyasi
tam bigimini M.O. besinci yiizyilda bularak en iyi donemleri yasadig1
bilinmektedir. Klasik Cag olarak adlandirilan bu donemde Atina,
200,000’i asan niifusuyla Atina’da en biiyiik ve gii¢lii sehir haline
gelmekteydi. Atina, ekonomik, kiiltiirel ve felsefi alanlarda 6nemli
gelismeler kaydetmis, bir sehirler imparatorlugu olusmasina 6n ayak

olmus, kendisinin de bu imparatorlugun merkezine yerlesmistir.

“Antik Yunan tiyatrosuna dair bilgilerimiz olduk¢a sinirlidir.
Tragedyanmin en yiiksek donemini yasadigi M.O. 500 ile 400 yillar:
arasindaki, sayisiz oyun yazar: tarafindan yazilmis binden fazla
eserden, giintimiize, yalniz ii¢ yazarin otuz bir tragedyasit kalmistir.
Bunlar, Aiskhylos’a (M.O. 525-456), Sophocles’e (M.O. 496-406) ve
Euripides’e (M.O. 485-406) aittir. Aristoteles ten tragedyaya ikinci
oyuncuyu  Aiskhylos’un,  iigiinciisiinii ~ Sophocles’in  ekledigini
ogreniriz.” 'Aisklhilos’un, sahneye ikinci oyuncuyu cikarmasiyla
konusma arttig1 i¢in sahnede koro sayisinda azalmaya gidilmistir. Elli
kisilik koroyu c¢alstirmak zor ve masrafliydi. Bundan dolay1
Aiskhylos koro sayisini on ikiye diisiiriildii. Daha sonra Sofokles,

sahneye ti¢lincli oyuncuyu getirdi ve koro sayisini on bese ¢ikardi. Bu

”rs

10 Hiseyin Burak Soy, Antik Yunan Kent- Devleti- “Polis”’in Ozellikleri, ilgili
Arastirmalar ve Bati Anadoludan Ornekler, 2010, istanbul, s.1.

1 Verda Habif, 2008. Antik Yununda Oyunculuk ve Cagdas Uygulamalar, istanbul,
2008, s.7-13.



onun islubundan gelen bir zorunluluktu. Korosuyla oyunun

aksiyonuna siki sikiya bagliyd. 12

Yukarida  verdigimiz ~ kaynaklardan da  yararlanarak
sOyleyebiliriz Ki; bu ortamda tiyatro, 6nce dinsel gosteriler, sonra
Ozgiin ve bagimsiz bir sanat dali olarak bilinmekteydi. Tiyatro
Seyirciyi bir yandan dinsel kokenli bir cosku siirecine sokarken bir
yandan, ahlak kurallar1 egitmekte duygularin akil ve sagduyu ile

denetim alimasma yardime1 olmaktaydi™®

Roma tiyatrosunda ise durum biraz daha farkliydi. “Roma
(Yunanlilarin Giiney Italya ve Sicilya’da kolonilestisi zamanda) 10
753 te kurulmustu. Roma son Etriisk kralimi kovup, 509’da (tam bu
esnada Atina’da demokrasi gerceklestirilirken) bir cumhuriyet
kuruncaya kadar ilk yoneticilerin yurdu olan komgsu Etruria’min
egemenligi altinda kaldi. Dordiincii yiizyilda roma yayilmaya basladt
ve 265°te bagslayarak kuzeyde Etruria topraklarimi ve giineyde
Yunanlhlarin yonetimi altindaki bélgeyi de iceren Italya yarimadasin
denetledi. Sonra Kartaca'yla yaptigi Pérn Savasi'ndan sonra (264-
241), Sicilya’yr aldi. Roma, 270 ile 240 arasinda yayilmasi
sonucunda, tiyatronun uzun zamandan beri gelismis oldugu Yunan
yonetimindeki topraklart ele gegirdi. 240’°la birlikte bir¢ok Romali
Yunan sanati ve tiyatrosuyla tanismis oldu. Bundan dolayr 240 yil
Roma tiyatrosunun baslangict sayilir.”** Romalmm ilk olarak iki
temel ugrasi, askerlik ve cifteilikti. Baslangicta aile ¢iftlikleri
bigiminde yapilan tarim, aile biriminin ehemmiyet kazanmasini ve aile

torelerinin kutsalligmi korumasini saglamistir.*®

12 Bzdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 1, s.60-61.

13 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, s,52-53, Ankara: Dost Kitapevi
Yayinlar, 2012, s.52-53.

14 Oscar. G.Brockett, Tiyatro Tarihi, istanbul: Dost Yayinevi, 2000.

15 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Disiincesi, Ankara: Dost Yayinevi Yayinlari,
2012, s.55.



Tiyatro, Roma’da dinsel gosteri olarak kabul edilmedi. Antik
Yunan oldugu gibi 6nemli, saygi duyulan bir dinsel téren degil sadece
bos zamanlar1 dolduracak bir eglence olarak goriilmektedir.
Tiyatronun tapinaklara ilintisi kalmamig ve ilk baslarda uzun bir siire,
Senato ahsap tiyatro binalarindan bagka yapilmasina izin
vermemektedir. Roma tiyatrosunun gerilemesinin nedenlerinden biri
oyuncunun toplum i¢indeki konumuydu. Oyuncularin ¢ogu Giiney
Italya’dan ve Yunanistan’dan getirilmis kolelerdi. Bu oyuncular
arasinda kadin koleler de yer almakta ve agik sagik sahneler de
bulunmaktaydi. Kaba bir seyircinin en yozlasmis duygularina araci

olmaktaydilar.®

Roma’da sanata karsi ilginin Yunan sanatini tanimakla
bagladigin ve eserlerin biiyiik cogunlugunun kopya edildigini
bilinmektedir. Horitius tiyatroya iliskin pek ¢ok konuda Yunan
diistincesini  dile  getirmekle birlikte, sanat  {izerinde = Onemle
vurguladigi nitelik ve Ozellikler bakimindan Romalidir. Topluma
katkida bulunmanm yani sira, yazar yeni egilimleri zorlamayan ve
torenin Otesine ge¢meyen bir kisi olmalidir. Eski Yunan’da oldugu
gibi, yazarin degerleri denetlemesi, tartismasi gereksiz olarak kabul
edilmekteydi. Horitius’un bu tavr1 Roma sanat anlayisina uygundur.
Roma’da sanat sevilmekle birlikte toplumdaki etkinligini yitirmistir.
Artik sanat kiiltiiriin bir parcasi degil, kiiltiirel bir terciimandir. Giinliik
gerceklere hitap eder ve giinliikk yasama katkida bulunur. Gergekei ve
islevseldir. Gergekliginde benzerligi ayrintili olarak vurgular. Rolil
eglendirmek ve damigmanlik yapmaktir. Sanat, bu toplumsal gercege

ayna tutmaktadir.!’

Gosteriler sabahleyin erkenden baglardi. Bu gosterilere
kadmlar, c¢ocuklar ve koleler de gidebiliyordu. Tiyatroya kabul
edilmeyenler yalnizca yabancilardi. Biiyilk devlet memurlarmna ve

soylu kisilere 6zel yerler ayriliyordu. Siifsal ayrim vardi Roma

16 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 1, s.78-79.
17 Sevda Sener, s.67-68.



Tiyatrosunda tiyatronun gelisim gdstermesi bir yana tiyatronun daha
cok geriledigi bilinmektedir. 8 Ortacag tiyatrosundaysa tiyatro gok
daha farkli bir konuma biiriinmektedir. Ortacag Tiyatrosu, tiyatronun
karanlik ¢agi olarak bilinse de tiyatronun en ¢ok izlendigi ¢ag olarak
da soylenmektedir. Ortacagm ilk zamanlarinda baski altinda oldugu
bilinmektedir. Daha sonralar1 kilise cahil olan halki tanriya baglamak
icin tiyatrodan faydalanabilecegini diisiindii ve bunun icinde Incil’den
boliimlerin oynandigi dini oyunlar sahnelenmeye basladi. ibret ve
moralite oyunlar1 denen iki giiclii tiirle kiliselerden baslayip sokaklara

tasan bir tiyatro anlayis1 olusmaya baslamaktadir.®®

“Italva Yarimadasi'min kuzeyinde Kutsal Roma-Germen
Imparatorlugu’na baglh Markiliklerin (Markinin hdkim oldugu yerler;
Campagna adindaki kéy kirsallari, manor binalart olan Malikaneler,
askeri istihkam yerleri olan kaleler, markinin kendisine ait demesine
arazileri vd.) swmmrlart iginde bulunan kentler, piskoposluklarin

etrafinda insa edilmis dini merkezler kimligine sahiptiler. *°

Bu ilk ¢ay kiiltiirii, Italya’da yeniden ortaya ¢ikmistir. Onlara
gore ve ilk cagda Ronesans arasindaki doneme, derin bir kiiltiirel
¢okiis, bir “Ortacag” olarak bakiliyordu.

. En uzun dénemdir. 1.S. 476-1453 yillar1 arasindadir
(997 yil).

. Tiyatro sanati acisindan bir karanhk c¢ag. Antik
etkilenmelerin yani1 basinda, gotik kiiltiirle beslenen yeni bir tiyatro

anlayisini “Uyanis Cag1” olarak degerlendirilmektedir.

° Kotiiliiklerin bas1 kadindir.
o Sadece erkek oyuncular vardir (Rahipler).

. Ortacag sessizlik cagidir ve {i¢ ¢esit oyuncu vardir.

18 Bzdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 1

1% Memet Fuat, s.57-69.

20 Sait Emre Ciftci, Ge¢ Ortacag’da italya’nin siyasi durumu, Giris, Ankara: Yok Tez,
2019.



1 Yari ¢iplak oyuncular

2. Aylaklar oradan oraya

3 Meslekten oyuncu.

o Sahnede giinliik hareketler vardir.

. Ortagagda tiyatro suclamayla gelisir. Din adamlar1
tiyatroyu kotiiler. Kilisenin tavri tiimiiyle diismancadir. Siiri ve
tiyatroyu toplum ahlakina aykir1 bulur.

o Tiyatro edebiyat tiirii olarak varligmni korur.

. Dinsel 6gretiyle smirlandirilmistir. Dogustan giinahkar
olunur. Yasarken ondan temizlenilir. Temizlenemeyen tekrar dogar.

o Yash erkekler yipranmig beyaz, yoksullar pembe,
yosmalar yesil, mutlular beyaz, mutsuzlar kirli beyaz, zenginler mor,

gengler cesitli renk, koylii sal orter, aracilar alaca renk kullanilirlar.?!

Ortagag tiyatro diislincesi yeni bir goriis iiretmemis tiirlerinin
ayrimmi ve terbiye egitimini Antik dénem kuramcilarmin
diisiincelerini tekrarlamis, tragedyada yikimin alin yazist oldugunu

vurgulamistir.??

Roénesans doneminin, “15-16. yiizyilda basladigi bilinmektedir.
Yeniden dogus anlamina gelen Rénesans in tarihsel diistince icindeki
yerini ilk kez Isvigreli bilgin Jokob Burkhardt saptadi. Rénesans ilk
kez Italya’da basladi. Diisiince diizeyine ek olarak, tiim kiiltiirel
egilimler her tiirlti bagimliliktan arindirilir. Sadece zeka ve deneyler
Ronesans bireyleri icin gercege ulagmayr basardi.  Birey onem
kazanmigtir. Simif ayruimi ortadan kalkti. Soyluluk kisisel erdem
anlamina geliyordu. Parayla iinvanlar satin alintyordu. Ronesansta

kéyliiliiler ve soylular aym dili konusmaya basladi.

21 Cigdem Kilig, Tiyatro Tarihi Ders Notlari. istanbul Yeni Yiizyil Universitesi-Giizel
Sanatlar Fakiiltesi- Sahne Sanatlar Bolim, 2014.

22 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Disiincesi, Ankara: Dost Kitapevi Yayinlari,
2012,s. 72.

23 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 1, 5.129-131.
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Yeniden dogus anlamina gelen Ronesans, Ortagag’in diisiince
yapisina bir baskaldirtydi. Hiimanizimle bilginin canlanmasi ile
birlikte fikir diizeyinde bilimde, sanatta, siyasette, biiylik degisiklikler
oldugu. Biiyiik bir degisiklik i¢ine girmekteydi. Ronesans tiyatrosu
ftalya’da dogmasina ragmen, Italya Ronesans tiyatrosu mimarlik
acisindan da klasik tiyatro dykiinmekteydi. Ronesans, onemli tiyatro
yapilarina, sahne tasarimina, sanata ve endiistriyel infertiliteye ek
olarak sanat tarihinde yeni bir dogusu isaret etmistir. * Ronesans
Biresimi denge, simetri, uyum disiplin olusmaktadir. O donemde
mimarlar dogadaki uyumu, diizeni gérmiiselerdir. Her sey matematik

iizerine kuruludur. Sanat disiplinle olur.?

Ronesans’ta dram sanatinda ilk kez s6z eden inceleme
Daniello’nun Poetika’siydi (1536) Daniello’ya gore, tragedya en
korku verici ve acmacak olaylarin taklitiydi ve tragedya ozani higbir
zaman sade dil konusmay1 kullanmamaliydi. Tragedyada kisiler kotii
olmamali, kotii ise oyunun sonunda iyi olmaliydi. Kotii olan higbir
karakteri bulundurmamaktaydi. Komedya yazari i¢in giinliik olaylar
onemliydi; giinliik bir dil kullanilir, yiiksek bir iisluptan kagmilirdi
Mintono’ya gore tiyatro yapiti bi¢imi kusursuz ve tamamlanmis
olmaliydi. Bu tiiriin ii¢ temel 68esi dans, sarki ve oyundu. Lirik
ozanlar kendi kisiligini one siirerek, epik ozana olayi, bazen kendini
One siirerek, birka¢ kisinin agzindan anlatirdi. Bununla birlikte
dramatik ozanlarin temel amaci seyirciye haz vermek ve onlara
dogruyu gostermekti. Minturno dramatik siirin yapisini prolog, sdylev,

koro ve bitim olarak dort béliime ayirryordu.?®

Yukaridaki bilgilerden de yararlanarak soyleyebiliriz ki
Ronesans’in ortaya c¢ikis siireci ortacaga kadar uzanmaktadir. Bu
donemde birey olma fikri 6n plandadir. Halkin begenisine gore

oyunlar yazilmistir ve tiyatronun egiticiligi tizerinde durulmustur. Bu

24 Sireyya Temel, Tiyatro Mimarisinin Tiyatro Anlayisiyla Birlikte Gelisimi,
Kirgizistan, 2016, s.540.

%5 Cigdem Kilig, Tiyatro Tarihi Ders Notlari.

26 Ozdemir Nutku, 2011, S.132-135,istanbul.



donemde “tiyatro okunmak i¢ degil, oynanmak icindir” mantig1

yeniden gii¢ kazanmigtir.

Yukar1 da kisaca bahsetmeye calistigimiz tiyatro tarihi
stirecine baktigimizda dogac¢lamanin ilkelden giliniimiiz tiyatrosuna
kadar kullanilabildigini gorebilmekteyiz. Dogaglamanin uzun bir
gecmisi vardir ve kokeni antik topluluklara dayanir. Dogaglamanin
kokleri, miizik ve resimde degil, edebiyatta ve 0Ozellikle siirde
goriilmekteydi. Sanat¢inin ¢alismasi, deneyimlerindeki benzerligi ve
donanmasii kesfedip aralarinda bir iliski yaratmaktaydi. Bu, bir
sanatin ve zihniyetin ana unsurlarindan nesnel ve bagimsiz varligini

kesfi anlamina gelmektedir. 2’

“Felsefi argiiman ve diisiince ¢emberinde, mecazi anlamda
dogaglama, ge¢misin sabit ve fosillesmis ¢ercevesinden ¢ikip simdiki
zamamnmin ipliginin tstiinde kisa bir duraklamayla gelecek akimlarin
tadimi diisiince ve duyarliligi gelistirerek tatma arayisi olarak
yorumlanabiliv. Agik¢asi, bu metafor karistk ve karmagsik bir
mecazdir, fakat evrensel bir ger¢cek ve belki de hayatin bir

parcasidir’’?®

Tiyatronun gelisimiyle birlikte ilk zamanlarindan giliniimiize
kadar dogaglamada gelisimini siirdiirmeye devam etmistir. Dogaglama
baglarda giinliik hareketleri, gilindelik yasamda basimiza gelenleri
anlatirken zamanla tiyatro ve profesyonel oyunlarla birlikte
dogaclamada, calisilarak yapilan bir sanat dali haline gelmektedir.
Tiyatro, miizik veya sunuculuk kavrami olarak karsimiza ¢ikan
“dogaglama” terimi, giinliik yasamda sik¢a kullanilan bir kelime
hiline gelmistir. Dogaclama terimi, o sirada herhangi bir hazirlik

yapilmadan gergeklesen etkinlikler i¢in kullanilir. Dogaglama

27Y.S. Agdam, Dogaclama, Resim ve Miizik iliskisinde Dogaglama ve Renk, Bolim 1
Ankara: Yok Tez, 2018, s.3.

28 William Harris, What is Improvisation, The New Spirit in The Arts ,www.
middlebury.edu/, 2009,s.1.
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“Spontane®®” kelimesinin Tiirk¢e karsilig1 olarak ortaya cikmistir.
Tirk Dil Kurumu’nun tanimina gore bu terim, “irticalen®,
dogactan®, emprovize®?, birdenbire, diisiinmeden, spontan”
kelimeleriyle de karsilanmaktadir.®® Tiyatroda dogaclama terimi,
aktoriin sozciikleri metne bagl olmadan metnin disinda kalmis gibi,
bir durumu kurtarmada zihnin rolii olarak tanimlanabilir. Bu, miizik
diinyasinda aciklanabilir, ¢linkii sanat¢ilar mevcut yetenekleriyle ilk
calismalarin1  herhangi bir hazirhk yapmadan daha Once

aciklamislardir. 3*

Yaratict drama ise; “bir grubu olusturan tiyelerin yasama
deneyimlerinden yola ¢ikarak, bir amacin, diisiincenin, doga¢lama,
rol oynama (rol alma) gibi tekniklerden yararlanarak

canlandirilmasidir. ”*®

“Drama: Son zamanlarda her tiirli egitim siirecinde
kullanilmaya calisilan ¢agdas bir 6grenme teknigidir. Prochazka
(2007) Drama'y1 “hem yaratic1 hem de biitiinsel bir 6grenme sekli”
olarak tanmimlamaktadir. Ayrica “sadece Ogrencileri motive etmekle
kalmayip 6grenme siirecini hizlandirmaya yardimci olmakla kalmiyip,
ayni zamanda birbirleriyle ve dolayisiyla smif atmosferiyle iliskilerini
de gelistirmektedir.” Clark'a (2013) gore “Drama egitimi, bir
Ogrencinin bilissel, sosyal, duygusal ve fiziksel gelisimi tizerinde derin

olumlu etkileri olan gii¢lii bir 6gretme ve 6grenme aracidir.

Giniimiiz ~ egitim  sisteminde  bireyin  6grendiklerinin
cogunlugu; diisiinsel diinyasi ya da bilissel alani ile duygulary, ilgileri

ya da duyusal diinyas: birbirinden aynidir. Bu sekilde, bireysel

2% Almanca kékenli bir kelimedir. Anlami: kendiliginden

30 Dogactan.

31 Hig hazirhk yapmaksizin, ige dogdugu gibi, birdenbire ve diisiinmeden (sdyleme,
konugma, oynama).

32 Fransizca kékenli bir kelimedir. Anlami: dogaclama

33 Tirk Dil Kurumu

34 Oya Okar, Dogaclama ve Oyunculuk, istanbul: Yok Tez, 2011.

35p.D.San, Cagdas Drama Dernegi, http://www.istanbuldrama.org.tr/?page id=267.
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O0grenme bilis bicimini alr ve Ogrenme artik bir gergeklik
olmadigindan, 6grenilenleri kisisellestirme, kullanisli ve pratik hale
getirme firsatlar1 yoktur.36 Diyebiliriz ki yaratici drama Kkisinin
kendini rahat¢a ifade edebilecegi ortamin rahat¢a ifade edebilecegi
ortami1 da saglamaktadir. kendini rahatca ifade edebilecegi ortamin var
edilmesi diyebiliriz. Yaratici drama sadece tiyatro da degil bircok
alanda karsimiza ¢ikmaktadir. ilkogretim ve liselerde yaratict drama
yontemi ile olusturulan dersler yer almaktadir. Ayn1 zamanda farkh
kurumlarda hem yetiskinlerde hem de ¢ocuklara verilen drama

egitimiyle bireylerin iletisim becerilerine katki saglanmaktadir.

Sonug olarak diger boliimlerde de aciklayacagimiz gibi yaratici
dramanin ve dogaglamanin birgok ortak yoni bulunmaktadir.
Aralarmda ki en biiyiikk fark ise yaratici drama ¢alismalarmin
sahnelenecek bir oyun g¢ikarmak gibi bir hedefinin olmamasi
dogaglama ¢aligmalarinin ise sahnelenen bir oyun igin ¢ogu zaman
provalarda kullanilan bir yontem olmasidir. Her iki ¢alisma yontemi
de oyun c¢ikarma siirecine katki saglamaktadir. Yaratict drama
calismalari ile oyuncunun kisisel becerilerine odaklanirken dogaclama
calismalar1 ile oyuna yonelik hedeflere odaklanilmaktadir. Her iki

yontemde de oyuncunun gelisimine ve oyuna hizmet etmektedir.

3 inci San, Egitimde Yaratici Drama, Cilt 23, Sayi 2, Ankara Universitesi Egitim
Bilimleri Fakiiltesi Dergisi, Ankara: Ayri Basim, 1991, S.574.
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BIiRINCi BOLUM
DOGACLAMA

1. Dogaclama Nedir?

Dogaclama Latince “improvisus” sozciiglinden tiiretilmis olup
“dnceden bilinmeyen”, “siirprizli’, “planlanmamis” anlamina gelir.*’
“Dogac¢lama, beden, uzam ve tiim insani kaynaklart kullanarak bir
diigtincenin, durumun, karakterin (hatta bir metnin) tutarli ve anlasilir
fiziksel ifadesini, tiim c¢evresel uyaranlarin etkilerini de Kkatarak
spontan (simdi ve burada) bir sekilde yaratmaktir.” *® Yazil bir metni
olmadan, sozli ya da sozsiiz olarak oynanabilen oyundur.®
Dogaclama, Tiirk Dil Kurumu’nun giincel Tiirkge sozliiglinde soyle
tamimlanmaktadir:  “Birdenbire, diisiinmeden, icine dogdugu Qibi,

2

dogactan, dogmaca, irticalen, emprovize Ali Piiskiilliioglu’nun
hazirladig1 Tirkge sozliikte ise dogaglama; “hi¢ hazirlanmadan,
birdenbire ve icine dogdugu gibi sdéyleme bicimi” olarak
tanimlanmaktadir.*® Impro icin, seyirciyle birlikte aninda gergeklesen,
belli bir ¢alisma yapilmadan, interaktif bir zamanla meydana gelen

tiyatral performans denebilmektedir.*!

37 Tirk Dil Kurumu,2019.

38 Koray Tarhan, Dogaclama igin Elkitabi, istanbul: Mitos- Boyut, 2013, s.11.

3% Mahir Ginsiyar, Tiyatroda Devinim-Oyun-Dogaclama, Oyun, istanbul: Yok Tez,
1990.

40 Duygu Celik, Modern Dogaclama Tiyatrosunda Gelenek ve Baltacioglu’nun Oz
Tiyatrosu, Dogaclama Kavrami, istanbul: Y6k Tez, 2010.

41 Koray Tarhan, s.11.
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Dogaglama, dnceden ¢alisilmadan bir form iistiine hazirlanmak
ve sanatsal ifadeyi ona baglayarak yaratmak olarak da

algilanmaktadir.*?

Kullanom alanlarma gore ¢esitli tanimlara sahip olan
dogaglamayi, genel olarak monotonluktan, siradanliktan ve tek tip
olmaktan ayiran nokta ise aniden ger¢eklesen durumlar karsisinda
yaratic1 olmak gerekliligidir. Ozellikle dogaclama bedenin karsilastig

farkli durumlarda yaptig1 hareketleri anlamamizdir. ** «

...Dogaglama
konusunda uzun bir zamandan beri ¢calismalar yapan ve kitaplar yazan
H. W. Nickel’in dogaglamaya yonelik su kavramsal tanimlamalari
vardir. “Dogag¢lama, onceden hazirlanmadan giinliik yasamda ve
sanatta diisiiniir ve hareket eder. Dogag¢lama, onceden hazirlanmadan
ve buna dayali bir eserin ifadesi olmadan bir form iizerinde
calismaktir. Bu, miizik dogag¢lamasi, dans dogaglamasi ve sahne

dogaclamasi icin gecerlidir.” *

“Oyun, dogaglamanmin o6ziidiir. Bir¢ok doga¢lamayla olusmus
yapitlarin,  ritiiel ve tiyatro tiirlerinin  kaynagi, oyundur.”*
Dogaglama, bireyin oyunun duygusuna kaptirip iginden ne geliyorsa
onu yapmasi, aglamasi, sahnede kendini yerden yere atmasi ya da
kendini oldugundan ¢ok farkli gostermesi degildir. Boyle bir ¢alisma
baslangic olarak da kabul edilebilmektedir. Bu c¢alismanin
yapitaglarindan biri ise duygunun nasil calistigini ve isledigini

anlamaktir.

Dogaglama denilince insanin aklina iki Onemli ayrim
gelmektedir. Duygusal disavurumlardan gergeklesen rahatlama ya da
televizyonda izledikleri ve uzak elestirel aginin kullanildigi kabare

geleneginden geriye kalan gOstermeci oyun bigimi olarak

42 Maryam Hastarhani, Nakkallikile Antik Yunan Tiyatrosunda Koro Karsilastirmasi,
Geleneksel iran Oyunlarinda, Ankara: Yok Tez, 2020,

43 Selda Ergiin, Cagdas Dogaclama, istanbul: Mitos Boyut, 2013, s.11.

44 Duygu Celik, 2010, S. 38.

4 Mahir Giinsiyar, s.6.
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ayrilmaktadir. Dogaglama bir ingaat ustasi, mimar gibi yap1 kurmaktir

ya da yazar gibi olay, durum ve ¢atisma yaratmaktir.*5

Insanlik, yaradihgmin amacii dogaya karsi verdigi
miicadelede bulmaktadir. Bu miicadele sirasinda ortaya ¢ikan ritiieller
torensel davraniglara doniismiiglerdir. Bu toérene katilanlar metne bagl
kalmadan, iclerinden geldigi gibi hareket etmekteydiler. Bu nedenle,
dogaglama tarihini insanlik tarihi kadar eski olan ritiiellere

dayandigmi sdylemek yanls olmayacaktir.*’

Dogaglama, diinyaya
geldikten sonra insanlarla iliski kurmaya basladigimiz zamandan
itibaren hayatimizin i¢inde yer almaktadir. Aslinda bebekken bile her
seferinde cesurca deneyerek ve yanilarak hayatimizda dogaglama
yapariz, daha sonrasinda taklitler ve kuralli oyunlar sirasiyla
gelmektedir. Bilerek ve isteyerek kabul ettigimiz kisitlamalarin i¢inde
elimizden geleni yapmaktayiz. Sonu¢ her defasinda eglencedir. Bu
yasamimizdaki yaptigimiz dogaglamalarda sonu¢ her defasinda

eglencedir. Fakat bu eglence siirecinde yetiler keskinlesmis,

sosyallesilmis ve yeni seyler 6grenilmis olmaktadir.*®

Yukarida edindigimiz bilgilerden de yararlanarak dogaglama
insan yasaminin ilk varolusundan  beri stiregeldigini
soyleyebilmekteyiz. Dogaglama belli bir ¢alisma sonucunda ortaya
cikabilecegi gibi hi¢bir ¢alisma olmadan sahne iizerinde o anda da
gerceklestirebilir. Hayal giiclinden ve oradaki ortamin kosullarindan
yararlanarak yapilan bu calismalar daha sonra bir gosteri halini de
alabilir. Ik  zamanlarda bu c¢alismalara  6rnek  olarak
gosterebilecegimiz yasanmigliklar vardir. Av torenleri dogaglamanin
ilk drneklerinden sayilabilir. Insanlar yasadiklarmi konusma ve yazi

olmadan Once taklit yoluyla anlatmalari buna bir ornektir. Hicbir

46 Sahine Hatipoglu, 2012, Dogaclamada Duygu ve Kurgu Sorunlari — Dogaclama
Teknikleri, Yok Tez, s.152-153.

47 Oya Okar, s.4, istanbul.

48 Koray Tarhan, s.13.
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calisma olmadan sadece basindan gegeni canlandirarak anlatmasi

dogaclamanin baslangi¢ noktas: diyebilmekteyiz.*°

1.2. Dogaclamanin Baslangic Noktasi

“Tiyatronun temeli binlerce yil oncesine dayanir. Binlerce yil
oncesinde yasayan avcilar iistlerine hayvan postlari giyip maskeler
takarak avlanmaya gider, avini yakalayabilmek icin o hayvanin
taklidini  yapar ve aviyla kéyiine dondiigiinde bu kahramanlik
hikayesini anlatmak i¢in atesin etrafina toplanir, kendilerine ozgii bir

"0 Dogaclama  insanin

sekilde bu av Oykiisiinii anlatirlard.
varolusuyla birlikte baglamaktadir. Tiyatronun ilk 6rnegi denilebilecek
olan avdan sonra avcilarin gergeklestirdigi taklitler, ritiieller, biiyii,
maske ve danslarla birlikte var olan oyunlar, dogaglamanin baslangici
olarak goriilebilmektedir.”! Dogaclamanm, kokeninin insanlarin
baslarindan  gecenleri, korkularini, sevinglerini, heyecanlarmi
bedeniyle ifade ettigi ritiicllere, danslara, torenlere dayandigmi ve

dogaclamanin ilk adimlarmi olusturdugunu sdyleyebiliriz.>?

Insanlar dogdugu giinden bu yana kendisini ifade edebilmek
icin taklit yolunu kullanmaya baslamislardir. Taklit ile giin igerisinde
yasadiklar1 olaylar1 diger insanlara anlatmaya ¢alismaktadirlar.
Konugmanin olmadig1 ilk zamanlarda av ig¢in gittikleri yerlerde
baslarina gelenleri anlattiklar1 bilinmektedir. Dogaglamanin baslangici
olarak Antik Yunan’dan oncesine dondiigiimiizde av hikayeleri yer
almaktaydi. Atesin etrafinda yapilan dansla ve taklitlerle ortaya ¢ikan
oyun ise avcilarin avladiklari hayvanin ruhunu kovmak i¢indir; ¢iinkii

avladiklar1 hayvani yiyebilmek igin o hayvanm ruhunu yok etmeleri

4% Fuat, Memet, 2010, Tiyatronun ilk insanla Baslangici, M.Fuat icinden, Tiyatro
Baslangici, S. 9-15, istanbul, MSM

50 Okar, Oya, 2011, Dogaglama ve oyunculuk, S.3, istanbul, Yok Tez.

51 Giinsiray, Mahir, 1990, Oyun, Tiyatroda Devinim-Oyun-Dogaclama, S.22, istanbul,
Yok Tez.

52 Cevik, Tolga, 2008, Tiyatroda Yeni Egilimler: Dogaclama Tiyatro, S.40, istanbul.
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® Yararlandigimiz  kaynaklarda ki

gerektigine inanmaktadirlar.®
ogrendigimiz bilgilerden yola ¢ikarak soOyleyebiliriz ki, insanlar
yaptig1 taklitlerle hem dinsel yoniini hem de kendi yeteneklerini
ortaya koymay1 amagliyorlardi. Yaptiklar1 giinliik rittieller ve ayinler

zamanla dogaclamanin ortaya ¢ikmasma yardime1 olmustur.>

Bu ilkel oyunlarin bagladigi zamanlarda insanlar bir gosteri
olsun diye degil kendini ifade edebilmek i¢in taklitten
yararlanmaktadirlar ama zamanla bu giinliilk hareketler bir oyuna
doniismeye baslamaktadir. Ilkel insanlar avlanma sonrasinda bir araya
geldiklerinde ellerini birbirine, ayaklarin1 yere wvurarak bir ritim
buluyorlardi. “Bu oyunlar avcilik térenlerinden dogmustur ve doganin
giiclerine saygi duymaktan korkmugstur. Boylece yagmur dualari, bol

bol torenler ve éliilerin dirilisi oyunlari ortaya cikmistir. >

Ilkel insanmn av oyunlarinda tiyatronun iic temel ilkesini
buluruz: Taklit, Eylem ve Topluca Katilma. Ilk olarak avci, avini
avlamak igin Once avlayacagi hayvan postuna biirliniir, hayvanin
hareketlerini taklit ederek yakinina gider, avini yakalar O6ldiirtirdi.
Sonra evine doner, nasil avladigmm oOtekilere anlatacak hareketler
yapardi. Bu bir eylemdir. Avcilar dans, ezgi ve hareketle oyunlarini
devam ettirirken atesin etrafinda seyredenler bazen el ¢irparak bazen
de dogrudan ortadaki oyuna girerek avin ugurlu olmasini saglamak
amaciyla dans ederlerdi. Bu da topluca katilmadir. Bu etkinliklerin
zaman igerisinde ritiiel haline gelmeye basladigin1 goérmekteyiz.
Insanlarmn ritiielleri kendini vebilmek, 6n plana ¢ikarabilmek icin
kullandiklar1 bilinmektedir. Daha sonralar1 bu ritiieller daha biiyiik bir
boyut almaya baslamaktadir. Senliklerde, dini térenlerde, yasamin her
pacasinda bu oyunlar goriinmeye baslandi. Hatta daha da gelistirerek

bu oyunlara biiyii, maske ve dansta ekledikleri bilinmektedir.>®

53 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 1, 5.17.
>4 Sevda Sener, S.13-21.
35 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 1, s.17.
6 Memet Fuat, s. 9-15.
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Oyunlarda biiyli yapma biiyiik etki yaratmaktaydi. Byl
yapabilmek i¢in kullanilan yontemler dogaglamanin gelisiminde

biiyiik bir etki olmustur. %

Maske kullanimini ise olmadiklar1 nesneleri ve hayvanlari
taklit etmek icin kullanryorlardi. insanlar kendileri disindaki olaylar
anlatmak ve Kkendilerini saklamak i¢in maskeyi kullanmaya
baslamiglardi. Maske kullanmanin nedeni; “Genel anlamda iki sebebi
vardir bunun; Ik olarak, maske tamdigimiz kisiyi yok eder, kisinin
yiiztinii ve ifadesini bilmedigimiz garip ve insanlik disi gériinmesini
saglar. Ikincisi, maske oyuncunun yiiziinii yeniler ve ona benzersiz bir

ozellik vermektedir.”>®

Maskenin kullanimi ve gelisiminin yani sira bir diger dnemli
unsur olan dansin da ilkel insanlarla birlikte ortaya ¢iktigi
bilinmektedir. Dans, insanlarin ates basinda toplanarak birlikte hareket
etmeleriyle ortaya ¢ikmustir. Burada ki amag¢ yasadiklarmi insanlara
anlatarak kendini rahatlatmak ve avladiklari hayvanlarin ruhlarindan

armmakti.

“Kuramlarin en kalici olanina gére tiyatro, mitoloji ve
ritiielden  geligmistir.  Tiyatronun ritiiel  kékenine olan ilgi
antropologlarin  bu olasiliktan biiyiilenmeye basladigi zamana
rastlayan on dokuzuncu yiizyilhin sonlarinda olusur. Ozellikle
tiyatronun kokeninde yer alan taklit olgusu ritim ve dansin giiciiyle
sekillenmisti. Ilkelin biiyii yapmak icin kullandigi ya da taklit amagh

yaptig1 beden hareketleri tiyatro sanatinin dogusuna etki etmistir. ”°

57 Bzdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 1, 5.20-21.
8 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 1, s.18.
3 Cigdem Kilig, Mistizim, istanbul: Karma Kitaplar, 2017, s.40
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1.3.Dogaclamanin Gelisim Siireci

Tiyatronun gelisim siirecini inceledigimizde av torenlerinde
yapilan taklitlerin dogaclamanin da baslangicint olusturdugunu
gormekteyiz. Bu taklitlerden sonra ayinler ve ritiieller olusmaya
basladi. Bu ayinlerde ve ritiicllerde yapilanlar belli bir diizen ve
kurmaca icinde yapilmaya baslandi. Senlikler diizenleniyordu. Bu
senliklerden biri Dionisos senlikleriydi. Dionisos senlikleri halk
tarafindan c¢ok tutuldu ve yayildi. Dionisos doga tanrisiydi Bu
torenlerde sarap vardi, geng erkekler ciippelerini giyerdi ve kizlar
salincaklara asilirdi, hepsi bolluk getirilmesi i¢indi. O giin yapilan
yarislarda evlilikler gerceklesirdi.®® Belli bir diizen iginde yapilan bu
senlikler dogaglamanin da baslangicini olusturmustur. Bu senliklerde

tipk rittieller gibi dogaclamadan olusmaktadir.

Tiyatroda dogaglama tarihi, ilk olarak kiigiik gruplarla, tiyatro
adamlarinin dar kalipli ¢galismalarinin tarihidir. Basta kii¢iik calismalar
birbirini etkileyerek gelismis, bu ¢alismalar bir digerinin mirasi ve

tarihi olmustur.*

Aristoteles'in bir mimus olarak tanimladigi fenomeni, giinliik
hayat1 taklit etmek i¢in daha bilingli bir yaklasim ortaya koydu.
Mimus aktorleri gegiste onemli bir rol oynadilar, bu nedenle aktor ve
izleyici ritiielde yer alan kisiden ayrilmaya baslamistir. Mimus
oyuncular1 ile alakali olarak kaynaklara dayanilarak su tespitlerde
bulunulabilir:

“o Mimus dogaglamaya dayali olan kaba bi¢imde bir giildiirii
seklidir.

* Mimus gosterileri esnasinda, sarkilar, danslar ve akrobasinin

onemi oldukga biiyiiktiir.

800zdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 1, S.29.
61 Selda Ergiin, s. 11.
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* Bu gdésteriler altmis dakika siirmektedir. Bunda dekor
kullanilmaz, kostiimdeki  segimler giindelik hayattan seg¢ilmesi
gerekmektedir, maskeler kullanilmamaktadir.

» Gosterilerde kullanilmakta olan malzemelerin tiirlerini
swradan olan insanlarin giinliik hayatinda kullanilan malzemeler
olusturur;, kabaliga ve cinsellige uygun olan karakterler tercih
edilmektedir.

» Tragedya ve Komedya'min tam tersine yine bu rolleri
kadinlar oynamaktadir. Baska onemli olan durum ise kadinlarin

gosteriler bittiginde kendilerini ¢iplak bicimde sergilemesidir. "%

Mimus, tiyatral tiir olarak dogaglama tiyatronun ¢ikis noktasini
olusturmaktadir. Bu oyuncular swradan vatandaslardan olusan ve
siradan vatandasa, onun egilimleriyle seyir keyfi veren, eglendiren bir
yapidadir. Bu oyuncularin bir destekgisi ve sponsoru yoktur, tek

dayanaklar1 halktir ve onlarla hayat kalmaktadirlar.5®

Tragedya ve komedya dogaglamalardan dogmus olmalarina
ragmen zaman i¢inde kendilerine 06zgiin olmay1 basarmislardir. Bu
sirede tragedya ve komedya yazarlar1 yetismistir. Bu tiirler
dogaclamadan uzaklagsarak metne bagli oynanmaya baslanmistir.
Tragedya edebi metinler {izerinden gelisimini siirdiiriirken, komedya
hem edebi metinler hem de dogaglama caligsmalar1 ile gelisimine
devam etmektedir. Komedya, dogaclamanin sahne gosterisi olarak yer
bulmasmi saglamistir. Bunun ilk 6rnegi, sahnede bir gdsteri bi¢imi
olarak dogaglamayi, Roma Dénemi Tiyatrosu Mimus oyuncularindan

goriilmiistiir. ®*

Mimus gibi Commedia dell’Arte de tamamen dogaclamaya
dayali bir gosteri idi. Oyuncu kendini edebi metnin sinirlamasindan

kurtarmis, edebi bir metne degil, Canovaccio’ya (kanava) ya da tiyatro

62 Kadir Cevik, Tiyatroda Yeni Egilimler, Dogaclama Tiyatro, S. 42
63 Koray Tarhan, s.10.
64 Okar, Oya, 2011, Dogaclama ve Oyunculuk, S.5, istanbul, Yk Tez.
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metnine bagli olarak oynuyordu. Yalmizca sahnede ne yapmasi
gerektigini biliyordu ve smirlar1 belli olan konu, sahnede dogaclama
olarak oynaniyordu. Commedia Dell’Arte’nin yaygmlagmas: ile
birlikte birgok yazar bu tiire ilgi duymaya baslamis ve bu sebeple
edebi metinler artmaya baslamistir. Commedia dell’ Arte’nin
dogaclama giicii metne bagl hale gelmesine ragmen, dogaclamaya

dayal1 kalmayi siirdiirmiigtiir.%

20. yiizyilda ortaya c¢ikan Stanislavski, dogaclamanin modern
kullanimimnin onciisii sayilmaktadir. Dogaglamay1 karakter yaratmada
bir yontem olarak kullanmaktadir. Igten disa dogru olarak tanimlanan
bu yontemde, yaraticihigin ortaya ¢ikmasi hedeflenir, oyuncu
duygularin1 ortaya ¢ikararak roliinii olusturmaktadir. “Mikhael
Chekhov da oyuncunun imgelemin yaraticihigin giicti oldugunu
vurgulayarak, dogaglamaya dayali gosteriler olusturmugtur. Modern
alternatif dogaglama ¢alismalart Meyerhold ile baslar. Stanislavski ve
Commedia dell’Arte 'den etkilenen Meyerhold biyomekanik oyunculuk
teknigi icinde, ‘“toplumsal distan ice- hareket ve jest” teknigini
gelistirmistir. ... Fransiz sanat¢i Jacques Copeau ise dogaglamay bir
sistem olarak goriip doga¢lamayr oyuncunun dogasi olarak kabul
etmistir. Bir metinden yola ¢ikmak yerine, dogaglamalardan yola

cikmustir. "%

Oyunculuk egitiminde Oncelikle Stanislawski tarafindan
kullanilmakta olan etiitler aslinda dogaclamanin yapildigr 6nemli
yerlerdir. Diinyanin doért bir yanindaki oyuncu egitimi hakkinda
konusurken sdylenenler 6grenmekle ilgili degil, dogaglama ile ilgilidir
ve bu Ozellikle dikkat edilmesi gereken bir seydir. Oyuncu egitiminde
dogaclamanm kullanim ydntemi tamamen farklidir. Imaji yaratirken,

aktor-aday ilk deneyime sahiptir ve yeteneklerini test eder.

85 Okar, Oya, Dogaclama ve Oyunculuk, S. 6, istanbul, Yok Tez.
% Selda Ergiin, s.13.
67 Kadir Cevik, Tiyatroda Yeni Egilimler, s. 39.
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“Copeau, dogaclama kullanimi, toplu ¢alisma, hazirlik siireci,
mim oyunlari, maske ve komedi kullanma, tiyatroyu iletisim olarak ele
alma, bolgelere yayilarak yeni seyirci olusturma tizerinde durarak,
basta Grotowski olmak iizere dogag¢lamaya dayali tiyatro yapan
bir¢ok sanat¢yy etkileyerek dogaglamanin gelismesine kaynaklik

etmigtir. "%

1960 yillar1 sonrasinda dogacglamanin oyun yaziminda da
kullanildigini bilinmektedir. Ingiltere’de Mike Leigh bu yontemle,
1965 yilindan bu yana tiyatro oyunlar1 ve film senaryolar1

yazmaktadir.%°

“Impora  tarihi Amy Seham’in ifadesiyle ii¢c dalgadan
olusmaktadir.  Birinci dalga elili yillarda Viola Spolin’in
calismalariyla  baslamakta ve onun ¢evresinden gelisen tiyatro
edimleriyle belirginlesmektedir. Bu tiyatro hareketinin ilk niivelerine
Chicago’da rastlariz. Ikinci dalga, Ingiliz tivatro adami Keith
Jonstone’'in yetmisli yillarda Kanada’da yiiriittiigii ¢alismalar ve
etkileri cercevesinde ele alinabilir. Uciincii dalga ise, seksenlerin sonu

’

doksanlarin basindan itibaren giiniimiize kadar olan siireci kapsar.’
70

Goriildigi tlizere dogaglamanin gelisiminde birgok isim Yyer
almaktadir. Insanligm baslangicinda var olan dogaclama ve daha
sonra ki gelismelerle yenilenerek giiniimiize kadar devam etmistir. Bu
gelisim siirecinde dogaglamanin tek bir tiirli olmadigini sdyleyebiliriz.
Hem bedenle hem de sesle yapilan dogaglamalar vardir.”* Bu
dogaclamalarin temel amaclari arasinda oyuncunun kendini
gelistirmesi ve bir tiyatro oyunu ¢alismak istediginde bu yontemlerden

yararlanabilecegi yer almaktadir.

68 Selda Ergiin, s. 13-14.

8 Mabhir Giinsiyar, s. 24.

70 Koray Tarhan, s.13-14.

71 Ryth Zaporah, Dogaglama Tiyatro Yéntemi, istanbul: Mitos Boyut.
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1.4.Giiniimiizde Dogac¢lama

Glinlimiize geldigimizde dogaglama tiyatronun her alaninda
karsimiza ¢ikmaktadir. Oyun c¢alismalarina baglamadan Once ve
tiyatro 6grencilerinin derslerinde dogaglama 6n plandadir. Dogaglama
oyuncunun kendini tanimasit ve kendini gelistirmesi i¢in Onemli
yontemler arasindadir. Dogaglama bedenin ve sesin taninmasinda
yardimc1 olmaktadir.  Dogaglama bulunulan ortama ve yasam
kosulana gére de gelisim ve degisim gostermektedir. 2 Dogaglama
yaraticilik  slirecidir.  Yaraticilik, bireyin  biyolojik, cografik,
sosyolojik, kiiltiirel, psikolojik vs. bir¢ok konudaki yasamindan olusan
bir biitiiniin i¢inden, yer ve zamana goére yapilan bir derleme, bir
calisma olarak goriilmektedir.”® Bu yonleriyle de yaratici drama ile

benzerlik gostermektedir.

Appia (1862-1928), Stanislawski (1863-1938), Jaques-
Dalcrose (1865 -1950), Craig (1872-1966), Meyerhold 1874 -1940),
Boyd (1876-1963), Marinetti (1876 -1944), Copeau (1879-1949),
Wachtangow (1883-1922), Tairow(1885-1950), Luserke (1889 -
1968), Moreno (1892-1974), Piscator (1893-1966), Saint Denis (1897-
1971), Spolin (1906 -1994)’ gibi dogaglamay1 li¢ ayr1 formda

kullanmig oldugunu H.W Nicel su climlelerle vurgulamaktadir:

* Dogac¢lamanin, oyuncularin egitimleri icinde kullanilmast,
» Dogaclamanin sahneleme esnasinda kullanima,
* Dogacglamanin direkt olarak kullanimi, yani dogaglama

tiyatro.

Yukarida sozii edilen tiyatro insanlari, dogaclamayr kendi

diisiinceleri baglaminda kullanmislardir.” ™

Dogaclama Teknikleri

73 Hatipoglu, Sahine, 2012, Dogaclama Teknikleri, Dogaglamada Duygu ve Kurgu
Sorunlari, S.157, Yok Tez.

74 Kadir Cevik, s.46.
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Stanislavski’den baslayip bugiine kadar dogaglama, oyuncu
egitiminin bir parcast haline gelmistir. Stanislavski, i¢ diinyamizda
yasananlar1 beden hareketleri ile anlatilabilecegini savunmaktadir.
“Dogag¢lama, oyuncunun egitiminde bir ara¢ olarak yer alir. Amag
oyuncunun devinim kazanmasidir. Oyuncuya ¢alismasint  nasil
planlanmas: gerektigini, verili kosullarla yaratict olarak basa ¢itkmayt

ve olaylari gelistirmeyi, durumlar yaratmay égretir.”™

Gilinimiizde tiyatro ve dogaclama birbirinden ayri alanlar
olarak diistiniilmektedir. Dogaglama tiyatro c¢aligmalarinda ¢ok
kullanilmaktadir. Dogacglama tiyatronun temelinde yer almaktadir.
Tiyatroda oyun ¢ikarma siirecinde kullanilmaktadir. Oyuncu
egitiminde dogaglama kullanilir, bu konuya iliskin olarak acikca su
soylenebilir. Oyuncu egitimindeki en Onemli unsurlardan biri de
dogaglama galigmalar1 olarak bilinmektedir. Gliniimiizdeki tiim tiyatro
derslerinin verildigi miifredat programlarinda dogaclamanin bir yeri

oldugunu goérebilmekteyiz.’

“Dogac¢lama, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun icinde de ¢ok
giiclii bir unsur olmasina ragmen Tiirkiye'de Impro’nun tarihi cok
eski degildir. Ozellikle Geleneksel Tiirk Tiyatrosu soze ve bu séziin
icinde uluorta dogaglama hicive dayandigi icin korku duyulan bir
bicim olarak ‘ah nerede o eski Ramazanlar’ fantezisi boyutuna
brakildi.”"" Ogzellikle “koy seyirlik oyunlari, ilkel topluluklarin,
mevsim doniislerinde giindiiziin en uzun ya da gecenin en uzun oldugu
gtin doniimlerinde, ava ¢ikmadan once ve av doniisii ya da mevsim
degisimlerinde baharin gelmesini, topragin, hayvanin, insanin tireme
giictiniin artmasini, bolluk olmasint saglamak iizere, doga giiclerini
etkilemek ve onlarim giiciinii kendi ydniine ¢ekmek icin yaptiklari

torenlerden kalmaktadir, ”"®

7> Selda Ergtin, s.13-15.

76 Kadir Cevik, s.51.

7 Koray Tarhan, s.26.

78 Cigdem Kilic, Mistisizm, s.89.
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Zaman gegtikce dogaclama da degisiklikler gostermektedir.
Fakat dogaglamanin en ¢ok kullanildigi alan olarak tiyatroda,
dogaclama oyun ¢ikarma siirecinde kullanilmaktadir. Oyun ¢ikarmada
oyuncunun kendi rolii iizerinde ¢alismasmi  saglamaktadir.
Glniimiizdeki dogacglama ¢aligmalar1 c¢agdas dogaglama olarak
geemektedir. Cagdas tiyatro tamamlanmis bir donemi nitelemez.
Yasanilan ve iizerine diisiincelerden iiretilen bir siireci ifade

etmektedir.”"®

Dogaclamanin  giiniimiizde tamamlanmis olmasi
beklenemez. Dogaglamanin giin gectikce Tlizerine yenilikler

eklenmektedir. Giiniimiizde dogaglama her alanda kullanilmaktadir.®°

1.5. Cagdas Tiyatroda Dogaclama Cahsmalar

Cagdas tiyatro diisiincesinin ortaya ¢ikisi, 20. yiizy1l ile birlikte
baslamustir. 1960’lardan itibaren sanat alaninda ilerlemeler hizla
artmaya baslamis ve cagdas tiyatronun belirgin o6zellikleri ortaya
cikmistir. Cagdas tiyatro kavrami tamamlanmis bir zamani belirtmez.
Su anda var olan, yasanilan ve iizerine diisiinceler iiretilen zamani
ifade etmektedir.8! Cagdas dogaclama olarak diisiindiigiimiizde
dogaglama ikiye ayrilmaktadir. Aninda yaratma ve yeniden yaratma.
Fakat bu iki kavramda gergekte i¢ igedir. Biri, 6teki olmadan var
olmaz. “Aminda yaratma; belirlenen kim/ne/nerde/ne zaman gibi asal
sorularin yaniti verilir... Yeniden yaratma, dogaglama devingendir ve
yaratman:n var oldugu her yerde oldugu gibi, onun alanlarinda

sonsuzdur...’®?

1.5.1.Jery Grotowski
Cagdas oyunculuk yontemlerine en fazla etkide bulunan tiyatro
sanatgist Jerzy Grotowski’dir. Teorik ve uygulamali arastirmada
tiyatroda yaraticilik, yeniligi ve sonsuzlugu tesvik eder. “7933’te

dogan Grotowski, tiyatro kariyerine 2. Diinya Savasi esnasinda

7% Selda Ergiin, s.21.

8 Sernaz Demiral, iki Beden Tek Devinim: Kontak Dogaclama, Mimesis
Tiyatro/Ceviri Arastirma Dergisi, s.341-345.

81 Ergiin, Selda, 2013, Cagdas Dogaclama, S.21, istanbul, Mitos Boyut.

82 Giinsiyar, Mahir, 1990, Tiyatroda Devinim — Oyun — Dogaclama, S. 24, istanbul,
Yok Tez.
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olduk¢a gen¢ yasinda baslamistir. ...Polonya’ya donen Grotowski,
egitimini Crakow Tiyatro okulunda tamamlamigtir.”®® 1959 yilinda
Opole adindaki Polonya ilgesinde bir tiyatro yonetmeni ile bir
elestirmen ile birlikte bir laboratuvar tiyatrosu kurdular. Yonetmenin
ad1 Jerzy Grotowski, elestirmeninki de Ludwig Flaszen’di. iki sanat¢1
yeni bir tiyatro estetigi getirmeye ¢aligmaktaydilar. Bunun igin
tiyatronun kaynagi ilkel ritiiellere donmektedirler. Grotowski,
seyirciyi oyuna dahil ederek ilkel ritiiellerin temel diistincesini
uygulamaktadir. Ama din 6gesini bunun disinda birakarak ¢alismalara
baslamustir. Bu c¢aligmalar sirasinda ritiiellerde de goriildiigii gibi,
cesitli  kavramlar1 gosteren tipler kullanmaktaydilar. Segilen
kavramlar1 sergileyen tiplere ise ¢agdas anlami1 verilmesi
gerekmektedir.8* “Oyuncuyla seyircinin bir arada oldugu tiyatroda
Grotowski, burjuvamn — maskelerini c¢ikartma ve kendilerine olan
giivenini  sarsma  diigiincesine sahiptir. Burjuvayr var oldugu
rahatligin  icinden ¢ikararak ona insanoglunun nereye gelmis
oldugunu gostermeye c¢alismaktadir. Bunun i¢in  Grotowski nin
tiyatrosunu bir “iskence tiyatrosu” olarak tamimlayanlar da vardir.”®
Grotowski’nin Polonya disma agilip, diinyaca taninmasinda Eugenio
Barbanin rolii biiyiiktiir. Barba, Grotowski’nin c¢alismalar1 iizerine
yazdig1 yazilarla birlikte Laboratuvar Tiyatrosu’nun Polonya disinda
da oynanabilmesi i¢in diinyanin bir¢ok {ilkesinde turneler
diizenlemistir ve atdlye c¢alismalari, seminerlerle bu yayilmaya

yardimci oldugu bilinmektedir.®

Tiyatro calismasinda ilk olarak yapilacak olan secilen metnin
lizerine yOnetmenin Ozglirce istedigi  degisikligi, yorumunu
yapmasidir. Grotowski’ye gore tiyatro, edebiyatin kolesi olmaktan
boyle kurtarilmaktadir. Yonetmen, bir yazarin metnini bir ressamin

var olan  manzaray1 malzeme olarak  kullanmasi  gibi

83 Ergiin, Selda, 2013, Cagdas Dogaclama, S.32, istanbul, Mitos Boyut.

8 Nutku, Ozdemir, 2011, Polonyada ilkel Tiyatroya Déniis. O.Nutku icinden, Diinya
Tiyatrosu Tarihi, S.278, istanbul, Mitos Boyut.

8> Selda Ergiin, 5.278.

86 Selda Ergiin, s.33.
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anlamlandirmalidir. Ve yalnizca malzeme olan metin, yonetmenin
yaraticiliglt ve yorumuna birakilarak yeniden degerlendirilmelidir.
Boylece, yonetmen eski metinden yepyeni bir metin ¢ikarir. “Dogal
olarak, boyle bir ¢calisma icin yeni bir oyunculuk yontemi de gerekir.
Grotowski'ye gore ii¢ ¢esit oyuncu vardir.

1. Akademik tiyatroda goriilen “ilkel oyunculuk™

2. Sahne iizerinde s6z ve hareketle kompozisyona
giden “yapay oyunculuk”

3. Bir kavrami anlatabilmek icin yansilanan seyin

biiyiitiilmesiyle “tiplemeye gétiiriilen oyunculuk. 8’

1.6.Dogaclamanin Amaclari

Dogaglamalarinin amacglarmi1 ve faydalarin1 Selda Ergiin
Cagdas Dogaclama adli kitabinda su basliklar altinda siralamaktadir:

1. Oyuncularin rollere bagvurmadan, sorun ¢dzmeye
iligkin olarak yeni bir bakis agilar1 edinmeleri ve icerisinde yer aldigi
cevreyl, uzami ve kendisini ilk kez goérliyormuscasina organik olan
varlig1 algilamasi,

2. Uzamda yer alan nesneler ile etkilesimde bulunmasi,

3. Tiyatrolara 6zgii olan oynama teknigine hazirlanarak,
oyunculukla alakali olan terimlere eglence kisisellik getirilmesi,

4, Karar vermede bireysel katilimi ve birlikte calismay1
tesvik edilmesi,

5. Lidere bagimliligin kirilmasi,

6. Izleyiciler ile iliskiye hazirlanilmasi, gérevlerin
tanitiminin yapilmasi,

7. Yogunlagsmanin tanitilarak ve sahne icinde enerji
kontrollerinin gelisiminin saglanmasi,

8. Ortak olan kavramlarm yerlestirilmesi,

9. Kisisel olan ozelliklerin taninmalar1 ve

degerlendirmeye alisiimasi,

87 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi, 5.277.
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10.  Kigisel olan goézlemlerin 6nemliligi ve kisisel olarak
karar verme yetisinin kazandirilmasi,
11.  Sezgileri uyandirma ve toplu c¢alisma ruhunun

hazirlanmasi.®®

Yukaridaki bilgilere de dayanarak diyebiliriz ki bir oyuncunun
kendini sahne iizerindeki her tiirli kosula hazirlayabilmesi igin
dogaclama c¢aligmalar1 yapmasi gerekmektedir. Ciinkii bir oyuncu
kendini ne zaman rahat hissederse, iizerindeki baskilardan kurtulursa o
zaman c¢ikarmak istedigi karaktere biirlinebilmektedir. Oyuncu bu
dogaglama c¢alismalar1 sayesinde hem kendi ile hem de sahnedeki
diger oyuncu arkadaslariyla birlikte hareket edebilmektedir. Oyuncu,
bir oyuna baslamadan 6nce de o oyunun konusuna yonelik doga¢lama
calismalar1 yapabilmektedir. Bu durumda oyuncunun hem yaraticiligi
On plana cikarabilir hem de rolii i¢cin karakterin Ozelliklerini daha

kolay bulabilecegi bir zemin olusturulmus olur.

1.7.Dogaclama Calismasma Ornekler

1.7.1. Isinma Cahsmalar

Dogaclama ¢alismalar1 i¢cinde 1sinma ¢alismalar1 dnemli bir yer
tutmaktadir. Bunlar oyuncuyu hem beden hem ruhsal anlamda
hazirlayan ¢alismalardir. Yaratici drama ¢aligmalarinda da bu 1sinma
calismalar1 yer yer kullanilmaktadir. Bu caligmalara su oOrnekleri

verebiliriz.

Ismma calismalar1 c¢ogaltilabilmektedir. Bu calismalardan
sonra dogaclama tekniklerine geg¢ilmektedir. Bunlarm bazilarmni da

soyle siralayabiliriz.

1.7.1.1. Cemberde Uyum Cahismasi
Bir c¢ember olusturuyoruz. Herkes bu c¢ember seklinde

yiiriirken egitmenin;

88 Selda Ergiin, s.152.
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o Bir kere el ¢irpmast ile bulundugu yerin tersine doniip

yiirlimek.
o iki kere el ¢cirpmast ile yere yatmak.
. Ug kere el ¢irpmasi ile olunan yerde ziplamak.
o Dort kere el ¢irpma ile yere ¢okmek.

Bu caligma sirasinda gruba uyum saglayamayan (sasiran)

kisinin oyundan ¢ikmasi gerekir. En sona kalan kisi oyunu kazanir.%°

1.7.1.2. Farkh Alanlarda Yiiriime Cahismasi

o Grup ¢ember olur. Daha sonra egitmen bir miizik acar
ve bu miizik esliginde ¢camurda, yagmurda, buzlu bir zeminde, kaygan
bir zeminde, yapraklarin oldugun bir parkta, dikenli bir yolda, ezilmis
domateslerin i¢inde, cam kiriklar1 {izerinde yiirlime ve daha sonra
emekleyerek, kosarak vyavasca yiirliyerek bu calisma devam

ettirilmektedi

FOTOGRAF 1

% Farkli Alanlarda Yiiriime Calismas1

8 Erhan Tuna, Oyunculuk Calismasi Ders Notu, 2014, istanbul Yeni Yizyil
Universitesi, istanbul.
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1.7.1.3. “Arttirarak- Azaltarak Yiiriime

° Oyuncular ¢alisma alaminda  karisik  bir  sekilde
dururlar. Once bir kisi yiiriir. Once bir kisi, durdugunda iki kigi
yiirtimeye bagslar. Daha sonra bu sayi toplam oyuncu sayisi kadar
arttirtlir ve tekrara bire kadar azaltarak devam edilir. Once bir kisi,

sonra iki kigi yiiriir ve durur. Daha sonra ii¢, dort, bes %!

1.7.1.4.  Yiiz Isitma Cahsmasi

° Dilimizi i¢ten yanaklarimizda on saniye dondiiriiyoruz.
. Daha sonra tam tersi yoniine dondiiriiyoruz.

. Dilimizi bir sakiz gibi on saniye ¢igniyoruz

. Dudaklarimiz: ruj siirer gibi ama daha sert sekilde on

saniye yap1iyoruz.

o Dudaklarimizi “U” “X” yaparak 1 dakika boyunca iyice
gerip uzatiyoruz.

. Dudaklarimiz1 1 dakika boyunca piiskiirtiiyoruz. Bu
calismanin temel amaglarindan biri yiiziimiizdeki kaslarin hareket
etmesini saglamaktir. Gilinliik hayatta ne kadar ¢ok konusuyor olsak da
belli bir kas grubunu kullaniyoruz. Bir oyunculuk 6grencisi i¢in bu
calismalar en 6nemli unsurlardan biridir. Clinkii oyuncunun en énemli
yerlerinden biri de yliziidir. Bu ¢alismay1 yaparken dikkat edilmesi
gereken nokta caligma sirasinda yiiziimiizdeki kaslar1 kullandik¢a bir

agri oldugu hissetmektir. Bu agr1 kaslarin ¢alistiginin gostergesidir.

1.7.15. Ses Isitma Calismasi
o “Agzimiz kapali bir sekilde iken “mmm” sesisini
cikartyoruz.

% By calismayl drama sinifindaki 7-13 yas arasi 6grencilerle birlikte yaptigimda
ogrenciler ilkte calismaya uyum saglayamazken, konsantrasyonlari arttirmasiyla
birlikte verilen alanlarda yirtimeleri daha net olmaya baslamaktadir. Bu calismanin
temel amaci olarak 6grencinin verilen komuta karsi daha dikkatli ve hayal giicline
inanarak hareket etmesi gerektigini gdrmekteyiz. Ozata, Hiilya, Beykoz Necmettin
Erbakan Kiltir Merkezi, 30 kasim 2019, istanbul.

91 Koray Tarhan, s.71-73-77.
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° “mam, mem, mim, mim, mom, mom, mum, mum” 5
kez bu sesi “U” “X’’teki gibi iyice gererek ve dudagimizi uzatarak
yapiyoruz.

. Bir ¢ember olarak 6grencilerin 6ne dogru egilmeleri
istenir ve “AA” diyerek sesi asagidan baglatip dik pozisyona gelene
kadar en {istte ¢ikarmalar: istenir. Bu ¢aligmay1 yaparken diyaframi

kullanmalar1 gerekir, bogaza yiiklenip seslerine zarar vermemelidirler.

o Diyaframa nefes aldiktan sonra nefesimiz bitene kadar
“hah hah hah” diyoruz
o Diyaframa nefes aldiktan sonra belirli uzakliklar

belirleyip “hey” diyerek birini ¢agirmasi istenir (kapmnin Oniindeki

biri, 6. kattaki bir, sokagin bagindaki biri...).”

Bu calismada oyuncunun sesini nasil kullanacagini 6grenmesi
amacglanmaktadir. Sahne iizerinde sesini, ses tellerine zarar vermeden

nasil kullanmas1 gerektigini grenmesi amaglanmaktadir. %

1.7.2. Uygulama Ornekleri

1.7.2.1. Alma Verme Teknigi

Imgesel bir top kullanilarak (deniz topu, cam fanus, balon vb.)
oyuncularin birbirleriyle alisverisi gergeklestirilir. Atilirken agir olan
top yakalanirken degisip hafifleyebilir, buna yakalayanin karar

vermesi gerekmektedir.

92 Kutup Ata Tuncer, Ses Egitimi Ders Notu, 2014, istanbul Yeni Yiizyil Universitesi,
istanbul.
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FOTOGRAF 2

9 Alma Verme Teknigi Calismas1

1.7.2.2. “Imgesel Nesne

Bu c¢alismanin nesneye big¢im vermeden farki, ele alinan
imgesel nesnenin bir siire kullanmilmasidir. Nesne kullanilarak

kesfedilir ve sonra digerine verilir. %

1.7.2.3. Makina

Ik olarak bir ses ya da hareketler yardimi ile bir makinanin
pargasini olusturulmaktadir. Bu makinanin ise ne oldugunu ¢ézen biri
makinanin parcgasi olarak eklenmektedir. Daha sonra gruptaki diger
kisilerde makinaya birer birer eklenerek biitlinli olusturmaktadirlar. Bu
calisma esnasinda dikkat edilmesi gereken bilinmeyen yeni seyin
olugturulmast degil, herkes tarafindan bilinmekte olan bir makineyi

olusturmaktir.

% Selda Ergiin hocanin kitabindan vararlanarak liselerde yaptigim tiyatro

derslerinde imgesel, hayali bir topu tasimalar istedigimde basta zorlanacaklarini
diisiinen 6grenciler, daha sonra daha rahat oynamaya baslamislardi. Ozata, Hiilya,
Beykoz Anadolu Lisesi, 8 ocak 2019, istanbul.

9 Selda Ergiin, s.152.
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FOTOGRAF 3

% Makinelesme Calismasi

1.7.2.4. Halat Cekme

Iki kisi aralarinda ip varmiscasina birbirini cekmeye gayret gosterirler.
Bu calisma sirasinda iki kisinin de ip, gercekten varmig gibi

hissetmesi gerekmektedir. %

FOTOGRAF 4

"Halat Cekme Teknigiyle Dogaglama Calismasi

% Tiyatro derslerinde 6grencilerin yapmaktan zevk aldigi bir calisma olmustu.
Clnkd bir hocanin ya da egitmenin yonlendirmesi olmadan kendi kendilerine
yapmis olduklari bir calismadir. Amac¢ 06grencilerin yaratic fikirlerini ortaya
cikarmaktir. Hilya Ozata, Bogazici Anadolu imam Hatip Lisesi, 7 Ocak 2020,
istanbul.

% Selda Ergiin, 5.152-168.
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1.7.2.5. Uyumlandirma

Bir oyuncu sahneye ¢ikarak basit olan bir harekete baglar.
Ornek vermek gerekirse; ¢itin boyanmasi, yerleri silmek vb. digerleri
de swra ile gelip ona katilmaktadirlar. Bu calisma katilimcilarin
sahneye ilk ¢ikmaya bagladiginda kullanilan bir yontemdir. Bu
calisma ilk kez yapilirken katilimcilar sahneye alisik degil ise biraz
cekinme olabilmektedir. Fakat daha sonralar1 bu oyun eglenceli bir hal
alarak katilimcida rahatlamaya sebep olmaktadir. Bu calismalardan
sonra katilimcilar1 sahne iizerinde ikili ve daha fazla kisiler olarak

¢ikarildiginda katilimcilarin daha rahat hareket ettigi goriilmektedir.

1.7.2.6. ikili Dogaclama

Iki kisi bir nesneye karar vererek o nesne ile harekete baslarlar.

Ornek olarak, tohum ekilmesi, battaniye cekme, yastik savas vb.

Ayni olan dogag¢lamanm ikinci olan kisminda ii¢ veya dort
kisinin kullanabilecek oldugu bir nesne belirlenir. Ornegin, ag ¢ekme,
kano Kkullanma, arizali arabayi itme vb. yontemler kullanilarak bu
calisgmanin amaci ekKiple birlikte hareket etmenin Gneminin ortaya
¢ikmasmi saglamaktadir. Bireysel dogaclamalarda sahnede oyuncu
kendince istedigi yonlendirmeleri rahat¢a yaparken iki ya da daha
fazla kisi olunca grupla hareket etmenin 6nemi ve zorlugunu, bu

zorlugu nasil asacagini kesfetmis olmaktadir.

1.7.2.7. Kag Yasindayim?

Bir oyuncu ka¢ yasinda olacagina iliskin karar verir bunu
kagida yazarak lidere teslim eder. Bunun ardindan buna uygun
bicimde liderin belirlemis oldugu bir yere gelmektedir. Digerleri ise
onun yasimin ka¢ oldugunu ¢ézmeye ¢alismaktadr. Burada oyuncunun
sahne {lizerinde sectigi yasin Ozelliklerini, durusunun nasil olmasi

gerektigini diislinerek hareket etmesi gerekmektedir.

97 Hiilya Ozata, Beykoz Tiyatro Akademisi, Aralik 2019,istanbul.
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Ikinci kisimda ise yasimn ka¢ olacagina karar verecek olan
oyuncu otobiis duraginda oturarak bekler. Lider belirli bir problem
iletir. Ornek verecek olursak; trafik sikismis, trafige miidahale et,
oyuncu yas ozelligini unutmayarak hareket eder ve olaya dahil olur.
Burada ise oyuncunun aslinda iki olayr bir arada canlandirmasi
istenmektedir. Ciinkii oyuncu hem sectigi yas1 oynayacaktir hem de
verilen durumu oynanmasi gerekmektir. Burada oyuncunun diger
asamaya goOre daha dikkatli bir sekilde canlandirma yapmasi
gerekmektedir. Ornegin eline verilen bir agirlik var. Sectigi yasm
ozelliklerini diisiinlirken nasil hareket edecegini, verilen agirlig1 nasil

kaldiracagini ayn1 anda diistinmesi ve uygulamasi gerekmektedir.

1.7.2.8. Mekan

Burasi neresi? :

Gereken malzemeler:

1. Kiiciik kara tahta, tebesir veya kagit, kalem,

2. Tahtanin konacag yiikselti,

3. Birkag¢ sandalye

Iki kisiden olusan takimlar kurulur. Bu takimlar mekdm
kararlagtirir ve bu mekan iginde olacak olan gseyleri tahtaya
cizmektedirler. Ornek vermek gerekirse oturma odasinda, kanepe,
kiilliik ve buna benzer sekilleri cizerler, cizimin bitmesinin ardindan
bu ¢izimi diger takima vermektedirler. Bunun ardindan bu mekanda
kimin ne sebeple bulunacagi karara baglanir, bu belirlemelerin

arindan dogag¢lama yapilmaktadir.

1.7.2.9. Gozler Kapah

Bu dogaclama hedef, oyuncularin uzama, sese ve birbirlerine
olan duyarliliklarmin gelisiminin saglanmasidir. Iki ya da ii¢ kisilerde
meydana gelen gruplar, kisileri ve olaylar1 belirler ve ardindan
gozelerini baglarlar ve dogaglamaya baslarlar. Burada 6nemli olan sey
gercek olan aksesuar ve dekor olmasidir ve bir birerine bir seyler
alinarak verilmesidir. Yapilan bu dogaglama tecriibeli olan oyuncular

ile de yapilmaktadir. Sahnenin planlamas1 ve gerceklestirilecek olan
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dogaglama 6nceden yazilarak izleyicilerin goérecek oldugu bir noktaya
astlir. Gozleri kapali durumda olan sahne oyuncular1 aksesuvarli
dogaclamaya baslarlar.  Seyircilerin  tarafindan izlendiklerini
bilmelerinden dolay1r birbirlerini markelemeden ve yonlerini

karistirmadan hareket etmektedirler.%®

1.7.2.10. Alfabe

Iki oyuncu tarafindan oynanir. Diyaloga ilk baslayacak
Diyaloga ilk baslayacak oyuncu i¢in bir harf alinir. Oyuncu alinan
harfle baslar, karsisindaki oyuncu pesi swra gelen harfle soézciik
kurabilir. Biitlin alfabe swrayla aymi sekilde gecildikten sonra son
replik ilk alinan harfle baslar ve oyun biter. Baslangi¢c i¢cin mekan ya

da nesne, herhangi bir yonelim kullanilabilir.

Varyasyon: tiyatro sporu gibi takim halinde, miisabakali
gosterilerde iki takimin oyuncular1 hata yapan takim arkadaslarmin

yerine oyunu devam ettirecek sekilde oynanabilir.””%®

1.7.2.11. Cibirca Diiet

Iki grup oyuncu tarafindan gergeklestirilir. ilk oyuncu cibirca
birkag ciimle sdylemektedir. Ardindan diger oyuncu sdyleneni
dilimize gevirerek konusmayi devam ettirmektedir. Konu her grup
icerisinde ayr1 ayri belirlenir ve terclimanlar tarafindan uyumlu bir
sekilde terciime edilmeye ¢alisilmaktadir. Oyuncu bedenini kullanarak

da oyunu desteklemeli ve oyunu ¢esitlendirebilmektedir.

98 Selda Ergiin, 5.152-168.
9 Koray Tarhan, s.102.
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FOTOGRAF' 5

10C1birca Diiet Calismast

1.7.2.12. Gelin ve Damat

Bir gelin ve damat vardir. Alana ilk olarak gelin ve damat
girer. Onlarin arkasindan kardesleri girer. Daha sonra damadin eski
sevgilisi gelir. Kiz artik damadi sevmiyor, sadece arkadaslar. Fakat
hala geline laf atip durur. Kamera ve kameraman vardir. (kameray1 da
bir kisi oynar) bu konusulanlar1 ¢eker. Daha sonra gelinin arkadaslari
gelir. Konusurlar. Biraz zaman gectikten sonra kizin eski sevgilisi
gelir. Eski sevgilinin sinirden gozii donmiistiir. iceri girer ve
bagirmaya baslar. Damatla kavgaya tutusurlar. Onlar1 aymrmaya
calisirlar. Fakat ayiramazlar bu sirada damat bigaklar eski sevgiliyi ve
oyun biter. Daha sonra bu oyunu siras1 ayni olacak sekilde kamerasiz

oynanir."0

100 By calismayl 6grencilere yaptirirken ilk olarak kendilerine yeni bir beden
bulmalari istenmektedir. Daha sonra ise o bedendeki kisinin daha 6nce hi¢ olmayan
bir dil kullanmalari istenmektedir. Burada Ogrencilerin iki grup olarak birlikte
hareket etmeleri ve birbirlerine uyum saglamalari gerekmektedir. Hiilya Ozata,
Bogazici Anadolu imam Hatip Lisesi Ocak 2020,istanbul.

01 Erhan Tuna, 2014, Oyunculuk Calismasi Ders Notu, Istanbul Yeni Yizyil
Universitesi, istanbul.
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1.7.2.13. 30-60-90 Cahismasi

Evin kapisina geliyoruz. Zili ¢aliyoruz fakat acan yok. Sonra
anahtarla kap1y1 agip igeriye giriyoruz. Ev karanlik. (1. Anne deyis 30)
anne diyoruz. Ses yok sonra bir yere garpip (2. Anne 60) anne diyoruz

ses yok. Daha sonra 15181 yakiyoruz. Bir de bakiyoruz ki annemiz

bayilmis yerde yatiyor. O zaman (3. Anne 90) anne diyoruz.

FOTOGRAF 6

102 30-60-90 Calismast

1.7.2.14. Degistir

“Iki oyuncuyla oynanir. Yonelim olarak belirlenen herhangi
bir sey iizerinden dogac¢lama baglar. Yonetici, ‘Degitir,” dedigi anda
oyuncu ne yapmis ya da ne soylemisse, hi¢c beklemeden tamamen
farkly bir sey yapar ya da soyler. Beklenen sey ayni seyin versiyonu
degil tamamen farkli bir sey yapilmasi veya séylenmesidir. ‘Cay icer
misin?’ ciimlesinden sonra ‘Kola iger misin?’ degil. Farkli ve yeni bir

sey istiyoruz sizden.” 1%

102 By calismanin amaci 6grencilerin kendi iginde yasadigi duygularin artis hizini
yasadiklari ana gore degistigini anlamalarini saglamistir. Sahnede ¢ekinen 6grenciler
icin bu calisma daha sonra yaptirilmalidir. Hillya Ozata, Bakirkdylii Sanatgilar
Dernegi, Yaratici Drama Dersi, 2017, istanbul.

103 Koray Tarhan, s.105.
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Sonug olarak sdylenebiliriz ki; dogaclamanin birgok ¢esidi
vardir ve c¢esitler kendi icinde tekrar tekrar gelistirilebilir. Bu
dogaclamanin zenginligini gostermektedir. Ayni zamanda sahnede
bireysel olarak da kalabalik halde de dogaglama c¢alismasi
yapilabilmektedir. Tiyatronun temelinde yer alan dogaglama
caligmalar1 tiyatroda oyun Oncesinde ve tiyatro yeni baslayanlar i¢in

bir 6n hazirlik asamasi olarak ele alinabilir.
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IKIiNCi BOLUM
YARATICI DRAMA

1. Yaratici Drama Nedir?

“Tiirk¢e 'de tam olarak karsiligi olmayan “drama” kelimesi
Yunanca’da yapilmasi, eylemek, etmek anlamlarinda kullanilmakta
olan “dran” kelimesinden olusturulmustur. Yine Yunanca bir kelime
olan  “dramenon”un  seyirlik olarak benzetmecisi seklinde

kullanilmakta olan “‘drama’mn eylem anlamin iistlenmektedir”**

Yaratic1 drama, bir grubu meydana getiren liyelerin hayat
tecriibelerinden yola ¢ikilarak diisiincelerini tiyatronun dogaglama, rol
oynama tekniklerinden faydalanilarak canlandirma yapilmasidir.
Yapilan bu canlandirma siiregleri tecriibeli olan bir egitmen esliginde
yapilirken simdi ve burada ilkesine bagli kalip ¢alismalarin -mis gibi
yapilmasma dayalidir.’® Drama, Tiirkge sozliikte bir tiyatro terimi
olarak “Sahnede oynanmak icin yazilmis oyun, drama” olarak
aciklanmaktadir.'® Ama yaratici drama da oyun ¢ikarma zorunlugu
yoktur. ‘Dram’, Fransizca ‘drame’ sozciigiinden gelmektedir.
Dilimizde ise acikli olay anlaminda kullanilmaktadir.  Drama
kavrammin kokeninde yatan eylem anlamindan yola ¢ikildiginda

insanin her tiirlii hareketinde ve davranmis bigiminde drama ya da

104 Vildan Durdag, Yaratici Drama ve Forum Tiyatro, Oyun Siirecinde Yaratici Drama
ve Forum Tiyatro iliskisi, Erzurum: Yok Tez, 2014, S.12, Yok Tez.

105 Omer Adigiizel, Egitimde Yaratici Drama, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2018.

106 Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri, 2019.
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dramatik olan bulunabilmektedir. " Yaratic1 drama denilince; grup
caligmasi, tiatrel tekniklerin kullanimi, bireysel yasamin, olaylarin ve
diistincelerin canlanmasi seklinde ve bazen de soyut algilar, oyunlar,

deneyimler, duygular ve diisiinceler seklinde tanimlanabilmektedir.%®

Yaratict drama kendine ait 6geleri olan farkli sanat dalidir.
Egitimlerde ve 6zellikle sanat egitiminde bir yontem ve ayni zamanda
da derstir. Yaratici1 dramanin unsurlarini agiklamak adina bu terimin
biitiiniinden faydalanilmas1  gerekmektedir.!®® “Yaratict drama;
hedefler, diistinceler, itaat, gruplarin ve grup tiyelerinin yasamlarina
gore rol oynama (rol yapma) teknigi kullanarak iyilesmektir.
Yaratict dramada oyun c¢ikarma amaci bulunmamaktadir. Yaratici
drama kisinin kendini gelistirmesi ifade etmesi {izerine yapilan
calismalardan olusmaktadir. Yaratici dramanin en bilinen tanimu,
yasamdaki anlarm bir grup calismasi icerisinde uzmanlar liderliginde
canlandirilmasidir. Drama o6gretim yontemleri, disiplin ve sanat
egitiminde farklilk gosterir.!™ “Adigiizel'in (2014) belirttisi gibi,
daha genis anlamda drama, eylemi i¢eren bir tiir faaliyettir ve bir kisi

veya daha fazla insanmin birbirleriyle, doga veya diger nesnelerle

etkilesime girdikleri tiim yasam durumlaridir”112

107 Ayse Dincer Aktas, Jery Grotowski’nin Oyunculuk Yaklasimi ile Yaratici Dramada
Oyunculugun Karsilastirimasi, Drama Kavrami ve Yaratict Dramaya iliskin
Kavramlar, Ankara Yok Tez, 2019, s.29.

108 jnci San, Yaraticl Dramanin-Egitsel Boyutlari, inci San’a Armagan, Yaratici Drama
1985-1998 Yazilar, Ed: H.Omer Adigiizel, Ankara, Naturel Yayinlari, 2.Baski, 2006,
s.113.

109 Omer Adigiizel, Yaratici Drama Kavrami, Bilesenleri ve Asamalari, Yaratici Drama
Dergisi, 1(1), s.23.

10 Y, Ozlem Onur, Yaratic Dramada Forum Tiyatro Teknigi Kullanilmasinin
Annelerin iletisim Becerilerinin Gelistirilmesine Etkisi, Yaratici Drama Ankara: Yok
Tez, 2016, s.32.

11 Ummi Hale Hamurculu, Ankarada’ki Miizelerde Yaratici Drama Etkinlikleri ve
Ankara Resim ve Heykel Miizesinde Yaratici Drama Onerisi, 4.Yaratici Drama,
Ankara: Yok Tez, 2016, s.13-14, YOk Tez.

112 Hasan Emre Cirkan, The Effect Of The Drama Technique “Improvisation” On The
Anxiety in English Speaking Skill, Ankara: Yok Tez, 2019, s.5.
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Yaratict drama, ¢ocuklarin ve yetiskinlerin diistincelerini lider

onderliginde, drama teknikleri ile ifade etikleri bir etkinliktir,13

Yaratict drama aynt zamanda c¢ocuklarda yaraticilik
becerilerini gelistirmek, oyun oynama yoluyla hayal diinyalarini
harekete gecirebilmek adina yapilan galismalara, drama etkinliklerine
denilmektedir.!'* Yaratic1 drama bilissel olan davranislari, duygusal
Ozellikleri ve devinissel becerileri kazandirmada Ogretim sekli,
duyularin egitimiyle estetik anlayis olusturmada sanat egitimini,
yasanilan ani belirtmede, agiklama ve kontrol edebilme olanaklariyla

disiplin olarak ele alinmaktadur.!*

“18. Uluslararasi Egitimde Yaratici Drama Semineri’nde John
Somers dramayr su sekilde tanmimlamaktadir: “Drama, dram dilini
dramatik bir tarzda kullanarak bir gergeklik modeli yaratir. Oyunun
dili benzersiz ve inanilmaz ¢esitlidir. Bir miihendisin yapacak oldugu
kopriiye baslamadan once buna benzer olan bir modelini yaparak
képriiniin  tiim kapasitesinin testini yapmasi gibi, drama da buna

benzer bigcimde yasamin bir modelini olusturarak zorluklarint test

eder. 116

Yaratict1 drama, kisinin kendini ifade etmesinin yani sira
derslerde de 6grencilerin bilgileri daha kalic1 sekilde aklinda tutmasini
saglamaktadir. Kisaca yaratici drama i¢in eglenceli yontemlerle bilgi
edinmede diyebilmekteyiz. Ciinkii kullanilma sekilleri oyun olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

113 Moses Goldberg, Yaratict Drama (1b.), (Funda Ozsener, Cev.), istanbul: Mitos
Boyut, 2008, s.11

114 Feyzullah Bilal Emen, Yaratici Drama ile Mitoloji Ogretimi, Yaratici Drama,
Ankara: Yok Tez, 2019, s.14.

115 Ahmet Zeki Orta, Etkili iletisim Siirecinde Kisiler Arasi iletisim Becerileri Ve
Yaratici Drama Uygulama Ornegi, Yaratici Dramanin Tanimi Ve Temel Kavramlar,
Yok Tez 2009, s.130

116 G{lsim Altindal, ilkokul 3. Sinif Matematik Dersinde Yaratici Drama Yénteminin
Ogrencilerin Basarilarina, Tutumlarina ve Bilgilerinin Kaliciligina Etkisi, Yaratici
Drama Nedir?, Yok Tez, 2019, s.17.

42



1.2. Yaratict Dramanin Baslangici ve Gelisimi

1.2.1. Diinyada Yaratict Drama

Yaratict drama Ingiltere’de ilk olarak, Finlay-Johnson
basogretmen olduktan sonra 1897 yilinda, derslerinde Ogrencilere
rahat ve Ozgiir olacaklar1 ortam yaratmakla baglamaktadir. Finlay-
Johnson 1912 yilnda  “Dramatik Ogretim Yoéntemi” kitabini
yayimlamistir. Dramay1 bir ders olmaktan ziyade, bir 6gretim yontemi
olarak gdrmektedir.'!” Finlay Jonson’in dramatik ydntem {izerine
yazdig1 kitap, bir 6gretmenin dramatik egitim lizerine genis kapsamli

bilgi verdigi tiiriiniin tek drnegidir. 118

Drama egitimdeki yerini, 1898’de Viyana’da Uygulamali
Sanatlar Okulunda ders veren Franz Cizek’e borgludur. Franz
Cizek’in deneyleri, egitimde sanatn yer almasi yoniindeki

diisiincelere uygun ornekler saglamaktadir.

Caldwell Cook, 1917°de yaymnladigi “The Play Way” adh
kitab1 ile yOntemini tanitmistir. Cook’e gore, Ogrenci kendi
davraniglarin1  ve egitiminin kontroliinii saglamalidir. Caldwell
Cook’un yaklasimi  Shakespeare ve oyunlarmi  Ogretmeye

dayanmaktadir. 1*°

“Viola Spolin, (1963) “tiyatro i¢in doga¢lama” adli kitabinda,
tekniklerini ilk defa sadece tiyatro gésterilerine degil, ayni zamanda
swifta tiyatro 6gretmeni icin de erisilebilir hale getirmistir. Ayrica,

1975'te Spolin Tiyatro Oyunlari’ni kurmustur."*?°

17 Cemil Sapmaz,(2010). Harriet Finlay-Johnson’in Genel Egitim Anlayisi icinde
Dramaya Yaklasiminin Degerlendirilmesi. (Yayimlanmamis yiksek lisans tezi),
Ankara: Ankara Universitesi, 2010, s.162-163.

118 vildan Durdag, s.20.

19 Tilin Saglam, Dramatik Egitim: Ama¢ mi? Arac mi? , Tiyatro Arastirmalan
Dergisi, 2004, s.6

120 v Spolin, Theater Games Fort He Glassroom. (edt. A. Morey, M. Ann Brandt).
Evanston, illinois, Northwestern University, 1986, s.1-2.
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Peter Slade, drama terapi ile iyilestirmeyi gelistirmis ve
egitimde drama ile okullarda yaratict dramanin yer almasini
saglamustir. Peter Slade (1954), “Cocuk Drama”, 1976’da ise “Cocuk
Dramasina Giris” adli kitabimi yayimlamustir. Peter Slade gelistirdigi
drama ile bireyin Kisiliginin gelismesini saglamig, egitim alaninda

tiyatrodan ayr1 sanat olarak yer almasi gerektigini savunmaktadir. 12

Brian Way, 1967 yilinda yaratici dramanin amaglarindan ve
gelisim yollarint anlattigi “Drama Yoluyla Gelisim” adli kitabini
yaymmlamistir. Dramada “kisiligin yedi boyutu” ve “oldugun yerden
baslamak™ yaklasimlar1 ile ozgiin gelistirdigi felsefeden de s6z
etmistir. insan kisiliginin gelismesinin énemi iizerinde durmaktadir.
Yasadigi toplumun, psikolojik, siyasi akimlar1 ve tiyatro
deneyimlerinden  vyararlanarak  yaratici  drama  yaklasimini
gelistirmistir. Way, yaratici dramanin temeline bireyi alarak, insanlar
arasindaki iletisim ve etkilesimin olumlu yonde gelismesini saglamay1

amaclamaktadir. 1%

Dorothy Heathcote, egitimde yaratici drama alaninda, 6grenci,
O0gretmen ve drama iliskisini yeniden yapilandirarak kendisinden 6nce
gelen drama anlayiglarini elestirmis ve bu yonde drama gelisimini
saglamistir.

“ Dorothy Heathcote, ogretmen ve ogrenciler icin, smif
uygulamalar: sadece drama o6gretmeninin becerilerini gelistirmekle
kalmayip ayni zamanda drama pedagojisinin kendisini anlamalarin

ilerletmek icin gerekli bir strateji haline geldi. %3

21 T{jlin Saglam, Dramatik Egitim: Amag mi? Arac mi? , Tiyatro Arastirmalari Dergisi,
2004, s.6-11.

122 fhsan Metinnam ve Omer Adigiizel “Bireyin bireyselligi” Odaginda Brian Way’in
Drama Anlayisinin incelenmesi, Yaratici Drama Dergisi, 2016, 11(2), 2-28.

123 Bradley C Haseman, Heathcote’spractice-ledteaching: Pioneering research as
well as pioneering pedagogy. Drama Research, 2014, 5(1), s. 1-9.
http://eprints.qut.edu.au/83798/ 17 Haziran 2019 tarihinde alinmistir.
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Gavin Bolton gore dramanin merkezinde, kisi ile dig diinya
arasindaki iliski yer almaktadir. Dramanin igerigi, egitim ve sanattan
ortaya ¢ikan, kurgulanan siirecler olmalidir. Dramay1 etkili bigimde
kullanmanin  yolu liderin amaglarina gore ders konusunu
diizenlemesine baghdir. Ogretmenin ve dgrencinin ayn: anda aktif
olabilmesi i¢in, cisim ile disiincelerin olusturuldugu paralelleri ve
dramatik  gerilimi  bilmelerine  baghdir  seklinde  dramayi

yorumlamaktadir. 124

Winifred Louise Ward, egitimde yeni bir alanin temellerini
atarak, 0gretmen adaylarma cocuklara yonelik Yaratict Drama ve
Cocuk Tiyatrosu’ egitimi vermistir. 1924 yilinda, Illinois'teki
Evanston ilkokulunda yaratici dramanin ders olarak okutulmasini
saglamis ve danigmanlik yaptigi bilinmektedir. 1925 senesinden sonra
Konusma Okullarnin dekani olacak olan Ralph Dennis ve
Northwestern’daki tiyatronun bagkani olan Alexander Dean ile birlikte
Amerika’daki en Onemli g¢ocuk tiyatrosu olan “Evanston Cocuk

Tiyatrosu” nu kurdugu bilinmektedir. 1%

1.2.2. Tiirkiye’de Yaratict Drama

Tirkiye’de 1980°’li yillardan oOnce, Ankara’da ilkdgretim
miifettislerinden Selahattin Coruh’un “Okullarda Dramatizasyon” ve
Emin Ozdemir’in “Uygulamali Dramatizasyon” adh kitaplari
yayimlanmistir. Bu eserlerde okullarda dramatizasyonun daha ¢ok
metin odakli oyunlastirmalarini igermektedir. 1980’li yillardan sonra
Ankara Universitesinden Inci San ve tiyatro sanatgist Tamer Levent’in
Ankara’da birlikte yaptiklar1 ¢aligmalari ile yaratici drama sadece bir
yontem olarak kalmamis, bagimsiz bir ders olarak programlarda yer

almaya baslamistir. Tiirkiye’de “egitimde yaratici drama” olarak

124 T{jlin Saglam, Gavin Bolton Drama- Sanat- Ogrenme, Yaratici Drama Dergisi, 1(2),
2006, s.57-66.

125 'W. Ward, 1978, Drama With and For Children., U.s Department Of Health,
Education and Welfare, 1978, s.1-4.
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ilerlemeye devam etmistir.!?®

Tamer Levent’in onderliginde egitim
bilimleri &grencilerinden grup olusturup drama egitimi verilerek
tilkemizde drama ¢aligmalarma iligkin akademik ¢aligma baslamistir.
flerleyen zamanlarda seminerler ve hazirlanan tezlerle birlikte
kavramsal — donanim  gelistirilmistir. Yaratict  drama egitiminin
yayinlagmasi ise 1990’11 yillarla birlikte farkli branslarda 6gretmen
yetistiren fakiiltelerde, dramanin ders olarak verilmeye baslamasiyla
ve Milli Egitim Bakanligi’nin ilkdgretim ders programlarina se¢gmeli
drama dersini koymasiyla ger¢eklesmektedir. 1985°te kurulan
Cagdas Drama Dernegi’nin yaratict dramanm yaygmlastirilmasina
biiyiik katkisi olmustur. Dernek biinyesinde yaratici drama liderligi
egitimi disinda engelliler dahil olmak {izere cocuk, ergen ve
yetigkinlere yonelik drama calismalar1 yiriitiilmektedir ve kadin
odakli ¢alismalara agirlik verilmekte, ev kadnlarina yonelik

calismalar devam ettigi  bilinmektedir. 1%’

giinimiizde ise
iniversitelerdeki  kimi  boliimlerde  yaratict  drama  dersleri

verilmektedir.

1.3.  Yaratict Dramanin Kullanim Alanlari

Yaratic1 drama bireyin var oldugu her alanda kendini rahat
hissetmesi ve kendine olan giivenini artirmak amaciyla kullanilan bir
yontemdir. Bu yontemin tercih edilmesinin sebeplerinden biri sikici
bir yolla degil de kisinin eglenerek Ogrenmesini saglamasindan
dolayidir. Cilinkii yaratict drama oyun, dogaglama ve Kkisinin
yaraticiligmi kullanildigr bir yontemdir. Yaratici dramayr okul
derslerinde kullanmaya baslamadan Once, dramay1r Ogretecek
Ogretmeninde Ogrenecek Ogrencinin de dramanin kurallarmi
O0grenmesi gerekmektedir. Yaratict dramanin O6grenci iizerinde
dogaglama, rol oynama, hayal giiciinii gelistirmesi gibi Ozellikleri

vardir. Ogrenci kendini rahat hissettiginde ve duygularm,

126 Omer Adigiizel, Bir Ders ve Yontem Olarak Yaratici Drama Alaninda Yapilan
Calisma ve Gelismeler, 24. Egitimde Drama Kongresi, 24-27 Nisan 2014, Mugla:
Ankara Pegem,2016, s.9-14.

127 vjildan Durdag, s.20-23.
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diistincelerini kontrol altina alabildiginde yaratici dramanin oyun ile

Ogretim yoniinii kullanmaya baslayabilmektedir.

Matematik dersi alaninda yaratici dramanmn kullanimina
bakacak olursak; soyut olan matematik kavramlari, biitiin duyu
organlarmi harekete geciren yaratici drama yontemi ile somut hale
gelebilmektedir. Drama yontemlerinin Ogrencilerin matematiksel
diisinme, matematiksel okuryazarlik ve problem ¢dzme becerilerini
gelistirmede etkili oldugu bilinmektedir. Yapilan bir uygulama da
ilkokul 3. Smif 6grencilerinin matematik dersinde yaratict drama
yontemiyle matematik kurallar1 ve soru ¢ozme ¢aligmalar1 sonucunda
ogrencilerde Ogrenilen bilginin daha kalici oldugu ortaya ¢ikmistir.
Yaratict dramanin derslerde kullannminin  6grencinin basarisina,
o0grenmelerinin kalicili§ina, tutumlarina, problem ¢6zme becerilerine,
basar1 ve Dbenlik kavramlar1 {zerine etkisinin arastirildig:
goriilmektedir. Matematik dersinde c¢arpma tablosunu Ogrenmek
iizerine yapilan ¢alismadan yaratici dramanm oyun ve dogaclama
yontemi kullanarak ¢alisma yapildiginda 6grencilerin hem eglendigi

hem de eglence sirasinda daha kalic1 6grendikleri bilinmektedir. 12

Sosyal bilimler dersi bireylerin yasantisini devam ettirirken
yararlanacagi bilgilerden olugmaktadir. [letisim giiciinii
kuvvetlendirmek, tarihi bilgileri 6grenmek ve bu bilgilerin kaliciligini
arttrmak ve rahatca kendini ifade edebilecegi bir ders oldugu
bilinmektedir. Sosyal bilimler alaninda ise yaratict dramanimn kullanimi
su sekilde gerceklesmektedir. Edinilmesi gereken kazanimlar olarak
tercih edilen yaratic1 drama yontemi, somut yasantilarin 6grenilmesi,
verilen bilginin 6grenci tarafindan algilanmasi, anlamlandirilmasi ve
konu hakkinda diisiindiiklerini ifade etmesi agisindan kolaylastirict
olmasi, kalict bir 6grenmenin gerceklestirilmesi gibi pek ¢ok bilgiyi
ve yetenegi Ogrenciye kazandirmak amacinda oldugu bilinmektedir.

Yapilan bir deney soncunda; “ “Birey ve Toplum” 6grenme alaninda

128 Gilsim Altindal, s. 30, Aksaray.
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yver alan konularin yaratict drama teknigiyle islenmesinin deney
grubundaki ogrenciler iizerinde olumlu sonuglar ortaya c¢ikardig

anlasilmistir. "*?°

Tiirkge dersi, O0grencilerin okuma, yazma, dinleme, gozlem,
konusma ve beden dili kullanimini gelistiren bir ders icerigine
sahiptir. Yaratict drama yontemini kullanarak bu konular daha
eglenceli bir sekilde 6grenilebilmektedir. Yaratici dramanin oyun ve
dogaclama yontemini kullanarak 6grencilerin eglenerek 6grenmesini
saglamakta oldugu bilinmektedir. Yaratict drama yontemi Tiirkce
derslerinde okunani anlama, yeni 6grenimi yapilacak olan konularda
hizli sekilde ilerleme, daha onceden Ogrenilmis olan konular1 iist
seviyeye tasima islevlerini etkin bigimde gergeklestirir. Yaratict drama
Ogrenme siirecini somutlastiran, Tiirk¢e dersinde okudugunu anlama
becerisini gelistiren, soru ¢ozme yonteminde de bilginin kalicilig1 ve
etkili olan bir yontemdir. Bu ydntem Ogrencileri mutlu eden,

eglendiren bir 6grenme diizenini ortaya ¢ikarmaktadir.

Yabanci dil 6grenmek toplum olarak ihtiya¢ duydugumuz bir
alandir. Hem yazili olarak hem de sozlii olarak diinyada birbirimizi
anlamak ve iletisime ge¢mek igin kullanilmaktadir. Dilin konusma,
okuma, dinleme ve yazma becerilerini Ogretirken amag¢ Ogrencilerin
daha rahat iletisim kurmasini saglamaktir. Ogretmenler dili dgretirken
ana dil ile hedef olan yabanci dil arasindaki kiiltiirel ve yapisal
farkliliklara dikkat etmelidir. Ciinkii 6grenecek olan 6grenci o dile
tamamu ile adapte olmali ki dili daha kalic1 bir sekilde 6grenebilsin.
Yabanci dilde en 6nemli nokta tekrar etmezsen 6grendigin kelimelerin
ve kaliplarin ¢abuk unutulmasidir. Dil 6grenirken yaratic1 dramadan
yararlanarak Ogrenmenin yontemi de soyledir. “Yabanct dil

ogretmenleri ozellikle yaratict olan drama etkinlikleri ile dort dil

129 sgefadeen Mahmood Ali, Drama Yénteminin Sosyal Bilgiler Ogretimindeki Yeri
Ve Onemi, Sosyal Bilgiler Dersinde Yaraticc Drama Kullaniimasinin iletisim
Becerilerine Ve Akademik Basariya Etkisi, Ankara: Yok Tez, 2019 s.42,

130 Emine Cokli Ozkan, Tirkce Dersinde Yaratici Dramanin Okudugunu Anlamaya
Etkisi, Ozet, Ankara: Yok Tez,2018,
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becerisini ve dil bilgisinin etkili sekilde ogretilmesini saglayabilirler.
Dilin ozellikle sozciik, jest ve mimikler ile birlikte somut hale
getirilerek kullanimlarint saglayabilmektedirler. Yabanci dilde olan
sozciiklerin bu sekilde kullanilmalart kalicthklarimt arttrmaktadir.”
131 By yontemin kullanilmasiyla giinliik hayatla iliskilendirilmesi ve
oyun yonteminin kullanilmasi dil iizerinde 6grenmeyi, konusmayi
kolaylastirmaktadir. Ciinkii jest ve mimikte 6grenmenin igerisine dahil

edildigi i¢in akilda kalma olasilig1 daha yiiksektir. Kisi kendisiyle
biitlinlestirdigi yontemi daha kolay aklinda tutar.

Mitoloji alaninda yaratici dramanin kullanimina bakacak
olursak, tarih Oncesine dayanan mitolojik unsurlar O6grencilere
anlatilma asamasinda olaylarin akisini unutmamalar1 ve destanlari
birbirine karigtirmamalar1 i¢in dramanin ‘hikayelestirme’ boliimiinden
yararlanilmaktadir. Hikaye temelli anlatim tekniginin kullanilmasi
cocugun anlatim yoniinii giiclendirerek kendini ifade etmesini
saglamaktadir. Ogrenci hem burada &grendigi bilgileri kendisi sozel
olarak anlatiyor hem de anlattig1 olay1 canlandirdigi igin olaylar1 daha
kolay akilda tutabilmektedir. Yaratici drama yontemi kullanilarak
“Cocuklar gozlem yaparak, kesfederek ezberci ve dayatmaci ogretim
yontemlerinden kurtarimistir. Pasif durumdan kurtularak aktif
durumda, canlandirma ve oyunla kendini rahat ifade eden ¢ocuklarin
bu yontemle ogrenmeleri daha hizli gelismekte ve verimlilik daha
yiiksek olmaktadir. Mitolojik unsurlarin ogretimi icin kullanmug
oldugumuz yaratici drama yontemiyle bu unsurlarin ¢ocuklarin
zihinlerinde daha kalici olmasi amaclanmistir.” 3% Buradaki bilgiden
de yararlanarak soyleyebiliriz ki, yaratict drama 6grenciler agisindan
hem soyut hem de somut olarak ele alindigi i¢in daha etkili bir

ogretim sekli oldugu gozlemlenmektedir.

131 (zlem Goktirk, Yaraticc Drama ve Yabanci Dil Ogretimi, Yaratici Drama
Etkinliklerinin ingilizce Konusma Becerisine Etkisi, Konya: Yék Tez, 2019, 5.18-19.
132 Feyzullah Bilal Emen, s. 50-51.
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[letisim, bireylerin hayatta en ¢ok kullandig1 alandir. Iletisim
ogrenme, Ogretme siireclerinin hepsinde kullanilmaktadir. Iletisim
olmadan yasamak ¢ok zordur. Bebeklikten Olene kadar iletisim
icerisindeyiz. Bu durum so6zli iletisim baslayana kadar da
kullanilmaktadir. insanlar magara duvarlarma resimler ¢izerek ya da
birbirlerine yasadiklarmi canlandirarak da iletisimi kullanmistir. Bu
nedenle iletisim bizim en ¢ok ihtiyag duydugumuz alandir. Fakat
iletisim bozuklugu yasayan bireylerin oldugu bilinmektedir. Bununla
ilgili ¢aligmalar Oncelikle psikologlar esliginde baslayip daha sonra
yaratict dramadan yararlanarak ¢alismalar yapilmaktadir. Yaratici
drama tekniklerini kullanarak yapilan ¢alismalarda oncelikle liderin
calistiracag1 konu hakkinda bir hazirlik yapmasiyla baslamaktadir.
Bunun i¢in oncelikle grup icerinde bir iletisim ortami olusturarak
katilimcilarin birbirine alismasi saglamasi gerekmektedir. Bu iletisim
olduktan sonra verilen komutlar ve c¢alismalardan verim elde
edilebilmektedir. Verilen caligmalarda kisiler birbirleriyle fikir
aligverigi i¢cinde olduklarindan dolay1r iletisim ilk adimi atilmig
olmaktadir. Bu calismalarda birlikte hareket etme, canlandirma,
anlatma ve rol oynama ile grup igerinde rahatga konusabilen bireyler
bunu giin gectikgce yasamlarma dahil etmektedirler. “Ayn: zamanda
yaraticit olan drama etkinliklerinin sonlarinda yapilan tartismalarda
iletisim unsurunun onemliligi bir defa daha ortaya ¢ikmistir.
yapumakta olan ¢alismalarin dogru bi¢imde algilaniyor olmasi,
gerceklestirilen ¢alismalar kapsaminda c¢alisma boyunca iletisim
unsurunun saghkl bicimde yiiriitiilmesine baghdir.” ' Yaratici
drama katilim saglayanlarin zaman veya mekin agisindan
ulasamayacaklar1 farkli olay ve durumlar1 incelemesi, yaraticilik
ozelliklerinin farkina vararak gelisimini saglamalari, konusma
seklinde iletisime doniik yeteneklerini gelistirmelerini saglamaktadir.
Yaratici drama kapsaminda iletisim kurmakta olan kisiler toplumsal
yoniinii  kuvvetlendirerek is ortaminda, okul ortaminda ve Ozel

yasamlarinda uyumlu bir birey haline gelebilmektedirler.

133 Ahmet Zeki Orta, 5.185.
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Yaratici dramanin  bir diger kullanim alant tiyatrodur.
Tiyatronun 6gelerinde yararlanarak yaratict drama her yastan insanin
kullandig1 bir alan haline gelmektedir. Drama da tiyatronun ismmma

calismalari, rol oynama ve dogaglama bdliimlerini kullanmaktadir.

Isinma ¢aligmasi, o giin yapilacak olan dersin konusuna iligkin
olarak secilmelidir. Ismnma c¢alismasi yapilmasmin amaci digaridaki
yasamimizi unutmamiz, tamami ile oraya adapte olabilmemizi
saglamak amaciyla kullanilmaktadir. Ornegin o giin ki dersin konusu
tanigmak {izerine ise su calisma yapilabilir; Katilimcilarin ¢alisma
yapilan alanda miizik esliginde, miizigin ritmine uyarak yiirlimesi
istenir. Miizik durdugunda yakiindaki ilk kisiyle tokalasarak merhaba
der, daha sonra yiiriimeye devam eder ikinci defa miizik durdugunda
en yakmindaki farkl bir kisiyle iki kere ‘merhaba’ der ve bu c¢alisma

liderin bitirmeye karar verdigi ana kadar devam edebilir.

Dogaclama c¢alismas1 ise verilen konunun kisinin kendi
yaraticiligmi, ekip ile birlikte gelistirerek sahne de gdsterdigi andir.
Uzerine bir metin yazilmadan, ders esnasinda islenen dersin konusuna
gore liderin verdigi konu ya da konuyu da katilimcinin kendisinin
sectigi bir asamadir. Dogaglamaya soyle bir Ornek verebiliriz;
‘Tanisma’ konulu olan dersimizde, ilk kez bir araya gelinen bir ortam
olarak ‘smif’ verilebilir. Smifa ilk girdigimizde neler yapariz, diger
kisilerle nasil iletisime geceriz, smiftaki konumumuz ne, biz kimiz ve
diger katilimcilarm kim olduguna karar verdikten sonra dogaglama

calismasini baslatabilmekteyiz.

Rol oynama; katilimcmin karar verdigi ¢alismalarin sonunda
sahnede kendinin kim olduguna karar verdikten sonra ki asamasidir.
Yukaridaki 6rneklerden devam ederek ornegin, simifa yeni bir 6grenci
olarak katilan biriyim ve biraz ¢ekingen bir karaktere sahibim,

insanlarla iletisime kolay ge¢emiyorum. Sinifa gelip bu sekilde bos
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buldugum bir yere oturuyorum ve sessizce etrafi izlemeye basliyorum.

Bu kisiyi sahnede gdstermemiz ‘rol oynama’ olarak gegmektedir.'3*

Bu asamalar1 karar verdigimiz bir oyun iizerinde
kullandigimizda ise su sekilde ilerlemektedir. Ik kez bir araya gelen
grup i¢in hem de uzun zamandir bir arada calisan kisiler i¢inde 1sinma
calismast 6nemli bir yere sahiptir. Clinkii bu ¢alisma sirasinda hem
disarida yasadiklarimizi unutuyoruz hem de diger oyuncularla
iletisime ge¢cmis oluruz. Rol oynamak tiyatronun vazgecilmez bir
unsurudur. Ama oynayacagimiz yazili olan bir metin i¢in, metnin
konusuna iligkin dogaglamalar ve 1sinma ¢aligsmalar1 yapmak karakter
yaratmada bizim i¢in kolaylik saglamaktadir. Hemen metin iizerinden
calismak oyuncunun hayal diinyasin1 kisitlayabilmektedir. Fakat
oncesinde bir oyun ile o karakteri bulmasi oyun ¢aligmasi sirasinda da
oyuncuya yardim edebilmektedir. Ve oynanan karakterin gergekligini

arttirmaktadir.

1.4.Yaratict Dramanin Asamalar

Yaratict drama 5 asamadan olusmaktadir. Iletisim, 1smma

calismasi, oynama, dogaglama ve degerlendirme olarak ayrilmaktadir.

Dersin ilk asamasi olarak drama dersine baslarken iletisim
kurmak i¢in katilan 6grencilerle ilk olarak haftalik yapilan bir ¢aligsma
ise haftalarmin, aylik yapilan bir caligma ise aylarmin nasil gectigini
neler yaptiklarini sorariz. Bunun amaci ise katilimcinin kendini ifade
etmesini saglamak ve grup igerisinde konusma yapmasini kolay

iletisim kurabilmesini saglamaktir.

Ikinci asamasi ise 1smma calismasidir. Bu calismada yine

liderin o giin i¢in belirledigi derse iliskin bir ¢alisma olabilir ya da

134 Giilbahar Beggi, Yaratici Drama Egitimine Yénelik Uzman Gérisleri, Egitimde
Dramanin Yapisini Olusturan Ogeler, Ankara. Yok Tez, 2019, s.14-25.
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liderin istegine gore spor alanindaki 1smmma c¢aligmasi da

yapilabilmektedir.

Uciincii asama olarak oynama dedigimiz calisma yer
almaktadir. Katilimcilarin yine derse iliskin olarak belirledigi bir oyun
oynanabilir. Fakat bu oyunda en Onemlisi dersin konusunun da
anlasilmasi ve anlatilmasidir. Oyun ¢aligmasinda da bu g6z Oniinde

bulundurularak oynanmalidir.

Dordiincli asama olarak da dogaclama yer almaktadir.
Dogaglama dersin konusuyla birebir ayn1 olacak sekilde secilmelidir.
Islenen konuya hitaben konular belirlenip katilimcilarm hayal
diinyalarin1 engellemeden sadece baslangic fikri verilip gelisim

asamasi katilimciya birakilmalidir.

Besinci asama ise dersin degerlendirilmesi agsamadir. Burada ki
amag¢ derste anlatilan konunun anlasilip anlasilmadigini anlamaktir.
Eger ders anlagsilmadiysa bu dersin baska ¢alismalarla tekrar
yapilmasinda yarar vardir. Buradaki bir diger amag ise katilimcilarin
dersten anladiklarinin neler oldugunu anlamak ve konusmalarini,

fikirlerini sunmalarmi saglamaktir. 13°

1.5.Yaratic1 Dramanin Hedefleri

Yaratict dramanm  hedeflerini  su  bashklar altinda
toplayabiliriz.

1. Kendini tanimak ve yeteneklerini kesfetmek

2. Arkadaslarinla ve cevrendeki diger toplulukla rahat

iletisim kurmak

3. Topluluk 6niinde konusabilmek
4. Kisinin yaraticilig1 6n plana ¢ikarmak
5. Demokratik tutum ve davranis gelistirmek

135 Tilin Ustiindag, Yaratici Drama Ogretmeninin Ginliigl, Ankara: Pegem, 2011,
s.42-45,
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6. Elestirel ve bagimsiz  diisiinebilme  becerisini
gelistirmek.

7. Empati yetenegini gelistirmek

8. Is birligi yapabilmek ve grupla hareket etmek

9. Sorunlar1 ¢ozme ve karsilagilmig olan sorunlar1 yeni bir
bakis agisi ile incelemeye almak

10. Kazanilmig olan, kesilen veya diizeltilmis olan
davranislara iligkin kisilere bilgi vermek

11. Hoslanilmamakta olan durumlar, olay ya da olgulara
ile ne sekilde bas edilecegini gostermek,

12.  Igerisinde yasanmakta olan diinyayr daha somut
bicimde gérmeyi saglamak

13.  Soyut olan kavramlar1 veya diislinceleri somut hale
getirmek

14.  Kisiler arasinda bulunan farkliliklara hosgorii iginde
bakilmasmin saglanmasi

15.  Yeni durumlara uyum saglama

16.  Degisik olmaktan ve degisiklik yapmaktan korkmama

17. Elestirel diisiinme becerisi

18.  Kendine giiven duygusu gelistirme

19. Cocuk ve ergen katilimcilar i¢in meslek se¢iminde yol
gosterme

20. Bir konu hakkinda yorum yapabilme yetenegi
gelistirmek  denilebilmektedir. 3¢ Yukaridaki  bilgilerden
yararlanarak, yaratici drama genel olarak hangi alanda kullanilirsa
kullanilsin bireyin kendisini gelistirmesi iizerine yapilan bir ¢alismadir
diyebiliriz. Bireyin oyun ile yasamin gerc¢eklerini somut olarak
gbérmesini saglamaktadir. Tiyatro alaninda ise oyun ¢ikarma siirecinde
oyuncunun kendini rolii acisindan gelistirmesine ve grup igerisinde

uyum saglamasina yardimci olmaktadir.

136 Tiilin Ustiindag, Yaratici Ogretmenimin GinlGgu, s.2-3-4.
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UCUNCU BOLUM

1. DOGACLAMA VE YARATICI DRAMA BAGLAMINDA
CAGDAS TIYATRODA OYUN KURMA SURECI

Oyun kurma silirecine gectigimizde ise yaratici drama ve
dogaclamanin oyun, oyuncu ve yonetmen iizerinde ki etkisini
inceleyecegiz. Dogaclama yaratici drama ile derslerde kullanilan.
Tiyatro dersi verilen okullarda ve 6zel kurslarda dogaglama dersi yer
almaktadir.”*” Dogaclama tiyatronun temel unsurlarindan biridir.
Yaratic1 drama ise her yastan bireyin kendi yasitlariyla ve farkli

yaslardan bireylerin birlikte var oldugu bir alandir.

Yaratict drama, oyuncunun sahne iizerinde Kkendini rahat
hissetmesi i¢in yapilan bir ¢alisma siirecidir. Oyun ¢ikarma siirecinde
yaratici dramaya hem yOnetmenin hem de oyuncunun katilmasi ile
birlikte oyun daha farkli bir bakis acisiyla ¢ikarilabilmektedir. Ciinkii
bir oyun metni belirlendikten sonra yaratici  dramadan
faydalanildiginda  oyuncunun  hayal diinyas1 daha  ¢ok
genisleyebilmektedir. Kendini 6zgiir hisseden oyuncu hayal
diinyasindaki  verileri daha rahat bedeniyle, sesiyle ifade
edebilmektedir. Bu anlamda yaratici drama tipki dogaclama gibi
oyuncuyu zenginlestirmektedir. Oyuncu kiiclik resmi gérmek disinda
biiyiik olan resme odaklanabilmektedir. Yaratici drama ¢aligmalarmi
sahne c¢aligmalarindan Once kullanmak daha faydali olmaktadir.
Ciinkii tasarlanan bir karakter iizerinden galigma yapildiginda oyuncu

kendini daha kisitlanmig hissetmektedir. Bu yiizden ilk olarak yaratici

137 ayrintil bilgi icin EK 1’e bakiniz. S.85.

55



drama c¢alismasi yapmak oyuncunun kendisini daha Ozgir
hissetmesini saglamaktadir. Bu caligmalara sadece oyuncu degil
yonetmenin de dahil olmasi1 gerekmektedir. Oyunu disaridan izleyen
kisi yonetmendir. Oyunu yonlendiren yapilandiran kisidir. Bu yiizden
yonetmenin hayal diinyasinda yasanilan degisiklik oyuna daha cok
etki etmektedir. Burada temel amaclardan biri oyuncunun digaridaki
yasamini bir kenara birakmasi ve kendini tamamu ile bu ortama adapte
etmesini saglamaktir. Yaratict dramada yaptigimiz oyun yontemi ile
1sinma caligmalar1 oyuncu ve yonetmenin bu ortama adapte olmasini
kolaylastirmaktadir. Bu calismalar oyun seklinde oldugundan dolay1
oyuncu galismaya eglenerek basladiginda, enerjisini yiikseltebilecegi
oyunlar  oynadiginda  kendini  bulundugu ruh  halinden
kurtarabilmektedir. ~ Ciinkii  sahneye  giinlik  hayatimizda
yasadiklarimizin yansitilmamasi gerekir. Birinci boliimdeki Isinma
Caligmalar1 yapildiktan sonra oyuncu kendini hazir hissettiginde

dogaclama ¢aligmalarina gegilebilmektedir.

Dogaglama ¢alismalari oyun metninin konusuna hitap
etmelidir. Oyunun konusuna bagli olarak yapilan c¢aligmalarda
oyuncunun kendi karakteri i¢in daha genis bir yelpazeye sahip oldugu

bilinmektedir.

Bu calismalarin rol dagilimindan Once yapilmaya
baslanmasinda yarar vardir. Bu durum hem yonetmen hem de oyuncu
icin gereklidir. Oyuncu yaptig1 calismalarla kendi yeni yonlerini
kesfedebilir, bu da  yOnetmen i¢in  oyuncu  se¢imini
kolaylastirabilmektedir. Bu c¢alismalar sirasinda bir yonlendiren
olmamas1 en onemli etkendir. Yaratici drama ve dogaclama da en iyi
olan nokta grup ¢aligmasi olmasi, yonlendiren olmamasi ve yapilacak
olan ¢aligmanin ucunun agik olmasidir. Bu c¢alismalarda higbir

kisitlama yoktur. Tamamen kendini kesfetmek {izerine yapilmaktadir.

Bu yapilan caligmalar sayesinde yonetmen de oyuncu da

kendinin yeni yonlerini kesfetmektedir. Buradaki amag¢ bireylerin
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kendi Ozelliklerini kesfetmesidir. Yaratict drama c¢alismasinin
baslanmasiyla birlikte oyuncular yaptiklar1 c¢aligmalarla rahat
edecekleri bir ortami olusturmaktadirlar. En 6nemli noktalarindan
biride birbirleri ile iletisime gegerek ortak hareket edebilmeleridir.
Birlikte bir fikir ortaya koymalar1 ve oyuna yonelik caligmalar
yapmalarinin oyun ¢ikarma siirecinde oyun iizerine etkisinin biiyiik
oldugu gozlemlenebilmektedir. Oyuncularin yaptigi calismalardan
oyuna katki saglayabilecegini diisiindiigli yerleri not etmelidir.
Yonetmen izledigi calismalar sayesinde oyunu sahneye koyma
asamasinda bu verilerden yararlanarak daha farkli bakis agisiyla
oyunlar ortaya koyabilmektedir. Oyuncularla birlikte ¢alismalar
yaparak oyunu ¢ikarmasi ortak bir ¢alismanin iirlinii olacaktir. Bu da
oyunun farkli perspektiflere sahip oldugunu gdstermektedir.
Gilintimiizdeki oyunlarda klasik oyun c¢ikarma yontemleri disinda
yaratict drama ve dogaglamanin kullanildig1 oyunlar dikkat cekici
goriilmektedir. Ciinkii bir fikir disinda bir¢ok fikrin bir araya gelerek
olugturulmasi, oyunun daha farkli bir sekilde ortaya ¢ikmasini

saglamaktadir.

Dogaclama ve yaratict drama g¢alismalarmi yaptiktan sonra,
elimizde belli bir veri olusmaktadir. Bu zamana kadar yapilan
calismalar sadece yonetmenin yOnlendirmesiyle yapilan bir ¢aligma
degildi. Yonetmenin de oyuncunun da birlikte hareket ettigi bir
calismaydi. Sonu¢ YoOnetmenin, oyuncularm da fikrini alarak
olusturdugu oyun i¢in kafasinda tasarladigi diinyayr sahneye
asamasina ge¢ilmektedir. Oyun ne anlatmak istiyor, oyuncu bunu nasil
aktarmali, yonetmen nasil ydnlendirmeli bu konular belirlendikten
sonra sahneleme siireci baslamis bulunmaktadir. Bu asamada
yapilmasi gereken, yonetmenin yapilan ¢alismalardan da yaralanarak
oyunun c¢ikardig1 karakterleri incelemesidir. Bu asamada yOonetmen
yapilan caligmalardan da yararlanarak oyuncularn ¢ikardigi
karakterleri incelemelidir. Oyuncu ise yapilan dogaclama ve yaratici

drama caligmalarmi kullanarak olusturacagi karaktere tam olarak
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adapte olmalidir. Biitlin ¢aligmalar yapildiktan sonra sahne {izerinde

yonetmenin yonlendirmeleri ile oyun c¢alisilmaya baslanabilmektedir.

Buradaki temel unsurlardan biri yonetmenin kat1 bir sekilde,
emir kipiyle yonlendiren degil de oyun akisi i¢erinde oyuncunun da

fikrini alarak yonlendiren kisi olmasidir.

Dogaclama ve vyaratict dramayr kullanarak oyun ¢ikarma
stirecinin olusturulmasi, yaraticihigmn ve fikir aligverisinin oldugu,
farkli bakis acilarina sahip olan bir oyun ¢ikarma sekli olarak
bilinmektedir. Fikir alisverisinin bol oldugu, ortak bir ¢alisma ile
ortaya ¢ikan bir siiregtir. Bu calisma sayesinde yonetmenin de

oyuncunun da daha yaratici fikirlere sahip oldugu gézlemlenmektedir.

Tim bu arastirma ve incelemelerimiz sonucunda dogaglama

ve yaratici drama caligmalarini {i¢c ana baslik altina toplamay1 uygun

gordiik.

a. Oyuncunun ¢alisma yontemi olarak yaratict drama ve
dogaclama

b. Yonetmenin ¢alisma yontemi olarak yaratici drama ve
dogaclama

C. Oyunun ortaya ¢ikis silirecinde yaratict drama ve
dogaglamada

1.1.0yuncunun Cahsma Yontemi Olarak Yaratict Drama ve

Dogaclama

Oyunculuk sanat1 ilk basladigi noktadan itibaren kendini
stirekli gelistiren bir alandir. Her donemde farkli oyunculuk tiirleri
gormekteyiz. Profesyonel oyunculuga gecis asamasina bakildiginda
Antik  Yunan’da sahneye oyuncunun sonradan dahil oldugu
bilinmektedir. Daha sonra oyuna ikinci ve {g¢ilincli oyuncunun da
alinmasi ile birlikte oyuncunun 6nemi artmaya baslamisti. Sofokles

donemi ile birlikte oyunculuk, yazarliktan ayrilip, oyuncunun insan
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dogas1 hakkinda aragtirma yapmaya basladig1 bilinmektedir. Komedya
ve tragedya oyunlarinda ayni kisilerin oynamadigi bilinmektedir.
Fakat “ IO 106 yilinda Praksiteles, Delfos’ta komedya oyuncusu
olarak sahneye c¢ikmasindan dokuz yil kadar sonra, tragedya
oyuncusu olarak sahnede goriilmiistiir.”**® Bu gelismelerle birlikte
oyuncularda daha sonralari, 10 432 yillar1 itibariyle yarismalara
katilmaya baglamamislardi. Bu gelismeler neticesinde oyunculuk
sanatinda, oyuncunun insan psikolojisine yogunlagmasi, oyunlarda
gercek duygularm yansitilmasi oyunculuk i¢in en 6nemli gelismeler
arasindadir. Oyuncularm artik ¢ikardigi oyunlarda profesyonel sekilde
psikolojik arastirmalar yapmaya basladiklar1 bilinmektedir.}3® Bu
gelismelerden yola ¢ikarak yaratici dramanin ve dogaglamanin

oyuncunun oyun c¢aligmasi lizerinde etkisini inceleyecegiz.

Yaratic1 drama kisinin kendini rahat hissetmesini sagladigi bir
ortamdir. Yaratici dramanin Kisilik ve kimlik gelistirme, sosyal uyuma
ve ekip caligmasma iligkin amaclar1 vardwr. Tiyatro ile iligkisi ise
oyuncularin bu yontemlerden yararlanarak oyun ¢ikarma siirecinde
ortaya c¢ikmaktadir. Yaratici drama tiyatro demek degildir. ikisi
birbirine karistirilmaktadir. “Tiyatro kendisini var eden c¢esitli
ogelerden olusur. Bu dgeler oyuncu, oyun metni, sahne, dekor, giysi-
makyaj, 151k, miizik ve ses, donatimci ve yénetmen-rejisérdiir.”*°
Yaratict drama ise tiyatronun tiim donanimlarini, tekniklerini
kullanarak ¢esitli egitimlerde kullanilabilir. Oyun ¢ikarma silirecinde
ise tiyatronun tiim etkinliklerini kullanarak 1sinma, dogaglama, metin
okuma siirecini oyunlastrma ile kullanilmaktadir. Oyuncunun
canlandiracag1 karakter ilizerine ¢alismaya baslamadan Once yaratici

drama  ¢alismalarint  yapmasinda yarar vardir.  Oyuncular

belirlendikten sonra biitiin oyuncular bir araya gelerek yaratict drama

138 Bzdemir Nutku, Oyunculuk Tarihi 1, Profesyonel Oyuncunun Dérdiincii Asamasi,
Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari. 2002, s.31.

13% Bzdemir Nutku, Oyunculuk Tarihi 1, 5.28-35.

140 Omer Adigiizel, Egitimde Yaratici Drama , 6.1.Tivatronun Ogeleri (Bilesenleri),
S.268, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2020, s.268.
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caligmalar1 yapilmaya baslanmalidir. 11k olarak oyuncular ortama ve
diger oyunculara adapte olabilmesi i¢in 1sinma calismast dedigimiz
bolim gerceklestirmelidir. Bu bolimde eglenceli oyunlar tercih
edilmelidir. Ornegin; mendil kapmaca, don-ates, kose kapmaca, sicak
patates vb. gibi oyunlar olabilir. Bu oyunlarin kisinin disar1 ile olan
iliskisini kesmesine yardimci oldugu gézlemlenmistir. Oyunlarda belli
bir ama¢ olmasi, oyuncunun dikkatini o alana vermesini
saglamaktadir. Bu da oyuncunun hayal diinyasinin gelismesi i¢in bir
baslangi¢c olmaktadir. Bu calisma yaklasik 15- 20 dakika yapildiktan
sonra yaratict dramanin ikinci ders bdliimiine gecilebilir. Bu siire
dersin basindaki egitmen ya da yonetmenin istegi ve katilimcilarin

hazir hissetmelerine baghdir.

Yaratict dramanin ikinci boliimiinde ise heniiz rol dagilimi
yapilmamis olan oyuncularin oyun metinin konusuna yonelik
dogaclama yapmalar1 ile gergeklesecektir. Buradaki dogaglamanin
amaci rolii belirlenmeyen oyuncunun aslinda sadece kendi roliine
degil oyunun tiimiine hakim olmasini saglamaktadir. Ciinkii bu
calismalar sirasinda kendine hangi roliin gelecegini bilmeyen oyuncu
oynadigr her dogaglamada farkli karakterler ¢ikarmak zorunda
kalacaktir. Bu durumda diger oyuncularmm da katkilariyla farkli
cesitlerde  oyunculuklarn  ve karakterlerin ortaya c¢ikmasini
saglamaktadir. Oyuncu i¢cin en 1iyi ortam fikir aligverisinin
yapilmasidir. Dogaglamalarda ise gruplarin olmasi bu ortami
saglamaktadir. Oyuncu her dogaglamada farkli gruplarda olacagi i¢in
stirekli farkli bir fikir duyacak ve bu gelisme sayesinde her oyuncu
kendisi i¢in siirekli bir degisime gitmek zorunda kalacaktir. Aklinda
belli bir karaktere takili kalmadan yenilenen fikirlerle kendinin yeni
ozelliklerini kesfetme firsatlar1 bulabilmektedir. Dogaclamalar tek bir
tiirde olmadig: i¢in kisinin diisiinceleri disinda fiziksel degisimlerine
de neden olmaktadir. Ornegin, yash bir karakter denildiginde beyaz
sacli-sakalli, kambur, bastonlu bir tip aklimiza gelirken bu ¢aligmalar1
yaparken o yasl kisisini baska fiziksel duruslarda da gorebilmekteyiz.

Oyuncu sahne iizerinde kendini, en iyi yarattigi karakterin sesi,
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bedeniyle gosterebilmektedir. Bu yiizden oyuncularin en ¢ok ¢ekindigi
an tekrarlayan karakterde kalmaktir. Bir oyuncu birden fazla ayni
karakterde goriiniirse, seyirci sikilmaya baglar ve o oyuncunun kalitesi
diiser. Iste bu yiizden bu dogaglama calismalar1 oyuncular igin ¢ok
onemlidir. Oyuncu, yaratici dramanin dogaglama boliimiinde diledigi
gibi dogaglamanin konusu uygun karakteri iizerinde galisabilmektedir.
Bu asamada kendine ¢ok 6zel bir tip yaratabilir. Ama rol dagilimi
yapilmadan yine de o tipe bagli kalmamasinda yarar vardwr. Bu
yaratict drama donemi en az 4 hafta siirmelidir. Bu siire prova alinma
stirelerine gore azaltilip ya da cogaltilabilmektedir. Rol dagilimi
yapilmadan dogaglama caligmalar1 en az 2 hafta devam ettikten sonra
2 hafta da rol belirlendikten sonra yapilmalidir. Buradaki amag
oyuncu aldig1 role de uygun karakter c¢alismasi yapabilmesini
saglamaktir. Dogaglama calismasi yapildiktan sonra oyuncularin o
giin ile ilgili duygu ve diisiincelerini de ifade etmeleri istenmelidir.
Oyuncu aklindakileri sdyleyerek ve sorarak kendini ortamda daha
rahat hissedecektir. Bu fikir bildirisinden sonra oyuncular birbirlerinin
de fikrini bildikleri igin bir sonraki derste o sdylenenlere dikkat etme

imkanina sahip olacaktir. 14

Oyuncular belli bir siire bu dersleri isledikten sonra rol
dagilimi yapilmalidir. Rol dagilimi yapilan oyuncular artik
kendilerinin hangi rolde oynadigin1 bilecektir ve karsisinda ki partneri
de belli olacaktir. Bu sliregte artik yapilan dersler sayesinde biitiin
oyuncular birbirine alismustir. Artik yapilacak olan herkesin kendi
roliine ¢aligmasidir. Bu c¢aligmalar yine yaratici dramanin oyun
asamasiyla ve dogaclamayla devam etmektedir. ik olarak yine
oyunlarla baslanmalidir. Oyunlar her zaman eglenceli olmalidir.
Oyuncunun o6nce enerjisini yiikseltmesi gerekmektedir. Daha sonra
dogaclama c¢alismalarina gecilmelidir. Ama bu calismalar artik

karakterlerini yaratmak tizerine olmalidir. Calismalar1 Oncelikle

141 p. W. Dymkowski, Tiyatro Tarihi, Oyunculuk Sanati. D. W. DYMKOWSKI iginde,
istanbul: Ayrinti Yayinlari,2019, s.234-250.
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herkes kendi rol karakterleri iizerine yapmalidir. Ik olarak bireysel
dogaglamalar, daha sonra ikili ve iiclii dogaglamalar yapilmalidir. Bu
caligmalar yapildiktan sonra hayvan dogaclamalarina
gecilebilmektedir. Hayvan dogaglamalarinin  amaci oyuncularin
fiziksel olarak farkliliklar bulmasini saglamaktir. Bulunan bu farklilari
sayesinde oyuncu oyun c¢ikarma asamasimnda kendi caligmasini

tamamlamis olmaktadir.

1.2. Yonetmenin Calisma Yontemi Olarak Yaratici Drama ve

Dogaclama

Kavram olarak yonetmen, Antik Yunan tiyatrosundan 19.yy’a
kadar zaman zaman varligmi hissettirmistir. Ilkel topluluklarm,
avlanma sirasinda baslarmma gelenleri anlattiklar1  bilinmektedir.
Avlanma sirasinda basindan gecen olaylari, birlikte yasadiklari
topluluklara avladiklar1 hayvanlarin kostiimlerini giyerek taklit
etmekteydiler. Bu durum zamanla tiyatronun dogusuna da igin zemin
olusturmaktadir. Daha sonra dini torenlerde biiyiiciilerin térenleri
yonlendirmeleri  yonetmenligin  baglangi¢  noktalarindan  birini
olusturmustur. Dini t6renlerdeki Antik Yunan tiyatrosunda koroyu
egiten ve calistiran “Choregeus”, buglinkli yonetmen kavramma en
yakin kisi olarak bilinmektedir. Burada Choregeus sadece dans
tekniklerini ve koroyu yonetmek degil ayn1 zamanda yazili olan
metnin diizenlemesini yapmasi gerekmektedir.  Yonetmenligin ilk
olarak oyuncular Tlzerinden degil, korolar {izerinde basladigi

bilinmektedir. 142

Aiskhylos’un oyuna ikinci oyuncuyu katarak sozlii bir ¢atisma
baslatmis olur. Bu durum catigsma ortami olmasi ile birlikte ilk
yonetmenlik denemeleri olarak kabul edilebilir. Antik Roma
tiyatrosunda oyuncu yonetmenler 6n plandadir. M.S 500-900 yillari
arasinda bati Avrupa kilisesinde yapilan ayinlerde oyun seklinde

oldugu icin onu da yonlendiren kisiler ise rahiplerdi. Yonetmen

142 Sevda Sener, s.13-21.
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kavrami1 tam olarak bir kalip halini alana kadar c¢esitli kisiler
tarafindan yonetilen torenler ve oyunlarin yonetmenlerinin farkl

statiiden kisilerden olustugu bilinmektedir. 143

“Yonetmenin goérevi oyunu yorumlamak, sahneler iizerinde
oyuncu ile ¢alismak, oyuncularin konusma, vurgu, tonlamasina dikkat
etmek, sahne tizerinde duruslart tizerinde ¢aligmak, oyuncunun seyirci
tizerinde ki etkisinin nasil olacagini ve oyunu oynayacagi alan
lizerindeki seyirciler hakkinda bilgisi olmasi gerekmektedir. *** Bu
bilgiler dogrultusunda bakildiginda yOnetmenin en Onemli gorevi
oyuna tam hakimiyet saglayabilmektir. Dangenko, yonetmenin
sorumlulugunu dar anlamiyla ele almistir; ona gore “Yonetmen iig
yiizii olan bir varliktir:

24 Yonetmen- Yorumcu: nasil oynanacagini ogretir;

bunun igin ona yonetmen-oyuncu ya da yonetmen-psikolog diyebiliriz;

2. Yonetmen- Ayna: oyuncunun kisisel niteliklerini
yansitir,

3. Yonetmen-Organizatér:  tiim  uygulamayr  yonetir
denetler.”"**

Yonetmen oyunu ¢ikarirken dikkat edecegi 6nemli noktalardan
biri rol dagilimidir. Hangi oyuncunun hangi rolde daha iyi olacagini
bilmesi gerekmektedir. Ciinkii yanlis bir se¢cim tiim oyunu
etkilemektedir. Bu yiizden oyuncu se¢imi yaparken aslinda oyuncunun
tiim yonlerini gérmesi gerekmektedir. Bunu da direkt rol dagilimi
yaparak ya da okuma provasiyla anlamak yonetmeni zorlamaktadir.
Bir oyuncu en iyi sahne lizerinde goriilebilir. Bunu oynadigi bir
oyunla anlamak zordur. Tek bir role mi bagli kaliyor yoksa her
oyunda farkli karakterler yaratabiliyor mu anlamak i¢in yaratici drama

ve dogaglama tekniklerinden yararlanmak yOnetmenin igini

143 Bzdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi, s.17.

144 Bzdemir Nutku, Tiyatro Yénetmenin Egitimi. Ankara Arastirma Dergisi, 2013,
http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/13/1160/13636.pdf

145 Ozdemir Nutku, Tiyatro Yonetmeninin Calismasi, istanbul: Eksik Parca Yayinlari,
2017, s.24.
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kolaylastirabilmektedir. Ciinkli ikisinde de oyuncunun kendini

tamamen serbest biraktig1 goriilmektedir.

Yaratici dramadan yonetmen oyuncularin kendilerine ifade
edis tarzina bakarak oyuncunun konugma seklini ve yapilan
calismalardan ne anladigini, hayal diinyasinin ne kadar genis olup
olmadigin1 anlayabilmektedir. Yonetmenin burada rolii bu ¢alismalar
sirasinda ekibin yanmda olup yapilan ¢aligmalar1 gézlemlemesi ve
oyuncular hakkinda bilgi sahibi olmasidir. Yaratict dramanin her
bireyin farkli alanlarda kendini gdstermesini sagladigi bilinmektedir.
Oyuncular ¢aligmalar sirasinda, 1smma caligmalariyla birlikte kendini
disaridan izlemeyi birakmaktadir. Sahnede rahat hareket eden oyuncu,
yonetmenin oyuncu segimine fayda saglamaktadir. Ornegin, olmayan
bir mekanda yiirtimesi istendiginde o mekana uygun en iyi hareket
eden kim, o mekani1 gercekten yasayabiliyor mu yoksa —mis gibi mi
yapiyor, bu yonetmen i¢in bir karar verme ami olabilmektedir. Ciinkii
sahnede oynanan oyunda gergeklik aranmaktadir. Yaratici drama
icindeki bu 1si1nma calismasi yapildiktan sonra dogaglama ¢alismasina
gecilmektedir. “Yaratict drama, yetiskinlere drama ogretme teknigi
olarak da kullanilabilir; bu durumda dogaclamaya benzer.” **® Bu
asama aslinda oyuncunun kendini en ¢ok gosterdigi alandir.
Dogaglama calismasinda hem hayal diinyasin1 hem de oyunculuk
yetenegi goriilebilmektedir. Tiim bunlar bize gosteriyor ki dogaglama
ve yaratic1 drama g¢alismalarmin bir¢cok ortak yonii bulunmaktadir.
Ozellikle 1sinma galismalarinda ve oyuncunun yaraticiligini ortaya
koymasi  gerektigi ~ durumlarda  her  iki  teknikten  de
faydalanilabilmektedir.

Dogaglama calismalar1 ilk olarak yukarida bahsettiginiz gibi
oyunla direkt olarak baglantili olmayan c¢alismalardan olusabilir.
Buradaki amag¢ yonetmenin oyun diginda da oyuncunun farkli

yonlerini gérebilmesini saglamaktir. Her tiirlii dogaglamada oyuncuyu

146 Moses Goldberg, Tiyatro ve Cocuk, istanbul: Mitos-Boyut Yayinlar, 2008, s.11.
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goren yonetmen kimin, hangi rolii daha iyi ¢ikarabilecegine karar

verebilmektedir.

Dogaglama c¢aligmalarinin bir katkist da yonetmenin her
oyuncunun oyunda ki tiim rolleri oynamasina izin vererek oyuncuyu
seyredip kimin hangi role daha uygun olabilecegini gormesidir.
Yonetmen bu asamayla birlikte kafasinda rolleri belirlemeye baglamis
olacaktir. Rol dagilimi yapildiktan sonra bir oyuncunun roliinii
degistirmek tiim oyuncularin enerjisini etkileyecegi i¢in bu asamada
dogaclama ve yaratici drama calismalarindan faydalanmak yonetmen
icin oyuncu se¢imine biiyiik katki saglayacaktir.

Oyuncu se¢cimi yapildiktan sonra yOnetmenin oyunu
cikarmasinda yardimci olacak yontem bu oyuna yonelik yaratici
drama ve dogaclama c¢aligmalarim1 oyunculara yaptirmasidir. Artik
tim roller belli oldugu i¢in 1sinma asamasmnda da kisinin oyun
karakteri i¢in bulacagi fiziksel pozisyonlara da uygun calismalar
yaptirilabilir. Bu asama da yaraticti drama ve dogaglama
calismalarindan faydalanilabilir. Ornegin: Hayvan isimleri sdylenerek
oyuncunun sdylenilen hayvan gibi yiiriimesi, yemesi, i¢mesi
istenilebilir ya da oyunculara belli bir yas grubu séylenip oyuncularin
o yastakiler gibi yiiriimeleri, kosmalari, yemeleri, igmeleri
istenilebilir. Bu oyuncunun kendine farkli bir durus bulmasina
yardimci olacaktir. Dogaglama asamasinda da yine bu yontemler
kullanilarak ¢aligmalar yapilabilir. Bir oyuncu karakterine uygun bir
hayvan bularak hareket ettiginde, o oyuncuyu diger oyunculardan
aywran bir Ozellik ortaya ¢ikmis olacaktir. Yonetmen oyun cikarma
asamasinda bu calismalar dahilinde hangi oyuncunun neyi diizeltmesi
ya da kendine yeni bir hareket bulmasi gerektigini fark edip

uyarabilmektedir.

Yonetmen c¢aligma yOntemi olarak yaratict dramadan ve
dogaglamadan faydalanirken yaratici drama c¢aligmalarinda oyuncunun

yaraticiligini, dogaclama caligmalarinda ise oyuncunun oyunculuk

65



yetenegini fark edecektir. Yonetmen tiim bu asamada oyuncu ile
birebir iletisim igeriSinde olacagi i¢in oyun c¢ikarma asamasina
gectiginde oyun i¢in tiim teferruath boliimii bu ¢aligmalar sayesinde
kolaylikla ¢oziime ulagtrmus olacaktir. YOonetmen siradan bir oyun
provasi yapmak yerine bu tekniklerden faydalandiginda oyuncularinda

katkisiyla oyuna farkli bir bakis acisiyla yaklasmis olacaktir.

1.3.  Oyunun Ortaya Cikis Siirecinde Yaratict Drama ve

Dogaclamadan Faydalanma

Oyuncu ve yonetmen oyunu ¢ikarmaya baslamadan 6nce tim
yaratict drama ve dogaclama caligmalarini yaptiktan sonra yonetmenin
rol dagilimmi yapmasiyla birlikte oyun ¢ikarma asamasi
baslamaktadir. Yonetmen oyuncu iizerinde tiim c¢alismalar1 oyuncu
secimi agamasinda yapmistir. Bu asamada yapacagi, oyunun gidisatini
begenmedigi veya enerjisini diisik buldugu durumlarda yaratici
dramadan  vyararlanabilmesidir.  Oyuncunun ve  yOnetmenin
caligmalarinin tamamlanmasiyla birlikte her oyuncu kendine bir durus,
ses bulduktan sonra yonetmen artikk oyunu sahneleme asamasina
gecebilmektedir. Oyunu  sahnelemede yaratict dramadan ve
dogaclamadan oyuncularin  zorlandigr ve takildigi yerlerde
faydalanilabilir. Oyunda belli bir yere gelinip devaminda oyuncu i¢ine
sinen bir ¢alisma yapamadiginda, o sahneye 6zel dogaglama ¢alismasi
yapilip oyuncunun g¢alismasina katkida bulunulur. Yonetmen rrova
sirasinda olumsuz durumu fark ettigi anda durdurup belli bir konu
verip, oyuncunun o sahne hakkinda yeni bakis agis1 kesfetmesini
saglamalidir. Bu durum yonetmen sahnenin gidisatin1 begenmezse de
yapilabilir. Disaridan izleyen ve yonlendiren oldugu icin yonetmen

istedigi an oyunu durdurabilmektedir.

Bu calismalar asamasinda yaratict dramanin  oyun
asamasindan, her oyun provasi Oncesinde yararlanilip oyuncunun
mekana adapte olmas: saglanabilir. Yaratici drama bireyin kendini

rahat hissetmesini sagladigi i¢in oyun ¢ikarma asamasinda
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faydalanmakta yarar vardwr. Ciinkii disaridan yeni bir ortama
girildiginde bazen o ortama uyum saglamakta zorlanilabilir. Yaratici
dramadan yararlanilarak hem 1smnma calismasini yapmis hem de
oyuncunun kendini sahneye hazirlamasina yardimci olmus
olunacaktir. Yonetmen de isinma g¢alismalar1 asasinda oyuncularla
birlikte olabilir. Yonetmenin bu ¢aligmada olmasmin amact oyunculari
yakindan incelemek onlarla birlikte hareket etmek ve diisiincelerini
ogrenmektir. Ama yOnetmen oyunu yonlendiren kisi olarak
oyuncularin davranigsin1 inceleyebilmek icin oOzellikle dogaglama
calismalarinda disaridan izleyen olmalidir. Dogaglama calismalarinda
oyuncunun tim gizli yOnleri kesfedilebilmektedir.  Ciinkii
dogaclamada belli bir kisitlama yoktur ve oyuncu rahattir. Rahat

hareket eden oyuncu ise daha iyi performans ortaya koyabilmektedir.

Oyun ¢ikarma sirasinda ve dncesinde “Yonetmen, oyunun ana
gelisim ¢izgisini yorum yontemiyle ortaya ¢ikardiktan sonra yapacagi
ikinci is her sahnenin yapisini incelemektir. Yonetmen, bu incelemede
her sahnenin egemen olan tartuimini, varsa yardimct tartimlarin ve
oyunun devingen  biitiinliigii  icinde, her sahnedeki tartim
degisikliklerini ele alir. Boyle bir ¢alisma oyuncular igin ilk temel
incelemedir; ¢iinkii oyuncularin her sahnede ne yapacaklarinin
saptanmast ve yorumun dogrulugu, sahneye ¢ikmadan once yapilmasi
gerekli olan c¢alismaya baghdir.”**" Bu bilgiden de yola ¢ikacak
olursak yOnetmenin gorevi oyunun tamamina hakim olmasini
gerektirmektedir. Bu asamada yonetmen oyunculuk iizerindeki

caligmalar1 tamamlamasiyla birlikte oyunun tartimini bulabilmektedir.

Hem y6netmenin hem de oyuncunun bir arada hareket etmesi,
oyun iizerindeki ¢alismalarda hepsinin hakim olmasini saglamaktadir.
Yonetmen, yardimci yonetmen ve asistanlariyla birlikte caligmaktadir.

Bu ekiple birlikte sahne lizerindeki caligmalarmi yapan ydnetmen

147 Ozdemir Nutku, Sahne Bilgisi, istanbul: Kabalci Yayincilik, 2013, s.104-105.
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oyuncularin da fikirlerini alarak oyun i¢in farkli yonelislerde

bulunabilecektir.

Tiim bu ¢aligmalar oyun ¢ikarma ve oyuncu segme asamasinda
kullanilarak hem ydnetmenin hem de oyuncunun kendini gelistirerek
oyunu daha saglikli ¢ikartilmasini saglamaktadir. Kendini gelistiren
oyuncu ve yonetmen, oyun ¢ikarma asamasinda hatalar1 daha net
gorebilmektedir. Yonetmenin yonlendirmeleriyle birlikte oyuncu da
kendi fikrini rahatca ifade edebildigi i¢in cogunlukla yine yonetmenin
cizdigi resim dahilinde ilerleyen oyunda bazi degisiklikler de
yapilabilmektedir. “Rejisor, kagit iizerindeki yazilardan, baska bir
deyisle okuma metni olan bir oyun metninden ya da bir sozsiiz
oyundan, bir fikirden canli bir performans var edilmesini saglayan
kisidir. ’**® Bu yiizden yonetmenin oyun iizerindeki goriisleri daha &n
plandadir. Oyuncu fikrini sOylerken yOnetmenin fikirlerine saygi

gostermelidir.

Yaratic1 drama ve dogaglamayr oyun ¢ikarma asamasinda
kullanmanin amaci oyunu farklilastirmaktir. Oyunun konusuna hitap
edecek seklide farkli duruslar, sesler, mimikler ve nidalar kullanilmasi1
gerekmektedir. Bir oyunu diger oyundan aymran 6zellikler arasinda
metin diginda oyunculuklar da olmalidir. Ama bunun yani sira
sahnelemede de farkliliklar olmalidir. Segilen oyuna uygun
yapilabilecek sahne diizenlemelerine bakilmalidir. Bu diizenlemeler
oyunun sahneleme ¢aligmalar1 asamasmda bulunmaktadir. Caligmalar
baslayana kadar yonetmenin aklinda bir fikir vardir. Fakat oyuncunun
gosterdigi performans oyunun seklini degistirebilmektedir. Bu ylizden
yaratict drama ve dogaclama caligmalarimda yonetmen ve oyuncu bir
arada yer almalidir. Yonetmenin yaratici dramadan faydalanacagi
boliim, oyuncunun yorumlamalarini dinlemesidir. Her prova bittikten
sonra oyuncunun o giinle alakali diisiincelerinin alinmasinda yarar

vardir. Oyuncunun oyunun ilerleyis hakkinda ne diistindiigiinii

18Erhan Gokglicl, Reji Sanat, istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari, 2010, s.38.
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yonetmen dinlemelidir. Bunun amaci oyuncunun kendini o oyuna
daha igtenlikle katilmasini saglamaktir. Oyuncu kendini ne kadar
oyuna dahil hissederse o kadar oyunu benimsedigi bilinmektedir.
Yaratici dramanin insanlar tizerindeki etkisi bu yondedir. Kisinin
rahatlikla fikirlerini soylemesi amaglamaktadir. Yaratici dramanmn bu
0zelligi oyun ¢ikana kadar devam ettirilmelidir. Bunun yani sira
dogaclama c¢aligmalar1 da oyun provasi bitene kadar devam

ettirilmelidir.

Dogaclama kisinin fikirlerinin agiga ¢ikmasini saglamaktadir.
Dogaglama, herhangi bir planlama yapilmadan o an iginden geldigi
gibi oynamaktir. Ornek olarak secilen oyunun sahneleri oyuular
arasinda metne bagli kalmadan oynanabilmelidir. Bu dogaglama
sirasinda elde edilen veriler g6z 6nilinde bulundurularak ydnetmenin
begendigi bir hareket ya da ses oyunda kullanilabilir. Oyuncu da
begendigi bir durus ya da ses varsa oyun provasi sirasinda bunu
kullanarak yOnetmenin gérmesini saglayabilmektedir. Bu ¢alismalar
oyun provasi bitene kadar devam ettirilebilir. Yonetmenin ya da
oyuncunun takildiginda yerlerde sorunun c¢oziilmesine yardimci

olabilecektir.

Oyun cikarma agamasinda yaratict drama ve dogaclamadan,
yaratict dramanin oyun asamasini, dogaclamanm hayal gilicii ve
yaraticilik ~ 6gelerini  kullanarak oyunun sahneye konmasinda

faydalanilabilecektir.
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SONUC

Tiyatronun geg¢misten bugiine kadar pek ¢ok evreden gectigi
bilinmektedir. Tiyatronun ilk ortaya ¢ikisindaki ihtiyaclarindan biri
olan insanlarmn birbiriyle iletisim kurmasi bu sanat dalmin gliniimiize
kadar devam etmesine de temel olusturmaktadir. Ilkel insanlar
avlanmaya gittiklerinde baslarmdan gecen olaylar1 6zellikle
avladiklar1 hayvanlarin taklidini yaparak anlatmaya ¢aligmaktadirlar.
Insanlar ilk olarak sadece kendi viicudunu kullanarak taklit ederken
daha sonralar1 avladiklar1 hayvanlarin postlarin1 giyerek gergege daha
yakm taklitler ortaya ¢ikarmaya baslamislardir. Bu taklitler bir ritiiel
haline doniistiikten sonra kabile arasindan secilen biiyiicii tarafindan
yonlendirilmeye baglanmaktadir. Bu yOnlendirmeler tiyatronun
gelisim asamalar1 i¢inde onemli rol oynamaktadir. Antik Yunan’da
yapilan torenlerin i¢inde yer alan tiyatrolar bir siire sonra yarigmalarm
da katkilariyla yazili hale doniismiistiir. Bu metinlerde ilk baslarda bir
oyuncu yer alirken zaman igerisinde oyuncu sayisinda da artis
olmustur. Ik olarak koronun &n planda oldugu oyunlar zamanla
oyuncu odakli olmaya baglamistir. Tiyatronun gelisimi Roma dénemi
ile ilerlemeye devam ederken tiyatro ortacag doneminde ise
gerilemeye baslamistir. Ronesans doneminde yeniden eski giicline
kavustugu goriilen tiyatro, ilerleyen ylizyillardaki farkli akimlarla

gelisimini siirdiirerek glinlimiize kadar gelmistir.

Bu gelisim dogrultusunda ilkelden beri devam eden
dogaclamada  giiniimiize  kadar  tiyatro  sanatinda  yerini
korumaktadir. Dogaclama tiyatronun temel yap1 taslarindan
biridir. Tiyatro egitimi verilen kurumlarda dogaglama dersinin
yapildig1  bilinmektedir.  Dogaglama  {iniversitelerin  tiyatro
bolimlerinde de ders olarak okutulmaktadir. Dogaglamada

yazili bir metin olmamasi ve
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sinirlarinin - belli olmamasindan dolay1r oyunculuk 6grencilerinin
kendilerini kesfetmelerini saglayacagi bir yontemdir. Sadece egitim
asamasinda degil oyun c¢ikarma siirecinde de dogaglama yOontemi
kullanilmaktadir. Oyuncular bir tiyatro metnine ¢alismaya baslamadan
once dogaclama yontemini kullanabilirler. Ayni1 zaman dogaglama
karakter yaratmada da kullanilabilecek bir yontemdir. Sadece okuma
provast yaparak bir karakter yaratmaya ¢alismak yaraticilik smirlarmi
kiigliltmektedir. Dogaglama yaparak hem grup icerinde bir uyum
saglanabilmekte = hem  de  tiyatro  metninin  anlagiimasi
kolaylagsmaktadir. Sadece dogaclama degil yaratici drama da tiyatro da

kullanildiginda oyuna katkis1 olan bir yontemdir.

Yaratici1 drama bireyin Oncelikle kendini tanimasi, bilmedigi
ozelliklerini kesfetmesi, yaraticiligini arttirmasina ve sosyallesmesine
katk: saglamaktadir. Yaratict drama pek ¢ok alanda yerini almaktadir.
Okul 6ncesi donemde ve okul derslerinde yaratici dramay1 goriirken
yeni donemle birlikte tiniversitelerin tiyatro boliimlerinde de ders
olarak okutulmaya baslatildigi bilinmektedir. Yaratict1 dramanin
tiyatro egitimi alan Ogrencilere katkilarindan biri de daha yeni
oyunculugu 6grenmeye baglayan Ogrencilerin kendini rahat ifade
etmesini saglamasidir. Bunun yani sira yaratict dramanin taniminda da
bahsedildigi gibi yaratici drama kisinin hayal diinyasini genisletmek
iizere kullanilan bir yontemdir. Oyunculukta da hayal diinyasi 6n
plandadir. Sahnede oynanan bir oyunda gerceklik aranmaktadir. Bu da
oyuncunun hayal kurarak o mekandaymis ve o duyguya sahipmis gibi
davranmasmna bagldir. Hayal kurmak bir oyuncu i¢in en Onemli
Ogelerden biridir. Sadece Ogrenciler i¢in degil amatdr ve profesyonel
oyuncular i¢in de hayal kurmak, yaratict yoOnlerini kesfetmek

Onemlidir.

Oyuncu ve ydnetmen i¢in dogaclama ve yaratict drama oyun
cikarma siirecinde ise farkli yontemlerle kullanilmaktadir. Oyuncu
icin yaratict drama kendini kesfetmesine de yardimeci olmaktadir.

Oyun sahneleme provalar1 baglamadan Once yaratici drama
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calismasmin yapilmasi hem oyuncuya hem de yOnetmene katki
saglamaktadir. Ciinkii oyuncu yeni yonlerini kesfederken yonetmen de
oyucunun hangi role daha wuygun, yaraticithgimi ne kadar
kullanabilecegini anlamaktadir. Sadece tek bir ¢alisma ile oyuncunun
yaraticiligi anlasilamayacagi igcin belli bir siire bu caligmalarin
yapilmasinda yarar goriilmektedir. 1k calismalarda gruptaki
oyuncularin birbirine aligmalar1 ve birbirlerini tanimalar1 daha
onemlidir. Fakat sonralari oyuncunun bulundugu ortama daha kolay
uyum saglamasi ve ¢alismaya daha ¢ok konsantre olmasina da katki
saglamaktadir. Yaratict drama teknigiyle ¢aligmalar yapan oyuncunun

cok daha kisa siire de kendini oyuna verdigi gozlemlenmektedir.

Oyuncularin bu siire¢ icerisinde yaptiklar1 ¢alismalar1 izleyen
yonetmen, hangi oyuncunun sahnede daha rahat oldugunu, hangisinin
daha 1yi1 yaraticiligini kullandigin1 anlamaktadir. Yonetmen bu calisma
sirasinda zaman zaman oyuncularla birlikte oyuna katilabilmektedir.
Yonetmenin oyun oynama sirasinda oyuncularla birlikte olmasi
oyuncular1 yakindan izlemesine ve tanimasina katki saglamaktadir. Bu
nedenle yonetmenin tiim bu ¢alismalar sirasinda oyuncularla birlikte
olmasinda yarar vardir. Ciinkii yonetmenin oyunu yonlendiren bir kisi
olmasi1 nedeniyle disaridan oyuncular1 gézlemlemesi 6nemlidir.
Oyuncuyu bu asamada taniyan yOnetmen i¢in bu yaratici drama
calismalar1 rol dagiliminda da kendisinin dogru kararlar almasma

yarar saglayacaktir.

Yaratict drama c¢alismalarindaki kimi oyunlar sayesinde
oyuncu hem isinmakta hem de enerjisi yiikseldigi i¢in daha kolay
dogaclama calismalarina gegebilmektedir. Dogaglama ¢alismalarinin
da oyuncunun gelisimine katkis1 oldugu bilinmektedir. Dogaglama ilk
oyunculuk dersleriyle birlikte baslamaktadir. Oyunculuk dersleri
sayesinde tiim dogaglama tekniklerini Ogrenen oyuncu, oyun
provalarinda da bu yontemleri kullanarak oyuna katki saglamaktadir.
Bu nedenle vyaratici drama ¢aligmalarindan sonra dogaglama

caligmalarinin yapilmasi daha yararli olacaktir. Ortama uyum saglayan
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oyuncu daha rahat hareket edecektir. Dogaglama calismalar1 yine
oyuncularin ~ kendini  kesfetmelerini, fiziksel  Ozelliklerini
kullanmalarmi saglamaktadir. Dogacglamalarda bir konu verilip o konu
iizerine caligma yapilmasi istendiginde farkli disiincelerin ortaya
ciktigi  goriilmektedir. Bu da yaraticiligi arttrmaktadir. Bu
dogaclamalar sayesinde oyuncu farkli diisiincelerini ortaya

koyabilmekte ve fiziksel 6zelliklerini daha iyi kesfedebilmektedir.

Dogaclama calismalar1 sirasinda yonetmen ise oyuncularin
oynadiklar1 oyunlarin konusunu belirlemekte ve oyuncular1 gruplara
ayirmaktadir. Her dogacglamada farkli gruplarla es olan oyuncular
boylece herkesle iletisim kurmus olmaktadir. Dogaglama i¢in belli bir
calisma siirecine ihtiya¢ bulunmaktadir. Dogaglama calismalar1 i¢in de
tipk1 yaratict drama c¢alismalarinda oldugu gibi belirli bir yaraticilik
stiresine ihtiyag vardir. Bu siire cok uzun degildir. Bu calismalardan
sonra oyuncularin dogaclamalarini sahnelemesi istenmektedir.
Dogaclamalarim1 yapan gruplara yonetmen yorumlarda bulanarak
dogru ve yanhs yoOnlerini sOyleyerek onlar1 yonlendirmelidir.
Yonetmen hem ¢alismalar sirasinda hem de provalar sirasinda
kullanacag: fikirleri kesfetmis olmaktadir. Bu galigmalar belli bir siire

devam ettikten sonra yonetmen rol dagilimina gegmektedir.

Yonetmenin dogaglama ve yaratici drama calismalarmdaki
gozlemleri, rol dagilimi yaparken de 6nemli rol oynamaktadir. Bu
calismalarda gozlemlediklerini ve oyuna katkis1 bulunacagini
diisiindiigi fikirleri artik oyun ¢ikarma siirecinde kullanmaya
baslamaktadir. Bu ¢alismalar sirasinda ortaya ¢ikan yeni diislinsel ve
bedensel yenilikler yonetmenin oyunun sahneleme asamasinda yarar
saglamaktadir. Tek bir bakis agisina bagli kalmadan, bir kisinin
hakimiyetinde degil bir grup halinde yonetilen ¢aligmalarin daha etkili
oldugu gozlenmektedir. YOnetmenin ya da oyuncunun zorlandigi
sahnelerde yaratici drama ya da dogaglamadan faydalanarak yeni bir

yol ¢izilebilmektedir. Yeni bir yol ¢izilebilir. Bu da farkli goriislerin
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sayesinde oyunlar1 daha yaratict ve dikkat c¢ekici olmasini

saglamaktadir.

Sonug olarak yaratici drama ve dogaclama ¢alisma yontemleri
olarak her ne kadar i¢ ige gegmis olarak goriilse de oyunun hem
cikarilma asamasinda hem de oynama asamasinda birinci boliimde ve
ikinci boliimlerde verdigimiz bilgiler dogrultusunda bir¢ok farklilik
oldugu goriilmektedir. Bunlardan en Onemlisi yaratict dramada
mutlaka bir oyun c¢ikarilmast ya da bir amaca yonelik olmasi
zorunlulugunun bulunmamasidir. Kisinin kendini daha iyi ifade
etmesi, yaratict yOniinii kesfetmesi ©n plandadir. Dogaglama
caligmalar1 ise oyun ¢ikarma asamasina hizmet eden ¢aligmalar olarak
on plandadir. Biri kisisel yaraticiligi arttirirken digeri oyunun farklh
diisiincelerle sekillenerek ortaya c¢ikmasina zemin hazirlamaktadir.
Tim bunlar gosteriyor ki hem yaratict drama hem de dogaglama
ozellikle cagdas tiyatroda oyun ¢ikarma siirecinde kullanilmakta ve bu

slirece biiytik katkilar saglamaktadir.
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GRA [Ses, Nefes,|3 S 30 B b
215  [Beden

Koordinasy

onu

DERSIN DERSIN

ADI S ADI S
TIY |Oyun 0 9 [Tiy 0B 4 9
301 |Calismasi I 302 Oyun

Calismasi I1

TIY [Tiyatro 3 3 [TIy [Tiyatro 30 B I3
313 Diistincesi [ 314 Diisiincesi 11
TIY [Mizikal |1 3 TIY  |Miizikal 12 2 B
305 Repertuvari 306 Repertuvaril

I |
TIY  |Oyunculuk [0 5 [Tiy [Oyunculuk 0@ |2 |5
315 Atolyesi [ 316 Atolyesi 11
TIY  |Dramaturji |2 2 iy [Dramaturji lI2j0 |2 ]2
309 I 312
TIY |Kamera |3 5 TIY |Kamera Onii3|0 |3 b
381  |Onii 382  |Oyunculuk

Oyunculuk Il (Alanici

[ (Alan Igi Secmeli)

Secmeli)
TOPL ) 27 |TOPL 0|16 |19 |27
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AM AM

Alan  Digjf AlanDis1

Secmeliler Se¢meliler

ADI TS ADI K TS
TIY |Oyun 2 7 [Ty [Oyun 26 b |7
401 Calismasi 402 CalismasilV

i
TIY |Modern |2 4 [TIY |Modern 20 2 K4
403  [Tiyatro | 404  [Tiyatro 1l
TIY  |Muzikal |0 2 TIY  |Muzikal 0R L |2
409  [Tiyatro | 410  [Tiyatro 1l
TIY |Bireysel [0 5 [TIY [Bireysel 04 2 b
405 Proje | 406 Projell
TIY |Geleneksel |2 4 |TIY |Geleneksel 2|0 2 |4
407 Tiirk 408 Tiirk

Tiyatrosu | T Tiyatrosu Il
TIY  |Dekor 1 5 [JTiY |Dekor 12 2 Pp
481 Kostiim ve¢| 482 Kostim  v¢

Makyaj | Makyaj |1

(Alan  Ici (Alan Ici

Secmeli) Secmeli)
TOPL 1 27 |TOPL 1|14 |18
AM 2 AM 0 27
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Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Oyunculuk Béliimii

2019/2020 Ders Listesi

1. Yaryil
Ders Ders Adi Zor/Se || Ders ?TU Ders || AKT
Kodu ¢ Dili Saat || S

YDB10 || Ingilizce I (ue) || Zorunl | Diger {4 |00 |4 4
3 u Ders

ENF105 || Temel  Bilgi || Zorunl | Diger (|30 (0 |3 3

Teknolojileri u Ders
Kullanimi (ue)

TOY10 || Hareket | Zorunl || Tarke |10 (|3 ||4 4
1 ubDers |e
TOY10 | Konusma zorunl | Tirke [1]0]3 4 |4
7 Sanati ve ||[uDers | e

Teknigi [
sSB111 | oyun zorunl | Tirke [2]0fo ]2 |2

Incelemesi I uDers |e

TOY10 | Oyunculuk I Zorunl || Turke [[2 (|0 |4 |6 6

9 uDers | e

TOY10 |/ Sanve Solfej | Zorunl | Tirkg |1 0|12 2

5 uDers |e

SSB113 | Tiyatroya zorunl | Tirke [2]0fo ]2 |2
Giris | uDers |e

Zorunlu Ders AKTS Toplam1 27

SSB119 | Temel Alan | Tiirke E3 3
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http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=BCB0402DC2B2831597F260D5AC026E39&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=CAF7B70B26BC7DEDB3CC2E1454AF959B&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=CAF7B70B26BC7DEDB3CC2E1454AF959B&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=CAF7B70B26BC7DEDB3CC2E1454AF959B&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=C341EE348DC4E46B309E16C0A39FD663&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=3924BFF3C87865EF549FE816C416AE0E&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=3924BFF3C87865EF549FE816C416AE0E&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=3924BFF3C87865EF549FE816C416AE0E&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=5EA5E2E82BC7509F8F563FBACECFB0B6&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=5EA5E2E82BC7509F8F563FBACECFB0B6&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=8DF38665CE2857E839AE365B272D42B8&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=C908C32A5BBF9ACFB1CDAF4BBAEB001E&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=833F5DF6E07C503B812D953831EA91FF&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=833F5DF6E07C503B812D953831EA91FF&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=D19ED8169FEAB52FE0C87C2C7EF58EE6&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF

Tasarim | Secmel | e
i|
SSB116 | Yazarlik I Alan | Tiirke 203 |3
Secmel | e
i|
En Az 3 AKTS Ders || Alan Se¢meli I AKTS Toplami 3
Secilebilir
1. Yartyill AKTS Toplani 30
2. Yariyil
Ders || Ders Adi Zor/Se | Ders U Ders || AkT
Kodu ¢ Dili Saat || S
i
YDB11 | ingilizce 11| Zorunl | Diger olla |4
8 (ue) u Ders
ENF120 | Temel Zorunl | Diger ola |4
Bilgisayar u Ders
Bilimleri (ue)
TOY11 | Hareket II Zorunl | Tiirke 3a |4
6 uDers |e
TOY10 |Konusma Zorunl | Tiirke 203 |3
2 Sanat1 ve ||uDers | e
Teknigi 11
SSB106 | Oyun Zorunl | Tiirke o2 |2
Incelemesi 11 ubDers |e
TOY10 |oyunculuk Il | Zorunl | Tiirke 46 |6
4 uDers |e
TOY11 | SanI Zorunl | Tiirke 12 |2
4 uDers |e
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http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=D19ED8169FEAB52FE0C87C2C7EF58EE6&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=A0C9075297EDEF57DBF76509C05CA6B5&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=47165D671819AFBC18E1613AAB205DF1&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=A731073B8A0E55014537A1563C19D8B7
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=47165D671819AFBC18E1613AAB205DF1&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=A731073B8A0E55014537A1563C19D8B7
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=4066D4538F1EF0F68C9AF8DC796DE8F3&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=A731073B8A0E55014537A1563C19D8B7
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=4066D4538F1EF0F68C9AF8DC796DE8F3&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=A731073B8A0E55014537A1563C19D8B7
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=4066D4538F1EF0F68C9AF8DC796DE8F3&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=A731073B8A0E55014537A1563C19D8B7
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=42004D9735ED46068C91A3B81199E304&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=A731073B8A0E55014537A1563C19D8B7
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=416AD5CEA8DC1F4CD703C355E7E9D92D&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=A731073B8A0E55014537A1563C19D8B7
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=416AD5CEA8DC1F4CD703C355E7E9D92D&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=A731073B8A0E55014537A1563C19D8B7
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=416AD5CEA8DC1F4CD703C355E7E9D92D&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=A731073B8A0E55014537A1563C19D8B7
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=67161B98F08B008D9F93F7506CEBD29D&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=A731073B8A0E55014537A1563C19D8B7
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=67161B98F08B008D9F93F7506CEBD29D&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=A731073B8A0E55014537A1563C19D8B7
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=EF8AF9EDB15DEB5C56A95302D6AC252A&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=A731073B8A0E55014537A1563C19D8B7
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=3CB5FC9B9FDFAB94B055F8B3819E3F49&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=A731073B8A0E55014537A1563C19D8B7

SSB110 || Tiyatroya Zorunl | Tirkg 0/(0|2 2
Giris I1 uDers |e
Zorunlu Ders AKTS Toplami1 27
SSB121 || Temel Alan | Tirke [[1]o]2]3 |3
Tasarim I1 Secmel | e
i1l
SSB112 || Yazarlk I |Alan | Tirke [1]0]2]3 |3
Se¢mel | e
i1l
En Az 3 AKTS Ders || Alan Se¢meli I AKTS Toplami 3
Secilebilir
2. Yariyill AKTS Toplami 30
3. Yaryil
Ders Ders Ad1 Zor/Se | Ders TU Ders || AKT
Kodu ¢ Dili Saat || S
[
YDB20 || ingilizce 111 || Zorunl | Diger |4 o004 |4
1 (ue) u Ders
TOY21 || Dans| zorunl | Tirke |10 1 ]2 |2
5 uDers |e
TOY20 || Konusma zorunl | Tirke |10 ]2 3 |3
5 Sanat1 ve |[uDers |e
Teknigi I11
$SB207 | oyun zorunl | Tirke [2 002 |2
Incelemesi I1I || u Ders | e
ToY20 |oyunculuk 11 | zorunl [ Tirke [2]0]4 6 6
9 uDers |e
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http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=88AF1FB3F2B0462C74082587B6347190&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=A731073B8A0E55014537A1563C19D8B7
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=88AF1FB3F2B0462C74082587B6347190&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=A731073B8A0E55014537A1563C19D8B7
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=783578C508C8B11D7B764F86193CA0EB&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=A731073B8A0E55014537A1563C19D8B7
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=783578C508C8B11D7B764F86193CA0EB&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=A731073B8A0E55014537A1563C19D8B7
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=740D99474F6762F17193D87628D237F1&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=A731073B8A0E55014537A1563C19D8B7
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=30D8D20CFF203F0B13B62836EF688CF1&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=C9B328E9943E1D9DCECB0C17DA169176
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=30D8D20CFF203F0B13B62836EF688CF1&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=C9B328E9943E1D9DCECB0C17DA169176
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=23B1853C607ABD5884F0B25EA8BF7A2A&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=C9B328E9943E1D9DCECB0C17DA169176
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=004D841BBD0CA47A708BF5DAF597029C&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=C9B328E9943E1D9DCECB0C17DA169176
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=004D841BBD0CA47A708BF5DAF597029C&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=C9B328E9943E1D9DCECB0C17DA169176
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=004D841BBD0CA47A708BF5DAF597029C&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=C9B328E9943E1D9DCECB0C17DA169176
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=8F1132B578881F8AAB973752D3541C27&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=C9B328E9943E1D9DCECB0C17DA169176
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=8F1132B578881F8AAB973752D3541C27&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=C9B328E9943E1D9DCECB0C17DA169176
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=75D497C15B16C6E21CCE2BC3A24C0278&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=C9B328E9943E1D9DCECB0C17DA169176

SSB211 || Sahne Zorunl || Tirke |1 ]of2 3 |3
Uygulamasina || u Ders | e
Giris [
SSB213 || Tiyatro Tarihi || Zorunl || Tirke 7?? 2 2
ve Kuramlar1 I || u Ders | e
Zorunlu Ders AKTS Toplami1 22
SSB225 || Geleneksel | Alan | Tirke [1]0]2]3 |4
Tiirk Se¢mel | e
Tiyatrosu | i 11
TOY20 |Hareketil |Alan | Tirke [0]0[3]3 3
3 Secmel | e
i 11
TOY21 |sanIl Alan | Tirke [1]o]2]3 4
9 Se¢mel | e
il
sSB221 | Temel Alan | Tirke [1]0]2]3 |4
Tasarim III Se¢mel | e
i 1
ssB223 | varatics Alan | Tirke [1]0]2]3 |4
Drama | Sec¢mel | e
i 1l
ssB227 | vazarikr  |Alan | Tirke [[1 0|23 |4
Secmel | e
i 1l
En Az 4 AKTS Ders | Alan Se¢meli III AKTS Toplam1 || 4
Secilebilir
4

Universite Se¢meli I
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http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=4F54362ACE5E8D61197B930AE964C0C1&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=C9B328E9943E1D9DCECB0C17DA169176
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=4F54362ACE5E8D61197B930AE964C0C1&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=C9B328E9943E1D9DCECB0C17DA169176
http://ects.kocaeli.edu.tr/ders.cfm?Dilid=0&Bolumid=D999D0660E49555605D65B936AF34CC7&Katalog=4F54362ACE5E8D61197B930AE964C0C1&DipTur=B627EFEE6B32B93B7AFCB262E099B6EF&Yariyil=C9B328E9943E1D9DCECB0C17DA169176
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3. Yartyil AKTS Toplami

30

4. Yariy1l
Ders Ders Adi Zor/Se | Ders ?TU Ders || AKT
Kodu ¢ Dili Saat || S
i
YDB20 | ingilizce 1V | zorunl |Diger |4 [o]lo |4 |4
2 (ue) u Ders
TOY21 || Dans i zorunl | Tirke [1]of1 ]2 |2
6 uDers |e
TOY20 || Konusma Zorunl | Tirkg TF? 3 3
6 Sanati ve |[uDers |e
Teknigi [V
$SB208 | oyun zorunl | Tirke [2]0fof2 |2
Incelemesi IV || u Ders | e
Tov21 | oyunculuk IV | Zorunt | Tirke [2]0]4 |6 |6
0 uDers |e
sSB212 | sahne zorunl | Tirke [1]0]2]3 |3
Uygulamasina || u Ders | e
Giris 11
SSB214 || Tiyatro Tarihi || Zorunl | Tirke 2[00 |2 |2
ve Kuramlar1 || u Ders || e
11
Zorunlu Ders AKTS Toplami 22
sSB226 | Geleneksel | Alan | Tirke [[1]o]2 3 |4
Tirk Segmel | e
Tiyatrosu Il i v
TOY20 |Hareketlv  |Alan | Tirke [0 033 |4
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4 Secmel | e NN
v
TOY22 | SanTiI Alan | Tirke [[1]o]2]3 |4
0 Se¢mel | e
i1V
sSB222 | Temel Alan  |[Tirke [1]o]2]3 4
Tasarim IV Se¢mel | e
i1V
SSB224 | Yaratici Alan Tiirke F? 3 4
Drama Il Se¢mel | e
i v
SSB228 || Yazarlik IV Alan Tiirke F? 3 4
Se¢mel | e
i v
En Az 4 AKTS Ders | Alan Se¢meli IV AKTS Toplam1 | 4
Secilebilir
.- ) 4
Universite Segmeli 11
4. Yariy1l AKTS Toplami 30
5. Yaryil
Ders Ders Ad1 Zor/Se || Ders TU Ders || AKT
Kodu ¢ Dili Saat || S
i
AIT301 || Atatiirk zorunl | Tirke |20 o2 |2
[1keleri ve |[uDers |e
Inkilap Tarihi
| (ue)
TDB303 | Tiirk _ Dili 1 Zorunl | Tirke [2]0f0 |2 |2
(ue) uDers |e
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SSB305 || Mesleki Zorunl | Tirke FFF 3
Deneyim | uDers |e
TOY30 | oyunculuk v | Zoruni | Tiirke [2 [0 4] 6
7 u Ders e
SSB309 | Sahne Zorunl || Tiirke [1 03] 5
UygulamasiI | uDers | e
SSB311 || Tiyatro Tarihi || Zorunl || Tirke 7?? 2
ve Kuramlari || u Ders | e
I
SSB313 || Tiirk Zorunl | Tiirke [ 20 [0 2
Tiyatrosu | uDers |e
Zorunlu Ders AKTS Toplami 22
SSB411 | Cocuk Alan | Tirke [1]0]2 ] 4
Tiyatrosu | Secmel || e
iV
TOY31 | Dans Il Alan | Tiicke 102 ] 4
5 Se¢mel | e
iV
SSB317 || Film_Atolyesi | Alan | Tiirke |1 |02 | 4
1 Se¢mel | e
iV
ToY3?2 || Konusma Alan | Tiicke 102 ] 4
5 Sanati ve || Secmel | e
Teknigi V iV
TOY31 |Pandomimi [ Alan | Tirke [1 02 4
9 Se¢cmel | e
iV
TOY32 | Sahne Dbviis | Alan | Tiirke [0 [0 ]3] 4
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1 Teknikleri Secmel | e
iV
SSB323 || Sahnelemeye || Alan Tiirkg 0]2]3 4
Giris 1 Secmel | e
iV
En Az 8 AKTS Ders || Alan Se¢meli V AKTS Toplami1 8
Secilebilir
5. Yarty1l AKTS Toplami 30
6. Yaryil
Ders Ders Adi Zor/Se | Ders TU Ders || AKT
Kodu ¢ Dili Saat || S
i
AIT302 | Atatiirk zorunl | Tirke [2]0fof2 |2
IIkeleri ve || u Ders | e
Inkilap Tarihi
I (ue
TDB304 | Tirk Dili 11 | zorunl | Tirke [2 002 2
(ue) uDers |e
SSB306 | Mesleki zorunl | Tirke oo oo |3
Deneyim Il uDers |e
TOY30 |oyunculuk Vi | zorunl | Tirke |20 |46 |6
8 uDers |e
SSB310 | Sahne zorunl | Tirke [[1]0 ]3[4 |5
Uygulamasi Il || u Ders | e
SSB312 || Tiyatro Tarihi || Zorunl | Tirke [2]0]0 |2 |2
ve Kuramlar1 || u Ders || e

[AY4
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SSB314 || Tiirk Zorunl | Tirkg 2
Tiyatrosu Il uDers |e
Zorunlu Ders AKTS Toplami1 22
TOY32 || Akrobasi Alan Tiirke 4
2 Se¢mel | e
i VI
SSB412 || Cocuk Alan Tiirke 4
Tiyatrosu Il Secmel | e
i VI
TOY31 || Dans IV Alan Tiirke 4
6 Secmel | e
i VI
SSB318 || Film Atdlyesi || Alan Tiirke 4
n Se¢mel | e
i VI
SSB326 || Fil Alan Tiirke 4
Coziimleme Se¢mel | e
i VI
TOY32 || Konusma Alan Tiirke 4
6 Sanat1 ve || Segmel | e
Teknigi VI i VI
TOY32 ||PandomimIl | Alan Tiirkg 4
0 Secmel | e
i VI
SSB330 | Reklam Alan Tiirkg 4
Prodiiksiyonu | Secmel | e
i VI
SSB324 || Sahnelemeye || Alan Tiirke 4
Girig 11 Se¢cmel | e
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En Az 8 AKTS Ders || Alan Se¢meli VI AKTS Toplam1 || 8
Segilebilir
6. Yartyll AKTS Toplami 30
7. Yariyil
Ders Ders Adi Zor/Se | Ders ?TU Ders || AKT
Kodu ¢ Dili Saat || S
i
SSB401 | Cagdas zorunl | Tirke 2002 |2
Tiyatro uDers |e
Metinleri |
TOY40 || Oyunculuk Zorunl || Tirke ?FT 6 6
5 \vall uDers |e
SSB407 | Sahne zorunl | Tirke [[1]0 ]34 |6
Uygulamasi uDers |e
m
SSB409 | Tiyatroda zorunl | Tirke |20 o2 |2
Yeni uDers |e
Yonelisler 1
Zorunlu Ders AKTS Toplami
16
GSF401 | Disiplinteraras | GSF | Tirke [[1 |03 ]4 |4
1 Sanat || Se¢mel | e
Atolyesi-i il
GSF403 | Modernizm  |[GsF [ Tirke |[2][0]lo |2 |2
Sonrasi Sanat || Se¢mel | e
il
GSF407 | Sanat GSF | Tirke [2]0fo 2 |2
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Felsefesi-i

Secmel | e
il

GSF409 | Sanat Toplum || GSF Tirkg 2] 0 (|0 |2 2
Bilimi | Secmel | e
il
En Az 4 AKTS Ders | GSF Se¢meli I AKTS Toplami 4
Secilebilir
SSB413 | Film Atolyesi | Alan | Tirke |1 [0][2 |3 |4
m Se¢mel | e
i VII
TOY41 || Kamera Alan [ Tirke [1]o]2]3 |4
5 Oyunculugu I || Se¢mel | e
i VII
SSB403 | Makyaj Alan  [Ticke [1]of2]2 |2
Se¢mel | e
i VII
ToY41 | Pandomim il |Alan [ Tirke [1]0]2]3 |4
7 Secmel | e
i VII
sSB419 | sahneleme! [Alan | Tirke [[1]o]2]3 |4
Sec¢mel | e
i VII
En Az 10 AKTS Ders || Alan Se¢meli VII AKTS Toplam1 || 10
Secilebilir
7. Yartyil AKTS Toplanu 30

8. Yaryil
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Ders Ders Adi Zor/Se | Ders Ders || AKT
Kodu ¢ Dili Saat || S
i
SSB404 || Bitirme Zorunl | Tirkg 2 8
Calismasi uDers |e
SSB402 || Cagda: Zorunl | Tirke 2 2
Tiyatro uDers | e
Metinleri 11
TOY40 || Oyunculuk Zorunl | Tirke 6 6
6 Vi uDers |e
SSB400 || Proje Zorunl | Tirke 0 4
uDers |e
SSB410 || Tiyatroda Zorunl | Tirkg 2 2
Yeni uDers |e
Yonelisler I1
Zorunli Ders AKTS Toplami 22
TOY42 | Binicilik Alan Tiirke 3 4
2 Secmel | e
i VI
SSB414 || Film Atdlyesi || Alan Tiirkg 3 4
I\ Sec¢mel | e
i VI
TOY40 || Kamera Alan Tiirkg 3 4
6 Oyunculugu II || Se¢mel || e
i VI
TOY41l || Pandomim IV | Alan Tiirke 3 4
8 Se¢cmel | e
i VI
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SSB402 || Sahneleme 11 || Alan Tiirke || 1 213 4
Secmel | e
i VIII

En Az 8 AKTS Ders| Alan Se¢meli VIII AKTS || 8
Secilebilir Toplami

8. Yarty1l AKTS Toplami 30

Mimar Sinan Universitesi

Sahne Sanatlar Boliimii Tiyatro Anasanat Dah

TIY: TIYATRO ANASANAT DALI

MIMIK
DERS KODU: TlY 101

1. Yl

Lisans | sinifinda goriilen “Mimik™ dersi sahneye uyum saglamay1 ve
yaratici diistinmeyi gelistirmeyi, obje, durum, duygu dogaclamalar1 ve

metinlerle yapilan ¢esitli calismalarla role hazirlamay1 hedefler.

ROL
DERS KODU: TIY 202

2. Y1l

Rol calismalari, secilen eserlerin incelenmesiyle, bu eserlerden secilen
monolog ve sahnelerin ¢aligilmasiyla ilerler.. Lisans III ve IV.

Simiflarda yapilan sahne derslerine hazirlik niteliginde bir derstir.

SAHNE
DERS KODU:TIY 303-403
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34. Yi

Bu derste , ilk iki sene boyunca oyunculugun temelini alan dgrenciler,
Lisans IIl ve IV . sinifta bunlar1 uygulamaya yonelik ¢alismalarda
bulunurlar. Bazen tiim eseri goriintiileyip yaymlayarak, bazen de farkli
gorintiiler kullanarak devam eder. Arastirilan caligsmalar yil sonunda

iiretime agilacak ve halka acik olacak.

DIKSIYON
DERS KODU:TIY 104-204-304-404

1.2.3.4.Y1

Temel derslerden biri olan diksiyon, iyi s6z sdyleme teknikleri konulu
bir derstir. Ses ve ses egzersizleri, nefes ve nefes egzersizleri,
konusma, tonlama, aciklama, konusma hizi, artikiilasyon egzersizleri,
tonlama ve diyafram kontrolii ana konulardir. Daha sonraki bir
asamada, Ogrenci bu teknikleri 6rnek metinde dogru kullanmay1

ogrenir.

FONETIK
DERS KODU: TIY 105-205

1.2. Yl

Konugma organlarinin anatomisi ile sesin olusumunda goérevli organ
ve fonksiyonlar hakkinda bilgi veren, solunum ve artikiilasyon
organlarini, seslerin kullaniminin konusulan dili nasil etkiledigini

inceleyen bir derstir.

RITMIK
DERS KODU:TIY 108-208

1.2. Y1

Ritmik bilgisinin saglamligi, 6grencide bilingsiz davranigm bilingli
hale gelmesini saglar. Ogrencinin viicut koordinasyonunu, duymay,
duydugunu  dogru  yorumlamayi, viicudun kendi ritmini
olusturabilmesini ve bu sayede cevresine, rol arkadaslarmna rahat

uyum saglayabilmesini miimkiin kilar.
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DRAMATURIJI
DERS KODU:TIY 110 -210-410

1.2.4. Y1l

Dramaturji, 0&grencinin  metin {izerindeki konumunu Glgmeyi
amaglayan bir derstir. Teorik ve pratik olarak 4 yil boyunca teatral
metinleri inceledikten sonra, 6grenci metnin sdyledikleri, mevcut
iletisim ve metnin uygulanmasi sirasinda nasil sahnelenecegi hakkinda

bilgi gelistirir.

SOLFEJ
DERS KODU: TIY 111-211

1.2. Y1l

Miizigin temel ilkelerinin nota okuma, duyma, 6l¢ii, desifre, dikte ana

konular1 ¢ergevesinde 6grenciye 6gretilmesi amaclanir.

SES EGITIiMI
DERS KODU: TIY 112-212-312-412
1.2.3.4. Y1l

Oyunculuk egitiminde dogru ses kullanimini saglama amacli bir bagka
ders de ses egitimidir. Sesi renklendirmek ve netligi arttirmak igin
cesitli egzersizler igeren egitim, klasik ve modern miizikaller,
fonogramlar, Fransiz chanson ve Ingiliz balladlarinin basit masallarmni

aciklayan bu tekniklerin tanitilmasiyla devam ediyor.

SAHNE TEKNIGI
DERS KODU: TIY 214
2. Y1l

Bu, adayin yapisini, yapiy1 olusturan malzemeleri ve teknik ogeleri
bilmenizi saglayan bir derstir. Sahneye iliskin teknik unsurlar1 bilen
bir oyuncu, bu altyapmin sahnenin yapiminda ne kadar yardimci

oldugunu anlayabilir.

METINLERLE DUNYA TIYATRO TARIHI
DERS KODU: TIY 115-215-315-415
1.2.3.4. Y1l
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Diinya tiyatrosunun tarihsel siire¢ i¢indeki gelisiminin incelenmesi ve

metinlerle bu siirecin gelisiminin 6rneklendirilmesi bu dersin ana

amacidir.

METINLERLE TURK TIYATRO TARIHI
DERS KODU: TIY 316-416
3.4.Y1

Tiirk tiyatrosunun tarihsel siire¢ i¢indeki gelisiminin incelenmesi ve

metinlerle bu siirecin gelisiminin 6rneklendirilmesi bu dersin ana

amacidir.

KOSTUM TARIHI
DERS KODU: TIY 317
3.Y1l

Sahne sanatlarmintamamlayict bir unsur olan kostiim, tarth boyunca
hizla degisen toplum yapisini yansitan bir 6zellige sahip oldugundan
yola c¢ikarak, tiyatro Ogrencisine kostiimiin, tarih igindeki yerini

anlatan bir derstir.

KLASIK DANSLAR
DERS KODU:TIY 318-418
3.4. Y1l

Sahnede bir oyuncuya gerekli olan esnekligin saglanabilmesi bu
dersin temel amacidir. Giiglendirme ve germe egzersizleri ile baslayan
ders, salon danslar1 (minuet, vals, cha-cha, rumba) yapmay1 ve farklh

dans rejimleriyle sahneye uyum saglamayi amaglamaktadir.

HAREKET
DERS KODU: TIY 106-206-306-406
1.2.3.4. Y1l

Beden dilini anlamaya ve tanimaya yonelik uygulamali olarak islenen
bu ders, hareketin 6nemi ve teknigi, durus bozukluklarini diizeltme ve
dogru durusu saglamaya calisma ile nefesin Onemi ve dogru
kullanilmasini saglama caligmalarini icerir. Bedenin esnemesi, nefes
egzersizleri ve meditasyon teknigi 4 sene boyunca 6grenciye bedenini

tanima firsati vertir.

ENSTRUMAN
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DERS KODU:TIY 120-220-320-420
1.2.3.4. Y1

Bu derste o6grenci, gitar1 dogru bir sekilde ¢almayr 6grenmektedir.

Ogrenciye nota ve miizik bilgisi ile repertuvar olusturabilmeyi

amaclar.

MUZIK TARIHI
DERS KODU: TIY 219-319
2.3. Y1l

Bu dersin amaci, Ogrencilerin sanat hakkindaki bakis acilarmi
genigletmek ve ilk miizik Ornekleri, insanlik tarihinin en eski
sanatlarindan biri ve tarihsel siireclerde tiyatronun gelisimindeki

evrimi ve paralellik ile baslayarak siirece iliskin anlayis kazanmaktr.

MITOLOII
DERS KODU: TIY 123
1. Yil

Diinya mitolojisinden orneklerle genis bir yelpazesi olan bu ders,
mitolojilerin dogusu ve yayilisiyla baslayan tek tanrili dinlerin ortaya

¢ikisia degin uzanan bir siirecin anlatimini hedefler.

TIiYATRO ESTETIGI
DERS KODU: TIY 321-421
3.4. Y1l

Bu dersin amaci, genel estetik / sanat felsefesine dayanan tiyatro
sanatinin kurallarin1 tartismak ve Orneklere odaklanarak tiyatro

estetigini elde etmenin yollarini arastirmaktir.

GUZEL SANATLAR
DERS KODU:TIY 134-234
1.2.Y1l

Glizel sanatlar adi altinda toplanan sanat dallarmnin tarihsel siireg

icindeki gelisimini 6rneklerle anlatan derstir.

SAHNE ISIGI TEKNIGI
DERS KODU: TIY 307
3. Y1

IIk tiyatro orneklerinden bu zamana 11k kullanimmin tarihgesini
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incelemek, giliniimiize tiyatro rejisinde 15181n yeri ve dnemini anlamak,

tiyatro 15181 i¢in gerekli malzemeleri 6grenmek bu dersin amacidir.

SAHNE SANATLARI BOLUMU OPERA ANASANAT DALI

OPE: OPERA ANASANAT DALI

SAN
DERS KODU: OPE 101-201-301-401
1.2.3.4. Yil

Bu egitimin amac1 6grencilere opera sarkilar1 i¢in gerekli olan vokal
ve solunum becerilerini  6gretmek, bir sarkici-6gretmenin
rehberliginde Ogretilen teknikleri miifredatta belirtilen repertuarda

kullanmak ve 6grenci opera kiiltiiriinii gelistirmektir.

KORREPETISYON
DERS KODU: OPE 102-202-302-402
1.2.34. Yi

Miifredat programinda Ongoriilen repertuvari piyano eslikli olarak
ogrenilmesi ve boylelikle 6grencinin yeteneklerini eslikle uyumlu ve

koordineli olarak gelistirilmesini saglamak hedef olarak alinir.

MUZIK FORMLARI
DERS KODU:OPE 205-305-405
1.23. Yi

Bu egitimin temel amaci, polifonik miizigin gelisim asamalarindan
secilen g¢aligmalari, Ozellikle yapisal Ozelliklerini yansitan miizikal
analiz yontemleriyle karsilastirmak ve sonuglarin enstriimantal ¢evirisi
(ceviri) i¢in bir ortam yaratmaktir. Miizik repertuarmdan segilen
eserler, bir miizik analizi yontemi kullanilarak analitik yontemlerle
karsilastirilir ve bolimiin veya C.D.'nin farkli yorumlar1 duyulur.
Uygulanan bu yontemle , calgi Ogrencileri yapilan  analizleri
calgisal yoruma tasimis , kompozisyon — teori - ritmik o6grencileri
ise teorik olarak analiz

edilmis olan miiziklerin ayn1 zamanda uygulamali sonuglarmi da

gormiis olur.
MUZIK TARIHI
DERS KODU:OPE 107-207
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1.2.Y1l

Insanlik tarihinin en eski sanatlarmndan biri olan miizigin ilk
orneklerinden, tarihsel slireclerin evriminin yani sira insanhigin teknik
ve sosyal gelisimini incelemeyi hedeflemektedir. Bu inceleme”
homofoni”den “ polifonik”
yaplya  gegcis slirecinden enstrimanlarin ~ gelisimine
miizik formlarindan donemlerine gore Onemli imzalart bulunan

bestecilere kadar kronolojik bir siralama yapar.

MUZIK BILGISI
DERS KODU: OPE 111
1. Yil

Miizik stillerinin, donemlerin ve teknik gelisimleri ile enstriimanlar

hakkinda genel bilgiler igerir.

SAHNE
DERS KODU:OPE 209-309-409
2.3.4. Y1

Bu ders 6grencinin teknik gelisimine paralel olarak, sahne lizerindeki
disiplin ,davranis, koordinasyon ve performansinin seyirciye sunulur
hale getirilebilmesi i¢in uygulamali ve etkilesimli olarak yapilan

sahne ¢aligmalariyla yiriitiiliir.

ANSAMBL
DERS KODU:OPE 110-210-310-410
1.2.3.4. Y1

Sahne {izerine ¢ikmadan, Ogrencilerin birlikte veya yalniz

seslendirecekleri eserlerin ¢alisilmasi amaclanir.

SOLFEJ
DERS KODU: OPE 103-203
1.2. Y1

Ogrencilere temel okuma, dinleme, dlgme, desifre etme ve bastirma
konularinda miizigin temel ilkelerini dgretmeyi amaglamaktadir. Ileri

solfej kurslarinda 6zel egitim programlar1 kullanilir.

[LERI SOLFEJ
DERS KODU: OPE 312-412
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3.4.Y1l

Miizik teorisi olarak bilinen solfejin daha ¢agdas bir yapisallikta ele

aliniginin gretisidir.

ARMONI
DERS KODU: OPE 106-206-306-406
1.2.3.4. Y1l

Cok sesliligin temel ilkeleri ve farklt miizik formlar1 &grenciye
tanitilarak, repertuvarmdaki eserlerin yorumu ve analizini bu temeller

lizerine inga etmesi saglanir.

PIYANO
DERS KODU:OPE 108-208-308-408
1.2.3.4. Y1l

Repertuvardaki eseleri eslik agisindan incelemek ve eslikle sesin
uyum, Ortlisme ve aykiriliklarint 6gretmek ve oOgrencinin kendi
kendisine eslik edebilme becerisine sahip olmasini saglamak bu dersin

amacini olusturur.

KORO
DERS KODU: OPE 121-221-321
1.2.3. Y1

Farkli zamanlarda yazilmig korolar olusturarak, farkli teknikler
kullanarak ve sarki soyleyerek isbirligi aliskanliklarimi ve sezgileri

gelistirmeyi amaglamaktadir.

KLASIK DANSLAR
DERS KODU:OPE 320-420
3.4. Y1l

Bu egitimin temel amaci, sahnede gerekli esnekligi saglamaktir. Gii¢
ve germe egzersizleri ile baglayan smif, kapali mekan dansini (minuet,

waltz, cha-cha, rumba) uygulamay1 hedefler.

HAREKET VE DOGACLAMA
DERS KODU: OPE 104-204
1.2. Yil

Bu ders, sanatcilarin sahnede basrol oynamasi igin gerekli fiziksel

uygunlugu artrmak ve belirli, smirl, kontrollii ve planlanmig
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hareketleri gergeklestirme yetenegini gelistirmek igin egzersizleri

icerir.

OPERA TARIHI
DERS KODU:OPE 114-214-314
1.2.3. Y1l

Opera, miizikal ve operetin tarihsel gelisimini, degisik {ilkelerde
gelisen akimlari, opera eserlerinin bestecileri, teks yazarlari, konulari

ve roller acgisindan incelenmesini amagclar.

MIMIK-ROL
DERS KODU: OPE 120
1. Yil

Ogrenciye sesini sahne iizerinde kullanacak teknik beceriye
ulasmasindan Once, sahnede hareket edebilme ve viicut dilini

kullanma yetenegi kazandirmay1 amaglar.

TORKCE VE YABANCI DILDE MUOZIKLI DIKSIYON
DERS KODU: OPE 115-215-314-415
1.2.3.4. Y1l

Bu dersin amaci; sarki soyleme sirasinda kullanilan degisik dillerin

diksiyonlarini, ritimlerini, vurgularmin anlamlarini ve o6zelliklerini

incelemektir.

OPERA REPERTUVARI VE STIL BILGISI
DERS KODU: OPE 316
3.Y1

Degisik opera stillerinin ve tekniklerinin incelenmesini igerir.

ITALYANCA DIKSIYON
DERS KODU:OPE 117-217-317-417
1.2.3.4. Y1l

Italyanca repertuvarinmn &grenci tarfindan kolay dgrenilmesini, dogru
yorumlanmasmi saglamak ve genel dil yeteneginin arttirilmasi

amaciyla verilir

ALMANCA DIKSIYON
DERS KODU: OPE 118-218-318-418
1.2.3.4. Y1l
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Almanca repertuvarmin ogrenci tarafindan kolay 6grenilmesini, dogru
yorumlanmasini saglamak ve genel dil yeteneginin arttirilmasi

amacityla verilir

DEKOR VE KOSTUM TARIHI
DERS KODU: OPE 213-313
2.3. Y1l

Opera temsilleri sirasinda kullanilan dekor, kostiim ve aksesuarlarin

tarihsel gelisme i¢inde incelenmesini igerir.

MAKY AJ
DERS KODU: OPE 422
4. Y1l

Bu derste sahne makyajinin 6gretilmesi amaglanir.

CALGI BILGISI
DERS KODU: OPE 423
4. Y1l

Orkestra enstriimanlarmin yapisal 6zellikleri, ses smirlari ile miizikal

yonden anlatimimin bilgisidir.

SAHNE SANATLARI BOLUMU
BALE / MODERN DANS SANAT DALI

BAL: BALE SANAT DALI
MOD: MODERN DANS SANAT DALI

KLASIK BALE

DERS KODU: BAL  101-201-301-401 1.2.3.4. Yil
MOD 102-202-302-402 1.2. 3.4. Y1l

Miifredati uygulamaya ek olarak, bu egitimin temel amaci
Ogrencilerin en yiiksek teknik ve sanatsal seviyeye ulagmalarmi ve st
diizey arastrmalarla profesyonel bir kariyere devam etmelerini

saglamaktir.

REPERTUVAR
DERS KODU: BAL 102-202-302-402
1.234. Yi

Bu derste Ogrencilerin profesyonel sanat¢i olarak gelismelerini

saglamak amaciyla klasik bale repertuvarinin en {nlii eserleri,
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ogrencilerin kisiliklerine uygun olarak secilmekte ve tiim detaylariyla

Ogretilmektedir.

POINT
DERS KODU:BAL 103-203-303-403
1.2.3.4. Y1l

Klasik bale kadin danscilar1 i¢in en Onemli unsur olan point

tekniginin en yiiksek seviyeye getirilmesi dersin amacidir.

PAS DE DEUX
DERS KODU:BAL 104-204-304-404
1.2.3.4. Y1l

Kiz ve erkek Ogrencilerin birlikte uyum i¢inde dans etmeyi
ogrendikleri bu derste, Klasik bale repertuvarindan secilen pas de

deux parcalariyla 6grencilerin tekni,k ve artistik seviyeleri gelistirilir.

KARAKTER
DERS KODU: BAL 105
1. Yil

Klasik bale eserlerinin i¢inde 6nemli yer tutan karakter danslari,
Ogrencinin artistik ve teknik seviyesinin ilerlemesine yardimci
olmaktir. Ayrica 6grenci bu derslerde kostiim ve miizik karakterleri

hakkinda da bilgilendirilir.

DOGACLAMA
DERS KODU:BAL 307-407 3.4. Yil
MOD 103 1. Y1l

Dogaclama derslerinde 6grencilerin belli yonlendirmelerle kendilerini
ve cevrelerini daha 1iyi algilamalari, hareket kapasitelerini

genisletmeleri ve kendileri farkli sekillerde ifade edebilmeleri

amagclanir.

BALE TARIHI
DERS KODU:BAL 108
1. Yil

Ronesans ve aydmlanma doneminden 20 y.y. sonuna dek bale salon
danslarinda gelisen tiim evreler incelenmekte, en 6nemli koreograf ve

danscilarin hayatlar1 6grencilere aktarilmaktadir.
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SOLFEJ
DERS KODU: MOD 207
2. Y1

Miizigin temel ilkelerinin nota okuma, duyma, 6l¢ii, desifre, dikte ana

konular1 ¢er¢evesinde 6grenciye dgretilmesi amaglanir.

MUZIK VE OPERA TARIHI
DERS KODU: BAL 109-209-309-409
1.2.3.4. Y1l

Osmanli doneminden Cumhuriyet’e gecis esas almarak agirlikli olarak
Tiirk Besleri basta olmak iizere gilinlimiize kadar gelen Tiirk
bestecileri ayrintilt ve ornekli olarak incelenmekte , diinyadaki diger

benzerleri ile karsilastirilmaktadir.

SAHNE
DERS KODU: BAL 111-211-311-411
1.2.3.4. Y1

Klasik, Romantik ve cagdas repertuvardan alinan eserlerin veya

boliimlerinin uygulamali olarak incelenmesi dersin igerigini olusturur.

ANATOMI
DERS KODU:BAL, MOD 112-212
1.2. Yl

Viicuttaki ana eklem ve kaslarin yerleri, isleyisleri ve hareket
baglantilar1 6gretilir. Temel kavramlar iskelet ve kas sistemi, eklemler,

hareket kaslar1 ve kuvvet sistemleri incelenir.

MODERN DANS
DERS KODU: BAL 206-306-406 2.34. Yil
MOD 101-201-301-401 1.2.3.4. Y1l

Laban hareket analizi teorisi, Graham, Limon, Cunningham
prensipleri iizerine kurulu olan temel teknik uygulanmaktadir. Bu
methodlar bedenin eksen ve diizemleri {izrine hareket patenleri

saglayarak tiim kas gruplarini kuvvetlendirmeyi amaglar.

HAREKET YOLUYLA FARKINA VARMA
DERS KODU: MOD 415
4. Y1l
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Dersin amaci sozlii talimatlar vererek dgrencilerden belli hareketleri
yapmalar1 ve bu sirada hem viicut ile ilgili yasantilarini, hem de
duygularinin  farkina varmalar1 saglanmaktadir. Kaygilara yer
vermeden herkesin kendine 6zgii durmadan degisen viicut ve biling

egilimlerine yogunlagmalar1 6n planda tutulur.

DANS KOMPOZISYONU
DERS KODU: 204-304-404
2.3.4. Yil

Kompozisyon derslerinde mekan, zaman, enerji gibi dansin temel
kavramlar1 arastirilir, incelenir ve haftalik d6devlerle 6grencilerin bu

kavramlar1 uygulamaya gecirmeleri istenir.

MODERN REPERTUVAR
DERS KODU: MOD 105-205-305-405
1.2.3.4. Y1l

Ogretmenlerin 6grencilere yaptig1 dzgiin koreografileri daha &nce
yapilmis modern dans koreografilerinin 6grenciye uygulatilmasini
icerir. Ogrencinin koreografla ve grupla calisma aliskanligmm

kazandirilmasi, sahne deneyiminin arttirilmasi hedeflenir.

ISIK DEKOR TASARIMI
DERS KODU: MOD 213
2.Y1l

Ogrencilerin kendi koreografilerinin, projelerinin sunumuna uygun
15tk ve dekorun tasarlanmasina  katkida  bulunmak ve

karsilasabilecekleri teknik sorunlarin incelenmesidir.

20.Y.Y. MUZIGi
DERS KODU: MOD 310
3. Y1l

Bu derste esas olarak, 20. yy miiziginin Cumhuriyet Tiirkiye’sinin
kiiltiir yapisiyla, 20yy’m global kiiltiirleri agisindan karsilagtirilmasi

ve degerlendirilmesi amaglanir.

DANS TARIHI
DERS KODU: MOD 111-211-
1.2. Yil
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Bu derste dansin ilkel ve sosyal kaynaklar1 ve 20. yy modern dans

tarihi incelenir.

FARKLI DISIPLINLERIN DANSLA BULUSMASI
DERS KODU: MOD 318
3.Y1

Ogrencilerin kendi yaraticiliklarmi daha iyi kullanmalarmi saglayarak
farkl disiplinlerle tanisip, onlara farkli branglardaki kisilerden Work-
shop’ lar almalarin1 saglayarak aldiklar1 bilgiler sonucunda projeler
ortaya cikarmalarmi saglamak. Kendilerine ait bir gosterinin tiim

sorumlulugunu tagimak farkli bir bakis agis1 art1 bir kazang olacaktir.

TEMEL SANAT EGITIMI
DERS KODU:MOD 116
1. Yil

Uzamm kavramsal kullanimini saglayacak materyallerin viicutla
birlesimi ve algisal olgunluklar1 kullanarak bireysellikten cogula
yonelen anlatim bigimlerinin bir arada herhangi bir bicimsel veya

estetik degerlendirmeye sikistirmadan serbest¢ce uygulanmasidir.

RITMIK
DERS KODU: MOD 108
1. Yl

Ogrencinin deneyerek sinayarak kesfederek ritmi ve miizigi bedeninde
birlestirmesini saglayan oOgretim yontemidir. Tiim teorik bilgilerin
miizik ve hareket araciligiyla uygulamadan kurama gidilerek bedene

aktarildig1 bir derstir.

PRODUKSIYONDA SAHNE ARKASI
DERS KODU: MOD 114
1. Y1

Yapilan kompozisyonlar1 sahnede gergeklestirme asamasinda

kullanilacak teknik ve pratik c¢oziimlerin, bilgilerin Ogrenciye

aktarilmasidir.

MUZIK TARIHI
DERS KODU: 209
2. Y1l
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Dansin ayrilmaz pargast olan miizigin zaman i¢indeki gelisimi ve

dansla birlikte etkilesimler, akimlar kisaca bilgi olarak sunulur.

Anadolu Universitesi Sahne Sanatlar1 Béliimii Oyunculuk Sanat

Dali Ders Programi

DERSLER — AKTS KREDILERI

I.YARIYIL
Ders Teori +
Kodu Ders Adi Zorunlu/Se¢meli | Uygulama | AKTS
Temel Bilgi
BIL150 | Teknolojisi Zorunlu Dersler | 4 5.0
Ingilizce I
ING187 ENG Zorunlu Dersler | 3 3.0
TiY101 Eskrim Zorunlu Dersler | 2 15
TiY107 Hareket | Zorunlu Dersler | 4 3.0
Tiyatro
Tarihi ve
TiY 125 Teorisi | Zorunlu Dersler | 2 3.0
TiY127 | San-Solfej | Zorunlu Dersler | 2 2.0
TiY131 | Dogaglamal | Zorunlu Dersler | 4 3.0
TiY 133 Mimik-Rol | Zorunlu Dersler | 4 4.5
Ses-Konusma
TiY135 |1 Zorunlu Dersler | 4 3.0
TiY137 | Mimik-Rol I Zorunlu Dersler | 4 3.0
TiY139 | Yogal Zorunlu Dersler | 2 1.5
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https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/160210/temel-bilgi-teknolojisi/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/160210/temel-bilgi-teknolojisi/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159768/ingilizce-i-eng/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159768/ingilizce-i-eng/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/160211/eskrim/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159771/hareket-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159773/tiyatro-tarihi-ve-teorisi-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159773/tiyatro-tarihi-ve-teorisi-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159773/tiyatro-tarihi-ve-teorisi-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159774/san-solfej-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159775/dogaclama-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/160212/mimik-rol-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159776/ses-konusma-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159776/ses-konusma-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/150225/mimik-rol-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/149948/yoga-i/ders-tanitim

Sahne
TiY141 | Doviisii I Zorunlu Dersler | 2 1.5
TURI125 | Tiirk Dili | Zorunlu Dersler | 2 2.0
1. YARIYIL
Ders Teori +
Kodu Ders Ad1 Zorunlu/Se¢meli | Uygulama | AKTS
TiY102 | Akrobasi Zorunlu Dersler | 2 1.5
TiY108 Hareket 11 Zorunlu Dersler | 4 3.0
TiY124 | Sahne Bilgisi | Zorunlu Dersler | 2 2.0
Tiyatro Tarihi
TiY 126 ve Teorisi Il Zorunlu Dersler | 2 3.0
TiY128 | San-Solfej Il Zorunlu Dersler | 2 2.0
TiY132 | Dogaglamall | Zorunlu Dersler | 4 3.0
TiY134 | Mimik-Rol Il | Zorunlu Dersler | 4 4.5
Ses-Konusma
TiY136 | 1l Zorunlu Dersler | 4 3.0
TiY138 | Mimik-Rol Il | Zorunlu Dersler | 4 3.0
TiY140 | Yogall Zorunlu Dersler | 2 1.5
Sahne
TiY142 | Déviisii I Zorunlu Dersler | 2 1.5
TURI126 | Tiirk Dili IT Zorunlu Dersler | 2 2.0
Se¢meli Ders
1) 3.0
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https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/149941/sahne-dovusu-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/149941/sahne-dovusu-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159777/turk-dili-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/160213/akrobasi/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159780/hareket-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159782/sahne-bilgisi/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159783/tiyatro-tarihi-ve-teorisi-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159783/tiyatro-tarihi-ve-teorisi-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159784/san-solfej-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159785/dogaclama-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/160214/mimik-rol-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159786/ses-konusma-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159786/ses-konusma-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/150226/mimik-rol-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/149949/yoga-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/149942/sahne-dovusu-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/149942/sahne-dovusu-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159787/turk-dili-ii/ders-tanitim

Il. YARIYIL

Ders Teori +

Kodu Ders Ad1 Zorunlu/Se¢meli | Uygulama | AKTS
Atatiirk
[lkeleri ve
1nk11ap Tarihi

TAR165 | | Zorunlu Dersler | 2 2.0

TiY201 Dramaturji | Zorunlu Dersler | 2 3.0

TiY209 | Hareket 11 Zorunlu Dersler | 4 3.0

TiY217 | San-Solfej 1l | Zorunlu Dersler | 3 3.0
Teknik

TiY219 | TasarimI Zorunlu Dersler | 2 2.0
Role Hazirlik

Tiv223 |1 Zorunlu Dersler | 4 5.0
Tiyatro Tarihi

TiY227 ve Teorisi 111 Zorunlu Dersler | 2 3.0
Dogaclama

Tiv233 | 1l Zorunlu Dersler | 4 3.0
Ses-Konusma

TiY237 | 11 Zorunlu Dersler | 4 3.0
Se¢meli Ders
(1) 3.0

V. YARIYIL

Ders Teori +

Kodu Ders Ad1 Zorunlu/Seg¢meli | Uygulama | AKTS

TAR166 | Atatirk Zorunlu Dersler | 2 2.0
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https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159788/ataturk-ilkeleri-ve-inkilap-tarihi-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159788/ataturk-ilkeleri-ve-inkilap-tarihi-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159788/ataturk-ilkeleri-ve-inkilap-tarihi-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159788/ataturk-ilkeleri-ve-inkilap-tarihi-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159789/dramaturji-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159790/hareket-iii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159791/san-solfej-iii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159792/teknik-tasarim-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159792/teknik-tasarim-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159793/role-hazirlik-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159793/role-hazirlik-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159794/tiyatro-tarihi-ve-teorisi-iii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159794/tiyatro-tarihi-ve-teorisi-iii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159795/dogaclama-iii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159795/dogaclama-iii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159796/ses-konusma-iii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159796/ses-konusma-iii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159800/ataturk-ilkeleri-ve-inkilap-tarihi-ii/ders-tanitim

[lkeleri ve
1nk11ap Tarihi
11
TiY202 Dramaturji 11 Zorunlu Dersler | 2 3.0
TiY210 | Hareket IV Zorunlu Dersler | 4 3.0
TiY218 | San-Solfej IV | Zorunlu Dersler | 3 3.0
Teknik
TiY220 | TasarimII Zorunlu Dersler | 2 2.0
Role Hazirlik
TiY224 | 1l Zorunlu Dersler | 4 5.0
Tiyatro Tarihi
TiY228 | ve Teorisi IV | Zorunlu Dersler | 2 3.0
Dogaclama
TiY234 | IV Zorunlu Dersler | 4 3.0
Ses-Konusma
Tiv238 | IV Zorunlu Dersler | 4 3.0
Se¢meli Ders
1) 3.0
V. YARIYIL
Ders Teori +
Kodu Ders Ad1 Zorunlu/Se¢meli | Uygulama | AKTS
TiY301 | Dramaturii Il Zorunlu Dersler | 2 3.0
TiY313 | Dans | Zorunlu Dersler | 3 3.0
Ses-Konusma
Sahne
TIY325 | UygulamasiI Zorunlu Dersler | 3 3.0
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https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159800/ataturk-ilkeleri-ve-inkilap-tarihi-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159800/ataturk-ilkeleri-ve-inkilap-tarihi-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159800/ataturk-ilkeleri-ve-inkilap-tarihi-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159801/dramaturji-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159802/hareket-iv/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159803/san-solfej-iv/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159804/teknik-tasarim-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159804/teknik-tasarim-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159805/role-hazirlik-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159805/role-hazirlik-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159806/tiyatro-tarihi-ve-teorisi-iv/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159806/tiyatro-tarihi-ve-teorisi-iv/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159807/dogaclama-iv/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159807/dogaclama-iv/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159808/ses-konusma-iv/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159808/ses-konusma-iv/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159813/dramaturji-iii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159814/dans-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159816/ses-konusma-sahne-uygulamasi-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159816/ses-konusma-sahne-uygulamasi-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159816/ses-konusma-sahne-uygulamasi-i/ders-tanitim

Tiyatro Tarihi
TiY329 | ve Teorisi V Zorunlu Dersler | 2 3.0
TiY333 | Oyunculuk | Zorunlu Dersler | 6 4.5
Sahne
TIY335 | Calismasi I Zorunlu Dersler | 10 75
Se¢meli
Dersler (2) 6.0
VI. YARIYIL
Ders Teori +
Kodu Ders Ad1 Zorunlu/Se¢meli | Uygulama | AKTS
TiY302 | Dramaturji IV | Zorunlu Dersler | 2 3.0
TiY314 | Dans Il Zorunlu Dersler | 3 3.0
Ses-Konusma
Sahne
TiY326 | Uygulamasi I | Zorunlu Dersler | 3 3.0
Tiyatro Tarihi
TIY330 | ve Teorisi VI Zorunlu Dersler | 2 3.0
TiY334 | Oyunculuk Il Zorunlu Dersler | 6 4.5
Sahne
TiY336 | CalismasiII Zorunlu Dersler | 10 7.5
Se¢meli
Dersler (2) 6.0
VIl. YARIYIL
Ders Teori +
Kodu Ders Ad1 Zorunlu/Se¢meli | Uygulama | AKTS
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https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159817/tiyatro-tarihi-ve-teorisi-v/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159817/tiyatro-tarihi-ve-teorisi-v/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159818/oyunculuk-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159819/sahne-calismasi-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159819/sahne-calismasi-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159821/dramaturji-iv/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159822/dans-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159823/ses-konusma-sahne-uygulamasi-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159823/ses-konusma-sahne-uygulamasi-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159823/ses-konusma-sahne-uygulamasi-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159825/tiyatro-tarihi-ve-teorisi-vi/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159825/tiyatro-tarihi-ve-teorisi-vi/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159826/oyunculuk-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159827/sahne-calismasi-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159827/sahne-calismasi-ii/ders-tanitim

TiY409 | Dans Il Zorunlu Dersler | 3 3.0
Cumhuriyet
Oncesi  Tiirk
TiY421 | Tiyatrosu Zorunlu Dersler | 2 3.0
TiY435 | Oyunculuk Il | Zorunlu Dersler | 6 5.0
Sahne
TiY437 | Calismasi III Zorunlu Dersler | 10 13.0
Se¢meli
Dersler (2) 6.0
VII. YARIYIL
Ders Teori +
Kodu Ders Ad1 Zorunlu/Se¢meli | Uygulama | AKTS
Cumhuriyet
Donemi  Turk
TIY308 | Tiyatrosu Zorunlu Dersler | 2 3.0
TiY410 | Dans IV Zorunlu Dersler | 3 3.0
TiY436 | Oyunculuk IV | Zorunlu Dersler | 6 5.0
Sahne
TiY438 | Calismasi IV Zorunlu Dersler | 10 13.0
Se¢meli
Dersler (2) 6.0
Se¢meli Dersler
Ders Teori +
Kodu Ders Ad1 Zorunlu/Se¢meli | Uygulama | AKTS
KUL197 | Kampiiste Se¢meli Dersler | 2 4.0
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https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159831/dans-iii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159834/cumhuriyet-oncesi-turk-tiyatrosu/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159834/cumhuriyet-oncesi-turk-tiyatrosu/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159834/cumhuriyet-oncesi-turk-tiyatrosu/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159835/oyunculuk-iii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159836/sahne-calismasi-iii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159836/sahne-calismasi-iii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159837/cumhuriyet-donemi-turk-tiyatrosu/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159837/cumhuriyet-donemi-turk-tiyatrosu/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159837/cumhuriyet-donemi-turk-tiyatrosu/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159840/dans-iv/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159842/oyunculuk-iv/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159843/sahne-calismasi-iv/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159843/sahne-calismasi-iv/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/165697/kampuste-yasam/ders-tanitim
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Se¢meli Dersler

3.0
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Tiyatro ve
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(IR)

Se¢meli Dersler

3.0
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Oyun Okuma
I (TR

Se¢meli Dersler

3.0

TiY404

Turk
Miizikalleri

(IR)

Se¢meli Dersler

3.0

TiY413

Proje-Oyun |

(IR)

Se¢meli Dersler

3.0

TIY408

Giiniimiiz

Tiyatrosunda
Aravislar 11

(IR)

Se¢meli Dersler

3.0

TiY414

Proje-Oyun I
(OR)

Se¢meli Dersler

3.0

TiY315

Geleneksel

Turk Tiyatrosu

Uygulamasi
(TR)

Se¢meli Dersler

3.0

TiY403

Bati
Miizikalleri

(TR)

Se¢meli Dersler

3.0

TiY405

Bireysel Proje

| (TR)

Se¢meli Dersler

3.0

TiY406

Bireysel Proje

Se¢meli Dersler

3.0
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https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/165697/kampuste-yasam/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159770/tiyatro-ve-mitoloji-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159770/tiyatro-ve-mitoloji-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159779/tiyatro-ve-mitoloji-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159779/tiyatro-ve-mitoloji-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159779/tiyatro-ve-mitoloji-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159781/oyun-okuma-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159781/oyun-okuma-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159798/turk-muzikalleri/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159798/turk-muzikalleri/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159798/turk-muzikalleri/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159799/proje-oyun-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159799/proje-oyun-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159811/gunumuz-tiyatrosunda-arayislar-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159811/gunumuz-tiyatrosunda-arayislar-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159811/gunumuz-tiyatrosunda-arayislar-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159811/gunumuz-tiyatrosunda-arayislar-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159812/proje-oyun-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159812/proje-oyun-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159815/geleneksel-turk-tiyatrosu-uygulamasi/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159815/geleneksel-turk-tiyatrosu-uygulamasi/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159815/geleneksel-turk-tiyatrosu-uygulamasi/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159815/geleneksel-turk-tiyatrosu-uygulamasi/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159810/bati-muzikalleri/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159810/bati-muzikalleri/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159810/bati-muzikalleri/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159820/bireysel-proje-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159820/bireysel-proje-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159828/bireysel-proje-ii/ders-tanitim
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https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159828/bireysel-proje-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159829/sinema/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159830/muzikli-tiyatro-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159830/muzikli-tiyatro-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159832/sinema-televizyon-oyunculugu-uygulamasi/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159832/sinema-televizyon-oyunculugu-uygulamasi/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159832/sinema-televizyon-oyunculugu-uygulamasi/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159832/sinema-televizyon-oyunculugu-uygulamasi/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159832/sinema-televizyon-oyunculugu-uygulamasi/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159833/proje-oyun-iii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/149952/yoga-ve-bedensel-farkindalik/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/149952/yoga-ve-bedensel-farkindalik/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/149952/yoga-ve-bedensel-farkindalik/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/149952/yoga-ve-bedensel-farkindalik/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159838/muzikli-tiyatro-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159838/muzikli-tiyatro-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159839/dramatik-edebiyat-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159839/dramatik-edebiyat-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159839/dramatik-edebiyat-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159841/proje-oyun-iv/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159841/proje-oyun-iv/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159769/kulturel-etkinlikler/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159769/kulturel-etkinlikler/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159769/kulturel-etkinlikler/ders-tanitim
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https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159772/oyun-okuma-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159772/oyun-okuma-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/149943/oyun-kavramina-giris/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/149943/oyun-kavramina-giris/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/149943/oyun-kavramina-giris/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/149946/hareket-tiyatrosu-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/149946/hareket-tiyatrosu-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/149946/hareket-tiyatrosu-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159797/cocuk-tiyatrosu-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159797/cocuk-tiyatrosu-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159797/cocuk-tiyatrosu-i/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/149945/hareket-tiyatrosu-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/149945/hareket-tiyatrosu-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/149945/hareket-tiyatrosu-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159809/cocuk-tiyatrosu-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159809/cocuk-tiyatrosu-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159809/cocuk-tiyatrosu-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159824/teknik-tasarim-uygulamasi-ii/ders-tanitim
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/ders/159824/teknik-tasarim-uygulamasi-ii/ders-tanitim
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BEYKOZ BELEDIYESI TIYATRO AKADEMISi

03.12.2019

DERS KONUSU: TANISMA VE CALISMALARA
ISINMA

DERSIN
AMACI

[k kez tanisan bireylerin biri ile iletisime gegmesini ve

birbirine aligmasini saglamak.

iCERIK

Isinma ve Ses Isitma Egzersizi: Esneme hareketleri
yaparken artikiilasyon c¢aligmasi istenir. Bu 1sinma
hareketlerinden sonra birini secerek artikiilasyon
hecelerini (ba,be,b1,bi,bo,bd,bu,bii) sOylemeleri

katilimcilardan istenir.

Swrali Enerji Aktarimi: Katilimcilardan tek sira halinde
2 ayr1 bir grup olarak dizilmesini istenir. El ele arkadan
elini sikarak One enerji verir. En 6ne enerji geldiginde
ondeki oyuncu elini kaldirir. Once elini kaldiran grup
oyunu kazanir.

Daha sonra a, e, 1,1, 0, 0, u, i — f, s, t, k, ¢, 5, h, p
harflerini sdylemelerini istenir.

Isim Heceleme Oyunu: Katilimcilarin bir ¢ember
olusturmalar1 istenir. Smrasi ile katilimcilarin ismini
hecelere bolerek uzuvlarini kullanarak ismini sdylemesi
istenir. Bir sonra ki katilimciya gegtiginde kendinden
onceki katilimcmin ismini ve hareketini de yaparak
oyunu devam ettiririz. Biitiin katilimcilar ismini

sOyledikten sonra oyun biter.

DERSIN
KAZANIMI

Katilimeilarin birbirine aligmasi ve uyum saglamasi.

16.12.2019

DERS KONUSU: SOzZSUZ EYLEM GRUP
CALISMASININ DEVAMI
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DERSIN
AMACI

Katilimcilarin ~ konusmadan grup iginde hareket

edebilmesi ve gruba adapte olabilmesi.

ICERIK

Ritmik Yirtime: Katilimcilarin alanda serbestge
yiiriimeleri istenir. Ogretmenin verdigi komutlar ile
yiriime hizlar1 degistirilir. (1, 2, 3,4, 5,6, 7, 8, 9)

Bir siire bu alanda yiiriidiikkten sonra hizlarmna bir de
mekan soyleyerek yiirimeleri istenir. (Yagmurlu
havada, camurda, sogukta vb. komutlar vererek
yiirlimesi istenir.)

Olmayan Obje Calismast: Katilimcilardan hayali bir ip
atlamalar1 istenir. 2 kisi karsilikli gegerler. Ellerinde bir
ip varmis gibi sallarlar, diger katilimcilar ise sirasi ile
ipte 2-4 kere atlar ve kenara gegerler.

Katilimcilardan olmayan ipi ¢ekmeleri istenir. 2 kisi
karsilikli olarak ip gekmeleri istenir. Iip cekme yarist
oynarlar. Daha sonra aym1 oyunu 2 ayri1 grup olarak
oynamalari istenir.

Karisik Cozlilme Oyunu: Katilimcilarin bir ¢ember
olmasini istenir. El ele tutusurlar. Daha sonra ellerini
birakmadan i¢ ice gecerler. Bir diiglim olustururlar. Ve

daha sonra tekrar ¢6ziilmeleri istenir.

DERSIN
KAZANIMI

Katilimcilarm  gruba uyum saglamast ve gruba

aligmasini saglamak.

23.12.2019

DERS KONUSU: GUVEN CALISMASI

DERSIN
AMACI

Katilimcilarin grup icerisinde birbirlerine

giivenmelerini saglamak

ICERIK

Giiven oyunu: katilimecilarm 3 erli grup olusturmasi
istenir. 1 kisi ortada 2 kisi oniinde ve arkasinda durur.
Ortadaki kisi kendini arkaya ve One atar. Daha sonra
sirasiyla gruptaki diger katilimcilarda bu caligmayi
yaparlar.

Esini gezdirme oyunu: katilimcilardan 2’li es olmalar1
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istenir. 2’li es olanlardan kendi aralarnda A ve B
olmalar1 istenir. Ik olarak A olanlar gdzlerini kapatur.
B olanlar onlar1 alan icerisinde gezdirirler. A’lari
gezdirdikten sonra A grubu B grubunu gezdirmeye
baslar.

Ses yonelimi: Ekip giivenli bir alanda 1 lider esliginde
farkli yerlerde seslerden gelen sesi grup olarak
yonelmesi istenir lider alanda farkli yerlerde farklh
sesler c¢ikartarak grubun farkindalhigini arttirmaya
calisr.

DERSIN
KAZANIMI

Bireylerin gruba karsi ve dis etmenlere karsi giiven

kazanmas1 saglamak

30.12.2019

DERS KONUSU: EKIP CALISMASI

DERSIN
AMACI

Ritim duygularini1 gelistirmek ve sahnede var olmak.

ICERIK

Ritim calismasi: bir arkadas bir ritim baslatir ve bunu
calismanin  sonuna kadar devam ettirir. Diger
katilimcilarda sira ile eklenerek biitlinlikli bir miizik
olustururlar. (Ses, beden, nefes vb. kullanilmalidir)
Makine ¢alismasi: 1 katilimci bir makinenin hareketli
bir pargasini olusturur. Diger katilimcilarda sira ile bu
ilk hareketi uygun kendisi bir hareket ekleyerek oyuna
katilir ve makinenin biitiin dislileriyle(parcalariyla) bir
biitiin olusturmalari istenir

Mekanda obje calistirmasi: katilimcilara bir mekan
verilir ve o mekan1 anlayabilecegimiz sekilde o
mekandaki objeler olmalar1 istenir. (Mutfak, salon,
banyo vb.) son katilan katilimecir bu alami kullanarak

biitiin objelerle iliski kurmasi istenir.

DERSIN
KAZANIMI

Sahnede birlikte var olabilmek.

125




06.01.2020

DERS KONUSU: SAHNE BILGISI VE SES
KULLANIMI

DERSIN Belli bir seviyeye gelmis katilimeilarin sahneyi dogru

AMACI kullanmalarini saglamak.

ICERIK Sahnenin  boliimleri:  sahnenin  ka¢  bolimden
olustugunu, hangi alanin neyi ifade ettigini, sahnede
konumlandigi noktanin ne Oneme sahip oldugunu
anlatur.

Diyafram c¢aligmasi: Diyafram kullaniomi ve Onemi
hakkinda uygulamali bir sekilde katilimcilar1 bilgi
verilir. Ve bu konu hakkinda ¢aligmalar yaptirilir.
Sahnede obje duruslari: sahneye koyulan iki objeyle
(sandalye, insan, koltuk, masa vb.) ve bunlar1 farkh
sekillerde, yonlerde konumlandirilarak objelerin
birbirine iligkisi, statiisii ve durumlar1 seyirci tarafindan
yorumlanmasi istenir.

DERSIN Bilingli bir sekilde sahnede var olabilmek ve sahne

KAZANIMI | kullanim1 hakkinda bilgi sahibi olmak.

13.01.2020 | DERS KONUSU: BEDEN FARKINDALIGI

DERSIN Bedensel farkindalig1 saglamak.

AMACI

ICERIK Katilimcilarmm bedenlerini ve uzuvlarmi kullanarak

uzam ic¢inde hareket etmeleri istenir. Buradaki temel
ama¢ bedenin alisilmisin disinda agirlik merkezlerini
degistirerek  hareket ettiklerinde bedenlerin  fark
etmeleri ve duyularini dilemeleri istenir.

Hayvan ¢alismast: Katilimcilarin bir hayvan se¢meleri
istenir. Daha sonra bu hayvani taklit ederken secilen
hayvana 6zgii ince detaylar1 aragtirmalari istenir.
Element ¢aligmasi: Dogadaki dort ana elementin (Ates,

su, toprak ve hava) beden ve ses artimlar1 arastirilmast
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istenir. Daha sonra farkli iki veya ii¢ elementin sahnede
karsilastiklar1 dogaclamalar yapilir. Katilimeilara bir

mekan ve bir ¢atigsma konusu verilir.

DERSIN
KAZANIMI

Katilimcilarin bedenlerini tanimalart ve bir iskeletin
agirlik dengesi bozulmadan yeniden farkli bir bigimde

nasil inga edilir bunun farkindalig1 saglanar.

20.01.2020

DERS KONUSU: YARI YIL TATILI

DERSIN
AMACI

Yeni bir beden ve ses olusturma.

iCERIK

Katilimcilar toplu halde birbirlerinden bagimsiz olarak
sahnede calisirlar.  Bilmedikler1 bir gezegende
uyanmalar1 istenir. Yeni bir yiiriime yeni bir birey
olarak kendi zamanlarinda bir olusum siirecine girerler.
Daha sonra birbirleriyle s6z kullanmadan cibircayla
iletisim kurmaya caligirlar.

Kabile oyunu: Iki grup olusturulur. Bu grup iiyeleri
iicer kisidir. Bu kabileler cibirca konustuklari i¢in birer
tanede terciimanlar1 vardir. Iki grup arasinda bir
catigma ve tartisma sebebi belirlenir. Bu tartismay1
nihai karar1 verecek bir de kurul iiyeleri bulunur bu
durumda taraflarin kendilerini ifade etmeleri istenir.
Dublaj calismasi: Sahnedeki her katilimcinin sézsiiz
oyunlarini seslendirecek bir de onlarin hareketlerini
gorebilecek bir yerde konumlanip olay kisilerini
seslendirmeleri  istenir.  Sahnede  goérev  alan
katilimcilara bir mekan bir iliski ve bir konu verilir bu

durumu dogaglamalar1 istenir.

DERSIN
KAZANIMI

Katilimcilarin  sozsiiz dogaglamalardan soze gecisi

saglanir. Ve sahnede s6ziin degeri kavratilir.

27.01.2020

DERS KONUSU: YARIYIL TATILI

DERSIN

Sozlii dogaglama galigma ve eylem caligsmalari.
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AMACI

ICERIK

Katilimcilarin sozIi dogaglama ¢aligmalarini saglayan
oyunlar oynatilir.

Ne yapiyorsun? c¢aligmasi: Sahnede bir katilimei bir
eylem yapar bu eylem siiren bir eylem olabilir daha
sonra yeni bir katilimct dahil olur ve diger arkadagina
ne yaptigini sorar. Eylem yapan ilk katilimci yaptigi
eylemden cok farkli bir eylem soyler ve dahil olan
katilime1 o eylemi yapmaya baslar. Buna eklenen diger
katilimcr bir 6nceki katilimciya ayni soruyu sorar ve
gelen cevaptaki eylemi yapmaya baglar boyle eklenerek
devam eder.

Evet/ hayir ¢alismast: Ikiserli gruplar olusturulur. Bu
ikili sadece evet veya hayir kelimesini kullanarak ve
tonlayarak girig, gelisme ve sonucu olan dogaglamalar
istenir.

Kap1 calma c¢alismasi: Katilimcilar tekli olarak bir
kapimnin 6niine bir amagla gelir kapiy1 ¢alarlar. Burada
dikkat edilmesi gereken gelen kisinin varsa bir meslegi,
kisiligine dair dzellikler ve kapiya atfettikleri ne kapisi

oldugunu detaylarla géstermeleri gerekir.

DERSIN
KAZANIMI

Sahnede birden fazla katilimciyla ayn1 anda var olmak.

03.02.2020

DERS  KONUSU: SOZLU DOGAMLAMA
CALISMALARI DEVAM

DERSIN
AMACI

Sahnede s6zle bir olay ve bir durum yaratmak.

ICERIK

Katilimcilarin kisitlanarak yaraticiliklarini
kullanacaklar1  belirli ~ kullanabilecekleri kelimeler
verilerek dogaclamalari istenir.

Dort kelime caligmasi: Bu calismada ikili gruplar

olusturulur. Karakterlere toplam dort kelime verilir.

128




Bunlar ** -selam, -selam, ne haber?, ve -gidelim’’ dir.

Gruplar sahneye ¢ikmadan oOnce bu kelimeleri
kullanarak bir iligki, ve bir durum tasarlamalari istenir.
Ormnegin; katilimcilardan biri kantinde arkadasim
beklemektedir digeri yanina gelir ve kiitiiphaneye
giderler.

Ciimle kullanma calismasi: “’Bu giin harika bir sey
oldu.”” Ciimlesini kullanarak katilimcilardan ortalama
uzunlukta bir hikaye anlatmalar1 istenir.

Biife caligsmasi: Biifede ¢alisan bir katilimec1 vardir.
Diger katilimcilar da biifeye farkl sekillerde gelirler.
Biifeye gelen her katilimci en az iki farkh sekilde
biifeye gelmek zorundadir. Daha sonra biifedeki

katilimcida degiserek caligma tamamlanir.

DERSIN Katilimcilarim  smirli  kosullardaki  yaraticilik  ve

KAZANIMI | iiretkenliklerini saglamak.

10.02.2020 | DERS KONUSU: SAHNEDE AMAC

DERSIN Katilimcilarin  yonelim ve tercihlerinde bir amaca

AMACI hizmet etmelerini aragtirmalarini saglamak.

ICERIK Sahnede iki calismaci vardir. Biri disardan gelir biri
sahnededir. Disardan gelenin bir nedeni igerdeki
oyuncunun da farkli bir orda olma nedeni olmalidir. Bu
karakterler karsilagir ve bir sonuca baglanir.

DERSIN

KAZANIMI

17.02.2020 | DERS KONUSU: SKEC’E GIRIS

DERSIN Katilimeilarin yazim konusunda kendilerini

AMACI gelistirmeleri i¢in kisa metinler yazmalarma yardimci

olmak.
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ICERIK

Katilimcilardan baslarindan gegen bir olayt bir
paragraf olarak yazmalar1 istenir. Yazilan Ornekler
dersin yoneticisi tarafindan incelenir. Daha sonra bu
edebi tiirlin tiyatroya uygun olabilmesi i¢in yazilan
hikayelere catigma, engel nihayete ermek isteyen bir
amag olmasi gerektigi agiklanir. Sonra 6rnek bir metin
alinarak bunun eksiklikleri katilimcilar ve yoneticisiyle
birlikte diizenlemeler yapilir. Hikayenin ilk ve son hali
iki ayr1 oyun formatinda canlandirilarak oynanir ve
aradaki fark analiz edilir. Daha sonra biitiin yazilan
Oykiilerin bu diizenlenme dogrultusunda tekrar
yazilmalar1 istenir. Birka¢ 6rnek daha ilk ve son hali

olarak sahnede uygulanarak caligilir.

DERSIN
KAZANIMI

Katilimcilarin kendi hikayelerini edebi hale getirip,
tiyatro metninin nasil olmasi gerektigi anlamalarini

saglamak.

24.02.2020

DERS KONUSU: DIYALOG CALISMASI

DERSIN
AMACI

Katilimcilarin diyalog olusturma yetilerini gelistirmek.

ICERIK

Katilimcilardan  bir  6ykii  tasarlamalar1 istenir.
Tasarladiklar1 Oykiiyii anlatirken diger katilimcilara
replikleri  sdyleyebilecekleri  sekilde diizenlemesi
istenir. Oykiisiinde gecen karakterler kadar sahneye
katilimc1 alinir ve rolleri dagitilir. Oykii anlaticisi
replikleri gelen karakterleri yonlendirerek birlikte
karsilikli diyalog yazmalar1 saglanir.

Bir baska calisma da katilimcilardan bildikleri
masallar1 kullanarak i¢ i¢ gegirebilirler yer zaman ve
olagan masal sonlarmi degistirerek yeniden sahnede
kurmalar1 istenir. Bu ¢aligma katilimeilar gruplara
boliinerek beser dakika siire verilerek hazirlik

yapmalari istenebilir.

130




DERSIN Katilimeilarin -~ kendi  diyaloglarm1  kurmalarindaki

KAZANIMI | yaraticiliklarini saglamak.

02.03.2020 | DERS KONUSU: DOGACLAMA SPORU

DERSIN Katilimcilara o an dogaclayabilecekleri durum ve farkli

AMACI mekanlar verilerek beyin jimnastigi yaptirmak.

ICERIK Katilimcilardan iki kisi sahneye ¢ikarilir. Bunlara bir

iliski ve bir durum verilir. Diger katilimcilar aktif
olarak  dogaclamay1r izlerken sahnedeki olan
dogaclamayr dondurup kendilerinin miidahil ederek
konu mekan ve ami degistirebilecekleri yeni bir an
olustururlar.
Katilimcilar en az dorderli gruplar halinde olusturulur.
Her gruba bir mekan verilir. Bununla ilgili gruplardan
bir giris, gelisme, sonug olan dogaglama hazirlamalar1
icin 5 dakika siire verilir. Sahneye ¢ikan gruba egitmen
oynanan doga¢lamanm belirli yerlerinde degistir
komutu verir. Bu komut karakterin soyledigi son
climleyi degistirmesi gerekir. Ve ayni ciimle i¢in birden
fazla degistir komutu gelebilir.

DERSIN Bu c¢alisma sonrasinda  katilimcilarin  kelime

KAZANIMI | zenginlikleri saglamis olurlar.

09.03.2020 | DERS KONUSU: DOGACLAMA SPORU 2

DERSIN Katilimecilara o an dogaclayabilecekleri durum ve farkli

AMACI mekanlar verilerek beyin jimnastigi yaptirmak.

ICERIK Katilimcilardan ikili grup olusturulur. Calismadaki tek

kurali climlelerin ilk harfleri alfabetik sira ile ilerlemek
zorundadir.

Katilimecilardan dorderli gruplar olmalar1 istenir.
Gruptaki dort liye sahnede bir kare olusturur. Onde
kalan her ilk ikili i¢cin bir mekan belirlenir, ikinci ikiliye

bir iliski verilir, ti¢iincii ikiliye ¢atisma nedeni verilir,
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dordiincii ikiliye ise bir eylem verilir. Sonra egitmen

sirayla  bu  dortliiyii  kendi icinde dondiirerek
dogaclamayi “dondiir” diyerek yonlendirir.

DERSIN Bu c¢alisma  sonrasinda  katilimcilarin  kelime

KAZANIMI | zenginlikleri saglamis olurlar.

16.03.2020 | DERS KONUSU: DERSIN GENEL
DEGERLENDIRILMESI

DERSIN 15 haftalik siiregte katilimcilarin fikirleri ve diisiinceleri

AMACI degerlendirilir. Ve istek analizi yapilir.

ICERIK Katilimcilarin kendi diinyay: algilayis sekilleri ve dile
getirmek istedikleri sorunlara yonelik ¢alisma yapilir.
Birlikte  beyin  firtinas1  yapilarak  genglerin
karsilastiklar1 sorunlar ve bunlara ¢Oziim Onerileri
degerlendirilir.
Ortak bagliklar adi altinda maddeler olusturulur. Ve
skeg icin glindemler belirlenir.

DERSIN Gegmise doniik durumlarin ve yasantilarin analizinin

KAZANIMI | yapilabilmesi yetisinin kazandirilmasi.

23.03.2020 | DERS KONUSU: SKECLERIN BELIRLENMESI

DERSIN Toplanan konu basliklarinin detaylarmin  komedi

AMACI unsurlarin1  da dahil ederek katilimcilarim icra
edebilmesine olanak saglamak.

ICERIK Katilimcilar gruplara ayrilir. Ve her bir grup belirlenen

basliklardan birini secer. Bu konu baslig1 ile alakali

gelisme ve sonucu olan dogaglamalar

giris,
olusturmalar1 istenir. Her bir gruba 10 dakika siire
verilir. Gruplar sirasi ile dogaglamalarini sergilerler.

Sergilenen ¢aligmalar egitmen ve diger katilimcilarla
diizenlenir. Eksikleri veya fazlaliklar1 tartisilir. Grupta
bu yonlendirmelere dair notlarini alir. Ve ayni skeci

diizenlenmis haliyle tekrar sergilerler.
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DERSIN Bir fikrin pratige dokiilme asamalarinin

KAZANIMI | deneyimlenmesi.

30.03.2020 | DERS KONUSU: SKEC YAZIMI

DERSIN Belirlenen skeglerin son degerlendirmeleri yapilir.

AMACI

ICERIK Bir Onceki hafta eksikleri giderilen skegler son halini
alir. Gruplar yazarlik alaninda kendini gelistirmek
isteyen katilimcilar secgilerek her bir skecte ana gorevli
olusturulur. Burada saymin durumuna gore her bir
gruba bir gorevlide diisebilir. Ikiser gdrevlide diisebilir.
Ske¢ tamamlandiktan sonra olusan karakterler iizerine
egitmenin yonlendirdigi 5 soruyu her bir katilimci
kendi karakteri i¢in cevaplar. (SN 1K)

DERSIN Birlikte edebi bir yazim siirecini paylasmak.

KAZANIMI

06.04.2020 | DERS KONUSU: SKECLERIN ROL DAGILIMI
(ARA YIL TATILI)

DERSIN Katilimcinin bir karakter yaratmasi ve rol yapmasi

AMACI amagclanir.

ICERIK Katilimcilarin  fiziksel goriiniigleri, ses tonlar1 ve

kullanimlar1, bedensel yeterliliklerine gore oyunlarda
bulunan rollere en uygun bir bicimde egitmen
tarafindan atanmasi.
Egitmenin rol dagiliminda verdigi kararlarin kesinligini
kanitlayabilmek veya verdigi kararlar1 degistirebilmesi
adina katilimcilarm birkag rolle kendini gdstermesine
olanak vermek.

DERSIN Artik oyun oynama giidiisiinii bilingli olarak tekrar

KAZANIMI | tecriibe etmis, bir Oykii ve olay Orgiislinii kurmay1

deneyimlemis olan katilimcilarin yavas yavag bir rolii

oynayabilme yetisi kazanmasi.
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13.04.2020

DERS KONUSU: SKEC PROVASI VE KARAKTER
CALISMASI

DERSIN Oyunun masa basi ¢aligmasini gergeklestirerek, oyunun

AMACI saglam bir temelini atmak.

ICERIK Onceden rol dagilimi yapilan katilimcilar(oyuncular)
rollerinin yagayabilir bir nitelikte olmasi i¢in karakter
iizerine distiniirler. Bu diisiinme psikolojik, fiziksel,
toplumsal ve cografi olarak karakteri diislemektir.
Karakterlerinin iizerine diistinmiis olarak provaya gelen
katilimcilar bunu masa basi calismasi sirasinda dile
getirirler, grupca iizerine diisiiniirler ve eksik yanlarmni
tartigirlar.

DERSIN Bir role kapsamli ve farkli agilardan bakabilme yetisi

KAZANIMI | kazanmak.

20.04.2020 | DERS KONUSU: KARAKTER CALISMASI
DEVAMI

DERSIN Masa basinda kararlastirilan  6zelliklerin -~ prova

AMACI edilmesi.

ICERIK Oyuncular 6nce karakterlerini diisiinmeden kendileri
olarak birbirlerine tepki verirler. Bu bir duyus yani
duyduguna tepki verme ¢aligmasidir.

Oyuncular 6nce g6z kontagr kurarak daha sonra
kurmadan eylem ve sozlerini gerceklestirirler.

Sonra ayni c¢aligmalar karakter goz Oniine getirilerek
denenir.

DERSIN Karakterleri sergilerken gercege yaklastrmak ve

KAZANIMI | inandirict kilmak.

27.04.2020 | DERS KONUSU: MEKAN CALISMASI
PROVALARI

DERSIN Karaktere tesir eden “mekan etkisi” c¢ikarimlarmin
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AMACI

yapilmast.

ICERIK Bir karakter kendi basma var olamaz ve onu belirleyen
ve davraniglarint yOnlendiren igerisinde bulundugu
mekanlardir. Mekan tasvirlerinin yapilmasi gereKir.
Karakter once oyundan bagimsiz sonra bagimli olacak
sekilde farkli mekanlarda var edilir. Karakterin
bulundugu mekanlarla iliskisi ve farklt mekanlarda
verdigi tepkiler denenir.

DERSIN Oyuncunun i¢inde bulundugu mekan ve ortamlarin role

KAZANIMI | nasil etki ettiginin farkina varmasi saglanir.

04.05.2020 | DERS KONUSU: OYUN ICINDEKI DURUM
CALISMALARI

DERSIN Durumlarm tek tek ¢oziimlenmesi.

AMACI

ICERIK Oyun icerisinde bulunan durumlar ¢dziimlenir,

konusulur ve tartigilir.
Durumlarin birbirlerine, Karakterlere ve mekana etkisi
aciga c¢ikarilir. Bir ana durumdan dogan diger alt
durumlar  kategorize edilir. Bir durum eksik
oynandigida nasil bir hal aldigma bakilir.

DERSIN Olay ve durumlara neden-sonug iliskisi igerisinde

KAZANIMI | bakabilme yetisi gelistirilir.

11.05.2020 | DERS  KONUSU: OYUNUN  BUTUNLUK
CALISMASI

DERSIN Parca parca islenen oyunun bir biitlin gibi goriinmesini

AMACI saglamak.

ICERIK Karakterler iizerine iligki caligsmalar1 yapilir, oyunun

hangi zamanda, hangi toplumsal ve cografi ortamda
gectigi son kez degerlendirilir.

Oyun ¢aligmalari sirasinda ayrintilara inildiginden lokal
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olarak gilizel goriinen ancak genis c¢ercevede ele
alindiginda biitiine uymayan parcalar egitmen yahut

yOnetmen tarafindan diizeltilir.

DERSIN Oyuncular boylece biitlin siireglere hakim olmus ve

KAZANIMI | biitiinii gorebilecek duruma gelmistir.

18.05.2020 | DERS KONUSU: DEKOR VE KOSTUM
CALISMALARI

DERSIN Oyunculukta fiziksel etmenlerin role katkisim

AMACI deneyimlemek.

ICERIK Her karakterin kendine has bir yiiriiyiisii, konusmasi ve
davranis1 oldugu gibi bir giyim tarzi da olacaktir. Ve
kostliim oyuncunun onunla kurdugu iliskiye goére 6nem
kazanacaktur.

Ayn1 zamanda sahne ilizerinde bir dekor bulunmasi
oyuncuya onunla iliski kurabilme ve tepki verebilme
sansi tanir.

DERSIN Daha 6nce soyut olarak diistiniilmiis kostiim ve dekor

KAZANIMI | tasarimlarmin gercekten sahnede olmasi ile oyuncuya
bir 6zgiirliik alan1 saglamak.

25.05.2020 | DERS KONUSU: RAMAZAN BAYRAMI TATILI

DERSIN

AMACI

ICERIK

DERSIN

KAZANIMI

01.06.2020 | DERS KONUSU: OYUN CALISMASI - GENEL
PROVA

DERSIN Skeclerin  birbirine baglanmas1 ve kompakt hale

AMACI getirilmesi.

ICERIK Kabaca denenmis, ¢alisilmis oyunun ayrintilarina
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inmek ve motiflerini giizellestirmek i¢in ugragilir.
Ayr1 ayri galisilmig boliimler bir biitiin haline getirilir

ve aralarmdaki iligkiler daha gdriiniir ve saglam kilinr.

DERSIN Oyunun bir gosteri bigimine getirilmesi.

KAZANIMI

08.06.2020 | DERS KONUSU: OYUN CALISMASI - GENEL
PROVA

DERSIN Bir biitiine ulagsmak adina biitiin pilriizlerin ortadan

AMACI kaldirilmasi.

ICERIK Kabaca denenmis, ¢alisilmis oyunun ayrintilarina
inmek ve motiflerini giizellestirmek i¢cin ugrasilir.

Ayr1 ayri ¢alisilmig boliimler bir biitiin haline getirilir
ve aralarindaki iligkiler daha goriiniir ve saglam kilinir.
Provalar sayesinde oyunun randimanli olmasi ve
stirdiiriilebilir yani iizerine yogunlasilir.

DERSIN Oyunun bir gosteri bicimine getirilmesi.

KAZANIMI

15.06.2020 | DERS KONUSU: OYUN CALISMASI - GENEL
PROVA

DERSIN Bu zamana kadar bir ¢alisma olan ske¢ ve oyunun

AMACI izlenebilir duruma getirilmesi.

ICERIK Oyuncular (katilimeilar) artik sahne iizerinde biitiin
olarak oyunu icra ederler ve sonrasmda ydnetmen
tarafindan alinan notlar1 dikkate alarak oyunu tekrar
bastan sona oynarlar.

Yonetmen gerekli goriirse genel prova sonralarit bazi
sahneleri lokal olarak tekrar ¢alisir.

DERSIN Seyirci kargisina hazir, donanimli ve Ozgiivenli bir

KAZANIMI | sekilde ¢ikabilmek.

19.06.2020 | DERS KONUSU: OYUN CALISMASI - GENEL
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PROVA

DERSIN Seyirci karsisina ¢ikmadan Onceki son provadir ve

AMACI seyirci varmis gibi sahnelenmesi beklenir.

ICERIK Oyuncular biitiin bir sezon 6grendikleri ile geldikleri bu
noktada artik hata yapmak liksiinden yoksundurlar.
Siirecte kazandiklar1 biitiin bilgileri gelistirip Ustiine
katarak sahnede var olmaya ¢aligirlar.
Eger aksi bir durum yasanirsa bunu c¢ozmek ve
inisiyatif almak yetkisi oyuncu ve oyunculardadir.
Bunu da siirecte 6grendikleri ile basarabilecektir.

DERSIN Ozgiivenli, inandirici, konsantrasyonu yiiksek ve

KAZANIMI | karakter yaratabilen bir oyuncu olmak.

2019-2020 EGITIM-OGRETIM YILI EYUP SULTAN TiYATRO

AKADEMISI

DRAMA KURS PLANI

BASLAMA TARIHI: 03.11.2019

SURE BITIS TARIHI: 31.05.2020

AY GUN SAAT | DERSIN KONUSU

KASIM | 03.11.2019 | 2 DRAMANIN OZELLIKLERI VE
TANISMA

KASIM |10.11.2019 | 2 TANIMA VE TANISMA

KASIM |17.11.2019 | 2 TANISMA  VE BIREYSEL
OZELLIKLERIN TANINMASI

KASIM | 24.11.2019 | 2 BIREYLER ARASI ILETISIM VE
ETKILESIM (ALGI-UYUM )
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ARALIK | 01.12.2019 GRUPLAR ARASI ILETISIM-
DOGACLAMA KAVRAMI

ARALIK | 08.12.2019 GUVEN CALISMASI - ODAK
CALISMASI

ARALIK | 15.12.2019 OGRENME VE DUYGULAR
ARASI ILISKI (GORE
KAVRAMI)

ARALIK | 22.12.2019 DUYU-DUYGU CALISMALARI
(GORME) - GOZLEM
CALISMASI

ARALIK | 29.12.2019 DUYU-DUYGU CALISMALARI
(TATMA)

OCAK | 05.01.2020 DUYU-DUYGU CALISMALARI
(DUYMA)

OCAK | 12.01.2020 DUYU-DUYGU CALISMALARI
(DOKUNMA)

OCAK | 19.01.2020 DUYU-DUYGU CALISMALARI
(KOKLAMA)

OCAK | 26.01.2020 SAHNE DURUSLARI VE
SAHNENIN BOLUMLERI

SUBAT | 02.02.2020 MEKAN-ATMOSFER CALISMASI
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SUBAT | 09.02.2020 SOSYAL MESAFE KAVRAMI (SES
KULLANIMI)

SUBAT | 16.02.2020 DRAMANIN OYUNLA iLISKiSi

SUBAT | 23.02.2020 DRAMANIN TOPLUMSAL BOYUTU

MART | 01.03.2020 DRAMANIN PSiKOLOJiK DURUMU

MART | 08.03.2020 DRAMADA ANILARDAN
YARARLANMA-(ZITLIK- ETKI
TEPKI)

MART | 15.03.2020 ROL USTLENME

MART | 22.03.2020 JEST VE MIMIKLER

MART | 29.03.2020 DRAMA CATISMA KAVRAMININ
ONEMI

NiSAN | 05.04.2020 BUYUK OLAY NEDIR? KUCUK
OLAY NEDIR?

NiSAN | 12.04.2020 IMGELEM NEDIR? DRAMADA

IMGELEM KAVRAMI (DONUK
IMGE)
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NISAN | 19.04.2020 EMPATI CALISMASI

NISAN | 26.04.2020 DRAMADA ENGEL CALISMASI

MAYIS | 03.05.2020 DRAMADA EDEBIYATTAN
YARARLANMA
(HIKAYE,SIIR,MASAL)

MAYIS | 10.05.2020 SOZSUZ DOGACLAMA - S0OzSUZ
OYUNCULUK

MAYIS | 17.05.2020 STATU FARKLILIKLARI VE
DOGACLAMA

MAYIS | 24.05.2020 DRAMADA DEGISIM KAVRAMI
NEDIR?

MAYIS | 31.05.2020 YIL SONU DEGERLENDIRMESI

BAKIRKOYLU SANATCILAR DERNEGI
YARATICI DRAMA DERS PROGRAMI

BAKIRKOYLU SANATCILAR DERNEGI- BIRINCI YIL DERS
PROGRAMI

1 |BIREYSEL OZELLIKLER (BIREYSEL OZELLIKLERIN

TANINMASI)

2 | BIREYLER ARASI ILETiSIM VE ETKILESIM

3 | GRUPLAR ARASI ILETISIM VE ETKILESIM
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BIREYSEL OZELLIKLER (DUYU CALISMALARI)

YARATICI DRAMANIN OYUNLA ILISKiSi (ROL OYNAMA
VE DOGACLAMA KAVRAMLARI )

YARATICI DRAMANIN KURAMSAL BOYUTU

YARATICI DRAMADA ANILARDAN YARARLANMA

YARATICI DRAMANIN PSIKOLOJIK BOYUTU

YARATICI DRAMANIN TOPLUMSAL BOYUTU

10

YARATICI DRAMA VE OYKU ARASINDAKI LISKILER
OYKUDEN DRAMAYA

11

YARATICI DRAMA VE MASAL ARASINDAKI iLISKILER
MASALDAN DRAMAYA

12

YARATICI DRAMA VE SIIR ARASINDAKI ILISKILER
SIIRDEN DRAMAY A

13

YARATICI DRAMA VE TOPLUMSAL SORUNLAR
ARASINDAKI ILISKILER KITLE ILETISIM
ARACLARINDAN YARATICI DRAMAYA

14

YARATICI DRAMA EGITIM PROGRAMININ
DEGERLENDIRILMESI, ONERi VE GELECEK ICIN
BEKLENTILER

15

BIREYSEL  OZELLIKLER  ACISINDAN  KENDINI
DEGERLENDIRME
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Beykoz Halk Egitim Drama 2019-2020 Ders Programi

1 | Drama
Dramanin Tanimi
2 | Dramanin Tanimi1
Dramanin Tarihgesi
3 | Drama Onciileri
Dramada Kullanilan Temel Kavramlar
4 | Dramada Kullanilan Temel Kavramlar
Dramanmn Diger Alanlarla Iliskisi
5 | Tanisma ve Bireysel Ozellikler
Fiziksel Isinma
6 | Fiziksel Ismnma
Tanigma Oyunlari
Cumhuriyetcilik Tlkesi
7 | Es Zamanl Calismalar (Duygu ve Durus)
Bireysel Ozellikleri Tanima
8 | Bireysel Ozellikleri Tanima
Mekani Tanima
9 | Iletisim ve Etkilesim
Dikkat Gelistirici Oyunlar
10 | Dikkat Gelistirici Oyunlar
Dil Becerilerine Yonelik Oyunlar
11 | Dil Becerilerine Yonelik Oyunlar
Giiven Calismasi
12 | Giiven Caligmasi
Es Zamanli (Duygu-Durus-Diyalog)
Milliyetcilik ilkesi
13 | Grup lIletisimi ve Etkilesimi
Grup Oyunlar1
14 | Grup Oyunlar1
Ayna Caligsmasi
15 | Ayna Calismasi
Oykii Olusturma
16 | Oykii Olusturma
Sinirli Dogaglamalar
17 | Duygu Calismalar1 ve Duyular
Devinim Alistirmalari
18 | Devinim Alistirmalar:
Duyu Organlar1
Halke1lik flkesi
19 | Duyu Oyunlar1
Duyulara Dayali Oykii Olusturma
20 | Duyulara Dayali Oykii Olusturma
21 | Beden Dayali Caligmalar
Cocuk Oyunlar1
22 | Cocuk Oyunlar1
Bedene Dayali Alistirmalar
23 | Donuk Imge (Duygu ve Durus)

Donuk Imge (Duygu- Durus ve Diyalog)
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24

Donuk Imge (Duygu- Durus ve Diyalog)
Devinim ve Ritim Caligmalar1
Devletgilik Ilkesi

25

Materyal Oyunlar1
Materyal Oyunlari (Cocuk Oyunlarr)

26

Materyal Oyunlari (Cocuk Oyunlarr)
Artik Materyal Caligmalari

27

Kendini ve Bagkalarin1 Anlama Yollari: Empati
Duygu Alistirmalari

28

Duygu Aligtirmalari
Empati Caligmalar1
Laiklik Ilkesi

29

Empati Caligmast
Anilara Dayal1 Calismalar

30

Anilara Dayal1 Caligmalar

31

Oz Denetim ve Kendini Gelistirme
Milli ve Kiiltiirel Deger Calismalari

32

Milli ve Kiiltiirel Deger Calismalar1
Toplumsallagsma Caligmalar1

33

Toplumsallagsma Caligmalar1
Degerler ve Drama Iliskisi

34

Degerler ve Drama Iliskisi
Inkilapgilik ilkesi

35

Rol Oynama ve Aligtirmalart
Role Hazirlik Oyunlari

36

Role Hazirlik Oyunlari
Smirlandirilmis Dogaclama Caligmalari

37

Zaman
Mekan

38

Mekan
Tema
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