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Giizel Portim’in anisina...



ONSOZ

Var olmaya calistigim yaslarda sinema ile tanisip ¢ok heyecanlanmis ve artik
sinema okur yazari olmaya karar vermistim. Iste o doénemde Istanbul Kiiltiir
tiniversitesinde burslu egitim almaya hak kazandim ve bdylece benim yolculugum
baslamis oldu. Bu sebeple 6nce bana tam burs imkan1 tantyan iiniversiteme tesekkiir
ederim. Egitim hayatim boyunca destegini hi¢ esirgemeyen hocam Remziye Kose
Ozelgi’ye ¢ok tesekkiir dererim. Tez siiresi boyunca tiim sorularimi yanitlayan degerli
danismanim Orhan Goztepe’ye sonsuz tesekkiir ederim. Bu siiregte yardimlarini ve
fikirlerini esirgemeyen sevgili arkadasim Zeynep Koger Goztepe ve tiim yogunluguna

ragmen bana zaman ayiran Duygu Nazl1 Akova’ya ayrica tesekkiir ederim.

Meslektasim ve sevgili esim Veysel Cihan Hizar’a tez siirecim boyunca
gosterdigi sabir ve destekleri i¢in tesekkiir eder, sevgilerimi sunarim. Dogdugum
andan itibaren elimi hi¢ birakmayan canim kardesim Ibrahim Giines’e, desteklerini hic
esirgemeyen annem Hiisniye ve babam Agyar’a tesekkiir ederim. Tezimin bitmesini
heyecanla bekleyen Rana ve Can Giines’i sevgiyle kucaklarim. Bana arkadastan ¢ok
kardes olan kiymetli dostum Boga¢ Soydemir’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Siire¢
boyunca manevi destegini esirgemeyen arkadagim Elif Ertiirk’e tesekkiir ederim.
Ayrica kitaplarla kagitlarla bogusurken beni neselendiren tiiylii cocuklarim Pia, Vani
ve Fiko’yu sevgiyle kucaklarim. Bu tez ile birlikte varligimin duvarlarina bir tugla

daha ekledigim i¢in mutlu ve minnettarim.

Ekim 2024 BiLGI GUNES HIZAR



OZET

Bu calisma, ‘kahraman’ olgusunun epistemolojisinin mitolojik destanlarda
incelenmesiyle baslamaktadir. Yazili kaynaklarda en eski destan olan Gilgamis
Destani’nin, Odysseia ve Ilyada Destanlar: ile etkilesimleri {izerinde durulmustur.
Antik Yunan’da Aristoteles’in Poetika’sinda klasik anlamda kahramanin nasil
tanimladig1 ve glinlimiize dek nasil geldigi incelenmistir. Sinemada anti kahraman ve
delilik motifi Anayurt Oteli filmi lizerinde analiz edilmistir. Zebercet karakteri, hem
psikanalitik analiz hem de kahraman, anti kahraman konular {izerinde diinya ve
Tiirkiye sinemasi tizerindeki ornekleri ile karsilastirildiginda “Anayurt Oteli” filmi ile
pek cok ortak baglantisina ve benzer yonlerine rastlanmaktadir. Yusuf Atilgan’in ayni
adl1 biling akis1 yontemiyle yazilmis romanindan, senarist, ydnetmen ve yapimci Omer
Kavur tarafindan sinemaya uyarlanan “Anayurt Oteli” filminin, donemi i¢in Tiirkiye
Sinemasinda 6nciil sayilabilecek yonleri ve 6zellikleri ele alinmistir. Filmdeki diger
karakterlerin Zebercet iizerindeki etkileri psikanalizm ve gdstergebilim baglaminda
incelenmistir. Zebercet karakterinin diger karakter ve dis diinya ile olan iletisim
bicimleri, Sigmund Freud, Gustave Jung, Arno Gruen gibi psikanalizm uzmanlariin
tanimlamalari ¢ergevesinde Ornekler verilerek agiklanmistir. Tez ¢alismasi, Vladimir
Propp, Joseph Campbell’in teorileri baglaminda sinemada, edebiyatta anti
kahramanlarin ele alinis bigimleri ve Amerikan sinemasinda anti kahraman karakteri
iizerine bir aragtirma igermektedir. Tiirk Sinemasinda anti kahraman karakterlere sahip
“Masumiyet”, “Sarmasik” ve “Itirazim Var” filmlerinden 6rnekler verilmistir. Anayurt
Oteli filmi ve yaraticis1t Omer Kavur ve sinemast iizerine yapilan detayli bir arastirma
ve incelemenin ardindan, Anayurt Oteli filminin ayrintili  bir analizi

gerceklestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Kahraman, Anti Kahraman, Anayurt Oteli, Omer Kavur



ABSTRACT

This study begins by examnining the epistemology of the “hero” phenomenon
in mythological epics. The interaction of the Epic of Gilgamesh, the oldest epic in
written sources, with the Odyssey and Illiad Epics has been emphasized. How the hero
was defined in the classical sense in Aristotle’s Poetics in Ancient Greece and how it
was survived to the present day has been examined. Antihero and madness motif in
cinema were analysed on the movie Anayurt Oteli. When Zebercet character is
compared with Turkish cinema on both psychoanalytic analysis and hero / anti-hero
issues, many common connections and similarities with the movie Anayurt Oteli can
be seen. The aspects and features of the movie Anayurt Oteli, which was adapted into
the cinema by screenwriter, director and producer Omer Kavur from Yusuf Atilgan’s
novel of the same name written with the conscious mind method, which can be
considered a pioneer in Turkish cinema fot its period, are discussed. The effects of
other characters in the film on Zebercet have been examined in the context of
psychoanalysis and semiotics. The communication styles of the Zebercet character
with other characters and the outside world are explained by giving examples within
the framework of the definitions of psychoanalysis experts such as Sigmund Freud,
Gustave Jung, and Arno Gruen. The thesis includes a research on the treatment of anti-
heroes in cinema and literatiire in the context of Vladimir Propp and Joseph
Campbell’s theories and the anti-hero character in American cinema. Examples are
given from the movies Masumiyet" (Innocence), "Sarmasik" (Ivy), and "itirazzm Var"
(I Object), which has anti-hero characters in Turkish cinema. After a detailed research
and analysis on the Anayurt Oteli movie and its creator Omer Kavur and his cinema, a

detailed analysis of the hotel movie was carried out.

Keywords: Cinema, Hero, Anti-Hero, Anayurt Hotel, Omer Kavur
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GIRIS

‘Otelin Hayaleti: Bir anti kahraman Anlatis1 Olarak Anayurt Oteli Filmi’
bashkli tez {i¢ ayr1 boliimde ele almacaktir. Ilk boliimde kahraman olgusunun
kokenlerine bakilacak ve ©once mitolojilerde sonra destanlarda, sirasiyla Antik
Yunan’da ve edebiyatta nasil tanimlandigina ve tarihsel siiregte nasil evrimlerden
gectigine dair incelemeler yapilacaktir. Kahraman tanimlamasinin farkli kiiltiirlerde ve
mitolojilerde nasil ele alindigina dair odaklanilacaktir. Modern drama sanatinin kdkeni
olan Antik Yunan’da tragedya ve komedyalarinin hangi teoriler ile siniflandirildigina
ve hangi kurallara baglandigin1 anlatilacaktir. Edebiyatta ve antik tragedyalarda ilk
olarak anti kahramanlar ele alindiktan sonra modern edebiyatta anti kahramana gegis
anlatilacaktir. Kahraman olgusunun incelemesi, masallarin siniflandirilmast ve
formiillestirilmesine dair ¢alismalar analiz edilecektir. Anti kahramanlarin modern

sanatta ve sinemada nasil ele alindigindan bahsedilecektir.

Ikinci boliimde Tiirkiye Sinemasinda anti kahraman anlatilari iizerinde
durularak anti kahraman &zellikleri hakkinda yorumlarda bulunulacaktir. Ugiincii
béliimde ise anti kahraman anlatisi, Anayurt Oteli filmi, Omer Kavur, Anayurt Oteli
sinema filmi karakterleri, Zebercet karakterinin bir anti kahraman anlatisi olarak eylem
odaklar1 ve Zebercet karakterinin psikanalitik altyapisina dair bir arastirma
sunulacaktir. Tarihsel siirecte, klasik kahraman anlatilarinin karsisinda konumlanan
anti kahramanlarin anlatilarinin farklarina deginilecek ve Tiirkiye sinemasinda
modernist akimin getirdigi yenilikler ortaya konacaktir. Kendi i¢inde yeni olan ne
varsa Eugene Ionesco’nun da absiirt akimi hakkinda belirttigi gibi klasik yapilarin
temeli lizerinde yiikselen klasik hikdye kaliplarinin nasil abartildigi iizerinde
durulacaktir. Bu dogrultuda anti kahraman anlatilarinin nasil bigimlendigini anlamak
icin Oncelikle klasik anlamda kahraman anlatilarinin  bigimlerini anlamak
gerekmektedir. Bu sebeple, Antik Yunan ve Aristoteles’te baslayarak giiniimiiz anti
kahraman anlatilarina deginilerek Anayurt Oteli sinema filmi iizerine odaklanilacak ve

detayli bir film analizi yapilacaktir.



BIiRINCi BOLUM: SINEMA SANATINDA KAHRAMAN’IN, ANTI
KAHRAMAN’IN EPISTEMOLOJIK OLARAK INCELEMESI, TARIiH
iCINDE GECIiRDiGi EVRIMSEL SURECLERI VE ETKILESiIMLERI

1.1. Kahramanin Taniminin Epistemolojik ve Tarihsel Olarak incelenmesi

Tiirk dilinde "kahraman" sdzctigl, 1. anlamiyla; savasta veya tehlikeli bir
durumda yararlik gosteren kimse, alp, yigit; 2. Anlamiyla; bir olayda 6énemli yeri olan
kimse; 3. Roman, hikaye, tiyatro ve benzeri edebiyat tiirlerinde en Snemli kisi.
(https://sozluk.gov.tr/?ara=kahraman Erisim: 01.07.2023) Kahraman kelimesini
etimolojik olarak incelersek, Tiirk¢eye Farscadan girmistir. Orta Farscada "is buyuran"
anlamina gelen "kahraman" sozciigli "yapma, etme, is, fiil" anlamina gelen "kar" ile
"buyruk, hiikiim, hiikiimdar iradesi" anlamina gelen "ferman" sozciiklerinin
birlesimidir. Farsca kahraman "Iran mitolojisinde Sah Tahmasp'n Qahtarasp
tarafindan tahtindan mahrum edilen oglu" sdzcliglinden alintidir. Fars¢a sozciik Orta
Farsca [Pehlevice veya Partga] karframan "is buyuran" sozciiglinden evrilmistir.

(https://www.etimolojiturkce.com/arama/kahraman Erigim: 01.07.2023)

Ingilizceye Latinceden gegen “hero” Kelimesinin kokeni ise Antik Yunan
dilindeki “hereos” kelimesidir. Merriam Webster Sozligli kahramani "biiyiik veya
cesur davraniglar veya iyi nitelikler i¢in takdir edilen bir kisi”, “bliylik bir gii¢c veya
yetenege sahip, genellikle ilahi kdkenli olan mitolojik veya efsanevi bir figiir.”, “sanl
bir savasc1,” “basarilari ve asil nitelikleri nedeniyle takdir edilen kisi.”, “biiyiik cesaret
gosteren kimse.” olarak tanimlamistir. (Merriam Webster D.) Eflatun (Platon),
Sokrates’ten Onceki filozoflarin Daimon-Heros kavrami {istliindeki goriislerini

Solen’de derinlestirir.

“Homeros’un destanlarinda Daimon insan bi¢imine girmis bir tanr1 buyrugudur.

Sonralar1 Daimon kavrami soyutlasir. Hesiodos’a gore Daimon’lar veya Heros’lar bu



diinyada erdemle yasamig insanlarin oliimsiizlige ermis canlandir. Bu yar1 tanrisal
varliklar insanla tanr1 arasindaki aligverisi saglar.

Miletos’lu Thales de kainati bu gibi

Daimon’larla dolu goriir. Herakleitos Daimon’larin insanlara bekgilik ettiklerine

inanir, Pisagor da dyle diisiiniir.” (Platon, 1958: 140-141).

Antik Yunan literatiiriinde yararli ve iyi bir varlik olarak goriilen Daimon,
Hristiyanlik ile kotii ve karanlik bir seytana doniismiistiir. Antik Yunan yazinindaki
kahramanlari, tragedyalar1 ve komedyalar1 kendi ¢aginda kuramsal anlamda inceleyen
eserler arasinda en kabul goreni Aristoteles’in Poetika eseridir. Tragedya ve komedya
tiirlerini bigimsel anlamda inceleyen Aristoteles, kahraman 6zelliklerini, tanimlarini
Poetika eserinde smiflandirmig, kurallara baglamis ve cagin yazarlarina belirli
receteler sunmustur. (Keskin, .D., & Biiyiik, Y. (2013). Antik Yunan Yazinsal Oyunlarinda
Yénetim Diisiincesi. Siileyman Demirel Universitesi Iktisadi Ve idari Bilimler Fakiiltesi
Dergisi, 18(1), 385-404). Aslinda ¢ok daha Oncesine mitoslara ve efsanelere dayanan

kahramanlar tragedyalar ekseninde edebi anlamda yeniden tanimlanmastir.

Efsane ve destanlar ile ilgili en eski yazili kaynaklardan biri M.0.2000’li
yillara tarihlenen Akadca yazilmis Gilgamis Destani’dir. Destana konu olan Siimer
Krali Gilgamis’in ve destanin tarihi ise M.O. 3000°li yillara dayanmaktadir. (Bir.
2023.7,14) Destan, Uruk'un hiikiimdar1 Gilgamais ile tanrilar tarafindan Uruk halkina
bask1 yapmasini engellemek i¢in yaratilan vahsi Enkidu'nun dykiisiiyle baslar. Enkidu,
tapinak fahisesiyle birleserek uygarliga adim attiktan sonra Gilgamis't Uruk'a, bir gii¢
miicadelesine davet eder. Gilgamis, savasi kazanmasina ragmen Enkidu ile dost olur.
Birlikte, efsanevi Sedir Ormani'na dogru alt1 giinliik bir yolculuga ¢ikarlar ve orada
koruyucu Humbaba'y1r yenmeyi ve kutsal Sedir'i kesmeyi planlarlar. Tanrica Istar,
Gilgamis't cinsel teklifini reddettigi i¢in cezalandirmak amaciyla Gok Bogasi'mi
gonderir. Gilgamis ve Enkidu, Gok Bogasi'n1 6ldiirdiikten sonra tanrilar, Enkidu'yu
olime mahkim eder ve Enkidu hayatin1 kaybeder. Enkidu'nun &liimiiyle yikilan
Gilgamis, sonsuz yasamin sirrin1 bulmak i¢in tehlikeli bir yolculuga ¢ikar. Sonunda,
"Insanin 6liimii kaderindedir ve tanrilar, yasamu ellerinde tutar" gergegini 6grenir.

Ancak, insa ettigi biiyilik yapilar, Siduri'nin tavsiyeleri ve 6liimsiiz Utnapistim'in



Biiyiik Tufan hakkindaki anlatilar1 sayesinde, bu destan, din ve kahramanlik
geleneginde temel bir eser olarak kabul edilir; Gilgamis, daha sonraki kahramanlar

icin bir ilham kaynag1 olur ve Homeros'un eserlerinde etkisine rastlanir.

Homeros’un M.O. 9.y.y.’da bugiinkii Izmir, Aydin civar1 Ege kiyilarinda
bulunan Iyonya Devleti'nde yasamis oldugu diisiiniilmektedir. Bu sebeple
Homeros’un Anadolu ile baglar1 kuvvetli olan Mezopotamya’da dogan Gilgamis
Destani’n1 bildigi de varsayimlar arasindadir. Dor istilasindan kagarak giiney Ege’ye
gelen Akalar’in kurdugu Iyonya’da yazildign diisiiniilen Homeros’un Oddyseia ve
Ilyada Destanlar1 birgok anlamda Gilgamis Destani’ndan izler tasimaktadir. “Gilgamis
destan1 kendinden sonra gelen Yunan, Hint ve Kuzey Avrupa destanlarina 6rnek

olmus” (C1g. 2015: 38).

Tiirkiye’de “Mavi Anadoluculuk™ diisiince hareketi icerisinde bulunan Azra
Erhat, Cevat Sakir Kabaagaclh, Vedat Giinyol, Sabahattin Eyuboglu, Ismet Zeki
Eyiiboglu karsilagtirmali mitoloji arastirmalarina biiylik katkilar saglamislardir.
Kargilagtirmalt mitoloji alaninin tilkemizdeki oncii arastirmacilarindan olan Cevat
Sakir Kabaagacli bu diisiince akimina dylesine baglidir ki, Bodrum’un antik ismi olan
Halikarnas’t mahlas olarak kullanmis ve eserlerini Halikarnas Balik¢ist olarak
yaymmlamistir. Cevat Sakir Kabaagacli Hey Koca Yurt eserinde Gilgamis Destant,
Odyyseia Destam1 ve Ilyada Destan1 arasinda cesitli baglantilar kurmus ve

benzerliklerden s6z etmistir. (Sivri ve Kusega. 2013, 39-52)

“Homeros yasarken, Stimer’in Gilgamig Destan1 Anadolu'da birgok dille ¢evrilmistir.
Bunun i¢in, Homeros'un Gilgamig Destani'ndan habersiz olmasi olanaksizdir,
Ilyada'da Gilgamis Destani'ndan esinlenmis bircok parcalar vardir. ‘Ornegin Ilyada
Destani’nda Akhilleus’un anas1 Thetis'in Zeus’a c¢ikip yalvarmasi, Gilgamis’ta
Tanriga Nimsun'un, oglu Gilgamis’a yardim etmesi i¢in Zigurat'n {ist tepesine ¢ikip
giines tanris1 Samas’a yalvarmasina benzer. Buna bir rastlanti degildir. Odysseus’daki

biitiin Kirke efsanesi de Gilgamis Destani’ndan alinmadir.” (Kabaagagli, 1989: 16).

Bu baglamda giinlimiiz sinemasinda klasik kahraman tanimi1 yapmadan 6nce
Aristoteles’in Poetika’sinda tragedya ve trajik kahraman hakkinda belirtmis oldugu
kural ve gergevelere deginmek yerinde olacaktir. Poetika’da tanimlanan kahraman

tanimina gegmeden Katharsis kavramini ve tragedya yapisini anlamak gerekmektedir;



“O halde tragedya, ahlaksal bakimdan agir basli, bast ve sonu olan, belli bir uzunlugu
bulunan bir eylemin taklididir; sanatga giizellestirilmis bir dili vardir; i¢ine aldig1 her
boliim igin 6zel araglar kullanir; eylemde bulunan kisilerce temsil edilir. Bu bakimdan
tragedya, salt bir 6ykii [mythos] degildir." Tragedyanin 6devi, uyandirdigi acima ve

korku duygulariyla ruhu tutkulardan temizlemektir.” (Aristoteles, 1987: 22-102).

Aristoteles, tragedyanin eregini, Katharsis, temizlenme, tutkulardan arinma
diye gosterir ve bdylece, tragedyayi, psikolojik olarak temellendirmek ister.
Aristoteles Poetika’da Tragedya kahramanlarimi birtakim 6zelliklere sahip olmasi
gerektigini anlatir. Tragedya kahramaninin iyi olmasi gerektigini ama bunun yaninda
ondan ders alinacak zaaflar1 ve yanliglar1 da yapisinda bulundurmasi gerektigini

belirtir. (Aristoteles, 1987).

Oykii igerisinde kahramanm farkinda olmadan bir baht déniisii yasamasi
gerektigini soyler. Tragedyada, durumu sezememekten, anlayamamaktan dogan
yanilma ve bu bilingsiz tercihi ya da hareketi dogrultusunda kahraman, kadersel olarak
yikima siiriikkleyen diiglim noktasina ilerlemelidir. Cilginlik ve ona bagl olusan
delirme, Yunan tragedyalarinda kullanilan temel olgulardan biridir. Ozellikle de
Sophokles ve Euripides’sin oyunlarinda siklikla karsimiza cikar. Delirme, baht
doniisiimiinde meydana gelen mani ve melankoli halleriyle ortaya ¢ikmaktadir. intihar
eylemi bazi trajik kisilerde delirme eyleminin sonunda aciya dayanamayip ortaya

konulan eylem olarak goziikmektedir.

Genel anlamda tragedya kahramanlarmi iyi olarak tanimlayan Aristoteles
tragedyalarda kahramanlar1 insani zaaflar ile yikima siiriikkleyen yolda bir yol ayrimi
olmasi gerektigini, seyircinin de izlediklerinden ders g¢ikarmasinin amaglandigini
belirtir. Poetika, donemin tragedyalar1 ve komedyalarina yonelik yazilmig kuram ve
teoriler icerir. Bu kuramlar temelde tragedya iistiinde seyirciyi Katharsis’e ulastirma
amacindadir. Katharsis tragedyanin kalbidir ve oncelikle kahramanin, dykiiniin belirli
noktalardan ge¢mesi gerektigini gosterir. Antik Yunan’da yazilan Aristoteles
tarafindan diizenlenen bu teori ve tarifler bugiin bile hala birgok modern ve modern
sonrasi sinema, tiyatro ve drama yazarliginda temel kabul edilmekle birlikte, yaratici

yazarlik konusunda giiniimiizde dahi kullanilmaktadar.



“Aristoteles “katharsis” terimini kullanir ve “katharsis™i tragedyanin merkezi héline
getirir. Bagka bir ifadeyle tragedyadaki olay orgiisiiniin seyircinin olup biten
karsisinda acima duygusu ve korkudan iirpermesini saglayacak “Poi&t€s”in
“Poigsis”inden Agilan Farkli Sahneler: Aristoteles’ten Platon’a “Tragedya” Ekseninde
Bir Geri Doniis |22| bir bigimde diizenlenmesi neticesinde s6z konusu duygulardan
“kurtulma”st anlamina gelen “katharsis,” tragedyanin aslen ¢evrildigi gayedir. Bu
gayenin gergeklestirilmesi icin de Aristoteles “aktdr” veya “oyuncu”yu degil
“izleyici” veya “seyirci”’yi merkeze alir.” (Umit Oztiirk, Ayse Giil Civgin. Sanat¢inin
Yaratimindan Agilan Farkli Sahneler: Aristoteles’ten Platon’a “Tragedya” Ekseninde

Bir Geri Déniis. Kilikya Felsefe Dergisi Say1: 1, Nisan 2022, 17-32).

Aristoteles Tragedyanin temeline Oykiiyii (mythos) koyar ve Aiskylos,
Euripides, Sophokles gibi biiyiik tragedya yazarlarindan Oykiinerek tragedya
kahramanlarina bir yol haritas1 ¢ikartir. Yine Poetika eserinde tragedyanin alt1 temel

dayanagi su sekilde ifade edilir:

“Bu 6geler, tragedyayi belli bir siir tiirii olarak nitelendirirler. Bunlar: 6ykii (mythos),
karakterler, dil, diisiinceler, dekorasyon ve miizik'tir. Bunlardan ikisi (dil ve miizik),
taklit araglarini, birisi (dekorasyon) taklit tarzini ve geri kalan ticti de (Oykii, karakter
ve diislinceler) taklit nesnelerini olusturur. Tragedyanin sahip oldugu biitiin 6geler

bunlardir.” (Aristoteles.1987: 23-24).

Aristoteles’in anlatiminda yer alan bu &geler birgok kuramci ve yazara da
referans niteligindedir. Unlii filozof temel eksene kisileri degil eylemlerini alir.

“... Ogeler arasinda en Onemlisi, olaylarin [uygun bir sekilde] birbirleriyle
baglanmasidir. Ciinkii, tragedya, kisilerin degil, tersine onlarin eylemlerinin, mutluluk
ve felaket i¢inde gecen bir hayatin taklididir. Mutluluk ve felaket, eyleme dayanir;
hayatimizin son eregi ise, eylemdir, yoksa eylemlerin disinda olan bir sey degil.
Karakter bakimindan biz ya su ya da bu ozellikteyiz; eylem bakimindan ise ya
mutluyuzdur ya da mutlu degilizdir. O halde tragedya ozanlar1 eylemde bulunan
kisileri ortaya koyarken karakterleri taklit amacin giitmez. Tersine onlar, eylemlerden
otirli karakterleri de birlikte ortaya koyarlar. Boylece; eylemlerin ve Oykiiniin,
tragedyanin son eregini olusturdugunu soyleyebiliriz. Son erek ise biitiin erekler

arasinda en onemlisidir.” (Aristoteles.1987: 23-24).



Klasik anlamda kahramanin ne oldugunu anlamak i¢in bu 6ykii teorilerine ve
kahramanin belirli noktalardan gegerek ilerledigi bu yapilar1 goz 6niinde bulundurmak
gerekir. Aristoteles’in Poetika kitabim1 bir kuramlar kaynakgasi olarak gdrmek
miimkiindiir. Anti kahraman ve modern sonrasi anlatim bigimlerini ele almak i¢in tarih
oncesi destanlardan, kahramanlardan baslayarak, antik tragedyalar, klasik edebiyat
eserleri, tiyatro oyunlari ve anlatisal sinema filmlerini g6z Oniinde bulundurmak
gerekir. Ilerleyen boliimlerde bu drneklerle, kahraman tiirlerine deginmeden, tarihsel
siire¢ ve degisimlere deginmeden once, klasik anlamda kahramanin tanimlamasini

epistemolojik olarak Antik Yunan tragedya yapisinda incelenmesi oldukc¢a dnemlidir.

Anayurt Oteli filmi gibi absiirdizmi cagristiran ve zaman zaman grotesk
goriinen anlatim bicimleri tercih eden sinema yapimlar izlendiginde, pek cok
yonetmenin yerlerini ve kullanilis bigimlerini degistirseler dahi, Antik Yunan
tragedyalarindaki dramaturgi yapilarina Oykiinerek bir hikdaye c¢atis1 iizerinde
karakterlerini hareket ettirdikleri goriilmektedir. Aristoteles’in hem Oykii iizerinde
hem de kahramanlar iizerinde kavramlastirdigi bu tanimlara deginmek yerinde

olacaktir.

“Peripeteia (baht doniisii), eylemlerin diisiiniilenin tam tersine donmesidir. Bu da bize
gore, olasilik ya da zorunluluk yasalarina uygun olarak olusur. Anagnorisis (taninma),
adimin da anlattig1 gibi, bilgisizlikten bilgiye gecistir. Bu da alin yazisinin mutluluk ya
da felaket icin belirledigi kisilerin ya dostluguna ya da diismanligina gotiiriir. Sanat
yoniinden giizel taninmalar, ayn1 zamanda peripeteia ile birlikte olusan taninmalardir.
Peripeteia ve taninma, boylece dykiiniin iki 6gesidir. Ugciincii 6ge ise, ac1t veren

eylem'dir (Pathos).” (Aristoteles. 1987: 35-36-37-38).

Aristoteles tragedyanin nitel 6gelerinin disinda, nicel (dis) 6gelerini de detayli

olarak anlatir. Bu 6gelerin ise ortak oldugunu belirtir.

“Nicel (dig) boliimlere, yani tragedyanin igine aldigi boliimlere gelince: Bunlar,
prolog, episod'lar, exodos, koro sarkisi'dir. Bu 6geler, tiim dramalarda ortaktir. Prolog,
tragedyanin koro gelmeden Onceki biitiin boliimiidiir. Episod, iki tam koro sarkisi
arasinda kalan biitiin bolim. Exodos, arkasinda artik higbir koro sarkisinin
bulunmadig biitiin boliim... Tragedya, korku ve acima duygular1 uyandiran eylemleri

taklit etmelidir. Bu, tragedya denen sanatin 6zelligini olusturur. Buna gore de tragedya



ozaniin yapacagi sey sudur: Ne erdemli kisileri mutluluktan felakete diismiis olarak
gostermeli; ¢linkil boyle bir hal, korku ve acima degil, tersine yalnizca 6tke uyandirr,
ne de kotii kisileri felaketten mutluluga ermis olarak gdstermeli; ¢linkii bdyle bir sey,

asla trajik olmazdi.”(Aristoteles. 1987: 35-36-37-38).

Aristoteles’in  dnemle degindigi konulardan biri de duygulari harekete
gecirecek unsurlardir. Filozof karakterin bir kutuptan digerine transit bir sekilde

gegmesini dogru bulmaz.

“Cok kotii olan birinin mutluluktan felakete diismiis olarak gosterilmemesi gerekir.
Boyle bir olay her ne kadar adalet duygusunu tatmin ederse de korku ve acima
duygusu uyandirmaz. Cilinkii acima, layik olmadig1 halde aciya ugramis bir kimse
karsisinda duyulur. Korku da aciy1 ¢ekenle kendi aramizda bir benzerlik bulmamizdan
dogar. O halde tamamiyla kotii olan birinin mutluluktan felakete diigmesi ne korku ne

de acima uyandirir.” (Aristoteles. 1987: 35-36-37-38).

Antik Yunan eserlerinin ve diisiince formlarmin bilimde, sanatta, felsefede,
edebiyatta temel kabul edildigi géz Oniine alinirsa, Antik Yunan tragedyalar1 ve
komedya kahramanlarin1 da sinema sanatindaki kahramanlar ile karsilagtirmak c¢ok
onemlidir. Bu eksende diislintildiiglinde sinemada kahraman konusuna girig yapmadan
belirli kurallar ¢ercevesinde kurgulanan Antik Yunan tiyatro oyunlari hakkinda
Aristoteles’in Oykii ve kahraman ile ilgili goriigleri ¢ergevesinde temel unsurlar ile

ilgili goriiglerine yer vermek gerekmektedir.

Protagonist, Friedrich Wilhelm Nietzsche nin Tragedyanin Dogusu eserinde
Antik Yunan Tiyatrosunun dogusu olarak gordiigii Dionysos Senliklerinde satir
kiligina biiriinerek Dithyrambos sarkilar1 sdyleyen korolarin zaman i¢inde daha
diizenli bir hal almasi ile tragedya ve komedyalar ¢caginin baslangicinda koroya cevap
veren bir diger korodur. (Nietzsche. 2002:63). ilk olarak Dionysos kiiltii olan bu koro
sarkilar1 zaman i¢inde evrilen Antik Yunan tiyatro metinlerinin kaynagi olmustur.
Antik Yunan tiyatro yazarlar1 koro bdliimlerini gittik¢e azaltarak ilk baglarda koro ile
bu ilk oyun kisisi denilebilecek protagonist koronun diyaloglarini tekil bir oyuncuda,

bir kahraman olarak kullanmaya baslamislardir.



Temel bir ¢atisma lizerine kurulu olan tragedyalarda, kahramanlar daha sonraki
caglarda ortaya c¢ikacak olan melodramlardaki gibi saf iyi ve saf koti olarak
ayrilmamaktadirlar. Thespis, Aristoteles tarafindan tragedyanin mucidi olarak
anilmigtir  ve ¢esitli  maskeler kullanarak degisik rollere  biiriinmiistiir.
(Civilidag.2022,28) Thespis ile birlikte ilk oyuncu tekil bir karakter olarak
tragedyalara dahil olmustur. Daha sonra oyun yazari Eshilos ikincil oyuncu
Deuteragonist’i de eklemis ve Sophokles ve Euripides’in tragedyalarina onciil
olmustur. Iste bu noktada protagonist kahramanin karsisinda antagonist kahraman da
belirmistir. Antagonist kahraman rotagonist bas kahramanin hikayede ilerleyebilmesi
icin ona yol gosterdigi gibi karsisinda bir catisma ve engel unsuru olarak
pozisyonlanmistir. protagonist kahraman hikdyenin bas kahramaniyken g¢atigmayi
yaratan antagonist kahraman olmustur. Burada verilecek en iyi orneklerden biri,

Antigone tragedyasidir.

Antigone, savasta 6len kardesini gommek istemektedir fakat kral Kreon devlet
yasalar1 adina Antigone’nin kardesini hain olarak gordiigii i¢in bunu yasak etmistir.
“... Kendi iilkesine saldirdig1 i¢in vatan haini ilan eder ve cesedin gomiilmesini yasaklar.”
(Zerenler, D. (2005). Antigone’nin Iki Farkli Yorumu. Selcuk Universitesi Tiirkiyat
Aragtirmalar1 Dergisi(18), 263-272). Antigone’nin Iki Farkli Yorumu. Selguk Universitesi
Tiirkiyat Aragtirmalar1 Dergisi(18), 263-272). Antigone insani yasalari savunurken, Kreon
devlet yasalarini savunuyordur. Sophokles bu tragedyada kahramanlardan birini
tamamen iyi digerini kotii olarak da gdstermemektedir. iki kahramanm da kendileri
adina savundugu catisan degerler s6z konusudur. Trajik unsur buradan tiiretilerek hem
hikaye akisi i¢cin bas kahramana aksiyon itkisi yaratmak hem de izleyicinin bir ders

cikarmast amaglanmaistir.

Erken donemde Eshilos’un Zincire Vurulmus Prometheus tragedyasi, bir Titan
kahraman olan Prometheus’un tanrilara karsi ¢ikarak atesi tanrilardan ¢almasi ve
insanlara getirmesi sonucu cezalandirilmasint anlatir. Antik Yunan Tiyatro
oyunlarinda dinsel, mitsel kokenler oldugu gibi, zaman iginde tanrilardan insanlara
dogru evrilen kahramanlarda uhrevi olandan diinyevi olana bir gecis de yaganmaktadir.
Biitlin bilimlerin ve sanatlarin baslaticist olarak goriilen, akil ve ates tanrist bir titan
olan Prometheus gibi dogrudan oyun kahramani olarak sahnede temsil edilen Antik

Yunan ¢ok tanrili Olympos panteonundan pek ¢ok tanri ve tanrigayr da gormek



miimkiindiir. Bu kimi zaman dogrudan sahnede goriinen oyun kahramanlar1 olarak da
bir habercileri, haklarinda konusulmasi ile de miimkiin olmaktadir. Zeus, Dionysos,
Apollon, Demeter, Athena, Hephaistos, Hera, Ares, Hermes gibi pek ¢ok Antik Yunan
tanrist dogrudan oyunlarda sahnede goriilebilmektedir. (Akgiil. 2012: 22). Hatta Deus
Ex Machina diye adlandirilan ve oyunlarda olay ve durumlar ¢ikmaza girdigi zaman
bir ving sistemiyle sahneye inen, sorunlar1 ¢ézen, agikliga kavusturan, bir trajediyi
onleyen tanrilar oldugu gibi sahnede 6len bir kahramani da yine bu ving vasitasi ile
sahneden c¢ikarabiliyorlardi. (Keskin, S., & Yilmaz, H. (2023). Ex Machina: Yapay
Zekanin Post-Kadinlastirilmas:1 ve Kadinsal Giinahkarligin Sinemasal Yeniden

Uretimi. Bagini Sanat Dergisi, 1(2), 1-26).

deus ex machina

Resim 1. Deus Ex Machina

Bu 6rnegin verilmesindeki en 6nemli sebep, kahramanlarin Antik Yunan’daki
cok tanrilt panteon sisteminde, yaratim siirecinde ¢ok dnemli 6nemli bir yer tuttuguna
isaret etmektir. Pek ¢ok giiciin ve kavramin kisilestigi bu tanrilar kahramanlar vasitasi
ile sahnede yer alabiliyordu. Her donemin ve sehir devletin kendine has inang yonelimi
ile bir tanriy1 inang kiiltiinii sahnede gérmek miimkiindii. Pek ¢cok donem tiyatrosu
sahnesinin tam ortasinda bulunan sunak tasi erken donemde kurban torenleri ile bir
kiilt ile i¢ ice gegen torensel anlayis zaman iginde pek ¢ok degisim gecirmistir. Antik
Yunan oyunlarinin ve kahramanlarin temelinde inang kiiltleri her zaman 6nemli bir

yer tagimaigtir.
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Tragedyalarda Mytos, Ethos ve Logos kavramlar1 da kahramanlar1 birbirinden
ayiran farkliliklar konusunda anlamak agisindan 6nemlidir. Oyle ki zaman icinde
degisen seylerden biri de oyunlarda tanrilar ve tanrisallik temalar gittikce azalirken,
halktan ve alt tabakadan olmasa bile tanr1 ya da soylu olmayan kisilerin de birer
kahraman olarak oyunlarda yer almaya basladigini goriilmektedir. Giiniimiizde
rastlanan modern dramalarin ve kahramanlarin 6zii, Antik Yunan mitlerine ve
hikayelerine dayansa da ¢ok zengin ve degisken bir diizlemde 6zgiirce iiretilebilen bir
kaynak olmustur. Bu anlamda Azra Erhat’in Mitoloji Sozliigii 6nséziinde belirttigi su

boliim kahramanlar1 ve donemi anlamada ¢ok kiymetlidir:

“IIkin S6z vardi, der Kitap. Bunu Platon duysa, séz mii, hangi s6z, diye sorar. Ciinkii
eski Yunan dilinde s6z kavramimi vermek igin bir degil, li¢ sozciikk vardir: Biri
"mythos", obirii "epos", lclinciisii "logos". Mythos sdylenen veya duyulan sozdiir,
masal, 0ykii, efsane anlamima gelir. Ama mythos'a pek giiven olmaz, ¢iinkii insanlar
gordiiklerini, duyduklarimi anlatirken birgok yalanlarla siislerler. Bu yiizdendir ki
Herodot gibi bir tarih¢i mythos'a tarih degeri olmayan giivenilmez sdylenti der, Platon
gibi bir filozof da mythos'u gergeklerle iliskisiz, uydurma, bos ve giiliing bir masal

diye tanimlar.” (Erhat.1996: 4,5,6).

Erhat, epos ve ve mythos arasindaki farka deginirken, logos kavramini da eski

diistintirler araciligryla anlatir.

“Epos daha degisik bir anlam tasir: Belli bir diizen ve 6l¢iiye gore sdylenen, okunan
sOzdiir, epos insana tanr1 armaganidir, glizelim siislii sdzleri bir araya getirerek biiytiler
dinleyicilerini bir ozan... Mythos'la epos arasinda ilkinden bir yakinlik vardir, mythos
sOylenen soziin, anlatilan oykiiniin igerigi ise, epos da onun dogal olarak aldig: 6lgiilii,

stislii ve dengeli bigimidir.” (Erhat.1996: 4,5,6).

Yazar Erhat’a gore ilkcagdan beri insanlar soziin biiyiisiini kesfetmis ve
onunla dliimsiiz eserler, anlatilar ortaya koymustur. Oyle ki bu anlatilar giiniimiize

kadar tazeligini koruyarak gelebilme basarisini gostermislerdir.

“Homeros'tan bugiine diinya sanatcilar1 mythos'u kendilerine tiikkenmez bir esin

kaynagi olarak almislardir... Erken ilk¢agda "mythologein" diye bir fiil vardir, masal
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anlatmak demektir, sozlii gelenekle dilden dile aktarilan efsanelerin ozanlarca
stirdiiriilmesini de belirtir. Mythologia kavrami da ayni anlama gelir. Mythos, epos,
giderek logos bile birlesmislerdir onun dogup gelismesine. Bunu anladig1 i¢indir ki,
ilkgag insani sozle birbirinden renkli, biiyiileyici ve inandiric yapitlar yaratabilmis ve
sOziin bir kitap icinde donmasini 6nleyerek, cagdan ¢aga, insan kani gibi sicak sicak
akmasini, boylece canliligimi sonsuzluga dek aktarmasini saglamistir.” (Erhat.1996:

4,5.,6).

Antik Yunan demokrasisi i¢inde sehrin merkezinde bulunan dev tiyatrolarda
izlenen oyunlarin yonetici sinif igin de elestirel bir tarafi olabiliyordu. Komedya yazari
Aristophanes’in komedyalari, pek ¢ogu cagin giincel konular tizerinde taglama niteligi
tasiyan eserlerdir. Ozellikle Perikles déneminde bu &zgiir ortamda Antik Yunan

dramasi altin ¢gagin1 yasamistir. (Giilhan. 2018: 12).

Tragedya ve komedya kahramanlarini birbirlerinden ayiran en 6nemli 6zellik
tragedya kahramanlar1 ortalamadan ytiksek ve iyi karakterlerden olusuyordu, komedya
kahramanlar1 ise ortalamadan disiik, yerilecek nitelikleri olan karakterlerden
olusuyordu. Aristophanes’in Lysistrata komedyasinda bir kadin kahraman Lysistrata,
kadinlar1 organize ederek savas karsiti bir eylem planiyla savasa katilmaya son
vermezlerse kocalartyla cinsel birliktelik yasamamaya ikna eder. Atinali kadinlarla
Spartali kadinlar bir olur ve Akropolis’i ele gegirirler. Sonunda her iki tarafin erkekleri
de barisa ikna olurlar. Bu komedya ilk savas karsiti oyunlardan olup, feminist diigiince

icin de kokensel anlamlar tagir.”

Felsefi alanda cagdaslarin en O6nemli meselelerinden birinin denge konusu
oldugu diisiiniiliince de 6zellikle tragedyalarda karsitlik sonucu olusan trajik unsuruyla
diyalektik bir anlam arayis1 vardi. Latince anlami kibir ya da kiistahlik olan hybris,
kahramanlarin yanlis davranislarla yikima siiriiklenmesi stirecidir. “Antik Yunan insani,
pek cok farkli eylemi hybris olarak goriirdii: Fazla yemek, sehvet diskiinliigii, 6ldiirmek,
intihar etmek, hayvan sesleri ¢ikarmak.” (Bursa, S. (2016). Hybris Kavramina Yeniden

Bakmak ve Modern Tragedyalar1 Bu Cerceveden Incelemek. Tiyatro Elestirmenligi

" Lysistrata komedyasinin tilkemizde bir sinema uyarlamasi olarak Salvar Davasi (Kartal Tibet, 1983)
filmi yapilmistir.
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Ve Dramaturji Boliimii Dergisi(22), 41-54). Sophokles’in Antigone tragedyasindaki
Kral Kreon’da hybris 6rnegi olarak kabul edilebilir. Thebai’ye Karst Yediler savasi
icinde yer alan iki kardes, Polyneikes ve Eteokles karsit giicler i¢inde miicadele
etmektedir. Oidipus'un kayinbiraderi ve ¢ocuklarin dayisi olan Kreon tahta geger ve
Polyneikes'in gomiilmemesine veya onun ic¢in yas tutulmamasina karar verir.
Antigone, bu yasay1 ¢igner ve kardesi Polyneikes'i gdmer. Antigone, Kreon'un oglu
Haimon ile nisanlidir. Buna ragmen Kreon, Antigone’nin bu yaptigini affetmez ve
devlet yasalarini esnetmez. Antigone’yi aile iiyelerinin oldugu mezar magaraya
kapatarak a¢ ve susuz 6lim cezasina c¢arptirir. Kreon bu kararindan vazgegse de ¢cok
gec kalmistir. Kreon mezara geldiginde Antigone kendini ¢oktan dldiirmiistiir. Haimon
babasi ile burada yasadig: tartisma sonunda kendini 6ldiiriir. Kreon'un esi Eurydice,
oglunun 6liim haberini alinca o da intihar eder. Kreon, yasanan olaylar karsisinda
kendi kibri sebebiyle yikima ugrar. Aristotales’in Sophokles’in ustalik eserlerinden
biri olarak gosterdigi tragedyalardan olan Antigone tragedyasi izleyicilere Kreon’un

yikimi gostererek katharsis yasatir. (Aristoteles. 1987: 97).

Antik Yunan ve sonrasindaki Roma doneminde demokrasiden imparatorluk diizenine
gecis siirecinde de kendi i¢inde evrim geciren hikayeler oyun metinlerinde trajik
unsurundan uzaklasarak gittikge karakterlerin iyi ve kotii olarak siiflandirildig: bir
bicim almaktadir. Hatta Roma doéneminde komedyanin gittikce icerigi zayiflayan bir
ana yonelim oldugu goriilmeye baslanmistir. Bu komedyalar da Aristophanes’in
igneleyici elestirel komedi tiirii gibi siyasi taglama degil daha ¢ok kaba giildiirii
yoniinde ilerlemektedir. Artik tiyatrolarin yerini zamanla arenalar ve oyuncularin
yerini gladyatorler almaya baglamistir. “O yillarda sadece tiyatral gosterilerin
sergilenmis oldugu amfi tiyatrolari, yeni tanistiklar1 gladyatdr oyunlar1 ve vahsi
hayvan gosterileri i¢in yeniden sekillendirmislerdir.” (Uzunaslan, Abdurrahman.
Antik Roma’da Gladyatdér Oyunlari. Siileyman Demirel Universitesi Fen-Edebiyat
Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi 2005, Say1:12, ss.. 15-58). Bu sebeple de edebi
iiretim olarak bir gerileme yasanmistir. Antik Yunan edebiyat ve felsefesindeki {istlin
ahlak, etik, denge prensipleri, demokrasi gibi kavramlar yerini kaba gii¢ ve siddete

birakmastir.

13



Roma Imparatorlugu déneminde ilk baslarda Hristiyanlik siddetle bastirilan bir inang
sistemi olarak goriiliirken, zamanla Roma Imparatorlugu’nun temel dayana@: haline

gelmistir.

Orta Cag’a gelindiginde ise kahramanlar artik kesin ¢izgilerle belirlenmis
olarak iyi, kotii, melek, seytan olarak ayrigsmis ve moralite oyunlari olarak adlandirilan,
misyonu Hristiyanlik ile ilgili &ykiilerin anlatilmasi olan, gezici tiyatro
kumpanyalarmin irettigi, kutsal kilisenin gozetiminde ahlaki, 6gretici oyunlar ile
yasamaya baslamistir. Bu moralite oyunlarinda kesin ¢izgilerle ayrilmig, ¢catismanin,
trajik unsurun eksik oldugu, iyi ve kotiiniin kesin ¢izgilerle birbirinden ayrildig:
idealize edilmis bas kahramanlar ve karsilarinda da damitilmig kotii kahramanlar ya
da diismanlar yer almaktadir. Orta Cag’da kahramanlik hikayeleri olarak ingiliz halk
kahramanlar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Robin Hood, bir yanlislik eseri birini 6ldiiriir ve
kanundan kagarak yasamak zorunda kalir. (Ozer.2019: 259). Zenginlerden calarak
fakirlere dagitir ve etrafinda bir ¢ete olusur. Bir baska Ingiliz halk kahramani
Arthur’un savasta tek eliyle yiizlerce kisiyi oldiirdiigii ve meshur Excalibur kilicini
saplandig1 kayadan ¢ikartarak kral oldugu rivayet edilir (Istanbulluoglu. 2019: 5).
Biiyiiciisii Merlin de en az onun kadar meshur bir kahramandir. Valkyrie, Tekboynuz
gibi insan istii kahramanlara da rastlanir. Orta Cag’da pek ¢ok savas, kahramanlik

Oykiisii ve sovalye kahramanlik romanslar1 vardir.

Zamanla skolastik diisiincenin yerini hiimanizmin aldig1 donemde edebiyatta
16.yy’da Ingiliz dilinin énemli oyun yazarlarindan William Shakespeare karsimiza
cikmaktadir. Shakespeare hem tragedya ve hem komedya bigiminde oyunlar yazmustir.
Shakespeare, giiniimiizde hala incelenmeye ve sahnelenmeye devam eden klasiklesmis
Hamlet, Macbeth, Othello gibi kurgu veya Julius Caesar, Antonius ve Kleopatra gibi
yari-kurgu kahramanlar yaratarak gercek tarihi olaylardan yola ¢ikmisg, hayat verdigi
karakterlerle drama sanatina damgasmi vurmustur. (Kayabasi, S., & Oztiirk
Cetindogan, M. (2022). Shakespeare’in Kral Lear, Macbeth ve III. Richard
Tragedyalarinda Trajik Kahraman ve Kotii Adam. Art-E Sanat Dergisi, 15(29), 536-
559. https://doi.org/10.21602/sduarte.1081508).
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Ronesans ve Aydinlanma, Sanayi Devrimi sonrast 19.y.y. sonlarina dogru
psikoloji biliminin ciddi atilimlar gerceklestirmeye baslamasiyla birlikte edebiyatta da
klasik yapilarin yerini farkli diislince tarzlarina birakmistir. Zamanla iyi 6zelliklerle
donatilms, iistiin ahlakli, cesur, parmakla gdsterilen klasik kahramanlarin yerini de
anti kahramanlar almaya baglamistir. Bu boliimde, anti kahramani i¢in klasik anlamda

kahraman taniminin kokenleri ve tarihsel degisimleri bir arada ele alinmigtir.

1.2. Kahraman Arketipinin Dogusu ve Sinemada Kahraman

Sinemada kahraman taniminin 6ncesinde, kronolojik olarak kdkenine, tarihte
ilk kez destanlar yoluyla insanligin dagarcigina kazindigina sonrasinda da Antik
Yunan tiyatro oyunlarinda yazarlarin oyunlarinda caglar boyunca bir degisim ve
doniisiim yasayarak gelisimin siirdiirdiigiine deginilmistir. Iste bu noktada artik
kahraman bir anlati olmaktan ¢ikarak bir seyir durumunun subjesi olmustur. Tarih
boyunca Antik Yunan tiyatrosunun da dramanin da sinemanin da kokeni olan bu anlat
kiiltiirii genel olarak kahramanlik hikayeleri ile bezenmistir. Diinden bugiine bir
degisim icinde olan her sey gibi kahraman da bir degisim i¢indedir. Nasil ki ilk
kahramanlar istiin O6zelliklerle donatilmisg tanrilar ve yar1 tanrilarsa, zamanla
kahramanlar, krallar, kraligeler, prensler, prensesler olmuslardir. Prometeus’tan,
Antigone’ye ve oradan da giiniimiize dogru geldik¢e savasci, kral, sovalye, aziz
kahramanlardan hikayesi gittik¢e normal insanlar ekseninde ilerleyen, gittik¢ce daha da

insanilesen kahramanlar da yazilmaya baslanmistir.

Daha insan 6zellikli kahramanlarin anlatilmasi yaninda ayni destanlardaki gibi
tanr1, yar1 tanrt nitelikli stiper kahramanlarin hikayeleri de yazilmistir. Joseph
Campbell kahraman tiirlerini savasci, asik, imparator ve tiran, diinya kurtarici, aziz
olarak kahraman gibi ayirimlarla daha ayrintili olarak siniflandirmaktadir. Sinemada
kahramanlarin kategorize edilmesinde bir 6nemli nokta da yine kokenini Antik Yunan
edebiyatindan alan Protagonist ve Antagonist kavramlari olmustur. Temel olarak
Protagonist Antik Yunan tiyatro oyunlarinda koroya cevap veren koro olarak ortaya

cikmaktadir.
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“Anlatisal sinemanin ilk giinlerinden itibaren kurgusal filmlerin biiyiik kisminsa iki

karakter siirekli celismistir. Bunar iyi adam ve kotii adamdir; kavramsal olarak
protagonist ve antagonist, halk arasinda ise Kahraman ve Ko6tii Adam olarak bilinirler.
Birgok film anlatis1 kisisel bir hedefin pesinde kosan Kahraman’in eylemleri ile onu
engellemeye calisan Kotii Adam’in ¢abalart arasinda geger.” (Costello, John. Senaryo

Yazimi. Cev. Baris Baysal. Kalkedon, Istanbul Ekim 2010:66,67).

Tarihsel bir evrim geciren kahraman olgusu, zamanla pek ¢ok degisim gecirse
de bir¢cok anlamda kaynaginin Antik Yunan kahraman yapisinda gézlemlenebilmesi
miimkiindiir. Sinema tarihinde siiper kahraman hikayeleri olarak islenen filmlerde
Antik Yunan donemi tiyatro oyunlarindaki tanri ve yari tanr1 6zellikli kahraman yapisi
benzeri yapimlar goriilmektedir. Cizgi roman diinyasinin kurgularinin sinemaya
aktarilmasiyla, Superman (1978) gibi bir¢ok sinema filmi ¢ekilmistir. DC Comics ve
Marvel evrenleri olarak tanimlanabilecek iki farkl fantastik kurgusal evrende, bir¢ogu

kendi kurgusal evrenleri i¢inde birbirleriyle baglanti sinema filmleri ¢ekilmistir.

DC kurgusal evreni daha ¢ok insan siiper kahramanlar1 konu edinirken, Marvel
kurgusal evreninde siiper kahramanlar ekseninde ilerlemistir. Geriye baktigimiz
zaman bu kurgusal evren kahramanlarmin tarihi destanlardaki, basta Antik Yunan
mitolojisi olmak Ttizere pek ¢ok mitten esinlenildigi gibi, Antik Yunan
tragedyalarindaki tanri, yar1 tanr1 kahramanlardan izler tasidigini gormek miimkiindiir.
Sinemada kahraman olgusunu incelerken asirlar sonra bile Spartacus, Gladyator,
Truva filmlerinin kahramanlar1 gibi Antik Donem hikayelerinin sik¢a islendigi
goriilmektedir. Esin kaynagini ve yaratim bigimini antik donemden alan kahramanlik
temali sinema yapimlart oldugu gibi modern zamanin, yakin tarihin gercek
kahramanlik hikayeleri tizerine de siklikla sinema filmleri ¢ekilmistir. Tarihte yasayan
gercek kisilerin kahramanlik hikayeleri de sinemada sik¢a konu edilmistir; Schindler's
List (Schindler’in Listesi.1993), Ghandi (Gandi. 1991), A Beautiful Mind (Akil
Oyunlari. 2001), Breaveheart (Cesur Yiirek. 1995) gibi yapimlar bu filmlere drnektir.
Sinemada klasik anlamda kahraman tanimi temel olarak iice ayrilabilir: Tarihsel

kahramanlar, kurgu kahramanlar ve yar1 kurgu kahramanlar.
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Sinemada kahramani tanimlarken protagonist ve antagonist kahramanlarin
birden fazla kahraman olarak ya da 6zellikle bilimkurgu sinemasinda insan olmayan
hatta bazen bir robot ya da simiilasyon olarak bile kullanildiginin goriilmesi
miimkiindiir. Bu konuya diinya sinemasindan bir 6rnek olarak 7he Lord Of The Rings
(Yiziiklerin Efendisi, Peter Jackson, 2001) filminde protagonist karakter Gandalf’in
karsisindaki Saoron, antagonist kahramandir. Hatta bu tip fantastik filmlerde
kahramanlar1 aydinlik taraf ve karanlik taraf olarak kalabalik birer grup halinde de

gorebilmek miimkiindiir. Matrix (Lana Wachowski, Lilly Wachowski,1999) filmleri

serisinde, protagonist neo kahramani karsisinda antagonist Ajan Smith kahramanin
goriiliir. Star Wars (Yildiz Savaslari, George Lucas. 1977) film serileri gibi modern
sinemanin biiyiik prodiiksiyonlarinda ise protagonist karakterlerin hikdye icinde
antagonist kahramana donistiigii gortiilmektedir. Star Wars film serisinde, Anakin
Skywalker, pratogonist kahraman olarak basladigi hikdye icinde yasadigi doniisiim
siirecinde de antagonist’e evrilme yasamaktadir. Bu baglamda, burada kdkenleri Antik
Yunan oyunlarinda goériinen hybris tanimlamasinin Anakin Skywalker’in film serileri

icinde Darth Vader’a doniistiigii stire¢ goriilmektedir.

Hybris’in cisimlesmis hali denilebilecek baska bir 6rnegine de J.R.R.
Tolkien’in yazmis oldugu Yiiziiklerin Efendisi fantastik roman serisinin sinema
uyarlamasinda rastlanmaktadir. Bu film serisinde, hybris bir kahraman 6zelligi olarak
degil, bir objeye, her seye hilkkmeden bir gii¢ yiiziigii olarak yiiklenmistir. Bu ytliziigi

kim takarsa taksin, yliziigiin giicii karsisinda kahramanlarda hybris’i uyandirmaktadir.

Sinema filmleri igerisinde hybris’e en 1iyi Ornek gosterilebilecek
kahramanlardan biri de The Devil's Advocate (Seytanin Avukati, Taylor
Hackford,1998) filminde davasini kabul ettigi kisilerin masum olmadiklarini bildigi
halde savunmalarin1 yapan, zengin ve liiks bir hayat yagamak ugruna kibre kapilan
Avukat Kevin Lomax’tir. Kevin Lomax filmde suc¢lu bir miivekkilinin davasini alir ve
kazanir. Bunun iizerine ¢ok zengin bir is adami ve avukatlik firmasi sahibi John
Milton’dan bir teklif alir. Filmin i¢inde hem hybris’in cisimlesmis hali hem de
antagonist kahraman diyebilecegimiz John Milton bir seytana doniisiir. Kevin
Lomex’in karis1 hikdyenin sonunda akil sagligini kaybeder. Bu trajik hikdye sonunda

Kevin Lomax kurtulusu John Milton’un ofisinde intihar etmekte bulur.
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1.2.1. Joseph Campbell ve Kahramanin Yolculugu

Campbell’a gore kahramanin yolculugu asirlardir ayni sekildedir ve
degismemistir. Joseph Campbell'in 1949 yilinda yazdigi "Kahramanin Sonsuz
Yolculugu" kitab1 uzun yillardir bir¢ok kisiye rehber olmustur. Yazara gore onemli
olan kahramandir. Campbell, Kahramanin yolculugu modelini farkli asamalarda ele

alir ve epik kahraman evrelerini soyle aciklar:

“Kahramanin mitolojik macerasinin standart yolu gecis ayinlerinde sunulan
formiiliin biiyiitiilmiis halidir: aynlma-erginlenme-doniis: buna monomitin
cekirdek birimi denebilir. Bir kahraman olagan diinyadan ¢ikip dogaiistii
tuhafliklar bolgesine dogru ilerler (X): burada masals1 giiclerle karsilasilir ve
kesin bir zafer kazanilir (Y): kahraman bu gizemli maceradan benzerleri

tizerinde tstiinliik saglayan bir gii¢le geri doner (Z).” (Cambell.2017: 37).

Y

Sekil 1. Joseph Campbell Kahramanin Formiilii

Prometheus, gokyliziine tanrilar katina yikselir ve onlardan atesi c¢alarak
yeryiiziine geri déner. lason altin postu almak igin ¢ok zor miicadelelerden geger ve
hakk1 olan taht1 almak icin geri doner.

Aeneis yeraltina iner, O6liiler nehrini geger, iic basli kdpek Kerbelos’a et verir ve

babasinin hayaletiyle konustuktan sonra fildisi kapidan gegerek diinyaya geri doner.
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Buda olma yolunda sarayindan ayrilan prens Siddhartha Gotama birgok engeli astiktan
ve bir¢ok erginlesme yasadiktan sonra Nirvana’ya varir ve bu mutlak farkindalig
korumak ister fakat Tanr1 Brahma yeryiiziine iner ve ondan bilgiyi insanlarla
paylasmasini ister Buda bunun tizerine kutsal yolun bilgisini paylagsmak iizere sehirlere

gider. (Campbell. 2017)

Apollon ve Daphne mitolojisinde karsimiza ¢ikan Apollon’un Daphne’nin
giizelligine hayran olarak onun pesine diigmesi ve Daphne’nin kagarak, nehre “baba
beni kurtar” diye seslenmesi, sonucu bir defne agacina doniismesi ile ilgili Campbell

Kahramanin Sonsuz Yolculugu’nda soyle soz eder;

“Kiz anne baba imgesine geri donmiistii ve orada, anneye olan ask hayalinin bir ese
baglanma halinden uzak tuttugu o basarisiz koca gibi bir koruma bulmustu. Psikanaliz
literatiirli bu tiirden umutsuz saplantt ornekleriyle doludur. Temsil ettikleri sey,
cocukluk egosunun, duygusal iligskiler ve idealler alaniyla birlikte bir kenara
kaldirilmasinda yasanan bir yetersizliktir. Kisi ¢ocuklugun duvarlar iginde hapis
kalmigtir: baba ve anne esik muhafizlar olarak durur ve birtakim cezalardan korkan
¢ekingen ruh, kapidan gegcmeyi ve disaridaki diinyaya dogmayi basaramaz.”

(Campbell.2017: 64-65).

Campbell, bir teori, bir formiil haline ¢evirdigi kuramiyla, bir¢ok psikolojik
cikarimin, mitlerde, efsanelerde, masallarda oldugunu savunmus ve bu igerik
iizerinden pek ¢ok duruma Ornekler vermistir. Campbell kadim bilgiler ve anlatilar
ekseninde psikanaliz ¢ikarimlarinda bulunmaktadir. Simgesel olarak kullanilan birgok
anlatimi psikanalist kuramla i¢ ice gegirerek kahramanin sonsuz yolculuguna getirdigi

yorumlarla incelikli bir bakis agis1 sunmaktadir.

1.2.2. Vladimir Propp’un Calismasi Acisindan Kahraman

Bu bolimde gostergebilim, etnoloji ve folklor alanlarinda hikaye
cozlimlemeleri {lizerine ¢alismalar yapan Vladimir Yakovlievi¢ Propp’un kahraman
tanimlamalar1 {izerinde durulacaktir. Vladimir Propp, 1928 yilinda yayinladigi
‘Masalin Bi¢imbilimimi® eserinde Rus halk masallar1 iizerinde durmus ve ortak

noktalar1 lizerinde incelemeler gerceklestirmistir. Propp masallar1 yapisal olarak
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incelemis ve ¢oziimlemistir. Propp gelistirdigi yontemle masallarin islevleri lizerinde
durmus ve nasil bir kanava {izerinde kurulduklari lizerine tanimlamalar yapmuistir.
‘Vladimir Propp Metodu’ ya da ‘Morfolojik Yontem’ olarak bilinen bu yaklasimlar
pek cok hikdye ve masal ¢oziimlemesinde yaygin inceleme yoOntemleri olarak
siniflandirilmistir. Propp’un ‘Masalin Bi¢imbilimi® ¢alismast 1958 itibariyla baska
dillere terciime edilmeye baslanmis ve pes pese gelen ¢evirilerin ardinda metin, anlati

incelemeleri konusunda arastirma yapan pek ¢ok kisiye esin kaynagi olmustur.

“Bi¢imbilim (morfoloji) sdzciigii, bi¢imlerin incelenmesi anlamma gelir.
Bitkibilimde, bi¢imbilim, bir bitkiyi olusturan bdliimlerin ve bu béliimlerin hem
birbiriyle hem de biitiinle kurduklar1 bagintilarin incelenmesini kapsar; bir bagka
deyisle, bir bitkinin yapisinin incelenmesidir bi¢imbilim. Masalin bigimbilimi
kavraminin ve teriminin var olabilecegini hi¢ kimse diiglinmemistir. Oysa, halk masal
alaninda, bicimlerin incelenmesi ve yapiyr diizenleyen kurallarin ortaya konmasi
olanaklidir; hem de organik olusumlari inceleyen bi¢imbiliminki kadar bir kesinlikle.”

(Propp. 2018: 3).

Propp, kahramanlarin eylemlerini yedi degisik tiirde kategorize eder.
Bunlar; Saldirgan, Bagis¢1, Yardimei, Aranan Kisi, Gonderen, Kahraman ve Diizmece
kahraman olarak karsimiza c¢ikar. Propp’a gore karakterin eylemi islevidir ve
hikayedeki amacina gore belirlenir. Propp masallarin anlatiminin otuz bir adet olay
orgiisiiyle tanimlar. Propp, Alexander Afanasyev’in ‘Rus Halk Masallart’
antolojisindeki elli ve yiiz elli numaral1 yiliz masali iizerinden siniflandirmistir. Propp
bu masallarda sabit ve degisken ilkeleri inceleyerek masal etimolojisini siniflandirmis
ve kuramlastirmistir. Propp bu kurami formiillestirirken roma rakamlarini, sayilart ve
Yunan harflerini kullanmustir. (Ince, M. (2018). Vladimir Propp’un Yapisal Anlati
Coziimleme Yontemi Isiginda Hiisn i Ask Mesnevi’sinin  Yapisal Yonden

Incelenmesi. Sosyal ve Beseri Bilimler Dergisi, 2(1), 81-95).

Propp, Aristotales’in Yunan tragedyalarina ve komedyalarina yonelik yaptigi
yapisal incelemeler ve kategorizasyonundan farkli olarak masallarin biitiin unsurlarin
formiillestirerek diinyanin hemen hemen her masal kiiltlirline uyarlanabilecek bir
matematik formiilii gelistirmistir. Kahraman kétiiliigli gidermek i¢in yola ¢ikacak (A)

ve kotiiliigiin giderilmesi ile iglevini yerine getirecektir (K). Propp’un bu otuz bir adet
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islev ve yedi eylem bi¢imi ile teorilestirdigi bu big¢imbilim bir¢ok teorisyen ve
arastirmact tarafindan kaynak olarak kullanilmis ve pek ¢ok yeni bakis agisi

getirilmistir.

1.3. Anti Kahraman Arketipinin Dogusu

Alisilmis kahraman 6zelliklerinin disinda karsilasilan anti kahraman igin tek

bir tanim yapmak miimkiin degildir.

“O “yasamla bagini az ya da ¢ok kaybetmis, kor topal idare eden insanlar1” temsil eder
artik. Boyle bir kahraman ise olsa olsa “kahraman karsiti tiim 6zellikleri kasten”
kendinde toplayan bir “anti-kahraman” olabilir (Dostoyevski, 2017: 141). Fyodor
Dostoyevski’nin Yer Altindan Notlar(1864) adl kitabinda ilk kez kullandigi bu terim
giintimiizde Ozellikle romanlar, televizyon dizileri ve film sektorii sayesinde son
derece popiiler haldedir.” (Berrin Turan Tilbe, Antik Kahramandan Anti Kahramana:
Kahraman Kavramimin Kokeni ve Gelisimi. Cesm-i Cihan: Tarih Kiiltiir ve Sanat

Aragtirmalart E - Dergisi ISSN: 2149-5866 Cilt:6, Sayi:1, s.142-158, Yaz 2019).

Arketip, Carl Gustav Jung tarafindan gelistirilen ve psikoloji, mitoloji,
edebiyat, sanat gibi cesitli alanlarda kullanilan bir kavramdir. Jung'a gore arketipler,
kolektif bilingdiginin derinliklerinde var olan ve evrensel ve ortak insan deneyimlerini
temsil eden temel semboller, motifler veya kaliplardir. Insanlarin ortak
deneyimlerinin, duygu ve disiincelerinin derinlemesine anlasilmasini saglarlar.
Arketipler, bireyin kisisel deneyimlerinden bagimsiz olarak var olan ve genis bir
kiiltiirel ve tarihsel baglam igerisinde ortaya ¢ikan temel yapi taslaridir. Bu nedenle
farkl kiiltiirlerde farkli sekilde ifade edilseler de temel 6zellikleri ve anlamlar1 genel
olarak benzerdir. Ornegin kahraman arketipi birgok mitolojide, efsanede ve edebiyat
eserinde ortaktir. Kahraman zorlu bir yolculuga baslar, bir dizi denemeden gecer ve
sonunda amacina ulasir. Bu arketip kisinin i¢sel giiclinii ve doniisiimiinii temsil eder.
Arketiplerin kaynaklartyla ilgili olarak Jung, bunlarin kolektif bilingdisindan
kaynaklandigin1 6ne siirdii. Ona gore insanlar tarih boyunca benzer deneyimler

yasadiklari i¢in ortak semboller ve motifler liretirler. Bu sembol ve motifler mitler,

21



riiyalar, efsaneler, dinler ve diger kiiltiirel ifadeler aracilifiyla ortaya ¢ikmis ve
zamanla evrensel olarak kabul gérmiistiir. (Kavut, S. (2020). Carl Gustav Jung:
Kavramlari, Kuramlari ve Diisiince Yapis1 Uzerine Bir Inceleme Carl Gustav Jung: A
Study on His Concepts, Theories and Philosophy. Uluslararas1 Kiiltiirel Ve Sosyal
Arastirmalar Dergisi, 6(2), 681-695. https://doi.org/10.46442/intjcss.620975).

Ancak arketiplerin ortaya ¢ikist yalnizca kiiltiirel olarak degil ayn1 zamanda
gelisimsel ve psikolojik olarak da aciklanabilir. Bazilari insanligin evrimsel
gecmisindeki temel deneyimlere dayanmaktadir. Ornegin anne veya baba arketipleri,
insan tiirlinlin hayatta kalmasi i¢in gerekli olan aile baglarini yansitir. Genel olarak
arketipler, insan deneyimini nasil anladigimizi ve anlamlandirdigimizi derinden
etkiler. Bu kavramlar psikoloji, edebiyat, sanat, kiiltlir bilimleri gibi pek ¢ok alanda
yaygin olarak kullanilmakta ve insan bilincinin temel yapilar1 olarak kabul

edilmektedir (Kavut. 2020: 681-695).

Anti kahramani klasik kahraman tanimlamasindan ayiran en 6nemli 6zellik iyi,
cesur, hiinerli, ahlakli gibi tanimlamalara uymamalar1 ve izleyenleri temelde kendisine
hayran birakacak bir nitelikleri olmamasidir. Uhrevi veya diinyevi olarak temel bir
dayanaklar1 olmadigi gibi anlik degiskenler, nedensellikler ile hikdyenin igine
atilabilmektedirler. Anti kahramanlar yine de hikayenin ana ekseninde yer alir ve
klasik kahramanlarin izledigi yolu izleyerek bir hikdyede ¢o6ziim yolunda
yiiriiyebilmektedirler. Anti kahramanin tanimi hikayenin igerigine ve dénemine gore

degiskenlik gdsterebilmektedir.

“Her anti-kahraman tektir ve eylemde bulundugu ve s6z sdyledigi zaman dilimine
bagl olarak kimliginin saptanmasi gerekir. Anti-kahraman1 tanimlamak amaciyla
yapilan genel bir tanim, o karakter i¢in uygun olurken, farkli dénemin {iriinii olan bir
digeri igin yetersiz, bu nedenle de anlamsiz gelebilmektedir: tipki pikaresk anti-
kahramanin absiirt anti-kahramanla bir ilgisinin olmamasi gibi. Bu nedenle evrensel,
genel-gecer bir tanimdan kagmak, bunun yerine ilgili doneme o6zgii &zellikleri
kapsayan bir tasvir sunmak ve bunu 6zellikle vurgulamak gerekir.” (Berrin Turan

Tilbe, 150).
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Kokensel olarak incelendiginde, Homeros un ilyada Destani’ndaki Thersites
da bazi Ozellikleri itibari ile ilksel bir anti kahraman olarak tanimlanmaktadir.
Thersites Ilya’da Agamemnon'a ve Truva Savasi girimine karsi ¢ikan bir karakterdir.
Homeros muhtemelen savas sirasinda Akha tarafinin  yasadigi miicadeleleri
vurgulamak icin, Asil'in Agamemnon'la  yasadigi kot sOhretli
anlagsmazligin ardindan Thersites'in konusmasin1 eklemeyi se¢mistir. Thersites'in
konugmasi, Antik Yunan diinyasinda esitligi sergileyen ilk oOrnekleri isaret
eder. Thersites karakteri, Truva Savasi sirasinda Agamemnon'a ve soylu Achaean'lara
kars1 ¢ikan halktan biri olarak zaman i¢inde bilinmeye devam etmistir. (Yildiz. 2014).
Onun en ayrintilt agiklamasi, bu kotii sohretli kisiligin ortaya ¢ikarilmasina zemin

hazirlayan tanikliklar1 olan Homeros'tan gelmektedir.

W. Shakespeare’in {lyada Destaninda anlatis1 gegen Thersites’ten esinlenerek
yazdig diisiiniilen “Troilus and Cressida” oyunu tam olarak tragedya ya da komedya
olarak bir sinifa koyulamamis ve tarihsel oyun olarak siniflandirilmistir. Hatta bir
smifa dahil edilemedigi i¢in problem oyun olarak anilmaktadir. Thersites’in
W.Shakespeare’in bu oyunda tragedya kurallarina tezat bir komedya kahramani gibi
goriilmesi, bu karakter iizerinde de anti kahraman izlenimi yaratmistir. Yunan
ordusunda askerdir. Thersites, Ilyada’da ismi yalnizca bir kere anilan ve Agamemnon
dahil herkese dil uzatan agik sozlii biridir. W. Shakespeare’in “Troilus and Cressida”
oyundaki Thersites ise neredeyse oyunun bas kisisidir. Mitostaki 6zelliginden dolay1
oyunda soytar1 olarak ¢izilir. Herkesle eglenen, dalga gegen ve savasgin anlamsiz 6ziinii
her yerde dalga gecerek belirten biridir. Oyuna hakim olan dil onun oldugu i¢in, savasi

ve iligkileri de onun goziiyle goriiliir. (Yildiz. 2014).

Nasil ki edebiyatta klasik 6zellikteki kahramanlar zaman iginde bir yolculuk
bir degisim yasadiysa, anti kahramanlar da giiniimiize dogru geldikg¢e bir¢ok degisim
gecirmistir. En bilinen roman anti kahramanlar1 olarak Dostoyevski’nin Su¢ ve Ceza
romanindaki Raskolnikov, Albert Camus’un Yabanc: romanindaki Meursault, Samel
Beckett’in Godot’'u Beklerken tiyatro oyunundaki Vladimir ve Estragon, Scott
Fitzgeral’in Muhtesem Gatsby romanindaki Jay Gatsby karakterleri o6rnek

gosterilebilir.
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1.4. Mitolojide Anti Kahraman

Masallarda ve mitolojilerde anti kahramanlar genellikle geleneksel kahramanin
tam tersi karakterlerdir. Bunlar genellikle kotii ya da yozlasmis karakter 6zellikleri
tagirlar. Ancak ayni zamanda karmasik kisiliklere de sahiptirler. Mitolojilerde
karsimiza pek cok anti kahraman vardir. Iskandinav mitolojisinde Loki, tanrilarmn
yaratimlarindan biri olan ama ¢ogu zaman diger tanrilarla ¢elisen kurnaz ve diizenbaz
bir bireydir. Hem tanrilara hem de insanlara zarar verebildigi goriilmektedir. Yunan
mitolojisinde Hades, oOliilerin tanrisi, yeralti diinyasinin hiikiimdaridir. Diinyevi

arzularindan dolay1 ¢ogu zaman insan ya da zalim olarak tasvir edilir.

“Hades ve karis1 Persephone amansiz, insafsiz, yiirekleri hi¢bir yakaris, sunu ya da
kurbanla yumusamayan korkung tanrilar sayilirlar. Kendilerinden de, {ilkelerinden de
tanrilar ve insanlar nefret eder.” (Azra Erhat, Mitoloji Sozliigii, Remzi Kitabevi,

Istanbul. Nisan 2006:120).

Medusa, insanlar1 taga c¢evirebilen bir yaratiktir. O, Tanrica tarafindan
lanetlenmistir ve bu nedenle insanlara zarar verebilir. Insanliga atesi veren titan
Prometheus, tanrilarin iradesine karsi gelen ve cezalandirilan bir anti kahramandir.
Insanlara iyilik yapmakta fakat Tanrilarin kanunlarini ¢ignemektedir. Bu yiizden bas
tanr1 Zeus tarafindan cezalandirilir ve bir isyancidan bir kurbana evrilir. (Erhat.

254,255).

Antik Misir mitolojisinde Sfenks, insana ve aslana benzeyen, bilmecelerine
cevaplar isteyerek insanlar1 6ldiiren bir yaratiktir. Genellikle insanlar1 korkutan bir
varlik olarak tasvir edilir. Bu karakterler mitolojide karanlik ve karmasik bir diinyanin
var oldugunu gdstermekte ve ¢ogu zaman insanlarin zor durumlarla karsi karsiya

kaldigy, kiiltiiriin sinirlarinin sorgulandig: dykiilerde 6nemli bir rol tistlenmektedir.

Zerdiist mitolojisinde Angra Mainyu, iyilik tanris1 Ahura Mazda'nin karsisinda
yer alan ve kotiiliigii temsil eden bir varliktir. Kotiiliigii ve yolsuzlugu tesvik eder. Yine
ayni mitolojide Ahriman, iyilik ve 15181n z1dd1 olan ve karanlig1, kotiiligii temsil eden

bir varliktir. Ahura Mazda'nin diismani olarak gortiliir.

24



(Yildirim, Nimet. Iran Mitolojisi. Pinhan Yaymcilik, Istanbul, 2012). Britanya
mitolojisinde Morgana Le Fay, Kral Arthur'un rakibidir ve biiyiilii yeteneklere sahiptir.

Arthur ve sovalyeleriyle savasmayi planlar ve bu da onlar1 zor durumda birakmaktadir.

Hint mitolojisinde Tanrica Kali, Hindu yikim ve 6liim tanrigasidir. Savas ve
savasta zulmii ve 6fkeyi temsil eder Ravana Lanka'nin kralidir ve Hindu tanris1 Rama
ile catisir. Kotiiliigii ve hirsli arzulari temsil eder. Islam mitolojisinde Iblis, Tanr’nin
emirlerine uymadig icin lanetlenen bir seytandir. Insanlar1 kandirip kétiiliik yaymaya
calismaktadir. (Hangerlioglu, Orhan. Islam Inanglari S6zliigii. Remzi, Istanbul.
1.Basim, 1984:58). Bu karakterler farkli kiiltiir ve dinlerde ve mitolojilerde karsimiza
cikmakta ve siklikla insan dogasinin karanlik yonlerini, bastan ¢ikarilmay1 ve giiclin

koétiiye kullanilmasini tasvir etmektedirler.

Norse mitolojisinde dev kurt Fenrir, tanrilarin diigmani ve Ragnarok
efsanesinin onemli bir figiiriidiir. Zincirlerle bagli oldugu ve sonunda tanrilarin
arasinda yikici bir gii¢ olacagi kehanet edilmistir. Norse mitolojisinde Surt (Surtr),
Ragnarok'ta (kiryamet giinii) atesi ve yikimi temsil eden bir figiir olan Surt, tanrilari ve

diinyay1 yok edecegi soylenen dev bir varliktir.

Ancak baz1 bolimlerde anti kahraman bir karakter olarak da goriilebilir.
Hephaistos Yunan mitolojisinde siklikla dislanmis ve ac1 ¢eken bir figiir olarak tasvir
edilir. “Ates tanrisi, Zeus ile Hera'nin ogullariydi. Bazilari, Zeus'un Athena'y1
yaratmasina karsilik, Heramin da tek basina Hephaistos'u dogurmus oldugunu
sOylerler. Biitiin giizel, kusursuz tanrilar iginde tek ¢irkin oydu.” (Edith Hamilton,
Cev. Ulkii Tamer. Istanbul, Varlik Yaymlar1 Mitologya- 2018:20). Dogumundan
itibaren annesi Hera tarafindan reddedilir ve Olimpos Dagi'ndan siiriiliir. Hephaistos
gengliginden beri intikam planlar1 yapar. Ozellikle kendisine kotii davrandign ve
Olimpos'tan atilmasina sebep olan annesi Hera'dan nefret eder. Hephaistos'un
becerileri demircilik ve zanaatkarliktir. Ancak bazen intikam almak i¢in bu yetenegini
kullanir. Annesine bir tuzak kurarak onu demir bir tahtta oturmaya zorlarken diger

yandan da Athena'nin dogumuna goniillii olarak yardim eder.
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Hephaistos'un iligkisi genellikle karmasiktir ve siklikla diger tanrilar veya
kahramanlarla ¢atisir. Ornegin kiskanglik ve kin nedeniyle karis1 Afrodit ile Ares
arasindaki iligkiyi agiga cikararak onlar rezil eder. Hephaistos'un bu 6zellikleri onu
geleneksel kahramandan daha karmasik ve celiskili bir karakter haline getirir. Bu
nedenle bazi acilardan anti kahraman bir karakter olarak degerlendirilebilir. Bu
mitolojik anti kahramanlar, genellikle mitolojik hikayelerde destansi ¢atigmalarin bir
parcast olarak ortaya ¢ikarlar ve insanligin karanlik yonlerini, felaketleri ve yok olusu

temsil ederler.

1.5. Edebiyatta Anti Kahraman

Edebiyat ve sinemada sik¢a kullanilan "anti kahraman" terimi, aslinda ingiliz
yazar Richard Steele'in 1715 yilinda yazdig1 "The Lover" eserinde ilk defa ortaya
cikmistir. Ancak, bu terim 20. yiizyilin sonlarina dogru daha genis bir kullanim alan
bulmus ve 6zellikle edebiyat ve sinema alaninda popiiler hale gelmistir. 1940’11 yillara
kadar sozliiklerde dahi yer almayan “Antihero” kavrami, psikoloji biliminin edebiyata
ve sinemaya sirayet etmeye baslamasiyla isminden gittikce daha fazla bahsettirmeye

baslamistir.

Eskiye bakildiginda Homeros’un Ilyada Destani’ndaki Thersites’de bazi

Ozellikleri itibari ile ilksel bir anti kahraman olarak tanimlanmaktadir.

“Thersites, llyada'da Agamemnon'a ve Truva Savas: girisimine kars1 ¢ikan bir
karakterdir. Homeros, muhtemelen savas sirasinda  Akha tarafinn  yasadig
miicadeleleri vurgulamak i¢in, Asil'in Agamemnon'la yasadigi koti sohretli
anlagsmazligin ardindan Thersites'in  konugmasimi1  eklemeyi secti. Thersites'in
konusmasi, antik Yunan diinyasinda esitligi sergileyen ilk Omnekleri isaret
ediyordu. Thersites karakteri, Truva Savasi sirasinda Agamemnon'a ve soylu
Achaean'lara karsi ¢ikan halktan biri olarak zaman i¢inde bilinmeye devam etti. Onun
en ayrintili agiklamasi, bu kotii sohretli kisiligin ortaya ¢ikarilmasina zemin hazirlayan

tanikliklart olan Homeros'tan geliyor.” (Fountoukis. 2020).

26



Homeros’a gore Thersites karakterinin diisiik bir statiiye sahip olmasi gerekmektedir

ve bunun i¢in bazi 6nlemler almistir.

“Thersites ismi ya thersos'tanya da cliretkarlifi, cesareti veya kiistahligi
temsilden Aeolian tharsosu 'ndan gelir. Modern bilim adamlari, Homeros'un
Thersites'in soyadini atlamasi ve dogum yerinin belirtilmemesinin Homerik bir
karakter i¢in olduk¢a nadir oldugunu belirtmistir. Sonug olarak karakterin Achaean
meclisindeki gosterisinin siradan askerin goriislinii temsil etmeyi amacladigi ileri
strtildii. Gortinen o ki Homeros, Thersites'in olduk¢a diigiilk bir statiiye sahip
olmasimin gerekli oldugunu diisiiniiyordu. Bunu yalnizca soyunu gizleyerek degil,
ayn1 zamanda ortalama Yunan fiziksel gorlinimiinden farkliligini agiklayarak da

basardi.” (Fountoukis. 2020).

Cervantes’in yazdig tarihteki ilk modern roman olarak anilan Don Kisot da
anti kahraman olarak nitelenmektedir. (Yumul.2018,88) Edebiyat tarihinde ilk olarak
bu eserlerde kahramanlarin karsisinda beliren anti kahramanlar klasik kahramanlarin
aksine yiicelik, asillik yliksek ahlaklilik gibi 6zelliklerden yoksun olabiliyorlardi. Nasil
ki Homeros’un Ilyada Destan1’ndaki Thersites diger kahramanlarin aksine bir soyluluk
gostermedigi gibi Don Kisot romaninda da Don Kisot karakteri de Cervantes’in
kaleminden biraz da mizahi bir dille romantik denilebilecek bir anti kahraman gibi

betimlenmistir.

Baz1 ortak noktalarda kiimelesseler de bazi drneklerinde o kadar spesifik
anlatim bi¢imleri olmustur ki anti kahraman yapis1 yazarin olusturuldugu 6zel bir tarz
olarak anilmaya da baslamistir. Franz Kafka anti kahraman motifini iyi kullanmakla
kalmayip edebiyatta arkasindan Kafkaesk tanimini birakmistir. Katka’nin Déniisiim
romani ailesinin gecimini saglamak i¢in ¢alismak zorunda olan Gregor Samsa
karakterinin bir sabah yataginda bocek olarak uyanmasi ile baglar. Roman
kahramaninin hikayeye bir bocege doniiserek baglamasi ¢cok karanlik ¢ok tirkiitiicii ve
psikolojik olarak kendini bdcek gibi hissetmenin cisimlesmis hali olarak onlimiize

cikmaktadir.

En {nlilerinden bir baska anti kahraman da Gongarov’un Oblomov

romanindaki Ilya Ilyi¢ Oblomov anti kahramamdir. Ozellikle edebiyatta klasik
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kahraman karsisinda anti kahramani agiklamak ig¢in ¢ok iyi bir Ornektir. Klasik
kahramanlarda bir eylem bir itki olmast mutlakken bir anti kahraman anlatis1 olarak
Oblomov, giinlerce haftalarca yatagindan odasindan ¢ikmayan, siirekli planlar yapsa
da bu planlan siirekli erteleyen ve gergeklestirmeyen bir karakter olarak karsimiza

cikmaktadir.

Edebiyattan 6rneklemleri igeren bu anti kahraman hikayelerinin ortak 6zelligi,
bas kahramanlarin bazen bir eylemi bir amaci bile olmadig1 gibi Su¢ ve Ceza
romanindaki Raskolnikov, Albert Camus Yabanc: romanindaki Mersault gibi bir hirsiz
ya da katil, Scott Fitzgeral’in Muhtesem Gatsby romanindaki Jay Gatsby gibi gayri
mesru bir servete sahip olan karanlik bir sahis, Samuel Beckett’in Godot 'u Beklerken
tiyatro oyunundaki geleceginden hi¢ timitleri olmadig1 halde Godot’u bekleyen ve
amagsizca devinen kahramanlar ya da Gangarov’un Oblomov’u gibi bir tembel

olabilmeleridir.

Anayurt Oteli sinema filmi bas karakteri Zebercet ile benzerlikler tasiyan
Albert Camus Yabanct roman1 bas kahramanm1 Mersault, geleneksel kahramanlik
ozelliklerine uymamasi ve toplum normlarina karsi ¢ikmasi nedeniyle siklikla anti
kahraman olarak kabul edilir. Meursault, asagilik, ilgisiz ve duygusuz bir karakter
olarak tasvir edilmektedir. Annesinin 6liimiinii 6grendikten sonra annesinin Oliimii
izerine bekledigi liziintiiyli gdstermez, aksine olaya pragmatik yaklasir. Hayata ilgisiz
goriinmekte ve hayatta gercek bir amact ya da tutkusu bulunmamaktadir. Toplumsal
normlar takip etmek yerine kendi i¢giidiilerini ve arzularini takip eder. Meursault,
adeta yabancidir, toplumun normlarina uymaz, duygusal baglantilardan yoksundur ve
yasamin anlamini sorgular. Meursault'un cinayet islemesinin nedenleri karmasiktir ve
Camus tarafindan acik¢a belirtilmez, ancak Meursault'un olaylara tepkisi ve i¢
monologu araciligiyla okuyucuya sunulur. Ayrica Meursault isledigi sugtan sonra
toplumdan atilir ve kinanir. Ancak kisinin bir sugun ya da cezanin infazi, geleneksel
kahramanlik masallarindaki gibi bir adalet arayisi ya da kahramanca bir yolculuk
degildir. Meursault'nun yasami boyunca sergiledigi cesaret ve toplumun beklentilerine
kars1 tutumu, okuyucuyu, onu bir anti kahraman olarak tanimlamaya zorlamaktadir.
Ayrica Meursault'un i¢ diinyast ve diisiinceleri roman araciligiyla okuyucuya
sunulmaktadir. Okuyucuya kendi i¢ diinyasini derinlemesine tanima firsat1 verir,

diisiince ve duygularinin karmasikligini anlamasina yardimci olur.
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Bu onun karmagik bir karakter oldugunu ve geleneksel kahramanlik temasina
uymadigin1  gdstermektedir. (Biricik, 1. (2016). Albert Camus’niin “Yabanc1”
Romaninda Kimlik ve Yabancilasma Problemi. Littera Turca Journal of Turkish

Language and Literature, 2(3), 1. https://doi.org/10.20322/1t.60590).

Edebiyat tarihinde goriildiigli gibi, temel anlamda edebiyatta yiiksek ve ahlaki
amaglar dogrultusunda bir miicadeleye girisen iistiin ahlakli ve hayranlik uyandiran
roman kahramanlarinin karsisinda edebiyatta da anti kahramanlar yerlerini almistir.
Bu anti kahraman motifinin giic kazanmasinda diinyada yasanan politik ve sosyolojik
geligsmelerin 6zellikle sanayi devrimi ve birinci ve ikinci diinya harplerini yol agtigi
yikim ve dolayisiyla Oncesi, sonrasi donemde yasanan ekonomik buhranlar gibi pek
cok toplumsal kriz sonucunda yazarlarin yeni bir arayiga yonelmesiyle de ilgilidir. Bu
eksende edebiyatta anti kahraman bi¢imini incelerken, edebiyatin her ¢cagda etkilesim
icinde bulundugu felsefi diisiincelerde yasanan degisimleri de goz Oniine almak
gerekir. Bu anlamda edebiyatta anti kahraman anlatilar1 ve nihilizm felsefi pek ¢ok
anlamda etkilesim i¢indedir. Nihilizm yani Higlik Teorisi tarihte ilk defa Friedrich
Heinrich Jakobi (1743-1819) tarafindan kullanmis. Latince “Nihil” yani hi¢ kokiinden
tiireyen bu kavram Ingilizce *de karsimiza “annihilate” sézciigii olarak ¢ikmakta ve
bitirmek, yok etmek, ortadan kaldirmak anlamlar1 tagimaktadir. (Rutli, Evren Erman.
“F. H. Jacobi’nin Aydinlanmac1 Rasyonalizm Elestirisi Uzerine Bir Degerlendirme”.
Temasa Erciyes Universitesi Felsefe Boliimii Dergisi, sy. 12 (Ocak 2020): 51-72).
Deger yargilarina, gegerli sisteme, var olan diizene ve felsefi sistemlere karsi bir
baskaldirt niteligi tagiyan bu diislinsel akim, var olana diizene karsi ¢ikis olarak

goriinse de Oziinde iyi anlamda degisime dair bir umut da tasimamaktadir.

Ivan Turgenyev’in (1818-1883) Babalar ve Ogullar romaninda Yevgeniy
Bazarov karakteri nihilist bir bakis acistyla eski diizene kars1 ¢ikar. Pek ¢cok edebiyat
eserinde anti kahraman karakterlere dayanak olan bu felsefi bakis Friedrich Nietzsche
ile birlikte daha derinlikli bir anlam kazanmaktadir. Friedrich Nietzsche, kendisini
klasik anlamda nihilist olarak tanimlamaz, tam aksine nihilizmi iistesinden gelinmesi
gereken bir sorun, agilmasi gereken bir asama olarak goriir ve {ist insana ulagsmak igin
bu asamadan gegilmesi gerektigini belirtir. Hatta var olan sistemleri ve ¢iirlimiis
oldugunu sodyledigi diislince sistemlerine ayak uyduran kolelerin edilgen nihilist

oldugunu iddia eder. Bu anlamda nihilizmi etkin ve edilgen olarak ikiye ayiran
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Nietzsche edilgen nihilizme karsi olurken etkin nihilizmin de 6zgiirlesme yolunda
yiirlinmesi gereken bir yol olarak goriir. Nietzsche bu noktada ortaya Fransizca ¢okiis,
clirlime, yozlagma anlamina gelen “Decadence” kavramini ortaya atar ve ii¢ ¢esit insan
kategorisine isaret eder; siirii insani, 6zgiir insan ve st insan. (Karabulut, D. (2018).
Nietzsche’nin Decadence Kavrami Baglaminda Felsefi Sagaltimin Imkanlari.

Akademia Sosyal Bilimler Dergisi383-392).

Stirli insanin1 decadence olarak tanimladigi genel kabul gormiis sistem,
gelenek, diisiince sistemlerine siki sikiya bagli olan ve karsisinda gelisen her seye
siddetle kars1 ¢ikan cogunlugu olusturan kitle olarak tanimlamaktadir. Ozgiir insan
ise bu yozlasmanin farkina vararak kendisini bu decadence i¢inden siyirarak farkli
diisiinmeye baslayan ve acilar ¢ekerek bir noktada sonsuz bir istahla arastirmaya
baslayarak edilgen nihilist noktasindan etkin nihilist noktasina gelebilecegine isaret
etmektedir. Ust insan1 ise alisilagelmis biitiin deger yargilarindan siyrilarak, kendisini
asan, kendisini tamamlayan ve Ote diinyaya degil, yasadigi diinya i¢in degerler

iiretmeye adayan kisi olarak tanimlamaktadir. (Nietzsche. 2019).

Tiirkiye edebiyatinda da anti kahraman nitelikleri tagiyan karakterler iceren
romanlar bulunmaktadir. Sabahattin Ali’nin Kuyucakli Yusuf (1937) bas karakteri
Yusuf ve Kiirk Mantolu Madonna (1943) bas karakteri Raif Efendi, Oguz Atay’in
Tutunamayanlar (1972) romani bas karakteri Turgut Ozben , Hakan Giinday Kinyas
ve Kayra (2000) roman1 Kinyas ve Kayra bas karakterlerini anti kahraman anlatisina

ornek olarak gosterilebilmek miimkiindiir.
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IKINCi BOLUM: SINEMADA ANTi KAHRAMAN

2.1. Diinya Sinemasinda Anti Kahraman

Anti kahramanlar klasik Antik Yunan kahramanlar1 gibi trajik unsur ve ¢atisma
diizlemlerinde ilerlememektedirler. incil kaynakli bati edebiyati tarzinda iyi ve
kotiiniin kesin ¢izgilerle ¢izildigi kahraman hikayeleri gibi de degillerdir. Anti
kahramanlar apokaliptik bir kaos i¢inde ya da distopik bir evrende seyircinin karsisina
cikabilmektedir. Seyirci, anti kahramanlart empati duygusu besleyebilecegi
kahramanlar olarak tanimlayamaz ama saf kotii karakterler olarak gormeleri de
miimkiin degildir. Anti kahramanlarin bir derinligi vardir. Bu anlamda genis bir
yelpazede farkli tiirlerde yapilmig olan anti kahramanlara sahip sinema filmleri

bulunmaktadir.

Anti kahraman anlatisinin 6nciilerinden biri, The Night of the Hunter (Caniler
Avcisi. 1955) filmidir. Bu film, Charles Laughton tarafindan yonetilmistir ve Robert
Mitchum'un canlandirdigi Reverend Harry Powell karakteri, geleneksel bir
kahramanin tersine, iki ¢ocugun annesini dldiirdiikten sonra onlarin para sakladigina
inanarak peslerine diisen bir sapkin rahip olarak sunulmaktadir. Powell, hem disaridan
topluma saygili bir figiir olarak hem de igten ice karanlik niyetlerle dolu bir karakter
olarak goriilmekte, bu da onu modern anti kahramanlarin Onciilerinden biri

yapmaktadir.

19601 yillarda, filmlerde anti kahraman temalarinin ortaya ¢iktig1 ve daha
karmagik karakterlerin ortaya belirdigi bir donemdir. Bu donemin bazi énemli anti
kahraman filmleri sunlardir; Psycho (Sapik. 1960) Alfred Hitchcock'un yonettigi bu
klasik korku filmi, Marion Crane'in kacak parayla kagisini ve Norman adinda psikopat
bir otel sahibiyle karsilagsmasini konu etmektedir. Norman Bates, geleneksel anlamda

bir kahraman degil de daha ¢ok bir anti kahraman olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Dr. Strangelove How I Learned to Stop Worrying and Love the Bomb (Dr.
Garip Ask.Stanley Kubrick. 1964) Bu kara komedi, soguk savas donemindeki niikleer
korkular1 alayc1 bir sekilde ele alir. Film, savas ¢ikarilmasina neden olan irrasyonel
kararlartyla General Jack D. Ripper'l, ¢ilgin ve tehlikeli bir anti kahraman olarak
merkezine alir. Cool Hand Luke (Parmakliklar Arkasinda. 1967) Stuart Rosenberg'in
yonettigi bu film, Luke Jackson (Paul Newman) adinda bir mahk{imun hikayesini konu
alir. Luke'un hapishane sistemiyle ¢elisen ve siirekli kagmaya c¢alisan bir karakter
olmas1 onu bir anti kahraman haline getirmektedir. Bu filmler 1960'larin filmlerinde
anti kahraman temalarinin ortaya ¢ikisinin 6nemli 6rnekleridir. Bunlarin her biri
geleneksel kahramanlik modellerine meydan okuyan ve klasik kahraman yapisina
nazaran daha karmasik karakterlerin hikayelerini anlatan yapimlardir. Anti kahraman
anlatis1 filmlerini 1970’li yillarda da degisik tarzlar ve yontemlerle islenmeye devam

ettigini gortilmektedir.

Hollywood klasik anlati yapisinin 60’1, 70°li yillardan sonra degiserek,
giintimiize kadar farkli bir dil ve bakis a¢1s1 gelismeye devam ettigi goriilmektedir. 7he
King of Comedy (Komediler Krali. Martin Scorsese. 1982) filminin ana karakteri
Rupert Pupkin, bagarili bir komedyen olmak isteyen ama bunu basaramayan saplantili
bir hayrani canlandirir. Film, Rupert'in ¢ilgin planlarint ve kendi gerceklik algisini
gostererek onu bir anti kahraman olarak sunar. Bu filmler, anti kahraman kavramin
derinlemesine isleyen ve karmasik karakterler araciligiyla izleyicilere toplumun ve

insan dogasinin karmagsikligini1 gosteren basarili 6rneklerdir.

Taxi Driver (Taksi Soforii. Martin Scorsese.1976) sinema filmi bas karakteri
Travis Bickle, yalniz ve diglanmis bir taksi soforiidiir. Film, onun giderek artan
psikolojik bozukluklar1 ve toplumun altin1 kazanisini anlatir. Film, Travis'in anti

kahraman olmasinin altinda yatan derinlikli bir karakter analizi sunar.

Luc Besson’un Leon (Sevginin Giicii. 1994) filmindeki bas kahraman Leon, bir
kiralik katildir fakat kiigiik bir kiz ¢cocugunun kendisine ilgi gostermesi sonucu ona
sevgi duyar. Acimasizca goziinii kirpmadan adam o6ldiirebilen Leon ayn1 zamanda bu
sevgi hissi sayesinde bir ¢igegi onemseyebilen bir anti kahramandir. Dilimize Sevginin
Giicii olarak ¢evrilen bu filmde acimasiz bir kiralik katilin bile sevgi hissi karsisinda

ne kadar yufka ytirekli birine dontigebildigi goriilmektedir.
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2000’11 yillar sonrast anti kahraman anlatist sinema filmlerinin ¢esitlenerek
iiretilmeye devam ettigini goriilmektedir. Coen Kardesler'in yonettigi No Country for
Old Man (ihtiyarlara Yer Yok. 2007) filmi, Anton Chigurh gibi sogukkanli bir katil ile
Llewelyn gibi siradan bir adamin hikayesini konu etmektedir. Moss karakteri,
geleneksel anlamda bir anti kahraman olarak karsimiza ¢ikar ve film boyunca acimasiz

ve Ongoriilemeyen seyler yapar.

Donnie Darko karakteri ile ayni isimli filmde Donnie Darko (2001) sizofreni,
depresyon, izolasyon durumu goriilmektedir. Donnie Darko, artan paranoya ve
sanrilarla miicadele eden gen¢ bir adamdir. Sizofreniye yatkin goriiniiyor ve ¢ogu
zaman gergeklikle baglant1 kurmakta zorluk ¢ekmektedir. Ustelik kendini toplumda

yalniz hissediyor ve igindeki boslukla bas etmekte zorlanmaktadir.

Baska bir anti kahraman 6rnegi ise Leonard Shelby karakteridir. Memento
(Akal Defteri. 2000) adl1 filmde kisa siireli hafiza kaybi, obsesif kompulsif bozukluk
belirtileri gostermektedir. Leonard Shelby, karisi oldiiriildiigiinde intikam almak
isteyen, hafif demans hastasi bir adamdir. Dikkatsiz davranislar1 onun siirekli olarak

geemis anilarini kaydetmesine ve intikam almasina neden olur.

Jack Torrance karakteri Shining (Cinnet.1980) sinema filminde bagimlilik,
saldirgan davranig, paranoya tanilariyla 6ne ¢ikmaktadir. Jack Torrance alkolik ve
rastgele bir yazardir. Kendisi ve ailesi uzaktaki bir otelde kaldiklarinda giderek

delirmeye baslar. Duygusal ¢atisma ve depresyon durumundadir.

Nina karakteri Black Swan (Siyah Kugu.2010) adl1 sinema filminde anoreksiya
nevrozla ve sanrilarla bogusmaktadir. Nina Sayers, egitimli bir balerin olan annesinin
baskist altinda biiyliyen bir kadindir. Diizensiz davranislart ve miikemmeliyetgiligi
sanrilara ve paranoyaya yol agar. Kendi yikimiyla yiizlesirken gerceklere karsi giderek

daha silipheci olmaya baslar.

Y 6netmen koltugunda Nicolas Winding Refn ismi goriilen Bronson (2008) adli
sinema filmi Charles Bronson anti kahraman karakterini Tom Hardy
canlandirmaktadir. Y&netmenligini Martin McDonagh’in yaptig1 [n Bruges (2008)

sinema filmi Ray ve Ken karakterleri de anti kahraman anlatisina 6rnek gosterilebilir.
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Todd Phillips’in yonetmenligini yaptig1 Joker (2019) sinema filmi ana
karakteri olan Joker, anti kahraman olarak tanimlanir. Geleneksel kahramanlik
ozelliklerine sahip degildir ve ahlaki a¢idan karmasik, ¢ogu zaman da kotii niyetli bir
karakterdir. Genellikle kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket eder. Joker toplumsal
diizeni ve ahlaki normlart umursamayan bir karakterdir. Ancak bazi izleyiciler
Joker’in eylemlerini toplumdaki adaletsizliklere bir tepki olarak gérmektedir. Ayrica
Joker’in travmatik ¢ocuklugu, toplumdan digslanmislig1 ve zihinsel saglik sorunlari onu
biraz da olsa anlasilir, empati kurulabilir hale getirir. Bu sebeple motivasyonu daha
karmagik hale gelir. Sistemin karsisindadir, diizen karsitidir ve kaosu temsil eder.
Ancak bu diizen karsitligt onu toplumsal normlara uymayan, klasik kahraman
ozelliklerinden uzaklastirir. Joaquin Phoenix bu filmde canlandirdigt Arhur
Fleck/Joker karakteri ile 92. Oscar Odiilleri’nde en iyi erkek oyuncu ddiiliine layik

gorilmiistiir.

Anti kahraman olarak siniflandirilan bu sinema filmi karakterlerine bakildigi
zaman bir¢ok farkli yon ve yonelimleri olmasina ragmen bir¢oguna salt kotii de
diyebilmek miimkiin degildir. Farkli tiirlerde yapilmis olan pek ¢ok anti kahramana
sahip filmler bulunmaktadir. Anti kahramanlarin ahlakli ya da erdemli olabildikleri de
sOylenemez fakat bu karakterler sanki buzdaginin su yiiziine ¢ikan kisimlar1 gibidirler.
Kahramanlar gibi yar tanrilasmis ve istiin 6zellikleriyle hayranlik uyandirmaktan
uzaktirlar ama bir yandan da diislindiiriicii derinlikli bir taraflar1 vardir. Sinema
tarihinde pek ¢ok farkli anti kahraman bi¢imi karsimiza ¢ikmaktadir, bu yiizden de tek
bir anti kahraman tiirii oldugunu da sdylemek miimkiin degildir. Her birinin kendi
sahsina miinhasir anti kahramanlar oldugu goriiliir. Mesela siiper kahraman olduklari

halde anti kahraman 6zellikleri tasiyan fantastik sinema film kahramanlar1 da vardir.

2.2. Tiirkiye Sinemasinda Anti Kahramanin Dogusu ve Anti Kahramanlar

Tiirkiye sinemasinda Ozellikle seksenli yillar oncesi Yesilgam Sinemasi
doneminde, senaryolar genellikle klasik kahraman teorisi iizerinde hareket eden bir
yonelimdedir. Toplumsal degerleri One ¢ikaran ahlaksal bir degerler biitiiniiniin
gostergesinin sinirlarinda hareket eden kahramanlar, pek ¢ogu melodram tiirlinde

iiretilen senaryolarda iyi ve kotiiyii kesin ¢izgilerle ayirarak ¢atigma kurmakta ve
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kahramanlar klasik kahraman 6zellikleriyle goriinmektedirler. Tiirk sinemasinda anti
kahraman niteligi tasiyan karakter de vardir. Kemal Sunal'in canlandirdigi bazi
karakterler, geleneksel kahraman tanimmin disinda anti kahraman nitelikleri
tasiyabilmektedir. Ornegin, "Saban" karakteri genellikle saf, kurnaz olmayan ve
toplumun kurallarina uymayan bir figiirdiir. Davaro (1981) sinema filmindeki Saban
karakteri, tipik bir anti kahraman 6rnegidir. Yavuz Turgul'un yonettigi ve senaryosunu
yazdigi filmlerde, bazi karakterler geleneksel kahraman taniminin disinda yer alabilir.
Ornegin, Muhsin Bey (1987) sinema filmindeki Muhsin Bey karakteri, zenginligi ve
statiisiine ragmen ig¢sel boslugunu ve yagam amacini bulma ¢abasini yansitan bir anti
kahraman olarak goriilebilir. 80’li yillar sonrasinda Yesilgam sinemasinda, derinliksiz
bir tipolojide ele alinan kadin karakterler, feminizm akiminin etkisiyle daha derinlikli
ve toplumsal normlarin disinda bir anti kahraman olarak ele almaya baglanmistir. Serif
Goren’in “Sen Tiirkiilerini Soyle” (1986), Omer Kavur’un “Gece Yolculugu” (1987),
Omer Kavur’un yonettigi Anayurt Oteli (1987) sinema filmi Zebercet karakteri ise tam

anlamuyla, biitlin nitelikleriyle bir anti kahraman anlatis1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

80’li yillarda Yesilgam’in kirsal ve kentli ekseninde iglenen yapimlarin yerini
almaya baslayan arabesk sinema filmleri furyasi, kahraman tanisin1 da degistirmistir.
Yesilcam’daki deger yargilar1 zamanla etkisini yitirecek ve yerlerini arabesk
karakterlerin, kentte tutunamayanlarin 6fkesi, kaba gii¢, mafya, karanlik, umutsuzluk
diinyasi olarak zuhur edecektir. Bir donem sinemasinda miizikten sinemaya her alana
yayilan bu arabesklesme ve arabesk sinema donemi doksanli yillarin baginda basarili

olan sinema filmleri ile gittik¢e azalacaktir.

Serif Goren’nin yonetmenligini yaptig1 Amerikali (1993), Yavuz Turgul’un
yonettigi Eskiya (1996) Mustafa Altioklar’in yonettigi Agir Roman (1997) sinema

filmleri ile Tiirkiye Sinemasi reform donemi olarak adlandirilan donemi yasanmustir.

90’11 yillar sonrasinda ise bu donilisim yerini anti kahraman karakterlerin
filizlendigi bir doneme gecilecektir. Ikinci Diinya Savasi sonrasi olusan higlik duygusu
ve yikilan degerlerin sonucu filizlenen anti kahraman sinema karakterleri ve yapimlari
ile, kara film (film noir) gibi akimlar, 80°1i yillarda {ilkenin darbe sonucu yasadigi
travmalar sonrast Yesilcam’in iyimser yapimlarinin ve halk kahramanlarinin yerini

zamanla anti kahramanlara birakacaktir. 90’11 yillarda Zeki Demirkubuz’un filmleri C
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Blok (1994), Masumiyet (1997), Uciincii Sayfa (1999) sinema filmleri anti kahraman
anlatis1 anlaminda ornekler olarak belirecektir. 90’11 yillarda ¢ekilen sinema filmleri
kiiltiirel anlamda yikim yasatan, kiiltiir alaninda 6zellikle sinemada boy gosteren
yozlasma donemi sonrasi hasil olan duygu durumu anti kahraman anlatilarinin konu
edilmesine sebep olan yaratima yonelten itkiyi ortaya ¢ikarmistir. 90’11 yillarda serbest
piyasanin hizla egemen olmasi ve darbe doneminin ideolojik ¢atigmalarinin yerini
hizla popiiler kiiltlirtin almasiyla bu sefer de kahramanlar kentte yasayan orta, alt

sinifin yabancilasmasinin bir {iriinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Dervis Zaim’in 1994 yapimi Tabutta Rovasata sinema filmi Mahsun karakteri
90’11 yillarin basinda bir anti kahraman anlatisidir. Kudret Sabanci’nin Laleli’de Bir
Azize (1998) Serdar Akar’in Gemide (1998) filmleri de toplumsal degerlere karsi
konumlanan yikici karakterler, anti kahramanlar ile islenmektedir. 2000°1i yillarda anti
kahraman anlatilar1 daha ¢ok daha ¢esitli tarzlarda karsimiza ¢ikmaya baslamaktadir.
“... Yeni Tirkiye’'nin kahramanlar1 artik mazlum ve masum degildir. Masumiyetini
yitiren toplum, ahlakli ve iyi olmak zorunda olmayan, diizenin ya da sistemin adaletini
saglamak i¢in degil, kendi adaletinin pesinde kosan anti-kahramanlar yaratmistir.”
(Delice, Riiya. Tiirkiye Sinemasinda 2000 Sonrasi Filmlerde Anti-Kahraman Olgusu.
Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii. Yiiksek Lisans Tezi, 2017).

Toplumda meydana gelen degisimle birlikte beyaz perdede karsimiza ¢ikan
anti kahramanlarin sayist artig gostermistir. Seyirci bu degisim hem sebebi hem de

adapte olani olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Gelinen noktada goriiliiyor ki, toplumsal katmanlarda gerceklesen kirilmalarin,
masumiyet-mazlumluk, iyilik-kotiiliik, dogru-yanlis gibi kavramlar1 degistirmesi,
kahraman algisinda da bir farklilagsmaya neden olmustur. Nitekim izleyici de artik
kahraman yerine anti-kahramanlarla 6zdesim kurabilecek, onlarin gercekligine ikna
olabilecek olgunluga erigmistir. Tiim bu gelismelerin 1s18inda 2000’11 yillarin Tiirkiye

Sinemasi, 6zellikle erkek anti-kahramanlara teslim edilmistir.” (Delice, 2017)

Serdar Akar’in yonetmenligini yaptig1 Barda (2007), Behzat C. (2011) adli filmler
anti kahraman anlatilarina sahiptir. Barda filminde bir donem Ankara’da bir apartman

dairesinde yasanan psikopatik bir siddet ve tecaviiz olayr anti bir kismi

36



kurgulagtirilarak anti kahramanlar ile anlatilmaktadir. Sinema perdesinde caniligin ve
siddettin izlendigi bu filmin, kotiiliigiin ve siddetin bu denli sansiirsiiz islendigi ilk film
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Pek ¢ok elestirmen filmin bu yiizlinii biraz asir1 ve
rahatsiz edici bulmustur. Behzat C. filminde ise kurallara ¢ok uymadan kendi

yontemleriyle isini yapan bir bag komiser hikayesi anlatilmaktadir.

Zeki Demirkubuz’un Yazg: (2001), Kader (2006) sinema filmlerinde, Reha
Erdem’in Hayat Var (2008) ve Nuri Bilge Ceylan’in U¢ Maymun (2008) sinema
filmlerinde birbirlerinden ¢ok farkli, alisilmisin disinda islenen, klasik kahraman
tanimina uymayan anti kahramanlar goriilmektedir. Zeki Demirkubuz’un Yeralt:
(2012) sinema filmi de anti kahraman anlatis1 olarak ¢ok onemli bir 6rnek teskil

etmektedir.

Masumiyet, Itirazim Var ve Sarmagik sinema filmleri ana karakterlerini anti
kahraman baglaminda inceleyecegiz. Bu l¢ filmin Anayurt Oteli ana karakteri
Zebercet ile oldukca fazla benzerligi bulunmaktadir. Karakterler izole olmus veya
toplumdan kopmus eylemler sergiler. Bireysel ¢atigmalar1 ve igsel krizleri oldukca
fazladir. Kisisel ¢oziimsiizlik ve bir bosluk icinde hapsolmus olarak karsimiza
cikarlar. Bu karakterler, toplumsal normlarla, kisisel degerlerle ve i¢csel ¢atigsmalarla
miicadele eden, yalnizlik ve yabancilagsma hissini yogun bir sekilde yasayan bireyler

olarak benzerlikler tasirlar.

2.2.1. Masumiyet Sinema Filmi Ana Karakteri

Zeki Demirkubuz’un 1997 yapimi1 Masumiyet sinema filmi ana karakteri Bekir,
bir anti kahraman olarak kasimiza c¢ikmaktadir. Kader (2006) sinema filminde
evveliyatini izledigimiz hikayede aradan yillar gegmis ve Bekir Ugur’a olan saplantili
askindan vazgecememistir. Bekir Ugur’un, Ugur Zagor’un pesinden kosmustur.
Bekir’in Ugur’a ¢ok benzeyen bir kadinla evlense de mutlulugu bulamamis ve yine
Ugur’un pesinden kogmustur.

“Masumiyet’te tasra bir tiir “igce kapatilmishk™ olarak kurulur. Kapalilik duygusu bir

dl¢iide dykiiniin biiyiik boliimiiniin i¢c mekanlarda gegmesi sonucu ortaya ¢ikar. izbe

otel odalar1, ev igleri, otobiis terminalleri, otel lobileri, tasra pavyonlar1 dykiiniin ana
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mekanlarini olusturur. Bu mekanlarin tiimiinde bogucu bir tasra kohneligi, eskilik,
eprimiglik vardir.” (F. Asuman Suner. Editér, Deniz Bayrakdar, Tiirk Film

Aragtirmalarinda Yeni Yonelimler 4. Baglam Yayincilik, Istanbul 2004:259).

Resim 2: Masumiyet (1997) Sinema Filmi Bekir Karakteri

Bekir 6liime kadar siirtiklendigi bu saplantili arzusu hi¢bir zaman giderilmemis
ve gerceklesmeyen arzusu Bekir’i yerle bir etmistir. Kader filmi {izerine bir devam
filmi olan Masumiyet sinema filminde Bekir karakterinin ge¢misine bakmak da
gerekir. Zeki Demirkubuz’un Kader ve Masumiyet filmleri ile ilgili soylediklerine bir

g0z atmak yerinde olacaktir:

“12 Eyliil olmadan bir siire dnce bir triko atolyesinde son litiiciiliik yapiyordum. Orada
gercekte isci olmayan ama zengin bir adamin metresi olan bir kadin vardi. Zengin
adamin arkadagimin atdlyesiydi ve kadm orada rahat dursun diye bir nevi
gozaltindaydi. O kadinla samimiydik ve onun araciligiyla Bekir gibi kadina asik olan
bir kamyonet¢i adamla tanigtim... Adam evliydi ¢ocuklar1 vardi. Adamin, hig
abartmiyorum bir kopek gibi kadina bagliligi, varligin1 kadimin varligina teslim etmis
olmasi1 15 yasinda olmama ragmen bende derin bir duygu birakti. Aslinda kendi
icimize baktigimiz zaman bunlarin potansiyeli oldugunu goriiyoruz... Bunun
gelistirilmis hali bence tanriya kadar da gidebilir. inang duygusunun baslangicinda da

bu vardir.” (zekidemirkubuz.com).

Demirkubuz, daha genclik yillarinin baginda tanik oldugu kisi ve karakterleri, okudugu

kitaplarla nasil harmanladigini detayl olarak anlatir.
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“Onlar agk ve tutkuya sekil bicmezler. Ne olursa olsun ister ahlaki ister ahlak dist
biitiin tutkularin ve agk duygusunun tanrisal bir 6z tagidigini, bu tutku ve agk olmadan
tanrisal bir inang gelistirmenin miimkiin olmadigim sdylerler. Ben o kadinin ve o
adamin hikayesine tanik oldugum zaman kendi icimdeki bu yanlar1 gérdiim... Hayat
duygusunun bize verdigi deger buradadir. Bagkalarinin acilari, hikayeleriyle aslinda
kendimizi tanir anlariz, kendi i¢imize bakmay1 6greniriz. O kadin ve adamin benim

icin de 6nemi buydu.” (zekidemirkubuz.com).

Zagor, iki polis memurunu vurmus ve cezaevine diismiistiir. Bekir bunu bir
firsat olarak goriir ama Ugur oradan oraya cezaevi degistiren Zagor’un pesinden
Anadolu sehirlerinde oradan oraya siiriiklenir. Bekir’de onun pesinden nereye giderse
gider. Bekir’in hayat1 alt {ist oldugu gibi esrar ve alkol dolu pavyon ortamlarinda
Ugur’un fedailigini yapar. Ugur ne yaparsa yapsin Bekir’in bu askina karsilik vermez.

Bekir evliligini, igini, dilkkkanin1 arkada birakir ve Ugur’un pesinden gider.

Toplumsal normlara, degerlere uymayan bu durum klasik kahraman
tanimlamalarina uymamaktadir. Bekir bir anti kahraman oldugu bu sinema filminde
Ugur pavyonlarda ¢aligmakta ve baska erkeklerle birlikte olmakta fakat asla Bekir’le
bir birliktelik yasamamaktadir. Bekir defalarca yani basinda olan bu olaya sinirlenip
Istanbul’a donse de her seferinde kendini tutamayip Ugur’un yanina geri déner. Klasik
anlamda ask hikayelerinde en bilineni Romeo ve Juliet’te oldugu sekilde kadin ve
erkek birbirlerini severler ama kendileri disinda bir sebeple bir araya gelemezlerse
trajik agsk durumu olusur. Anti kahraman hikayelerinde ise karsilik bulamayan agk
konusu Bekir karakterinde karsimiza ¢ikar. Bekir karakterinin anti kahraman olarak
ozellikleri, Izmir Basmane’de ucuz ve kohne otelde tutunamayan, toplumun Stekisi
olarak tanimlanabilecek, parklarda esrar icen, kocasi ceza evinde olan evli bir pavyon
kadinin fedailigini yapan, kendi karisini terk etmis, toplumun degerlerine ters bir
yasant1 se¢en tilkenmis bir karakterin ozellikleridir. Bekir karakteri, karmasik, ahlaki
acidan belirsiz ve geligkili bir yapiya sahiptir. Geleneksel kahramandan farkli olarak
bir¢ok kusura ve igsel catigsmaya sahiptir. Bekir kararlarin1 daima saplantili oldugu ask1
iizerine kurar ve etrafina/kendine zararlar verir. Saplantisi ahlaki sinirlarini
bulaniklastirir.  Geleneksel bir kahramanin sahip oldugu erdemlerden yoksundur.

Izleyici onunla duygusal bag kurar ama yaptiklarini da sorgulamaktan geri kalmaz.
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Haluk Bilginer tarafindan canlandirilan Bekir karakterinin yedi dakikalik
parkta esrar i¢ip, gecmisini, hapisten ¢ikmis ve yolu Bekir, Ugur ve Cilem ile kesismis
olan Yusuf’a anlatt1g1 sahnede, Bekir’in ge¢misi anlatilir. Bekir’i anti kahraman yapan
sey kara sevdasi degil, saplantili agki ugruna biitiin hayatindan vazge¢mis, yikilmis,
savrulan durumu igerisinde toplum degerlerine uygun olmayan bir yasant1 benimsemis

bir karakter olarak karsimiza ¢ikmasidir.

2.2.2. itirazam Var Sinema Filmi Ana Karakteri

Resim 3. itirazim Var (2014) Sinema Filmi Karakteri Selman Bulut

Onur Unlii ’niin yénetmenlini yaptigi 2014 yapimu [tirazim Var sinema
filminde filmin bas karakteri Selman Bulut bir anti kahramandir. Hikaye, alisilmigin
disinda ¢izilen imam Selman Bulut’un imami oldugu camide cemaatten birinin
vurulmasi ve cinayet subenin kendisi ile sorgulama yapmasi ile baslar.

Oldiiriilen kisi mahallede esnaf oldugu bilinen ama aslinda tefeci olan Salih
Kalyon’dur. Selman Bulut, Efraim’in kendisi kiigiikken sokaktan kurtaran yash
Ermeni kadin i¢in tefeciden borg aldigin1 6grenince borcu kapatmak i¢in bankaya kredi
cekmeye gider ama hesabinda yiikliice bir para oldugunu 6grenince sasirir ve bu paray1
camide oldiirtilen Salih Kalyon oldugunu 6grenince bu cinayetin sirrin1 §grenmek igin
katilin pesine diiser ve cinayeti arastirmaya baslar. Selman bu arastirma boyunca
suclanir ve karanlik karakterlerle karsilasir. Selman, Salih Kalyon’nun hirdavatgi
diikkaninda Efraim’i kasay1 karistirirken goriir, Efraim kagar. Selman cami avlusunda
birini goriir arkasindan seslenir fakat adam kagar, baska iki adam Selman Bulut’a

yumruk atip onu yere diisliriirler ve bu isin pesini birakmasini sdylerler. Arkadasi olan
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emekli bin basi Tahir’den silahin izini arastirmasini ister ve 6grendigi ipuglartyla, Olga

isimli bir kadimin pesinden kiliseye gider, burada tekrar Efraim’i goriir.

Selman Bulut, cinayeti arastirirken bir meyhanede siiphe ¢ekmemek igin raki
icerken goriilen bir anti kahraman olarak karsimiza ¢ikmaktadir. imam olmasi disinda
ayni zamanda saz sanat¢isi olan Selman Bulut’un ayn1 zamanda eskiden boks ge¢misi
de vardir. Kizinin kacgirildigini 6grenen Selman, kizin1 kurtarmaya gider ve kizim
bulur. Olaylar sonrasinda Cinayet Sube’den komiser Cihan, onu olaylarla ilgili
sorumlu olarak goriir ve sorguya ceker. Kizinin beraber yasadigi erkek arkadasina
yumruk atan sonrasinda da diigiin yapmalar1 i¢in kredi kartin1 veren Selman Bulut,
kendisi de Nebahat Hanim’la evlenmek istiyordur fakat Nebahat’in evli olmadigi

halde hamile oldugunu 6grenir.

Cami avlusunda Efraim Bulut’un yemek dagitacagi 6grenen Selman Efraim’in
karanlik bir tefeci oldugunu sdyleyerek buna karsi ¢ikar ve camiden ciibbesini ¢ikarip
ayrilir. Efraim’in analig1 olan ani hanimin yanina giden Selman Ani’nin 6ldiigiinden
siiphelenir fakat Ani yastyordur ve bakicisi Marta’dan Ani’nin Efraim’in ¢evirdigi
karanlik islerden dolay1 ondan uzaklastigini 6grenir. Efraim Selman’in kiz1 Zeynep’e
tahta bire silah ve bir mektup gondererek cinayeti kendi islemedigi iletmistir.
Cinayetin pesini birakmayan Imam Selman Bulut Olga’y: éldiiriilmiis olarak bulur.
Ferdi Camideki cinayeti kendi islemek i¢in geldigini ama Salih Kalyon’u bagka birinin
vurdugunu ve kendisinin elindeki silahi atarak kactigi anlasilir. Ferdi intihar eder.
Nebahat Hanim kacirilir ve bunun bir tuzak oldugunu anlamayan Selman peslerine
diiser. Karmasgik bir iligkiler ag1 i¢inde cinayet siiphelisi gibi goriinmekten ¢ekinmeden
bu karmasik olaylar1 a¢ikliga kavusturan Selman, Nebahat Hanim’1n Salih Kalyon’dan

hamile oldugunu 6grenir.

Selman, bu para faiz ve kazang ile ilgili higbir isi olmadigi, dikkat
cekmeyecegi, bankaya maasini almak disinda higbir islem i¢in gitmedigi icin, dlen
Salih Kalyon’un miras¢ist da olmadigindan, paranin devlete devredilmesini
engellemek amaciyla banka gorevlisi ile miisterek bir sahte imza islemi ile paranin
kendi hesabina yatirildigin1 6grenir. Selman Bulut, birbiriyle baglantili karanlik bir
yapi, riigvet alan polisler ve bir¢ok kanunsuz isi kesfetmistir fakat Salih Kalyon’un

cenazesi sirasinda gelen komiser Cihan davanin kapatildigini haber verir.
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Salman Bulut bir¢ok anlamda bir anti kahramandir. O siradan bir imam degildir, din
gorevlisi olmasina ragmen, bu kurallari sik sik sorgular. Cinayet sorusturmasina kendi
yontemleri ile dahil olmasi ve kendi adalet anlayisini uygulamasi onu klasik kahraman
cizgisinden uzaklastirir. Cinayet ¢c6zmek i¢in polisle is birligi yapmaz, otoriteye kars1
bir durug takinir. Selman ahlaki olarak net degildir, gri bir alanda durur. Bir din
insanindan beklenen davranis kaliplarina uymadigi i¢in seyircide yabancilagsma
yaratir. Selman ge¢misinde boks yapmustir ve gegmisi ile dini kimligi catisma
halindedir. Bu yiizden daha karmasik ve hatalar1 olan bir karakter ortaya cikar.
Toplumun ve dinin geleneksel siirlari i¢inde sikisip kalmis bir karakterden ziyade
sinirlar siirekli zorlayan bir figiirdiir. “Itirazim Var (2014), polisiye bir hikAyenin ana
kahramani olan ve kendisini “Allah’in giinahkar bir kulu” olarak tanimlayan Selman
Bulut karakteri imam temsilinin en siradis1 6rnegi olarak Tiirk sinemasi tarihinde
yerini alir.” (Oztek, C. E. (2019). Yapisokiim Kurami Baglaminda Ahlat Agaci ve Kelebekler

Filmindeki “Imam” Temsilleri. Stratejik Ve Sosyal Arastirmalar Dergisi, 3(2), 319-324.
https://doi.org/10.30692/sisad.532529).

Bir cinayetin pesine diiserek, basina is agmast muhtemel karanlik islerin
ilizerine gitmesi, yeri geldiginde 6fkesine set vuramayip siddete bagvurabilmesi, bu
cinayeti arastirirken kiliseye girmesi, ciibbesini ¢ikarip atmasi, yeri geldiginde yalana
bagvurmaktan ¢ekinmemesi gibi aksiyonlariyla klasik bir imam karakteri olmadigi
Salman’in her halinden bellidir. [tirazim Var sinema filminin bas kahramani Salman

Bulut bu 6zellikleriyle bir anti kahraman anlatisi1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.2.3. Sarmasik Sinema Filmi Ana Karakteri

Tolga Karagelik’in yonettigi 2015 yapim1 Sarmasik sinema filmi kahramanlari
Gemici Cenk, Usta Gemici Ismail, Kamarot Nadir, Kaptan Beybaba, Gemici Alper,
Makineci Kiirt, Denizci hepsi birer anti kahramandir. Gemici Cenk karakteri,
hikayenin ana ekseninde aksiyonu yaratan 6ge oldugundan dolayi filmin ana karakteri

olarak incelenecektir.
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Resim 4. Sarmasik (2015) Sinema Filmi Cenk Karakteri

Film bir gemide geger ve armator iflas etmistir. Denizcilik yasalar1 geregi
miirettebat gemiden ayrilamiyordur. Kaptan Beybaba miirettebata beklemekten baska
yapacak bir seyleri olmadigini sdyler fakat gemi miirettebatinda gelisen gerginlige ve
patlamaya dogru giden isyana engel olamiyordur. Beybaba i¢in Oncelik geminin
kaptan1 olarak miirettebatin sorunlar1 degil kurallar1 isletmektir bu yiizden de otoriter
ve sert bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Filmde karakterler ve hikaye simgesel bir
anlat1 bi¢imi igerisinde yer alir. “Hepimiz ayn1 gemideyiz.” metaforundan yola ¢ikan
hikayede kaptan Beybaba gemide ters giden seylere ragmen kontrolii elde tutmak
istemektedir. Bey Baba’nin kamarasi digerlerinden ayr1 bir yerde ve daha konforludur.
Miirettebatin maaslarinin yatip yatmayacagi belirsizdir fakat durumu idare etmekteki

cabasi gosteriyor ki kendisinin boyle bir ¢ekincesi yoktur.

Beybaba patronlarin emirlerini yerine getirir ve alt siniftaki miirettebatin isyanini
kontrol etmekle gorevlidir. (Sezgin, G. (2022). Sanat Sinemas1 Baglaminda Sarmasik
Filminin Analizi. Catalhdylik Uluslararasit Turizm Ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (9),

67-74. https://doi.org/10.58455/cutsad.1166560).

Cenk karakterler arasinda en sivri ve en agresif olandir. Kendisi de kanun dis1
islere karismis bir kisi olarak bu ge¢misiyle gemiye sigmmustir. Arkadasi olan Alper
de gemide tanistig1 biridir. Taksicilik gecmisi olan Alper Cenk’e arka ¢ikar ama Cenk
gibi isyankar bir tavirla degil arabulucu bir yontemle bunu yapmaya caligir. Cenk
sOzlinii esirgemeyen tam bir isyankardir ve miirettebatt da kaptana karst
ayaklandirmaya ¢alisir. Kamarot, kaptan ne derse onu yapan itaatkar biridir. Nadir ise

bir olaylara tanik olan bir is¢idir.
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Kaptan Beybaba armatdriin ve Liman miidiirliigiin emirleri ne ise onu yerine
getirir fakat sabit duran akigta olmayan bir su nasil pislenirse ilerlemek yol almak
tizerine bir kurgusu olan gemi giinlerce ayni yerde hareketsiz kalinca miirettebatta bir
huzursuzluk bas gostermeye baslar. Kiirt karakterinin kendisini tanitan kisa bir climlesi
disinda hi¢ konustugu goriilmez. Kiirt, dev gibi bir adamdir ve mimiksiz sert hath
yiiziiyle bir gli¢ unsurudur. Kiirt, nasil oldugu belli olmaz bir sekilde gemide kaybolur.
Ortaliktan yok olur ve izi bile bulunamaz. Bunun {izerine miirettebatta tekrar bir isyan
bas gosterir. Beybaba her seferinde disiplini ya kendi ya da usta gemici Ismail
izerinden kursa da artik ok yaydan ¢ikmistir. Cenk karakteri mutfaktan saklanan bir
yiyecegi miirettebata hazirlayinca daha once usta gemici Ismail ile yasadigi bir
tartismada araya giren Kiirt durumu yatistirmistir. Kiirt’iin gemiden kaybolmasindan

sonra bir disiplin boslugu olusur.

Usta gemici Ismail, yemek bulunmasi olay1 sebebiyle biraz yumusasa da
kaptan Beybaba bu olay tizerine hepsini giivertede toplar ve siddetli bir baskiyla tekrar
otorite kurmaya calisir. Kaptan bu govde gosterisinde Cenk’e bir de tokat atar. Kaptan
doniip gittigi sirada birisi arkasindan ¢ekic firlatir. Cekig lizerine gelmese de bu artik

gemide isyanin kontrolden ¢iktig1 noktadir. Nadir intihar eder.

Cenk’1 bir salyangozla oynuyorken goriiliir. Cenk artik kurallar1 hige saymakta
ve ulu orta esrar igmektedir. Daha sonra filmdeki sarmasik metaforunda oldugu gibi
biitiin gemiyi salyangozlar sarmistir. Ismail’in kafasma ¢ekicle vurulur. Ismail’in
kafasindan ¢ikan sarmagik biitiin gemiyi sarar. Filmde metaforlarla anlatilan bu is¢i
smifi yoneticiler ve kontrolciiler arasindaki gerilim toplumsal bir siddeti temsil eder.
Cenk karakteri birgok anlamda olumlu degerler tasiyan bir karakter olmasa da
gemideki isyanin sozciisii ve ilerleticisi oldugu i¢in biitlin olumsuz 6zelliklerine

ragmen hikayenin bas karakteri olarak karsimiza ¢ikar.

Cenk, diger miirettebat iiyelerine karsi saygisiz ve agresif tavirlariyla son
derece rahatsiz edicidir. Uyusturucu kullanmasi, girmemesi gereken yerlere girmesi,
onun yaptigina dair bir kanit olmasa da Kiirt’iin kaybolmasinda ve Ismail’in kafasina
cekigle vurulmasinin siiphelisidir. Cenk bir anti kahraman anlatis1 olarak kargimiza

cikmaktadir. Cenk toplumun genel normlarina ve kurallarina uymayan davraniglar
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sergiler, bir uyumsuzluk hali i¢indedir. Eylemleri siklikla kisisel ¢ikarlarini ve
egosunu On planda tutar. Kendi ihtiya¢ ve isteklerine odaklanan bir karakterdir.
Sorumsuz davraniglar1 ve bagkalarina karsi duyarsiz olusu onun anti kahraman olarak
algilanmasina neden olur. Toplumsal sorumluluklarindan kagan Cenk bu hali ile
geleneksel kahraman olmaya oldukga uzaktir. Karmasik ve ¢ok celigkili bir karakter

olmas1 onun hem sempatik hem antipatik yonlerini ortaya ¢ikarir.
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UCUNCU BOLUM: ANAYURT OTELI SINEMA FiLMININ VE ZEBERCET
KARAKTERININ PSiKANALIZM BAGLAMINDA BiR ANTi KAHRAMAN
ANLATISI OLARAK INCELENMESI

3.1. Anayurt Oteli Filmi

OMER KAVUR
Fvl

ARSUN KAGIR  CENSIZ SEGiCl - Someli OLxd) U
OSMAN CALAR AN BASIARAN KENAES

Resim 5. Anayurt Oteli (1987) Sinema Filmi Afisi

Yénetmen: Omer Kavur

Senaryo: (Yusuf Atilgan'in romanindan) Omer Kavur

Goriintii: Orhan Oguz

Yapim: Odak Film/Alfa Film

Miizik:Atilla Ozdemiroglu

Oyuncular: Macit Koper, Orhan Cagman, Serra Yilmaz,

Sahika Tekand, Osman Alyanak, Yasar Giiner, Aslan Kagcar,

Cengiz Secici, Ulkii Ulker, Songiil Ulkii, Osman Caglar, Kemal inci
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Omer Kavur’un ydnetmenligini yaptig1 1987 yapimi Anayurt Oteli sinema
filmi, donemine gore dncii 6zellikleri olan bir sinema filmidir. Yusuf Atilgan’in 1973
yilinda yayinladig1 Anayurt Oteli romandan sinemaya aktarilan film, pek ¢ok agidan
yenilikler iceren bir sinema filmidir. Anayurt Oteli roman1 Yusuf Atillgan’in ikinci
romanidir ve biling akisi teknigiyle yazilmis bir romandir. Romanin ana karakteri
Zebercet, bir anti kahraman anlatis1 olarak ele alinmistir. Anayurt Oteli sinema

filminden bahsetmeden 6nce Yusuf Atilgan ve yazinindan bahsetmekte fayda vardir.

Yusuf Atilgan’in ilk roman1 Aylak Adam (1959) donemi itibari ile Tiirkiye
edebiyatinda modern akimimin Onciilerinden sayilir. Aylak Adam romaninin bag
kahramani C. Ust siniftan ve bir is sahibi olma gerekliligi hissetmeyen, kendini halkan
disarida tutmus ve bu uzaktan bakisiyla bir toplum elestirisi tirtiniidiir. C. Karakteri
klasik roman kahramanlar1 gibi degil tam aksine bir anti kahraman gibi karsimiza
cikmaktadir. Birinci ve ikinci diinya savaslari sonrast yaganan biiylik yikim sonrasi
dogan modernist roman akimi, Marcel Proust, James Joyce, Albert Camus, Franz
Kafka, gibi yazarlarin onciiliigiinde temel kuramlar1 yikmak iizerine klasik roman
kurgusuna karst dogmus bir akimdir. Yusuf Atilgan’in yazdig: ikinci roman olan
Anayurt Oteli yapist da bu baglamda modernist ve bir anti kahraman anlatisidir.
Romanin sinema filmi yapildiginda da Tiirkiye sinemasinda esine rastlanan bir film
degildir. Karsimizda bir sinema filmi kahramani vardir ve dénemine gore oOnciil
sayilacak cesur ve farkli anlatim igermektedir. Anti kahraman anlatist olarak
tanimlanan bu bigim, Omer Kavur gibi donemin avangart yonetmenlerinden sayilan

bir yonetmenin eseri olacaktir. (Yetimova.2021.720)

Anayurt Oteli roman1 1968 yilinda Manisa, Anavatan Oteli’nde gegmektedir.
Glinlimiizde yikilan ve bir apartman olan bina, Tanzimat Donemi’nde yapilmis bir
kosktiir. Cumhuriyet doneminde otele gevrilmistir. Romanda gecen pek ¢ok mekan,
Manisa da ger¢cekten bulunmaktadir. Romanin adi Anayurt Oteli olarak

degistirilmistir. Omer Kavur, filmi Aydin Nazilli’de kameraya almistir.

Tarihin en iyi Tirk sinema filmleri arasinda anilan Anayurt Oteli filminin
kaynag1 olan Anayurt Oteli roman1 2008 yilinda miistehcenlik gerekgesi ile Milli
Egitim Bakanligi tarafindan yiiz temel eser listesinden ¢ikarilmistir.

(Cumhuriyet.2009).
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Anayurt Oteli sinema filmdeki miistehcenlik sebepsiz yere kullanilmis bir 6ge degildir.

Oedipus kompleksi tizerine derinlik tagiyan hikdyenin bir perspektifi vardir.

Zebercet, 1950 yilinda Kececizade ailesine ait olan Anayurt Oteli’nde
dogmustur ve siinnet edilmesinden kisa bir siire sonra annesi 0lmiistiir. 1980 yilinda

babasinin vefati lizerine otelin basina ge¢gmistir.

“Yangin sonrast izmir’e gogen siilalenin burada kalan tek ve son temsilcisi.
Kasabanin, “Fasizan diinyasi”na girmektense, gegmisinin fagizan diinyasinda kalmay1
yeglemis gii¢siiz bir insan.” (Siikran Kuyucak Esen, Sinemamizda Bir ‘Auteur’ Omer

Kavur. Alfa, Istanbul 2002:218).

Film, otele gelen bir kadin ile baslar. Kadin ertesi gece tekrar gelecegini
sOyleyerek otelden ayrilir ancak geri gelmez. Zebercet, kadinin gelmesini bekler ve
kaldig1 odaya kimseyi kabul etmez. Filmde Zebercet araliklarla bu odada goriiliir.
Kadinin kullanmis oldugu havluyu bir arzu nesnesine ve oday1 kutsal bir alana gevirir.
Otelde Zebercet disinda temizlik gorevlisi kadin ¢alismaktadir. Zebercet ’in dis diinya

ile olan biitiin iliskisini bu kadin, yani Zeynep kurar.

Zebercet, esrarengiz ziyaret¢i kadin1 beklemeye devam eder ve kadin geri
gelmedikge karamsar, saldirgan bir karaktere biirlinmeye baslar. Bu i¢e kapanis hali
otele miisteri almamaya dek gider. Yapinin kendisi, gittikge icinden ¢ikilmaz bir
buhran haline doniisiir. Otelin tekinsiz bir havasi vardir. Zebercet dis diinyaya dahil
oldugu zaman hayatin sertligi ve agsagilamasi ile yiiz yiize gelir, bu sebeple de zorunda
kalmadik¢a dis diinyaya dahil olmak istemez. Boyle davrandik¢ca bu hirpalanma
durumu gittikce daha fazla ig¢ine kapanmasina ve siddet eylemlerine yonelmesine
sebep olur.

“Kadinla erkek arasindaki en ilging “iliski” Kavur’un Yusuf Atilgan’in romanindan

uyarladig1 “Anayurt Oteli”ndeki Zebercet karakteri ile “Gecikmeli Ankara Treni”’yle

otele gelen kadin arasinda yaganir! Burada {iglii bir ask iligkisi olmadigi gibi Kavur’un
daha oOnceki erkek karakterlerine hi¢ benzemeyen bir karakter karsimiza cikar.

Oncellikle bastirilmis cinselligiyle yiizlesmek zorunda kalan Zebercet’in fasizan

egilimlerinin altinda yatan nedenlerden birisi de kadinlarla olan iletisimsizligidir.”

(Riza Kirag, Film Icabi Tiirkiye Sinemasina ideolojik Bir Bakis. De Ki Basim, Ankara
2008:108).
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Resim 6. Ziyaretci Kadinin Otele Gelisi

Zebercet otele gelen kadina kendini tanitir. Adinin Zebercet oldugunu, otelin
yoneticisi oldugunu ve 1950°de yedi aylikken dogdugunu sdyler. Annesinin
kendisinden once dort kez diisiik yaptigini, kendisi dogdugunda annesinin kirk dort
yasinda oldugunu ve annesinin yasinin babasindan biiyiik oldugunu ekler. Siinnet
edildikten kisa silire sonra annesinin 1960 yilinda 6ldiigiinii sdyler. Orta ikide okulu
biraktigini bir siire aylak aylak gezdigini, sonra askere gittigini, 1971°de askerden
dondiigiinii, babasinin bir siire 6nce 6ldiigiinii ve 1980°den beri oteli kendisinin
yonettigini soyler. Adinin Zebercet oldugunu tekrar sdyler ve gecikmeli Ankara
treniyle gelen kadina hitaben konustugunu anlasilir. Gelen ziyaret¢inin adin
bilmedigini, kaydin1 admi sdylemedigi icin yapamadigini sdyler. Hacirahmanl

koytlinden geldigini bildigini ve kadinin bir haftaya dénerim dedigini anlatir.

Resim 7. Zebercet’in Kendini Tanitmasi ve Ziyaretci Kadindan Bahsetmesi

Film bu girizgah ile baslar ve pazartesi giinii saat altida saatin ¢almasiyla
uyanan Zebercet kiyafetlerini giyer, hazirliklarin1 yapar ve en alt kattaki odasinda

uyuyan yardimecist olan temizlik¢i Zeynep’i uyandirmak i¢in yanina gider. Zeynep,
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Zebercet’i “Uyandim agam” diyerek yanitlar ve sonraki sahnede Zebercet mutfakta
cayimi igerken Zeynep kahvalti hazirlar. Ayni sahnede Zebercet‘in mutfakta bekleyen
siyah kediyi alarak disar1 ¢iktig1 goriiliir.

Zebercet, lobideki resepsiyonda yerini alirken ii¢ tiiccar ¢ikis yapmak {izere
gelirler. Adamlardan biri kdyliinlin pazarda hayvanlar diisiik fiyattan satmamak igin
direttigini ve sonunda istedikleri fiyattan vermek zorunda kalacaklarindan bahseder.

Zebercet sohbete dahil olmaz anahtarlarini alir ve onlar1 yolcu eder.

Cumhuriyet devriminin iizerinden yetmis yili askin bir zaman ge¢mis fakat
toplumsal alanda bir ilerleme saglanamadig1 gibi arka planda 1980 darbesi dncesi ve
sonras1 doneminin korkusu olarak hakimdir. Pazarda dua edilir ama bir biitiin olarak
herkesin birbirini dolandirmaya c¢aligtig1 arka plan goriinmektedir. Sehirli tacirler,
hayvan {reticisi koyliiyii kaziklamaya, taksici sarhos bir adami dolandirmaya
caligmaktadir. Genel bakis agisinda, toplumun cesitli zlimrelerinde birbirlerine karsi
yararci davranan, higbir sekilde acima ya da empati duygusuna sahip olmayan bir

iletisim sekli gdzlemlenmektedir.

“Anayurt Oteli’'nde tarihlerin 6nemli bir yer tuttugu agiktir. Zebercet 29 Ekim
Cumbhuriyet Bayrami’nda otelden ¢ikmaya karar vermekte, 10 Kasim’da, Atatiirk’{in
6liim y1l dontimiinde intihar etmektedir. Otel, Tanzimat Fermani’nin okundugu 1839
yilinda, konak olarak insa edilmis, Kurtulus Savasi biterken yakildiktan sonra,
1922°de otele cevrilmigtir. Otelle 6zdesligi siirekli tehdit altinda olan karakterin
eylemlerinin 6ne ¢ikan bu tarihler 1g1g8inda diisliniilmemesi olanaksizdir.” (Kasar ve

Yatarkalkmaz. 2021:9).

Tiiccarlarin arkasindan gelen gazeteci ¢ocuk gazeteyi birakir ve normalde
otelde kalanlarin bilgilerini karakola gotiirdiigli anlasilir. Fakat o glin yolunun oraya
diismedigini, yarin birakacagini sdyler ve ¢ikar. Arkasindan askere giden ii¢ geng
otelden ayrildiklarini sdyler. Zebercet sebebini sorunca teslim olmak i¢in ayrildiklarini
sOylerler. Zebercet bunun iizerine aranan suglu olduklarini diisiinebilecekken gencler

askere teslim olacaklarini belirterek anahtarlarini teslim eder ve otelden ayrilirlar.
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Zebercet 11 numarali odadaki miisterisinin kapisint ¢alarak onu uyandirir.
Miisteri bir kadindir, uyandigini sdyler, Zebercet giiliimser. Daha sonra kedisini soran
birilerinin olup olmadigin1 merak eden emekli subay Mahmut Gorgiin lobide belirir.
Sonraki sahnede carsaflar1 toplayan Zeynep goriiliir. Zebercet, 2 numaray1 temizleyip
temizlemedigini sorar ve bu sirada dokuz numaranin uyari zili c¢alar ve onlara
bakmasini sdyler. Zeynep dokuz numarada tiyatrocularin oldugunu sdyler ve ¢ikar.
Zebercet otelden ¢ikmak iizereyken, daha sonra kizin1 bogmus oldugu i¢in arandigi
anlasilacak olan emekli subay Mahmut Bey Zebercet’e nereye gittigini sorar. Zebercet
biraz isi oldugunu ¢arsiya ¢ikacagini sdyler ve ¢ikar. Zebercet berbere gider. Berber
burali olup olmadigini sorar ve Zebercet bir is i¢in geldigini sOyler. Daha sonra sabah
uyandiginda aynada kendini biyikli gordiigii sekilde tekrar kendini berberin aynasinda
biyikli goriir ve berbere biyigint da kesmesini soyler. Berber ise biyig1 olmadigi igin
“Cok sakacisiniz” diyerek onu trag eder. Burada, filmin acilis boliimiinde Zebercet’in
odasinda goriilen fotograftaki pos biyikli adamin babasi oldugu anlasilir ve bryik

meselesi lizerine biy1g1 olmadigi halde siklikla s6z etmesi arasinda bir iligki vardir.

Zebercet berberden ¢iktiktan sonra bir takim elbise almak i¢in bir diikkana
girer. Yolun ortasindaki diiz yol ¢izgisinden yiiriirken goriilen Zebercet otele doner.
Emekli subay Mahmut Bey, kendisini soran olup sormadigini sorar. Gazetesini alip
bekleme salonuna oturur. Zebercet’e “Genglesmissin sen.” diyerek iltifatta bulunur.
Sabah ¢ikis yapan ii¢ tiiccar tekrar otele gelmistir. Tiiccar, “Biyigmi kesmissin,
yakigmig.” der. Zebercet sabah biyig1 olup olmadigini sorar. Tiiccar fark etmedigini
sOyler. Film gergekiistii bir diizlemde gercekiistii diyaloglarla ilerlemektedir. Bu sirada
tartisma icinde asagi inen tiyatrocu grubundaki kadin diger kadin oyuncularin kétii
sartlardan dolayi ekipten ayrildigindan bahseder. Ayn1 anda ti¢ rolii oynamak zorunda
oldugundan ve kuru ekmege talim ederek bu isi yaptiklarindan yakinir. Tiyatronun

yoneticisi gibi goriinen kisi de biraz daha idare etmesini soyler.

Gelenlerin is¢i siniftan olduklar: belli olan miisterilere alt katta bir oda veren
Zebercet, gerekirse odadaki diger bos yataga baska miisteri alabilecegini soyler.
Zebercet nasil ki kendisine kars1 bir dislanma hissiyatindaysa yeri geldiginde kendisi
de bagkalarina kars1 ezici davranmaya ¢aligmaktadir. Belki de geri gelmesini bekledigi
kadinla ilgili bir bilgi edinmek beklentisiyle nereli olduklarini sormustur. Ziyaretci

kadmin, Zebercet ’in zihninin i¢inde gittikce biiyiiyen bir mesele oldugu anlagilir.
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Daha sonra Zebercet aksam vakti mutfakta yemek yer. Zeynep, onu otele birakan
agasinin her ay kazandigi parayr almak icin otele ugradigini ve bir siiredir neden
gelmedigini sorar. Zebercet, agasinin ii¢ ay dnce oldiigiinii ve artik gelmeyecegini
sOyler. Kara kedi bu sahnede tekrar goriiliir. Zeynep, kara kediyi kucagina alir ve
sever. Kiiltiiriimiizde ugursuzluguna inanilan ve diglanan bir tiir olan siyah kedi burada
oOtekilestirme meselesinin bir simgesi olarak kullanilmistir. Zeynep’in oradan oraya

savrulan bir kurban olmasi meselesi ve bu siyah kediye gosterdigi sefkat ilgi ¢ekicidir.

Zebercet gece otele gelen cifti karsilar. Saide Hanim ne kadar sik oldugunu
sOyler ve odalarina ¢ikarlar. Emekli subay Mahmut Bey, kendisini soran olup
olmadigin1 sorar ve odasina ¢ikar. Zebercet, kayitlarin1 doldururken annesinin de
isminin Saide oldugunu sdyler ve kendi adi olan Zebercet adinda kimsenin otelde
miisteri olmadigini sdyler. Birgok boliimde Zebercet’in asiri titiz ve obsesif bir kisiligi
oldugu goriilmektedir. Zebercet, biiylik bir 6zlem ve iizlintiiyle kadinin gittigi giin
iizerinden dort glin gectigini sdyler. Neden o koye gittigini sorgular, belki de

kardesinin 6gretmen oldugu ve onu goérmeye gittigi iizerine varsayimlarda bulunur.

Daha sonra Zebercet, gece koridorlarda dolasirken goriiliir. Once esrarengiz
kadiin odasina girer. Bu oda 1 numarali odadir. Zebercet odaya girer ve dort giindiir
bu oday1 bagka bir miisteriye vermedigi gibi odadaki ¢ay bardagina, iizerinde ruj
lekeleri olan sigara izmaritlerine dahi dokunmamistir. Odanin 15181 dahi
kapatmamustir, odaya girdiginde 151k agiktir. igerisinde izmaritlerin bulundugu kiil
tablasina dokunur. Daha sonra 11 numarali odanin kapisina gider ve iceriden gelen
sevigme seslerini dinler. Daha sonra merdivenlerde karsisina ¢ikan siyah kediye tekme
atar. Arkasindan Zeynep’in bulundugu zemin kattaki odaya gider ve Zeynep ile birlikte
olur. Zeynep’in gozlerini bile agmadan, bu tecaviize karsi ¢itkmadan kabullenmesinden
anlasilir ki Zeynep, bdyle bir durumu daha Once tecriibe etmistir. Zeynep’in bu

sahnede “Host kopek!” demesi ile pazartesi giinii sonlanir ve sal1 giiniine gegilir.

Sali giinii Zebercet kendi odasinda uyanir. Burada Zebercet’in, Zeynep ile
birlikte uyumadig1 anlasilir. Zebercet, pazartesi sabahi oldugu gibi, yine ayaklarini
yikamaktadir. Abdest almanin bir bi¢imi olan bu durum, Zebercet’in Islami 6gretiler
ile yetistirilmis olabilecegine dair bir kani olusturur. Zebercet’in daha sonra

hazirlanirken babasinin fotografina bakarak giyindigini goriiliir. Hemen sonraki
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sahnede Zebercet resepsiyonda ¢ay igerken goriilen “Otel gece 12’den sonra kapanir.”
tabelas1 da otelin ge¢misten beri mutaassip bir aile oteli olduguna isarettir. Bu
sahneden sonra otelden ayrilmak iizere lobiye inen ¢ift, Zebercet’le vedalasir. Zebercet
kadinin elini sikarken utanir ve daha sonra elini ovusturur. Hemen akabinde kadinin
tam kapidan ¢ikarken i¢inden “Seninim” dedigi duyulur. Bu ciimleyi ad1 Zebercet’in
annesi ile ayni olan 6gretmen Saime Hanim mi1 sOylemistir yoksa Zebercet’in i¢ sesi
midir sorusu gercekdistii bir diizlemde kalir. Ayn1 bryik meselesi gibi hem seyircinin
gbzlinden Zebercet’in i¢ diinyasina taniklik edilir hem de bu gibi anlar ve durumlar

gercekiistii bir sekilde havada asili kalan anlardan biri olarak yasanir.

Bir sonraki sahnede agir bir sandik tagiyan hamallar goriiliir. Mahmut Bey, o
esyalarin ne oldugunu sorar. Zebercet, 6gretmen Saime Hanim ve esinin ev buldugunu
ve tagindiklarini soyler. Arkasindan da bekledigi kadinin esyalarinin hafif oldugunu
sOyler. Burada Zebercet saplantili bir sekilde ziyaret¢i kadini diistinmektedir. Zeynep
lobiye gelir ve kendisini neden uyandirmadigini sorar. Zebercet bir dnceki giin ¢ok
yoruldugu i¢in kendisini uyandirmadigini sdyler ve ¢ikis yapan 0gretmen Saime
Hanim ve esinin odasini temizlemesini sOyler. Zebercet’in kimsesiz olan Zeynep’e
yonelik kaba ve sert tavirlar1 goriiliir. Miisterilere karsi da siniflarina gore, kimisine
kibar ve zarif, kimisine kaba ve soguk davrandig1 gézlemlenir. Zebercet kendisi de bir
dislanmanin irlinli olsa da, yeri geldiginde kendisi de insanina gore hiyerarsik bir

iletisim bi¢imi benimser.

Sonraki boliimde Zebercet mutfakta aksam yemegi yerken Zeynep tekrar
dayisindan bir haber olup olmadigini sorar. Zebercet misir unundan bir yemek
yaptigini soyleyerek ondan tekrar yapmasini ister ve Zeynep’in sorusunu hige sayar.

Zeynep “Olur yaparim.” diyerek mutfaktan ayrilir.

Bu iletisim bi¢iminde goriildiigli gibi birbirinden kopuk ve baglamsiz diyaloglarla,
birbirinden kopuk bir iletigim bi¢cimini benimseyen, gercekiistii ve Dadaist yapilara
Oykiinen hikayede karakterlerin bir¢ogunun iletisimlerinde karsi tarafla bir istestik
tasimayan konugmalarina taniklik edilir. Zebercet Zeynep’i adeta nesnelestirir ve ona
yokmus gibi davranir. Zeynep’in otelin zemin katinda kaliyor olmasi ve Zebercet’in

ona karsi olan duyarsiz tavri biling altina ve bastirilmis duygulara isaret etmektedir.
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Zebercet, otelin kapilarini kapatmak icin daha gece on ikiye gelmeden once
geriye dogru sayar. Tam oteli kapatmak iizere geri sayarken otele hayat kadim
oldugunu diisiindiigii bir kadin ve bir erkek girer. Kadin, bos oda olup olmadigin1 sorar.
Zebercet tek yatakli mu ¢ift kisilik mi diye sorar. Kadin fark etmeyecegini soyler. Daha
onceleri bu sekilde miisterilerin kabul edilmedigine dair isaretler olan otelde Zebercet
bu miisterileri kabul eder. Hemen sonrasinda Zebercet, esrarengiz miisteri kadinin
“Bos odaniz var m1?” sorusunu sayiklamaktadir. Zebercet’in bastirilmis biling alt1, bu
kadmn iizerine takintili bir diigiinme haliyle bir psikoza doniisecektir. Otele burnu
kanayan bir kadin ve iki erkek gelir, Zebercet, bu miisterilere de evlilik clizdan1 sormaz
ve ziyaret¢i kadinin gidecegini sdyledigi Hacirahmanl kdytiinden olup olmadiklarini
sorar. Zebercet’in zihni artik bagka higbir sey ile ilgilenmiyordur. Belki de bu sebeple
ziyaretgi kadina dair bir ipucu bulabilmek icin gelen biitiin miisterileri kabul etmeye
baglamigtir. Bu sahnede, burnu kanayan kadinin durduk yerde burnunun kanadigini
belirten erkegin bilgisi disinda, kadin hi¢ konugsmaz ve odalarina ¢ikarlar. Filmin
genelinde kadina karsi siddete dair bir¢ok done bulunmaktadir. Bu kadinin gergekten
burnunun kendi kendine mi kanadig1 yoksa siddet mi gordiigli konusunda bir bilgimiz

yoktur.

Zebercet otelin kapisini kapatir ve persembe giintine gecilir. Bir berber ¢iragi
otele girer ve Zebercet’e ustasinin tirasa bekledigini sdyler. Zebercet bagka bir yerde
tiras oldugunu gelmeyecegini sdyler. Zebercet’in daha dnce baska bir berbere gitmekte
ve artik gitmek istemedigi anlagilir. Bunun sebebinin insanlarla iletisime ge¢mek
istemedigine isarettir. Bir 6nceki bolimlerde de kendini tiras ettigi goriiliir. Zeynep
lobiye gelip carsiya ¢ikacagini sdyler. Zebercet bir paket sigara ve kibrit ister. Otele
gelen berber neden gelmedigini sorunca, ¢arsiya gittigini ve orda tirag oldugunu sdyler.
Berber gidince, kendisine dair bir sey oldugundan siirekli siiphelenen Mahmut Bey,

berberin ne istedigini sorar.

Mahmut Bey, bir gece yarist ictigi konyagi bitirip sokaktan otele girer.
Zebercet'e “Alt1 giindiir otelden ¢ikmiyorsunuz, yardimcmiz da yok. lyi
dayaniyorsunuz.” der. Mahmut Bey, Zeynep karakterini otelde hi¢ gérmemis gibi
konusmaktadir ve hikaye gittikce gercekiistii bir zemine dogru ilerlemektedir. Zeynep
gercekten var midir, Zebercet ger¢ekten var midir, yoksa herkes terkedilmis bir

mekanda, hayalet metaforuyla mi1 otelde bulunmaktadir anlagilmaz. Biitiin bu
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belirsizlikler Zebercet’in psikoz durumuna isaret ettigi gibi, ayn1 zamanda da romanin,

dolayisiyla filmin de gercekdistii bir anlat1 olduguna isaret eder.

Otele giren bir miisteri Izmir treninin geciktigini ve bir kadimla istasyonda
kaldiklarini, geceyi otelde gegirip geciremeyeceklerini sorar. Zebercet kabul eder ve
kadinin nerede oldugunu sorar. Adam kadinin istasyonda bekledigini syleyerek ¢ikar.
Hemen arkasindan giren erkek miisteriden paray1 pesin ister ve otele iki y1l once
geldigini ve paray1r 6demeden gittigini sdyleyerek adamin otelden ayrilmasina sebep
olur. Adam sabah rezervasyon yaptirdigini ve 1srarla otele ilk kez geldigini sOylese de
bunu kabul etmez ve otelin tuhaf bir yer oldugunu sdyleyerek adam otelden ¢ikar. Bu
tuhaflik durumu gittikce karmasik bir hal alacaktir. Zebercet sonraki sahnede otelin
karsisinda bulunan tren istasyonunu izlemektedir. Zebercet, gittikge gergeklikten
kopmaya baglayacak ve ruh hali gittikce ziyaret¢i kadimin diislincesiyle

bulaniklasacaktir.

Sonraki sahnede saat gece on ikiyi calmaktayken normalde geri sayarak
kapilar1 kapatan Zebercet’in umarsiz bir sekilde oturdugu, biitiin odalarin
anahtarlarinin yeri bosken bir tek on bir numaranin rafta asili oldugu goriiliir. Zebercet
belki de annesinin ismiyle ayni isimde olan 6gretmen Saime Hanim’in odasini vermek
istemedigi i¢in bir dnceki miisteriyi geri ¢evirmistir. Karakter incelemesinde Oedipus
kompleksi tizerinden incelenecek olan Zebercet anti kahramaninin hikayesinde bir¢ok

simgesel anlatim film boyunca goriilmektedir.

Zebercet bu boliimde tekrar bir numarali ziyaret¢i kadinin kalmis oldugu odaya
girer, ziyaret¢i kadin odada tebessiimle beklemektedir. Bu, Zebercet’in hayal
diinyasidir. Zebercet kadinin ruj izinin kaldig1 ¢ay bardagini operken bir iist katta
uyumakta olan Emekli subay Mahmut Bey, uyurken yatagindan diiser ve Zebercet
irkilerek bardag diisiiriir ve kirar. Zebercet hezeyan halinde der ki “Oda bozuldu, artik
gelmeyeceksiniz.” Ciinkii Zebercet oday1 baska bir miisteriye vermeyerek ve higbir
esyanin yerini degistirmeyerek, ziyaretgi kadinin geri gelecegine dair bir ritiiel
gerceklestirmektedir. “Zebercet, kadinin odada kullandig1 esyalar fetis haline getirir.”
(Riza Kirag,108).
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Ayni saplantiyr 11 numarali odada kalan 6gretmen Saime Hanim’a kars1 da
beslemektedir. Zebercet’in on bir numarali oday1 da miisterilere vermeyerek bu fantezi
alanin1 genislettigi goriilmektedir. Bu yonelis otelin tamamini kapatmaya dek
gidecektir. Otelin tamami bir fantezi alanina doniisecek ve yap1 kendi bagina bir arzu

nesnesine haline gelecektir.

Cuma giinii sabah1 Zebercet otelin kapilarint agar. Mutfaga gidip ¢ay demler
ve bir gece Once kirdig1 bardagin yerine dibine ¢ay koydugu bardag: yerlestirerek,
yerdeki cam kiriklarini temizlemek icin bir numarali odaya gider. Emekli subay
Mahmut Bey, anahtarini birakir ve higbir sey sdylemeden otelden ayrilir. Zebercet,
Mahmut Bey’in gidisini bile ziyaretci kadin meselesiyle baglantili olarak
yorumlayarak sayiklar. Zebercet i¢in artik her sey ziyaretci kadinla ilgilidir. Zeynep,
Zebercet’e 1 numarali odanin temizlenmesini isteyip istemedigini sorar fakat Zebercet
“O oda temiz.” cevabini verir. Sonra da kendi kendine temiz mi acaba diye sayiklar.

Bu biling altinda sucluluk kompleksi i¢inde olduguna isarettir.

Gece istasyonda kalan kadinla otele gelen adam, anahtarini teslim eder ve
tekrar gelip gelemeyeceklerini sorar, Zebercet’ten “’Elbette.’”” yanitin1 alir. Otele
miisterileri kabul edip etmemenin kurali artik Zebercet’in o anki ruh haline baglhidir.
Zebercet, gece otele gelen ve daha once otele kabul etmis oldugu hayat kadinini bu
sefer otele kabul etmez. Hemen arkasindan gelen diger miisterileri de geri ¢evirir. Bu
sirada Zebercet, ziyaret¢i defterinde 1 numarali oda kismina “Zebercet Gezgin” yazar.
Daha sonra zebercet lobide bekleme odasinda karanlikta otururken 1 numarali odanin
zili c¢alar. Zebercet odaya ¢ikar, 15181 yakar, hayalinde yine ziyaret¢i kadini
gormektedir. Is181 tekrar kapar ve karanlikta ziyaret¢i kadinin “Bir ¢ay igebilir miyim
acaba?” sorusunu duyar. Tekrar 15181 agtiginda artik Zebercet’in kendi hayal
diinyasinda yarattig1 ziyaret¢i kadin, bir hayalet gibi konusmaktadir. Bu noktadan
sonra Zebercet’in psikozu sizoid 6zellikler gostermeye baslayacaktir. Yasadiklarindan
hangisinin sanr1 hangisinin gergek oldugu gittik¢e karisacaktir. Anayurt Oteli sinema
filmi, bu anlamda bir sizofreni durumunun nasil gelistigi hakkinda seyirciye

Zebercet’in gdzlinden bir anlatiyla sunulmaktadir.
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Zebercet’in gordiikleri hayal midir yoksa Zebercet simgesel bir anlatim bigimi
icinde hayali hayaletlerle mi konusmaktadir, ucu agik birakilmistir. Zebercet’in
gbzlinde ziyaret¢ci kadinin “Zahmet oldu size.”, “Hacirahmanli koyiine nasil
gidebilirim?”, “Liitfen saat sekizde uyandirin beni.” climleleri pes pese canlanir. Bu
bir hayalet midir yoksa Zebercet kendi zihninde defalarca diisledigi bu climleleri artik
kanl1 canli karsisinda yaratabilecek denli bir sizofreni halinde midir bilinmez. Zebercet
bir havluya sarili hezeyan icinde c¢iplak bir sekilde aglamaktadir. Zebercet
“Gelmeseydiniz oliirdiim.” der, hemen arkasindan da “Bir hafta sonra donerim

demistiniz.” diyerek aglamaya devam eder.

Sali giinii Zebercet resepsiyonda beklerken otelin kapisindan daha once de
otelde kalan ii¢ tiiccar girerler fakat zebercet biitiin odalar bos olmasina ragmen onlari
da biitlin odalar dolu diyerek geri ¢evirir. Hemen arkalarindan gelen gazeteci cocuga
da yirmi dokuz giinliik 6demeyi pesin vererek bir daha gazete getirmemesini sdyler.
Biitiin anahtarlar1 yerinden toplar ve kaldirir sadece 1 numarali odanin anahtarini
yerine geri asar. Bir odaya masa tasiyan Zebercet, odalar1 temizleyen Zeynep ile
koridorda karsilasir. Zeynep neden miisteri gelmedigini sorar, Zebercet bilmedigini
sOyler. Zeynep, Zebercet’e artik miisteri de gelmedigini gidip gidemeyecegini sorar.
Zebercet “Nereye?” diye sorar Zeynep “Kdye.” der. Zebercet miisteri olmadigini,
dinlenmesini sdyler ve masay1 odaya koyduktan sonra “Ben biraz disar1 ¢ikiyorum,

miisteri gelirse odalar dolu de.” diye seslenip disar1 ¢ikar.

Sabah gazeteci ¢ocugun getirdigi gazetede goriildiigl gibi 29 Ekim Cumhuriyet
Bayrami’dir ve disarda okul tiniformalar1 ile 6grenciler bando esliginde yiirlimektedir.
Bununla ilgili yonetmen Omer Kavur’un verdigi bir roportaj da sdyle bir anlatimi sdz

konusu;

“-Kasabanin yasamindaki kiiciik ayrintilar, o Cumhuriyet Bayrama.

-O romanda olmayan birseydi. Ama boyle bir sey gerekiyor diye diisiindiim kasabay1
anlatmak acisindan, bir de Cumhuriyet gelenegini...Filmi romandan ayiran sey,
roman 60’11 yillarda, 63’te gegen bir hikayedir. Ben istedim ki filmi gliniimiize
tastyayim. Ve ii¢ tane darbe gormiis bir iilkede yasayan, iletisim kuramayan bir adamin

hikayesi.” (Stikran Kuyucak Esen, 228).
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Zebercet carsiya dogru yiirlir ve sokakta bir kadina gozii takilir, onun pesine
takilir, kadin bir diikkandan bir seyler alirken onu bekler ve onu takip eder, kadin bir
yerde bir erkekle sarilinca takip etmeyi birakir ve bir sonraki sahnede tek bagina raki
icer. Zebercet icin artik ziyaret¢i kadin bir arzu nesnesi olma halinden ¢ikmis ve
kadinlara kars1 bir saplant1 i¢inde olmaya baslamistir. Hemen arkasindan Zebercet,
otelde yine ¢iplak vaziyette ziyaret¢i kadinin kullandigi havluya sarilmis yatarken
goriiliir. Sabah gazetede gordiigii uyar: aklina gelir yani baginda duran saati bir saat
geri alir. Zeynep tekrar gitmek icin izin ister, Zebercet ne zaman gitmek isterse
gidebilecegini ve kapiya gelen olursa kapiy1 agmamasini sdyleyerek hazirladig: kapali

yazisini kapiya koyar ve disar ¢ikar.

Zorunda kalmadik¢a dis diinyayla baglanti kurmayan Zebercet artik dis
diinyaya kars1 merak duymaktadir. Ziyaret¢i kadin, Zebercet’in psikolojik sorunlarinin
su yliziine ¢ikmasinda tetikleyici rolii tistlenmistir. Zebercet i¢ diinyasinda ne kadar
yikilmig ve perisan vaziyetteyse dis diinyaya karsi da bir o kadar soguk ve mesafeli
davranmaktadir. Bu onun savunma mekanizmasidir. Zebercet sokakta bir kalabaligin
ortasinda yatmakta olan araba ¢arpmis ve lizerine gazete kagidi serilmis bir kadin
cesedi goriir. Kadiin elinden diismiis posetteki domates ve salataliklar goriinmektedir.

Zebercet oliiye yaklagmak istese de polis onu uzaklastirir.

Sonraki sahnede yine meyhaneye giden Zebercet otururken polis igeri girer ve
kars1 masasinda oturan ti¢ kisiden birini arandigin1 sdyleyerek onu masadan kaldirir.
Adam polislerin elinden kurtularak kacarken polis diigiinii ¢alar ve Zebercet elleriyle
kulagini kapatir. Burada Zebercet’in verdigi asir1 tepkiden siddete karsi ¢ok biiytik bir
tiksinti ve korku duydugu anlasilir. Meyhane sahnesinin devaminda diger masalarda
bir adamin bir doviisten bahsettigini duyar ve adam mekandan kalkinca o da
arkasindan onu takip ederek horoz doviislerinin yapildig: alana gider. Burada yanina
kasabaya gecen yil gelmis geng¢ bir is¢i oturur ve doviis hakkinda Zebercet’le
konusmaya baslar. Zebercet’in horoz doviisiindeki siddetten dolayr basit doner ve
kendisini kot hisseder. Ekrem ile birlikte doviis bitiminde disar1 ¢ikarlar. Zebercet,
Ekrem’e sorular sorar, yasl halasinda kaldigin1 6grenir. Ekrem, Zebercet’e eger
gelmek isterse diye sinemaya gittigini sdyler. Burada kestane aldiklar1 seyyar saticinin
yadirgar gozlerle onlara baktig1 goriiliir. Beraber sinemaya giderler Zebercet Ekrem’in

on yedi yasinda oldugunu 6grenir. Zebercet’in burada bu geng¢ ¢ocuga karsi bir ilgi

58



duydugunu goriiliir. Izledikleri film siddet icerikli bir doviis filmidir. Yine siddetin
kutsandig1 horoz ddviisiinden ¢ikip buraya gelmislerdir. Zebercet erkeklerin egemen
oldugu dis diinyada siddette tanik olur. Filmi izlerken Zebercet bu dis diinyada

gordiiklerini “Cok tuhaf.” ve “Olur sagmalik degil.” diyerek tanimlar.

Sinemadan ¢iktiktan sonra beraber yliriirler. Zebercet bir oteli oldugundan s6z
eder. Ekrem onu davet etmesini bekler fakat Zebercet “lyi aksamlar.” diyerek doner
ve ylriir. Geri doniip bakar ve gen¢ ¢ocugun orada bekledigini goriir “Alt1 adim
ylirliylip geri donecegim hala orda olursa ¢agiririm.” der ve alt1 adim atip dondiiglinde
cocugu orda géremez. Filmin bir¢ok noktasinda Zebercet’in sayilar: ve saymayi bir
takint1 haline getirdigi, filmin bazi noktalarinda da sayilarim simgesel anlatim

bigimleri olarak kullanildig1 goriiliir.

Bir sonraki sahnede Zebercet, yine otel odasindadir. Ziyaret¢i kadinin ruj izinin
oldugu sigaray1 yakar ve “Bu on iiclincii gece.” diyerek bir an ziyaret¢i kadinm
karsisinda goriir ve elini uzatir. Eline gelen havluyu firlatir atar ve Zeynep’in uyudugu
alt kata inerek yine Zeynep’e tecaviiz etmek ister fakat bu defa Zeynep’i uyandirarak
bunu gergeklestirmek ister. Zeynep “Sen misin day1?” diyerek cevap verir. Filmin
basinda Zebercet’in sdyledigi “Dayist bu hep uyur demisti.” climlesinden de
Zeynep’in tecaviizii dayisindan da deneyimlemis ve bu tecaviiz anlarinda uyur gibi
yaparak kendini korumaya almaya calismakta oldugu anlasilir. Zebercet israrla
uyanmasini soylese de uyanmayan Zeynep’i bogarak oldiiriir. Zebercet’in psikoz hali
artitk bir siddet olarak zuhur etmistir. Zebercet korkarak oldirdiigii Zeynep’in
yanindan ayrilir. Zebercet’in ziyaret¢i kadinin kullandigi havluya siirtiinerek tatmin

oldugunu goriiliir.

Gece siyah kedinin miyavlama sesini duydugu sirada tavandaki lambaya bakan
Zebercet, tasidig1 masa sahnesinde isareti verildigi gibi intihar etmeyi diigiintiyordur.
Kedinin sesini duyunca asagi iner ve Olmiis olan Zeynep’in iizerinde miyavlayan
kediyi kovalamaya baslar. Kedi yiiziinii tirmalayarak kagar. Biitiin bu yasananlarin
ugursuzlukla bagdastirilan on {igiinii gecede olmasi da bir isarettir. Artik kis gelmistir
saatler geri alinmis ve Zebercet’in yikim siireci baglamistir. Siyah kedinin alnina attig1
penceden olusan ¢izige bakarken, sinemadaki doviis filmini izlerken sdyledigi climleyi

tekrarlar Zebercet: “Olur sey degil.” Zebercet kedinin izini siirmeye devam eder ve
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mutfaktan aldig1 tavayla vurarak kara kediyi oldiiriir. Kedinin cesedini balkondan
asagl atar ve Once titizlikle tavayr arkasindan da ¢itiler gibi yine ayaklarim
yikamaktadir. “Otelin kara kedisinin bile bir derinligi var. Sahibi olarak belledigi
ortalik¢t kadinin dldiirtilmesine tepkisini ve kendi 6limiinii hazirlamasi, kediyi de

karakterler arasinda saymamizi gerektiriyor.” (Siikran Kuyucak Esen, 217).

Zebercet, pazartesi sabahi alarmin 6tmesiyle uyanir. Tras olur ve hazirlanip
lobiye iner. Burada otel defterlerini incelerken “Gegen sene sekiz kisi kalmis bugiin.”
diye kendi kendine konusurken bir esnaf igeri girer ve bir siiredir yardime1 kadinin bir
sey almaya gelmedigini iyi olup olmadigini sorar. Zebercet, kizin kdydeki dayisinin
oldiigiinii, onun yanina gittigini ve bir ay gelmeyecegini soyler. Karakola giden
Zebercet, otel kayitlarin1 getirmistir. Bu sirada sorguda olan bir kadin aglamakta ve
komiser zabit tutmaktadir. Kadinin daha 6nce dayisinin yanina gittigini ve annesinin
istegi tlizerine oradan ayrildigint ve kendi istegiyle kagtigina dair bir zabit
tutulmaktadir. Daha 6nce burnu kanayan ve iki erkekle otele gelen miisteri kadin
sahnesinde oldugu gibi bu sahnede de konusmayan ve hakkinda olup biteni yine bir
erkekten, bu sefer bir polis memurundan dinledigimiz bir hikaye goze ¢arpmaktadir.
Anlasilmaktadir ki filmde i¢ ice gegmis hikayeler arasinda bir baglant1 bulunmaktadir.
Bu hikayeler sonucunda nesnel bir sonuca varilamasa da kesin bir baglanti kurulamasa
da, bir duygu bir hissiyat olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Biitiin bu olup biten gergekiistii
sahneler gergekten yasanmakta midir yoksa bir riiya metaforuyla karisik sanrilar
seklinde mi karsimiza ¢ikiyordur bilinmemektedir. Yine benzer bir baglant1 da Emekli
subay Mahmut Bey’in, daha sonra ortaya ¢ikacak olan kizin1 bogarak 6ldiirmiis oldugu

bilgisi ile Zebercet’in Zeynep’i bogarak oldiirmesi arasindaki benzerliktir.

Sonraki sahnede Zebercet, pazar yerinde yapilan bereket duasi sirasinda duaya
duran kalabalikla beraber etrafina garipser bakiglar atmaktadir. Otele geri dondiigii
sirada Zebercet iki adamin otele girer ve agalarinin otele ziyaret¢i gelen kadinin
unuttugu havlusunu almaya geldiklerini sdylerler. Zebercet’e de kendilerini Baytar
Bey’in yolladigini sdylerler. Havlu hakkinda Zebercet’i sorguya ¢ekerler ve havlunun
bulundugu odaya c¢ikarlar. Havlunun odada olmasi iizerine Zebercet’i dovmekten
bahsederler sonra da yataga baglamaya karar verirler. Otelin bahgesinden ip getiren
adamlardan biri, Zebercet kendilerini sikdyet ederse baglarinin belaya girecegini,

isteseler de baglayamayacaklarini sdylerler. Zebercet adeta kendi kendisini sorguya
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ceker. Burada Zebercet’in bu yasadiklarinin sanr1 oldugundan bir nebze de olsa
haberdar oldugu anlasilmaktadir. Adamlar havluyu alip ¢iktiktan sonra havluyu tekrar
odada goriir ve “Ayni havlu, belki de Ankara’dan ayni yerden aldi havluyu.” diyerek
yasadig1 sanriy1 gerceklik diizlemine ¢eker. Hemen arkasindan otele giren polis
memuru ve bir sivil polis otelde bir hafta kalan, kendini emekli subay olarak tanitan
Mahmut Bey’in sahte kimlikle otelde kaldigini ve kanun kacagi oldugunu haber

verirler.

Zebercet sivil polise “Sucu neymis?” diye sorar. Sivil polis “Afrika’ya kiz
kacirtyormus, 6z kizin1 bogmus.” gibi gercekiistii bir cevap verir ve kizin birkag giin
icinde kokmaya basladigini1 ve komsularin dyle fark ettigini soyleyip oteli aramadan
cikarlar. Bu sahnede, polisin bir sanr1 olabilecegi oteli aramamalarindan belli olur.
Kanun kacagmin o6ldiirdiigli kizinin birkag giin sonunda kokmaya bagladigini
sOylemesi de Zebercet’in 6ldiirdiigli Zeynep’in korkusu olarak ortaya ¢ikar. Filmde
dogrudan bir siyasi gonderme olmamasina ragmen meyhane sahnesinde ve trafik
kazas1 sahnesinde polisin goriindiigii sekilde, olaylarin gercek yiizlinii gostermeyen
ama buna isaret eden bir aranma, tutuklanma ve 6ldiiriilme durumunun ipucunu verir.
Zebercet bu sahnede su sozleri soylemektedir: “Kactiniz demek. Kagilir m1 hep? Bu

tedirginlik yasanir m1 boyuna? Bilinmeyenin tedirginligi.”

Filmin devaminda Zebercet, tek basina sokakta yiiriirken kendi kendine
konugmaktadir. “Bir kadini1 bekliyorum.” der ve sokakta televizyon satan bir
magazanin koydugu televizyonlardan goérdiigii bir sinema filminde bir erkegin bir
kadimi bogma sahnesi karsisinda dehgete kapilir. Bu isledigi giinahlarin bir benzerini
goriince, insanda yarattigi etki lizerine ironik bir sahnedir. Anayurt Oteli sinema
filminde, filmin i¢inde film izlenen ikinci sahnedir bu ve yine bir siddet sahnesi ile

karsimiza ¢ikmaktadir.

Zebercet adliye sarayinin dniinde ayakkabilarin1 boyatirken karsisinda duran
cezaevi hiikiimlii nakil arabasi i¢inden inzibat tarafindan bir zanl indirilir. Zebercet
arkalarindan giderek Agir Ceza Mahkemesi dava salonuna girer ve oturur. Filmin en
ilging sahnelerinden biri olan bu mahkeme sahnesinde sanik Ahmet Kurugay bir
cinayetten yargilanmaktadir adli tiptan akli dengesine dair rapor gelmemistir. Hakim,

“Sanik ayaga kalksin.” dediginde Zebercet de ayaga kalkar. Bagka bir izleyici onun
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kalkmasinin gereksiz oldugunu sdyler. Sanik yargilanirken dava konusu olan vukuatta
bir cinayet meselesi, bir day1 ve bir siirahi ile darptan bahsedilmektedir. Diger pek ¢ok
sahnede goriildiigli gibi, ortak noktalar olmakla birlikte yine de kesin bir benzerlik
goriilmemektedir. Bu sirada Zebercet “Cok sinirlendirmisler seni.” der. Bu gergekiistii
sahnede goriildiigii tizere, Zebercet bir su¢luluk duygusuyla kendini yargilamaktadir.
Hemen ardindan gelen sahnede, Zebercet bir mezarlikta bir bankta oturmaktadir ve
yanina yasl bir adam gelip oturup sigarasi olup olmadigini sorar ve Zebercet’e kendi
cocuklarindan bahsetmeye baslar. Zebercet’e ne is yaptigini sorar ve niifus dairesinde
calistig1r cevabini alir. Daha sonra Zebercet kendini Kegecizadelerden biri olarak
tanitir. Yasl adam, ¢ikan bir yangindan sonra Kegecizadelerin Izmir’e gittiklerinden

bahseder.

Onceki sahnede Izmir treni geciktigi i¢in otelde kalan bir ¢ift, ayrica birkag
sahnede de tekrar eden bir bicimde Zebercet’in kasada bulundurdugu ii¢ zarftan birinin
kendisine, birinin Zeynep’e birinin de kasaya ayrilmis olmasi ve Zebercet’in bankada
da paray1 gonderdigi kisinin akrabasi olarak kendini tanitmasi, Zebercet’in aslinda
Kececizadelerden olmadigi halde kendini dyle tanitmis olmasi, daha sonra yasli adama
dava sahnesinde, gerdek gecesinde karisini 6ldiirme hikayesini bir akrabasinin basina

gelmig gibi anlatmasi Zebercet’in gerceklikten uzaklagmis oldugunun birer isaretidir.

Yasli adamla konusma sirasinda mezarliktan ¢ikan iki tane geng erkek goriiliir.
Bu sahnede ve bir sonraki kestaneci sahnesinde goriilen bu gencler, Zebercet’in
bastirilmis escinsellik diirtiistiniin simgesel anlatim bigimi olarak karsimiza ¢ikar.
Zebercet Yasli adama ailesinde kendini asan biri olup olmadigini sorar.
Masa tagima sahnesi ile hazirhigimi gordiigiimiiz bu intihar siireci, beklenen kadin
imajinin yerine ge¢mistir. Zebercet artik intihar diisiincesi tizerine saplantilt bir
diistinme halindedir. Kediyi 6ldiirdiigli boliimden 6nce de tavana gdzlerini dikip bakar.
Yaslt adam kalkip giderken otele miisteri getiren hayat kadini ile goz goze gelirler.
Once kadinla nasil konusmaya baslayacagina dair prova yaptiktan sonra yanina gider.
Kendisini tantyip tanimadigini sorar. Kadin dnce taniyamaz ama sonra Zebercet’i
hatirlar. “Biyigin1 kesmigsin, hatirlayamadim bir an.” der, otele geldigini ve kapali
oldugunu ekler. Zebercet, otelin tadilatta oldugunu sdyler ve kadini otele davet eder.
Kadin ilk dnce o giin gelemeyecegini sOylese de sonrasinda yarim saate gelecegini ve

beklemesini sOyler. Zebercet otele gider ve hazirlanir. Ziyaret¢i kadindan kalan
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havluyu ortadan kaldirir ve oday1 hazirlar, lobiye gider ve beklemeye baslar. Fakat

kadin gelmez ve sinirlenen Zebercet otelden ayrilir.

Geng Ekrem ile sinema ¢ikisinda kestane aldig1 tezgahtarin yanina giderken
onlinden gectigi sokak fotografcisinda biyiklt bir adamin fotograf ¢ekilmektedir.
Filmde bir¢ok sahnede biyik meselesi lizerine simgesel gondermeler bulunur. Filmin
acilis boliimiinde, Zebercet’in odasinda olan biyikli adam fotografi dlen babasina
aittir. Bir bagka sahnede otele kabul etmedigi miisteri biyikli bir erkektir. Bu sahnede
ve diger biyik ile ilgili sahnelerde baba figiiriine kars1 bir simgesel anlatim vardir.
Kestaneci tezgahina gelip basina dikilen Zebercet’i oradan kovalar. Sonraki sahnede
iki geng erkek, giilerek sakalagmaktadir. Hemen ardindan giilme sesleri {lizerine geri

donen Zebercet, seyyar saticinin tezgahina tekme atarak kestaneleri devirir.

Bir sonraki sahnede Zebercet meyhanede i¢mektedir ve garsona gecen
giinlerde meyhanede polis tutuklamasindan kagmaya c¢alisan gence ne oldugunu sorar.
Garson haberi olmadigini soyler. Zebercet, arka masasinda konusulan konuyu
dinlemeye calisir ve konu bir cinayet hakkindadir. Zebercet’in dinledigini fark edip
seslerini algaltirlar. Zebercet burada adamin anlattig: hikdyeye “Insan bir sicaklik
artyor.” ciimlesiyle eslik eder. Adamlarin konustugu konu Zebercet’in duyduklar
midir yoksa Zebercet diledigini gercek kilan bir sanri haline mi ge¢mistir, orasi
anlasilmaz. Sonrasinda daha dnce meyhanede sik sik gordiigii bir adam, Zebercet’in
yanina oturmak ister fakat Zebercet bir yere gitmesi gerektigini sdyleyerek
meyhaneden ayrilir. Bu sahnede Zebercet horoz doviislerinin yapildig1 yere gelmistir
fakat kapidaki adamlardan o giin horoz doviisli olmadigini 6grenir.

Yine de igeri girer ve hayalinde bir sanr1 olarak olusan horoz doviisiinii izlemeye
baglar. Daha sonra sarhoslukla yolda sallanarak yiiriirken yanindan gecen iki erkek,
Zebercet’le giilerek dalga gecerler. Zebercet tekrar kestanecinin yanina gelir, kestane
alir, kestaneciye kendisini taniyip tanimadigini sorar. Kestaneci “Eskiden gormiis
gibiyim ama tantyyamadim.” der. Kestanecinin tezgahina tekme attig1 sahnenin sadece

Zebercet’in hayalinde canlandig1 anlasilmaktadir.
Sinemaya giden Zebercet’in alkoliin etkisiyle midesi bulanir ve sinema

gorevlisi onu disar1 ¢ikarip taksiye bindirir. Taksiden inen Zebercet, tren diidiigii duyar

ve bu gelenin gecikmeli Ankara treni oldugunu diisiirerek otelin karsisinda bulunan
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istasyona kosar. Trenden kimse inmez ve Zebercet otele geri doner. Alkoliin etkisiyle
tuvalete gidip kusan Zebercet’in artik gergeklikle baglantilar1 kopmak iizeredir. Bir
sahnede 0lii olarak yatakta yatan Zeynep’i goriiliir. Zebercet muslukta yiiziinii yikayip
aynaya bakarak filmin basindaki gibi “Ben Zebercet.” der. Daha sonra Zebercet, tavan
arasi ardiyesi gibi duran, eski esyalarla kapli bir odada bir besigi sallarken ve anne ve
babasina ait fotograflarin onilinde durur. Zebercet annesine bakmaktadir ve altta
bulunan babasinin resminin bir darbe ile caminin kirildig1 goriiliir. Annesinin fotografi
oldugunu diisiiniilebilecek bu resimdeki kadin, filmin basinda esrarengiz ziyaretgi
olarak gelen ve Zebercet’in asik olarak geri donmesini bekledigi kadindir. Zebercet bu
sahne sonrasinda resepsiyonda defterleri tutarken “Ne geregi var bunlar1 yazmanin.”
der. Daha sonra tirag olurken tekrar “Ben Zebercet.” der. Film boyunca aynalarla bir

iligkisi vardir ve siirekli aynalarla kendi kendine konusup durur.

Daha sonra planladigi gibi masay1 yatag: iizerine ¢ikarir ve intihar etmeye
calisir fakat ipi bagladig: avize kirilinca bir iist odanin zeminini delerek ipi kapiya
baglar. Bu kez basarili olmustur. Tam sandalyeye tekme atmadan 6nce “Adim...” der

fakat gerisini getirmeden sandalyeye vurur ve intihar eder.

“Ruhsal agidan tiikkenmis bir karakter olan Zebercet’in bir anlik 6fkesi onun cinayet
islemesine ve ardindan da bir kagis olarak gordiigii 6lim diisiincesinin zihninde
olugmasina sebep olur. Bu kagis sadece adaletten degil, ayn1 zamanda toplumdan da
kagistir. Zebercet tipki dedesinin kilitlendigi odada yaptig1 gibi kagist intiharda bulur.
Eserin ana kahramam Zebercet’in ¢cocuklugundan gelen psikolojik rahatsizligi onu
zamanla toplumdan tamamen soyutlar. Zebercet her seyi hayal diinyasinda yasar.

Onun saplantili ruh diinyasi hatta hayalleri bile karmagiktir.” (Fidan.2018.5).

Etrafindaki insanlarin toplami gibi gdriinen Zebercet’in basina gelen olaylar

yazar tarafindan agagidaki gibi siralanir.

“Eserde yer alan temel olaylar su sekilde siralanabilir: 1. Bekar olan Zebercet’in
cocuklugundan gelen psikolojik sorunlar1 vardir. 2. Ailesinden miras olarak kalan
otelin katipligini yapmaktadir. 3. Zebercet otele temizlik¢i olarak gelen Ortalik¢i
Kadina ilgi duymaktadir. 4. Otele gecikmeli Ankara treni ile bir kadinin gelir ve
Zebercet o kadmin kendisi i¢in dogru kisi oldugunu diisiiniir. 5. Gecikmeli Ankara

treni ile otele gelen kadinin Zebercet’te uyandirdig etki sebebiyle Zebercet toplum ile
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yeniden olumlu yonde iletisim kurmaya calisir. 6. Gecikmeli Ankara treni ile otele
gelen kadinin bir daha otele gelmemesi Zebercet’te hayal kirikligina sebep olur. 7.
Zebercet yillardir uzak kaldig1 topluma uyum saglayamaz. 8. Zebercet bir anlik 6ftke
sonucu Ortalik¢1 Kadini 6ldiiriir. 9. Zebercet isledigi cinayet sonucunda tutuklanma

korkusuna kapilir ve 6liimii bir kagis olarak goriir.” (Fidan.2018.5).

Film genel itibariyle yozlasmis topluma isaret ederken ayni zamanda da
Tiirkiye Sinemasinda esi benzeri goriilmemis bir simge bilim icermektedir. Anayurt
Oteli, uyarlandig1 romanda da oldugu gibi son derece karmasik bir o kadar da ¢ok sey
anlatan bir filmdir. Filme konu olan bir¢ok baglamsiz gibi gdziiken diyaloglar ve
konular &zellikle Eugene Ionesco’nun absiirt tiyatro metinlerindeki gibi bir

anlamsizlikla beraber bir yandan da ¢ok biiyiik anlamlar hissettirirler.

Anayurt oteli filmi bir kasabada eski ve kdhne bir oteli igleten sizofreni hastasi
bir otelciyi ve intiharla sonuglanan hikayesini ve saplantilarini anlatan bir filmdir. Bir
yandan da Yusuf Atilgan’in romaninda yaratti§1 buz dagiin goriinen bir parcasi gibi
bir hikayedir. Altinda pek ¢ok anlam ve génderme bulunur. Yusuf Atilgan ve Omer
Kavur sanki dogrudan anlatamadiklart seyleri sifreli olarak okuyuculart ve
izleyicileriyle paylastyor gibidirler. Modernist akimlarin pek ¢ogunda gordiigiimiiz bu
anlamsizlik i¢inde anlam yaratma egilimi, varolusuna dair derin sikint1 i¢inde olan

toplumlarin ve o toplumsal yapilarin kurbani olan insanlarin hikayeleridir.

Filmde karakterlerin 6zelinde psikanalisttik agidan da pek ¢ok bulgu oldugu
gibi bir yandan da simgesel anlatimlarla kadinin siirekli kurban roliinii oynadig1 bir
diizlem mevcuttur. Kadinin sesi ve tepkilerinin ellerinden alindig, bir ezilmisligin, hor
goriilmisliigiin arkasinda yiikselen, siirekli kadinlar adina konusan ve kadinlar adina
karar veren erkeklerin kaba giice, siddete dayali, kutsal karinelerle koruma altina

alinmis erkek egemen diinyasini goriiliir.

“Filmlerin hikayesini erkeklerden yola g¢ikarak anlatmasmna karsin Kavur’un
sinemasinin ilgi ¢ekici yanlarindan biri kadinlarin hikayelerdeki konumlanislaridir.
Onlar genellikle edilgen karakterler gibi durmasimna ragmen, seyirciyle arasinda
“gizemli” bir iletisim kurar. Kadin figiirii ayn1 zamanda, erkek karakterlerin arayisinin
bir pargast gibidir, hikaye boyunca diinyevi nedenlerle bekleyen, arayan, soyut ve

somut yolculuklara ¢gikan erkekleri tetikleyen bir unsurdur.” (Riza Kirag, 107,108).
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Birinci ve ikinci diinya savaglarinin sonucunda ortaya ¢ikan anlatim bigimleri
ile biiytik etkilesimleri olan Anayurt Oteli sinema filminde feminist bakis agilar1 da
parcalanmis, kirilmis aynalardan seyircinin goziine yansir. Anayurt Oteli filminin
Tiirkiye sinemasinda ¢aginin cok dtesindedir. Omer Kavur’un romani okumasinin
hemen ardindan bu uyarlama filmi yapmak istemesindeki arzu ve istek, filmin her
karesine yansimis, Onciil ve ¢ok cesurca bir yapim olarak karsimiza ¢ikmasina sebep
olmustur. Anayurt Oteli sinema filmi Tirkiye’de modernist sinema hareketinin

baslangi¢ noktasi sayilmakta ve Tiirkiye sinemasinda bir kose tasi olarak anilmaktadir.

3.2. Omer Kavur

Omer Celal Kavur, 18 Haziran 1944 yilinda Ankara’da dogmustur. Annesi
koklii bir aile olan Morali ailesinden Abbese Sina Morali ve babasi Disisleri
Bakanliginda Memurluk da yapmus olan Ibrahim Sadi Kavur’dur. Orta
ogrenimini Robert Kolej'inde, lise egitimini Kabatag Erkek Lisesi'nde tamamlayan
Omer Kavur, {iniversite egitimini Paris’te Conservatoire Libre du Cinéma Francais'de

sinema {izerine gerceklestirmistir.

Omer Kavur ’un kullandigi en 6nemli mekanlardan biri olan oteller,
kimliksizdir ancak kalan insanlarla beraber bir kimlige biiriiniir. Onun mekanlari

gercekeidir. Mekanlar1 da birer karakter olarak degerlendirir.

“Tiirk sinemasmin kendine 6zgii dili olan sinemacilarmdan Omer Kavur dykiilerini
yaratmada mekanlardan yararlanan bir yonetmendir. Mekani filmin bir kahraman
olarak algilamakta, filmde yaratacagi diinya ve anlatacagi birey i¢in kullanacagi
mekanm dogru secilmesine Ozen gostermektedir. Onun mekéanlarinda hem
gergekeilik, hem de temaya uygunluk bulunmaktadir. Kavur’a gére mekan, filmdeki
ana karakterlerden birisidir. Eger mekan dogru tespit edilmezse hikdyeyi tam
anlamiyla ortaya koymak miimkiin degildir. Amaci insan1 anlatmak oldugundan
mekanm insan iizerinde yarattig1 etkiyi tiim yonleriyle seyirciye aktarmaya caligir.”

(Posteki.2019.83.84).
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Kavur, Ozellikle yalniz insanlar1 ve yalniz kalmus kiiciik kasabalari tercih eder.
Sectigi yerler, cok az kisinin gelip gegtigi ama kalmadig: yerlerdir. Bu mekanlar tek

basina yalnizlardir.

“Anayurt Oteli (1987), Gece Yolculugu (1987), Gizli Yiiz (1990), Akrebin Yolculugu
(1997) gibi filmlerinde sectigi kasabalar1 isledigi yabancilagma, yalmzlik,
kaybolmusluk gibi duygular1 desteklemek i¢in tekrar yorumlar. Bu kasabalar
atmosferleri ile diinyanin geri kalanindan soyutlanmis gibidirler. Zaman kasabanin
kendi dogasina uygun olarak akar. Kavur’un tipik mekanlarindan biri de otellerdir.
Oteller stirekli kalinan mekanlar degildir. Gelip gegici, kalanlarin kendinden 6ncesini
ya da sonrasmi &nemsemedigi yerlerdir. Bu anlamda da yok-yer’lerdir. Insana
yalmzhigmi, tek basmaligini hissettirirler. Oteller yonetmenin filmlerindeki yol ve

yolculugu vurgulamada da 6nemli mekanlaridir.” (Posteki.2019.83.84).

Omer Kavur sinemasinda mekanlarin ve simgelerin kullanimi ne kadar
onemliyse karakterlerin ve figiirlerin de ana karakterler ilizerinde etkili bir baglantisi
vardir. Zebercet anti kahraman karakterinin incelemesine ge¢gmeden once siradaki
bolimde c¢alismanin merkezi olan Anayurt Oteli sinema filmi karakterlerini

incelenecektir.

3.3. Anayurt Oteli Filmi Yan Karakterleri

Bu boliimde Anayurt Oteli sinema filminin Zebercet disindaki karakterleri
incelenecektir. Bu inceleme, dnce ana yardimer karakterler, diger yan karakterler ve
figiir karakterler olarak ele alinacaktir. Filmde Onem sirasina gore ana yardimci
karakterler; Ortalik¢1 Kadin Zeynep (Serra Yilmaz), Gizemli Ziyaret¢i Kadin (Sahika
Tekand), Emekli Astsubay / Aranan Sug¢lu: Mahmut Bey (Orhan Cagman) seklindedir.

Zebercet ve Zeynep karakterinin otelde dolanan hayaletler gibi olduklarim
sOylemek miimkiindiir. Anayurt Oteli sinema filmdeki en dikkat c¢ekici yanlardan
birinin bu karakterlerin birbirleriyle ya da otele gelen diger miisterilerle diyalog
halinde olmamalaridir. “Kavur ‘un kahramanlarmin yalnizligi, bir durum olmanin

Otesinde kahramanlarin karakteri, kaderi gibidir.” (Riza Kirag, 106).
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Zebercet, Ziyaretci Kadin, Emekli Subay ve Ortalik¢1 Kadin Zeynep arasinda
ilging bir paralellik vardir. Bu paralellik diger yan karakterlerin ve figiir karakterlerin

hikayelerinin de i¢ i¢ce gecmesiyle adeta ¢oziilemez bir diigiim haline gelir.

Zeynep, siirekli kendisini otele birakan dayisinin gelip gelmedigini sorar.
Emekli Subay oldugunu bilgisini veren daha sonra da otelden ayrildiginda kizinm
bogarak 6ldiirdiigii i¢in arandig1 anlasilan Mahmut Bey de siirekli kendisini soran olup

olmadigini sorar. Oncelikle Zeynep karakteri iizerine bir ¢6ziimleme yapilacaktir.

3.3.1. Zeynep Karakteri

Zeynep, otele dayisi tarafindan birakilmistir. Zeynep otelin alt katinda yasar ve
birgok anlamda Zebercet’in biling altin1 temsil eder gibidir. Filmdeki diger
karakterlerde oldugu gibi Zeynep’in de hikayesi gittikge derinlesir. Ik gordiigiimiiz
tablo sudur ki, Zebercet kasada ii¢ zarf bulunduruyordur. Bunlardan biri kendinin biri

Zeynep’in ve digeri kasanindir. Dayisi, ayda bir otele gelerek Zeynep’in ayligin alir.

Zeynep otelde temizlik yapar, otelin ve Zebercet’in ihtiyaclarini ¢arsidan alir,
yemek hazirlar. “Kurulmus gibi, rutin olarak ayni isleri yapan, isle ilgili bir sey disinda
pek konusmayan, yalnizligina otelin siyah kedisini de ortak etmis bir kadin.” (Siikran

Kuyucak Esen,218).

Mekanin kendisinin de bir karakter olarak dne ¢iktig1 filmde otelin alt kat1 bir
tecaviize ve bir cinayete mekan olacaktir. Zeynep’in filmde diger sahnelerle
baglantisint kurdugumuz en Onemli noktalar filmin sonuna dogru mahkeme
sahnesinde bahsedilen cinayet ve karakol sahnesinde aglayan kadinin ifadesini

daktiloya gegirten polis memurunun sdyledikleridir.

Zebercet, Zeynep hakkinda “Bu hep uyur demisti dayisi.” der. Zebercet,
Zeynep’e tecaviiz ettiginde Zeynep uyur gibi yapar ve gozlerini hi¢ agmaz. Zeynep,
bir¢ok kiiltiirde ugursuzlugun sembolii sayilan kara bir kedi beslemektedir. Zeynep
hikayede o kara kedinin kendisi gibidir. Sanki ugursuz ve kimsenin gérmek istemedigi

bir varlik gibi kdylinden ve ailesinden uzaklastirilmis ve bu otele birakilmstir.
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Resim 8. Anayurt Oteli (1987) Zeynep Karakteri

Zebercet’ten sonra filmde en 6nemli karakteri Zeynep’tir. Zeynep, Zebercet’le
birlikte otelde ¢alisan tek kisidir ve Zebercet kendisini bogarak oldiirdiikten sonra
carsidan gelen adamin yardimci kizin neden gelmedigini sordugunda Zeynep’in otel
disinda tanindigi da anlasilmig olur. Filmde tiyatrocu kadinin sinirli bir sekilde
merdivenlerden lobiye indigi sahnede, diger iki kadin oyuncunun kagtigindan ve ii¢
rolii birden oynamak zorunda kaldigindan bahseder.

Filmin diger yan hikayelerinde de karakolda aglayan bir kadinin evinden kactigini ve
mahkeme sahnesinde de gerdek gecesinde karisint bogan akli dengesi yerinde
olmadig: diisiiniilen bir katil gériiliir. Omer Kavur sanki ¢dziilmesini istedigi bir
bilmece gibi degil de ¢ikist olmayan bir labirent yapisiyla dramaturjiyi ormiistiir.
Absiirt ve gercekiistii bir anlatim bi¢imi olan bu hikayede, bir kadin1 bogarak 6ldiirme,
tecaviiz, siddet ve alikoyma durumlar1 bir metafor olarak i¢ icedir ve Zeynep’in

hikayesi i¢inde adeta zaman {istii bir zamansizlik evreninde gegmektedir.

Zeynep’in otuz bes yasinda oldugu bilinmektedir. On y1l 6nce dayisi oldugunu
sOyleyen bir adam tarafindan uzak bir kdyden getirildigi, annesinin, babasinin hayatta
olmadigi, on yedi yasinda evlendirildigi ve bakire olmadigi i¢in geri gerdek gecesi
dayak yiyerek geri gonderilmis oldugu filmde anlatilir. Yillar sonra karis1 6lmis ti¢
cocuklu bir adama verilmis ve bu adamda bir siire sonra Zeynep’in ¢ok uyudugunu
sOyleyerek onu geri getirmistir. Dayis1 da en sonunda Zeynep’i bu otele birakmustir.
Zeynep kimsesizdir. Gelen bir miisterinin Karamik adin1 verdigi kediye bakar. Zeynep
de o kedi gibidir kendisine yapilan kotiiliikleri hafizasizlikla unutur gibidir. Zeynep,

zorunda kalmadik¢a konusmaz. Zebercet’in kendisine tecaviiz ettigi sahnedeki gibi,
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yasadig1 siddete kars1 uyuyarak karsi koymaya caligir. Belli ki bu ilk kez olmuyordur,
uyuyarak ya da uyur gibi yaparak kendisini hep korumaya almaya calismistir.
Zebercet’e siirekli “Dayim geldi mi?” ya da “Ben artik gideyim mi?” diye soruslari,

aslinda gidecek bir yeri oldugundan ya da dayisinin gelecegini beklediginden degildir.

Zebercet onu bir sabah uyandirmaz ve neden uyandirmadigi sorar. Zeynep
‘Neden gelmiyor agam?’ diye kendi kendine sorar. Bir hayalet gibi ne yapacagini
bilmeden otelde dolasmaya devam eder. Zebercet’in onu uyandirmamis olmasi
Zeynep’te bir huzursuzluk yaratmistir. Dongii kirilmistir ve sanki arkasindan kotii bir
seylerin gelecegini anlamistir. Dayisinin da tecaviiziine ugrayan, iistelik kisir olan
Zeynep i¢in dis diinya ya da koyli daha tehlikelidir. Bu sebeple de Zebercet’e ve bu
kasvetli otelde karin tokluguna ¢alismay1 kabul ediyordur. Zeynep stirekli hor goriilen,
esya gibi davranilan, oradan oraya siiriikklenen ve sesini ¢ikarirsa da siddetle bastirilan,
adeta dilsizlestirilmis Anadolu kadininin bir simgesidir. Zeynep gercekten var midir?
Zeynep Zebercet’in sanr1 olarak gordiigii sizoid bir karakter midir? Yoksa toplumun
hayalet yerine koydugu gérmezden geldigi bir kisi midir? Zeynep gercekten bir hayalet

midir yoksa? Bilinmez.

3.3.2. Mahmut Karakteri

Diger onemli bir ana yan karakter de kendini emekli subay olarak tanitan
Mahmut Bey’dir. Mahmut Bey otelde bir hafta kalir. Bu miiddet boyunca siklikla
kendisini soran olup olmadigini sual eder. Resepsiyonda oturur, gazetesini okur.
Baskalar1 geldigi zaman ya odasina ya disar1 ¢ikar. Zebercet disinda baskasiyla
konusurken goriilmez. Bu konusmalar da hem Zebercet’in ¢ok konuskan
olmamasindan hem de Mahmut Bey’in aranan bir suglu olmasindan kaynaklanir.
Mahmut Bey’in gazeteyle olan iliskisi hep bir merak ve arayis halindedir. Gazeteyi
otelde okuyan tek insan olarak tahsilli ya da entelektiiel biri gibi goriiniir. Bir gece
otele alkol alip gelir, siseyi atar ve igeri girer. Lobiye oturur. Zebercet, bu sirada gelen
bir miisteriyi iki sene 6nce de geldigini paray1r 6demeden gittigini iddia ederek geri
cevirir. Bunun tlizerine Mahmut Bey, Zebercet’in ne kadar dikkatli oldugunu anlar, bu

durumdan tedirgin olur ve “Cok saglamsiniz.” diyerek odasina ¢ikar.
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Resim 9. Anayurt Oteli (1987) Emekli Subay Mahmut Bey Karakteri

Ertesi gilin de hicbir sey sdylemeden parasini verip otelden ayrilir. Mahmut Bey
ile ilgili bilgiyi otele tiniformal1 bir polis esliginde gelen sivil polis sdyler. Sivil Polis,
Zebercet’e Mahmut Bey’i tantyip tamimadigini sorar. Zebercet otelde bir hafta
kaldigini ve higbir sey sdylemeden otelden ayrildigini sdyler. Tam polisler ¢ikacakken
neden arandigini sorar ve “Afrika’ya kiz kagirtyormus, 6z kizin1 bogmus.” cevabini

alir.

Kendini Mahmut Bey olarak tanitan kisinin kagakligi, meyhanede polis
tarafindan apar topar masadan kaldirilan kisinin ve sokak ortasinda kanlar i¢inde araba
carpmis gibi duran kadinin kafasindan vurulmus gibi yerde yatmasi gibi detaylar, sanki
donemin kutuplagsmis siddet ortamina ve karanlik bir donem olarak tarihimize gecen
hukuksuz kavusturmalar ve faili meghuller donemine isaret etmektedir. Mahmut
Bey’in hikayesinin de kizin1 bogmus biri olarak anlatilimasi ile filmdeki bogarak
oldiirme anlatilar1 arasinda gozle goriilmez metaforik bir bag vardir. Zebercet’in
esrarengiz ziyaret¢i kadindan kalan ruj izli bardak elindeyken bir iist katta uyuyan
Mahmut Bey’in uykusunda yataktan diisiip Zebercet’in bardagi kirmasi da tuhaf bir
sahne olarak karsimiza ¢ikar. Bu an sonrasi Zebercet “O da bozuldu, artik geri
gelmez.” der ve bu an Zebercet’in yikima siiriiklenen baht doniisii olarak karsimiza

cikar.

3.3.3. Ziyaret¢i Kadin Karakteri

Bir diger ana yan karakter de esrarengiz Ziyaret¢i Kadin’dir. Filmde “Bos bir

odaniz var m1 acaba?”, “Bir cay rica edebilir miyim?”, “Zahmet olacak.” sozleri
> Yy Yy

disinda tamamen bir hayal olarak karsimizda duran ziyaret¢i kadin, filmin merkez
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noktasidir. Film, ziyaret¢i kadinin otele gelmesiyle baglar. Zebercet, “Bir haftaya
donerim demisti.” diyerek onu beklemeye baslar. Zebercet’in agzindan 6grendigimiz
sudur ki; kadin Hacirahmanli kdyiine gitmektedir ve bir haftaya donecegini
sOylemistir. Filmin sonunda tavan arasinda yan yana duran eski fotograflar Zebercet’in
annesi ve babasi1 olarak karsimiza ¢ikarlar. Yani ziyaretci kadin Zebercet’in annesidir
ve ¢ok katmanli bir anlatim bi¢imi i¢inde sanki Zebercet’in annesine karsi besledigi
arzunun ve babasina karst duydugu nefretin ifadesidir. Ziyaret¢i kadindan sonra esiyle
otelde konaklayan Saime Hanim’a kars1 besledigi arzuda da yine bir anne arayisi

gorlilmektedir.

Resim 10. Anayurt Oteli (1987) Ziyaretci Kadin Karakteri

Filmin devaminda, Saime Hanim’n (Songul Ulki) adinin annesi ile ayni isimde
olmasi detayini da goriiliir. Zebercet’in annesi Saime Hanim, Zebercet siinnet olduktan
kisa siire sonra 6lmiistiir. Zebercet’in bir sahnede Songiil Hanim ve esinin odasinin
kapisindan onlarin sevigme seslerini dinlemesi de Zebercet’in ¢ocukluguna dair boyle
bir tanikligin travmasi i¢inde olabilecegine isarettir. Zebercet’in annesine olan 6zlem
ve geri donme giidiisiinii filmin sonunda annesinin yani Ziyaretci Kadin’a bakarak, ath
karmmcanin, yani ¢ocuklugundan bir simgenin yaninda durmasi da buna isarettir.
Ziyaretci kadina dair, kdye gittigi ve gelecegi anlatisi, Zeynep’in hikayesine de paralel
durmaktadir. Geg gelen Ankara Treni metaforu ise ziyaret¢i kadin ile eslesmektedir.
Ziyaretci kadin metaforu ve Zebercet iligkisi, hikdyede Oedipus kompleksi lizerinden
kurulmustur. Filmde bir¢ok noktada oldugu gibi ziyaret¢i kadin gergekten Zebercet’in

annesine benzeyen otele gelmis gergek bir kisi midir, bir hayalet midir yoksa
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Zebercet’in bir sanrist midir bilinmez. Zeynep ve Mahmut Bey karakterlerinde

goriildiigi gibi ziyaretci kadin da Zebercet disinda kimseyle konusurken goriilmez.

3.3.4. Ekrem Karakteri

Bir diger yan karakter ise Zebercet’in horoz doviisii sirasinda tanistigi geng
is¢i Ekrem’dir. Zebercet otelden ¢ikar, meyhaneye ugrar ve orada duydugu bir doviis
anlatisinin pesine takilarak horoz doviisli yapilan alana gelir. Burada Ekrem yanina
oturur ve Zebercet ile sohbet etmeye baslar. Ekrem kasabaya calismak i¢in gelmistir
ve yasli babaannesinin yaninda kalmaktadir. Doviis filmlerinden ve horoz doviisiinden

hoslanmaktadir. Ekrem, Zebercet’i horoz doviisii sonrasi sinemaya davet eder.

Resim 11. Anayurt Oteli (1987) Sinema Filmi Ekrem Karakteri

Zebercet ve Ekrem horoz doviisiinden ciktiktan sonra konusarak yiiriirler,
kestaneciden kestane almak i¢in durduklarinda Ekrem Zebercet’i sinemaya davet eder.

Burada kestanecinin yadirgar bakislarini gortliir.

Zebercet, Ekrem ile sinemaya gittikten sonra sokakta biraz daha birlikte yiiriir
ve iyi aksamlar dileyerek aniden doner ve yoluna gider. Donlip baktiginda Ekrem’in
ona bakarak bekledigini goriince birkag adim daha atip dondiigii zaman hala bekliyor
olursa onu ¢agiracagini soyler ve dondiigiinde Ekrem yerinde degildir. Ekrem,
Zebercet’in karsilik bulamamis arzularinin escinsel bir egilimi olarak simgesel bir

anlatimla kargimiza ¢ikar.
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Filmde isimlerini bilmedigimiz ama hikayeye katkis1 olan bir¢ok figiir karakter
bulunmaktadir. Bunlar, otele gelen miisteriler, tacirler, tiyatrocular, askerler, isgiler,
tek gecelik otel arayanlar, yanlarindaki hayat kadinlari, berberler, berber ¢iragi,
gazeteci ¢ocuk, diikkadn sahibi, meyhane esrafi, horoz doviisii organizatorleri ve
polislerdir. Bu unsurlar birer figiir olarak ana hikdyeye dair bir itki yaratirlar ve
donemin atmosferine ve tabiatina dair ip uglar1 verirler. Bu karakterlerden filmin
sonlarina dogru Zebercet mezarlikta bir bankta otururken, yanina gelip oturan Yagh
Adam’in (Osman Alyanak) anlattig1 hikayede pek ¢ok diger karakterlerde oldugu gibi

yine baglantili anlatimlar s6z konusudur.

Resim 12. Anayurt Oteli (1987) Sinema Filmi Yash Adam Karakteri

Yaglh adam, Zebercet’in yanina oturur ve bir sigara ister “Yabanci misiniz?”
diye sorar. Zebercet ona niifus dairesinde galistigin1 sdyler. Aslinda Niifus dairesinde
calisan kisi babasidir. Yasl adam konagin gegmisinden bahseder. Bir yangindan sonra
ailenin Izmir’e goctiigiinii ve konagim otele ¢evrildigini duydugunu soyler. Mezarlik
ziyaretine geldiginden bahseder. Yaslh adam Izmir’e gécen konagimn sahibi ailenin
oglunun giizel bir kiz tarafindan bogulmaya kalkisildig1 hikayesine, kendisinin de o
donem okumakta oldugu okulda tanik oldugunu ve sonrasinda bu ailenin oglunun
kendini otelde astig1 hikayesini anlatir. Romanda da anlatildig1 gibi, konagin sahibi
ailenin oglu hizmetcilerini bogmus ve arkasindan da kendini asmistir. Bu hikaye,
Zeynep’in hikayesinin de paralellik gosterdigi konulardan biridir. Zebercet kendini

Kececizade ailesinden sayar ve kendi hikayesi bu hikaye ile paraleldir.
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Aganin adamlar1 olarak karsimiza c¢ikan diger karakterler ise esrarengiz
Ziyaret¢i Kadin’in otelde biraktigi havlusunu almak icin gelirler. Zebercet’in i¢
diinyasinda bir ¢catisma topluma kars1 bir korku, yargilanma anlatis1 olarak goriilen bu

iki karakter otele gelir ve otelde kalan turunculu, sarili havluyu sorarlar.

Resim 13. Anayurt Oteli (1987) Aganin Yolladig1 Adamlar

Zebercet havluyu gormedigini sdyler ve adamlarin zorlamasi iizerine kadinin
kaldig1 odaya ¢ikarlar. Havlu odadadir ve adamlar Zebercet’i yataga baglamaya karar
verirler ve daha sonra Zebercet’in kendini asmak i¢in kullanacagi ip, bu sekilde otelin
sayasindan otelin i¢ine girmis olur. Zebercet burada adeta kendi sanrisini kendi yonetir
gibi, bunu yapamayacaklarin1i onu baglarlarsa gelip kendisini bulacaklarini,
jandarmaya sikdyet ederse de kdyde agayi bulacaklarini sdyleyerek adamlardan

kurtulur. Adamlar havluyu alip otelden ayrilir.

Zebercet kendisi bir korku icinde oldugu halde “Korkaksimiz!” diyerek kendi
i¢ diinyasinda, dis diinyadan korkan haline savunma mekanizmasi olarak, kendisine
bdyle sahneler yaratiyor gibidir. Sanki yapmak isteyip yapamadiklarin1 kendi hayal
diinyasinda yasatiyordur. Benzer bir sahne, kestanecinin tezgahina vurup devirdigi
sahnede de yasanir. Otele gelen polislerin sahnesinde de sivil polis, adint Mahmut
olarak belirten sahte kimlikle otelde kaldiginit sdyledigi kisinin kizin1 bogdugunu ve
komsularin daireden gelen les kokusu {izerine polise haber verdiklerini sdyler. Yani
aganin adamlar1 da polis de otele geldiginde cesedin ¢oktan agir bir les kokusu
yaratmasi beklenirken kimse boyle bir kokudan s6z etmez.

Siradaki boliimde Zebercet karakterini, Zebercet karakterinin diger karakterler ile olan

iliskisi ve eylemleri incelenecektir.
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3.4. Anayurt Oteli Filmi Ana Karakteri: Zebercet

Donemin Tiirkiye sinemasinda baskin olan toplumsal gercekgeilik yerine kisiye
bireye yogunlasma ugrasinda oldugu belli olan Omer Kavur’un Zebercet karakterini
secmesindeki en biiylik etken romanda da toplumsal olandan cok bireysel olan
aynadan hikdyeye bakilmasidir. Zebercet, Tiirkiye sinemasinda bireyin i¢ diinyasinin
bu derece ayrintili ve incelikli islendigi en Onemli eserlerden biridir. Tirkiye
sinemasinda Omer Kavur ‘un Anayurt Oteli sinema filmi ile ilk kez bir film
karakterinin i¢ diinyasma bu kadar yaklasiimaktadir. Oncelikle Zebercet’in kelime
anlamini agiklamak yerinde olacaktir: “Isim, mineraloji, Arapca zeberced : Sar1 renkte

ve cam parlakliginda, dogal demir ve magnezyum silikat; krizolit.” (TDK).

Zeberced kelimesinden Arapcadan Osmanlicaya ve Tiirkgeye giren zebercet
taginin, depresyon, pismanlik, kiskanclik korku, ofke, kin, nefret gibi hislere karsi
pozitif etkileri olduguna inanilmaktadir. Saplantilara, sucluluk duygusuna karsi
kullanildig1 bilinmektedir. Bu anlamda Zebercet isminin, romanin yazart Yusuf
Atilgan tarafindan Ozellikle se¢ildigi diisiiniilmektedir. Zebercet bu duygularin
hepsini tagimaktadir. Zebercet’in bir depresyonda oldugu ve bu depresyon halinin
major bir sicrayisla sizoid Ozellikler ile ortaya c¢ikmaya basladigina taniklik

edilmektedir.

Zebercet otelin isletmecisi ve sorumlusudur. Islettigi Anayurt Oteli’nin
Istanbul’daki sahibine her ay diizenli olarak otelin gelirlerini yollar. Filmde Zebercet
1950 yilinda dogmus, 1960 yilinda annesini kaybetmis, 1971°de askerden donmiis,
1980°de babasmin dliimiinden sonra otelin yonetimini iistlenmistir. Zebercet son
derece diizenli ve titiz biridir. Otel defterlerini tutmayi, sabah uyanma saatini, hig
sekmez bir disiplin ile stirdiirmektedir. Zebercet’in dis diinya ile baglantis1 ziyaretci
kadin gelene kadar ¢ok sinirhidir. Ziyaret¢i Kadin’in gelmesi ya da Zebercet’in onun
hayalini, sanrisint gérmesiyle, Zebercet, dis diinyaya karsi bir ilgi duymaya
baslayacaktir. Otelde Zebercet ile birlikte sadece Zeynep vardir. Zeynep on yil 6nce
otele birakilmistir ve Zebercet’in Zeynep ile olan iligkisi, iletisimi son derece hoyrat
ve kabadir. Zebercet igin otel, isminden de anlasilacagi tlizere bir “ana” gibidir.

Zeynep’in de Zebercet’in de otelden baska siginacak yerleri ve aileleri yoktur.
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Resim 14. Anayurt Oteli (1987) Zebercet Karakterinin Biyik Takintis1

Zebercet’in  filmin basinda ziyaretgi kadinin gelmesinden ve otelden
ayrilmasindan sonra berbere gider ve tiras olur. Berbere biyigini da kesmesini sdyler.
Filmdeki ilk tuhaflik hadisesi boyle boy gosterir. Zebercet’in baba nefreti {izerinden
biyik konusu hakkinda takintili sanrilar goriiyor olmasi, filmde psikolojik emareler
olduguna dair ilk gostergelerdendir. Zebercet, kimse ile mecburi iletisimler disinda
iletisim kurmaz. Zebercet yalniz bir karakterdir ve hikayenin basinda bu yalnizligin
kimse ile paylagsma gibi bir gayreti de yoktur. Zebercet, belli bir tekrarin iginde
yastyordur. Dis diinya onun i¢in ¢ok yaralayict ve serttir. Kendisi i¢ diinyasinda ne
kadar hassas ve duygusal savasimlar i¢inde olsa da sert kabuguyla insanlara bu yiiziinii
asla gostermek istemez. Clinkii insanlarin i¢ yiiziini goriirlerse kendisine zarar
vermelerinden korkmaktadir. Otele gelen miisteriler kendisiyle sohbet etmeye
calistiklarinda sicak davranmaz, kendisi ile ilgili sorulara cevap vermek istemez. En
cok konustugu kisi ayna ve kendisidir. Mahmut Bey, arada kendisiyle sohbet etmek

istese de zoraki cevaplar disinda asla cevap vermez.

Bankada otelin mirasc¢ist Fuat Kege’ye para yollarken, ekranda adinin Zebercet
Gezgin oldugunu goriilen Zebercet’in soyadinin aksine bu otelden, kasabadan hig
uzaklagamayan bir karakter olarak karsimiza c¢ikmasi da bir ironidir. Filmdeki
hikayeye gore kirkli yaslarinda, bekar hicbir akrabasi ya da arkadasi olmayan
toplumdan ve sosyallikten izole bir kisiliktir. Zebercet filmin ilk bolimiinde
anlasilacagi lizere son derece sikici, igine kapali bir tekrar1 yasiyordur her giin. Bir
tuhaflik oldugu her halinden belli olsa da kimseyle iletisime gegcmeden bu tuhafliginin
arkasindaki hisleri hep saklamistir. Zebercet, ziyaret¢i kadini beklemeye koyulur.
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Ciinkii geri gelecegini diisiinmektedir ve bir numarali oda onun i¢ diinyasi, asil evi
olmustur. Bu odayr kimseye vermez ve Zeynep’in temizlemesine izin vermez.
Ziyaret¢i Kadin’dan kalan izlerin bulundugu odayi1 bir ritiiel alan1 olarak kullanir.
Otelde el ayak cekildigi zaman hemen bu odaya gider. Zebercet, bu odada bulunan
bardagin kirilmasi ve otele gelen kar1 koca miisterilerden birinin isminin Annesi Saime
Hanim’la ayni ismi tasimasi sonucu ziyaret¢i kadina karsi besledigi hislerin

benzerlerini yasar.

Zebercet’in bir noktadan sonra ziyaretci kadinin geri gelecegine dair inanci
bulaniklasacaktir. Kap1 arkasindan 6gretmen Saime Hanim ve esinin sevisme seslerini
dinlemesinin hemen arkasindan merdivenlerde gordiigii kediye tekme atmasi
sonrasinda alt kata inerek Zeynep’e tecaviiz etmesi ile Zebercet, filmde ilk defa bir
siddet eylemi alaninda goriiliir. Fakat bu siddeti, siddet piramidinin en altindaki kediye
ve arkasindan sigmacak baska higbir yeri olmayan Zeynep’e uygulayarak gosterir.
Zebercet’in bir anti kahraman anlatisi olarak hikayesi, eylemleri, bu noktadan sonra
sekillenir. Zebercet, Zeynep’e tecaviiziinden sonra bu durum istes olmadigindan dolay1
duygusal bir tatmin yasayamaz ve bir arayisa girer. Zebercet, bir kadin1 sokakta takip
eder, fakat kadin bir erkekle bulusunca takibini birakir. Zebercet bu noktadan sonra o
giine dek ciddi bir disiplinle siirdiirdiigii otel isletmesinin seklini degistirmeye
baslayacaktir. Zorunda kalmadik¢a otelden disar1 ¢ikmayan Zebercet, dis diinyaya
dahil olacaktur.

Meyhaneye gider ve burada garsona isteklerini sdylemesi disinda kimseyle bir
iletisim kurmaz fakat ¢evre masalarda konusulanlari dinler, kulak misafiri olur.
Zebercet’in islettigi otel Anadolu’nun bir¢ok yerinde kurallari ¢ok net belli oldugu
herkes tarafindan bilinen bir aile otelidir. Gece on ikide kapisin1 kapattig1 oteli asla
para karsilig1 tek gecelik iliski amactyla kullandirmaz. Fakat bir noktada belki de
ziyaret¢i kadin hakkinda bir bilgi edinebilmek, belki de bu arzu diinyasina tanik

olabilmek i¢in bu amacla gelen miisterileri kabul etmeye baslar.

Zebercet bir miisteriyi geri ¢cevirir. Bu miisterinin de biyikli bir miisteri olmasi ilgingtir.
Zebercet’in birgok sahnede biyikli erkeklerden belki de babasina benzettiginden ¢ok
hoslanmadigin1 goriiyoruz. Zebercet daha sonrasinda da otele hi¢ miisteri kabul

etmemeye baglar. Biitiin anahtarlar1 kaldirdig1 sahnede, 1 numarali anahtar yerinde
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kalir. Bir sahne de de 1 numarali odanin kayit boliimiine kendi ismini, yani Zebercet
Gezgin ismini yazar. Inumarali oda, Zebercet’in gercekte var olmayan evini, ailesini

simgeler.

Resim 15. Anayurt Oteli (1987) Zebercet’in Pazar Yerinde Yabancilagsmasi

Zebercet’i bir sahnede pazar yerinde halk ve pazarcilar toplu sekilde dua
ederken yabancilagmis bir vaziyette etrafa baktigini ve dua etmek ic¢in ellerini
acmadigin1 goriiliir. Hayatta kendisine bigilen rolii oynamaktan vazge¢mis gibidir, bir
kopus halindedir. Bu kopus siireci, bir zincirin kirtlmasi gibidir kafasinin iginde.
Zebercet toplumun i¢inde Stekilesmis, yabancilasmis bir bireydir. Oyle olmasa da
kendini Kececizadelerden olarak tanitmasi ve bazi noktalarda son derece beyefendi bir
tavirda oldugunu goriiliir. Zebercet, asil kimligini reddetmekte ve bir bagkasi olarak
taninmak, toplum tarafindan saygi gérmek istemektedir. Zebercet, Zeynep ile olan
iletisiminde ise kopuk, beyefendi tavrina tezat bir kabalik i¢cinde goriiliir. Zeynep’e
adeta yokmus gibi davranir. Zeynep’in ‘“Neden gelmiyorlar agam?” sorusuna
“Bilmiyorum.” diye cevap verir ve arkasindan “Miisteri gelirse kapiy1 agma.” diye
seslenerek ilk sdyledigiyle ters diisen bir karsilik vererek otel kapisina kapali yazisi
asarak otelden ¢ikar. Davranislarinda ve hareketlerinde bir tutarsizlik s6z konusudur.

Ciddi bir gelgit halinde oldugu her haline yansimaya baslar.

Meyhanede bir konusmaya tanik olmasiyla beraber miisteriyi takip ederek
horoz doviisii yapilan alana varir. Filmin sonunda anneye karst ask ve 6zlem olarak
tezahiir edecek durum bir noktada platonik bir arzudan gergek bir tutkuya doniisiir.
Horoz doviisi sirasinda tanistigi geng Ekrem’e karsi bir cinsel ¢ekim hissetse de bu

arzusunun da pesinden kosacak cesareti bulamaz. Zebercet her ne kadar asosyal bir
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karakter olsa da, disinda yasadigi muhatap olmak istemedigi toplumun biitiin
geleneklerini, orflerini, adetlerini, aidiyet hissedemedigi toplumun biitiin kurallarim
cok iyi biliyordur. Ayaklarimi yikamasindaki abdest alir vaziyeti, dinsel bir 6greti
geemisine ve takint1 derecesindeki kuralciligi, babasi tarafindan ¢ok sert bir egitime

tabi tutulduguna isarettir.

Zebercet’in duygusal boslugu ve cinsel giidiisii doyuma ulagmadikea da igsel
ve digsal bir siddet sarmalina girer. Zebercet otele doner ve Zeynep’e yeniden tecaviiz
eder fakat bu sefer karsilik alamayinca bir hezeyan i¢inde Zeynep’i bogarak oldiiriir.
Daha sonra kediyi kovalar dldiirmeye ¢alisir ama kedi kurtulur. ikinci denemesinde
ise kediyi Oldiiriir. Yani Zeynep’i 61diirmesi plansiz bir eylem olarak okunsa da kediyi

oldiirtis sekli ayn1 intiharindaki gibi kararli bir eylem olarak ortaya ¢ikar.

Zebercet yine meyhaneye gider fakat bir bagka meyhaneden biri masasina
oturmak isteyince hizla masadan kalkar. Sosyallesmek gibi bir amaci asla yoktur, hele
ki erkeklerle karsi cok daha mesafeli bir iliski i¢indedir. Bu kurali asan tek kisi geng
Ekrem’dir. Zebercet, horoz doviisiinii yapildig: alana tekrar gider fakat o gece horoz
doviisii yoktur. Zebercet’in burada olmayan horoz doviisiinii izler. Buradan da ¢ikar
ve sinemaya gider. Belki de bu arayis1 cinsel bir ¢gekim hissettigi gen¢ Ekrem’i tekrar

bulmak istemesindendir. Sinemaya gider fakat Ekrem orada degildir.

Yine bir doviis filmi vardir ve ilkinde oldugu gibi yine midesi bulanir fakat bu
sefer fazla alkoliin de etkisiyle dayanamaz. Zebercet’in siddet karsisinda dehsete
kapildigt anlar vardir. Sinema gorevlisi onu disar1 ¢ikarir ve bir taksiye bindirir.
Zebercet otele gelir. Aganin adamlarinin geldigi sahne ve polisin Mahmut Bey’i
aradig1 sahne de Zebercet’in isledigi cinayet sonrasi sugluluk duygusuyla gordigi
sanrilar gibidir. Sugluluk duygusu gittikce agir basacaktir. Zebercet’in intihar
eylemine dair bir hazirligi da vardir. Mezarlikta karsilastigi adama da pazar giinii
izninin bitecegini sdyler, “Sizinkilerden hi¢ kendini asan oldu mu?” diye sorar.
Mezarliga gitmesi de Olim duygusu iizerine yogunlagtigina isarettir. Mahkeme

sahnesinde de kendini yargilar gibi bir sugluluk i¢indedir.

Sonunda Zebercet pazar giinii uyanir ve her konuda oldugu gibi saatin tikir tikir

isledigi disiplini icinde kendini asmak i¢in hazirliklarini yapar. Daha 6nceden odaya
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tagidig1 masanin tlizerine ¢ikar fakat avize onu tasimaz. Bu sefer {ist kata ¢ikip odanin
zeminini delerek ipi kapiya baglar ve son derece kararli bir sekilde intihar eder.
Olmeden 6nce film boyunca siirekli adimi sdyledigi gibi “Ben...” diye soze girer fakat
“Zebercet” demeden sandalyeye tekme atarak kendini asarak Oldiirlir. Burada

gordiigiimiiz intihar psikolojik buhranin sonucu olarak karsimiza ¢ikar.

“1960°da olen annesine benzeyen o kadin gelmeyecektir, o zaman tekrar
yasanmayacaktir ve Zebercet 1980°den beri iglettigi bu otelde sugluluk duygularindan
cikigsizlikla intihar edecektir. Kendi tarihinin rahatsiz eden yerlerini ¢6zemedigi igin
akip giden zamanla, degisen mekanlarla iliskisi kopacaktir.” (Kanbur, Ayla. Editor:
Deniz Bayrakdar, Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler 6. Baglam Yaycilik

Istanbul 2007:117).

Anlatilan hikaye Zebercet karakterinin i¢ diinyasin1 mikroskobik bir bakigla
yansittig1 gibi filmdeki diger karakterlerin detaylari ile de film hem gosterge bilim hem
simge bilim anlaminda toplumsal ve bireysel travmalara dair isaretler tasir. Sosyolojik
bir hikdyenin icinde, psikolojik bir buhrani, Zebercet karakteri iizerinden konu
alinmaktadir. Film, bu derinlikle toplumsal gercek¢i sinema akiminin bir kirilma
noktasidir. Anayurt Oteli sinema filmi modernist atilimiyla Zebercet karakterini
edebiyattan sinemaya tagiyarak, bir mihenk tasi olarak yerini almistir. Filmin derinligi
o kadar dipsiz bir kuyu ve katmanli bir yap1 i¢indedir ki Anayurt Oteli sinema filmi ve
Zebercet karakteri Tiirkiye sinemasinda hakkinda en ¢ok yazilip cizilen, hakkinda en
¢ok arastirma yapilan filmlerden biri olmustur. Omer Kavur hem filmin olay &rgiisiinii
hem de Zebercet karakterini o kadar grift ve incelikli bir yapida sunmustur ki pek ¢ok
nesnel olay hakkinda kesin bir yargiya varamadigimiz halde, izleyicisinde ¢ok kuvvetli
bir hissiyat birakan bir film ve karakter kurgulanmigtir. Bu boliimde Zebercet
karakterinin iliski bi¢imleri, iletisim bigimleri, eylemleri analiz edilmistir. Siradaki

boliimde, Zebercet’i intihara gotiiren siirecin psikanalitik ¢oziimlemesini yapilacaktir.

3.4.1. Zebercet Karakterinin Ruhbilimsel incelemesi

Bu boliimde Zebercet karakterinin eylemlerindeki nedensellik ilkeleri,

psikanalitik yaklasim tizerinden agiklanacaktir. Anayurt Oteli sinema filminde
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Zebercet karakterinin ilk tanimlamasi Oedipus kompleksidir. Zebercet’in film
boyunca bekledigi Ziyaretci Kadin’in filmin sonunda annesinin fotografindaki kisiyle
ayni kisi oldugunu goriilmektedir. Zebercet’in babasina karst ¢ok derin duygular

beslemedigi de her halinden bellidir.

“Anayurt Oteli’nde ise Oidipus Kompleksi’nin izleri en basinda acik edilmemis
metinlerdeki ortiik anlamlar ile aktarmistir. Otelin 6 numarali odasinda kalan konugun
ad1 “Saide” dir ve bu Zebercet’ in annesinin de adidir. Zebercet merdivenlerden
cikarken kadini seyretmis ve hatta gece kadin ile kocasiin gizlice kapinin 6niinden
sevigsmelerini dinlemistir.” (Serter, S. S. (2021). Beyaz Perdede Oidipus Kompleksi:
Norman Bates ve Zebercet Karakterlerinin Metinsel Okumas1. Akdeniz Universitesi

Iletisim Fakiiltesi Dergisi(35), 338-358).

S. Freud, Oedipus kompleksini sdyle agiklamaktadir;

“Babas1 Laius'u oldiiren ve annesi Jocasta ile evlenen Kral Oedipus yalnizca bize
kendi ¢ocukluk isteklerimizin doyurulusunu gostermektedir. Ama psikonevrotikler

haline gelmedigimiz surece cinsel itkilerimizi annemizden koparmay:1 ve babamiza
duydugumuz kiskancligi unutmay basarmakta ondan ¢ok daha sanshyiz. iste orada
cocuklugun bu ilkel isteklerinin doyuruldugu biri vardir ve biz ondan, bu istekleri o
zamandan beri i¢imizde zapteden bastirmanin tiim giiciiyle geri ¢ekiliriz.”

(S.Freud.2019.312).

Resim 16. Anayurt Oteli (1987) Sinema Filmi Zebercet’in Oedipus Kompleksi

Psikososyal Gelisim Kuramina gore “fallik donem” olarak adlandirilan ti¢ yas
sonu ve yedi yas arasinda c¢ocuk, sevgi giidiisiinii disarida aramaya baslar ve en

yakinindaki kadin olan anneye karsi bir ask ve sevgi duygusu beslemeye yonelir.
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Fakat sonrasinda bu duygu bastirilir ve yok olur. Zebercet’in yedi aylik dogmus
olmasi zaten dogum siireci ve gelisim siireciyle ilgili bir travmaya isaret etmektedir.
Zebercet’in annesinin, Zeynep’in kisir olma hikayesi ile paralellik gdsteren, ii¢ kere
diisiik yaptiktan sonra ¢ocuk sahibi olmasi durumu da ¢ocuguna karsi soguk davranmis

olabilecegine isaret eder.

Bununla birlikte on yasinda kendi basina bir travma siireci olan siinnet edilme
sonras1 yakin zamanda Zebercet’in annesini 6lmiis olmasi, Oedipus Kompleksini
yetiskinlige tasidigi gibi, yaninda pek ¢ok baska psikoz durumunu da getirmistir.
Bunlardan baglica en goriinlir olanlar1 asosyallik, obsesif kompulsif bozukluk,
narsistik kisilik bozuklugu, bastirilmis 6tke bozuklugu olarak karsimiza cikar.
Zebercet’in yetigkinlige tasinan Oedipus kompleksi yaninda en belirgin psikolojik
problemi obsesif kompulsif kisilik bozuklugudur. “Zebercet ’in annesinin 6limii de
siinnet oldugu yaz mevsimi olarak aktarilarak haz ve yitimi arasinda eslestirme
saglanmaktadir. Zebercet, istemedigi bir cinsel uyarilma yasadigi zaman kendisini

stinnet olurken diistinmektedir.” (Sirr1 Serhat Serter, 2021).

Zebercet’in en yogun olarak goriilen psikolojik bozuklugu obsesif kompulsif
bozuklugunun en belirgin 6zelligi saatlere, sayilara, giyimine ve cinsellige olan
takintili yaklasimlar1 ile karsimiza ¢ikar. Zebercet’in babasi tarafindan annesiz
biiyliyen bir ¢ocuk olarak ¢ok siki bir disiplinle yetistirildigine dair baz1 gostergeler
bulunmaktadir. Zebercet’in her sabah calar saat sesiyle bir asker gibi uyanmasi,
kiyafetlerine, temizlige kars1 asir1 bir titizligi géze ¢arpmaktadir. Bu takintilar film

siiresince gittikge cogalmaktadir.

Zebercet, sonrasinda major depresyon durumunda ve en son agamada sizoid
ozellikler gdsteren, sanrilar goren bir psikoz halindedir. Gergeklik ile ilgili baglantisi
baslarda yalniz kaldigi ve 1 numarali odanin igerisindeyken goriiniirken, gittikce
odanin disina, zihninin disina, otelin disina dogru tagsmaktadir. Zebercet icin otel pek
cok anlamda giivenli bir ana rahmine benzetilebilir.

Zebercet otelin disina dis dlinyaya ¢iktiginda ise adeta gelisimini tamamlayamamis bir

bebek gibi savunmasiz kalmakta ve psikozlari gittik¢e siddetli bir hal almaktadir.
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“Zebercet’in sizofrenik kisiligini veren, c¢ok iyi diiglinlilmiis, ekonomik bagka
sahnelerde var. 100’den geriye birer birer sayarak kitaplarini toplamasi, “6 ya kadar
sayacagim arkama baktigimda oradaysa c¢agiririm.” gibi karar verme bigimleri;
gecikmeli Ankara treniyle gelen kadinin, odasinin sekli bozulunca, artik
donmeyecegini diisiinmesi; kendi biyigimin var mi, yok mu oldugu ile ilgili kesin bir
karara varamamasi; zaman zaman kendi kendine konusmasi; ayrintilarda takilip

kalmasi gibi...” (Stikran Kuyucak Esen, 222).

Resim 17. Anayurt Oteli (1987) Sinema Filmi Zebercet’in Obsesyonu

Zebercet, her ne kadar asosyal bir tavir takinsa da aslinda insanlara ihtiyag
duymakta fakat eger insanlarla temas kurarsa zarar goérmekten korkmaktadir.
Zebercet’in bastirilmig 6fkesi ise giiclinlin yetebildigine kars1 disar1 tasar. Zeynep’i
oldiirmesi anlik bir 6fke krizi olarak cereyan etse de kediyi 6ldiirtis seklindeki soguk

kanlilik, psikopatik bir yonelimi de gozler dniine sermektedir.

Resim 18. Anayurt Oteli (1987) Sinema Filmi Zebercet’in Intihar
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Fakat eylemleri onu bir psikopata ¢evirebilecek yonelimde siirtiklese de, hisleri
Zebercet’1 icten ige bir vicdan muhasebesine de gotiirmektedir. Zebercet’i intihara
stiriikleyen psikozu i¢inde dahi her seyi planli olarak tasarladigini goriilmektedir.
Zebercet kendisini 6ldiirme planini da takintili bir zihnin ayrintilariyla, hicbir detay1

atlamadan, ciddi bir soguk kanlilikla gergeklestirmektedir.
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SONUC

“Otelin Hayaleti: Bir Anti Kahraman Anlatis1 Olarak Anayurt Oteli Filmi”
baslikli calismanin ortaya koydugu tablo, Omer Kavur’un Yusuf Atilgan’in Anayurt
Oteli romanindan sinemaya aktardigi filmin Tiirkiye sinemasinda ne kadar 6nemli bir
yeri oldugunu gostermektedir. Calismanin filmin tabiati geregi Zebercet’in psikolojik
i¢ diinyasi lizerinden analiz edilmeye calisilan yapisi, pek ¢ok yan karakter ve yan
hikaye ile i¢ ice gectigi gibi toplumsal anlamda da filmin yayinlandigi doneme ve

tarihsel perspektife parabolik bir ayna tutmaktadir.

Tiirkiye ve Diinya sinemasinda anti kahraman anlatilar1 tizerinden, psikolojik
derinligi olan yapimlara dair incelemeler yapilan tezde, klasik anlamda kahraman
yapisi, gegmisten giiniimiize, mitolojik ve teolojik kaynaklardan yola ¢ikilarak Antik
Yunan’dan, bati edebiyatina, Tiirkiye edebiyatina nasil evrelerden gectigi analiz
edilmigtir. Klasik anlamda kahraman tanimi inceledikten sonra yapi bozumun
temellerini anlamak i¢in romanlarda ve sinema filmlerinde karsimiza ¢ikan anti
kahraman hikayelerine, cagimizdaki anti kahraman anlatilarina kaynaklik eden
psikoloji biliminin ve psikanalizimin anti kahraman anlatilarinin arkasindaki derinligi

aciklayan teorilerine dair tespitler ortaya konmustur.

Psikoloji biliminin ortaya ¢ikmasindan sonra topluma ve bireye dair bakis
acilarinin degistigi bir donemle beraber farkli anlatim bigimlerine yonelik bir arastirma
yapilmis ve sonug olarak psikoloji bilimini temel alan anti kahraman anlatilarinin
aslinda bireysel bir odakla toplumsala dair s6z sdyleyebildigi goriilmiistiir. Zebercet’in
hikayesine, buhranlarina ve temaya sadece Zebercet’in psikanalizi ¢ergevesinde de
bakmak miimkiin degildir. Anayurt Oteli sinema filmi, zekice izlegimizdedir, fakat her

seferinde labirent bir nesnellige ¢ikacak beklentisiyle hikayede ip uglari fark edilse de,
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Zebercet’in psikanalizim agisindan derinligi ile birlikte toplumsal degisimlere ve
Travmalara da isaret etmektedir. Anayurt Oteli, bu ¢ok boyutluluk iginde klasik

yapinin karsisinda anlam ¢ikarma arayisina karsi bir anlamsizlik anlatisidir.

Bu anlamsizlik hissiyati, hikdyenin sonucunun bir yere baglanmadig1 anlamina
gelmemektedir. Anlati, tam aksine anlamsizlik duygusunun hem birey de hem de
toplumda nasil tezahiir ettigiyle ilgilidir. Zebercet’in gazeteci ¢cocuga gazeteyi artik
getirmemesini, okuyanin olmadigini sdyledigi giiniin gazetesinde giinlerden 29 Ekim
Cumbhuriyet Bayrami oldugunu, mansetinin altinda bir gerdek gecesi cinayeti haberi
ve saatlerin bir saat geri alinacag: bilgisi vardir. Zebercet bu haberlerden sadece
saatlerin bir saat geri alinacagi bilgisini 6nemser. Zebercet toplumun ne bir sevincini
ne de Uzintisini umursamiyordur. Zebercet’in nihilist bir tavri oldugu
gozlemlenmektedir. Ancak bu nihilist durusun, siirii insan tavrindan, 6zgiir insan
tavrina gecis yaptigini sdylemek miimkiin degildir. Zebercet, dis diinyadaki deger
yargilarina dair yeni bir tavir ya da arayis gelistirmemektedir. Zebercet’in tavri ve
hikayenin ruhu daha ¢ok yikicilik, yikim {izerine kuruludur. Zebercet’in yikici tavri
ise kendisine yoneliktir. Fakat Anayurt Oteli sinema filmine fon olan sosyolojik tablo
seyirciye, Nietzsche’nin decadence kavramina dair bir bakis sunmaktadir. Seyirci bu

tabloyu Zebercet’in goziinden izlemektedir.

Anayurt Oteli sinema filminde seyirciyi zorlayan, akil yliriitmeye, soru
sormaya, ip uglarint bulmak i¢in seyircisini de goriinenin ardindaki kaideyi anlamaya
yonlendirdigi goriilmiistiir. Yusuf Atilgan’in Tirkiye sinemasinda 6zel bir yerinin
olmasinin en 6nemli faktoriiniin de yenilik anlaminda pek ¢ok denemeyi Tiirkiye

sinemasina kazandirmasindan kaynaklandigi goriilmiistiir.

Yesilcam sinemasindaki iyi kahramanlarin zamanla yerini alan arabesk
sinemasinin, kotli, umutsuz, ajite, derinliksiz, amagsiz kahramanlarina kars1 gelisen
toplumsal gercekgilik sinema akiminin arkasindan gelecek olan anti kahraman
anlatilarina Onciil bir adim atmis olan Anayurt Oteli filminin, doksanli ve iki binli
yillarda Tiirkiye sinemasinin yiikselme donemi olarak goriildiigii donem oncesi, bir ilk
adim, ilk deneme oldugu goriilmektedir. Bu deneme, bu cesaret pek ¢ok anlamda
bir¢cok sinema iireticisine ilham olmus ve takip eden yillarda pek ¢ok modernist

yaklasimli filmlerin yapilmasina neden olmustur.
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Anayurt Oteli filminin anlatilan temel hikayenin arkasinda pek ¢ok ayrint1 ve
detayr bulundugu goriilmektedir. Bu detay ve ayrintilar arkasindaki toplumsal ve
bireysel travmalarin, bir numarali odadan, otele, otelden dis diinyaya tastiktan sonra

gittikce biiyiliyen bir anafor gibi Zebercet’i yutmaktadir.

Hem Zebercet’in hem diger bircok karakterin ortak noktasinin kimsesizlik,
okstizliik, aidiyetsizlik, yabancilagsma oldugunu gordiigiimiiz tabloda toplumsal bir
okstizliik, degersizlik, basibosluk kendini gostermektedir. Pek ¢cok anlamda Tiirkiye
sinemasinda degerli bir yapim olan Anayurt Oteli sinema filmi her anlamda ilmek
ilmek oriilmiis, her sahnesinde ve her climlesinde gondermeler bulunan bir basyapit
olarak tarihte yerini almistir. Bu basarinin en énemli faktorii Omer Kavur’un da
belirttigi gibi, romanin yazar1 Yusuf Atilgan’in modernist ¢izgide yazdig1 eserinden
kaynaklidir. Bununla beraber Omer Kavur’un Fransa’da aldig1 sinema egitimi, 1950°li
yillarda bir manifesto ile ortaya ¢ikan ve sinemada yeniyi liretmeye yelken agan
Fransiz Yeni Dalga sinemasina asinaligi, sinema zekasi, oyuncu yonetimi ile bu
romanin aslina en olabilecek sekilde sadik kalarak bu kadar yanki uyandirmasinda

biiylik etkendir.

Sonug olarak romanin yazart Yusuf Atilgan’in, romani sinemaya uyarlayan,
filmi yoneten Omer Kavur’un, pek ¢ogu usta oyuncular olan oyuncu ekibinin ve teknik
kadronun muhtesem bir uyumu, muhtesem bir eslesmesi s6z konusu olan filmin, daha
uzunca yillar aragtirma konusu olacagi ve gipta ile bakilmaya devam edecegi
konusunda siiphe yoktur. Omer Kavur kendisinden sonra yenilikgi olarak goriilen Zeki
Demirkubuz, Dervis Zaim, Reha Erdem, Nuri Bilge Ceylan gibi pek c¢ok yenilik¢i
sinemaciya yol agmistir. Anayurt Oteli filmi ile artik Tiirkiye sinemasinda bir milat

yasanmis ve pek cok cesur yapim bu atilimi takip etmistir.
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