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INTERDISCIPLINARY ART AND THE TURKISH GROUP ESPAS
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Contemporary art, influenced by global socio-political, cultural, and technological
transformations, has undergone a redefinition not only in formal and technical terms but also
conceptually. It has evolved into a cultural practice that accompanies social and spatial
transformations through interdisciplinary interactions. In this context, interdisciplinary art
represents an approach in which architecture, plastic arts, and design intersect with fields
such as sociology, urbanism, and philosophy. This approach should be understood not merely
as methodological diversity but as a tool for societies to envision and construct a “new
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In the post-World War II reconstruction period, Groupe Espace, established in France,
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1.GIRiS

1.1 Calismanin Amaci ve Hipotezi

Disiplinleraras1 sanat ve Tiitk Grup Espas admi tasiyan bu calisma basta plastik
sanatlar ve mimari olmak iizere seramik, tasarim, sehir planlamasi, peyzaj mimarligi,
vs.” de i¢ine alan farkli disiplinlerden sanatsal yaratimlarin biraradalifina
odaklanmistir. Bu calismada farkli donemlerdeki kiiltiirel, siyasi sosyal degisimler
cercevesinde sanatta disiplinlerarasiligin olusum sekli, bu olusumla yaratilmak

istenen etki tarihsel siire¢ i¢inde ele alinarak tartisilmistir.

Bu calisma ile sanat tarihinden ¢esitli 6rneklere yer verilerek sanatta disiplinlerarasi
yaklagimin toplumu etkilediginin, toplumsal gelismelerden etkilendiginin ortaya

konulmasi hedeflenmistir.

Tez, gelecekteki sanatsal yaratimlart da etkileyebilecek olan disiplinlerarasi sanatin
ortaya ¢iktig1 topluma Kkiiltiirel, bir vizyon kazandirma potansiyelinin oldugunu

tartismaya agmay1 hedeflemektedir.
Bu dogrultuda calismanin hipotezi asagidaki gibidir;

1. I¢inde bulunulan ¢ag ve cografi kosullar i¢inde insanin *’yeryiizii cenneti’’,
“diissel kentler’’, hayali iginde sanatsal yaratimlarinda biitiinsel bir sanatsal yaklagim

i¢indedir.

2. Diinya savaglar1 gibi biiyiik kiiresel yikimlardan sonra ortaya konan kiiltiir ve sanat
fikirleri bu yikimin yarattigi  “’bosluk’u doldurma gayreti ile sanatta

disiplinlerarasiliga yaklagmaktadir.



3.1950’lerden sonra yeni bir doneme hazirlanirken ortaya konan modern sanat ve
yasam yaklasimi disiplinlerarasi sanat kavrami i¢inde kendine yer bulmaya calismas,
Tiirkiye’deki sanatcilar ve sanat gruplart da bu yaklagimdan etkilenmistir ve bu
yaklagim Tirkiye nin gelecekteki kiiltlir- sanat yaklasimini da bigimlendirilecek bir

potansiyel tasimaktadir.

4. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra kurulan, etkileri gesitli cografyalara yayilan,
Groupe Espace’in Tiirkiye’deki yansimasi olan Tiirk Grup Espas hakkindaki
akademik calismalar sinirlt oldugundan bu ¢alisma yeni bakis agilari ile sanat tarihi

yazimindaki bu eksiklik giderilmeye ¢alisilmistir.

1.2. Calismanin Yontemi

Calismanin tamaminda cesitli basili ve dijital kaynaklara odaklanarak literatiir
taramasi yapilmis, tezin ilerleyisi i¢cindeki konulara gore ilgili konu hakkindaki ¢esitli
akademik makaleler ve tezlerden de yararlanilmigtir. Bunlar disinda farkli
donemlerdeki sanatta disiplinlerarasiligt meydana getiren sanat eserleri ile

disiplinlerarasi sanatin yaratim ortamini 6rnekleyen ¢esitli gorsellere yer verilmistir.

Literatiir taramas1 sirasinda 6zellikle Tiirkiye’de disiplinlerarasi sanat ve Tiirk Grup
Espas’in incelendigi boliimlerde Arkitekt Dergisi’nin arsivleri o doneme ait konu ile
ilgili sanat¢1 ve mimarlarin birinci agizdan aktarimlart ile 6nemli bir siireli yaymn

kaynag1 olmustur.

Calisma sirasinda, disiplinlerarasi sanatin mimari ile ilgili konular1 arastirilirken
TMMOB ( Tirkiye Mimarlar Ve Miihendisler Odasi1 Birligi) Biiyiikkent Kiitiiphanesi
Subesindeki basili kaynaklar ve biiltenlerden, yine bu kuruma ait Mimarlik Dergisi

arsivlerin dijital kaynak olarak yararlanilmistir.

Bunun disinda, sanat ve tasarima Ozel ihtisas kiitliphanesi olan Zeytinburnu
Belediyesi Kazligesme Sanat Kiitiiphanesi’nin basili yerli ve yabanci kaynaklari

kullanilmaisgtir.



Tiirkiye’de Kare Metal Atdlyesi ve Tiirk Grup Espas’a yonelik kaynaklarin
arastirllmas1  bakimidan Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi’'nden ve Istanbul Modern Sanatlar Miizesi Kiitiiphanesi’nden

yararlanilmastir.

Ozellikle Fransiz Grup Espace ve Ikinci Diinya Savasi siras1 ve sonrasi donemde
Fransa’da egitim alan Tiirk sanat¢ilarinin arastirmalarinda Fransizca dijital
kaynaklardan ve bazi dijital siireli yayinlardan, bu konular hakkinda yazilmis

Ingilizce ve Fransizca akademik tez ve makalelerden yararlanilmistir.

Akademik derinlik acisindan cesitli akademik siireli yayinlar ile yiiksek lisans ve

doktora tezleri 6nemli kaynaklar olmustur.

Arastirma sirasinda; kapsam ve acilimi genis tutulmus yabanci kaynagin -6rnegin
Fransa’daki Uluslararast Fuarlarin anlatildigi boliim gibi- 6zetlemeye gidilmesi

gerekliligi nedeniyle hem ¢eviride hem 6zetlemede yapay zekadan yardim alinmstir.

Yine Ozellikle yabanci kaynaklarin taramasi sirasinda 06zel belgelere ilgili
kiitiiphanelerden ulagmasint saglamak icin, bazi detayli metinlerin dolayl

anlatimlariin diizenlenmesinde yapay zeka olanaklarindan yararlanilmistir.

Bunun disinda calisma boyunca kullanilan gorsellerin se¢ciminde konu anlatimi ile
yakindan iligkili, hipotezi destekleyen, sanat tarihindeki siire¢lere konu acisindan
tutarli 6rnek olusturabilecek gorsellere yer verilmeye caligilmistir. Bu gorsellere
olabildigince secici bir bakis acisi ile yaygin ve bilinen 6rneklerinin diginda olacak

sekilde yer verilmistir.

Calisma ilk olarak disiplinlerarasi sanat kavraminin smirlarint  belirlemeye
yonelinmigtir. Bu smirlamanin amact disiplinlarasilik kavraminin sanatla olan
ilskisinde ekonomi, ekoloji, politika, edebiyat, felsefe vb. tiim disiplinleri hepsinin

birden ele alinmasinin hem karisikliga hem de daginikliga neden olacak olmasidir.

Bu nedenle disiplinlerarasilik kavrami, hem donemsel 6rneklemeler, hem de tezin
ikinci boliimiinii olusturan, “’Le Groupe Espace’ ve “’Tiirk Grup Espas’ 1 igerir

sekilde mimari, sehircilik, tasarim, heykel, resim agisindan ele alinmistir.



Bir diger ayrim olarak, disiplinleraras: etkilesim, disiplinleraras1 biraradalik ve
disiplinleraras1 birlik kavramlarinin birbirine benzese de aslinda farkli anlamlar

icerdigine deginilmistir.

Daha sonra yukaridaki smirlilik ile sanat tarihinde disiplinlerarasilik, kavrami

olabildigince genis sekilde kapsayan drneklerle incelenmistir.

Bu incelemede yine sanat tarihinin farkli donemlerinden ornekler, disiplerarasiligi
etkileyen sosyoloji, kiiltiir, ekonomi, diisiince akimlari, teknoloji, vb. baglamlar

yardimiyla arastirilmistir.

Calismada 1. Diinya Savasi ve II. Diinya Savasi sonrast donemler bati sanati

acisindan ayr1 ayr1 ele alinmistir.

Son iki bolimde II. Diinya Savasi sonrasi donemi ortaminin sanat anlayisinin
disiplinlerarasi sanati1 nasil etkiledigine, bu etkilesimin olusturdugu sanat gruplarina
yer verilmis, Fransa’daki bu akimlarin Tiirkiye’deki bir yansimasi olan ’Tiirk Grup
Espas’> bu etkilesim dahilinde grup icinde yer alan belli bash sanatcilar ile

degerlendirilmistir.

Calisma i¢inde ¢esitli akim ve sanatgilarin adlar1 gegse de bu tezde Fransiz “’Le
Groupe Espace’ ve ’Tiirk Grup Espas’ dahil olmak iizere belli bir grubu ve bu
grubun icinde yer alan sanatgilar1 detayli bir sekilde incelemeyi hedeflemektedir. Bu
nedenle adi1 gecen tiim grup ve sanat¢ilar sanatta disiplinlerarasiligi ortaya g¢ikaran
kavram, vizyon, ortam, ve ortak yaratict motivasyon agisindan bir birleriyle

iligkilendirilerek degerlendirilmistir.

Bununla birlikte disiplinlerarasi sanat agisindan 6nemli olan cesitli olaylar, fuarlar,

bienal ve sergilere drnekler verilmistir.

1.3. Calismanin Kapsami

Tez, bir biitiin olarak sanatta disiplinlerarasilik kavraminin hangi kosullar altinda

ortaya ciktigina, bu kosullarin neden mimarlari, sehir tasarimcilarini, tasarimeilart ve



plastik sanatgilar1 sanatin farkli disiplinlerini bir arada algilamaya ittigini

arastirmaktadir.

Bu aragtirmada, ilk olarak, sanatta disiplinlerarasilik kavramindan ne anlasilmasi
gerektigi cesitli 0rnek ve ayrimlarla verilmistir. Segilen drnekler ¢esitli donemlerden
disiplinlararas1 sanatin farkli sekillerde algilanisint ve uygulanisim ortaya

koymaktadir.

Ikinci kisimda sanat tarihi agisindan sanatta disiplinlerarasilik kavrami,Antik
Caglarda sehir devletlerinin inanca bagli birlestirici ¢atisinda,Ronesans, Barok ve
Rokoko dénemlerinde bu dénemi etkileyen, sanat akimlari, cografi kesifler, kentler,
yasam tarzindaki degisimler 15181 altinda,19.ylizyilda, sanayi devriminin toplumlari
ve bireyi nasil degistirdigi sorusu ile 20. Yiizyilda ise ardi ardina gelen iki diinya
savasinin yeni doktrinler, kutuplar yaratmasi, bu iki savasin neden oldugu ekonomik,

kiiltiirel, sosyal ¢okiis ortaminda degerlendirilmistir.

II. Diinya Savasi sonrasi Bati diinyasindaki sosyal ve Kkiiltiirel boslugun sanatta
disiplinlerarasilik kavramina yonelise neden olmasina deginilmistir. Bu baglamda
ozellikle Avrupa’da hemen her seyin tanimi yapilirken, kentlerle birlikte yikima
ugrayan kiiltliriin yeniden canlandirilmasinda disiplinleraras1 sanat anlayisinin ne

6lciide etkili oldugu belirtilmistir.

Daha sonra iilkemizde 20. ylizyilin sanat ortamina Cumhuriyet’in ilk dénemi ile II.

Diinya Savasi sonras1t doneminden sanatta disiplinlerarasilik agisindan bakilmistir.

Bu ayrimda Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin ilk dénemlerinde Tiirkiye Cumbhuriyeti igin
yeni bir kiiltiirel kimlik olusturulurken sanatta disiplinlerarasiliga yonelinmesi

anlatilmistir.

Son olarak Fransa’da II. Diinya Savasi sonrasi donemde egitim alan Tiirk sanatcilarin
Fransa’da sanatta disiplinlerarasilik kavramina derin ve kapsayict bir bakis agisi
getiren ve bu diisiincelerini agilimei bir sekilde ortaya koyan “’Le Groupe Espace’
sanat¢ilarindan etkilenerek, Tiirkiye’de benzer bir sekilde disiplinlerarasi ¢aligsmalar

yapan °’ Tiirk Grup Espas’’a yer verilmistir.



1.4. Calismanin Kisithhgi

Disiplinleraras1 sanat kavramimin genis bir diizleme yayilmaya acgik bir kavram
olmasi, ¢aligmay1 belirli alanlarda sinirlamay1 gerektirmistir. Bu sinirlama sirasinda
disiplinleraras1 sanat kavraminin ekonomik, politik, sosyal, vs. etkilerinin, hipotezi
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olusturan °* yeni bir diinya yaratmak’’ vizyonu acisindan daraltilmasi ¢alismanin
kisitlayict yonlerinden biri olmustur. Bu kapsam daraltimi, ister istemez konuyu
etkileyen bazi sosyal, ekonomik, politik, vs. olaylarla bunlarin etkilendigi veya

bunlar etkileyen sanat yapitlarini ve akimlarini disarda birakmay1 gerektirmistir.

Sanat tarihi acisindan disiplinlerarasilik antik caglardan giliniimiize ¢ok genis bir
tarihsel yelpazeyi igine alan bir kavramdir. Ancak caligma sirasinda bu tarihsel
siirece kisaca deginilmis, 20. Yiizyill ve o6zellikle ikinci Diinya Savasi sonrasi
donemin dinamiklerinin, savas gibi Onemli etkenlerin, sanatin “’yenidiinya
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yaratmak’’ vizyonu acisindan etkilerinin hem tarihsel yakinlik hem de kapsayicilik

acisindan daha belirgin olmasi nedeniyle bu doneme daha genis yer verilmistir.

Avrupa’da etkileri genis bir alana yayilmis, 6zellikle 20. Yiizyilin ikinci yarisinda
sanata yeni bakis acilar1 getirmis olan Fransiz Groupe Espace’a iliskin Tiirkce
kaynaklarin siirliligi, yabanci dilde konu hakkindaki basilt kaynaklarin yurt
disindaki bazi kiitiiphanelerde bulunmasi ve bu kaynaklara erisim zorlugu nedeniyle

yabanci dildeki dijital kaynaklar ile sinirli tutulmak zorunda kalinmisgtir.

Ayrica, Fransiz Groupe Espace ‘1 olusturan sanat¢t ve mimarlarin tek tek
calismalarina ait kaynaklar daha zengin olmakla birlikte, grubun ortak ¢alismalarina
ait kaynaklar daha sinirlidir, bu nedenle gruptaki sanatgilardan, disiplinlerarasi

caligsmalara etkileyici 6rnekler vermis olan sanatcilara agirlikli olarak yer verilmistir.
Tiirk Grup Espas’a yonelik arastirmalarda kaynak sinirliligi ¢alismay kisitlamastir.

Fransiz Grup Espas i¢in gecerli olan grubu olusturan sanatgilara ait bireysel
calismalarina ait Ornekler daha ulasilabilir iken, grubun ortak calismalarina ait
ornekler ( Kare Metal Atdlyesi hari¢) daha simirlidir. Ornegin grubun, disiplinlerarasi

sanat vizyonunu yansitarak diizenledikleri Kandilli’deki Yal1 ‘ya ait ¢ok az yazili



kaynak bulunmus, gorsel kaynaga ulasilamamistir. Grubun bu déneme ait ¢alismalari

daha genis ve kapsamli ayr1 bir ¢aligmay1 gerektirmektedir.

Ozellikle Tarik Carim’a ait Tiirk¢e kaynaklar oldukca sinirli oldugundan, Fransizca
olarak yaymnlanmis “’Des étudiants de 1919 a 1969, istanbul: Institut francais
d’études anatoliennes,”” isimli Michéle JOLE “den alinan, sanatci hakkinda kapsaml1

bir ¢aligma oldugundan, bu kaynaktan alintilara genis yer verilmistir.

Bunun disinda, Tirk Espas hakkinda onemli bir belge olan, 21 Ocak 1955 yilinda
Hadi Bara ve Tarik Carim tarafindan André Bloc’a yazilmis olan bir mektup oldugu
bilgisine ulasilmig, mektubun bulundugu Bibliothéque Kandinsky’den kaynagin
paylasimi  talep  edilmis, ancak  kiitiphaneden  kaynagin  paylasimi

gerceklesmediginden bu belgeye ¢alismada yer verilememistir.

flhan Koman hakkinda ilhan Koman Heykel ve Resim Miizesi’de gesitli basili
kaynak ve arsiv belgeleri olabilecegine iliskin bilgi alinmis ancak zaman kisitlilig
nedeniyle Edirne’deki miize ziyareti gerceklesemediginden bu kaynaklara da

ulagilamamustir.



2. SANATTA DiSIiPLINLERARASILIK KAVRAMINA

GENEL BiR BAKIS

Sanatta disiplinlerarasilik kavramma girerken kavramin etimolojik olarak icerdigi
egitim ve Ogretime yonelik anlamlar1 sanat acgisindan 6nemli bir ¢ikis noktasi
olusturacak niteliktedir. Buna gore etimolojik koken olarak disiplin, dilimize

Fransizca’dan ge¢mistir.

’Nisanyan Sozliigii'ne gore “’disiplin’® : ’Fransizca “’discipline *’egitim,
terbiye, edep, 2. 6grenim dali” sdzciigiinden alintidir. Bu sozciik Latince
disciplina “ciraklik, 6grencilik, edep” sozciigiinden alintidir. Bu sozciik
Latince discipulus “edep 0grenen, sakirt, 6grenci” sozciigiinden +in° ekiyle
tiretilmistir. Bu sozciik Latince discere “edeplenmek, 6grenmek™ fiilinden
+ul® ekiyle tiiretilmistir. Bu fiil Latince decere “edebe uymak” fiilinden
tiiretilmistir. Bu fiil Hintavrupa Anadili yazili 6rnegi bulunmayan *dek-

“uymak, benimsemek” kokiinden tiiretilmistir.””!

Sozciigiin bu etimolojik tanimindan yola ¢iktigimizda sanat agisindan disiplin,
sanatsal bir egitim, bu egitimde izlenen yol gibi anlamlar tasimaktadir. Bu agidan
disiplin izlenecek metod ve teknikler ile bunlarin uygulamasinda kullanilacak olan

malzemelere kadar ¢esitli 6geleri igerebilir.

Gecmisten giiniimiize sanatsal gelisim siirecinde sanatcilar bu uygulamalardan
birinde ya da bir kaginda uzmanlasarak var olan teknikleri kullanmis, gelistirmis ve
sanattan bagimsiz diisliniilmeyecek siyasi, felsefi, teknolojik ve ekonomik gelismeler

1s1¢1nda sanatin varolusunu saglamislardir.

Yine tarihsel siire¢ i¢inde, sanat egitimi ve uygulanisina yonelik yontem ve kurallar
her zaman kesin bir ¢izgi olusturmamis goériinmektedir. Bazen bir sanat disiplini
diger sanat disiplerinin etki alanina girmis, bazen de ayni sanat¢i tarafindan farkl

sanat disiplinlerinden eserlerin yaratildig1 goriilmiistiir.

' "Disiplin," Nisanyan Sézliik, https://www.nisanyansozluk.com/kelime/disiplin (erisim 6 Nisan
2025).




Sanat Tarihi agisindan Mezopotamya'nin antik uygarliklarindan Rénens’a oradan da
giiniimiiz sanatin1 da igine alan disiplinlerarasilik kavraminin genis alani i¢inde

sanattaki disiplinlerarasi yaklasimi iki agidan ele almak miimkiin gibi gériinmektedir.

Bu agidan sanatin farkli disiplinler ile olan baglantisi, sanatin kendi igindeki sanat

disiplinleri olan baglantisi ayr1 ayr1 olarak ele alinabilir.

Bu acidan degerlendirildiginde sanat kavraminin kiiltliriin bir parcasi olan din,
edebiyat, bilim, teknoloji, matematik, felsefe, sosyoloji ve ekonomi gibi diger

alanlarla gii¢lii bir baginin ve etkilesiminin olmasi kaginilmazdir.

Farkli yaratim alanlarinin birbirinden etkilendigi varsayimindan yola ¢ikarak bu
etkilesimin teorik ve ¢ok yonlii sonuglarina baktigimizda 6rnegin edebiyatin plastik

sanatlar ile olan iliskisinden bahsedebiliriz.

Bu etkilesim o0zellikle belirli donemlerde plastik sanatlar tizerindeki kuramsal
tartismalarda da kendine yer bulmustur. Plastik sanatlarin ve edebiyatin imgeleri
yansitma potansiyeli iizerinde yapilan tartismalarda bu iki alanin birbiri ile nasil bir

yakinlik i¢inde oldugunu izleyebiliriz.

Ekphrasis, tarihsel olarak bir sanat eserinin yazili anlatimla betimlenmesi olarak ele
alinsa da, glinlimiizde bu kavramin disiplinlerarasi sanat baglaminda ¢ok daha genis
bir karsiligi bulunmaktadir. Gorsel ve sozel sanatlar arasindaki iliski artik yalnizca
temsil lizerinden degil, ayn1 zamanda ortak bir anlam ve deneyim alani yaratma
potansiyeli lizerinden okunmaktadir. Antik donem filozoflarinin bu iligkiye dair
farkli bakislari, zamanla estetik ve diisiinsel ¢ercevesini genisletmis; modern
donemde ekphrasis, sanatlar arasinda bir tiir ¢eviri ya da doniisiim siirecine isaret
eder hale gelmistir. Bu baglamda, 6rnegin Danteum gibi mimari bir proje tizerinden
sOziin mekansal bir diizleme aktarilmasi, ekphrasis kavraminin sadece gorsel-sozel
iligkiyle smirli kalmadigimi, ayni zamanda siirsel diisiincenin fiziksel formlara
biirlinmesiyle genisleyen bir yaratim sahasina doniistiiglinii gostermektedir. Boylece
kavram, yalnizca temsil degil, sanatlar arasinda karsilikli iiretkenligi miimkiin kilan

bir yaratim bigimi olarak degerlendirilmektedir.?

2 Duygun, Elifcan, “Séziin Ekfrasisi: Danteum”, Akademik Agi, Cilt 3, Sayi 1, 2023, ss. 8-10.



Ancak bu calisma boyunca sanatin yukarida sayilan alanlar ile etkilesimlerine
yonelik analizler sakli kalmakla birlikte temel olarak sanat, sanat disiplinlerinin
arasindaki etkilesimi ve i¢ ice ge¢mis sanatsal disiplinleri igeren iretimler ve
kavramlar agisindan incelenecektir. Bu sekilde sanatin farkli disiplinler ile olan bagi

acisindan kapsamini kismen sinirlamak miimkiin olabilecektir.

Yine sanatta disiplinlerarasilik, incelenirken bu kavrama dahil olan sanatsal tiretimler
de sanat tarihi a¢isindan sanatsal liretimlerin ortaya konulusu agisindan da bir ayrima
tabi tutularak degerlendirilebilir. Boylece disiplinlerarasilik kavrami metodik bir

bakis acis1 ile incelenebilecektir.

Boylece sanatta disiplinlerarasiliktan bahsedilirken;

Farkl1 disiplinlerin ayn1 ¢at1 altinda farkli yaratici faaliyetler olarak ortaya konulmast,
Bir eserin farkli disiplinlere deginmesi, etkilesim halinde olmasi,

Bir sanat eserinde farkli disiplinlerin kavramsal olarak i¢ ice ge¢mis olarak

kullanilmasi,

Sanat1 bir biitiin olarak disiplinlerarasi bir kavram olarak algilayarak bu yaklasim

icinde birlikler olusturmak ve eserler ortaya koymak. Seklinde ele aliacaktir.
Bu basliklarin iceriklerini kisaca soyle 6zetleyebiliriz:

Farkli disiplinlerin ayni cat1 altinda farkli yaratici faaliyetler olarak ortaya konulmast
acisindan sanatta disiplinlerarasilik;Yukarida bahsi gecen din, edebiyat, bilim,
teknoloji, matematik, felsefe, sosyoloji ve ekonomi gibi alanlarin birinin ya da bir
kacinin etkisi ile sanatin belirli bir disiplininin digerlerine bir onciil oldugu

gbzlemlenebilmektedir.

Sanat  tarthi agisindan bu  yaklagimin  en  Onemli  catisint  (belirli

donemlerde)mimarinin olusturdugu izlenebilmektedir.

Insanlik kiiltiir tarihinin gecmisten bugiine ortaya koydugu eserlerde mimarinin
heykel ve resim gibi diger sanatlarin uygulama alan1 i¢in bir ¢erceve olusturdugu

sOylenebilir.
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Bir acidan mimarinin sanatin gelisimindeki rolii kentlerin, (6zellikle sehir
devletlerinin) ortaya c¢ikmasi ile yakindan baglantili gibi goériinmektedir.
Mezopotamya sehir devletlerinde orneklerine rastladigimiz kentlerin sanat tizerindeki

koruyucu ve yaratici etkisi bu kentlerin sehir devletleri 6rgiitlenmesi ile de iliskilidir.

Bu sehir devletlerinin 6rgiitlenmesinde ve sanat ve mimariye cati olusturmasinda
daha sonraki donemlerde etkisini ¢ok¢a gorebilecegimiz din ve inan¢ énemli bir rol

oynamaktadir.

Inanclar ve dini sistemler kentler gelisip giiclenirken sanat ve mimariye de dnderlik

etmis oldular.

Lewis Mumford, "Tarih Boyunca Kent" adli eserinde, eski krallarin, tapinaklari
biiyiik bir ekonomik temel {izerine insa etmeye katkida bulunduklarini belirtmektedir.
Bu krallar, toplumun zorunlu emegini tapinaga yonlendirerek, onu sadece dini bir
merkez degil, ayn1 zamanda kentleri gii¢lii bir tanrinin evi olarak insa etmek i¢in
biiylik bir ekonomik ve sosyal gii¢c haline getirmislerdir. Mumford, kentlerin sadece
birer kOy ya da kasaba degil, anitsal yapilariyla ve tanrisal simgeleriyle biiytik bir
tistiinliik sagladigini vurgulamaktadir. Ayrica, Misir yazitlarinda, hiikiimdar Ptah’in
sadece eyaletler kurmakla kalmadigi, ayni zamanda tanrilar1 kutsal mekanlara

soktugu ifade edilmisgtir 3

Inang ve din sistemlerinin ¢ok etkili oldugunu gozlemledigimiz Mezopotamya sehir
devletlerinde gelisen mimari, tapinak mimarisi i¢inde diger sanat dallarinin da

gelisimine alan olusturmustur.

Denilebilir ki bir 6l¢iide bu donem eserlerinde mimari ve 6zellikle heykel birbiri
tamamlayan unsurlar olusturmustur. Hatta bu tapinaklar seramik, resim ve rolyef gibi

diger sanatsal uygulamalarin da sergilenmesini saglamistir.

“Ornegin Siimerler, tapinaklari igin devasa yiiriiyiis yollar1, zigguratlar insa
etmislerdir. Kirectasindan yontulmus veya kilden modellenmis heykelcikler

Hammurabi donemine Babil'in nasil kiiltiirel gelisim ortaya koydugunu

SMumford, Lewis, “Tarih Boyunca Kent: Kékenleri, Gegirdigi Doniisiimler ve Gelecegi”, The
City in History: Its Origins, Its Transformations, and Its Prospects, gev. Gurol Koca ve Tamer
Tosun, Istanbul, Ayrinti Yayincihdi, 1991, s. 52-53, 63.
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gostermektedir. Asur imparatorlugu da daha sonra Mezopotamya sanatinin en

iyi seramik rolyef orneklerini sunmaktadir.”**

Sekil 1. “Ur sehrinden ayinsel obje’’. M.0O.3. binyil ortalari. Ahsap cekirdek iizerine bitiim ile

sabitlenmis kabuklar, kire¢ tasi ve lapis lazuli. Ur kokenli.”

4 Plazy, Gilles, Histoire de I'art en images: L’art occidental de la préhistoire & nos jours,
Onso6z: Jean Lacouture, Paris, Société Nouvelle Adam Biro, 1999, s. 27.
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Sekil 2. ’Luxor’daki Amon Tapiagi’’, 18. Hanedan (M.O. yaklasik 1340 yil1)”

Stimerlerin antik sehirlerinde gordiigiimiiz tapinak mimarisi ile 6zdeslesmis hem bu
mimarinin pargasi olan hem de onun cevresinde gelisen sanatin daha sonra Antik

Misir ve Yunan mimari yapilarinda da tekrar ettigi izlenebilir.

Bu yapilarda goriilen basta heykel olmak tizere diger sanatsal disiplinler bu yapilarin

bir pargasi, bir tamamlayici unsuru gibidir.
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Sekil 3. ©’Erechtheion’’, M.O 406 yilinda Athena ve Poseidon adina ingaa edilmistir.

Yine antik ¢ag mimarisinden bir 6rnek bugiin Yunanistan’in Atina kentinde bulunan
Tanriga Athena adina yapilmis bir tapinak olan Erechtheion’dur. Bu yapida mimari
unsur olan siitunlar yerine kullanilan heykeller(koreai ya da karyatid) tapinak

binasinin bir pargasi olarak yiikselmektedir.

“’Erechtheion’un ana binasi ve kuzey sundurmasmi gevreleyen lonik bir
friz, muhtemelen tapmnagin kapsadigi mitler ve kiiltlerle ilgili sahneler
olusturan tanri, kahraman ve o6limli figiirleriyle siislenmisti. Beyaz Paros
mermerinden yapilan figiirler, metal baglanti elemanlartyla gri kiregtagindan
levhalara tutturulmuslardi. Erechtheion’un belki de en ikonik 6zelligi, catisi
stitunlarla desteklenmek yerine, Karyatidler olarak bilinen 6 Kore heykelinin

tizerinde duran giiney sundurmasi olabilir.”>

5 Bozoglu, Begiim, “Atina Akropolisi'nin Sessiz Tanidi: Erechtheion Tapinag”, Arkeofili, 2
Ekim 2023, https://arkeofili.com/atina-akropolisinin-sessiz-tanigi-erechtheion-tapinagi/, erisim
tarihi: 6 Nisan 2025.
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Sekil 4. San Francisco, Stock Exchange Tower. Mimar: Pflueger, Heykeltrag: Ralph Stackpole
(Heykelin ismi: flerleme)

© O donem arka plandaki dekoratif sembollerin yagmuru, suyu, elektrigi ve giicli temsil ettigi
soyleniyordu. Yiiksek rolyefteki devasa erkek figiirii, ilerici emegin roliinii temsil ettigi sdylenen daha

kiigtik erkek figiirleriyle birlikte heykele hakimdir.”’

Antik caglarin sehir devletlerinin dini orgiitlenme cergevesinde yarattiklart mimari
eserlerde goriilen mimari disiplinin diger sanat alanlarin1 ayni fikri, inangsal, ritiiel
motif i¢inde barindirmasi bir sanat disiplinin digerlerini kapsayici olmasina 6rnek
teskil eder durumdadir. Bu etki daha sonraki donemlerde de kendini gdstermis,
sanattaki bagat konu ve etkilesimlerin degismesi ile (6rnegin dinin yerini felsefi
diistincenin almas1 gibi) ayni1 sekilde heykel gibi plastik sanat unsurlarinin mimari ile

biitiinlestigi modern 6rnekler ortaya ¢ikmaistir.

Disiplinlerarasiligin diger bir gostergesi olan bir sanat eserinin farkli sanat eserlerine

deginmesi, bunlardan ilham almasi oldukga sik rastlanilan bir durumdur.

Burada belli bir sanat eserini iireten sanat¢i farkli disiplinlerden ilham almistir ve
eserin i¢inde bunlara yer vermistir. S6z gelimi resim sanatinda sikg¢a rastlanilan bir
sekilde resmin icinde heykel, mimari, dokuma vb. unsurlara yer verilebilecegini
goriiriiz. Ornegin Erken Ronesans sanatgilarindan Giotto eserlerinde hem heykel hem

de mimari unsurlara ¢okga yer vermistir.
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Sekil 5. Giotto di Bondone, “’La matanza de los inocentes’’, Cocuklarin Katli’’, Scrovegni Sapeli
(1304-1305).

“Giotto’nun tasvirinde arka planda mimari unsurlar gériilmektedir.”

Mimari yalnizca bir yap1 insa etme sanatt degil, ayn1 zamanda fiziksel olarak sunma
bi¢cimiyle de sanatsal bir ifade bigimidir. Mimari, resim sanatint mekan sunumunun
bir parcast olarak dahil etmeye basladiginda, resimlerin fiziksel yapiya uyum
saglamas1 gereken tamamlayici unsurlar haline geldigi goriilmektedir. Bu baglamda
resim  sanatinin, kagmilmaz olarak mimariden etkilenmis olabilecegi
diisiiniilmektedir. Ayrica, tarihsel siirecte resmin heykel ve mimariden etkilenme
bi¢imlerinin birbirinden farkli oldugu; heykelin bigim verme giicliniin resme ilham
kaynagi olurken, mimarinin mekan ve uzam kavrami agisindan ressamlar iizerinde

ayr1 bir esin yarattig1 da g6z oniinde bulundurulmalidir ¢

6 Ulger, Kani, “Gotik, Rénesans ve Barok Dénem Resim Sanatinin Heykel ve Mimari
Disiplinleriyle Etkilesiminin Sanat Eserleri Odaginda incelenmesi (Investigation of the
Interaction of Gothic, Renaissance and Baroque Painting Art with Sculpture and Architectural
Disciplines in the Focus of Painting Artworks)”, Art and Society Dergisi, sayi: 21, 2024, s.
127-150, doi:10.34189/asd.2024.21.009.
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Mimarinin resim sanatina etkisini gorebilecegimiz ¢ok sayida 6rnek mevcuttur. Bu
durum bazen bir dini olaymn sahnelendigi mekani1 gostermek, bir dykiiye arka plan
olusturmak, bazen de uzak diyarlarin diislerinin sanat¢inin hayal giiciinden izleyiciye

ulastirmak seklinde kendini gdsterebilir.

Ornegin Oryantalist Bat1 Sanati’nda dofu manzaralarina arka planda mimari 6geler

eslik etmektedir.

Sekil 6. Gustav Bauernfeind'in Emevi Camii'nin Kapisinda adli eseri.

Yine resim sanatinda gozlemleyebildigimiz sekilde 6zellikle interior kullanimlarinda
vitray, dokuma, mobilya, seramik, vb tasarim unsurlarina yer verilmistir. Bu unsurlar
tek basma ressamin bir yaratici diislincesinden c¢ikabildigi gibi donemin tarzini
yansitan tasarimlar da olabilmektedir. Hatta baz1 sanat eserlerinde bu unsurlarin tek

baglarina bir ikonografi olusturdugu bile sdylenebilir.
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Sekil 7. John Collier (1850-1934), Uyuyan Giizel (The Sleeping Beauty) (1921), tuval iizerine yagh
boya, 111.7 x 142.2 cm.

“Sanatc1 betimlemesinde mobilya, tekstil, vitray gibi unsurlara yer vermistir.”

Sekil 8. Robert Campin, ©’Sémine Paravaninin Oniinde Meryem ve Cocuk isa>> (The Virgin and

Child before a Firescreen), National Gallery, Londra.
>> Meryem ve Cocuk Isa’nin resmedildigi bircok Rénesans tablosunda i¢c mekan ve mekani olusturan

tasarim unsurlari alegorik bir imge olusturacak sekilde kullanilmistir.””

“Ornegin Robert Campin SOmiine paravaninin dniinde meryem ve g¢ocuk

29

[sa’> betimlemesinde Meryem’in kisiligini onu cevreleyen objelerle

anlatmaktadir. Meryem’in arkasinda duran paravanin halesi,ii¢ ayakli tabure,k
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kitap, Meryem’in parmagindaki yiiziik,elbisenin yar1 yariya orttiigii fayans,vb

yoluyla ressam bize Meryem’i anlatmaktadir.””’

Sanat tarihinin ¢esitli donemlerdeki eserlerinden yola ¢ikarak yaratici ifadeyi
giiclendirmek i¢in bir sanat disiplinin digeri ile giiglii bir etkilesim i¢inde oldugu

sonucunu ¢ikarabiliriz.

Bir sanat eserinde farkli disiplinlerin kavramsal olarak i¢ ice ge¢mis olarak
kullanilmasi, konusu sanat tarihinde daha az 6rneklendirilebilir niteliktedir. Bir sanat
eserinin ayn1 zamanda farkli bir sanat eseri gibi gosterilmesinin gorece daha modern

bir yaklagim olmasindan kaynaklanir.

Bu acidan bakildiginda sanat tarihinde mimari, bezeme, heykel, tasarim ve bazen
seramik sanatlarimin bir arada kullanilmasi, bu biraradaligin farkli disiplinlerin

niteliklerinin gegirgenlestigi bir yapi i¢inde sunulmasi gériilmektedir.

Bu yaklasim kaynagini tanrilar i¢cin ve onlarin evleri olan tapinaklar insaa etme
geleneginden almis, 20.yiizyilda 1.Diinya savast sonrasinda yikima ugrayan
Avrupa’da yeniden ve gergekligin fantezi ile biitiinlestigi bir diinya vizyonu
olustururken kuramsal olarak siirrealizm, futurizm gibi akimlarin etkisi ile farkl

sanat disiplinlerinin i¢ ige gegtigi eserler ortaya koymustur.

Bu eserlerde resim ve heykel sanatindaki unsurlarin mimaride, mimarideki bazi
unsurlarin resim ve heykelde kullanildigini, giindelik hayat objelerinin bagli bagina

bir sanat eseri gibi sunuldugunu gorebiliriz.

" Manguel, Alberto, “Resimleri Okumak: Sanata Baktigimizda Diisiindiiklerimiz”, gev.
Armagan Ekici, 2. basim, istanbul, Kirmizi Kedi Yayinevi, 2021, s. 63.
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Sekil 9. Salvador Dali, “’Istakoz Telefon’* (Lobster Telephone), 1936.

Siirrealizmin nesneleri sanatsal olarak yorumlanmasina bir 6rnek.

Sekil 10. Dorothea Tanning, ’Primitive Seating”’, 1982. Kumasg, dosemeli ahsap sandalye ve yiin.
113 x 66 x 148 cm.

Stirrealizmin gercekligi alt-list etmeye yonelik rastlantisalligi plastik sanatlar ve
mimariyi i¢ ice gegirerek siirsel bir biitiinliige tasimistir. Bu agidan mimari ve plastik

sanatlarin disiplinlararasi birlikteliginde mekan- eser iligkisi diginda mekan ve eser
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bir ve ayn1 olmustur. Bu bakis acisinin dnemli bir savunucusu Siirrealizmin 6nemli

isimlerinden Salvador Dali olmustur.

“Dali, mimariyi gercekiistiicii sdylemin i¢ine katmak i¢in en ¢ok ¢aba
harcayan sanatgiydi, ama once Le Courbuseir'in Modernizm'inin temiz ve
islevselci dindarligiyla celisen bir mimari tarz bulmasi gerekiyordu. Art
Nouveau bu tasartya milkemmel bir sekilde uyuyordu, ozellikle de
versiyonlart Hector Guimard ve Antoni Gaudi tarafindan yazilmistir. 1933'iin
sonunda siirrealist dergi Minotaure, Dali'nin 'Art Nouveau Mimarisinin

korkung ve yenilebilir giizelligini korumak' makalesini yayinladi.””®

_
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Sekil 11. “Kutsal Aile Kilisesi” i¢ mekandan bir goriintii (La Sagrada Familia), Antoni Gaudi.

Gaudi’nin heykelsi siitunlari, yalnizca tasiyici mimari dgeler degil, ayn1 zamanda plastik sanatlarla

eslenik deger tasiyan estetik nesnelerdir.

8 Spiller, Neil, “Architecture and Surrealism”, London, Thames & Hudson, 2016, s. 195.
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Gaudi’nin sanatta disiplinlerarasilik etkisi tek basina konuya ornek teskil edecek
bir¢ok ornek ortaya koymustur. Bununla birlikte yine 20.ylizyillda Avrupa’da sanatin
farkli disiplinlerde i¢ ice geg¢mesi agisindan Art Nouveau, Arts & Crafts gibi

akimlarin da konuya 6nemli 6rnekler sundugunu sdyleyebiliriz.

Sanat1 bir biitiin olarak disiplinleraras1 bir kavram olarak algilayarak bu yaklasim
icinde birlikler olusturmak ve eserler ortaya koymak acisindan disiplinlerarasilik da
yine gorece olarak modern bir yaklasim olsa da Orneklerine yine antik cag kent
devletlerinden Antik Roma’ya oradan, Ronesans Italya’sindaki bottegalara kadar

cesitli donemlerde rastlayabiliriz.

Burada, sanattaki disiplinlerarasilik, yukarida 6rnekleri verildigi lizere tam bir i¢ ice
geemislik gostermese de belirli bir organizasyon i¢inde yetisen sanatgilarin farkli
disiplinlerde uzmanlasarak sanati biitiinsel bir kavram olarak ele almalarini saglamis
gibi goriinmektedir. Burada yetisen sanatcilar ¢ok yonlii bir egitimden gecerek
miihendislikten mimariye, heykelden tasarima, resim sanatina kadar farkli alanlarda
uzmanlagmaktadirlar. Daha sonra kendi atdlyelerini kurarak gitgide belli ekolleri

olusturmaktadirlar.

Bu yaklasim her ne kadar yeni bir yaklasim olmasa da sanatta birlik diisiincesinin
temelini olusturmasi agisindan etkileyicidir. Bu orgiitlenme ve anlayis daha sonraki
donemlerde farkli disiplinlerden sanatcilarin bir araya gelmeleri, sanatgi igbirlikleri

ve eser iretimlerini etkileyecektir.
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Sekil 12. ¢ Leonardo Da Vinci’nin tasarimlarina bir drnek: The Scythed Chariot.”’

Da Vinci’nin orakli savag arabasi, antik ¢cag makinelerinden esinlenmis bir geri doniig tasarimidir.

Sanat stiidyolarinmn ¢ikis odagi olan italyan Bottegalar’inda 6rnegini gordiigiimiiz bu
atolyeler, bir yandan bir ¢esit egitim kurumu gorevi goriirken bir yandan da
mimari,heykel ve resim ilizerine cesitli tartismalarin yapildigi ve sanatc¢i is

birliklerinin olustugu merkezler olarak kendini gostermektedir.

Sanat stiidyosu, yalnizca iiretim degil, ayn1 zamanda diisiinme siirecinin de ayrilmaz
bir pargasi olan diisiinlimsel bir mekan haline gelmistir. Sanat¢inin diisiinsel ve
fiziksel iiretim alani olarak sekillenen bu mekan, uzun bir donem boyunca —
Ortacag’dan 19. ylizyll sonlarina dek— yapisal olarak degismeden kalmistir.
Geleneksel atdlye sisteminde usta bir sanat¢1 ve ona bagli ¢alisan 6grenciler yer
alirken, bu hiyerarsik yapinin karsisina 19. yiizyilda Fransiz Akademisi tarafindan

kurulan daha kurumsal bir sanat egitimi modeli ¢ikmustir.’

Oldukca genis bir agidan ele alinabilecek olan sanatta disiplinlerarasilik kavrami
insan kiiltir ve medeniyetinin gelisimin bir parcast olarak hem sanat dis1
disiplinlerden etkilenmis hem de sanatin kendi i¢indeki disiplinler ile baglar

kurmustur.

9 Wallace, lan, “Sanat ve Emek: Rénesans Bottega’sindan Montaj Hattina Sanatgi
Stiidyosunun Gelisimi,” ¢cev. Ayse Boren, E-Skop, 26 Haziran 2014, https://www.e-
skop.com/skopbulten/sanat-ve-emek-ronesans-bottegasindan-montaj-hattina-sanatci-
studyosunun-gelisimi/2010, erigim tarihi: 6 Nisan 2025.
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Tim bunlarla beraber sanatta disiplinleraras1 yaklasim ortaya koydugu eserler
biitiiniinde “’Tanrilar i¢in insaa etmek, tanrisal kentler kurmak gibi antik
motivasyonlardan yola ¢ikmis, degisen zaman iginde savaslar, salginlar ve ekonomik
yikimlarla sinanan insan i¢in ‘’daha giizel bir diinya’’ya ulasma diislerine doniigerek
bu diinyay1 kuran tiim sanatsal disiplinleri i¢ine alan bir biitiinsellik ortaya koyma

arayisina girmistir.

Resmin mimariye mimarinin heykele heykelin tasarima yaklastig1 bu vizyonda sanat

tarihi boyunca bu arayisin izlerini siirmek miimkiin olabilmistir.
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3. TARIHSEL SURECTE SANATTA DIiSiIPLINLERARASILIK

3.1. Modernizme Kadar Olan Siire¢

3.1.1. Antik Caglar

Antik cag kiiltiir ve medeniyetlerinde kentlerin kapsayici bir iklim ortaya koydugu
sOylenebilir. Bu kentler ana bir mitolojik tema {izerinde Orgiitlenirken ortaya
koyduklar1 sanat ve mimari unsurlar ile giindelik yasam objeleri de bu kapsayici

motiften payin1 almis gibi goriinmektedir.

Bu sekilde kentler, tapinaklar, kiitiiphaneler gibi kamu yapilar1 basta olmak {izere
evlerden acik alanlara ve caddelere kadar hep ayni inangsal, mitolojik yapiy1 ortaya

koymaktadir.

Tarihte birgok 6rnekte bu kentlerin ya mitolojik bir figiiriin ya da mitlesmis bir kralin
adiyla anildigimi gézlemleyebiliriz. Boylece tiim antik kent yasayanlari i¢in kenti
disaridan ayriksiliklastiran ve yine disartya karsi koruyan bir psikolojik temelin bu

kentlerle ortaya ciktigini sdyleyebiliriz.

Bu anlamda kent 6rgiitlenmelerinin ilk 6rneklerine rastladigimiz Mezopotamya'da da
durumun bdyle oldugunu sdyleyebiliriz. Mezopotamya'da Siimer, Babil, Elam, Akad
gibi uygarliklara ait 6nemli sehirlerin ayn1 sekilde tanri, kral ya da tanri-kral motifi

cevresinde olustugunu gozlemleyebiliriz.

Bu durum Mezapotamya kentlerindeki sanat ve mimarinin de bir biitiinliik icinde

ayn1 tematik yapi icinde sekillenmesini saglamistir diyebiliriz.

Bunun orneklerine bu kentlerde yapilan arkeolojik kazilarda elde edilen mimari ve

sanatsal kalintilarda rastlamak mimkindiir.
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Antik Mezopotamya’da krallarin ve hanedanlarin tanrilarla iliskilerini tanimlama
bi¢imleri, mimari ve sanatsal liretim tizerinde derin etkiler birakmistir. Bu etkinin en
dikkat ¢ekici orneklerinden biri, Nebukadnezar doneminde Babil sehrinde goriliir.
Bu donemde yalnizca anitsal yapilar degil, ayn1 zamanda toren yollari, saray
kompleksi ve tapimak mimarisi de politik gii¢cle dini sembollerin i¢ ice gectigi yeni

bir diizene kavusmustur.'”

Sekil 13. Ur Kraliyet Mezari’ndan “* Saha Kalkmis Kog¢”” Ya da ’ Caliliktaki Kog™’
Ahsap lizerine altin, lapis lazuli, deniz kabugu ve kirmizi kireg tast kullanilarak yapilmis olan bu eser,

M.O. 26. yiizy1la tarihlenmektedir. Giiniimiizde Londra British Museum’da sergilenmektedir.

Mezopotamya medeniyetlerinin organize sehir devletlerinde izleyebildigimiz sanat
ve mimarinin, kentlerin temel psikolojik ve mitolojik arka planina uyumlu bir sekilde
olusmasi durumu daha belirgin bir sekilde Antik Yunan sehir devletlerinde de

goriilmektedir.

10 Milano, Lucio, “Antik Yakin Dogu,” gev. Leyla Tongug Basmaci, Antik Cag, editér Umberto
Eco, Istanbul, Alfa Yayinlari, 2015, ss. 287-290. (Orijinal eser: L’Antichita: Le civilta del
Vicino Oriente. Il Vicino Oriente Antico Dalle Origini ad, Elkost Intl. Literary Agency.)
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Anadolu ve bugiinkii Yunanistan topraklarinda bu kentlerin ayni sekilde mitolojik bir
karakter ¢evresinde kuruldugunu bu karakterin bir tanr1 olabildigi gibi bazen Atina

ya da Efes gibi sehirlerde bir ana tanriga motifi de olabildigini gorebiliriz.

Sanat ve mimarinin bu kentlerde bir arada orgilitlenmesi kentlilerin de hem sosyal
hem hem siyasi agidan bir kimlik olusturdugu, sanat ve mimarinin bu kimligi

per¢inlediginden bahsedilebilir.

Antik cagda sanatin disiplinleraras1 orgiitlenmesi ile ilgili diger 6nemli bir uygarlik
Antik Misir Uygarligidir. Antik Misir uygarligindaki sanat ve mimari yapilari
yukarida sozii gegen sekilde temel tanrisal bir kent olusturma motivasyonu

cercevesinden eserler ortaya koymustur.

Bu kentlerde o6zellikle dini mimariyi tamamlayan sanat eserleri ile mobilya ve
miicevher gibi giinliik kullanima yonelik tasarim objelerinde tekrarlayan motif yine
ayni sekilde dini mimarinin bir parcasi olarak dinidir. Ancak saray mimarisi ile
birlikte yavas yavas din dis1 tasvir ve ifadelerin sanata ve tasarima girdigi
goriilmektedir. Bu agidan Misir sanatinda bir tema ¢evresinde tekrarlayan bir sanatsal
biitiinliik ile giindelik hayatin da dahil edildigi bir sanatsal aktarimin sagladigi

disiplinleraras biitiinliik bir aradadir.

Genis topraklara yayilarak zenginlesen ve kozmopolit bir kiiltiirel ¢esitlilige ulagsan
Roma’nin bir¢ok sehrinde sanat ve mimarinin, hatta giindelik yasamin ve giindelik
yasami tamamlayan unsurlar1 olan giindelik yasam objelerinin bu ekonomik ve

kiiltiirel zenginlesmeden payin1 aldigini séyleyebiliriz.

Roma zenginliginin zirvede oldugu donemlerde inangsal yap1 taglarinin yavas yavas
inangsal unsurlarla sekiiler unsurlarin bir arada oldugu orneklere rastlamak
miimkiinkiir. Boylece evlerin i¢inde sanatsal ifadelerde, hem kenti olusturan kimlige,
hem de o kentin bir yurttasi olmaktan duyulan ayricaligin izlerine rastlamak miimkiin

olabilmistir.

Efes, Roma, Pompei gibi 6nemli Roma kentlerinin yalniz meydan, cadde, carsi,
tapinak, hamam, tiyatro gibi kamusal alanlarinda degil, evlerin i¢cinde bu sanatsal

izlere rastlamak miimkiindiir. Evlerin ici de artik heykel, resim, seramik, mozaik gibi
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sanatsal uygulamalarin mekan1 olmaya baglamistir. Bu evlerin i¢indeki yagam hem

belli bir sanatsal zevki hem de kentin temel ruhunu tasir niteliktedir.

Bu agidan Roma sanatta disiplinlerarasiligi giindelik hayata tasiyan en erken
ornekleri barindirmaktadir. Roma sivil mimarisinden evler ve bu evlerin i¢lerindeki

sanat, ilgi ¢ekicidir.

Efes evlerinin dis goriinlisii sade olsa da, i¢ mekanlar1 oldukca estetik bicimde
diizenlenmisti. Duvarlara yapilan resimlerle hem doga hem de mitolojik ve giinliik
yasam sahneleri canlandirilarak, yasayanlara dort duvar arasinda degil, sanki dis
diinyayla i¢ ige bir ortam sunulmustu. Ayrica bu evlerde uzanarak yemek yeme
aligkanligina uygun yataklar ve siislemeli masa ayaklar1 gibi 6zenle tasarlanmis

mobilyalar da bulunmaktaydi.'!

Sekil 14. Efes Yamagevler’den ’Bir Roma evinin i¢i.”
Efes Orenyeri sinirlart iginde yer alan Yamagevler, Roma Dénemi’ne ait yedi evden olusan bir
yerlesim alanidir. Cok iyi korunmus bu evler, Biilbiil Dagi eteklerindeki teraslar iizerine inga

edilmistir.

" Tirkoglu, Sabahattin, “Efes’in Oykiisii”, Istanbul, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 1992, s.
70-71.
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3.1.2. Ronesans ve Sonrasi

Avrupa’da Hristiyanlik etkisi ile Ortagag boyunca ortaya konan cesitli eserlerde
( agirlikli olarak dini mekan ve bu mekanlarin i¢ tasarimlar1) disiplinlerarasi bazi
uygulamalar bulunmakla birlikte sanatin yeni bir kimlikle ortaya ¢ikmaya basladigi

Ronesans donemi eserlerinde disiplinlerarasi sanat ¢alismalar1 daha belirgindir.

Avrupa sanat ve mimarisinde ‘’Nadire Kabineleri’ile olusturulmaya calisilan bu
diinya ile Obiir diinya arasinda kozmolojik benzerlik esasina dayali imgelem
Ronesans’tan Once bir hayali diinya yaratma isteginin filizlenmekte oldugunu
gosterir niteliktedir. Bu imgeler bazen Marco Polo’nun seyahatlerinin anlatildig
edebi eserlerde kendini gdsterir ve o donemin bulundugu yerden ayrilmayan insanlari

i¢in hayali kentlerin ¢ok renkli bir imgesini olusturur. '?

Ronesans’in sanatla olan dogrudan baglantisin1 donemin ekonomik, siyasi, felsefi ve
bilimsel gelismeleri ile birlikte degerlendirmek, donemin sanatindaki

disiplinlerarasiligi agiklamak agisindan genis bir bakis agisi saglayacak niteliktedir.

Avrupa kentlerinin tarihine baktigimizda kent orgiitlenmesinin manastirlardan,
loncalara kadar genis bir organizasyon halinde Ortagag sonlarinda bile goriildiigiinii

tespit etmek miimkiindiir.

Bu vyapilar zaman iginde gelisip giiclendikce ve kentler cesitli nedenlerle
kalabaliklastikca bu yap1 icindeki kiiltiirel, sanatsal ve ekonomik iiretimlerin de

arttigin1 goruruz.

Ortagag kentlerinin ekonomik yapilanmasi, 6zellikle ilk donemlerinde, kentlerin
surlarla c¢evrili giivenli yapist ile disaridaki diizensiz ve tehlikeli tasra yasami
arasindaki keskin karsitlik iizerine kurulmustu. Bu kentler, tiizel birlikler (loncalar
vb.) araciligiyla korporatif bir ustiinlik saglayarak, ekonomik faaliyetleri hem

diizenleyici hem de ydnlendirici bir rol iistlenmislerdir. Boyle bir yapi, bireyleri

12Avanoglu, Bahar, “Mimarlik Harikalari (Mirabilia)®, Siir Mimarlik: Binanin Ihlali, cev.
Akin Terzi ve Elgin Gen, Istanbul, iletisim Yayinlari, 2021, ss. 54-59.
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disiplinli bir ekonomik yasam bi¢imine alistirmakla kalmamis; ayni1 zamanda ¢esitli
tesvik mekanizmalar1 ve kazang vaatleriyle bireysel yeteneklerin gelismesine zemin
hazirlamisgtir. Bu durum, uzun bir dénem boyunca tasradaki diisiik {icretlerin sanayi
icin cazip bir unsur haline gelmesini engellemis; sanayi, tasrada var olan zanaatkar
tekniklerinin yetersizligi ve standart diisiikliigli nedeniyle bu alanlara yonelmemistir.
Ancak Ortagagin sonlarina gelindiginde, 6zellikle maden ve cam sanayileri daha
belirgin bir onem kazanmaya baslamis; bu sanayilerin faaliyet alanlar1 ise ¢ogunlukla
kent disindaki bolgelerde sekillenmistir. Bunun nedeni ise, s6z konusu sektorlerin
hem ¢evresel atik ve kirletici unsurlar iiretmeleri hem de kereste gibi genis alan
gerektiren hammaddelere ve biiylik depolama sahalarina ihtiya¢ duymalaridir. Bu

gereksinimler, onlar1 kent merkezinin disinda yapilanmaya zorlamistir.'?

Tarihte sikca belirtildigi gibi cografi kesifler Avrupa kiiltiir ve sanati agisindan
ivmelendirici bir gli¢ olmustur. Avrupa’nin denizcilik yolu ile zenginlesmesi,
Avrupa’daki birgok kentin kozmopolitlesmesine yol a¢cmis, zaten Ortacag
sonlarindan itibaren baslayan kentsel orgiitlenmeler bu zenginlikle beraberinde kiiltiir,

sanat ve giindelik hayattaki gelismeleri de etkilemistir.

Bat1 kiiltiiriinde Platon’dan itibaren gozlemlenen ‘’ideal bir kentolusturma fikri
daha sonraki dénemlerde de sanatgilarin aydinlarin ilgisini ¢cekmeye devam etmistir.
Bu agidan “’ideal kentler’’beraberinde sanatsal disiplinlerin birlikteligini de
beraberinde getirmistir. Bir “’ideal kent’’ bir iitopya kenti o kentin i¢inde yer alan
tiim unsurlart icerdiginden sosyal yasam, ekonomi, yonetim gibi sosyal alanlarla
kentte yasayan kisiler i¢in estetik, islevsel ve tematik bir etki olusturacak sanatsal

alanlar1 igermek durumundadir.

Antik Cag’dan Ronesans’a kadar uzanan siiregte yalnizca diisiiniirler ya da mimarlar
degil, sanat¢ilar da ideal kent fikri iizerine diistinmiis ve bu dogrultuda cesitli
tasarimlar gelistirmistir. Ornegin, 12. yiizyillda Fransiz yazarlarm iitopyas1 olan
"Cognagne"dan baslayarak, Vitruvius’un sehir planlama anlayisina kadar pek ¢ok
ornekte ideal kent diigiincesine rastlanabilir. Bu vizyon, yalnizca diigsel bir yaklagim

degil, ayn1 zamanda akile1 bir planlama anlayistyla da sekillenmistir. Francesco di

13 Mumford, Lewis, “Tarih Boyunca Kent: Kékenleri, Gecirdigi Donlisiimler ve Gelecegi” (The
City in History: Its Origins, Its Transformations, and Its Prospects), gev. Gurol Koca ve
Tamer Tosun, Istanbul, Ayrinti Yayincilii, 1991, s. 400—401.
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Giorgio Martini’nin 1475-1495 yillan arasinda kaleme aldigy Trattato dell ’architettura civile e

militare adli eseri de bu anlayigin 6rneklerinden biridir.'*

SNINOAYA

AUSTER

Sekil 15. < Vitruvius’un sehir plan1>, 1511, Fra Giovanni Giocondo’nun graviiriinden.
Bu graviir, Vitruvius’un sehir planlamasinda sekiz riizgar yoniine gore dairesel kent tasarimi 6nerisini
gorsellestirmektedir. Fra Giovanni Giocondo'nun 1511 tarihli De architectura baskisinda yer alan bu

ahsap baski, Ronesans donemi sehir planlamasi anlayisini yansitir.

ok

Sekil 16. Leonardo Da Vinci’nin “’Codex Atlanticus’’’unda bir sehir plani tasviri.
Leonardo'nun sehir plani, kent i¢i kanalizasyon ve ulasim sorunlarina ¢6ziim bulmay1 hedefleyen, tist
ve alt olmak iizere iki seviyeye ayrilmis, modern "akilli sehir" fikrinin erken 6rneklerinden biri olarak

degerlendirilir.

4 Baba, Ece Ceylan, “ideal Kent: ideal Kent Arayisinda Mimari Utopyalar”, 1. baski, istanbul,
YEM Yayinlari, 2020, s. 41, 49.
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Biitiin bunlarin yaninda Avrupa kentlerinin Ronesans kentlerine baktigimizda bu
kentlerin gelisimle birlikte sorunlari1 da beraberinde yasadigin1  goriiriiz.
Kalabaliklasan ve hareketlenen bu kentlerde veba gibi salgin hastaliklarin ortaya
cikmasi ya da temiz su kaynaklarina ulagsma zorlugu gibi sorunlar doénemin
sanat¢ilarin1 yakindan etkilemistir. Bu nedenle de Leonardo Da Vinci gibi sanatcilar

da “’ideal kent’’lizerine ¢aligmalar yapmislardir.

Leonardo Da Vinci Codex Atlanticus adl1 yapitinda nehir iizerinde bir kenti ele alir.
Bu kentte nehrin kanallarla yollara ayrilmas1 6ngoriilmektedir. Kente gelmeden 6nce
kollara ayrilan nehir, akis yoOniine gore kentten c¢iktiktan sonra tekrar

birlestirilecektir.!

Leonardo’nun sehir planlamasi {izerine gelistirdigi fikirleri ¢esitlidir. Onun sehir
projesi seleflerinin yaptiklarinin ¢ogunu igeriyordu. Ancak bes yiiz yili askin bir siire
once usta Italyan tarafindan tasarlanan akilli sehir Museo Nazionale della Scienza e

della Tecnologia Leonardo da Vinci gibi kendisine ait baz1 yenilikler de vardi.

Roma tarzi bir 1zgara diizlemi olusturan dikey sokaklar. Bu model, yiizyillar sonra
Avrupa sehirlerinin ¢evresel konut gelistirmeleri olarak bilinen genislemelerinin

¢ogunda kopyalanacakti.!®

Ronesans’in ¢ok yonlii imgelem diinyasinda miihendislik, mimari, sehir planlamasi,
felsefe, din, sanat i¢ i¢e gecmis kavramlar olarak yer aliyordu. Bir dl¢iide hiimanizma
gibi felsefi akimlarin etkisi, bir 6l¢liide de reform hareketleri ile Avrupali aydinin
aklinda ve hayal giiclinde “’yerylizii cenneti’’ni yaratma vizyonu olusuyormus gibi

goriintiyordu.

Bu yenidiinyalar yaratma vizyonu c¢ok yonlii bir sanatsal diisiince ve yaratma
disiplinini de beraberinde getirmeliydi. Bu noktada bu diissel diinyay1 olusturmak

icin onu meydana getirecek her imgelem, her diislince, her teknik kullanilir olmaliydi.

Elbette Ronesansta sanatin bu ¢ok yénlii ve disiplinleraras: isleyisinde italyada’ki

Bottega’larin rolii ¢ok 6nemlidir.

5 Baba, Ece Ceylan, “Ideal Kent: ideal Kent Arayisinda Mimari Utopyalar”, 1. baski, istanbul,
YEM Yayinlari, 2020, s. 49.

16 “The Smart City That Leonardo Da Vinci Dreamed up 500 Years Ago”, Ferrovial Blog, 22
Ekim 2019, https://blog.ferrovial.com/en/2019/10/the-smart-city-that-leonardo-da-vinci-
dreamed-up-500-years-ago/, (erisim: 4 Mayis 2025).
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Ronesans doneminde sanatgilar, c¢aligmalarini genellikle bottega adi verilen
atolyelerde yiiriitiyor ve mesleklerine ¢iraklikla baslayarak ustalarinin yaninda
Ogreniyorlardi. Gegimlerini biiyiik 6l¢iide hamilik sistemi iizerinden saglayan bu
sanatcilar, zamanla o6zellikle Kuzey Avrupa’da natiirmort ve otoportre gibi tiirlere
yonelmis, teknik ilerlemeler sayesinde gilindelik nesneleri alegorik anlamlarla hiper-

gercekei bigimde betimleyebilmislerdir. !

Sanat koruyucularinin sivil mimari siparislerinin karsilanmasi acgisindan bottegalar

onemli bir rol oynamustir.

Bu sivil siparigler, donemin sanatcilar1 i¢in nispeten Ozgiir bir yaratim ortami
olusturmus, bu dénemde ortaya konan bu eserlerde sanatgilar, sanatsal yaratimlarini
farkl1 disiplinleri bir arada kullanacak sekilde ortaya koyma firsat1 bulabilmislerdir.
Bu eserler mimari, heykel, resim ve hatta peyzaj mimarligin1 da igine alacak sekilde

genis bir kapsam olusturmustur.

Bu sekilde Italya’da bir¢ok drnegine rastladigimiz ve ¢evrenin, doganim, edebiyatin,

mimari heykel ve peyzajin i¢ i¢e gectigi kompleksler karsimiza ¢ikmaya basladi.

Bugiin Bomarzo Monster Park (Il parco dei Mostri di Bomarzo/ Parco dei Mostri)
olarak bilinen ve 16.ylizyilda Vicino Orsini tarafindan yaptirilan ve mimarlar1 Pirro

Ligorio ve Jacopo Barozzi olarak bilinen bu eserlere drnek verilebilir.

16.Y1lizy1l Toskana’da birgok mimari esere park ve bahgeler de eslik eder. Vicino
Orsini'nin 11 Sacro Bosco di Bomarzo'yu yalnizca karanlik bir mitoloji bahgesi olarak
degil, ayn1 zamanda simya, ezoterizm ve mitolojiyle harmanlanmis 6zgiin bir

diisiinsel mekan olarak kurguladigi 6ne siiriilmektedir. '8

7 Wallace, lan, “Sanat ve Emek: Rdnesans Bottega’sindan Montaj Hattina Sanatgi
Stlidyosunun Gelisimi”, cev. Ayse Boren, E-Skop, 26 Haziran 2014, https://www.e-
skop.com/skopbulten/sanat-ve-emek-ronesans-bottegasindan-montaj-hattina-sanatci-
studyosunun-gelisimi/2010, (erisim: 6 Nisan 2025).

8 Guneri, Sehnaz Hare, “Il Sacro Bosco Di Bomarzo Parco Dei Mostri'deki Heykel ve
Yapilarin Analizi”, yiksek lisans tezi, istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitlisd,
Sanat Tarihi Ana Bilim Dali, 2012, s. 24.
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Sekil 17: Sacro Bosco di Bomarzo’dan *’Siren”” ve agik agz ile ’Orcus’’.

Bu tanrisal diinyanin imgelemleri plastik sanatlardan mimariye kadar cesitli
disiplinlerde {iriin veriyordu. Gerek bir Hristiyan cenneti yaratma itkisi ile meydana
getirilmis dini eserlerde gerekse mitolojik bir evrene gotiiren unsurlarla dolu bahge

saraylarda bu diigsel, iitopik imgeleme rastlamak miimkiindiir.

Yeryiizli cenneti yaratma vizyonu cercevesinde gelisen bu etki Ronesans’tan sonra
Barok’ta devam etmis ve Rokoko doneminde zenginlesen burjuvazinin
yenidiinyadan egzotik {irlinlerle karsilagsmalari ile doruk noktasina ulagsmisti. Ayrica
cografi kesifler, doga bilimlerine olan meraki da uyandirmig, bu merak, mimariden
plastik sanatlara kadar bir¢ok yaratici alana ilham olmaya baslamisti. Doga ile olan
etkilesim bir yandan diigsel ve ezoterik bir yandan pozitivist bir yaklasimla dénemin

sanatgilarini etkiliyordu.

Bu donem ayrica yeni iiretim tekniklerinin de gelistigi bir donem olarak kendini

gostermekteydi. Yeni lretim tekniklerinin gelisimi ile bazi kullanim esyalarinin
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saray ve katedrallerden evlere kadar ulagmasi ile tasarim da sanatin bir pargasi olarak

onem kazanmusti.

Bu donemde tekstil, metal ig¢iligi, cam ve ayna isciligi gibi yontemler kendilerine
burjuva villalarinda ve saraylarda yer bulmussa da en yaratict 6rnekleri 6zellikle
seramik sanatinda gorebiliriz.Seramik, tarihi antik donemlere kadar uzanan bir teknik

olmakla birlikte bu donemde artik sanatin bir pargasi haline gelmeye baglamistir.

16.Ylizyilda seramik sanatinin disiplinlerarasi sanati nasil etkilediginin en iyi

orneklerinden biri Bernard Palissy’dir.

“Vitruvius'un Ogrenilmis ampirizminin mimari ve jeolojik arastirma
paradigmas1 olarak smirlamalari, jeolojik arastirmayi mimari uygulamayla
sentezleyen bir sanatg1 olan on altinc1 ylizyll doga filozofu, seramikgi
ve magara mimari Bernard Palissy'nin (yaklasik 1510-1590) eserlerinde
ortiik bir elestiri buldu. Palissy, on altinci yiizyilin  sonlarina dogru
depremler, taslarin olusumu ve bozulmast ve su anda 'fosil' olarak
adlandirdigimiz seylerin olusumu gibi jeolojik konular {izerine yazarken
birden fazla magara komisyonu tstlendi. Palissy’nin 1563 tarihli Mimarisi
ve Recepte véritable (Gergek Tarif) eserlerindeki jeolojik tartismalar ve

1580 tarihli Discours admirables’1, Aristoteles’in ay alt1 kimyasi
cergevelerini ve Plinius’un Naturalis historia’sina yapilan 6zel atiflari,
Girolamo Cardano (1501-1576) gibi modern doga filozoflarindan odiing

alinanlarla birlestirir.”!”

19 Elizabeth J. Petcu, “Renaissance Architectural Culture and Geological Inquiry,”
Synagonism: Theory and Practice in Early Modern Art, der. April Oettinger ve Evonne Levy
(Edinburgh Research Explorer, Nisan 2024), s. 442,
https://doi.org/10.1163/9789004693142_013.
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Fig. 1. Bernard Palissy, Plat 4 déoor ricsngie, deuxieme moitie du XVI° siecle, Paris, Musée du Louvre.

a3

Sekil 18: Bernard Palissy’nin seramiklerinden bir drnek.

Cam, metal isciliginde oldugu gibi seramikte de Cin’den gelen 06zel teknikler
sayesinde porselen 18.ylizyi1l boyunca Avrupa saray ve burjuvazisi i¢in yeni bir
hazine durumuna yiikseldi. Giindelik kullanim esyalarindan heykellere kadar bir¢cok

ornek tretilmeye baslandi.

Sekil 19: ©Fil desenli porselen samdan’’, 1735, Johann Joachim Kaendler, Johann Benjamin

Thomae, Berlin.
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18.yiizy1l sanat ve mimarinin birlestigi noktalarda cesur duruslarin goézlemlendigi bir
donemdir. Bu donemde sanat¢ilarin hayal giicii artik Hristiyanligin etkisinden
cikarak diissel olanla maddesel olanin Dbirlestigi bir noktaya gelmis gibi

goriinmektedir.

Bu donemin sanatta disiplinlerarasilik vizyonunu tagiyan 6nemli sanatg¢ilardan biri de

Piranesi’dir.

“Caginin ayristirmaci egilimlerinin aksine, burada Piranesi mimarliktan,
mekani ve nesneyi bir arada kaplayan bir disiplin olarak bahsetmektedir.
Nitekim yapiya ait mekan, striiktiir, kabuk tasarimini ‘biliyiik mimarlik, i¢

dekorasyon ve nesne tasarimini ‘kii¢iik mimarlik’ olarak adlandirmaktadir.

Piranesi’nin nesne ve mekan baglaminda gergeklestirdigi en Dbiyiik
eserlerinden biri Vasi, Candelabri, Cippi, Sargofagi, Tripodi, Lucerne ed
Ornamenti Antichi Disegni (Vazolar,Samdanlar,Kisa Siitunlar,Lahitler,
Ucayaklar, Fenerler ve Antik Tasarimli Siislemeler,1778) bashkli, vazo,
samdan gibi tasarimlarini iceren ¢alismasidir. Diger taraftan, Diverse
Maniere’de (1769) yayinlanan somine ve i¢ mekan tasarimlari ile mimari
envanter ¢izimleri de nesne / mekan baglaminda ele alinmasi gereken 6nemli

tasarimlaridir. <>20

20 Altinyildiz Artun, Nur ve Roysi Ojalvo, der., Arzu Mimarligi: Mimarli§i Disiinmek ve
Diislemek, ipek Ek, “18. Yizyilda Bozulan Ezber,” ss. 17-45; “Bozulan Nesne / Mekan,” ss.
30-39, 3. baski, Istanbul: lletisim Yayincilik, 2022, s. 33.
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Sekil 20: Piranesi’nin gesitli tasarimlari:

a. Augustus Urbanus’un cenaze anit1 i¢in domuz kafali boynuz seklinde kupa, Vasi, 1778;
b. Warwick Vazosu, Vasi, 1778;

¢. Sedia curule di marmo (Mermer Curule Sandalyesi), Vasi, 1778.

Yine 19.ylizyilin diigsel ve sanatsal olarak i¢ ice gegmis bir algi uyandiran

sanat¢ilarindan Jean-Jacques Lequeu(1757-1836) sanatta disiplinlerarasi bir yaklagim

sunmaktadir.

Gotik bir yapinin yeraltt mekanlaria dair anlatimda, hem fiziksel hem de psikolojik
yogunlukla yiiklii sahneler dikkat c¢eker. Bu anlatimda, puslu, dumanl i¢c mekan
atmosferi i¢inde tanrica heykelleri, hareketli otomat mekanizmalari, gcesmeler ve ates
unsurlar i¢ ige gecmistir. Ozellikle “Riiyalarinda Gérdiikleri” bashkli béliimde,
betimlenen bir nesnenin koltuk mu, somine mi, heykel mi ya da bir otomat mi1

oldugunun belirsizligi, mimari anlatinin nesneyle kurdugu iliskiyi sorgulatir.?!

21Altinyildiz Artun, Nur ve Roysi Ojalvo, der., Arzu Mimarligi: Mimarligi Diisiinmek ve
Diislemek, ipek Ek, “18. Yiizyilda Bozulan Ezber,” ss. 17-45; “Bozulan Nesne / Mekan,” ss.
30-39, 3. baski, Istanbul: lletisim Yayincilik, 2022, s. 33.
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Sekil 21: <’ Sokrates’in Mezar1>’, Jean-Jacques Lequeu (1757-1826), tasarimci.

3.2. Modern Sanatta Disiplinlerarasihk

3.2.1. Ondokuzuncu Yiizy1l Sanat1 ve Disiplinlerarasiik

19.yiizy1l Avrupa i¢in ¢ok yonlii degisimlerin gézlemlemlendigi bir donem olmustur.
Bu dénemde bir Ingiltere Victoria déneminin Hindistan’a kadar yayilan
hiikiimdarlig1 ile bat1 diinyas: bir yandan farkli ve uzak kiiltiirlerin egzotizminden, bir

yandan da sanayi devrimi ve endiistrilesme ile gelisen teknolojiden etkilenmistir.

Bu durum donemi iki yonli bir kiiltiirel algiya tasimistir diyebiliriz: Cogalan
teknolojik yenilikler ve bunlarin halkin kullanimina ag¢ik icatlara doniismesi (Film
makinesi, fotograf makinesi, daktilo, morfin, verem ve kuduz asilari, aydinlatlatmada

hava gazi gibi yenilikler ve elektrigin kullanilmaya baglamasi, vb.)

Ozellikle Ingiltere basta olmak iizere Avrupa’nin giiglii devletlerinin Kuzey Afrika,
Hindistan, Uzak dogu gibi 0ncenin egzotik iilkeleri ile yakinlagmasi ve buralarin
kiiltiirintin bahsi gegen Avrupa iilkelerini etkilemesi (buna bu dénemde etkili olan

ezoterik orgiitlenmeleri ve okiiltizm gibi inanglar1 da dahil edebiliriz.)
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Bu temel iki kosul bir yandan modernizmin etkisi ile aydinlar ve halk arasinda
teknolojinin hakim oldugu gelecek fantezilerinin dogmasina yol acarken, bir yandan
da daha ruhsal ve duygusal egilimlerin, romantik diyebilecegimiz ve kaynagini
ozellikle belirsiz bir zamanin ge¢misinden alan etkilesimlerin sanat, kiiltlirel ve

sosyal yasamda goriildiigii bir donemdir.

19.Yiizy1l Fransiz sanatcilarinin goziinden 21.ylizyila ait vizyonlarimi yansittiklari

posta kartlar1 bu modernist hayallere 6rnek olusturacak niteliktedir.

Sekil 22. Denizalti olarak balina ve ugarak ates sondiiren itfaiyeciler. 19. Yiizyilda gelecek

vizyonlarini yansitan g¢izimler.
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3.2.1.1. Diinya Fuarlar ve Kiiltiir ve Sanatin Yayilmasi

19. Yiizyilda, teknolojik gelismelerin yarattigi heyecanin halk arasina yayildig: bir
donemdir. Buna bagli olarak da sanatta yenilikler, yeni bakis agilar1 kendini
gostermistir. Bu durum {ilkelerin gelismelerini ve yarattiklar1 hem teknolojik hem
sanatsal yenilikleri diinyaya sergileme motivasyonu dogurmustur. Basta Endiistriyel
olan bu fuarlar zamanla sanat fuarlari ile birlikte faaliyet gdstermis,bu ortam iginde
Diinya Fuarlar1, nitelikleri geregi sanatin disiplinlerarasi bir yansimasi olarak

kendine yer bulmustur.

1851 yilinda Londra’da gergeklestirilen ilk uluslararasi Diinya Fuari’nin ardindan,
Fransa bu biiyilk organizasyonlar1 Paris’te FExposition Universelle adi altinda
1855’ten 1900°e dek silirdiirmiistiir. Sergiler, yalnizca sanayi ve sanat alanindaki
yenilikleri tanitmakla kalmayip, donemin siyasi ve kiiltiirel vizyonlarini da yansitan
kentsel, mimari ve ideolojik projelere doniismiistiir. 1855°te Champs-Elysées
bolgesinde diizenlenen ilk fuar; Palais de [l'Industrie, Palais des Beaux-Arts ve
Galerie des Machines gibi yapilarla sekillenmis, basta endiistriyel sergiler igin
planlanan Palais de l'Industrie, zamanla fuarlarin merkezi mekanlarindan biri haline
gelmistir. 1867 sergisinde Palais du Champ-de-Mars ve ¢ok sayida koskiin yer aldig
bir plan izlenmis, Imparator Napolyon’un alt smiflara olan ilgisini ve sosyal
diisiincesini gorlinlir kilmak amaciyla bir ig¢i evi insa ettirilmistir. 1878 sergisi,
politik ve ekonomik istikrarsizlik kosullarina ragmen, Paris’in kiiltiirel baskent olma
iddiasi siirdiirmiis; bu dogrultuda Champ-de-Mars ve Trocadéro alanlarinda yer
alan Palais du Champ-de-Mars, Palais du Trocadéro ve cgesitli pavyonlarla
desteklenmistir. Bu fuar igin insa edilen Palais du Trocadéro daha sonra kalic1 bir
konser salonuna doniistiiriilmiis, gérkemli selaleler ve heykellerle siislenen 6n avlusu
ile Paris’in temsil giiclinii pekistirmistir. 1889’da gergeklesen fuarda ise Champ-de-
Mars, Trocadéro ve Esplanade des Invalides gibi genis alanlar kullanilmis; bu
sergiye Ozel olarak insa edilen Eyfel Kulesi, kolonyal sergilerin yer aldig1 alanlar ve
cok sayida pavyon fuarin ¢ekim merkezleri olmustur. Palais des Arts Libéraux tip,
cografya, egitim, miizik aletleri ve fotografcilik gibi cesitli alanlara ayrilmisken;
Palais des Beaux-Arts, Natiiralist ressamlarin eserlerine ev sahipligi yapmis, ancak

Izlenimcilere biiyiik oranda yer verilmemistir. Sergilenen sanatcilar arasinda Burne-
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Jones ve Millais gibi On-Rafaelci ressamlar da yer almistir. Bu yapinimn arkasinda yer
alan Palais des Expositions Diverses ise mobilyadan kristale, giysiden miicevhere
kadar birgok farkli zanaat ve dekoratif sanat {iriiniiniin sunuldugu cok islevli bir sergi

alan1 olarak konumlanmistir.?

S —— i < [
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Sekil 23. Etat actuel (Ekim 1888), des travaux de I'exposition Universelle. Fuar alaninin genel

goruintilisii

3.2.1.2. Arts & Crafts

19.Yiizyilda ozellikle Ingiltere’de sanayilesme ile yeniden sekillenen toplumsal
cergeve, kent yasamini da etkilemistir. Buna bagli olarak kentler kalabaliklagsmus,
dogal unsurlardan uzaklasmis, salt bir islevsellik icinde estetik ikinci planda kalmis
haldedir. Bu durum, karsit bir yaklasimin ortaya ¢ikmasina neden olmus ve insanin,
doga ile olan etkilesiminin sanat ve kiiltiir yoluyla devam ettirebilecegi, makinelesen
diinyada dogadan ilham alan estetik unsurlarla teknolojinin beraber var olabilecegi

diisiincesi ortaya ¢ikmustir.
Arts & Crafts akimi bahsi gecen bu ortam i¢inde dogmustir.

Arts & Crafts hareketi, adin1 1888 yilinda Londra’daki New Gallery’de agilan Arts

and Crafts Exhibition Society'nin ilk sergisiyle resmen almistir. Bu sergi, yalnizca

22 de Tholozany, Pauline, “Paris: Capital of the 19th Century: The Expositions Universelles in
Nineteenth Century Paris”, Ph.D. Tezi, Brown University, 2011,
https://library.brown.edu/cds/paris/worldfairs.html.
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adlandirma agisindan degil, ayn1 zamanda hareketin estetik ve etik degerlerini
kamuya gosterme yoniinden de doniim noktasi olmustur. Sergide, William Morris'in
duvar halilari, William de Morgan’in ¢inileri, Walter Crane’in duvar kagitlar1 ve
Edward Burne-Jones’un vitray tasarimlar1 gibi dikkat ¢ekici ornekler yer almus;
ziyaretcilerin bu eserler karsisinda hem sanatsal hem de duygusal diizeyde derin bir

etki yasadiklari ifade edilmistir.

Bu hareketin mimarideki en erken ve en simgesel orneklerinden biri olan “Kirmizi
Ev” (Red House), 1859—60 yillarinda William Morris i¢in Philip Webb tarafindan
Kent’teki Bexleyheath bolgesinde tasarlanmistir. Viktorya donemi mimarisi
icerisinde Onemli bir yere sahip olan bu yapi, yalnizca Morris’in kisisel konutu
olmasi agisindan degil, ayn1 zamanda Arts & Crafts hareketinin ilkelerini mimari
diizlemde somutlagtirmas1 yoniiyle de dikkat ¢cekmektedir. Philip Webb, yalnizca bu
yapmin degil, ayn1 zamanda tiim hareketin mimari anlamda en idealist ve Oncii
figlirlerinden biri olarak kabul edilir. Onun tasarimlari, siisleme anlayisindan yapi
Olcegine kadar tim sanat ve el sanatlarini bir araya getiren biitlinciil bir tasarim

idealiyle sekillenmistir.??

Sekil 24. >’ The Red House (Kirmizi1 Ev)’.

Philip Webb tarafindan William Morris i¢in tasarlanan, mimari ile i¢ mekan tasariminin biitiinlestigi

Arts & Crafts hareketinin 6ncti 6rneklerinden biridir.

23Tinniswood, Adrian, “The Arts & Crafts House: Design for Living, The Origins of the
Movement,” Mitchell Beazley, 1999, s. 6-14.

43



Sekil 25. ¢’The Red House (Kirmizi Ev) i¢ mekanindan bir goriintii.”’
Arts & Crafts hareketine 6zgii tasarim dili, mimarinin yan1 sira mobilya ve dekorasyon ogelerinde de

biitiinciil bir yaklasimla yansitilmistir.

Arts & Crafts akimi i¢cinde mimar, Edward Schroeder Prior da onemli bir yere
sahiptir. Arts & Craft akimi i¢inde mimariden tasarima kadar birgok iiretime ima
atmig, bu donemin farkli disiplinlerdeki sanatsal tliretimlerin aynmi cati altinda bir

arada olabilecegine dair teorilerin savunucularindan olmustur.

Onun sanat ve mimariye olan bu yaklagimini Sunderland’teki 1905 tarihli Aziz

Andrew's Kilisesi tasariminda gorebiliriz.

“Isik olsun ve 1s1k olsun" Edward Prior, St Andrew Kilisesi'nin kanalini
siislemek igin bu tema igin Incil'deki Yaratilis mitini bu sozlerle harekete
gecirmigtir. Roker bunun i¢in yaptig1 eskiz, Yaratilig'tan alintilari, cenneti ve
diinyay1 tamamlanmis bir "zevk bahgesi" olarak tasvir eden genel bir sema
icine yerlestirir. - Prior'm tasarimi, bu diinyevi vizyonu yorumlayan
MacDonald Gill (Eric Gill'in Kardesi) tarafindan yumurta temperasinda
yapilmistir. Cocuksu bir naiflikle cennet; her agag, her yaprak, her meyve,
denizdeki tiim baliklar, havadaki kuslar, karadaki hayvanlar net bir ¢izgiyle

tek renge boyanmigtir.”” 24

24Garnham, Trevor, “Arts & Crafts Masterpieces: Edward Prior, Charles Rennie Mackintosh,
Bernard Maybeck. Architecture 3,” s. 1.
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Prior’in ortaya koydugu bu eserde yaratilmaya ve mekanda bulunan Kkisilere
“yerylizii cenneti’’ ideali sunulmaya calisilirken yine plastik sanatlar ve mimari

unsurlari bir arada kullanmaya yonelik bir yaklagim izlendigi goriilmektedir.

e JAeh of Pegsaed Dvwntion W Ehomerd Ceitig
ST ANDRIWS® CHOACH | RYKER. SUNDERIAND

ﬁiL;r

Sekil 26. >° St. Andrew Kilisesi ig tasarimima dair bir ¢izim>> ve kilise igindeki siislemelerden bazi

Ornekler.
Edward Prior’in onciiliigiinde sekillenen yapi, Arts & Crafts hareketinin mimari ve sanatsal

biitiinliiglinii yansitmaktadir.

19.yiizy1l ve 20.yy’in baslarinda sanat, sadece evlerin iglerine girmekle kalmamis
artik herkesin sanatsal tretimler yapabilecegi bir atmosfer yaratmistir. Bu durum
sanat ¢evrelerinin disindan kisilerin de Avrupa sanat diinyasina eserler yaratabildigi

bir ortamin dogmasina neden olmustur.

Bu donemde siir ve edebiyatin, bilim ve felsefenin, plastik ve sanatlar ve mimarinin,

din ve ezoterizmin i¢ ige gectigi ve birbirini etkiledigi gézlemlenmektedir.

Dante Gabriel Rossetti ve William Blake gibi hem siir hem plastik sanatlar alaninda
eserleri lireten sanatcilar bu donemde sinirsiz yaratim olanaklari1 bulmustur. Ayrica
donemin aydinlar1 olusturduklar: birlik ve toplantilarinda, sanatin bu yeni disiplinler
arast olanaklarint degerlendirmislerdir. Decadan yasam goriisii ve bu yasam
goriisiiniin sosyal ¢evresi ve yasam tarzi disiplinleraras: iiretimlerin bu grup iginde

yayilmasini saglamigtir.
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3.2.1.3. Art Nouveau

Ayni sekilde oryantalizm ve romantizm bu dénemde bati sanat ve mimari ile

tasarimda kendine yer bulmustur.

19.yiizyilin dogaya doniis, tarihsel ve ulusal romantizminin etkisi bu dénemin birgok
sanat akimini etkilemistir. Bu akimlardan biri de “’Yeni Sanat’” anlamina gelen Art
Nouveau akimidir. Bu akimin sanatta disiplinlerarasilik agisindan 6nemi akimin hem
tiretim olarak tekstil, grafik tasarim, mobilya, giinliik kullanim esyalar1, miicevher,
mimari, resim, seramik, vb.bir¢cok alan1 etkilemesi hem de bu alanlarin birbiri igine

geemis ve bir birbiri ile etkilesim halinde olmasindan kaynaklanmaktadir.

19.ylizy1l sonu ve 20. yiizy1l basinda gelisen Art Nouveau hareketi, Arts & Crafts
diisiincesinin aksine teknolojiyi dislamamuis, aksine doga ile makine arasinda yeni bir
bag kurmaya calismistir. Sanatgilar ve tasarimcilar, doganin iggilidiisel ve bigimsel
giizelliklerini tasarimin temel girdisi olarak kabul ederken, makine estetigiyle bu
dogallig1 bir arada ele alma c¢abasina yonelmislerdir. Bu baglamda, zanaat, sanat ve
sanayi 1iligskisi yeniden yorumlanmis; sanat¢ilar makine {iretiminin bigimsel
eksikliklerini gidererek daha genis bir tiiketici begenisi yaratma amaci giitmislerdir.
Yeni stilin 6ncili mesajlari, ilk kez 1880 yilinda Belgikali ressam ve heykeltiraglardan
olusan Les Vingt Grubu’nun L’Art Moderne dergisindeki caligmalariyla ortaya
konmustur. Ayn1 donemde, Japon sanatini Bati’ya tanitan Siegfried Bing’in Paris’te
1895°te agtigr “Maison de I’Art Nouveau” adli galeri, bu sanat anlayisina adin
vermistir. Art Nouveau'nun gelisiminde Japon baski sanati, Kelt siislemeleri, Pre-
Raphaelite resimler, Rokoko ve Gotik mimarinin Flamboyant dénemi gibi farkli
kaynaklardan esinlenilmistir. Avrupa'nin ¢esitli lilkelerinde farkli isimlerle anilan bu
hareket — Almanya’da Jugendstil, Avusturya’da Secession Style, Italya’da Stile
Liberty, Katalonya’da Modernista ve Ingiltere-Amerika’da Art Nouveau olarak —
genis bir cografyada etkili olmustur. Art Nouveau, teknolojik gelismeler ile sanatin

geleneksel duyarliliklari arasinda bir sentez kurarak, sanat ile yasam arasinda yeni bir
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biitiinliik olusturmay1 hedeflemistir. Bu ¢ercevede, akilc1 ve romantik yaklasimlarin
birlesmesiyle sekillenen mimari anlayis, mekani yalnizca sanatin sergilendigi bir alan
olmaktan ¢ikarip, dogrudan sanatin kendisi haline getirmistir. Mimari, i¢ mimari,
resim, grafik ve endiistriyel tasarimda dogaya ve onun organik akisina dayali
bicimsel bir anlayis benimsenmistir. Bu hareketin 6nde gelen temsilcileri arasinda
resimde Alphonse Mucha, Gustave Klimt, Gauguin, Van Gogh ve Toulouse-Lautrec
gibi isimler; mimaride Victor Horta, Hector Guimard, Otto Wagner gibi sanatgilar
yer alirken, mobilya tasarimi, seramik ve cam sanatinda da Louis Majorelle, Emile

Gallé ve L.C. Tiffany gibi sanatgilar dikkat gekmektedir.?®

Sekil 27. Hector Guimard (1867-1942) tarafindan tasarlanan, Paris yapimi 1903 tarihli sehpa. Miize:
Musée des Arts Décoratifs. Atdlye: Ateliers d’Art et de Fabrication Guimard. Oyulmus ve kaliplanmis
armut agaci kullanilarak tretilmistir. Inv. 32650. Bu eser, Art Nouveau tarzt mobilyalara 6rnek teskil

etmektedir.

25 Yilmaz, Murat, “Sanat Tasarim / Sanat-Tasarimci,” Genel Yayin Yénetmeni Aydin Simsek,
istanbul: Dorlion Yayinlari, Ekim 2020, s. 238-240, 242.

47



Sekil 28. Jules Lavirotte’un 29 Avenue Rapp, Paris, Fransa’daki binas.

Art Nouveau mimarisinde heykel ve kabartma orneklerinin yer aldigi, 20. yiizyil basinda Paris'te

biiytik ilgi uyandiran skandal niteliginde bir mimari isbirligi 6rnegi.

Sekil 29. Anatole de Baudot tarafindan tasarlanan ‘’Eglise Saint-Jean de Montmartre’’, Paris (1894-

1904).

Art Nouveau mimarisinde mozaik ve heykel detaylarinin 6ne ¢iktig1 yapiya dair bir dis cephe detayi.

Avrupa’da ozellikle resim ve grafik sanatlarinda belirginlesen Uzak Dogu etkisi,
mimarlik alaninda da big¢imsel diizeyde bazi yansimalar bulmustur. Bu durum, Art
Nouveau akiminin Onciilerinden olan Hector Guimard’in mimari iiretimlerinde
dikkat cekici bicimde gozlemlenmektedir. Guimard’in eserlerinde, Bati sanatinda

yaygin olmayan motiflerin yer aldig1 ve tasarimlarinda mistik, estetik bir atmosferin
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hakim oldugu goriilmektedir. Bu atmosfer, 6zellikle Paris’teki metro girisleri gibi
kamusal alanlarda kentsel bellege yerlesmis olan baz1 yapilarinda daha goriiniir hale
gelmigtir. 20. yilizyilin basginda tasarlanan bu girigler, bi¢imsel olarak Japon
sanatlarindan etkilenmis bir yaklasimin izlerini tasimaktadir. Ornegin Porte
Dauphine metro istasyonunun giris tasariminda, Guimard, yap1 elemanlarin1 yalnizca
tastyict unsurlar olarak degil, ayn1 zamanda estetik birer unsur olarak degerlendirmis
ve bu amagla demiri 6ne ¢ikarmistir. Bu tasarimda sagak kisminin demir ve camla
bicimlenisi, Uzak Dogu kiiltiiriine 0zgli “rice paper” (piring kagidi) estetigini
cagristiracak sekilde diislinlilmiis; camin disa dogru hafifce genisleyerek olusturdugu
yelpaze benzeri organik formlar araciligiyla da bu izlenim pekistirilmistir. Benzer bir
bicimsel anlayisin, Abbesses metro istasyonunun girisinde de tekrarlandigi
goriilmektedir. Guimard’in bu yaklasimi, Uzak Dogu sanatinin Bati’daki modern

mimarlik diline katki sagladigi 6zgiin 6rneklerden biri olarak degerlendirilebilir.?®

Sekil 30. Hector Guimard tarafindan tasarlanan Porte Dauphine Metro Istasyonu girisi, Paris, 1900.

Art Nouveau akiminin karakteristik 6zelliklerini tasryan kamusal mimari drneklerinden biridir.

Ayrica, milliyetcilik akimlari, Avrupa’nin monarsik hanedanliklarinin eski giiglerini
kaybetmeye baglamalari, Fransiz devrimi ile ortaya ¢ikmaya baglayan devrimei siyasi
goriigler, yeni ekonomik doktrinlerin ortaya konulmasi gibi diisiinsel hareketler

dénemi sosyal, siyasal ve kiiltiirel olarak etkilemistir.

26 Tanrikulu, Ferdane Esra, “Art Nouveau Akimi,” Yap: Mimarlik Tasarim Kiiltiir Sanat
Dergisi, https://yapidergisi.com/art-nouveau-akimi, erigsim tarihi 7 Nisan 2025.
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Bu durumun, basta sanayii devriminin en dominant sosyal etkilemenin goriindiigii

Ingiltere olmak iizere genel olarak Avrupa’da aile yasamina kadar indigi sdylenebilir.

Bu sosyal ve kamusal devrimci yaklagimlar sanat ve tasarimin da katedral ve
saraylardan evlerin iglerine, sokak ve caddelere kamusal alanlara islemesine neden

olmustur.

Sanatin topluma yonelik bir islev kazanmaya bagladigi 19. yiizyilda, Sanayi
Devrimi’nin getirdigi mekaniklesmeye ve hizli kentlesmeye bir tepki olarak
Romantizm akimi1 dogmustur. 18001850 yillar1 arasinda 6zellikle edebiyat ve sanat
alanlarinda etkili olan bu akim, endiistriyel yasam tarzinin ruhsuzluguna karsi,
ge¢mise ve dogaya duyulan 6zlem lizerinden sekillenmistir. William Wordsworth,
Lord Byron ve William Blake gibi Ingiliz sairleri tarafindan savunulan Romantizm,
Aydinlanma diisiincesinin kat1 rasyonalizmine kars1 duygular1 ve bireysel deneyimi
yliceltmis, ortacag estetigi ile halk sanatim 6n plana cikarmistir. Bu yoniyle,
makinelesen diinyaya karsi insani duygularin 6n plana alinmasit gerektigini

vurgulamaistir.

Bununla birlikte, romantizme kars1t bir bagka tepki olarak Realizm akimi ortaya
¢ikmig; hem klasisizmin hem de romantizmin idealize edilmis yapay anlatilarina
kars1, toplumsal siniflari, giindelik yasami ve gergekligi nesnel bicimde ele almay1

amaglamistir.

Kentlesmenin bigimlenisi agisindan ise bu donemde, Sanayi Devrimi'nin kent mekani
lizerindeki etkileri bariz sekilde goriilmiistiir. Ozellikle Paris’te Georges-Eugéne
Haussmann’in 1853—-1870 yillar1 arasinda yiiriittiigli biiyiik kentsel doniisiim projesi,
dar ve sagliksiz mahalleleri yikip yerlerine genis bulvarlar, yeni meydanlar, parklar,
su kemerleri, kanalizasyon sistemleri ve ¢esmeler yapmasiyla, modern sehir
planlamasinin Onciisii olmustur. Bu doniisiim, kenti sadece islevsel degil, ayni

zamanda estetik ve kontrollii bir mekansal diizenlemeye tabi tutmustur.?’

27 Kale, Rana, “19. YY Sanat, Tasarim ve Mimarlik Ortamlari,” Arkitera Dergisi, 8 Kasim
2021, https://www.arkitera.com/gorus/19-yy-sanat-tasarim-mimarlik-ortamlari/, erisim tarihi 7
Nisan 2025.
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3.2.1.4. Diger Etkilesimler

Bu donem ayrica bagimsiz, sanat egitimi almamis bazi sanatcilarin da iiretimlerini

sergileyebilecegi bir donemdir.

Henri Rousseau gibi kendi kendini egitmis ressamlar kadar kendileri i¢in konut ingaa
eden sanatcilar da bu donemde goriilmektedir. Ferdinand Cheval (1839-1924) bu
isimlerden biridir. Sanat¢inin en onemli eseri olan Palais Idéal diissel olan1 gergege
doniistiirme, bunu yaparken bir heykeltrag ve hatta bir gair gibi diisiinme tavrina

ornek gosterilebilecek niteliktedir.

“’Breton, on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda Fransa’nin Drome boélgesinde
posta dagiticilig1 yapan egitimsiz postact Cheval’in, 40 y1l boyunca tek basina
ugrasarak, yalnizca riiyalarinda buldugu esinle evinin arka bahgesinde insa
ettigi, hicbir ise yaramayan Palais Idéal’i mimarlikta akildisiligin somut
gostergesi olarak kabul eder. Bu yap1 herkesin siir yazip resim yapabilecegi
bir diizende, adeta herkesin mimar olabileceginin bir kanitidir. Breton
bununla kalmaz, akilciligin ve islevselciligin sahikasi olan Le Corbusier’nin
mimarliginda bile akildig1 kimi unsurlar bulundugunu 6ne siirer. Bunlari, siire
0zgli oldugu sanilanin, eninde sonunda islevsellik gerekgesinin arkasina

saklanan mimarlig1 da ele gegireceginin isaretleri olarak kabul eder. <*28

28 Altinyildiz, Nur, “Sunus / Mimarli§i Bastan Cikarmak,” E-Skop Dergisi, no. 6, 21 Mayis
2014, https://www.e-skop.com/skopdergi/sunus-mimarligi-bastan-cikarmak/1930.
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Sekil 31. “’Palais Idéal’’, Ferdinand Cheval (1839-1924).

Heykelsi ve siirsel bir ilhamla, tek tek toplanmis rastgele tas parcalarindan insa edilen yapinin dig

cephesi.

Sekil 32. Joseph Ferdinand Cheval, *’Palais Idéal’’, 1879-1912.

Sanat¢inin heykelsi vizyonunu yansitan, bireysel emekle inga edilmis diissel yapi.
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19.yiizy1l’in beraberinde getirdigi kiiltiirel cesitlilik ¢ok yonli bir etkilesim
yaratmustir. Bu etkilesim Ferdinand Cheval gibi akademik egitim almamis vizyon
sahibi bir ¢ok sanat¢inin ortaya ¢ikmasina yol acarken bir yandan da teknoloji, sanat,
mimari ve felsefenin bulustugu c¢ok yonlii disiplinlerarasi iiretimlerin de ortaya

cikmasini saglamstir.

Ingiltere ve Fransa’nin icinde bulundugu ve Endiistri Devrimi ile gelen ekonomik
zenginligin ve edebiyat gibi sanat dallarinin etkisinde gelisen kiiltiirel ortam,
Almanya’da daha c¢ok ulusalct hareketler ve Alman felsefe akimlarinin etkisinde
sekillenmistir. Bu donem Alman ulusalciliginin etki alami egitimden ekonomiye
kadar yayilirken, ulusalcilig1 destekler nitelikte ezoterizm, mitoloji ve antropoloji de

sanat ve kiiltiirii etkilemistir.

Bu doénemin bu 6zelliklerini yansitan isimlerden biri olarak Avusturya asilli Rudolf

Steiner’dan bahsetmek gerekir.
Rudolf Steiner, 19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin basinda ezoterizm, okiiltizm, egitim

ve felsefe alaninda 6nemli ¢alismalar yapmis, Goethe, Fiche ve Schelling gibi Alman

idealistleri hakkinda ¢aligmistir.

Ezoterist ve okiiltist bir durusla ortaya koydugu cesitli ¢alismalar1 bazi acilardan
tinsel baz1 agilardan uygulamaya dayalidir. Egitimden biyo-dinamik tarima kadar ¢cok

cesitli alanlar1 gorebilecegimiz isim Rudolf Steiner’dir.?’

Steiner’in ¢ok yonlii ilgi alanlarinin mimari ve plastik sanatlar dogrultusundaki bir

yansimasini i¢eren eseri Goetheanum’dur.

“’Goetheanum Yirminci Yiizyilin bagyapitlarindan biridir.Mevcut bina Dr
Rudolfun ikinci versiyonudur. Goetheanum, Antroposofi Cemiyeti’nin
kiiresel merkezi ve bir tiyatro olarak tasarlandi.Yapi, Isvigre’nin Dornach
koyiinde,sehre bakan bir tepedeki alan igin Steiner’in organik mimari

fikirlerini ortaya koyacak sekilde tasarlandi.

29 Ozdogan, Miicahit, “World of Thought and Works of Rudolf Steiner,” insan ve Sosyal
Bilimler Dergisi, cilt 9, sayi 4, Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Felsefe ve Din Bilimleri Bolimu, 23 Ekim 2020, s. 667,
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1219389.
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Goetheanum I 26 Eyliil 1920'de acilan, tamamen ahsaptan yapilmis ilging bir
yapiydi.31 Aralik 1922°de Goetheanum [ yanginla yok edildi. Temmuz
1923'e gelindiginde yeni bir yap1 yapilmasi i¢in gerekli fon toplanmis oldu.
Noel Konferansindan kisa bir siire sonra 1923 yilinda Rudolf Steiner

Goetheanum'un 1:100 6lgekli kil modelini sundu.

Haziran 1924'te insaat basvurusu yapildi ve Kasim ayinda onaylandi. Santiye

calismalar1 Rudolf Steiner hayattayken basladi ancak Steiner 30 yasinda 6ldii.
Mart 1925. 29 Eyliil 1928'de Goetheanum II resmi olarak agildi.

Oyunlar, konferanslar ve Eurythmy performanslar1 sergilendi. Mobilya, i¢

mekanin gelisimi sonraki on yillar boyunca devam etti.”’*°

Sekil 33. *’ Goetheanum’’, Rudolf Steiner tarafindan tasarlanan Antroposofi Toplulugu’nun merkezi.

30 Paull, John, “Goetheanum II: Masterpiece of Organic Architecture by Rudolf Steiner,”
European Journal of Architecture and Urban Planning, cilt 1, sayl 4, 5 Temmuz 2022, s. 9,
http://dx.doi.org/10.24018/ejarch.2022.1.4.9, erisim 7 Nisan 2025.
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Sekil 34. “insanligin Temsilcisi” (Diinyanin Mizahi) ahsap heykel modelinden detay, Goetheanum

i¢inden.

Sanatta disiplinlerarasilia yonelik ilk tanim, Gesamtkunstwerk adi altinda

yapilmistir. Bu tanim ¢atisi altinda

“’Gesamtkunstwerk: “’Tlimel sanat yapiti’a nlaminda Almanca sozciik. Ayni
tislup ve sanatsal anlayisla gergeklestirilmis resim, heykel, bezeme, mobilya
ve diger uygulamali sanat {rlinlerin bir mimarlik {riiniiniin biinyesinde
biitiinlesip bir araya gelisi. Boyle bir tutumla olusturulmus sanat yapiti. Ilk
olarak,Barok ve Rokoko iisluplarinda gbzlenen bu biitiinlestirici anlayistaki
triinler i¢in  kullanilmistir.  Giiniimiizde ise,yukaridaki temel ilke
dogrultusunda  yaratilmis tim ¢ag ve wuygarhiklara ait yapitlar

niteler.Ornegin,Gesamtkunswerk niteliginde Art Nouveau iiriinleri vardir.”*3!

Sanatta disiplinlerarasiliin ¢ok cesitli ve zengin orneklerini 19 yiizy1l boyunca
Avrupa’nin ¢esitli llkelerinde izlemek miimkiindiir. Bu etki 19.Y{izyilin sonlar1
20.Yiizyilin baslarinda katlanarak yeni ortaya ¢ikan siirrealizm gibi akimlarin etkisi

ile yeni bir boyut kazanmis gibi gériinmektedir.

Bu etkinin Ispanya’daki en 6nemli temsilcilerinden biri de Antoni Gaudi’dir.

31 S6zen, Metin ve Ugur Tanyeli, "Sanat ve Kavram Terimleri S6zIiigi", 2. bs., Remzi
Kitabevi, 2020, s. 116. (Ilk basim 1986)
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Sekil 35. *’Park Giiell-Barcelona ,Mozaik bir heykel olarak *’Salamander’’ Antoni Gaudi

Antoni Gaudi bitmeyen eseri Sagrada Familia ile taninsa da disiplinlerarast sanatin

belirgin drneklerini sergiledigi birgok eseri bulunmaktadir.

Bunlar arasinda su yapilar 6ne c¢ikmaktadir: Cripta de la Colonia Giiell (Santa
Coloma de Cervelld, Barselona, ispanya, 1900—1905); Park Giiell (Barselona, 1900—
1918); Casa Batllé (Barselona, Ispanya, 1904-1906) ve Casa Mila (Barselona,
Ispanya, 1906-1910).3

3.2.2. Yirminci Yiizyll Sanati ve Disiplinlerarasilik

3.2.2.1. Yirminci Yiizyihn ilk Yarsindaki Kiiltirel Ortam ve Sanatta

Disiplinlerarasilik

20.yiizy1l sanattaki disiplinleraras1 yaklagimlar bakimindan politika, felsefe, ekonomi
gibi alanlarda yeni fikirlerin ve yeni diislincelerin olugsmaya basladig1 bir donemdir.

Ozellikle 20.yiizyilin baslar;, onceki yiizyilin belirleyici etkisi olan ‘’Sanayi

82 Tahara, Keichi, “Architecture Fin-de-Siécle 2. Deneme Yazilari Riichi Miyake, Tim
Fotograflar Keichi Tahara”, Taschen GmbH, 2017, BUILT Ltd., KéIn, s. 33.
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Devrimi’’ne ve bunun yarattigr toplumdan etkilenmis hem de buna bir karsitlik
olusturma egilimindedir. Sanayi toplumu ile baslayan bant sistemi {iretim metodu ve
buna bagl olarak is giiciiniin otomasyonu, hizla kalabaliklagan sehirler, artan konut
ihtiyaci, dogal kaynaklarin sanayi adina hizla tiiketilmesi, ¢evre sorunlarinin ortaya
cikmaya baslamasi, sosyal smiflar arasinda sermaye sahipleri ile iretici smif
arasindaki farklarin belirginlesmesi, teknolojik gelismeler, vb. gibi bir¢cok etki bu

donemin fikir ve sanat diinyasinda her biri kendi i¢inde yayilan bir etki yaratmistir.

Ayrica artik iyiden iyiye belirginlesmeye baslayan milliyetcilik akimlar ile
dagilmakta olan Avrupa imparatorluklari ve bunu takip eden ve artik degisen siyasi

giic dengeleri I. Diinya savagini hazirlamistir.

I.Diinya Savasi ile savasin yarattigi ortam 20.yiizyilin ilk yarisinin en en 6nemli

olay1 sayilabilir.

Sanat, edebiyat, felsefe ve fikir, sanat, edebiyat ve fikir diinyasinda siirrealizm,
futurizm, nasyonalizm, sosyalizm, konstriiktivizm, sliprematizm, gibi akimlar bu

atmosfer icinde kendilerine yer bulmustur.

20.yiizyi1lda sanatta disiplinlerarasiliga ortam olusturan tiim bu etkiler (6zellikle
birinci diinya savasindan sonra) savas sonrasinin yikilan yeniden sekillenen bati

diinyasinin yeni vizyonlarinin etkisinde sekillenmistir.

Ikinci Diinya Savasi’na kadar devam eden ve kendinden sonraki yariy1 da etkileyen
bu donemde ekonomi, endiistri kentlesme, sosyal ve kiiltiirel yapiyr ¢cok boyutlu
olarak etkilemistir. Sinemanin kitlesel etkisi kiiltiirel anlamda dénemi hem etkileyen

hem de 151k tutatan bir nitelik kazandirmastir.

Insan, teknoloji, endiistriyel yapi igindeki insamin yeri ve konumu bu dénemin
sinema dilinde sik¢a yer bulmustur. Metropolis(1927) ve Modern Zamanlar(1936)
gibi filmler yiizyilin ilk yarisinda toplumun i¢inde bulunduklar1 ¢aga ve gelecege

nasil baktiklarinin 6rnekleri olarak gosterilebilir.

Insan ile makine arasindaki benzesimler ¢ok eski donemlere kadar uzanmaktadir.
Insan1 anlamak icin makine metaforu kullanilmasinin yani sira, makinelerin
gelistirilmesinde insan bedeni 6rnek alinmasi da oldukga sik rastlanan bir durumdur.

Insanhigin “insan” ve “makine”yi algilarken kurdugu bag, modernizmin yasandig
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donemlerde daha da belirginlesmistir. Marksist bir yaklagimla, makinelerin
carklariyla birlikte ¢aligsan insanin o carklarin bir parcast haline geldigi ve yaptigi ise

yabancilastigi, bu nedenle de isi igsellestiremedigi bir dram yansitilmaktadir.

Pek ¢ok sinema elestirmenine gore Chaplin’in Modern Zamanlar filmi, diger
eserleriyle birlikte (6rnegin City Lights, The Gold Rush, The Great Dictator)
donemin sosyal gercekligini, “insan”daki doniisiimii ve “modern insan” kavraminin
ortaya ¢ikigini anlamamiz agisindan dnemli bir kaynaktir. Modern Zamanlar, 1930’Iu
yillardaki Biiyiik Buhran doneminde ¢ekilmis ve bu donemi konu edinmistir. Filmde

kaotik ortam, aclik, yoksulluk ve igsizlik gibi meseleler ele alinmaktadir.

Grace’e gore, “teknokrasi ¢ag1 ve endiistrilesmenin insanlik deneyimlerini
doldurmasi; makinelerin ‘dizginleri’ ele gecirmesi; insanligin savasa hazirlanmast; o

giinlerin duygulari, kargasalari; islerdeki yiiksek is devri ve montaj hatlarindaki

3

monotonluklar”, Modern Zamanlar filminin ana temalarin olusturmaktadir. 3

Sekil 36. ’Metropolis’’ filminden bir sahne

©20. Yiizyilm ilk yarisinda Insan-makine-toplum-endiistri iliskilerini isleyen filmlerden sinema

tarihinden bir 6rnek’’

33 Orhan, Kamil, “Modern Zamanlar Filmi ve Dénemsel Bir Calisma lliskileri Yorumlamasi,”
Calisma ve Toplum, no. 1, 2010, Pamukkale Universitesi, iktisadi ve idari Bilimler Fakiiltesi,
Ekonomisi ve Endiistri iligkileri Bélimii, s. 138, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-
file/2576158, erisim tarihi: 12 Nisan 2025.
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Bu agidan 20.ylizyilin ilk yarisindaki sanatta disiplinlerarasi caligmalar1 tek bir
acidan ele almak eksik kalacaktir. Bu donemin sanata ve bakisimi etkileyen cesitli
durumlar arasinda, 20.Yiizyilin Ozgir diisiinsel ortaminda ortaya c¢ikan sanat
akimlarini,Nasyonalizm ve Sosyalizm gibi ekonomik, sosyal ve siyasi doktrinlerin
etkisi altindaki disiplinlerarasi ¢aligmalari,modernizm ve yeni ortaya ¢ikan bilimsel
alanlarin etkisinde ortaya c¢ikan disiplinlerarasi calismalar ile faydaciligi ve
islevselligi temel alan, bu agidan planlamaci bir bakis agisi ile sanata yaklagan

akimlar1 sayabiliriz

Gorildugl tizere 20.ylizyilin ilk yarisindaki sanatta disiplinlerarasiligi tek bir
cercevede ele almak miimkiin gériinmemektedir. Bu nedenle bu donemin belli baglh

disiplinlerarasi sanat ¢aligmalarini bu basliklar altinda ele almaya calisacagiz.

3.2.2.2. Bauhaus ve De Stijl

Bauhaus akimi tipki onceki donemde Arts & Crafts akimi gibi sanatsal liretimin
sadece plastik sanatlar ve buna bagl atolye calismalari i¢inde degil, kapsayici bir

yaratimi i¢ine alacak sekilde olmasini 6ngdriiyordu.

Boylece sanatsal caligmalar, kiiltiirel ve ekonomik gelisimi de saglayacak sekilde

genisleyecek ve orgiitlenecekti.

Ayrica bu oOrgiitlenme egitimi de i¢ine aldigindan kuruluna cesitli okullar atolye

calismalarina siirekli yeni sanat¢ilar kazandirabilcekti.

Arts and Crafts hareketinin Ingiltere'deki romantik ve el iscilifine dayali tasarim
anlayisi, Almanya’da modernist ve islevselci bir doniisiim gecirir. John Ruskin ve
William Morris’in iitopyact idealleri, Peter Behrens ve Hermann Muthesius gibi

figtirler araciligiyla sanatin miithendislik ve endiistriyle biitiinlestigi bir zemine evrilir.
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Muthesius’un “tipler” kurami, bireysellik yerine standardizasyonu ve ¢agdas yasamla
uyumlu geometrik big¢imleri savunur. Behrens’in AEG i¢in gelistirdigi kurumsal
kimlik, tasarimi estetik oldugu kadar iletisimsel ve islevsel bir ara¢ olarak
konumlandirir.

Bu siiregte, Art Nouveau’nun Onciilerinden Henry van de Velde’nin Almanya’daki
faaliyetleri, “biitiinciil sanat” anlayisiyla Bauhaus’un diisiinsel temellerini atar.
1907°de Weimar’daki Uygulamali Sanatlar Okulu’nu kuran van de Velde, 1915°te
yerini Gropius’a Onererek Bauhaus’un kurumsallagsmasini saglar. Boylece Bauhaus,
bireysel yaraticiliktan ¢ok, modern toplumun kolektif {iretim vizyonunu yansitan bir

sanat ve tasarim okuluna doniisiir.>*

Bauhause akimi Arts & Crafts gibi sanat, mimari ve zanaatin tiim alanlarin1 kapsayici
bir yaklasim getiriyor olsa da Arts & Crafts’tan bu yaklagima modernist bir bakis

acis1 getirmesi bakimindan ayrilmaktadir.

Bauhaus avangard bir sdylem tagimakta ve ortaya konan cesitli disiplinlerden eserler

bu tarzi1 yansitmaktadir.

Arts & Crafts (Sanat ve Zanaat) Hareketi, 19. ylizyilin ikinci yarisinda Sanayi
Devrimi’ne karsi gelisen elestirel bir tutumun {iriinii olarak sekillenmis; estetik bir
tisluptan ziyade, yasami doniistiirmeyi amaclayan biitlinciil bir diisiinsel yonelim
olarak ortaya cikmstir. Ozellikle el isciligiyle sanat¢inin iiretim siirecine dogrudan
katillmimi savunan bu hareket, yalnizca nesne iiretimini degil, mekan, giindelik
yasam ve etik degerler arasinda bir uyum arayisint da igermistir. El emegiyle
bi¢cimlenen 6zgiinliik, dogal formlar ve Gotik sanata duyulan ilgiyle birlesmis;
bdylece plastik sanatlar ile mimari arasinda kopmayan bir bag kurulmustur. Bu
baglamda, mimarligin salt islevsel bir alan olmanin 6tesine gecerek, zanaatla birlesen

bir sanatsal alan olarak yeniden konumlandirildig1 goriilmektedir.

Arts & Crafts anlayisi, ilerleyen donemlerde Bauhaus ile de diisiinsel diizlemde

kesigmistir. Sanatin ve tasarimin giindelik hayatla biitiinlesmesi yoOniindeki bu

34 Ali Artun, “Geometrik Modernlik: Bauhaus Enternasyoneli ve Tiirkiye’de Sanat”, “Bauhaus:
Modernlesmenin Tasarimi. Tliirkiye’de Mimarlik, Sanat, Tasarim Editimi ve Bauhaus” iginde,
istanbul: iletisim Yayinlari/SanatHayat, 2009, s. 183-201. Ayrica bkz.:
https://aliartun.com/yazilar/geometrik-modernlik-bauhaus-enternasyoneli-ve-turkiyede-sanat,
erisim tarihi: 7 Haziran 2025.
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yaklagim, Bauhaus’un da temel ilkelerinden biri olmustur. Paul Klee, Josef Albers,
Oskar Schlemmer ve Lyonel Feininger gibi sanatcilar, Bauhaus biinyesinde sanat ile
mimari arasindaki gecirgenligi giliglendiren figiirler olarak one ¢ikarken, Arts &
Crafts’tan miras kalan bu disiplinlerarasi etkilesim ruhunu modernist bir ¢ercevede
yeniden yorumlamislardir. Sanatin sadece estetik bir iliretim alani degil, ayni
zamanda toplumsal ve ahlaki bir deger tasidigi disiincesi, bu hareketin sonraki

kusaklar lizerindeki kalici etkisini gostermektedir.?

Sekil 37. Marcel Breuer’” Lath Chair 1922-1924"

35 “Arts & Crafts Hareketi lizerine kapsamli 6zet ve degerlendirme igin bkz. Arts & Crafts
Movement Overview, The Art Story, erisim tarihi: 6 Haziran 2025,
https://www.theartstory.org/movement/arts-and-crafts/.”
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Sekil 39. Benita Otte, Cocuk Odas1 i¢in Hal1 (1923)

Bauhaus akimi gittikge bir kuram ve uygulamadan kavramsal bir biitiinliige ve bir
okula doniigmiis, boylece hem diisiince hem de bu diisiinceyi temsil eden
uygulamalar agisindan gittikce giliclenmistir. Bu ¢ercevede Bauhaus sanatgilari,

kollektif bilinci organizasyonlar ile daha da genisletmislerdir.

1923 yilinda diizenlenen “Bauhaus Haftas1”, okulun hem diisiinsel hem de iiretimsel

doniistimiinii simgeleyen bir kirilma noktasi olarak degerlendirilebilir. Bu etkinlikte,
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Bauhaus’un ilk dort yilina ait tiretimler Haus am Horn’da sergilenmis; Walter
Gropius’un “sanat ve teknik: yeni bir birlik” slogani cergevesinde konferanslar
diizenlenmis ve Oscar Schlemmer’in Triadik Bale ile Mekanik Bale performanslari
gerceklestirilmistir. Sergi yalnizca yaratici {irlinlerin sunumu degil, aynt zamanda
Bauhaus’un icinde bulundugu ideolojik ¢atismanin kamusal bir ifadesi olmustur.
Gropius’un akiler yaklagimi ile Itten’in mistik egilimleri arasinda siiregelen
tartismanin sonucu olarak, okulun rasyonalist ¢izgiye yoneldigi goriilmektedir. De
Stijl hareketinin etkisi, okul i¢i catigmalar ve dis diinyadan gelen endiistriyel talepler,
Bauhaus’un sanat1 kendi i¢ amaciyla mi1 siirdiirmesi gerektigi yoksa toplumsal ve
teknolojik talepler dogrultusunda iiretime mi yonelmesi gerektigi sorusunu giindeme
getirmistir. Sonucta, Bauhaus idealist bireysel sanat anlayisindan kismen vazgecerek,
endistriyle is birligi yapan, daha kolektif ve islevsel bir diretim anlayigina

yonelmistir.3®

20.yiizyilin ilk on yilinda hala 19.yiizyilin sanatsal etkilerini izlemek miimkiindiir.
Burada yine makinelesmeye karsi insanin doga ile olan ve biraz da bilingaltindaki
psikolojik etkileri yansitmaya yonelik, disiplinler arasi bir sanat anlayisi
gerceklestirmektir.

Ispanya’da Gaudi'nin vizyonundan etkilenmis olan Joseph Maria Jujol bunlardan

biridir.

Josep Maria Jujol’un mimarlik pratigi, akademik egitimin Otesinde ustalardan
edinilen pratik deneyimler ve kisisel sezgilerle sekillenmistir. Gaudi’nin projelerinde
gbzlemlenen organik ve rastlantisal miidahalelerde Jujol’'un imzasimi gérmek
miimkiindiir. Jujol, akademik veya kolektif mimari yaklasimlardan ziyade, bireysel
yaraticilik, doga ve yerel geleneklerle kurdugu 6znel iligski temelinde iiretim yapmis;
bu yaklagimiyla mimariyi canli, dinamik ve 6zgiin bir ifade alani haline getirmistir.
Onun mimarlik anlayisinda, doganin bicimsel karmasikligi ve geleneksel yapi
elemanlari, kigisel yorumlarla biitiinleserek yapilarin organik bir biitiinliik

kazanmasini saglamistir.’’

36 Solmaz Bunulday, “Bauhaus’ta Egitim: El Sanatlarindan Endiistriyel Uretime, Bireyselden
Kolektif Yaratima’, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, cilt 1, sayi 23, 2021, s. 499,
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/2394380, erisim tarihi: 12 Nisan 2025.
S’Fatima Ebrar Deniz, “Gaudi'nin Golgesinde: Josep Maria Jujol’, Archnetwork,
https://archnetworktr.com/gaudinin-golgesinde-josep-maria-jujol/, erisim tarihi: 6 Haziran
2025.
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Sekil 40. Joseph Maria Jujol, ©’Botiga Mafiach, Duvar Lambas1”’

Modernist mimaride dekoratif sanat anlayisini yansitan bir i¢c mekan 6gesi.

Sekil 41. Joseph Maria Jujol, Mobilya Cizimleri

Jujol’un modernist tasarim anlayisini yansitan 6zgiin mobilya eskizleri.
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Sekil 42. Jujol tarafindan Casa Iglesias'n merdiven bosluguna dikilen asansér, dev bir madenci

lambas: gibi yukari-asag: hareket ediyor

Mekana heykelsi ve islevsel bir yaklagim sunan 6zgiin bir tasarim 6rnegi.

Goriildiigii lizere Ispanya’da Gaudi ile baslayan ve onun tarznin bir yansimasi olan
mimari etkileri disiplinlerarasi sanatin mimari etkilesimlerinde gorebilmek

miumkindiir.

Burada aymi sekilde 20. Yiizyilin baslarinda yiizyilin ¢ok ¢esitlilik iceren ruhuna

itopik bir yaklagim getiren sanatc¢i ve mimar Bruno Taut’tan da bahsedebiliriz

“’Burada Werkbund'un mimariye katkisinin etkisine 6zellikle Bruno Taut'un
"Glashaus"u iizerinden bakiyoruz. Taut'un Glashaus'u, 1914'te Werkbund
tarafindan diizenlenen Ko&ln sergisinde sergilendi. Ancak bu orijinal yapi,
sergiyi diizenleyenler tarafindan degil, cam endiistrisi tarafindan sergiye ev
sahipligi yapmak iizere bir siparisti. Glashaus'un kendisi, ozellikle i¢
mekandaki basamakli selale ve duvarlardaki cam is¢iliginin yarattigi renkli
manzara g¢evresinde, celik ve cam yapict modernligi giiglii on dokuzuncu
ylizy1l isciligiyle "uzlastirmanin" zor olmasi sorununu ortaya ¢ikardi. Franz
Schwartz'in belirttigi gibi teknik yenilik, tasarimin merkezi yonii olan "kristal

mistisizmi" ile ¢atistyordu.(...)
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Binanin kendisi, Taut ile sair Paul Scheerbart arasindaki fikir alisverisinin bir
sonucuydu; Bu fikirler, teknik {itopya anlayisiyla uyumlu olmasa da, binay1
siirsel bir litopya, mimaride parlak, kristal cam bi¢iminde bir iitopya olarak
tanimladi. Binanm tasarimi, ziyaretcileri, binanin iist ve alt odalari ile
karakterize edilen parlak, renkli bir alana girmeden 6nce, disaridaki gercek

diinyaya bir bakis saglayan, dikkatle insa edilmis merdivenlerden yukariya

¢»38

dogru yonlendirdi

Sekil 43. Bruno Taut’un siirsel bir iitopyay1 yansitan ’Cam Saray’’

Erken 20. yiizy1l Alman mimarliginda idealist ve simgesel bir mimari arayisin ifadesi.

38 Cristina Fernandez, “Bruno Taut’s ‘Glass Utopia’ and the German Werkbund” ve
“Scheerbart, Taut, and the Glass House”, Kaleidoscope-Architecture,
https://weimararchitecture.weebly.com/werkbund--taut.html, Erigsim tarihi: 12 Nisan 2025.
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Sekil 44. Cam Saray’in iginden bir goriintii

Buradan anliyoruz ki birinci diinya savasi ve onun sonrasindaki donemde hala diigsel
itopyalarin etkisi bir yandan kendini gdstermektedir. Ancak Avrupa ve Rusya’da
goriilmeye baslayan ve gergekeilik etkisindeki bazi akimlar da donemi etkiler

niteliktedir.

3.2.2.3. Art Deco

Avrupa’da endiistriyel fuarlarin bilim ve teknolojideki gelismeleri uluslararast
arenaya sergiledigi donemde ortam, I.Diinya Savasi’nin Avrupa’y: alt st etkisinin
yeni ve aydinlik, teknolojinin yarattig1 futurist fantezilerin yayginlagtigi bir atmosfer
olusturuyordu. Elektrigin etkileyici glicii glindelik hayattaki nesnelerin kullaniminda
yayginlasmisti. Liiks ve konforun teknoloji ile birlestigi transatlantik gemi
yolculuklar1 ve demiryollarinin genisleyen aglari bir yandan cografi yakinlar

kurarken bir yandan kiiltiirel etkilesimleri de arttirmaya baglamisti.

Yeni ingaat teknolojileri olaganiistii yiiksek binalarin insa edilmesine izin veriyor,
hava tasimaciligi ile ilgili zeplin gibi yeni buluslar biiylik bir heyecanla takip
ediliyordu.

Bu canliliga ekonomik gelismeler, sanayilesme eslik ederken bir sanat, mimari ve

tasarim bu etkilesimden uzak kalamiyordu. iste bu ortam iginde, adin1
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Art déco, kendisinden Onceki sanatsal akimlardan farkli olarak, genellikle sert ve
giiclii ¢izgilere sahipti. Onceki art nouveau'nin kadinsi 6zelliklerinden, ¢izgisiz
gecislerinden ve ¢igeksel sicakligindan ayriliyordu. Ayrica, Art déco'nun, sanattaki
endistriyel gelismenin bir yansimasi olarak kabul edilebilecegi ve makine ¢agiyla
iliskilendirilen tasarim ogelerini barindirdigi belirtiliyor. Buna ragmen, Art déco
nesnelerinin ¢ogu endiistriyel olarak tretilmemis, ¢cogunlukla el iiretimi ve 0zgiin

ornekler olarak kalmstir 3°

Insanoglunun smir tanimaz gibi goriinen 6zgiiveni, makinelesen diinyanin maskiilen
bir romantizimde, modern bir izlenim ile eslesik olarak ortaya ¢ikmis, bu ortam
icinde Art Deco, mimarlik, heykel, kabartma, tasarim, vb. bir¢ok alanda ¢ok belirgin
bir tslup ¢izgisi ile kendini géstermisti. Bu lislup ortaya ¢ikis yontemleri bakimindan
disiplinleraras1 bir sanat anlayisin1 da benimsemisti. Bu anlayis i¢inde mimari heykel

ile tasarim mimari ile bir arada yasam alani bulmustu.

Sekil 45. Champs-Elysées, “Apollon et les muses — étude”

Emile Antoine Bourdelle’nin mitolojik betimlemeleri kamusal alanda sanatsal bir ifade olarak ele

aldig1 ¢alismalardan biri.

39 Karabiyik, Ali, “Art Déco”, kulturmeydani.com, 2021,
https://www.academia.edu/81531575/Art D%C3%A9co, erigim tarihi: 7 Haziran 2025.
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Sekil 46. ’General Electric Binas1™’

Ta¢ kismi diinyadaki en etkileyici yapilardan biri olarak tanimlanmistir — fotograf MegaMatic

tarafindan ¢ekilmisgtir.

Art Deco akimi giinlik kullanim egyalari yoluyla kitlelere sanatsal bakis agist
kazandirma agisindan da etkili olmustur. Béylece modern diissel yasamin vizyonu
evlerin i¢ine kadar sanatsal bir yol bulabilmistir. Bu etkinin yaratilmasinda dénemin

tislubundaki mobilya tasarimlari da etkili olmustur.

Art Deco donemi mobilya tasarimcilari, geleneksel teknikleri kullanarak ozenli
iscilikler yapiyorlardi. Yonga levhalar heniiz iretilmezken, 3 cm kalinliginda
kaplamali levhalar kullaniliyor ve ylizeylere markiiteri siislemeleri ekleniyordu.
Ayrica, mobilya yapiminda kullanilan agag tiirleri, belirgin desenlere sahip kokler,
dallar ve govdelerden segiliyordu. Ozellikle 1930'lar 6ncesinde, maun, abanoz, giil
agac1t ve Afrika zeytini gibi degerli agaclardan iretilen mobilyalar yaygin olarak
kullaniliyordu. Ayrica, donemin 6énemli mobilya tasarimcilar1 arasinda Léon Jallot,
Jacques-Emile Ruhlmann, Eileen Gray ve Andre Leleu'nun yer aldigi ifade

edilmektedir.*°

40 Ciftci, Siiphan Kaan ve Deniz Demirarslan, “20. Yiizyilda Mobilya Tasarimi Akimlarina
Genel Bir Bakis”, Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi, cilt 20, say1 79 (Temmuz 2021), s. 1614,
https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/1453206, erisim tarihi: 12 Nisan 2025.
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Bu donemin mimari eserlerinde goézlemlenen etkiler, i¢ mimari ile biitiinlesmis
haldeydi. Sanat, sinema, sanayi, medya diinyasindan 6zellikle orta {ist gruptan bir¢ok
Avrupali ilerlemenin, modernligin, dogal unsurlarin vahsiligi ile harmanlandig: celik,
yiiksek kalite ahsap ve deri gibi materyallerle yaratilan modern liksii ev ve is

yerlerinin iglerinde de gérmek istiyordu.

Bu nedenle Art Deco akimi belirgin stil ve ¢izgilerini ev esyast ve i¢ mimarlikta
tagtyan eserler iretebiliyordu. Bu mimar ve sanatgilarin ortaya koyduklar1 bu
disiplinlerarasi sanat iiretimleri Eileen Gray gibi ¢ok yonlii sanat¢ilarin elinde hayat

buluyordu.

Sekil 47. Paul Ruaud tarafindan tasarlanmis “’Le Salon de Verre (Cam Saray)’’ igin tasarlanmis

Eileen Gray mobilyalar1 ve i¢ mekan, Paris, 1922

Modernizm akimi iginde 6nemli bir tasarim drnegi olarak i¢ mekan ve mobilya tasarimi.

Avrupa’da ve Amerika’da sermaye g¢evresinde gelisen ve yine bu cevrenin talep
ettigi modern 20. Yiizy1l yasam tarzinin ortaya koydugu sanatsal ¢aligmalar Bati’da
kendine avangarda, modernizme ve 0zgiir sanat iiretimlerine dogru coskun bir akis
olustururken, bir yanda daha sonra Sovyet Avangardi, ulusal akimlar, sosyalist sanata

yonelecek bir fraksiyon yaratiyordu.
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Bu donemde Karl Marx ve onun getirdigi ekonomik ve siyasi doktrin, Carlik
Rusyasi'nin sona ermesi ile birlikte ortaya c¢ikan sosyalist fikirler sanat ve mimarlik

acisindan yeni sdylemlerin ve tiretimlerin gozlemlendigi bir donem olmustur.

Yukarida da bahsedildigi gibi tek yonlii ve tek bir etki altinda incelenemeyecek kadar
yaygin 20.Yiizyilin ilk yilinin sanat1 zengin olanaklar1 ile yiizyilin ikinci yarisi igin

de temel olusturacak birbirinden farkli ¢esitli sanatsal sdylemleri ortaya koymaktaydi.

3.2.2.4. Sovyet Avangardi

Bu ortam i¢inde 2.Diinya savasi sirasinda ve sonrasinda ortaya ¢ikan dinamikler
ozellikle Sovyetler Birligi’nde ve Almanya’da halka yonelik gii¢lii bir propaganda ile
kendini gostermistir. Bunu saglayan en Onemli unsur da devlet eliyle organize
edilmis maniipiilatif bir kiiltiir olusturma girisimidir.Bu caba aslinda heniiz ylizyilin

ikinci ¢eyregine gelinmedigi 1920°1i ve 1930’11 yillarda baslamistir aslinda.

Bu donem Bolsevik Devrimi sonrasinda Sovyetler Birligi’nin kiiltiirel anlamda yeni
olusumlara gittigi bir donemdir. Bu olusumlar konstriiktivizmin etkisi altinda
Sovyetler Birligi’nde sanatin devrim ile olan pratik baglarmin goézlemlendigi bir

donemdir.

1924°te Lenin’in Oliimiinden sonra Stalin’in iktidart ele gecirdigi doneme kadar
gecen siirede, Sovyet sanatinda gorece bir ¢ogulculuk goriilse de, Parti yonetimi
gercekei sanat anlayisini avangard deneyimlere kiyasla giderek daha fazla

desteklemis ve bu egilim zamanla resmi bir yon kazanmigtir. 4!

Bu agidan sanat, ideolojinin bir destekgisi, dgretici bir unsuru olarak goriilmiis ve
kullanilmistir. Marksist ideolojiden tiireyen “yeni Sovyet bireyi” anlayisi, bireyin
zihinsel, ahlaki ve fiziksel olarak maksimum potansiyele ulasabilecegi uyumlu bir

toplum fikrine dayaniyordu. Ancak Stalinizm bu anlayis1, kolektif sosyalist hedefleri

41 Clark, Toby, "Sanat ve Propaganda: Kitle Kiiltiri Caginda Politik imge", gev. Esin
Hossucu, Ayrinti Yayinlari, 2017, s. 108. (Ozgun eser: The Political Image in the Age of
Mass Culture, 1997).
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gerceklestirmekle gorevli insaniistii figiirlere doniistiirerek, bireyin gelisimini otoriter

ve Ogretici bir ideolojik yapiya indirgemistir.#

Sekil 48. Alexander Samokhvalov, “Matkapli Kadin Metro Is¢isi”, 1937.
Tuval iizerine yagl boya, 205 x 130 cm.
Sovyetler Birligi doneminde sosyalist gercekgiligin simgesel eserlerinden biri olan bu tablo, is¢i sinifi

kadinlarin kamusal alandaki temsiliyetine dair gii¢lii bir ideolojik ve estetik sdylem sunar.

Ikinci Diinya Savasi sirasindaki kiiltiir ve sosyal yasam gesitli sanatsal ve kiiltiirel
unsurlarin yogun bir propaganda icerdigi bir donem olmustur. Cephelesen diinyanin
her iki tarafinda da bu yogun propagandanin izlerini savasin atmosferinin sindigi her

yerde géormek miimkiindiir.

Ancak Sovyetler Birligi’nde sanatin bu devrimci sdylemlerine karsit bazi fikirlerin

sanatin disiplinlerarasi yaklasimina uygun olarak rastlamak miimkiindiir.

1917 Devrimi sonrasinda, sanatin toplumsal islevine dair beklentiler radikal bi¢imde
degismis, bircok sanat¢i iiretimlerini yalnmizca estetik baglamda degil, dogrudan
toplumsal fayda temelinde sekillendirmeye baglamistir. 1921 yilinda Moskova’da

acillan ve Alexander Rodchenko, Varvara Stepanova, Liubov Popova, Alexander

42 Clark, a.g.e., s. 111.
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Vesnin ile Alexander Exter gibi sanatcilarin katildigr “5x5=25" sergisi, sanatin
deneysel sinirlarinin zorlandigi ve hatta bu smirlarin nihayete erdigine dair
tartigmalarin ortaya c¢iktigr kritik bir doneme isaret eder. Bu serginin ardindan
Rodchenko’nun  VKhUTEMAS biinyesindeki Metal Atolyesi’nde yiiriittiigii
calismalar, devrimei topluma hizmet edecek giindelik nesnelerin tasarimi ve iiretimi
dogrultusunda sekillenmistir. Onun bu donemdeki yaklasimi yalnizca egitimsel bir
cer¢evede 6grenci yetistirmeyi degil, ayn1 zamanda grafik tasarim, sinema jenerikleri,
ic mekan diizenlemeleri ve mobilya iiretimi gibi alanlara yayilan ¢ok disiplinli bir

liretim pratigini de kapsamustir.*3

“Konstriiktivistlerin giristigi projelerin cogu endiistriden ¢ok sanat alaninda
oldugundan &tiirii, bu sanatgilarin yapitlarinin amaci olarak belirttikleri
toplumsal islevsellik iddiasini yeniden diisiinmemiz gerekmektedir. Uretilen
yapitlarin ¢ogu piyasa hedefli tasarimlar degil de sanatsal isbirlikleri olsa da,

bunlar sanatsal bilgiyi pratik amacglara doniistiirme konusunda yol gosterici

99 44

olduklarindan dolay1 Konstriiktivistler i¢in dnemlidir

Sekil 49. Aleksandr Rodchenko, “Stepanova, ‘Tarelkin’in Oliimii® igin ‘Performans Mobilyasi’ni
Sergilerken”, 1922.

Fotografta, Rodchenko’nun esi ve sanat¢i is birligi yaptigi Varvara Stepanova, Meyerhold
Tiyatrosu'nda sahnelenen Sukhovo-Kobylin’in oyunu “Tarelkin’in Oliimii” (1922) igin tasarladif
katlanabilir sahne mobilyalarindan biri tizerine uzanmis sekilde goriillmektedir. Bu mobilyalar hem
sahne tasarimi hem de islevsel prototip olarak ele alinmistir. Yapilar daha sonra tek tip beyaza

boyanmustir.

43 Margolin, Victor, “Utopya Mdicadelesi: Rodchenko, Lissitzky, Moholy-Nagy 1917-1946"
(¢cev. Mehmet Emir Uslu), Istanbul: Espas Sanat Kuramlari Yayinlari, 2012, s. 29-34.
44 Margolin, a.g.e., s. 98-99.
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Bununla birlikte 1.Diinya Savasindan sonra pargalanan Imparatorluklarin yerini
1930’larda ulusal devletler aldiginda bu imparatorluklardan gelen miras, Sovyetler

birligi ve Almanya gibi lilkelerde bir 6l¢iide hala devam etmektedir.

Rusya, sanatsal nesnenin biitiinselligi irdelenirken siiprematizm ve konstriiktivizm
gibi fikirler de bu donemde ortaya cikmistir. Ancak zaman icinde toplumsal
gercekeilik bu lilkeyi etkileyen bir akima doniistiikce sanatsal olarak da kavramsal

olandan toplumsal gerceklige bir yonelim olmustur.

20. yiizy1l sanatindaki koklii doniisiim siireci, natiiralizmin yetersizligine karsi bir
tepki olarak sekillenmis; Cezanné’in etkisindeki sanat¢ilar, sanatin yalnizca gergegi
yansitmakla sinirlt kalamayacagini, yeni bir diinyanin insasi i¢in yeni bir estetik
yaklasim gerektigini savunmuslardir. Bu diisiinsel zemin, kiibizmin ve soyut sanatin
gelisimine olanak saglarken; siiprematizm ve Kkonstriikktivizm gibi avangard
hareketler de Rus sanatinda etkili olmus, Malevi¢, Gabo, Pevsner ve Tatlin gibi
isimler araciligiyla sanatin nesnesizlige ve yapisal ilkelere yonelmesine Onciiliik
etmistir. Ayn1 donem Avrupa’da da Fransa, italya, Almanya ve Iskandinavya'da
farklt modernist akimlar gelismis; Birinci Diinya Savasi’nin yarattigi toplumsal ve

zihinsel kaos ortami bu sanat devrimini derinlestirmistir.*

Vlademir Tatlin’in ¢ok yonlii diisiince yapist ve giindelik yasami sanatla
yakinlagtirmaya c¢alisan bunu yaparken de sanat nesnesinin ne oldugu {iizerine
diistincelerini  gelistirmesi onu 20. yiizyildaki disiplinleraras1 sanat yaklagimi

acisindan ayr1 bir yere konumlamaktadir.

“Tatlin, Rus Devrimi’nden sonra bile alisilmadik bir konumda kalmaya
devam etti. Onun iitopik sanat programi, giindelik nesnelerin yeniden
tasarlanarak  giinlik yasamin doniistiiriilmesini  Oneriyordu.  Ancak,
cagdaglarinin aksine, tamamen islevselci bir estetigi reddetti. Tatlin’in

tasarimlari, toplumsal sorunlar1 ¢6zmeye yonelik pratik cabalar olsa da bigcim

45 Avaser, Isll, "Suprematizm: Nesnesiz Dinya," e-skop, 13 Temmuz 2022, https://www.e-
skop.com/skopbulten/suprematizm-nesnesiz-dunya/6407, erisim tarihi: 12 Nisan 2025.
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ve islev agisindan romantikti, ¢linkii modern goriiniimleri muhafazakar koylii

246

ahlakindan alinan unsurlar1 maskeliyordu.

Sekil 50. Ergonomik Caydanlik, 1930 — Vladimir Tatlin

Tatlin’in {itopyaci ev esyalar1 yaklasimini temsil eden tasarimlarindan biri.

46 Fredrickson, Laurel, "Vision and Material Practice: Vladimir Tatlin and the Design of
Everyday Objects," Design Issues 15, no. 1 (Spring 1999): 49,
https://doi.org/10.2307/1511788, erisim tarihi: 12 Nisan 2025.
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Sekil 51. “°Monument to the Third International” model, Vladimir Tatlin,1920

(Calisma daha sonra 1968 yilinda tamamlanmustir. Isveg Ulusal Miizesinde sergilenmistir.)

3.2.2.5. Diger Etkilesimler

20.Yiizyilin ilk yaris1 sanat diinyasinin disiplinlerarasi yaklasimlarinin bir¢ok
uygulamasina sahne olmustur. Bu donemde ¢esitli diisiince akimlari, insan, toplum,
doga arasindaki iligkileri sorgularken sanat diinyasi da bu diisiince akimlarinin etkisi

ile sanatsal ifadenin nasil olabilecegi konusunda ¢esitli yorumlar sunmustur.

Bu sanatsal yorumlar gerek teknik, gerek konu, gerekse ifade iizerine ¢esitlendirilmis

anlatimlar icermektedir.

Bahsi gegen bu c¢aligmalar, sanatin, nesnelligi, zihinsel, ruhsal, olarak 6znelligi, gibi
kavramsal konular iizerinde olabildigi gibi kiibizm ve fovizmde oldugu gibi teknik

lizerine de cesitli sorgulamalar icermektedir.

I. Dlinya Savag1 sonrast ortami, yeni ylizyilin sekillenisi i¢in gelecek diisleminin
sanata yansidig1 futurizm gibi akimlarin dogmasina da ortam olusturmustur. Yine

bunun gibi psikoloji bilimi, Freud’un psikanaliz ve riiyalara yonelik calismalari,
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insan zihni iizerine yapilan bilimsel ¢aligsmalar, Siirrealizm, Dadaizm, gibi akimlarin

ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Bu ¢ercevede diger bir 6nemli isim olan Antonio Sant’Elia’dan bahsetmek gerekir.
Sant’Elia’nin sanatta disiplinlerarasiliga olan en Onemli etkisi onun sanat ve
mimarliga getirdigi futurist etkisidir denebilir. Her ne kadar ve 1914 yilinda
“Lacerbe’’de yayimnlanan ’Fiitiirist Mimarlik Manifestosu’’nun Sant’Elia’nin
elinden ¢iktigina dair tartismali goriisler bulunsa da Sant’Elia’nin vizyonu futurist

anlayis1 yansitir nitelikte goriillmektedir.

Sant’Elia’ya atfedilen ve Fiitiirizmin temel 6zelliklerini iceren bu manifestoda su

ifadelere yer verilmektedir:
“’Savagiyorum ve kiiglimsiiyorum:

1) Avangardin, Avusturyalilarin, Macarlarin, Almanlarin ve Amerikalilarin

tiim s6zde mimarileri;

2) Klasik, gorkemli, hiyerarsik, gosterisli, dekoratif, anitsal, giizel ve hos olan

tiim mimari;
3) Antik anitlarin ve saraylarin mumyalanmasi, yeniden insasi ve ¢ogaltilmast;

4) Statik, ciddi, baskic1 ve yeni duyarliliklarimizdan tamamen uzak dik ve

yatay c¢izgi, kiibik ve piramidal formlar;
5) Hacimli, dayanikli, eski ve pahali malzemelerin kullanimini ilan ediyorum
flan ediyorum:

1) Fiitlirist mimari hesaplamanin mimarisidir: aceleci cesaretin ve basitligin
mimarisi; maksimum esneklik ve hafiflik saglayan betonarme, ¢elik, cam, karton,
tekstil elyaflar1 ve ahsap, tas ve tugla yerine gegen her tiirli malzemeden olusan

mimari;

2) Fiitiirist mimarinin pratiklik ve kullaniglhiligin birlesimi olmadigi, bir sanat,

yani bir sentez, bir ifade olarak kaldigi;
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3) Egik ve eliptik ¢izgilerin dinamik oldugunu, dogalar1 geregi dikey ve yatay
cizgilerden bin kat daha fazla duygusal giice sahip olduklarini ve onlarsiz

hi¢bir dinamik, biitiinlesik mimarinin var olamayacagini;

4) Mimariye uygulanan dekorasyonun sagma oldugu ve Fiitlirist mimarinin
dekoratif dogasinin yalnizca kaba, siissiiz veya asir1 renkli malzemelerin

kullanimi ve orijinal diizenlemesi yoluyla gercek anlamda elde edilebildigi;

5)Tipki eskilerin ilhamlarin1 dogal unsurlardan aldig1 gibi, maddi ve manevi
olarak yapay olan bizler de ilhamimizi yarattigimiz yeni mekanik diinyada
bulmaliyiz ve mimarimiz onun en giizel ifadesi, en eksiksiz sentezi, en

eksiksiz sentezi olmalidir. en etkili entegrasyon;

6)Yapili bicimleri 6diing alinmis dlgiitlere gore elden ¢ikarma sanati olarak

mimarlik bittigini,

7) Mimarlik derken, insani gevresiyle Ozgilirce ve cesurca uyumlu hale
getirme c¢abasini, yani maddi diinyayr manevi diinyanin dogrudan bir

yansimasi haline getirme cabasini kastediyorum,;

8) Bu sekilde tasarlanmis bir mimariden higbir plastik veya dogrusal gelenek
tiretilemez ¢iinkii gegicilik ve gecicilik Fiitlirist mimarinin temel nitelikleri
olacaktir. Binalar bizden daha az dayanacak. Her nesil kendi sehirlerini inga
etmek zorunda kalacak. Mimari ¢evrenin bu siirekli yenilenmesi, Ozgiir
Sozler, Plastik Dinamizm, Dortlii Olmayan Miizik ve Giiriiltii Sanati
tarafindan zaten onaylanmis olan Fiitiirizmin zaferine yardimci olacaktir.

Pasif korkakliga karsi amansiz bir miicadele verecegiz.”’+

47Sant’Elia, Antonio, "Manifesto of Futurist Architecture," Design Manifestos,
https://designmanifestos.org/antonio-santelia-manifesto-of-futurist-architecture/, erisim tarihi:
12 Nisan 2025, (Orjinali Lacerba Temmuz 1914’ten alinmistir)

78



Sekil 52. Sant’Elia’nin “’La Citta Nuova (Yeni Sehir) perspektif ¢izimi>’, 1914

Erken 20. yiizy1l modernist mimarlik vizyonunu yansitan 6nemli bir manifestasyon.

21. Yiizyilin basinda kentlerde yasanan ve kaynagini ¢ogunlukla endiistrilesmenin
yan etkilerinden alan sorunlar bu donemin mimar ve sanatc¢ilarimi etkilemistir.Bu
durum futurist sanatcilarin da kayitsiz kalmadigi bir durum olmus ve onlar1 gelecegin
kentlerini hayal etmeye yoOneltmistir. Antonio Sant’Elia da bunlardan biridir ve
1914°te temelini Futurist manifestodan alan ve adma ‘’La Citta Nuova(Yeni Sehir)

verdigi bir sehir plani ¢izmistir.

20.Yizyilin basinda mimar ve sanatcilarin gerek mimariye ve onunla iliskilendirilen
sanat Uretimlerine ve sehirlere bakislarinda goze carpan 6zellik sanayii toplumunun
beraberinde getirdigi kentsel ve mimari sorunlar olmustur. Bu sorunlar ekonomik
olarak is¢i sinifi ve onlarin yasadigi sorunlar olabildigi gibi konut ihtiyaclar1 ve en
onemlisi de kirlilik ve bununla beraber gelen salgin hastaliklarin yarattig1 sorunlar
olmustur. Boylece Ruskin ile baslayan giizel olan1 yaratmanin yaninda temiz ve
diizenli olanaklara yonelik egilimler bu dénemde islevsel, temiz ve kullanigh olana

daha 6nemli hale gelmistir.

Mumford, sehir planlamasinin hijyenle olan iliskisini vurgulayarak, "Kentte tekrar
temiz hava, temiz su, agik yesil alan ve giin 15181 getirmek dogru planlamanin geregi
haline geldi". Ayrica, bu siirecin beden bakimini hem ahlaki hem de estetik bir

disiplin haline getirdiginden bahseder. Florence Nightingale’in hastaneler i¢in
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gelistirdigi yeni 1siklandirma, havalandirma ve temizlik standartlarinin, Le
Corbusier’nin modern mimarisinin hijyenik ilkeleri i¢in bir baglangi¢ olusturdugunu

da belirtir.*®

20.Yiizyilda sanat ve estetik algilar1 sekillenirken beraberinde islevsellik de donemin
mimarlik ve sanat diinyasinda tartisilir bir konu olmustur. Bu agidan makinesel
islevsellik kavraminin gelecegin diinyasimi sekillendirmeye yonelik fikirleri basta

mimari olmak tizere i¢ mimarlik, tasarim gibi alanlar1 da etkilemeye baslamistir.
Bu bakis agisindan Le Corbusier (1887-1966) ve onun vizyonu énemlidir.

Le Corbusier(Charles-Eduard  Janneret-Gris)  Isvigre’de  dogdu.  Mimari
diisiincelerinde  Charles L’Eplattenier’den etkilendi.1910°da Berlin, Balkanlar,
Tiirkiye, Yunanistan ve ltalya’yr icine alan yolculuklarma basladi. Bu
yolculuklarinda Akdeniz’in mimarisinden ve atmosferinden etkilendi. 1917°de
stirekli olarak kalacag: Paris’e yerlesti. Burada Amede Oznfant ‘la birlikte L’ Esprit
nouveau (Yeni Ruh) dergisini yayinlayarak striiktiirel gerekliligi temel alan
toplumsal duyarliliga dayali yeni bir mimarlik kuramini ortaya koydular. Towards a
New Architecture(Bir Mimarliga dogru)adindaki manifestosunu yayinladi. Bu
manifestodaki temel fikir, makinelesmenin etkisi ile ugaklarin, buharli gemilerin ve
otomobillerin islevsellik ve yetkinliklerinden tam olarak yararlanabildikleri ve bu
niteliklerin mimariye de uyarlanabilecegi dogrultusundaydi. Modern mimarlig
islevinin tam olarak belirlenebilmesi i¢in mimari bir yapmin otomobil tasarlar gibi

yapildiginda uygun forma ulasacagini savunuyordu.*

48 Mumford, Lewis, "Tarih Boyunca Kent: Kékenleri, Gegirdigi Déniisiimler ve Gelecegi" (The
City in History: Its Origins, Its Transformations, and Its Prospects), gev. Gurol Koca ve
Tamer Tosun, Istanbul: Ayrinti Yayinciligi, 1991, s. 555.

49 Roth, Leland M., "Mimarhgi Anlamak: Ogeleri, Tarihi ve Anlami", gev. Ergiin Akga,
istanbul: Kabalci Yayinevi, 2000, s. 622-629.
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Sekil 53. °Mavi Daglar’’(Blue mountains), Le Corbusier 1910, Kagit {izerine karakalem, suluboya

ve miirekkep

Le Corbusier’in diislemindeki yasam alanlar1 sadece konutlar ile sinirli degildi. Ona
gore sanat, mimarlik, sehir, yasam iligkisi ge¢miste oldugu gibi i¢inde bulundugu
20.ylizyilda da ortak bir vizyonu yansitacak sekilde bir biitiinliik olusturmaliydi. Bu
nedenle mimarlik projeleri kadar kent tasarimlarina da yonelmisti. Bu kentler ingaa
edilmekten ¢ok onun kent iitopyalarini tasarimsal olarak yansitmak i¢indi.”’Isildayan

Kent”’ (Ville Radieuse ) bunlardan biriydi.

Le Corbusier’'nin Ville Radieuse projesi, yalnizca mimari ve kent planlama
baglaminda degil, ayn1 zamanda sanatin disiplinlerarasi dogasina dair giiglii bir 6rnek
olarak okunabilir. Geometrik diizenin estetik ilke haline gelmesi, mekanmn islevsellik
kadar gorsel dengeyle de tanimlanmasi ve toplum miihendisligi {izerinden
olusturulmak istenen ideal yasam kurgusu, bu projenin mimarlik ile sosyal bilimler,
sehircilik ile gorsel sanatlar, hatta siyasal iitopyalarla iligkilendirilebilecek 6l¢iide ¢ok
katmanli oldugunu gosterir. Le Corbusier'nin “sehir yasayan bir makine olmalidir”
sOziiyle ifadesini bulan bu yaklasim, mimari bir manifestonun 6tesinde, sanatin farkli

alanlarinm kent dlgeginde nasil i¢ ice gegebileceginin gostergesidir.>

50 Merin, Gili, "Ville Radieuse / Le Corbusier", Archdaily.com,
https://www.archdaily.com/411878/ad-classics-ville-radieuse-le-corbusier (Erisim: 6 Haziran
2025).
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Sekil 54. ’Unité d’Habitation, Marseille”’, 1945-1952 — Loca’dan Manzara
Fotograf: Lucien Hervé, The Museum of Modern Art, New York.

Sekil 55. “Isildayan Sehir” (Ville Radieuse), 1924, Le Corbusier

Modern kent planlamasinda iitopik ve fonksiyonel yaklagimin 6énemli 6rneklerinden.
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Sekil 56. ’Buenos Aires Plan1’’, Le Corbusier, 1938

Yollar, yapilar ve degisiklikleri gosteren genel plan.

Yeni mimarlik ve modenizm, mimarlik, i¢ mimarlik, tasarim unsurlarin1 bir araya
getirmekte acik fikirli bir bakis agisina sahiptir. Bu vizyonu ¢ok yonlii olarak

yansitan sanat¢ilardan biri de Eileen Gray’dir.

Eileen Gray icin mimarlik, ylizy1l ilk yarisinda duygulardan arindirilmis bir
makinelesmeye, sanattan uzaklasan bir iglevsellige dogru yoneliyordu. Bu nedenle
Gray’e gore binalar i¢inde yasayanlar i¢in hem konforlu bir yasam alani olusturmali
hem de asir1 slislemeden uzak ancak materyal kullanimi ile zenginlesmis olabilirdi.
Zanaatkarligin degerini tekrar kazandiracak bu yaklasimda binalarin dis1 kadar ici de
onem kazaniyordu. Dolayisiyle Gray, sadelik, is¢ilik ve islevselligi belirli bir estetik

icinde eriten eserler ortaya koyma cabasindaydi.

“Eileen Gray, 1929'da evinin E 1027 ¢izimlerinin yaymlanmasi vesilesiyle
avangard modernizmin soyutlamanin "soguk hesaplamalarina" diisiigtini
elestiren bir makale yazdi. Mimarlik'in nihai amacinin "giin 15181nda bir araya
gelen kitlelerin oyunu" oldugu varsayimim sorguladi. "Insan saf akil degildir"
diye gozlemledi. Binalar, "6znel yasamin en mahrem ihtiyaclarma"
dokunarak sakinlerine hem bedenen hem de zihinsel olarak hizmet etmelidir.
Dolu, duyusal ve insancil bir mimarinin tarihselcilide veya siislemeye

donmesine gerek olmadigini savundu, "Bazen gerekli olan tek sey, samimi bir
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sadelikle islenmis gilizel bir malzemenin se¢imidir." Soyutlamaya karsi

panzehiri ¢aligma materyallerindeydi.

Erken modern donem mimarlar1 arasinda tasarimdaki gorsel soyutlamayi
elestiren neredeyse tek kisi oydu ancak sozleri kendinden emindi. Onun

inanglari, evinin giin boyunca ve farkli hava kosullarinda bedensel olarak

<151

nasil deneyimlenecegine dair ayrintili bir agiklama ile destekleniyor

Sekil 57. Eileen Gray, ’E-1027 Evi>’, 1929

Irlandali mimar ve tasarimci Eileen Gray tarafindan tasarlanan 1929 tarihli Fransiz
Rivieras: villasi, Le Corbusier i¢in bir takinti olmus; 1999 yilinda korumacilar

tarafindan satin alinmadan 6nce harabeye donmiistiir.

51 Read, Gray, "Eileen Gray and the Slow Craft of Lacquer”, Journal of Potential Architecture,
Florida International University, 2007, s. 1,

https://www.academia.edu/48875246/Eileen_Gray and_the Slow_Craft of Lacquer (Erisim:
11 Mayis 2025).
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3.2.2.6 Siirrealizm

Yizyilin ilk yarisi, donemin bati toplumunu ve sanatim1 etkileyen faktorlerin
cesitliligi gercevesinde disiplinlerarasi sanat yaklasimi bakimindan 6rneklemelerin

zengin oldugu bir donemdir.

Batili mimar ve sanat¢ilarin fikir ve {iretimleri, birbirinden kesin c¢izgilerle
ayiramayacagimiz bir ¢ok etkilesim i¢inde bazen birbirine karsit bazen de biitiinliik

olusturan bir sentez halinde karsimiza ¢gikabilmektedir.

20.Ylzyilm ilk yarisi1 felsefi anlamda bir yandan ¢’ideal toplum’’ ve ‘’ideal kent”’
arayisinda real olarak uygulanabilir toplum, kent,mimarlik eserleri liretirken ve buna
paralel olarak olarak ekonomik ve politik doktrinler iizerine tartigmalar ortaya
¢ikarken bir yandan da insan bilincinin derinlikleri, ruh ve madde arasindaki iliskinin

incelenmesi tlizerine bir merakin olustugu bir donemdir.

Bu donemde gorece olarak yeni denilebilecek ve iyiden iyiye aydinlari etkileyen

psikoloji bilimine ve olan yonelim ilgi ¢ekicidir.

Bu nedenle bir yandan Sovyet avangardinin Le Coubusier gibi uygulamact mimar ve
sanat¢ilarin liretimleri ortaya ¢ikarken bir yandan da sanat ve mimarligin, psikoloji

ve insan varolusu ile ilgili soyut etkilesimi ortaya konulmaya calisilmistir.

Bu nedenle plastik sanatlarda form, mimaride de “’insaa etmek’ tartisilir hale

gelmistir.

Sanat ve mimarlik {izerine kavramsal bir¢ok tartismanin oldugu bu doénemde cesitli

etkinlikler, sanat¢1 ve mimar birlikleri de goriilmeye baglamistir.
Bu tartigmalardan dogan 6rneklerden biri de “’Bilinmeyen Mimarlar’’sergisidir.

"Bilinmeyen Mimarlar Sergisi (Ausstellung fiir unbekannte Architekten), aslinda
mimarliga kars1 bir gosteri. Hayallerin, diislerin, iitopyalarin, fantezilerin uyandirdigi
siirsel bir mimarlig1 ifade eden desenlerden olusuyor. Cogu, Bruno Taut’un rehberi
saydigr sair Paul Scheerbart’in Cam Mimarligi’ndan esilenerek gelistirdigi ve cami

ilahlastirdig1, kubbeli, kuleli yapilart hatirlatiyor. Taut’un Glashaus™u gibi “giizel
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olmaktan baska amaci olmayan” eserler. Daha 1905 yilinda, ilerde Taut’un da
paylasacagi “Daglarin Kristal Mimarlig1” iitopyasini ortaya atan Wenzel Hablik’in
eserleri de sergide. Katilimcilar arasinda mimar olmayan pek ¢ok ressam oldugu gibi,

ne mimar ne de ressam olan Jefim Golyscheff ve Hermann Finsterlin de var." >

Tiim bu etkilerin i¢inde Psikoloji biliminin etkisi donemin sanatgilar1 ve mimarlari
tarafindan mistik bir alg1 ile yeni akimlarin ortaya c¢ikmasina neden oluyor. Bu

akimlardan en 6nemlisi “’Siirrealizm’’olarak kargimiza ¢ikiyor.

“’Siirrealizmin bas Orgiitleyicisi ve kural koyucusu olan yazar Andre Breton
(1896- 1966) tip egitimi gormisti ve Freud’un diislincelerine
asinaydi.Siirrealist ~ Manifesto’da Siirrealizmin yetkin bir tanimini yapan

da Breton’du’’ 3
Britannica’daki tanimi ile Siirrealizm,

"Breton, Paul Eluard, Pierre Reverdy ve digerlerinin siirlerinde Siirrealizm,
mantiksal degil psikolojik -yani bilingsiz- diisiince siiregleri tarafindan
belirlendigi i¢in sasirtici olan kelimelerin yan yana gelmesiyle kendini
gosterdi. Ancak Siirrealizmin en biiylik basarilar1 resim alanindaydi.
Siirrealist resim yalmizca Dadaizm'den degil, ayn1 zamanda Hieronymus
Bosch ve Francisco Goya gibi daha Onceki ressamlarin ve Odilon Redon,
Giorgio de Chirico ve Marc Chagall gibi daha yakin ¢agdaslarinin fantastik
ve grotesk gorlintiilerinden de etkilenmistir. Siirrealist sanat pratigi, sanat
eserinin kisisel psisik arastirmayi ve aciga c¢ikmayi tesvik eden bir arag
oldugunu vurgulayarak, metodolojik arastirma ve deneyleri giiclii bir sekilde

vurgulad1."

Bilincin kontrollii yanin1 bir kenara koyan siirrealist yaklasimda temel olan
“’rastgelelik’’ti bu rastgelelik yasamin i¢indeki cesitli ‘2 rastlantisal kargilagsmalari

kesfetmeye yonelik. Bu nedenle bu sanatgilar “’Flanorliik’” adi altinda serbestce

52 Skopbulten, "Bilinmeyen Mimarlar", e-skop.com, 28 Aralik 2021, htips://www.e-
skop.com/skopbulten/kaleydoskop-bilinmeyen-mimarlar/6301 (Erisim: 11 Mayis 2025).
53Lucie-Smith, Edward, "20. Yiizyllda Gorsel Sanatlar" (Visual Arts in the 20th Century),
Laurence King, 1996, gev. Ebru Kilig, Begim Kovulmaz, Osman Akinhay, Akbank Kiiltiir
Sanat Dizisi, 2004, s. 135.

54 "Surrealism", Encyclopaedia Britannica, https://www.britannica.com/art/Surrealism (Erigim:
11 Mayis 2025).
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dolagmay1 bir yontem, bir uygulama olarak benimsemislerdi. Bu sekilde bilincin
disinda, bilincin altinda, kontrolsiizce tetiklenen hayal giicli kendine yeni bir yaratim

alani bulabilecekti.

Siirrealizm kendine buldugu yeni yaratimi, edebiyattan resme, heykele kadar sanatin
bir¢cok alaninda 6zgiin eserler vermeye baslamisti bile. Ancak s6z konusu mimari
oldugunda mimarligin materyal katilig1 ve insaa etme problemi mimarlig: siirrealist

bakis agisindan uzak bir disiplinmis gibi gosteriyordu.

Mimarinin siirrealizm ile baglantis1 siirrealizmin diger plastik sanat disiplinlerine
olan etkilesiminden tarihsel olarak daha sonraki bir doneme dayanmaktadir. Ancak
etkileri mimaride disiplinleraras1 yaklasim bakimindan daha biiylik bir etki

birakmustir.

Dadaizmin etkisinde nesnenin 6zne olan iligkisi “’kendiligindenlik ve rastlantisallik
“temelinde irdelenirken mimari, baslangi¢ta yapisal olma hali nedeniyle stirrealistler

tarafindan dislanmustir.

Ancak basta Salvador Dali olmak tiizere siirrealist sanatc¢ilarin Minotaure gibi
dergilerde yer alan yazilarinda mimarinin siirrealist sanatin bir parcasit oldugu

vurgulanmastir.

Siirrealistler, modern mimarlig1 genellikle bir kabusa benzetmislerdir. La Corbusier
gibi modernist mimarlarin rasyonel yaklasimlari, hayal kurmanin ve igsel diinya ile
bag kurmanin hayati Onemini goz ardi etmesine neden olmustur. Bu baglamda
mimarlik, yalnizca fiziksel bir yap1 degil, ayn1 zamanda baska nesneleri ve 6zneleri
de barindiran bir alan olmalidir. Siirrealist felsefecisi Bachelard, insanin evini
diisiinerek, hayal kurarak ve animsayarak var ettigini savunur; bu yiizden her yeni ev,
onceki yagam deneyimlerini de i¢inde tasir. Ayrica, siirrealistlerin “objets trouves”
ad1 verilen rastgele bulduklari nesneleri birlestirerek olusturduklar1 asamblajlar ve

heykeller, beklenmedik, siirsel anlamlar ve ¢agrisimlar tiretir.>

Siirrealizm ve onunla birlikte ortaya ¢ikan cesitli sanat akimlari etkisini yalniz

Avrupa kitasinda degil ulusal ve devrimci kimlikleri de i¢ine alarak Amerika kitasina

5 Altinyildiz Artun, Nur, ve Roysi Ojalvo, derl., "Arzu Mimarligi: Mimarligi Digiinmek ve
Dlslemek”, Nur Altinyildiz Artun, "Mimarlik Nesnesi ve Baska Nesneler", ss. 119-153;
"Sirrealist Sanatgilarin Evi", ss. 124-130, 1-2. bs., Istanbul: lletisim Yayinlari, 2012-2018.
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kadar gostermistir. Amerika kitasindaki bu ulusalcr siirrealist etkiyi yansitan cesitli

disiplinlerarasi sanat ¢aligmalar1 6rneklerini ile Giiney Amerika’da gorebiliriz.
Bu calismalarin etkileyici 6rneklerinin bazilar1 duvar resimlerinde izlenebilmektedir.

Miiral tretimi 1921'de baslar; ancak miiralizm, bir form hareketi olarak degil,
donemin Halk Egitim Bakani José Vasconcelos tarafindan verilen siparislerle
dogmustur. Vasconcelos, devrim sonrasi baslatilan okuma yazma ve genel egitim
seferberligi kapsaminda koy okullart agar, ucuz kopyalar bastirir ve Meksika halkina
hitap edecek didaktik ve anitsal sanat eserlerinin yaratilmasini tesvik eder. 1921-
1924 yillar1 arasinda, Mexico City'deki kamu binalarinin duvarlarini boyamalar1 i¢in
cok sayida sanatgiy1 gorevlendirir. Ancak 1924'te Vasconcelos’un bakanlik gérevini
birakmasinin ardindan, hareketin dinamizmi azalmaya baglar. Bu degisimle birlikte,
Diego Rivera'nin eserleri ezici bir sekilde tercih edilmeye baglanir ve diger sanatgilar,

ya Ozel siparis bulmak ya da Mexico City'den ayrilmak zorunda kalirlar.>¢

Sekil 58. Diego Rivera, Yaratilig, 1922. San Ildefonso Koleji, Mexico City

Meksika muralizminin devrimci ve ulus insasi baglamindaki geliskilerini yansitan 6nemli bir eser.

%6 Flores, Tatiana, "Devrim, Ulus insasi ve Avangard: Meksika Miiralizminin Celiskileri", gev.
El¢in Gen, e-skop.com, 12 Kasim 2019, https://www.e-skop.com/skopbulten/devrim-ulus-
insasi-ve-avangard-meksika-muralizminin-celiskileri/5533 (Erisim: 11 Mayis 2025).
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Yukarida bahsedildigi sekilde rastgele nesneler kavrami siirrealist sanatcilart bu
nesneleri gilinlik kullanim esyalarma uyarlamak itkisini de beraberinde getirmis

gibidir.

Boylece stirrealist fikirler sanatta disiplinler arasilik agisindan siir-mimarlik, tasarim-
heykel, mimarlik - enstelasyon vb. caligmalarin ortaya ¢ikmasina yol agmustir.
Siirrealismin sanattaki yeni sdylemleri sanatta disiplinlerarasilia bir¢ok Ornek

olusturmustur.

Bunlar arasinda giinliik kullanim esyalarinin siirrealist heykel formlar1 olarak ortaya

konulmasina sikga rastlanir.

Sekil 59. Victor Brauner (1903-1966), Loup-table (Kurt-Masa), 1947
Bu eser, yar1 hayvan yar1 nesne olan hibrit bir objedir. Hem zararsiz hem de 6fkeli olan bu “Loup-
table”, insanin orijinal hayvaniligine dair korkuyu uyandirir. Siirrealist sanatgis1 Victor Brauner’in bu

eseri, siirrealist objelerin beklenmedik iki gergekligin ¢arpismasiyla olusan kolajlari arasinda yer alir.

“’Eserlerinde metafor olarak kullandigit mobilyalar1 giinlik yasamda
kullanilan nesneler olarak da tasarlayip tireten Dali, bu mobilyalarin bazilarini
resimlerinde de imge olarak kullanmistir. Hemen her alanda eser iireten ve
kendisini delilik ile normallik arasindaki ince ¢izgide kabul eden sanatg¢inin
(Dali, 1948,s.3) onemli mobilya tasarimlari bulunmakta, bu mobilyalar halen

daha iiretilmekte ve i¢ mekanlarda tercih edilmektedir.(...)
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Dali’nin ¢ok sayidaki illiistrasyon, eskiz ve tablosunda mobilya fikirleri
irettigi de goriilmektedir. Ayrica mobilya kullanarak iirettigi sanat

eserleri de bulunmaktadir (1938 yilinda Paris Sergisi i¢in yatak  kullanarak
bir enstalasyon calismasi ortaya koyarken; “Atmospheric Chair-
Atmosferik Iskemle” (1933) sanat¢inin arkadas1 dekorator  Jean-Michel
Frank tarafindan kendisine hediye edilen 1900’lii yillara ait iki iskemleyi
donistiirerek yaptigr “dengesiz bir denge” olarak tanimladigi bir sanat
eseridir. Dali mobilyay1 giindelik esyadan ziyade bir sanat eseri olarak

gormekteydi ¢ %7

o

Sekil 60. Atmosferik Sandalye (Chaise Atmosphérique), 1933

Bu siirrealist nesnenin tanimlanmasi, 1933’te Pierre Colle Galerisi’nde gerceklesen
Exposition surréaliste sergisinde yer alan eserlerin bazilarinin goriilebildigi Man
Ray’in s6z konusu fotografi sayesinde miimkiin olmustur. Ayni fotograf, giinliik
gazete L’Intransigeant’ta yayimlanan bir makaleye eslik etmis ve “La chaise

atmosphérique” basligiyla verilmistir.

5 Demirarslan, Deniz, ve Oguz Demirarslan, "Salvador Dali, Stirrealizm ve Mobilya",
Mimarlik ve Yasam Dergisi, cilt 6, no. 2, 2021, ss. 735-766, Journal of Architecture and Life,
2021, s. 747, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1812871 (Erisim: 11 Mayis 2025).
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Siirrealizmin mimari, sanat ve tasarimla olan etkilesimi 20.ylizyilin ilk yarisinda
oldugu gibi daha sonraki donemlerde bu gibi disiplinlerarasi eserlerin iiretilmesine

yol agmustir.

“’Dorothea Tanning'in Chambre 202, Hotel du Pavot adli eseri, soluk bir
1sikla aydinlatilan ve hali, ¢icekli duvar kagidi, sahte paneller ve ahsapla
dekore edilmis yapay bir odadir. Bu dehset verici ¢alismanin kokenleri,
1930'lara ve Tanning'in kariyerinin baglangicina kadar uzanir. Sanatgi,
gercekiistiiciiligi kesfettigi ve hayalindeki ilk tabloyu yaratmaya basladigi
donemi, 1930'larin sonlarina dayandirmaktadir. Eserin ilk sunumu ise 1974
yilinda Paris'teki Centre National d'Art Contemporain'de yapilan retrospektif
sergide gerceklesmistir. Bu odada, sanatgr yiin dolgulu kumastan bes

9958

heykelini bir araya getirmektedir

Sekil 61. ¢’Chambre 202, Hotel du Pavot”, Dorothea Tanning tarafindan yapilmis yerlestirme eseri

20. Yizyilin ilk yarisindaki kiiltiirel, siyasi, ekonomik, vs. etkiler sanatin

disiplinleraras1 yaklagiminda genis, yenilikgi, cesitli eserler iiretilmesine yol a¢gmis,

58 Nathashamoura, "Chambre 202, Hétel du Pavot by Dorothea Tanning," Women'n Art, 27
Ocak 2021, https://womennart.com/2021/01/27/chambre-202-dorothea-tanning/ (Erisim: 11
Mayis 2025).

91



daha sonra gelecek olan nesiller i¢in yepyeni bir vizyon yaratma motivasyonunu

dogurmustur.

Ancak gelecek i¢in kurulan hayaller ve yenilik¢i diisiinceler giiniimiize kadar kalacak
olan etkiler dogursa da II. Diinya Savasi’nin ¢ikmasi ardindan giindem tamamen
degismis, sosyal, ekonomik, siyasal, psikolojik, olarak paramparca olmus Avrupa’nin
bu sefer yiizyilin ikinci yarisi i¢in yeni umut ve canlilik ile yeni sanatsal liretimler

meydana getirmesine yol agmustir.

3.2.3. ikinci Diinya Savas1 Sonras1 Sanatta Disiplinlerarasihk

3.2.3.1. Ikinci Diinya Savas1 Sonrasi Kiiltiir Sanat Ortam

Avrupa, Amerika ve Japonya’yr etkisine alan 2.Diinya Savasi, Ooncesi ve sonrasi
olumlu ve olumsuz anlamlarda kiiltlir sanat ortamini genis kapsamli olarak
etkilemistir. Ikinci Diinya Savasi’mi hazirlayan ortam aslinda politik ve ekonomik
olarak temelini 1.Diinya Savasi sonrasinda bozulan ekonomiden, 6zellikle 1929°da
yasanan ‘’Biiyiik Ekonomik Bunalim’’dan, yine 1.Diinya Savasi’nda yasanan toprak

kayiplarindan, milliyet¢i akimlardan almistir.

Ikinci Diinya Savasi 6ncesi kiiltiirde godzlemlenen, endiistrinin kitlesel anlamda sehir
yasantisini etkilemesi ve yasam ig¢in iiretimden savas igin lretime donen bir
fabrikasyon egilimi gosteriyor olmasi, bu sirada doga ve insan arasindaki baglamin
bir siireligine askiya alinmasi, metal, beton, elektrik,motor ve kimyanin (ki burada
radyoaktif elementler de artik tanigiklik ortaya ¢ikmis, daha sonraki birkag yil i¢cinde
radyoaktivitenin nasil bir yikict etkisi oldugu da gozlemlenecektir.) dev finansal

olanaklara sahip olmasinin getirdigi etkilerdir.
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Sekil 62. Radyumdan kaynakli 6liimlere iliskin gazete haberi Toryum ve radyum icerikli dis

macunu reklami, 20. yilizyilin baslarinda radyumun faydali olduguna inaniliyor, saglik {iriinlerinde
kullaniliyordu. Bu dénemde radyumlu dis macunlari reklamlarla pazarlanmig, ancak o6zellikle saat

kadran1 boyayan kadin is¢iler (“Radyum Kizlar1”) dliimciil sonuglarla kargilagmustir.

Ayrica bu donem, hem savag ekonomisinin “’islevsellik’’ ya da “’¢ok islevlilik’’

kavramlarinin yayginlastig1 bir ddnemdir.

Gecmiste mitoloji, biiyii, sembolizma, ardindan inang¢ ve daha sonra insan ¢evresinde
yeseren ve kendi i¢inde diigsel bir yap1 barindiran kiiltiirde, bu donemde diissellik
realizmle, estetik islevsellikle, biiyiisellik ise teknoloji ile kaynasir gibidir. Bu

durumda inancin yerini de artik propaganda almaya baslamistir.

II. Diinya Savasinin kaotik atmosferinde kiiltiir ve sanat adina olan kayiplar yalnizca
savag sirasinda hayatini kaybeden sanatgilar ve aileleri, yikilan tarihi binalar,
ideolojik olarak yasaklandigi i¢in imha edilen eserler ile kalmamistir. Bunlarin
yaninda cesitli donemlere ait onlarca sanat eseri akibeti belli olmayacak sekilde

kaybolmustur.
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Bu dénem Avrupa i¢in kiiltiiriin maddi mirasinin kaybolma tehlikesi altinda kaldig1
bir donemdir. Savas sonrasinda ise yeni bir Avrupa vizyonu yaratilirken bir yandan

yenilikgi fikirler gelistirilmis, bir yandan da bu miras tekrar toplanmaya c¢alisilmigtir.

Yenilikei fikirler sanat¢i birliklerinin kollektif akli ile gelisme olanaklar1 ararken,
kaybolan mirasin geri kazanilmasi ise miizecilik ve koleksiyonculuk adina yapilan

organizasyonel ¢alismalar ile olmustur.

Bu eserler arasinda Raphael’in “’Geng Bir Adamin Portresi’’,Vincent Van Gogh’un
“Isine Giden Ressam Tablosu’’, Gustave Courbert’in “’Tas Kiranlar’>’1, Gustave
Klimt’in “’Felsefe, Tip, Hukuk’’ adli eserleri, Bellini’nin ’Cocuklu Madonna’’’st,

Edgar Degas’in “’Bes Dans Eden Kadin’ adli eseri ve Andreas Schliiter’in

299

nin tamamu sayilabilir.>

“’Catherine Sarayi’nda bulunan Amber Oda

Sekil 63. Nisan 1945°te Alman Ganimetleri Ellingen, Bavyera’da bulunan Kale Kilisesi’nde
saklaniyor.

II. Diinya Savagi’nin son aylarinda, Nazilerin yagmaladig: kiiltiirel varliklar ¢esitli korunakli yapilar
icerisinde gizlenmisti. Bu fotograf, savas sirasinda kaybolan basyapitlardan bazilarinin gegici olarak

yerlestirildigi mekani belgelemektedir.

20.ylizy1lin ortasinda, mimarinin yalnizca estetik degil ayn1 zamanda ideolojik bir

ara¢ olarak da kullanildig1 goriilmektedir. Stalin donemi Sovyetler Birligi’nde, her ne

% Stanska, Zuzanna, "10 Most Important Masterpieces Lost During World War II", DailyArt
Magazine, 18 Haziran 2024, www.dailyartmagazine.com/10-important-masterpieces-lost-ii-
world-war/ (Erisim: 11 Mayis 2025).
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kadar Carlik Rusyas1’yla iliskilendirilebilecek bi¢cimsel unsurlar barindirsa da,
mimarlik gii¢lii bir ulusal kimlik ve diinya sahnesinde etkili bir konumun simgesi
olarak goriilmiistiir. Bu donemde gelistirilen mimari anlay1s, sade ¢izgilerden uzak,
gosterisli ve hatta zaman zaman abartili siislemelerle bezeli bir yapiya biirlinmiistiir;
Oyle ki donemin yapilari, neredeyse bir “diigiin pastasi”n1 andiracak kadar yogun
bezemelere sahipti. Benzer bir egilim, Nazi Almanyasi’nin mimari yaklasiminda da
gdzlemlenir. Ugiincii Reich déneminde, Hitler’in mimari danismani ve daha sonra
Uretim Bakani olarak gérev yapan Albert Speer, mimari anlayisin1 Alman
Klasisizminin 6nciilerinden Karl Friedrich Schinkel’in eserlerinden esinlenerek
gelistirmistir. Ancak Nazi yonetiminin mimariye yaklasimi, sanildig1 kadar tekil ya
da kat1 ¢izgilerden olusmuyordu; bi¢cimsel anlamda ¢ogulcu bir yaklasima sahiptiler.
Bu durum, farkli yapi tiirlerinde kullanilan mimari iisluplarda agikca goriilmektedir.
Ornegin toplu konutlar, geleneksel Alman kdy mimarisine dykiinen, beyaz badanali
duvarlara ve egimli ¢atilara sahip evlerden olusan Heimatstil (Ev Stili) anlayisiyla

insa edilmekteydi. Buna karsilik, sanayi tesisleri gibi islevsel yapilarda daha sade ve

modernist ¢izgiler tercih ediliyordu.°

Sekil 64. Germania'nin Biiyiik Salonu Tasarimi, 1940’lar.

Adolf Hitler ve bas mimar1 Albert Speer tarafindan Ugiincii Reich'in baskenti olmasi planlanan

Germania i¢in tasarlanan ve diinyanin en biiyiik kapali alan1 olmas1 hedeflenen Biiyiik Salon.

Nazizmin etkisindeki sanat, Nazi programinin ¢ergevesinde olmanin sinirlilig i¢inde

sekillenmistir.

60 Lucie-Smith, a.g.e., s. 152-153.
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Dejenere sanat1 halk ve izleyici goziinde karalamaya yonelik cabalar, ters tepmis,
reddedilenlerin “’ifsa’’edilmesi i¢in diizenlenen sergi yiiksek bir izleyici kitlesi ile

karsilagsmaisti.

Nazi Almanyasi’nda avangard sanat, 6zellikle disavurumculuk (ekspresyonizm) gibi
modern akimlar, yozlasmis olarak damgalanmis ve miizelerden toplatilmistir. Bu
dénemde modernizmin Alman sanatini bozmaya calisan bir komplo oldugu iddia
edilmis, “Dejenere Sanat” baslikli gezici bir sergiyle yiizlerce yapit asagilayici bir
sekilde sergilenmistir. Buna karsilik, Hitler’in begendigi klasik iisluptaki eserlerden

olusan bir baska sergi ise daha az ilgi gormiis ve beklentileri karsilayamamustir.®!

Avrupa halkinin ge¢misinden getirdigi ve her daim sanatta yeniligi arzulayan
hafizasinin, bu baskicit ortamin iginde dahi yeni, 6zgiin, farkli olani arzuladigi

sOylenebilir.

Sanat1 Nazi ideolojinin bir enstriiman haline getirme ¢abasina ragmen yenilik¢i sanat

kendine yer bulmay1 basabilmisti.

3.2.3.2 Avrupa’da Avangard Akimlar ve Sanatta Disiplinlerarasihk

Caglar boyunca savas, toplumlar1 psikolojik, ekonomik, kiiltiirel olarak etkilemistir
ve sanatin her zaman savas ve sonrasinin yarattigi bu etkilerle bir iliskisi olmustur.
Ancak 20. Yiizyil ard1 ardina gelen iki diinya savasinin yasandigi 6zel bir yiizyildir.
Bu savaglar savasa sahne olan {ilke ve toplumlar1 bircok act deneyimle
karsilastirmistir. Bununla birlikte dogrudan savasa dahil olmayan iilkeler de bu
buhrandan dolayl1 olarak etkilenmislerdir. Ustelik 20. Yiizyil artik kitle iletisimin de
Onceki caglara gore yaygin oldugu bir donemdir. Bu nedenle diinya artik
kiigiilmiistiir ve farkli cografyalarda yasayan farkli kiiltiirlerden insanlar artik

birbirinden haberdar haldedir.

61 Nazi Almanyasinda Avangard Dismanli§i’, e-skop, 17 Mart 2014, htitps://www.e-
skop.com/skopbulten/nazi-almanyasinda-avangard-dusmanligi/1855.
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Sanat ve kiiltiir baglaminda da bu boyledir. Ardi ardina yasanan iki diinya savasi
ozellikle Avrupa kiiltliriinii de dagilma, ¢oziilme, kaybolma esigine getirmistir.
Ancak bir yandan da tarihsel siire¢ iginde sik¢a gordiiglimiiz haliyle bu buhran
donemleri dagilan1 yeniden toparlama, yeni bir algi ile yeni bir diinya kurma, itkisini

de beraberinde getirmistir.

Bu agidan bakildiginda II. Diinya Savasi ve sonras1 donemde sanatta da son derece

yenilik¢i diisiincelerin, yepyeni bir vizyonun goriildiigii bir donemdir.

Bu bakis agisi ilk olarak savasin “’parcalanmis’’liginin sanatcilar tarafindan

kavranilmasi ve yansitilmasi olarak kendini gostermistir.

Boylece onceki donemlerde yer alan diigsellik yerini kati ancak pargalanmis bir

gerceklige yoneltmistir.

Engin Aslan ve Suat Karasslan, “Sanatta Gergeklik Kavramimna Savag Olgusu
Uzerinden Bakmak” baslikli ¢alismalarinda, Hiisamettin Cetinkaya’nin Baskaldirinin
Sonu adli eserinden aktardiklar1 bir degerlendirme dogrultusunda, Kiibizm’in ortaya
¢ikisini yalnizca sanatsal bir doniisiim olarak degil, ayn1 zamanda donemin ruhsal ve
toplumsal calkantilarina verilen estetik bir tepki olarak yorumlamaktadir. Bu
baglamda, 19. ylizyilin sonlarinda Cezanne’in onciiliiglinde ilk izlerini gdstermeye
baslayan ve 20. yiizyilin baslarinda Braque ile Picasso gibi sanatcilar tarafindan
gelistirilen Kiibizm’in, yalnizca bigimsel bir deneyim degil; ayn1 zamanda savasin,
Oliimiin, yasamin gegciciliginin ve gilivensizlik duygularinin sanatsal bir dil
aracilifiyla disavurumu oldugu ifade edilmektedir. Savaslarin sanatgilarda yarattig
varolussal endise, onlarin gorsel anlatimlarinda pargalama, yok etme ya da dagitma
gibi eylemlerle somutlagmig; boylelikle Kiibizm, sadece nesneleri pargalayarak
betimleme yontemi degil, ayni zamanda cagin ruhunu, kirilganligini ve kaotik
gercekligini anlamaya calisan diyalektik bir gérme bicimi olarak ortaya ¢ikmuistir.
Kiibist yaklasim, geleneksel sanat anlayisinda oldugu gibi yalnizca maddenin
goriiniistine odaklanmak yerine, maddeyi ve gercekligi yeniden tanimlamay1

amaglayan devrimci bir estetik anlayisi temsil etmektedir.5?

62 Aslan, Engin ve Suat Karaaslan, “Sanatta Gergeklik Kavramina Savas Olgusu Uzerinden
Bakmak,” Idil Sanat ve Dil Dergisi, cilt 6, say1 28 (2016), s. 57-58,
https://www.idildergisi.com/makale/pdf/1482735349.pdf, DOI: 10.7816/idil-06-28-04.
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Sekil 65. Georges Braque, “The Guéridon”, 1935.

Georges Braque’in Kiibizm dénemine ait bu eseri, 2011 yilinda Acquavella Galleries’de diizenlenen
sergide sergilenmistir. Eser San Francisco Museum of Modern Art koleksiyonuna aittir.

Fotograf: San Francisco Museum of Modern Art. Telif: Artists Rights Society (ARS), New York /
ADAGP, Paris. Kaynak: The New York Times.

Bu parcalanma obje ve siijje, bakan ve bakilan arasindaki baglantiy1, yeniden
tanimlarken sanat¢inin sanat algisinin nasil degisebilecegi lizerine de yenilikei

fikirler edinmesine yol agmustir.

Plastik sanatlarda baslayan daha sonra disiplinlerarasi sanati etkileyen, sanat ve
mimari algi tizerine diislinceler ylizyilin ikinci yarisinda belirleyici olmustur.
Boylece gergekeilik ya da diissellik lizerine degil, gergegin yepyeni bir bal-kis agist
ile algilanis1 6n plana ¢ikmaya baslamais, estetik algi da bu yenilik¢i bakis agilarindan

etkilenmistir.

Bundan sonra sanat, mimari ve tasarimda ve bunlarin birliginde bu algi

izlenebilecektir.
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Avrupa’da sanatin bu dogrultuda gelisimine tanik olurken, savas sonrasi avangard

akimlarin gelisiminde Amerika Birlesik Devletleri'nin de etkisi olmustur.

Burada hem ekonomik hem siyasi anlamda daha rahat bir ortam bulmalar1 nedeniyle
savag sonrast Amerika Birlesik Devletleri'ne giden Avrupali sanatgilar bir sekilde

Avrupa sanatint Amerikaya tasimis oldular.

Baslangicta resim sanatinda daha yaygin olarak gozlemlenen diisiinceler zaman
icinde li¢ boyutlu nesneye yoneldi ve heykel sanatinda hareket, espas, bi¢im, vs.

lizerine yenilik¢i sanat liretimlerine doniistii.

Bu iiretimlerde fikir kadar malzeme kullanim1 da 6n plandaydi ve savas sonrasi

eserlerde mix media gibi yeni tekniklerin kullanim1 da yayginlast.

3.2.3.2.1. Alberto Giacometti

Yirminci yiizyihn ikinci yarisim  etkileyen sanatcilardan biri de Alberto
Giacometti’dir. Onun sanata getirdigi c¢ok yonliiliikk yiizyilin ikinci yarisindaki
disiplinleraras1 sanati da etkilemistir. Bir yandan ilkellerin sanatina, bir yandan
gercekiistiicliliige duydugu ilgi, nesnelerin belirli bir islev i¢in tasarlamis olmasina
ragmen ayni zamanda sanatsal bir anlatimin ifadesi olup olmayacagini sorgulamaya
itmigtir.  Gergekiistiiciiliigin ~ “’nesne’” ve ’0zne’’ 1lizerine olan grift algisi
Giacometti'nin sanatsal algisinda disiplinlerarasi yaklasima bir ag¢ilma yaratmis gibi

goriinmektedir.

Alberto Giacometti’nin sanatsal gelisimi, klasik sanat egitimiyle sekillenmis erken
donem c¢aligsmalariyla baglamis, zamanla modern ve varoluscu yaklagimlarla
derinlesmistir. 1901 yilinda Isvigre'nin Borgonovo kentinde dogan sanatgi, kiigiik
yaslarda yaptig1 ilk ¢izim ve biistlerinde erkek kardesini model olarak kullanmistir.
Bu dénemde Diego, Diirer ve Rembrandt gibi klasik sanatcilardan etkilenmistir.
1919 yilinda Cenevre Glizel Sanatlar Fakiiltesi’nde yontu egitimi almis, ardindan
ftalya’da klasik ve Misir sanatlarini inceleyerek bu alanlardan beslenmistir.

Tintoretto, Giotto ve Cimabue gibi sanatgilarin eserlerinden yaptigi kopyalar
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araciligiyla kendi teknigini gelistirmis; bu siirecte ortaya koydugu bazi biist
calismalarin1 daha sonra yok etmistir. 1925 yilina dek Bourdelle’in at6lyesinde
calismay1 silirdiirmiis; 1930 yilinda ise kardesi Diego ile birlikte ge¢imini saglamak
amactyla mobilya tasarimlarina yonelmistir. 1931°de portre ve figiir ¢calismalarinin
zorluklart nedeniyle modelden ¢alismay1 birakmis ve Siirrealist harekete katilmaistir.
1932 ve 1934 yillarinda Paris ve New York’ta kisisel sergiler diizenlemis; fakat
1935°te yeniden canli modelle ¢alismaya baslamasiyla Siirrealizmden uzaklasmaistir.
Bu siirecte Jean-Paul Sartre ile tanigmasi, onu varolusculuk felsefesiyle tanigtirmis ve
sonraki calismalarinda bu diisiinsel altyap: belirleyici olmustur. II. Diinya Savasi
sirasinda Paris’ten kacgarak Cenevre’ye yerlesmis, 1945°te Paris’e dondiigiinde ise
sanatinin en karakteristik bigimini olusturan uzun ve ince figiirlerle “Giacometti
tislubunu” gelistirmistir. Savas sonrast donemde New York basta olmak iizere bircok

sehirde 6nemli sergilere katilmistir.%®

Onun sanatsal imzasinin belirgin 6zellikleri siirrealist doneme aittir. Bu donemdeki
caligmalarinda form iizerine aragtirirken kullandig: teknikler mimariden, Bronz Cagi

objelerinin tasarimlarina kadar cesitlilik gostermektedir.

“Giacometti’nin 1930’larin basinda, bir ka¢ siirrealist sergiye katildigi
donemde yaptig1 ¢alismalar biiyiik bir cesitlilik gosterir; bazilar1 yekpare ve
agirdir, formlart Yunan Siklat Adalari’nin Bronz Cagi sanatini ¢agristirir;
bazilariysa ¢esitli gizemli nesnelerin eklendigi mimari modellere benzer.
Biitiin bu ¢alismalarin ortak noktasi, dogada bulunan seylere sadece sembolik

gondermelerde bulunan, biitlinliyle hayal edilmis formlara sahip olmalaridir”’

64

Giacometti donemin diger sanatcilarinda sik¢a gozlemlendigi gibi figiiratiften, ilkel

sanata, gercekiistiiciiliige kadar cesitli etkilesimleri sanatina tagimistir.

Bu etkilesim i¢inde ¢ok yonlii bir sanatgi olarak resim, heykel, grafik sanatlar,

dekoratif sanatlarda eserler vermistir.

63 Cagli, Alev, “Alberto Giacometti ve Varolusgulugu,” Artful Living,
https://www.artfulliving.com.tr/project/4591/alberto-giacometti-ve-varolusculugu, erisim 18
Nisan 2025.

64 Lucie-Smith, s. 175, a.g.e.
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Bu cok yonliiliiglin bir yansimasi olarak zaman zaman siradan nesneleri bir sanat
eseri formu vererek sanat-tasarim birlikteliginde yeniden yaratmasi gibi, farkli

disiplinler arasindaki iliskiyi de incelemistir.

Sekil 66. Alberto Giacometti, “’Le Poing”’, Aplik Cifti, bronz ve algitasi, 1935.
Mutual Art Koleksiyonu.

3.2.3.2.2 Alexander Calder

Alexander Calder heykel ile 6zdeslesmis bir kavram olan statikligi sarsmis, heykele

hem kavram hem teknik hem de malzeme olarak yenilikler getirmistir.

“’Miihendis olarak yetisen Calder, 1930 yilinda Paris’te atdlyesini ziyaret
ettigi Mondrian’in sanatindan ¢ok etkilenmisti. O da Mondrian gibi, evrenin
matematiksel yasalarini yansitan bir sanat 6zliiyordu, fakat ona gore boyle bir
sanat kat1 ve hareketsiz olmamaliydi. Evren siirekli bir hareket halindedir,
ama gizemli bir giic tarafindan dengede tutulur. iste bu denge diisiincesi
Calder’e hareketli kompozisyonlar (mobil) kurma esinini vermistir. Calder,

cesitli sekildeki ve bigimdeki renkleri asarak onlarin boslukta doniip
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sallanmalarin1 sagladi. Bu kompozisyonlarda ‘’denge’” soyut bir kavram
2365

olmaktan ¢ikmis, ger¢ege doniismiistiir

Sekil 67. Alexander Calder, “Polygones noirs”, 1947. Plaka metal, tel ve boya. 60 x 320 x 120 cm.

Ozel Koleksiyon.

Heykel sanatinda bu coklu malzeme kullanimi ve heykelin iginde bulundugu
“mekan’’ ile birlikte’ bir biitiinlilk icinde degerlendirilmesi sanatsal biitlinliik
kavramini derinlestirdi. Hem mimari bir yapi1 konumlandirilan hem resim gibi

boyanan hem de heykel olan sanat eserleri goriilmeye baslandi.

Bu donem ayrica sinemanin da yeni yeni ortaya ¢ikan ancak halk arasinda
poptilerlesen etkisi ile de kendini gosterdigi bir donemdir. Sinema bu donemde
askere alma, ideolojiyi yayginlastirma gibi ¢esitli amaclara hizmet eden filmler

tiretmistir.

Boylece sanat ve mimari 2.Diinya savasi 6ncesi ve sirasindaki donemde temel olarak

politik sdylemlerle sekillendirmis diyebiliriz.

Ancak 2.Diinya Savasmin bittigi 20.ylizyilin ikinci yarisina girilen dénem, hem

diinyada Ozellikle kentlerde yeni bir yasam tarzinin gdzlemlendigi bir donemdir.

85 E. H. Gombrich, "Sanatin Oykiisii" (cevirenler: Erol Erduran ve Omer Erduran, istanbul:
Remzi Kitabevi A.S., 1997), s. 184.
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Artitk  sanat hem giindelik yasamin ic¢ine 1iyiden iyiye yerlesmis
(sinema,fotograf,tasarim,vb.ile) hem de yikilan Avrupa kentleri yeniden insaa

edilirken kamusal alanlarda kendine 6zel bir yer bulmus gibidir.

Dogu Blok’u iilkelerinde meydanlar anitsal heykellerle savasin zaferini kutlarken
kapitalizmin ve onun etkisindeki iilkelerde Pop-Art gibi akimlarn ilk etkileri

yansimaya baslamistir.

Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan hizla gelisen ekonomi ve yiikselen tiiketim kiiltiirii,
Pop sanatinin olusmasina zemin hazirlamigtir. Bu sanat anlayisi, reklamcilik ve
tiikketimi yalnizca bir tema olarak ele almakla kalmay1p, onlar1 sanatsal baglamda 6ne
cikararak giindelik yasam imgelerini sanatin merkezine tagimistir. Pop sanat, yiliksek
kiilltir ve alt kiiltir ayrimin1 6nemsemeksizin kitle kiiltiiriiniin gorsel dilini
benimsemis, bu yoniiyle sanatin elitist yapisini  sorgulamistir. Baglangicta
elestirmenlerin mesafeli durdugu bu akim, kisa siirede sanat piyasasinda kabul
gorerek hem Amerika’da hem de Avrupa’da etkili olmustur. Pop sanatcilarinin,
izleyicinin asina oldugu objeleri kullanarak sanati giinlik yasama yaklastirdig

goriilmektedir.%¢

Bir yandan giindelik yasam nesneleri sanatsal ifade ile birlesirken bir yandan
toplumsal {itopyac1 yaklasimlar ile diisiinsel alan genislemis, Ikinci Diinya Savas

sonrasi toplumun yeni bir donemin baslangicina yonelik hayalleri sanata yansimistir.

Yirminci yiizyilin ortalari, sadece sanatsal ya da mimari degil, ayn1 zamanda
toplumsal ve siyasal acidan da yogun bir doniisiim donemine isaret eder. Bu siirecte
sokaklara tasan tartigmalar, insanlarin yeni bir toplum arayisini goriiniir hale
getiritken, donemin diislinsel iklimi de iitopyac1 yaklasimlar: beslemistir. Manfredi
Nicoletti, bu dénemle ilgili fikirlerini dile getirirken, ikinci Diinya Savasi sonrasi
yasanan gelismeleri benzeri goriilmemis bir firsatlar ¢cagi olarak degerlendirir ve bu

donemdeki heyecani adeta yeni bir kitanin kesfiyle esdeger tutar.®

fkinci Diinya Savasi sonrast Avrupa’da modernizm, cesitli iilkeleri icine alacak

sekilde yayilmistir. Bu yayilmadan Almanya da payini almig gibi gériinmektedir.

66 Canan Zoéngiir, "Miitevazi Nesneler ve Acik Alan Heykelleri" (idil, cilt 7, sayi 51, 2018,
Mugla Sitki Kogman Universitesi), s. 1320, doi:10.7816/idil-07-51-03.

67 Akin Seving, “Ikinci Diinya Savasi Sonrasi Mimarlik Hayalleri: Utopya Eskizleri” (doktora
tezi, istanbul Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Aralik 2015), ss. 6-7.
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Bu durum g¢esitli modern sanat organizasyonlarmmin da olusmasini saglamistir.

Bunlardan biri de Almanya’da diizenlenen ’Documenta Sergisi’’idi.

Ikinci Diinya Savasi dncesi ve sirasinda Nazi yonetiminin fasist kiiltiirel idealleri
icinde kendine yer bulamayan Alman Modernist sanatcilari i¢in savag sonrast donem
yenilik¢i sanati ortaya koyabilmek i¢in uygun bir ortamin olusmaya basladigi
donemdir. Modern sanatin Almanya’daki sanatgilara kollektif bir gii¢ kazandiran,
daha sonraki dénemlerde de diinyanin ¢esitli yerlerinden gelen sanatgilari bir araya
getirecek geleneksel bir sanat etkinligine doniisen "DOCUMENTA” sergileri

onemli bir olay olmustur.

II. Diinya Savasi'min yikict etkilerinden on yil sonra, Almanya'nin Kassel kentinde
diizenlenen ilk Documenta sergisi, hem Kkiiltiirel bir yeniden dogusun hem de savas
sonrasi travmadan dogan modernlesme arzusunun bir sembolii haline geldi. Arnold
Bode’un onciiliigiinde gergeklesen bu girisim, Nazi rejimi tarafindan bastirilan
avangard sanati yeniden tanitmayi ve modern sanatin kokenlerini gdriinlir kilmay1
amagliyordu. Bode’un yaklasimi yalnizca sanati sergilemek degil, ayn1 zamanda
cagdas sanatin tarihsel siirekliligini vurgulamak {zerineydi. Sergi, donemin
iyimserligini yansitan biiyiik bir basariya imza atarak kisa siirede uluslararasi modern

sanatin 6nemli bir duragina doniigtii.®

2.Diinya Savasi’m1 hazirlayan yiizyilin birinci yarisinda gozlemlenen teknolojik
gelismeler bir dlgiide silahlanmanin golgesinde ve savag atmosferinde ortaya ¢ikmis
gibi gorliinmektedir. Savasin sona ermesi ile bu donemden kalan birgok teknolojik

yenilik artik hem giindelik hayatin hem de sanat ve mimarinin alanina girmistir.

Ornegin zaten savas Oncesi donemde mimarlarin ve sanatgilarin ilgisinde olan metal
kullanimi1 aliiminyum gibi yeni malzeme olanaklarina evrilerek savas sonrasi

dénemde yenilik¢i bir malzeme olarak kullanilmaya baslamistir.

1949 yilinda mimarlara yonelik c¢esitli girisimler baslatildi. Alliminyumun
sundugu olanaklar hakkinda mimarlar1 bilgilendirmek amaciyla Fransa
capinda Konferanslar organize edildi. Subat ayinda 200'e yakin mimar ve is

diinyas1 temsilcisi BRIA'nin girisimiyle, Lille'de toplandilar.

68 "Art of the XXth Century. International Exhibition," Documenta, 16 Temmuz — 18 Eylil
1955, www.documenta.de/en/retrospective/documenta#. Erisim: 18 Nisan 2025.
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Ayni1 y1l alinan bir kararla Jean Prouvé ile iliskiler kurumsallastirildi. Eyliil ve
Ekim 1949 tarihleri arasinda Paris'te diizenlenen Fransiz Birligi Techizat

Sergisi, Prouvé'nin prefabrik evlerinin tanitilmasi i¢in bir firsatti>*®

Metalin bir mimari ve sanatsal malzeme olarak kullammin Ikinci Diinya Savasi
sonrast donemde yayginlastig1 izlenmektedir. Bu etki 1950’lerden sonra da kendini
cesitli mimari projelerde, kamusal alanlara yerlestirilen ¢esitli heykel ve
kabartmalarda gorildiigii iizere devam edecektir. Metalin bir malzeme olarak
potansiyeli yalniz mimarlik ve heykel projelerinde degil, ayrica donemin mobilya

gibi giinliik kullanim esyalarinda da goriilmektedir.

Bu durum bir o6lgiide bu malzemenin kullaninmi konusunda sanatsal ve mimari
pratikler ile uzmanlasmis donemin mimar ve heykeltraglariin mobilya gibi tasarim
unsurlarina yakinlagsmalarina ve bu alanda eserler {iretmelerine yol agmistir denebilir.
Bu noktada ge¢cmiste Ronesans doneminde goriilen orneklerde oldugu gibi tasarim,

sanatsal ve hatta mimari denebilecek bir nitelik kazanmustir.

fkinci Diinya Savasi sonras1 donemde yasanan biiyiik yikim ve yeniden yapilanma
stireci, daha hizli, kaliteli ve ekonomik {iiretimi esas alan yeni bir endiistriyel iiretim
anlayisint beraberinde getirmistir. Bu siire¢te mobilya tasariminda sentetik
yapistiricilar  ve cesitli  plastik bazli malzemeler kullanilmig; Minimalizm,
Postmodernizm, Pop Art, iskandinav Modernizmi gibi birgok farkli tasarim akinu
etkili olmustur. Insan dogaya iistiinliik kazanmus, diissel olanin yerini bilimsel olan
almistir. Bu anlamda Hi-Tech, yesil tasarimlar 6nem kazanmaya baslamistir.
Tasarimin islevselligi 6n plana ¢ikarken, sade geometrik bicimler, temel renkler ve
endistriyel malzemelerle karmasikliktan uzak, anlagilir ortamlar yaratilmaya

calisilmustir.”®

9 Hachez-Leroy, Florence, "L’aluminium et le pari du nouvel &ge architectural, 1945-1955"
(18 Mart 2023, HAL Id: hal-04035957, https://hal.science/hal-04035957/document), s. 8.
Erisim: 18 Nisan 2025.

70 Ciftci, Stiphan Kaan ve Deniz Demirarslan, "20. Yiizyilda Mobilya Tasarimi Akimlarina
Genel Bir Bakis / An Overview of Furniture Design Styles in the 20th Century," Elektronik
Sosyal  Bilimler  Dergisi, cilt 20, sayr 79, Temmuz 2021, s. 1615,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/esosder/issue/60801/842189. Erisim: 18 Nisan 2025.
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3.2.3.3.3 Rudolf Belling

Savas sonras1 ekonomik ve toplumsal yapisi, savasin harap ettigi kentleri ve hayatlar
sekillendirirken mimariyi yeni form arayisma yonlendirmis, bu durum yenilik¢i ve

sade modern bir anlatimin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Kentler yeniden sekillendirilirken, sanat ve kiiltiirii de yeniden sekillendirme ¢abasi
goriiliiyordu. Bu etki plastik sanatlarin ¢esitli alanlarinda oldugu kadar heykelde de
goriilebilirdi. Almanya’da modernizm hem organizasyonlar hem sanatg¢ilar a¢isindan

verimli bir donem gegiriyordu. Bu sanat¢ilardan biri de Rudolf Belling’tir.

20.yiizy1lda sanatin temelinde bireyin evrensel diizeydeki 6nemi vurgulanmis, bu
anlayis sanatin yalnizca belirli bir smif ya da cevreye degil tiim insanliga hitap
etmesi gerektigi diisiincesiyle sekillenmistir. Ozellikle Kiibizm ve Disavurumculuk
gibi savas Oncesi sanat hareketleri, dogay1 birebir yansitmaktan uzaklasarak c¢agin
diisiinsel degisimlerine uygun anlatim bic¢imleri gelistirmeyi amaglamistir. 1914
oncesi 1918 sonrast donemde Almanya’nin yenilmez olduguna dair inang, savas
sonrasinda yerini halkin hayal kirikliklart ile sekillenen bir o6tke ve yilginlhiga
birakmistir. Bu noktadan sonra Almanya’daki sanat ortami da degisim gegirmistir.
Bu dénemden itibaren eskiyi terk eden, yeniyi kucaklayan diisiince akimlar 1s181inda
yeni sanat akimlar1 goriilmeye baslamistir. Bu baglamda Rudolf Belling’in sanat1 da
tek bir stile baghh kalmaksizin farkli donemlerin sosyal, siyasal ve diisiinsel
atmosferine gore bicimlenmistir. Almanya’daki sanat ortamindan dislanmasinin
ardindan Tiirkiye’ye gelisiyle birlikte sanat egitimi ve anlayisinda etkili olmus,
ozellikle hacim ve mekan iligkilerine dair yaklagimi, 6grencileri tizerinde uzun siireli

etkiler yaratmigtir.”!

Rudolf Belling, 1912 yilinda Kunstakademie’de heykel egitimi almaya basladi. Bu
donemde Berlin-Charlottenburg'da bulunarak c¢esitli kiibik ekspresyonistlerle is
birligi yapti. Sanat Konseyi (4Arbeitsrat fiir Kunst) ve kurucu iiyesi oldugu Kasim
Grubu (Novembergruppe) gibi olusumlarla Almanya’nin sanat kiiltiiriinii yeniden
sekillendirme ¢abalarina katildi. Her iki grup da farklt disiplinleri — resim, heykel ve
mimarlik — bir araya getiren, Gesamtkunstwerk (biitiinciil sanat eseri) anlayisi

dogrultusunda hareket etmekteydi.

1 Cetintas, Vildan, "Rudolf Belling ve Atdlyesi," Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisti, Sanat Tarihi Anabilim Dali, doktora tezi, Ocak 2003, ss. 13-25.
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1920 yilinda Belling, bu donemin ekspresyonist coskusunu yansitan etkileyici bir
eser olan Geste Freiheit’1 Uiretti. Bu siiregte ¢esitli mimari projelerde yer aldi; rnegin,
Scala Casino’nun merkezi ¢esmesi ve stilize kristal tavaninin tasarimi sirasinda
mimar Walter Wiirzbach ile birlikte ¢alisti. 1920’lerin baglarinda, soyut ile figliratif
yaklagimlar arasinda {retimlerini ¢esitlendirdi. 1920’lerden 1930’lara kadar olan
slirecte natiiralizm (Portrdt Friedrich Ebert, 1927; Max Schmeling, 1929) ve sosyal
gercekeilik (Bergarbeiter, 1930) baglaminda pek cok siparig aldi. Almanya ve
Hollanda’daki sendikalar icin heykeller firetti; 1932 yilinda Berlin’deki
Gewerkschaft Gesamtverband i¢in hazirladig alti bronz panelde emek ve sanayi
temalarini isledi. 1928°’de Cahiers d’Art dergisinde Carl Einstein, Belling’in
cesmeleri iizerine kaleme aldigi “Les Fontaines de Rudolf Belling” bashkl
makalesinde, onun Alman heykel gelenegi iginde en giclii tepkiyi veren
sanat¢ilardan biri oldugunu vurguladi. Einstein’a gore Belling, “is1tk ve havayi

arkitektonik formlar ve yapilar olarak kullanmay1 bagsarmistir” demektedir.”

Sekil 68. Rudolf Belling, “Skulptur 23, 1923 (1960’larda dokiimii yapilmistir). Piring, 42 x 21,3 x
22 cm. Katalog No: KM 130.603. Kroller-Miiller Miizesi Koleksiyonu.

2 Paul Monty Paret, “Forget Rudolf Belling: Getting the Carl Einstein We Deserve”, ed.
Moritz Baller, Werner Frick ve Monika Schmitz-Emans (De Gruyter, 2014), ss. 157-162,
https://www.academia.edu/9267330/Forget_Rudolf Belling_Getting_the Carl_Einstein_We
Deserve,
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Sekil 69. Walter Wurzbach ve Rudolf Belling, “Tanzcasino Scala, Berlin”, 1920. Fotograf Henrik

Sputnes tarafindan yiiklenmistir.

Bu etki Ikinci Diinya savasi sonras1 donemi ve Yiizyilin ikinci yarisinda etkilemeye
devam edecek ve disiplinler aras1 yaklasimda malzeme kullaniminin 6nemini ortaya

¢ikaracaktir.

Bu acidan sanatta disiplinlerarasi yaklasimda olusturulmaya calisilan yasam
alanlarinin biitiinsel bir izlenim yaratmasinda kent fantezilerinin, iitopyalarin,
psikolojinin, mitlerin ve anlatilarin yaninda kullanilan malzeme ve teknolojinin de ne

Ol¢iide onemli oldugunu gostermektedir.

108



4. FRANSIZ AVANGARDI ve LE GROUPE ESPACE

4.1.Sanatta Avangard Kavram ve Disiplinlerarasihga Etkileri

20.Yiizyihn  ikinci  yarisinda  Onemli  tartigma  alanlarindan  biri da

’Avangard’’kavrami olmustur.

Modernizm ile birlikte ¢cokga ele alinan ve iizerinde daha sonraki dénemlerde de
cesitli  tartismalarin  olusmasina neden olan Avant-garde kavrami sanatta

disiplinlerarasiliga sundugu bakis agisindan 6nemlidir.

Askeri bir terime dayanan ve yenilik¢i ve oncii bir diisiinceyi ifade eden Fransizca
kokenli bir sozciik olan avant-garde sozcligiiniin ilk olarak Henri de Simon
tarafindan Edebiyat, Felsefe ve Sanayi Uzerine Goriisler (1825) baslikli kitabinda
kullanildig1 kabul edilmektedir. Burada Simon temel olarak konuyu su sekilde ele

almaktadir.

Simon, burada sanattaki Oncli durusu, sanatgilar igin yiiklenilmesi gereken bir
misyon olarak algilar. Ona goére toplumun siniflar1 arasina sikismis olan kapali
diisiince formlari, toplumun her kesiminden, her sanat tliriinden sanatsal iiretimler
yapan sanatcilar sayesinde agilacaktir. Bu sekilde toplum sanatgilar eliyle degisecek

ve gelisecektir.

Sanatcinin, geleneksel egemen siniflarin (aristokratlar, rantiyeler ve diger "aylaklar")
yerini "li¢ biiylik yetenegin" aldig1 bir toplumda sanatin roliine iliskin vizyonunda
cagristirdigi "avangard" kavrami, on dokuzuncu ylizyilin sonundan itibaren
tistlenecegi bicimsel yenilik ¢agrisimlariyla higbir ilgisi yoktur. Estetik sorunlariyla
biiylik olgiide ilgilenmeyen Saint-Simon ve onun ilk takipgileri (sanatt miizikten
retorie kadar genis bir faaliyet yelpazesini ifade eden bir terim olarak kabul
etmislerdi.) gelecegin sanatcilarin1 yalnizca toplumsal degerleri acgisindan
onemsiyorlardi.. Bu sekilde anlasildiginda, toplumsal ilerlemeyi destekleyen fikirleri,

akademisyenler ve sanayicilerle birlikte tasarlanan rasyonel ve sdylemsel fikirleri
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Oziimsedikleri ve bunlar1 halkin destegini kazanmak i¢in erisilebilir ve ilgi ¢ekici

bigimlere doniistiirdiikleri olgiide bir “avangard” olustururlar.”

Anlagilacagi lizere avangard, ilk ortaya c¢iktigi zaman itibariyle sanatsal bir durusu
ifade etmekten ¢ok, sanatc¢ilarin toplum igindeki yerini belirlemeye ve sanat¢inin

toplumun ilerleyisi 6ncii olmalarina yonelik bir kavramdi.

Ancak sanat¢inin toplum ig¢in Oncii olmasi fikri, zaman i¢inde ka¢inilmaz olarak
beraberinde sanatin i¢inde Oncii fikirlerin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Buna bagl
olarak sanat¢inin topluma yon verecek dncii misyonunu iistlenmesi sanati ¢ok genis

bir yelpazede ele almay1 gerektirmistir.

Boylece bu gelisim ig¢indeki fikirler, sanatin uygulama ve uygulanma alanlari
konusunu da beraberinde getirmis, bu durum avangard sanati sik¢a disiplinlerarasi

yaklagima tagimistir.

Ancak Avangard tanimi bugiin kullandigimiz anlami bir déneme ait bir sanatsal

grubu ifade eder.

Peter Biirger’in diisiincelerine gore Avangard, sanatin burjuva toplumundaki estetizm
yoluyla 6zerklesmesine karsi radikal bir tepki olarak ortaya ¢ikmugtir. Biirger, Dada,
Siirrealizm ve Rus Yapisalciligi’n1 bu baglamda avangard hareketler olarak
degerlendirirken, Kiibizm’i yalnizca perspektif sorununa odaklandigi i¢in sinirh
Ol¢ciide Avangard icinde goriir. Richard Murphy ise Biirger’in bu ¢ergevesinin eksik
oldugunu savunur. Ozellikle Alman Ekspresyonizmi’nin disarda birakilmasini
onemli bir ihmal olarak niteler. Murphy’ye gore bu hareket, Modernizm ile
Avangard arasinda koprii islevi gormiis; hem modern sanatin bigimsel ve igeriksel
sorulari1 barindirmis hem de Avangard’in anti-diskursif ve devrimci niteligine
yaklagmigtir. Murphy, Modernizm ve Avangard arasinda karsilikli bir diyalektik
iliski ~ oldugunu;  Avangard’in  Modernizm’in  bosluklari1  sorguladigini,

Modernizm’in ise bu sorgulamalara tepki vererek kendini yeniden tanimladigini ileri

3 Henri de Saint-Simon, "L’Artiste, le Savant et I'Industriel, 1824" (derleyenler: Neil
McWilliam, Catherine Méneux ve Julie Ramos; bilimsel editorler: Catherine Fraixe, Estelle
Thibault, Bertrand Tillier ve Pierre Vaisse; yayimlayanlar: Publications de I'Institut national
d’histoire de I'art, Presses universitaires de Rennes, 2014),
https://books.openedition.org/inha/5083.
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siirer. Boylece Avangard’in basarisizliklar1 bile Modernist poetikanin malzemesine

dontismektedir.”

Sanatsal tartigmalar avangard kavramini, igerik, donem, uygulama, vb. cesitli
acilardan ele almiglardir. Bugiin, ¢agdas sanat1 etkileyen tarafinda avangard, sanatin
ifade giiclinlin genislemesi anlaminda modernizme, ahlaki olandan ¢ok estetik olana

Onem vermektedir.

Modernist sanat anlayisi, 6zellikle 20. yiizyildan itibaren estetik degerleri merkeze
alarak, sanatin toplumsal ve politik meselelerden arindirilmasi yoniinde bir yonelim
gelistirmistir. Bu yaklasim, sanati sekiiler bir tinsel alana yerlestirirken; bigimsel
(formel) kaygilar1 6n planda tutar. Boylelikle sanat, etik ya da politik yiiklerinden
bagimsizlasarak kendine 6zgii bir 6zerklik kazanir. Katsiaficas’in da belirttigi iizere,
bu durum modernizmin temel karakteristiklerinden biri olarak goriiliir. Ancak
Avangard kavraminin tarihsel gelisimi incelendiginde, bu yaklasimin disinda kalan
bir yon ortaya ¢ikar. Nitekim “modern” donem Oncesinde, avangard sanat hareketleri
yalnizca estetik bir yenilikle sinirli kalmamis, ayn1 zamanda toplumu doniistiirme
misyonunu da istlenmistir. Bu baglamda avangard, yalnizca sanatin degil, toplumun

da ilerlemesini hedefleyen bir praksis olarak degerlendirilmistir.”

Cagdas sanat i¢in avangard ‘’sanat sanat i¢indir’’ sdyleminde ve sanatsal ifadenin
cesitligine yonelmis gibi goriinmektedir. Bu durumda sanatin temel soylemi
toplumdan arindirilmistir.  Ancak yasadigr toplum bi parcast olan sanat¢inin
toplumdan bir sekilde etkilendigini sdylemek miimkiindiir. Bu bakimdan, Toplum
mu? Sanat m1? A¢mazina girmeksizin avangard, bir ifade bicimi olarak agik ve genis

<

bir perspektif i¢inde her seyden once “’yenilik¢i’” olarak algilanabilir. Bu sekilde
avangard diislince, malzeme, alan, anlatim, vs. konulardan kapsayicit ve 6zgiir bir

durusa sahiptir.

74 Sorgug, Giilce, “Sanata Kargi Bagkaldiri: Avangard”, Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi,
sayl 24, 2017, s. 42-43, https://derqgipark.org.tr/tr/download/article-file/804368, erigim: 20
Nisan 2025.

S Katsiaficas, George, “Estetik ve Politik Avangardlar”, gev. Ayse Boren, SkopBililten, 11
Haziran 2019, https://www.e-skop.com/skopbulten/estetik-ve-politik-avangardlar/5104, erisim:
20 Nisan 2025, (George Katsiaficas'in Aesthetic and Political Avant-Gardes baslikli
yazisindan kisaltilarak ¢evrilen makaleden alinmistir.)
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Avangard kavrami bu kapsayiciligr ile 20. yilizyil sanatini konumuz olan sanatta

disiplinlerarasilik agisindan da sekillendirmistir.

4.2.Sanatta Disiplinlerarasihik Ac¢isindan Espas Kavrami

Bir sanat eseri onu tamamlayan c¢evre, mekan, toplum, diisiince, yasam tarzi, vs. gibi
unsurlardan ayr1 olarak degerlendirilemez. Bu acidan avangard akimlar &zellikle
Fransiz avangardi, bahsi gecen diger tiim alanlari igine alan bir bitiinselligi

kapsamaktadir. Bu durum sanatta “’Espas’’ kavramu ile yakinlik kurulmasini saglar.

Espas kavrami genel bir tanim olarak derinlik, uzay, bosluk gibi anlamlar tagimakla
birlikte sanattaki kullanimi daha ¢ok sanat eserinin konumlandirilmasi, bosluk ve

doluluk karsitlig1 iizerinden bir yorumlamay1 icermektedir.

Bu durumda espas ve sanat iliskisinde hem bir sinirlama hem bir sinirsizlandirma
algisindan so6z edilebilir. Plastik sanatlar, mimari, fotograf, tasarim ve sinemada
kullanim1 farkliliklar gosterse de temel olarak espas kavrami bir sanat eserindeki

bosluk doluluk karsitlhiginin kullanimin1 ifade etmektedir.

Bir sanat eserinin ¢evresel baglami onun varolussal olarak yerlestigi bosluk, mekan
ve cevre ile baglantilidir. Bu durum sanatin tasarim ve mimari unsurlarla
tamamlandigi, birlikte ifade edildigi {irlinler meydana getirmesine yol agar. Boylece
sanatsal agidan bir biitiinsellik, hatta bir 6l¢iide i¢ ice birlikte var olma hali meydana

getirir.

Bu agidan espas kavramini kullanan sanatgilar i¢in sanat eserinin konum ve durumun

bosluk i¢indeki kullanimi esastir.

Bu karsithgin yarattigi etkiyi ve ¢’ goOsteren-gosterilen iligkisini degerlendiriken

edebiyattan o6rnekle agiklamak i¢in Lefebvre s6yle demektedir:

“’Rabelais'in metinleri okunur olan ile okunmaz olan arasindaki, beliren ile
gizlenen arasindaki sasirtici bir iligkiyi gosterir. Sylenen sey; bir belirleme

ve ortaya ¢ikma seklinde kavranir. *’Goriilen’’(goriiniisiin tersi) gorene ya da
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goriinilir olana degil, giin 15181na ¢ikmakta olan olan geceye 0zgii gériinmez

olana gonderme yapar ¢*7°

Ancak espas kavramini bu derece dar bir algilayis i¢inde degerlendiremeyiz. Espas
ve mekan kavrami sadece bu yapisal bakis agisindan si1g kaliyor gibi goziikmektedir.
Bu nedenle espas kavrami tarihsel siire¢ i¢cinde sanat, mimari ve tasarimda biitiinliige
ulasirken eseri olusturan c¢evre, yasam tarzi, sosyal hayat ve hatta politika ile

yakinlagmalar yasamistir.

Bu nedenle espas kavrami genisletildiginde sanat, mimari, tasarimi ve bu eserlerin
icinde bulundugu sehirlere, dogal ortamlara, i¢ mekana, edebiyat ve felsefeye,

litopyaya ve diigsel yaratimin tiim unsurlarina genisletecek bir 6zii tasimaktadir.

20. Yiizyilda Espas kavrami sanat nesnesini bir mekan i¢inde konumlandirirken hem
sanat nesnesini, hem onun islevini hem de konumlandigi “’mekan’’ kavraminm
yeniden ele almak durumundadir. Nesne- sanat- mekan arasindaki iliskiye yeni bir
bakis agisis1 gelmis, siradan nesnelerin bir anlam ifade edecek sekilde bir mekan

icinde yerlestirilmesine dayanan ’Enstalasyon’” dogmustur.

Modern sanatta sanat nesnesinin tanimi yeniden sekillenmistir. Sanatgilar,
endiistriyel iiretimden cikan gilindelik nesneleri estetik bir degerlendirmeye tabi
tutmaksizin, onlar iglevsel baglamlarindan kopararak sanat alanina dahil etmislerdir.
Bu miidahale ile nesne hem kullanigsiz hale gelir hem de yeni bir baglama taginarak
“fiil1” bir sanat yapitina doniigiir. Bu yaklagima paralel olarak, resim yiizeyine dissal
nesnelerin dahil edilmesiyle birlikte kolaj teknigi gelismis; Picasso ve Braque’in
onciiliiglinii yaptigt bu anlayis, daha sonra Max Ernst, Hans Arp, Joan Mird, Ben
Nicholson ve Man Ray gibi sanatgilar tarafindan benimsenmis ve cesitlendirilmistir.
Bu dogrultuda, ozellikle Kurt Schwitters’in kolaj deneyimleri, nesnenin sanat

icindeki anlamina dair en dikkat ¢ekici ornekler arasinda yer almaktadir.”’

6 Lefebvre, Henri, “Mekanin Uretimi “(orijinal adi: La production de I'espace), gev. Isik
Erglden, Sel Yayincilik, 2014, s. 290.

7 Laginbay, Kerim ve Azilioglu, Kirsat, “Disiplinlerarasi ve Cok Alanh Yaklagimlarda Bir
Varlik Gostergesi Olarak Sanat Nesnesi”, “International Journal of Interdisciplinary and |
ntercultural Art”, cilt 5, say1 11, Kasim-Aralik 2020, s. 158-162.
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Sekil 70. Robert Rauschenberg, Monogram, 1955-59
“’Resim, heykel, kaide ve hazir nesnenin ‘’kolaj’’ olarak ortaya kondugu ¢ok boyutlu bir sanat eseri’’

Goriildugii tizere “’hazir nesne’” ve “’kolaj’” gibi yeni sanat teknikleri mekan ve sanat

eseri arasindaki baglamin sorgulandiginin 6rnekleridir.

Parcalama ve birlestirme fikrinin savag sonrast Avrupa’sinda gerek kiibizim gerekse
kolaj sanati olarak kendini gostermesi arkasindaki faktor yine savas sonrasinin

toplumsal psikolojik etkileri gibi goriinmektedir.

Boylece alan-bosluk-nesne-mekan-sure-obje arasindaki iligkiler dagilma ve yeniden

bir araya getirme lizerinden sanatsal yolla tanimlanmaya c¢aligilmaktadir.

II. Diinya Savasi sonrast sanat ortaminda espas kavraminin sik¢a giindeme gelmesi
bu dénemin bu kavramin kapsayici sanat yaklasimina uygun ortam i¢inde olmas: ile
ilgilidir. “’dagilan’’ ¢evrenin *’ yeniden tanimlanmasi’’ baglaminda Le Group Espace
sanat¢ilarinin da i¢inde yer aldig1 Fransiz avangardinda da yine biitlinsellik ve hatta

i¢ ice gecmislik giindeme gelmistir.
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4.3. Sanata Disiplinleraras1 Yaklasim Bakimindan Le Groupe Espace

Le Groupe Espace sanatgilarinin eserlerinde gozlemlenen iislup ve durusun benzer
sekilde biitiinsel bir yaklasimi ( bosluk ve doluluk kavramina anlamli bir yorum

getirme) meydana getirdigi sOylenebilir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi donemin ekonomi, teknoloji, sinema gibi iletisim
araglari ile kiiresellesmeye basladigi bir donemdir. Bu donemden itibaren sanat ve
kiiltir daha genis kitlelere ulagsmakta, savas sonrasi diinya igin bir kiiltiirel

benzesiklik yaratmaktadir.

Japonya Orneginde oldugu gibi onceki donemlerde oryantal ilham alian dogu
tilkelerinde kiiltiir, tersine bir etki ile batiya yonelmeye baglamistir. Bu iilkelerde s6z
konusu olan kiiresellesme bilim ve teknolojinin bu iilkelerce yeniden ele alinarak

yorumlanmasi ile yeni bir donemin baslamasina neden olmustur.

Bu dénem 19.yiizyilda etkili olan oryantalizmin tersine bir sekilde batidan doguya

bir kiiltiirel akim yaratmustir.

Ayrica Amerika’nin Ikinci Diinya Savasi’nda miitteffiki oldugu Avrupa iilkeleri ile
olan yakinlagmasi, Amerika’nin bu donemde basta ‘’soguk savas’’ta aldig1 rol olmak
tizere kitle iletisim aracglarinda (sinema ve sonralar1 televizyon) , endiistri ve

silahlanmada, bilimsel ¢aligmalarda liderligi Avrupa kiiltiir ve sanatin1 da etkilemistir.

Bu baglamda Avrupa i¢in yeni bir diinya fiziksel olarak sekillenirken diissel olarak

da sekillenmeye baglamistir.

O halde Group Espace’in da iginde yer aldigi Ikinci Diinya Savasi sonrasi
sanat¢ilarin sanattaki disiplinlerarasiliga bakislar1 da bu etkiler nedeniyle genislemis

bir haldedir.

Teknoloj, ekoloji, sosyal baglamlar, futurizm, islevselcilik ve 06zgiirliik¢iiliik

donemin sanat¢ilarini etkilemistir.

Avrupa’da sanat, mimari ve yasam tarzi yeniden sekillenirken, 6rneklerine daha dnce

Arts&Crafts ve Bauhause’da gordiigiimiiz sanatsal oOrgiitlenmelerin ortaya ¢iktigi
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goriiliir. Bu oOrgiitlenmeler, sanatta disiplinlerarasilifi =~ “’espas’® ve ‘’avangard’
kavramlar1 g¢ercevesinde “’ bir aradaliktan’’, “’birlige’’, * biitiinliige’” tasimak

egilimindedirler.

II. Diinya Savast sonrast donemde, bir¢ok kavramla birlikte sanat da yeniden

tanimlanirken, sanatin kapsami da tartisilan konulardan biri olmustur.

Burada, sanatin, mekan, birey, toplum, kent, alan, vs. ile olan iligskisinde dagilan’’

cevrenin °’ yeniden tanimlanmasi da giindeme gelmistir.

Le Groupe Espace da iste bu ortam i¢inde, sanata biitiinsellik getirme istegi ile 1951’

de bir ¢cok mimar, sanat¢1 ve tasarimcinin katilimi ile kurulmustur.

Groupe Espace, 1951 yilinda mimar André Bloc’un Onciiligiinde ve Art
d’Aujourd'hui dergisinin katkilariyla kurulan bir Fransiz avangard sanat hareketidir.
Bu grup, sanat1 bireysel bir ifade bigiminden ziyade toplumsal bir olgu olarak ele
almis ve ¢agdas toplumun ihtiyaglarina uygun yeni mekan ve ortamlar yaratmayi

amaclamistir.”®

1951 yilinda yayimlanan manifestoyla birlikte, Groupe Espace iiyesi olan yirmi ii¢
sanat¢1 ve mimar, figiiratif olmayan ve cagdas tekniklerle biitiinlesen bir sanat
anlayisini savunmuslardir. Bu anlayis, plastik sanatlarin islevsellik kazanmasini ve
gercek mekanin bir pargast olmasini 6ngoriiyordu. Isigin yapitlara niifuz etmesiyle
mekansalligin somut bicimde olusturulabilecegi inanci, bu yeni sanat yaklagiminin
temelini olusturmustur. Hareket, Fernand Léger, Sonia Delaunay, Victor Vasarely
gibi donemin 6nde gelen sanatgilarinin yani sira mimarlar, heykeltiraglar ve diger

zanaatkarlarin da katilimiyla genis bir etki alanina ulagmustir.”

Sanatta disiplinlerin birlestirilmesi kavramin teorisinin ortaya konulusu kadar
olmayacaktir. Bu arada ele alinmasi gereken birgok konu var gibi goriinmektedir.
Ornegin, hangi disiplinler hangi basliklar altinda birlikte ¢alisacak? Farkli sanat

dallarinin uygulama teknik ve alanlar1 birbirleriyle nasil uyumlanacak? vs.

8 Petersen, Stephen, “The Dynamics of ‘Space’ in Postwar Art: ‘Le Groupe Espace’ and
‘Arte Spaziale,” Saggi e Memorie di Storia dell’Arte, cilt 39, 2015, s. 226—-237.

9 Guibert, Claude, “Seuphor, Libre Comme I'Art : Le Groupe Espace”, “Chroniques du
Chapeau Noir”, 25 Nisan 2021,
https://chroniqguesduchapeaunoir.wordpress.com/2021/04/25/seuphor-libre-comme-lart-le-
groupe-espace, Erisim: 23 Nisan 2025.
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Groupe Espace, sanat disiplinlerini bir araya getirme ve sentezleme arzusunu tagisa
da, bu hedef pratikte kolaylikla hayata gecirilememistir. Mimarlar sanatcilardan
binalar1 siislemelerini istese de, bu etkilesim ¢cogu zaman dekoratif diizeyde kalmas;
heykelin mimarlhiga evrilmesi gibi doniisiimler ise yapisal ve mesleki siirlar
nedeniyle miimkiin olmamistir. Ote yandan, savas sonras1 ddnemde gelisen soyut ve
jestsel sanat akimlarr—Tachizm, Lirik Soyutlama, Aksiyon Resmi ve Soyut
Disavurumculuk gibi—sanatta bireysel ifade ozgiirliiglinii 6ne ¢ikarmig ve resmin
geleneksel sinirlarindan kurtulmasinit amaglamistir. Bu yeni yonelimler, malzemenin

dogasina ve kaligrafik ifade bi¢imlerine duyulan ilgiyi artirmistir.*°

Aslinda Le Groupe Espace’tan once lirik soyutlama gibi kavramlar ortaya ¢ikmis ve
sanat diinyasinda ses getirmisti. Bu kavram iginde sanatin aligkanliklar sarsiliyor,

yeni soylemler ortaya ¢ikiyordu.

Doénemin bu yeni sOylemlerinden birini dile getiren kisilerden bir de Georges

Mathieu’ydu.

“1921'de Boulogne-sur-Mer'de (Pas-de-Calais) dogan sanatc¢i, geometrik
soyutlamaya siddetle tepki gosteren ilk Fransiz sanatgiydi. 1947'de resimde
jest, hareket ve duyguyu one cikaran, ‘lirik soyutlama’ adini
verdigi, tiim klasik kisitlamalardan ve aliskanliklardan  armnmis  bir
sanat lehine bir dizi gosteri diizenledi. Pollock'u  Fransizlara tanitan
Georges Mathieu ‘olug’un habercisiydi. André Malrauxnun ‘Batili
hattat’ olarak tanimladigi ressam, 1960'l1 yillarin sonu ve 1970'li yillarda

grafik sanatgisi, mimar ve tasarimci olarak ¢aligt”®!

Georges Mathieu, sanatin kisitlamalardan arindirilmasi konusunda bir dizi gosteri
diizenlemisti. Boylece kavramsal olan birgok sanat tartigmasi gitgide giiglii
sOylemlere bir harekete doniismeye baslamisti. Bu hareket Michel Tapié de Céleyran

gibi sanat elestirmenlerinden de olumlu yanit ald1 ve kendisi tarafindan desteklendi.?®?

80 Guibert, a.g.e.

81 “Mort du peintre Georges Mathieu,” Le Point, 12 Haziran 2012,
https://www.lepoint.fr/culture/mort-du-peintre-georges-mathieu-12-06-2012-
1472264 _3.php#11, Erisim: 23 Nisan 2025.

82 Guibert, a.g.e.
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Bu dénemde Fransa’da sanat, artik bir aktivizmi de i¢ine dahil etmeye baslamisti. Bir
araya gelen birgok sanat¢i, mimar ve tasarimci sanatin kaliplarini yikan yeni
sOylemlerini dahil olduklar1 alanlarin disina ¢ikacak ve biitiinii kapsayacak sekilde

genisletmekteydiler.

Bu dogrultuda cesitli sanat etkinlikleri ve organizasyonlar1 da diizenleniyordu.
Ayrica ¢alisgma alanlar1  kent planlamasina, malzeme kullanimminin nasil
cesitlendirilecegine kadar genisliyordu. Savas sonrasi donem, Avrupa’da siyasi

anlamda ayrilma ve kirilmalar yaratmissa da sanatsal olarak birlesmeyi getirmisti.

Ayrica bu donemin sanat¢ilar1 i¢in yalin islevselcilik artitk bu yeni iitopyanin

ideallerini karsilayacak durum degildi.

1954 yazinda Espace Grubu tarafindan Biot'ta 6zgiin bir etkinlik diizenlendi:
“Architecture Formes Couleur” sergisi. Sanat¢ilar ve mimarlar tarafindan tasarlanan
bu yap1, onlara gore insanligin hakki olan "plastigin temel varligin1" somutlastirmaya
calistyordu. 1951 yilinda André Bloc ve Félix Del Marle tarafindan kurulan dernek,
sanat birligini saglamak icin mimarlar ve sanat¢ilar arasindaki ayriligi ortadan
kaldirmay1 amagliyordu. Manifesto, bu idealin cesur deneyler yoluyla ilerlemesinin
gerekliliginin altim1 ¢iziyordu. Modernist {itopyadan yola c¢ikan grup, kentsel
planlama karmasasinin ortasinda biiyiik siparislerden faydalanmayi umuyor ve yeni
yaratict malzemelerle ilgileniyordu. Bazi iiyeler, insanin islevsel ihtiyaglarinin basit
bir sekilde karsilanmasin1 degil, kolektif duygularin dikkate alinmasini talep
ediyordu. Neo-plastik¢iler bu 6znel uygulamay1 reddediyorlar. 1955 yazinda Saint-
Cloud milli parkinda ikinci bir acik hava etkinligi diizenlendi, ancak son béliinmeler,
Fransa'daki grup i¢in Olim c¢anini calarak, sanatin ulusal sentezine yodnelik bu

girisimi teste tabi tuttu.®?

83 Gay, Diana, “Fernand Léger et le groupe Espace & Biot. Un terrain d’expérimentation pour
une modernité critique / Fernand Léger and the Espace Group at Biot, a Field of
Experimentation for Critical Modernity,” In Situ: Revue des patrimoines, no. 32, 2017,
https://journals.openedition.org/insitu/14660, Erisim: 20 Nisan 2025.
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Sekil 71. Espace Grubu tarafindan diizenlenen < L’Eté 1954 & Biot” “Architecture Formes

Couleur’’(Mimari, sekiller, renkler).Sergisi. Sergide yer alan Maxime Descombin, Michel Chauvet,
Fernand Léger ve Nicolas Schoffer'in 1954 tarihli caligmalarinin fotografi. Fotograf Dimitri

Tibislawsky

Grubun caligmalarinda temel olan cesur ve yenilik¢i bir plastik goriisii aktif ve
yaygin bir sekilde ortaya koymakti. Bunun i¢in deneysellik 6nemliydi. Bu denysellik
asil amag¢ olan disiplinlerarasiligl igerdigi kadar, form ve malzeme kullanimini

iceriyordu.

Boylece rengin, formun, imgelemin, yeniden yorumlandigi sanat eserleri, i¢lerinde
bulunduklar1 ““mekan’” ve “’¢evre’’ ile birlik olacak sekilde sergileniyor, dahasi

etkinlige katilan i¢in izleme eylemi deneyimlemeye doniisiiyordu.

Burada Le Groupe Espace sanatgilarinin tiim bu goriiglerini ortaya koyduklari
manifestolar1 L’ Architecture d’Aujourd’hui dergisinin Ekim 1951°deki 37.sayisinda
ve ayni anda Art d’Aujourd’hui’nin Ekim 1951°deki 8. sayisinda yayinlandi ve

manifesto, Paris sokaklarina da asildi.

Manifesto su sekildedir:
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“’Asagida imzast bulunan Mimarlar, Yap1 Kurucular ve Gorsel Sanatgilar,
cok sayida  sanatginin yani sira halk kitlelerine de niifuz eden bazi zararh

kalintilardan kendini kesin olarak kurtarmak i¢in GRUP ESPAS'1 olusturur.
Sunu One siirerler:
Bir non-figiiratif sanat...

Gercek Mekanin bir pargasi olan, islevsel ihtiyaglara ve insanin en basitinden

en yiiksegine kadar tiim ihtiyaglarina cevap veren bir Sanat.

Ozel ve kolektif yasam sartlariyla ilgili bir Sanat, estetik degerlerden en az

etkilenen insan i¢in bile zorunlu bir Sanat.

Etkili gerceklestirmeler araciligiyla insan topluluguyla dogrudan eyleme

katilan yapt  kurucu bir Sanat.

Isigin esere duyarli ve modiile edilmis niifuzu yoluyla mekansal hale gelen
bir Sanat, anlayisi ve uygulamasi {i¢ boyuttaki yonlerin es zamanliligina

dayanan, ima edilmeyen ancak somut olan bir Sanat.

Renk ve Formun, iligkilerin ve oranlarin ideal bir ifadesinde, i¢sel ve mimari

nitelikleriyle ayrilmaz bir sekilde birbirine baglandigi bir Sanat.
Sunu ortaya ¢ikarirlar:

Devasa ingaat islerinin ¢ogunlukla bir konut grubunun, bir sehrin, hatta bir

tilkenin gelecegini taahhiit etmeye yeterli olmayan kisilere emanet edilmesi.

Sehir Planlama ve Sehir Insaat1 sorumlularindan sadece teknik nitelikler degil,
aynt zamanda sosyal, psikolojik bilgi ve belli bir sanat kiiltiirii de

beklenmesi.

Bu bilgi ve kiiltiirtin genel olarak yetersiz oldugu, bu Sehirlerin kusurlu
planlar ve siipheli bir sekillendirme ile yeniden Insasina ¢ok sik tanik

oldugumuz

Mimarlarin ¢ogunun yeni gorevlere hazirlikli olmadig
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Gelecek nesillerin yasayacagi ¢evreyi yaratmaktan sorumlu olanlarin
cevrelerini mekan sorunlarina agina, yasa ve yonetmeliklerle desteklenen ve
yardim edilen Teknisyenler ve Gorsel Sanatcilar ile c¢evrelemeleri

gerekmektedir.
Sunu Onerirler:

Baslica cagdas gorevler ve ozellikle de sehir planlama caligmalar, Kitle
Planlari, glinliik yasamdaki tiim uzantilar1 igeren Mimari Plastik Caligmalar,
Mimarlikta renk olayr gibi Onemli ¢agdas gorevlere katkida bulunmaya

cagrilabilecek herkes arasinda yakin baglantilarin yaratilmasi.

Bu nedenle, halki gerekli plastik icatlara alistirmak icin, Grup Espas
Sanatcilarmin &zellikle Festivaller, Sergiler ve biiylik halk kutlamalar

sirasinda yardimlarina ¢agrilmasi arzu edilir.

Bu etkinliklerde biiyiik 6lcekli plastik gosteriler daha kolay kabul edilecek ve

kalic1 basarilarin yolu acilacaktir.

Belirli sorunlarin  incelenmesi i¢in derhal asagidaki Komisyonlar
olusturulacak ve Mimarlar, Ressamlar, Heykeltraglar ve Gorsel Sanatcilarin
her birini igermesi gerekecektir: SEHIR PLANLAMA, KITLE PLANLARI,
RENKLER, SERGILER, SOYLESILER, NESNELERE UYGULANAN
PLASTIK.

Sunu talep ederler:

TUM INSAN FAALIYETLERININ UYUMLU GELISIMI ICIN
PLASTIGIN TEMEL VARLIGI’’#

Manifestonun altinda su isimler bulunmaktadir:

84 “Groupe Espace — Lexique Artistique,” One ArtY Minute,
https://oneartyminute.com/lexique-artistigue/groupe-espace, Erisim: 23 Nisan 2025.

121



“Mimarlar:

Andre Bruyere, Jean Fayeton, Jean George, Jean Ginsberg, Pierre Gueret,
GUEVREKIAN, Paul Herbe, Andre Jacobsen, Jean De Mailly, Richard J.
Neutra, Alfred Roth, Andre Sive, B.-H Zehrfuss

Insaatcilar:
Bernard Lafaille, Le Ricolais, Jean Prouve
Plastik Sanatcilar:

Aergard Andersen, Ole Baertling, Etienne Beothy, Andre Bloc, Silvano
Bozzolini, Burgoine-Diller, Del Marle, R.Desserprit, Jean Dewasne,
Piero Dorazio, P.Etienne- Sarisson, Pierre Faucheux, A.R.Fleiscmann,
G.Folmer, Jean Gorin, Robert Jacobsen, Berto Lardera, Georges L.K
Morris, Edgard Pillet, Nicholas Schoffer, S.Servanes, V.Vasarely,
Nicolas Ward

Mliskili Sanatcilar:

Ole Baertling, Etienne Beothy, Andre Bloc,Walter Bodmer, Andre Borderie,
Silvano Bozzolini, Andre Bruyere, Jo Delahaut, Sonia Delaunay, Roger
Desserprit, Jean Dewasne, Burgoyne Diller, Piero Dorazio, Gillo Dorfles,
Pierre Faucheaux, Jean Fayeton, Adolf Fleischmann, Georges Folmer, Jean
George, Emile Gilioli, Jean Ginsberg, Jean Gorin, Pierre Gueret, Paul Herbe,
Alexandre Istrati, Robert Jacobsen, Berto Lardera, Remy Le Caisne, Fernand
Leger, Jean Leppien, Felix Del Marle, Jean De Mailly, Georges L. K. Motris,
Richard Neutra, Edgar Pillet, Serge Poliakoff, Jean Prouve, Alfred Roth,
Marcel Roux, Paul- Etienne Sarisson, Ionel Schein, Nicolas Schoffer, Simone
Servanes, Andre Sive, Pierre Szekely, Victor Vasarely, Nicolas Waarb, Jean

Weinbaum, Bernard-Henri Zehrfuss’®

85 One ArtY Minute, “Groupe Espace — Lexique Artistique,” a.g.e., erisim: 23 Nisan 2025.
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Sekil 72. Le Groupe Espace Manifestosu, André Bloc ve Félix Del Marle tarafindan kurulan grubun
1951 tarihli bildirisi. Basili afis; dlgiiler: 63,5 x 42 cm. Eser, Musée des Années 30 koleksiyonundadir.

Le Groupe Espace icin artik sanat kitlelere yakinlagmalidir. Bunun icin sergiler,
etkinlikler vb, diizenlenmelidir. Bunun diginda plastik nitelik her zaman g6z 6ntinde
olmalidir. Ayrica artik bir biitiin olarak ele alinan sanatsal disiplinler, insan ve onu
olusturan toplumdan, yasamdan uzak kalamazlar. Bu nedenle sehir planlamay1 da
dahil eden bir alan i¢inde gelecek nesiller icin bir “’¢evre’” yaratma vizyonu ortaya

konmalidir.

(34

Savas sonrasmin “’ sifirlanmis’® ve belki”” bosaltilmig’’ diyebilecegimiz sosyal,
politik, ekonomik, kiiltiirel ve ¢evresel ortaminda bosluk-doluluk, karsitlig1 yeni bir

bakis acis1 olusturmustur.

Bu egilim malzeme - teknik, islevsellik-estetik gibi onceki donemlerin sanatsal

tartigmalar i¢in kapsayicilik getirmistir.

Groupe Espace, grup icinde yer alan sanat¢i, mimar, tasarimci, vs. tiim katilimcilar
birlikte ortaya koyduklar: fikirler ile kendilerinden sonraki donemler i¢in de ilham

kaynagi olmugslardir.
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Bu fikirler, grubun tiim ruhunda goériilmektedir. Bununla birlikte grup iiyelerinin bir
kacinin incelenmesi hem grubun disiplinlerarasi ¢alismalarinin anlasilmasinda, hem
de Tirkiye’de kurulacak olan Tirk Grup Espas’t nasil etkiledikleri agisindan

Onemlidir.

4.3.1 André Bloc

Groupe Espace’in kurucusu olan Andre Bloc, plastik sanatlar, mimari ve tasarima
biitiinsel bir yaklasim getirmek niyetindeydi. Bununla birlikte kendi eserlerindeki

yaklagimlarinda da espas kavramindan gelen 6zellikleri gérmek miimkiindiir.

André Bloc’un kariyeri mithendislikle baslamis, ancak 1920’lerde Auguste Perret ve
Le Corbusier ile tanigmasi onu mimarliga yonlendirmistir. Mimar kimliginin yani
sira, Ozellikle 1940’lardan itibaren heykeltiras olarak da 6zgiir ve anitsal bir ifade
bicimi gelistirmistir. Meudon’daki Villa Bellevue adli evi, hem modernist mimari
anlayisim1 hem de heykelsi formlar1 sentezleyen, mekan ve malzeme arasinda
dinamik bir diyalog kuran 6zgiin bir yapidir. Evin mobilyalarindan bahgesindeki
“Habitacles” adli heykel-mimari aras1 yapitlarina kadar her detay, onun islevsel
soyutlama anlayisini yansitir. Ayrica Science et Industrie” dergisinin genel
sekreterligini yapti, daha sonra “’Revue de I’Ingénieur’a gegti ve mimarlik ve sanat
konularinda ¢ok Onemli iki dergi olan “L’Architecture d’Aujourd’hui” ve“L’Art

d’Aujourd’hui” dergilerini kurdu.®¢

Andre Bloc’un konumuz olan sanatta disiplinlerarasilik agisindan en énemli katkis1

Le Groupe Espace’in kurulusuna 6n ayak olmasidir.

Bu donemin temelinde, mimarlik ve heykel arasindaki iligkiyi tartisan bir diigiinsel
cerceve bulunmaktadir. André Bloc'un kurdugu L'Architecture d'Aujourd'hui
(Glinlimiiziin Mimarisi) dergileri, mimarlik ve heykel arasindaki iliskiyi ve bu iki
disiplinin sentezini arastiran dnemli bir platform olusturdu. Bloc, sanat1 ve mimariyi

birlestirerek yeni bir anitsal sanat formu yaratmay1 savunmus, bu diigiincesini resim

8 Bloc, André, “Bloc André (1896—1966), France.” WA Design Gallery, https://www.gallery-
wa.com/en/designers/bloc-andre-en/, erisim 23 Nisan 2025.
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ve heykelin mimariyle entegrasyonu yoluyla ortaya koymustur. Bloc'un bu vizyonu,
ayni zamanda Sigfried Giedion'un anitsallik {izerine olan teorileriyle paralellik
gosterir.  Giedion, sanat¢ilar ve mimarlarin birlikte calisarak ortak bir dil
yaratmalarin1 savunmus ve bu diislinceler Bloc’un ¢aligmalarina da ilham vermistir.
Bloc'un dergileri Art d'Aujourd’hui (Bugiliniin Sanati) ve Aujourd'’hui Art et
Architecture (Giiniimiiz Sanati1 ve Mimarlik), bu tartismanin yayilmasini saglarken,
mimari heykel ve heykel mimarisi 6rneklerine yer vererek okuyucular1 bu yeni
diistinsel akimla tanigtirmistir. Bloc’un goriisleri, Groupe Espace, Joop Beljon,
Jacques Gillet, Mathias Goeritz, Claude Parent, Jacques Moeschal, Pierre Székely
gibi sanatcilarla da daha genis bir tartisma alani yaratmistir.1950'lerde sanatgilar,
heykeltiraglar ve mimarlar, betonun kitlesel kullanilabilirliginden faydalanarak,
mimari ve heykelin birlesimini miimkiin kilmaya bagladilar. Bu siireg, 6zellikle savas
sonrast sanatin simgesi haline gelen "kaba" estetigi yaratmada 6nemli bir rol oynadi.
Betonun piiriizlii, tamamlanmamis hali, sanat¢ilara malzemenin esnekligi ve
ucuzlugunu kullanarak biiyiik 6l¢ekli kamu projeleri tiretme imkani tanidi. Bu estetik
yaklagim, sanatin saf bir nesne olarak birakilmasim1i ve 0Ozel bir sekilde

goriintiilenmesini de beraberinde getirdi. ¥

Daha 6nce Le Groupe Espace ‘tan bahsederken bir¢ok yeniligin yaninda malzeme

kullaniminin da 6nemli oldugundan bahsedilmisti.

Andre Bloc‘un heykellerinde avangard yaklagimin etkilerini gozlemlerken onun

mimari eserlerinde donemin Avrupa mimarisinde ¢ok etkili olan ‘’beton

malzemenin olanaklarini nasil bir fiitiiristik bakis acistyla kullandigini gérebiliriz.

Andre Bloc, bir¢ok alanda eser vermistir. Mimarlik projelerinden olan Villa Bellevue,
acik alanlari, camin kullanimi ve modern mimariden tasidigi unsurlar ile One

¢cikmaktadir.

87Campens, Angelique, “Béton Brut: André Bloc and the Architecture-Sculpture Debate”,
Ghent University, Ocak 2022,
https://www.researchgate.net/publication/361243217_Beton_Brut_Andre Bloc_and_the_arc
hitecture-sculpture debate (Erisim: 23 Nisan 2025).
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Sekil 73. André Bloc, “Villa Bellevue”, Meudon, 1953.
Modernist mimarinin 6nemli Orneklerinden biri olan bu yapi, André Bloc’un sanat, heykel ve

mimariyi birlestirme ¢abasinin iiriiniidiir.

Andre Bloc, Villa Bellevue bahgesinde sergilenmek iizere heykeller calismistir.
“’Habitacle’” adin1 verdigi bu eserler, alan kullanimi, heykel ve mimarlik birlikteligi

izleri tagimas1 bakimindan Bloc’un disiplinleraras: yaklasimini yansitmaktadir.

Sekil 74.’Habitacle 1 >, Andre Bloc, 1962, Villa Bellevue bahgesindeki heykel ¢alismasi

Andre Bloc Villa Bellevue i¢in i¢ tasarimda kullanilacak mobilyalar da tasarlamistir.

Bu mobilyalarda da yine heykelsi formlar géze ¢arpmaktadir.
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Sekil 75. André Bloc, “Boomerang Masa”, Villa Bellevue, Meudon, 1951.

André Bloc’un 6zel evi ve atdlyesi olan Villa Bellevue i¢in tasarladigt bu masa, heykelsi mobilya

anlayisinin bir 6rnegidir. Mese ve kaplamali kontrplaktan yapilmistir.

4.3.2 André Bruyére

Savag sonrasi donemde birgok mimar ve sanat¢t hem savasin iginde aktor yer almis

hem de savas sonrasi siyasi hareketlerde yer almisti.

André Bruyere de bunlardan biri olarak sanat ve mimari ¢aligmalar1 diginda ¢esitli
eylem ve etkinlikler diizenledi. Bu sekilde savas sonrasinda Avrupa'nin yeniden

sekillenmesinde 6nemli roller oynadi.

“André Bruyere (gergek adiyla André Bloch-Nathan), 1912 yilinda Orléans'da
dogmus ve 12 Nisan 1998'de Paris'te vefat etmistir.

1934 yilinda Ecole Spéciale d'Architecture'dan mezun olan Bruyére, savag dncesine
kadar Emile Aillaud ve André Ventre’iin yaninda calisti (Szellikle 1937 Paris
Uluslararas1 Sanat ve Teknikler Sergisi’ndeki Zarafet ve Siis Pavyonu projesi). Ikinci
Diinya Savas sirasinda FFI (Fransiz I¢ Direnisi) biinyesindeki Bertrand agia katilds.
Kurtulustan sonra direnis ve toplama kamp1 magdurlarina adanmis organizasyonlarin
etkisi altindaki yapilarda calisti (bircok anit projesi gerceklestirdi). 1945 yazinda
yayimlanan L Architecture d'aujourd'hui dergisinin ‘Acil Coziimler’ konulu ikinci

sayisini koordine etti ve Mayis 1975'e kadar bu derginin yayin kurulunda yer aldi. Bu
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tarihte savas sonrasi donemin ‘eski muhafizlari® dergiden ayrildi. Acil ingaat
teknikleri arasinda, Jacques Couélle tarafindan savas Oncesinde gelistirilen ve
parabolik egrilikte kemerlerin ekonomik bi¢imde insa edilmesini saglayan ‘fiize-
seramik’ yontemi tizerinde calist.

André Bruyere, duyusalligin ifadesine ve bir tiir biiyiileyici glizelligin pesine diisen
ozgiin bir duyarlilig temsil etmistir. Onemli fakat az bilinen Fransiz mimarlar
arasinda yer alir — hakkinda bugiine dek hi¢bir monografi yayimlanmamaistir — ve en

sira dis1 mimarlardan biri olarak kabul edilir’%®

André Bruyere, yenilik¢i mimariyi benimsemisti. Bu mimari anlayista, insanin
varolussal cabasi siirsel bir goriisle yer alir. Bu goriis ortaya konulurken, modern ve

kiskirtict bir iislup ortaya konulmaktadir.

“’Yalnizca siirsel bir evren yasanabilir.’

Kamuoyunun ¢ok az tanidigi André Bruyére ise Emile Aillaud'un izinden giderek,
geleneklere uymayan mimarlik vizyonuyla kendi kusaginin mimarlarina damgasini
vurdu. Direnis'te yer alan Ozel Mimarlik Okulu'nun eski bir 6grencisi olarak, ilk
olarak savas deneyimiyle baglantili birka¢ proje tasarladi. (...) Daha sonra La
Caravelle oteli ve Sausset-les-Pins'deki konaklama onun en bilinen basarilari
arasindaydi.

On yi1l sonra L'Euf/The Egg, mimarin New York i¢in onerdigi yumurta seklindeki
gokdelen projesini teorilestirmek i¢in kullanilacakti.

André Bruyére kariyerine 1998'deki Oliimiine kadar devam etti. Meslegi geregi
provokatif olan ¢aligmalar1 ve diisiinceleri ayn1 zamanda insanlarla, bireye ve onlarin
var olma miicadelesine iligkin her seye asir1 baghiliginin ifadesidir. Proje ve sz,
anlam ve 0z, varlik ve olus birleserek siirekli karsi karsiya gelerek zengin ve

karmasik bir iliskiler ag1 olusturur” %

André Bruyére’in en Onemli c¢alismalarindan biri Fernand Léger ile birlikte
tasarladig1 ve kollektif yaklagimi yansitan Polychrome adli kdy projesidir. Bu Proje

Bruyére’in hem siyasi ve sosyal aktivizminin de bir yansimasi gibidir. Ayrica bu

88 Centre d'archives d'architecture contemporaine, “Bruyére, André (1912—-1998),”
Archiwebture, 28 Subat 2025,
https://archiwebture.citedelarchitecture.fr/archive/fonds/FRAPNO2 _BRUAN.

89 Cité de I'architecture & du patrimoine, “André Bruyére (1919-1998) Projets & Paroles,”
Expositions Virtuelles, https://expositions-virtuelles.citedelarchitecture.fr/EXPO-VIRTUELLE-
BRUYERE/00-INTRODUCTION.html, erisim 11 Mayis 2025.
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proje c¢aglar boyunca savas basta olmak iizere bir¢ok nedenlerle toplumlarda
meydana gelen degisimlerden sonra sanatgilarin kendilerinden sonra gelecek nesiller

icin yeni bir diinya kurma vizyonlarinin giizel bir 6rnegidir.

1950’lerin basinda André Bruyére ve ressam Fernand Léger, sanatin ve mimarinin
birlestigi cok renkli bir kdy projesi olan Village polychrome lizerinde ¢aligmak {izere
gorevlendirilmisti. Biot (Alpes-Maritimes) yakinlarinda yer alacak bu kdy, sanatcilar
icin bir tatil ve sanat koyl olarak diisliniilmiistiir. Her ne kadar proje hayata
gecirilmese de, sanatlarin sentezi yoluyla modernist mimarinin kati ¢izgilerine
alternatif sunan ve mekéna 06zgli yasam alam1 kavraminmi yeniden diisiinen bu
yaklagim, donemin 6nemli mimari arayislarindan biri olarak degerlendirilebilir. Bu
kdy projesi ile bireyin ¢evre ve yasam ile olan iliskisine yonelik bir mimari anlayist

icermektedir.”

e

o RN

. Vs

Resim 76.”’ Cok Renkli Koy Projesi” (André Bruyére ve Fernand Léger, Biot, 1952-1953): havadan

perspektif, kagit tizerinde diazotip (38,1 x 51,3 cm).

9Gluckin, Thomas, “André Bruyére et la synthése des arts: projet de Village polychrome
avec Fernand Léger (1953),” In Situ. Revue des patrimoines, no. 32, 2017,
https://journals.openedition.org/insitu/14622, doi:10.4000/insitu.14622. Erisim: 23 Nisan
2025.
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4.3.3. Jean Prouvé

Savas sonrast donemde sanatta disiplinlerarasilik bakiminda Jean Prouvé’nin etkisi
biiyiiktiir. Jean Prouvé savas sonrasi diinyayr mimariden mobilyaya ve giinliik
kullanim egyalarina biitlin olarak tasarlamis, bu acgidan savas sonrasi donemde

disiplinlerarasi ¢aligsmalar yapacak olan Tiirk sanatgilar etkilemistir.

Jean Prouvé, mimarlik tarihine yalnizca estetik anlayisiyla degil, ayni zamanda
toplumsal sorumluluk bilinciyle de damga vurmus bir modernisttir. Sanat ile sanayiyi
birbirinden ayirmayan yaklasimi, onu donemin diger tasarimcilarindan ayirmis;
ozellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasi konut kithgi ve kitlesel gé¢ baglaminda
gelistirdigi prefabrik yapilar bu anlayisin en somut O6rneklerinden biri olmustur.
Mobilya tasarimindan bina cephelerine kadar uzanan iiretimi, hem miihendislik hem
de tasarim acisindan ¢igir agict nitelikler tagimaktadir. Ferforje yerine biikiilmiis
celik sac kullanmasi ve "i¢i bos govde" gibi yenilik¢i tekniklerle gelistirdigi yapi
sistemleri, hem hafiflik hem de dayaniklilik saglamistir. 1945°te prefabrik miilteci
evleri insa etmekle gorevlendilmistir. Futuristik ¢izgiler tastyan Ecole de Bouqueval
(1949) ve hafif bir aliiminyum yap1 olan Tropik Ev gibi eserleri bu yenilik¢i
yaklagima Ornektir. Diger mimar ve tasarimcilarla birlikte Prouvé estetigini yansitan
isbirlikleri yapmistir. Ayrica esitlik¢i ve sefkatli bir yaklagim benimseyerek mimariyi
yalnizca islevsel bir ¢oziim degil, ayn1 zamanda toplumsal adaletin bir araci olarak

gOrmiigtiir.”!

91 Simpson, Veronica, “Jean Prouvé: Architecte des Jours Meilleurs (Architect of Better
Days),” Studio International, 21 Ekim 2018, https://www.studiointernational.com/jean-prouve-
architecte-des-jours-meilleurs-review. Erisim: 23 Nisan 2025.
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SeKil 77. Jean Prouvé, Ecole de Bouqueval, 1949: demonte kirsal okul prototipi.

Jean Prouvé’niin 1949 yilinda tasarladigi Ecole de Bouqueval projesi, demonte kirsal okul prototipleri

arasinda one ¢ikmaktadir.

Savas sonrasi ekonomisinin sanat ve mimariye uyarlandigi islevselcilik yaklasima,
gerekse malzeme kullanimi agisindan Prouve ¢ok yonlii bir modernistti. Ancak hem
tretim hem yaklasim olarak gecmisteki teknik kullaniminin, disiplinlerarasi
yaklagiminin etkisini tasiyordu. Hem bir mimar hem miihendis oldugu kadar

zanaatkarliga da 6nem veriyordu.

Jean Prouvé'nin tasarim yaklagimi, sadece islevsellik ve teknik yeniliklerle degil,
ayni zamanda kok saldigi sanatsal cevreyle de sekillenmistir. Babasi Victor
Prouvé'nin Art Nouveau'nun 6nemli figiirleriyle olan yakin iliskileri, Jean Prouvé'nin
teknik malzeme ilgisini besleyen temel bir kiiltiirel zemini olusturmustur. Camin
teknik sinirlarini zorlayan sanatgilarla olan bu erken donem etkilesimleri, onun metal
is¢iligine duydugu ilgiyi ve Modernizmin islevsellik, ara¢ ekonomisi ve yalinlik
ilkelerine bagli tasarimlarin1 dogrudan etkilemistir. Her ne kadar geleneksel anlamda
bir mimar olmasa da, Prouvé'nin iiretime dayali pratik yaklasimi dénemin mimarlari
tizerinde biiylik etki yaratmis; Le Corbusier ve Mallet-Stevens gibi isimlerle kurdugu
isbirlikleriyle mimarlik alanina 6nemli katkilar saglamistir. Ancak uygulamaya
dayali el isciligine olan bagliligi, onu zamanla hem mimarlik hem miihendislik

disiplinlerinden marjinallestirmis, bu da Ecole de Nancy’nin zanaatkar estetiginin bir
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uzantist olarak goriilmesine ve nihayetinde anakronik bir figlir olarak

damgalanmasina neden olmustur.”?

4.3.4. Le Groupe Espace’tan Diger Ornekler

4.3.4.1. Jean Gorin

Le Groupe Espace’in catist altinda her sanat¢i, mimar, vb. katilimc1 grubun var ettigi
evreninin bir parcast olarak kendi c¢aligmalarima yon vermistir. Bu caligsmalar
sanat¢ilarin  kendi alanlarin1  genisleterek disiplinlerarasiligi  yorumlamalarini
saglamigtir. Bunlardan heykel ¢alismalar1 ile 6n plana c¢ikan Jean Gorin,

calismalarinda kiibizmin etkisinde heykeller meydana getirdi.

Jean Gorin’in sanatsal gelisimi, hem Mondrian etkisinin izlerini tasiyan erken donem
neo-plastik resimleri hem de 6zgiin bir uzamsal anlayisla sekillenen rolyefleri
arasinda acik bir evrim siireci olarak degerlendirilebilir. Kiibist resimlerle ilk kez
Paris seyahatinde karsilasan ve ardindan Mondrian’la tanisarak onun atolyesinden
derin bir ilham alan Gorin, sanati sadece yiizeyle sinirlamayip li¢ boyutlu uzama
tastyan ilk adimlarim1i bu donemde atmistir. 1928-1930 yillar1 arasinda
gerceklestirdigi ilk rolyefler, renkli diizlemlerin mekanda dinamik bir sekilde
konumlandigi, merkezcil ve merkezkag hareketlerin siirekli etkilesimde bulundugu
kompozisyonlarla konstriiktivist sanatin 6nemli Ornekleri arasina girmistir.
Doéneminin diger sanatgilarindan izole sekilde calisan ve ekonomik zorluklar
nedeniyle Paris disinda yagsayan Gorin’in bu yalniz yaratim siireci, onun eserlerinde
hissedilen bireysel sadeligin ve yapisal derinligin temelini olusturur. Zamanla

heykellerindeki renkli diizlemlere siyah ve beyaz c¢izgiler ekleyerek yapilarini

92 Rabeneck, Andrew, “Jean Prouvé / Dominique Ciayssen, Renzo Piano / Massimo Dini,
Cedric Price / Architectural Association,” Design Book Review, sayi 8, Kis 1985, s. 4345,
https://www.academia.edu/106224490/Jean_Prouv%C3%A9 Renzo Piano_Cedric_Price r
eview_of _monographs.
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sadelestirmis, 1950’lerden itibaren ise dogrusal diizenlemelerle dort ana eksene

uzanan renk yiizeylerine odaklanarak daha rafine ve simgesel bir dile yonelmistir.%?

i

Sekil 78. Jean Gorin'in 1955-1957 yillar1 arasinda olusturdugu "Piramitten Yayilan Uzay-Zaman

Yapis1t N° 10" adl1 eseri, Museum Ritter'in Marli Hoppe-Ritter Koleksiyonu'nda yer almaktadir. Eser,
ahsap iizerine yagli boya teknigiyle yapilmis olup, 81,5 x 56,5 x 56,5 cm boyutlarindadir.

93 «Jean Gorin (1899-1981),” Société d'Histoire du Vésinet, 2007, www.histoire-
vesinet.org/jeangorin.htm, erisim 24 Nisan 2025.
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4.3.4.2. Edgard Pillet

Groupe Espace ‘in ortaya koymaya calistigi yaklasimi, kavramsal olarak i¢ ice
geemislikle yeniden insa ya da yeniden yaratma diisiincesinde ¢evre-sehir, mekan-

alan-yasam agisindan tiim unsurlarin ayni etkiyi tamamlamasi esastir.

Sanatta disiplinlerarasilik Le Groupe Espace cercevesinde Oylesine genis bir
kavrayisa ulagmistir ki sanat¢ilar caligmalarina yalnmiz plastik sanatlar, mimari,
tasarim gibi bu giline kadar uygulanagelen disiplinleri degil, sinema, animasyon, vs
gibi bu giine kadar daha disarida birakilmis alanlar1 da ¢aligmalarina dahil etmisler,
bu caligmalar1 plastik sanatlarla sentezlemislerdir. Bu sanatcilardan biri de Edgard

Pillet’dir.
Geometrik soyutlama onun eserlerinin 6ne ¢ikan niteligidir.

“Edgard Pillet, Bordeaux Gilizel Sanatlar Okulu (1928) ve Paris Giizel
Sanatlar Okulu (1931) 6grencisidir. Onun sanatsal faaliyeti, savas sonrasi
yillarin sanat yasaminda oOnemlidir. ‘Art d'aujourd'hui’ dergisinin Genel
Sekreteri, ‘Gazette des lettres’ ile isbirligi yapiyor. Jean Dewasne ile birlikte
Soyut Sanat Atdlyesini (Academy de la Grande Chaumicre, Paris, 1950)
kurdu; Buranin dénemin geng ressamlari iizerinde kesin bir etkisi vardir.
1951'de soyut bir film olan ‘Genesis’i yonetti. Pillet uzun bir siire Amerika
Birlesik Devletlerine yerlesti ve burada once Louisville Universitesi'nde
(Kentucky), ardindan da Chicago Sanat Enstitiisti'nde profesor oldu.

Ressam, heykeltrag, mimar, grafiker, muralist, duvar halis1 sanatinda caligan
tasarimci, ¢ok sayida karma sergiye katiliyor ve Fransa'da ve yurt disinda
kendisine ithaf edilen bir¢ok kisisel sergi var. Birgok 6nemli 6diil aliyor.

Ilk olarak, neo-Kiibist olarak Pilletin evrimini 1948 yili civarinda
soyutlamaya dogru konumlandirmak gerekiyor. Kendisi muhtemelen
geometrik soyutlamanin ilk destekgilerinden biridir ve ona olduk¢a sadik
kalmistir. Cogu zaman oldukga ciddi bir detaylandirmadan olusan eserleri,
biiyiik bir bulus zenginligi sergiliyor. Giinesin soyut sembolii olan daire,
eserlerinde tekrarlaniyor; monokromun agirbasliliginin uygun oldugu kendi

karakteristik kabartmalar1 (‘Les creusets’) ile gelisir
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Pillet'in sanata olan baglilig1, baglanmayi sectigi tiim formlarda varolussaldir.

Istah1 yiiksek bir adam, siirekli olarak ilahi olan1 arayan bir sanatgidir™*

Dipnot: Edgard Pillet’in sanatsal pratigi yalnizca geometrik soyutlamaya sadik
kalmastyla degil, ayn1 zamanda multidisipliner yaklagimiyla da dikkat ¢ekmektedir.
Ressam, heykeltrag, film yapimcisi ve egitmen kimliklerini bir arada tasimasi, onu 20.
ylizy1l Fransiz soyut sanatinin ¢ok yonlii temsilcilerinden biri haline getirmistir.
Sanat egitimi slirecinde farkli kusaklari etkileyen ¢aligmalari, 6zellikle Jean Dewasne
ile kurdugu Soyut Sanat Atodlyesi araciligiyla yayginlagsmis ve donemin geng

sanatcilarina bigimsel ve diisiinsel katkilar sunmustur.

Sekil 79. Edgard Pillet’in 1951 tarihli animasyon filmi °GENESE’’ afisi,

Edgard Pillet’in 1951 tarihli “Genése” adli kisa animasyon filmi, basit geometrik sekillerin

etkilesimini konu alir ve Fransiz soyut sanatinin dnemli drneklerinden biridir.

9% “Edgard Pillet,” Gallery MC, www.mchampetier.com/biography-Edgard-Pillet.html, erigim
24 Nisan 2025.
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4.3.4.3. Nicolas Schoffer

Group Espace sanatcilarinin sanatta disiplinlerarasilik yaklagiminda sadece sanatin
farkli disiplinlerinin, mimarinin ve tasarimin bir arada veya birliklikteligini degil
sanat eserini etkileyen tiim diger plastik unsurlar1 da dahil etmeye c¢alistiklar1 goriiliir.
Bu plastik unsurlar kavramsal olarak hareket, 151k, espas, ses, ¢evre, vs. ile diisiinsel

baglam gibi sanat eserine yasam veren tiim hiicresel bilgileri igermektedir.

Bu acidan 6rneklerini daha 6nce Colder’in dinamik heykellerinde verdigimiz sekilde
hareket 6nemli unsurlardan birdir. Hareket unsuru sanat nesnesine algisal derinlik
katarken sanat izleyicisi i¢in yasayan ve doniisen bir izlek olusturur. Bu modernist

yaklasimin Group Espas i¢indeki 6nemli isimlerinden bir de Nicolas Schoffer’dir.

"Schoffer, 1932'den 1935'e kadar Budapeste Gilizel Sanatlar Okulu'nda ve
ardindan Paris'teki Ecole des Beaux-Arts'ta resim okudu. 1948'de Fransiz
vatandast oldu. 1941 ile 1951 arasinda dokiimhane is¢isi ve otel kapicist gibi
cesitli iglerde calist.

Schoffer'in  1940'larin ortalarindan itibaren yaptigi erken donem metal
heykelleri, Konstriiktivizm ve Neoplastisizmin sert, bilingli 'modern’
etkilerini yansitir. Daha sonra izleyicinin uzay, 1stk ve zaman
deneyimiyle cesitli sekillerde ilgilenen kinetik eserlere Schoffer 'mekéansal
dinamik', 'aydinlatict dinamik' ve 'kronodinamik' adin1 verdi. Bu eserler
karakteristik olarak, Ornegin Liege'deki (1961) uzaysal dinamik kulede
oldugu gibi, siirekli degisen renk ve golge desenlerinin yansitildigi doniis
cihazlari, ses makineleri ve ekranlar kullanir. Eserleri siklikla deneysel t

iyatroyla birlikte kullanildi (6rnegin, Siir Gecesi, 1956-57)"%

Bu ¢oklu etkileri sanatinda ve yapitlarinda kullanan Nicolas Schoffer, degisim ve
dinamige yalnizca hareket unsurundan degil, dogada var oldugu gibi zamansal etkiye
acik bir sekilde yaklagmigtir. Nicolas Schoffer yasam ve zaman kavramini da dahil
ettigi eserlerinin yaratiminda modernist bakis acisinin etkisi ile i¢inde bulundugu

donemde gorsel algilar hi¢ olmadigi kadar degistiren video gibi makine teknolojik

9 “Nicolas Schéffer,” Encyclopaedia Britannica, Encyclopaedia Britannica, Inc., https:/www-
britannica-com.translate.goog/biography/Nicolas-Schoffer, erisim 24 Nisan 2025.
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elemanlar1 da kullanmistir. Hatta sanatin disiplinlerarasiligina ilk vurgular1 yapan
Wagner’de gordigiimiiz gibi plastik sanat uygulamalarinda tiyatro gibi sahne

sanatlarinda da kullanilmustir.

Schoffer'in sanatsal liretimi yalnizca gorsel sanatlarla sinirli kalmamig, mimariden
miizige, sehircilikten televizyona kadar ¢ok c¢esitli alanlar1 kapsayarak disiplinlerarasi
bir karakter kazanmustir. Ozellikle Pierre Henry ile yaptigi isbirligi ve 1950°li
yillarda 151k, zaman ve hareket kavramlarini i¢ceren deneysel ¢aligmalar, onun sanatta
dinamizmi temel alan yaklagimini yansitir. Schoffer, sanatinda karmasik iligkileri
anlamak ve yapilandirmak i¢in sibernetik teorilerden yararlanmis ve CYSP 1 adh

calismasi bu baglamda ilk sibernetik heykel olarak 6ne ¢ikmustir.”®

Nicolas Schoffer sanatinda elektronik, ses, hareket vs. gibi unsurlar1 olustururken
insan zihninin kompleks yapisinin ¢ok boyutlu algisin1 uyandiracak calismalar
tiretiyordu. Bu tiir algisal oynamalar kendisinden sonra gelecek olan ve algisal etki
iizerine diisiinen Olafur Eliasson, dinamigi dogal ve yasamsal bir unsur gibi kullanan

Theo Jansen gibi sanatcilari da etkileyecek bir geniglige sahip olacakti.

“’Plastikoloji" kavrammi kullanarak, gorsel ortamin retina goriintlisii ve
dolayistyla  insanlarin davramiglari ve hatta morfolojileri iizerindeki
etkisine ikna olmustu. 1952'den 1955'e¢ kadar Claude Parent ile mekansal-
dinamik mimari lizerine ¢alisti. Zamanin en ileri teknolojilerini temel alan
mekansal caligsmalari yavas yavas 151k, renk ve ses gibi diger parametreleri
de entegre etmeye basladi. 1954'te ilk Tour spatiodynamique, cybernétique
et sonore'un insasindan sonra, 1956'da Nicolas Schoffer, Paris'teki Sarah
Bernhardt Tiyatrosu'nda Pierre Henry'nin miizigi esliginde sahnede sunulan
ilk bagimsiz sibernetik heykel olan CYSP'yi yaratti. Bu pargay1 1961'de Tour
Lumicre spatiodynamique et cybernétique (52 m) ve Li¢ge'deki Palais

des Congres'deki Mur Lumiére coloré et mouvant izledi; her ikisi de 1998'den

9 “Nicolas Schéffer — Monoskop,” Monoskop,
https://monoskop.org/Nicolas_Sch%C3%Bé6ffer, erisim 24 Nisan 2025.
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beri  Patrimoine des Monuments Historiques'e (tarihi binalarin ulusal kaydi) dahil

edildi.””?’

N érange spectacle nocturne s'est dé-
" "Utmléls:smﬁlimumlkmllm-
mense terrasse qun coiffe l'immeuble Le
G que des d évo-
luaient gmlmsemt devant une sculpture

abstraite faite de corniéres d'acier et de
feuilles de cuivre, un projecteur

rouge
“danseuse-eétoile i i i b S

tue du Commandeur, la sculpture s'anima

est un robol uwere:” s om s s .

SUR LA SCENE DU THEATRE SARAH-BERNHARDT, A PARIS, DES DANSEUSES REGLENT LES

Sekil 80.°CYSP1°°1956,Nicolas Schoffer, Robotik heykellerle dans eden balerinler

Nicolas Schoffer’in 1956 yilinda gelistirdigi CYSP-1, sibernetik ve spatyodinamik ilkeleri birlestiren,
cevresel etkilere tepki verebilen ve dans eden ilk robotik heykel olarak kabul edilir. Bu eser, Paris'teki
Théatre Sarah-Bernhardt sahnesinde ve Le Corbusier’nin Cité Radieuse binasinda Maurice Béjart’in

danscilariyla birlikte sergilenmistir.

97 “Nicolas Schoffer Artist (1912-1992),” Frac Centre-Val de Loire, https://collections.frac-
centre.fr/ en/art-and-architecture-collection/schoffer-nicolas-316.html?authID=253, erisim 24
Nisan 2025.
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5. TURKIYE’DE SANATTA DiSiPLINLERARASILIK

5.1. Cumhuriyet Donemi’ne Bakis

Tiirkiye’nin batidaki sanatsal ve kiiltiirel ortamla tanigsmasi ve etkilesim halinde

olmasi yeni bir durum degildir.

Ozellikle 19.yiizyilda, biraz da Osmanli Devleti’nin ¢esitli kurumlarinin destegi ile
Tiirk sanatcilar Fransa gibi iilkelerde egitimler almislar, bati tarz1 sanatla tanigmiglar

ve bu konuda hem teorik hem de uygulamali eserler tiretmislerdir.

Omegin Osman Hamdi Bey gibi sanatcilarin sanata biitiinsel bir bakis acist
getirdiklerini, sanatsal liretimden, kurumlarin olusturulmasina kadar ¢esitli alanlarda

katkida bulunduklarini gérmek miimkiindiir.

19. yiizyil ve 20. yiizyilin basit bu donemde Osmanli’da kiiltlir sanat ortaminin bati
tarz1 bir degisim goriilmektedir. Bu degisim yalniz kiiltiir ve sanatta degil, i¢ine

mimariyi de alacan sekilde yasam tarzinda da goriilmektedir.

Ozellikle Istanbul’da olmak iizere yeni bir sehirli yasam tarzi ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Ornegin Istanbul’da Pera gibi yeni yerlesim yerlerinin bu yeni yasam

tarzin1 yansittigi géormek miimkiindiir.

“Gergekten de 19. Yizyilin Konstantiniyye kentinde, 6zellikle Pera ve Galata
bolgelerinde yogun bir imar faaliyeti yiiriitiilmiistiir ve evlerin sadece disinin
degil, i¢inin ve i¢inde yasayanlarin da degismeye basladigi bir donemdir bu.
Yeni konut tipleri, kentin bu bdlgesine yeni yasam bicimleri esliginde
gelmisti ve 6zellikle Pera bolgesi, alafranga bir hayatin yagandigi yeni kentin

merkeziydi” %8

98 Kayaalp, Ali, “Bizans’a Asina Olmak,” Sanat Diinyamiz, say1 186, Yapi Kredi Yayinlari,
2023, s. 16.
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Sekil 81. Cordova Fréres Apartmani’ndaki duvar resimlerinden biri; i¢inde Hamit Gorele’ye ait

eserler de bulunmaktadir.

Yukarida bahsi gegen Pera gibi bolgelerde goriilen yeni konut tarzi Osmanli’nin
“’Apartman’’ mimarisi ile tanmistigt bir donemdir. Apartmanlarin miistakil yasam
tarzlarindan kollektif yagam tarzina doniis, sehirlerin modern yiizlerini yansitmalari

agisindan 6zel bir 6nemi vardir.

19.yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli Imparatorlugu’nda, 6zellikle Batili yasam
tarzina daha agik olan Pera ve Galata gibi bolgelerde apartmanlagma siireci hiz
kazanmigtir. Bu yapi tiirlinlin tercih edilmesinde artan niifus, go¢ hareketleri,
sanayilesme ve toplumsal yapinin donligmesi gibi faktorler etkili olmustur. Beyoglu
basta olmak lizere gayrimiislim ve Avrupalilarla yogun temas i¢inde olan semtlerde
apartmanlar siiratle insa edilmis, bu da kentin mimari ¢ehresinde belirgin bir
degisime yol agmistir. Osmanli mimari gelenegi i¢inde yeni sayilabilecek bu ¢ok
katli yapilar, donemin sanat anlayigini yansitan siislemeleriyle hem estetik hem de
sosyal bir doniigiimiin gdstergesi haline gelmistir.”

Yine ozellikle 19. Yiizyil ve 20.yiizyiln baslarinda Osmanli Imparatorlugu iginde

bat1 tarzi sanat egitiminin de verilmeye baslandigini goriiriiz.

9 Karaaslan, Muzaffer, “Cordova Freres Apartmani Duvar Resimleri,” Sanat Diinyamiz, sayI
181, Yapi Kredi Yayinlari, 2023, s. 68.
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Ancak 19. Yiizy1l ve 20.ylizyilin baslarinda Osmanli’y1 etkileyen Balkan Harbi,
Osmanli’nin toprak kayiplart ve ardindan I. Diinya Savasi, donemin en Onemli
olaylar1 olmustur. Bu olaylar, Osmanli’y1 siyasi, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel olarak

etkilemigtir.

I. Diinya Savasi’nin kaybedilmesi olmasi, beraberinde yasanan gogler, maddi ve

manevi kayiplarin toplumsal olarak bir bogluk yaratmasi miimkiindiir.

Yukarida c¢esitli donemlerden oOrneklerini verdigimiz sekilde toplumda sanatta
disiplinlerarasiliga yonelik ¢alismalarin hep bu 6nemli siyasi, askeri ve ekonomik
degisimlerden sonra oldugunu goriiriiz. Bu aslinda savas, ekonomik kriz, siyasi rejim
degisikleri, vs gibi nedenlerle bozulan eski yap1 yerine yeni bir vizyonla ve diissel bir

arzu ile yeni bir diinya kurma isteginden gegmektedir.

Bu acidan Tirk kiiltiir ve sanatin1 etkileyen en 6nemli olaylardan birinin Birinci
Diinya Savasi, ardindan Osmanli Devletinin yikilip yerine Tiirkiye Cumhuriyeti’nin

kurulmasi oldugunu sdyleyebiliriz.

Tiirkiye icin bu itkinin en derin goriildigi donem, Tirkiye Cumbhuriyeti’nin
kuruldugu ve yeni kiiltiir politikalarinin uygulanmaya basladigi 1920 ile 1950

arasindaki donemdir.

Tiirkiye’de sanatta disiplinlerarasiliga yonelik ¢aligmalart Cumhuriyet Dénemi’nden
baslatmak, yukarida bahsedilen yeni bir vizyon yaratma istegi cergevesinden ele

almak acisindan gerekmektedir.
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5.1.1. Cumhuriyet Doneminde Kiiltiir ve Sanat

Cumbhuriyet Doneminde Sanatta disiplinlerarast yaklasima gegmeden once bu
donemde Avrupa’da ortaya ¢ikan sanat akimlarinin Cumhuriyet Dénemi sanatgilarini

nasil etkiledigine bir bakmak gerekebilir.

20.Ylzyilm ilk yarisinda Tirkiye’de kiiltiir ve sanat ortamini etkileyen en onemli
gelisme Atatiirk’iin 6nderliginde meydana gelen devrimler ve yine Atatiirk’lin ortaya

koydugu kiiltiir politikalaridir.

Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti kiiltiirel politikalarinda genel olarak Bati’ya yonelik bir
egilim oldugu sdylenebilir. Bu politikalar Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yeni¢ag vizyonu

belirlenirken ¢esitli tartismalar1 da beraberinde getirmistir.

Cumbhuriyet Doneminde, bat1 tarzi kiiltiir- sanata yonelik Cumhuriyet oncesinden
gelen bir tanisiklik olmasina ragmen yine de geleneksel yapi icinden dogan cesitli

tartismalar goriilmektedir.

Tanzimat dncesi Osmanl1 toplum yapisinda Islam medeniyetine 6zgii kiiltiirel 6geler
belirleyici bir konumdayken, Tanzimat siireciyle birlikte Bati etkisi kendini
gbstermeye baslamistir. Bu donemde Bati'dan alinan kiiltiirel unsurlar, geleneksel
Islami yapmnin igine dahil olmus ve bu durum Osmanh toplumunda kiiltiirel bir
ikileme yol agmistir. Bu ikilem en ¢ok egitim alaninda goriiniir hale gelmistir; zira
bir yandan klasik medrese sistemi devam ettirilirken, diger yandan Batili tarzda
egitim veren kurumlar yayginlik kazanmigtir. Bu paralel yapi, hem devletin hem

toplumun kiiltiirel yonelimi tizerinde doniistiiriicii etkiler yaratmigtir.!%

Gortildiigi lizere Cumhuriyet Doneminde kiiltiir konusu 6nemli bir tartigma alani
olmugtur. Dénemin aydinlar1 bu yeni kiiltiiriin hangi temeller {izerine oturacagini,
tamamen bati tarzi bir egitim ve kiiltlirden mi yoksa milli unsurlarin da bulundugu

bir kiiltiir politikas1 izlenecegi konusunu tartismislardir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda kiiltiir ve medeniyet kavramlari iizerine yapilan

tartigmalar, donemin aydinlari arasinda farkli yaklasimlarin ortaya ¢ikmasina neden

100 Gok, Haci Veli, Atatiirk ve inéni Dénemi Kiiltir Politikalari, Yiiksek Lisans Tezi, Ahi
Evran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisa, 2011, s. 8.
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olmustur. Bazi aydmlar kiiltiirii tamamen ulusal bir ¢ercevede ele alarak dis
etkilerden arindirilmasi gerektigini savunurken, bazilar1 ise kiiltiirlin de tipki
medeniyet gibi uluslararasi bir boyut tasiyabilecegini belirtmislerdir. Bu baglamda
Atatiirk’iin gériisleri oldukca 6nemlidir. Afet Inan’m aktardigina gére Atatiirk, Tiirk
aydinlarinin Avrupa’nin kiiltlir ve yontemlerinden yararlanmasi gerektigine inanmis;
kiiltiir aligverisini tesvik etmis fakat bu etkilesimde milli kiiltiirlin korunmasi
gerektigini vurgulamistir. Atatiirk’e gore kiiltiir, yalnizca bilgi edinmek degil; onu
anlamak, sorgulamak ve disiinsel olarak gelismekle ilgilidir. “Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin temeli kiiltiirdiir” s6zii ise onun milli kiiltiirii Cumhuriyet’in temel

tag1 olarak gordiigiinii agikga ortaya koymaktadir.'"!

Bu tartismanin sonucu olarak, Cumhuriyet Donemi kiiltiir politikalarinin bir yandan
bat1 anlayisinda bir ¢izgi izlerken bir yandan da ulusalci bir yapiyr sakli tuttugu

goriilmektedir.

Heniiz Osmanli Imparatorlugu doneminde baslayan bati tarzi sanat anlayigmin
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yeni ve ilerici bir vizyonla yeniden yorumlanarak ve ¢ok

yonlii bir 6rgiitlenme ile giiglii bir sekilde ortaya konuldugu sdylenebilir.

Bu vizyon yeni Tiirkiye Cumhuriyetinin topyekiin kimligini belirlemeye, bir 6lgiide
yeniden dogan bir ulusa yeni bir kisilik kazandirmaya yonelik sanatsal ¢aligmalarla
desteklenmektedir. Edebiyat, bilim, ekonomik kalkinma, sosyal devrimler gibi ¢esitli
unsurlar bu vizyonu destekleyici nitelikte olsa da esasen plastik sanatlar ve mimari
bu vizyonu gozle goriiliir kilmis ve 6zellikle kamusal alanlardaki eser ve yapilarla

halk tarafindan 6ziimsenmesi saglanmaya ¢alisilmistir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bahsedilen yeni kimligi ve kisiligi, gelecek vizyonu
sekillenirken egitim de bu sekillenisin dnemli pargalarindan biri olmus, konumuz

geregi bir sanat egitimi de egitim ¢alismalarinin 6nemli bir parcasi haline gelmistir.

Ayrica sanatin ilerlemesi konusunda yalniz akademik egitim degil, sanatin yayilip
yayginlagsmasina yonelik bircok calisma ve proje de dogrudan devlet kurumlari

tarafindan desteklenmistir.

101 Gok, a.g.e., s. 24-25.
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Milli Miicadele yillarinda yasanan biiyilik kayiplar ve savaslarin ardindan, toplumun
toparlanma siireci olduk¢a gii¢ bir hal almistir. Bu zor siiregte sanatgilar, hem
duygusal bir vefa duygusuyla hem de sunulan yeni imkanlarla, figiiratif anlatimlar1
tercih etmis ve bireysel tarzlarii bu dogrultuda sekillendirmislerdir. Osmanli’nin son
dénem ressamlari, donemin siyasi ve sosyal degisimlerini sanatlarina yansitmislardir.
Cumbhuriyet’in ilan ise kiiltiir ve sanat alanlarinda koklii bir doniisiimiin baslangici
olmus; sanatcilar i¢cin Ozgiir diislince ve {iretim ortamlart yaratilmistir. 1920’11
yillarda yasanan politik ve toplumsal kargasaya ragmen kiiltiirel faaliyetlerin hizla
artmasi, Tirkiye’nin modernlesme slirecinin temel taslarindan biri olarak
degerlendirilmistir. Bu donemde sanatgilar, gelisen toplum yapisina kayitsiz
kalmamuis, halki sanata yonlendirmek ve yeni Cumhuriyet ideallerini yansitmak adina

retimlerine devam etmislerdir.!'%?

Sekil 82.Seref Akdik 1935 <’ Mektebe Kayit”’

102 Basbug, Fatih, ve Zuhal Basbug, “Cumhuriyetin ilk Yillarinda Tiirk Sanat Politikas!”,
Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi (BAUNSOBED), c. 26, say1 49-1,
Cumhuriyet'in 100. Yili Ozel Sayisi (Ekim 2023), s. 58—71,
doi:10.31795/baunsobed.1345485.
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Bu donemde plastik sanatlar anlayisinin  Anadolu’nun geneline yayilmasi

hedeflenmistir. Bu hedef Halkevleri sergileri yoluyla ger¢eklestirilmeye calisilmistir.

Cumbhuriyet Donemi kiiltiir politikalarinin bu genel ¢ercevesi i¢inde, sanat egitimi de
batili tarzi bir tedrisata yonelmis, donemin sanatc¢ilart ( ki bunlarin bir boliimii
Avrupa’da aldiklar1 egitimlerin de etkisi ile ) Avrupa’daki sanat akimlarinin etkilerini

Tiirkiye’ye tasimiglardir.

Bu agidan Tiirkiye’de plastik sanatlar resim, heykel, seramik, vb. disiplinlerinde bir

yandan bu tarzi yansitirken bir yandan da ulusal sdylemi sakli tutmuslardir.

Konu hakkinda: Germaner, S. (1999). “Cumhuriyet Doneminde Resim Sanati,
Cumhuriyet’in Renkleri,”” adli ¢alismadan yapilan bir aktarimda su ifadeye yer

verilmigtir:

©°1938-1943 yillar1 arasinda ise diizenlenen Yurt Gezileri ile ressamlar
yurdun c¢esitli illerine yollanarak, folklorik degerlerin arastirilmasi istenir.
Yapilan 6deme ve Odiillendirmelerle sanatc¢ilar desteklenir. Sanatin halka
yayilmasini, belli bir islev kazanmasini ve sanat¢inin iilke gerceklerini
yakindan tanimasini amaglayan bu yaklagimin, Tiirk resim sanatinda folklorik
Ogelerin ilk kez goriilmeye baslamasina ve konuda yerellik egilimlerine yol

agtig1 gozlemlenir’ 193

Inkilap Sergileri ile verilmek istenen, Yeni Cumhuriyet’in ruhunu halka yaymaktir.

Bu anlayisin drneklemeleri ile ilgili olarak Mehmet Ustiinipek, Tiirkiye’de Sanat
Dergisi’nde yayinlanan 1931 Yilindan Gen¢ Bir Etkinlik: Miistakillerin 4.

Sergisi’’yazisinda sunu belirtmektedir:

“Cumbhuriyet, bir an evvel resme doniismelidir. Bu resim izlenilmeli ve
izlenildiginde onun iginde tasidigr tim modernlikleri gdstermelidir. Bu
amagla diizenlenen, yarigmali sergilerle, siparislerle ve sanatcilarin yogun
bicimde devlet kuruluslarinda istthdam edilmesiyle devlet, sanatin hamiligini

{islenmis, yonlendirici bir gii¢ olmustur. Inkildp sergisinin ilkini gezen

103 Akengin, Giiltekin, ve Ahmet Musa Kog, “Cumhuriyet Dénemi Ideolojisinin Tirk Resim
Sanatina Etkileri,” Sosyal Arastirmalar ve Davranis Bilimleri Dergisi / Journal of Social
Research and Behavioral Sciences, cilt 9, sayi 18, 2022, s. 150, ISSN: 2149-178X.

145



Atatiirk, 6zellikle Tiirk Inkilabi’n1 yansitan ¢aligmalara ilgi gosterir ve Seref
Akdik'in ‘Millet Mektebi” adli resminin Oniinde uzun uzun durarak
yanindakilere; ‘Resmi ¢ok begendim, bu resmi aldiniz m1?” diye sorar. Bu
resim, koylii kadinlarina yeni harfleri 6greten bir kadin 6gretmeni

gostermektedir ve serginin igerigine oldukga uygun diismektedir <*1%4

1929 yilinda Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi kurulur. Ancak asil batili

tarzda yeni plastik sanatlar anlayisinin ortaya ¢ikmasi D grubu ile olur.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Tiirk resim sanatinda etkin rol oynayan D Grubu, her ne
kadar “yasayan sanat” iddiasiyla yola ciksa da, elestiriye acik bi¢imde Avrupa’da
etkisini yitirmis kiibizm ve konstriiktivizm gibi sanat anlayislarin1 Tiirkiye’ye
tagimakla sug¢lanmistir. Bat1 sanatini bigimsel olarak taklit eden bir yaklasima sahip
olduklar1 iddiasina ragmen, bu grup, donemin doga ve nesne taklit¢iligine dayanan
akademik sanat anlayislarina alternatif olusturarak sanat ortaminda O6nemli bir
hareketlilik yaratmistir. D Grubu, bi¢imsel yenilikleri giindeme getirmenin yani sira,
yerel dgelerin sanata dahil edilmesini tesvik etmis ve bdylelikle Tiirk resim sanatinda
yeni kavramsal agilimlarin Oniinii agmistir. Nurullah Berk, Cemal Tollu, Bedri
Rahmi Eyiiboglu gibi sanatgilar dogu ve bat1 sanat anlayislarini bir araya getirerek
kiiltiirel bir sentez olusturmayi amaglamis; sanat ve kimligin, toplumun tarihsel

bellegiyle kurdugu bag sayesinde anlam kazanacagini savunmuslardir.'%

Dipnot: (Ustiinipek, 1999:42).1931 Yilindan Gen¢ Bir Etkinlik: Miistakillerin 4.
Sergisi. Tiirkiye’de Sanat, Mart-Nisan; 38; 42-45.

104 Akengin ve Kog, a.g.e., s. 149
105 Akengin ve Kog, a.g.e., s. 152.
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Sekil 83. Nurullah Berk ‘Nargile icen Adam”’

Plastik sanatlarda resim sanati ile tanisiklik Osmanli donemine kadar dayansa da
Tiirk toplumunun heykel ile tanismasi ¢cok daha sonraki bir donemde olmustur.
Cesitli sebepler dahilinde (belki de minyatiir ile baslayan tasvir geleneginin resim
sanatinda devam etmesini miimkiin kilmasi, buna ragmen heykelin Islami gelenekte

yer almamasi nedeniyle) heykel sanatina yonelik bir gelenek bulunmamaktadir.

Osmanli'da heykel sanatinin resmi anlamda girisi, Sultan Abdiilaziz doneminde
Avrupa’dan getirtilen G.F. Fuller’in Sultan Abdiilaziz’in heykelini yaptirmasi
yoluyla gerceklesmistir. Ancak bu sanat dali, halk nezdinde uzun bir siire kabul
gérmemistir. Ornegin, Osmanli'nin ilk Tiirk heykeltiras1 olarak kabul edilen ihsan
Ozsoy, egitimini tamamlay1p yurda déndiikten sonra meslegini icra ederken halktan
ciddi tepkiler gérmiis, hatta bir rolyef calismasi nedeniyle karakola gotiiriilmistiir.
Bu durum, heykelin toplumun biiytlik bir kismi tarafindan degil, daha ¢ok saray ve

elit gevrelerce benimsenmis bir sanat dali oldugunu gostermektedir.'%

106 Oztiirk, Omer Tayfur, “Cumhuriyet Dénemi Kiiltiirel Degdisim Hareketleri ve Heykel
Sanatina Yansimas!”, Sanat ve insan Dergisi / Journal of Art and Human, c. 1, sayi 2 (2009),
s. 32, ISSN: 1309-7156, https://sanatveinsan.com/cumhuriyet-donemi-kulturel-degisim-
hareketleri-ve-heykel-sanatina-yansimasi/.
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Bunun disinda heykel sanatinin resimden daha ¢ok kamusal alanla iliskilendirilmesi
de plastik sanatlarin bu dalinin halkin bu imgeye negatif bakisini tetiklemistir.
Disiplinlerarasi sanatin mimari ile olan birlikteligi agisindan heykel sanati her ne
kadar oldukga etkili eserler vermisse de bu etki, bu birlikteligin neden oldugu bazi
toplumsal elestirileri de beraberinde getirmistir. Bu &rneklerden biri ilhan Ozsoy’a

aittir.

1897 yilinda Arkeoloji Miizesi rektorliigiine atanan Ozsoy, yasadigi
donemde heykel yapmasiyla alakali sikintilar ¢ekmistir; Istanbul’a dondiikten
sonra arkadaglariyla bir insaat sirketinin kapisina asilmak f{izere, iic sanat
kolunu temsil eden bir kabartma levha yaparlar. Uzerine de bir melek figiirii
islerler. Sonu gelmeyen uzun muamelerden sonra hiikiimet bu levhanin
asilmasma izin verir. Levha asilir. Fakat ertesi giinii Ozsoy ve arkadaslari
geldiklerinde, levhanin yerinde olmadigin1 goriirler. Arastirmalar neticesinde,
levhanin o gece hiikiimet tarafindan yerinden indirildigini 6grenirler. Bunun
lizerine miiracatlarda bulunarak ruhsati alinmis bir seyin neden kaldirildigini
sorarlar. Aldiklar1 cevap soyle olur: -Bu levha, halkin taassubunu tahrik ettigi

icin kaldirilmustir!”*1%7

Bununla birlikte, heykel sanatinin bu kamusal alanla bulusmasi hali Cumhuriyet
doneminde heykel sanatinin 6nem kazanmasina neden olmustur. Bu dénemde bir¢ok
ogrenci yurtdigina heykel egitimi almak tizere gonderilmis, bu sanatcilar iilkeye

dondiiklerinde anitsal heykeller tiretmislerdir.

Cumbhuriyet 6ncesinde Tiirkiye’de heykel sanati olduk¢a sinirli kalmis ve yalnizca
birkag isimle temsil edilmistir. Bu sanatgilar arasinda Thsan Ozsoy, Isa Behzat, Mahir
Tomruk ve Nijat Sirel gibi isimler Oone ¢ikarken, yalnizca isimleri bilinen Mesrur
Izzet, Mehmet Bahri ve Basri de bu dénemin &nemli figiirleri arasindadir. Bu
sanatcilar, Batili meslektaglar1 kadar iiretken olamasalar da, Cumhuriyet’in
oncesindeki kirk bir yillik siirecte ilk olmalar1 sebebiyle 6nem arz etmektedirler.
Do6nemin olanaklarinin kisitli olmasi nedeniyle genellikle al¢1 ve pigmis toprak gibi

kisa Omiirlii malzemelerle ¢alisilmis, bu nedenle de giiniimiize ulasan eser sayist

197 Aydin, Derya Uzun, “Tiirk Heykel Sanati ve llk Heykeltiraslar”, 1. baski, Gece Kitapligi,
2014, s. 166.
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siurlt kalmistir. Sanayi Nefise Mektebi'nin heykel egitimine baslamasiyla birlikte, bu
sanat dali ilk kez akademi ve elit ¢evreler araciligiyla toplum i¢inde taninmaya
baslamis, burada yetisen iki kusak sanat¢i ise Cumhuriyet donemi heykel sanatinin
temellerini atmistir. Cumbhuriyetle birlikte devlet, sanat ve teknik alanda egitimli
kadro eksikligini gidermek amaciyla 6grencilere yurt dist burslar1 saglamis ve bu
siiregte yabanci uzmanlardan destek alinmigtir. Ornegin, Alman heykeltiras Rudolf
Belling 1937 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde Heykel Boliimii’nii
yeniden yapilandirmak iizere gorevlendirilmistir. Yurt diginda egitim alan ilk
heykeltiraglardan biri olan Ratip Asir Acudoglu’nun ardindan, Hadi Bara, Ziihtii
Miiritoglu ve Nusret Suman gibi isimler de bu imkandan faydalanmis ve

doniislerinde Cumhuriyet’in dinamizmiyle dnemli katkilar sunmuslardir.'%®

Sekil 84. Cumhuriyet Dénemi ilk kadin heykeltraglarindan Sabiha Ziya Bengiitas *’Bedia’nin
Bas1’’,Istanbul Resim Ve Heykel Miizesi 1930

Avrupa’da egitim alan heykeltraslar, batida aldiklar1 egitimi Cumhuriyet’in kiiltiirel
kimligi ile sentezleyerek, batili tarzda ancak milli sOylemlerin dile getirildigi

heykeller yaratmiglardir.

108 Oztirk, Omer Tayfur, “Cumhuriyet Dénemi Kiiltiirel Degisim Hareketleri ve Heykel
Sanatina Yansimasi”, Sanat ve insan Dergisi / Journal of Art and Human, cilt 1, sayi 2, 2009,
s. 33, ISSN: 1309-7156, https://sanatveinsan.com/cumhuriyet-donemi-kulturel-degisim-
hareketleri-ve-heykel-sanatina-yansimasi/.
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Ikinci Diinya Savast sonrasinda kiiresel Olgekte yasanan siyasi, ekonomik ve
teknolojik gelismeler, sanat anlayisini da doniistiirmiis ve bu doniisiim Tiirkiye
Cumhuriyeti’ni de etkilemistir. Bat1 ile giderek daha fazla biitiinlesen Tiirkiye, bu
siiregte sanat alaninda da siyasi ve ekonomik bagimliliklarin etkisini hissetmistir.
Yagci’nin belirttigine gore, 1950 sonras1 Avrupa ve Amerika’da ortaya ¢ikan sanat
hareketlerinin Tiirkiye’deki yansimalari, yeni bir sanat ortaminin olusmasina katki
saglamigtir. Bu ortamda yetisen Hiiseyin Gezer, Ali Teoman Germaner, Tamer
Basoglu, Zerrin Bolikkbasi, Hakki Karayigitoglu, Mehmet Aksoy ve Kuzgun Acar
gibi sanatcilar, geometrik soyutlama ve figiiratif soyutlama gibi farkli tarzlarda
tiretimlerini siirdiirmiislerdir. Ozellikle Kuzgun Acar’m 1961 Paris Sanat Festivali
kapsaminda diizenlenen heykel yarigmasinda 6diil kazanmasi, Tiirk heykelinde soyut
yonelimlerin basaritya ulastigini gostermistir. Soyut sanat egilimlerinin bu derece
yayginlagsmasi, Avrupa’da 20. yiizyilin baslarina, 6zellikle 1910’lara kadar geri giden
tarihsel gelismelerin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Tiirkiye’de bu egilimler,
1950’11 yillarda kiiltiirel deneyimlerin bir pargasi olarak sergiler araciligiyla hayata
gecirilmis ve yalnizca bir yenilik arayisindan ibaret olmaktan ¢ok daha derin bir
sanatsal yoOnelimin gostergesi olmustur. Yagci’ya gore Tiirk heykel sanatinin
basarisinin temelinde, 1950-1960 yillar1 arasinda soyutlama yoniindeki yogun

cabalar yer almaktadir.'®

[3

Yurdun ¢esitli yerlerindeki °’Atatiirk Heykelleri’’ veya ¢ Kurtulug Savasini temsil
eden heykeller’’ bu dénemde heykel sanatinin milli duygular uyandirma yolu ile halk

arasinda kabul gormesini saglamistir.

Zaman i¢inde bu anit heykellerin milli ve resmi torenlerde anma objelerine
doniigsmesi ile heykeller ve bulundugu meydanlar kamusal alanin 6nemli pargasi

haline gelmistir.

Bu agidan heykel sanatinin oldukg¢a kisa siire i¢inde halk tarafindan kabulii kismen

miimkiin olabilmistir.

109 Yagci, Necmettin, “Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Heykel Sanati Egitimini Etkileyen Faktorler
ve Heykel Egitiminde Soyutlama,” idil Sanat ve Dil Dergisi, cilt 8, sayi 60, Agustos 2019, s.
1054-1055,d0i:10.7816/idil-08-60-10,
https://www.idildergisi.com/makale/pdf/1561463215.pdf.
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Sekil 85. Ali Hadi Bara ve Ziihtii Miiridoglu,”’Barbaros Anit1”’, 1942, bronz dokiim. Anit, 1944

yilinda Barbaros Hayreddin Pasa Tiirbesi 6niine yerlestirilmistir.

Kamusal alanin kiiltiirel ingas1 birgok acidan devlet eliyle ve gergeklesirken
Anadolu'nun yeni bir olusumla, yeniden diizenlenen sehirlerine Cumhuriyet bilinci

en etkili sekilde anitsal heykeller vasitasi ile tasinmistir.

Tiim sanatsal faaliyetler i¢cinde kamusal alan i¢in heykel sanatinin se¢imi hem
kamusal alana en kolay ve en ekonomik yoldan ulagabilen disiplin olmasindan
kaynaklanmaktadir. Ornegin bu dénemde sinemanin gelisimi bazi iilkelerde bu etkiyi
saglayan bir unsur olarak ortaya c¢ikmis, ancak oOzel girisimler ile desteklenmesi
gerektigi ve arka planda teknoloji ve alt yap1 eksikligi bulundugundan heykel kadar

etkili olmamustir.

Ayrica daha once dini mimari 6rnekleri ve ¢esitli antik Roma donemi eserlerinden
artefaktlar (stitunlar gibi ) kiiltiirel 6zdeslik kurulabilecek anitsal yapilara asina

olmayan halk i¢in anitsal heykeller etkin bir imgelem olusturmustur.

“Tiirkiye’de heykel sanatinin benimsenmesinde, Cumhuriyet rejiminin

cagdaslasma programinda anitlara ideolojik olarak gereksinim duymasinin
pay1 biiytiktiir. Cumhuriyet Halk  Firkast’nin  ‘cumhuriyetcilik,
milliyetcilik, halkeilik, devletgilik, laiklik ve inkilapgilik’® olarak belirledigi

ilkelerin, ‘Tiirk tarihi, milli kiiltiir, ilmi hareket tavavvuru’ iginde
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gorsellestirilmesinde ve kamuya benimsetilmesinde 6nemli unsurlardan  biri
de amtcilik hareketi oldu. Emperyalizme kars1 siirdiiriilen savasin,
kurtulusun  ve Dbagimsizhigin  kazanilmasi, cumhuriyetin  kurulmasi,
uygarlagsma ve modernlesme olarak 6zetlenebilecek tiim bu ilke ve
degerlerin en 6nemli simgesi Atatlirk’tii.  Atatlirk’iin  1aik  kisiliginde r
esim/heykel imgesi ve bu imgenin simgesel degeri, Cumhuriyet tarihinde
radikal bir anlam kazanmis, bu yeniden bicimlenme eylemi sanatsal oldugu
kadar ideolojik ve karsit bir siyasi yeglemenin temel tasi olarak fiitiiristik
‘modern’ sdyleminde odaklanmistir. Nitekim Atatiirk kadar c¢ok
resmedilen ve heykellestirilen, kentlerden kdoylere degin gorsel olarak

tikketilen bagka bir Tiirk biiyiigii yoktur”!!?

Bu heykellerin bir bdliimii Cumhuriyet’in ilk yillarinda heniliz egitimlerini
tamamlayarak yurda donen Tiirk heykeltraglar yetismediginden heykel sanati ve
ozellikle anitsal heykel konusunda deneyim sahibi Italyan heykeltras Pietro Canonica

gibi yabanc1 heykeltraglara yaptirilmistir.

Sekil 86. Pietro Canonica’nin Tiirkiye’de gergeklestirdigi anit heykellerinden bazi érnekler. italyan
heykeltras, Taksim Cumhuriyet Anit1 (1928) ve Ankara’daki Atatiirk Heykeli (1927) gibi erken

Cumbhuriyet donemine damga vuran 6nemli anitlarin sanatgisidir.

10 Yasa Yaman, Zeynep, “Siyasi/Estetik Gdsterge Olarak Kamusal Alanda Anit ve Heykel,”
METU Journal of the Faculty of Architecture, cilt 28, sayi 1, 2011, s. 74,
doi:10.4305/METU.JFA.2011.1.5, https://open.metu.edu.tr/handle/11511/50789.
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Anitsal heykel, daha sonraki donemlerde yeni ve Ozgilin tasarimlar ile Tiirk

heykeltraslar tarafindan devam ettirilmistir.

Bu anitsal heykeller, sadece yukarida bahsi gegen ulusal kimlik olusturma g¢abasi
disinda yeni Cumhuriyet’te kent kiiltiiriiniin olusmasi ve gelismesi agisindan da etkili
olmustur. Bu yeni kentler insaa edilirken meydan-park-anit {iclemesinin ( belki bu
meydan ve parklar ¢evresinde yer alan kamusal binalar da dahil edilebilir) bir biitiin

olarak ele alindig1 projeler de gbze ¢arpmaktadir.

Tiirk heykeltraglarin yaklagimi ile {iretilen bu eserlere Ali Hadi Bara’nin Adana’daki

Atatiirk Parki i¢in yaptig1 Atatiirk Heykel’1 6rnek verilebilir.

Adana’daki Erken Cumhuriyet Donemi’nde insa edilen anitlardan biri, Adana’daki
Atatiirk Aniti’dir. Coklu figiir gruplarinin olusturdugu bir kompozisyon iizerine,
basamakli bir platformla tasarlanmistir. Anitin, géze c¢arpan ilk Ozelligi anitin
merkezinde bulunan yiiksek mermer kaidedir. Burada tiniformali bir Atatiirk figiirii
iki eliyle kilicin1 kavramis sekilde, uzaklara bakan bir durusla temsil edilmistir.
Kaidenin kuzey cephesine Adana’nin kurtulus tarihi olan 5 Ocak 1922, giiney
cephesine ise heykelin adiyla birlikte agilis tarihi olarak planlanan 5 Ocak 1935 tarihi
islenmistir. Bat1 cephesinde ise Atatiirk'iin "Bende bu vakayiin ilk hissi tesebbiisii bu
memlekette, bu gilizel Adana’da viicut bulmustur" séziine yer verilmistir. Ayrica,
Atatliirk heykelinin c¢evresinde bulunan heykel gruplart anitla bir biitiinliik
olusturacak  sekildetematik  olarak  Adana’min  Milli  Miicadele siirecin

yanitmaktadir,!!!

"1 Canak, Erdem, “Adana’daki Erken Cumhuriyet Dénemi Eserlerinden Atatiirk Parki ve
Anitr”, Akademik Tarih ve Diglince Dergisi, cilt 11, sayi 6, 2024, s. 3875,
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/4271479.
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Sekil 87. Adana’daki parkta sergilenen Atatiirk Anit1 ©’Ali Hadi Bara’

Adana’daki bir parkta yer alan Atatiirk Anit1, Tlirk heykel sanatinin énemli temsilcilerinden Ali Hadi
Bara tarafindan yapilmistir. Heykel, sanat¢inin Cumhuriyet donemi anitsal form anlayisini yansitan

Orneklerden biridir.

Cumhuriyet Donemi sanat ve kiiltiiriiniin en 6nemli temsil unsurlarindan biri de
mimaridir. Cumhuriyet Dénemi mimarisi kendine 6zgii stilini olusturmaya, gerek

6zel mimaride gerekse kamusal mimarlik eserlerinde bu izleri yansitmaya calismistir.

1910’lardan itibaren baglayan Birinci Ulusalct Mimarlik Akimi, Cumbhuriyet
Doneminde Tiirkiye’de eserler iireten yabanci mimarlar,1930’lardaki mimarlik
calismalar1 ve 1940’lardaki Ikinci Ulusaletr Mimarlik akimi  basliklarinda
degerlendirebilecegimiz ~ Cumhuriyet mimarisi her donemde Cumhuriyet

atmosferinin temel unsurlarin1 okunur kilmistir.

"1910 yilinda mimar Kemalettin Bey ve arkadaslari tarafindan ilk 6rneklerini
vermeye baslayan I. Ulusal Mimarlik akimi ile Tiirk mimarlar Selguklu
ve Osmanlt mimarisi ile  geleneksel Tiirkk evinin  bicim-kiitle ve
dekorasyonda egemen oldugu yeni bir stile yonelirler.  Tarihsel — mirasin

yeniden canlandirilmaya ¢aligildigi bu donemde bu egilimler  ile  eskiye
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gondermeler yapan bir Tiirk eklektisizmi ortaya ¢ikar. Donemin  hiikiimeti

tarafindan da desteklenen bu stil ¢ok sayida kamu yapisinda kullanilir!!?

Bu donemde 1918 yanginindan kurtulanlar i¢in betonarme bir islupta Mimar
Kemalettin tarafindan yaptirilan Harikzedegan (Tayyare) apartmanlar1 déneme iyi bir

Ornektir.

i

Ty

Sekil 88. Mimar Kemalettin tarafindan 1922-1926 yillar1 arasinda insa edilen ’Tayyare

Apartmanlar1”’, Istanbul’da erken Cumhuriyet donemi mimarisinin anitsal érneklerinden biridir. Yapu,

hem mimari iislubu hem de fonksiyonu bakimindan dénemin modernlesme siirecini yansitmaktadir.

Bu doneme damgasini vuran diger 6nemli Cumhuriyet mimari Vedat Tek’tir.
Avrupa’da egitim alan Vedat Tek, eserlerinde hem batidan aldigi teknikleri

uygulamis, hem de ulusal unsurlart mimarlik eserlerine yansitmistir.

Vedat Bey, mimarlik egitimini Fransa’da almis ve Batt mimarisine ilgi duymus olsa
da, calismalarint Tiirk mimari iislubu dogrultusunda siirdiirmiistiir. Elli civarinda
mimari projeye imza atan Vedat Bey, eserlerinde milli mimari anlayisin1 yansitma
¢abasinda olmustur. 1908’de tamamlanan Defter-i Hakani Binasi, Selguklu, Osmanli
ve modern unsurlarin birlesimiyle tasarlanmig; tas duvarlari, ¢ini bezemeli
pencereleri ve merkezi koridor yapisiyla dikkat ¢ekmistir. Bes katli olarak insa edilen

Postahane-i Amire binasinda ise Hereke taslar1 ve yerli ¢iniler kullanilmig, donemin

12 Colak, Sena, ve Alev Erarslan, “Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi Konut Yapilari; istanbul
Ornekleri,” ABMYO Dergi, cilt 16, sayi 62, Nisan 2021, s. 203,
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1816704.
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gelismis yapim teknolojisiyle gergeklestirilmistir. 1924°te acgilan 1. Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisi binasi ise kesme tas malzeme, ahsap tavan islemeleri ve ¢ini panolarla
milli Gslubu siirdiirmiistiir. Vedat Bey’in Nisantagi’nda kendisi i¢in insa ettigi konut
ise egimli bir araziye ragmen ustalikla yerlestirilmis, diger eserlerinden farkli bir
kompozisyona sahip olsa da c¢ini silislemeler gibi karakteristik Ogeleri

barindirmistir.!3

Vedat Tek’in Anadolunun ge¢miginden gelen sanatsal uygulamalart (Selguklu ve
Osmanli Déneminde Orneklerine rastladigimiz sekilde) mimari iislubuna yansitma
cabasini izledigimiz eserlerinden biri de kendisi ve ailesi i¢in yaptirdig1 Vedat Tek

Evi’dir.

Sekil 89.vedat Tek’in Nisantasi’ndaki kendi evi, dzellikle giris holiindeki detaylarla Osmanl
neoklasik tislubunun 6nemli drneklerinden biridir. Mimari 6geleri ve bezemeleriyle hem kisisel hem

de ulusal mimarlik anlayisini1 yansitmaktadir.

Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyetinin kiiltlirel ivmelenmesi sanat ve kiiltiirlin tim
alanlarin1 kapsayan bir biitiinliik i¢inde tasarlanmistir. Bu baglamda kurumlar, bu

kurumlara yonelik egitim, sanatsal liretimler ve bunlara cati olusturan yapi ve

113 Sezgin, Ahmet, “Mimar Vedat Tek ve Eserleri”, Cankiri Karatekin Universitesi, Edebiyat
Fakultesi, Tarih Bélumu, 31 Mart 2022, s. 124-127,
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/2286675.
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mekanlar ayni1 biitlinselligi ve Tiirkiye Cumhuriyetinin yeni yiiziinii yansitir

niteliktedir.

Bunun disinda kiiltiirel miras ve modern mimari uyumu devam etmekle birlikte
Cumhuriyet donemi mimarisinde modern c¢izgiler de kendine yer bulur, bu yaklagim
Cumbhuriyetin modern yiiziinii yansitir niteliktedir. Bu ¢abanin 6rneklerinden biri de

Musiki Muallim Mektebi binasidir.

Cumhuriyet doneminde yalnizca mimarlik alaninda degil, miizik gibi kiiltiirel
alanlarda da modernlesme siireci, dogrudan Bati’dan aktarilan modellerle degil,
ulusal kokene dayali bir sentez anlayisiyla sekillendirilmistir. Atatiirk’iin halk
ozanlarindan esinlenen ¢ok sesli Tiirk miizigi diislincesi, yalnizca miizikte degil, tiim
kiiltiirel reformlarda benimsenen Batililagsma modelinin niteligini ortaya koymaktadir.
Mimarlikta da benzer bir yaklasim Egli’nin calismalarinda gozlemlenir. Egli,
Anadolu’ya 6zgli mimari formlart modern bir yaklagimla yeniden yorumlamay1
hedeflemis ve bu dogrultuda 6zgiin bir Tiirk mimarlig1 arayisina girismistir. Bu
anlayisin mimari alandaki somut orneklerinden biri olarak insa edilen Musiki
Muallim Mektebi, klasik Osmanli medrese plan semasina gonderme yapmasinin yant
sira, islevsel ve zarif bir tasarim diliyle, miizik ve mimarlik arasinda kiiltiirel bir

uyum yakalamay1 amaglamaktadir.!'*

"4Kahramankaptan, Sefik, “Erken Cumhuriyet Déneminin Medar-1 Iftihari, Musiki Muallim
Mektebi Binasi'nin mimari projesinin arkasindaki felsefe ve elde edilen sonug¢ hakkinda bir
irdeleme”, Sanattan Yansimalar, 23 Mart 2020, https://www.sanattanyansimalar.com/erken-
cumhuriyet-doneminin-medar-i-iftihari/5086/.
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Sekil 90. Musiki Muallim Mektebi, Erken Cumhuriyet déneminin kiiltiirel ve mimari modernlesme
vizyonunu yansitan, 6zgiin cephe diizenlemesi ve islevsel planlamasiyla dikkat ¢ceken simgesel bir

yapidir.

Cumhuriyet’in ilk donemlerine damgasimni vuran yukarida sayilan eserler, mimari
olarak yansittiklari Gisluplarin ve tisluplari ortaya ¢ikaran fikirleri yansitmakla birlikte

ayrica disiplinlerarasi sanat unsurlari tasimalar1 bakimindan da zengindir.

Bu donemde mimari, heykel, tasarim, seramik vb. cesitli sanatsal disiplinlerin bir

arada oldugu bir¢ok drnek bulunmaktadir.

Yine de yaklasimin belli basli Ornekleri ilizerinden bir degerlendirme yapmak
Cumhuriyet Dénemi’nde sanatta disiplinler arasiligin nasil ortaya konuldugunu

anlamak agisindan yararli olacaktir.

5.1.2. Cumhuriyet Doneminde Sanatta Disiplinlerarasihik

Her ne kadar bu donemi 1950’ye kadar olan donem ve sonrasi olarak ikiye ayirmak
bu etkileri 6lgmek bakimindan bir smir taniyacak olsa da disiplinlerarasilik ile

saglanan Cumhuriyet vizyonu agisindan ortaya konulmak istenen imgeler ortaklik
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gosterdiginden bu doneme ait kiiltlirel unsurlari, mimari, plastik sanatlar, tasarim, vs.

bir arada degerlendirmek miimkiin gériinmektedir.

Yine de Kurtulus Savasi’ndan ve ardindan kurulun Yeni Cumhuriyet’in kiiltiiriiniin
olusmaya basladigr ilk donmelerde sanatta disiplinlerarasi uygulamalarinin daha
ulusalcr bir kimlik tasirken daha sonraki donemlerde batidaki modern akimlarin (ve
belki Tiirkiye’nin Nato’ya dahil olmasi ve Amerika Birlesik Devletlerinin
globallesen kiiltiiriiniin etkisi ile) daha etkili oldugunu sdyleyebiliriz. Tam da bu
noktada Tiirkiye’de ger¢ek anlamda disiplinlerarasi sanat yaklasimimin &zellikle

1940’lardan sonra belirgin drnekler verdigi goriilmektedir.

Ancak 1940’lardan sonra iiretilen disiplinlerarasi sanat ¢alismalart Cumhuriyet’in ilk
yillarindan farkli olarak devletin desteginin azaldigi, 6zel projelerin ortaya

konulmaya
Basladig1 doneme denk gelir.

Tiirkiye'de sanatta disiplinlerarasi yaklasimi, kentlesme ve Ankara gibi planl olarak
diizenlenmis kentlerdeki mimarinin gelisimi ile yakindan ilgilidir. Bunun yaninda

modern kentlinin yenilenen yasam tarzi ile de iligkilidir.

Sanatta disiplinlerarasilik yaklasimi ile yeni Cumbhuriyetin kiiltiirel kimligi
olusturulmaya calisilmis, 1940’lardan sonra da solunulan ayni hava iginde
Cumbhuriyetin yenilik¢i mirast ¢esitli disiplinleraras: sanat projelerinde yasatilmaya
calisilmigtir. Bu g¢aligmalar baslangigta devletin destegi ile olmus, daha sonraki
donemlerde 6zel kurum ve kuruluslar, edinilen bu yenilik¢i bilgiyi sahiplenerek bu

projelerin hayata gegirilmesine 6n ayak olmuslardir.

Her ne kadar bu donemde disiplinlerarasilik, biiyiik ve kii¢iik bircok projede yasam
bulmussa da burada konuya ornek teskil etmesi bakimindan belli bagh bir kag¢ projeyi

ele alinacaktir.

Cumbhuriyetin yeni kentlere getirdigi vizyonun en belirgin 6rnegi Ankara’dir.

[

Ankara ile gozlemlenen “’Cumhuriyet Sehri ©° vizyonunun disiplinlerarasi sanat

acisindan en etkileyici eseri Anitkabir’dir.
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Disiplinleraras1 sanat agisindan Anitkabir, mimari, c¢evre diizenlemesi, heykel,
mozaik, bezeme, tasarim, vb. unsurlari i¢ine alan birgok uygulamay1 i¢ine alir sekilde
ingaa edilmistir. Bu unsurlar ortak bir ruh ve etki yaratmak iizere bir biri ile uyumlu

olarak diizenlenmistir.

Anitkabir’in yerinin belirlenmesinde Rasattepe tercih edilirken, bu kararin ardindan
projelendirme siireci i¢in bir yarigma diizenlenmistir. Yarigma sonucunda
degerlendirmeye alinan tii¢ eser arasindan, 7 Mayis 1942 tarihinde hiikiimet
tarafindan Prof. Dr. Emin Onat ve Dog. Dr. Orhan Arda’nin projesi tercih edilmistir.
Bu secimi etkileyen temel etkenin, s6z konusu projenin milli temay1 en giiclii
bicimde yansitan tasarim olmasi oldugu belirtilmektedir. Kamulastirma islemlerinin
ardindan ingaat siireci, II. Diinya Savasi kosullarinda 9 Ekim 1944°te atilan temelle
baslamis ve 1953 yilinda tamamlanmistir. Projenin iigiincii revizyonuna gore insa
edilen Amnitkabir, Amit Bloku ve Baris Parki olmak iizere iki ana bolimde
planlanmistir. Anit Bloku, Aslanli Yol, Téren Alani ve Mozole gibi simgesel
boliimleri igerirken; Baris Parki’nda Tiirkiye’nin farkli bolgelerinden ve yurtdisindan
getirilen ¢esitli siis agaglar1 ve bitkiler yer almaktadir. Seref Salonu’nun mimari
kurgusu, Tiirk geleneksel mimarisinde sik¢a goriilen eyvan formunu ¢agristiran bir
nis i¢inde yiikseltilmis olarak konumlandirilmis ve i¢ mekanda kullanilan dogal
taglar ile 1s1k diizenlemesi, ziyaretcilerin dikkatini dogrudan lahde ydnlendirecek
sekilde tasarlanmistir. Yapida yer alan mermer kaplamalar, mozaik siislemeler, bronz
sebekeler ve kursun cati1 gibi detaylar, ddonemin modern mimarlik anlayisinin milli

yorumunu temsil etmektedir.!!

115 Cakmakoglu Kuru, Alev, “Anitkabir'deki Renkli Tas Siislemeler — [konografik Bir
Yaklasim”, Sanat Tarihi Dergisi (STD), cilt XXVI, sayi 1, Nisan 2017, ss. 70-73,
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/298265.

160



Sekil 91. Anitkabir toéren alanindaki yer siislemeleri, Anadolu medeniyetlerinden esinlenilerek

olusturulmus motiflerle, tarihsel siireklilik ve kiiltiirel miras vurgusunu yansitir.

Anitkabir, mekan, alan, heykel, mimari, rolyef ve siislemeler acisindan sanat ve
tasarimin bakimindan sanatta disiplinlerarasiligin unsurlarini tagimaktadir. Bu
unsurlar birbirleriyle bir biitiinliik ve ortak tema i¢inde ve benzer bir iislupta bir araya

getirilmistir. Bunlar i¢inde 6zellikle heykel gruplar1 ve rolyefler goze carpmaktadir.

Bu heykel gruplar1 ve rolyefler Atatlirk, milli ruh, milli miicadele gibi temalara
mekani ziyaret edene ilk adimdan itibaren bir yiiksek bir duygu yaratmak amaciyla

ve mekanla uyumlu bir sekilde yerlestirilmistir.

Yogun bir sembolizma tastyan bu eserler, mekan1 bir biitiin olarak sanat eseri gibi

kavranir hale getirmistir.

Aslan heykelleri, Yiiriiylis Yolu boyunca simetrik olarak dizilmis ve ziyaretgilere
sakin bir atmosfer i¢inde, Atatiirk'lin huzuruna ¢ikmaya psikolojik olarak hazirlik
yapmalarin1 saglayan bir etki yaratmaktadir. Sanat¢i Hiiseyin Ozkan tarafindan
yapilan bu heykeller, Tiirk mitolojisinde giicii ve ulusal birligi simgeleyen aslan
figtirleriyle temsil edilmektedir. Yiiriiyiis yolu boyunca her iki yanda yer alan 12 ¢ift
aslan, Tiirk kadin1 ve erkeginin savagsta sergiledikleri dayanigmay1 da sembolize eder.

Aslan heykellerinin yerlestirilme bi¢imi, Hititler gibi eski medeniyetlerin aslan
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heykelleriyle benzerlik gosterir; zira Hititler de aslanlari, kent kapilarinda diigmani
engellemek amaciyla kullanirlardi. Bu heykellerin, hem islevsel hem de sembolik

agidan ayn1 etkiye sahip oldugu sdylenebilir.!!6

Sekil 92. Anitkabir’de yer alan Aslanli Yol’un tas désemeleri ve 24 aslan heykeli, Tiirk kiiltiiriine

0zgii simgelerle tasarlanmistir. Yol iizerindeki taslarm aralikli dizilimi, yiiriiyenlerin yavaglamasini ve

saygl duygusunu hissetmesini saglamak amaciyla planlanmaistir.

116 Alper Kaya, “Anitkabir'de Bulunan Rélyef Heykel ve Diger Unsurlarin Plastik Sanatlar
Acisindan Incelenmesi”, Yiksek Lisans Tezi, Giresun Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisu
Resim ve Baski Sanatlari Anabilim Dali, Giresun 2019, ss. 147-148.
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Sekil 93. Anitkabir'in girisinde yer alan kadin heykel grubu, baslarinda yazma tastyan ve ellerinde

bugday basagi tutan ili¢ kadin figiiriiyle temsil edilir. Bu kompozisyon, Tiirk kadinimnin ulusal

bagimsizliktaki yerini, emegini ve yasini simgeler.

Bu dénemin sanatta disiplinlerarasilik agisindan belki en goérkemli eseri Anitkabir’dir
diyebiliriz. Ancak bu donem kamusal oldugu kadar sivil mimarlik ve sanat

uygulamalar1 agisindan da zengin bir donemdir.

Cumbhuriyet Doneminin 1950’lardan sonraki disiplinlerarasi orneklerinde yavas
yavas devlet destegi olmayan cesitli kamusal ve 0Ozel alanlarin uygulamalari

gbzlenmektedir.

Ancak disiplinleraras: ¢aligmalar 6zellikle kamusal alanlar s6z konusu oldugunda
hem maddi agidan hem de uygulama asisindan zorluklar tagimaktadir. 1950’lerden
itibaren devlet, yavas yavas bu projelerden destegini ¢ekmis gibi géziikkmektedir. Bu
durum sanat¢ilar bir 6lclide sanatcilart bir baslarina birakmais, bir 6lgiide de sanatsal

yaratim konusunda 6zglirlestirmistir.

1950°ler itibartyla, uluslararasi islubun zirveye ulasan mimarlik {riinlerinde,
cogunlukla Anadolu kiiltiiriine ait el islerinin, hali motiflerinin ve halk figiirlerinin
stilize edilmis motiflerine rastlanmaktadir. Bu eserlerin biiyiik bir kismi, 6zellikle

1940'larda Cumhuriyet Halk Partisi'nin diizenledigi Yurt Gezileri'ne katilan ve halk
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kiiltiirlinii daha derinlemesine anlamaya ¢alisan sanatgilar tarafindan tasarlanmistir.
Bu sanatgilarin modernizmle yerellik arasinda bir denge kurmaya calisarak,
Tiirkiye'nin kimlik arayiglarini modernist bir tislupla disavuran yapilar1 yaratmalari,
donemin sanatsal atmosferiyle uyumlu bir 6zellik tasir. Bu yapilar, evrensellik ve
yerellik arasindaki dengeyi saglama cabasi iginde sekillenmistir ve yerel Ogeleri

modern bir sekilde harmanlayarak kendine 6zgii bir sanat yapit1 ortaya koymustur.'!’

Sanatta Disiplinlerarasilik acisindan Istanbul’da ornek olabilecek diger bir yapi

Istanbul Manifaturacilar Carsis1 (IMC)’dur.

1950’lerin uluslararas stilinden farkli olarak, istanbul'daki bazi yapilarin tasarimlar,
ana caddeye acilan koridor duvarlariyla kamusal alanla dogrudan iliski kurmayi
amaglamaktadir. Bu tiir yapilar, konutlar ve Cumhuriyet dénemi temsili binalar
arasinda bir bag kurarken, kot farklar1 ve mekanin ¢ok parcali yapisini dikkate alarak
tasarlanmistir. Ozellikle IMC bloklari, hem dénemin tekstil uzmanlasmalarini hem
de tiiketim kaliplarindaki degisimleri yansitan yeni bir mekan anlayisinin izlerini
tagir. Bu donemde yarigmalar, mimarlik ortaminin canlanmasmna ve ofis

kurulumunun tesvik edilmesine olanak saglamistir.!'®

"7 Yavuz, Didem. "Cumhuriyet Dénemi Mimarisi: Mimarlik—Sanat Birlikteliginde 1950-70
Arahigl," Mimarlik Dergisi 344, Kasim-Aralik 2008,
http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=357&RecID=2138.
118 Yavuz, Didem, a.g.e.
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Sekil 94. istanbul Manifaturacilar Carsis1 (IMC),Kompozisyon, 1965,Eren Eyiiboglu,

“Geleneksel Anadolu yasamindan izler tasiyan duvar mozaikleri’’

Eren Eyiiboglu'nun 1965 yilinda istanbul Manifaturacilar Carsist (IMC) 1. Blok'ta gerceklestirdigi
mozaik pano, geleneksel Anadolu yasamini ve folklorik 6geleri soyut bir kompozisyonla yansitir.
Eserde, kilim motifleri, heybe, corap ve testi gibi detaylar dikkat ¢eker. Bu mozaik, IMC'nin sanatla
biitlinlesen mimari anlayiginin énemli drneklerinden biridir.

Fotograf: Asli Kirmizier (2025)

Sekil 95. Kuzgun Acar, “’Soyut Kompozisyon (Kuslar), 1967, Istanbul Manifaturacilar Carsist
(MC)

Kuzgun Acar tarafindan 1967 yilinda istanbul Manifaturacilar Carsis1 (IMC) 1. Blok’un dis cephesine
yerlestirilen “Soyut Kompozisyon (Kuslar)” adli metal rolyef, sanat¢cinin soyut anlatim giiciinii
yansitan 6nemli bir kamusal sanat eseridir.

Fotograf: Asli Kirmizier (2025)
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Tiirkiye’nin ¢esitli yerlerinde 6zellikle 1950’lerden sonra bir ¢ok benzer mimari,
plastik sanatlar ve tasarim birlikteligi bulunmaktadir. Bu ornekler bazen bir konut
grubu olabilecegi gibi, otel, okul, ishanlari, bankalar,vb ¢esitli mimari yapilarla bir

biitiin ve birlik olusturur nitelikte islenmistir.

Sekil 96. 4. Levent konutlarinda yer alan ve Nurullah Berk tarafindan yapilan 19 numarali mozaik
pano, 1950°1i yillarda gergeklestirilen modern konut projelerinde sanati giindelik yasamla

biitiinlestirme ¢abasinin bir 6rnegidir.

5.2. Ikinci Diinya Savas1 Sonrasi ve Tiirk Grup Espas

5.2.1.ikinci Diinya Savasi Sonrasi Tiirkiye’de Kiiltir Ve Sanati Etkileyen

Ortam

Tiirkiye Cumhuriyeti ikinci Diinya Savasmna katilmamis olsa da 20. Yiizyilm ikinci
yarisinda Avrupa'da yasanan siyasi, ekonomik, kiiltiirel gelismelerden etkilenmistir.
Bir olgiide bu etkilesimde kitle iletisim araclarinin yayginlagsmasinin, 6zellikle bati
kiiltiirtiniin Japonya gibi uzak iilkelere kadar yayilmasinin, askeri ve siyasi paktlar

olugmasinin, soguk savagin, teknolojik ve endiistriyel gelismelerin etkisi vardir.
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Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesi &ncelikle savasa katilan uluslar i¢in 6nemli
sonuclar dogurmusgsa da Tiirkiye i¢cin de ikiye boliinen diinyada yer aldigi konum

nedeniyle belirli kosullarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Tiirkiye’nin 1952 yilinda Nato’ya iiye olmasi ile soguk savas doneminde yer aldig

taraf i¢inde kendi kiiltiirel etkilesimlerini difiize etmistir diyebiliriz.

1950 ve sonras1 donemde Tiirkiye’deki siyasal, sosyal ve giinliik yasam ile kiiltiirel
ortam bir yandan ABD tarzi bir modernizme yaklasirken, bir yandan da gelenek¢i ve

muhafazakar sdylemlerin goriildiigii bir donemdir.

1950 ve sonrast donemde Cumbhuriyet’in ilk yillarinda goriilen destekli ekonomi,
milli ekonomi, milli kiiltiir gibi yaklagimlar yerini ¢ok partili sistemin siyasi hayatta
da aktiflesmesi ile 6zel sermaye ve devlet desteginden daha da uzaklagsmis bir kiiltiir

sanat ortaminin olugsmasina yol agmastir.

Yine Tiirkiye acisindan savas sonrast donem degisen tiim global dinamiklerle birlikte
sekillenmis, savasa girmedigi halde bu global ortam nedeniyle savastan etkilenen

ekonomi Tiirkiye'deki sosyal ve siyasi yasamin birinci onceligi olmustur.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Tiirkiye, savasin etkisiyle zayiflayan ekonomisini
giiclendirmek i¢in cesitli politikalar gelistirmistir. Bu donemde, karaborsacilik ve
hayat pahalilig1 gibi ekonomik sorunlarla miicadele edilirken, 6zellikle temel gida
maddelerinin tiretimi artiritlmaya calisilmistir. Bu dogrultuda, 1945 yilinda Ciftgiyi
Topraklandirma Kanunu ¢ikarilarak, ¢iftgilere destek verilmis ve liretimin artirilmasi
hedeflenmistir. Ayrica, Marshall Plan1 kapsaminda saglanan yardimlar ve kredilerle
zirai kalkinma tesvik edilmistir. Truman Doktrini ¢ergevesinde Tiirkiye'ye yapilan
maddi yardimlar da ekonomik toparlanmaya katki saglamistir. Ekonomik faaliyetleri
canlandirmak amaciyla ithalat ve ihracati artirmaya yonelik tahditlerin kaldirilmasi

gibi adimlar atilmstir.!"®

Bu ortam icinde Tiirkiye’de Cumhuriyet’in ilk yillarina kiyasla daha fazla ozel

girisimcinin iretim, hizmet ve insaat gibi alanlara yatinm yapmis, bu 06zel

"9 Aydemir, Burak, "Il. Diinya Savasi Sonrasinda (1945-1950) Tiirkiye'nin Iktisadi Durumu
ve Sosyal Hayatta Yasanan Gelismeler", Ictimaiyat Sosyal Bilimler Dergisi, cilt 5, sayi 1,
2021, s.73.
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girisimlerin  sagladiklar1 ekonomi II. Diinya Savasi sonrasinda Tiirkiye’yi

sekillendirmistir.

Coklu yonli olarak incelenebilecek bu kosullar ¢ergevesinde kdyden kente goc,
dogu- bat1 veya modern-geleneksel ayriminda goriilen kiiltiirel ¢atigmalar, sinema,
radyo, medya ile sekillenen toplum yapisi, banka ve finans diinyasindaki degisimler,
askeri yatirimlar, Cumhuriyet’in etkisinin kdy ve kasabalara yayilip yayilmadigina
iligkin tartigsmalar, i¢ siyaset, vs. bir ¢cok konu donemin kiiltiirel ve sanat ortamini

etkilemigtir.

Bu agidan, II. Diinya Savasindan sonra Tiirkiye’de disiplinleraras1 sanat da yeni bir

evreye girmistir.

Disiplinlerarasi sanatin etkilerinin tarihsel stire¢ i¢inde, cogunlukla mimari ve dolayl
olarak kentlerle iliskilendirilmis oldugundan, Tiirkiye’deki disiplinlerarasit sanat

tiretimlerini de mimari ve kentlesme ile bir arada degerlendirebiliriz:

Tiirkiye Cumhuriyeti, 1789 Fransiz Devrimi'nden bu yana dini bir toplumu
sekiilerlestiren tek devrim olma niteligine sahiptir. Bu devrim, kentsel mekanlar
acisindan da derin izler birakmis ve Istanbul’un fethi ile Osmanl kiilliyelerinin
avlularina déniistiiriilen Greko-Romen kentsel yapilari, 1937 Plan1 ¢ercevesinde
yeniden ele almistir. Ozellikle Prost Plani’nda yer alan "espaces libres" (acik alanlar)
kavrami, kentteki Greko-Romen mirasinin korunmasi ve Osmanli Oncesi tarihe
yonelme c¢abasiyla ortiisiir. Bu baglamda, Istanbul’daki kentsel doniisiim, Roma-
Bizans donemine yeniden baglanma ¢abasiyla, "kamusal mekan" gelenegi ile
0zdeslesme amacini tasimaktadir. Modernlesme siirecinde, Tiirkiye’yi Osmanli
doneminde kaybolan bir gelenege ve farkli bir kiiltiirel mirasa baglama cabasi da
goriilmektedir. 1940'arin sonlarina dogru, Istanbul’un ¢esitli sorunlar;; ulasim,
belediye hizmetleri ve uluslararasi liman rekabeti gibi konular ele alinarak sehirdeki
modernlesme  eksiklikleri tartisilmaya baglanmistir. Mimarlar, plancilar ve

gazeteciler bu konularda elestirel bir sdylem gelistirmis ve 1950'lerde Demokrat
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Parti’'nin (DP) politikacilar1 bu sdylemi 6diing alarak, Istanbul’'un kentlesme

sorunlarina ¢6ziim arayiglarini baglatmislardir.'?°

Ikinci Diinya Savasi sonrasi Tiirkiye’de mimari bir yandan kamu mimarisi olarak
kendini gosterirken bir yandan da sivil mimaride konut mimarisinin énem kazandigi
bir dénemdir. Bunun bdyle olmasinin sebeplerinden biri de bu dénemde gozlemlenen

konut sorunudur.

Savas sonrasi donemde Istanbul'da, 6zellikle 1945-1950 yillari arasinda, hizla artan
sehir niifusu ve kdyden kente gb¢ nedeniyle biiyiik bir mesken buhran1 yasanmustir.
Niifus artisinin yarattigi buhrana kars: Istanbul Belediyesi ¢esitli tedbirler almus, ucuz
fiyatlarla arsa temin edilmesine yonelik bir karar alarak, mesken insasina yonelik
calismalar baglatmistir. Ayrica, donemin Istanbul Valisi Fahrettin Kerim Gokay
baskanliginda Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi 6gretim iiyeleri ve iktisatcilarla,
mesken sorununu ¢ézmeye yonelik bir ekip olusturulmus, Istanbul Belediyesi'ne dért
milyon lira tahsis edilmistir. Ancak, gecekondularin yikilmasina yonelik yapilan
yasal diizenlemeler, mesken sorununu daha da agirlastirmis ve carpik kentlesmeye
yol agmistir. Bu donemde, yerel yonetimlerin giiglii bir sekilde miidahale etmesi

gereken bir konuyu giindeme getirmistir.'?!

Konut ihtiyacinin artist ( 6zellikle kdyden kente gocilin artist ile) beraberinde
gecekondulagma gibi olusumlar1 beraberinde getirmis, ancak konut ihtiyacinin asil

sonucu hizli bir sekilde betonarme konutlarin insaas1 olmustur.

Burada teknik yardim, yapilarda c¢imentonun kullaniminin yayginlagmasi ve

betonarme insaat tarzi olmustur.

1950’11 yillara kadar Tiirkiye’de betonarme, hem teknolojik yeterlilik hem de kiiltiirel
kabullenis acisindan yaygin bir insa yOntemi olarak benimsenmemigstir. 1930’Iu
yillarda ¢imentonun biiylik 6l¢iide ithal edilmesi nedeniyle liiks bir yap1 malzemesi
olarak goriilen betonarmenin, devletin ve egitici kadrolarin tiim cabalaria karsin
yeterince gelisemedigi gozlemlenir. Bununla birlikte, betonarme sadece bir yapi

teknigi degil; ayn1 zamanda modernlesme siirecinin sOylemsel ve toplumsal bir

120 Altan Ergut, Elvan ve imamoglu, Bilge, "Fransiz Devrimi Isiginda 'Sekiilerlestirici' Tiirk
Devrimi ve Greko-Romen 'Espaces Libres™, Cumhuriyetin Mekanlari Zamanlari Insanlari,
derleyenler Elvan Altan Ergut & Bilge imamoglu, istanbul: Dipnot Yayinlari, 2010, s. 117-120.
121 Aydemir, a.g.e., s. 81-82.
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unsuru olarak ©one ¢ikmustir. Sahip oldugu tektonik o6zellikler, onu Tiirkiye nin
toplumsal yapisina uygun hale getirirken, savas sonrast donemde bu malzeme ile
olan temas, yalnizca fiziksel degil, kiiltiirel ve ideolojik boyutlarda da bir doniigiim
yaratmistir. Bu donemde betonarme, onu insa eden toplumsal aktorlerin, mimarlarin
ve politikacilarin degisen konumlariyla birlikte farkli anlamlar kazanmis; kentlesme,
altyapt yatirimlar1 ve mimari iiretimle beraber yeniden tanimlanmistir. Demokrat
Parti iktidar1 ile sekillenen Bati yanlis1 politikalar ¢ergevesinde, Avrupa merkezli
modernlesme anlayis1 yerini Amerika’ya yonelen bir kiiltiirel modele birakirken;
betonarme, bu yeni baglamda ulusun modernligini temsil eden baskin bir inga bigimi

haline gelmistir.!'??

Yukarida bahsi gegen ve artan konut ihtiyacina cevap veren ingaat patlamasi mimari

acidan “’iglevsel’’ olarak degerlendirebilecek bir nitelik tagimaktadir.

Ancak islevsellik disinda imari agisindan da iislup ve uygulama agisindan ¢esitli

konularin tartigildig,

Ancak evrensel mimari anlayisi agisindan bu donem, iislup ve uygulama agisindan
cesitli konularin tartisildigi, Tiirkiye’de yenicagin mimarisinin sekillenmeye

basladig1 bir donem olmustur.

Bu olusum i¢inde Tiirkiye’de 6zel girisimler artarken mimaride de 6zel mimarlik

biirolarinin artis1 konuya yeni ve modern bakis acilar getirmistir.

Bu biirolar, agilan ¢esitli mimarlik yarigmalari, 6zel sektor siparisleri, yalniz konut
ingaatin1 degil, kamusal mimari projelerini de kapsayacak sekilde yayilmasini

saglamistir.

1950’11 yillara kadar Tirkiye’de mimarlik egitimi alaninda seckin akademik
pozisyonlar, kamu projelerinin gergeklestirilmesinde 6nemli bir rol oynamaktaydi.
Akademik unvanlar, 6zellikle kamu yapilarinin tasariminda belirleyici bir etkiye
sahipti. Ancak 1950’li yillarda serbest mimarlik biirolarinin ortaya ¢ikmasiyla bu

durum degismeye bagladi. Devletin yeni binalarinin projelerini yarigma usulilyle elde

122 Tekin, ilke — Akpinar, ipelg, “Betonarmenin Anonimlesmesi: Tirkiye’de ikinci Diinya
Savasi Sonrasi Yapili Gevrenin Insasi”, Mimarlik, say1 377, Mayis-Haziran 2014, ss. 21-23.
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etmeye baslamasi, akademik basaridan ziyade tasarim yetkinliginin 6n plana
cikmasint sagladi. Bu gelismeler, mimarlik alaninda akademik pozisyonlarin
hegemonik etkisinin azalmasina ve serbest mimarlik biirolarinin  sayginlik

kazanmasina katkida bulundu.'?

II. Diinya Savasindan sonra Tiirkiye’de mimarlik ve kentlesme yeni bir doneme
girmis, bu yeni dénem modernizm etkisinde kendi kimligini yaratma c¢abasina

girmistir.

Bunun yaninda, savas sonrasi donemde kiiltiir ve sanat1 sekillenmesi sadece mimarlik,
kentlesme ve yasam tarzi olarak kendini gostermemistir. Bu donem plastik sanatlarin
da Avrupa etkisinde yenilik¢i ve modern sanatsal iiretimlerin goriildiigii bir donemdir.
II. Diinya Savasi’ndan sonra Tiirkiye’de ¢agdas sanatin sekillenmesi, Avrupa’da

egitim alan ve buradaki avangard akimlardan etkilenen sanatgilar eliyle olmustur.

“’Paris’te her donem oldugu gibi, o yillarda da yeryiiziiniin dort bir yanindan
gelen sanatcilar, savasin yikintilar1 ardindan, yeni bir sanatin ortaya ¢ikmasini
kacinilmaz olarak goriiyorlardi. Biiyiik savas, insanoglunun inandigi biitiin
degerleri yerle bir etmisti. Sanatcilar, disiiniirler, Bat1 kiiltiir ve uygarhigini
sorgulamaya baslamislardi. Bu sorguilama sonunda ortaya ¢ikan mutsuzluk
tablosunda yer alan birey, tarihe de, sanatin, felsefenin degerlerine de
kuskuyla bakmaya baslamisti. Varolusguluk, Fransa’da iste boylesi bir
ortamda ortaya ¢ikip yayildi.(Sayfa:196)

(...)En Onemlisi de, bu akimin (bir manifestosu olmamasina karsin, burada
akim sozcluglinii kullanabiliriz) tiim sanat¢ilarinin 2. Diinya Savasi’nin

yikimini yagamis olmalaridir.

Onlar1 bir araya getiren, yeni resim dilini ortak olarak kullanmaktan bagka bir

sey degildi.

123 Tekeli, ilhan, “Il. Dilnya Savasi Sonrasi Tirkiye’sinde Mimarlik Kurami ve Pratiginin
Yeniden Yapilanmasi: igine Baysal-Birsel Rasyonalizmi Nasil Yerlestirilebilir?”, Haluk Baysal
Melih Birsel Rasyonalizmi, der. N. Muge Cengizkan ve Ali Cengizkan, Ankara: TMMOB
Mimarlar Odasi, Mayis 2017, ss. 13-30.
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Bunlar tuvalden yalniz konuyu atmakla yetinmediler, resim sanatina yepyeni
anlatim olanaklar1 getirdiler. Daha acik bir deyisle, eski iplikle yeni bir kumasg

dokunmayacagini gosterdiler.

(...)Paris’te yasayan Tiirk ressamlar da ( figiiratif resmi sevenler de soyut

resmi benimseyenler de ) onlarin arasindaydilar.””!2*

Bu donemdeki Tiirk sanatcilarin, sanatta modern akimlari takip ettigini sdylemek
miimkiindiir. Bu etkilenimin baslica sebeplerinden biri bu sanatgilarin Paris ekoliinde
egitim almalaridir. Bu egitim sirasinda bahsi gecen sanatgilar yalnizca akademik
egitim almamis, buradaki cesitli sanatsal etkinliklerde yer almis ve yine Paris basta

olmak iizere Fransa’daki ¢esitli sanatsal gruplarla iliski icinde olmuslardir.

II. Diinya Savasi sonrasinda Paris, yalnizca bir sanat merkezi olarak degil, ayni
zamanda Tirkiye’den gelen sanatcilar icin entelektiiel ve sanatsal bir bulugma
noktasi olarak 6ne ¢ikmistir. Fovizm ve Kiibizm gibi avangard hareketlerin dogdugu
ve Picasso, Braque, Léger, Matisse gibi Oncii isimlerin hala etkili oldugu bu donemde,
Paris’in savas ve isgale ragmen uluslararasi cazibesini korudugu goriilmektedir.
Paris’teki bu sanatsal canlilik, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde profesor olan
Léopold-Lévy’nin 6grencisi olan bir grup Tiirk sanat¢cinin da ilgisini ¢ekmistir.
1901-1931 yillar1 arasinda dogmus bu kusaktan yaklasik on sanat¢i, savas sonrasi
donemde Paris’i tercih etmis, kimileri burada yasamlarini slirdiirmiis, kimileri ise
1970’lerden sonra Tiirkiye’ye ya da bagka bir iilkeye donmiistiir. Bu sanatcilar
arasinda Fikret Mualla, Avni Arbas, Miibin Orhon, Selim Turan, Nejad Melih
Devrim gibi isimler yer almakta; kimileri Schola Cantorum gibi kurumlarda
konaklamis, kimileri ise Cité Internationale Universitaire de Paris gibi ortamlarda
uluslararas1 sanat¢ilarla iligki kurmustur. Montparnasse bolgesindeki galeriler ve
kafeler, bu donemin 6nemli sosyal ve entelektiiel bulugsma alanlari olmus; farkl
kusaklardan sanatcilarla birlikte lirik, geometrik ya da bi¢cimsel olmayan soyut sanat

akimlarinin temsilcileri burada bir araya gelmistir.'?’

124 Edgii, Ferit, “Paris’te Soyut Sanat Yillari (1945-1960)”, Gérsel Yolculuklar — Toplu Sanat
Yazilari, istanbul: Sel Yayincilik, 2011, s. 197.

125 Scordia, Clotilde, “Trois décennies d’art turc a Paris & redécouvrir, 1945-1975”, Hommes
& Migrations, sy. 1338, 2022, “Artistes étrangers a Paris (1945-1972)" 6zel sayisi, s. 87-91,
https://journals.openedition.org/hommesmigrations/14245, erisim: 14 Mayis 2025.
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Sekil 97. Paris Tiirk Ekoliinden Fikret Mualla, “’Moulin Rouge’’

Paris Tirk Ekoli’niin 6nde gelen temsilcilerinden Fikret Mualla’nin “Moulin Rouge” adli eseri.
Sanatginin Paris yasamina ve bohem kiiltiire duydugu ilgiyi yansitan bu tablo, onun karakteristik

ifadesi ve renk anlayisiyla dikkat geker.

5.2.2.Tiirk Grup Espas, Kare Metal Atélyesi ve Tiirk Grup Espas Uyeleri

II. Diinya Savasit sonrast donem, savasa dogrudan dahil olan iilkeleri sosyal,
ekonomik, siyasal ve kiiltlirel olarak etkilemistir. Bu donemde Avrupa’nin 6nemli
baskentleri yikimla yiizlesmis, bu maddi yikim disinda insanlar manevi yikima da

ugramistir.

Buna ragmen Avrupa’nin sanat etkinliginin hale stirmekte oldugu, Paris’in hala sanat

egitimi ve iiretimi i¢in 6nemli merkezlerden biri oldugu bir donemdir.

Bu donemde Paris’te egitim alan ve buranin sanat atmosferinde yetisen Tirk

sanat¢ilar kaginilmaz olarak savas sonras1 Avrupa sanatinin etkisinde kalmislardir.
Tiirk Grup Espas’1 olusturan sanatgilar da bunlar arasindadir.

Aslinda Fransa’da kurulan Le Groupe Espace’in Tiirkiye’deki yansimasi

diyebilecegimiz ve bazi agilardan ortak vizyonu tastyan Tiitk Grup Espas,
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Avrupa’daki savas sonrasi diisiincelerden etkilenmis, iilkelerine dondiiklerinde

buradan edindikleri fikir ve ilham1 beraberlerinde getirmislerdir.

Tiirk Grup Espas’1 Le Groupe Espace’a baglayan asil konu sanatta disiplinlerarasilik

fikridir.

Avrupa’da savag sonrasi disiplinlerarasilik fikri, yikilin Avrupa’nin kiiltiirel olarak
yeniden yapilandirilmasi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu agidan Tiirk Grup Espas, birebir
ayni etkilenim i¢indedir denebilir. Buna ragmen Tiirk Grup Espas sanatcilart hem Le
Groupe Espace sanatgilart i¢in de ortak motivasyon, yeni yiizyili karsilayacak,

yenilik¢i sanat1 disiplinlararasi bir kucaklayicilik ile var etmektir.

Bu fikrin Tiirk sanatcilar tarafindan benimsenmesi, hem bu sanat¢ilarin kendi

geemisleri, hem de Fransa’daki egitim ve sanat ortamlar1 sayesinde olmustur.

Fransa’da kurulan Le Groupe Espace c¢ok etkili olmustu. O kadar ki bu ekolde yer

alan sanatcilar, diinyanin ¢esitli yerlerinde Espas gruplar1 olusturmuslardi.

“Ug sene evvel bir kag kisiyle kurulan Fransiz «Groupe Espace» 1nin bugiin
yiiz elli azas1 vardir. Groupe Espace anlayist modern san'at muhitlerinde
yirminci asir estetiginin bir kurtaricisi telakki edildi ve akabinde Isvicrede,
Ingilterede, Isve¢ ve Italyada mahalli Groupe Espace'lar tesekkiil etti.
Venezuela'nin merkezi Caracas da insa edilen «Cite Universitaire»in mimari

Villanueva, Fransiz Groupe Espace'inin yardimiyle bu sahada ilk tecriibeyi

yapt.”’126

Bu agidan bakacak olursak bu sanat¢ilarin ortak calistiklar1 ve egitim aldiklar

sanatcilar ile etkilesimlerini su sekilde ifade edebiliriz:

Bunun disinda grubu olusturan sanatgilar ortak bir ekolden geliyordu ve Fransa’da
birlikte okuma ve c¢alisma firsatt bulmus sanat¢ilardi. Ayrica buradaki tanigiklarini
Tiirkiye’ye dondiiklerinde de siirdiirmiisler ve yurda dondiiklerinde birlikte ortak

projeler gelistirmiglerdi.

126 Bara, Hadi, “Plastik Sanatlari Sentezi, ‘Grup Espas”, Arkitekt, sy. 279, Ocak 1955, s. 21,
24,
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1950’11 yillarda Tiirkiye’de sanat ve mimarlik ¢evrelerinde 6nemli bir ortak iiretim ve
fikir aligverisi siireci yasanmistir. Bu donemde Paris’e egitim amaciyla giden ilhan
Koman ve Sadi Ozis’in ayn1 atdlyede birlikte ¢alisma firsat: bulmalari, hem kisisel
hem de sanatsal agidan yakinlagsmalarma olanak saglamistir. Akademide Ilhan
Koman’in hocast olan Hadi Bara da o siralarda Paris’tedir ve {i¢lii, ayn1 stiidyoda
birlikte liretim gerceklestirme sansi elde etmistir. Bu etkilesim yalnizca bireysel sanat
pratigiyle simirli kalmamis; Anitkabir i¢in yapilan rolyef tasarimi gibi sembolik
onemi ylksek bir projede birlikte c¢alismalariyla kurumsal diizeyde de is birligine
doniismiistiir. Anitkabir i¢in yapilan sanat iiretiminde Ilhan Koman, Hadi Bara ve
Ziihtii Miiritoglu'nun bas1 cektigi ekibe, iiretim siirecinde Sadi Calik ve Sadi Ozis de
dahil olmustur. Ayn1 yillarda askerlik hizmeti sirasinda tamisan ilhan Koman ve
Tarik Carim, ortak sanatsal diisiince yapilar1 lizerinden kisa siirede yakinlasmus,
Koman’n araciligryla Hadi Bara ile de tanisan Carim, bu grupla daha giiclii bir iligki
kurmugtur. Bu ortaklik, uluslararast Group Espace'in etkisiyle 1953 yilinda Hadi
Bara, ilhan Koman ve Tarik Carim’in onciiliigiinde kurulan Tiirk Grup Espas’a
doniismiis, kisa siire iginde Sadi Ozis’in de katilmiyla daha genis bir yapiya
kavusmustur. Grup, 1955 yilinda yayinladiklar1 manifesto ile diislinsel ve estetik

yonelimlerini kamusal bigimde duyurmustur.'?’

Daha Once tarihsel siiregte sanatta disiplinlerarasilik kavramini incelerken bu
kavramin, sanat tarihinde farkli sekillerde viicut buldugundan bahsedilmisti. Buna
gore sanatta disiplinlerarasilik bir ¢ok 6rnekte bir mekan ve bu mekan icinde diger

sanat disiplinlerinin yer almasi seklinde anlasilmis ve uygulanmasti.

Ancak Tiirk Grup Espas sanat¢ilarinin amaci, kaynagini Fransa’dan aldiklari anlayis
cergevesinde tiim gorsel sanatlart bir biri ile organik ve biitlinsel bir iliski i¢inde

anlayarak yorumlamak {izerineydi.

Konu hakkinda Arkitekt Dergisi’nin 1955 tarihli 282 numarali sayisinda plastik
sanatlarin sentezinden ne anlasilmasi gerektigine iliskin bir yaz1 Tiirk Grup Espas’in

calismalarinin da nasil bir disiplinlerarasilik igerdigini anlatir niteliktedir.

127 Yavuz, Ezgi, “Designing the Unity: Tirk Grup Espas and Architecture in Postwar Turkey,”
METU Journal of the Faculty of Architecture, cilt 32, sayr 2 (2015), s. 117-118,
https://doi.org/10.4305/METU.JFA.2015.2.9.
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“Plastik sanatlar sentezinin tam manasiyle tahakkuku igin, bu sanatlarin
muhtelif sahalarinda yapilan arastirmalarin birbirlerine muvazi anlayista
olmasi; ingai, plastik ve fonksiyonel diisiincelerin sentezine varilarak,
dogacak herhangi bir eserin muhiti ile pldstik miinasebetler tesis etmesi

lazimdr.

Bu diisiince ve endise, pldastik' sanatlarin her kisminda, abstre, yani, sirf
plastik kiymeti anlamis olan mimar, ressam ve heykeltraslari, tekniklerin
tekamiiliinii yakindan takibe ve kendi branglarindan bagskalarinda da bu

teknikleri tatbik etmege sevketmektedir.

Diinyaca taminmis mimarlar arasinda bulunan Arne Jacobsen, mimari
ibdalarinda, dahili, spatial teskilat ve teghizati ile bir dahili mimar ve
dekoratorden daha fazla alakalanmis ve mimarideki plastik anlayisina
muvazi olarak mobleler ibda ederek, plastik sanatlarin bu bransinda da

s6hret sahibi olmustur.

Fernand Leger, daima figiiratif elemanlarla kompoze ettigi sovale
esprisindeki tablolarimin yaminda, tamamen hendesi sekillerle muazzam

mimari polikromi eserleri yaratmigtir.

Bertoia gibi, dogrudan dogruya madenle c¢alisan heykeltraslar, estetik
anlayislarindan fedakdarlik etmeden, koltuk, masa vesaire gibi fonksiyonel ve

ayni zamanda pldstik eserler viicude getirmislerdir.
Memleketimizde plastik sanatlar sentezi ile mesgul pek nadir sanatkdrlardan

Ilhan Koman'in bu mevzuda yapmis oldugu ve maalesef, arzu ettigi sekilde
tahakkuk ettiremedigi portatif diikkanlar projesini Arkitekt'in 279 uncu
sayisinda nesretmistik. Bu proje, Koman'in plastik anlayisini, yani, demir
cubuklarla insa ettigi heykellerinin bir goriis noktasindan dort buudu ve
mekan biitiinliigiinii ifade etme endisesini tasimaktadir. Ilhan Koman bir
miiddetten beri, dekorator Sadi Ozis'le beraber, unsurlarinin yine demir
cubuk, boru ve pldstik maddeden ibaret olan bina techizati meseleleri ile

mesgul olmaktadir. Sanat anlayisini degisik sekillerle, mimari ve hayatla
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birlestirmis, plastik vahdeti, sekillerin «concrety arastirmalariyle temin

etmistir.

Son zamanlarda viicude getirdigi «creationy larinda, fonksiyonel sartlar,

sanatkdrin pldstik anlayisini hi¢hir zaman rencide etmemektedir.’’'%%

Plastik sanatlarin bahsi gegen sekilde sentezlenmesi fikri, Groupe Espace’in Paristeki
toplantisinda 1955 senesinin ocak ayinda okunmus, asagidaki sekilde beyan edilerek

yayinlanmisti:

“Pldstik sanatlar sentezi meselesi hakkinda, vaziyet ve diisiincelerimizi

serahatla tayin etmeyi faydali bulduk.

Bizim i¢in sentez, resim ve heykelleri, en miinasip ve elverisli olsa dahi,
mimari veya tabii gergeveler icine yerlestirmekten ibaret degildir. Bu, nihayet,
miize programi etiidiine ait bir meseledir. Fotografilerden gordiiklerimize
nazaran, bize oyle geliyor ki, Caracas'da ve bilhassa Biot'da (Biot'daki
esasen bir acik hava sergisidir) ancak yukarida soyledigimiz meseleler
tahakkuk ettirilmistir. Bu fikirlerimizle, kendilerini ¢cok begendigimiz Caracas
ve Biot sanatkarlarinin gayret ve ¢alismalarmm kiiciimsemegi hi¢ bir zaman
diisiinmedigimizi ildve ederiz. Hakiki sentez, bizim igcin mimari eserdedir ve
dogusunun ilk devrelerinde baslar. Daha dogrusu, kendi cerceveleri icinde
tasarlanmis  mimari, resim ve heykeltrasi eserlerinin  birbirleriyle
ahenklestirilmesi degil de, daha ziyade, ressam, heykeltras ve mimarin goriis
ve diistincelerinin bir tek eser iizerinde, spatial miinasebetler plastiginin bir
biitiintinde birlegsmesidir. Bu diisiince belki, bugiinkii anlasilan mdanada resim

ve heykeltrasiniu, birer muhtar sanat olduklarini inkara sevkeder.

Ne sovale resminden ne de abstre veya baska mevzulu heykellerden
bahsetmedigimiz agsikardir. Fikrimizce, konulacak yerler icin diisiiniilmiis
olsa dahi, figiiratif bir freskin yerinen non-figiiratif bir kompozisyon, yahut,
bronzdan bir insan heykelinin yerine organik veya hendesi bir voliim koymak

kdfi degildir. Nihayet denilebilir ki, figiiratif engellerden kurtulmus olan bu

128 “P|astik Sanatlar Sentezi, Arne Jacobsen - Fernand Léger - llhan Koman,” Arkitekt
Dergisi, sayi 282, 1955, s. 152.
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eserlerin gercevelerine intibak etme sanslart daha fazladwr. Fakat problemin
bu anlayisi, her zaman, kldasik denilen sanatin biiyiik devirlerinde
gercgeklestirilmis sentezden farksiz, bir nevi (@ posteriori) sentez tahakkuk
ettirecektir. Baska bir sekilde soylenirse, sentezin mekanizmasinin kiinhiine
varmak, pldstik, insai, fonksiyonel diisiincelerin sentezinden dogmus ve
ifadesini teskil eden unsurlarinin, resim, mimari, heykeltrasi olmayip, zaman
ve mekan iginde hudut ¢izen veya birbirine karsi koyan (kelimenin tam
manasiyle) renkli satihlar olan, tam plastik esere erigsmek ldzimdir. Zaten, bu
da bize, kiil halinde plastik sanatin, yani, urbanizmin, tarifine tekabiil eder
gibi goriiniiyor.”"'?

Tiirk Grup Espas iiyeleri, ayn1 Groupe Espace gibi disiplinlerarast sanat fikrinin
yalnizca sanat diigiincesi ve sanat eserlerinin iiretilmesi olarak gérmiiyorlardi. Tipki
onlarda oldugu gibi Tiirk Grup Espas sanatgilar1 da aktif olarak cesitli etkinliklerde

yer almaya, disiplinlararasi sanat fikrini daha genis kitlelere duyurmaya c¢alistyorlardi.

1955 yilinda Paris’teki Saint-Cloud Parki’nda diizenlenen Ik Uluslararas: Insaat
Malzemesi ve Yapi Ekipmanlar: Sergisi, yalnizca insaat teknolojilerindeki yenilikleri
degil, ayn1 zamanda plastik sanatlarla mimari uygulamalar1 biitiinlestiren giincel
fikirleri de sergileme iddiasindaydi. Tiitk Grup Espas da bu sergiye davet edilmisti;
ancak Marsilya’dan Paris’e taginacak sanat eserleriyle ilgili yasanan mali sorunlar
nedeniyle fiziksel katilim miimkiin olmadi. Buna ragmen sergiye 6zel olarak iiretilen
eserlerin fotograflari, donemin saygin mimarlik dergilerinden L ’Architecture
d’Aujourd’hui’de yayimlandi. Grubu temsilen Paris’te bulunan Tarik Carim sergiyle
ilgili baglantilar1 yiiriitiirken, Hadi Bara da daha sonra kaleme aldig1 yazisinda bu
organizasyondan soz etmis, Ozellikle Nicolas Schoffer’in dikkat ¢eken

Spatiodynamique adli kulesine olan ilgiyi vurgulamistir.'3°

Tiirk Grup Espas bu amag¢ dogrultusunda hem ¢esitli uluslararasi fuar ve sergilere

hem de gesitli bienallere katilmusti.

129Bara, Hadi, “Plastik Sanatlari Sentezi: ‘Grup Espas’,” Arkitekt Dergisi, say1 279, Ocak
1955, s. 21, 24, http://dergi.mo.org.tr/dergiler/2/211/2871.pdf (Erisim: 8 Haziran 2025).
130vavuz, Ezgi, An Aesthetic Response to an Architectural Challenge: Architecture's
Dialogue with the Arts in Postwar Turkey, Yiiksek Lisans Tezi, Orta Dogu Teknik Universitesi,
Fen Bilimleri Enstitist, Mimarlik Bolumu, Ankara, 2015, s. 137.
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Bu sergilerden biri 1957°de diizenlenen Sao Paulo Bienali’ydi. Tiitk Grup Espas
sanatcilarindan Ali Hadi Bara, ilhan Koman, Sadi Calik gibi sanatgilar bu bienal
kapsaminda yenilik¢i eserlerini sergileme firsatt bulabilmislerdir. Serginin

diizenlenmesinde yine grubun iiyelerinden mimar Tarik Carim 6n ayak olmustur.

Bu donem Brezilya’nin kendini sanat diinyasinda tanitma gayretinde oldugu bir

donemdir. Bienal, Venedik Bienali 6rnek alinarak diizenlenmistir.

Savas sonrasi donemin Kkiiltiirel, politik ve ekonomik dinamikleri dogrultusunda
sekillenen ve uluslararasi sanat ortaminda kokli bir yere sahip olan Sdo Paulo
Bienali, zamanla diinyanin en eski ikinci sanat bienali olarak sanat tarihindeki yerini
almistir. Tiirkiye'nin bu bienale ilk katilim1 1957 yilinda gerceklesmis, IV. Sdo Paulo
Bienali’nde Tiirkiye, heykel sanatinda soyut arayislartyla 6ne ¢ikan {i¢ 6nemli sanatci
ile temsil edilmistir. Bu sanat¢ilar arasinda yer alan Hadi Bara’nin yapitlari, malzeme
ile form arasindaki iliskiyi 6n planda tutan, plastik sanatlar sentezi diisiincesini
yansitan heykellerdir. ilhan Koman ise 1946'dan itibaren soyut sanatla ilgilenmeye
baslamis ve 1950’li yillar boyunca demir gibi endiistriyel malzemelerle deneysel
calismalar yuritmiistiir. Sergiye katilan diger sanatgr Ziihti Miridoglu’nun
gonderdigi heykel ise, 1953 yilinda Londra’daki Cagdas Sanatlar Enstitiisii
tarafindan diizenlenen “Bilinmeyen Siyasi Mahk(im” yarigsmasinda 6diil kazanmis ve
bu eseri, [lhan Koman’in heykeliyle birlikte New York Modern Sanatlar Miizesi
(MoMA) koleksiyonuna dahil edilmistir. Bu katilim, yalnizca bireysel sanatcilarin
basarist agisindan degil, ayn1 zamanda 1954 sonrasinda kurulan metal atolyesiyle
sekillenen yeni heykel vizyonunun ve 1955'te etkinlik gostermeye baslayan Tiirk
Grup Espas’in temsil ettigi plastik sanatlar sentezi diisiincesinin somut bir yansimasi

olarak da degerlendirilmistir.!3!

Bienalin Portekizce olarak yayinlanan katalogunda Tiirkiye’den katilan sanatcilar

icin ve sergilenen eserler i¢in Sabri Berkel soyle yazmaktadir:

“19. yiizythin ikinci yarisindan itibaren Bati anlayisina gére c¢alismaya

baslayan Tiirk sanat¢ilar, Fransiz sanatint ornek aldilar. Ondan sonra gelen

131 Giirlemez Ari, Aynur, “1957 Sao Paulo Bienali Tirkiye Sergisi,” Sanat Tarihi Dergisi, cilt
30, sayi 1, Nisan 2021, ss. 369-373.
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kusaklar, once realist-natiiralist ruhu, sonra empresyonizmi, en sonunda da
Paris'i kendine yurt edinen ve daha sonra ¢esitli sanat merkezlerinde geligen

cagdas akimlar Tiirkiye'ye getirdiler.

Ancak uluslararast nitelikteki bu egilimler, kigisel bulgularin eksik olmadigt
ilging ve ozgiin isler iiretmeyi bilen sanatgilarimizin karakterine gére

baskalasim gecirdi.

Giiniimiiz Tiirk sanatimi iki ana akima aywracak olursak, bir yanda miize
sanatina tutkun gergekgilerin, diger yanda bakisi gelecege doniik, yeni

formlar arayan, icat etmek isteyenlerin varligini gériiriiz.

Tiirkiye, 1V. Sdo Paulo Bienali'ne ilk katilimi igin "modern"” kategoriyi en iyi

temsil eden, yaslari olan alti sanat¢iyt segti.

Bu sanat¢ilarin ¢ogu, zamammuzin biiyiik onciileriyle temas halinde olan

Paris atolyelerinde egitim gordii.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, zengin Anadolu folklorunun modernlesmesinin
destekgisidir. Popiiler sanatin motif ve renklerinden yola ¢ikarak yarattigi

eserler ¢ok ozel bir karaktere sahip.

Bir anlamda eski kafali olan Sabri Berkel, dogrudan ve anlatimci bir ruhla
calistyor. Karmasikliktan basite ulagmayr amacliyor ve kendini giderek daha

sadelestirilmis sembollerle ifade etmek istiyor.

Hadi Bara yillardwr heykellerinde mekanmin plastik duygusunu geometrik
olarak delinmis ve kontrast olusturan iki veya ti¢ biiyiik dikdértgen diizlemle
ifade ediyordu. Eserleri giderek daha agik hale geliyor ve her zaman safliga
daha fazla odaklanan planlar ve ¢izgiler insa ederek mekanin dinamizmini

yvakalryor.

Ziihtii Miiritoglu birbirine paralel olmayan kitleleri birlestirmeyi amagliyor.
Ancak kombinasyonlarimin  maksimum ifadeyi vermesi icin heykelinin

ortamina biiyiik onem veriyor.
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Yeni nesil sanat¢ilarin temsilcilerinden Ilhan Koman, her seyden once,
paralel degerler ve farkli duyumlari harekete gegiren egitsiz ritimler

aracthigiyla elde edilen muhtesemligi, ihtisami ariyor.

1V. Sdo Paulo Bienali'ndeki Tiirk temsilcilerin bu kisa sunumunu, bu onemli

kiiresel etkinligin organizatorlerine katilmaktan duydugumuz memnuniyeti

dile getirerek sonlandiralim.”” 3

a’ Al 381688 — 4 Otomatikyakilastr 2 TZ26@ &3 »

s artistas turcos que, desde a segunda metade
do século, comegaram a_trabalhar de
acérdo com a concepcdo ocidental, adotaram como
modélo a arte francésa. As geragdes que se sucede-
ram, desde entdo, introduziram na Turquia em pri-
meiro lugar um espirito realista-naturalista, em
seguida o impressionismo, enfim vdrias tendéncias
contempordneas que tiveram Paris como lar, e que Se
desenvolveram em seguida em vdrios centros artisti-
cos do mundo. Estas tendéncias, de cardter interna-
cional, se metamorfosearam contudo, conforme o ca-
rdter de nossos artistas, os quais souberam produzir
obras interessuntes e originais onde ndo faltam os
achados pessoas.
Se devéssemos dividir a arte atual turca em duas

principais, constataria;
de, por um lado, realistas apaizonados pela arte dos
museus e, por outro, 0s que procuram novas formas
e desejam inventar, com o olhar dirigido para o
futuro.
Para_a sua primeira participacdo da IV Bienal de
Séo Paulo, a Turquia escolheu seis artistas, com idade
de trinta a cingiienta anos, que constam entre os
mais representativos da categoria dos “modernos”.
Bstes artistas, na maioria, formaram-se nos ateliers
parisienses em contacto com os grandes precursores
de nossos tempos.
Bedri Rahmi Eyiiboglu é partiddrio da modernizagdo
do bem rico folclore anatoliano. As obras que reali-
2a, com base nos motivos e nas cores da arte popu-
lar, revestem-se de cardter bem especial.
Sabri Berkel, que num certo sentido é antiquado, tra-
balha com espirito direto e expressivo. Do complexo,
procura éle alcancar o simples e quer se exprimir
por simbolos sempre mais despojados.
Hadi Bara hd anos vinha exprimindo, nas suas es-
culturas, a emogdo pldstica do espago, por dois ou
trés grandes planos retangulares furados geométri-
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camente e postos, em contraste. Suas obras estdo-se
tornando progressivamente mais abertas, e tentam
captar o dinamismo do espago pela consirugdo de
planos e linhas sempre mais voltadas para a pureza.
Ziihti Miiritoglu procura combinar massas ndo pa-
ralelas entre si. Mas para que suas combinacées
déem o mdzimo de expressdo, atribui grande impor-
tdncia ao ambiente de sua escultura.

Ithan Koman, um dos representantes da nova gera-
¢do de artistas, procura, antes de mais mada, o
magnifico, o grandioso, o que ¢ atingido por meio de
valores_paralelos e ritmos desiguais que provocam
sensagdes diversas.

Terminemos esta curta apresentacdo dos erpoentes
turcos na IV Bienal de S. Paulo, expressando, aos
organizadores desta importante manifestacdo mun-
dial, a satisfagdo que temos de nela participar.

Sabri Berkel
pintura

SABRI BERKEL (1909)

CAVALEIRO, 1956. 130 x 162.

NA FEIRA, 1956. 162 x 130.

RONDO, 1956. 162 X 130.

TEATRO DE FANTOCHES, 1956. 162 x 130.
PASSEIO DOMINGUEIRO, 1956. 130 x 162.

TR

BEDRI RAHMI EYUBOGLU (1913)

6 CAMPONESA COM BURRO, 1950. Guache sobre
cartdo. 50 x

7 A JOVEM MAE 1952. Guache sobre cartdo. 50
x 70,

132 Bjenal de Sao Paulo, "IV Bienal de S&o Paulo: catalogo geral”, Sdo Paulo: Museu de

Arte Moderna de Sao Paulo, 1957, s. 375-376. (Kaynada daha 6nce ¢evrimigi olarak
erigilmistir; erisim tarihi: 12 Mart 2024, mevcutta erisim saglanamamaktadir.)
https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/93295?mode=full
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TURQUIA
pintura - escultura
8 A VELHA MAE, 1954 Guache sobre cartio. 50
x 170
CABECA VIOLETA E VERDE, 1956. Guache so-

bre cartdo. 70 x 100.
10 FRUTAS, 1956. Guache sdbre cartdo. 70 x 100.

escultura

HADI BARA (1906)

ESCULTURA, 1956. Ferro. 140.
ESCULTURA MURAL, 1957. Ferro. 100.
ESCULTURA, 1957. Ferro. 140.

e

ILHAM KOMAN (1921)
4 ESCULTURA — HASTE, 1957. Vérga de ferro.
280.

ESCULTURA, 1957 Vérga de ferro. 140.
PAINEL SEPARADOR, 1957. Ferro. 180.

o

ZUHTU MURITOGLU (1906)

ESCULTURA (PRISIONEIRO POLITICO DESCO-

NHECIDO), 1953. Madeira e ferro. 140.

8 [ESCULTURA, 1955. Madeira. 87. Museu de Pin-
tura e Escult Istambil.

9 ESCULTURA, 1957. Cobre martelado. 63.

Sekil 98. 1957 IV. Sao Paulo Bienali katalogundan Tiirkiye Boliimii

1957 yilinda diizenlenen IV. Sdo Paulo Bienali’nin resmi katalogunda Tiirkiye boliimiine ait sayfalar.
Bu katalogda, Tiirkiye'nin bienale katilimina dair sanatci bilgileri, eser listeleri ve ulusal sergi
diizenlemesi hakkinda bilgiler yer almaktadir. Katalog, Tiirkiye’nin modern sanat alanindaki

uluslararasi taninirligini belgeleyen 6nemli bir birincil kaynaktir.

IV BIENAL
$A0 PAULO

E DO ARTISTA >/”Rln | i i PAIS:

CAT. NLo:

REFERENCIA FOTOGRAFICA &

Sekil 99. 1957 yilinda diizenlenen Sdo Paulo Bienali Tiirkiye Pavyonu’ndan bir kare. Fotografta,
donemin &ncii heykel sanatgilarindan Ali Hadi Bara ve ilhan Koman’in eserleri yer almaktadir. Bu
bienal, Tirk modern heykelinin uluslararas: platformda goriiniirlik kazandigi onemli bir doniim

noktasidir.
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Tiirk Grup Espas sanat¢ilarinin disiplinlerarasilik iligkin goriis ve eserlerini sergileme

firsat1 bulduklar1 diger bir etkinlik Expo 58 Briiksel Fuaridir.

1950’1 yillarda Tirkiye’de sanat ve mimarlik isbirligi, mimari modernlesmenin
Oonemli bir boyutunu olusturmus; bu siiregte mimarlar, “Gesamtkunstwerk” anlayisi
dogrultusunda sanatla biitiinlesik tasarimlara yonelmistir. Expo ’58 kapsaminda insa
edilen Tiirk Pavyonu, bu yaklasimin 6zgiin bir 6rnegi olarak, sanat ve mimarinin
esitlik¢i ve biitiinciil bir zeminde bulustugu bir liretim siirecini yansitmaktadir.
Pavyonun tasarimi, donemin kiiltiirel atmosferinde Oncii bir birlesik yaratim
anlayisini temsil etmis; sanat yapitlar1 hem yaratici hem temsil edici islev listlenerek
one ¢ikan sanatcilar1 goriiniir kilmistir. Siire¢, mimar, sanat¢i ve yoneticiler arasinda
etkilesimli ve uzlagsmaci bir anlayigla yuriitilmiis; tim 6geler ¢agdas iiretim ruhunu

yansitan biitiinciil bir yap1 olusturmustur. '3

Sekil 100. Briiksel Expo 58 Tiirk Pavyonu &niinden bir goriintii

1958 yilinda Belgika’nin Briiksel kentinde diizenlenen Expo 58 (Briiksel Evrensel ve Uluslararasi
Sergisi) kapsaminda insa edilen Tiirk Pavyonu’nun 6n cephesinden bir goriintii. Modernist mimari
anlayis1 yansitan bu yapi, Tirkiye’nin ¢agdaslasma vizyonunu uluslararasi kamuoyuna tanitmay1

amaclamistir.

133 Selda Banci, “Turkish Pavilion in the Brussels Expo ’58: A Study on Architectural
Modernization in Turkey During the 1950s,” Yuksek Lisans Tezi, Orta Dogu Teknik
Universitesi, 2009, ss. 76-90.
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5.2.2.1. Kare Metal

Bauhaus’tan Art Deco’ya kadar ¢esitli donemlere ait disiplinlerarasi sanat
calismalarinda i¢ mekan ve mobilya tasariminin Onemine deginilmisti. Bu

calismalarin diger 6rnekleri yine Groupe Espace i¢inde verilmisti.

II. Diinya Savas1 sonrast Tiirkiye’deki disiplinlerarasi caligmalar acisindan da

mobilya iiretimleri ve i¢ tasarim bu agidan 6nemlidir.

Ancak konumuz olan ve Tiirk Grup Espas’in ¢alismalarilar1 dahilinde kendine yer
bulmus olan disiplinlerarasi sanat agisindan mobilya {iretimine gegcmeden 6nce kisaca
tilkemizde bu konuda son yiizyilda yapilmis ¢aligmalara bir géz atmak Tiirk Grup
Espas’in ve Karemetal Atolyesi’nin yenilik¢i yaklagimini anlamak bakimindan

Onemlidir.

Osmanli Devleti doneminden itibaren 6zellikle saray, kosk, yali gibi yiiksek gelir
diizeyindeki insanlarin yasadigi konutlarda mobilya kullanimina 6nem verilmistir.
Ancak Tirkiye’de mobilya iiretimi ve sanat ile olan baglantis1 1930’Iu yillara kadar
uzanmaktadir. Burada en Onemli gelisme Akademi’de tasarim bolimiiniin

kurulmasidir.

1930’larin sonlarina dogru Sanayi-i Nefise Mektebi’nde dnemli yapisal degisiklikler
yasanmis, bu siiregte alaninda taninmis isimler egitim kadrosuna katilmistir. Ornegin,
Prof. Helmuth Teodor Bossert, Dr. Martin Wagner, Rudolf Belling ve Leopold Levy
gibi akademisyenler bu donemde gorev almistir. 1939 yilinda ise Robert Vorholzer,
Mimarlik Bolimii Sefi olarak atanmig ve Wilhelm Schiitte de Ogretim tiiyeligi
gorevine baslamistir. Bu donem, akademik ve tasarimsal agidan 6nemli bir doniisiim
siirecini isaret eder. Ozellikle bu ustalarm yeni yaklasimlari, Zeki Kocamemi’nin
mobilya tasarimindaki yakinlik ve ilgi alaninin sekillenmesinde etkili olmustur.
Genel olarak, 1930’lu yillarin sonlarinda tasarim alaninda kokli degisimlerin

yasandig1 sdylenebilir.!34

134 Kiigiikerman, Onder, “Sanayi-i Nefise Mektebi'nden Endiistri Tasarimina Mobilya,” Prof.,
OAIB, Aralik 2015, Ankara, ss. 198-199.
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Goriildiugi tizere bu 1930’larda mobilya tasariminin artik Akademi biinyesinde yer

almaya baslamasi, plastik sanatlarla tasarimin birlikteligi i¢in bir kilometre tasidir.

Bunun disinda savas sonrast donem Tiirkiye’de ¢esitli alanlardaki gelismelerin halka

acik olarak sergilendigi bir¢ok fuar, sergi ve organizasyon diizenlenmisti.

Bu etkinlikler ile atdlye tiretimleri ile sanayii iiretimleri yenilik¢i eserleri bir arada

sergileme firsat1 bulabilmislerdi.
Bu acidan 1949 yilinda ilki diizenlenen *’Istanbul Sergileri’’énemlidir.

1949 yilinda Istanbul Valiligi ve Belediye Baskanligi’nin yan1 sira Istanbul Sanayi ve
Ticaret Odasi ile Bolge Sanayi Birligi’nin koordinasyonunda, yeni insa edilen Spor
ve Sergi Sarayr’nda diizenlenen Istanbul Sergisi, dénemin Basbakani Semsettin
Glinaltay tarafindan agilmistir. 1863 yilinda gergeklestirilen Sergi-i Umiimi-i
Osmani’den sonra Istanbul’da diizenlenen en kapsamli sergi olma iddias1 tasiyan bu
organizasyon, sehrin ticaret ve sanayi alanindaki potansiyelini ortaya koymayi
amaglamistir. Gordiigii yogun ilgi ve begeni sayesinde, serginin devamlilig
saglanmig; 1953 yilina kadar toplam dort sergi diizenlenmistir. Yerli 6zel ve kamu
kuruluslarmin yami sira ingiltere, Almanya, Fransa, Italya, Isvigre ve Pakistan gibi
tilkelerden yabanci firmalar da bu etkinlikte yer almistir. Sergiler hem ekonomik hem

de kiiltiirel agidan 6nemli bir vitrin islevi gérmiistiir.'3>

Buradan anlasilacag tlizere, 1950’lere gelindiginde 6zel girisimler, kiigiik atolyeler
icin Ozgiin tasarimlarint sergileyebilecekleri ve satisa sunabilecekleri bir ortam

olusmustur diyebiliriz.

Iste Bu ortam iginde Karemetal Atdlyesi’nin kurulmas: tasarim ve plastik sanatlari

sentezleyen bir ¢at1 olmasi1 bakimindan 6nemlidir.

Tirk Grup Espas’in plastik sanatlarin sentezi fikri ve Karemetal At6lyesinin

kurulmasi ticari oldugu kadar sanatsal bir aksiyon olarak degerlendirilebilir.

13%Memis, Sefik, “Istanbul Sergileri (1949 - 1952) - istanbul'un ilk sergi binasinda ve
cevresinde diizenlenen diinya sergileri ézelligindeki sergi, (istanbul, 1 Ekim 1949 - 1952),”
Tirkiye Turizm, 2020, https://turkiveturizmansiklopedisi.com/istanbul-serqileri-1949-1952,
(erigim tarihi: 17 Mayis 2025).
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Bu doneme gelindiginde tasarim acisindan Tiirkiye’de zaten bazi ¢alismalar
yapilmaktaydi. Akademi’de mobilya ve heykel calismalarinin ayn1 ¢atida birlesmesi

de Karemetal’in kuruculari i¢in 6nceden bir ¢aligma alan1 bulmalarini saglamisti.

Bu sirada Tiirk Grup Espas kurulmus ve sanat¢ilar Groupe Espace’tan aldiklari ilham
ile isimlerini yurtdisinda temsil etmek amaciyla c¢esitli yurtdisi etkinliklerine
katilmaya calismislardir. Bu caligmalarin bir kismi da kurduklar1 demir atdlyesinde

olmustur.

Tiirkiye’de mobilya endiistrisi ve mobilya tasarimi agisindan sanatcilar yalnizca mali
sorumluluklartyla degil, ayn1 zamanda estetik ve yaratic1 ¢éziimleriyle de dncii bir rol
tistlenmislerdir. Donemin kisitli {iretim malzemeleri, sanat¢ilar elektrik kablolari, su
borulari, balik aglar1 gibi farkli kullanim alanlarina ait nesnelerle islevsel heykeller
tiretmeye yonlendirmistir. Bu yaratici yaklagimlar, ayn1 zamanda insaat malzemesi

endiistrisinin ve teknik bilginin yeterince gelismedigi bir doénemde ortaya

cikmustir. 136

Malzeme kisithiliginin ortaya koydugu bu yeni yaratim siireci, tasarima da yeni bir
151k tutmustur. Tasarim ve plastik sanatin, ortak ve i¢ ige geg¢misligden dogan bu

modern anlayis, yeni bir atolye calismasina yol agmistir.

1950’11 yillarin baslarinda Tiirkiye’de mobilya tasarimi alaninda bireysel girisimlerin
Otesine gegilerek ilk grup calismalar1 gergeklestirilmeye baglanmistir. 1953 yilinda
Giizel Sanatlar Akademisi biinyesinde kurulan demir atdlyesi, mobilya ile heykel
liretimini bir araya getiren yenilik¢i bir alan sunmus; burada ortaya konan yapitlar
dénemin sanat ve tasarim anlayisi agisindan 6nemli bir ivme kazanmistir. Paris’te
diizenlenecek bir sergiye davet almalarina ragmen, gesitli sebeplerle bu katilim
saglanamamistir. Bu gelismenin ardindan Ilhan Koman, Sadi Ozis ve Sadi Calik,
Akademi disinda yeni bir atdlyede bir araya gelerek liretimlerine devam etmis;
tiriinlerinin bir mobilya galerisinde sergilenmesi ve satisa sunulmasi fikri de bu

donemde ortaya ¢ikmistir. Ortaya konan mobilyalarin gerek sanat cevreleri gerekse

136 Bancl, a.g.e., s. 86-87.
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halk nezdinde ilgi gérmesi ve hatta prototiplerin dahi satilmis olmasi, bu girisimin

basarili bir 6rnek olusturdugunu gostermektedir. '3’

Girigim tretim agisindan basarilidir. Bu donemde, Tiirkiye’de modern, etkileyici ve
yeni sehirlinin estetik ve islevsel ihtiyacini kargilayacak mobilya {iretimi ag1g1 vardir.
Eskinin basit ve alisilagelmis malzemelerden iiretilen mobilyalarinin yerine, modern

mobilyalara kars1 bir ilgi ortaya ¢ikmaya baslamistir.

1950°’li yillarda Tiirkiye’de mobilya iiretimi smirliyd;; halk genellikle ithal
mobilyalar1 tercih ediyor, yerli iiretim ise ¢ogunlukla yabanci veya Rum ustalar
tarafindan gergeklestiriliyordu. Ahsap malzeme temini zor oldugundan, ahsap sanayii
denince akla genellikle basit iirlinler geliyordu. Bu dénemde, 1951°de Paris’ten
donen ilhan Koman, Giizel Sanatlar Akademisi’nde asistan olarak goreve basladi.
1953’te akademi biinyesinde kurulan metal atlyesinde Koman, Sadi Ozis, Hadi Bara
ve Ziihtii Miiridoglu ile birlikte ¢alismalara basladi; daha sonra Sadi Calik da ekibe
katildi. Heykel satiglarinin yetersizligi nedeniyle, sanat eseri niteliginde metal
mobilyalar iiretmeye karar verdiler. Mobilyalarin ergonomik olmasi i¢in, kum
tizerine oturup alci1 kaliplar alarak insan viicuduna uygun formlar gelistirdiler. Bu
calismalar, donemin Avrupa ve Amerika’sinda moda olan metal mobilya akimiyla da
ortiisiiyordu. Istanbul’daki Moderno firmasi ve mimar Sedad Hakki Eldem’in
ilgisiyle, mobilyalarin siparisleri artt1 ve seri iiretime ge¢ildi. Bu siirecte Mazhar
Siileymangil’in de katilimiyla Sisli’de “Karemetal” adli bir atolye kuruldu; triinler
Moderno ve Harbiye’deki Oskar galerilerinde sergilendi. Karemetal’in ¢aligmalari,
Tiirkiye’de modern metal mobilya iiretiminin Onciisii oldu ve tasarim tarihimizde

onemli bir yer edindi.!*

Atolyede iiretilen mobilyalar biiyiik ilgi goriir. Ancak mobilyalarin iiretilmesinde
kullanilan malzemeleri elde etmek 6nemli bir zorluktur. Bu donemde Tiirkiye’de bu

¢esit malzemelerin hazir tiretimleri bulunmamaktadir.

Bu durum sanatgilar1 yaratici ¢oziimler bulmaya iter.

137 Unansal, Nurten, “Tiirkiye’de igmimarlik Tarihine Bakis |, II, Ill,” Tirkiye'de igmimarlik ve
icmimarlar, der. Umut Sumnu (Ankara: TMMOB i¢cmimarlar Odasi, 2014), s. 31, 31—
49.https://www.academia.edu/6890257/T%C3%BCrkiyede %C4%B0%C3%A7mimarl%C4%
B1k_ve %C4%B0%C3%A7mimarlar (Erisim: 8 Haziran 2025).

138 Ayyildiz Hocaoglu, Dilek, “Tirk Tasarim Tarihinde Bir Parantez: ilhan Koman ve Metal
Mobilyalar”, Tiirkiye'de Tasarimi Tartismak: 3. Ulusal Tasarim Kongresi Bildiri Kitabi, 2006, s.
4-6.
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Sanatc1 ve Kare Metal Firmasinin (1955-1966) kurucu ortag1 Sadi Ozis'in oglu eptiin
Ozis, firmanin malzeme eksikligini telafi etmek igin buldugu diger yaratict malzeme

¢oziimlerini su sekilde agikliyor:

“Ek olarak elektrik kablolar1 buluyorlar; bunlari fayans dosemek icin
kullaniyorlar. Sonra bunun bir geri tepme yaratmadigin fark ediyorlar ve teli

cikarip sadece plastik kismini kullantyorlar...

Delikli levhalar kullanmak istiyorlar, ancak bunlari bulmak yine miimkiin
degil. Bu nedenle,elde olani diisiiniiyorlar. Findik eleklerini goriiyorlar ve

bunlar1 kullanmay: diisiintiyorlar.

Balik aglar1 oldugunu goriiyorlar, bu yiizden balik aglarin1 mobilyada nasil
kullanacaklarini diisiinmeye baglarlar. Balik agin1 metal gerceveye orerek bir

sandalye olusturuyorlar’’!3

Karemetal Atodlyesinde iiretilen mobilyalar doénemin yenilik¢i, modern ruhunu

yansitmaktadir. Atdlye’nin ¢alismalar1 beklenenden daha basarili olmustur.

“Ancak 1958’de ilhan Koman, 1960°da Sadi Calik, 1963’te Sadi Ozis’in

Avrupa’ya gitmesiyle, baslangici ile bitisi arasinda ortalama 10 yil gegen bu

ugras sona ermigtir’’. 140

13%Ultav, Hasirci ve Atmaca Cetin, “Materiality of Mid-Century Modern Furniture in Turkey —
Turkiye’de Yuzyil Ortasi Modern Mobilyanin Materyalligi,” Art-Sanat, say1 15, 2021, s. 357.
(Neptiin Ozis ile yapiimis réportaj tarafimdan Tiirkgeye gevrilmistir.)

1400nansal, a.g.e., s. 31..
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Sekil 101. Kare Metal Atdlyesi’nden, Sadi Ozis, ’Geometric’’

Sekil 102. Kare Metal Atélyesi’nden, [lhan Koman, ’Sezlong”’

Ikinci Diinya Savasi donemde sanatci, mimar ve tasarimcilarm gelistirdikleri
disiplinleraras1 sanat vizyonu, bu doénemdeki siyasi, ekonomik ve sosyal durumun
yarattig1 belirsizlikler nedeniyle 6nceki donemlerden farkli olarak daha zorlayici bir
ortam i¢inde ger¢eklestirilmeye calismistir. Kare Metal Atdlyesinin ¢aligmalart da bu

ortam i¢inde siirdiiriilmiistiir.

Karemetal’i kuran ve isleten bu sanatcilar, plastik sanatlarin sentezine getirdikleri
bakis agisini yiiksek bir motivasyonla yasama gegirmisler, Tiirkiye’de kendilerinden

sonra gelen sanatcilar icin tasarim ve sanat sentezi kavramini sekillendirmislerdir.
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5.2.2.2. ilhan Koman

Disiplinlerarasi sanat bakimindan sahip olduklar1 kozmopolit yapist nedeniyle

Anadolu ve Rumeli topraklar1 gegmisten beri genis etkilesimlere agiktir.

Osmanli Imparatorlugu’na baskentlik yapmus, sosyal ve kiiltiirel olarak cesitlilik

gosteren Edirne de bu yerlerden biridir.

flhan Koman bu gesitlilik i¢inde 17 Haziran 1921'de,Edirne'nin Kaleigi semtinde
diinyaya gelen sanat¢inin dogdugu ev, sonradan Kiiltiir Bakanligi tarafindan
kamulastirilarak miizeye doniistliriilmiistiir. Ailesi, Edirne'nin taninmis simalarindan
olup; babasi doktor, dedesi ise Rumeli Miidafaa-i Hukuk Cemiyeti’nin

kurucularindandir. Aile kokeni Yugoslavya’dan Edirne’ye uzanmaktadir.'!

[lhan Koman’in dogdugu ev basli basina mimari tarz, siislemeler ve sanat acisindan

farkli disiplinlerin bulustugu bir yapidir.

Hem mimarisinde hem de i¢c mekaninda cesitlilik barindiran bu ev, Ilhan Koman’in
mekan, plastik sanatlar, tasarim birlikteligini daha ¢ocukken algilamasini saglamis

olabilir.

“’Cesitli bordiirlerle kusatilan tavanin merkezinde akant yapraklari ve kivrim
dallarin kusattig1 bir madalyon igerisindeki stilize ¢igcekten olusan bir gdbege
yer verilmistir. Koselerde de barok tarzi madalyonlar igerisinde cesitli
manzara tasvirleri yer almaktadir. Bunlardan kuzeydogu kdosedekine
Fenerbahce Burnu, digerlerine ise hayali manzaralar resmedilmistir.
Fenerbah¢e resminin merkezinde fener, bunun saginda agaclik yarimada,

solunda da deniz yer almaktadir.

Denizde, kiyiya yakin kayaliklar ile agikta belli belirsiz sekilde kayik ve
gemiler goriilmektedir. Geride, siluet halindeki kara parcasi; listte, bulutlarin

arasindan 1sildayan giines yer almaktadir. Batmak iizere olan giinesin su ve

141 Kiranlar, Oner, “20. Yiizyil Heykeli icerisinde ilhan Koman’in Yeri”, Yiksek Lisans Tezi, T.
C. Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Ana Bilim Dali, 05 Subat 2008,
s.10,https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezDetay.jsp?id=24E86 1vgDxps _C5YFmtZoQ&
no=Xlcmn8wy Vg9xnPzHzF7dw (erisim tarihi: 8 Haziran 2025).
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gbkyliziinde yansiyan kizil rengi, resme romantik bir hava katmaktadir.
Odanin giineybat1 kosesindeki tasvirde, kiyida dev kayalarin yer aldig1 dalgali

bir denizdeki yelkenliye yer verilmistir.

Genel itibariyle romantik manzara duyarliligini yansitan bu resimler renk ve
151k dagilimi bakimindan empresyonist etkiler de barindirmaktadir. Tavani
kenarlardan ¢esitli bordiirler kusatmakta olup bunlarin birinde stilize bitkisel
motiflere yer verilmistir. Tavan eteginde de akant yapragi ve lotuslarla

bezemeli bir friz dolanmaktadir.’’ 42

[lhan Koman’in sanatsal alg1 zenginligini besleyen kaynaklardan biri de onun deniz

ve gemilere olan diiskiinliigiidiir.

“Yazlar1 Istanbul’a, dedesini (annesinin babas1) ziyarete gitmektedir aile. Bu
gidiglerinde, Koman’in en hoslandig1 seylerden biri, Hali¢’teki vapurlari
izlemektir.(...)Daha bes-alt1 yaslarinda gemi maketleri yapmaya baslamasinda,
boylece ilk tasarimlarini gergeklestirmesinde, bellegine kazinan bu Halig

izlenimlerinin biiyiik pay1 vardi.”!43

[Than Koman Edirne Lisesi’ni bitirdikten sonra 1941-1945 yillar1 arasinda
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde Rudolf Belling’in &grencisi oldugu
donemde temellenmistir. Figiiratif heykel calismalariyla baslayan bu siirec,
Akademi’deki son yilinda yoneldigi soyut arayislarla gelecekteki bigim
dilinin ipuclarint vermistir. 1947°de burslu olarak gittigi Paris’te bireysel
tiretime agirlik vererek donemin 6nemli sanat c¢evreleriyle iligkiler kurmus,
Art d’aujourd’hui dergisi yazarlar1 ve Group Espace kuruculariyla yakin
temaslarda bulunmustur. Koman, bu dénemde sekillenen "sanatlarin sentezi"

diisiincesini 1981 yilinda verdigi bir roportajda da vurgulamis, farkli sanat

142 Diindar, Mesut, “Edirne Kaleici'nde Neoklasik Bir Sivil Mimarlik Ornegi: ilhan Koman Evi
(An Example of Neoclassical Civil Architecture in Kaleigi, Edirne: llhan Koman House)”, Art-
Sanat, istanbul Universitesi Yayinevi, cilt 21, 2024, S. 276,
https://cdn.istanbul.edu.tr/file/JTA6CLJ8T5/31D3E6AAF5004B1AA239974A83EE7F52, DOI:
10.26650/artsanat.2024.21.1353253 (erisim: 8 Haziran 2025).

1430 zsezgin, Kaya, “ilhan Koman: Deney Birikiminden Bulgular Diinyasina”, ilhan Koman
Retrospektif / Retrospective, yayina hazirlayanlar: Mine Haydaroglu, Fany Torre, gevirenler:
Mary Isin, Elif Gokdere, istanbul: Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik AS, s. 37.
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disiplinlerinin bir arada c¢evreyi insa edebilme potansiyeline duydugu ilgiyi

dile getirmistir.!44

Sanatginin Hocast olan Rudolf Belling’in sanatsal egitiminden gegmesi ilhan
Koman’in form ve figiir konusunda ondan etkilenmesine neden olmustur. ilhan
Koman rudolf Belling’in 6grencisi olmakla kalmamais, onunla birlikte ¢alisma firsati

da bulabilmistir.

©1951°den itibaren Belling'in asistanhigini ilhan Koman yapiyordu. O
yillarda Belling Anitkabir’e yapilacak heykel ve rolyeflerin “teknik
hususlarini idare ve kontrol etmek” tlizere gorevlendirildi. Belling bu is i¢in

agilacak miisabakaya yalnizca Tirk sanatgilarin katilmasini istiyordu®*!14°

Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde kisa siirede hocalarmin dikkatini ¢eken ve
okulu birincilikle tamamlayan ilhan Koman, bu basaristyla normal kosullarda Paris’e
gonderilecek Ogrenciler arasinda yer alabilecek nitelikteydi. Ancak II. Diinya
Savasi’nin yarattigi kosullar nedeniyle uygulama bir siireligine durdurulmus, bu
nedenle Koman mezuniyetinin hemen ardindan bu firsattan yararlanamamistir.
Savasin 1945°te sona ermesiyle birlikte yeniden baslatilan program kapsaminda
acilan yarismay1 kazanarak 1947 yilinda {i¢ yillik bursla Paris’e gitmistir. Ancak
burada aldig1 egitimin igerigi, 6zellikle hocast Marcel Jumont’un klasik anlayisi,
onun sanatsal egilimleriyle &rtiismemistir. Istanbul’da o6grencilik yillarmin son
doneminde soyut arayislara yonelmis olan Koman, geleneksel yontemlerin Otesine
gecen bir ifade bi¢cimi arayisindaydi ve bu nedenle akademik kaliplara bagl 6gretim

onu tatmin etmemistir. 46

144 Erden, Burcu, “ilhan Koman’in Form Arastirma Siireciyle 1970 Sonrasi Déniisen Heykel
Dili”, Sanat Yazilari, say1 47, 2022, s. 407, SANAT YAZILARI, 2022; (47): 405-422,
Arastirma Makalesi, ORCID ID: 0000-0002-5831-3494,
https://www.academia.edu/98576346/%C4%BOLHAN_KOMAN_IN_FORM_ARA%C5%9ETI
RMA_S%C3%9CREC%C4%BOYLE 1970 SONRASI D%C3%96N%C3%9C%C5%9EEN
HEYKEL D%C4%B0L%C4%B0 (erisim: 8 Haziran 2025).

145 “Rudolf Belling Istanbul'dayken...”, E-Skop Biilten, 25 Nisan 2017, https://www.e-
skop.com/skopbulten/rudolf-belling-istanbuldayken%E2%80%A6/3355 (Erisim tarihi: 18
Mayis 2025).

146 Ozsezgin, a.g.e., s. 37.
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Sekil 103. Rudolf Edwin Belling, Sekil 104. ilhan Koman, Soyut Tas , 1950, Paris
“’Kubist Kompozit’” 1950

Sekil 105. Fernand Leger Le Grand Coq, 1952

flhan Koman’m Paris’te egitim aldig1 yillarda akademideki atdlye ¢aligmalarinin

disinda Tiirk ve yabanci sanat¢ilardan olusan bir ¢evre edinmistir.

Bu cevre Ilhan Koman’in teknik ve pratik olarak sanatinda ilerlemesini saglarken, bir
yandan da donemin avangard akimlarini anlamasina ve takip etmesine yardimci
olmustur. Ayrica bu ortam iginde Ilhan Koman, plastik sanatlarin sentezi fikrini

iyiden iyiye benimsemistir.
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[lhan Koman, Paris’teki klasik akademik sanat egitiminin sinirlandirict yapisindan
styrilarak bagimsiz ¢aligmalara yonelmis ve bu yaklasimi, sanat yasaminda 6nemli
bir kirilma noktast olusturmustur. Model {lizerinden ¢alismak yerine dogrudan soyut
bicimsel arastirmalara agirlik vermesi, o donem Paris’te 0grenci miifettisi olan
Ahmet Kutsi Tecer ile arasinda gerilim yaratmis ve bursunun tehlikeye girmesine yol
acmustir. Ancak Ziihtii Miiridoglu’nun araya girmesiyle bu durum yatismis, Koman
serbest birakilmistir. Koman, bu siirecin ardindan Hadi Bara ve Ziihti
Miiridoglu’nun dostluklarinin, yalnizca sanat anlayisini degil, ayn1 zamanda uygar
bir birey olma yoniindeki kisisel gelisimini de etkiledigini ifade etmistir. Ayrica
Louvre Miizesi’'ndeki eski Misir ve Mezopotamya sanatindan etkilenmesinin yani
sira Rodin, Brancusi ve Giacometti gibi ¢cagdas sanatcilar da onun estetik yonelimleri
tizerinde etkili olmustur. Ziihtii Miiridoglu’nun destegiyle i¢inde bulundugu 6zgiir
calisma ortami, Sadi Ozis ile paylastigi atdlyede tas heykel calismalarina
yonelmesine olanak saglamistir. Bu calismalar, onun 1948’de Paris’te diizenlenen

“Yeni Gergeklikler” sergisine katilimiyla sonuglanmustir.'4’

Paris’teki sanat ortami ilhan Koman’m Le Groupe Espace sanatcilarmin aralarinda
oldugu avangard sanatcilardan etkilenmesine neden olur ve Tiirkiye’ye dondiiglinde

sahip oldugu sanatsal birikimi kullanacagi bir ortam hazirlar.

Bu birikim, ilhan Koman ve akademiden arkadaslarimni plastik sanatlarm sentezi
cercevesinde Le Groupe Espace sanatgilarimin yaptigi sekilde mimari, tasarim,
plastik sanatlar disiplinlerinin i¢ ice gectigi calismalara ve mobilya tasarimlarina

ulastirir.

[Than Koman, Paris’te resim, heykel ve tiyatro gibi farkli sanat dallarindan gelen ii¢
arkadasla, Modigliani’nin eski at6lyesinin iizerinde bulunan miitevazi bir mekanda
ortak atdlyede ¢alisma imkéani bulmustur. Koman, bu dénemde yogun olarak desen
calismalar1 yapmis ve arkadaglarinin isrartyla Fernand Léger’nin atdlyesine de
katilmistir. Paris’teki burslu uzmanlik egitimi 1951°de sona eren Koman, Tiirkiye’ye

donerek Gilizel Sanatlar Akademisi’nde asistanliga baslamis ve bdliimde maden

147 Kiranlar, Qner, 20. “Yiizyil Heykeli igerisinde ilhan Koman’in Yeri, Yiiksek Lisans Tezi”,
T.C. Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiist, Sanat Tarihi Anabilim Dali, Edirne, 2008,
s. 15-16.
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezDetay.jsp?id=24E861vgDxps_C5YFmtZoQ&no=X
[cmn8wy Vg9xnPzHzF7dw
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atdlyesini kurmustur. Ekonomik zorluklar nedeniyle 1955°te Sadi Calik, Sadi Ozis,
Mazhar Siileymangil ile birlikte “Kare Metal” adl1 bir mobilya atdlyesi agmig, burada
modern mobilya tasarimlar1 iretmislerdir. 1957°den Onceki donemde, Amerikan
Haberler Merkezi’'nde diizenlenen grup sergisine katilmis; 1953’te Hadi Bara ve
mimar Tarik Carim ile “Espace” grubunu, ayrica Sadi Ozis, Sadi Calik ve Miibin
Orhon ile “Soyut Sanat” atdlyesini kurmustur. 1958’de Briiksel Diinya Fuari igin
diizenlenen Tiirk Pavyonu yarigmasini kazanarak, mimarlarla birlikte fuarda gorev
almigtir. Anitkabir’in heykel ve rolyefleri icin 1944-1953 arasinda jiiri baskanligini
Rudolf Belling’in yaptig1 yarismay1 kazanarak ¢ikis merdivenlerinin dogu kanadini

diizenleme goérevini tistlenmistir.!43

Sanatcinin, izledigi sanat seriiveninin aktif girisimci bir tavir i¢inde oldugunu
sOyleyebiliriz. Group Espace’in da dahil oldugu yenilik¢i ve senteze dayali sanat
goriisii, kendini agmak, kitlelere tanitmak seklinde olmustu. Ayni1 tavrin Tirk Grup

Espas’ta ve dolayisiyla IThan Koman’da oldugunu gérebiliriz.

Buna gore ilhan Koman’in sanatc1 olarak katildigi Sao Paulo Bienali’nden, girisimci
ve tasarimci olarak rol aldigi Karemetal Atolyesine kadar bu tavri izlemek

mumkundir.

[lhan Koman’mn bu dénemdeki calismalar1 Tiirkiye’deki disiplinleraras1 sanat
acisindan ¢ok oOnemlidir. Ancak bu donem sanat¢inin ayni zamanda sanatsal

anlaminin da evrimlestigi bir donemdir.

Bu donemden sonraki g¢aligmalarinda matematik, geometri, uzam gibi kavramlar
[lhan Koman’in sanatinin simgesi haline gelecek, bu eserler cesitli sehirlerde

sergilenecekti.

[lhan Koman’in 1970 &ncesi demir heykelleri ile sonraki donemdeki iiretimleri
arasinda bi¢im dilinde belirgin farkliliklar gézlemlenir. Bu farklilagma, organik soyut
formlarin, matematiksel olarak formiile edilebilen ve tanimli soyut geometrik
formlara doniisiimii seklinde agiklanabilir. Bu bigimlendirme anlayigindaki doniistim,
Koman’in Isveg’teki yasami, 1954 yilinda Akademi’de Metal Atdlyesi’nde iirettigi
yaratict Kare Metal mobilyalari, Ikinci Diinya Savasi sonrasi Paris sanat ortamini

gozlemlemesi, Group Espace’un sanatlarin sentezi diislincesine yakinligi ve

148 Ozsezgin, a.g.e., s. 18-22.
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cocuklukta Hali¢’ten gegcen gemilere bakarak yaptigi maketlere kadar uzanan ¢ok
boyutlu etkenlerle sekillenmistir. 1955°te gerceklestirdigi Portatif Diikkanlar adl
calismasinda, agik uclu ve parcalarla uzatilabilen tasarim anlayisi, 1970 sonrasi soyut
geometrik heykel donemiyle akil yiiriitme bakimindan paralellik tagimaktadir.
Sanat¢inin formu siireklilik yaratacak sekilde ele alis bicimi, ilerleyen yillarda
sonsuzlugun imgesi olarak kullanilan bi¢imlendirme c¢6ziimlerinde onemli yer

tutmustur.'4

[lhan Koman’in disiplinlerarasi sanat yaklasimi, O’nun Fransa’da egitim aldig
yillardan Tiirki’de yaptig1 calisamalara ve oradan Isve¢’e kadar uzanan genis bir
cografi alana yayilmis, bugiin bile yeni nesile ilhan veren projelerin gelismesine yol
acmustir. Bugiin Koman’in vizyonu ‘’Hulda, the European Arts and Sciences Sailing
Festival’’ gibi organizasyonlar ile varligini siirdiirmektedir. Onun sanata ¢ok yonlii

bakisini giinlimiize tagiyan bu organizasyonda;

Festival, bilim ile sanat arasinda kopriiler kurarak, estetik deneyim araciligiyla bilimi
dogrudan degil, dolayli yollarla sunmay1 tercih etmis; boylelikle bilimsel konulara
kars1 ilgi ve meraki tetiklemeyi amaclamistir. Bu yaklasim, bilimsel bilgiye salt
aktarim yoluyla degil, yaratici diisiince ve sanatsal duyarlilikla erisilebilecegi fikrini
desteklemekte, bilimin giindelik yasamla iliskilendirilmesini  saglayarak

disiplinleraras1 diyalogun giiclii bir 6rnegini sunmaktadir.'>°

49 Erden, a.g.e., s. 408-409.
150 European Commission, “Hulda, the European Arts and Sciences Sailing Festival,”
CORDIS, igerik arsiv tarihi 18 Haziran 2024, https://cordis.europa.eu/project/id/217651
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5.2.2.3.Sadi Ozis

Tiirk Grup Espas’in disiplinlerarasi sanat yaklasiminda tasarim ve plastik sanatlarin

sentezini ortaya koyan diger bir isim Sadi Ozis’tir.

Sadi Ozis’in Tiirk Grup Espas i¢indeki ¢alismalarimin temelleri ve tasarima yaklasimi

O’nun Giizel Sanatlar Akademisi’nde aldig1 egitime kadar uzanir.

Sadi Ozis’in Tiirkiye’de Akademi’nin farkli sanat disiplinlerinden béliimlerin
acildigt bir donemdir. Sahne ve kostiim dekorasyonu da bu boliimlerdendir. Ancak
sahne ve kostliim tasarimindan heykele ve oradan mobilya tasarimina kadar ulasan

genis bir yelpaze yaratici liriinler vermesi aldig1 egitimin de ¢esitliligindendir.

Sadi Ozis’in sanat anlayisinin ve iiretim biciminin disiplinleraras1 bir yon tasimasimin
temelinde, ¢ok yonli bir egitim siirecinden ge¢mis olmast Onemli bir rol
oynamaktadir. Nitekim sanatg1, 26 Subat 1923 tarihinde Istanbul’da dogmus, orta ve
lise dgrenimini Istanbul Erkek Lisesi’nde tamamladiktan sonra 1947 yilinda Devlet
Glizel Sanatlar Akademisi’nin Dekorasyon Bolimii moda atdlyesini Kenan
Temizan’in dgrencisi olarak bitirmistir. Ozis, bir yil sonra 1948’de Avrupa sinavini
kazanarak devlet bursuyla Tiyatro Dekor ve Kostiimii egitimi i¢in Paris’e gitmistir.
1952 yilina kadar siiren bu siiregte sanat¢i, André L’hote Atdlyesi’nde, Academie
Grande Chaumiere ve Atelier de L’art Apstrait gibi kurumlarda resim caligmalari
yapmis, aynt zamanda Ecole du Louvre, Academie Julian ve Paul Colin Atolyesi gibi
Oonemli sanat kurumlarinda tiyatro dekoru ve kostiimii alanlarinda egitim almistir. Bu
cok yonlii egitimin yan1 sira heykel calismalarina da bu dénemde baslamistir. 1952
yilinda Tiirkiye’ye dénen Ozis, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’'nde Ogretim
tiyeligine atanmistir. Bu kapsamli ve c¢ok katmanli egitim siireci, onun hem
uygulayict hem de egitici olarak farkli disiplinleri bir araya getiren {iretimlerinin

altyapisini olusturmugtur.'>!

Bu egitim ¢esitliliginin baginda onun sahne ve dekorasyon iizerine aldig1 egitim gelir.
Bu egitim, Nazi donemi Almanyasi’ndan Tiirkiye’ye siginan cesitli sanatgilarin

egitimlerinden ge¢mesini saglamig, moda, sahne ve kostliim tasarimi onu

151 vSadi Ozis” Datumm, Dokiimantasyon ve Arsivlieme Tiirkiye’de Modern Mobilya.
https://datumm.org/tr/tasarimci?ID=19 (Erisim: 21 Mayis 2025).
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“’Gesamtkunstwerk kavraminda’ oldugu gibi yapis1 ve igerigi geregi farkli

disiplinler ile caligmasina itmistir.

Nazi yonetiminin Almanya’da iktidara gelisi, bircok sanatgr ve akademisyenin
tilkesini terk etmesine neden olmus, bu kisiler farkli iilkelere gé¢ etmek durumunda
kalmiglardir. Tirkiye, bu donemde oOzellikle sanat ve bilim alanlarinda O6nemli
isimleri kabul ederek, modern egitimin temellerini atmis ve gelistirmistir. 1937
yilinda Giizel Sanatlar Akademisi miidiirliigiine getirilen Burhan Toprak’in
onciligiinde, mimarlik, resim, heykel, tezyini sanatlar ve sanat tarihi gibi pek ¢ok
alanda Almanya kokenli uzman akademisyenler gorevlendirilmistir. Bu egitmenler
arasinda Almanya’da tiyatro mimarisi ve dekoru {izerine ¢alisan isimler de yer almas,
on yillik bir siiregte akademik yapinin ve sahne tasarimi egitiminin temellerini
olusturmuslardir. Bruno Taut, Rudolf Belling, Leopold Levy ve Marie Louis Siie gibi
Avrupali hocalar; bu donemde Tiirk sanat ve mimarlik egitiminde Onemli rol
oynamislardir. Ote yandan, ayni siiregte Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nurullah Berk,
Sabri Berkel, Edip Hakki Koseoglu, Cemal Tollu, Ziihtii Miiridoglu, Hadi Bara, Nijat
Sirel, Zeki Kocamemi ve Sedat Hakki Eldem gibi Tiirk sanatcilar da Akademi’deki
egitimin gelisiminde etkili olmuglardir. 1940’11 yillardan itibaren ise 6zellikle resim
ve i¢ mimarlik boliimlerinden mezun olan bazi 6grenciler, yurt disinda tiyatro ve
opera alanlarinda yaptiklar stajlar sayesinde Tiirkiye’de sahne tasarimi disiplininin

ilk temsilcileri olmuslardir.!?

Boylece Sadi Ozis, heniiz Akademi’de 6grenciyken hem Fransiz Ekoliiyle tamisir,
hem de hocalariin farkli disiplinleri igeren egitimi sayesinde disiplinlerarasi sanat

ile tanisir.

Sadi Ozis’,in Paris’te gegirdigi yillar hem farkli sanat atdlyelerinden aldig
egitimlerle zenginlesmis hem de ¢esitli sanat dallarindan sanatcilarla paylastigi ortam

sanatsal vizyonunu gelistirmistir.Bu donem i¢in Sadi Ozis;

“(...) Tirkler arasi iligskiler devam ederken kisa siirede aramiza cesitli
uluslardan sanatgilar, fikir adamlar1 ve tabii genis bir Fransiz ¢evresi de

katilmistt. Bir giin {inlii japon heykeltras Tajiri aramiza katiliyor, bir

1528zdogan, Basak Liitfiye, “Giizel Sanatlar Akademisi, Sahne Tasarimi Egitiminde Kokli Bir
Ekol; ‘Tiyatro Dekoru ve Kostlimleri Atblyesi”, Journal of Arts, cilt 6, sayl 4 (2023): s. 284,
https://journals.gen.tr/index.php/arts/article/view/2187/1444 (erisim: 8 Haziran 2025).
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giin uzun boylu Ilhan’1n yanina kisacik Cesar ¢ikageliyor, baska bir giin

Amerika’dan yeni gelmis Joseph Pillet, Charles Maussion, Devasne gibi

tinliiler bizleri toplantiya ¢agiriyorlardi. Bu fikri sarhosluk bizi sarmisti, ama

anlattigimiz ortam i¢inde ¢argabuk adapte olduk’” '%3

seklinde anlatmaktadir.

Bu donemde Sadi Ozis, birlikte Tiirk Grup Espas’1 kuracak oldugu arkadaslarmdan

[Than Koman’la birlikte atdlye ¢alismalarina da baslamustir.

Birlikte Paris’e yolculuklarini ve buradaki atdlye giinlerini “’Ac¢ik Radyo’’da yaptig1

roportajda su sekilde anlatmaktadir:

“’Bizden 6 ay once Paris'e gitmis olan Ziihtii Miiritoglu karsiladi bizi, hemen
eksik olmasin bizleri yerlestirme yoluna bakti. Tesadiifen bir otel
Montparnasse da. Ben olur dedim, en tist katta ufak bir oda idi. Hepimiz bu
sekilde yerlesmis olduk. Paris hayati orada basladi. Ilhan geldi, bir taraftan
dil dersleri icin gidiyoruz oradaki okullara, bir taraftan da bize verilen
program icabt ben, Neset resim dersleri i¢in basladik etiidlere. Velhasil boyle
bir taraftan gegiyor, bir taraftan biz ¢alistyoruz, fakat bir tirlii adapte
olamadik sanat yoniinden, bize verilen program icabi gittigimiz o ressam
atolyelerinde, zira hangi ¢aliyma mekdnina giderseniz gidin, ancak kendi
yvaptiklart gibi yaparsan begeniyorlar, eger sen onlarin disiplinin digina
¢tkarsan pek hoslarina gitmiyor, o bakimdan bizim de hosumuza gitmemeye
basladi, biz de biraktik, kendi kendimize ¢calismaya basladik. Tiirk olarak ¢ok
az kisi vardi, degisik branslardan gelen insanlar vardi, yillar gegiyor bir
taraftan, Sebahattin Eyiiboglu vardi, Cavit Irgat, Miibin Orhon, Miibin
Orhon benim c¢ok eski arkadasim, Istanbul'da ortaokuldan beri beraber
oldugumuz ¢ok sevdigim bir arkadasim. O sirada Bedri Rahmi Eyiiboglu
geliyor, Hadi Bara geldi, Ziihtii Hoca bir atélyede kaliyor, Nejat —Prens
Nejat derdik-. Tabii herkes atélye sahibi olmak icin ¢ok giicliikler ¢ekiyor.
Sans eseri Nejat'in, Ziihtii Miiritoglu'na birakmis oldugu bir atolye vardi, o

atolyede c¢alistyordu, ki Ziihtii Miiritoglu gidince o atolye sonra bana

153 Ozis, Sadi. “Cizgilerle Dostlar”. Mimar Sinan Universitesi Yayinlari, istanbul, 1990.
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devroldu. O atolye benim kaldigim Modigliani'nin atélyesiydi, ki orada her
sey oldugu gibi muhafaza edilir. Ust katimizda baska bir atélyede bir

zamanlar, bir siire Gaugen ¢alistyormusg.””'>*

Sadi Ozis, Paris’te gecirdigi sanatsal agidan ¢ok yonlii bir donemden sonra, hem
donemin Fransiz avangardinin hem de Groupe Espace sanat¢ilarindan aldigi ilhami
da yaninda tasiyarak Tirkiye’ye doner. Tirkiye’de ilk olarak Akademi’de
egitmenlige baslar. Bir akademi egitmeni olarak kariyeri daha sonraki yillarda da

devam edecek, farkli disiplinlerden 6grencilerine dersler verecekti.

Ancak Sadi Ozis’in Tiirkiye’deki disiplinleraras1 sanat ¢alismalar1 bakimindan asil
etkisi tasarim ve plastik sanatlarin sentezini 6rnekleyen mobilya tasarimlaridir. Bu

calismalar, ilhan Koman ile birlikte kurucusu olduklar1 Kare Metal altinda olmustur.

Sadi Ozis, 1953 yilinda Ilhan Koman ile birlikte Tiirkiye'de metal mobilya iiretiminin
Onciisli sayilabilecek Kare Metal atolyesini kurmustur. 1958°de Sadi Calik’in da
katilimiyla genisleyen bu girisim, modern mobilya {iretimi konusunda Tiirkiye'nin
ilklerinden biri olmustur. Ozis, 1959 yilindan itibaren Kare Metal'deki calismalarin
tek basina stirdiirmiis; heykel ve mobilya tasarimlarini birlestirdigi yaratici

caligmalariyla yalnizca Tiirkiye'de degil, Avrupa’da da dikkat ¢ekmistir.!>

Kare Metal, plastik sanatlar ile tasarimi sentezleyen eserler c¢ikarmis, ayrica

endistriyel tasarim anlayisinin sanatsal bir ¢ercevede gelisimini de saglamustir.

Endiistri  iriinleri  tasariminin, diinyada bagmmsiz  bir disiplin  olarak
kurumsallagsmasindan Onceki siirecte, bu alandaki iiretim c¢ogunlukla mimarlik
kokenli tasarimcilarin yonlendirmesiyle sekillenmistir. Tiirkiye'de de benzer bir
durum sdz konusudur; Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde (IDGSA)
bagimsiz bir boliim kurulmadan 6nce, 6zellikle mobilya alaninda ¢ok sayida 6zgiin
tasarim ortaya konmustur. Bu tasarimlar arasinda Hayati Gorkey, Sedad Hakki
Eldem, Nazimi Yaver Yenal, Zeki Kocamemi gibi mimar ya da sanatgr kimlikli
akademisyenlerin yani sira Sadi Ozis ve ilhan Koman gibi heykeltiraslarin

caligmalar1 da 6nemli yer tutmaktadir. 1950°1i yillarda ise hem ithalatin zorlugu hem

154 Ozis, Sadi. “Sadi Ozis ilhan Koman’i Anlatiyor”, A¢ik Dergi, Acik Radyo, 25 Mayis 2005.
Erisim: https://acikradyo.com.tr/arsiv-icerigi/sadi-ozis-ilhan-komani-anlatiyor
155 Sadi Ozis, a.g.e., https://datumm.org/tr/tasarimci?ID=19 (erisim: 21 Mayis 2025).
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de gelismis bir mobilya endiistrisinin yoklugu, sanatgilar1 yaratict ¢ozlimler
gelistirmeye sevk etmistir. Bu baglamda Sadi Ozis ve ilhan Koman, IDGSA Heykel
Boliimii’ne bagli metal atolyesinde, daha sonra Kare Metal adini alacak bir girisimi
hayata gecirerek yaklasik elli 6zgiin model lretmislerdir. Bu g¢aligmalar, yalnizca
mobilya tasarimi degil, ayn1 zamanda atdlye Olgeginde seri iiretim tekniklerinin
uygulanmas1 bakimindan da Tiirkiye'de endiistri iirlinleri tasariminin 6ncii drnekleri
arasinda degerlendirilmektedir. Akademinin bu donemde alternatif iiretim
tekniklerinin denendigi bir merkez haline gelmesiyle birlikte, Kare Metal atolyesi
yalnizca yaratici tasarimlarin degil, ayn1 zamanda deneysel iiretim anlayisinin da

sembolii olmustur. 3¢

Sekil 106. Sadi Ozis, heykellerinden biri.

156 Kiigiikerman, Onder; Sen, Ozkaraman, Saniye Meltem, “Tiirkiye'de ilk Endiistri Uriinleri
Tasarimi Béliminiin; istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi’ne 50 Yillik Seriiveni”, Tasarim Kuram, 2021, 17 (Ozel Sayi 4): 1-28, s.
3, derleme makale, erisim: 21 Mayis 2025,
https://www.researchgate.net/publication/363870054 DTJ 17 SUP 4 1 _28.
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Sekil 107 .Sadi Ozis, “Sehpa 1 'Youmou' — Coffee Table 1 '"Youmou™, 1959.
Sadi Ozis’in disiplinelraras1 sanata kavramia getirmis oldugu vizyon, giiniimiizde tasarim ve sanat

arasindaki iliskinin yorumlanmasina da yol gésterici olmustur.

5.2.2.4.Sadi Calik

Sadi Calik’in Tiirk Heykel sanat1 agisindan onemi onun heykel sanatina getirdigi
minimalist yaklasimidir. Bu yaklasim, 1950’lerde Tiirkiye’deki avangard sanat ve

yasam tarzina katkilarda bulunmustur.

Sadi Calik’in Tiirk heykel sanatinda ¢ok da alisik olunmayan minimalist anlayisla

diinya getirdigi bu eserler, kamusal alanlarda sergilenmesi agisindan ses getirmistir.

Tiirk heykel sanatinin 6nemli temsilcilerinden biri olan Sadi Calik, o6zellikle
minimalizm anlayisin1 Tiirk heykel sanatina tasiyan oncii sanatcilardan biri olarak
kabul edilmektedir. Girit dogumlu olan ve daha sonra babasinin ismi olan "Sadi"
ismini kullandig1 bilinen sanatci, ilk sanat egitimini izmir'de almis; burada resim
Ogretmeni olarak gorev yapan Elderoglu'nun yonlendirmesiyle Giizel Sanatlar
Akademisi’ne ge¢cmistir. 1948 yilinda Belling'in 6grencisi olarak akademinin Yiiksek
Heykel Boliimii'nden mezun olmus, ardindan Paris’te bulunarak 6zgiin ve bagimsiz

calismalara imza atmistir. 1959 yilinda 6gretim {iyesi olarak Devlet Giizel Sanatlar
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Akademisi'nde gorev yapmaya baglayan sanat¢inin plastik anlatimi giiclii, duyarlilig

ise dikkat ¢ekicidir.!’

Sadi Calik birlikte daha sonra Tiirk Grup Espas’1 kuracak oldugu arkadaslar1 ilhan
Koman, Sadi Ozis, Ali Hadi Bara gibi Paris’te gelisen ve hem nitelik hem nicelik
olarak yaygin ve etkin bir sanat goriisii ortaya disiplinlerarasi sanat ya da plastik

sanatlarla mimarinimn sentezi fikrinden etkilenmistir.

Bu diisiince igerisinde yer alan yenilikg¢i sanat iiretimleri, Avrupa’nin savag sonrasini
sanat ve kiiltiir ile yeniden sekillendirme ¢abasi, mekan ve sanat arasindaki iligkilerin

yorumlanmasi gibi konular Sadi Calik’in da ilgi alanlar1 arasina girmistir.

1950 yilinda Paris’e giden Sadi Calik, burada hem Rue Grand Chaumiere’deki Soyut
Sanat Atolyesi’nde hem de Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim alarak, savas
sonrasi Paris’teki modern sanat ortaminin tam merkezinde bulunmustur. Bu donemde
Paris, klasik anlayistan yenilik¢i akimlara, toplumsal gercekg¢ilikten soyut sanata
kadar bir¢ok egilimin tartisildigi, geng sanatcilarin sanatin yeniden yapilanmasi adina
miicadele verdigi bir odak noktasiydi. Ozellikle sanat ve mimarligin birlikteligini
savunan André Bloc’un onderliginde kurulan “Groupe Espace” gibi olusumlar,
donemin estetik tartismalarina yon vermekteydi. Calik, bu yogun ortamda yer alarak
hem giincel sanati yakindan takip etmis hem de soyut anlatimi merkezine alan
heykeller iiretmistir. Alg1 ve demir gibi malzemelerle c¢alistigi bu siiregte “Paris
Kusu” adli soyut heykelini iiretmis, ardindan 1952’de Ilhan Koman ve Ziihtii
Miiridoglu ile birlikte Anitkabir kabartmalarini tasarlamistir. Paris’te gecirdigi bu
donem, sanat¢inin kiibist ve soyut anlatim diliyle sekillenen 6zgiin heykellerini

yaratmasinda belirleyici olmustur.'®

Calik 1951°de yurda dondiiglinde soyut calismalarina devam etmistir. Serbest
calismalar1 disinda, yurda dondiigiinde kamusal alanlar icin ¢esitli heykel ve rolyef

calismalar1 da yapmustir.

Sadi Calik’in 1950°1i yillarda Ziihtii Miiridoglu, IThan Koman ve Ali Hadi Bara gibi

sanat¢ilarla kurdugu dostluklar ve ortak sanat dili, bu donemdeki eserlerine

157Uzun Aydin, Derya,“Minimalizm Sanat Akimi ve Heykeltras Sadi Calik”, Route Education
and Social Science Journal, sayi1 21 (2018), s. 1162, s.s. 1153-1170.

158 Alp, Seda, “Eskisehirde Bulunan Sadi Galik Heykelleri Uzerine Bir Degerlendirme”, Art-
Sanat, say1 16 (2021), s. 35-36.
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yansimaya baglamustir. Ozellikle 1955°te mimariyle iliskili olarak tasarladigi Etibank
Rolyefi ile sanat ve tasarimi birlestirdigi Demir Iskemle, Koltuk ve Demir
Kompozisyonu I. gibi ¢aligmalarda, hocasi Belling’in etkisi agik¢a goriilmektedir.
Sanate1, 1959°da Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin metal atdlyesinde calismaya
baslayarak hem siparis aldig1 isler aracilifiyla daha genis kitlelere ulasmis hem de
Paris’teki soyut sanat tartismalarinin Tirkiye’deki yansimalarina aktif bicimde
katilmistir. Bu baglamda, Avrupa’daki Groupe Espace olusumunun Tiirkiye ayaginin
kurulmasinda yer almasi da, onun sanat anlayisini ve donemin sanat gevresiyle olan

gliclii etkilesimini gostermektedir.'>

Yurda dondiigiinde yapmis oldugu heykel rolyef calismalarinda geleneksel olan
teknikler ile yenilikgiligi bir arada kullanmistir.

Calik, Izmir Fuan igin gesitli ¢alismalar yapmus, ancak sonradan kaldirilan Yavuz
Sultan Selim Biistii ile Yatan Kadin bunlardan sadece bazilaridir. Bunun yaninda,
oldukgca bilinen Atbaslar1 heykelini de gerceklestirmistir. 1952 yilinda ilhan Koman
ve Zihtii Miiridoglu ile birlikte Anitkabir rolyeflerinde ¢alismasi, sanatginin 6nemli
ortak projelerinden biridir. Sanat hayatinda eski ve yeniyi birlestiren 0zgiin bir
sanatsal yaklasim benimseyen Calik, yenilik arayisi icinde olmakla birlikte Ronesans
ve Antik sanatin etkisine de acik olmustur. Eserlerinde kiitlenin hafifligini
hedeflemis, geleneksel tekniklerden baslayip soyutluk metaforuna dogru ilerlemistir.
Detaylardan kacinan yalin iislubu, azlik imgesine verdigi 6nemle birlikte kendini
gostermektedir. Uclii dengeyi tercih eden sanatgi, liggeni yol gosterici bir bigim
olarak kullanmistir. Tiirkiye’deki ilk biiyiik soyut heykel olarak kabul edilen ODTU
Uclii Anfisi Soyut Heykeli ile Galatasaray 50. Y1l Aniti, 6zellikle hafizalarda yer
etmis eserler arasindadir.Galatasaray 50. Yil Aniti, tabaninda olusturdugu dik
ticgenle dikkat cekmekte, Pembe Demir Kompozisyonu ise iiglii denge drneklerinden

biri olarak one ¢ikmaktadir.!°

159 Alp, Seda, a.g.e., s. 36.
160 Uzun Aydin, a.g.e., s. 1166.
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Sekil 108.Sadi Calik, Konak Sinemasi Rélyefleri, 1960.

Sadi Calik’in bu kamusal calismalarinda da farkedilen mekan, boslh-uk, hafiflik
algis1 onun minimalist ¢aligmalarinda daha belirgin hale gelecektir. Bu sekilde espas

kavraminin yeniden yorumladigi eserler ortaya koyacaktir.

Onun heykelleri ile ortaya koymaya calistigi derinlik, bosluk, mekan algisi onu

mimarlik ve heykel arasindaki iligkiyi sorgulamaya itmistir.

Calik, heykelin mimari ile kaynasmas1 gerektigine inanmakta ve soyut anlayisini
yalinlik, hafiflik, uguculuk ve kiitlenin ¢izgisel ifadesi olarak tanimlamaktadir.
Cizginin, ¢ok tutumlu kullanilmasi gereken ancak c¢ok sey ifade eden Onemli bir
unsur oldugunu vurgular. Sanat anlayisini su sozlerle dile getirmistir: “Sadi Calik
sanatta arastiran bir yenilik¢idir, ama bi¢imci degildir, fizik¢idir. Bizim anladigimiz
sanat metafizik degil, fizik sanat, yani rasyonel sanattir. Gereglerin olanaklarini
zorlayarak, deneyerek yapilan sanattir.” 1950’lerde yaptigi ilk soyut heykellerinde
nesnel diinyanin pesinde oldugunu belirtmis, 1956 yilinda ESI dergisine verdigi
roportajda ise yeni heykel anlayisini agiklayarak, resim ve heykelin artik mimariye
eklenen ayr1 unsurlar degil, mimarinin bilinyesine dahil oldugunu ifade etmistir.
Boylelikle resmin tuvalden, heykelin ise biblo olmaktan kurtuldugunu, abstré sanatin

ise objenin deformasyonundan ¢ikarak daha saf ve kendi olanaklariyla hitap etmeye
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calistigini belirtmistir. Bu yaklasimin, 20. yiizyil i¢in bir zorunluluk oldugunu dile

getirmisgtir.'®!

Arkitekt Dergisi’nde yayinlanan bir makalede Sadi Calik’mn Nuri iyem ile birlikte

Sehir Galerisi’nde agmis olduklar sergide yer alan heykelleri i¢in s0yle denmektedir:

(8]

U heykelle sergiye istirak etmis olan Sadi Calik'in eserleri birbirine zit iki
zihniyet tasimaktadir: Mekan iginde, umumi sekli ve satihlarin hafif

degisikliklerinden

meydana gelen 151k golge oyunlariyle kiymet bulan deliksiz blok heykel, ve,
mekani tamamiyle icine alan, sekillendiren, bir goriis noktasindan eserin

umumi vaziyeti idrak edilebilen ingai demir heykel.

Sadi Calik'in esprisinin ve icad kabiliyetinin bu ikinci heykel anlayisina daha
elverigli oldugu, ufki demir c¢ubuklarla temin ettigi diagonal kare ve

lizerindeki renklendirilmis satihli, giizel heykelinden anlagilyyor.’ "%

Sadi Calik’in disiplinleraras1 sanat yaklasimi sadece heykel ve mimari arasindaki

ilski agisindan olmamustir.

Bunun yanisira Sadi Calik, Tirk Grup Espas’tan arkadaslar1 ile Kare Metal

Atolyesi’nin ¢alismalarinda da yer almistir.

Sadi Calik’1n sanatsal goriisii Paris yillarindan getirdigi, mekanla birlikte var olan,

sanat kavrami ¢er¢evesinde, yorumlanabilir.

Bu agidan onun daha sonraki eserlerinde de gozlemlenen, malzeme, 151k, golge,
mekan, doluluk-bosluk, hareket ve statik arasindaki iliski, bir sanat eserinin nasil onu

cevreleyen diinyadan ayr1 olamayacagini gosterir niteliktedir.

167 Sen, Metin, “Abstract Sculptures of Sadi Calik in the Context of Rudolf Belling’s
Contributions to Turkish Sculpture Art”, inénii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, Cilt 6,
Sayi 14, 2016, s. 6.

162 “Nuri lyem ve Sadi Calik,” Arkitekt Dergisi, Sayr 282, Nisan 1955, s. 155,
http://dergi.mo.org.tr/derqgiler/2/219/2983.pdf.
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Bu bakimdan Sadi Calik’in disiplinleraras: sanat yaklagiminda plastik sanatlar ve

mimari arasindaki iliski i¢ i¢e gegmis haldedir denebilir.

Bu sekilde bir heykel ayn1 zamanda bir mimari eserdir, ¢evresi ile birlikte yorumlanir,
cevresi ile sekillenir. Onun Galatasaray'da sergilenen 50. Yil Anitt bu acgidan

Onemlidir.

Bu eserinde heykel, paslanmaz ¢elik ve granitin malzeme uyumu, Cumhuriyet’in
“’sarsilmaz’’ligin1 yansitirken, ileri dogru bir hareket yaratan dinamizmi gelecegi

temsil eder.

Paslanmaz celik yiizeyin yansitizi yilizeyi g¢evreyi yansitir ve bu sekilde heykel

cevrenin, ¢cevre heykelin bir parcasi olur.

Sekil 109. Sadi Calik, ©’Cumhuriyet’in 50. Y1l1 Anit1”’, 1973.
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5.2.2.5. Hadi Bara

Tiirk Grup Espas ve disiplinleraras1 sanat kavrami iginde Ali Hadi Bara, kendi
yamanindan, egitiminden, i¢inde bulundugu cagin ¢esitli etkilesimlerinden aldigi

ilhamla var olmustur.

Bu etkilesim, onun ailesinin farkli cografyalarla olan bagi, Cumhuriyet oncesini
sonraya baglayan bir kusakta yer almasi, Fransa’daki egitimi ve burada farkli

kisilerle kurdugu tanisiklik ile iligkilidir.

“’Cumbhuriyet donemi Tiirk heykelinin ilk kusak sanat¢ilarindan olan Ali Hadi
Bara, 9 Eyliil 1906’da Tahran’da diinyaya gelmistir. Babas1 Cafer efendi
Afganistan’in Herat bolgesinde yerlesmis bir dereboyu ailesindendir. Annesi
Bezmi hanim ise bulgar gd¢menidir ve elgiliklerde gorevli bir memurun
kizidir. (...)Aile yaklasik 1910 yilina kadar Tahran’da yasar. Bu sirada Iran;
Ruslar ve Ingilizlerin siyasi emellerinin ¢atistig1 bir iilke olmasimin yanisira,

icte de kraliyet ve milliyet¢i muhalefet arasinda bir gerginlik vardir.(...)

1910 ve sonrasmin Istanbul’'u da Istanbul’u da toplumsal ve siyasi

kanisikliklarla igigedir.” 163

Gortldiigi tizere Ali Hadi Bara’nin sanat egitimine basladig1 ortam siyasi, ekonomik,

sosyal ve kiiltiirel olarak karisik, belirsizlikler dolu bir ortamdir.

Iste bu ortam iginde 1923 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’ne baslar. Akademideki

egitimine bir siire ara verdikten sonra 1925 yilinda tekrar doner.

Hadi Bara, 1927 yilinda sanat egitimi amaciyla Paris'e gitmis, burada 6nce Académie
Julian'da egitim almig ve ardindan Montparnasse bolgesinde bir atdlye kurmustur.
Paris'te gecirdigi bu yillarda, Charles Despiau’nun 6zel atdlyesinde ¢alisarak Maillol
gelenegine yakinlasmis, oOzellikle 1950°li yillara kadar iirettigi biist ve nii

heykellerinde bu etkinin izleri gozlemlenmistir. Ayrica, sanat¢inin form

163 Ustiinipek, Mehmet, “Hadi Bara’nin Sanatsal Kisili§i ve Yapitlar”, Yiiksek Lisans Tezi, T.
C. Mimar Sinan Universitesi, Sosyal BiIim!er Enstitiisti, Ark. ve Sanat Tarihi Anabilim Dali,
Bati Sanati ve Cagdas Sanatlar Programi, Istanbul, Haziran 1994, s. 9.
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anlayisindaki kitlesellik ve yalinlik unsurlari, eski Misir heykelinden aldigi ilhamla

biitiinleserek 6zgiin bir ifade bigimi olusturmustur.'64

Sekil 110. La Méditerranée / Maillol Aristide Sekil 111. Hadi Bara <’ Havva”

1930 yilinda Tiirkiye’ye donen Hadi Bara, Giizel Sanatlar Akademisi'nde kiitliphane
memuru olarak bagladigi gorevine daha sonra asistan olarak devam etmistir. Ancak
donemin yash akademisyenleriyle yasadigi fikir ayriliklart nedeniyle 1932 yilinda
kisa bir siireligine gorevinden ayrilmistir. Sanat yagaminda 6nemli bir kirilma noktast
olan 1949 Paris seyahatine kadar, figiiratif heykel anlayisina baghh kalmistir. Bu
donemde, Paris’te 1927-1930 yillar1 arasinda aldigi sanat egitiminin etkisiyle
Despiau ve Maillol’un sadelestirilmis ideal giizellik anlayisi, biitiinliikli form yapist
ve altyapiya verdigi onem dogrultusunda kiitlesel ve saglam plastik yapiya sahip
eserler iretmistir. Ozellikle 1939 tarihli Atatirk Basi bu anlayisin  giiclii
orneklerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Anit heykel ¢aligmalar1 da bu doneme
denk gelir; bunlarin ilki 1935°’te yaptigt Adana Milli Kurtulug Atatiirk Aniti, en
bilineni ise 1941-1943 yillar1 arasinda Ziihti Miiridoglu ile birlikte gerceklestirdigi

Istanbul Besiktag Barbaros Anmit1’dir. 1949 sonrasi donemde sanat anlayis1 koklii bir

1640zsen,Derya, “Reading the History of Turkish Sculpture at the Istanbul Painting and
Sculpture Museum”, JOURNAL OF INTERNATIONAL MUSEUM EDUCATION, Mimar Sinan
Glizel Sanatlar Universitesi, c. 5, Ozel Sayi, 29 Ekim 2023, s. 131-132,
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/3459882
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degisime ugramis, tamamen soyut heykellere yonelmistir. Bu yeni yaklasiminda
bosluk-doluluk dengesi, hacim ve uzam iliskileri gibi heykel sanatinin temel
meselelerini ele almistir. Bara, yalnizca Tiirkiye’de degil, yurt disinda da sergilerde
yer almig, 1929, 1931 ve 1936’daki Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi
sergileri ile 1940-1945 arasinda katildig1 Devlet Resim ve Heykel Sergileri sayesinde

uluslararasi bir sanat¢1 kimligi kazanmustir.'3

Ali Hadi Bara’nin Tiirkiye’ye dondiikten sonraki heykel ¢alismalarinin bir bolimii
figiiratif tarzdadir. 1951-1953 yillar1 arasindaki Anitkabir i¢in yapmis oldugu heykel

calismalar1 da bunlar arasindadir.

Ancak sanat¢inin 1950°lerden sonraki heykel c¢aligmalari soyut nitelikler tasimaya

baslamistir. Bu ¢alismalart ile gesitli yurtdis sergilere katilmigtir.

©1953’te Lonra Cagdas Sanatlar Enstitiisii’niin Bilinmeyen Siyasi Mahpus’a
Anit yarigmasina katilir. Bircok iilkeden sanat¢inin katildigi bu yarigsmada

soyut ¢aligmalarin agirhikta olmasi dikkat ¢ekicidir.”’16

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki donem Avrupa’da yenilik lerin dénemidir.
Avrupa’nin birgok iilkesi savas nedeniyle dagilmis, ekonomik olarak ¢okmiis
durumda olmasma ragmen, savasin yaralarim1 sarmak, ekonomi, sosyal yasam ve
kiiltiirlin yeniden canlandirilma motivasyonun giiclii oldugu bir dénemdir. Bu

donemde Avrupa’da plastik sanatlar bu yenilik ve teknolojinin etkisinde kalmistir.

Teknolojinin egemenligini kurdugu yenigagda, bireyin gevresini algilayis bigimi de
onemli dl¢iide degismis, bu durum sanata da yansimistir. Ozellikle plastik sanatlarda,
gercekei betimlemeler yerini doganin soyutlanmasina dayali big¢im arayislarina
birakmistir. Heykel sanatinda ise insan viicudu ve parcalari, tarihsel siirecte hem

dogaya uygun bir ger¢ekeilikle hem de soyut ve fantastik yorumlarla ifade edilmistir.

165Koyunoglu, Omer Eren, “Tiirkiye’de Heykel Sanatinin Cagdaslasma Siireci 1950-
1980”, Doktora Tezi, T. C. Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisi, istanbul, Kasim 2018, s. 47-48.

166 Ustiinipek, a.g.e., s. 21.
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Bu degisim, heykel egitiminin temel yaklagimlarini da etkilemis ve yeni big¢im

anlayiglari dogurmustur.'¢’
Ali Hadi Bara soyut ¢aligmalarini Plaj yolu at6lyesi’nde devam eder.

1950’11 yillarda Tiirk heykel sanatinda 6ne ¢ikan geometrik-soyut anlayis, 6zellikle
konusuz, salt bi¢im arayisina dayali yapitlar iizerinden kendini gostermistir. Bu
yaklagimda, bicimsel denge, hacim iligkisi ve mekan algis1 6ne ¢ikarken, igerigin
yerini geometrik diizenlemeler almigtir. Ali Hadi Bara’nin “Sac Heykel” adli yapit1
bu donemin karakteristiklerinden biri olarak degerlendirilebilir. Eserde, yatay ve
dikey olarak birlestirilen geometrik formlar aracilifiyla bosluk-doluluk dengesi

kurulmus ve soyut plastik estetik, bigimsel bir uyum tizerinden insa edilmistir.'6®

Sekil 112. Ali Hadi Bara, <’ Bos-Dolu’’, 1952.

Ali Hadi Bara’nin daha sonra Tiirk Grup Espas icindeki goriislerini de etkileyen
kavram “’espas’® kavrami ile yaratmak istedigi ‘’bosluk-doluluk- mekan- insan

arasindaki iligkinin yeniden yorumlanmasidir.

67yagci, Necmettin, “Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Heykel Sanati Egitimini Etkileyen Faktérler
ve Heykel Egitiminde Soyutlama”, idil Sanat ve Dil Dergisi, c. 8, sayi 60, Agustos 2019, s.
1052, https://www.idildergisi.com/makale/pdf/1561463215.pdf.

168Coskun, Emel, “1950-1960 Yillari Arasi Tirk Heykel Sanati”, Cumhuriyet Universitesi R
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Heniiz figiiratif calismalarinda bile izlenebilen heykelin bir mekan ve ¢evre ile olan

iligkisi soyut ¢aligmalarinda daha belirgindir.

Zihtii Miritoglu sanatginin vefatinin ardindan Arkitekt dergisine yazdigi yazida
onun soyut heykel calismalarini ve sanat¢ini bu yillardaki yasamimi su sekilde

tanimlamaktadir:

1950'den sonraki ¢aligmalarinda, bicimi dolu ve bosluklarin dengelenmesiyle bulma
cabalar1 baglar. Cogu sa¢ levha ya da demir olan bu yapitlarda geometrik bigimler
biiylik bir titizlikle 6l¢lilmiis, hesaplanmis, dolularin bosluklarla dengesi saglanmaistir.

Saglik durumunun bozuk oldugu son yillarda, eskisi gibi siirekli ¢caligamiyordu. Biraz

Saglig1 diizelince yine atdlyesine kapantyor, yeni yeni aramalara basliyordu. Bu son
yillarin heykelleri daha hi¢ sergilenmemis, ,bagka bir deyimle giin 1s18ina

cikmamugtir.'®

Boylece heykel ve heykelin konumlandigi ¢evre iligkisini yorumlamasi onun plastik
sanatlarin sentezi hakkindaki goriisleri ile Ortiismektedir. Bu yonelim onun

kisiliginde var olan ¢ok yonliiliigii ile birlesmistir.

“Ayn1 zamanda diinyada olup bitenlere karst merakli bir yapiya sahiptir.
Sadece kendi uzmanlik alani olan heykel sanatina degil, resimden mimariye,
zamanin miiziiglinden siyasete cevresinde gelisin her tiirlii olaya kars1 ilgilidir.
Yenilikleri heyecanla izler ki tiim bunlar onun daima ileriye doniik kisiligini

ortaya koyar.(...)

1955 Ocak ayinda mimar Tarik Carmm ve Ilhan Koman’la birlikte Tiirk Grup
Espas’1 kurarlar. Fikirlerini Plastik Sanatlarin Sentezi baslikli yazida toplayip,
Fransa’ya ayn fikirleri tasiyan grubun baskani Andre Bloc’a yollarlar. Bu
bildiri grubun genel kurulunda okunur ve Architecture d'Aujourd'hui

dergisinde yaymlanir.

Kandilli Yillari: Bu donemde Anitkabir ¢alismalarindan elde ettigi geliri de
kullanarak Kandilli’deki yaliyr alir ve 1956-57°de Plajyolu’ndan buraya

taginir. Aldiktan sonra burasini elden gecirir. Mobilyalar, binanin cephesi,

169 Miiritoglu, Ziihti, “Hadi Bara 1906—1971,” Arkitekt Dergisi, c. 1971, sayi 1971-04 (344), s.
160-161.
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metal isler hep Ilhan Koman, Sadi Ozis, Tarik Carim’in yardimiyla

yapilir.Burasi da sanatgilarin kaynastigi mekana bir ortam olusturur.””!7°

Cok yonlii kisiliginin Tirk Grup Espas biinyesinde hayat bulmasi disiplinlerarasi

sanata bakisini da tanimlar niteliktedir.

Ali Hadi Bara’nin mimari polikromi ve disiplinler aras1 sanat hakkindaki goriisleri su

sekildedir:

“’Plastik san'atlar sentezinin gayesi olan ve mimariyi, resim ve heykeltrasiyi
ayn1t zamanda ihtiva eden miikemmel esere varmak i¢in, mimar, miisavir -
miihendisinkine muvazi bir rol oynayacak olan miisavir - plastisyenlerle

tesriki mesai etmelidir.

Mimari polikromide sekillendirilmis renklerin iyi veya kotii kullanilmasi, bir

binanin biitiin plastik kiymetlerini, teyit, tadil veya sakatlar.

Memleketimizde yapildigr gibi, polikromi, akliselim ve mimari mana

haricinde renklendirmek degildir.

Mimari polikromi bir zevk isi degil, zihni bir istir.””!"!

Ali Hadi Bara mekan ve mimarlik tizerine diisiincelerini de c¢esitli makalelerde

yazmistir. Bunun yaninda kendi diisiinceleri ile Ortlisen cesitli yazilardan yaptigi

cevireler de yine onun diisiince ufkunun izlerini bulabiliriz. Ornegin yine Arkitekt

dergisinde Richard Neutra’dan yaptig1 ceviri yazisint konusu “Mimari Mekan-

Zaman,( Espace - Temps ) Fiziolojisi’’ adin1 tasimaktadir. Bu yazida;

“Mimar, bes duygu sahibi insan degilde, milyonlarca alma uzuvlu yeni bir
arayict olan miisteri, miisahit igin ibda ediyor. Onun kdinat hayali, yildiz
bulutlarindan derisine gidiyor ,fakat orada duraklamiyor. \ Viicudun,
oturmug, uzanmus, yiriiyiis halindeki her vaziyeti, ufki veya meyilli zeminin
elastikiyeti, sertligi, her sey, dahili duygular tarafindan kaydediliyor. Fiziki

civarimizi insa eden mimar, fiziyolojik muvazenemizi tehlikeye sokabilir.

170 Ustiinipek, a.g.e., s. 20-22.
71 Bara, Hadi, “Mimari Polikromi Hakkinda Notlar’, Arkitekt Dergisi, say: 284 (1956-02), s.

66-67.
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Eskiden, objektif ve siibjektif ihsasi goriiniisiimiizii, cehalete veya indi
hiikiimlere tevdi ederlerdi. Hilkaten intibak ettigimiz hayat, ¢ogalan sun't bir
giriftlige (complexite) gidigidiyor. Evlerimiz i¢in oldugu gibi sehirlerimiz i¢in
de bu giriftlikle dhen.kli bir plan takibetmek lazimdir. Ampirizm, manevi

mevcudiyetimize kadar tesir eden bu sahada kabul edilmez oldu.

(.. )Ifratlardan da sakinmaliyiz. Degisik deri renkleri altinda, Asya, Afrika ve
Avrupa insanlarimin, gelecek asirda, kendilerini tehdit eden iki biiyiik atomik
kuvvet karsisinda miisterek menfaatlar: olabilir. Iyi niyetli bir insanhigin

hizmetinde sulhperver arayict bizler icin diinya santiyemizdir.

Otostradlardan ve buildinglerden ¢o.k evvel, hayati mekdnimiz hendeseyi
astyordu. Geometr icin ne yukari ne asagr vardw, fakat, yasayan insan,
basari intibalarini, miitemadiyen, cazibei arzin manasiyle birlestirir.
Gozlerimizi, semada yiikselen bir ¢an kulesine dogru kaldirsak veya bir
merdiven trabzanma indirsek, yukar: ve asaginin, mekdanin fiziolojik mefhumu
icinde bir esas mdnasi vardir. Basin hareketleri hakiki geometre hi¢ bir sey
ifade etmez. Yukar: ve asagi, bir cami veya kilisede dua eden ve bir proje

vapan mimar i¢in semboller olan esas prensiplere aittir.

Mekdnin simetrik olmayan, lakayd olmayan bir istikameti vardwr. Sag, sol
degildir. Gozlerimizle idrak edilen oniimiizdeki mekan, arkamizdaki
gortinmeyen mekdandan  farklilidir. Basari kuvvet, retinanin hassas
mintakasina tekabiil eden gérme sahasimin kiiciik bir kismina inhisar eder.

Fakatlidir. ve bunu, diinyanin muhiti bir gériisii icinde yapabilir.

Goziin, miidrik olsun olmasin, her vaziyette gordiigii evvelden tayin

edilmelidir.

Mekdn intibaka ve iki gozle goriise de tabidir. Bugiin,uzaktan yakina, ve ayni
sey olmayan yakindan uzaga intibaki icin hasrettigi ¢ok kisa zaman,
olgiiliiyor.(...)Mimar, bugiinkii  bilgilerin vasitasiyle, insanligin kadim

cevherine biitiin vakarini vermek icin kendi kudret ve roliinii anladigi zaman,
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kromdan plastiklere kadar yeni malzemeleri birlestirmegi bilenden fazla

istikbalin eserini yapiyor.”'7?

5.2.2.6 Tarik Carim

1950’lerde Ilhan koman, Sadi Calik, Sadi Ozis ile birlikte Fransa’da egitim alan ve
Tiirk Grup Espas’in kurulmasinda yer alan bir diger sanat¢i ve mimar Tarik

Carim’dir.

Yasami1 hakkinda ¢ok fazla bilgi olmamakla birlikte, sagliginda kendisini taniyan aile
dostlarindan ve okul arkadaslarinin aktardiklarindan elde edinilen bilgilere gore
Tarik Carim, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kuruldugu 1923 yilinda Moskova'da dogmus.
Modern Tiirkiye'nin kurulusu sirasinda Atatiirk'e yakin olan babasi konsolosmus.
Annesinin Bolsoy balesinde balerin olan bir Rus oldugu biliniyor. Ancak annesi

tiibelkiiloz nedeniyle geng¢ yasta hayatini1 kaybeder.

Biraz da annesinden aldig1 yetenek ve onun sanat ¢evresine yakinligi nedeniyle Tarik

Carim, resim ¢alismaya baslar.

Ailesi hakkinda bilinen bir diger konu da babasinin Kafkas kokenli, sert mizaca sahip

birisi oldugudur.'”

72 Neutra, Richard, “Mimari ve Mekan-Zaman (Espace-Temps) Fizyolojisi”, cev. Heykeltras
Hadi Bara, Arkitekt, cilt 1955, say1 1955-03 (281), s. 121-122.(Orijinal Makale bagka bir dilde
yayinlanmistir.)

73Jolé, Michéle, “Des étudiants de 1919 & 1969, Institut francais d’études anatoliennes”,
“Chapitre 4, Notices biographiques, portraits” iginde, “Le vide urbain et I'art urbain baslikli
tez “(Robert Auzelle danismanhginda, Paris Kentsel Planlama Enstitlisti, 1955) hakkinda
bilgiye yer verilmektedir, https://books.openedition.org/ifeagd/2189#anchor-toc-1-39, (erisim
23 Mayis 2025).
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Sekil 113. Tarik Carim, Tuval Uzeri Yagh Boya, 40x60 cm.

Anlasildig1 kadartyla farkli kiiltiir ve cografyalarin havasinda dogmus, bir diplomat
baba ve bir sanat¢1 annenin ¢ocugu olarak biiylimiis olan Carim’in ¢ok yonlii ve
zengin imgelem giicli onun aldig1 egitimlerle gelismis ve giliglenmistir. Boylece Tarik
Carim, resimden mimariye ve kent planlamasina kadar genis bir alana ilgi duymus ve

disiplinlerarasi yaklasimi bu sekilde olugsmus ve genislemistir.

Tartk Carim’mn mimarlik ve sehircilik egitimine Fransa’nin Grenoble kentinde
basladig1, Ecole des Beaux-Arts ve [UUP’de siirdiirdiigii anlasilmaktadir. 1949°da
sehircilik egitimini tamamlayan Carim, 1955’te Robert Auzelle danigmanliginda
yazdig1 Le vide urbain et I’art urbain baslikli yiiksek lisans tezinde, kent projesi
tasariminda “duygusal icerik” kavramini kuramsal bir zemine oturtmustur. Mimarlik
stajlarin1 Le Corbusier, Oscar Niemeyer ve Jean Prouvé gibi onemli isimlerle

gerceklestirmesi, onun estetik ve kentsel forma yonelik ilgisini derinlestirmistir.!”*

Tarik Carim, projelerinde bir yandan fonksiyonellie 6nem vermis, bir yandan da
mimaride malzeme kullanimini1 arastirmistir. Bu agidan Jean Prouvé, onun hem

etkilendigi hem de birlikte ¢alisti1 bir isim olmustur.

Tarik Carim’1in Paris Cité Universitaire’de gergeklestirdigi Tiirk Pavyonu, prefabrike
celik elemanlarla inga edilmis, islevsel modiiller ve modernist malzeme anlayistyla

dikkat ¢eken 6zgiin bir yap1 Ornegidir. Her biri dus, lavabo ve dolap iceren bu

174 Michele Jolé, a.g.e., “Chapitre 4, Notices biographiques, portraits” iginde Tarik Carim’a
dair bélim.
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modiiller, fabrikada {iretilip sahada monte edilmis; oluklu ¢elik levhalar hem duvar
hem doseme olarak kullanilmistir. Mekanda diiralit ve diifelit gibi modern kaplama
malzemeleri tercih edilmis; odalarin disa a¢ilimi1 dogal 151k ve manzara odakli, statik
acidan avantaj saglayan trapez hacimlerle saglanmistir. Yapinin teknik
coziimlemeleri Jean Prouvé ile Nancy’de yiiriitiilmiis, dis cephede ve cati
elemanlarinda aliiminyum kullamilmistir. Pilotiler iizerinde yiikselen dogu-bati
yonelimli oda bloklar1 c¢agdas estetikle Ortiigiirken, zemin katta bar, kiitiiphane,

toplant1 salonu gibi sosyal mekanlar serbest planlama anlayisiyla kurgulanmigtir.'”
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Sekil 114. Tark Carim, 1948 yilinda Paris'teki Ecole des Beaux-Arts'ta mimarlik egitimine
baslamis ve 1952 yilinda "Un pavillon turc & la Cité Universitaire" (Paris Universitesinde Tiirk
Pavyonu) baslikli bir diploma projesiyle mezun olmustur. Bu proje, Jean Prouvé'nun 1953 yilinda

gerceklestirdigi "Pavillon turc" (Tiirk Pavyonu) projesiyle benzerlik gostermektedir.

Istanbul’a déniisii tam olarak bilinmemekle birlikte 1950’lerin sonu, 1960’larin bas
oldugu tahmin ediliyor. Istanbul’dakis mimari caligmalarina &rnek olarak sadecde

Bogaz’da insa etmis oldugu bir bina oldugu biliniyor.

75 Tarik Carim,Tarik, “Paris’te ‘Cité Universitaire’de Tiirk Paviyonu Projesi,” Arkitekt, Cilt:
1954, Sayi: 275-278, s. 171-172,
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Grup Espas grup iyelerinin bir araya gelisi Hadi Bara’nin Kandilli’deki bir yali
projesiyle baslamistir. Bu projede ortak {iretim fikrinin ilk kez denendigi
goriilmektedir. Tartk Carim yapimin mimari projelerini ¢izerken, Koman kapi ve
pencere dogramalarina ait metal isleri iistlenmis, Sadi Ozis ise yapi igin resimler
yapmistir. Tarik Carim’in, Hadi Bara’nin sanatsal yaklasimiyla oOrtiisen bir proje
arayisinda oldugunu belirtmesi, bu isbirligi fikrinin bilingli bir sanatsal stratejiye

dayandigini gostermektedir.!”®

Tarik Carim, bir mimari projenin ¢ok yonlii olarak ele anisinda projenin bulundugu
cevreyi de dnemli bir yere koymustur. Bu agidan kendisinin sehir planlamasina

yonelik ¢aligmalar1 da 6nemli bir yer teskil etmektedir.

1960’larin basinda Istanbul Belediyesi biinyesinde Dogu Marmara Bélge Planlama
Ekibi’nde gorev alan Tarik Carim, bu ekipte baskanlik gorevini yiiriiten ve Paris’te
tanismis olabilecegi Tugrul Akcura ile bir pozisyon rekabeti yasamistir. Aralarindaki
yaklasim farkinin da bu ayrigmada etkili oldugu, Carim’in morfolojik bir planlama
yaklasimi yerine ¢ok disiplinli bir kalkinma anlayisini benimsedigi anlagilmaktadir.
Carim'in, bu siirecte gorevdeki kisiyi degistirmek iizere harekete gectigi ve ekipte yer
alan bir demografin destegini aldig1 belirtilmektedir. Neticede yasanan bu gerilimli
siiregten sonra, Birlesmis Milletler'den aldigi uzmanhik teklifini kabul ederek
Istanbul’dan ayrilmigtir. Carim’m bu dénemde sanat diinyasiyla olan bagini da
koparmadigi, resim yapmay1 slirdiirdiigii ve Espace Turc grubunu kurdugu

bilinmektedir.

Birlesmis Milletler’deki kariyeri 1966 yilinda Seul’e tasinmasiyla baslar; burada
kentin nazim planindan sorumlu olmustur ve 17 yil gorev yapmistir. Ardindan
Nairobi’ye gecerek cesitli kalkinma projelerinde uzman olarak c¢alismistir. Ancak
kizlarindan birinin trajik 6liimii nedeniyle Tiirkiye’ye erken donmek zorunda
kalmistir. 1984°te Mimar Sinan Universitesi’ne Sehir Planlama Boliimii’'nde dgretim
gorevlisi olarak davet edilmis ve kentsel tasarim programinda ders vermeye

baslamistir. 1995°teki vefatina dek bu gérevini stirdiirmustiir.!”’

76 Yavuz, Ezgi, a.g.e., s. 134.
77 Michele Jolé, a.g.e., s. 4, Chapitre 4, “Notices biographiques, portraits”.
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Tarik Carim, kent ¢aligmalara yonelik fikir ve projelerinde demografi ve ekoloji
gibi unsurlar1 da incelemis, yasanilabilir kentler yaratmak {izerine diisiincelerinde bu

unsurlarin da g6z 6niinde bulundurulmasi gerekliligini ortaya koymustur.

Fransiz ziraat uzmani ve ekoloji 6nciisiit Rene Dumont’nun 1960’11 yillardan itibaren
diinya ve Afrika iizerine yaptig1 sert uyarilar, yalnizca ¢evresel degil, ayn1 zamanda
kentlesme ve niifus politikalar1 acisindan da dikkat ¢ekicidir. Dumont, karbon
emisyonlarinin  ciddi  bicimde azaltilmasi, diinya ¢apinda agaglandirma
kampanyalarinin baglatilmasi ve niifus artisinin kontrol altina alinmasi gerektigini
vurgulamustir. Ozellikle Afrika igin 6nerdigi acil énlemler ile, metropol kentlerdeki
hizl1 ve kontrolsiiz bliylimenin dogrudan g¢evresel ve kiiltiirel yikimlara yol actigini

ifade etmistir.'”®

Sekil 115. Jean Prouvé, Tarik Carim ve bir ¢aligma arkadasi, Ateliers Jean Prouvé, Maxéville, 1952.

178 Carim, Tarik, “Cevresel Degerlendirmeli Kentsel Tasarim”, |. Kentsel Tasarim ve
Uygulamalar Sempozyumu, 23-24 Mayis 1991, Mimar Sinan Universitesi, Istanbul, s. 14-15,
https://acikerisim.msgsu.edu.tr/xmlui/handle/20.500.14124/9282 (Erisim: 8 Haziran 2025).
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6. SONUC

Hem sanat yonetimi hem de sanat tarihi acisindan disiplinlerarasi sanat, sinirlar1 ve
olanaklar1 agisindan genis bir alandir. Giiniimiizde ¢agdas sanatin ve ¢agdas sanat
ortaminin degerlendirilmesinde, sanatin gelisen teknoloji, bu teknolojiye bagl olarak
“kiiltiir’’ ve “’sanat’’ kavramlarmin yeniden tanimlanmasinda disiplinlerarasi sanat,

sanat tarihi acisindan ufuk agici bir nitelik tagimaktadir.

Caglar boyunca sanat ve hayat birbirlerine kosut gitmistir. Insanoglunun bilinen en
eski kanitlarindan yola ¢iktigimizda insan ¢evresini sanat yoluyla tanimlamaya ve
algilamaya calismis, bu cevre gelip karmasiklastik¢a sehirler kurmus, bu sehirlerin

cevre (sosyal ve dogal) ile olan bag1 yine sanat yoluyla olmustur.

Bu durum, bu sehirlerde yasayan insanlari sehire, bir birlik bilincine, tarihsel siire¢
icinde bazen dinsel, bazen diigsiinsel bazen de ekonomik olarak baglarken, bu

baglayicilik sanat yoluyla olmustur.

Ancak tarih boyunca Kkiiltiir, bir yandan yaratilirken bir yandan da yikimla
kargilasmistir. Bu yikimda kuraklik, deprem, sel, iklim degisikligi gibi dogal
nedenler etkili olabildigi gibi, salgin hastaliklar, gogler, kiiresel sosyo-ekonomik

degisiklikler de etkili olmustur.

Bununla birlikte kiiltiirde en kalic1 etkiyi, yasanan biiyiik savaslar ortaya ¢ikarmistir.
Bu nedenlerin tiimii, insanlik kiiltiiriinii, sorunlarin ¢6ziildiigii, aydinlik ve saglikl bir
toplum olarak yasanilan, gilizel, anlamli bir toplumsal yasantinin nasil var olabilecegi
sorusuna yoneltmistir. Sanat tarihi i¢inde bu sorunun cevabinin mitsel, biiyiisel,
dinsel, diisiinsel olarak {itopyalar i¢inde arandigini1 goriiriiz. Mimari, plastik sanatlar,
tasarim ve sehir planlamasimin dahil oldugu disiplinlerarasi sanat ¢alismalari iste bu

itopyalarin gorsel ve imgesel olarak tanimlanmasina yardimer olmustur.

Savaglarin kiiltiirti eskisinden ¢ok daha biiyiik yikimlarla alt-iist ettigi I. ve II. Diinya
Savaglarinin yasandig: 20. Yiizyil, bu agidan daha biiyiik sorularin soruldugu dénem

olmustur.

Bu soruya cevap arayisi, sanatin kapsamini ve olanaklarini gelistirerek onu genis ve

kapsayict bir ¢ercevede ele almak, bu cercevede 6zellikle mimari, tasarim, plastik
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sanatlar ve sehir planlamasini bir biitlin olarak olarak degerlendirmek dogrultusunda

calismalarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Bu c¢aligma ile elde edilen veriler, kiiltiiriin, Ozellikle savag gibi toplumsal
yikimlardan sonra tekrar toplanabilmesi, 6zlem duyulan yeni bir toplumsal yasantiya
gecebilmesi icin sanatin, ,daha 6zelde disiplinlerarasi sanatin ne kadar énemli bir

gorev lstlendigini ortaya koymaktadir.

Literatiire yonelik yapilan bu aragtirmada, sanatin toplumsal etkisinin, sanatin kendi
icindeki disiplinler bir araya geldiginde daha genis capli olabilecegi ortaya
konulmustur. Bu etki toplumsal oldugu kadar sanatcilar ve sanatin organize olmasi

acisindan da 6nemlidir.

Bu agidan incelendiginde, sanatin farkli disiplinlerinin ayni1 c¢ati altinda
degerlendirilmesi giinlimiizde sanat yonetimi agisindan esin kaynagi olabilecek bir

calisma alan1 yaratabilecegi yoniindedir.

Ayrica, Ozellikle yirminci ylizyill bati sanatinin yenilik¢i vizyonlarinin, yeniden
sekillenen diinya haritas1 iizerinde genis alanlara yayildigi da varilan sonuglardandir.
Bu sonug, Tiirk sanat tarihinde 6zellikle 20. Yiizyil sanat ¢alismalarinin nasil ve ne

sekilde etkilendigine de 151k tutabilecek niteliktedir.

Ozellikle Tiirk sanat tarihi acisindan, disiplinlerarast sanat c¢alismalarinin
derinlemesine arastiritlmasi da akademi diinyamizdaki énemli bir boslugu dolduracak

nitelikte goriinmektedir.

Disiplinlerarasi sanat c¢aligmalari, toplumlari, bireyleri, teknoloji ile yogrulan

diinyamizda sosyal ve bireysel kiiltiirel kimlik arayisinda yepyeni ufuklar agmaktadir.
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