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KISA OZET

iC MEKANLARDA KULLANILAN GOSTERGELERIN iLETi AKTARIMI
UZERINE BiR INCELEME ORNEGI: SAIT FAIK ABASIYANIK VE
TEVFIK FiIKRET MUZE EVLERI

Hiiseyin GUMUS

Iletisim; iletinin kaynaktan alictya aktarildigi devingen bir siiregtir. Iletisimi siirec
haline getiren ise geribildirimdir. Iletisim salt insan-insan arasinda degil; kisi-ici, orgiit
ici ya da kitle iletisimi vb. gibi ¢esitli boyutlarda da olugsmaktadir. Bir bagka durumda
ise mekan-insan iletisimi dikkat ¢ekmektedir. Mekan-insan arasindaki iletisimde
kaynak konumunda mekéan; alict konumunda ise insan karsimiza c¢ikmaktadir.
Buradaki geribildirim ise; insanin mekandaki davranislari, tutumu, duygu durumu, vb.
gibi ¢ok boyutlu olmaktadir. Bu dogrultuda da mekénlarin dili insanlar tarafindan

alimlanip ¢esitli edimleri ortaya ¢ikarmaktadir.

Mekan-insan arasindaki iletisimde, s6z konusu mekan ile iletisime gegen insan,
mekanlarin dilini kendi anlam iiretiminin sonucunda ortaya ¢ikarmaktadir. S6z gelimi,
insan icinde bulundugu mekanlardaki; nesne, doku, renk, 151k ya da mekansal
bosluklar1 duyu organlar vasitasiyla duyumsar. Bu duyumsama sonucunda, insanin
zihninde anlamlandirma siiregleri ortaya ¢ikar ve bu siirecin de bireyin kisiligi, ge¢mis
deneyimleri, gereksinimleri, deger yargilari, kiiltiirii, bagli bulundugu sosyal gruplar
ya da o anki psikolojik ve fiziki durumu gibi birgok unsuru icerdigi
sOylenebilmektedir. Bu baglamda da insanlarin igerisinde bulundugu mekéanlari

algilamalar1 birbirinden ¢ok farkli olabilmektedir.
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S6z konusu calismamizda mekan-insan arasindaki iletisimde mekanlarda bulunan
nesneler, 151k, renk, doku vb. gibi bir¢cok unsur, XX. yy. cagdas gostergebilim
kuramcilarindan olan Roland Barthes’in gosterge, gosteren ve gosterilen boyutunda
incelenerek; elde edilen verilerin kisinin anlam iiretmesinde ortaya ¢ikardigi sonuglar
iizerinde durulacaktir. S6z konusu calismamiz i¢in 6rneklem olarak Tevfik Fikret’in
Asiyandaki evi ile Sait Faik Abasiyanik’in Burgazada’daki evi secilmistir. Bu
dogrultuda mekanlarin dilinin neden ve nasil kisiden kisiye farklilik gdsterdigi,
gostergebilimsel ¢oziimleme sonucunda ortaya ¢ikarilarak mekan-insan arasi iletigim

irdelenecektir.

Anahtar kelime: Iletisim, i¢ mekan, anlamlama, gostergebilim, mekan dili, ¢oziimleme,
gosterge.
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ABSTRACT

AN EXAMPLE OF EXAMINATION ON TRANSMISSION OF INDICATORS
USED IN INDOOR AREAS: SAIT FAIK ABASIYANIK AND TEVFIK
FIKRET MUSEUM HOUSES

Hiiseyin GUMUS

Communication: It is a dynamic process in which the message is transferred from the
source to the receiver. What makes communication a process is feedback.
Communication is not only between human and human; intra-personal, intra-
organizational or mass communication etc. as well as in various sizes. In another case,
place-human communication draws attention. In the communication between place
and human, we come across place in the source position and human in the receiver
position. Here is the feedback, human behavior in the place, attitude, emotional state,
etc. as multidimensional. The language of places is perceived by people and reveals

various acts.

In the communication between the place and the human, the human who comes into
contact with the said place reveals the language of the places as a result of his own
meaning production. For instance, in the places where human in; senses objects,
textures, colors, light or spatial spaces through sense organs. As a result of this
sensation, the processes of making sense emerge in the mind of the human. This
process; It emerges as a result of many factors such as the personality of the individual,
past experiences, needs, value judgements, culture, social groups to which he is
affiliated, or his current psychological and physical condition. In this direction,

people's perceptions of the places they are in can be very different from each other.



In our study, many elements such as objects, light, color, texture in the communication
between space and human were examined in the dimension of sign, signifier and
signified by Roland Barthes, one of the contemporary semiotic theorists in the 20th
century; The results of the data obtained in the production of meaning by the person
will be emphasized. Tevfik Fikret's house in Asiyan and Sait Faik Abasiyanik's house
in Burgazada were chosen as samples for our study. As a result of semiotic analysis,
the communication between place and human will be examined by revealing why and

how the language of places differs from person to person.

Keywords: Communication, interior place, signification, semiotics, language of space,

analysis, sign.
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GIRIS

Bireyin hem kendisi hem de dis diinyayla olan baglantisinin sonucu olarak dogan
iletisim; duyumsanan uyaricilarin secilip anlamli bir biitiin olusturmasi stirecidir.
Diger bir anlatimla, iletisim temelde bir siiregtir; devingen olarak siiregelen bu siirec,
kisinin hem kendisi hem de ¢evresel uyaranlari algilayip anlamlandirmasi, sonrasinda
da anlamlandirdigi  bu cevresel etkilere geribildirimler vermesi olarak
tanimlanabilmektedir. Bu anlamda da iletisim duragan olmanin &tesinde bir noktaya
ulasmaktadir. Iletisimin siire¢ olarak gerceklesmesi bireyin dis diinyay1
duyumsamasiyla baglar. Dis diinyadaki c¢evresel uyaricilar ise; gorme, koklama,
dokunma, tatma ve duyma sonucunda bireyin algisina ulagsmaktadir. insanlarin duyu
organlar1 aracilifiyla aldigir bu iletiler, daha karmasik bir dizi islemden gecerek
beyinde algi boyutuna ulasir. Anlam {iretimi ise, bu algilama sonucunda gerceklesen
anlamlandirma boyutunu olusturmaktadir. Bu dogrultuda, insanlarin bir tabloya bakip
farkli anlamlar ¢ikarmasi ve degisik duygulanimlar yagamasi da beyinde gerceklesen

bu karmasik siirecin bir sonucu nedeniyle olmaktadir.

Cevresel uyaricilar cogu zaman iletisimi baglatan birtakim gergeklikler olsa da
bireylerin ¢evresel uyaricilardan aldigi gerceklikler algisal boyutta, olgudan farkl
olabilmektedir. Bir bagka deyisle, algilar zaman zaman olgularin Oniine gecer.
Cevresel uyaricilari olgular ya da gergeklikler olarak nitelersek; bu uyaricilarin bizde
uyandirdig1r izlenimler, cagrisimlar, yiikledigimiz anlamlar ve ¢ikarimlarimiz
algilarimizdir. Ayn1 manzaraya bakip farkli c¢ikarimlarda bulunmamiz ve anlam
iretmemiz; bireyin farkli ¢evre, egitim, gelenek-gérenek ve deneyimlerinin baska

baska olmas1 nedeniyle gerceklesmektedir.

Iletisimi baslatan 6ge ileti, alicida dogru anlamlandirilabilmesi igin agik, net ve
anlasilir olmalidir. fleti alicnin zihninde gerceklesen, algisal siirecler neticesinde
gerceklikten ¢ok ayri bir sekil ve formda yorumlanabilmektedir. Bu dogrultuda,
istenilen diizeyde bir algi uyandirmak i¢in iletiyi, amaca uygun bir sekilde olusturmak
onemlidir. letinin, alicinin zihninde istendik yénde anlam iiretebilmesi, profesyonelce
tasarlanmis olmasina baghidir. Bu durum iletisim kazalarinin da Oniine ge¢meyi

saglayacak bir etken olarak kabul edilebilmektedir.
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Yasadigimiz mekanda bazen isteyerek bazen de farkinda olmadan birtakim
degisiklikler yapariz. Bu degisiklikler bizim i¢in bir anlam ifade etmese de bu mekéana
giren dikkatli bireyler i¢in birer mesaj niteligi tasiyabilmektedir. Mekanda bulunan
dokular, renk, 151k, nesneler, esyalarin konumlandirilma bicimi, koku vb. gibi bir¢ok
faktor, mekanin sahibinden izler tagimaktadir. Diger bir anlatimla, bu izler o mekanda
yasayan insan hakkinda; kisilik 6zellikleri, hobiler, degerler, inanglar, hayata bakis
acis1, baglh bulundugu ideoloji, fiziksel 6zellikler, ekinsel diizey vb. gibi bir dizi ileti
sunmaktadir. Bu iletileri daha derinlemesine anlamlandirmak ve yorumlamak da

gostergebilimin verileri 15181nda yapilacak ¢oziimlemelerle anlam kazanabilmektedir.

Mekanlarda  yasayan  kisilerin  biraktifi  izler = birer gOsterge  olarak
adlandirilabilmektedir. Bu baglamda da bu gostergeler birer ileti niteligi tasir ve
gosterilen boyutunda gerceklikten farkli anlamlara ve yorumlamalara neden
olabilmektedir. Mekanlarda bulunan gostergelerin, gosterilen boyutlarinin her insanin
zihninde birbirinden farkli olmasi, bireyler arasi algisal siireglerin farkliligindan
kaynaklanmaktadir. Bir gorsele bakip farkli ¢agrisimlar, yorumlamalar ya da anlamlar
cikarmamiz; her insanin zihinsel alg1 mekanizmalariin birbirinden farkli oldugunun
kanitt niteligindedir. Anlam {iiretimlerimizin birbirinden farkli olmasi; ge¢mis
yasantilarimiz, hayata bakis acimiz, ideolojilerimiz, bagl bulundugumuz inang ve
deger sistemi; iceresinde yasadigimiz sosyoloji ve ekinsel diizlem, o anki psikolojik

durumumuz vb. gibi birgok degiskenin neticesinde sekillenmektedir.

Mekanlardaki gostergelerin bireylere gore farkli anlamlara gelmesi algisal durumun
bir sonucudur. Bu baglamda, ¢alismamizda secilen mekanlarda karsimiza ¢ikan
gostergelerin nasil anlamlandirildig1 incelenmistir. Istanbul’da XX. yy ’da yasamis
Tiirk yazarlarin evlerinin, i¢ mekanlari, arastirmamizda bize yol gdsterecek uzamlari
barindirmaktadir. Bu anlamda segilen mekanlari; Istanbul’un farkli kdselerinde, XX.
ylizyilda yasamis olan yazarlarin i¢ mekanlari olarak belirledik. Bu dogrultuda secilen
mekanlar; evleri miizeye doniistiiriilmiis ve orijinaline en yakin sekilde korunmus olan
Sait Faik Abastyanik’in Burgazada’daki evi ve Tevfik Fikret’in Asiyan Yokusu’ndaki
evi arastrmamizin Orneklemlerini olusturmaktadir. Entelektiiel altyapist olan
yazarlarimizi segmemizin nedeni; yasadiklart mekanlar tasarlarken kendileriyle ilgili

bir¢ok gostergeyi bu mekanlarda bulundurmalaridir.
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Mekanlardaki iletilerin her insanda ayni anlama gelmemesi ve mekanlarda var olan
nesne, renk, doku vb. gibi degiskenlerin neler oldugu arastirilarak mekan-kisi
etkilesimi arastirmamizin amacint olusturmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda,
Istanbul’da XX. yiizyilda ikamet eden Tevfik Fikret ve Sait Faik Abastyanik’in
birbirinden konum ve cografi olarak da farkli olan yasadiklar1 mekanlar incelenmis
gostergebilimsel ve mekan iletisimi agisindan ne gibi anlamlar aktardiklari

coziimlenmeye calisilmistir.

Bir ifade araci olan dil kavrami, yerini mimari anlamda yapilara birakmaktadir.
Barthes, Eiffel Kulesi ve A¢ilis Dersi adli ¢alismasinda Paris’i ve Eiffel Kulesi’ni bir
metin gibi okumakta ve subjektif bir bakisla degerlendirmektedir. Barthes’a gore;
“’Bakis, nesne ve simge olarak kule insanin ona yerlestirdigi her seydir ve bu her sey
de sonsuzdur. Bakilan ve bakan goriiniim olarak, yararsiz ve yeri doldurulamaz yap1
olarak kule biitiin imgelere ve biitiin anlamlara agik olan katisiksiz gostergedir’
(Barthes, 2015, s. 39). Bu baglamda da mekanlarin dili ve mesajlar birer gostergedir
ve bu gostergelerin sonuglari mekanin iletilerini olusturmaktadir. Orneklem olarak
sectigimiz alanlarda subjektif degerlendirmeler ve ¢oziimlemeler yaparak mekanlarin

dili yorumlanmaya calisilacaktir.

Mekanlarin iletileri oldugu ve bu iletileri orada yasayan ya da oray1 ziyarete gelen
kisilere aktardigi sdylenebilir. Bu mesajlar1 olusturan ¢cogunlukla mekanda yasayan
bireylerdir. Mekanlar1 ziyarete gelen kisilerin ise bu mesajlar1 alimlar ve
anlamlandirir; bu anlam {iretme sonucunda ise ¢esitli geribildirimler vererek mekan ile
iletisime gegmektedir. Arastirmanin 6nemi, mekanin mesajini ileten ile onu alimlayan
arasindaki algisal farkliliklar1 ve bu farklar ardindan nasil sonuglarin ¢iktigini ortaya
koymaktir. Roland Barthes’in gostergebilime katkilar1 sonucunda da mekanlarin
dilini, Barthes’1n gostergebilimsel ¢oziimleme modeli dogrultusunda ilettigi mesajlari

ve bu mesajlarin alicida uyandirdigi etkiyi ortaya koymaya calistik.



L.BOLUM
Tletisim ve Gostergebilimsel Diizlemde Mekanda Anlam Uretimi

1.1. letisim Kavram

[letisimi bilgi, birikim ya da tecriibelerin aktarilmasi olarak ele almak miimkiindiir.
[letisim kavrami kken itibariyle “’iletmek’” fiilinden tiiremistir. [letmek ise bilgiyi bir
aliciya aktarmak olarak tanmimlanabilmektedir. Bu dogrultuda, ©’ilet”” mek fiili
gerceklestiginde karsi tarafta edilgen ya da pasif konumda bir alici karsimiza
cikmaktadir. Oysaki iletisimdeki “’s, i3>’ eki iletimin tek tarafli degil de karsilikli
yapildiginin gostergesidir. Bu baglamda, iletisimi en basit anlamiyla bir ya da daha
fazla kisinin karsilikli gerceklestirdigi her tlirlii mesaj aktarim siireci olarak
degerlendirmek miimkiin olmaktadir. Burada dikkat edilmesi gereken bir diger unsur
da iletisimin yalnizca kisiler aras1 degil kisi i¢i boyutunun da olmasidir. Bu baglamda,
iletisim kavrami insanoglunun yeryiiziine ayak bastigi andan itibaren karsisindaki
temel sorun ya da ¢Oziim olarak goriinmektedir. Bu durumu ¢oziimsiiz kilmak,
karsiliklt bilgi ya da duygu aktarimindaki g¢esitli sorunlardan kaynaklanmaktadir. Bu

sorunlar ise iletisim hatalar1 ya da catigsmalari olarak tanimlanabilmektedir.

Iletisim, insan faaliyetlerinin her aniyla ve dogasiyla beraber i¢ ige olan 6zelliklere
sahiptir. Diger bir anlatimla iletisim insanin her an, her kosulda ve her mekanda,
kendisini madden ve diislinsel acidan yeniden iiretmesini icermektedir. Bu iiretim de
entelektiiel, duygusal, dinsel ve ahlaksal baglamda s6z konusudur. (Erdogan, 2011, s.
27). Bu anlamda da iletisim; insan dogasiyla biitiinlesik bir yapida ve bu dogadan
soyutlanamaz denilebilmektedir. insan dogastyla i¢ ige olan iletisim kavrami, kisinin
kendisiyle iletisimini bir baska deyisle, kisi i¢i iletisimi de aktarmaktadir. Altini
oldugudur. Bilindigi tizere iletisim; kisi i¢i, kisiler arasi, orgiitsel ve kitle iletisimi
olarak farkli boyutlarda da siiregelmektedir. Bu baglamda ele alindiginda, iletisim ¢ok

derin anlamlarda incelenen, sinirlari ¢ok genis ve disiplinler arasi bir kavramdir.

Tiirk Dil Kurumu iletisimi: Duygu, diisiince ya da bilgilerin akla gelebilecek her tiirlii
yolla bagkalarina aktarilmasi, bildirisim, haberlesme, komiinikasyon olarak agiklarken

temelde “‘aktarim’’ kelimesinden yola ¢ikmaktadir. Aktarim sozciigi ise, iletisim
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sOzcliglinlin kokiinde bulunan iletmek fiiliyle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu anlamda
iletmek; tek tarafli bir boyuta baska anlatimla, mesajlarin karsilikli olarak degil de tek

yonlii olarak gonderilmesine isaret etmektedir (https:/sozluk.gov.tr, 2021). Bu

baglamda da “‘aktarim’’ saglayan hemen her sey olabilmektedir. Diger bir anlatimla
bir sanat eseri, ya da bir mekan iletiyi sunan unsur olarak karsimiza ¢ikabilmekte bize
cesitli iletiler aktarabilmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken iletisimin karsilikli
olmasi durumudur. Geribildirimin olmadig1 bir ileti aktarim, iletisim degil; iletim
olarak tanimlanmaktadir. Igerisinde bulundugumuz mekan bize mesaj aktarirken
bireyin de mekana kars1 herhangi bir doniitte bulunmasi bir ¢agrisim yasamasi iletisimi
devam ettiren unsur olarak diisiiniilebilir. Bir baska sekilde ele alacak olursak; bir tablo
onu goren kisiye iletiler sunmaktadir. Bu mesajlar1 alan birey ise; tabloya kars1 bir

tutum, ya da bir bilis siirecine girer ve gonderici ile alict arasinda bir “aktarim’

gerceklesir.

[letisimin birgok tanim1 bulunmaktadir. Dékmen iletisimi, “’bilgi iiretme, aktarma ve
anlamlandirma siireci’’ olarak tanimlamaktadir (2002, s. 19). Dokmen’e gore: iletisim
bir stirectir; fakat bu siirecin farkli bircok 6gesi de bulunmaktadir. Bu anlamda, bilgiyi
iiretme evresi kiginin igsel iletisim ile herhangi bir konu hakkinda bilgi elde etmesi ya
da bilginin iiretim evresinde degerlendirilebilir. Bilgiyi aktarma ve anlamlandirma
siireci ise bilginin kendince anlamlandirilmast ve aliciya iletilmesi seklindedir.
Zilhioglu'na gore iletisim; anlamlar1 itibariyla uzlasilmis simgeler yoluyla degisik
zaman ve mekan boyutlarinda gerceklesen diisiince, bilgi ve duygularin karsilikli
aktarilmasi aligverisidir (2007, s. 22). Bu baglamda iletisimde 6nemli olan bir diger
nokta, uzlagilmig simgeler ya da kodlar olarak tanimlanabilmektedir. Diger bir
anlatimla simgeler, dilin iletisimde kodlarmni olusturmaktadir. Ozetlememiz gerekirse
iletisim; duygu, diislince, bilgi ve kiiltliri kapsayan anlamlarin semboller vasitasiyla
karsilikli aktarildigr siiregtir (Tutar Yilmaz, 2003, s. 34). Bu dogrultuda hemen tiim
iletisim tanimlarinda karsilikli olma durumundan s6z edilmektedir. Iletisimi baslatan
kaynagin egemenligidir ve bu siire¢ tek taraflidir. Cift yonlii iletisimde ise paylagim
ve ortaklik s6z konusu olmaktadir (Ozodasik, 2019, s. 4). Cift yonlii bir siire¢ olarak
karsimiza c¢ikan iletisimin ¢ift tarafli olmasini saglayan ise geribildirimlerdir.
Geribildirim iletisime ahenk, siireklilik ve bir devingenlik kazandiran en 6nemli

Ogedir.



[letisim duygularm aktarildigs, karsilikli anlayisin olustugu, seving, {iziintii, nefret vb.
duygu ve anlarin paylasildigi bir siirectir. Insanlar baska kisilerle iletisim kurup
hiiziinlerini sevinglerini, endiselerini ve korkularini olumlu ya da olumsuz
diisiincelerini baskalarina aktarmaktadir. (Kirik, 2017). Bu noktadan bakildiginda ise
iletisimde bir duygu aktarimi da sdz konusudur. iletisimde duygu aktarimini saglayan
bazen bir fotograf bazen bir afis bazen de i¢inde bulundugumuz bir mekan
olabilmektedir. Bu anlamda bir fotograf biligsel iletilerin yansira, duygusal mesajlar
da aktarabilmektedir. Ornegin fotograftaki bir gocugun hiiziinlii bakisi, bu iletiyi alan
bireyde bir acima hissini uyandirabilmektedir. Bu durum da mekanlari, resimleri,

tablolar1 ya da diger unsurlarin duygu da aktarabildigini gostermektedir.

Iletisim kisi ici, kisiler aras1, orgiitsel ve Kkitle iletisimi olabilecegi gibi mekan-insan
etkilesimi de s6z konusudur. Giiniimiizde insan-makine ya da makine-makine iletisimi
de olabilmektedir. Iletisim en basit tanimi itibariyle siiregelen ileti aligverisidir. ki
kisi, insan ile topluluk, insan ile mekan ya da insan ile ¢evre arasinda bir mesaj
aligverisidir. ileti, gonderilen bilgi, mesaj ve anlatilmas1 hedeflenen duygu ya da
diisiincedir. Bu aligveriste bir mesaji ileten bir de onu alimlayan bulunmaktadir.
[letisim modelindeki dgeler, kaynak ve alici, kanal ve iletisim ortanudir. Kaynak ya
da verici birim ileti génderme isiyle, hedef ya da alic1 ise kendisine gelen mesaji almak
ve yorumlamak isiyle olugsmaktadir (Tuna, 2012, s. 3-6). Bu anlamda iletisimin bazi
durumlarinda kaynak konumuna mekan, alict konumuna ise onu algilayan Kkisi

gecmektedir.

Insan ile mekanm iletisiminde kullanilan enstriimanlar; iletisim ortami olarak konut,
kaynak olarak mekan, hedef olarak algilayici olarak tanimlanmaktadir. Geri
bildirimler ise algilayicinin davranis ve tutumlarinin toplamini olugturmaktadir (Giinal
Esin, 2007, s. 19-30). Mekanlar ile onu algilayan ya da orada yasayan kisiler
karsilastiginda insan-mekan arasindaki iletisim siireci baslamaktadir. insan konuta ya
da mekana girdigi anda, orada karsilastig1 mekansal 6geler ve mimari yapinin bir dizi
iletisiyle karsilagmaktadir. Bu iletiler insan-mekan iletisim siirecinin baslangici olarak
kabul edilebilmektedir. Mesajlar1 algilayan insan, mekana karsi tutum ve davranig
gelistirir. Bu davraniglar; mekani terk etmek, hoglanmak, degistirmeye ¢alismak ya da
mekansal 6gelerdeki iletileri algilama cabasi olabilmektedir. Gelistirilen bu davranis

ya da tutumlar ise iletisim siirecindeki geribildirime ornektir.

6



[letisim insanlar arasinda oldugu kadar insanin ¢evre ya da mekéana da bagl iletisimini
de olusturabilmektedir. Bu nedenle iletisimi salt insanlar arasi bir siiregte irdelemek
dogru degildir. Insan-mekan iletisimi siirecinde geribildirimler insana, mesajlar ise
mekana 6zgiidiir diyebilmekteyiz. Kendisine verilen mesajlar1 algilayip yorumlayan
kisi, bu mesajlar1 anlamlandirmasinin sonucu olarak mekandan etkilenme, terk etme,
degistirmeye calisma ya da degerlendirme siireglerinden birisini secerek bir anlamda
geribildirim saglamaktadir. Mekanin inceliklerini algilayan insan mekansal tatmine
ulagmis ise oraya karst olumlu tutum ya da davranig kaliplar1 gelistirmektedir. Aksi
durumda mekani degistirmek ya da mekandan uzaklasma edimlerinden birisini

secebilmektedir. Bu dogrultuda da mekan-insan arasi iletisim siireci olusmaktadir.

1.2. Tletisimin Ogeleri

[letisim karsilikli bilgi, duygu ve tecriibelerin aktarilmasi olarak degerlendirilebilir.
Iletisimin geleri ise; kaynak, alic1 (hedef kitle), mesaj (ileti) ve geribildirim (doniit)

olarak bilinmektedir. Bu 6gelerle ilgili bilgi vermemiz gerekirse:

Kaynak: ya da verici iletisimi baslatan 6ge olarak adlandirilmaktadir. Kaynak aliciya;
bilgi, beceri, fikir, duygu, tecriibe, tutum ya da bir deger aktarabilmektedir. Bu durum
iletisimin gerceklestigi mekan ve baglama gore degisiklik gostermektedir. Ornegin;
bir 6gretmen ders anlatirken, 6grencilerine bilgi aktarabildigi gibi ¢esitli degerlerden
ya da duygulardan da bahsederek istendik yonde davranis degisikligini
hedefleyebilmektedir. Bu durum da kaynagin, mekan ya da baglama gore farkli iletiler

sunabilecegini gostermektedir.

Kisiler arasi iletisimde kaynagin tagimasi gereken bazi 6zellikler vardir. Kaynak,
mesajini agik anlasilir ve sade bir sekilde sunmalidir (Isik, Kisileraras: Iletisimde
Kaynak Olgusu ve Kaynagin Ozellikleri, 1999, s. 70-76). Mekan-insan iletisiminde de
kaynak konumunda olan mekénin, iletilerini net bir sekilde aktarmasi onem arz
etmektedir. Mekanin kaynak konumunda oldugu iletisim bigiminde birbiriyle ¢elisen
ya da net olmayan unsurlar iletinin yanlis ya da eksik aktarilmasina sebebiyet

vermektedir. Bu durum da mekén-insan arasindaki bir anlamlandirmada iletisim



kazalarina sebebiyet verecektir. Bu dogrultuda ele aldigimizda da mekan-insan

iletisiminde kaynak konumunda genel olarak mekan bulunmaktadir.

Mesaj (Ileti): Mesaj bir diger anlamiyla ileti, iletisim siirecinde aktarilan konumdadar.
Ileti; bir resim, ses, beden dili, jest mimik, gdz temasi, bir sembol, herhangi bir ikon
ya da c¢ok ¢esitli unsurlar olabilmektedir. Mesajlar temelde sozlii ve s6zsiiz mesajlar
olarak iki bicimdedir. S6zsiiz mesajlar, sdzlii mesajlara gore cok daha fazladir. Mesaj
kaynak tarafindan kodlanmis alictya génderilen bilgi, duygu ya da diisiincedir. Ileti ya
da mesaj olarak adlandirdigimiz kavram; kaynagin his ve diislincelerini, konusarak,
yazarak beden dili ya da jest ve mimikleri araciligiyla aktardigi, sozel ya da gorsel
iiriinlerdir. Mesajlar; sozlii ya da yazili olabilecegi gibi gorsel, simgesel ya da beden
dili hareketi, sanatcinin bir tablosu, heykel vb. gibi ¢ok genis bir yelpazede ele
alinabilmektedir. Ileti evreni kaynagin hayal giicii, yaraticihg1 ya da diisiincelerinin
genisligi Olciisiindedir. Yazi olarak ortaya konulan oriintiiler, ciimleler, el, kol, beden
hareketleri ylizde gerceklesen jest ve mimikler de mesaj evreni igerisinde

degerlendirilmektedir (Tuna, 2012, s. 6-11).

Iletiyi olusturan kaynak mesajmi agik anlasilir ve alicinin anlayacagi kodda
gondermelidir. Kaynak ile alict arasinda iletisim bozukluklarmin en énemli sebebi
kaynagin ve alicinin ayni dili konugsmamasi ayni kiiltiirel kodlara sahip olmamasi vb.
durumlardan kaynaklanmaktadir. Ileti; alicinin sosyo-ekonomik diizeyi, egitim
seviyesi ve o anki psikolojik durumu vb. gibi birgok unsurdan etkilenerek alicinin
anlamlandirmasinda sorun yaratabilmektedir. Ciinkii ileti her ne kadar dogru kodlansa
da zaman zaman iletisimi baslatan kaynak ya da alic1 iletiden bagimsiz, ¢esitli durum
ya da ortamlardan kaynaklanan iletisim sorunlar1 yasayabilmektedir. Bu durum da

iletisim kopukluklarina neden olmaktadir.

Iletisimin modelleriyle ilgili énemli arastirmalar yapmis kuramci Harold Lasswell
1948 yilinda, *’iletisim zinciri olarak”’ adlandirilan bir model gelistirmistir. Lasswell
modelinde iletisimin 6geleri; kim, neyi, hangi kanalda, kime ve hangi etkiyle sdyler
seklindedir (Giizel, 2016, s. 153-166). Bu model ¢izgisel iletisim modeli olarak da
bilinmektedir. Iletisimin siire¢ oldugu ve devam ettigini gosteren diger modeller ise
dairesel iletisim modeli olarak adlandirilmaktadir. Dairesel iletisim modellerinde

iletisim siirecindeki kaynak ve alicilar zaman zaman yer degistirmektedir. Dairesel ya
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da cizgisel iletisim modellerinin hepsinde mesajin muhakkak olmasi gerekmektedir.
Ornegin; Ispanya’nin Altamira Magarasinda bundan yaklasik 20.000 yil dncesine ait
baz1 freskler bulunmustur. Bulunan duvar resimleri ileti niteligi tasimakla birlikte
doneminden tarihsel, cografi ve kiiltiirel izler barindirmaktadir (Alonso, 2015). Diger
bir anlatimla magaraya cizilen figiirler, donem insaninin yasayis1 hakkinda birtakim
mesajlar igermektedir. Bu baglamda, mesajlar genis bir perspektifte ele alindig1 gibi
zaman mekan simirlamasinin 6tesinde bilgiler sunmaktadir. S6z gelimi bu magaraya
cizilen duvar resimleri donemin bir¢ok 6zelligini barindirmakta bu baglamda da

gelecek kusaklara o donemi aktarmaktadir.

Ahar (Hedef Kitle): iletisim siirecinde alict ya da hedef kitle kisi ya da topluluk
olabilmektedir. Bu baglamda, alic1 kaynaktan gelen iletiyi alimlar ve gelen iletinin
tiirtine (yazili, sozli, sozsiiz), i¢erigine gore alict kendisini iletisime aktif ya da pasif
olarak katabilir. Alict baz1 durumlarda kendisine gelen mesaj1 anlamlandirip, birtakim
geribildirimlerde de bulunarak siirecte kaynak konumuna da gegebilmektedir. Diger
bir anlatimla hedef kitle siire¢ igerisinde aktif ya da pasif konumda olabilmektedir. Bu
durum, alicinin gelen iletiye ilgi duymasindan o anki psikolojik ya da fizyolojik
durumundan kaynaklanan birgok unsurdan dogrudan ya da dolayli olarak

etkilenebilmektedir (Isik, 2018, s. 57).

Geri bildirim (Déniit): Doniit, geri besleme gibi ¢esitli kullanim sekilleri bulunan
geribildirim; dilimize Ingilizce karsiigi olan “feedback’ sdzciigiinden giris
yapmistir. Geribildirim iletisimin dairesel bir sekilde gelismesini saglayan 6nemli bir
unsurdur. Bu dogrultuda da geribildirim, iletisimde kaynak ve alic1 arasinda baglantiy1
saglayan bir rol tistlenmektedir. Kaynagin baslattig1 iletisimde, alic1 kendisine kaynak
tarafindan gonderilen iletiyi alir ve anlamlandirir; ardindan da kaynaga mesajin igerigi
ile ilgili bir geri besleme yapar. Yapilan geribildirim sozel bir ifade olabilecegi gibi
beden dili, jest ya da mimikle de gerceklesmektedir. Geri bildirim iletigime
devingenlik kazandiran unsurdur (Isik, 2018, s. 57-60). iletisimde aktarilan mesajlar
alict da bir zihinsel siire¢ baglatmaktadir. Bu siirece mesaji anlamlandirma
denilmektedir. Anlamlandirilan iletiye alic1 bir geri besleme yaparak kaynaga baska
bir ileti aktarmaktadir. Bu baglamda incelendiginde geri bildirim aslinda bir iletiden

olusmaktadir. Bu ileti sdzel ya da sdzel olmayan unsurlardan olugabilmektedir.



Geri bildirim iletisimin tek yonliilitkten ¢ikmasini saglayan unsurdur ve bu dogrultuda
da etkin iletisimin en 6nemli unsurudur diyebilmekteyiz. Geri bildirimin olmadig:
iletisim siireglerinde pasif bir iletisimden s6z edilmektedir. Diger bir anlatimla geri
bildirim, kaynagin mesajin1 hedef Kkitlenin tepkilerine gore ayarlama imkani
sunmaktadir. Bu durum da iletisimi monotonluktan ¢ikartmaktadir. Son olarak, geri
bildirim hedef kitlenin iletisime katildig1 duygusuna kapilmasini saglayan 6nemli bir

faktordiir (Erdem, 2010, s. 128-131).

1.3. letisim Tiirleri

[letisim en genel anlamda kaynaktan aliciya mesaj iletme olarak tanimlanabilmektedir.
Bu dogrultuda iletisimi kendi igerisinde yazili, sozlii ve sozsiiz iletisim olarak

siiflandirmak miimkiin olabilmektedir. Bu baglamda iletigim tiirleri incelenecektir.

Yazih fletisim: Yazili iletisim, insanlar arasinda duygu, diisiince, bilgi ya da
tecriibelerin yazi ile aktarilmasi olarak tanimlanabilmektedir. Iletisimin baslangici
tarihsel agidan incelendiginde M.O 3200-3500’1ii yillar arasinda ’Civi Yazis1’” adiyla
Mezopotamya’da varligini siirdiiren Stimerlerde ortaya ¢ikmistir (Kiigiik, 2014, s. 79-
80).

Sozlii Tletisim: Dil bir isaretler sistemidir ve dili olusturan sesler belli bir dizgeye gore
diizenlenmektedir. Sozlii iletisim insanhik tarihi kadar eskidir. Ilk insanlardan
giiniimiize hemen her insan sozle iletisime ge¢mistir. Bu baglamda da diisiinceler,
sozciikler olmadan insanlara aktarilamaz. Diger bir anlatimla sozlii iletisim, insanlara
kendi diislincelerimizi anlatma edimidir (Birsen, 2014, s. 28). Bu anlamda duygu ya
da disiincelerin kelimler araciligiyla kaynaktan alictya iletildigi iletisim tlirli sozlii

iletisim olarak adlandirilabilmektedir.

Sozsiiz Iletisim: Temel iletisim tiirlerinden bir olan sozsiiz iletisimin birincil araci
dildir; ancak dilin mesajin génderilmesinde ve alinmasinda, iletisime katki saglayan
bagka etmenlerde bulunmaktadir. Diger bir deyisle sozsiiz iletisim, en ilkel toplumsal
davranig olarak bilinen beden dilinin ortak ifadesidir. Duygu ve diisiincelerin
kelimelere aktarilamadigi durumlarda bir bakis, basin bir hareketi, bir jest ya da mimik

binlerce kelimeden daha fazla anlam barindirmaktadir (Tutar Yilmaz, 2003, s. 68).
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Sozsiiz iletisim bazi durumlarda sozlii ve yazili iletisimden daha fazla anlam
iletebilmektedir. Bu iletisim modelinde bireylerin, gorsel kodlara daha fazla dikkat
etmeleri gerekmektedir.

Sozsiiz iletisimin bir¢gok bi¢cimi bulunmaktadir. Jest ve mimikler, renkler, fiziksel
goriiniim, giyim kusam, mekan gibi bir¢ok unsur sozsiiz iletisim kapsami igerisinde
degerlendirilebilmektedir. Bu anlamda s6zsiiz iletisimi yazili ve sozlii iletisime gore
daha genis ¢ercevede ele almak miimkiindiir. Bu dogrultuda da mekanlarin dili s6zsiiz
iletisim kapsaminda degerlendirilebilir. Mekanlarda goriilen yazili olmayan tiim
nesneler, mekansal bosluklar, dokular, renkler ve diger tiim gorseller unsurlar, mekan
ile insan arasindaki iletisimde birer ileti aktarim araci olarak diigtiniilebilmektedir.
Sozsiiz iletisim boyutunda degerlendirilen mekéan dili, tek tarafli bir iletidir. Insan
mekanin dilini anlar ve bu dile karsilik bir geribildirim olusturur. Mekan ise, tekrar
diizenlenerek ya da tasarlanarak tekrar bir ileti sunar fakat bu ileti yine bir insan
kaynaklidir. S6zgelimi mekan diizenleyen ya da tasarlayan insan burada etken, mekan
ise edilgendir. Bu baglamda incelendiginde mekanlarin dili orada yasayan insanlarin

dilidir de denilebilmektedir.

[letisim kavramini sdzlii, yazili ya da sozsiiz iletisim gibi birgok sekilde siniflandirmak
miimkiin olmakla birlikte, iletisimi genel olarak 4 ana baslikta inceleyebilmekteyiz.
Bunlar; kisi i¢i iletisim, kisilerarast iletigsim, orglit ici iletisim ve kitle iletisimidir (Isik,

2018, s. 63). Bu dogrultuda, iletisim tiirleri alt basliklar halinde incelenecektir.

Kisi-ici fletisim: Bir insanin diisiinmesini, duygulanmasini ihtiyaglarin fark etmesini
gerek riiya gorerek gerekse de kendi iginden mesaj alarak ya da kendisine i¢sel sorular
gelmis iki insanin kaynak ve alict konumunda kendisi olmasi seklinde gelisen iletigim
siirecinin kiginin kendi i¢inde gergeklesmesidir. Diger bir anlatimla kisinin kendi
icinde iletiler iiretip yine bu iletilere kendi i¢inde cevaplar vermesi siirecine kisi i¢i
iletisim denmektedir. (Dokmen, 2002, s. 21-23). Bu baglamda kisi ici iletigim;
kaynagin ve hedef Kkitlenin kisinin kendisi oldugu iletisim modeli olarak
belirtilmektedir. Bir bagka deyisle kisi, i¢ iletisim siirecinde, iletisimin tiim unsurlarini
kendi zihninde tasarlamaktadir. Mekanin ilettigi iletinin kisilerde yarattig1

cagrisimlarda bu baglamda degerlendirilebilmektedir.
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Kisileraras: Iletisim: Kaynagini ve hedef kitlesini insanlarm olusturdugu iletisim
tiriine “’kisileraras: iletisim’” denir. Geg¢misten giiniimiize kisilerarasi iletisim
modellerini inceledigimizde kisilerarasi iletisimin en az 2 kisi arasinda gerceklesmesi
gerektigi sonucuna rastlamaktayiz. Birbirleriyle iletisimde bulunan bireyler; bilgi,
duygu, sembol vb. ifadeler olusturarak bunlar1 birbirlerine aktarirlar (Dokmen, 2002,
23-27). Bu baglamda degerlendirildiginde, kisilerarasi iletisim modeli i¢in en az bir

kaynak ve bir hedef kitle gerekmektedir.

Orgiit — Ici Tletisim: Orgiit ici iletisim, orgiitte gorev almus kisilerin, énceden
tanimlanmis roller ¢ercevesinde, hiyerarsik bir diizen dahilinde bu rollerin geregini
yerine getirmeleri olarak tanimlanabilmektedir (Dokmen, 2002, s. 37-38). Bu tanim
dogrultusunda; 6rgiit belirli bir organizasyonu nitelendirirken, orgiit ici iletisim ise bu
organizasyonun igerisinde gorev alan c¢alisanlarin hiyerarsik bir diizen dahilinde

iletisim siirecine girmesi olarak belirlenebilmektedir.

Kitle iletisimi: “’Birtakim bilgilerin/sembollerin, birtakim hedefler tarafindan
iretilmesi, genis insan topluluklarina iletilmesi ve bu insanlar tarafindan
yorumlanmasi siirecine kitle iletisimi adi verilir. (Dékmen, 2002, s. 38-39).”” Bu
baglamda kitle iletisimi, kaynak ya da kaynaklarmn, alicilara gonderdikleri iletinin,
topluluk tarafindan anlamlandirilmasi olarak tanimlanabilmektedir. Kitle iletisimi
genis insan topluluklarinin birbirleriyle, her tiirden duygu, bilgi ve tecriibe aktarmalari
ve iletisimde bulunma durumlar1 olarak belirlenmektedir. Kitleleri birbirleriyle
baglantili duruma getiren her tiirlii arag ve gerece ise ’kitle iletisim araglari™

denmektedir.

1.3.1. Gorsel iletisim

Karsiliklr bilgi ve duygu aligverisi olarak da bilinen iletisim bir siirectir. Bu siirecin
ogeleri alic1, kaynak, geribildirim ve ileti olarak bilinmektedir. Iletisimin bir diger
boyutu da gorsel iletisimdir. Insanlar gordiikleri ogeleri anlamlandirmakta daha
basarilidir. John Berger Gorme Bigimleri adl1 eserinde; ’Gorme konusmadan once
gelmistir. Cocuk konusmaya baslamadan once bakip tanimay1 6grenir’’ demektedir

(Berger, 2014, s. 7). Bu baglamda da gorsel iletisimin diger iletisim tiirlerinden daha
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once gelistigi soylenebilmektedir. Gorme duyusu insanin en Onemli duyular

arasidadir.

Sekil 1: Diinyanin En Eski Magara Resmi Endonezya Sulawe Adasi (https:/www.atlasdergisi.com, 2022)

Cevremizdeki objeleri, durumlari ya da olaylar1 ilk 6nce gorerek anlamaya galisiriz.
Insanoglu ¢ok eski zamanlardan beri gordiiklerini resmedebiliyordu, nitekim diinyanin
bilinen en eski magara resmi 2017 yilinda, Endonezya’nin Sulawesi Adasi’nda
bulundu. Bolgede, 45 bin 500 yasindaki bir “’Visaya Yaban Domuzu’’, magara

duvarina ¢izilmis olarak bulunmustur (https://www.atlasdergisi.com ,2022). Bu

fresklerde insan elinin bir ¢izimi de mevcuttur. Bu da gdsteriyor ki ilk gorsel iletisim
cok eski zamanlardan beri siiregelen bir durumdur. Bu baglamda degerlendirildiginde
de gorsel iletisimin insan iletisimindeki ilk Ornekleri sundugundan s6z
edilebilmektedir. Gorsel iletisim dgelerini gegmisten glinlimiize incelendigimizde ise
daha 6nce duvar resmiyken giiniimiizde ise mekanlarda karsimiza ¢ikan; renk, doku,

151k ve diger gorsel iletisim unsurlar1 olarak degerlendirilebilmektedir.

Yazili, sozlii, sozsiiz ve gorsel iletisim tiirleri birer anlam {iretme araci olarak
degerlendirilebilmektedir. iletisimin anlam {iretmede 6nemli bir noktada oldugu
yadsinamaz bir gercektir. Bu baglamda da iletisimde anlam {iretimi ve mekanda anlam

iiretimi konular alt bagliklar seklinde degerlendirilecektir.
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1.4. Tiletisimde Anlam Uretimi

Iletisim bilgi, duygu ve tecriibelerin karsilikli aktarilma siireci olarak
degerlendirilebilmektedir. Iletisimin dgelerinden biri olan mesaj alictya ulastiginda ise
bir algilama siireci baglamis olmaktadir. Bu baglamda iletisim siirecinde aktarilan
mesajlarin algilanmasi ve anlamlandirilmasi agisindan alicinin anlamlandirma stireci
son derece Onemlidir. Diger bir anlatimla iletisim ve anlam {iretimi birbirinden
ayristirtlmasi zor bir siirectir. Bu boliimde iletisimde anlam iiretiminin hangi algisal

stireclerin sonucunda ve nasil olugtugu irdelenecektir

1.4.1 Anlam Uretimi

Iletisimin temel noktas1 anlamdir. Insanlar yasadig1 ¢evrede etkin olmak, iletisimde
bulundugu kisilerde davranig ve tutum degistirmek ya da kendi ihtiyaglarini
karsilamak amaciyla stirekli bir anlamlandirma siireci igerisindedir. Bu dogrultuda,
iletisimin temel anahtar1 ve iletisim siirecinin odak noktasi olan anlamlari, kisiler
iiretmekte, paylasmakta ve tiiketmektedirler (Isiklar, 2017, s. 47). Insanlar
cevrelerinde gordiikleri hemen her seyi anlamlandirma egilimindedir. Bu
anlamlandirmay1 gergeklestirirken Isvigreli psikolog Jean Piaget’in Bilissel Geligim
Kuramindaki “’Sema’’ kavrami karsimiza cikmaktadir. Piaget’e gore; ‘’sema’’:
bireyin c¢evresindeki diinyayr anlamak ve anlamlandirmak i¢in gelistirdigi biligsel
yapidir. En kiiclik biligsel tasarilarimiz olan semalar Piaget’e gore, bireyin yasami
stirekli olarak yeniden anlamlandirmasi ve diinyayr zihnimizde organize etme

egiliminin bir gostergesidir (https:/acikders.ankara.edu.tr, 2022). Bu dogrultuda,

semalar zihnimizde ¢evreyi tanimlamamiza yarayan biligsel yap1 ya da g¢ercevedir.
Duyu organlar vasitasiyla elde edilen veriler, insan zihninde bir dizi noral islemden
gecer. Bu karmasik ve ¢ok boyutlu zihinsel siire¢ neticesinde duyumsanan veriler,
geemis bilgi ve tecriibeler bagdastirilarak yeni bir bilgi olusturur, ya da var olan baska
bir “’sema’’ya eklenmektedir. Bu karmasik iligki aginin sonucunda da anlam tiretimi

gerceklesmektedir.

Algi, duyularin da etkisiyle bilgi ve deneyimlerin yorumlanma anlamlandirilma
stirecidir. Algilamay1; algilayan (ilgi alanlari, tecriibeler, giidiiler, tutumlar ve

beklentiler), algilanan (hareket, ses, biiyiikliik, arka fon ve yakinlik), ve durum (zaman,
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sartlar, sosyal kosullar) etkilemektedir (Cagri, 2019, s. 11). Bu baglamda anlam
iiretimi; duyular yardimiyla tecriibelerin zihinde anlamlandirilma ve islenme siireci

olarak da degerlendirilebilmektedir.

Insanin anlam {iretmesini etkileyen faktorlerin baginda algilayan; diger bir deyisle
mekani, ¢evreyi ya da iletiyi anlamlandiran kisi gelmektedir. Her bireyin ¢evresel
kosullar1 bu anlamda da bulundugu mekani algilama ve anlamlandirma bigimi
birbirinden farklidir. Algilanan; mekan, cevre, ileti, bir renk, ses ya da koku
olabilmektedir. Bir baska deyisle anlamlama, bireye mesaj ileten her tiirlii unsur olarak
degerlendirilebilmektedir. Algilama siirecinde son asama durum asamasidir. Durum,
algilamada ¢ok Onemli bir islev iistlenmektedir. Duyumsadiklarini anlamlandiran
insanin iletinin algilandig1 psikolojik durum, sosyo-ekonomik kosullar1 ya da zaman
vb. gibi birgok etmen anlam iretimini etkileyen Ogeler olarak

degerlendirilebilmektedir.

Alg1 bireylerin gerceklik kavraminin kisilerin sahip oldugu tecriibe ve bilgiler
sonucunda sekillendigi, biitiin bunlarin duyu organlariyla anlamlandirilarak zihinsel
stirecten gegirildigi bir siireci ifade etmektedir. Anlami algilayan bireylerin zihinsel
stirecindeki bir dizi islemden gectikten sonra olugmaktadir. Algi sonucunda da anlam
iiretimi olusan durumdur. Yapilan arastirmalarda insanlarin ayni tabloya ya da mekéana
bakarak farkli seyler gorebildikleri saptanmigtir. Bu dogrultuda ele alindiginda insan
gbzilinlin gordiigiinii beyin anlamlandirmaktadir denilebilir. Diger bir sdylemle anlam;
goriilen gergeklikten ¢ok daha farkli bir anlam iiretim siirecini ifade etmektedir.
Bireylerin ge¢mis yasantilari, bilgileri, kiiltiirleri bir baska deyisle referans ¢evreleri
biitin  bu  anlamlandirma  siireglerindeki  farkliliklarin ~ temel  sebeplerini
olusturmaktadir. insanlar duyumsadiklari uyaricilar1 farkli yorumlayarak siibjektif ve
olgusal olmayan sonuglara ulagsmaktadir. Bu baglamda anlam iiretimi goreceli bir
anlamlandirma siireci olarak diistinmek de ¢ok yanlis olmayacaktir. Kiiclikerdogan’a
gore algilama; “’bireysel ve ekinsel diizeyde gergeklesen secici bir tutumdur’ (2005,
s. 12). Birey bir nesneyi ya da olay1 anlamlandirirken segici bir tavir sergilemektedir.

Bu segciciligi de kisisel ya da kiiltiirel tercihlerinin bir sonucu olabilmektedir.
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Sekil 2. Algisal Siire¢ (Goldstein, 2009).

Algisal siireg, ¢cevreden edindigimiz uyaricilara odaklanip, zihinsel aktarimdan sonra
beyinde algi merkezinin harekete geg¢mesiyle birlikte bilgi olarak depolanmasi
seklinde aciklanabilmektedir. Bu siirecin devingen oldugunu belirtmek amaciyla da
siirecteki adimlar dairesel olarak diizenlemistir (Goldstein, 2009). Bu noktada,
cevreden gelen uyaricilar zihinsel siirecte bir dizi islemden ge¢ip ardindan bilgi,
deneyim olarak islem gormektedir. Anlamlandirma ya da algi siireci de bu sekilde
tamamlanir denilebilmektedir. Siire¢, uyaranlarin duyu organlar1 tarafindan
duyumsanmasi sonrasinda bir dizi ndral isleme girmesi ve anlam {iretimine doniigmesi
olarak Ozetlenebilir. Bu siiregte, duyumsanan uyaricilar yorumlanir bdylece anlam
iiretimi  gerceklesir. Anlam {iretimini gerceklestirebilmek icin hayal etme ve
zihnimizde bir “’seylerin’’ belirmesi gerekmekte, bu durum da bizi imge kavramai ile

karsilagtirmaktadir.

1.4.2. Imge Kavram

Imge; duyularla algilanan, bir uyarana ihtiya¢ olmadan insan zihninde beliren nesne
ve olaylar, hayal ve imaj seklinde tanimlanabildigi gibi; Zihninde tasarlanan ve
gergeklesmesi  Ozlenen sey, hayal, hiilya olarak da tanimlanmaktadir
(https://sozluk.gov.tr/ ,2022). Bu baglamda degerlendirildiginde insan zihninde
beliren nesne ve olaylar ya da hayal ettiklerimiz imge kavraminin igerisinde

degerlendirilebilmektedir. Zihinsel tasarilarimiz olmasi sebebiyle, imgelerin keskin
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smirlar1 olmamaktadir. Bu imgeler zihnimizde hayal giiclimiiziin elverdigi olciide

boyutlarda olabilmektedir.

Imge; gercekligin kopyasi degil, gergekligin zihinsel siireglerle yeniden kurulus
bicimidir. Bu sebeple yeni bir seyi temsil etmektedir. Diger bir deyisle imge kavrami
gerceklik degil onun zihinsel siirecteki karsilig1 olarak da degerlendirilebilmektedir
(Keser, 2005). Imgeyi diissel yap1, sema ya da bir hayal iiriinii olarak nitelendirmek
miimkiin olabilmektedir. S6z gelimi bir mekanin gercekligi ve onun zihnimizdeki
imgelemi birbirinden farkli olabilmektedir. Bunun en 6nemli sebebi ise, bireyler
imgelem olustururken gecmis yasantilarinin, bilgi birikimlerinin, duygularinin, o anki
psikolojik durumlar1 vb. gibi bir dizi karmasik siirecin sonucunda bir imgelem

olusturmaktadir.

Insanlar bildirilerin imgelere ¢evrilemeyecegini bilmesi énemlidir. <’Kedi, paspasin
izerinde oturuyor’’ climlesi soyut degildir, fakat bir kitapta paspasin iizerinde oturan
kedi resmini gdsterse bile, resmin bildirinin es degeri olmadig: bilinmektedir. Diger
bir anlatimla, belirli bir hayvani1 m1 yoksa tiim bir tiirii ya da sar tiiyleri olan bir kedi
mi kastediliyor bunu bilmek i¢in daha fazla tasvire ihtiya¢ duyulmaktadir. (Gombrich,
2015, s. 138). Ornegin; ** Giizel bir odada keyifle oturuyordu.’” tiimcesinin her bireyde
ayni sekilde hayal edilmemesi, imgelerin subjektif ¢ikarimlar sonucunda olustugunu

kanitlar nitelikte oldugu sdylenebilmektedir.

Algilama ise duyularimizin alimladig: bilgileri yakalayan, isleyen ve aktif olarak
anlam kazandiran bir yetenektir. Duyusal organlarimiz vasitasiyla bireylere ulagsan
uyarilarla cevremizi anlamamizi saglayan bilissel bir stirectir.

(https://www.cognifit.com/tr, 2022) Bu baglamda degerlendirildiginde algi da bir

siire¢ ve aktif olarak siireklilik barindirmaktadir. insanlar kendilerine ulasan uyaricilar:
bilissel siirecleri neticesinde algilar ve sonucunda bir anlam tiretimini gerceklestirir.
Algiladigimiz hemen her uyarici, 6znel bir degerlendirmenin sonucudur. Bu baglamda
degerlendirildiginde imge kavrami gercekligin  zihinsel izdiisiimii olarak
degerlendirilebilirken, algi1 ise bu imgelemin olugsmasini saglayan aragsal bir degerdir
denilebilmektedir. Bireyler mekanlarin iletilerini alimlarken duyularma ve
imgelemlerine bagvurmaktadir. Bu dogrultuda da mekanin zihnimizde hangi anlamlara

karsilik geldigi incelenecektir.
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1.4.3. Mekanda Anlam Uretimi

Mekanin anlamlandirilmasi duyumsal ve zihinsel olmak kaydiyla iki siire¢ igerisinde
gerceklesmektedir: Birinci slire¢ duyumsal olandir. Bu siireci mekanda gecirilen
zamana bagl olarak zihinsel siire¢ takip eder (Tascioglu, 2020, s. 45-50). Diger bir
anlatimla insanlar mekani anlamlamak i¢in ilk olarak duyularma ihtiya¢ duyarlar
ornegin gorerek ya da dokunarak ardindan ise anlamlandirilacak olan uzam ya da
nesne zihinsel ve karmasik bir siiregten gecerek anlam liretimi tamamlanmaktadir.
Insan bellegi bu siirec icin bes farkli gecirgenlik boyutu olan bir siizgeg gibi kodlar
yakalar, eler ve anlamsal olarak birbirine baglanan bes farkli elemeden gegirmektedir.
Bu elemede, her siizme iglemi *’farkli malzemeleri yakalar ve bu malzemeler bir araya
geldiklerinde gostergelerin filtre edildigi ve algimizin diizenledigi bir ag sebekesi
meydana getirirler’” (Rawle Hunt Marland R. , 2015, s. 28).Bu anlamda mekanda

anlam {iiretimi bu siireglerin sonucunda sekillendigi sdylenebilmektedir.

Algiladigimiz her bilgide ti¢ faktoriin igslevi bulunmaktadir. Bunlar; diinyanin kendisi
(uzam-mekén), onu ele alan 6zne (birey) ve her ikisinin yer aldigi zamandir
(Kigtikerdogan, 2005, s. 11-14). Bu baglamda bireyler uzami anlamlandirirken
gerceklik, birey ve i¢inde bulunulan andan faydalanmaktadir. Anlam {iretimi bireyin
duyu organlarinda baslar ve beyninde biter. Uyaricilarla kars1 karsiya kalan mekandaki
insan, birgok etkilenme yasar. Insan bir mekanda bulundugunda objeler arasindaki
bosluktan ¢ok genel olarak bosluk igerisindeki objelere yogunlasmaktadir. Ciinkii;
bosluk birey i¢in tanimsizdir. Bireyin mekani anlamlandirmasi, onu olusturan
unsurlari 6zellikleri ile dogrudan iligki kuran, mekani duyular yoluyla biitiin olarak
anlamlamasina neden olan bir bakis acisi ile meydana gelmistir. Bir mekanin
anlamlandirilmasi koku, doku, sicakligi, boyutlari ve akustigi ile ilintilidir (Uysal,

2009, s. 7).

Mekanlarda bulunan uyaricilar insanin duyu organlarina iletilmektedir. Uyaranlar her
bireyin, kiiltiir, deneyim, yasantilarina gore farklilik gosterdiginden uyaricilarin
siddetleri, sikliklari, hareket durumlari, boyutlar1 ve renkleri vb. bir¢ok 6zellik farkli
anlamlandirmalarina neden olabilmektedir (Aydintan, 2001, s. 17-18). Bu baglamda,

mekanda anlam tretimini baglatan duyu organlarimizdir. Duyu organlarimiz ortamda
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bulunan nesneler iizerinde gorme, koklama, dokunma gibi duyusal siire¢lerde etkin rol
oynayarak zihnimize bir dizi ileti gdndermektedir. Anlam iiretiminin ikinci boyutunda
zihin kendisine ulasan uyaricilari, gegmis yasantilar, 6grenilmis bilgiler gibi bircok
farkli siizgegten gegirerek anlamlandirmaktadir. Bu iki siirecin gerceklesmesi

sonucunda insan zihni ve duyular1 araciligiyla mekani algilayip anlamlandirmaktadir.

Insan zihninin bilgileri alimlamasi ve bunlari davranislarina nasil yansittigi ve bu
yansimalarin etkilerinin arastirilmasi siirecini, bu siirecin nasil gelistigini aciklamak
icin gelistirilen NLP, 1970’11 yillarin basinda dil bilimci John Grinder ile matematikgi
Richard Bandler’in c¢abalariyla Kaliforniya’da dogmustur. Bu teknik belirli
yeteneklere sahip insanlar ile bu yeteneklerde ustalagsmis insanlar arasindaki
farkliliklar1 ortaya koymay1 amaglamaktadir. NLP, Noro Linguistic Programlama
kavraminin kisaltilmig halidir. Insan beyni duyma, gérme, dokunma, tatma ve koklama
gibi bes duyusuyla saniyede yaklasik olarak iki milyon ileti almaktadir. Beyin
kendisine ulasan bu verileri dil, bellek, davranis, degerler, inanglar, kararlar vb.
seylerle bozma, silme ve genellemelerle aritarak ayni anda yalnizca yedisini
algilamaktadir. Stizme iglemi sirasinda iletilerin bir kismi1 sese, bir kismi resme bir
kismi1 da duygulara doniismektedir. Bu dogrultuda, birey dis diinyay1 kendi icerisinde
gordigii resimler, hissettigi duygular ve isittigi sesler aracilifiyla algilamaktadir. Zihin
bunu otomatik bir sekilde gerceklestirmektedir (Kestane, 2016, s. 186-189). Baska bir
anlatimla, insanlar gordiiklerini zihninde farkli anlamlandirabilmektedirler. NLP
tekniginde Noro: Gorme, duyma, dokunma, tat ve koku alma duyularin1 kullanarak,
insanlarin ¢evre ile ilgili tecriibelerini bilingli ya da bilingalt1 diisiincelere doniistiiren
norolojik siireglerle ilgilidir. Linguistik: Dilin, insanlarin deneyimlerine anlam
kazandirmas1 ve bu deneyimleri insanin kendisine ya da diger bireylere iletmek i¢in
kullanimzt ile ilintilidir. Programlama: Tecriibeleri irdeleyerek olusum basamaklarini
belirlemek, hedefe ulagsmak i¢in onlar1 yeniden diizenlemektir. (Caliskan, 2006, s.
107). Mekanlarin anlam iiretiminde ise insan zihni, farkli siireclerden gecerek dis
diinyayr algilamakta ve anlamlandirmaktadir. Bu baglamda mekanlarin
anlamlandirilmasinda farkliliklarin olmasi; kisilerin deneyimleri, inanglari, deger

yargilari, duygular1 vb. gibi bir¢ok nedenin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“> Insan, gormek, koklamak, dokunmak, tatmak, duymak gibi bes harften olusan bir

alfabe ile fenomenal diinyay1 okur, anlamlandirir ve yorumlar. Bu, onun diinyay1
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deneyimleme bigimlerinin gercekligidir.”> (ilkdogan, 2020, s. 20). Bu baglamda
mekanin anlamlandirilabilmesi i¢in insan ilk olarak duyu organlarma ihtiyag¢
duymaktadir. Zihinsel siire¢ ger¢eklesmeden once duyu organlari mekanda bulunan
uyaricilarin ya da nesnelerin boyutlari, renkleri, kokular1 ¢ikardiklar sesler ya da

dokunsal 6zellikleri gibi birtakim verileri insan beynine gondermektedir.

Duyumlar; duyular yoluyla elde edinilen basit tecriibeler, algilar ise basit 6gelerden
cagrisim yoluyla olusturulan daha kompleks ve karmasik yapilardir. Bagka bir ayrima
gore ise, duyumlarin tersine algilar 6grenmenin etkisine agik olmaktadir (Géler, 2009,
s. 59-60). Bu baglamda incelendiginde mekanin anlamini tiretmek, zihinde gerceklesip
tamamlanmaktadir. Anlamlandirma zihinsel siirecin etkisine agik oldugu kadar
ogrenme ile de gergeklesebilmektedir. Ornegin bir insan bir mekanda fark ettigi tiim
uyaricilart duyu organlar1 yoluyla zihnine aktardiktan sonra, biligsel siirecte daha 6nce
ogrenilen birtakim bilgilerle ya da “’sema’’larla karsilagtirilip
anlamlandirilabilmektedir. Bu anlamlandirma ve yorumlama siirecinde birey dnceki
yasantisindan etkilerle elde ettigi bilgileri de kullanmaktadir. Bu baglamda birey,
deneyimleri araciliiyla elde ettigi birtakim kokular1 ya da sesleri yeni gordiigii bir
mekanda da duyumsadiginda daha oOnceki yasanmishklarinin da etkisiyle

anlamlandirmasi farklilasabilmektedir.

Algilama
Renk Gorme . Analiz
Goriintii Isitme Beyin
Doku Koklama Birey e
Bigim Tat Alma Bellek

Yorumlama
Ses Dokunma Des .
egerlendirme

Istk Denge Depolama
Vb Vb... P

Sekil 3. Mekanin Duyum Asamasi (Ozak ve Gékmen, 2009, s. 150).

Mekanin duyum asamasi olarak adlandirilan ilk asamada fiziksel uyaranlar; renk,
goriintli, doku, bicim, ses, 151k gibi birtakim veriler gérme, isitme, koklama, tat alma,
dokunma gibi duyular tarafindan mekanin fiziksel 6zelliklerinin insan tarafindan

duyumsanmasini saglamaktadir. Bu asamada mekanin fiziksel durumu ile kiginin duyu

20



organlar1 sarmal bir yap1 meydana getirmektedir (Ozak v Gékmen, 2009, s. 150). Sekil
3’te de goriildiigii iizere insan ve mekan karsilikli bir iletisim icerisindedir. insan
icerisinde bulundugu mekéandan birden ¢ok uyarici almaktadir. Bazen bir renk ya da
koku kisilerin anlam {iretmelerinde mekan hakkinda farkli degerlendirmelere de neden
olmaktadir. Ornegin kimileri i¢in kirmizi renk romantizmi simgelerken, baska bir
bireyde bu durum kan, vahseti ya da 6liimii ¢agristirabilmektedir. Bu durum da agikca

gosteriyor ki; her durum her bireyde ayn1 anlamlara gel(e)meyebilmekedir.

IAlgllanan Mekan

> [ Bireyin Kisilig
e Gegmis
Bilgi Birikimi Deneyimleri

Kisisel Ozellikler Sosyal Grup
Aile Striikktiirii Kiiltiir ve
Yasam Sekli Cevresel
Ozellikler
Bireysel —
Gereksinim
Bekleyis

Deger Yargilan

Sekil 4. Birey Algisina Bagli Hatirlanan Mekan (Ozak v Gékmen, 2009, s. 150).

Mekan, gozlemcinin algilayacagi sekilde smirlandirilmis bir uzay bdliimidiir.
Gozlemcinin mekant tanimlayabilmesi i¢in bu mekdnin gozlemci tarafindan

algilanabilir sinirlarmin olmasi gerekmektedir (https:/tr.wikipedia.org/wiki/Mekan,

2021). Bu dogrultuda mekanin anlamlandirilabilmesi i¢in mekanin duyu organlari
tarafindan duyumsanabilen boyutlarinin bulunmasini gerektirmektedir. Bir baska
deyise insan zihninin mekan1 tanimlayabilmesi i¢in o mekanin sinirlarinin bulunmasi

gerekmektedir. Bu sinirlar da mekansal anlam iiretimini kolaylastiracaktir.

Mekana ait bilesenler bireyin duyumsal yapisi ile etkilesime gectiginde anlam iiretimi
siirecinin zihinsel agsamasi baslamaktadir. Mekanda yer alan ses, koku, doku ve bunun
gibi unsurlar bireyin duyumu ile adlandirildiginda birey bunlar1 6z deger slizgecinden
gecirerek birtakim yargilar edinir ve mekam algilar (Ozak v Gékmen, 2009, s. 150).
Birey mekani kendi bilgi birikimi, kisisel 6zellikleri, yagsam sekli ve bunun gibi bir dizi

zihinsel siirecin etkileriyle anlamlandirmaktadir. Ornegin kisi sessiz bir mekéana
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girdiginde bunu kendi zihinsel semalarindaki yapilarla eslestirerek bir ¢ikarimda
bulunur. Birey burada ge¢mis yasantilarinin sonucu olarak bulundugu mekan; kutsal
bir alan, kiitiiphane ya da yas tutulan bir ev olarak anlamlandirabilir. Bu anlam iiretim

stireci kisinin ge¢mis tecriibe ve bilgi birikimlerinin bir sonucudur.

Jon Lang, 1987 yilinda yayinladig1 “’Creating Architectural Theory’’ (Mimari Teori
Olusturma) isimli eserinde mekansal algilamanin siire¢lerinden bahsetmektedir. Lang,
mekansal anlamlandirmanin iki siirecte gergeklestigini  vurgulamaktadir. Bu
dogrultuda, duyumsal ve bilisgsel olarak tanimlanan bu iki siirecin olusmasi sonucunda
mekanin anlamli kilinmasi da saglanmig olmaktadir. > Duyumsal siire¢; ¢evreden
gelen verilerin duyular araciligi ile yorumlandig: siire¢ olarak tanimlanirken; zihinsel
siire¢, duyular ile edinilen ya da fark edilmeden c¢evresel bilgilerin ancak yasanmigliga
bagli olarak kavramsallagtirilmasi ile zihinde olusturulmasi siirecidir’” (Lang, 1987, s.

86-110).

Amerikali kent teorisyeni Kevin Lynch1960 yilinda yayinladig1 “’The Image Of The
City”’, (Kent Imgesi) adli eserinde mekan algis1 {izerinde ¢alismalar yapmus; kentsel
mekan algisinin duyusal ve zihinsel siireclerini bes asamada agiklamistir. Lynch
tarafindan olusturulan bu bilesenler ayn1 zamanda kentsel imaj 6geleri kapsaminda
degerlendirilmektedir. Kentsel nitelikte mekan algisi bireylerin mekandaki hareketleri
ve kazandig1 deneyimler sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Lynch, kentsel bazda mekan
algisin1  belirtilen bes baglikta toplamigtir. Lycnh’e gore; insanlar mekanm
anlamlandirirken duyusal ve zihinsel siire¢ igerisinde bes birlesenden hareket

etmektedirler. (Lynch, 1960).

e Yol: Gozlemcilerin ahlistigl, bazen ya da potansiyel olarak kullandigi, devam

eden kanallardir.

Sekil 5.1. Mekan Algist Yol.
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Kenarlar/Simirlar: Gozlemciler tarafindan yol olarak kullanilmayan, dogrusal

elemanlardir. Bunlar iki boliim arasindaki siirekliligi kiran unsurlardir.

Sekil 5.2. Mekan Algisi Kenarlar.

Bolgeler: ortak karakteristik alanlar sunan ortamlardir. Bu alanlar

gozlemcilerin kent karakterini tanimlamalarina yardimcidir.

Sekil 5.3. Mekan Algisi Bolgeler.

Odaklar/Diigiim noktasi: Kentlerin stratejik noktalar1 olan alanlardir. Bir
yapidan diger yapiya gegilen alandir. Kentsel mekanlar arasinda gegisi

saglayan alanlar olarak da kabul edilebilmektedir.

Sekil 5.4. Mekan Algis1 Odaklar.

Isaret Ogeler/ Simgeler: imaj ogesi olarak tanmimlanmaktadir. Uzak
mesafelerden fark edilebilinen kuleler, gokdelenler isaret ogeleri olarak
tanimlanmaktadirlar. Bu Ogeler kentsel mekanlardaki g¢esitlilik ve

farklilagmalardir (Lynch, 1960).
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Sekil 5.5. Mekan Algisi Isaretler (Lynch, 1960).

Norvegli bir mimar ve yazar olan Christian Norberg-Schulz mekansal algiy1 belirli
kriterlere baglamaktadir. Norberg-Schulz mekénsal algry1 meydana getiren mekéansal
organizasyonun elemanlarini; “’merkez ya da yer (yaklagsma), yonler ve yollar

(stireklilik) ile alanlar ya da ilgi alanlari(sinir)’’ (Cagri, 2019) olarak belirlemistir.

e Merkez ya da Yer (Yaklasma): Bir cevredeki referans noktasidir. Biitiin
merkezler eylemlerin aktif bir sekilde var oldugu mekanlar olarak

belirlenmektedir. Burada her merkez bir eylem noktas1 olarak dikkat

cekmektedir.
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Sekil 6.1. Mekansal Organizasyonun Elemaﬁlarl—Merkez.

e Yonler ve Yollar (Siireklilik): Bireyin hareketini belirtmektedir. Her
mekanda yon kavrami bulunmaktadir ve kisiler mekan igerisindeki

konumlarini hareket ile belirlemektedir.

Sekil 6.2. Mekansal Organizasyonun Elemanlari-Yo6neler.
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e Alanlar ya da Ilgi Alanlar1 (Smir): Yollarin tanimlamadig1 yapisal agidan

tarif edilemeyen zemin olarak tanimlanmaktadir. (Ozen, s. 9-37).

Sekil 6.3. Mekansal Organizasyonun Elemanlari- Alanlar.

Lynch ve Norberg-Schluz’un mekan algisini saglayan birlesenlerinde ortak nokta ise
“’hareket’” olarak goze ¢arpmaktadir. Kentsel mekanda hareket eden kisi mekanla
kendi arasinda baglanti kurmakta ve bu dogrultuda kentsel mekéani
anlamlandirmaktadir (Gemalmaz, 2008, s. 6-10). Mekan anlamlandirilmasinda duyu
ve zihinsel 6zelliklere ek olarak kinestetik alg1 (bedensel, dokunsal) durumunda olmasi
mekanin anlam iretimine farkli bir boyut katmaktadir. Bireyler mekéani
anlamlandirirken duyu organlarina gelen sinyalleri zihinsel siiregten gegirerek mekan
tanimlar, dokunsal alg1 da bu siirece ek olarak mekanda hareketin 6nemini belirlemis
olmaktadir. Tiim bu siireclerin sonucunda birey bir bakima gorsel algilama boyutuna

gecmektedir.

Gorsel algilamay1 agiklayan Gestalt teorisinin temelinde, biitiiniin parcalardan daha
anlamli oldugu belirtilmektedir. Diger bir anlatimla, ’Biitiinli anlamak i¢in pargalari
anlamak yetmez, biitlin parcalardan bagimsiz degerlendirilmelidir’” (Ergiil,
2016).Ciinkii biitliin parcalarin toplamindan daha fazladir.1912 yilinda Almanya’da
devinim ile ilgili yazmis oldugu bir makalede Gestalt kuram1 ve ilkeleri, Gestalt ekolii
kuramcilarindan olan Werteimer, Kohler ve Koftka tarafindan gelistirilmistir. Gestalt
sOzcligli Almanca bir sozciiktiir. Kelime; bicim, sekil, form; pargalarin yalnizca
toplam1 olmamakla birlikte, biitiinii gibi bir anlam i¢cermektedir (Senemoglu, 2004, s.
240). Ozetlememiz gerekirse Gestalt psikolojisinin konusu, bellegin duyular
araciligiyla kendisine sunulan bi¢gimleri nasil ve ne sekilde anlamlandirdigiyla ilgilidir.
Bu dogrultuda, Gestalt teorisinin merkez noktasi “’gruplama’’ goriis alan1 ya da bir
sorunu nasil anlamlandirdigimiz fikri {izerinedir. Gestalt psikolojisine gore

algilamalarimizi etkileyen unsurlar ise su sekildedir:
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Sekil-Zemin Tliskisi: Gestalt kurami sekil zemin yasasmi olusturan seklin
odagi, zemin ise nesnenin bulundugu cergeve seklinde agiklamiglardir. Bu
dogrultuda ele alindiginda figiiriin (Sekil) anlami onun zemin ile olan
iligkisinden kaynaklanmaktadir. Zemin iligkisi ise onun sekil ile olan
iliskisinden kaynaklanir (Erdal, 2006, s. 17-19). Buna gore insan gozii, figiiriin

bicimini ¢evresindeki alana (zemine) gore algilamaktadir.

Sekil 7.1. Gestalt Sekil Zemin Iliskisi (www.bilgioloji/gestaltkurami, 2021).

Bu baglamda incelendiginde sekil zeminden daha cekici ve odak halindedir. Ancak

bazi durumlarda sekil ve zemin yer degistirebilirken insan zihni her ikisini de

figtir(sekil) olarak algilayamaz.

Tamamlama flkesi: Duyumsanan nesnelerin zihinde eksik parcalari
tamamlanip bir biitiin olarak algilanmasidir. Algiladigimiz tim nesnelere
birtakim uyarimlardan olusmaktadir. Ancak bazi uyarimlar eksik
olabilmektedir. insan zihni bu uyaricilar1 zihinde tamamlayarak bir biitiin

olarak algilamaktadir. (Erdal, 2006, s. 20-21)
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Sekil 7.2. Gestalt Tamamlama ilkesi (www.bilgioloji/gestaltkurami, 2021).
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Bu baglama degerlendirildiginde Gestalt tamamlama ilkesine goére duyusal anlamda

eksik girdi iceren uyaricilar bir biitiin olarak algilanmaktadir.

e Benzerlik Ilkesi: Gestalt alg1 teorisine gore birbirine benzer oOzellikler
gosteren Ogeler bir grup olma egilimi gdstermektedir (Cagri, 2019, s. 24).
Insan topluluguna baktigimiz zaman bireyleri gruplandiririz. Ornegin;
cinsiyete gore erkekler ve kadinlar olarak ya da yaslara gore yash geng gibi
birbirine benzer Ogeler birlikte gruplanarak algilanmaktadir. Kisacasi belli

duyusal 6zellikler bakimindan birbirine benzer dgeler birlikte algilanmaktadir.

Sekil 7.3. Gestalt Benzerlik Ilkesi (www.bilgioloji/gestaltkuramu, 2021).

e Yakinhk 1ilkesi: Insan algis1 bir alandaki nesneleri birbirlerine olan
yakinliklarina gore gruplandirarak anlamlandirma egilimindedir. Birbirlerine
zaman ve mekan bakimindan yakin olan unsurlar birbirine ait ve birbirleriyle

iliskili olarak algilanmaktadir. Ornegin; seker-cay ya da &grenci okul gibi

unsurlar birbirlerine olan yakinliklarindan dolay1 kolayca animsanmaktadirlar

(Erdal, 2006, s. 22-23).

Sekil 7.4. Gestalt Yaknlik ilkesi (Erdal, 2006, s. 23).

Gestalt yakinlik ilkesine gore; nesnelerin birlikte gruplanmasi birbirlerine olan

yakinliklarina baglidir.
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e Devamhlik ilkesi: Aym yonde hareket eden birimlerin birbirleriyle iliskili
olarak, birlikte gruplandirilarak algilanma ve anlamlandirilmasidir. (Cagri,
Mekan Algisi, 2019, s. 25).Diger bir anlatimla ayn1 yonde ilerleyen ¢izgiler,

birimler bir arada gruplandirilarak algilanma egiliminde olmaktadir.

Sekil 7.5. Gestalt Devamlilik Ilkesi (www.bilgioloji/gestaltkurami, 2021).

Genel olarak mekanda anlam tiretimi, duyumsanan uyaricilarin algilanmasi sonrasinda
anlamlama ya da anlamlandirma seklinde Ozetlenebilmektedir. Bu baglamda
calismamizin bu boliimiinde mekan, i¢ ve dis mekdn kavramlarini incelemek

gerekmektedir.

1.5. Mekan Kavram

Romali mimar Vitruvius, 1486 yilinda yayinlanan ‘’De Architecrua’’ adli kitabindan

’

mimarligin iic temel kavramini ‘’venustas’’, *’frimitas’’ ve ©’utilitas’

’

olarak
tanimlamistir. O’na goére venustas, mekanin sanatsal boyutu, firmitas, mekanin
saglamligr dayanikliligini, utilitas ise; fayda ve islevselligini temsil etmektedir
(Tagcioglu, 2020, s. 31-33). Bu baglamda, bir mekana yap1 denilebilmesi i¢in, sanat,
mimari ve islev kavramlarinin bir arada bulunmasi gerekmektedir. Diger bir anlatimla
mimaride sanatsal mimari ve yapinin islevi birbirlerine uyumlu olarak bir arada

bulunmasi gereken basat dgelerdir.

Mekan kavrami TDK’ye gore; yer, bulunulan yer, ev, yurt ya da uzay olarak
tanimlanmaktadir. (TDK, 2019). Bu baglamda, mekan kapsam alan1 genis evren olarak
karsimiza cikmaktadir. Oyle ki TDK, mekani tamimlarken “’uzay’’ olarak da
nitelendirerek mekan1 ¢ok genis bir ¢ercevede degerlendirilmektedir. Mekan genis
anlamda bulunulan yer ya da uzam olarak da degerlendirilebilmektedir. Burada

tarihsel siiregte cografi 6zelliklere gore tasarlanan ve yapilandirilan “’mekéan’’ kavrami
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XX. yy.’la birlikte internetle cografi sinirlarin kalkmasi dogrultusunda tanim olarak
siirlarini genigletmistir. Mekan kavramindan giiniimiiz tanimina gore, gérece insanin

bulundugu her alan mekan statiisiinde gosterilebilmektedir. Kelime koken olarak

(4

Arapca kvn kokiinden gelen makan “’yer, pozisyon, uzam, uzay, varolus’

sozcliglinden dilimize ge¢mistir (https://www.etimolojiturkce.com, 2022). Bu
dogrultuda da dilimize Arapga bir sdzciik olarak yerlesmistir. Mekan hem kdken hem
de Tiirk¢ce tanimi itibariyle cok genis bir kapsami isaret etmektedir. Mekanin

3

kokeninde “’varolus’’ sozciigiine yer verilmesi dilimizdeki karsiliginin tam olarak

yeterli olmadigint da gostermektedir.

Mekan kavram her dilde birtakim farkli karsiliklar bulmaktadir. Bu karsiliklar; tarihsel
gerceklikler, tecriibeler, kiiltiir ve diger bircok unsurdan etkilenmektedir. Ornegin
Fransizca “‘espace’’ kelimesi Tiirkge’de mekan sozciigli ile karsilik bulurken
“’espace’1n terminolojik icerigi de degisime ugramaktadir. Daha 6nce de soziinii
ettigimiz gibi mekan kelimesi Tiirk¢eye Arapcadan gecmis, "herhangi bir varligin su
ya da bu seklide bir yerde var olmast’’ anlamina gelen kvn (kef-vav-nun) kdkiinden

’

tiiremistir. (Ozpinar, 2020, s. 7-8). Kavram Ingilizcede ‘space’’ olarak karsilik
bulmasi Tiirk¢edeki uzam, uzay terimleriyle paralel olarak degerlendirilebilmektedir.
Bu baglamda mekan, varligin herhangi bir formda var oldugu yer olarak
degerlendirilebilmektedir. Mekan, fiziksel ihtiyaglar1 karsilayan bir “’konut’” olarak
var olurken, ayn1 zamanda zihinsel ve duygusal gereksinimlerin karsilanacagi bir
barinak gorevini de iistlenmektedir. (Tascioglu, 2020, s. 15-16). Bu ¢ergevede
incelendiginde, mekanlar1 olusturan salt yapisal ogelerden Gte, duygular zihinsel
ihtiyaclar olarak da gosterilebilmektedir. Bireyler, duygusal anlamda var olmak;

gelecege kiiltlirel miras birakmak amaciyla mekanlar iiretir ve iirettikleri mekanlara

aktardiklari kisisel 6zellikleriyle bir anlamda gelecekle iletisim kurarlar.

Mekanin temel amact dogadan korunmak ve hayati ihtiyaglarin karsilanmasi amaciyla
bir ortam olugturabilmektir. Bu bir anlamda canlilarin ortak ihtiyacidir. Canli varliklar,
yasamlarini siirdiirebilmek amaciyla bazen dogada hazir bulunan mekanlara
yerlesmisler bazen de kendi fiziksel 6zelliklerine uygun mekanlar insa etmislerdir.
Ornegin; Kapadokya’da bulunan Peribacalari, insanlar tarafindan icleri oyularak

yerlesim alanlar1 haline getirilerek yaratilan mekanlardir. Bazen de insanoglu kendi
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barinagini yoktan var etmektedir. Temelden mekan insa eden insan, genel olarak

yasam alanin1 kendi gereksinimlerine yonelik gelistirmistir ve gelistirmektedir.

Mekan, siire¢ icerisinde yalnizca bir ¢ati olmaktan ileriye giderek, insanlar1 ayiran,
birlestiren, insan etkinliklerini organize eden, insanin diisiince ve hislerini pekistiren
ya da doniistiiren ve onu denetim altina alan bir yapiya dontigmiistiir. (Tascioglu, 2020,
s. 28-30). Bu baglamda, mekani salt bir alan olarak degerlendirmek dogru
olmamaktadir. Mekan hem i¢inde yasayan canlidan etkilenen hem de canliy1 etkileyen
bir konumdadir. Diger bir anlatimla mekan ve insan karsilikli bir etkilesim
icerisindedir. Mekanin her bir ayrintisi insan zihni tarafindan anlamlandirilip bu

anlamlandirmalar sonucunda tepkiler (geribildirimler) gelismektedir.

Fransiz sosyolog ve felsefeci Henri Lefebvre’e gore mekan; bir {irlindiir. Diger bir

‘

deyisle mekan, pasif, bos bir nesne olarak ya da “iriin “’ gibi karsilikli degisimde
bulunmaktan, bitmekten ve yok olmaktan baska anlami olmayan bir sey olarak
diistinlilemez. Mekan, etki ya da tepki yoluyla bizzat iiretime miidahil konumda
bulunmaktadir. Mekan kavrami zihinsel olan ile kiiltiirel olani, toplumsal olan ile
tarihsel olan1 birbirine baglamaktadir (Lefebvre H. , 2020, s. 21-25). Bu anlamda ele
alindiginda ise mekéan; iretilen, bir mesaj aktaran ve bag kurucu konumunda
degerlendirilebilmektedir. Bu noktada bu bag, zihinsel ve kiiltiirel bag ya da sosyal ve
tarihsel bag olarak gosterilmektedir. Mekan, insanlarin igerisinde hareket edebilecegi,
herhangi bir eylemde bulunabilecegi, ya diizlem elemanlarinin bir araya gelmesi ya da
iic boyutlu nesnelerin sekillendirilmesiyle elde edilen kavramsal bir varlik olarak
nitelendirilmektedir (Goller, 2009, s. 3-7). Kuramciya goére mekén; algilanan,
tasarlanan ve yasanan mekan {i¢liisii olarak diisiiniilmektedir. Mekanlar asil itibariyle
iic boyutuyla toplumsal olarak iiretilmektedir. Mekénsal pratikler algilanan boyutta
degerlendirilirken, mekan temsilleri tasarlanan, temsil mekanlar ise dogrudan yasanan
boyuttadir. Algilanan tasarlanan ve yasanan mekanlar arasinda dogrudan bir iligki

degil dolayl bir durum s6z konusudur.

Mekan, kendisini olusturan ylizeyleri aracilifiyla insanin stirekli etkilesim halinde
bulundugu en kii¢iik mimari biitiin, bagka bir sdyleyisle, “’yapay ¢evre’’ birimi olarak
tanimlanmaktadir (Aydintan, 2001, s. 1-2). Mekan kavraminin birgok tanimi

bulunmakla birlikte, genel olarak iizerinde birlesilen en genel kavram mekan ile
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insanin stirekli karsilikli etkilesimidir. Mekan cansiz bir nesne olarak nitelendirilse de
onu olusturan insanlar, mekan1 kendi zihinsel siireglerinin bir sonucu olarak
gormektedirler. Cilinkii; mekan onu olusturan insanin bir {irlinii ve onun duygularinin

bir yansimasi niteligindedir.

Her bina, toplumun belirli ihtiyag¢larina cevap vermek tlizere, donemin insaat teknigine
bagh kalarak, belirli malzemelerle ve bir fiziki alanin ¢evrelenmesiyle olusmaktadir
(Altan, 2015, s. 78). Bu dogrultuda mimari anlamda incelendiginde mekéan salt
gereksinimlere cevap verecek nitelikte bir biitiin olarak degerlendirilmektedir. Bu da
mekanin 6ziline ters nitelik gostermektedir. Ciinkii; mekanlar kisilerin ruh hallerini,
duygularini, diisiincelerini ve beklentilerini karsilamak iizere olusturduklari birer
iriindiir. Kisinin hem zihinsel hem de duygusal durumunu yansitir nitelikte bir

konumda degerlendirilmektedir.

Cok yonlii bir olgu olan mekan kavrama; kiiltiirel, psikolojik, siyasi, ekonomik, fiziki
birgok yaklagimlar1 biinyesinde barindirmaktadir. Farkli disiplinler, mekani1 farkl
tamimlaylp mekéana farkli anlamlar yiiklese de biitlin bu farkli tanimlamalar
dogrultusunda mekan fiziksel ger¢eklikten ote bir olgu olarak varligim
stirdirmektedir. Bu baglamda, mekanlarin mesajlar1 da birbirinden farklilik
icermektedir. Nitelikleri acisindan da mekanlar i¢ ve dis mekan olarak ikiye

ayrilmaktadir.

1.5.1. i¢ Mekan Olgusu

Ic mekan yapt kabugunun yiizeyleri ile simirlanan bosluk olarak tammlanmaktadir
(Aydintan, 2001, s. 3). Bu dogrultuda incelendiginde de i¢ mekan, bir bosluk olarak
vurgulanmaktadir. I¢ mekan mimaride “’yap1 kabugu’’ diger bir deyisle binanmn dis
cevresi icerisinde kalan alan olarak belirtilmekte; i¢ mekan ya da mekan kavrami da
bu anlamda nesnel ve 6znel agidan degerlendirilmektedir. Bu baglamda, nesnel
degerlendirmeler; mekanlara zihinsel duygusal bir nitelik yiiklemekten ¢ok; var olan
gerceklik iizerinde dururken, 6znel ifadeler mekanlarin ruhu, psikolojik etkileri,
duygusal ¢ikarimlari, zihinsel siiregleri ya da yarattiklar1 algiyr vurgular nitelikte

olmaktadir.
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Her yap1 iki cesit mekan olusturmaktadir. Birincisi yapinin kendisi tarafindan
siirlandirilan i¢ mekan; ikincisi ise, s6z konusu yapiin dis yiizey alanlarinin
cevresinde bulunan diger yapilarla beraber olusturduklari (smirlandirdiklari) dig
mekandir (Altan, 2015, s. 82). Bu baglamda, mimari acgidan incelendiginde nesnel
olarak yapilar i¢c ve dis mekan olarak smirlandirilmistir. i¢ mekan kisinin barmma
ihtiyacini kargilamak tizere gergeklestirdigi her tiirden benzer 6rgiitlenmenin biitiiniinii
kapsar niteliktedir (Balaban, 2014, s. 26-28). Bu dogrultuda incelendiginde ise mekan
benzer birtakim faaliyetlerin bir arada yiiriitiildiigli alan olarak belirlenmektedir. Bu
noktada bireyler i¢ mekani Ozdeksel faaliyetlerini yiiriittiikleri bir alan olarak

tanimlanmaktadir.

1.5.2. Dis Mekan Olgusu

Literatiirde mekan ile ilgili tanimlar incelendiginde: i¢ mekan giivenli bir alana dis
mekan ise diinya ile bulusulan bir noktaya benzetilebilmektedir. Bu anlamda, dis
mekan daha sosyal bir alan iken; i¢ mekan, daha 6zel bir alan1 temsil eder nitelikte
olabilmektedir (Tascioglu, 2020, s. 33-40). Bu baglamda i¢ mekan, daha sinirlayicidir;
bir bagka anlatimla i¢ mekéani tiim insanlar1 bir araya getirmeyen ya da daha segici bir
konumda ele alabilmekteyiz. Oysaki dis mekan; 6zli geregi tiim insanlar1 bir araya
getirme prensibinde ve dis mekanda bulunan kisiler icin se¢ici davranamamaktadir.

Di1s mekan ayn1 zamanda kamusal alan olarak da degerlendirilebilmektedir.

Kentsel mekanlar kendine 6zgii diizenlemenin hiikiim siirdiigii kapali diinyalardir. Bu
diizenlemeler yalnizca o mekanin i¢inde gecerli olan kurallarla belirlenmektedir. Bu
bakimdan kentsel dis mekanlarda da kendine 6zgii bir durum séz konusudur
(Stavrides, 2019, s. 31-37). Bu agidan incelendiginde kentsel mekéanlar, diger bir
deyisle dis mekan; belirli kurallar1 ve diizenlemeleri ile kendine 6zgii bir yap1 siiren
noktalardir. Mimaride dis mekan, dogaya sinirlar koyarak olusturulan mekanlardir. Bu
dogrultuda, dis mekan da dogadan bir c¢erceve ile ayrilmis alan olarak
tanimlanabilmektedir. Burada alt1 ¢izilmesi gereken nokta ise dis mekanin doganin
kendisi degil bir anlamda dogada insan eliyle olusturulmus gerceveler oldugudur
(Peringek, 2003, s. 41-46). Bu anlamda dis mekan, dogal mekandan ayristirilmig bir
yapida ve niteliktedir. Diger bir deyisle, dis mekan yapay olarak insa edilmis mekansal

bir ¢erceve olarak degerlendirilmektedir.
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En genel tanimiyla mekan kavrami sinirlar1 belirli olan bir uzam, alan, ev, yurt vb. gibi
anlamlara gelebilmektedir. Mekanlarin iletilerinden anlam {iretebilmek igin
gostergebilimin ¢éziimleme yontemlerinden faydalanmak gerekmektedir. Bu
baglamda ¢alismamizin devaminda gostergebilimin c¢odziimleme ve yorumlama

yontemleri tizerinde durulacaktir.

1.6. Gostergebilim

Avrupa dillerindeki karsiligt Semiotik (Almanca), semiotique ve semiologie
(Fransizca), semiotics (Ingilizce) terimleri, olan gostergebilim eski Yunancadaki

29

m

semeion sOzciigiine dayanir. Semeion, kavrami ise ‘’isaret’’,”’i anlamina
gelmektedir. Disiplinlerarasi bir bilim olan gostergebilimin inceleme alani son derece
genistir. Bu baglamda da bir bakima gostergebilim Antik Yunanda dogmus
denilebilmektedir. Antik Yunan literatiiriinde tip alaninda ilk olarak goriilen gdsterge,
tipta belirti ve bulgu vb. gibi bazi adlandirmalar sonucunda ortaya ¢ikmistir. Daha
sonralari ise Ingiliz filozof John Locke (1632-1704) “’Essay Concerning Hummane
Understanding’’ (Insanin Anlama Yetisi Hakkinda Bir Deneme) adli ¢alismasinda,
gostergeleri ¢oziimleme Ogretisini semeiotike olarak adlandirmistir. John Locke bu
eserinde, fikirleri; seylerin gostergeleri, sdzciikleri ise fikirlerin gostergeleri olarak

tanimlamaktadir. Diisliniire gore; fikirler ve sozciikler olmak tizere iki ¢esit gosterge

tiiri vardir. (Akerson, 2005, s. 49-57).

Gostergebilimin, anlam yapilart igerisinde her seyin birbiriyle baglant1 igerisinde
oldugunu savunmaktadir. Bu dogrultuda disiplinler arasi bir bilim olarak
gostergebilim, hayatin her alaninda kullanilmaktadir. Bir film, reklam afisi, mekan ya
da bir sanat eseri gosterge bilimsel analiz sonucunda goriinenin Gtesinde mesajlar
iletmektedir. Gostergenin ilettigi bu mesajlar agik¢a degil, daha ziyade iletisime
gectigi kisi ya da kisilerin anlamlandirmas: yoluyla gerceklestiginden gosterge
goriinenin Gtesinde bir anlam aktarmaktadir. Dilimizde gostergebilim olarak
adlandirilan bilim dali en yalin tanimiyla; gosterge dizgelerinin isleyisini bilimsel bir
yontemle incelemek ve betimlemektedir (Rifat, 2009, s. 11). Gostergebilim tanimdan
da anlagilacag ilizere gostergeleri bilimsel yontemlerle ¢oziimlemeye calismaktadir.

Gostergebilim genel olarak {i¢ noktada incelemeler yapmaktadir. Gosterge,
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gostergelerin diizenlendigi dizgeler ve gostergelerin i¢inde anlam kazandig: kiiltiirel
alanlardir (Kii¢iikerdogan, 1999, s. 65) Ornegin; bir mekana girdiginizde duvardaki
tablo, sehpa iizerindeki vazo ya da orada bulunan herhangi bir nesne birgok anlam
ifade etmektedir. Bu nesnelerin aktardigi birtakim anlamlari ¢6ziimlemek ise
gostergebilimsel analiz yontemlerini kullanmakla gerceklesebilmektedir. Diger bir
anlatimla mekanin alicida biraktig1 anlamlandirma gabalar1 bu ¢oziimleme yontemleri

sonucunda olugsmaktadir.

Gostergebilim, dilbilimsel yontemleri nesneler iizerinde uygulayan ve her seyi ’dil”’
ile aciklamaya ve dil disindaki gercekleri kendi dil egretilemesine c¢evirerek
tanimlamaya ¢alisan bir diislince yaklagimidir. Diger bir anlatimla gostergebilim, salt
dilsel 6geleri degil; anlamli bir biitiin olusturan her seyi incelemektedir. Bu dogrultuda,
gostergebilim dilsel olgular1 temel alsa da dilsel gostergeleri, dil dis1 gostergelerle bir
arada ¢ozlimlemektedir. Gostergebilim, gostergeleri, gosterge dizgelerini ele alan, cok
degisik, kimi durumlarda da ¢elisik yaklasimlar1 kucaklayan, devinim i¢inde bulunan
genis bir daldir (Barthes, 1979, s. 9). Barthes’e gore gostergebilimin inceleme alani
sinirsizdir  ve aynm1 zamanda bu smirsizlik igerisinde siirekli bir degisimi

hedeflemektedir.

Gostergebilim en genel tanimiyla, iletisim ya da ileti aktarma amaci tagtyan her tiirden
gosterge ve dizge yapisint ve caligmasini inceleyen bir arastirma ydntemi olarak
tanimlanabilmektedir. Bu baglamda gostergebilim, bir mesaji iletme amaci
giitmektedir. Diger bir deyisle gostergelerin amaci; gostergeler ya da dizgelerin bir
araya gelmesiyle alictya mesajlar iletmektir. Ornegin kisinin kiyafetleri, kullandig
renkler, takilar1 vb. ogeler bir mesaj iletmektedir. Kaynak diger bir deyisle kisinin,
kimi zaman bir izlenim olusturmak, kimi zaman da yalnizca kendi begenilerini
yansitmak iizere segtigi bu kullanimlar; karsi tarafta bir izlenim yaratmakta ve bu
anlamda bir mesaj aktarmaktadir. Bu nedenle is goriismelerinde kisiler giydigi
kiyafetlerin; kesiminden big¢imine, renginden aksesuarlarina dikkat ederek, alimlayan
kiside olumlu bir izlenim yaratmay1 hedeflerler. Bir bagka anlatimla gdstergebilim
burada kullandigi c¢oziimleme yoOntemleriyle bu mesajlar1 anlamlandirmaya
caligmaktadir. Gostergebilim, birer gosterge sistemi olan sistemleri yalnizca
incelemekle kalmaz; tim kiiltiir olgularin1 gosterge sistemleri olarak ele alir (Eco,

2019, s. 17).
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Gostergebilim yalnizca belirli konularla ilgilenmek yerine diinya tizerindeki tiim olay
ve olgular kendisine inceleme alan1 segmektedir. Bir bagka anlatimla, kiiltiire ait tiim
olgular gdstergebilimin inceleme alani icerisinde yer almaktadir. Mimari yapilar,
kiyafetler, halk oyunlari, yemekler, davranis bigimleri, gelenek gorenek iletisim yol ve
yontemleri, islevsel olan ya da olmayan tiim nesneler vb. gibi tiim kiiltiir olgular
gostergebilimsel analiz yontemi kapsaminda incelenebilmektedir. Bundan dolay1
gostergebilim; diller, dizgeler, belirtiler, belirtgeler vb. gibi gosterge dizgelerini
incelmektedir (Guiraud P. , 2016, s. 17). Bu baglamda da gostergebilim; ekinsel tiim
unsurlart  inceleyen, disiplinlerarasi ve anlam {iretme aract  olarak
tanimlanabilmektedir. Iletisim bilimci diisiiniir Fiske’e gore gdstergebilim;
gostergelerin kullanim sekillerini arastirip analiz eden bilim dalidir. Gostergebilimin
temelinde ise gostergeler yer almaktadir (Fiske, 2017, s. 122). Gdostergeler, bir seye
isaret eden hemen her seydir. Bu anlamda gostergebilimin ana odak noktasinm
gostergeler olusturmaktadir. Gostergebilim inceledigi alan ve kosullar itibariyle
orneklem alani genis bir bilimdir. Bu noktada, *’gdstergebilim, en genel anlamda,
insanin i¢inde yasadig1 diinyay1 anlamasini saglayacak bir model gelistirme yontemi’’
dir (Rifat, 2009, s. 23). En genel anlamda ifade etmemiz gerekirse gostergebilim,
anlam iiretimi i¢in 6nemli bir konumdadir. Iginde yasadigimiz diinyay1, zihnimizde

tasarim haline doniistiirebilmemizi saglayan bilim dalidir.

Cagdas Gostergebilim

20. ylizy1l baglarinda Amerikali filozof Charles Sanders Pierce (1839-1914) “’gbsterge
bilgisi’’ semeiotic terimini kullanmis; Pierce ile ayn1 donemde yasayan ve 20.yy
dilbiliminin kurucusu kabul edilen Isvigreli Ferdinand de Saussure (1857-1913) ise,
ileride kurulacak olan gostergeler biliminden bahsederken, semiologie terimini tercih
etmistir (Akerson, 2005, s. 50). Avrupa’da Ferdinand de Saussure, Amerika’da
Charles Sanders Pierce’in temellerini attig1 gostergebilim, yirminci yilizyilin ikinci
yarisindan sonra bagimsiz bir bilim dali olarak taninmistir. Claude Levi-Strauss, Julia
Kristeva, Louis Hjelmslev, Roland Barthes, Algirdas Julien Greimas gibi dil ve
toplumbilimciler Avrupa Ekolii’ne dayanan Saussure gelenegini; Ivor Armstrong
Richards, Charles W. Morris, Umberto Eco, Charles K. Ogden ve Thomas Sebeok gibi

arastirmacilar ise Peirca’a dayanan Amerikan Ekolii’nii benimsemislerdir (Isiklar,
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2017, s. 61). Biitlin bu ad1 gegen arastirmacilarin gostergebilime katkilart dnemlidir.
Fakat biz c¢oziimlemelerimizde Roland Barthes’in gostergebilimsel ¢oziimleme
yontemini model alacagimiz i¢in Barthes ve kurami ile ilgili birtakim bilgiler

sunacagiz

XX. yiizy1l “’Yapisalc1’” ¢oziimleme yontemi kuruculari arasinda yer alan Roland
Barthes (1915-1980) yillar1 arasinda yasamistir. Felsefeci, edebiyat elestirmeni ve
gostergebilimci olarak taninan Barthes ¢agdas gostergebilimin de kurucu isimleri
arasinda sayilmaktadir. Barthes’a gore gostergebilim bir ‘‘seriiven’’dir. Barthes
gostergebilimin, kisisel ancak 6znel olmadigini vurgulamaktadir. Diger bir anlatimla
kuramciya gore gostergebilim, disiplinler arasi bir ¢oziimleme yontemidir (Barthes,
2021, s. 7-14-19). Yapisalcilikta amag, belirli bir yapiy1 incelerken, dgelerin diger
ogelerle kurdugu iliski ¢ercevesinde deger kazandigini varsaymak ve bu dogrultuda

ortaya ¢ikan iligki tiirlerini ortaya ¢ikarmaktir (Kii¢iikerdogan, 1999, s. 62).

Gosterge

Gosteren Gosterilen

Sekil 8. Barthes’in Gosterge Semast (Bircan, 2015, s. 23).

Barthes’a gore anlatilmak istenenler gostergeler araciligiyla kodlanir. Kodlanan
gostergeler ise kiiltiirden kiiltiire farkli sekillerde anlamlandirilabilmektedir. Ayrica
verilmek istenen ve kodlanan mesajlar kisiler arasinda farkli sekillerde
yorumlanabilmektedir. Kiiltiir igeresindeki bilgi birikimi, insanlarin gostergeleri farkl
yorumlamasina da neden olabilmektedir. Mesajlarin kodlandig: kiiltiiriin iyi bilinmesi
ise mesajin dogru sekilde aktarilmasini saglamaktadir (Caki, 2018, s. 77). Barthes,

gostergebilimin ilkeleri adli eserinde ilkelerin asil amacini “’dilbilime dayanarak
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cozlimsel kavramlar ortaya koymak’’ olarak belirtmektedir. Barthes, bu ilkeleri dort
baslikta ele almaktadir. Bunlar- Dil ve S6z- Gosteren ve Gosterilen- Dizge ve Dizim
ve- Diizanlam ve Yananlamdir. Kuramci bu smiflandirmay1 da ikili karsitliklar
temeline oturtmaktadir. Barthes’a gore gosterge, gosteren ile gosterilen arasindaki
iligkidir ve bu iligkinin sonucunda da anlamlama ortaya ¢ikmaktadir. Barthes’a gore
anlamlama, diger bir deyisle gdsterge ile gosterilen arasindaki iliski “’s6zlesimseldir’’.
Bu dogrultuda da dil igerisindeki gostergeler rastlantisal (nedensiz) bir sekilde
olusmaktadir. Dil dis1 gosterge boyutunda ise diisiiniir, gosteren ile gosterilen
arasindaki benzesmeden kaynaklanan ve rastlantisal olmayan nedenli bir yapi
oldugunu ifade etmektedir. Ote yandan Barthes, gosterge ile gosterenin genellikle
birbirinin yerine kullanildigin1 bu durumda da ¢éziimleme ya da kod agiminin yanlis

yapilacagimi vurgulamaktadir (Bircan, 2015, s. 19-23).

Gostergebilimin alt dallarinin olusumunda 6ncii konumunda sayabilecegimiz Roland
Barthes eserlerinde, yazinsal metinlerden; mitoloji, giyim, mobilya, sehir yerlesimi ve
reklam gibi ¢ok c¢esitli alanlarda gostergeleri ¢oziimlemistir. Barthes, gostergeleri
smiflandirp ¢oziimlerken bunlari, tarihsel, kiiltiirel ve ideolojik baglamlari ile
degerlendirmis; bu baglamda da gostergebilimi ¢esitli alanlara tagimig ve disiplinler
arasi olarak kabul edilmesinde 6nemli bir rol iistlenmistir (Batu, 2018, s. 20-22).
Barthes’in yaptig1 gostergebilimsel ¢coziimlemelerde 6nemle {izerinde durdugu nokta
baglamdir. Clinkii kuramciya gore baglamdan koparilan gostergeler tam anlamiyla
cozlimlemeye katilamazlar. Diger bir anlatimla baglamdan koparilarak ¢dziimlenen
gostergeler ¢ozlimlenirken yanlis degerlendirilebilmektedir. S6z gelimi, bir kopri
durdugu yer, kurdugu baglanti1 noktalar itibariyle farkli anlamlara gelebilmektedir.
Diiz anlam boyutunda iki engel arasindaki boslugu tamamlayan bir mimari yap1
olmasinin yani sira s6zii edilen koprii bir kisi anisina da yapilmis olabilir; medeniyet
gibi sembolik bir anlam yiiklemesi ya da dekoratif amacgla da insa edilmis
olabilmektedir. Gostergelerin ¢dziimlemesinde anlam kaymalarinin 6niine gegebilmek
icin, bulundugu durumdaki iligki aglarinin da 6nem arz ettigi sdylenebilmektedir. Bu
dogrultuda sonug olarak ¢oziimlemeler baglamdan koparildiginda anlam kaymasina

neden olabilmektedir.

Gostergelerin ¢oziimlenmesi ve anlamlandirilmasiyla ilgili gostergebilimin ti¢ ¢alisma

alan1 bulunmaktadir. Bunlar; gostergenin kendisi, i¢inde gostergelerin diizenlendigi
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diizgiiler (kodlar) ya da dizgeler ve gostergelerin icinde islerlik kazandigi ekinsel
ortamlar. Gostergeler igitim imgesi ya da sekli olarak adlandirilabilecek gosterenler ve
bunlarin bireyin zihninde cagristirdigi kavramlar, icerik bi¢iminde tanimlanan
gosterilenlerden olusmaktadir (Kiigiikerdogan, 2009, s. 55-56). Bu dgeler anlam

iiretimine yardim etmektedir.

Barthes, ¢aligmalarinda dil dizgesini 6rnek dizge olarak kabul etmis ve dil disindaki
cesitli kiiltlir sistemlerini gostergebilim yontemiyle incelemistir (Bozpolat, 2019, s.
56).Barthes’in gelistirdigi yapisal ¢oziimleme modeliyle, iletisim amaci tagimayan
cesitli olgulart (giyim, moda vb.) ¢éziimlemeye girismistir ve bunlar1 anlamlama
kavrami araciligiyla gostergebilimle iliskilendirmistir. Diger bir anlatimla Barthes’in
cozlimleme modeli, gostergelerle ikincil gosterilenler ya da yananlam gdsterilenleri
arasinda olan baglantilar iizerine odaklanmaktadir (Vardar, 2001, s. 88).Barthes’a gore
bir gostergede gosteren ile gosterilen arasinda bir iliski kurulmasi anlamlama olarak
tanimlanmaktadir. Bir gdsteren algilandiginda, gosterilen de zihinde olusmaktadir.
Anlamlama gosterenin gostergesini, gosterilen seklinde zihinde canlandirma stirecidir
(Karaman, 2017, s. 31). Bu anlamda, iletisim siirecinde anlam tiretimi i¢in, gostergenin
zihinde uyandirdig1 gosterilen boyutu dikkate alinmaktadir. Bu gosterilen boyut ise,
kisiden kisiye farklilik gostermektedir. Bireylerin bagli bulundugu ekinsel diizey,
yasadig1 cografya, konustugu dil, ideoloji vb. bircok unsur, gosterilenler arasindaki

nispi farkliliklarin olugsmasini saglamaktadir.

Roland Barthes’a gore gostergebilim gosterge, gosteren ve gosterilen ligliisiiniin
anlamli birlikteliginden dogmaktadir. Kuramci bu modelini de ’giil”’ Ornegiyle
orneklendirmektedir. Giil canli bir ¢igektir. Giilii sevilen birine hediye ettigimizde ise
giilii, agk gosterileni ile tamamlariz. Ancak burada dikkat etmemiz gereken Barthes’in
deyimiyle her gostergenin bir diger gostergenin yiiziine agilan bir kirik oldugudur.
Barthes bu ifadesiyle, her goésterenin gosterilen boyutuna gectiginde bir gdsterge
olusturdugudur. Bir baska anlatimla ¢6ziimlenen her gosterge bir anlamda bir
gostergeler zinciri olusturmaktadir. Bundan dolayr giil bir gosteren duruma
doniismektedir. Sevgiliye hediye edilen giil ise ask ifadesi olarak yeni bir gosterge
olarak degerlendirilmektedir. Ornegin liiks bir alisveris merkezinde bulunmak diiz
anlamda aligveris ediminin gercekleseceginin  gostergesiyken; bu aligveris

merkezinden sosyal medyada fotograf paylasilarak mekanin etiketlenmesi farkli bir
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gosterilen kapisini aralayacaktir. Liiks aligveris merkezinde fotografin paylasilmasi,
itibar, prestij, sosyal statli vb. gibi diger anlamlara da gelebilmektedir. Bu dogrultuda
da coziimlenen her gostergenin bir zincir gibi gosterilen boyutundan gosteren

boyutuna gectigi anlasilabilmektedir.

Barthes’a gore gosterilen ve gosteren gostergenin olusturucusudur. Gosterge, bir
gosteren ve bir gosterilenden kuruludur. Gosterenler anlatim diizlemini, gdsterilenler
ise icerik diizlemini olusturmaktadir. (Barthes, 2021, s. 44-49). O halde, gosterenler
anlatim ya da iletim diizleminden sorumluyken, gosterilenler icerik ile ilgili bilgi
aktarmaktadir. Bu baglamda da Gosteren ve gosterilen bize gdstergeyi vermektedir.
Gosterge ise: Varlig1 ya da olusu, bir bagka seyin muhtemel varligin1 ya da olusunu
isaret eden nesne, nitelik ya da olay olarak tanimlanabilmektedir (Rawle Hunt Marland
R. E., 2015, s. 18). Bir kiyafet, otomobil, hazir bir yemek, bir film, miizik, reklam,
gazete bashigi biitiin bunlar birbirinden farkli nesnelerdir. Biitiin bunlarin ortak yani
ise hepsinin birer gosterge olmasidir. Barthes’a gore; gostergeler ayrimlardan
olusmaktadir. Gordiiklerimiz, hissettiklerimiz, duyduklarimiz ya da goriilmeyen fakat
bir seye isaret eden hemen her sey bir gostergedir. (Barthes, 2021, s. 185-187). Bir
baska deyisle, duyu organlarimizin yakaladigi, 6zel bir anlam iceren ya da dikkatimizi
ceken hemen her nesne bir gosterge islevini yerine getirmektedir. Gostergeler her ne
kadar bir seye isaret etseler de gdostergelerin anlamlar1 her zaman ¢ok agik ve net
olmayabilmektedir. Ornegin; bir evin dis cephesinin pembe renkli olarak
yapilagtirllmasinin birgok anlami olabilmektedir. Burada mekanin bir anaokulu
olabilecegi anlami ¢ikabilecegi gibi orada yasayan insanlarin pembe rengi sevmesi, ya
da sevdikleri ve kaybettikleri bir kisinin anis1 i¢in yapilmis olabilmektedir. Diger
yandan tamamen klimatolojik etkiler géz Oniline alinarak da bu renk segilmis
olabilmektedir. Ornekten de anlagilacag: iizere baglam gostergelerin gosterilen
boyutlarinin olugsmasinda son derece Onemlidir. Diger bir deyisle, gdstergenin
anlamini kesin olarak belirleyen sey baglamidir. Baglami olusturan ise gevresindeki

bagka gostergelerin ona yiikledigi anlamla belirlenmektedir.
Gostergeler ister ii¢ boyutlu isterse de iki boyutlu birer resim olsun bagka bir seyin

yerini tutmaktadir. Bu bagka sey ise bir durum, varlik ya da olay olabilmektedir. En

genel anlamda gostergeler o seyin kendisi degil bize o seyi ¢agristiran kavram ya da
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olgulardir. Belgikali siirrealist ressam Rene Magritte, pipo resminin altina ‘’Bu bir

pipo degildir’’ yazmasi da bu tanim1 a¢iklamaktadir.

Ceei west nesane pemme

Ceci nest nas une fufie.

it et 47yt

Sekil 9: Magritte: Pipo (www.sanatabasla.com, 2021) Sekil 10: Magritte: Elma (Akerson, 2005, s. 23)

Magritte ayn1 dogrultuda elma resminin iizerine de ’ Bu bir elma degildir’’ yazmistir.
Bu agidan bakildiginda gorselde gosterilen elma ya da pipoya cagrisim yapan bir
goriintliden diger bir ifadeyle bir ¢cagrisimdan ibarettir (Akerson, 2005, s. 23). Bu
baglamda incelendiginde goriintii ya da s6zciigiin bizde ¢agristirdig1 sey o varligin ya
da nesnenin kendisi degil; zihnimizdeki kavramsal boyutudur. Bu dogrultuda, elma ve
pipo gorselleri daha 6nce bu nesneleri goren insanlar i¢in bir anlam ifade etmektedir.
Bu anlam ise gorselin gosteren boyutunu ifade etmektedir. Gostergeler iletisim i¢in
vazgecilmez unsurlardir; ancak gdstergelerin anlasilabilmesi ve anlamlandirilmasi igin
bireyin bazi 6n bilgilere sahip olmasi gerekmektedir. Bir gostergenin bir gostereni ve
birgok gosterileni olabilir. Gosteren genellikle ¢’ sabittir’’, “’paylasilir’’. Her insanin
kiiltiiri, deneyimleri ve bilgisine gore farklilik gdsterebilen gosterilen ise daha ¢ok
kisiye 6zgii bir “’tepki’’ dir. Bu “’tepki’’ kisinin o anda igerisinde bulundugu baglama
gore de farklilik gosterebilmektedir. Bir bagka anlatimla, algilanan ile anlagilan
arasinda organik bir bag yoktur; drnegin giilimsemek birden fazla seyin gostergesi
olabilmektedir. Giilimsemek; sevinmek, sinir krizi gecirmek, komik bir duruma
verilen reaksiyon, alay etmek, kiigiimsemek vb. gibi ¢esitli durumlarda bir bagka
duruma tepki olarak yapilabilen bir eylem olabilmektedir (Hunt Marland Rawle, 2015,
s. 24).

Gostergelerin  okunabilmesi, anlamlandirilabilmesi i¢in gdstergeye maruz kalan
bireyin o iletisim dilini ve kiiltiiriinii bilmesi gerekmektedir. Insanlarin bir topluluk
yasami icerisinde birbirleriyle iletisime gegcmek amaciyla kullandiklar: diller, gesitli
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jest ve mimikler, el kol bas hareketleri, sagir dilsiz alfabesi, trafik isaretleri, reklamlar,
afisler, moda, resim, edebiyat, mimari vb. ¢esitli birimlerden olusan birer dizgedir.
Degisik arag ve gereclerin kullanimiyla olusan bu dizgeler belirli kurallar ¢ercevesinde
anlamli bir biitlindiir. Bu anlamli biitiinlerin birimleri ise gdsterge olarak
adlandirilmaktadir (Rifat, 2009, s. 12). Tiim iletilerin bir diziden segilerek bir dizimde
birlestigi  ¢ikarilabilmektedir. Bu nedenle bizi ¢evreleyen gostergeleri
anlamlandirmanin yolu, gostergelerin diger gostergelerle kurduklar1 yapisal iligkiyi
anlamaktan ge¢mektedir (Kiigiikerdogan, 1999, s. 61-62). Bu baglamda da gostergeler
bir araya gelerek daha biiyilk ve anlamli mesajlar ileten dizgeleri meydana
getirmektedir. Ornegin bir mekanda goriilen bir hali ya da duvarda gériilen bir tablo
bir gosterge olarak ele alindiginda bize o evde yasayan kisilerle ilgili iletiler
aktarabilmektedir. Mekanda halinin {izerinde ya da c¢evresinde bulunan koltuk,
sandalye ya da bir sehpa nesnelerle baglantili olarak bir dizge niteliginde
degerlendirilebilmektedir. Acimlamamiz gerekirse, tek tek gostergeler bir anlam ifade

edebildigi gibi bir araya gelerek de farkli anlamlar aktarabilmektedirler.

Gostergenin duyabildigimiz ya da gorebildigimiz somut bir yan1 vardir. Bu somut yan
bir nesne olarak gostergedir. Ornegin bir odada bulunan kitaplar, ya da duvardaki ayna
gibi somut olan dis uyaranlara gosteren denir (Hunt Marland Rawle, 2015, s. 24). Bu
baglamda gostergenin bizim algilarimiz sonucunda ortaya ¢ikan duygulanimlari

gostergenin gosterilen boyutunu olusturmakta; anlami ise gostereni olusturmaktadir.

Gostergenin gosterilen boyutu bir nesne degildir. Diger bir anlatimla nesnenin zihinsel
bir tasarimidir. Saussure, gosterilenin zihinsel niteligini kavram terimini kullanarak
belirtmektedir. Ornegin masa kelimesinin gosterileni, o nesnenin kendisi degil, onun
zihinsel imgesidir. Gosterilen, gostergeyi kullananin bundan anladigir seydir.
Gosterilen, gostergenin iki baglantisal 6gesinden birisidir (Barthes, 2015, s. 50-53).
Bu baglamda gosterilen bireyin maruz kaldigi gosterge sonrasinda zihninde o
gosterene kars1 verdigi tepkidir. Diger bir deyisle, gosterenin zihnimizde olusturdugu
sema ya da imge olarak da adlandirilabilmektedir. Gosterilen bir nesnenin alicidaki
karsiligidir. Zihinde canlanan fikir ya da resim kisacasi gosterene verilen igsel tepkidir
(Hunt Marland Rawle, 2015, s. 24). Ornegin; bir sarkinin bize animsattiklari,

girdigimiz bir mekanda hissettigimiz atmosfer ya da bir ezginin bize Olen bir
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yakinimizi ¢agristirmasi vb. gibi gdstergenin kisinin imgeleminde yarattigi anlami

diger bir deyisle gosterilendir.

Barthes’in gostergebilimsel anlayisinin anlagilabilmesi i¢in metafor, metonomi, mit ,

diiz anlam , yan anlam ve kod kavramlarinin anlagilabilmesi gerekmektedir.

Metafor (Egretileme): Metaforik anlam, iki farkli seyin benzerlikleri {izerinden bir
iliski olusturulmasidir. Bir ser¢e kadar narin, yanaklar1 elma gibi kirmizi, tilki kadar
kurnaz vb. gibi 6rneklerden de anlasilacagi iizere metaforik anlam ortak bir 6zellik
tastyan iki sey arasinda bir kiyaslamaya dayanmaktadir. Metaforlar bazen soyut olan
seyleri de somutlagtirmaktadirlar (Hunt Marland Rawle, 2015, s. 25). Bu anlamda
anlami iletmenin farkli bir yolu olan metafor bir baglantiya da isaret etmektedir. Bagka
bir anlatimla metafor iki sey arasinda herhangi bir bag yokken; zihinsel olarak olusan
egretilemedir. Egretileme ise bilinmeyen bir seyi, bilinen bir sey noktasindan ifade
etmektir. Bu noktada da bilinmeyenlerin anlami bilinenlerin enstriimanlar araciligiyla
kendisini ortaya koymaktadir (Fiske, 2003, s. 123). Diger bir anlatimla bir kavrami
anlatma amaciyla kullanilan ve ona benzeyen bagka bir kavram adi egreti olarak
tanimlanabilmektedir. Ornegin, annelerin ¢ocuklarmna ’kuzum’’ diye hitap ederek
kuzu gibi sessiz sakin anlaminda seslenmeleri bir nesnenin hafif oldugunu belirtmek
icin ona “’tliy kadar hafif’” demek, yine egretilemeye 6rnek verilebilecek metaforik

gondermelerdendir.

Metonomi (Diizdegismece): Metonomi, benzerlikten ¢ok ¢cagrisim lizerinden bir iliski
olusturmaktadir. Metonomi bir seyin yerine baska bir sey koymaktir (Hunt Marland
Rawle, 2015, s. 25). Yazar yerine “’kalem’’ ya da cumhurbagkanligi i¢in “’kiilliye’” ya

da “’saray’’ denmesi diizdegismece ornekleri arasinda gosterilebilmektedir

Mit: Kiiltiiriin bir alan1 olan gercekligin ya da doganin bazi goriiniimlerini bildirmesi
ve anlamlandirilmasim saglayan anlatilardir. Ornegin; kadmlarin ev islerinde ve
yemek yapmada daha iyi oldugu goriisii bir mit icermektedir. Barthes’a gore mitler
kiiltiiriin ihtiyaglarina uyum saglayabilmek amaciyla ¢ok cabuk degismektedirler.
Mitler bir mesaj icermekte ve anlamlama dizgesinde isleyen kavramlardir. Barthes’a
gore aslinda mitler altinda bir ideoloji olan kavramlardir. Ayrica Barthes, mitleri,

icerisinde kiiltlirel anlamlar barindiran gdstergeler ve yaygin ideolojinin hedeflerine
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hizmet eden bi¢cimlenmis bildirisim dizgeleri seklinde incelemektedir (Bircan, 2015,

5. 22-27).

Diizanlam: Gostergenin birinci, dolaysiz anlamidir. Diiz anlam en bilinen anlam
diizeyindedir (Hunt Marland Rawle, 2015, s. 26-27). Diizanlam, gostergelerde akla ilk
gelen ve en bilinen anlam olarak da adlandirilmaktadir. Barthes’a gore diizanlam
gostergenin “’neyi’’ temsil ettigini, yan anlam ise gdstergenin ‘’nasil’’ temsil
edildigini konu edinmektedir. Barthes’a gore diizanlam; Saussure ’lin vurguladig:
gosteren gibi herkes tarafindan kabul géren evrensel anlami icermektedir (Barthes,
2017, s. 93). Saussure ve Barthes’in agiklamalarindan yola ¢iktigimizda, iletisim
boyutunda sozcliglin zihnimizde canlandirdigi nesne olarak goriintiisii kavramin
gostergenin diizanlamidir (Akerson, 2005, s. 111). Diger bir anlatimla diizanlam,
gostergenin daha nesnel ya da kanitlanabilir tarafinda bulunan anlami olarak da

degerlendirilebilmektedir.

Yananlam: Gostergelerin ikincil, dolayli anlam1 gostergenin akla getirdigi anlamdan
dogmaktadir. Ornegin “’ta¢’’ yananlamda iktidar1 ve otorite kurma gibi anlamlari
tasirken yananlamsal diizeyde farkli bireysel cagrisimlar ya da kiiltiirel tutumlari
aktarabilmektedir (Hunt Marland Rawle, 2015, s. 26). Bu dogrultuda gostergelerin
kiiltiir ¢atis1 altinda anlamlandirilmasi olarak degerlendirilmektedir. (Barthes, 2021, s.
84-87). Gostergenin alicinin hisleri ya da heyecanlariyla ve kiiltiirel degerleriyle
bulustugu anda meydana gelen etkilesimi betimleyen yananlam, anlamlarin
subektifligi cagristirdig1 noktadir. Bu anlamda yorum; onu yorumlayandan etkilendigi
kadar nesne ya da gostergeden de etkilenmektedir diyebilmekteyiz. Barthes, diizanlam
caligmalarinin ¢ogunlukla bilingli yananlam yiiklemelerinin ¢ogu zaman farkinda

olunmadan, bilingaltinda gergeklestigini sdylemektedir ( https://performansfikri.com ,

2022). Bu baglamda yananlam onu gostergenin alt anlami1 ya da 6znel tarafi olarak
degerlendirilebilmektedir. Bir gostergenin ¢dzliimlenmesi o sistemsel yapiy1 kullanan
toplulugun ayni1 kodlar1 paylagmasiyla olanaklidir. Ayn1 kodlara sahip olmak i¢in ise

benzer ekinsel diizlemlerde olmak gerekmektedir.

Kod: igerisinde gostergelerin diizenlendigi sistem, kabul edilmis kurallar olarak

bilinmektedir. (Fiske, 2017, s. 153). Kodlar, kiiltiirel bir sistemin paylastig
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anlamlandirma dizgelerini icermektedirler. Barthes, ‘’metinlerin onlarin araciligiyla
iletisim kurdugu bes farkli gosterge sistemi ya da ¢erceve’’ lizerine kuruldugunu sdyler
ve bu birimleri kod olarak tanimlar. Barhtes’in “’anlam sitemi’’ ¢er¢evesindeki
kodlar1; Enigmatik, Yananlamsal, Eylemsel, Sembolik ve Kiiltiirel ya da Gondergesel
Kodlar olarak bilinmektedirler (Hunt Marland Rawle, 2015, s. 28-29). Bu kodlarin
cozlimlenmesi i¢in bireylerin 6zel bir ugras vermesi gerekmemektedir. Bireyin
belleginde var olan bilgi ve tecriibeler dogal olarak bu kodlarin ¢oziilmesinde
kullanilmaktadir. Bireyler bu kodlara igerisinde yasadigi kiiltiir ve cografyadan

etkilenerek sahip olmaktadirlar.

1.6.1. Gostergebilimsel Diizlemde Renklerin Aktardiklar:

Renk gostergebilimsel anlamda, gorsel iletisimde kullanilan bir olgu olarak karsimiza
cikmaktadir ve TDK’ye gore renk; ° Cisimler tarafindan yansilanan isigin gozde
olusturdugu duyum” olarak nitelendirilmektedir. Ayrica yine kuruma gore renk;
nitelik ve c¢esitlilik olarak da tanimlanmaktadir (https://sozluk.gov.tr, 2022). Bu
baglamda incelendiginde renk, 15181n yansimasi sonucu olusur; insanlar da bu
yansimaya anlam yiklerler. Yiiklenen anlamlar renklerin mesajlar1 olarak
nitelendirilebilmektedir. Iletisim siirecinde kaynak konumunda olan insan alicilara
birtakim mesajlar veriyorsa, renkler de baglamada duruma ve uzama gore insanlara
birtakim mesajlar aktararak kaynak konumunda degerlendirilebilmektedir. Renkler
gostergebilimde gosteren noktasinda degerlendirilirken; renklerin kiginin zihninde
uyandirdig: etki ise gosterilen olarak adlandirilabilmektedir. Bu anlamda renkler, ileti

aktarmada kullanilan araglardan birisi olarak degerlendirilebilmektedirler.

John Berger Goérme Bicimleri adli kitabinda daha 6nce de soziinii ettigimiz iizere;
Gorme konugmadan 6nce gelistiginden s6z etmektedir. Cocuk konugmaya baglamadan
once bakip tanimayi 6grenir.”” demektedir (Berger, 1986, s. 7). Bu baglamda
incelendiginde de bireyin oncelikli duyusu gérme olarak nitelendirilmektedir. Gérme
diger duyu organlarina gore daha 6nce gerceklestiginden, bireyin renkleri algilamasi
ve onlara anlamlar yiliklemesi de dogustan gelen bir durum olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Insanlar igerisinde bulundugu ortam, yasadig: kiiltiir, psikolojik durumu,
yas, cinsiyet ve daha bircok 6zelligi dogrultusunda renkleri anlamlandirip onlara

anlamlar yiiklemektedir. Hayattaki pek ¢ok seyi ve evreni anlamlandirmak amaciyla
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gostergelerden faydalanan insan icin renkler, duyusal bir 6geden ¢ok birer ’anlam
iretme’’ aracidir (Isiklar, 2017, s. 64). Ayrica gostergebilimsel agidan renklerin
diizanlam ve yananlam diizeyleri de mevcuttur. Ornegin Tiirk Bayragi, kirmiz1 ve
beyaz renklerden olusmaktadir. Diizanlam diizeyinde kirmizi birincil 6zellikte bir
renktir. Fakat kirmiz1 bizlere topraklarimiz ugruna dokiilen kanlar1 ¢agrigtirmaktadir.
Bu da kirmizinin yananlami olarak degerlendirilebilmektedir. <’Gérsel Iletisim ve
Renklerin Aktardiklari’ isimli makalesinde renklerin aktardiklar1 anlamlar
degerlendiren Zeybek’e gore renkler anlam iiretme aracidir. Bu dogrultuda renklerin

anlamlarini inceledigimizde (Zeybek, 2002, s. 815-816).

Kirmizi: Bu renk hem olumlu hem de olumsuz anlamlar aktarmaktadir. Olumsuz
yonii; siddet, 6liim ve cehennemi simgelerken olumlu yon olarak da agk, tutku, kadin
heyecan gibi etkiler uyandirmaktadir. Bir¢cok renkte oldugu gibi renklerin anlam
iretme aract olarak nitelendirilmesi kisinin i¢inde bulundugu baglama gore
degismektedir. Ornegin trafikte saatlerce zaman gegirmis bir kisi i¢in kirmizi renk sinir
ya da stres kaynagi olarak anlamlandirilabilir. Zira bu kisi hem fren lambalar1 hem de
trafik 1siklarinin kirmizi renginden olumsuz olarak etkilenmistir ve bu dogrultuda

kirmizi renk bireyde olumsuz etkiler yaratmaktadir.

Siyah: Anlamsal diizeyde siyah renk olumsuz bir durum vermektedir. Siyah renk
umutsuzlugun ve oliimiin rengidir. Bir baska boyutta ise siyah siklig1 ve liiksii de
cagristirmaktadir. Diger biitlin renklerde oldugu gibi siyah renk de baglama gore bir
anlam tagimaktadir. Hemen tiim kiiltiirlerde siyah renk matemi, hiiznii ve oliimii
cagristirsa da Japonya gibi uzak dogu iilkelerinin bazilarinda bu renk mutlulugun rengi

olarak gosterilmektedir.

Yesil: Yesil renk denge, uyum ve korumanin rengi olarak da bilinmektedir. Bu uyum
ve paylagim tiimiiyle bu rengin doganin rengi olmastyla ilgilidir. Ciinkii dogada da bir
uyum ve paylasim sdz konusudur. Insanlarm duygularini rahatlatip olumlu diisiinme
ve anlayiga davet ettirmektedir. Genel itibariyle yesil renk doganin en temel rengi

olmasi sebebiyle bireyleri olumlu duygulara yonlendiren bir renk olarak bilinmektedir.

Mavi: Bu renk sonsuzluk izlenimi yaratmaktadir. Gokyiiziiniin rengi olan mavi

renklerin en derini, en sogugu ve en saft olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Siirsizlik,
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sonsuzluk ve uzaklig1 da simgelemektedir. Freud maviyi okyanusa benzeterek sakin
diye tasvir etmektedir. Bati toplumlarinda intiharlar1 azaltmak amaciyla koprii
korkuluklarinda mavi renk kullanilmasiin sebebi sakinlestirici 6zelligi ile ilgilidir
(Sanat). Bu dogrultuda mavi renk mekanlarda daha ¢ok sonsuzluk ve sakinlestirici

etkisinden dolay1 tercih edilmektedir.

Sari: Sar gegiciligin ve cekiciligin rengi olarak bilinmektedir. Taksilerin renginin
genelde sar1 olmas: dikkat geksin ve gecici oldugu bilinsin diyedir. Ote yandan sar1
ilgiyi, bilgiyi ve erdemin varligin1 da vurgular niteliktedir. Ayrica sar1 giines enerjisini

de animsatmaktadir.

Beyaz: Birlik, saflik ve uyanisin rengidir. Hijyenin, temizligin ve steril olan bir¢ok
seyin de rengi beyazdir. Ayn1 zamanda barisin ve teslim olmanin da rengidir. Beyaz
bir giivercin bu rengin baris1 simgelediginin gostergesidir. Savaslari bitirmekte
kullanilan beyaz bayrak da teslim olmanin rengi olarak karsimiza cikar. Bir¢cok
hijyenik iiriiniin de beyaz renk ile gostergelestirilmesi bu rengin saflif1 simgesi
olmasindan ileri gelmektedir. Genel olarak beyaz renk safligin, temizligin,

giivenilirligin, umudun ve masumiyetin rengi olarak gostergelestirilmektedir.

Kahverengi: Bu renk topragi animsatmaktadir. Yalnizligi, hiiznii ve sarsilmazligi
simgelemektedir. Ayrica bu renk dogalligin da gostergesi olarak karsimiza

cikmaktadir.

Tiim renklerde oldugu gibi renklerin anlamlarmin da kiiltiire, kisilige gore farklilik
gosterdigini unutmamak gerekmektedir. Ornegin, siyah renk iilkemizde ve Avrupa’da
matem ve yast simgelerken; Japonya’da mutlulugun simgesi olarak bilinmektedir.
Albert Einstein ise, odaklanabilmek icin perdeleri siyah ve giines almayan bir alana
girdiginden daha rahat diisiinebildiginden s0z etmektedir (

https://www.arkhesanat.com, 2022).

Renk Estetigi: Rengi insanin gérme duyusu ve zihninin bir sonucu olarak
nitelendirmek miimkiin olabilmektedir. Estetik ise; *’Giizellik duyusu ile ilgili olan’
ya da “’Sanatsal yaratinin genel yasalariyla sanatta ve hayatta giizelligin kurumsal

bilimi, giizel duyu’’ olarak tanimlanabilmektedir (https://sozluk.gov.tr , 2022). Bu
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dogrultuda estetik, giizellik ile ilgili hemen her seyi konu almaktadir. Mekéanlarda
kullanilan renkler orada yasayan insanlarin; i¢ diinyalar1, degerleri, inanglari, tutumlari
vb. gibi bir¢ok unsurun sonucunda olugsmaktadir. Her birey yasadigi mekanda bir
giizellik ve estetik kaygisini dikkate alarak yasadigi alan1 kendine uygun, kendini
yansitir hale getirmek ister. Bu durum kisiden kisiye farklilik gostermektedir. Diger
bir deyisle, renklerin anlamlar1 ve estetik kaygilar1 orada yasayan insandan etkilenerek

yogrulup anlam kazanmaktadir.

Mekan, igerisinde birgok unsuru ve bosluklar1 barindiran uzam olarak
degerlendirebilmektedir. Mekanin icerisindeki objeler, renkler, dokular, 1sik,
mekansal bosluklar1 vb. bircok unsurun anlami bulunmaktadir. Oznel olarak tasarlanan
mekanlar; kisilerin i¢ diinyalar1, duygulari, tutkulari, degerleri vb. gibi bir dizi nedenin
sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Mekanin anlamlandirilmasi ise gostergebilimin
inceleme alanindadir. Gostergebilim mekanlarin dilini, mesajin1 ve duygusunu
kullandig1 yontemler sonucunda ortaya g¢ikarabilmektedir. Mekanlar1 birer ileti
aktarma araci olarak nitelendirirsek gostergebilimsel ¢éziimleme yontemi sayesinde,
mekanlar mesajlar1 alict konumundaki bireylere aktarmaktadirlar. Bu dogrultuda
aragtirmamiza incelemeye 6rneklem olarak segtigimiz Sait Faik Abasiyanik’in Burgaz

Ada’daki evi ve Tevfik Fikret’in Asiyan’daki evlerini ¢oziimlememizde inceleyecegiz.

ILBOLUM

2.1. Arastirmanin Konusu

Calismamizin konusu, insanlarin herhangi bir mekana girdiklerinde mekanda bulunan
cesitli gostergelerin insanin mekani anlamasia ve anlamlandirmasina olan etkisini
incelemektir. Bu dogrultuda Sait Faik Abasiyanik’in Burgaz Ada’daki evi ile Tevfik
Fikret’in Asiyan Yokusu’ndaki evinin bir i¢ mekdn ¢oziimlemesini yapmay1
hedefledik. Bu mekan c¢oziimlemesini ise gostergebilimsel c¢oziimleme ydntemi
dogrultusunda Roland Barthes’1n gostergebilimsel ¢oziimleme modeli olan; gosterge,
gosteren ve gosterilen olarak belirledigi model dogrultusunda ¢éziimlemeye c¢alistik.
Mekanlarin  insanlarin  algisinda  olusturdugu  bazi  ¢ikarimlar  nelerden
kaynaklanmakta, hangi gostergeler bireylere hangi iletileri sunmakta ve bu mesajlari

alan birey mekanlardan ne sekilde etkilenmektedir sorulari aragtirmamizin temel
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konusunu olusturmaktadir. Yazarlarin yasadiklar1 mekanlar daha profesyonelce
tasarlandigindan belirli smirliliklar icinde Istanbul’un farkli noktalarinda yasayan

yazarlarin yasadiklar1 miize evler ¢dziimleme kapsamina alinmustir.

2.2.Arastirmanin Amaci

Calismamizin amact; XX. yiizyilda Istanbul’da yasamis olan énemli yazar ve sairlerin
yasadiklari yerleri inceleyerek mekan-kisi iletisimi dogrultusunda gostergebilimsel bir
cozlimleme yapmaktir. Bu kapsamda segilen Tiirk yazarlarin yasadiklart mekanlarin,
anlam {iiretimine ve anlamlandirilmaya etkisi arastirilacaktir. Yazarlarin yasadiklar
mekanlar, Roland Barthes’in gostergebilimsel ¢oziimleme ydntemleri 1s18inda
¢cozlimlenip anlamlandirilacaktir. Bu dogrultuda segilen mekanlarin yazarlarin;
kimligini, degerlerini, yasam tarzini, kiiltiirel diizeyini, inanclarini ve daha bir¢cok
Ozelligini yansitip yansitmadigir gostergebilimsel ¢oziimleme yontemleri 1s1ginda
incelenmesi ve bu incelemenin mekanin anlamlandirilmasina etkisi agiklanmaya

caligilacaktir.

2.3.Arastirmanin Yontemi

Aragtirmada, XX. yiizyilda Istanbul’da yasayan kimi Tiirk yazarlarmin yasadiklari
mekanlarin fotograflar1 dogrultusunda gostergebilimsel ¢oziimleme yapilacaktir.
Yapilan ¢oziimleme Roland Barthes’in gostergebilimsel ¢oziimleme modeli
dogrultusunda gergeklestirilecektir. Mekanlarda gézlemlenen nesneler, renk, doku,
mekansal bosluklar vb. unsurlar; gostergebilimin katkilar1 ile ¢dziimlenerek, anlam
iiretimi ve ileti aktariminda “’nasil’’ bir mesaj ilettigi tizerinde ¢alisilacaktir. Gosterge
kendisi o “’sey’’ olmadig1 halde, o seyi ¢agristiran ve bu anlamda iletisim yaratan bir
aractir. GOsteren ve gosterilen ise gostergeyi olusturan dgelerdir. Diger bir anlatimla
kiside anlam yaratan her sey gostergebilimin konusu icindedir. Dil, resim, fotograf,
afis, sinema, edebiyat, mimari, tip bilimi, trafik isaretleri, beden dili vb.
gostergebilimin alani icinde yer alabilmektedir.  Bu dogrultuda da Barthes’in
gostergebilimsel yontemleri 1s181inda mekanlar ¢éziimlenirken, bu mekanlardan anlam
iiretiminde ne gibi sonuglar ¢ikarilabilecegi incelenecektir.

XX. yy. gostergebilim kuramcilarindan Fransiz denemeci, elestirmen ve

gostergebilimci Roland Barthes, gostergebilimin ve metin kuraminin gelismesine

48



onemli katkilar saglamistir. Barthes’in s6z konusu modeli ikili karsitliklar {izerine
kurdugu yapisal dilbilimden kaynaklanan 1.Dil ve Soz; I1.G0Osterilen ve Gosteren;
III.Dizim ve Dizge; IV.Diizanlam ve Yananlam dir. Diisiiniiriin de belirttigi tizere
yapisalct anlayisa gore cagdas insan bilimlerindeki sdylemde yer alan siniflandirma
dogru c¢ozliimlendiginde c¢agimizin diislinsel imgeler evrenin daha dogru

anlamlandirilabilecegini diisiinebilmekteyiz (Barthes, 1993, s. 25).

2.4.Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Arastirmanin evrenini, XX. yiizyilda Istanbul’un cesitli semtlerinde yasamis olan Tiirk
yazarlarin yagsadiklar1 mekanlar olusturmaktadir. Bu mekanlar secilirken o6zellikle
Yazar ya da sairin Tiitk olmasi, I¢ mekén analizini kapsamasi, XX. yiizyilda
Istanbul’da yasamis olmasi ayn1 zamanda yasadiklart mekanlarin korunmus ya da
miizeye ¢evrilmis olmasina dikkat edilmistir. Zira bazi yazar ya da sairlerin yasadiklar
evler ya korun(a)mamis ya atil durumda ya da onemli anlamda orijinallikten

uzaklagtirilip restorasyon anlaminda ciddi deformasyonlara ugramistir.

Bilindigi iizere agik anlasilir ve net sonuglara ulagabilmek i¢in aragtirmanin evreninin
smirlandirilmas:  gerekliligi s6z konusudur. Bundan dolayr arastirma evrenini
olusturan ¢atidan, belirli kriterler cergevesinde evreni temsil eden bir alt kiime
olusturulmasi 6nem arz etmektedir. Bu sinirlama ¢ergevesinin disinda kalan bazi yazar
ve edebiyat¢ilar sunlardir; Ahmet Hamdi Tanpinar’in miize kiitiiphanesi Topkap1
Sarayr’nin Alay Koskii'nde hizmet vermektedir. Yazar orda yasamadigi icin
calismamizin rneklemi icerisine dahil olamamaktadir. Istanbul’da yasayan Orhan
Kemal’in Cihangir’deki bulunan miize kiitliphanesi yazar 6ldiikten sonra g¢ocuklari
tarafindan olusturulmus, romanci burada yasamamistir. Orhan Kemal’in yasamis
oldugu Cibali’deki kagir ev ise atil durumdadir. Orhan Pamuk, ise XXI. yiizyilda
Istanbul’da yasadig1 icin calismanin &rneklemi icerisinde yer bulamamustir.
Heybeliada’da bulunan Hiiseyin Rahmi Gilirpinar miizesi ise, atil durumda ve girise
kapal1 olarak kayda gegmektedir. Ayrica bir dénem Istanbul Kadikdy’de yasamis olan
Nazim Hikmet’in evi su siralar, bir isyeri olarak hizmet vermekte olup ve miize
statiisiinde degildir. Ozdemir Asaf’mn 1930- 1970 yillari arasinda Kadikoy’de yasadig
konak ise apartmana doniistiiriilmiis ve ticarethaneye ¢evrilmistir. Kadikdy Suadiye’de

yasamis olan Kemal Tahir’in evinde ise yalnizca kisisel esyalar1 bulunmakta ayrica
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miizede, Nazim Hikmet gibi diger yazarlara ait nesneler de bulundugundan

arastirmanin 0rneklemi igeresine dahil edilememistir.

Bu dogrultuda arastirmanin rneklemini; Istanbul Burgaz Ada’da bulunan Sait Faik
Abastyanik’mn miize evi ve Tevfik Fikret’in Istanbul Asiyan ’da bulunan miize evi

olusturmaktadir.

2.5.Arastirmanin Simirhiliklar:

Aragtirma XX. yiizyilda Istanbul’da yasamis Cumhuriyet dénemi Tiirk yazarlarinin
miize evlerinin i¢ mekanin1 kapsamaktadir. Ama¢ bu mekanlardaki obje ve
tasarimlarin insanin anlam iiretmesine ve anlamlandirmasina etkisini gostergebilimsel

coziimleme 15181nda ¢oziimlemektir.

2.6. Hipotezler

H1. Mekanlar orada yasayan kisiler hakkinda ¢ikarimlarda bulunmamizi saglayan
gostergeler barindirmaktadir.

H2. Her mekén onu alimlayana ileti aktarmaktadir.

H3. Mekanlarin fiziki Ozellikleri, insanin mekandan anlam iiretmesi tizerinde
etkindir.

H4. Meckanlarda kullanilan renkler, uzamsal bosluklar, tablolar, 1sik, mimari
ozellikler vb. gibi kullanilan nesneler mekanin mesaji lizerinde etkiye sahip

unsurlardir.
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2.7. Mekanlarin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Gorsel 1: Tevfik Fikret’in Asiyan Miize Evi

2.7.1. Asiyan Miizesi Tevfik Fikret Evinin Kisa Tarihcesi

Tevfik Fikret’in 1906-1915 yillar arasinda 6liimiine kadar yasadigi bu ev 1940 yilinda
esi Nazime Hanim’dan Istanbul Belediyesince satin alinip 1945 yilinda Edebiyat-1
Cedide Miizesi olarak hizmete sunulmustur. Tevfik Fikret’in kendi tasarladigi ve
ismini verdigi ev toplamda 3 kathh ve Bebek sirtlarinda Asiyan Yokusu'nda
bulunmaktadir. Evin i¢ ve dis planini1 Tevfik Fikret ¢izmistir. Eve ’Asiyan’’ ismini de
yine Fikret vermistir. Asiyan, Farsca kokenli bir kelime olup ev, yuva, kus yuvast

anlamlaria gelmektedir (https:/sozluk.gov.tr/ , 2021).

Zemin Kat: Yemek odasi, Camasirhane, Kiler, Mutfak ve Hizmetli Odasi, Bu kattan
bahgeye ¢ikis bulunmaktadir.

Giris Kat: Salon ve Iki ayr1 Oda

Ust Kat: Yatak Odasi, Calisma Odas1, Banyo ve bir oda

Bu miize Tiirkiye’de ac¢ilmis ilk edebiyat miizesidir. ’Asiyan’’ yalmizca Tevfik
Fikret’in degil; donem edebiyat¢ilarindan olan Abdiilhak Hamit Tarhan, Sair Nigar

Hanim ve Edebiyati-1 Cedideciler gibi bir¢ok sair ve yazarin bazi eserlerini de
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barindirmaktadir (Yersu, 2020). Tevfik Fikret’in miize evi genel olarak yazarin ayak

izlerini tasiyan nesneler ve doku ile kapli olmasindan dolay1 arastirmanin 6rneklemi

icin Onem arz etmektedir.

7 |

Gorsel 2: Sait Faik Abastyamik’i Miize Evi (2020)

2.7.2. Sait Faik Miize Evi Kisa Tarihcesi

Sait Faik’in 1939-1954 yillar1 arasinda zaman zaman annesi Makbule Hanim ile
yasadig1 bu ev, 22 Agustos 1959°da ziyarete agilmistir. 1964 yilindan sonra vesayetin
Darriissafaka Cemiyetine birakilmasindan sonraevin bakim, onarim ve benzeri
ihtiyaglarim1  cemiyet karsilamistir.  2009-2013  yillar1  arasinda restorasyon
caligmalarindan dolayr kapali olan miize, 11 Mayis 2013 yilindan sonra yeniden
ziyarete agilmustir. (Vikipedi, 2021). Sait Faik’in miize evi ise Istanbul Burgaz Ada
Cayir sokakta bulunmaktadir. Ev bodrum (-1.kat) ile 4 kattan olugmaktadir.
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-1. Kat (bodrum); ziyaret¢i girisine kapali bu alanda okuma salonu, egitim salonu ve
bir oda olarak tasarlanmistir.

Giris Katinda, Faik’in “’Misafir Odast’’ ve “’Yemek Odas1’’ bulunmaktadir. Ayrica
Giriste yalnizca gorevlilere ayrilmis bir vestiyer odas1 ve lavabo mevcuttur.

1. Kata ¢ikildiginda Sait Faik’in yatak odas1 ve iki ¢ Yasam Oykiisii Odas1> ve ’Kitap
Odas1’’ olarak tasarlanmis mekan bulunmaktadir.

2. Kata c¢ikildiginda ise Sait Faik’in, “’Burgaz Odas1’” ve “’Mektup Odas1’’ bizleri

karsilamaktadir.

Sait Faik Fransa’dan geldikten sonra dykiilerinin bir¢ogunu bu evde kaleme almistir.
Bu baglamda ev, yazara ait pek ¢ok simge barindirmast dogrultusunda arastirmamizin
orneklemi agisindan 6nem arz etmektedir.

2.7.3. i¢ Mekan Gosterge Coziimlemeleri

Bu boliimde Asiyan Miize Evi’nin i¢ mekan alanlarinin gostergebilimsel ¢oziimlemesi

yapilacaktir.

2.7.3.1. Tevfik Fikret Miize Evi I¢ Mekan Céziimlemesi

Gorsel 3: Asiyan Miize Evi Salon (1)
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Tevfik Fikret’in Salonu’nun rengi sar1 tonlardadir. Sar1 renk en genel anlamda 6liimiin
ve gegiciligin rengi olarak tanimlanmaktadir. Tirk Edebiyatinda Servet-i
Fiinun’cularin onciisii olarak bilinen Fikret de Servet-i Fiinun diger adiyla Edebiyat-1
Cedide yazarlarimin psikolojik arka planinda “’marazilik’’, “’karamsarlik’
barindirmakta olan akima uyum saglanmis bir yazardir. Bu akimda hayattan
memnuniyetsizlik ve hastalikli yapis1 dikkat ¢ekmektedir (Karabulut, 2015, s. 507).
Bu akimin kurucularindan olarak bilinen Tevfik Fikret de bu dogrultuda melankolik
ve karamsarlik yonii agir basan bir yazardir. Fikret’in evinin salonunun sar1 rengi de

bu anlamda psikolojik altyapisinin da bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Mekanin tabaninin ahsap olmasi, diizanlamda dogalligin bir gostergesidir. Ayrica
mekanda bulunan ahgaplarin koyu rengi de yine bir karamsarlik, melankoli durumuna
vurgu yapar niteliktedir. Yerde bulunan piring mangal bir Tiirk evi unsuru oldugundan,
mekan1 ziyaret eden kisilerde kiiltiirel bir anlam iiretme araci etkisini
cagristirmaktadir. Doseme iizerinde bulunan hali ise dogu toplumlarinin motiflerini
yansitmaktadir.  Renkleri ve  desenlerine  bakildiginda  hali  mekanin
anlamlandirilmasinda bir “’Sark’’ kiiltiirii etkisi yansitmaktadir. Bu sark kiiltliriiniin
aksine bulunan somine ise bati kiiltiirinlin salondaki etkisini gostermektedir. Bu
baglamda, Fikret’in evinin salonunda bulunan S6mine * batili bir mekan unsuru olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Gecmisten gilinlimiize mekansal bosluklar, mekanin daha anlasilabilir daha
algilanabilir olmasint saglayan 6nemli unsurlardandir. Eski Tiirk evlerinde de avlu,
eyvan ve kapi onii gibi unsurlar hep kullanilagelmistir. Fikret’in evinin salonundaki
genis mekansal bosluklar da bu anlamda dikkat ¢ekmektedir. Bu mekansal bosluklar,
mekandaki nesnelerin de daha algilanabilir olmasin1 saglamaktadir. Mekanda bulunan
bosluk ve tavan yliksekligi gibi unsurlar, daha genis ve ferah bir alan olarak odanin
mesajini iletmektedir. Diger bir anlatimla Fikret’in karamsar kisiligine karsin, salonda
agirlanacak ziyaretgilerinin rahat bir ortamda misafirliklerini siirdiirmelerini istedigini

ve onlara verdigi degeri aktarmaktadir.

*Fransizca: cheminee mekanlari 1sitmak amaciyla kullamlagelmis bir mekén unsurudur. 1678 yilinda
Ingiltere’de Kral II. Charles’in yegeni Prens Ruppert sominelerin bugiinkii haline gelmesine katki
saglamustir (Vikipedi, 2021).
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Gorsel 4: Tevfik Fikret Miize Evi Salon (2)

Gorsel 4’te Fikret’in salonundaki sominenin bulundugu alan goriilmektedir. Fikret’in
babasi1 Hiiseyin Efendi i¢in ayirmis oldugu bu alanin tavani kubbeli bir yapidadir.
Miidevver (yuvarlak, degirmi halde olan) tavan olarak tasarlanmis olan bu mekan
Tiirk-Islam tasarimi bir alan izlenimi uyandirmaktadir. Mekanda bulunan tablolar
Fikret’in kendi ¢izimleridir. Ayni1 zamanda Tevfik Fikret bu alani kitap okuma boliimii
olarak da kullanmistir. Bu mekanin genel anlamlandirilmast Dogu-Bati sentezini
cagristirmaktadir. Cini vazo, Tiirk-Islam kiiltiiriiniin izlerini tasirken mekanda bulunan
sallanan sandalye, somine, kubbeli tavan farkli kiiltiirlerin izlerini tasimaktadir.
Alanda bulunan sallanan sandalye Fikret’in sakin ve dingin kisilik 6zellikleriyle
bagdastirilmaktadir. Sallanan sandalye ayn1 zamanda kitap okuma, derin diisiincelere
dalma vb. gibi birtakim anlamlar1 da ¢agristirmaktadir. Alanda bulunan havalandirma
penceresi, donemin mimari 6zelligiyle uyusmamaktadir. Bu da Fikret’in yenilik¢i
tarafin1 vurgular niteliktedir. Biitiin bu etmenler géz 6niine alindiginda Fikret’in diigsel
diinyas1 ve yarattig1 mekan ortiismektedir. Lefebvre’e gore ’mekan bir iiriindiir’’. Bu
dogrultuda Fikret kendi mekanmi iireten bir sanatcidir demek cok da yanlis

olmayacaktir diisiincesindeyiz.
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Gorsel 5: Tevfik Fikret Miize Evi Salon (3)

Gorsel 5’te Fikret’in salonundaki bir kdsede duvara dayali olan sedirdeki motifler
desenler hatta yastiklar1 gérmekteyiz. Bu yastiklara Fikret’in evini ziyarete gelen
Yakup Kadri Karaosmanoglu ‘’sine-i nermin’’ demektedir (Yersu, s. 131-145).
Diizanlamda yumusak gogiis yastigi anlamma gelen bu yastiklar; yananlamda,
yumusak kalpli, iyi huylu olarak anlam tiretmektedir. Ahsap sedirde bulunan sedef
islemeler, Osmanli kiiltiiriinden kalma bir el sanatidir. Bu baglamda incelendiginde bu
kose Fikret tarafindan sark kosesi olarak tasarlanmaistir; Ayrica bu kerevet ya da sedir
tahtirevani andirdig1 igin gosterilen boyutta statii ve dnemli olma durumunu vurgular
niteliktedir. Duvarda bulunan natiirmort yagl boya tablo, Fikret’in kendi ¢izimidir.
Tabloda, karanlik bir alanda bir demet ¢icek resmedilmistir. Fikret’in bu tabloda yine
kendi karamsar i¢ diinyasini aktardigini diislinebilmekteyiz. Genel olarak bu alanin

iirettigi anlam Dogu ve Bati kiiltiiriiniin birlesimini ve motiflerini cagristirmaktadir.
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Gorsel 6: Tevfik Fikret Miize Evi Salon (4)

Gorsel 6’da Tevfik Fikret’in oturdugu kose onun balmumu heykeli ile
gosterilmektedir. Bu alanda dilsel gosterge duvardaki “’Sis’” adli tabloya

yansitilmigtir.

“Sarmis ufuklarini senin gene inat¢t bir duman,
beyaz bir karanlik ki, gittik¢e artan

agirliginin altinda her sey silinmis gibi,

biitiin tablolar tozlu bir yogunlukla ortiilii;
tozlu ve heybetli bir yogunluk ki, bakanlar

onun derinligine iyice sokulamaz, korkar!

Ama bu derin karanlhk ortii sana ¢ok layik;

layik bu Ortiiniis sana, ey zuliimler sahast!...”” (1-8 Fikret, 1899)

Sis Tablosunu Sehzade Abdiilmecid ¢izip Tevfik Fikret’e hediye etmistir. Bu
dogrultuda ele alindiginda tablonun tarihsel bir belge niteligi tasidigi da
sOylenebilmektedir. Tablonun kdsesinde ’Sis: Riibab-1 Sikeste’’ yazmaktadir. Riibab-
1 Sikeste; ayn1 zamanda Tevfik Fikret’in yazmis oldugu manzum eserin ismidir. Riibab
Farscada “’saz’’ anlamina gelirken Sikeste ise “’kirik’’ demektir. Tablo, Asiyan
Tepesi’nin karsisinda olan Goksu Nehri’nin ¢izimi olarak bilinmektedir. Ayrica “’Sis’’
adli yagliboya tabloya cepheden bakinca gri ve derinliksiz, kiicik ve yalniz bir

sandaldan baska bir seyin secilmedigini esere profilden bakildiginda ise derin bir
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Istanbul siluetinin oldugu gériinmektedir. Dilsel gdsterge olan siirin misralari tabloya
yansitilarak goriintiisel gosterge olarak mekan anlamlandirilmasina katki saglamistir.
Tabloyu ¢izen Sehzade Abdiilmecit bu tabloda Osmanli’nin yikilma siirecinin yasattigi
kaos ortamini resmetmektedir. Kirik saz anlamina gelen Riibab-1 Sikeste de Osmanl
Devleti’nin yikilma siirecini gostergelestirmek amaciyla secilmistir. Sis tablosunun
arkasinda beliren Istanbul ise yerine kurulacak olan devletin, bir sis perdesinin
ardindan dogacagini aktarmaktadir. (Bastug, 2015). Tabloda Osmanli’nin durumunun

sisli bir durumda gostergelestirilmesi Barthes’in Metafor kavramiyla Srtiigmektedir.

Fikret’in balmumu heykeli miizeye sonradan eklenmistir. Gorsel 6’daki alanin aslina
uygun diizenlendigi miizedeki eski fotograflarda da goriilmektedir. Bu alanda Fikret’in
tek kisilik koltugunun konumlandirilmasinin  evin igine dogru oldugu dikkat
cekmektedir. Bu da Tevfik Fikret’in daha i¢ine kapanik ve yalnizlig1 seven tarafini
vurgular nitelikte bir anlam iiretmektedir. Ayrica oturdugu alanin basucunda bulunan
fotogralar, oglu Haluk ve babasi Hiiseyin Efendiye aittir. Bu da Tevfik Fikret’in aile
baglarmin kuvvetli oldugu, ailesine 6nem veren bir kisi oldugu mesajlarini

aktarmaktadir.
Fikret’in sol tarafinda bulunan kii¢iik ahsap kakma sehpada da sedef islemeler dikkat

cekmektedir. Sedef kakma ve ahsap isleme sanati1 Tiirk kiiltiirliniin unsurlar1 olarak

mekanin mesajina destek verir nitelikte unsurlardir.
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Gorsel 7: Tevfik Fikret Miize Evi Oda (1)

Gorsel 7°de goriilen alan mekanin giris katindaki odaya aittir. Bu oda ile ilgili Riza
Tevfik Boliikbasi; duvarlar ilhamkar koyu kahverengi duvar kagidi kapliydi
demektedir (Yersu, 2021). Bu odanin tavani da eski Tiirk evlerinde oldugu gibi
miidevver bir yapidadir. Odanin zemini ve tavani ahsaptir. Duvarlarda bulunan koyu
kahverengi dogallig1 ve hiiznii simgeler niteliktedir. Bu da Fikret’in bagli bulundugu
edebi akim ile ortiismektedir. Edebiyat-1 Cedideciler i¢in hiiziin ve dogallik ¢ok dnemli
bir noktada degerlendirilmektedir. Evde bulunan ahsap islemeler ve ahgabin rengi olan
kahverenginin siklikla kullanilmasi Fikret’in psikolojik yapisinin bir disa vurumu

olarak diistiniilebilmektedir.

Odada sag tarafta bulunan Abdiilhak Hamit Tarhan’in tablosu is buraya sonradan
astlmigtir. Sol taraftaki disart dogru c¢ikintili alan, eski tip cumbali evleri
andirmaktadir. Ayni boliimdeki yesil renkli vitrayli camlar odaya giinesten gelen 15181
kirilarak girmesi i¢in tasarlanmigtir. Vitraylarin renginin yesil olarak secilmesi,

uyumun ve paylasmanin gostergesi olarak anlamlandirilabilmektedir.
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Gorsel 8: Tevfik Fikret Miize Evi Oda (2) Gorsel 9: Tevfik Fikret Miize Evi Oda (3)

Gorsel 8 ve 9’da goriilen Fikret’e ait bazi esyalardaki sedef islemeler dikkat
cekmektedir. Tarihsel cercevede incelendiginde sedef isleme sanati Tiirk-Islam
Sanatlar1 arasinda degerlendirilmektedir. Kasgarli Mahmud, ’ Divanii Lugati-t Tiirk”’

[

adli eserinde “’kondurdu’ kelimesini agiklarken Ol altin iizere ¢es (firuze)
kondurdu®’ 6rnegiyle kakma sanatini isaret etmektedir (Bozkurt, 2001, s. 216-219).
Gorsel 8’de yerde goriilen sedef islemeli rahle, diiz anlamda bir kitap tutacag:
konumunda degerlendirilirken, yananlamda rahle Kuran-1 Kerim’i tutan bir arag olarak
Islam dinine 6zel bir gosterge olarak adlandirilmas: gerekmektedir. Bu dogrultuda ele
alindiginda Fikret’in evinde bulunan rahle ve sedef islemeler yananlamda evin Tiirk-
Islam kiiltiiriiniin hikim oldugu bir mekan olarak anlamlandirilmasini saglamaktadir.

Odanin tavani ve kapisinin beyaz renkte olmasi ise bir anlamda saflik ve temizligin bir

gostergesi olarak degerlendirilmektedir.

Odanin en 6nemli kdsesinde Nazime Hanim’1n fotografinin bulunmasi, Fikret’in esine
verdigi 6onemin gostergesi olarak mekanin mesajina eklenmektedir. Duvarda bulunan
Fikret’e ait diger fotograflarda da dikkat ¢eken unsur, Tevfik Fikret’in donemin 6nemli
Rus yazarlarindan olan Lev Tolstoy gibi giyinip fotograf ¢ektirmesidir. Bu durum da

Fikret’in diinyadaki gelismeleri de takip eden ve bu gelismelerden esinlenen bir yazar
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oldugunu ve bunu yasadigt mekanin mesajina eklemek istemesi olarak

diistintilebilmektedir.

L 4
Gorsel 10: Tevfik Fikret Miize Evi Merdivenler. Gorsel 11: Tevfik Fikret Miize Evi Koridor.

Gorsel 10°da Fikret’in evinde giris katindan tist kata ¢ikan merdivenler goriilmektedir.
Merdivenlerin ve tirabzanlarin ahsap olmast dogalligin gostergesidir. Ayrica burada
altin1 ¢izmemiz gereken nokta ahsap merdiven ve tirabzanlarin dénemin mimari
yapilarinin hemen hepsinde goriilmesi baglaminda tarihsel zaman aktaran bir gosterge
durumunda olmasidir. Merdiven ve tirabzanlarin kahverengi olmasi ise yananlamda
yalnizligin ve sarsilmazligin gostergesi olarak diisiiniilebilmektedir. Cam pargalarinin,
mekana bagli kalarak yapilacak eskizi 1s1k silizgecinden gegcirilip, tasarimi estetik
begeni dogrultusunda gergeklestirilen vitray teknigi mekanda kullanilmistir
(Biiytikbas, 2013, s. 29). Vitraylarin renginin yesil olmas1 mekanda sakinlik, huzur ve
giivenli bir alan imajin1 yaratmaktadir. Ayn1 zamanda yesil islam’in da rengi olarak

imgelenebilmektedir.

Gorsel 11°de evin koridorunu gérmekteyiz. Koridorda bulunan duvar tavan ve kapi

renginin beyaz olarak secilmesi saflig1 ve temizligi simgelemektedir. Fikret’in ev
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kapilarini tavana kadar uzatmast mekanin daha islevsel olarak kullanimiyla ilgilidir.
Yerde bulunan “’Iran Diigiimii>> halilar ise her ne kadar replika (kopya) olsa da
Fikret’in kullandig1 kilimlerle birebir értiismektedir. ¢’ Iran Diigiimii>* kilim kullanimi
Fikret’in bir yaniyla Dogu kiiltiiriine olan hayranliginin gdstergesidir. Genel itibariyle
koridorlarda kullanilan &geler mekansal olarak Dogu kiiltiiriiniin izlerini tasir

niteliktedir.

Gorsel 12: Tevfik Fikret Miize Evi Calisma Odasi (1)

Gorsel 12°de Tevfik Fikret’in 2. kattaki calisma odas1 goriinmektedir. Karsida goriinen
pencereyi; Fikret dogu penceresi olarak adlandirmaktadir. Calisma masasinin tam
karsisinda bulunan bir kapidan ise batiya agilarak calismis oldugu Robert Koleji’ne
gitmektedir. Miizenin miidiirii, kiiratorii ve tarih¢i Ata Yersu’yla yaptigimiz roportajda
belirttigi iizere Fikret’in c¢alisma odast yazarim Dogu ve Bati sentezini
simgelemektedir. Caligsma masasi, sandalyesi ve kitaplig1 kendi tasarimidir (Yersu,
2021). Odada bir Japon abajuru bulunduran Fikret, diinyadaki hemen her kiiltiirden bir
parcayla mekanin gorsel etkisini ¢esitlendirmeyi amaclamistir. Duvarlarin visne

cliriigli rengi yalnizligr ve derin ihtirasi simgelemektedir (https://evdemimar.com

,2022). Askin soluk bir rengi olan visne ¢iiriigii rengini ¢alisma odasinda kullanan

Fikret, yazdig1 eserlerine ilham katmak amaciyla bu mekani bu renk ile diizenlemistir.
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Mekanin rengi aski, ihtirast ve derin yalnizlig1 gorsellestirmektedir. Mekanda solda
goriilen Tevfik Fikret’in biistii buraya sonradan eklenmistir. Pencerelerin iki yana
acilir yapida olmasi 20. Yiizy1l mekanlarinda goriilen niteliktedir. Ayrica pencerelerde
bulunan tiil perdeler yine donemin Ozelligini yansitan mekéansal ve zamansal
gostergelerdir. Fikret’in ¢alisma sandalyesi ve masasinin bilyiik olmasi siradan bir
masa sandalye algisindan ¢ok liyakatli bir kiginin kullanim esyalari oldugunu
cagristirmaktadir. Mekanda bulunan kadife koltuklar ve koltuklarin masaya paralel
konumlandirilmasi zaman zaman Onemli goriismelerin  yapildigi anlamlarini
barindirmaktadir. Kadife degerli, liiks ve zenginlik aktaran bir nesne olarak bilinmesi
bu cagristmi dogrular niteliktedir. Odada duvarda bulunan altin yaldizli Arap
alfabesiyle yazilmis Kuran-1 Kerim’den ayetler, Fikret’in mensup oldugu dinsel
ogeleri cagristirmaktadir. Bu ayetlerin altin yaldizli olarak betimlenmesi ise dinin

onemini vurgular niteliktedir.

NRRWCTUR |

Gorsel 13: Tevfik Fikret Miize Evi Calisma Odas1 (2)Gorsel 14: Tevfik Fikret Miize Evi Calisma
Odasi(3)

Genel olarak bu mekanda kullanilan dgeler yalnizlig1 simgeler niteliktedir. Gorsel
13’te sagda duvarda Fikret, kendi karikatiirinli ¢izerek mekanin algisina bir kara

mizah katmay1 amaglamistir. Ayn1 zamanda yerdeki Iran diigiimii kilim yine dogu
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kiiltiirlerine ait 6zellik katmaktadir. Odanin karsisinda goriilen kap1 acildiginda ise
Gorsel 15°te goriilen bir koprii karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kopriiyii Fikret 2. kattaki
calisma odasindan ¢alistigi yer olan Robert Koleji’'ne gitmek i¢in kullanmaktadir
(Yersu, 2021). Gorsel 14’te Fikret’in kendi yapmis oldugu kara kalem Charles Darwin
portresi goriinmektedir. ingiliz biyolog Darwin’in kara kalem portresi Fikret’in bilime
verdigi 6nemin de bir gdstergesi olarak diisiiniilebilmektedir. Diiz anlamda Darwin
portresi bir ¢izim olarak gosterilirken yananlamda bu 6ge bilimsel ¢aligmalara, bilime
verilen dnemin ve evrim teorisine olan ilginin bir gostergesi niteligindedir. Ayrica
burada ¢ok sayida kitabin ve kitapligin bulunmasi mekana entelektiiel anlam katan

iletiler aktariminda bulunmaktadir.

Gorsel 15: Tevfik Fikret Miize Evi Koprii

Gorsel 15°teki koprii Fikret’e gore Dogu-Bati sentezi olarak diisiiniilebilen alegorik™®
ogedir. Koprii, dogu kiiltiirleri ile bat1 kiiltiirinli birbirine baglayan bir ¢agrisim
tizerine kurulmustur. Fikret’in dis mekanda yapmis oldugu bu koprii onun zihinsel

imgelerinin -Dogu bat1 kopriisii- gercek hayatta bir temsili yansittiginin gostergesidir.

*Alegori: Bir sanat eserindeki Ogelerin gergek hayattan bir seyleri temsil etmesidir
(https://sozluk.gov.tr, 2022)
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Koprii, Gorsel 13’teki kapinin ardindaki asma koprii Fikret’in ¢alisma odasindan
1896-1909 yillar1 arasinda calistigt Robert Koleji’ne giden yoldur. Tevfik Fikret bu
yolu kendince ‘’Medeniyet Yolu’’ olarak tanimlamistir. Ona gore bu koprii dogu ile
batiy1 birlestiren bir koprii gorevindedir (Yersu, 2021). Diizanlamda yalnizca iki
noktay1 birlestiren bir yol olarak nitelendirilen bu koprii; yananlamda bir medeniyet
kopriisii, dogu-bat1 sentezini simgelemektedir. Buradaki asma kopriintin “'medeniyet”’
ve “‘dogu-bati’’ arasinda degerlendirilmesi de bir alegorik anlam yiiklemesi olarak

nitelendirilebilmektedir.

Yiiriirdiim fakat ben miibesser, vakur,

Gegerdim basip birtakim izlere;

Egildim biraz dikkat ettim yere!

O izler benim, hep benim izlerimdi. (Fikret, 1902,11-14)

Fikret ayn1 zamanda bu asma kopriiden Robert Koleji’ne gittigi yolu bir dilsel gosterge
ile de belirtmektedir. Yazmis oldugu ‘’Izler’’ siirinde ’Medeniyet Yolu’nda’ yalniz
ylriidiigiinii, onu takip eden kisilerin olmadigim1 biraz sitemkar ifadelerle

aciklamaktadir. Bu anlamda bu koprii bir mekanin dgesinin, nasil anlam iirettiginin ve

aktardiginin bir 6rnegi olarak nitelendirilebilmektedir.

Gorsel 16: Tevfik Fikret Miize Evi Yatak Odas1 (1) Gorsel 17: Tevfik Fikret Miize Evi Yatak Odas1
2
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Yukarida goriilen Gorsel 16 ve 17°de Tevfik Fikret’in yatak odasini gormekteyiz.
Fikret’in yataginda beyaz bir cibinlik dikkat ¢ekmektedir. Cibinlik kelimesi eski
Tiirkgede “‘¢czbun’’ sinek sozctiglinden Tiirkiye Tiirkgesinde +lik ekiyle tiiretilmigtir
(htps://www.nisanyansozluk.com ,2022). Cibinliin ve yatak Ortiisiinliin renginin
beyaz olmasi safligi, hijyeni ve temizligi ¢agristirmaktadir. Ahsap yatak ve yatagin
koyu kahverengi rengi, Fikret’in derin yalnizliginin ve hiizniin simgesi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ahsap kelimesinin kokii, Arapca haseb (agag) ve onun ¢cogulu
olan ahsabdir. Tiirklerin milattan onceki asirlardan giiniimiize ahsabi islediklerini,
Tiiekta Kurgani’nda (mezar) ele gecen M.O. IV. yiizyila ait, agactan egri kesim
tekniginde oyularak yapilmis kartal armasi acik¢a gdstermektedir (Aktemur, s. 99-
105). Bu baglamda incelendiginde, yatak lizerindeki ahsap oyma sanat1 Orta Asya
Tiirk Kiiltlirintin bir 6gesi olarak degerlendirilebilmektedir. Fikret’in yatak odasindaki
pencere Tevfik Fikret’in ifadesiyle; ‘’Cennete agilan penceredir’” (Yersu, 2021).
Istanbul Bogazinm1 ve Goksu Nehrini géren pencereye Fikret metaforik bir anlam
yiiklemektedir. Barthes’a gore iki farkli seyin benzerligi lizerine kurulan metafor,

Fikret’in yatak odasi penceresine yiikledigi anlamda goriilebilmektedir.

Gorsel 16°da sag tist kosede goriilen 6liim maski Tevfik Fikret’e aittir. Fikret’in 6liim
sabahinda ressam Mihri Miisfik onun yiiz maskin1 almistir. Bu yiiz maski iilkemizdeki
ilk 61tim maski olarak kayitlara gegmekte olup bu anlamda tarihe 151k tutan bir gosterge

konumundadir (https://www.kimmihri.com, 2022). Bu 6liim maskinin érnekleri daha

onceleri Misir, Mezopotamya, Yunanistan ve Yenisey bolgesinde karsimiza ¢ikan bir
olgudur. Bu bolgelerde 6lim masklar1 yaparak kurganlara* yerlestirmislerdir. O
donemlerde yapilan masklarin belli bagli amaglari sdyledir; dlen kisinin yiiziiniin nihai
gomiiye kadar miimkiin oldugunca korunmasi, bu zaman diliminde olusabilecek
hasarlar1 gidermek, mistik anlamda Olime meydan okuma ve direnme, Oliiniin
korkutuculugunu gizlemek ve hayatta olanlarin kaybettikleri yakinlarini bu masklar
sayesinde estetik ve iyi halde gérme olanagini saglamasidir (Bagc1, 2018, s. 27-55).
Fikret’in yakinlarinin hangi amacla 6lim maskini aldig1 bilinmemekle birlikte, bu
ritlielin Orta Asya Tiirk kiiltiirlinde benzerleri oldugu tarihsel boyutta goriilmektedir.
Bir baska boyutta incelendiginde ise 6liim masklar1 ya da biistleri 6nemli oldugu

diistintilen kisilerden alinmaktadir. Tevfik Fikret’in 6liimiiniin hemen ardindan alinan

*Kurgan ya da Korgan Orta Asya eski Tiirk devletlerinde mezarlara verilen addir
(https://tarihenotdus.org, 2022)
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olim maski da Fikret’in Tiirk Edebiyat1 i¢in 6nemli bir kisi oldugunun gostergesi

niteligindedir.

Fikret'in yatak odasinda bulunan yerdeki halilar da “’Iran Diigiimii’> olarak
bilinmektedir. Bu halilar, kopya olsa da asillarina uygun olarak tasarlanmis ve
yerlestirilmistir. Iran Diigiimii halilar, Tiirk diigiimii halilardan daha farkli bir sekilde
yapilmaktadir. Tiirk diigiimiinde dokumacilik ¢ift diigiimle yapilirken, Iran diigiimii
halilarda ise tek diigiim olarak yapilmaktadir. Bu durum Fikret’in Dogu Kiiltiirii’ne
olan hayranliginin da bir gdstergesi olarak diigiiniilebilmektedir. Yatak odasinda farkli
kiiltiirel ogelerin bir arada bulunmasi, Fikret’in diinya kiiltliriinii tanidig1 ve
benimsedigini gostermektedir. Bu anlamda da bu Ogeler mekénin mesajini

kuvvetlendirir niteliktedir.

Gorsel 18: Tevfik Fikret Miize Evi Yemek Odasi

Gorsel 18°de Fikret’in yemek odasi olarak tasarladigi mekan goriilmektedir. Fikret

evinde salon disinda, beyaz renge agirlik vermektedir. Bu renk gdstergebilimsel
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anlamda safligin, temizligin ve barisin simgesidir. Bu anlamda Fikret’in dis diinya ve
toplum ile olan baglantisin1 gosteren salonun sari rengi yazarin toplumsal diizlemde
ice kapanikligini yansitirken; yemek odasinin beyaz renkte olmasi i¢ diinyasinda sakin,
baris ve huzur yanlisi oldugunu yansitmaktadir. Yerdeki Iran isi kilim mekanda bir
Dogu Kiiltiirii etkisi uyandirmaktadir. Kilimdeki geometrik desenler ve koyu renk
mekanin algisina bir agirlik verse de duvarlarin ve duvara monte edilmis mobilyalarin
rengi bu algiya karsitlik yaratmaktadir. Duvarda asili olan natiirmort tablolar Fikret’e
aittir. En genel anlamiyla “’Natiirmort’’ gilindelik objeleri, meyveleri, nesneleri,
cicekleri konu alan bir resim tiiriidiir. Tiirk¢e ’ye Fransizca natiire-morte sdzciigiinden
geemistir. Natiire doga, morte ise 0li cansiz anlamindadir. Meyve, sebze ve ¢igcek
natiirmortlar1 her seyin gelip gegiciligini anlatmak amacityla yapilmaktadir (Unay,
2015, s. 71-78). Bu baglamda incelendiginde, Fikret’in yemek odasindaki natiirmort
tablolar, bir Edebiyat-1 Cedideci olan Fikret’in bagli bulundugu ekol ile dogru
orantidadir. Duvardaki meyve tablolar1 ise soziinii ettigimiz gibi gelip gegiciligi
simgelemektedir. Gorsel bir gosterge olan bu tablolar diiz anlamda bir meyve tabagi

olarak nitelendirilse de yan anlamda hayatin geciciliginin gostergesidir.

II.Abdiilhamit Doneminde (1876-1909) yemeklerin masada yenmesi yayginlagmis bir
gelenektir. Yine tarihsel boyutta Sultan Abdiilaziz Doneminde (1871-1876) sosyo-
ekonomik acidan gelir diizeyi yiiksek aileler yemek icin ayr1 odalari tercih etmektedir.
Osmanli’nin son dénemlerinde yer sofrasinda yemek yiyenlerin yaninda, gelir diizeyi
yiiksek evlerde ayri bir yemek odast bulunmakta ve yemek yenmektedir. Yine II.
Abdiilhamit Doneminde, evlerde genellikle Sanayi Mektebi’'nin iirettigi cevizden
yapilma biifeler ve masalar bulunmaktadir. Gelir diizeyi yiiksek ailelerin yemek
odalarinda ise Viyana’da iiretilmis vitrinler ve biifeler de bulunmaktadir (Cetinkaya,
2020, s. 55-62). Bu baglamda, odalarda bulunan esya ve objeler bize zaman ve statii
aktaran gostergelerdir diyebilmekteyiz. Bu anlamda da Fikret’in evinde diger
alanlardan ayr1 bir yemek odasi bulunmasi yazarin, gelir diizeyi yiiksek ailelere
mensup oldugunun bir gostergesidir. II. Abdiilhamit déneminin baskenti Istanbul’da
yasayan Fikret’in evinin yemek masasi, biifeler ve ayr1 yemek odasiyla Bati
Kiiltiiri’niin etkisinde de oldugu sdylenmektedir. Anadolu toplumlarinda sini* adi

verilen yer sofralarinda yemekler tek bir tabaktan yenilmektedir. Sonug¢ olarak

*Sini: Anadolu’da iizerinde yemek yenebilen, yuvarlak, bakir ya da piringten yapilan biiyiik tepsi
(https://sozluk.gov.tr.2022)
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Osmanli’nin son donemlerinde ise Avrupa Kiiltliriinde hakim olan yemek masasi ve
odasi kiiltiiriiniin etkisi Fikret’in evinde de siirmiistiir. Yemek odasindaki bazi unsurlar
Dogu Kiiltiirii etkisini tasirken bazilarinin  Bati  Kiiltiirii  etkisinde oldugu

goriinmektedir.

Fikret’in yemek odasinda kendisine ait kaplumbaga kabugundan yapilma yemek
kasig1 seti bulunmaktadir. Ayrica duvarlardaki natiirmortlar Fikret’in kendi
caligmalaridir. Bu tablolar yemek odasinda istah agma amaciyla kullanilmistir (Yersu,
2021). Ayrica kaplumbaga kabugundan yapilma yemek takimi seti de Fikret’in yiiksek
gelir diizeyinde bir hayat siirdiigiiniin gostergesidir. Diger bir anlatimla yemek
masasinda goriilen tiim esya, arag-gere¢ ve objeler gostergebilimsel anlamda gelir

diizeyi ytiksek bir mekan algis1 uyandirmaktadir.

Fikret’in yemek masasinda bulunan cam islemeciligi ve piringten yapilma samdanlar
da mekanin anlamlandirilmasinda 6nemli bir noktadadir. Samdan diizanlamda
aydinlanma araci olan mumum konuldugu yer olarak diisiiniilse de yananlamda;
nostaljinin, siklifin ve romantizmin gostergesi olarak disiiniilebilmektedir. Bu da

mekanin anlam {iretimini kuvvetlendiren bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 19: Tevfik Fikret Miize Evi Sokrates’in Penceresi (D1 Goriiniim)

Yemek odast katinda bulunan ayni zamanda disaridan bakildigindan dis kapi
sahanliginin altina diisen bu yigma tagli, bodrum penceresinin adi ‘’Sokrat’in
Penceresi’’dir (Birsel, 2013, 5. 9).
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Gorsel 20: Tevfik Fikret Miize Evi Sokrates’in Penceresi (I¢ Goriiniim)

Platon’un “’Sokrates’in Savunmasi’’ eserini okuyup etkilenen Fikret, dogrulardan
vazge¢mektense Oliimi tercih eden Sokrates’tan ¢ok etkilenmis ve evinin mutfak
boliimiine  yazarm  ismini  verdigi  bu  pencereyi  tasarlamistir  (

https://www.istanbulgonulleri.org, 2021). Pencere Istanbul Bogazi ve Goksu Deresi’ni

gormektedir. Muhtesem manzarasina zindani andiran demir parmakliklar ile bir anlam
ylikleyen Fikret, burada yananlamda giizelliklerin zorluklar igeren engellerle dolu
oldugunu vurgulamaktadir. “’Sokrat’in Penceresi’” admi tasiyan bu pencereye
disaridan bakildiginda etrafi kaya pargalar1 ile dolu bir agiklikta demir parmakliklar
goriinmektedir. Fikret burada mekéansal anlamda sert goriiniimli, bir alan yaratmak
istemistir. Duvarlar ve sert goriiniim; Sokrates’in dogrulardan vazge¢cmeyen yanini
ortaya koyarken, hapishaneleri andiran demir parmakliklar ise hayatindaki
dogrulardan 6diin vermeyen Sokrates’in yasayacagi zorluklar1 simgeler niteliktedir.
Mekansal anlamda “’Sokrat’in Penceresi’’ Barthes’in kavramlarindan metonomi ile
ortismektedir. Bu anlamda Fikret’in Sokrat’mn penceresi ve Sokrates’in hayati

arasinda ¢agrisima dayal bir iligki kurmak istedigi sdylenebilmektedir.

Antik Yunan’da Sokrates, Platonun hocasidir. Platon’un bahsettigi “’Magara

Alegorisi’’ Sokrates tarafindan Platon’a aktarilmig, Platon’da bu benzetmeyi

B

“Devlet’” adli eserinde kullanmistir. Magara Alegorisine* 'nde Platon’a gore,

*Magara Alegorisi: Platonun “’Devlet”” adli eserinde bazi insanlar karanlik bir magaraya
zincirlenmislerdir. Bu insanlarin sirtt magaranin duvarina doniik ve yalnizca magaranin girisinden
yanstyan nesneleri goriir ve algilarlar. Bu insanlardan biri magaradan kurtulur ve gerceklerin hi¢ de
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nesneler ve idealardan olusan iki ayr1 diinya vardir. Platon’un Magara Alegorisi’nin
Fikret’i etkilemis oldugu diisiiniildiiglinde mimari tasarimini kendisinin yaptig1 evin
en alt katinda “’Sokrat Penceresi’’ni olusturmus olmasi bu anlamda da bir génderme
aktarmaktadir. Tevfik Fikret’in burada aktarmak istedigi Goksu Deresi ve Istanbul
Bogazinin kabul edilen gergekler oldugu fakat diislincelerin ve fikirlerin gériinenden
cok daha farkli oldugudur. Fikret’in evinin mutfagindaki ’Sokrat Penceresi’” mekanin

anlam tiretimine derin anlamlar katan bir gdsterge niteligi tagimaktadir.

2.7.3.2.Tevfik Fikret Miize Evi’nin Degerlendirmesi

Tevfik Fikret Miize Evi’nin gostergebilimsel anlamda i¢ mekan c¢oziimlemeleri
dogrultusunda yapmaya ¢alistigimiz bu ¢alismada, Barthes’in gdstergebilime katkilar
olan gosterge, gosteren ve gosterilen kavramlart aym1 zamanda; mit, metafor,
metonomi, yananlam ve diizanlam gibi bazi temel ¢oziimleme odgelerini Fikret’in
evinin i¢ mekansal ¢oziimlemesinde uygulamaya ¢alistik. Kiiltiirel, tarihsel ve cografi
anlamda mekana anlam katan unsurlar1 ayrintili bir sekilde incelemeye ¢alistik. Bu
baglamda Tevfik Fikret’in kendi tasarimi olan ve Farsca ’Kus Yuvasi’’ anlamina
gelen Asiyandaki miize ev Fikret’in her kdsesine ayr1 ayr1 6zen gostererek Lefebvre’in
de belirttigi gibi mekani bir {iriin haline getirdigini gézlemledik. Mekéan iiretilen bir
iiriindiir. Asiyan miize evi bu noktada Lefebvre’in de belirttigi gibi kisinin i¢
diinyasindan etkilenen bir iiriin olarak mekanlastirilmistir. Diger bir anlatimla mekan
pasif ici bos bir nesne ya da alan olarak diisiiniilemez. Bu baglamda, Tevfik Fikret’in
Asiyan Miize Evi’'ni tasarlarken mekéni bir iiriin haline getirmis oldugunu
diisiinebilmekteyiz. Lefebvre’e gore; mekan kavrami zihinsel olan ile kiiltiirel olani,
toplumsal olan ile tarihsel olani1 birbirine baglamaktadir. Bu anlamda Asiyan Miize Evi

Tevfik Fikret’in kiiltiirel, tarihsel ve toplumsal yasamindan izler tagimaktadir.

Mekan genel anlamda, Dogu ve Bat1 toplumlarindan izler tasimaktadir. Hatta mekanin
iletisi zaman zaman uzak dogu kiiltiiriinden de etkilenmektedir. Bu durum da Fikret’in
Asiyan Miize Evini tasarlarken kendi zihinsel siizgeci ile kiiltiirel siizgecinin etkisinde
oldugunu gostermektedir. Mekan bazi1 mesajlar ileterek, alicida mekani ziyaret eden

bireylerin zihninde anlamlandirilmasi gereken bazi imgeler olusturmaktadir. fletisim

yansimalarda goriildiigii gibi olmadigimi arkadaglarina aktarir fakat arkadaglart bu diisiincesine
inanmazlar. Bu alegoride Platon’a gore nesneler ve idealardan olusan iki ayr1 diinya vardir.
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stireci kapsaminda ele alindiginda mekan daha ¢ok kaynak ya da diger bir ifadeyle
verici konumundadir. Diger bir anlatimla birey mekanin kendisine ilettigi mesajlardan
etkilenmektedir. Bu mesajlar mekanm alicinin zihninde olusturmaya calistig
iletilerdir. Tevfik Fikret’in evi de bireylerin zihninde belirli bir mekan anlanu
olusturmaktadir. Bu mekan anlamlandirirmast da kisiden kisiye farklilik
gosterebilmektedir. Bireylerin aynt mekanda farkli durumlar algilamasi; bireyin
geemisi, kisiligi, deneyimleri, kiiltiirel ve ¢evresel Ozellikleri, deger yargilar1 ve

bireysel gereksinimleri vb. gibi bir¢ok faktdrden etkilenmesinden kaynaklanmaktadir.

Fikret’in miize evine giren bir kisi Oncelikle ¢evresel uyaranlara maruz kalmaktadir.
Alict konumundaki her farkli kisi de bu durumda farkli uyaranlara odaklanmaktadir.
Daha sonra odaklanilan uyaricidan kisinin zihnine gelen hemen her tiirden gorsel,
koku, ses vb. duyusal unsurlar bireyin zihninde bir tanima ve anlamlandirmayla
sonuglanmaktadir. Ozetlersek bireyin algisal siireglerinden zihnine birkag asamada
gerceklesen bu siire¢ nihayetlenmekte ve kisi bulundugu mekani anlamlamis olarak
bir eylemde diger bir anlatimla geri-bildirimde bulunmaktadir. Bu eylem mekéan ile

ilgili her tiirden diisiince, yazi, resim ya da yorum icerebilmektedir.
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2.7.3.3. Sait Faik Abasiyanik Miize Evi i¢c Mekan Coziimlemesi

Gorsel 21: Sait Faik’in Evinin Giriginde Bulunan Heykeli

Burgaz Ada’da bulunan Sait Faik’in evinin girisinde yazarin kendi heykeli
bulunmaktadir. Bu heykel iinlii 6ykiiciiniin Burgaz Ada’da en sevdigi mekéan olan
Kalpazankaya’dan o6liimiinden sonra buraya getirilmistir. Kalpazankaya Istanbul
Burgaz Ada’da bulunmaktadir. Burasi Tiirkiye’de ilk sahte paranin basildig: yer olarak
sOylenegelmis bir alandir. Bu mekanin gilin batim1 manzarasi olaganiistii bir giizellikte
oldugundan yazarin buraya siklikla kalem ve kagidiyla gelip Oykiilerini yazmakta
oldugu soylenmektedir. Bu Eseri Sait Faik’in anisina heykeltiras Recep Tezcan
yapmistir. Yazarin adinin ‘’Ada’’ ile biitiinlesmesinden kaynakli olarak bu heykel
onceleri Kalpazankaya’da sergilenirken daha sonra Sait Faik’in evinin miize haline
gelmesi sonrasinda evinin bahgesine tasinmistir (Uz, 2010, s. 48-49). Kalpazankaya
da bulunan sonradan evin bahgesine tasinan bu heykel metonomik gdndermedir.
Burgaz Ada, Sait Faik’i cagristirmakta bu cagrisim diizdegismece olarak da
adlandirilan Barthes’in metonomi kavramini vurgular niteliktedir. Barthes’a gore bu
mekanin diizenlenmesinde Sait Faik’in heykelinin bulunmasi, onun ile Burgaz Ada ve

Kalpazankaya arasinda bir ¢agrisim yapmaktadir.
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Gorsel 22: Sait Faik Miize Evi Misafir Odasi (1)

Gorsel 23: Sait Faik Miize Evi Misafir Odas1 (2)

Miizeden igeri girince sol tarafta Sait Faik’in misafir odasi bulunmaktadir. Bu alanin
3 tarafinin da uzun ahsap pencereler tarafindan ¢evrili olmast mekana ferah bir anlam

kazandirmaktadir. Odada bulunan uzun camlarin giines panjurlu ve genel itibari ile
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beyaz ahsaptan olmasi i¢ mekanin ferah olmasinin yani sira mekanin disi ile ilgili de
bir gosterge barindirmaktadir. Biiyiik pervazli camlar, giines panjurlar1 ayn1 zamanda
pencerelerin ¢ift tarafa agilma 6zelligi dig mekan hakkinda yazlik bir noktada oldugu
cagrisimint da barindirmaktadir. Burgaz Ada; Marmara Denizi’nde bulunmakla
birlikte, Akdeniz ikliminin genel 6zelliklerini tagiyan bir ada 6zelligindedir. Bu durum
da cografi bir gosterge olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Sonug olarak, i¢ mekanda
bulunan pencerelerde boyut, genislik ve kullanilan malzemeler, dis mekan hakkinda
bir gdsteren iken, klimatolojiyle ilgili dis mekéan hakkinda fikir yiiritiilmesi gosterilen
olarak degerlendirilebilmektedir. Bir bagka agidan incelendiginde ise pencerelerin bu
sekilde olmas tarihsel zeminde de degerlendirilebilmektedir. XIX. ve XX. ylizyildaki
Istanbul adalarinda kullanilan pencereler incelendiginde pencerelerin hem ahgap

dograma hem de Fransiz cam seklinde tasarlandig1 goriilmektedir.

Odanin zemini ahsap konstriiksiyon olarak tasarlanmigtir. Ayrica odada duvar rengi
olarak visne ¢iiriigii tercih edilmistir. Bu renk genel anlamda yalnizlig1 ve derin ihtiras1
simgelemektedir. Askin ve yalnizligin soluk bir rengi olarak da degerlendirilen bu
odanin rengi Sait Faik’in yalnizlig1 seven tarafi ile de ortiismektedir. Sait Faik, Burgaz
Ada’da bulundugu zamanlarda Kalpazankaya ve adanin sakin huzurlu kdselerine
cekilerek kitaplarin1 kaleme almistir. Bu ¢ercevede yazarin odasinin rengi onun igsel
diinyasinin da bir gostergesi niteligindedir. Burada altin1 ¢izmemiz gereken nokta,
gosterenin baglamdan ayr1 degerlendirilmemesi gerektigidir. Bu anlamda da evin yap1
malzemesinin genel olarak ahsap olmasi ise donemin tarihsel bir gdstergesi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Barthes ¢ Gostergebilimin kisisel ama 6znel olmadigini
vurgulamaktadir.”” Bu baglamda, incelendiginde de evin yap1 malzemesinin genelde
ahsaptan olugmas1 baglamdan, tarihsel gergeklikten ayrilmadan degerlendirilmelidir

diisiincesindeyiz.

Osmanli Devleti’nin kurulus yillart olan XIII ve XIV. yiizyillarda 1sinma araci olarak
pirin¢ mangallar kullanilmaktaydi. Bu mangallarin tizerindeki islemeler ise yine bir
Tiirk sanati olan kakmacilik teknigiyle yapilmistir. Piring mangallarla 1sinma
saglanirken ayni zamanda kakma sanatiyla estetik kazandirilmas1 XVIII. yilizyildan
XIX. yiizyilla kadar stiregelen bir “’Tiirk El Sanati’” teknigi olarak bilinmektedir.
(Kizildag, 2020). Bu ¢ercevede odanin zemininde bulunan piring mangal tarihsel bir

gosterge iken gosterilen ise 1sinma araci olarak degerlendirilebilmektedir. Odada
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bulunan sedef kakmali ve taban1 kubbe goriiniimlii sehpa ise mekanin Tiirk kiiltiiriine
gonderme yapan bir gosterge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sehpanin hemen yaninda
duran mermer ve piringten yapilma gaz lambasi donemin aydinlanma araglarina bir
gosteren durumundadir. Odada bulunan koltuk takimindan, sehpaya; kullanilan hemen
tiim 6geler donemin Tiirk kiiltiir ve tarihinin gdstergeleri niteligindedir. Bu baglamda
mekanin genel algis1 odanin Tiirk tarihine ve kiiltlirline gonderme yapmakta
oldugudur. Odanin gosteristen uzak yapisi ise Sait Faik’in diissel ozelliklerini ve
yalnizlig1 seven sade yasam tarzinin gostergesi olarak nitelendirilebilir. Sait Faik’in
yalin sade hayat tarzinin kisilik 6zellikleri odada da gézlemlenebilmektedir. Bu durum
Barthes’in metafor kavrami diger bir deyisle iki farkli seyin benzerligine vurgu
yapmaktadir. Barthes’a gore metaforlar baz1 durumlarda soyut olan seyleri -Sait
Faik’in kisilik 6zellikleri- somutlastirmakta -Odanin sade gosteristen uzak yapisi-

kullanilan birer gdsterge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel: 24- 25: Sait Faik Abastyanik’m Evi Yemek Odasi

Sait Faik’in giris katta bulunan yemek odasina ait yukaridaki gorsellerden de
anlasilacagi iizere odada beyaz renge ¢ok yakin krem ve sar1 tonlar1 hakimdir. Beyaz
renk saflig1 temizligi simgelerken bu rengin varyasyonu olan krem rengi ise safliga
biraz da yumusaklik, naiflik katmaktadir. Oda, iki taraftan giines alan bir konumdadir.
Pencerelerin boyutlari, rengi, glines panjurlari ve pervaz konumlari dikkate alindiginda
ic mekanin, dis mekandaki cografi etkisinin gostereni niteligindedir. Gosteren
boyutunda olan pencerenin ayrintilar1 gosterilen olan iklimi vurgulamaktadir.
Barthes’a gore dil disindaki gosterenler rastlantisal degildir. Bu anlamda pencerelerin

fiziksel ozellikleri, gostergelerin kisisel ama 6znel bir yapida olmadigini ortaya
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cikarmaktadir. Mekanda bulunan yemek masasinda dort sandalye olmasi ¢ekirdek bir
ailenin yemek odasi oldugu izlenimini vermektedir. Masanin {izerindeki biiyiik ¢orba
kasesi ayrica porselen tabaklar ve kasiklar yemek yemek i¢in kullanilan arag-geregler
olarak gosteren boyutunda ele alinirken; gosterilen boyutunda yemek kiiltiirii ile ilgili
ipuclart da tasir niteliktedir. Masa Ortiisiiniin beyaz renkte olmasi ise temiz hijyenik

bir ortam anlami tagimaktadir.

Odada duvara yakin konumda bulunan ahsap biife donemin evlerinde bulunan yemek
takimlarinin kondugu bir alan yaratmaktadir. Biifedeki ahsap oymalar tarihsel anlamda
Tiirklere ait ahsap oymacilig1 sanatinin izlerini tagimaktadir. Biifenin en st kisminda
ev catist formunu ¢agristiran bir dekorasyon olusturulmustur. Bu tasarimda gdsterge
olarak metafor kavramiyla iligkilendirilebilmektedir. Biifenin iist kisminda bulunan ev
figiirli aile evlerinde bulunabilecek bir esya izlenimi yaratmaktadir. Bu figiiriin zihinde
uyandirdig1 ¢agrisim; ‘‘iki sey arasinda herhangi bir bag yokken, zihinsel olarak

IR

egretileme olusturur.”’ Rastlantisal olmayan bir dekorasyon Ornegi olan biife

«

iistiindeki ev sekli bireylerin mekani1 anlamlandirmasint “’4ile’’, “ev’’ ¢agrisimini

aktarmaktadir.

Mekanda yerde duran dokiim soba, gosterge olarak degerlendirilebilmektedir. Sobanin
izerinde bulunan seramik ve ¢ini sanat1 tarihsel ayn1 zamanda kiiltiirel bir gostergedir.
Geleneksel anlamda Tiirk Sanatlar igerisinde yeri olan ¢ini sanatinin ¢ikis noktasi,
Orta Asya olarak bilinmektedir. Uygur Tiirkleri ile baglayan ¢ini sanat1 daha sonralari
varligini siirdiiren diger Tiirk devletlerinde de goriilmektedir (Giilagti, 2018, s. 31-33).
Kokeni Uygur Tiirklerine kadar dayanan ¢ini sanatinin 6rnekleri Sait Faik’in evinde
de karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica sobanin kiigiik boyutta olmasi da bir cografi
gostergedir. Diger bir anlatimla sobanin biiyiik olmamasi mekanin asir1 soguk olmayan
bir bolgede oldugunu aktarmaktadir. Klimatolojik (iklim) agidan kis aylar1 ¢ok soguk
olmayan Akdeniz Ikliminin etkisi altinda olan Burgaz Ada’da bulunan Faik’in
evindeki soba, boyut itibariyle dis mekan hakkinda da bir gosterge niteligi

tagimaktadir.

Odada bulunan bambudan yapilma ciceklik ise dikkat edilmesi gereken bir diger
cografi mekansal gostergedir. Bambu gibi hafif dayanikli malzemeler daha ¢ok tropik

ve sicak, nemli iklim bolgelerinde yetismektedir. Bu dogrultuda bambu ¢iceklik dis
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mekanin klimatolojisine uygun olmasi nedeniyle baska bir cografyadan getirilme ya
da hediye olarak diigiilmemis bu nedenle baglamda degerlendirilmistir. Ciinkii;
Barthes’a gore baglamindan koparilan ¢oziimlemeler anlam kaymasina neden
olabilmektedir. Ayrica bambu ¢igeklikteki seramik iizerine yapilan ¢icek islemeler
dikkat ¢cekmektedir. Bu da doga sever bir insan olan Sait Faik’in kisilik 6zelligi
hakkinda bir gosterge niteliginde olmaktadir.

1906-1954 yillar1 arasinda yasayan Sait Faik Abasiyanik XX. yiizyilda sosyo-
ekonomik diizeyi oldukga iyi kabul edilebilecek olan bir yazardir. Bu dogrultuda II.
Abdiilhamit Doéneminde yayginlasan yemek masas1 kiiltiirii, Faik’in evinde de
karsimiza ¢ikmaktadir. Yemek masasi olgusu Osmanli Devleti’ne Avrupa’dan ge¢mis,
bir kiiltiirel 6gedir. Yemek masasi, biife kullanimi ve ayr1 bir yemek odasinin olmasi
bat1 kiiltlirlinlin tarihsel gostergeleri olarak Faik’in evinde bulunmaktadir. Bu
baglamda degerlendirildiginde, odadaki bazi unsurlar bati kiiltiiriiniin ve tarihinin
gostergeleri olarak karsimiza ¢ikarken, bazi1 6geler ise geleneksel Tiirk Kiiltiiriiniin ve
tarihinin gostergeleri niteligindedir. Faik’in evinde her iki kiiltiirden de somut 6geler
bulundurmasi onun kapali, gelenekg¢i bir yazar olmadiginin da agik bir kanitidir.
Yazarin birakmis oldugu eserler incelendiginde, Sait Faik’in Tiirk Oykiiciiliiglinde

venilikgi bir akim yaratti1 da dikkatlere alinmas1 gerekmektedir.

Yemek odas1t mekaninin da anlamlandirmasini, Barthes’1in da belirttigi gibi baglamdan
koparmadan degerlendirmek anlam kaymasinin 6nlenmesi agisindan énemlidir. Bu
alan tarihsel acidan gecis siirecinde olan bir kiiltiiriin 6gelerini karsimiza ¢gikardig: gibi
cografi agidan da sicak bir iklim bolgesinin gostergeleri ile bezenmistir. Osmanli
Devleti’nin son donemleri Tiirk ve Bati kiiltlirlerinin kaynastigi donem olarak
karsimiza g¢ikmaktadir. Bu duruma Sait Faik’in evinden de bir¢cok kanit bulmak
miimkiindiir. Mekanda bulunan yemek masasi, ayr1 bir yemek odasi gibi unsurlar Bati
Kiiltiiri’nden Osmanliya gecis saglarken; ¢ini islemeler, ahsap oyma sanati ile
bezenmig biife gibi baz1 dgeler Tiirk Kiiltiirii’niin tarihsel gostergeleri niteligindedir.
Sonug olarak bu mekaninin anlamlandirmasi da farkl kiiltiirlerin kaynasmasi olarak

degerlendirilebilmektedir.
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Gorsel 26: Sait Faik Abastyanik’m Evi Antre (1)

Sait Faik’in evinde misafir odas1 ile yemek odasi arasinda bulunan antrede (giris)
kiigiik bir komodin* goze carpmaktadir. Fransizca commodine kelimesinden dilimize
gecmis olan komodin Faik’in evinde giriste sade bir tasarimla karsimiza ¢ikmaktadir.
Sade ve ahsap bir tasarimda olan komodin mekanin mesajina sicak bir anlam
katmaktadir. Sait Faik’in gosteristen uzak bir hayat tarzi benimseyen kisilik 6zelligi
de bu komodinde bir anlamda kendisini gostermektedir. Ayni1 zamanda ahsabin

nispeten eskimis dokusu tarihsel bir gosterge niteligi tasimaktadir.

Evin girisinin rengi ise agik yesildir. Yesil renk dogayi, uyumu ve paylasmay1
simgelemektedir. Sait Faik’in dogay1 seven tarafiyla ortiisen bu rengin, evin girisinde
bulunmasi ise; metaforik bir gonderme olarak degerlendirilebilir. Burada Faik’in doga
severligi ile, bu sevginin evin girisinin rengine verilmesi metafor olarak

nitelendirilebilmektedir.

* Komodin; “’Karyolanin yani basinda duran iistii masa bicimindeki kiiciik dolap, komot™’
(https://sozluk.gov.tr, 2022).
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Gorsel 27: Sait Faik’in Evi Antre (2)

Gorsel 27°‘de giriste bulunan portmanto dilimize Fransizca porte-manteau
kelimesinden ge¢cmistir. Portmanto palto, sapka ve bunun gibi seyleri asmak i¢in

yapilmis rafli bazilar1 aynali askilik olarak bilinmektedir (https://sozluk.gov.tr/, 2022).

Giriste bulunan bu portmantonun sade yapist dikkatlerden kagmamaktadir. Bu
baglamda, Faik’in mekanda bulunan esyalarini1 sade se¢mesinin tesadiifi bir durum
olmadig1 diisiiniilmektedir. Barthes’a gore gdstergebilim; kisisel ama 6znel degildir.
Daha ac¢ik olmak gerekirse mekanin genelinde bulunan esyalarin yalin ve gosteristen
uzak sec¢ilmesi gosterge olarak degerlendirilirse; gosterilen olarak Faik’in yasam
tarzinin dogallik ve sadelik icermesini vurgulanmaktadir. Henri Lefebvre “’Mekanin
Uretimi’’(2020) adli kitabinda genel olarak ‘’mekanin, yaraticis1 tarafindan iiretilen
bir olgu’’ oldugunu vurgulanmaktadir. Mekanda tercih edilen her tiirden ayrint1 orada
yasayan kisiden izler tasimaktadir. Mekan; sanatcisi tarafindan iiretilmektedir. Burada
sanat¢inin Sait Faik oldugu disiiniiliirse yasadigi ortamdaki esya segimleri tesadiif
degil; onun kisisel se¢imlerinin birer yansimasidir. Bu yansimalar yazar hakkinda
gostergeleri anlamlandirmamiza neden olan unsurlari olusturmaktadir. Portmantonun
onlinde duran havluluk, eyleyen oOgeler baglaminda degerlendirildiginde zaman

acisindan tarihsel bir gosterge degeri tasimaktadir. XIX. yilizyil portmantolarinda
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goriilen bu ayrinti esyanin tarihsel anlamda c¢ikis noktasi ile ilgili bir ipucu

niteligindedir.

e

Gorsel 28-29: Sait Faik Evi 2. Kat Antre

Sait Faik’in evinde ikinci kata ¢ikildiginda bir antre ile karsilasilmaktadir. Bu kata
cikan ahsap merdivenler, yer dosemesi ve tirabzanlar mekanda dikkat ¢cekmektedir.
Mekanin duvarlar1 beyaz renge boyanmistir. Bu renk safligin, hijyenin ve barigin
simgesidir. Bu anlamda umudu ve masumiyeti de simgeleyen bu renk; mekanin
anlamlandirilmasinda temiz ve i¢ acici bir mesaj iletmektedir. Ayrica mekanda
bulunan masa sandalye ve ayakli yliksek hasir bir ¢igeklik dikkat ceken dgeler arasinda
yer almaktadir. Bu mekanda bulunan esyalar ahsap, bambu ve hasir iglemelerden
olusturulmustur. Yap1 malzemesi olarak bambu ve hasirin kullanilmas: mekanin
algisinda dogallig1 ¢cagristirmakta; ayn1 zamanda kiginin dogallig1 ve dogal yasami
sevdigi izlenimini vermektedir. Bambu daha ¢ok sicak ve nemli bolgelerde yetistirilen
bir bitki tiirii oldugundan bu mekanda kullanimi cografi bir gdsterge niteligi
tasimaktadir. I¢ mekinda bambu kullanimi mekanmn algisina dogallik ve sadelik

katmaktadir.

Hasir, kurumus saz gdovdelerinin birbirine gegirilmesiyle oriilen bir yaygi tiiriidiir.
M.O. 6000°li yillarda Anadolu’da yapilan arkeolojik kazilarda hasir 6rme ve dokuma
sanatinin ilk Orneklerine rastlanmaktadir (Karatay, 2018, s. 257-258). Sait Faik’in
evinde Gorsel 28 ve 29°deki gorsellerde goriilen esyalarda, hasir 6rme sanati
uygulanmustir. Ik 6rneklerine Anadolu’da rastlanan bu sanat, kurumus sazlardan
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olusturulan bir malzemedir. Bir diger yonden de hasirlar mekanin algisinda estetik bir
yon olusturmaktadir. Buradaki gosterge, hasir 6rme esyalar; gosterilen ise, geleneksel
el sanatlarina olan ilgi olarak anlamlandirilabilir. Faik’in evinde hasir drmeden
yapilma egyalarin bulunmasi mekanin algisina geleneksel bir yon de katmaktadir. Bu
alan bireylerin zihninde yazlik, otantik, sicak samimi ve geleneksel bir ¢agrisim

uyandirmaktadir.
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Gorsel 30: Sait Faik Abastyanik Miizesi ’Mercan Usta ©” Tablosu

Misafir odasinin duvarinda bulunan ‘’Mercan Usta’’ Tablosu, Sait Faik’in dostu olan
Bedri Rahmi Eyiipoglu tarafindan ¢izilmis ve Faik’e hediye edilmistir. Tablonun

3

altinda “’"Mercan Usta’min yiizii suyu hiirmetine Sait Faik’e *’ yazisi ve sanat¢inin
imzas1 bulunmaktadir. Mercan Usta aslinda gercek bir karakterdir ve Bedri Rahmi ile
Sait Faik’in dostlugunun pekigmesinde onemli bir rol oynamistir. Sait Faik “'Son
Kuglar’’ kitabin1 yazdiktan sonra Bedri Rahminin atdlyesine gitmis ve yazdig: kitabi
imzalamigtir; Bedri Rahmi’den de masada duran kitaplardan birisini imzalayip ona
vermesini istemistir. ikisi de kitaplar1 imzalayip birbirlerine verdiklerinde aym seyi
yazdiklarini fark etmislerdir: “’Mercan Usta’’. Bu olay iizerine Bedri Rahmi, Mercan

Usta’nin resmini ¢izerek Sait Faik’e armagan etmistir. Sait Faik miizesinde bulunan
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bu tablonun altinda bir de testi sergilenmektedir (Cevik, 2017, s. 160-165). Sait Faik,
vermis oldugu bir réportajda Mercan Usta’nin dilsiz bir ayakkabi boyacisi oldugunu
sOylemektedir. Kendisinin ise Mercan Usta’yt yazma sebebini onun boyaci

sandigindan hayati gorme ¢abasini aktarmak istegi oldugu vurgulanmastir.

Sait Faik ‘in, ““Mercan Usta’’ karakteri Barthes’in mit kavramiyla ortiismektedir.
Mitler, kiiltiiriin ihtiyaglari dogrultusunda olusturulmus olgulardir. Faik’in, “’Mercan
Ustast’’ da bu dogrultuda bir mitsel 6ge olarak mekanda karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica
Barthes mitleri, igerisinde kiiltiirel anlamlar barindiran gdstergeler ve yaygin
ideolojinin hedeflerine hizmet eden bi¢cimlenmis dizgeler seklinde yorumlamaktadir.
Bu baglamda Sait Faik’in Mercan Ustasi, kiiltiirel ve mitsel gosterge olarak
degerlendirilebilmektedir. Sait Faik verdigi bir roportajda Mercan Usta ile ilgili: *” Bu
gordiigiin bahgelerin, agmayan ¢iceklerin, bu denizde yiizmeyen baliklarin, bu doner
durur halkalarin, bu ¢arkifeleklerin, bu masallardaki ejderhalarin yaraticisi Mercan
Ustadir”’ (Engin, 1994) demektedir. Tabloda Mercan Usta’nin, bir ayakkabi boyacisi
oldugu; ancak kendi ayaklarinin ¢iplak oldugu ve yiiziinde ise aci bir tebessiim
goriinmektedir. Gosterilen boyutta degerlendirildiginde; diinya zenginliklerini hice
sayan Mercan Usta’nin, mutlulugu bu sekilde yakaladigi dikkatlerden kagmamaktadir.
Tablonun genel olarak mavi ve yesil renklerden olugmasi ise huzur, uyum, paylasma

ve sonsuzluga gonderme yapar niteliktedir.

Gorsel 31-32: Sait Faik Evi Kitap Odast
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Sait Faik’in evinin ikinci katinda kitap odas1 bulunmaktadir Gorsel 31 ve 32’de bu
odanin baz1 ayrintilar1 fotograflandirilmistir. Odanin zemin désemesi diger katlarda
oldugu gibi ahsap ve dogal renk korunmustur. Kahverengi zemin dogallik, bereket
ayni zamanda yalnizlig1 ve sarsilmazligi simgelemektedir. Mekanin renginin mavi
olarak secilmesi ise sonsuzluk, saflik, derinlik ve uzaklig1 cagristirmaktadir. Ayn
zamanda bu renk mekana sakinlestirici bir anlam da yiiklemektedir. Beyaz tavan
gosteren boyutunda safligi ve temizligi simgeleyip, mekanin daha biiyiik ve ferah bir
izlenim yaratmasini saglarken; odanin tavaninda, ahsap ve geometrik sekiller dikkat
cekmekte ve bu islemeler alana daha derinlikli bir goriiniim katmaktadir. Kitap
odasinda Faik’in kullandig: kitapligin yan1 sira bazi esyalar da sergilenmektedir. Bu
esyalar digerlerine oranla daha kiiciik ve zarar gorebilir oldugundan gorsel 31°deki
korunakli alanlarda ziyaretcilere sunulmaktadir. Bu odada bulunan cam bdlmeli
kitaplik dogal rengi ve sadeligiyle dikkat cekmektedir. Kitaplik ve Sait Faik’in kisilik
ozelliklerinin ~ birbiriyle  ortlismesi de  Barthes’in  metafor  kavramiyla
aciklanabilmektedir. Sait Faik’in sade gosteristen uzak bir yagsami segmesi evin hemen
her kosesinde oldugu gibi burada da karsimiza g¢ikmaktadir. Kuramciya gore
metaforlar bazen soyut olan seyleri somutlagtirabilmektedir. Bu dogrultuda odada
bulunan kitaplik, Sait Faik’in sade kisilik 6zelliginin, bir gdstergesi olarak
metaforlasmaktadir. Anlami iletmenin farkli bir yolu olan metaforlarin, bir baglantiya

isaret ettigi diisliniildiigiinde burada Sait Faik’in kullandig1 esyalarin sadeliginin, onun

kisiligini ve karakterini yansitan gostergeler oldugunu sdyleyebilmekteyiz.

Gorsel 33-34 Sait Faik Evi Kigisel Egyalar
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Sait Faik’in evinin kitap odasinda bazi kisisel esyalar da sergilenmektedir. Gorsel 34’te
bulunan deriden yapilma bavul da bu baglamda, donemin tarihsel bir 6gesi olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. XVIII. yiizy1ldan sonra kullanilmaya baslanan bu tarz bavullar
mekanda karsimiza ¢ikan bir tarihsel gosterge niteligindedir. 1900’11 yillarda yasamis
olan Sait Faik’in kullanmis oldugu bu eski deri bavul, hikayecinin yasadigi doneme ait
bir gosterge seklinde yorumlanabilir. Gorsel 33’te bulunan hancer sekilli zarf agacagi
yine hikayecinin yasadigi tarihle ilgili diger bir ipucudur. Giiniimiizde yerini e postaya
terk eden; XX. ylizyilin sonlarina kadar ¢ok sik kullanilan ve énemli bir iletisim araci
olan mektup giiniimiizde pek kullanilmamaktadir. Bu dogrultuda Faik’in evinde
bulunan zarf agacagi, donemin Ozelligini yansitirken; diger yandan da yazarin
yasamiyla ilgili bize bilgi vermektedir. Bu anlamda gdsterilen boyutunda
incelendiginde zarf agcacagi yazarin ¢ok sik mektup alan bir kisi oldugunun gostergesi
olarak anlamlandirilabilmektedir. Gorsel 33te dikkat ¢eken bir diger 6ge 4 numarali
nesnedir. Bu obje Faik’in sigara tabakasidir. Sait Faik’in yasadigi donemde, iilkemizde
insanlar sarma sigara tilketmekteydi; bu anlamda sigara tabakasi yazarin, sagligini cok
da onemsemeyen bir yani oldugunu vurgulamaktadir. Bir diger kisisel esya ise 7
numara olan namaz tesbihidir. Miizede 7 numarada bulunan namaz tesbihi dini bir
gosterge olarak degerlendirilebilir. Doksan dokuz boncuktan olusan bu tesbih
Miisliimanlara 6zgii bir esyadir. Islamiyet’te Allah’mn 99 isminin zikredilmesi igin
cekilen bu tesbihin mekanda bulunmasi mekanin anlamlandirilmasi agisindan hem dini

hem de kiiltiirel bir 6ge niteligi tagimaktadir.
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Gorsel 35: Sait Faik Evi Kisisel Esyalar

Sait Faik’in kitap odasinda bulunan Gorsel 35°teki gorselde ise Faik’in yazarlik
yonilinii vurgulayan egsyalar1 igermektedir. Gosteren boyutunda ele alindiginda
metalden yapilma miirekkep kutular1 yazi araci olarak degerlendirilirken; gdsterilen
boyutunda ise bunun bir yazara ait oldugu vurgulanmaktadir. Barthes’a gore herhangi
bir gosterge baglamindan koparildiginda anlam kaymasina yol agmaktadir. Bu bilgiler
1s181inda degerlendirme yapildiginda; gosterilen boyutunda bir yazar, hikayeci ya da
romanci olarak degerlendirme yapmak gostergeyi baglamindan koparmadan
anlamlandirmaya Ornek olarak gdsterilebilir; yine ayni gorselde ahsap, miirekkep
emici stamperin bulunmasi tarihsel bir gosterge olarak degerlendirilebilmektedir.
Diger bir anlatimla bu kdsede bulunan esyalar mekanin anlam {iretimine; bir yazarin
evinde bulundugunuz anlamini katlamaktadir. Kullanilan miirekkep kutular1 stamper
ve benzeri esyalarin kakma ve iglemeli olmasi ise, Sait Faik’in genel olarak gosteristen
uzak tarzinin disinda bir etki uyandirmaktadir. Bu da gosterilen boyutta yazarin,
yazmaya ve meslegine Onem verdigi ve Ozen gosterdiginin c¢ikarimi olarak

degerlendirilebilmektedir.
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Gorsel 36: Sait Faik’in Evi Caligma ve Yatak Odasi

Sait Faik’in calisma ve yatak odasi yesil tonlarda tasarlanmistir. Yesil renk; denge,
uyum ve korumanin rengi olarak bilinmektedir. Diger bir deyisle yesil renk, insanlar1
rahatlatip olumlu diisiinmeye sevk etmektedir. Bu baglamda degerlendirildiginde
mekanin mesaj1 insana; sakin, huzurlu ve olumlu diisiinmeyi tesvik eden bir izlenim
vermektedir. Odanin {i¢ tarafinda dis mekéna agilan pencereler bulunmasi; mekanin
ferah, i¢c aydinlatan ve huzur veren bir ortam olarak degerlendirilmesini saglamaktadir.
Gorsel 36’da goriilen Sait Faik’in calisma masasi karsisinda bulunan biiyiik
pencereden Burgaz Ada manzarasi goriinmektedir. Hikayeci Burgaz Ada’ya olan

tutkusunu birgok siirinde ve eserinde de kaleme almistir.

Sana koguyorum bir vapurun i¢inde
Olmemek, delirmemek icin.
Yasamak; biitiin adetlerden uzak

Yasamak...
[ e e e e e e s 0. ] (Abastyanik, 2019).
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Bu baglamda da Faik’in ’O ve Ben’’ isimli siirinde Burgaz Ada’ya hayranlig: dilsel
gosterge ile belirtilmektedir. Gorsel 36’da yazarin bazi kitaplarini kaleme aldigi bu
alan da dogal olarak yazarin eserlerinin satir aralarinda kendini gdstermektedir. Bu
baglamda yazar, ‘’Havada Bulut’’, “’Kumpanya’’ ve ‘’Son Kuslar’’ eserlerini burada
kaleme almistir. Ayrica odada bulunan pencerenin bu denli biiyiik olmasi dig mekanin
klimatolojik kosullar1 hakkinda da bir gosterge niteligi tasimaktadir. Dig mekanin
soguk ve sert iklim kosullarina sahip oldugu alanlarda, i¢ mekanda kullanilan

pencerelerin boyutlart ve kullanilan malzemeleri degisiklik gostermektedir.

I¢ mekanda kullanilan esyalarin daha ¢ok ahsap ve bambu malzemelerden olusmasi
mekanin dis mekansal boyutu hakkinda bir gosterge niteligindedir. Gorsel 36°da sol
tarafta bulunan kiigiik kitaplik da Faik’in, kitaplara kars1 olan ilgisinin bir gostergesi
konumundadir. Barthes’a gore gosterge; gosteren ile gosterilen arasindaki iligkidir.
Sait Faik’in odasinda bulunan kitaplik hakkinda yapilan ¢ikarim ise; bu iligkinin
sonucunda ortaya c¢ikan anlamlamadan ibarettir. Bu ¢oziimlemenin bu sekilde ele
alinmas1 ise; Barthes’a gore anlamlandirilmanin baglamindan koparilmadan

yapildigina bir kanit olarak diisiiniilebilir.

Gorsel 37: Sait Faik Evi Calisma Masast

Sait Faik’in evinin ikinci katinda bulunan ¢alisma odasinda ahsap bir calisma masast
bulunmaktadir. Masanin iizerinde bulunan kitaplarin her biri yazar hakkinda bilgi

vermesi baglaminda dnemlidir ve bu anlamda degerli bilgiler tasimaktadir. Masanin
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sol iist tarafinda Ernest Hemingway 1n kiilt eseri olarak bilinen ‘’Canlar Kimin igin
Caliyor’” un bulunmasi, Faik’in diinya edebiyatina olan ilgisinin de bir gostergesi
olarak degerlendirilebilir. XX. yiizy1lda yasamis olan Hemingway’in eserlerini takip
eden Faik, yazarin sade iislubu ve yazma tekniginden etkilenmis olacak ki kendi
eserlerinde de bu yola siklikla bagvurmaktadir. Ayrica bu durum Faik’in disa kapali
olmadiginin ve kendi ile hemen hemen ayni donemlerde yasamis olan yazar ve
romancilar1 da takip ettiginin bir gdstergesidir. Masada sol altta bulunan “’Thtiyar
Balik¢1’” adli eser de Ernest Hemingway’e aittir. Kitapta, yasl Kiibali bir balik¢inin
acik denizde kapildigr akinti sonucunda bir kiligbaligiyla olan miicadelesi kaleme
alimmigtir. Sait Faik’in bircok eserinde deniz ve balik¢1 hikayelerinin bulunmasi da bu
baglamda degerlendirilebilir. Sait Faik’in eserlerini kaleme alirken hem yasadigi
mekanin cografi 6zelliklerinden hem de takip ettigi diinya yazarlarindan etkilenmis
oldugunun ¢ikariminda bulunmak, Barthes’a gore gostergeleri baglamindan
koparmadan anlamlandirmanin bir sonucu olarak da diisiiniilebilmektedir. Bir diger
boyutta ise; Faik’in ¢alisma masasinda bulunan kitaplar diizanlamda yazarmn kitap
okuyan ya da okumay1 seven bir kisi oldugunu aktarirken, yananalamda ise, okudugu

yazarlardan etkilenen hatta esinlenen bir kisi oldugu anlamina da gelebilmektedir.

Sol tarafta bulunan bir diger eser ise Charles Baudelaire ’e aittir. Fransiz sair, deneme
yazar1 ve sanat elestirmeni olarak bilinen Baudelaire, Faik’in XIX. yiizyilda yasamis
edebiyateilart da okudugunu gostermektedir. Bu eser Barthes’a gore bir gosterendir.
Gosterilen ise zihnimizde Faik hakkinda izlenimlerimizin biitiiniinii olusturmaktadir.
(Calisma masasinin sag tarafinda ise Andre Gide’in “’Si le Grain Ne Meurt’’ (Tohum
Olmezse) isimli eseri bulunmaktadir. Bu eser Fransiz yazarin otobiyografisidir.
Faik’in, Andre Gide’in otobiyografisini okumasi donemin 6nemli yazarlarina ilgi
duydugunun ve Diinya edebiyatin1 takip ettiginin bir gostergesi olarak
degerlendirilmektedir. Ayrica eser Tiirk¢e degil orijinal dili olan Fransizca’dir. Bu da
Faik’in iyi diizeyde Fransizca bildigine isaret etmektedir. Yine masanin sag tarafinda
William Somerset Maugham’in “’Yagmur’’ isimli eseri bulunmaktadir. Bu kitap
Faik’in Ingiliz hikdye ve oyun yazar1 olan Somerset’in eserlerine de ilgi duydugunun
gostergesidir. Bir baska eserde yine orijinal dilde yazilmis Fransiz sairi Comte de
Lautreamont’a sonu¢ olarak Faik’in c¢alisma masasinda bulunan bu eserler farkli
milletlere ait onemli edebi kisiliklere aittir. Bu da Sait Faik’in disa kapali olmadiginin

ve donemin Onemli yazarlarimi takip ettiginin gostergesidir. Masa {iizerindeki
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gostergeler tek baglarina birer anlam ifade ettigi gibi bir araya gelerek de farkl
anlamlar1 cagristirmaktadir. Gostergeler birleserek dizgeleri meydanda getirmektedir.
Baz1 durumlarda ise dizgeler tek basina gostergelerden daha fazla anlam ifade
etmektedirler. Bu baglamda, masa iizerinde bulunan tiim bu kitaplar mekéanin iletisine

entelektiiel bir kimlik kazandirmaktadir.

Gorsel 38: Sait Faik Evi Dinlenme Alani

Gorsel 38’de bulunan bambu ve ahsap karigimli kolgakli sandalye Faik’in dinlenmek
amaciyla kullandigr mekandir. Sandalyenin yaninda duran sehpa ve {izerinde bulunan
kristal kiilliik, diizanlamda Faik’in sigara ya da tiitiin igcen bir kisi oldugunun
gostergesidir. Bu alan yananlamda ise; Faik’in uzun yazma seanslari arasinda
dinlendigi, ada manzarasini izledigi ve o esnada sigara igerek yazacagi metinleri hayal
ettigi alan izlenimini uyandirmaktadir. Diger bir deyisle, Kristal kesim cam kiilliikk
XIX ve XX. ylizyilda ¢ok kullanilan ve moda olarak bilinen bir egyadir. Kristal kesim
bardaklar, vazolar, kiilliik ve benzeri esyalar Faik’in yasadig1 ylizyilda ¢ok sik goriilen
araglardir. Bu agidan ele alindiginda s6z konusu bu araglar mekanin algisina tarihsel

bir gdsterge niteligi katmaktadir.
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Gorsel 39: Sait Faik Evi Calisma ve Yatak Odasi

Sait Faik’in evinin ikinci katinda bulunan odadaki yatagi, (Gorsel 39) beyaz ¢arsafli
tek kisilik demir bir karyoladir. Hasta yatagin1 animsatan bu demir karyola, gosterilen
boyutta soguk bir ¢agrisim uyandirmaktadir. Yatagin tek kisilik olmasi Faik’in yalniz
bir kisi oldugunu goéstermektedir. Sait Faik hi¢ evlenmemistir. Yatagin iizerinde
bulunan sicak su torbasi Faik’in hayatinin son anlarinda hasta bir kisi oldugunun isareti
olabilir. Diger bir ifadeyle 1948 yilinda siroz hastalig1 teshisi konulan Faik’in
yataginda bulunan sicak su torbasi bu durumunun gostergesi olarak
degerlendirilebilmektedir. Barthes’a gore algilanan ile anlasilan arasinda organik bir
bag bulunmamaktadir. Burada sicak su torbasi algilanan, anlasilan ise; 1sinma ihtiyaci
ya da hastalik olarak anlamlandirilabilir. Anlasilan yani gosterilen ise; 1sinma ihtiyaci
ya da hastalik olarak degerlendirilebilirken, gostergeleri baglamindan koparmamak
daha dogru bir ¢ikarim yapilmasini saglayacaktir. Bu dogrultuda Faik’in evinin ii¢ kath
oldugu halde ayni oda igerisinde hem yatmasi hem de ¢alismas1 diger bir duruma isaret
etmektedir. Sait Faik’e 1948’de siroz teshisi konulmustur. Bu zamandan 1954

yilindaki vefatina kadar gecen siirede bu odada bulunmasi hastayken de yazdiginin
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ayni1 zamanda farkli bir ¢alisma odasina gidecek giiciiniin olmadiginin bir géstergesi

olarak da degerlendirilebilmektedir.

Odada bulunan aynali masa, bambu ve ahsap karisimi malzemelerden iiretilmistir.
Ayrica masanin ¢ekmeceleri de hasir 6rme ile yapilmistir. Bu anlamda bu esyalar
mekanin algisina dogallik ve sadelik katmaktadir. Aynali masanin iizerinde bulunan
piringten yapilma calar saat tarihsel bir gosterge niteligindedir. Sairin yasadigi
donemlerde insanlar uyanmak icin daha ¢ok calar saat ve benzeri egyalar
kullanmaktaydi; glinlimiizde ise daha teknolojik araglar, telefonlar ve akilli saatler
kullanilmaktadir. Bu bakimdan calar saat XVIII ile XX. yiizyillarin uyanma aracini
animsatan bir tarihsel d6ge olarak degerlendirilebilmektedir. Calar saatin gosterileni
icin ise birkag farkli ¢gikarimda bulunmak miimkiindiir. Diizanlamda uyandirma araci
olarak zihinsel ¢agrisim yapsa da yananlamda mekanin yasi, bagh bulundugu dénemi

hakkinda fikir veren bir noktada da degerlendirilebilmektedir.

Gorsel 48’de Sait Faik’in yataginin basucunda duran komodin ise; Venedik¢e “'dirsek
viiksekliginde  olan  dolap,  biife’”  sozclgiinden  dilimize  ge¢cmistir

(https://www.etimoloji.com,2022). Bu 6ge genellikle yatak odalarinda kullanilan bir

esyadir. Komodinin iizeri tek parca bir mermer ile kaplidir. Bu da dénemin yap1
malzemesi olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Komodinin iistiinde bulunan abajur ise;

Fransizca kokenli bir kelimedir. Fransizca da Abat-jour ¢’ giin kisan’’,*’lamba siperi’’

sozciigiinden gelmektedir (https://www.etimolojitlirkce.com, 2022). Faik’in yataginin
basucunda duran abajur yatak odasi ya da dinlenme odas1 tarzindaki mekanlarda sik
kullanilan bir nesnedir. Ciinkii abajurlar kelimenin kokeninden de anlasilacagi {lizere
15181 dogrudan insan goéziine gondermektense bir siperlikle bunu yapmaktadir. Bu da
mekanin uyuma ya da dinlenme i¢in tasarlandiginin bir gostergesidir. Barthes’a gore
dil dis1 ogeler gosterge ile gosterilen arasindaki benzesimden kaynaklanmaktadir. O
anlamda bu gostergeler rastlantisal olmayan, ‘’nedenli’” bir yapida
degerlendirilebilmektedir. Diger bir anlatimla abajurun ¢éziimlemesinde yatak odasi
ya da dinlenme alani ¢ozliimlemesi rastlantisal degil ‘“’nedenli’” yapida bir
anlamlandirma i¢germektedir. Ayrica abajuru tek basina bir gosterge olarak degil; dizge
seklinde ¢oziimlemek anlamlandirilmasinda daha dogru sonuglarin bulunmasini

saglamaktadir.
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Sait Faik’in ikinci kattaki odasi hem c¢alisma hem de yatak odasi olarak kullanilmgtir.
Ciinkii Faik siroz hastaligi teshisi konulduktan sonra eserlerini burada kaleme almistir.

Bu odada yazarin “’Semaver’’ isimli eserinden bir pasaj karsimiza ¢ikmaktadir.

“Ayakucuma diistip kirilan nesemi gozlerimle topladim. Ters yiiziine evime
doniip odama kavustum. Dort duvar, bir pencere, bir valiz iginde birkag kitap ve bir
demir karyola... Hastli mukaddes bir hapishane olan, odamda diigiinmeden, hatta
okumadan gezindim durdum”’

(Abasiyanik, 2017, s. 64)

Sait Faik’in daha ¢ok zaman gecirdigi bu oda, yukaridaki boliimde de goriildiigii tizere
onemli bir konumdadir. Yazar yasadigi oday1 hapishaneye benzetmektedir. Odayla
ilgili tasvirini de dilsel gosterge araciligiyla okurlarma ulastirmaktadir. Netice
itibariyle mekanin algisinin her bireyde farklilik gostermesi buradan da
anlagilmaktadir. Coziimlemelerimize gore bu oda, ferah i¢ acici nezih ve entelektiiel
bir alan iken, yazara goére mekanm anlami bir “’hapishane’” konumundadir. Ayrica
Henr1 Lefebvre mekan ile ilgili ’Mekan, bir sey olmasa da seyler (nesneler ve iiriinler)
arasindaki iligki kiimesidir.”” demektedir (Lefebvre H. , 2020, s. 108). Bu baglamda
Sait Faik’in yatak odas1 ve ¢alisma odas1 Lefebvre’in de ifade ettigi gibi bir {irlindiir

ve nesnelerin arasindaki iliskinin bir neticesidir.

Gorsel 40-41: Sait Faik Evi Cat1 Kat1 ve Baz1 Kigisel Egyalar
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Gorsel 40°ta Sait Faik’in evinin son kati olan alan karsimiza ¢ikmaktadir. Bu mekan
sade bir sekilde tasarlanmistir. Sait Faik’in annesi ile yasadig1 bu evde sik sik yalniz
kaldig1 ve o anlarda da buradan ada ve deniz manzarasini izledigi bilinmektedir. Cat1
piyesi (parcasi) olan bu alanin tavani1 beyaz ve ahsap renkle diizenlenmistir. Beyaz
renk saflik, temizlik ve barigin rengidir. Yapilarda cati egimi igerisinde kalmak
kosuluyla, alttaki bagimsiz boliime ait, bu alanla i¢eriden birlestirilen mekanlara “’cati

piyesi”’ denmektedir (https://www.kentharita.com, 2022). Faik’in evinin bu bolimii

de cat1 piyesi olarak tasarlanarak sicak, samimi bir ortam yaratilmistir. Mekanda
bulunan haki yesili deri tek kisilik koltuk, gosterilen boyutta yalnizlia vurgu
yapmaktadir. Ayni zamanda koltugun deri olmas1 liikksli de ¢agristirmaktadir. Yasam
alanlarinda genel olarak sadeligi tercih eden Sait Faik’in konu yazma ile ilgili edimlere
gelince liiks esyalara (yazi takimlari, deri koltuk vb.) yonelmesi, yazmaya ve
meslegine olan tutkusunun sonucu olarak degerlendirilebilmektedir. Cat1 kat1 Sait
Faik’in yazdig1 kitaplarin konusu, 6zneleri ve yasadiklarini tasarladigi, bunu yaparken
de yalniz basina oldugu bir alan izlenimi barindirmaktadir. Genel olarak Sait Faik’in
evinin ¢at1 kat1 yalnizlik, sadelik ve sicaklik gibi birtakim anlamlarin iiretilmesine

neden olmaktadir.

Cat1 katinda gorsel 41°de goriilen Sait Faik’e ait baz1 6zel esyalar camli bir bdlmede
koruma altindadir. Burada Faik’in hasir sapkasi, balik sepeti, kursun agirliklar, misina
setleri ve deniz kabuklar1 bulunmaktadir. Bu nesneler Sait Faik’in hem giinliik
hayatinda hem de yazdigi eserlerde karsimiza siklikla ¢ikmaktadir. Burgaz Ada’da sik
stk balik avina ¢ikan yazarin bu esyalar1 gosterilen boyutta; deniz ve deniz
mahsullerini seven, 6zgiir bir insan1 ¢agrigtirmaktadir. Bu anlamlandirma Barthes’in
metonomi kavramiyla benzesmektedir. Metonomi benzerlik iizerine degil, ¢agrisim
tizerine bir iligki diizlemi kurdurtmaktadir. Bu bakimdan Faik’in deniz ile ilgili olan
kisisel esyalar1 onun kisiligi hakkinda yapilan ¢agrisimi agiklamaktadir. Nitekim hasir
sapkanin, bir balikginin kullanacagi cinsten bir sapka olmasi metonomik bir

anlamlandirma olarak degerlendirilebilmektedir.
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Gorsel 42: Sait Faik Abastyanik’m Oliim Maski

Sait Faik Abastyanik 11 Mayis 1954 tarihinde vefat etmistir. Oliimiinden kisa bir siire
sonra Bedri Rahmi Eyiiboglu, 6grencisi Fatin Yilmaz’la birlikte bir hemsirenin
yardimiyla Sait Faik’in maskini almistir. Maskin pozitif kalibi Bedri Rahmi’nin
atolyesinde c¢ikarildiktan sonra, Glingdr Kabakg¢ioglu, maski alarak Tiinel’deki foto
Siireyya’da maskin fotograflarni cektirir (Sonmez, 2007, s. 132). Olim maski
ornekleri daha Onceleri bir¢ok uygarlikta goriilmektedir. Misir, Mezopotamya ve
Yenisey Bolgesi’nde karsimiza ¢ikan ilk 6liim masklari, Orta Asya Tiirkleri ve Saman
Kiiltiiri’'ne inanan Tiirklerde genellikle kurganlara (mezar) yerlestirmislerdir. O
donemde yapilan masklar; dlen kisinin yiiziiniin korunmasi, mistik anlamda 6liime
meydan okuma, 6liiniin korkutuculugunu gizlemek ve estetik erekler dogrultusunda
olusturulmustur. Sait Faik’in 6liimiiniin hemen ardindan onun 6liim maskinin alinmasi
da Faik’in 6liimsiiz olmast ve 6nemli bir sahsiyet oldugunun vurgusu niteligindedir.
Faik’in yakin arkadasi Bedri Rahmi Eyiiboglu da yazarin 6liim maskini aldirarak
Faik’in Oliimsiiz olmasin1 amaglamistir. Bu dogrultuda, Sait Faik’in 6lim maskinin
alinmas1 gosterilen boyutta, 6liimsiizlilk ve ruhun sonsuzluga taginmasi anlamlarin

tagimaktadir.
2.7.3.4.Sait Faik Abasiyanmik Miize Evi’nin Degerlendirmesi

Sait Faik’in Burgaz Ada da bulunan evi yazarin yasaminin son donemlerinde siirekli
olarak kaldig1 mekandir. Evin dis goriintiisii beyaz boyali ii¢ katli bir yap1 olmasi

sebebiyle daha ¢ok yazlik bir yap1 goriintiisii sunmaktadir. Diger bir anlatimla, mekan
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kaynak konumunda ziyaret¢ilerine birtakim mesajlar aktarmaktadir. Buray1 ziyarete
gelenlerin algiladiklar iletiler ise; milletleri diinya goriisleri, yasam tarzlari, gecmis
tecriibeleri, hayata bakis agilari; kiiltiir diizeyi, entelektiiel altyapi, ahlaksal yapi,
duygusal durum ve daha bircok degiskenden -etkilenmektedir. Sonug¢ olarak
edebiyatcilar ve onlarin yagamlarina ilgi duyan bir alicinin mekandan etkilenmesi ile,
Burgaz Ada’y1 ziyarete gelmis hi¢bir yazar ya da kitapla baglantisi olmayan bir bireyin
mekandan alacagi mesaj ve izlenim ayni1 olmamaktadir. Alimlanan mesajlarin ayni ya
da benzer olmasi da beklenemez. Bu dogrultuda, birgok uyaran (ileti) gonderen bu
mekanin, yorumlanmasi ya da anlamlandirilmasinda farkliliklar olmasi hayatin olagan

akisi icerisinde degerlendirilebilmektedir.

Mekanin anlamlandirilmasi genel olarak iki siirecin sonucudur: Duyumsal siire¢ ve
zihinsel olusum. Sait Faik’in evinin i¢ mekaninda karsilagilan her tiirden nesne obje
ya da konumlandirma da bu anlamda birer ileti gorevi ile bireylerin anlam iiretim
siireclerine dahil olmaktadirlar. Ornegin mekanda duyulan bir koku ya da bir renk
kiside bir duyumsal seriiveni baslatmaktadir. Birey duyu organlar1 vasitasiyla
duyumsadig1r uyaranlar1 zihnine gondererek ikincil olusumu baglatir. Mekanin
anlamlandirilmasinda belki de en 6nemli boliim de burada baslamaktadir. Zihinsel
siirece giris yapan uyaranlar, bireyin zihninde var olan birtakim semalarla esleserek
anlamlandirma siirecini baglatmaktadir. Mekanin mesaji1 da genel olarak bu sekilde
olusmaktadir. Sait Faik’in Burgaz Ada da bulunan evinde; sicak, samimi, doga ile
biitiinlesik ve minimal yasam tarzi da bu evin genel iletilerini olugturmaktadir. Bu
baglamda, evde bulunan az sayida esya, mekansal bosluk kavraminin bir belirtisidir.
Mekandaki boyutsal algiy1 arttirmak, ya da mekani algilanabilir hale getirmek i¢in onu
olusturan nesneler arasindaki anlamli uzaklagmaya mekansal bosluk denmektedir
(Demirel, 2004). Bu dogrultuda, mekanin algilanmasini giiclendirmek amaciyla

mekana daha az esya konularak mekansal boslugun olusmasina dikkat edilmistir.

Ozellikle Sait Faik’in ikinci katta bulunan odasi incelendiginde gdstergebilimsel
acidan bircok gostergenin oldugunu sdyleyebiliriz. Diinyanin farkli yerlerindeki
edebiyat¢ilarin eserlerinin ¢alisma masasinda bulunmasi disariya acik bir kisilik
oldugunun gostergesi olarak degerlendirilebilir. Hemen her kdsede karsimiza ¢ikan
balik¢ilik ile ilgili nesneler ise doga sever ve denize olan tutkuyu aktaran niteliktedir.

Evin gostergebilimsel anlamda genel olarak iletileri ise; sicak, samimi, yalniz, doga
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sever, sade ve incelikli mekéansal bir mesaj olarak degerlendirilebilmektedir. Evde
bulunan objeler rastlantisal olarak diisiiniilemez. Ciinkii Barthes’a gore; dil dis1
gostergeler nedensiz degildir. Hepsi birer anlamlandirmanin sonucudur. Ornegin evde
goriilen balik¢r sapkasi, karpit lamba, misina setleri vb. nesneler kodlanan
gostergelerdir. Bu gostergeler bireylerin anlam {iretim siireclerine dahil olarak zihinde
bir gdsterilen imgesi olusturmaktadir. Bu imgesel 6geler ise, Sait Faik’in deniz tutkulu
bir kisi olmasi olarak degerlendirilebilir. Ayrica yapilan tiim degerlendirmeler kiiltiirel
baglamlara dahil olarak anlamlandirilmistir. Biitiin bu ¢éziimlemeler baglamdan diger
bir deyisle orada bulunan diger nesnelerle olan iligkilerinden koparilmadan yapilirsa
anlam olusturma siireci de basarili olmaktadir. Aksi durumda bir anlam kaymasi

yasanmaktadir.

IL.BOLUM

3.1.Tevfik Fikret ve Sait Faik Abasiyamk’in Yasadiklar1i Mekéanlarin

Degerlendirilmesi

Insanoglunun temel ihtiyaglardan biri olan barinma gereksinimi, doganin etkisinden
uzaklagabilmek amaciyla ortaya c¢ikmistir. Bu dogrultuda dogadan bir kopus
gerceklestiren insan, kendi 6zel alanlarini inga etmektedir. Bu sekilde mekanin
sonsuzlugundan ve siirekliliginden bir boliimii kendisine ayirarak ona anlam katmaya
caligmaktadir. Kendisine 6zel i¢ mekanlar olusturan insan, disariyla da baglantisini
tamamen koparmamak icin pencereler ve kapilar gibi ¢esitli baglantt unsurlarini
kullanmaktadir (Oralis, 2006, s. 65-67). Bu baglamda, Tevfik Fikret ve Sait Faik
Abasiyanik da kendi 6zel alanlarim iretirken ne dogadan tamamen kopmus ne de
dogayla cok i¢ ice bir baglanti kurmuslardir. Yazarlar kendi i¢ mekanlarim
olustururken yakin dis mekanlarina da miimkiin oldugunca kendilerinden izler
birakmaktadirlar. Sozgelimi Fikret’in vasiyetiyle Asiyan’daki evinin bahgesine
defnedilmesi, mekanin sonsuzluguna yaptig1 bir yolculuk ve yakin dis mekanda da

kendisinden izler birakmak istediginin gostergesi olarak degerlendirilebilmektedir.

Yasanmis her mekanda bir &ykii gizlenmektedir. Oyle ki Tiirk Edebiyatinda énemli
bir yere sahip olan Sait Faik Abastyanik ve Tevfik Fikret’in yasadiklari alanlarda daha

fazla 0ykii ve yasanmislik barinmaktadir. Lefebvre’nin de belirtigi gibi mekan bir
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iiriindiir. Uriinii ortaya koyan bazen bir sanat¢iyken bazen de siradan bir insandur. Ister
bir mimar isterse sade bir birey olsun mekan1 olusturan 6ge, orada yasamis olan
insandan izler tasimaktadir. ’Mekan bedenden yola ¢ikarak algilanir, yasanir ve
iretilir’” (Lefebvre H. , 2020, s. 180). Kuramcinin da belirttigi izere mekan 6nce insan
bedeninden yola ¢ikarak algilanir. Uzamin da birey tarafindan anlamlandirilmasi i¢in
bir dizi duyusal ve zihinsel siire¢ gerekmektedir. Ardindan mekan yasanir ve bireyin

yasadig1 siire¢ boyunca da iiretilir.

Insan yasadig1 alanda kendisinden izler birakmaktadir; bu izler de Barthes’n belirttigi
gibi gostergelerdir. Gostergeler; gordiiklerimiz, hissettiklerimiz ya da duyduklarimiz
ya da goriinmeyen fakat bir seye isaret eden hemen her seydir. Bir anlamda
yasadigimiz mekanlardaki ayak izlerimizdir. Bu ayak izleri kisiligimiz, ruh halimiz,
zevklerimiz ya da bize ait her tiir psikolojik ve biligsel izler tasimaktadir. S6z gelimi
mekanlarda kullandigimiz renkler, ruh halimiz hakkinda bir¢ok ipucu vermektedir.
Yasadigimiz alanda bulunan herhangi bir esya; yasantimiz, meslegimiz, zevklerimiz,
kisiligimiz hakkinda ¢ok degerli birer fikir kapis1 agmaktadir. Biitiin bu gostergeler tek
tek anlamlandirilabilecegi gibi, birlikte degerlendirilerek de bir anlam tiretme stireci
baglatmaktadir. Bunun i¢in mekanlari salt gostergeler olarak degil; gosterge dizgeleri
olarak degerlendirmek daha dogru sonuglar verecektir. Gostergeler bir araya gelerek
daha biiylik anlamlar iireten dizgeleri meydana getirmektedirler; bundan dolay1
kisilerin yasadiklar1 mekanlar ¢oziimlenirken gosterge dizgelerine de dikkat etmemiz

gerekmektedir.

Tevfik Fikret ve Sait Faik Abasiyanik’in yagadigi mekanlar incelenirken gdstergeleri
anlamli gosterge dizgeleri halinde ¢oziimlemeye dikkat etmeye calistik. iki yazarin
evleri karsilastirildiginda her ne kadar ikisi de Istanbul il sinirlarinda bulunsa da farkli
cografi alanlarda bulunmaktadirlar. Fikret’in evi Istanbul Bogazi’nda iken, Sait
Faik’in evi adalar ilgesinde yer almaktadir. Yasadiklari mekanlar itibariyle her iki
yazarimizin da deniz ve doga tutkusu dikkat c¢ekmektedir. Bu baglamda
degerlendirildiginde, dis ve i¢c mekanlarda farkli gostergeler goze g¢arpmaktadir.
Fikret’in evinde pencerelerin boyutlari nispeten daha kiigiiktiir. Bu da mekanlara farkli
anlamlar ytiklemektedir. Sait Faik’in evi genel olarak yazlik ya da daha sicak iklim
kosullarindaki bir uzama igaret ederken; Fikret’in evi, daha serin bir dig mekan-uzam

izlenimi vermektedir. *° Mekdn asla bos degildir: daima bir anlami vardur. Araliklarin
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algist, biitiin viicudumuzu isin i¢ine katar’” (Lefebvre H. , 2020, s. 173). Bu baglamda
dikkat edildiginde her iki evde de mekansal bosluklara yer verilmistir. Bu mekansal
bosluklar mekanin anlamlandirilmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu bosluklar

mekan-uzam hakkinda genel anlamlandirmanin olugmasina katki saglamaktadir.

Sait Faik’in evinde yer alan mekansal gostergeler bize yazar hakkinda; sade, yalniz,
ozgiir ve doga sever bir kisi oldugu izlenimini uyandirmaktadir. Bu genel izlenimlerin
yaninda, Faik’in calisma odasi ve masasinda bulunan eserler yazar hakkinda
entelektiiel bir cagrisim da uyandirmaktadir. Balik takimlari, hasir sapkasi,
fotograflardaki 6zensiz saglar1 ve giyim kusamindaki sadelik Sait Faik’in Adali yanim
vurgulamaktadir. Ote yandan Fikret’in evinde daha c¢ok bir siklik hakimdir. Yazarin
cok yonlil bir sanat¢1 oldugu yasadigi mekanda dogrudan goéze ¢arpmaktadir. Yapmis
oldugu tablolar, kara kalem ¢izimler, siirleri, tasarladig1 ahsap esyalar ve evin mimari
striiktiirii Fikret’in ¢ok yonliiliigiinii ve her ne kadar oryantalist tasarimlar goriilse de
Bati’ya daha doniik bir yiizli oldugunu gdstermektedir. Biitiin bu gostergeler Fikret’i
salt yazar ya da sair olmanin daha da 6tesinde konumlandirmaktadir. Fikret’in evinde
bulunan mekansal gostergeler yazar hakkinda; entelektiiel, sik, kaliteli, aydin ve
yetenekli bir kisi oldugu izlenimini yaratmaktadir. Fikret’in evinde bulunan
fotograflarinda ve balmumu heykelinde goriilen; tarali saglari, ’kaytan’’ biyiklari, sik
giyim tarzi ve Ozenli durusu, onu Avrupa goriiniislii bir Istanbul Beyefendisi

konumunda anlamlandirmamiza neden olmaktadir.

Mekanlarin antrelerinden igeri girerken, Fikret’in evinin girigsinde sik, gosterigli ve
zevk ile tasarlanmis bir mekéana girilecegi algist uyanirken; Sait Faik’in evinin girigi
daha sicak, dogal ve samimi bir mekan izlenimi uyandirmaktadir. Her iki yapinin i¢
mekaninda ahsap kullanilmasi birinde sicak ve dogal, bir izlenim yaratirken digerinde
ise sik ve zevkli bir mekan-uzam iletisi aktarmaktadir. Diger bir anlatimla her nesne
ya da o nesneyi olusturan hammadde kendi baglaminda degerlendirilecegi
dizgelerinde incelenmelidir. S6z gelimi birden ¢ok gostergeye bakilarak
anlamlandirma yapmak, mekanin anlamlandirilmasinda baglamindan kopmasinin

Online gegecektir.

Insan kendi yasadigi alami isaretlemeye, isaretlerle donatmaya, belirtmeye hem

simgesel hem pratik izler birakmaya hi¢bir zaman ara vermez (Lefebvre H. , 2020, s.
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208). Bu baglamda iki mekan arasindaki benzerlik ve farkliliklara bakildiginda, Sait
Faik ve Tevfik Fikret yasadiklar1 mekanlar siirekli isaretleyen mekan iireticileridir.
Bu anlamda da Sait Faik’in Adali tarafi Burgaz
Ada’daki evin her kosesinde géze carpmaktadir. Onun dogaya 6zellikle de denize olan
tutkusunu gosteren isaretler evin salonundan, girisine kadar hemen her yerde
goriinmektedir. Sait Faik’in yazar olan tarafina ait gostergeler de dzellikle galisma
odasinda kargimiza ¢ikmaktadir. Sait Faik’in evinin salonu, girisi, yemek odas1 gibi
diger alanlarda da onun yazar olduguna dair gostergeler bulunmamaktadir. Bu durum

da Sait Faik’in tevazu sahibi bir kisi olabileceginin bir gdstergesidir.

Sait Faik’in evinin i¢erisinde bulunan esyalar yazarin kendi halinde, dogal, samimi ve
de miitevaz1 tarafin1 vurgular niteliktedir. Gosteristen ve abartidan uzak esyalar
Lefebvre’nin de belirttigi gibi; islev ve form odakli yapidadir. Kisisel alan olarak
kullanilan yatak odasi ve ¢at1 piyesi alan daha c¢ok tek kisilik egyalar kullanilarak
tasarlanmistir. Bu da Faik’in yalmzli1 seven yéniine bir vurgu yapmaktadir. Ote
yandan Tevfik Fikret’in evindeki esyalar daha sik, 6zenli ve kalite izlenimini 6n plana
cikarmaktadir. Fikret, kullandig1 esyalarda form ve islev ayn1 zamanda kaliteye de
dikkat etmistir. Kisisel alan olarak kullandigi calisma odasi ve yatak odasi ise
Fikret’in, Sait Faik gibi yalniz olmadigmin bir hayat arkadasi oldugunun isaretlerini

barindirmaktadir.

Tevfik Fikret’in evi mekansal bosluklar goézetilerek, Dogu ve Bati kiiltiirlerinin
etkisinde olan daha ¢ok obje kullanilarak tasarlanmistir. Fikret’in yazar oldugu gibi
resme olan tutkusu, mekanin hemen her yerinde goze carpmaktadir. Natlirmort
tablolardan, kara kalem c¢izimlere, gizil anlamlar yiiklii tablolardan, manzara
resimlerine kadar hemen her kdsede bir tabloyla karsilagmak miimkiindiir. Ayrica
Fikret evinde bulunan bazi ahsap esyalar bizzat kendisi yapmistir. Bu da Fikret’in
yalnizca islev form odakli degil de sanatsal yapiya da 6nem verdigini isaret etmektedir.
Sedef kakma, ahsap oyma, dokuma, hat ve minyatiir sanati gibi geleneksel Tiirk
sanatlarinin Orneklerine rastlanan Fikret’in evinde kiiltiirel gostergeler varligim
korumaktadir. Ayrica evin mutfak boliimiinde “’Sokrat Penceresi’” olarak adlandirdigi

alan, Fikret’in ¢ok yonliiliiglinii ve felsefi yoniinili de vurgulamaktadir.
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Ozetlersek birey yasadig1 mekanda izler birakmaktadir. Gostergebilim ve mekansal
analiz sonucunda bireylerin yasadiklart mekanlar1 nasil tasarladiklari, nasil
sekillendirdikleri ya da Lefebvre’in de sdylemiyle nasil iirettikleri gbzler Oniine
serilmek istenmistir. Her mekan, orada yasayan kisi ya da kisileri yansitmaktadir.
Mekan insan1 yansitan bir ayna olarak degerlendirilebilmektedir (Benjamin, 2011, s.
98). Tevfik Fikret ve Sait Faik Abasiyanik da yasadiklari alanlari olusturmus, bu
mekanlar onlarin 6liimiinden yillar sonra yazarlarin; kisilik 6zellikleri, hobileri, yasam
tarzlari, psikolojik yonleri, hayata bakis acilart gibi birgok noktada ip ucu niteliginde
gostergeler sunmaktadir. Bu gostergeler anlamli dizgeler olarak incelenerek gosterilen
olarak ne anlatilmak istendigi ve bu dogrultuda her iki yazarin da kisilik yapilarina

yapilan gondermeler agiklanmaya galisilmistir.

3.2.SONUC

[letisim kavrami en genel anlamda karsilikli aktarimlardan olusan bir siire¢ olarak
degerlendirilmektedir. Bu kavram bir ya da daha fazla gonderen ve alic1 arasindaki
s0zlii ya da sozsliz birtakim mesajlarin iletildigi; bu mesajlarin algilanip geri bildirim
olarak kaynaga gonderildigi bir dongili olarak belirtilmektedir. Gerek sozlii gerek
s0zsiiz gerekse de iletisimin simgesel boyutuyla ilgilenen gdstergebilim, sozlii, sozsiiz
iletilerin anlamlandirilmasinda 6nemli bir noktadadir. Gostergebilim sayesinde sozlii
iletiler disinda bulunan mesajlar da bu anlamda bir deger kazanmaktadir. Ornegin
girdigimiz bir mekandaki, ikonik bir simge, alicinin o koda hakim olmastyla paralel
olarak bir anlam kazanmaktadir. Bu baglamda gostergebilim, iletisimin daha derininde

bulunan anlamlar ile ilgilenmektedir diyebilmekteyiz.

Gostergebilim iletinin her ¢esidiyle ilgilenmesine bagli olarak, mekanlarin diline de
anlam kazandirmaktadir. I¢inde ya da disinda bulundugumuz mekénlar bize bir dizi
ileti sunmaktadir. Kisi farkinda olmasa da bu iletileri alimlayip, geribildirimler
vermektedir. Ornegin; bir tiyatro salonunda sahnede oyuncularin oldugu sirada, sessiz
olmamiz gerektigini biliriz. Bu durumu bazen bir uyar1 gostergesiyle bazen de
mekanda bulunan diger bireylerin davraniglarini gozlemleyerek yapariz. Diger bir
deyise ister sozll ister sOzsiiz olsun ig¢inde ya da diginda bulundugumuz mekéan
davraniglarimizi belirlemektedir. Tam da burada gostergebilim bize bulundugumuz

uzamlarda nasil davranmamiz, nelere dikkat etmemiz hatta ne giyinmemiz gerektigine
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dair bir dizi mesaj vermektedir. Bireyler, mekanlarin aktardiklari iletilere karsi;
davranig ya da kod iceren tutum degisikligine giderek bir anlamda geribildirim vererek

iletisim siirecini tamamlamaktadirlar.

Lefebvre’e gore mekan bir iiretimdir. Diger bir anlatimla insan i¢inde bulundugu
mekan1 {iretmektedir. Insanlar icerisinde bulunduklari uzami kendilerine gore
tasarlayarak hem kendilerine hem de diger bireylere bir¢ok mesaj verirler. S6z gelimi
evlerde bulunan bir¢ok esya o evde yasayan kisiler hakkinda birgok ileti aktarmaktadir.
Gostergebilim mekanlarda bulunan, iletileri ¢oziimleyerek soOzsiliz iletisgimi bir
anlamda anlamli duruma getirmektedir. Ornegin, bir evde bulunan “’Hag”’ isareti o
eve giren kisinin zihninde Hristiyanlig1 ya da Isa’y1 ¢agristiracaktir; ancak burada
dikkat edilmesi gereken bireyin ‘’Ha¢’’ kodunu ¢éziimleyebilecek bir zihinsel semaya
sahip olmasidir. Diger bir anlatimla bireyin ‘’Hag’’ isaretinin Hristiyanligin simgesi
oldugunu aktaran kodun ge¢mis deneyimlerinde ya da bilgilerinde yer almasi
gerekmektedir. Kisi bu bilgiye sahipse oradaki gostergeyi alimlayip girdigi mekanda
buna gore hareket etmesi gerektigini bilerek davranacaktir. Mekan bu sekilde mesajini

iletecek, orada bulunan kisi ise; bu iletiyi alip geribildirim verecektir.

Lefebvre Mekdnmin Uretimi adli eserinde ‘’Zaman mekandan ayrilmaz’> demektedir.
Mekanlar1 incelerken, karsilasilan her nesne bir ileti sunmaktadir. Mekanlarin
icerisinde bulunan her objenin de bir kullanim degeri ve zamansal aktarimi oldugu
bilinmektedir. Mekanlarda karsilastigimiz hemen her nesne bir ileti aktardigi gibi
mekanimn zamani hakkinda da bilgiler iletmektedir. Bu dogrultuda, bir mekanda
karsimiza ¢ikan gramofon yaklagik olarak XIX ve XX. yiizyillardan izler tagimaktadir.
Burada dikkat edilmesi gereken bir diger 6ge de Roland Barthes’in Gdstergebilimsel
Seriiven eserinde de soziini ettigi gibi; gramofon gostergesini ¢oziimlerken baglamdan
gerektiginin 6nemidir. Cilinkii; gramofon o mekana, nostaljik bir hava katmak ya da
antika olmas1 sebebiyle de konulmus olabilir. Ozetle bir evde, miizede, ya da herhangi
bir mekanda goriilen bir nesnenin, zamanin mekandaki izlerinden yalnizca biri oldugu
sOylenebilmektedir. Coziimlemelerimizde de soziinii etmis oldugumuz gibi Tevfik
Fikret ve Sait Faik Abasiyanik’in da evlerinde goriilen birgok esya aslinda XX.
yilizyildan izler tagimaktadir. Bu izler zamandan izler tasidigi gibi; orada yasayan
kisilerden, ¢evresel etkilerden, igerisinde bulunulan sosyolojiden, hakim ideolojiden,

bagli bulunulan kiiltiirel ¢cerceveden ve daha bir¢ok faktdrden de etkilenmekte ve
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burada yasayan kisilerin gerek psikolojik gerek kiiltiirel ya da zihinsel durumlariyla

ilgili bilgi aktarmaktadir.

Insanlar herhangi bir mekéna girdiklerinde nesneler arasindaki bosluktan degil; daha
cok bosluk icerisindeki objelere yogunlagsmaktadir. Gestalt bu durumu sekil-zemin
iliskisinde ag¢iklamaktadir. Buna gore bireyler herhangi bir sekli icerisindeki zemine
gore algilamaktadir. Tevfik Fikret’in evindeki incelemeler sonucunda bazi nesneler
eski, kullanigsiz ya da kalitesiz olsa da Fikret’in evinin genel anlam {iretimi ’ihtisam,
zevk, zenginlik, gosteris *” olarak degerlendirilebilmektedir. Bu durumda gosteriyor ki
figiir, i¢erisinde bulunulan zemine gore degerlendirilmektedir. Anlamlama siireglerini
yoneten unsurlar tek tek birer anlam igermekten daha ¢ok biitiinsel yaklagimlardan

etkilenmektedirler. Bu durumda da biitiin pargalardan bagimsiz degerlendirilmektedir.

Mekanlar degerlendirilirken hol, antre ve giris gibi yerleri yalnizca diiz anlam
boyutuyla incelenmektedir. Bu baglamda uzamlar birbirine baglayan gecis noktalar
“’gecis unsuru’’ olarak degerlendirilebilmektedir. Lynch mekansal algiy1 agiklarken
“Yol”’ unsuruna dikkat cekmektedir. Lynch’e gore yol; en basit anlatimiyla “’Devam
eden kanallardir’’. Bu durumda da Tevfik Fikret ve Sait Faik’in evindeki antre ya da
holler “’Yol’’ olarak degerlendirilmektedir. Diger bir anlatimla Hol ve antre gibi
alanlart1 yananlam boyutunda degerlendirmek ¢ok da miimkiin olmamaktadir.
Yananlam boyutunda ¢oziimleme daha ¢ok, karmasik ya da sofistike tasarlanmig

alanlar i¢in kullanilmaktadir.

Mekanlardaki mesajlar anlamlandirilirken bazi unsurlardan etkilenilmektedir. Nitekim
Tevfik Fikret ve Sait Faik Abasiyanik’in evlerinin salonlar1 ¢éziimlenirken, Gestalt’in
“Benzerlik> ve “’Yakilik’ ilkesi algisal siireclere dahil olmaktadir. Fikret’in
salonunda bulunan koltuklarin boyutlar1 ve renkleri birbirinden farkli olsa da Benzerlik
ilkesi geregi anlamlandirilmasi agisindan benzer ozellikler gdsteren oOgeler bir
grupmus gibi diisliniilmektedir. Her iki evin salonunda da karsimiza ¢ikan mangallar
Lefebvre’'nin de soOziinii ettii gibi zamanin mekandaki izleri olarak

degerlendirilebilmektedir.

Bu dogrultuda Sait Faik’in evinin ¢at1 katinda bulunan balik¢ilikla ilgili nesneler

Gestalt’in “’Yakinlik’* ilkesi ¢er¢evesinde algilanmaktadir. Ornegin; misina, kursun
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agirliklar, ag, sapka ve karpit lamba vb. gibi her biri farkli olsa da mekanda kargimiza
cikan objeler birbirine yakin konumda olan nesneleri bir biitlin olarak

degerlendirebilmekteyiz.

Anlam tretiminde ilk asamada fiziksel uyaranlar dikkat ¢ekmektedir. Sonrasinda ise
birey yorumlama ve degerlendirme yapmaktadir. Sait Faik ve Tevfik Fikret’in evinde
bulunan gostergeler 6ncelikle duyumsanmaktadir. Sonrasinda ise duyumsanan; renk,
goriintli, doku, bi¢im, 151k ve benzeri uyaricilar bu iletileri alan kisinin zihninde bir
yorumlama ve degerlendirme siireci igerisine girmektedir. Diger bir deyisle
yorumlama ve degerlendirme siireci olarak adlandirilan asamada, mekani yorumlarken
belirli kriterleri kullanmaktadir. Bireyin kisiligi, ge¢mis deneyimleri, bagl bulundugu
sosyal grup, ¢evresel etkenler, bireysel gereksinimler, deger yargilari gibi bir¢ok dlgek

degerlendirme ve yorumlamanin sonucunu olusturmaktadir.

Anlamlandirilan mekani olusturan ogeler bazen gergek mekandan ayrigmaktadir.
Icerisinde bulundugunuz mekan toplumun geneli i¢in olumlu anlamlar tagisa da bazi
bireyler mekanda bunun karsit1 bir anlam iiretme siirecini de yasayabilmektedir.
Nitekim pozitif iletiler yiiklii herhangi bir mekanda, ge¢mis yasantisinda olumsuz bir
deneyim yasayan birey i¢in o uzam ayni etkiyi yaratmayacaktir. Bir diger deyisle
“’Istisnalar kaideyi bozmasa da’> ayni kurala gore anlam iiretmeleri bazen miimkiin
olmamaktadir. Gostergebilim acisindan incelendiginde ise her gdsterge aym
gosterilene isaret etmeyebilmektedir. Gostergebilimde incelemeleri tek tek gostergeler
tizerinden degerlendirmenin 6tesinde dizgeler halinde ¢oziimleme yapmak daha dogru
analizler ortaya c¢ikarilmasini saglayacaktir. Roland Barthes’in soziinli ettigi
“gostergeleri  baglamdan  koparmamak’  degerlendirmesi,  gdstergelerin
cozlimlemesinin dizgeler diizleminde yapilmasmnin daha dogru gosterilenlerin

sunulmasina katki saglayacagini ifade etmektedir.

Mekansal anlam {iretme silirecini etkileyen unsurlar1 gostergebilimsel agidan
cozlimlerken Gestalt psikolojisindeki ilkelerin bazilar1 dikkate deger sonuglar
iretmektedir. <’Yakinlik’’ ilkesi geregi insan zihni uzamdaki objeleri birbirlerine olan
yakinliklarina gore gruplandirarak anlamlandirma egilimindedir. Fikret’in ve Sait
Faik’in ¢alisma odasinda bulunan birgok unsur bu ilke dogrultusunda

anlamlandirilmistir. Fikret’in calisma odasinin genel iletisi gosterilen boyutta; ihtisam,
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zenginlik ve zitlik iizerinde sekillenmektedir. Fakat dikkat edilmesi gereken unsur;
algilanan ile anlagilan arasinda organik bagin bulunmadigidir. Bu baglamda, Fikret’in
calisma odasinda karsilagilan Ogelerin gosterilen boyutta ihtisam ve lilks gibi
izlenimler aktarmasi, bu objelerin anlasilan boyutuna vurgu yapmaktadir. Nesnelere
yiiklenilen anlamlar, bu duruma maruz kalan kisiler tarafindan yaratilmaktadir.
Sozgelimi Fikret’in evinde karsilagilan “’liikks bir sandalye’” biz onu Oyle
anlamlandirdigimiz i¢in dyledir. Yalnizca bir sandalye olarak anlamlandirilabilmesi
icin, o nesnenin daha liiksii ile daha 6nce karsilasmis olmamiz yetecektir. Sonug
itibariyle duyu organlarimiz yoluyla duyumsadigimiz nesnelere anlam yiikleyen,

zihinsel siire¢lerimizdir.

Tevfik Fikret ve Sait Faik’in ¢alisma odasinda bulunan sandalyeler mekanin mesajini
kuvvetlendiren unsurlardir. Oyle ki Fikret’in evindeki sandalye ‘’liyaktle oturma’’
mesaj1 iletirken, Faik’in sandalyesi daha ziyade ‘’halktan biri, dogal’’ anlamini
sunmaktadir. Burada oturmak, islevden ibarettir. Ancak islevin 6niine gecen oturulan
sandalyedeki ihtisam ya da sadeliktir. Gostergebilimsel agidan bakildiginda ihtisam,
hagmet ve kudret gosterilenlerini sunan Fikret’in sandalyesi; sadelik ve dogallik
gosterilenlerini sunan Sait Faik’in sandalyesinden farkli anlamlandirmalar
aktarmaktadir. Bu durum da Lefebvre’nin sozilinii ettigi mekanin iiretilen bir yer
oldugu gercegini destekler niteliktedir. Roland Barthes’a gore ise; Gdstergeler
ayrimlardan olusmaktadir. Uzamlarda karsilasilan, nesneler birbirlerinden farkli
gostergelerdir ve pargalar biitiin hakkinda bir ¢ikarim sunabilmektedir. Her ne kadar
mekansal degerlendirmeleri baglamindan koparmadan yapmak dogru sonuclarin
ortaya cikmasini saglayacaksa da bazi durumlarda yasanilan alanda karsilagilan

objeler, bazi1 6zel mesajlar1 da aktarmaktadir.

Mekanlar da tipki insanlar, hayvanlar, sanat eserleri, trafik levhalar1 ve daha bir¢cok
unsur gibi alicilarina mesajlar iletmektedir. Nasil ki bir tablo gordiigiimiiziin 6tesinde
baz1 anlamlar yiiklilyse mekanlar da ayni sekilde bize farkli anlamlar iletmektedir.
Gostergebilimsel acgidan incelendiginde diiz anlam bir mekana baktigimizda bilingli
olarak yaptigimiz c¢ikarimlardir. Yan anlam ise daha ziyade bilingaltinda ve
derinlemesine analizler sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Fikret ve Sait Faik’in
yasadiklar1 evlerde var olan duvar renkleri analiz edilirken yan anlam boyutu iizerinde

durulmustur. Duvar renkleri ve dokularin mekanin mesajia katkis1 nedir? Sorusuna
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verilecek yanitlar ise daha ¢ok yan anlamsal ¢ikarimlar baglaminda 6nem arz
etmektedir. Bu durum da bize bir ¢6ziimleme yaparken gosterilen boyutunun gosteren
boyutundan daha da 6nemli oldugunu ve Barthes’in da belirttigi gibi ’Her gdstergenin

bir bagka gostergenin yiiziine acilan kiriktir’’ séziinii dogrulamaktadir.

Fikret ve Sait Faik’in yasadiklart mekanlarda 6zellikle bir unsur ¢ok dikkat ¢ekicidir.
Her iki yazarin da kendisine ait birer 6liim maskimin yapilmis olmasidir. Oliim
masklar1 gosterilen boyutta; O6limsiiz olma, kalicilik, iz birakma, son haliyle
hatirlanma ve bunun gibi bir¢ok boyutta anlamlandirilmaktadir. Bu masklar mekéani
ziyaret eden kisilere yazarlarla ilgili bir ileti aktarmaktadir. Anlamlandirmanin ikinci
boyutunda ise gordiikleri masklara anlamlar yiiklemektedirler. Bu anlamlandirma igin
bireyler, ge¢mis yasantilari, 6grendikleri bilgiler ve deger yargilar1 gibi bir¢ok referans
noktasina bagvuru noktalaridir. Burada mekéanin mesajint kuvvetlendiren masklar,
orada yasayan kisilerden izler tasimaktadir. Ayrica bu masklar zamanin ve orada
yasamis olan yazarlardan iletiler aktarmaktadir. Bu iletiler ne kadar kisiden kisiye
farkli anlamlar tasisa da baglamindan koparilmadan degerlendirilmeye alindiginda;
yagsanmishigimn ayak izleri olarak dikkat c¢ekmektedir. Tevfik Fikret maskinin
yapilmasini kendi istemisken, Sait Faik’in maski Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun talebi
dogrultusunda yapilmistir. Bu durum Fikret’in kalic1 olma, hatirlanma ve iz birakma

isteginin daha yogun oldugunun gostergesidir.

Mekanlar bireylerle iletisime ge¢mektedirler. Bu mesajlart olusturabilmek amaciyla
da bu mekanlarda yasayan kisiler, kendilerinden izler birakmaktadirlar. Mekanlarin
mesajint  alimlayan diger bireyler ise, bu mesajlardan ¢ikarimlar {reterek
geribildirimlerde bulunmaktadirlar. Bu geribildirimler de iletiyi alimlayan bireyin
gecmis yasantisi, bilgisi, deger yargilari ve daha bir¢ok unsurun toplami olarak
anlamlandirma ve yorumlama yaptig1 bilinmektedir. insanlar yasadiklar1 mekanlara
istemli ya da istemsiz olarak bu iletileri serpistirmektedirler. Kuskusuz mekanlarina
mesaj birakanlar, yalnizca egitimli kisiler ya da sanatgilar degildir. Hemen herkes
farkinda olsun ya da olmasin yasadiklar1 alanlara kendinden izler birakmaktadir.
Gostergebilim ise yasadiklart mekanlara izlerini birakan kisilerin bir anlamda izlerini
stirmektedir. Diger bir anlatimla gostergebilim, o mesajlar1 anlamlandirip
coziimleyerek bir anlam liretme silirecine dahil etmektedir. Altin1 ¢izmemiz gereken

nokta iletilerimizin yalnizca sozlii ya da yazili olmadigidir. Mekanlarin kalbine
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biraktigimiz bir kalem, eski bir semsiye, yarim kalmis bir kolonya sigesi ya da eskimis
bir gozlik gibi objeler orada yasayan ya da yasamis kisilerden izler

barindirmaktadirlar.

Gostergebilim ve onun ¢odziimleme yontemleri, sozli ya da yaziya dokiilmemis
mesajlarin kodlarini analiz ederek mekani iireten kisi hakkinda bilgiler sunmaktadir.
Mekan sanatgisinin eseridir. Eser ise sanatcinin kisiligi, zevkleri, yetenekleri,
duygulari, diisiinceleri, bagli bulundugu ideoloji, inang sitemi, deger yargilar1 ve daha
bircok faktoriin sonucudur. Bu nedenle mekanin dilini ¢ozerken orada yasamis
bireyden izole bir analitik yaklagim sunmak mesaj1 baglamindan koparmaktir. Mesaji
baglamin disinda tutmak ise, yanlis bir ¢ikarimin baslangicidir. Bir diger noktada ise
mekanlarda bulunan nesneleri baglanti i¢inde ¢oziimlememiz gerektigidir. Bu da

iletilerin daha dogru anlamlandirilmasini saglayacaktir.

Son sozli yazmadan aragtirmamizin hipotezlerini ele aldigimizda yaptigimiz
¢Oziimlemeler sonucunda;

H1. Mekanlar, orada yasayan kisiler hakkinda ¢ikarimlarda bulunmamizi saglayan
gostergeler barindirmaktadir. Tevfik Fikret ve Sait Faik Abastyanik’in yasadiklari
mekanlar; yazarlarin ugras1 alanlari, sanata olan ilgileri ve ekinsel diizeyleri hakkinda
gostergeler barindirmaktadir.

H2. Her mekan, onu alimlayan kisiye bir ileti aktarmaktadir. Bu iletiler bazen tek
basina gostergeler iken bazen de dizgeler halinde olabilmektedir.

H3. Mekanlarin fiziki 6zellikleri insanin mekandan anlam iiretmesi tizerinde etkindir.
S6z konusu mekanlarda bulunan renk, doku, tavan ytiksekligi, taban kaplamalar1 vb.
gibi fiziki 6zellikler bu mekanlardan gostergebilimsel ¢ikarimlar yapmamiz ve anlam
iiretmemiz tizerinde etkilidir.

H4. Mekanlarda kullanilan renkler, uzamsal bosluklar, tablolar, 1siklandirma vb. gibi
objeler mekanin mesajini kuvvetlendiren unsurlar barindirmaktadir. Mekanin mesajini
kuvvetlendiren bu gostergeler bir araya gelerek dizgeleri olusturmaktadir. Bu

gostergeler ve dizgeler ise anlam {iretimi agisindan 6nemli bir konumdadir.

Ozetlememiz gerekirse mekanlar orada yasamis kisilerin eserleridir ve bu eserler
sanatcidan izler tagir. Mekanlarin mesajlar1 ¢oziimlenirken zaman, kisi ve nesneler

arasi baglant1 kurmak 6nemlidir; ¢linkii bu durum iletinin daha dogru ¢6ziimlenmesine
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katk1 saglamaktadir. Bir mesajin dogru ¢dziimlenebilmesi aktardiginin tesinde var
olan bir bilgi penceresini agabilmekle olanaklidir. Yasam1 boyunca Tiirk Edebiyatina
eserler birakmis olan Sait Faik Abastyanik ve Tevfik Fikret’in yazdiklarindan daha
fazlas1 yasadiklari mekanlarin satir aralarinda gizlidir. Bu satir aralarindaki mesajlar
ise gostergebilimin 15181nda giin yiiziine ¢ikmaktadir. Tlirk Edebiyatina 6nemli katkilar
sunan ismi gecen yazarlarimizin ne denli ¢ok yonlii ve yetenekli oldugu da
bilinmektedir. Yazarlarimizin sdyleyemedigi ya da yazamadig1 hemen her sey onlarin
mekanlarinda bizleri beklemektedir. Bakmak ile gérmek arasindaki en biiyiik fark:

olusturan gostergebilim ise bu farkin ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir rol iistlenmektedir.
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