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OZET

Bu tez calismasi, Azerbaycan sinemasinda toplumsal cinsiyet rollerinin
temsillerini tarihsel ve kuramsal bir ¢ergevede inceleyerek, Uzeyir Hacibeyli’nin 1956
yapimi O Olmasin Bu Olsun filmi 6rnegi lizerinden ayrintili bir analiz sunmaktadir.
Calismasinin ana amaci, O Olmasin Bu Olsun filmi {lzerinden, Azerbaycan
sinemasinda toplumsal cinsiyet rollerinin nasil temsil edildigini detayli bir sekilde
analiz etmek ve degerlendirmektir. Bu calisma, filmdeki karakterlerin cinsiyet
rollerinin, toplumsal beklentilerin ve stereotiplerin sinema araciligiyla nasil
yansitildigini ortaya koymay1 hedeflemektedir.

Calismada, Oncelikle Azerbaycan sinemasinin dogusundan baslayarak
Sovyetler Birligi donemi ve bagimsizlik sonras1 doneme kadar uzanan tarihsel gelisimi
ele alinmistir. Bu baglamda, Azerbaycan sinemasinin tarihi arka plani, Sovyet
ideolojisinin etkileri altinda sinema alaninda yasanan degisimler ve Azerbaycanli
kadinlarin toplumsal konumlarindaki doniistimler ayrintili bigimde degerlendirilmistir.

Toplumsal cinsiyet kuraminin kuramsal g¢ergevesinin sunuldugu tezde,
cinsiyet, toplumsal cinsiyet rolleri ve bu rollerin sinema sanati1 araciligiyla aktarilma
bicimleri ele alinmistir. Azerbaycan’da kadinin toplum i¢indeki konumu, Sovyet ve
bagimsizlik donemlerinde yasanan sosyal, politik ve kiiltiirel degisimler perspektifinde
incelenerek, sinemadaki temsilleri ortaya konmustur.

Arastirmanin ana odak noktast olan O Olmasin Bu Olsun filminin elestirel
sOylem ve gostergebilimsel yontemlerle yapilan analizinde, filmin hikayesi,
karakterleri ve sinematografik unsurlari toplumsal cinsiyet esitsizligi, kadinlarin
toplumsal yasamda karsilastiklar1 sorunlar ve ataerkil degerlerin elestirisi ¢cer¢evesinde
degerlendirilmistir. Filmde kadimin geleneksel toplumsal normlar karsisindaki
konumu, aile baskisina kars1 durusu ve 6zgiir irade arayisi irdelenerek, Azerbaycan
sinemasinin toplumsal cinsiyet rollerini nasil yansittig1 vurgulanmaigtir.

Analiz sonuglarma gore, O Olmasin Bu Olsun filmi, donemin patriyarkal

toplum yapisimi elestirel bir bakis acisiyla sunarken, kadinin toplum ve aile i¢inde
I



karsilastig1 kisitlamalar1 da garpici bir sekilde ele almaktadir. Film, kadin karakterlerin
Ozgirlik ve bagimsizlik isteklerine odaklanarak, geleneksel toplumsal cinsiyet
rollerini ve ataerkil diizeni sorgulayan unsurlar igermektedir.

Anahtar Kelimeler: Azerbaycan Sinemasi, Toplumsal Cinsiyet Rolleri,

Uzeyir Hacibeyli, Elestirel Séylem Analizi, Gdstergebilim.
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ABSTRACT

This thesis examines the representation of gender roles in Azerbaijani cinema
within a historical and theoretical framework, providing a detailed analysis based on
Uzeyir Hacibeyli’s 1956 film If Not This One, Then That One. The main objective of
the study is to analyze and evaluate how gender roles are represented in Azerbaijani
cinema through the example of If Not This One, Then That One. The study aims to
reveal how the gender roles of the characters, societal expectations, and stereotypes
are reflected through cinema in this film.

Initially, the study addresses the historical development of Azerbaijani cinema,
starting from its inception through the Soviet era and into the post-independence
period. Within this context, the historical background of Azerbaijani cinema is
explored, focusing on the transformations in the cinematic field influenced by Soviet
ideology, along with changes in the social status of Azerbaijani women.

In the theoretical framework of gender studies presented in the thesis, the
concepts of sex, gender roles, and how these roles are conveyed through the art of
cinema are examined. The position of women in Azerbaijani society, as well as the
social, political, and cultural changes experienced during the Soviet and post-
independence periods, is analyzed to reveal the reflection of these factors in cinema.

The main focus of the research involves applying critical discourse and
semiotic analysis methods to the film If Not This One, Then That One. The film's
narrative, characters, and cinematic elements are evaluated within the framework of
gender inequality, the challenges women face in social life, and criticisms of
patriarchal values. The thesis emphasizes how Azerbaijani cinema portrays gender
roles by examining the traditional societal norms confronting the female characters,
family pressures they face, and their pursuit of free will.

Based on the analysis results, If Not This One, Then That One provides a critical

perspective on the patriarchal social structure of its era while vividly depicting the
0\



limitations and constraints women face within society and family. Focusing on the

female characters’ desires for freedom and independence, the film includes elements

that challenge traditional gender roles and the patriarchal order.
Keywords: Azerbaijani Cinema, Gender Roles, Uzeyir Hacibeyli, Critical

Discourse Analysis, Semiotics
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GIRIS

Toplumsal cinsiyet rollerinin ingasi, toplumlarin kiltiirel, tarihi ve sosyal
dinamikleri dogrultusunda sekillenen karmasik bir siire¢ olusturmaktadir. Kadin ve
erkege toplum tarafindan bigilen roller, davranis kaliplar1 ve beklentiler, toplumsal
yapinin énemli bir unsuru olma niteligi tasimaktadir. Kadinlar ve erkekler arasindaki
iligki bigimleri, toplumsal kimlikleri ve konumlari iizerine kurgulanan bu roller, farkli
cografyalarda ve farkli tarihsel donemlerde degisiklik gostermektedir. Bu nedenle,
toplumsal cinsiyet rollerini anlamak ve tartismak, bir toplumun kiiltiirel degerlerinin,
tarihsel gelisiminin ve sosyoekonomik yapisinin kapsamli bir analizini gerekli
kilmaktadir.

Bu baglamda, sinema toplumsal cinsiyet rollerinin ve bunlara yonelik algilarin
yansitilmasinda ve doniistiiriilmesinde etkili bir kiiltiirel ara¢ islevi goérmektedir.
Sinema filmleri, toplumsal cinsiyet rollerini hem yansitan hem de sorgulayan bir mecra
olarak, degisen degerleri ve toplumsal normlar1 izleyicilere aktarma potansiyeline
sahip bulunmaktadir. Dolayisiyla, sinema toplumsal cinsiyet esitligi ve kadin haklari
gibi konularda farkindalik yaratmak ve bu konularda toplumsal degisime katki
saglamak amaciyla kullanilmaktadir.

Azerbaycan sinemasi, uzun ve zengin tarihsel ge¢misiyle, 20. ylizyilin
baslarindan itibaren ulusal ve toplumsal degerlerin anlatiminda 6nemli bir arag islevi
gormektedir. Azerbaycan sinemasinda lretilen filmler, tarihsel siiregler igerisinde
iilkede yasanan sosyoekonomik ve kiiltiirel degisimleri yansitmaktadir ve bdylece
izleyicilere donemsel panoramalar sunmaktadir. Sovyetler Birligi donemi ve
sonrasinda Azerbaycan sinemasi, ulusal kimligin insasinda ve toplumsal meselelerin
sorgulanmasinda 6nemli roller listlenmektedir. Bu siirecte, toplumsal cinsiyet rolleri
ve kadinlarin toplumdaki konumu gibi konular, sinemanin siklikla ele aldig1 temalar
arasinda yer almaktadir.

Uzeyir Hacibeyli, Azerbaycan ulusal miizik kiiltiiriiniin gelisiminde &ncii bir
isim olmakla birlikte, ayn1 zamanda edebiyat ve sinema alanlarinda da 6nemli etkiler
yaratmistir. Hacibeyli'nin 1910 yilinda kaleme aldig1 O Olmasin Bu Olsun adli operet,
Azerbaycan kiiltiirel tarihinde 6zgiin bir yere sahiptir ve bu eser 1956 yilinda yonetmen
Hiiseyin Seyidzade tarafindan sinemaya uyarlanmigtir. Bu film, donemin
sosyokiiltiirel yapisi, aile ici iliskiler, kadinin toplum i¢indeki konumu ve toplumsal

cinsiyet rolleri gibi konular1 mizahi ve elestirel bir dille ele almaktadir. Film ayni



zamanda Azerbaycan sinemasinin uluslararasi taninirligina katkida bulunan 6nemli bir
yapit olarak kabul edilmektedir.

Bu tez ¢alismasinda, Azerbaycan sinemasinda toplumsal cinsiyet rollerinin
yansitilmasi, 6zellikle Uzeyir Hacibeyli'nin O Olmasin Bu Olsun (1956) filmi drnegi
lizerinden elestirel bir bakisla incelenmektedir. Bu filmi se¢gme nedenlerinden ilki,
Azerbaycan sinemasinin erken donemlerinden itibaren sekillenen toplumsal cinsiyet
rollerini mizahi ve elestirel bir dille yansitmasidir. Ayrica, Uzeyir Hacibeyli’nin
miizik, edebiyat ve sinema alanindaki 6ncii rolii, O Olmasin Bu Olsun'u dénemin
kiltiirel dinamiklerini anlamak i¢in degerli bir kaynak konumuna getirmektedir.
Operet formunda yazilan 6zgiin eserin sinema uyarlamasi, Sovyetler Birligi donemi
kosullarinda ¢ekilmis olmasi nedeniyle tarihsel ve sosyokiiltiirel baglami derinlikli bir
sekilde yansitmaktadir. Bu nedenle, film hem Azerbaycan sinemasinin gelisim
stirecini incelemek hem de toplumsal cinsiyet rolleri ve kadmin toplum igindeki
konumu hakkinda kapsamli bir perspektif sunmak ag¢isindan ideal bir inceleme nesnesi
olusturmaktadir.

Calisma, O Olmasin Bu Olsun filmini detayli bir sekilde inceleyerek
Azerbaycan sinemasinda toplumsal cinsiyet rollerinin nasil temsil edildigini, bu
rollerin film araciligryla nasil sorgulandigini ve donemin sosyokiiltiirel baglamini
ortaya koymay1 amaclamaktadir. Bu amaca uygun olarak, Azerbaycan sinemasinin
tarihsel gelisimi, Sovyet etkileri, bagimsizlik sonrasi gelismeler ve toplumsal cinsiyet
rollerinin filmdeki temsilleri kapsamli bir sekilde ele alinmaktadir.

Tez calismasinin yapist ii¢ ana bolimden olusmaktadir. Ik béliimde,
Azerbaycan sinemasinin dogusu, gelisimi ve donemsel evrimi ele alinmaktadir. Sovyet
donemi Azerbaycan sinemasindaki ideolojik etkiler, bagimsizlik sonrasindaki
sinemasal donilislimler incelenmekte ve bu tarihsel baglam igerisinde toplumsal
cinsiyet rollerinin sinemada nasil yansitildig: tartisiimaktadir.

Ikinci boliimde, toplumsal cinsiyet kurami ve toplumsal cinsiyet rollerinin
sinemada nasil temsil edildigine dair genel ¢erceve sunulmaktadir. Sinemada cinsiyet
stereotiplerinin  yeniden iiretimi, ataerkil yap1 ve kadin temsili konular
incelenmektedir. Ayrica, Azerbaycan toplumunda kadinin konumu ve bu konumun
sinemadaki yansimalar1 da ele alinarak O Olmasin Bu Olsun filminin analizi i¢in
gerekli teorik zemin hazirlanmaktadir.

Ucgiincii, sonuncu boliimde ise, O Olmasin Bu Olsun filminin toplumsal
cinsiyet rollerinin temsili agisindan detayli bir analizi yapilmaktadir. Bu kapsamda,

film karakterleri, olay orgiisii, dilsel ve gorsel Ogeler, elestirel sdylem analizi ve
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gostergebilimsel yaklagimlarla incelenmektedir. Filmdeki toplumsal cinsiyet
stereotiplerinin varligi, kadin karakterlerin konumu ve birbirleriyle iligkileri, ataerkil
yapinin elestirisi ve toplumsal cinsiyet esitligi konusundaki vurgu detayl bir sekilde

degerlendirilmektedir.



1. BOLUM

AZERBAYCAN SINEMASININ TARIHSEL SUREC iCERISINDEKI
GELISiMi

1.1. Azerbaycan'da Sinemanin Dogusu (1898-1920)

1896 yili, Azerbaycan'da sinemanin dogusuna tanik olunan bir déonem olarak
onem tasimistir. Bu siireg, Tiflis'teki ilk sinema gosterimlerinin ardindan, teknolojinin
ve kiiltiirel aligverisin hizla yayilmis oldugu bir zamani isaret etmis ve Bakii, bu yeni
sanat formunun Kafkaslar'da yayilmasinda merkezi bir rol tistlenmigtir. O dénemde
Bakii, hem ekonomik hem de kiiltiirel bir merkez olarak 6ne ¢ikmistir. Sehrin petrol
zenginligi, yerel ve yabanci yatirimcilari ¢ekmis, bu da sanat ve kiiltiir faaliyetlerine
biiyiik bir ivme kazandirmistir.

Sinema, Bakii'deki bu dinamik atmosferde hizla popiiler bir hale gelmistir.
Yabanci ve yerel film yapimcilari, Bakii'nlin zengin tarihini, ¢esitli etnik yapisini ve
etkileyici dogal manzaralarin1 perdeye tasimislardir. Bu siirecte, sehirdeki ilk sinema
salonlar1 acilmis, halkin bu yeni sanat formuna olan ilgisi artmistir. Filmler, sadece
eglence araci olarak degil, ayn1 zamanda Azerbaycan'in sosyal ve kiiltiirel yapisini
yansitan birer belgesel niteliginde de degerlendirilmistir.

20.Yiizyilin baglarinda Bakii, sinematografik bir kdprii gérevi gormiis ve Dogu
ile Bat1 arasinda kiiltiirel bir aligveris merkezi olarak kendini konumlandirmistir.
Sinema salonlari, farkl: kiiltiirlerden insanlar1 bir araya getiren, toplumsal sinirlari agan
bir bulugsma noktas1 haline gelmistir. Sinema, Azerbaycan'in ulusal kimligini
sekillendirmede ve modernlesme siirecinde onemli bir rol oynamis, toplumun
genelinde yenilik¢i ve ¢agdas bir bakis agisinin benimsenmesine katki saglamistir. Bu
sekilde, sinema, Bakii'niin sanat ve kiiltliriiniin gelisiminde vazgecilmez bir unsur
haline gelmis ve sehrin kiiltiirel mirasinin zenginlesmesine dnemli 6l¢iide katkida
bulunmustur (Abdiilrehmanli, 2020a, s. 41).

Azerbaycan sinemasinin kokleri, Aleksandr Mihaylovi¢g Mison'un 1898 yilinda
Bakii'deki izleyicilere sundugu goriintiilerle atilmistir. Bu gosteri, Azerbaycan'da
sinemanin baglangicini simgeleyen ve ulusal motifleri i¢ceren ilk adimlardan biri olarak
kabul edilmistir. Mison, Azerbaycan'in kiiltirel zenginliklerini ve toplumsal
dinamiklerini yansitan goriintiilerle izleyicilerin karsisina ¢ikmig, bu da bolgesel

sinemanin gelisimine 6nemli bir katki saglamstir.



Azerbaycan'da sinema sanatinin temelleri, 20. ylizyilin baglarinda atilmis olsa
da, 1907 yilina kadar belirli bir devamlilik kazanamamuigstir. Fakat 1907 yilinda Pathe
ve Gaumont gibi dnde gelen yabanci sinema sirketlerinin Bakii'de temsilcilikler
acmasiyla, Azerbaycan sinema sanatinda bir canlanma yasanmistir. Bu donemde, Rus
Imparatorlugu'nun ¢esitli bolgelerinden gelen yonetmen, goriintii ydnetmeni ve diger
film profesyonelleri, Azerbaycan'da sinema sanatinin temellerini atmislardir.
Bakii'niin zengin petrol kaynaklari, yabanci sirketlerin ilgisini ¢ekmis ve sehrin
kiltiirel ve ekonomik gelisimine katkida bulunmustur. Ayrica, bu gelismeler, yerel
halkin sinemaya olan ilgisini artirmis ve sinema endiistrisinin gelisimine zemin
hazirlamistir.

1907 yilindan itibaren Azerbaycan sinemasi, eglence aract olmanin Otesine
gecerek bir sanat ve ifade bi¢imi olarak kendini gostermeye baslamistir. Yabanci
sinema sirketlerinin Bakii'de temsilcilikler a¢gmasi ve profesyonel film yapim
ekiplerinin sehre gelmesi, sinema sanatinin gelisimi i¢in kritik bir adim olmustur
(Abdulrehmanli, 2020a, s. 86-87).

Azerbaycan sinemasmin erken donemlerinde, Petrol ve Milyonlar
Saltanatinda (Neft va Milyonlar Saltonatinda, 1915) ve Arsin Mal Alan (1916) gibi
yapimlar, toplumsal ve ekonomik kosullart ele alan tematik derinlikleriyle dikkat
cekmistir. Petrol ve Milyonlar Saltanatinda filmi, petrol zenginliginin getirdigi
toplumsal catigsmalar1 ve buna bagli sosyal adaletsizlikleri ele alirken; Arsin Mal Alan
ise Uzeyir Bey Hacibeyov'un librettosundan uyarlanarak, Azerbaycan toplumundaki
geleneksel degerler ve modernlesme arasindaki ¢ekigsmeleri konu almistir. Her iki film
de, bireylerin ve toplumun doniisiim siirecini dramatik bir sekilde perdeye tasiyarak,
Azerbaycan sinemasinin temel taglarini olusturmustur.

Azerbaycan sinema sanatinin bu ilk adimlari, ulusal kiiltliriin korunmasi ve
ifade edilmesi agisindan biiyiik 6neme sahip olmustur. Film yapimcilari, yerel
hikayeleri ve karakterleri kullanarak, genis kitlelere ulasmay:r ve ulusal bilinci
giiclendirmeyi amaglamigtir. Bu yapimlar, aym1 zamanda Azerbaycan'in
sosyoekonomik yapisini ve tarihi dontisiimlerini belgeleyen 6nemli eserler olarak da
Onem tasimistir. Azerbaycan sinemasi, bu eserlerle birlikte, ulusal bir sanat formu
olarak kendini diinya sinemasi sahnesinde yavas yavas tanitmaya baslamistir
(Kazimzade, 2019, s. 85).

Sinema, Bakii'de ve genel olarak Azerbaycan'da, teknoloji ve sanatin kesistigi
bir alan olarak ortaya ¢ikmis ve hizla popiiler bir kiiltiirel fenomen haline gelmistir.

Bu yeni sanat formu, baslangicta genis halk kitlelerine yonelik bir eglence araci olarak
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konumlanmis, gorsel atraksiyonlar ve illiizyonlar sunarak insanlar1 biiyiilemistir.
Seyirciler, doganin hareketini yakalayabilen ve dinamik gorsel solenler saglayan
sinematografik teknolojilerin mucizesine taniklik etmek i¢in sinema salonlarina akin
etmiglerdir. Bu siiregte, sinema sadece bir eglence araci olarak kalmamis, ayni
zamanda kentsel kiiltiirlin ve modern yasamin vazgec¢ilmez bir pargasi haline gelmistir.

Bu erken donemde, sinema teknolojisinin sosyal hayata entegrasyonu,
Azerbaycan'daki teknolojik ve  kiiltiirel donlislimiin ~ bir simgesi olarak
degerlendirilmistir. Sinema salonlari, farkli sosyal simiflardan insanlari bir araya
getiren, kolektif bir deneyim ve eglence mekani olarak islev gérmiistiir. Bu mekanlar,
toplumsal simnif farkliliklarin1 bir kenara birakarak, ortak bir ilgi ve merak unsuru
etrafinda toplumu birlestirmistir. Sinemanin sundugu bu kolektif deneyim, kentsel
yasamin ve modern eglencenin bir parcasi olarak toplumsal etkilesimde yeni bir boyut
acmistir.

Ayrica, sinemanin Bakii'deki yiikselisi, sehrin sanat ve kiiltiir hayatina 6nemli
katkilarda bulunmus ve zamanla Azerbaycan'in ulusal kimliginin ifadesi olarak kabul
edilmistir. Sinema, sadece gorsel bir eglence sunmakla kalmamis, ayn1 zamanda
Azerbaycan halkinin tarihini, kiiltiiriinii ve toplumsal meselelerini isleyen bir medyum
olarak evrilmistir. Bu evrim, sinemanin sadece bir gorsel atraksiyon olmaktan ¢ikip,
toplumsal ve kiiltiirel bir ifade arac1 haline geldigini gostermistir.

Azerbaycan Cumhuriyeti'nin kurulmus olmasi, lilkenin sanat ve kiiltiir
hayatinda yeni bir désnemin baslangict olmustur. Ozellikle sinema alaninda 6nemli
gelismeler yasanmustir. 1918 yilinda, "Filma Hissedar Cemiyeti"nin yeniden
etkinlesmis olmasi, yerli sinema iiretimini canlandirmak amaciyla atilan 6nemli
adimlardan biri olarak kabul edilmistir. Cemiyetin c¢abalar1 sonucunda, P.
Muravyov'un senaryosunu kaleme almis oldugu ve B. Svetlov'un yonetmenligini
istlenmis oldugu "Bir Al¢almanin Tarihi" filmi gerceklestirilmistir. Film, donemin
sosyal ve kiiltiirel yapisina dair degerli bilgiler sunmus, toplumsal smiflar ve giinliik
yasam lizerine ¢arpict yorumlar yapmistir.

Bir Alcalmanin Tarihi, Azerbaycan'daki sinema sanatinin, toplumsal olaylara
duyarh bir ara¢ olarak nasil islev gorebilecegini gosteren onemli bir 6rnek teskil
etmistir. Film, burjuva hayatindan kesitler sunarak, donemin toplumsal dinamiklerini
ve yasanan c¢atismalart yansitmistir. Bu slirecte, sinema sadece eglendirme amaci
giitmekten 6te, toplumun sosyal yapisini ve kiiltiirel degerlerini belgeleyen, donemin
ruhunu yansitan bir ara¢ haline gelmistir. Film, ayrica, insan yasaminda karsilasilan

olaylarin kaderin bir hilkkmii olarak goriilmesi gibi felsefi temalar1 da islemis,
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izleyicilere derinlemesine diisiinme firsati sunmustur (Azerbaycan Filmlerinin
Katalogu 1916-1990, s. 4).

Azerbaycan Cumbhuriyeti'nin kurulmasiyla birlikte sinema sanati, devletin
himayesine alinmis ve milli sinema yeni bir ivme kazanarak toplumsal ve kiiltiirel
degisikliklere Onciilik etmeye baglamistir. Cumhuriyet dénemi, Azerbaycan
sinemasinda halk¢ilik ve demokratik fikirlerin 6n plana ¢iktigi bir donem olarak
tanimlanmistir. Bu dénemdeki filmler, yasamda, fikirlerde ve giinliik hayatta yasanan
devrimlerden beslenerek sanata yeni bir ruh getirmislerdir. Milli sinemada estetik ve
sanat diizeyinin yiikselmis oldugu bu dénem, ayni zamanda Azerbaycan klasik
yazarlarinin eserlerinin filmlestirildigi bir dénem olarak da tanimlanmistir. Mirza
Fatali Ahunzade, Uzeyir Hacibeyov, Celil Memmedquluzade, Abdurrahim Bey
Hakverdiyev ve Cafer Cabbarli gibi 6nemli yazarlarin eserleri iizerine yazilan
senaryolar ve yapilan filmler, Azerbaycan sinemasinin zenginligini ve c¢esitliligini
ortaya koymustur. Bu eserler, milli edebiyat, resim ve tiyatro geleneklerinin
sinematografiye basarili bir sekilde aktarilmasini saglamis, ulusal sinema sanatinin
gelisimine olumlu etkilerde bulunmustur.

Cumbhuriyet donemi Azerbaycan sinemasi, sosyal ve kiiltiirel dinamikleri
yansitan, toplumsal degerleri sorgulayan ve halkin duygularina tercliman olan eserler
tiretmistir. Sinema, bu donemde toplumsal bilinci artiran, egitici ve aydinlatici bir rol
oynamis, Azerbaycan'in kiiltiirel ve sanatsal kimliginin sekillenmesinde 6nemli bir
etken olmustur. Boylece, Cumhuriyet dénemi sinemasi, Azerbaycan'in sosyal ve
kiiltlirel tarihinde doniistiiriici bir gii¢ olarak kendini gdstermis, ulusal sanatin ve
kiiltiirtin  gelisimine katkida bulunmustur. Bu donemin eserleri, toplumun genis
kesimlerine ulagarak, sinema aracilifiyla ulusal bilincin ve kiiltiirel degerlerin
pekistirilmesine katki saglamistir (Ismayilov, 2001, s. 99-100; Abdulrehmanli, 2020,
s. 163).

1.2. Sovyetler Doneminde Azerbaycan Sinemasi

1.2.1. 1920'ler Azerbaycan Sinemasi

Bolseviklerin Azerbaycan'da iktidara gelmesiyle birlikte sinema sanatinin
gelisimi bliylik bir ivme kazanmis ve sinema, Bolsevik ideolojisini yayma ve
pekistirme araci olarak stratejik bir dSneme sahip olmustur. Ozellikle Azerbaycan'da
yagsayan Miisliimanlar gibi Dogu halklarina yonelik Bolsevik ideolojisinin kabul
ettirilmesinde sinema, en etkili araglardan biri olarak degerlendirilmistir. Bu siirecte,

Bolsevikler sinemay1 millilestirme karar1 almis ve bu alandaki politikalarini net bir
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sekilde ortaya koymustur. 1918 yilinda, Bakii komiinii doneminde imzalanan
sinemanin millilestirilmesiyle ilgili senet, Bolseviklerin sinemaya verdikleri nemi ve
bu alandaki stratejilerini agik¢a gdstermistir. Bu karar, sinemanin devlet kontrolii
altina alinmasini ve Bolsevik ideolojisini destekleyen igeriklerin iiretilmesi, dagitimi
ve gosterimi anlamina gelmistir.

Azerbaycan'da sinema, Bolseviklerin yonetimi altinda, yerel halkin sosyal ve
kiiltiirel yagaminin 6nemli bir parcasi haline gelmis ve ayni zamanda ideolojik
mesajlarin yayilmasinda kritik bir ara¢ olarak konumlandirilmistir. Sinema salonlari,
Bolsevik ideolojisini tanitmanin, halki sosyalist degerler etrafinda birlestirmenin ve
toplumsal bilinci sekillendirmenin bir yolu olarak kullanilmigtir. Bu strateji, sinema
tarthinde 6nemli bir doniim noktasi olmus ve Azerbaycan sinemasinin igerigi ile
gelisim yonli {izerinde derin etkiler yaratmigtir. Sinemanin bu doniisiimii,
Azerbaycan'da sinema sanatinin evrimi ve toplumsal islevi agisindan yeni bir evre
baslatmistir.

Bolsevik yonetiminin sinema tizerindeki etkisi, Azerbaycan sinema tarihinde
ideolojik bir ara¢ olarak sinemanin kullanilmasinin ilk 6rneklerinden biri olarak kabul
edilir. Bolsevikler, sinemanin giiciinii ve toplumsal etkisini anlamis ve bu medyumu
kendi politik ve ideolojik amaclari dogrultusunda sekillendirmeye c¢alismislardir.
Sinema, bu donemde, sadece bir sanat formu veya eglence aract olmanin Gtesine
gecmis, toplumsal ve ideolojik bir miicadele alan1 haline gelmistir. Bu siirecte iiretilen
filmler, Bolsevik ideolojisini destekleyen temalar1 iglemis ve halkin bu yeni diizeni
benimsemesini tesvik etmislerdir (Ezimova ve Babayeva, 2017, s. 67).

Ancak, Bolseviklerin sinemayi siyasetin hizmetine alma ve bu gii¢lii medyumu
kendi ideolojik amaglar1 i¢in kullanma istekleri, karsilagtiklart pratik zorluklar
nedeniyle kismen sekteye ugramistir. 1920-1922 yillar1 arasinda, Bolsevik yonetimi
altinda sinema iiretimi, birkac belgesel film disinda, cesitli sebeplerle neredeyse
tamamen durmustur. Bu duraklama, Bolseviklerin sinema alanin1 yonetmek ig¢in
gerekli teknik bilgiye, deneyime ve maddi imkanlara tam olarak sahip olmamalarindan
kaynaklanmistir. Ayrica, donemin ekonomik zorluklar1 ve siyasi istikrarsizligi da
sinema Uretiminin Oniinde ciddi engeller olusturmustur. Bu durum, Sovyet
hiikiimetinin sinema {izerindeki kontroliinii pekistirmeye ve sinema endiistrisini
yeniden canlandirmaya yonelik ¢abalarini zorunlu kilmistir. Sovyet yonetimi, sinema
liretimini yeniden baglatmak ve sinemanin potansiyelini ideolojik amaglar igin
kullanmak amaciyla, sinema endiistrisine yoOnelik yeni stratejiler gelistirmeye

baslamistir. Bu siiregte, sinema egitimi ve sinema iiretim tekniklerine dair bilgi
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birikiminin artirilmasi, yeterli maddi kaynaklarin saglanmasi ve sinema alaninda
deneyimli profesyonellerin yetistirilmesine odaklanilmistir (Kazimzade, 2020, s. 222).

1923 yilinda Bakii'de kurulan Azerbaycan Foto Film Idaresi ve ardindan hayata
gecirilen 1 numarali Devlet Sine-Fabrikasi (Kino Fabrik), Azerbaycan sinema
tarihinde doniim noktalarindan biri olmustur. Bu yeni yapilanmalar, Azerbaycan'da
sinema endiistrisinin kurumsallagmasini saglamis ve hem belgesel hem de uzun
metrajli filmlerin iiretimine olanak tanimistir. Devlet Sinema Fabrikasi'nin
kurulmasiyla, sinema sektorii sehir merkezlerinden uzak koylere kadar genislemis,
sinema Azerbaycan'in sosyo-Kkiiltiirel yapisinda énemli bir yer edinmistir. Ayrica,
sinema sanatinin toplum tizerindeki etkisi artirilarak, daha genis kitlelere ulagilmasi
hedeflenmistir.

Devlet Sinema Fabrikasi'nin yaratilmasi, Azerbaycan sinemasinin biitgesinin
giiclendirilmesine de katki saglamistir. Bu, sinema yapimcilarina farkli konularda
filmler iiretebilme imkani1 sunmus, 6zellikle Azerbaycan'in zengin petrol kaynaklarina
ve sanayi ile tarimda yapilan yeni atilimlar gibi temalar 6n plana ¢ikmistir. Petrol
kuyularinda yasanan yanginlar, petrol c¢alisanlarinin zorlu is kosullar1 gibi konular
belgesel filmlerle islenmis ve sinema, toplumsal meselelere dikkat ¢eken bir arag
haline gelmistir. Bu belgesel filmler, Azerbaycan'in ekonomik ve sosyal gelisimine
151k tutarken, sinema sanatinin toplumsal olaylar karsisinda nasil bir giic
olusturabilecegini de gdstermistir. Sinema, toplumsal bilinci artiran, halki egiten ve
bilgilendiren bir medyum olarak daha da 6nem kazanmistir. Ayrica, bu filmler
sayesinde, Azerbaycan'in sanayi ve tarim alanindaki basarilari, zorluklar ve toplumsal
meseleler genis kitlelere ulastirilmis, halkin bu konulardaki farkindaligr artirilmistir
(Rzayeva, 1971).

1925'te Sine-Fabrika biinyesinde agilan sinema yonetmenligi ve oyunculuk
kurslari, Azerbaycan sinemasinin gelisiminde Onemli bir rol olmustur. Rus
profesyonel sanatgilarin verdigi dersler, milli oyuncu ve yonetmenlerin yetismesinde
biiyiikk bir dnem tasimis, Azerbaycan'in ilk Sovyet filmlerinin yapilmasina zemin
hazirlamigtir. Bu kurslar, sinema sektoriinde calisacak yetenekli oyuncularin ve
sinemacilarin egitilmesini amaglamis ve Azerbaycan sinema tarihinde 6nemli bir rol
oynamistir. Kadinlarin bu kurslara kabul edilmesi ise, donemin toplumsal ve kiiltiirel
doniistimlerine paralel olarak, kadinlarin sanat ve Kkiiltiir alanindaki varliklarini
giiclendirmis ve onlara yeni firsatlar sunmustur. Sona Haciyeva, Leyla Tahmazip,
Merziye Davudova, Azize Memmedova gibi kadin sanatcilar, bu kurslarin yetistirdigi

basaril1 tiyatro ve sinema oyunculari arasinda yer alarak, Azerbaycan sanatinin
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gelisimine onemli katkilar saglamiglardir (Useynov 1986, s. 3; Kazimzade, 2019, s.
85).

1920'i yillarda Azerbaycan sinemasi, Sovyetler Birligi'nin bir pargasi olarak
yasadigi sosyal ve politik dontistimlerin temsili olarak toplumsal ve kiiltiirel meseleleri
ele alarak 6nemli bir rol {listlenmistir. Bu donemde sinema, batil inanglarla miicadele,
devrimci degerler ve ozellikle kadin ozgiirliigii gibi konulan isleyerek toplumsal
bilinci sekillendirme ve degisime onciiliik etme gérevini iistlenmistir. Ozellikle Sevil
gibi filmler, kadin karakterlerin bagimsizlik ve 6zgirliik miicadelesini gercekei bir
sekilde ele alarak, donemin Azerbaycan sinemasinda 6ne c¢ikmistir. Bu filmler,
kadinlarin toplumdaki konumunu, toplumsal cinsiyet rollerine meydan okumalarini ve
birey olarak Ozgiirlesme ¢abalarin1 vurgulayarak, toplumda cinsiyet esitligine dair
Oonemli mesajlar vermistir.

Bu filmler ayn1 zamanda, Azerbaycan sinemasinin toplumda daha goriiniir ve
etkin bir rol oynamasi gereken kadinlar1 desteklerken, cehalet ve batil inanglara karsi
bir biling olusturma amacinmi da giitmiistiir. Sevil ve benzeri yapimlar, sinema
araciligiyla kadinlarin 6zgiirlesme stirecini destekleyici bir platform olarak islev
gérmiis ve bu siirecte kadin karakterleri merkeze almistir. Ayrica, Azerbaycan
sinemasi bu dénemde, sosyalist idealleri ve Sovyet politikalarini destekleyici temalar1
isleyerek, yeni kurulan Sovyet rejiminin ideallerini yansitmayi hedeflemistir. Bu
baglamda, Bismillah, Volkan Uzerinde Ev ve Hact Kara gibi filmler, dSnemin sosyal
ve politik gergeklerini yansitan, toplumsal degisim ve devrimci ruhu vurgulayan
yapimlar olarak 6n plana ¢ikmistir. Bu filmler, toplumsal bilinglenme ve doniisiim
siirecine katkida bulunarak, sinemanin sadece bir sanat formu olmanin 6tesinde, bir

toplumsal miicadele araci olarak nasil islev gorebilecegini de ortaya koymustur.
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Gorsel 1. 1. Kiz Kulesi filminde bir kare

1923 yilinda yonetmen Vladimir Ballyuzek tarafindan ¢ekilmis olan Kiz Kulesi
(Oiz Qalast), Sovyet Azerbaycan sinemasinin ilk uzun metrajli kurmaca filmi olarak
tarthe gegmistir. Bu onemli yapit, Azerbaycan'in zengin folklorik mirasindan bir
hikaye olan Kiz Kulesi efsanesinden esinlenerek yaratilmistir. Filmde Vagram
Papazyan Bakii hanini, Ibrahim Azeri veziri ve Sofya Jozeffi ise hanin esi ve kizi
rollerini istlenmislerdir. Bu karakterler aracilifiyla, hiikiimdarin feodal diizen
icerisinde sergiledigi olumsuz davranislar ve Ozgiirliigiine diigkiin kizin1 kalede
hapsederek onlar1 birbirinden ayirma eylemleri dramatik bir sekilde ele alinmistir.
Filmdeki olay orgiisii, Sovyet ideolojisinin heniiz sinemaya yansitilmamis oldugu bir
donemde sekillenmis olup, feodalizmin birey lizerindeki baskici yapis1 ve bireysel
Ozgiirliiklerin ihlali gibi evrensel temalar iglenmistir.

Kiz Kulesi filmi, Sovyet Azerbaycan sinemasinda bir milat niteliginde olup,
hem teknik hem de anlati bakimindan déneminin 6ne ¢ikan yapitlarindan biri olarak
kabul edilmistir. Ayrica, Kiz Kulesi, Azerbaycan sinema tarihinin kurucu taslarindan
biri olarak degerlendirilmis ve bu eser, Azerbaycann kiiltiirel ve tarihi 6gelerini
sinematografik bir dil ile ifade etme cabasinin ilk Orneklerinden biri olarak
goriilmiistiir. Film, ayn1 zamanda, Azerbaycan halkinin kolektif belleginde 6nemli bir
yere sahip olan Kiz Kulesi efsanesini genis kitlelere ulagtirmis ve bu efsanenin sinema

araciligiyla evrensellesmesine katkida bulunmustur.
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Filmdeki feodal diizenin olumsuz tasviri, sonraki Sovyet filmlerinde sosyalist
diizenin halk i¢in daha iyi bir alternatif olacag1 yoniinde bir zemin hazirlamistir. Bu
baglamda, Kiz Kulesi filmi, daha sonraki Sovyet filmleri i¢in bir 6ncii rol oynamus,
sinema araciligiyla toplumsal ve ideolojik mesajlarin verilmesinin yolunu agmistir. Bu
yapit, Sovyet Azerbaycan sinemasinin evriminde ve toplumsal islevinde 6nemli bir yer
tutmus ve sinemanin sadece bir sanat formu olmanin Otesinde, bir toplumsal ve
kiiltirel arag olarak nasil islev gorebilecegini gostermistir (Aliyev, 2007, s. 40-41).

1.2.2. 1930'lar Azerbaycan Sinemasi

1930'lu yillarin basinda Azerbaycan sinemasi, Sovyetler Birligi'nin bir parcasi
olarak yasanmis olan politik ve sosyal degisimlerin etkisi altinda, sinema sanatinda
onemli bir evrime taniklik etmistir. Bu donemde, Mikail Mikailov'un Latif (1930) ve
Ismet (1934), Agarza Quliev ve Q. M. Braginski’nin Almaz (1936) ve Yeni Horizont
(1940), V. V. Turin’in Bakiiliiler (Bakililar, 1938) ve S. Merdanov’un Koyliiler
(Kandlilor, 1940) gibi filmleri, Azerbaycan sinemasinin temalarini genisleterek
modern hayatin tasvirlerini, tarihi ve devrim konularini igeren eserlere yer
vermiglerdir. Bu filmler, modernlesme siirecindeki Azerbaycan'in sosyal, ekonomik
ve kiiltiirel yiliziinii ¢esitli perspektiflerden yansitarak, toplumun farkli kesimlerinin
yasamini, umutlarini, miicadelelerini ve basarilarini sinemaya tagimislardir.

Azerbaycan sinemasi, 1930'lu yillarda toplumsal degisim ve modernlesme
stireclerini destekleyen bir platform olarak islev gérmiis, toplumun farkli kesimlerine
seslenmis, onlar bilgilendirmis, egitmis ve motive etmistir. Bu donemdeki filmler,
Azerbaycan'm kiiltiirel ve sosyal tarithinde 6nemli bir yer tutmus ve giintimiizde bile,
toplumsal cinsiyet esitligi, 6zglirlik ve modernlesme gibi konularda ilham verici
olmaya devam etmislerdir. Ayrica, Azerbaycan sinemasi, Rus sinemasindan aldig1
ilhamla ve kendi geleneksel 6gelerini modern sinema teknikleriyle harmanlayarak,
Sovyetler Birligi'nin ¢ok uluslu sinematografik yapisina kendine 6zgii bir katki
saglamistir.

Ozellikle, batil inanclar, cehaletle miicadele, kadmn haklari, devrim ve
modernlesme gibi temalar, Azerbaycan sinemasinin odak noktasini olusturmustur.
Azerbaycan sinemacilari, bu temalar1 islerken, yerel hikayeleri, karakterleri ve
mekanlar1 kullanarak, uluslararasi bir izleyici kitlesine hitap eden evrensel mesajlar
sunmay1 basarmislardir. Bu sinematografik yaklasim, Azerbaycan sinemasinin hem
yerel hem de Sovyet genelinde taninmasint saglamis, c¢ok uluslu Sovyet
sinematografisinin zenginlesmesine katkida bulunmustur. Ozellikle, Azerbaycan

sinemasinin kendi geleneklerini gelistirirken Rus sinemasindan aldig: teknik ve estetik
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ilham, Azerbaycan'in sinematografik anlatimlarin1 daha da zenginlestirmistir. Bu
donemin eserleri, Azerbaycan'in toplumsal, kiiltlirel ve tarihi dokusunu yansitirken,
Sovyet sinemasinin genel estetik ve ideolojik ¢izgisine de katkida bulunmuslardir
(Sadihov, 1970, s. 159).

1930'lu yillar, ayn1 zamanda Azerbaycan sinemasi i¢in teknolojik bir doniim
noktas1 olmustur. Ik sesli film c¢alismalari, sinemanin mekanik olarak sesle
bulugsmasini saglamis ve sonraki biiyiik gelisim siirecinin Onciiliiglinii yapmustir.
Sovyetler Birligi'nin miihendisleri P. Tager ve A. Sorin, sesli sinemanin orijinal
versiyonunu bulmayr basarmislardir. 1929 yilinda yapilan ilk test denemelerinin
ardindan, 1930 yilinda Birligin tiim iilkelerinde sesli filmlerin gosterimleri baglamistir.
Sinemaya sesin gelmesiyle birlikte, Sovyetler Birligi'nin tiim sinema stiidyolarinda
sesli sinemaya geg¢is i¢in hazirliklar baglatilmistir.

Bu siiregten otliri 1931 yilinda Azerbaycan'da yeni bir sesli sinema
stiidyosunun kurulmasi amaciyla bir devlet programi imzalanmistir. Ancak maddi
yetersizlikler nedeniyle planlanan stiidyo tamamlanamamis ve mevcut stiidyoda sesin
goriintliye iletilmesini saglayan mekanik diizenekler kurulmustur. Hiikiimetin
talimatiyla "Azerkino," ayni yil igerisinde sesli filmlerin ¢ekimine baslama hedefini
koymustur. Ancak stiidyo calisanlarinin sesli sinema teknolojisi hakkinda yeterli
bilgiye sahip olmamalari nedeniyle, ilk sesli filmler 1931 yilinda ¢ekilememistir. Bu
nedenle 1931 yilinda, Azerbaycan sinema sanatgilar sesli sinemay1 6grenmek tlizere
Moskova, St. Petersburg ve Minsk sehirlerine gonderilmis ve burada 6zel kurslar
almiglardir. Bu egitimler, Azerbaycan sinema sanatgilarinin yeni teknolojiyi
kavramalarima ve uygulamalarina olanak saglamistir. Bu yatirimlar, yerel sinema
endiistrisinin  gelisimini desteklemek ve uluslararasi1 standartlara ulagmak icin
yapilmustir. Sesli sinemanin getirdigi bu yenilik, Azerbaycan sinemasinin anlatim
olanaklarii genisletmis ve daha etkili hikaye anlatimi imkanlar1 sunmustur (Kusnirov,
1977, s. 97).

Sesli sinemanin Azerbaycan sinemasina adaptasyonu birkac yil siiren bir
gecikme yasamis olmasina ragmen, bu teknoloji 1935 yilinda Mavi Denizin Sahilinde
isimli komedi filmiyle sinema tarihine giris yapmistir. Bu film, Azerbaycan
sinemasinda ilk sesli film olarak 6nemli bir yer edinmistir. Kelementi Mints tarafindan
yazilan senaryo, Boris Barnet'in yonetmenligi altinda hayata gecirilmis, filmde yerel
sanatgilar da 6nemli roller {istlenmistir. Film ekibinde Azerbaycanl sanatgilar da yer
almis, Samed Merdanov filmde ikinci yonetmen olarak gorev yapmis ve Mirze

Mustafayev ise ikinci kameraman olarak katkida bulunmustur (Kusnirov, 1977, s.
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137). Ertesi yil, 1936'da, Azerbaycan'n inlii yazarlarindan YV Chamanzaminli
tarafindan Sovyet sinemasindan ¢evrilen Capayev filmi, Azerbaycan diline
seslendirilmis ve bodylece Azerbaycan sinemasinda dublajin temelleri atilmistir.
Chamanzaminli'nin bu ¢evirisi, yerel sinemada seslendirme tekniklerinin ve dublaj
sanatinin gelisimine onciilik etmis, Azerbaycanli izleyiciler i¢in yabanci dildeki
filmleri kendi anadillerinde izleme imkani saglamistir (Kazimzade, 2016, s. 96).

Sesin sinemaya entegrasyonu, 1930'lu yillarda sinema teknolojisinde ve
anlatim tarzinda 6nemli bir devrim yaratmistir. Bu yenilik, 6zellikle senkron
¢cekimlerin sayisinin artmasina yol agmis ve sinemaya yeni bir soluk getirmistir.
Senkron ¢ekimler, kronikal belgesellerde ve bilimsel belgesellerde arastirilan
problemlerin seyirciye daha etkili bir bicimde iletilmesini saglamis, filmlerin ideolojisi
hakkinda seyircide diislince olusturmustur. Bu siire¢, sinemanin sadece bir eglence
aract olmanin Otesine gecerek, egitici ve bilgilendirici bir rol {istlenmesine olanak
tanimigtir.

Sesli sinemanin ilk yillarinda iiretilen belgesel filmler arasinda Petrol Senfonisi
(Neft Simfoniyast), Azerbaycan Giinii, Sanl Azerbaycan, Bakii Is¢i Tivatro sunun 15
Yillig1 (Bak: Is¢i Teatrimn 15 Illiyi) gibi yapimlar, Azerbaycan'in sosyoekonomik ve
kiiltiirel yapisin1 yansitan Onemli eserler olarak one ¢ikmustir. Bu  filmler,
Azerbaycan'in petrol endiistrisi, kiiltiirel etkinlikler, tarihi ve sosyal yasami gibi
konular1 ele alarak, ulusal kimligin sinematografik bir ifadesini sunmusglardir.
Ozellikle Tiirk Kadimin Bahari ve Azerbaycan Atlar: gibi belgeseller, toplumsal
cinsiyet meseleleri ve Azerbaycan'in zengin dogal mirasi iizerine odaklanarak, yerel
ve uluslararasi izleyicilere lilkenin ¢esitli yonlerini tanitmistir. Bu donemde yapilan
Bir Giin, Hinaliklarin Misafiperverligi (Xmahglarin Qonaqporvarliyi), Azerbaycan
Ozanlar: ve Ordenli Azerbaycan gibi belgeseller, Azerbaycan'm kiiltiirel ve tarihi
degerlerini, giinliik yasam pratiklerini ve edebi zenginliklerini 6n plana ¢ikarmistir.
Filmler, Azerbaycan'in kiiltiirel cesitliligini ve toplumsal degerlerini vurgulayarak,
sinemanin bir kiiltiir aktarim araci olarak kullanilmasinin etkili yollarini géstermistir.
Ayrica, bu belgeseller, donemin ideolojik ve Kkiiltiirel atmosferini yansitarak,
sinemanin toplumsal ve tarihi olaylar1 belgelemede ne kadar gii¢lii bir arag
olabilecegini kanitlamistir (Hacibeyli, 1994, s. 142).

1930'u yillarda Azerbaycan sinemasi, yapilan yeni arastirmalar ve devletin
aktif destegiyle onemli bir gelisme donemine girmistir. Azerbaycan SSC Halk
Komiserleri Sovyeti'nin 15 Nisan 1935 tarihli karariyla, “Azerkino” sinema stiidyosu,

yeni kurulan Azerbaycan Sinema-Foto Kurumu'na baglanmigtir. Bu kurumun temel
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amaci, Azerbaycan sinemasini uluslararasi bir marka olarak tanitmak ve yerel sinema
sanayisini daha da gelistirmek olmustur (Hacibeyli, 1994, s. 146). AzKFSinin
kurulmasi, Azerbaycan sinema endiistrisinin organize bir yap1 altinda toplanmasini
saglamis ve sinema-foto sanayisinin olanaklarindan maksimum diizeyde
yararlanilmasimni hedeflemistir. Bu kurum, Azerbaycan sinemasinin niteligini
yiikseltmek, yerel sinema sanayisini desteklemek ve gelistirmek amaciyla kurulmus
olup, sinema sanatinin medeni yiikselislerde oynadigr rolii gili¢lendirmeyi
amagclamistir.

"Azerkino" ve AzKFSi'nin faaliyetleri, Azerbaycan sinemasmin yapisal ve
organizasyonel anlamda gelisimine biiyiik katkilar saglamistir. Bu kurumlar, sinema
tiretimi, dagitimi ve gosterimi siireglerini diizenleyerek, Azerbaycan'da sinema
sanayisinin daha profesyonel bir temel {izerinde yiikselmesine olanak tanimistir.
Ayrica, yerel yeteneklerin kesfedilmesi, egitilmesi ve sinema projelerinde yer almalari
icin gerekli destegin saglanmasi, bu kurumlarin temel faaliyet alanlar1 arasinda yer
almistir (Kazimzade, 2016, s. 106).

1930'larin basinda yayin hayatina baslayan "Azerbaycan Ekran1" isimli sinema
dergisi de, Azerbaycan sinemasinin gelisimi tizerinde 6nemli bir etkiye sahip olmustur.
Baslangigta diisiik tirajla yayimlanan dergi, zaman i¢inde diizenli olarak yayimlanan
ve genis bir okuyucu kitlesine ulagan bir yayina donligmiistiir. Dergi, Azerbaycan
sinemasinin en Onemli elestirmenlerini bir araya getirmeyi basarmis, sinema
diinyasindaki cesitli gelismeleri, yenilikleri ve elestirileri sinema profesyonelleri ve
genis kitlelerle paylagsmustir.

"Azerbaycan Ekran1" dergisinde yer alan elestiri yazilari, yonetmenler ve film
yapimcilari i¢in yeni bakis acilart sunmus ve sinematografik teknikler ile anlatim
bicimleri iizerine derinlemesine analizler yapilmasini saglamistir. Bu yazilar,
Azerbaycan sinemasimin sanatsal ve teknik yonlerinin gelistirilmesine Onemli
katkilarda bulunmus, yerel sinemacilarin uluslararasi sinema standartlarina ulagmalar1
icin gerekli bilgi ve motivasyonu saglamistir.

Dergi ayrica, Azerbaycan'daki sinema endiistrisine dair bilgileri, yeni film
projelerini, sanat¢i roportajlarini ve endiistri i¢i gelismeleri sinema severlerle
bulusturarak, sinema kiiltiiriiniin yayginlagmasinda etkili olmustur. Yayimlanan
igerikler, sinema sektoriindeki profesyoneller arasinda bilgi aligverisini tesvik etmis ve
sektordeki is birligini artirmistir. Bu etkilesim, Azerbaycan sinemasinin daha da

gelismesine ve ¢esitlenmesine olanak tanimistir (Dadasov, 2009).
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1.2.3. Ikinci Diinya Savasi Doneminde Azerbaycan Sinemasi

II. Diinya Savasi'nin patlak vermesiyle birlikte, Sovyetler Birligi genelinde
oldugu gibi Azerbaycan'da da sinema endiistrisi ciddi sekilde etkilenmistir. Stalin
doneminin Biiylik Temizlik kampanyasiyla zaten zarar goren sanat diinyasi, savasin
baslamasiyla ikinci bir darbeyi almistir. Azerbaycan'da film iiretimi neredeyse durma
noktasina gelmis, Bakii Film Stiidyosu'nun bir¢ok ¢alisani askeri ¢abalar1 desteklemek
amactyla cephelere gonderilmistir. Stiidyonun kameramanlari, asistanlari ve diger
teknik personeli, Kirim, Stalingrad ve Kuzey Kafkas gibi énemli cephelerde Sovyet
askeri  birliklerine eslik ederek savasin belgesel kayitlarin1  ¢ekmekle
gorevlendirilmislerdir.

Bu donemde, Azerbaycan sinemasi i¢in bir film kitlig1 yasanirken, savasin
belgesel kayitlari, Sovyet propaganda makinesinin Onemli bir pargasi olarak
kullanilmistir. Kameramanlarin cephelerde c¢ektigi askeri aktiialite belgeselleri,
Sovyetlerin savas ¢abalarin1 ve kahramanlik hikayelerini yansitarak, moral verici
igerikler olarak on plana ¢ikmistir. Bu belgeseller, savasin acimasizligini ve Sovyet
askerlerinin cesaretini gosteren keskin bir propaganda araci olarak halka sunulmustur
(Gulubeyov, 1958, s. 36-37).

II. Diinya Savagi sirasinda, Bakii Film Stiidyosu'nda 6zel bir komisyon
olusturulmustur. Bu komisyon, Sovyetler Birligi'nin "her sey savas i¢in, her sey zafer
icin" slogani altinda faaliyet gostermistir. Bu donemde komisyon, kisa metrajh
belgesel ve sinema filmleri, seri filmler iiretmek ve bir¢ok farkli gdrevi yerine
getirmekle sorumlu tutulmustur. Savasin baslamasiyla birlikte, film stiidyosunun
mevcut planlamalart degistirilmek zorunda kalmis, ¢alismalar savasin gerektirdigi
sekilde yeniden yapilandirilmistir. Bu durum, stiidyonun is akigini yavaslatmis ve
filmlerin kalitesinde diisiislere neden olmustur.

Bu donemler Sovyetler Birligi'ndeki neredeyse tiim film stiidyolari,
vatanseverlik, halklarin dostlugu, tarihi sahsiyetler ve {nliiler hakkinda filmler
yapmustir. Ornegin, Taskent stiidyosundan Azamat, Mosfilm'den Aleksandr Nevski,
Tiflis Stiidyosu'ndan Arsen, Lenfilm'den Baltik Milletvekili, Soyuzdetfilm'den
Gorki’nin Cocuklugu, Kiev Stiidyosu'ndan Sors gibi yapimlar bu donemin 6ne ¢ikan
orneklerindendir. Bu filmlerin ortak amaci, Sovyet halki etrafindaki tiim uluslarin
yakin birligini zayiflatabilecek her tiirli diigmanca g¢abayr yok etmek olmustur
(Kazimzade, 2016, s. 114).

Savas sirasinda Sovyetler Birligi'nin sinematik faaliyetleri, oldukea etkileyici

bir iiretim hacmine ulagsmis ve toplamda 3,5 milyon metre film iiretilmistir. Bu
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donemde, 34 uzun metrajli film ve 67 kisa film gibi 6nemli yapimlarin yani sira, 24 6n
sayfa baskisi ve “Soyuzkinojurnal” ile “Novosti diinya” adli haber biiltenlerinin
465'ten fazla sayis1 da gergeklestirilmistir. Bu kapsamli iiretim, savas kosullar altinda
bile Sovyet sinemasinin propaganda araci olarak ne derece onemli bir rol oynadigini
gostermistir. Azerbaycanli sinematograflar, bu siiregte haber filmlerinin ve diger film
projelerinin yapimina Onemli katkilarda bulunarak, sinematik ifade ve anlatim
teknikleri konusunda degerli deneyimler edinmislerdir.

Azerbaycanli profesyoneller, film ¢ekimleri ve haber biiltenlerinin {iretiminde
aktif roller alarak, Sovyet sinemasinin sanatsal ve teknik kalitesinin korunmasina
yardimci olmuslardir. Savas donemi film iiretimindeki caligmalari, hem teknik
becerilerini hem de yaratict vizyonlarint gelistirme firsatt sunmustur. Bu donemde
tretilen filmler, genellikle savasin etkilerini, Sovyet halkinin kahramanliklarini ve
cephedeki yasami konu alarak, savasin zorluklarina ragmen halkin moralini
yiikseltmeyi hedefleyen etkili propaganda araglari olarak kullanilmistir.

Bu filmler, ayn1 zamanda Azerbaycanli sinematograflarin savas sirasinda
Sovyet sinemasina yaptiklart katkilarin bir gostergesi olarak, onlarin mesleki
yeteneklerini sinadigi gibi, Sovyetler Birligi'nin sinema sektdriindeki yerlerini de
pekistirmistir. Urettikleri eserler, savasin getirdigi sikintilar1 belgelemek ve Sovyet
halkinin direnis ruhunu perdeye tasimak i¢in 6nemli bir vesile olmustur. Bu ¢aligmalar,
Azerbaycan sinema tarihinin sadece bir parcasi olarak kalmayip, genis Sovyet
sinemasi repertuarinda da dnemli bir yere sahip olmuslardir.

II. Diinya Savasi sirasinda, Bakii Film Stiidyosu tarafindan iiretilmis olan
belgesel filmler, savasin farkli donemlerinde cepheye gonderilmis ve onemli bir
propaganda araci olarak kullanilmistir. Miizikler ve Siirler (Musiqilar va Seirlar), Bes
Dakikalik Konser, Biz Bakii'yii Miidafaa Ediyoruz (Biz Bakini Miidafia Edirik), 416-
ct, Vatamin Kudretini Koruyalim (Vatonin Qiidratini Qoruyaq), Giiney Kafkasya
Halklarimin Kardesligi (Conub Qafqaz Xalglarmmin Qardashigi), Nizami, Vatan
Yolunda gibi yapimlar, kisa siirede iiretilmis olduklar i¢in sanatsal derinlikten yoksun
kabul edilmisler, ancak askerlerin ve toplumun moralini yiikseltmek, diigman iizerinde
kazanilacak zafer inancini pekistirmek acisindan biiyiik 6nem tagimislardir. Bu filmler,
savags kosullar1 altinda hizli bir sekilde iiretilmis ve Sovyet halkina motivasyon
saglamak amaciyla stratejik olarak dagitilmislardir.

Savas doneminde kisa metrajli filmlerin tiretilmesi, 6zellikle cephe gerisindeki
halkin ve askerlerin moralini yiiksek tutma ¢abasi i¢inde 6nemli bir yer tutmustur. Bu

filmler, savasin gergeklerini ve cephe hattindaki yasami yansitarak, Sovyet halkinin
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dayanikliligimi ve direncini simgelemislerdir. Ayn1 zamanda, bu belgesel filmler
aracilifiyla halka, savasin zorluklarina ragmen birlik ve beraberlik mesajlar1 verilmis,
toplumun savag ¢abalarina aktif katilimi tegvik edilmistir.

Bu donemde, donemin {inlii sanat¢ilarinin askerleri motive etme cabalar1 da
kayda deger olmustur. Ornegin, Uzeyir Hacibeyli gibi iinlii Azerbaycan bestecisi,
savas zamaninda kendi orkestrasi ile birlikte 12 binden fazla konser gergeklestirmistir.
Ancak, elde olmayan sebeplerden dolay1 bu konserler, kizgin doviislerin yasandigi
cephelerde gerceklestirilememistir. Bunun yerine, konserlerin ¢ekimi yapilarak, film
seritleri cepheye gonderilmis ve askerlere izletilmistir. Bu tiir etkinlikler, askerlerin
zorlu savas kosullarinda dahi kiiltlirel ve sanatsal faaliyetlerle baglarini korumasina
yardimci olmus, moral ve motivasyonlarini artirmistir (Kazimzade, 2016, s. 123).

II. Diinya Savasi sirasinda, Azerbaycan sinema endiistrisi kisitli imkanlara
ragmen Onemli basarilar elde etmistir. Bu donemde, kisa metrajli belgesel filmlerin
yan1 sira, tam metrajli belgesel ve konulu filmler de iiretilmistir. Ozellikle
vatanseverlik temalari, savasin getirdigi zorluklara kars1 birlesik bir durus sergileyen
toplumun duyarlili§in1 yansitmak i¢in se¢ilmistir. Bu donemde ii¢ tam metrajli konulu
film dretilmis olup, bu filmler savas kosullarinda sinema sanatinin nasil
sirdiiriilebilecegine dair degerli Ornekler sunmuslardir. Bunlar arasinda Rza
Tehmasib, Aleksandrov ve Mikayilov tarafindan yonetilen Bir Aile filmi (1943), savas
yillarinda farkli milletlerin dostlugunu ve beraber miicadele etmenin getirecegi biiyiik
zaferi konu edinmistir. Film, {i¢ ayr1 bélimden olusmakta olup, savasin zorlayici
kosullarinda bile insanlar arasinda gelisen dayanigsmay1 ve umudu vurgulamistir. Bu
yapim, savasin yikict etkilerine karst koyan toplumsal birlik mesajlart ile dikkat
cekmistir. Savag zamaninda tiretilen ikinci tam metraj film olan Sualti Gemi — T9,
yonetmenler Lessenko ve Ivanov tarafindan beyazperdeye aktarilmistir. Bu film,
Baltik denizcilerinin Alman istilacilarina ve beyaz Finlere kars1 verdigi miicadeleyi
ele almistir. Film, Sovyet askerlerinin cesaretini ve dayanikliligini 6n plana ¢ikararak,

izleyicilere ilham vermek amaci tagimistir.
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Gorsel 1.2. “Bir Aile” filminden bir kare

II. Diinya Savasi'nin sona ermesiyle Sovyetler Birligi'nde genis ¢apta
konusulan, Arsin Mal Alan opereti 1945 yilinda tigiincii kez ¢ekilerek Azerbaycan
sinemasinin bu zorlu dénemde dahi biiytik bir bagariya imza atmasini saglamistir. Bu
film, Azerbaycan miiziginin biiyiileyici havasini tiim diinyaya yayarak biiyiik bir
basar1 elde etmis ve Sovyetler Birligi'nin Devlet Odiiliine layik goriilmiistiir. Film,
savag sonrast donemde Sovyet halkina moral veren ve Azerbaycan kiiltiiriiniin
zenginligini sergileyen 6nemli bir kiiltiirel eser olarak tarihe gecmistir (Rzaeva, 1986,
s. 188; Sadikov, 1988, s. 129).

1.2.4. Azerbaycan Sinemasi Soguk Savas Donemi

Stalin’in Biiyiik Temizleme politikalariyla baslayan ve II. Diinya Savas ile
daha da agirlasan sanatsal durgunluk, savas sonrasi1 donemde de Azerbaycan
sinemasini derinden etkilemistir. Bu siirecte, on yila kadar uzanan bir siirede uzun
metrajli filmlerin ¢ekilememesi, sanat lizerindeki baskinin ve yaraticilik tizerindeki
kisitlamalarin bariz bir gostergesi olmustur. Cekilen bazi uzun metrajli filmler,
Moskova'nin onayini alamadigi igin gosterime girememis ve rafa kaldirilmastir.

1950 yilinda ¢ekilen Bakii 'niin Isiklar: filmi, Bakii petrol is¢ilerinin yagamini
konu almasina ragmen, Sovyetler Birligi’nin ideolojisine uygun olmasina ragmen
izlenmesi yasaklanmistir. Bu film de Stalin'in 6liimiinden sonra ortaya ¢ikan eserler
arasinda yer almistir. Film kithiginin bir diger sebebi ise senaryo boliimiiniin gerekli

kalitede senaryolar hazirlayamamasindan kaynaklanmistir. Sunulan senaryolarin ¢ogu

19



dramatik agidan yetersiz ve zayif kalmistir, bu da Azerbaycan sinemasinin bu donemde
kaliteli eserler liretmesini engellemistir.

Stalin'in 1953 yilinda dliimiiyle birlikte, Sovyetler Birligi'nde sanat {izerindeki
baskilar hafiflemis ve bir yumusama siireci baslamistir. Yine de, her sey dikkatle
gbzden gecirilmis ve ideoloji hala 6n planda yer almistir. Ancak, Stalin déoneminde
yasaklanan bir¢ok sey artik serbest birakilmis ve sanat daha 6zgiir bir sekilde ifade
edilebilmistir. Bu donemde Azerbaycan sinemasinda Onemli bir gelisme, Hasan
Seyidbeyli'nin senaryosunu yazdig1 ve Aziz Halkimiza olarak degistirilen Azerbaycan
Sanat Ustalar: adli renkli belgesel filminin 1953 yilinda gosterime girmesiyle
yasanmistir. Bu film, Azerbaycan sinemasinin ilk renkli belgesel filmi olarak tarihe
geemis ve yeni bir donemin baslangict olmustur (Kazimzade, 2016, s. 272).

1950'lerin ikinci yarisina gelindiginde, Azerbaycan sinemasinda uzun metrajh
sinema ve belgesel film tiretimi 6nemli Olglide genislemis ve sanatsal agidan
birbirinden farkli konular1 ele alan filmler iretilmistir. Bu donemde yapilan filmler,
onceki yapimlardan hem senaryo hem de sinematografik acgidan daha basarili
olmuslardir. Ciinkii artik Diinya Film Enstitiisii’niin biiyiik bir mezun grubu Bakii Film
Stiidyosunda calismaya baslamistir. Bunlarin arasinda senaristler, kameramanlar,
yonetmenler ve sanatcilar da bulunmustur. Onlarin gelisiyle Azerbaycan sinemasinda
bir canlanma yasanmis, ulusal sinema yeni bir gelisme asamasina girmistir. 1950'li
yillarin ikinci yarisindan itibaren Bulusma (Goriis), Bahtiyar, Kara Taslar, O Olmasin
Bu Olsun, Sicak Giinegin Altinda (Qizmar Giinas Altinda), Sarki Boyle Yaratiliyor
(Mahni Belo Yaranir), Golgeler Siiriiniiyor (Kolgalor Siiriiniir), Bir Mahalleden Iki
Kisi (Bir Mahallali Iki Oglan), Onun Biiyiik Yiiregi, Uzak Sahillerde, Uvey Anne (Ogey
Ana), Bir Kalenin Sirrt (Bir Qalanmin Sirri) gibi filmler arka arkaya g¢ekilmistir. Bu
filmler siyasi olaylari, partizan harekatini, masallari, is¢ilerin ve kolektif ¢ift¢ilerin,
cesitli meslek sahiplerinin isini ve yagamini yansitmistir (Kazimzade, 2017, s. 66).

1950'lerin sonlarina dogru Azerbaycan sinemasinda yaganan canlanma, yapilan
filmlerde tiir ¢esitliliginin artmasina yol agmistir. Bu donemde, farkli tiirlerde filmler
tiretilmeye baglanmis olup, 1959 yilinda ¢ekilen dedektif filmi Onu Affetmek Olur mu?
(Onu Bagislamaq Olarmi?) bu yenilik¢i donemin en belirgin orneklerinden biri
olmustur. Film, adli sorusturma gorevlilerinin ve kamu diizenini koruyan polis

memurlarinin karmasik ve zorlu iglerini konu almis ve Memmedhiiseyn Tehmasib’in
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"Bahar" adli romanindan uyarlanmistir. Bu adaptasyon, o donemde izleyicilerin biiytlik

ilgisini ¢ekmis ve elestirmenlerden olumlu yorumlar almstir.

Gorsel 1. 3. Onu Affetmek Olur mu? filminden bir kare

19601 yillarin ortalarinda, Bakii Film Stiidyosu'nda sekillenen milli kadro,
filmleri yalnizca tretim planii tamamlamak i¢in degil, ayn1 zamanda izleyiciyi
memnun etmek ve onlara kaliteli eserler sunabilmek amaciyla ¢ekmistir. Bu donemde,
filmlerin artis1 ve basarisinin temel sebeplerinden biri, film senaryolarmin hazir
edebiyat eserlerinden uyarlanarak yazilmasi olmustur. Yonetmenler, o donemlerde
yeni ¢ikan ve biyiik ilgi toplayan eserleri ekranlara tagimayr hedefleyerek, seyirci
kitlesini artirmak ve sinemaya daha fazla baglamak i¢in ¢aba gostermislerdir. Bu
nedenle, Azerbaycan sinemasinda daha Onceleri zaman zaman rastlanan uyarlama
filmler, 1960'h yillardan itibaren daha da artmustir.

1960'arin sonu ve 1970'lerin basinda Azerbaycan sinemasina yeni nesil bir
grup gelmis, onlarin aktif katilimlartyla Azerbaycan sinemasinin yeni bir agamasi
baslamistir. Bu donemde, ulusal sinemanin profesyonel seviyesi ylikselmis, anlatim
araclar genislemis, ideoloji kaliplar1 yumusamais ve sosyal ile ahlaki sorunlarin keskin
sekilde ¢oziimlenmesi dikkat ¢ekmistir. Ortalama yaslarda olan ve eski jenerasyonun
temsilcileri de bu yenilenmeye katilmislardir.

Bu dénemde, Azerbaycan sinemasi geleneksel hikaye anlatimindan modern ve
cagdas anlati tekniklerine gegis yapmuis, yerel hikayeleri uluslararasi anlatim
teknikleriyle birlestirerek genis bir izleyici yelpazesine ulagmistir. Bu degisim,
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sinemanin toplumsal temsillerini ve kiiltiirel etkilerini artirmis, Azerbaycan
sinemasinin kiiltiirel mirasin1 ve modern anlatimlarini zenginlestirmistir (Kazimzade,
2003, s. 12).

1970'lerin Azerbaycan sinemasi, Oonceki donemlerden iki Oonemli yonden
ayrilmistir. ilk olarak, bu dénemde yaratilan filmler, modern yasamin gercek
ozelliklerini daha ciplak ve keskin bir sekilde yansitmistir. Bu filmlerde olaylarin
carpigmasi ve karakterler arasindaki ¢atigmalar, hikayelerin gelisimini hizlandirmis ve
olay orgiisiiniin dinamikligini artirmustir. ikinci olarak, bu siireclerin girdabinda,
kahramanlarin yasamda aldiklar1 aktif pozisyonlar, vatandaslik gorevleri ve toplumsal
aktiflikleri dnemli olgilide artmistir.

Bu donemin filmleri, Azerbaycan toplumunun karsilastigi zorluklar1 ve
catismalar1 dogrudan ele almistir. Karakterlerin ahlaki catigsmalar1 ve se¢imleri, onlarin
i¢sel diinyalarin1 ve dis kosullarla olan etkilesimlerini gozler 6niine sermistir. Film
yapimcilari, izleyicilere yalnizca bir hikaye sunmakla kalmamis, ayn1 zamanda onlari
karakterlerin karmagik duygusal ve ahlaki ikilemleri iizerine diisiinmeye tesvik
etmistir. Ozellikle, karakterlerin etik davranislar1 ve toplumsal rolleri, filmlerde
Oonemli bir tema olarak islenmistir. Bu donemin yapimlari, karakterlerin zorlu
durumlarda nasil davrandiklarini, bireysel ve toplumsal sorumluluklarini nasil yerine
getirdiklerini vurgulamistir. Bu baglamda, Azerbaycan sinemasi, bireylerin toplum
icindeki roliinli ve sosyal adalet meselelerini sorgulayan yapitlar {retmistir
(Kazimzade, 2016, s. 371).

19701 yillarda Azerbaycan sinemasinda yeni senaryolar yazilmis ve
edebiyattan uyarlama filmler ¢ekilmeye devam edilmistir. Bu donemin ilk ve dikkat
c¢ekici uyarlama filmlerinden biri, Samed Vurgun'un "Komsomol Poemasi" eserinden
uyarlanan Yedi Ogul Isterim (1970) filmi olmustur. Tofik Tagizade'nin yénetmenligini
iistlendigi bu film, senaryosunu Samed Vurgun'un oglu Yusuf Samedoglu kaleme
almistir. Film, XX yiizyilin baslarinda Sovyetler Birligi'nin genclik yapilanmasi olan
Komsomol'a liye olmus genglerin hayatlarini ve onlarin bolseviklerin vaat ettigi parlak
gelecege olan inanglarini konu almistir.

1970'li yillar, Azerbaycan sinemasinda tarihi ve Kkiiltiirel figiirleri ele alan
filmlerin yayginlagtigi bir donem olarak 6ne ¢ikmistir. 1940'h yillarda oldugu gibi, bu
donemde de Azerbaycan tarihinde ve sanatinda 6nemli yer tutmus kisilere dair filmler
uretilmistir.  Sarki  Soyliiyor Miisliim Magomayev (Mahni Oxuyur Miisliim
Maqomayev, 1971), Nesimi (1973), Katir Memmed (1974) ve Babek (1979) gibi

yapimlar, bu tiirlin 6rnekleri olmustur. Bu filmler, biyografik ve tarihi unsurlar
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icermekte olup, karakterlerin hayat hikayelerini ve onlarn kiltiirel ile siyasi

etkilesimlerini sinematografik bir dil ile aktarmigtir.

Gorsel 1.4. Babek filminden bir kare

1977 yilinda, her bes yilda bir toplanan Sovyetler Birligi Komiinist Partisi'nin
geleneksel Kurultayl, yeni bes yillik planlamayr (1978-1983) ele almistir. Bu
kurultaylar, Sovyetler Birligi'nin biitiin cumhuriyetlerindeki yeni gelismelere dnciiliik
etmekte ve sinema sektorii de dahil olmak iizere c¢esitli alanlarda stratejik kararlar
alinmakta 1di. Kurultayda, sinema endiistrisinin gelisimine 6zel bir 6nem verilmis ve
Azerbaycanfilm stiidyosunun maddi imkanlarinin artirilmasi, yeni teknik malzeme ve
ekipmanlarin temin edilmesi yoniinde kararlar kabul edilmistir.

Bu kararlar, Azerbaycanfilm stiidyosunun mevcut durumunun modern
sinematografinin gereksinimlerini karsilamadigini ve artan film {iretim hacmine
yetmedigini ortaya koymustur. Stiidyonun film ekipmanlarinin eskimis oldugu ve
modern cihazlar ile 151k aydinlatma ekipmanlarina ihtiya¢ duyuldugu tespit edilmistir.
Yapilan yatinmlar sayesinde, Azerbaycanfilm stiidyosunun modernizasyonu
saglanmis ve farkli tiirlerde daha kaliteli sinema filmleri liretme kapasitesi artirilmistir.
Yeni ekipmanlarin alinmasi ve maddi imkanlarin genisletilmesi, stiidyonun teknolojik
olarak giincellenmesine olanak tanimis ve bdylece yaratici ekiplerin daha yenilik¢i

projeler gelistirmelerine imkan vermistir (Ismayilov, 2001, s. 123).
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1970"erin ve 1980'lerin ilk yarisinda Azerbaycan sinemasi, adeta bir ronesans
yagsamistir. Bu donemde goriintii yonetmenleri tarafindan olusturulan filmler, milli
manevi degerlerin tanitilmasinda, milli bilincin olugsmasinda ve geng neslin egitiminde
onemli roller oynamistir. Yillar i¢inde, Azerbaycan film yilliklariin unutulmaz
sayfalarini olusturan, sanat agisindan anlamli ve dikkat ¢ekici eserler yaratilmistir.

Toplamda, 110 uzun metrajli film, 500 belgesel ve popiiler bilim filmi ile 44
¢izgi film tretilmistir. Bu filmler arasinda Bir Giiney Sehrinde (Bir Conub Saharinda),
Is Ogretmenimiz (Is Miia\limimiz), Deli Kiir, Paylasilan Ekmek (Sarikli Corak), Dervis
Paris’i Patlatiyor (Darvis Parisi Partladir), Yedi Ogul Istiyorum (Yeddi Ogul
Istaram), Son Gecisim (Son Kecisim), Kaynana (Qaynana), Nesimi, Dede Korkut
(Dada Qorqud), Babek, Nizami gibi uzun metrajli filmler bulunmustur. igerik ve tiir
olarak yenilik¢i olan bu filmler, sinemay1 insanlara daha yakin bir sanat formu olarak
sunmus ve genis kitleler tarafindan ilgiyle karsilanmistir.

Azerbaycan sinemast, farkli meslek ve sanat dallarindan insanlarin hayatlarin
konu alan ve tarihi hafizay1 tazeleyen ¢ok sayida film ile ekran sanatlarinin temalarinda
biiyiik bir ¢esitlilik gostermistir. Uzun metrajli filmler, askeri, tarihi-kahramanlik,
miizikal komedi, polisiye, macera, psikolojik, grotesk, sosyal sorunlar, masal gibi
cesitli film tiirlerini kapsamustir. Bu tlir gesitliligi, Azerbaycan sinemasinin her
kesimden izleyiciye hitap edebilme kapasitesini artirmis ve sinemay1 bir kiiltiir ve
sanat yuvasi olarak pekistirmistir (Kino biilleten, 2005, s. 45-46).

1980'lerden itibaren Azerbaycan sinemasinda pathos artmis, halkin sinemaya
miidahalesi yogunlasmis ve Sovyet mitlerinin yikimina tanik olunmustur. Bu donemde
iiretilen Kapali Kapimin Arkasinda (Qapimin Arxasinda), Seytan Goz Oniinde (Seytan
Goz Qabaginda) , Provokasyon (Toxribat), Kiyisiz Gece (Sahilsiz Geca), Latifa gibi
filmler, toplumsal gercekliklerin daha detayli ve elestirel bir bakis acisiyla islenmis
oldugu yapimlar olmustur. Bu filmler, 6nceki donemlerde daha az ele alinan konulari
merkeze alarak, karakterlerin i¢ diinyalarini, sosyal c¢atigsmalar1t ve bireysel
miicadeleleri 6n plana ¢ikarmistir.

1980'lerde Azerbaycan sinemasi, Sovyet doneminin getirdigi ideolojik
sinirlamalarin 6tesine gegmeye baslamis, daha 6zgiir bir anlatima yonelmistir. Filmler,
Sovyetler Birligi'nde popiiler olan kahramanlik ve devrim gibi temalarin Gtesine
gecerek, bireyin deneyimlerine, kisisel catigsmalara ve toplumsal sorunlara daha fazla
odaklanmistir. Bu siiregte, sinema eserlerindeki derinlesen karakter gelisimi ve
karmasik olay oOrgiileri, seyircilerin filmlerle daha kisisel ve duygusal bir bag

kurmalarint saglamistir (Kazimzade, 2003, s. 12-13).
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1985 yilindan itibaren Sovyetler Birligi genelinde uygulanmaya baglanan
"Aciklik ve Yeniden Yapilanma" (Glasnost ve Perestroyka) politikalar, tim
sektorlerde oldugu gibi sinema alaninda da 6nemli degisikliklere yol agmistir. Bu
politikalarin amaci, daha fazla seffaflik saglamak ve Sovyet toplumunu
modernlestirmekti. Bu siiregte, Azerbaycan sinemasinda da koklii degisimler yasanmis
ve Ozellikle 1980'li yillarin sonlarmma dogru yapilan filmlerin konularinda bariz
degisiklikler gozlemlenmistir. Sovyetler Birligi'nin dagilmas: ve ardindan gelen
bagimsizlik siirecleri, Azerbaycan sinemasini da derinden etkilemistir.

1991 yilinda Azerbaycan'in bagimsizligini ilan etmesiyle birlikte, Azerbaycan
Sinema Tarihinin yeni bir donemi baslamistir: Bagimsiz Azerbaycan Sinemasi
Doénemi. Bu donem, Azerbaycan sinemasinin ozgiirlesmesine ve kendi ulusal
kimligini yansitan eserler liretmesine olanak tanimistir. Sinemacilar artik Sovyet
ideolojisinin sinirlamalarindan uzak, daha 6zgiir bir bicimde ¢alisabiliyor, toplumsal
ve bireysel konular1 daha agik bir sekilde isleyebiliyorlardi.

Bagimsizlik sonrasi donemde Azerbaycan sinemasi, ulusal tarih ve kiiltiiri
yeniden kesfetme firsati bulmus ve bu siiregte bir dizi 6nemli film {iretilmistir. Bu
filmler, Azerbaycan'in zengin kiiltiirel mirasini, tarihi olaylarin1 ve modern

Azerbaycan toplumunun karsilastig1 zorluklar ele almigtr.

1.3. Sovyet ideolojisinin Azerbaycan Sinemasina Etkileri

1.3.1. Ideolojik Temalar ve Propaganda

1917 Ekim Devrimi, Rus sinemasinin, Sovyet sinemasi ad1 altinda yeni bir
doneme adim atmasini saglamistir. Bu donemde sinema, sadece bir sanat dali olmanin
otesinde, Bolsevik ideolojilerinin yayilmasinda ve pekistirilmesinde stratejik bir arag¢
haline gelmistir. Vladimir Lenin, sinemanin bu potansiyelini erkenden fark ederek, ona
bliylik bir 6nem atfetmistir. Lenin'in siyaseti, bliylik kentlerden ziyade kiigiik sehirler
ve koylerde sinema salonlar1 ve tiyatrolarin acilmasini tesvik etmis, bdylece
propagandanin daha genis kitlelere ulasmasini ve etkin olmasimi hedeflemistir.
Lenin'in bu stratejik yaklagimi, sinemanin Sovyet toplumunun en uzak koselerine
kadar ulasmasin1 saglayarak, onu kitlelerin bilincini sekillendiren gii¢lii bir arag haline
getirmistir.

Lenin, sinemanin giiclinii ve etkisini "Biitlin sanatlar i¢inde en énemli olani
bana gore sinema sanatidir" sozleriyle ifade etmis ve bu alana verdigi destegi acikca
ortaya koymustur. 1919 yilinda Lenin'in imzasiyla ¢ikarilan sinemanin ulusallasmasi

hakkindaki kararname, sinemanin devlet kontroliine alinmasini ve bdylece énemli bir
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propaganda aracit olarak kullanilmasin1 saglamistir. Bu kararname, sinemanin
Sovyetler Birligi'nde ideolojik bir ara¢ olarak resmiyet kazanmasinin ve devlet
politikalariin bir pargasi haline gelmesinin baslangicini simgelemistir.

Ayni yil, Lenin'in girisimiyle Moskova'da diinyanin ilk sinema okulu olan
Visesoyuzni Gosudarstvenni Institut Kinematografii (VGIK: Tiim Sinema Enstitiileri
Birligi) kurulmustur. VGIK'in kurulmasi, sinema egitiminin ve arastirmasinin
formalize edilmesi agisindan devrim niteliginde bir adim olmustur. Bu kurum,
sinemacilarin yetistirilmesinde, sinema tekniklerinin ve teorilerinin gelistirilmesinde
onemli bir role sahip olmus, Sovyet sinemasinin gelisimine katkida bulunmustur.
VGIK, Sovyet sinemasinin ideolojik hedeflerine hizmet eden yetenekli sinemacilar
yetistirerek, sinemanin toplumsal ve politik bir ara¢ olarak kullanimini pekistirmistir.

Bu donemde sinema, Sovyetler Birligi'nin sosyal, ekonomik ve politik yapisin
giiclendirmek ve halki sosyalist ideoloji etrafinda birlestirmek icin kullanilmastir.
Sinema salonlarinin ve VGIK gibi egitim kurumlarinin agilmasi, sinemanin Sovyet
toplumunun her kesimine ulasmasini ve etkilesimde bulunmasini saglamis, bdylece
sinema, Sovyetler Birligi'nin kiiltiirel ve ideolojik yapisini sekillendiren en onemli
araclardan biri haline gelmistir (Acar, 2017, s. 272-73).

Sovyetler Birligi'nde sinema, Stalin donemine kadar ve Ozellikle Stalin
doneminde, toplumsal ve kiiltiirel yapinin doniisiimiinde merkezi bir role sahip
olmustur. Kolektiflestirme, sanayilesme, kentlesme ve kiiltiirel devrim gibi 6nemli
stirecler, Sovyet sinemasimin gelisimini ve karakterini dogrudan etkilemistir. Bu
donemde sinema, sadece sanat veya eglence araci olarak goriilmenin 6tesinde, toplumu
sekillendirme ve yonlendirme giicline sahip bir propaganda araci olarak kullanilmistir.
Stalin doneminde sinema, idealize edilmis bir toplum goriintiisiinii yansitmak, bdylece
halki Sovyet yonetiminin hedefleri dogrultusunda birlestirmek ve motive etmek i¢in
stratejik bir arag¢ haline gelmistir.

Stalin doneminin sinemasi, genellikle mevcut sosyal gercekliklerden ziyade,
olusturulmak istenen bir gercekligi yansitmaya odaklanmistir. Kenez'in ifadesiyle,
sinema "halkina gercek yasami degil, olusmakta olan yasami" gosterme amaci
glitmiistiir. Bu, sinemanin, Sovyet toplumunun ideallestirilmis bir versiyonunu
sunarak, mevcut problemlerden ve sikintilardan kaginma ¢abasi olarak yorumlanabilir.
Bu yaklasim, halkin karsilastigt zorluklar1 ve sikintilar1 goéz ardi ederken, ayni
zamanda bir umut ve gelecek vaadi olarak da islev gormiistiir (Ferro, 2017, s. 98).

Sinemanin bu stratejik kullanimi, onun anlaminin ve amaglarinin netligi kadar

bir yontem ve hedef belirginligi kazanmasina olanak tanimistir. Sosyalist yonetimler
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altinda, sinema, halki egitmek, yonlendirmek ve ideolojik olarak sekillendirmek icin
kritik bir ara¢ haline gelmistir. Sovyet yonetimi altinda, sinema salonlar1, halkin sosyal
ve ideolojik egitimine katkida bulunmasi amaciyla bistro, kafe ve kiliseler gibi
geleneksel toplanma mekanlarinin yerini alacak sekilde konumlandirilmistir. Bu
stratejik yaklasim, sinemanin, toplumu etkileme ve sekillendirme giicliniin farkinda
olan Sovyet liderlerince bilingli bir tercih olarak ortaya konmustur.

Bu baglamda, sinema, Sovyetler Birligi'nde bir egitim ve propaganda araci
olarak benimsenmis, kitlelerin sosyalist ideolojiye uyum saglamalari, mevcut sosyal
diizenin degerlerini benimsemeleri ve sosyalist toplumun ideallerini i¢sellestirmeleri
icin kullanilmigtir. Sinema, dolayisiyla toplumsal bilinci sekillendirme ve toplumu
sosyalist idealler dogrultusunda yeniden insa etme misyonu iistlenmistir. Sinema
salonlarinin yayginlastirilmasi ve sinema eserlerinin igeriginin ideolojik hedeflerle
uyumlu hale getirilmesi, Sovyetler Birligi'nde kitle iletisiminin ve toplumsal
yonlendirmenin en 6nemli araglarindan biri haline gelmesini saglamistir (Ferro, 2017,

. 98).

1.3.2. Sovyet Sinemasinda Karsit Goriisler ve Sansiir

Sovyetler Birligi'nde sansiiriin gelisimi, Lenin'in 1917'de "gecici" olarak
baslattig1 ve zamanla Sovyet rejiminin temel dayanaklarindan birisi haline gelen bir
politika olmustur. Ilk baslarda film sansiiriiniin kaldirilmas1 gibi liberal bir yaklasim
sergilenmis olsa da, 1922'de yurtdisindan ithal edilen filmler tizerinde ideolojik kontrol
saglamak amaciyla sansiir yeniden yiirlirliige konmustur. Bu doniis, Sovyetler
Birligi'nin kiiltiirel ve sanatsal ifadeler iizerindeki kontroliinii pekistirmis ve sinema da
bu kontrol mekanizmalarindan nasibini almistir.

Sovyet sinemasi, devletin sahiplenmesi ve kontrolii altinda gelismis bir sanayi
haline gelmistir. Bu kontrol, yalnizca belgesel veya 6nemsiz olarak goriilen tiirlerle
sinirl kalmamis, tim sinema endiistrisini kapsamistir. Devlet kontrolii, sinemay1 bir
propaganda araci olarak kullanma imkani vermis, filmlerin icerikleri, Sovyet
ideolojisini destekleyecek sekilde diizenlenmis veya yonlendirilmistir. Bu durum,
sanatcilarin yaratic1 6zgiirliiklerini nemli 6lgiide kisitlamis, bircok yonetmen, senarist
ve oyuncunun c¢alismalarini ideolojik sinirlar i¢inde siirdiirmek zorunda birakmistir
(Nowell-Smith, 2003, s. 385).

Ozellikle 1930'u yillarin sonlarinda, hem Sovyet sinemasinda hem de
Azerbaycan filmciliginde sansiiriin varligt yogun bir sekilde hissedilmistir. Bu

donemde, ideolojik uygunluk kriterlerine uymadigr diisiiniilen birgok film
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yasaklanmig, sinema sanati lizerindeki bu denetim, sinemacilarin yaratici ifade
ozgiirliiklerini ciddi sekilde simirlamistir. Ayka, Ceyhun ile Reyhan, Oliim Yorgani,
Altinct His gibi eserler, sansiir nedeniyle beyaz perdeyle bulusamamis, bu durum,
Azerbaycan sinemasinin gelisimi ve ¢esitliligi tizerinde olumsuz etkiler yaratmistir.

Sansiir, sadece filmlerin yasaklanmasiyla siirli kalmamis, ayni zamanda
sinema sektoriinde ¢alisan birgok sanatginin da galismalarini siirdiirememesine neden
olmustur. Filmlere katkida bulunan yonetmenler, senaristler, oyuncular ve diger
sinema profesyonelleri, ideolojik sebeplerle sinemadan uzaklastirilmis veya
kariyerlerine devam etmekte zorluklarla karsilagsmiglardir. Bu durum, sinema sanatinin
gelisimini kisitlayan, yaraticiligi ve ifade Ozgirliigiinii baskilayan bir atmosfer
yaratmistir. Sinemacilar, sansiir kriterlerine uygun eserler iiretmek zorunda kaldiklar
icin, toplumsal elestirilerini, yaratici fikirlerini ve sanatsal vizyonlarini tam anlamiyla
perdeye yansitamamiglardir. Bu da, Sovyet sinemasinin ve oOzellikle Azerbaycan
sinemasinin potansiyelinin tam olarak ortaya konulamamasina neden olmustur
(Ismayilov, 2001, s. 51).

Stalin doneminde yOnetmenler, esas olarak teknik gorevler iistlenen ve
senaryoda belirtilen talimatlar1 yerine getiren kisiler olarak goriilmiislerdir. Bu
yaklasim, filmlerin bas sorumlusunun yonetmen degil, senarist oldugu anlayisini
pekistirmistir. Donemin siyasi yazarlari, yonetmenin 0zglirliiglinii bir formalizm
kalintis1 olarak degerlendirmis ve yonetmenin bagimsizligini kat1 bir sekilde sinirlayan
"demir senaryo" anlayisinda israr etmislerdir. Bu cergevede, sansiir siireclerinin
cogunda senaryoyu inceleyen yonetmenlere, uygun gordiikleri degisiklikleri yapma
izni verilmesi anlamsiz kabul edilmistir.

Bu siki kontrol mekanizmalari, Sovyet sinemasinin yaratici potansiyelini
biiyiik 6l¢iide sinirlandirmis ve sinemacilarin kisisel ifade 6zgiirliiklerini kisitlamistir.
Film yapim siirecindeki bu asir1 diizenlemeler, sinema eserlerinin icerik ve estetik
acidan zenginlesmesini engellemis, Sovyet sinemasinin uluslararas: alanda rekabet
edebilirligini olumsuz etkilemistir. Ayrica, bu donemde iiretilen filmler genellikle
ideolojik propaganda amagli kullanilmis ve sanatsal degerleri ikinci plana atilmigtir
(Kenez, 2003, s. 448-449).

Stalin doneminin ardindan Sovyetler Birligi'nde sinemada denetim, onceki
kadar sik1 olmamakla birlikte, varligin stirdiirmiistiir. Film {iretimi sayisinda bir artis
yaganmasina ragmen, Ozellikle birlik iilkelerinin sinemalar1, hala sansiir ve siki
denetimle kars1 karsiya kalmistir. Ancak, 1980'lerin ikinci yarisindan itibaren, birlik

iilkelerinden sinemacilarin merkezi yonetimi elestirileri ve yonetime olan aktif
28



katilimlar1 6nemli degisikliklerin yasanmasina yol agmistir. Bu ¢abalar sonucunda,
sinemadaki denetim ve sansiirlin agirligi dnemli 6lgiide kalkmistir.

Bu donemde, Sovyetler Birligi'nin gesitli cumhuriyetlerinden sinemacilar,
merkezi hiikiimetin politikalarina ve sanslir mekanizmalarina karsi cesur bir durus
sergilemislerdir. Bagimsiz diisiinceyi ve ifade 6zgiirliiglinii savunan bu sanatgilar,
filmlerinde daha 6zgiir bir anlatim tarzi benimsemeye baglamislar ve tabu olarak kabul
edilen konular islemeye yonelmislerdir. Bu silire¢, Sovyet sinemasinda daha dnce
goriilmemis bir yenilik ve cesitliligin ortaya ¢ikmasina imkan tanimstir.

Ozellikle Glasnost (Aciklik) ve Perestroyka (Yeniden Yapilanma)
politikalarinin uygulamaya kondugu donemde, sinemacilar sansiiriin sinirlarimni
zorlamis ve daha Once yasaklanmis olan konular1 ele alan eserler iiretmislerdir. Bu
donemde iiretilen filmler, Sovyet toplumunun ¢esitli yonlerini elestirel bir bakis
acistyla yansitmig, siyasi ve sosyal meseleleri tartigmaya agmistir. Sinemacilarin bu
aktif ¢abalari, Sovyetler Birligi'nin son yillarinda ve sonrasinda sinema alaninda daha
fazla 6zgiirliik elde edilmesine katki saglamistir.

Bu yeni donem, yerel sinemacilarin daha 6zgiir bir ortamda ¢alismalarini
stirdiirebilmelerine olanak tanimig, Sovyet doneminin kisitlamalarindan kurtularak
daha cesitli ve elestirel yapimlar ortaya koymalart i¢in zemin hazirlamistir. Bu
degisimler, post-Sovyet sinema tarihinde 6nemli bir doniim noktasi olusturmus ve yeni
bagimsiz devletlerin kiiltiirel kimliklerinin sinemada daha giiglii bir sekilde ifade
edilmesine katkida bulunmustur.

Genel olarak degerlendirildiginde Azerbaycan sinemasinin, Sovyet hakimiyeti
altinda cesitli donemlerden gecerek, her on yilda farkl tematik ve estetik yonelimler
sergiledigini sdylemek miimkiindiir. Nitekim, 20 ve 30'lu yillarda sinema, esas olarak
eskimis geleneklere karst bir miicadele araci olarak kullanilmis ve Bolsevik
ideolojisinin yayilmasi i¢in bir propaganda misyonu tistlenmistir. Bu donemde iiretilen
filmler, toplumsal degisimi tesvik eden ve Sovyet yonetiminin ideallerini yansitan
iceriklerle dolu olmustur. 401 yillara gelindiginde, Azerbaycan sinemasinda
milliyetciligin abartil bir sekilde sergilenmesi goze carpar. Bu dénem, Ikinci Diinya
Savasi'nin etkisi altinda, ulusal birlik ve beraberlik mesajlarinin 6n plana ¢iktig1 bir
zaman dilimi olmustur. Filmler, savasin zorluklarina karsi koyma, yurtseverlik ve
ulusal kahramanlik gibi temalar1 isleyerek, izleyicilerde giicli bir milli biling
uyandirmayr amaglamistir. 1950'li yillar ise, sosyalizm kuruculugunun ve Sovyetler
Birligi'nin insa ettigi yeni toplumsal diizenin yiiceltilmesine odaklanmistir. Bu

donemde, sosyalist yasam biciminin getirdigi yenilikler, caligma hayatindaki
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degisimler ve kolektif ¢iftliklerin basarilar1 gibi konular, sinemanin ana glindem
maddelerini olusturmustur.

1960'l1 yillara gelindiginde, Azerbaycan sinemasinda Onemli bir tematik
degisim yasanmustir. Artik odak noktasi, insanin ruhsal ve manevi diinyasinin
arastirtlmasina kaymistir. Bu donemde iiretilen filmler, bireysel hikayeleri, kisisel
catigmalar1 ve insan ruhunun derinliklerini kesfetmeye yonelik bir yaklasim
sergilemistir. Sinemacilar, karakterlerin i¢ diinyalarina daha derin bir giris yaparak,
izleyiciyi daha karmasik ve c¢ok boyutlu hikayelerle bulusturmustur. 1970'ler ve
1980'ler ise, yeni konu arayislarinin ve kiiltiirel adetlere olan egilimin belirginlestigi
bir donemi temsil eder. Bu yillarda Azerbaycan sinemasi, yerel kiiltiirlin, tarihin ve
geleneklerin zenginligini kesfetmeye baslamis, ulusal kimligi ve kiiltiirel mirast 6n
plana ¢ikaran eserler lretmistir. Filmler, modernlesme siirecinde Azerbaycan
toplumunun yasadig1 doniistimleri, geleneksel degerlerle olan iligkisini ve kiiltiirel
Ozglinliigiin korunmasi gerekliligini vurgulamistir.

Sovyet donemi Azerbaycan sinemasi, ideolojik propaganda aracindan bireysel
ve kiiltiirel kesiflere kadar genis bir yelpazede evrilmistir. Her donem, kendi sosyo-
politik ve kiiltlirel baglami i¢inde sinemanin toplumsal ve sanatsal islevinin nasil
degisebilecegini gostermistir. Bu evrimsel siireg, Azerbaycan sinemasinin zenginligini
ve c¢esitliligini, ayn1 zamanda sinema sanatinin toplumsal doniisiimlerle nasil i¢ ice
gecebilecegini ortaya koymustur (Abdulrehmanli, 2020, s. 37).

1.4. Bagimsizlik Sonras1 Azerbaycan Sinemasi

Sovyetler Birligi'nin 1991 yilinda dagilmasi, tarihin en onemli jeopolitik
olaylarindan biri olarak kabul edilir. Bu donem, Azerbaycan gibi birlikte yer alan
bir¢ok iilkenin bagimsizlik kazanmasina zemin hazirlamistir. Azerbaycan i¢in bu
stireg, hem biiylik bir cosku kaynagi hem de ciddi zorluklarla dolu bir dénemi
baglatmistir. Sovyetler Birligi'nin son yillarinda yasanan ekonomik ve siyasi
istikrarsizliklar, Azerbaycan'in bagimsiz bir devlet olarak kendi ayaklar1 iizerinde
durma ¢abasini zorlastirmis, ancak ayni zamanda ulusal kimligin yeniden insast i¢in
bir firsat sunmustur.

Azerbaycan, Sovyetler Birligi'nin dagilmasini takiben 30 Agustos 1991'de
bagimsizligini ilan etmistir. Bu adim, Azerbaycan halkinin uzun siiredir bekledigi bir
doniim noktast olmus ve biiyiikk bir milli gurur kaynagi olarak goriilmiistiir.
Bagimsizlik ilani, Azerbaycan'in siyasi, ekonomik ve kiiltiirel yapisinda koklii
degisiklikleri tetiklemis, yeni ulusal hiikiimetin kurulmasi ve kendi kendini yonetme

yolunda adimlar atilmasini saglamistir. Bu siirecte, 6zellikle enerji kaynaklarina dayali
30



ekonomik potansiyel, Azerbaycan'in bagimsizlik sonrasi kalkinma stratejilerinin
merkezinde yer almigtir.

Bagimsizlik sonras1 donemde, Azerbaycan uluslararasi alanda kendi bagimsiz
ve egemen bir devlet olarak taninma miicadelesi vermis ve bu siirecte bir¢ok zorlukla
karsilagsmistir. Dahili olarak, siyasi istikrar1 saglama, ekonomik reformlar1 uygulama
ve cesitli etnik ve bolgesel gerilimlerle basa ¢ikma gibi sorunlar 6n planda olmustur.
Azerbaycan, ayn1 zamanda, toprak biitiinliiglinii korumak ve Karabag sorunu gibi
onemli meselelerde uluslararasi destek arayisi icinde olmustur.

1990'lar, Azerbaycan sinemasi i¢in de, tilkenin piyasa ekonomisine gegisiyle
birlikte gelen zorluklarla dolu bir donem olmustur. Bu donemde, finansman sikintilari,
teknik altyapinin yetersizligi ve deneyimli profesyonellerin eksikligi gibi ciddi
sorunlar sinema sektoriiniin gelisimini olumsuz yonde etkilemistir. Ancak
Azerbaycanli sinemacilar, bu zorluklara kars1 ¢esitli ¢ozlimler gelistirmis ve iilkenin
sosyo-ekonomik doniisiim siirecini yansitan dnemli filmler tiretmislerdir.

Devlet destegi ve 0zel sponsorluklar sayesinde, donemin zorluklarint ve
toplumsal meseleleri isleyen bir dizi film projeleri hayata gecirilmistir. Cinayet Giinii,
Cinayetten Yedi Giin Sonra, Nakas (Nakas), Pencere, Tahmina (Tohmina), Riiya
(Yuxu), Kargo (Yiik), Yikilan Koprii, Aile, Panik (Tasvis), Rastgele Bulusma (Tasadiifi
Goriig), Sart Gelin, Ne Giizel Diinya gibi filmler, bu donemin 6ne ¢ikan yapimlari
olmustur.

Azerbaycan'm bagimsizlifini ilan etmesiyle birlikte, sinemacilar sosyalist
ideoloji ve propaganda baskisindan Onemli Olgiide kurtulmuslardir. 1980'lerin
ortalarindan itibaren yavas yavas konu Ozgiirliigli kazanmis olan Azerbaycanh
sinemacilar, bagimsizlik sonrasinda daha da cesur adimlar atmislardir. Artik filmler,
gercegi yansitma gorevini listlenmis ve toplumun karsilastigi 6nemli problemleri ele
almaya baslamiglardir. Bu donemde iretilen filmler, yolsuzluk, biirokratizm,
demokratiklesme silirecine engel olan diger olumsuz durumlar gibi i¢c ve dis
problemlere odaklanmustir.

Ozellikle dini meseleler, insan haklar1 ve hukuk, savas gibi konular
Azerbaycan sinemasinda genisge islenmistir. Bu yeni donem filmleri, toplumda
farkindalik yaratmayir ve kamuoyu diisiincesini sekillendirmeyi amaglamistir. 1991
yapimi Pencere filmi, bu baglamda 6nemli bir 6rnek teskil etmistir. Film, bir yatili
okuldaki disiplin ve egitim anlayisini sorgulamis, kanunsuzluk, siddet, ikiytizliilik ve
zuliim gibi meseleleri ele almistir. Filmdeki ‘egitimci’ — 6gretmen ve ‘egitim alan’ —

ogrenciler arasindaki catismalar, Azerbaycan toplumundaki genel sorunlar
31



simgelemekte ve derinlemesine bir elestiri sunmustur (Kazimzade, 2016, s. 541;
Ismayilov, 2001, s. 150).

1990'li yillar Azerbaycan i¢in calkantili bir dénem olmustur. Bagimsizlik
kazanmanin verdigi umutla birlikte, Azerbaycan halki, Karabag savasi gibi derin bir
yara ile kars1 karsiya kalmistir. Bu savag, hem toplumsal hem de bireysel diizeyde
biliyiik acilara yol agmis ve Azerbaycan sinemast bu durumdan biiylik olgiide
etkilenmistir. S6z konusu donemde iiretilen filmlerin biiyiik bir kismi, Karabag
savasinin getirdigi acilari ve yasanan trajedileri konu almistir. Bu filmler, savasin
yarattigr yikimi, insan hikayeleri {izerinden anlatarak halkin kolektif hafizasinda
Oonemli bir yer tutmustur. Umut, Sar1 Gelin, Feryat, Haray, Aile gibi filmler, savasin
insani yoniinli, toplumun bu biylik travmayla nasil basa ¢ikmaya calistigini

gostermistir.

Gorsel 1.5. Sar: Gelin filminden bir kare

Her bir senaryo, halkin kan hafizasina islenirken, yonetmenler gercege dayali
trajedileri hayal giiclerini kullanarak perdeye tagimiglardir. Bu filmler, savasin bireyler
ve topluluklar iizerindeki etkilerini, insan onurunun ve direncinin sinandigl anlari,
kaybedilen yasamlar1 ve yikilan aileleri gozler 6niine sermistir. Bu yapimlar, savasin
sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda psikolojik ve sosyal yikimlarini da ele alarak,

izleyicilere savasin acimasiz gergeklerini hatirlatmistir (Burcaliyev, 2001, s. 135).
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Savas kosullarinda kadinlarin yasadiklar1 zorluklar da ozellikle, sinema
araciligiyla giiclii bir sekilde vurgulanmistir. Filmlerde siklikla eslerini, ogullarini
veya yakinlarini savasta kaybeden, ancak hala evlerini, topraklarini terk etmeyi
reddeden cesur kadin portreleri 6n plana ¢ikmistir. Bu karakterler, savasin yikici
etkilerine ragmen direnen, toplumsal ve ailevi yapinin korunmasinda merkezi roller
istlenen figiirler olarak tasvir edilmistir. Bu tiir filmler, kadinlarin sadece kurban
olarak degil, ayn1 zamanda birer miicadele ve direnis simgesi olarak ele alinmasini
saglamistir.

1994-1995 yillarinda Azerbaycan sinemasi, toplumsal ve politik degisimlerin
etkisini yansitan 6nemli yapimlarla dikkat ¢ekmistir. Bu donemde, film iiretiminde bir
artis gozlemlenmis, sinemacilar daha cesur temalar1 ele almiglardir. Filmler artik
sadece mutlu insan hikayelerinden ziyade, seving ve ac1 gibi daha karmasik duygulari
daha gercgekei bir sekilde yansitmistir. Bu donemin filmleri, Azerbaycan toplumunun
dontigiimiinii, zorluklarin1 ve i¢inde bulundugu celiskileri gozler Oniine sermistir.
Omegin, Hafiz Fetullayev'in yonettigi Gumizi Gatar (1993) filmi, Sovyetler
Birligi'nin ¢okiisiiniin ardindaki gergekleri ele almistir. Film, Sovyetler Birliginin
mutluluk ve refah vaatlerinin gercekte nasil bir yanilsama oldugunu vurgulamistir.
Filmde verilen "kirmizi tren" metaforu, Sovyet doneminin gosterisli ama yikilmakta
olan yapisini simgelemis ve izleyicilere donemin gergek yliziinii gdstermistir.

Rasim Ocagov'un yonettigi Hem Ziyaret Hem Ticaret (1995) ise, bagimsizlik
sonras1 Azerbaycan'da yasanan ekonomik ve sosyal zorluklar1 konu almistir. Film,
fakir bir cografya Ogretmeni olan Mustafa'nin, esinin israriyla degerli esyalarini
satarak Tirkiye'deki akrabalarini ziyarete gitmesini ve sonrasinda yasadigi olaylari
anlatir. Mustafa'nin saf ve iyi niyetli bir insan olarak tasvir edilmesi, yeni ekonomik
diizende karsilastig1 zorluklar ve aldatilma siireci, Azerbaycan toplumunun doniisiim
siirecindeki bazi act gercekleri gozler Oniine sermistir. Film, toplumsal degisim
siirecinde bireylerin karsilastig1 zorluklar1 ve trajikomik durumlar1 anlatarak, donemin
toplumsal yapisina 151k tutmustur (Kazimzade, 2003, s. 165).

19901 yillarda Azerbaycan sinemasinda, ayni zamanda ticari filmlerin
tiretimine de baslanilmistir. Bu filimler icerisinden, 6zellikle Ayaz Salayev'in Yarasa
filmi, 1995 yilinda postmodernist bir yaklagimla Azerbaycan sinemasinda yeni bir
soluk getirmistir. "Frankfurter Rundschau" gazetesinde yer alan bir elestiriye gore,
Ayaz Salayev postmodernizm akiminda yeni bir tarz yaratmis ve bu eseriyle genis
capta taninmistir. Film, sinema ve kiiltiir iizerine derinlemesine diisiinceler icermekle,

yonetmenin sinemaya olan sevgisi ve elestirileriyle oOriilii bir yapit1 izleyicilere
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sunmustur. Yarasa, uluslararast film festivallerinde oOnemli Odiiller kazanarak
Azerbaycan sinemasinin diinya capinda taninmasina katkida bulunmustur. 1996
yilinda 'Diinya Filminin Yiizincii Yilina Adanmis Avrupa Film Festivali'nde Grand
Prix odiiliinii kazanmasi, film ve yonetmenin uluslararasi alanda elde ettigi prestiji
gostermistir (Dadasov, 2009, s. 393).

19 Agustos 1998 tarihinde donemin Azerbaycan Cumhurbagkani Haydar
Aliyev tarafindan kabul edilen ve Azerbaycan'da sinema sanatin1 diizenleyen kanun,
sinema sektoriinin gelisimi i¢in saglam bir temel olusturmustur. Bu kanun,
Azerbaycan sinemasinin ulusal ve uluslararasi alanda taninirligini artirmayi, yerel
tiretimleri desteklemeyi ve sinema sanatinin kalitesini yiikseltmeyi amaglamistir. Bu
donemde Azerbaycan filmleri, devlet tarafindan ¢esitli ddiillere layik goriilmiis, film
yapimi ve sinema sanatina yapilan yatirimlar artmistir. Oyuncular, yonetmenler ve
senaristler uluslararasi festival ve yarigsmalarda 6nemli 6diiller kazanarak, Azerbaycan
sinemasinin kiiltiirel mirasin1 ve sanatsal basarisini diinya sahnesine tagimiglardir.
Haydar Aliyev’in sinemaya verdigi onem, Azerbaycan’in kiiltlirel politikalarinda
belirgin bir yer tutmus ve bu, sinema sektoriine yapilan yatirimlarin artmasina, yeni
sinema projelerinin hayata gegirilmesine ve yerel sinema endiistrisinin canlanmasina
Onayak olmustur.

2000 yilinda Bakii'de diizenlenen Uluslararas1 ‘Dogu-Bati’ Film Festivali'nin
acilisinda, Haydar Aliyev, Azerbaycan sinemasina olan destegini agikca ifade etmis
ve sinemacilara yonelik olarak, “Azerbaycan sinemasimin gelisimi i¢in ben elimden
geleni yapacagim, bunu sanata dokmek ise sizin elinizdedir” demistir. Bu aciklama
Azerbaycan hiikiimetinin sinema sanatini destekleme konusunda somut adimlar

atacaginin da bir isareti olarak kabul edilmigtir.
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Bundan sonra 2001 yilinda Haydar Aliyev'in talimatiyla, Azerbaycanfilm Film
Yapimecilar Birligi, Azerbaycan Kiiltiir Bakanligi'nin film subesine entegre edilmistir.
Bu birlesme, sinema sektoriiniin daha sistemli bir yapida yonetilmesini ve kaynaklarin
daha etkin kullanilmasim saglamistir. Bu donemde, ekonomik sikintilar nedeniyle
yarim kalan bir¢ok film projesi tamamlanmis ve izleyicilerle bulusmustur. Filmler
arasinda Fikret Eliyev'in Riiya (2001), Elekber Muradov'un Kursunlanma Erteleniyor
(Giillolonma Toxira Salinir, 2002), Cahangir Mehdi ve Elnur Mehdi'nin Hac: Kara
(2002), Oktay Mirgasimov'un Biiyiicii (Ovsun¢u, 2002) gibi yapimlar1 bulunmustur
(Kazimzade, 2014, s. 4).
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Gorsel 1. 6. Ovsuncu filminden bir kare

Haydar Aliyev'in vefatindan sonra Cumhurbagskani ilham Aliyev'in
onderliginde, Azerbaycan sinemasinin gelisimi i¢cin 6nemli adimlar atilmistir. Bu
cergevede, 23 Subat 2007 tarihli “Azerbaycan sinemasinin gelisimi hakkinda” ve 4
Agustos 2008 tarihli “Azerbaycan Sinemasinin 2008-2018 Yillar i¢in Gelistirilmesine
Iliskin Devlet Program1” adl1 kararnameler Cumhurbaskani tarafindan onaylanmustir.

Bu donemde, Azerbaycan film stiidyolarinin maddi ve teknik altyapisi
giiclendirilmis, bir¢ok yeni film projeleri hayata ge¢irilmis ve Azerbaycan sinemasi
modern bir gelisme siirecine girmistir. Devlet programi kapsaminda saglanan
desteklerle, yerel yapimcilar yiiksek kalitede filmler iiretebilmek i¢in gerekli teknoloji
ve ekipmanlara erisim saglamislar, bu sayede Azerbaycan sinemasi hem teknik hem

de sanatsal anlamda 6nemli bir ilerleme kaydetmistir.
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20001 yillarda Azerbaycan sinemasi, ayrica uluslararasi isbirlikleriyle dnemli
projelere imza atmis ve boylece sinematografik ifade alanin1 genisletmistir. Bu siirec,
Azerbaycan'in  kiiltiirel smirlarin1  asarak diinya sinemasiyla entegrasyonunu
saglamistir. Ozellikle Iran ile ortaklasa gerceklestirilen Tersine Donen Diinya (2011)
ve Tiirkiye ile birlikte yapilan Mahmut ile Meryem (2013) filmleri, bu yeni agilimin
dikkate deger ornekleri olarak kabul edilmistir.

Tersine Donen Diinya filmi, Azerbaycan ve Iran polislerinin uyusturucu
kacakeiligina kars1 ortaklasa yliriittiikkleri miicadeleyi konu almis ve iki tilke arasindaki
is birligini perdeye tasimistir. Cengiz Abdullayev'in kaleme aldigi senaryo,
uluslararasi igbirliginin sucla miicadeledeki etkinligini vurgularken, yonetmen Enver
Ebluc'un anlatimiyla gergekei ve etkileyici bir hikaye sunmustur. Film, iki farkli
kiiltiirlin benzer sorunlar karsisinda nasil bir araya gelebilecegini gdstermesi agisindan
Onem tasimastir.

Mahmut ile Meryem, Azerbaycanli yazar El¢in’in eserinden uyarlanan, agk ve
din ayrihig1 temalarm isleyen bir baska film olup, yonetmen Mehmet Ada Oztekin
tarafindan hayata gecirilmistir. Yerkan Kahraman ve Egsref Dinger tarafindan yazilan
senaryo, askin din gibi derin sosyal ayrimlar karsisinda nasil bir gii¢ olabilecegini ele
alirken, kiiltiirel ¢catismalar1 ve birlestirici yonleriyle izleyiciye sunmustur.

Finlandiya, Giircistan ve Azerbaycan ortak yapimi olan Katil filmi ise,
Azerbaycanli yonetmen Kamran Sahmerdan tarafindan yonetilmis ve yine Elg¢in
tarafindan yazilmistir. Film, yalniz kadin sorununu, psikolojik drama cercevesinde
isleyerek, toplumsal meselelere derinlemesine bir bakis sunmustur. Film, kadinlarin
yasadig1 zorluklar1 ve bu zorluklara kars1 kadinlarin nasil savunmasiz birakildigini
gozler Oniline sermistir.

Bu projeler, Azerbaycan sinemasinin uluslararasi diizeydeki varligmi
pekistirmis ve kiiltiirel aligverisi tesvik ederek sinemacilarin farkli perspektiflerden
yararlanmasina olanak saglamistir. Ayrica, bu tiir isbirlikleri, Azerbaycan sinemasinin
sanatsal ve teknik kapasitesini artirmig, yerel sanatgilar icin yeni firsatlar ve
deneyimler yaratmistir (Kazimzade, 2016, s. 576-621).

Bundan baska 2009 yilinda Ilgar Necef'in yonetmenligini iistlendigi "Buta"
filmi, Azerbaycanfilm ve Butafilm sinema stiidyolarinin ortak yapimi olarak Kiiltiir
Bakanligi'nin destegi ile gerceklestirilmistir. Film, ¢ocukluk, genclik ve yashlik
donemlerine dair dolayli mesajlar sunarak, hayatin farkli evrelerine 151k tutmus ve bu
0zgiin anlatimiyla ¢esitli uluslararas1 film festivallerinden odiiller kazanmisti. "Asia

Pacific Screen Awards" ve "Cape Winelands" film festivallerinde odiillere layik
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gorilen Buta, Kkiiltiirel zenginlikleri ve evrensel temalar1 isleyerek Azerbaycan
sinemasinin uluslararasi alanda taninmasina katkida bulunmustur.

2012 yilinda Fariz Ahmedov'un yonettigi Mayak filmi bosanma sonrasi
yasanan aile i¢i drami ele almistir. Film, eski bir generalin oglunu hayata dondiirme
cabasini ve bu siirecte gelisen baba-ogul iligkisini dramatik bir sekilde islemistir. Film,
kisa olmasima ragmen derin anlamlar iceren yapisiyla "Uluslararasi Ipek Yolu Film
Festivali"nde birincilik 6diilii kazanmis ve Azerbaycan sinemasinin kisa film alaninda
da bagarili oldugunu kanitlamistir.

Samil Aliyev'in yonetmenligini yaptig1 Cél¢ii 2012 yilinda Azerbaycan Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi'nin destegi ile liretilmistir. Film, bozkirda yalniz yasayan Ulu ve
onun hayali sevgilisini konu alarak, izolasyon ve yalnizlik temalarini iglemistir. Cél¢ii,
uluslararasi film festivallerine katilarak, dokuzunda 6diil kazanmustir.

Kanli Ocak (Qanli Yanvar), Vahid Mustafayev'in yonetmenliginde 2015
yilinda Nebahat Cehre'nin de rol aldig1 bir film olarak 6n plana ¢ikmistir. Film, Bakii
ve Istanbul'da diizenlenen Gala Gecesi ile tanitilmis ve "Uluslararast Monreal Film
Festivali"nden 6diil almistir. Azerbaycan'in modern tarihine 151k tutan bu film, tarihi
olaylar1 sinematik bir dille anlatarak genis kitlelere ulagsmis ve 6nemli sosyal mesajlar
vermistir.

2017 yilinda gosterime giren Nar Bag: filmi ise, Anton Cehov'un iinlii eseri
"Visne Bahcgesi"nden uyarlanarak Azerbaycan sinemasina yeni bir soluk getirilmistir.
Dram tiiriindeki bu film, hikayesi ve anlatim bi¢imiyle dikkat ¢ekmis ve 7. Malatya
Uluslararasi Film Festivali’nde Uluslararas1 En Iyi Film 6diilii gibi prestijli bir 6diil
kazanarak, Azerbaycan sinemasinin uluslararasi alandaki basarisini per¢inlemistir.

2020 yapimi Dagimik Oliimler Arasinda filmi ise Azerbaycan, ABD ve
Meksika gibi farkl: iilkelerin ortak yapimi olarak gerceklestirilmis ve bir gencin ask
hikayesini merkezine almistir. Film, gorsel anlatimi ve derinlemesine islenen
karakterleriyle 6n plana ¢ikmis, uluslararasi arenada da ilgi gormiistiir. Tokyo Filmex
festivalinde En Iyi Film 6diilii kazanmasi ve El Gouna Film Festivali'nde Bronze Star
odiilii almasi, filmi uluslararasi alanda taninan bir eser haline getirmistir. Carlos
Reygades ve Joslyn Barnes gibi deneyimli yapimcilarin projeye dahil olmasi, filmi
daha da giiglendiren bir faktor olarak 6n plana ¢ikarmistir (Kino biilleten, 2014).

Giliniimiizde Azerbaycan sinemasi, hem yerel hem de uluslararasi alanda
onemli basarilar elde etmeye devam etmektedir. Devlet destegi ve Ozel sektor
yatirimlar1 sayesinde, sinema prodiiksiyonlarinda artis gozlemlenmektedir. Ayrica,

Bakii'de diizenlenen uluslararas: film festivalleri, Azerbaycan sinemasinin diinya
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sahnesinde taninmasina katkida bulunmaktadir. Azerbaycan sinemasinin gelisiminde
geng yeteneklerin katkisi da biiyiik bir 6nem tagimaktadir. Sinema okullarinda yetisen
yeni nesil yonetmenler, senaristler ve oyuncular, modern teknikler ve yaratici anlatim
bicimleriyle dikkat ¢ekmektedir. Ayrica, dijital teknolojilerin yayginlasmasi, diisiik
biitceli ve bagimsiz film projelerinin hayata gegirilmesini kolaylastirmaktadir. Bu
durum, Azerbaycan sinemasinin hem igerik hem de bigim agisindan zenginlesmesine

olanak tanimaktadir.
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2. BOLUM
SINEMADA TOPLUMSAL CINSIYET ROLLERI VE KADININ
SUNUMU

2.1. Toplumsal Cinsiyet Kuram

Toplumda cinsiyet kavrami, yalnizca biyolojik bir kategori olmaktan 6te, ayni
zamanda toplumsal bir rol olarak da anlasilmaktadir. Cinsiyet, bireylerin dogustan
getirdigi biyolojik ozelliklerin tesinde, toplumun ve kiiltiiriin bireylerden bekledigi
davranig kaliplarim1 ve rolleri de icermektedir. Toplumsal cinsiyet normlar1 olarak
bilinen bu beklentiler, bireylerin sosyal rollerini, toplumsal kabul diizeylerini ve kimlik
gelisimlerini etkilemekte, cogu zaman bireylerin kendilerini ifade etme bigimlerini
siirlayan ya da sekillendiren unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Cinsiyetin bu toplumsal
boyutu, bireylerin kendi biyolojik kimliklerinden bagimsiz olarak, sosyal yapinin ve
kiiltiirel degerlerin etkisiyle olusmakta ve cesitli sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
alanlarda kendini gostermektedir. Bu baglamda, cinsiyetin biyolojik temelinin yaninda
toplumsal cinsiyetin kiiltiirel ve sosyal yapilar tarafindan sekillendigi de gbz Oniine
alindiginda, bireyin dogum aninda belirlenen biyolojik 6zellikleri ve toplumsal olarak
atfedilen cinsiyet rolleri arasinda 6nemli bir ayrim bulunmaktadir.

Cinsiyet, biyolojik bir kategorizasyon olarak, insanlarin dogum aninda erkek
veya kadin olarak siniflandirilmasint miimkiin kilmaktadir. Bu, fizyolojik, genetik ve
anatomik Ozelliklerin birlesimiyle belirlenmekte olup, X ve Y kromozomlarinin
eslesmesiyle genetik diizeyde temellenmektedir. Bireyin genital yapilar1 gibi
morfolojik farkliliklar, bu biyolojik temellerin somut gostergeleri olarak ortaya
¢ikmaktadir. Embriyonik gelisimin erken sathalarinda baslayan bu 6zellikler, bireyin
tireme sisteminin sekillenmesiyle devam etmekte ve dogumla birlikte biyolojik
kimligin ayrilmaz bir parcas: haline gelmektedir (Goktas, 2020, s. 30; Ozcan, 2012,
s.5).

Toplumsal cinsiyet ise, biyolojik cinsiyetten farkli olarak, bireylerin toplumsal
rolleri, davranislar1 ve kimlikleri iizerine insa edilmis bir sosyal yapiyr ifade
etmektedir. Bu kavram, ilk olarak 1968 yilinda Psikiyatrist Robert Stoller tarafindan
"Sex and Gender" adl1 eserinde ele alinmistir. Stoller, bu eserinde toplumsal cinsiyetin,
biyolojik cinsiyet Ozelliklerinden bagimsiz olarak kiiltiirel, sosyal ve psikolojik
faktorlerle sekillendigini savunmustur. Bu, toplumsal cinsiyetin yalnizca dogustan
gelen biyolojik 6zelliklerle sinirlt olmadigini, ayn1 zamanda bireyin toplum igindeki
yerini ve roliinli de belirleyen genis bir yelpazede ele alinmasi gereken bir konsept

oldugunu gostermektedir (Akkas, 2022, s. 58).
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1972 yilinda ise, Ingiliz toplum bilimci Ann Oakley, "Sex, Gender and Society"
adli ¢alismasiyla toplumsal cinsiyet kavramimi daha da derinlestirerek sosyoloji
bilimine dahil etmistir. Oakley, cinsiyet rollerinin 6grenilen davraniglar oldugunu ve
toplumun bu rolleri ¢ocuklara kii¢iik yaslardan itibaren 6grettigini ileri siirmiistiir. Bu
baglamda, toplumsal cinsiyet, bireylerin sosyalize olma siirecinde edindikleri ve
toplumsal beklentiler dogrultusunda igsellestirdikleri roller olarak tanimlanabilir.
Boylece, toplumsal cinsiyet, biyolojik cinsiyetin dtesinde, toplumun cinsiyetle iligkili
beklentilerinin ve normlarinin bireyler {izerindeki etkisini vurgulayan bir yap1 olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Avsar, 2017, s. 226).

Oakley (1985) tarafindan vurgulandigi iizere, cinsiyet biyolojik temellere
dayanan kadin ve erkek farkini ifade ederken, toplumsal cinsiyet ise kiiltlirel baglamda
kadinlik ve erkeklik arasindaki esitsizlikleri tanimlamaktadir. Bu tanimlama, kadinlik
ve erkeklik kategorilerinin, Bora (2005) tarafindan belirtildigi gibi, dogustan gelen
biyolojik 6zelliklerden ziyade toplumsal olarak kurgulandigini gostermektedir.

Toplumsal cinsiyet, bireylerin biyolojik farkliliklarindan ¢ok, toplumun onlari
nasil algiladigi, diislindiigi ve davranmalarim1 nasil bekledigi ile ilgilidir. Bu
baglamda, toplumsal cinsiyet, kadin ve erkege atfedilen kiiltiirel olarak belirlenmis
kisilik 6zellikleri, davraniglar ve rolleri igermektedir. Dolayisiyla, toplumsal cinsiyet
terimi, kadin ve erkek arasindaki bireysel, kurumsal, yapisal ve kiiltiirel farkliliklarla
iligkilendirilmektedir. Pincha (2009)'nin isaret ettigi gibi, bu sosyal kurgu iginde,
dogustan gelen cinsiyet farkliliklar siireg igerisinde abartilirken, bireyler arasindaki
benzerlikler gbz ardi1 edilmekte ve 6nemsizlestirilmektedir.

Bingdl (2014), bu kavrami “biyolojinin kodladigi maddi bedenlere manevi
anlamlar yiikleyerek onlar1 kiiltiirel olarak tanimlamak ve ayirmak” olarak
tanimlamaktadir. Bu tanim, toplumsal cinsiyetin, biyolojik 6zelliklerden ziyade,
toplumun sosyokiiltiirel yapisinin bir {iriinli oldugunu vurgulamaktadir. Toplum, erkek
ve kadin bireylerin nasil davranmasi gerektigiyle ilgili ¢esitli beklentiler olusturmakta
ve bu beklentiler, cinsiyet rollerini ve bu rollerin beraberinde getirdigi sorumluluklari
sekillendirmektedir.

Toplumsal cinsiyet, belirli bir zaman ve kiiltiirde, kadin ve erkege yiiklenen
rolleri, sorumluluklar1 ve beklentileri kapsamaktadir. Bu roller, sosyokiiltiirel davranig
kaliplariyla desteklenmekte ve bireylerin giinliik yagamlarinda karsilagtiklar: firsatlar
ile engelleri belirlemektedir. Ornegin, bir toplumda kadinlarin ev igi rollerle,

erkeklerin ise daha ¢ok ekonomik rollerle tanimlanmasi, bu cinsiyet normlarinin somut
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orneklerindendir. Bu normlar, ayn1 zamanda sosyal etkilesimleri ve bireylerin toplum
icindeki konumlarini da yonlendirmektedir.

Bhasin (2003) tarafindan belirtildigi lizere, toplumsal cinsiyet, kiiltiire, aileye
ve zamana gore degisim gosteren dinamik bir kavramdir. Bu dinamizm, toplumsal
cinsiyetin degistirilebilir bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir. Bireyler ve
topluluklar, sosyal normlar ve deger yargilart araciligiyla bu kavrami siirekli olarak
yeniden tanimlamakta ve uyarlamaktadir. Bu siire¢, toplumsal cinsiyetin sadece
mevcut durumu yansitmadigini, ayn1 zamanda bireylerin ve toplumlarin gelisimine
uyum saglayarak evrildigini ortaya koymaktadir.

Toplumsal cinsiyet = kavrami, bireylerin  dogumlarindan itibaren
igsellestirdikleri ve toplumsal beklentilere gore sekillendikleri bir yapi olarak ele
alinmaktadir. Bhasin (2003) bu siireci, kiz ve erkek cocuklarin hayatlarinin ilk
anlarindan itibaren sosyal ve kiiltiirel algilar ile davranislarin kendilerine 'paket
halinde' yiiklenmesi olarak tanimlamaktadir. Bu siire¢, bireylerin eril veya disil
Ozellikler kazanarak toplumun belirledigi cinsiyet rollerine uyum saglamasini
gerektirir. Her toplum, cinsiyet rollerini, davranis modellerini, rolleri ve
sorumluluklar1 yavas yavas kodlayarak, bireyleri bu yapilara entegre etmektedir.

Toplumsal cinsiyetin yapisal kodlanmasi, kadin ve erkekler arasinda derinlesen
sosyal hiyerarsilerin olusmasina zemin hazirlamaktadir. Bu kodlama siireci, kadinlari
daha pasif ve edilgen rollerle sinirlarken, erkekleri aktif, kontrol eden ve ydneten
konumlarla 6zdeslestirmektedir. Karakaya (2018) bu durumu, erkek egemenliginin
nesiller boyu kadinlar aleyhine giiclenmeye devam ettigi bir hiyerarsik diizenin
pekismesi olarak ifade etmektedir. Bu siire¢, kadin ve erkeklerin hayatlarinin her
asamasinda etkili olmakta ve cinsiyet temelli ayrimciligr stirekli kilmaktadir. Bu
baglamda, toplumsal cinsiyet, yalnizca bireylerin kimliklerini sekillendirmekle
kalmamakta, ayn1 zamanda sosyal yapilart ve kurumlar1 da etkilemektedir. Toplumsal
cinsiyet rollerinin yeniden degerlendirilmesi ve daha adil bir toplumsal yapiya gegis,

cinsiyet esitligi ve sosyal adaletin saglanmasi agisindan biiyiikk 6nem tagimaktadir.

2.2. Toplumsal Cinsiyetin Sekillenmesinde Temel Kurumlarin Rolii

Toplumsal cinsiyet, biyolojik cinsiyetten farkli olarak, bireyin dogumundan
itibaren i¢ine dogdugu ve toplum tarafindan belirlenen roller, davranislar ve
beklentileri kapsamaktadir. Bu kavram, bireyin toplumsal yasamda nasil
konumlandigini, hangi rollerin ona uygun goriildiigiinii ve bu rollerin nasil icra

edildigini belirlemektedir. Toplumsal cinsiyet, bireylerin yasamlarinin hemen her
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alani etkilemektedir; egitimden ise, aile iliskilerinden arkadasliklarina kadar birgok
alanda toplumsal cinsiyet rolleri devreye girmektedir.

Toplumsal cinsiyetin sekillenmesi, toplumsal yapi ve kiiltiirel normlarin derin
etkisiyle meydana gelmektedir. Ataerkil toplumlar, bu siirecin en belirgin
orneklerinden birini olusturmaktadir. Ataerkillik, kadin ve erkek arasindaki gii¢
dinamiklerinin net bir sekilde ayrildigi, erkek egemenliginin baskin oldugu toplumsal
yapilardir. Erkekler, gii¢, zeka ve basart gibi olumlu niteliklerle iligkilendirilirken,
kadinlar daha ¢ok kirilganlik, ¢ekingenlik ve iyi bir anne/es olma gibi rollerle
tanimlanmaktadir. Bu tiir toplumlarda, toplumsal cinsiyet rolleri belirgin bir bigimde
sekillenmekte ve bu rollerin bireyler iizerindeki etkisi olduk¢a derin olmaktadir
(Ozgatal, 2011, s. 25).

Ataerkil sistemlerde, erkeklerin kadinlara karsi baskin bir pozisyonda olmasi,
toplumsal ve ekonomik hayatta belirgin esitsizliklere yol agmaktadir. Erkekler,
genellikle hiyerarsik bir diizen igerisinde dayanigsma sergileyerek giiclerini
pekistirmekte ve bu diizende kadinlarin hem evde hem de is hayatinda etkin roller
almasi1 engellenmektedir. Bu dinamikler, kadinlarin toplumsal hayatta daha pasifroller
iistlenmesine, erkeklerin ise daha dominant pozisyonlarda bulunmasina neden
olmaktadir. Ataerkil yapinin hiikiim stirdiigii topluluklarda, erkeklerin iistiin konuma
gelmesi tegvik edilmekte, bu da toplumsal cinsiyet rollerinin belirginlesmesine yol
agmaktadir (Cekig, 2021, s. 31).

Toplumsal cinsiyetin sekillenmesinde, toplumsal yapilar kadar kiiltiirel
normlar ve degerler de bliyiik rol oynamaktadir. Toplumsal cinsiyetin sekillenmesi,
bliyiik 6lciide kiiltiirel ve sosyal faktorlere dayanmaktadir. Aile, okul, medya ve dini
kurumlar gibi toplumsal kurumlar, bireylere hangi cinsiyet rolleri ve normlarinin
uygun oldugunu égretmektedir. Ornegin, birgok toplumda kiz ¢ocuklarmin bakicilik
ve ev isleriyle ilgili rollere yonlendirilmesi, erkek cocuklarinin ise daha ¢ok disarida
ve kamu alaninda aktif olmalar1 tegvik edilmektedir. Bu tiir sosyalizasyon siiregleri,
bireylerin toplumsal cinsiyet rollerine uyum saglamalarmi ve bu rolleri
i¢sellestirmelerini saglamaktadir (Yazict ve Sahbaz, 2020, s. 132).

Bununla birlikte, toplumsal cinsiyetin sekillenmesi sadece kurumsal etkilerle
sinirli kalmamaktadir. Bireyler, kendi toplumsal cinsiyet kimliklerini olustururken
kisisel deneyimlerinden ve etkilesimlerinden de etkilenmektedirler. Ornegin, bir
kadin, toplumsal cinsiyet normlarina meydan okuyarak geleneksel olarak erkeklere
atfedilen mesleklerde basarili olabilir ve bu da hem kendisi hem de ¢evresi i¢in yeni

toplumsal cinsiyet anlamlarinin olusmasina katkida bulunabilmektedir. Bu tiir bireysel
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direnisler ve doniisiimler, toplumsal cinsiyetin dinamik ve stirekli degisen bir yapiya

sahip oldugunu gostermektedir.

2.2.1. Sosyal Kurumlarin Cinsiyet Algilar1 Uzerine Etkisi

Toplumsal cinsiyetin sekillenmesinde etkili olan sosyal kurumlar, toplumun
yap1 taslar1 olarak kabul edilen ve bireylerin toplumsal rollerini ve kimliklerini
belirlemede biiyiik rol oynayan kurumlardir. Bu kurumlar, bireylerin cinsiyet
kimliklerini nasil algiladiklarini, deneyimlediklerini ve bu kimliklere uygun
davrandiklarini sekillendirmektedir. Aile, toplumsal cinsiyet rollerinin ilk ve en etkili
Ogrenildigi sosyal kurum olarak kabul edilmektedir. Bu siire¢, ¢ocugun dogumuyla
baslamakta ve bireyin yetigskinligine kadar devam etmektedir. Dogum aninda
belirlenen cinsiyet, ailelerin ¢ocuklarina nasil davranacaklari, hangi oyuncaklarla
oynayacaklari, hangi kiyafetleri giyecekleri ve gelecekteki egitim ile kariyer
secimlerinde nasil yonlendirecekleri lizerinde belirleyici bir rol oynamaktadir. Gok
(2013)’lin belirttigi gibi, aileler, toplumsal cinsiyet rollerinin ¢ocuklar tarafindan ilk
kez karsilagilan ve benimsenen yapilarin1 olusturmakta ve bu rolleri sosyallesme
siirecinde ¢ocuklara aktarmaktadirlar.

Marks, Lam ve McHale (2009) tarafindan yapilan ¢aligsmalar, ebeveynlerin
tutum ve davranislarinin, ¢ocuklarin cinsiyet tutumlarini sekillendirmede kritik bir
oneme sahip oldugunu gostermektedir. Ebeveynlerin cinsiyet¢i kalip yargilarim
benimsemeleri, ¢ocuklarinin da bu geleneksel rolleri kabul etmeleri ve stirdiirmeleri
olasiligin1 artirmaktadir. Hoffman ve Kloska (1995) tarafindan yapilan arastirmalar
ise, toplumsal cinsiyet kaliplarin1 kabul eden ailelerin ¢ocuklarinin, geleneksel
toplumsal cinsiyet rollerine daha sik1 bagli kaldiklarini ortaya koymaktadir.

Cinsiyet ayrimciligi, ¢cogu zaman aile i¢inde baglamakta ve kiiltiirel degerlerin
cocuklarin yetistirilmesindeki etkisi bu siireci sekillendirmektedir. Toplumsal cinsiyet
esitsizliklerinin yaratilmasi ve siirdiiriilmesi, cogunlukla aile i¢indeki etkilesimler ve
egitim yoluyla gerceklesmektedir (Uluocak vd., 2014). Bu durum, ailenin sadece bir
sevgi ve bakim yuvasi olmadigini, aynt zamanda toplumsal cinsiyet rollerinin ve
ayrimciliginin 6gretildigi ve pekistirildigi bir kurum oldugunu gdstermektedir.

Aile ig¢inde cinsiyet temelli rollerin aktarilmasi siireci, ¢cocuklarin toplumsal
cinsiyet normlarini i¢sellestirmelerine neden olmaktadir. Kiz ¢ocuklarinin ev isleri ve
bakim sorumluluklarini tistlenmeleri beklenirken, erkek ¢ocuklar daha ¢ok dis mekan
aktivitelerine tesvik edilmektedir. Bu cinsiyetlere 6zgii rol dagilimlari, ¢ocuklarin

cinsiyet kimliklerinin sekillenmesinde belirleyici olmakta ve toplumsal cinsiyet
43



esitsizliklerinin devamliligini garantilemektedir. Ayrica, ebeveynlerin ¢ocuklarina
modelledigi cinsiyet rolleri, bireylerin toplum i¢indeki konumlarii ve rollerini de
belirlemektedir. Ebeveynlerin kendi cinsiyet rollerine uygun davranislari sergilemeleri
ve bu davranislar1 ¢ocuklarina aktarmalari, ¢ocuklarin bu rolleri benimsemelerini ve
hayatlarinin ilerleyen donemlerinde uygulamalarimi tesvik etmektedir. Bu durum,
cinsiyetler arasi esitsizliklerin nesilden nesile aktarilmasina katkida bulunarak,
toplumsal yapilarin cinsiyet temelli hiyerarsilerini pekistirmektedir (Akkas, 2019).

Okullar, ailelerden sonra bireylerin toplumsal cinsiyet rollerini 6grenme ve
pekistirme siirecinde kritik bir rol oynamaktadir. Egitim ortamlari, g¢ocuklarin
sosyallesme siireclerinde 6nemli bir doniim noktasi teskil etmekte ve cinsiyet temelli
rollerin yeniden tiretiminde etkili olmaktadir. Kiz ve erkek ¢ocuklar i¢in sosyallesme
stireglerinde belirgin farkliliklar gézlemlenmektedir; erkek ¢ocuklar genellikle daha
fazla sosyallesmeye tesvik edilirken, kiz ¢ocuklar1 daha ¢ok geri planda tutulmakta ve
onlara ev i¢i sorumluluklar yiiklenmektedir (Atalay ve Ding, 2020, s. 608).

Egitim kurumlarinda bu tiir cinsiyet temelli ayrimlarin siirdiiriilmesi, kiz
cocuklarmin egitim ve kariyer potansiyellerini tam anlamiyla gerceklestirmelerini
engellemekte, erkek c¢ocuklara ise daha genis firsatlar sunmaktadir. Bu durum,
toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin sadece mevcut nesillerde degil, gelecek nesillerde
de devam etmesine yol agmakta ve genel toplumsal yapi ilizerinde derin etkiler
birakmaktadir.

Cocuklar, yasitlar: tarafindan kabul gormek i¢in genellikle "erkeksi" ya da
"kadins1" olarak kabul edilen rolleri benimsemekte ve bu rolleri kendi cinsiyetlerindeki
arkadas gruplarina 6gretmekte ve pekistirmektedirler. Bu siirecte, yasitlarin onay1 veya
ret tepkisi, cocuklarin cinsiyet normlarina uygun davraniglari benimsemelerinde Kritik
bir rol oynamaktadir. Ergenlik doneminde ¢ocuklar, arkadaglarimin kabuliinii
kazanmak i¢in cinsiyetlerine 6zgli davramis kaliplarin1 daha sik sergileyebilmekte,
toplumsal cinsiyet rollerini giliclendiren ve bu rolleri nesiller boyu siirdiiren bir
dongiiyii devam ettirmektedirler. Bu durum, toplumsal cinsiyet rollerinin yalnizca aile
icinde degil, okul ve sokak gibi genis sosyal cevrelerde de pekistirildigini
gostermektedir.

Okul ortaminda cinsiyet rollerinin pekistirilmesi, 6zellikle egitim kurumlarinin
cinsiyet esitligi konusunda daha bilingli ve kapsayici politikalar benimsemelerinin
gerekliligini ortaya koymaktadir. Egitim politikalar1 ve uygulamalari, cinsiyet rollerini
dogrulamaktan ziyade, ¢esitliligi ve esitligi tesvik edecek sekilde diizenlenmelidir.

Ogretmenlerin ve okul yoneticilerinin cinsiyet rolleri hakkinda daha fazla
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bilinglendirilmesi, 6grencilere cinsiyet esitligi degerlerini asilamak i¢in 6nemli bir
adim olacaktir (Arslan, 2000, s. 33).

Ogretmenler, ¢ocuklarin toplumsal cinsiyet rollerini anlamalar1 ve bu rollerin
nasil yapilandirildigini 6grenmelerinde 6nemli bir etkiye sahip olmaktadirlar. Nitekim,
Younger ve Warrington (2008) tarafindan yapilan ¢alismalar, 6gretmenlerin tutum-
davranig, Ogretim ve disiplin yontemlerinin, Ogrencilerin cinsiyet rollerinin
gelisiminde kritik roller oynamakta oldugunu ortaya koymaktadir. Ozellikle ilkokul
O0gretmenlerinin siif i¢i uygulamalar1 iizerine yapilan bir aragtirmada, 6§retmenlerin
cinsiyetci algilara sahip olduklar1 ve bu algilarin egitim uygulamalarina yansidigi
tespit edilmistir (Tezer-Asan, 2010). Bu durum, 6gretmenlerin 6grenciler lizerindeki
cinsiyet normlarini pekistirme giiclinii gostermektedir.

Aydm (2009) ise, 0gretmenlerin, ¢ocuklarin aile {liyelerinden sonra en sik
karsilastiklar1 ve rol model aldiklar1 kisiler oldugunu belirtmektedir. Bu durum,
Ogretmenlerin Ogrencilerin cinsiyet rollerini nasil algiladiklar1 ve benimsedikleri
iizerinde belirleyici bir etki yaratmaktadir. Ogretmenlerin cinsiyet¢i olmayan bir
Ogretim anlayis1 benimsemeleri, 6grencilerin toplumsal cinsiyet rolleri hakkinda daha
saglikli ve dengeli bir anlayis gelistirmelerine yardimci olmaktadir. Egitimde cinsiyet
esitliginin tesvik edilmesi, ¢ocuklarin cinsiyetlerine bakilmaksizin firsat esitligine
sahip olmalarini ve potansiyellerini tam olarak gerceklestirmelerini saglamaktadir.

Buna gore, egitim kurumlarimin ve Ogretmenlerin, cinsiyet esitligini
destekleyici yaklagimlar benimsemeleri, toplumsal cinsiyet rollerinin daha adil bir
sekilde yeniden yapilandirilmasinda &nemli bir rol oynamaktadir. Ogretmenlerin
cinsiyet¢i Onyargilardan arindirilmis bir 6gretim sunmalari, 6grencilerin toplumsal
cinsiyet rollerini sorgulamalarint ve bu rollerin Otesine gegebilecek davraniglar
gelistirmelerini tesvik etmektedir. Sonug¢ olarak, 6gretmenlerin egitim siireclerinde
sergiledikleri tutum ve davranislar, toplumsal cinsiyet rollerinin kirilmasinda ve esit
bir toplum yapisinin insasinda kritik bir 6neme sahip olmaktadir.

Egitim materyalleri, 6zellikle ders kitaplar1 ve basili yaymlar da, ¢ocuklarin
toplumsal cinsiyet rollerini 6grenme ve i¢sellestirme siireglerinde belirleyici bir etkiye
sahiptir. Cinsiyet duyarlilig1 gozetilmeyen kitaplarda siklikla rastlanan, kadinlarin ev
isleriyle ugrasan ve aile tiyelerine bakim saglayan figiirler olarak tasvir edilmesi,
erkeklerin ise karar verici, aktif ve kamusal alanda etkin roller {istlenen bireyler olarak
gosterilmesi, toplumsal cinsiyet rollerinin pekistirilmesine katkida bulunmaktadir.

Bu tiir temsiller, kadin ve erkek rollerinin geleneksel g¢erceveler icinde

kalmasin1 tesvik ederken, cinsiyetler arasi esitsizlikleri normallestirmekte ve
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cocuklarin zihinlerinde bu rollerin kdklesmesine neden olmaktadir (Atalay ve Ding,
2020, s. 609).

Toplumsal cinsiyet algilarimin sekillendirilmesi ve pekistirilmesi konusunda
onemli sosyal kurumlardan biri de is yerleridir. Organizasyonel yapilar ve is kiiltiirleri,
cinsiyet rollerinin yeniden iiretiminde kilit roller oynamaktadir. Is yerlerindeki cinsiyet
temelli dinamikler, hem bireysel kariyer yollarin1 hem de genis c¢apta toplumsal
cinsiyet esitligini etkilemektedir.

Is yerlerindeki cinsiyet esitsizlikleri genellikle ise alim siireglerinden
baslamakta ve Kkariyer ilerleme firsatlarna kadar uzanmaktadir. Ornegin, bazi
sektorlerde kadinlarin yetersiz temsili veya belirli rollerin "kadin isi" veya "erkek isi"
olarak etiketlenmesi, toplumsal cinsiyet stereotiplerini pekistirmekte ve bireylerin
kariyer se¢imlerini sinirlamaktadir. Ayrica, liderlik pozisyonlarinda kadinlarin oransiz
bir sekilde az temsil edilmesi, yonetimde cinsiyet gesitliliginin yetersizligine yol
acmakta ve organizasyonel karar alma siireglerinde cinsiyet¢i Onyargilarin devam
etmesine neden olmaktadir.

Din de, toplumsal cinsiyetin sekillenmesinde ©nemli bir kurum olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Tarih boyunca, dinler toplumlarin sosyal yapisini ve normlarini
belirlemede biiyiik bir rol tistlenmistir. Dini 6gretiler, ritiieller ve kurumlar, cinsiyet
rollerine dair belirli normlar ve kurallar icermektedir. Bu normlar, toplumun cinsiyet
rollerini nasil algiladigin1 ve uyguladigini biiytik 6l¢iide etkilemektedir. Dini metinler
ve liderler, cinsiyet kimliklerinin ve rollerinin belirlenmesinde otorite olarak kabul
edilmekte ve bu otoriteler tarafindan iletilen mesajlar, bireylerin cinsiyet rollerini nasil
benimsediklerini ve deneyimlediklerini dogrudan sekillendirmektedir (Giirhan, 2010,
s. 61-63). Ornegin, birgok dinde kadin ve erkeklerin farkli roller ve gorevler iistlenmesi
gerektigine dair inanclar bulunmaktadir. Bu inanglar, dini metinlerden ve dgretilerden
kaynaklanmakta ve toplumsal diizeyde kadinlarin ve erkeklerin hangi davranislarin
kabul edilebilir olduguna dair algilarini sekillendirmektedir. Kadinlarin ev i¢i rollerine
vurgu yapilmasi ve erkeklerin dis diinyada aktif roller {istlenmesi gerektigi yoniindeki
Ogretiler, toplumsal cinsiyet esitsizliginin siirdiiriilmesine katkida bulunmaktadir. Bu
tir dini normlar, kadinlarin is giliciine katilimini, egitim olanaklarin1 ve toplumsal
yasamin diger alanlarindaki firsatlarini sinirlayabilmektedir.

Hukuki sistemler de, toplumsal cinsiyet algilar1 ve rollerinin
sekillendirilmesinde kritik bir rol oynamaktadir. Yasalar, diizenlemeler ve mahkeme
kararlar1 gibi araglar, cinsiyet esitligi savunucusu olarak islev gérmekte ve cinsiyet

temelli ayrimciliga karst miicadelede merkezi bir yer tutmaktadir. Cinsiyet esitligi
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yasalari, is diinyasindan egitim sektoriine, kamu hizmetlerinden 6zel yasama kadar
genis bir alanda etkili olmakta, ancak bu yasalarin varligi tek basina toplumsal cinsiyet
algilarin1 degistirmeye yetmemektedir. Yasalarin etkin bir sekilde uygulanmasi igin
toplumsal farkindalik ve yargi organlarinin hassasiyeti gerekmektedir.

Bazi hukuki sistemler, cinsiyet esitligini desteklemek amaciyla pozitif
ayrimeilik gibi uygulamalar1 benimsemektedir. Ozellikle siyasi arenada ve ydnetim
kurullarinda kadin temsilini artirmay1 hedefleyen kota sistemleri, kadinlarin karar
alma siireglerinde daha etkin rol almasimi saglamaktadir. Bu tiir diizenlemeler,
kadinlarin liderlik pozisyonlarina erisimini artirarak toplumsal cinsiyet algilarini
doniistiirmekte ve cinsiyete dayali onyargilart yikmaktadir.

Hukuki reformlar, aile hukuku, miras hukuku ve ceza hukuku gibi alanlarda
yapilan degisikliklerle toplumsal cinsiyet esitligi acisindan dnemli doniisiim araclari
olmaktadir. Ornegin, aile i¢i siddete karsi daha sert yasalarm uygulanmasi ve bu
davraniglar1 caydiracak mekanizmalarin gelistirilmesi, toplumsal cinsiyet rolleri

tizerine olan algilar1 degistirmekte ve toplumu daha esitlik¢i bir yapiya tagimaktadir.

2.2.2. Medyanin Toplumsal Cinsiyet Kahplarim Yeniden Uretimi

Medya, modern toplumlarda bireylerin algilarini, tutumlarini ve davraniglarini
sekillendiren giiglii bir ara¢ olmaktadir. Bu baglamda, toplumsal cinsiyet kaliplarinin
yeniden {iretilmesi siirecinde medyanin rolii kritik bir 6neme sahiptir. Medya, hem
toplumsal cinsiyet normlarini pekistiren hem de bu normlara meydan okuyan igerikler
sunarak toplumsal cinsiyet dinamiklerini etkilemektedir. Ancak, tarihsel olarak,
medya icgeriklerinin biiylik bir kisminin cinsiyet¢i kaliplar1 ve stereotipleri pekistirme
egiliminde oldugu goriilmektedir. Ornegin, kadinlarin medya temsili, ¢ogunlukla
ataerkil bakis acisinin bir temsili olarak ortaya ¢ikmakta, kadinlar siklikla ev ve aile
hayatiyla sinirli rollerde gosterilmekte ve mesleki basarilar1 yerine kisisel yagamlari
on plana cikarilmaktadir. Oztiirk ve Cosar (2017) bu durumu, toplumsal cinsiyet
rollerinin medya aracilifiyla kadinlari cinsel bir meta olarak konumlandirilmasina ve
0zne olma haklarinin yok sayilmasina yol actig1 seklinde tanimlamaktadir.

Medyadaki kadin temsilleri, kadinlarin ¢esitliligini ve farkli yasam bi¢imlerini
yeterince yansitmamakta, bunun yerine genellikle stereotipik ve smrli imgelerle
kadinlar1 bir kaliba sokmaktadir. Kara (2006) ise, medyada yer alan haberlerin,
alternatif siyasal ¢Oziimleri tartismak yerine mevcut durumu koruyucu ve devam
ettirici nitelikte oldugunu belirtmektedir. Bu tiir bir medya anlatimi, kadinlarin toplum

icindeki dinamik rollerini ve potansiyellerini gormezden gelmekte ve ataerkil yapiy1
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pekistirmektedir. Kadinlar medyada yer aldiginda ise, basarilarindan ziyade kisisel
yasamlari, goriisleri ve ailevi iliskileri ile 6ne ¢ikarilmakta, bu durum kadinlarin
mesleki ve beceri yonlerinin gblgede kalmasina neden olmaktadir. Ayrica, medyada
kadin hareketleri ve feminist yaklasimlar siklikla g6z ardi edilmekte veya
karalanmakta, medya profesyonellerince cinsiyetci bir yaklasimla ele alinmaktadir.

Ozellikle, televizyon, gorsel ve isitsel ozellikleriyle, toplumsal cinsiyet
rollerinin insa edilmesi ve pekistirilmesinde etkili bir arag¢ olarak islev gérmektedir.
Bu medyum, erkek ve kadin karakterler arasindaki davranissal farkliliklar1 belirgin bir
sekilde sergilemekte, cinsiyet rollerini goze c¢arpan bir bigimde kaliplastirmaktadir.
Ozcan (2012) televizyon dizilerinde ve filmlerinde erkek karakterlerin genellikle daha
baskin, rekabetci, agresif ve 6zgiirliik¢ii olarak temsil edilmekte oldugunu, buna karsin
kadin karakterlerin ise cinsel objeler olarak ve geleneksel "kadins1" niteliklerle 6ne
¢ikarilmakta oldugunu belirtmektedir. Bu temsiller, toplumsal cinsiyet rollerinin
medya araciligiyla nasil kodlandigin1 gésteren 6nemli gostergeler sunmaktadir.

Televizyon, cinsiyet rollerini yalnizca yansitmakla kalmamakta, ayn1 zamanda
bu rolleri gili¢lendirerek ve normatif hale getirerek cinsiyet esitsizliklerinin
siirdiiriilmesine ve normallestirilmesine katkida bulunmaktadir. Kadinlarin ekran
tizerindeki temsilleri, cogunlukla onlarin fiziksel goriinilislerine ve iliskisel rollerine
odaklanmaktayken, erkeklerin liderlik, bagimsizlik ve ¢6ziim odaklilik gibi 6zellikleri
vurgulanmaktadir (Diindar, 2012, s. 121).

Televizyonda sergilenen kadin karakterler genellikle kirilgan, pasif ve
yonetilebilir olarak tasvir edilmekte, evlenme ve c¢ocuk sahibi olma istegi gibi
geleneksel roller 6ne ¢ikarilmaktadir. Bu temsiller, kadinlarin egitim ve is yasamlarini
ikincil hale getirerek, ekonomik bagimlilig1 normallestirmekte ve toplumda kadinin
ikincil roliinii pekistirmektedir. Ayrica, reklamlarda kadinlar siklikla giizellik ve
cinsellik unsurlariyla ©One c¢ikarilmakta, ozellikle temizlik driinleri ve gida
reklamlarinda ev isleriyle iliskilendirilmekte ve bu sekilde ev ici rolleri kadin
karakterlerle dzdeslestirilmektedir. Erkek karakterler ise, dizilerde genellikle kaba,
rekabetci ve disadoniik Ozelliklerle betimlenmekte, karar verme, yoneticilik ve
ekonomik ozgirliik gibi Ozelliklerle giiglii ve bagimsiz bireyler olarak
gosterilmektedir. Erkeklerin medeni durumlari, kadin karakterlerinkinden farkl
olarak, hikayelerde dnemli bir yer tutmamakta, bu da toplumsal cinsiyet rollerinin
medyadaki farkli islenisini gostermektedir. Erkeklere atfedilen kadinsi ozellikler

genellikle asagilayici bir baglamda ele alinirken, kadinlara atfedilen erkeksi 6zellikler
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iltifat olarak kabul edilmekte ve cinsiyet normlarina meydan okuyan kadinlar
elestirilmektedir (Inceoglu ve Akgali, 2018).

Kaya (2019) tarafindan gerceklestirilen bir ¢alisma, televizyonda yayimnlanan
popiiler evlilik programlarmin toplumsal cinsiyet temsillerini incelemekte ve bu
programlarin cinsiyet rollerini nasil pekistirdigini bir daha ortaya koymaktadir.
Caligma, evlilikle ilgili erkek ve kadmn adaylar icin belirlenen gereklilik ve
standartlarin, erkeklerin i durumu ve maas gibi sosyal normlara dayandigin
gostermektedir. Bu tiir programlar, kadinlarin evlenme olasiliklarinin erkeklere gore
daha yiiksek oldugunu ve bu durumun ataerkil yapinin destekledigi toplumsal cinsiyet
rolleri tarafindan tesvik edildigini belirtmektedir. Erkeklerin kadinlara kars1 iistiinliik
kurma egilimleri ve devlet yapilarinin kadinlar ev i¢i rollerle sinirlama ¢abalari, bu
programlar araciligiyla normallestirilmekte ve yayginlastiriimaktadir.

Son yillarda hayatimizda giderek daha belirgin bir yer edinen sosyal medya
platformlar1 da, bireylerin kendilerini ifade etme bi¢imlerinde Snemli bir rol
oynamaktadir. Ozellikle Facebook gibi sosyal aglar, kullanicilari sanal bir benlik
sunumu yapmalarina ve kimliklerini c¢esitli yollarla insa etmelerine olanak
tanimaktadir. Bu platformlar iizerinde yapilan benlik sunumlari, ¢cogu zaman cinsiyet
rolleri ve toplumsal beklentilerle sekillenmekte ve bu rollerin sosyal medya iizerinde
nasil tezahiir ettigine dair degerli bilgiler sunmaktadir (Ugar, 2015).

Bununla birlikte, medya sadece toplumsal cinsiyet kliselerinin yayilmasina
degil, ayn1 zamanda bu kliselere kars1 miicadeleye de katkida bulunabilmektedir.
Cinsiyet esitligi ve cinsiyet farkindali§i konularinda bilinglendirme kampanyalari,
belgeseller ve haber programlari, toplumsal cinsiyet normlarini sorgulayan ve
doniistiiren igerikler sunarak, toplumsal cinsiyet esitligine yonelik 6nemli adimlar
atmaktadir. Ozellikle sosyal medya, bu tiir kampanyalarin genis kitlelere ulagmasini

ve toplumsal farkindalik yaratmasini saglamaktadir.

2.3. Toplumsal Cinsiyet Rolii

Toplumsal roller, bireylerin toplum i¢indeki konumlarini ve bu konumlara dair
davranig beklentilerini belirleyen yapisal unsurlar olarak degerlendirilmektedir. Her
birey, toplumun belirli deger yargilar1 ve normlar1 gercevesinde kendisine bigilen
rollerle etkilesim halindedir. Ornegin, erkek bireylerden giiclii, kararli ve lider
ozellikler sergilemeleri beklenirken, kadinlardan daha duyarli, sefkatli ve destekleyici

davraniglar sergilemeleri talep edilmektedir. Bu beklentiler, zamanla bireylerin
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kendilerini ve ¢evrelerini nasil algiladiklarini sekillendirmekte ve sosyal hiyerarsideki
yerlerini belirlemelerine olanak tanimaktadir (Akin, 2011, s. 124-125).

Bu roller, bireylerin sosyal hayatta nasil konumlandiklarini ve diger bireylerle
olan etkilesimlerinin nasil yonlendirilecegini belirlemektedir. Ornegin, bir is yerinde
yonetici roliinii iistlenen bir kadin, bu rol geregi otorite ve karar verme yetkisi
kullanirken, evdeki anne roliiyle ¢cocuklarina karst daha anlayish ve koruyucu bir
tutum sergilemesi beklenmektedir. Bu durum, bireylerin birden fazla rolii ayn1 anda
nasil yonetebilecegini ve bu rollerin ¢atisma potansiyelini gozler dniline sermektedir.

Toplumsal cinsiyet rolleri, erkeklik ve kadinlik kavramlar1 {izerine insa
edilmistir ve bu roller, bireylerin yasamlarini sekillendiren derin yapilar olarak islev
gormektedir. Dominant ve aktif rol modellerinin erkeklerden beklenmesi, kadinlardan
ise daha pasif ve duygusal rollerin talep edilmesi, toplumsal esitlik ve bireysel firsatlar
tizerinde 6nemli etkiler yaratmaktadir. Bu durum, toplum icinde cinsiyetler arasi giic
dengesizliklerine ve firsat esitsizliklerine yol ac¢makta, bireylerin kisisel ve
profesyonel gelisimlerini sinirlamaktadir (Shechner, 2010).

Toplumsal cinsiyet rolleri, bireylerin dogumlarindan itibaren toplumsal
normlar ve beklentiler ¢ergevesinde sekillenmektedir. Bir bebek diinyaya geldiginde,
biyolojik cinsiyetine gore kiz veya erkek olarak tanimlanmakta ve bu tanimlama,
cocugun gelisim silirecinde onunla ilgili beklentileri ve toplumsal rolleri
belirlemektedir. Toplumun bu konudaki tutumlari, bebegin yataginin, giysilerinin ve
odasinin renkleri gibi fiziksel ¢evresinden baslayarak, davranig bi¢imlerine kadar
uzanan genis bir yelpazede etkisini gostermektedir.

Bu toplumsal cinsiyet rolleri, ¢ocuklarin davranislarini ve kisilik 6zelliklerini
de dogrudan etkilemektedir. Erkek ¢ocuklardan daha aktif, cesur ve hatta zaman
zaman siddete egilimli olmalar1 beklenirken, kiz ¢cocuklarindan daha pasif, duygusal
ve kirillgan olmalar1 beklenmektedir. Kiz ¢gocuklarinin ev islerinde annelerine yardimci
olmalar1 ve evde daha fazla zaman gecirmeleri uygun goriilmekte, erkek cocuklarinin
ise disarida oyun oynamalar1 ve fiziksel aktivitelerle mesgul olmalar tesvik
edilmektedir. Bu beklentiler, cocuklarin toplumsal cinsiyet rollerini igsellestirmelerine
ve bu rollere uygun davranislar sergilemelerine yol agmaktadir.

Ataerkil toplum yapisinda, erkek ¢ocuklar iktidar sahibi olmalar1 ve diger
cinsiyetler iizerinde istiinliik kurmalari gerektigi yoniinde yetistirilmektedir. Bu
stirecte, erkek cocuklarin karsilastiklart zorluklar ve basarisizliklar, yasca biiytlik
erkekler tarafindan diizeltilmekte ve gelecekteki aksakliklarin 6niine geg¢ilmektedir.

Boylece, erkek cocuklar gii¢ ve otorite sahibi olmanin dogal ve kag¢inilmaz bir durum
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oldugunu algilamaktadir. Bu durum, erkeklerin toplumdaki {istiin konumlarim
pekistirirken, kadinlarin ve kiz ¢ocuklarinin daha alt konumlarda yer almalarina neden
olmaktadir (Celik, 2016, s. 4).

Literatiirde toplumsal cinsiyet rollerinin kazanilmasmi etkileyen g¢esitli
faktorler 6ne ¢ikmaktadir. Kisinin aile ortami, anne ve babasinin egitim seviyeleri,
annenin ¢alisip ¢alismama durumu, kardes sayisi ve arkadas ¢evresi, egitim kurumlari
ve medya araglari, bu rolleri belirlemede kritik 6neme sahiptir. Aile, toplumsal cinsiyet
rollerinin kazanilmasinda en etkili faktor olarak goriilmektedir. Daha ¢ocuk anne
karnindayken cinsiyetine gore roller bicilmeye baslanmakta ve dogumun hemen
ardindan ¢ocuklar, cinsiyetlerine uygun olarak aileleri ve toplum tarafindan
etiketlenmektedir (Soy, 2017).

Cocuklar icin segilen oyuncaklar da toplumsal cinsiyet rollerinin
bigimlenmesine katki saglamaktadir. Ornegin, erkek gocuklar igin oyuncak arabalar,
is makineleri ve tamir setleri tercih edilmekte, bu ¢ocuklarin tamir yapmasi ve oyuncak
silahlarla oynamasi beklenmektedir. Buna karsilik, kiz g¢ocuklarinin bebeklerle
oynayarak onlar1 giydirmeleri, beslemeleri ve uyutmalari, oyuncak mutfak setleri ile
yemek pisirmeleri ve genellikle ev i¢inde oynamalar1 beklenmektedir (Bayhan, 2013).
Bu oyuncak se¢imleri ve oyun bi¢imleri, cocuklarin toplumsal cinsiyet rollerini erken
yaslardan itibaren igsellestirmelerine neden olmaktadir.

Ailenin yapis1 ve ebeveynlerin egitim seviyesi de toplumsal cinsiyet rollerinin
kazanilmasinda belirleyici faktorler arasindadir. Cekirdek aile ve genis aile yapilarinin
cinsiyet rolleri tizerindeki etkileri farklilik gdstermektedir. Genis aile ortaminda
bliyliyen erkeklerin daha geleneksel cinsiyet rollerine sahip olduklar1 bilinmektedir.
Ayrica, ebeveynlerin egitim seviyesi arttik¢ca, ¢ocuklarin daha esitlik¢i tutumlar
sergiledigi gozlemlenmistir. Caligan annelere sahip 6grencilerin, toplumsal cinsiyet
rollerine yonelik daha esitlikgi tutumlar benimsedigi de yapilan arastirmalarla
desteklenmektedir (Zeyneloglu, 2008).

Toplumsal cinsiyet rolleri, kiiltiirel, ¢cevresel, sosyal ve ekonomik kosullara
bagl olarak iilkeden tilkeye, hatta ayni {ilke i¢inde yerlesim yerlerine gore degisiklik
gostermektedir. Ancak bu degisikliklerin evrensel bir 6zelligi olarak, genellikle
kadinlarin aleyhine kurgulandig1 goriilmektedir.

Toplumsal cinsiyet rollerine yonelik erkeklerin geleneksel tutumlari,
kadinlarin toplum igerisindeki pozisyonunu olumsuz yonde etkilemektedir. Bu durum,
kadinlarin toplumsal ve ekonomik alanlarda erkeklerin gerisinde kalmasma ve

istenilen pozisyon ve degeri elde edememesine neden olmaktadir. Geleneksel normlar
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cercevesinde, kadinlara genellikle erkeklere yardimci olan, 6fkelerini gdstermeyen,
hayir demeyen ve insanlarin mutlulugu ve rahati i¢in ¢alisan, ancak hayatin i¢inde aktif
olmayan roller atfedilmektedir. Bu rollerin dayatilmasi, kadinlarda &zgiiven
eksikligine yol agmakta ve onlar1 pasif bir konuma itmektedir. Kadinlar, bu baglamda,
kendi iradeleriyle hareket etmekten ziyade, baskalar1 tarafindan yonlendirilmek
zorunda birakilmaktadir (Celik, 2016, s. 4).

Toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden degerlendirilmesi ve doniistiiriilmesi,
bireylerin potansiyellerini tam olarak gerceklestirmelerine olanak tanimaktadir. Bu
siireg, toplumsal cinsiyet esitligini saglamaya yonelik politikalarin ve uygulamalarin
gelistirilmesini gerektirmektedir. Egitim sisteminde, aile i¢inde ve medyada cinsiyet
rollerine dayali kaliplarin kirilmasi, daha adil ve esitlik¢i bir toplumun insasinda kritik
bir rol oynamaktadir. Bu sayede, bireylerin cinsiyetlerine bakilmaksizin esit firsatlara
sahip olmalar1 ve toplumsal yasamin her alaninda 6zgiirce varlik gdsterebilmeleri

miumkin olmaktadir

2.3.1. Kiiltiirel Stereotipler ve Cinsiyet Rolleri

Etimolojik olarak, “stereos” ve “typos” sdzciiklerinin birlesmesinden meydana
gelen ve Tirkceye “kalip yargi” olarak g¢evrilen stereotip kelimesi, “sert karakterli”
veya “kat1 iz tagtyan” anlamina gelmektedir. Stereotip kavrami, ilk olarak Lippman
tarafindan “Public Opinion” adl1 eserinde zihinsel kavramanin spesifik bir yonii olarak
aciklanmistir. Lippman’in goriisiine gore, bir konu hakkinda dogrudan bir deneyim
yasamadan da o konu hakkinda fikir sahibi olabiliriz (Schneider, 2001, s. 49). Bu
durum, insanlarin belirli olaylar veya gruplar hakkinda genel yargilara varmalarin1 ve
bu yargilara gore hareket etmelerini saglar.

Demir’in (2014) vurguladig: lizere, stereotipler insanlart belirli kategorilere
yerlestiren, basite indirgenmis tipiklikler ve etiketlemelerle ¢esitli imgeler seklinde
gosteren zihinsel yapilar olarak tanimlanmaktadir. Demir’e gore, stereotipler, tekil
insant tekillikten kopararak tliimel bir kategorinin i¢ine yerlestiren zihinsel imgelerdir.
Bu baglamda, stereotipler bireylerin kendine 6zgili 6zelliklerini gérmezden gelerek,
onlar1 genellestirilmis ve basite indirgenmis kaliplar i¢inde degerlendirmeye yol agar.
Bu da toplumsal iliskilerde ve bireyler arasi etkilesimlerde Onyargilarin ve yanlis
anlamalarin ortaya ¢ikmasina neden olur.

Atkinson’a (2002) gore, stereotipler bir sinif ya da insan grubunun kisisel veya
fiziksel oOzellikler semasidir. Bu semalar, belirli bir grubun tiim {iyelerini aym

ozelliklere sahipmis gibi gormemize neden olur ve bu da bireylerin farkliliklarini goz
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ard1 etmemize yol agar. Stereotiplerin bu sekilde islev gérmesi, toplumsal dinamikler
tizerinde Onemli etkiler yaratmaktadir. Bireylerin kendilerine ve baskalarma dair
algilarin1 sekillendirmekte ve bu algilar, toplumsal esitsizliklerin siirdiiriilmesine
katkida bulunabilmektedir.

Stereotipler, yalnizca bireylerin kendi konumlarini mesrulastiran savunma
mekanizmalar1 olarak islev gormekle kalmaz, ayni zamanda objektif ve dengeli
muhakemeyi engelleyen kor noktalar olarak anlagilmaktadir. Bireyler, karsi taraf
karsisinda asagi bir konuma diismemek adina, objektif olmayan ve onyargilarla dolu
bir savunma mekanizmasi gelistirmektedir. Psikanalistlere gore, stereotipler 6zellikle
kaygiy1 azaltmaya yonelik savunma mekanizmalaridir. Bireyler, kendilerini daha rahat
hissedecekleri duygu, diislince ve davranislar sergileyerek bu mekanizmalari isler hale
getirmektedir. Zamanla, bu davranislar, duygular ve diislinceler, olagan hale gelerek
kliselesmektedir. Toplum i¢ginde bu durum normal karsilanmakta ve hatta topluma mal
edilmektedir. Boylelikle, insanlar1 belirli tiplere ve tiirlere gore ayirt etmeyi saglayan
zihinsel yapilar haline dontismektedir.

Bu siireg, bireylerin ve toplumlarin sosyal dinamikleri iizerinde derin etkiler
yaratmaktadir. Stereotipler, bireylerin kendilerine ve baskalarina yonelik algilarini
bicimlendirmekte ve bu algilar, toplumsal iliskilerin temelini olusturmaktadir.
Stereotiplerin yayginlagmasi, bireylerin farkliliklarini g6z ardi etmelerine ve
genellemeler iizerinden iliskiler kurmalarina neden olmaktadir. Bu durum, toplumsal
Onyargilarin ve ayrimeciligin siirdiiriilmesine katkida bulunmakta, bireylerin objektif
ve dengeli bir sekilde diisiinmelerini engelleyerek toplumsal adaletin ve esitligin
ontindeki engelleri pekistirmektedir (Bilgin, 1996, s. 103).

Kiiltiirel stereotipler ise, belirli bir kiltir ya da toplum hakkinda
genellestirilmis ve siklikla yanlis veya eksik bilgiler iceren kalip yargilar olarak
tanimlanmaktadir. Bu stereotipler, bir toplumun {yeleri hakkinda sabit ve
basitlestirilmis imgeler olusturarak, bireylerin ve gruplarin nasil algilandigini ve
degerlendirildigini etkilemektedir. Kiiltiirel stereotipler, genellikle tarihsel, sosyal,
ekonomik ve politik siirecler sonucunda sekillenmekte ve zamanla toplumsal bellekte
koklesmektedir.

Kiiltiirel stereotiplerin olusumunda medya, egitim sistemi, aile yapisi ve sosyal
etkilesimler 6nemli rol oynamaktadir. Medya, 6zellikle televizyon, sinema, haberler
ve sosyal medya, belirli kiiltiirel gruplar1 temsil ederken siklikla kliselesmis imgeler
kullanmaktadir. Bu imgeler, izleyicilerde o kiiltiir hakkinda sabit fikirler olugturmakta

ve bu fikirler zamanla genis kitleler tarafindan kabul gormektedir. Egitim sistemi de
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benzer sekilde, ders kitaplar1 ve egitim materyalleri araciligiyla kiiltiirel stereotipleri
pekistirebilmektedir. Aileler, cocuklarina belirli kiiltiirel gruplar hakkinda aktardiklar
onyargilar ve kalip yargilarla bu siirece katkida bulunmaktadir.

Toplumsal cinsiyet stereotipleri ise, kadin ve erkegin yalnizca bu gruplara ait
olmalarindan dolay1 sahip olduklar1 diisiiniilen 6zellikler ve toplumda kendilerine
bicilen roller seklinde tanimlanmaktadir. Bu ozellikler, dis goriiniis, davranis ve
duygusal alan gibi ¢esitli boyutlarda ortaya ¢ikmakta olup, grubun tiim iiyelerinin
gergekten bu stereotiplere uygun olup olmamasi 6nem tasimamaktadir.

Tarih boyunca pek c¢ok diisiiniir, kadinlarin ve erkeklerin farkli roller
istlenmesi gerektigini savunmus ve bu farkliliklar1 dogaya veya biyolojik yapiya
dayandirmistir. Platon, "biitiin islerde kadin erkege gore daha zayif¢a, daha giligsiizdiir"
diyerek, kadmlarin dogustan gelen bir zayiflikla erkeklerden ayrildigini ileri
slirmiistiir. Aristoteles ise, kadmlarin diisiinme yetenegini kullanamadigin1 ve bu
nedenle yonetmeye uygun olmadigmi savunarak, kadinlarin dogum ve c¢ocuk
yetistirme gibi Ozel alanlarla smirli gorevler iistlenmesi gerektigini belirtmistir.
Aquinas, kadinin yaradilis acisindan zayif bir bedene sahip olmasinin, her agidan
zayifliga yol agacagini ifade etmistir. Locke, son karar yetkisinin dogal olarak daha
yetenekli ve giiglii oldugundan dolay1 erkege ait oldugunu 6ne siirerken, Rousseau,
kadinin adaletsizlige boyun egmesi ve kocasinin haksizliklarina katlanmasi gerektigini
dile getirmistir (Demir, 2019, s. 275). Bu disiinceler, toplumsal cinsiyet
stereotiplerinin temelini olusturmus ve bu stereotipler, kadinlarin ve erkeklerin
toplumsal rollerini belirlemede etkili olmustur.

Toplumsal cinsiyet stereotiplerinin  olusumu literatiirde bir yapboza
benzetilmektedir. Bu baglamda, yapbozu olusturan parcalarin ilki, bireyin
kromozomlarinda dogustan tasidigi biyolojik mesaj ilizerine bir cinsel kimlik
gelistirmesidir. Ardindan birey, sahip oldugu cinsiyet baglaminda diger insanlarla
iligkiler kurmakta ve ilgi alanlarin1 buna yonelik se¢gmektedir. Son olarak, zamanla
cinsiyetlere iligkin mevcut stereotipleri yasam igerisinde kendisi de kullanmaya
baslamaktadir. Bu siireg, toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin kdklesmesine ve devam
etmesine neden olmaktadir. Kadinlarin ve erkeklerin biyolojik farkliliklarindan
kaynaklanan rollerinin mutlak ve degismez oldugu yoniindeki inanglar, toplumsal
hiyerarsileri ve esitsizlikleri pekistirmektedir. Kadinlarin zayif, duygusal ve itaatkar
olmasi gerektigi yoniindeki stereotipler, onlarin toplumsal ve ekonomik hayatta geri

planda kalmasina yol acgarken, erkeklerin gii¢lii, rasyonel ve lider olmas1 gerektigi
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yoniindeki stereotipler, erkeklerin duygusal ifade ve esitlik¢i yaklagimlarini
siirlamaktadir (Demir, 2019, s. 275-276).

Cinsiyet rolleri, erkeklerin ve kadinlarin nasil davranmasi gerektigine dair
sosyal beklentilere atifta bulunmaktadir. Bu sosyal beklentiler, yasamin tiim evresi
boyunca gecerlidir ve toplumsal silire¢ icerisinde pekistirilmektedir. Toplumsal
cinsiyet rollerine yonelik olarak olusturulan kiiltiirel stereotiplere uygun
davranmamak, rol uyumsuzlugu olarak da bilinen kiiltiirel uyumsuzluk olarak
degerlendirilmektedir. Bu durum, bireylerin toplumsal beklentilere uymadiklarinda
karsilastiklar1 sosyal baski ve dislanma riskini artirmaktadir (Palczewski vd., 2017, s.
39).

Cinsiyet semasi teorisine gore (Bem, 1981), cinsiyet rollerine ve davraniglarina
yonelik basmakalip diisiinceler zamanla benlik kavramiyla baglantili hale gelmekte ve
bireylerin algilarina ve davranislarina rehberlik etmektedir. Bu teori, bireylerin,
Ozellikle de genglerin, cinsiyet rollerine ydnelik davraniglart goézlemleyerek
ogrendiklerini veya gii¢lendirdiklerini ileri stirmektedir. Gengler, toplumsal normlar
ve beklentiler dogrultusunda cinsiyet rollerini benimserken, bu rollere uygun
davraniglar1 sergilemekte ve bu siire¢, toplumsal cinsiyet rollerinin kusaktan kusaga
aktarilmasini saglamaktadir.

2.4. Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Sinemaya Yansimalari

Film endiistrisinin tarihsel gelisimi, teknolojik ilerlemelerle es zamanli olarak
toplumun degisen dinamiklerini ve kiiltiirel dnceliklerini yansitmaktadir. Sinema, hem
bireysel hem de toplumsal hafiza agisindan islevsel bir parga olarak kabul edilmekte;
toplumsal cinsiyet rolleri, etnik kimlikler ve simifsal yapilar gibi sosyal yapilarin
sekillenmesinde 6nemli bir giice sahip olmaktadir.

Filmler, toplumsal cinsiyet rollerinin ingasi ve yeniden iiretimi konusunda
ozellikle belirgin bir rol oynamaktadir. Sinematik anlatilar, kadin ve erkek karakterler
arasindaki iligkileri, giic dinamiklerini ve beklenen davranis kaliplarini pekistirmekte;
bu temsiller, izleyicilere kendi kimliklerini ve diger insanlarla olan iliskilerini
anlamlandirma olanag1 sunmaktadir. Ancak bu temsiller, genellikle mevcut toplumsal
yapilar1 sorgulamaktansa, onlar1 dogallastirmaya egilim gostermektedir (Mert, 2022,
s. 10-12).

Sinemanin toplumsal cinsiyet esitsizligi ve kadinlarin temsili tizerine yliriitiilen
tartismalar, sanat ile toplumun karsilikli olarak birbirini nasil sekillendirdigini
gostermektedir. Filmler, hem yapimcilarinin hem de izleyici kitlesinin kiiltiirel ve

toplumsal yapilarindan etkilenmekte ve bu yapilari ya pekistirmekte ya da
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sorgulamaktadir. Toplumsal cinsiyet rollerinin sinema araciligiyla nasil aktarildigi ve
normallestirildigi, sinemanin sanatsal ifadenin yan1 sira ideolojik bir ara¢ olarak da
islev gordiiglinii ortaya koymaktadir.

Sinemada kadin karakterler, siklikla erkek egemen senaryolarin ve toplumsal
beklentilerin bir uzantisi olarak islev gormektedir. Bu karakterler genellikle erkeklerin
hayatlarin1 tamamlamakta, onlarin basarilarin1 desteklemekte veya onlar i¢in birer
motivasyon kaynagi olarak tasvir edilmektedir. Boyle bir temsil, kadinlarin kendi
bagimsiz hikayelerine ve derin karakter gelisimlerine sahip olmalarini sinirlamaktadir.
Feminist film teorisi, bu tiir temsillerin kadinlarin toplumdaki yerini pasiflestirdigini
ve sinirli rol modeller sundugunu elestirmektedir (Geng, 2019, s. 251).

Kadinlarin sinemada eril bakis agisiyla temsil edilmesine yonelik elestiriler,
feminist film teorileri c¢ercevesinde yogunlagsmaktadir. Bu teoriler, sinemanin
toplumsal cinsiyet rollerini nasil pekistirdigini ve kadinlari nasil pasif, ikincil
karakterler olarak konumlandirdigin1 analiz etmektedir. Feminist film teorisi, Laura
Mulvey'nin 6ncii ¢alismalariyla birlikte, 1970'lerde "eril bakis" kavramini ortaya
atmaktadir ve sinematik temsilin, erkek izleyicinin bakis agisini merkeze alarak
kadinlar1 nesnelestirdigini vurgulamaktadir. Bu bakis agis1, kadinlarin film igerisinde
sirekli olarak erkek karakterler tarafindan izlenmekte, kontrol edilmekte ve
degerlendirilmekte oldugu anlamina gelmektedir (Smelik, 2008, s. 16).

Feminist film teorileri, sinema sanatinin yapisal 6zelliklerini ve tekniklerini ele
alarak, bu oOzelliklerin cinsiyet¢i ideolojileri nasil igsellestirdigini ve yaydigim
sorgulamaktadir. Ornegin, kamera agilari, hikaye anlatimi ve karakter gelisimi
tizerinden kadinlarin nasil bir temsil bi¢imine tabi tutuldugunu incelemektedir. Bu
teoriler, sinema sanatinin yalnizca mevcut toplumsal cinsiyet rollerini yansitmakla
kalmayip, ayn1 zamanda bu rolleri aktif bir sekilde insa etmekte ve pekistirmekte
oldugunu 6ne siirmektedir

Simone de Beauvoir erkegin kendini 6zne olarak tanimlayabilmesi i¢in kadini
zorunlu olarak '6teki' olarak gormesinin gerekliligini iddia etmektedir. Bu diisiince
yapisi, 1970'lerin feminist teorilerinde 6nemli bir yer tutmakta ve kadinlarin toplumsal
rollerinin yeniden degerlendirilmesine neden olmaktadir. Filmlerde kadin
karakterlerin genellikle erkeklerle olan iligkileri iizerinden tanimlanmalari, bu teorik
bakis agisinin somut bir temsili olarak ortaya ¢ikmaktadir. Popiiler kiiltiirde, 6zellikle
sinemada, kadin karakterler sikg¢a 'tehdit edici Gteki' olarak tasvir edilmekte, bu da
onlar gizemli, tehlikeli ve ¢ekici kilmaktadir. Bu tasvirler, kadinin hem ahlaki hem de

zihinsel agidan erkegi bastan ¢ikaran bir varlik olarak goriilmesine yol agmaktadir.
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Kadin karakterler, erkekleri "vahsetin derinliklerine ¢eken zehirli sarmasiklar" olarak
betimlenmekte, bu imgelerin giiclii bir bi¢imde cinsiyet¢i dnyargilart yansittigi ve
pekistirdigi goriilmektedir (Berktay, 2018, s. 136).

Sinemanin, erkeklik ve kadinlik soylemlerinin yerlestirildigi, yeniden
uretildigi ve temsil edildigi bir Kkiiltiirel pratik oldugu Smelik tarafindan da
vurgulanmaktadir. Bu tanim, sinemanin toplumsal cinsiyet rollerinin insasinda ve
yeniden iiretilmesinde ne kadar etkili bir ara¢ oldugunu gostermektedir. Erken donem
feminist film arastirmalari, Ozellikle kadinlarin ve kadin bedeninin filmdeki
kliselesmis goriintiilerini ele almakta ve bu goriintiilerin nasil bir temsil siyaseti
icerdigini ve ataerkilligi nasil pekistirdigini incelemektedir. Bu ¢aligmalar, filmlerde
kadinlarin nasil bir obje olarak sunuldugunu ve erkek egemen bir perspektifle nasil
sekillendirildigini elestirel bir bakis acisiyla sorgulamaktadir (Inceoglu, 2015: 88).

Andrew Butler ise, feminizmin film g¢alismalar1 i¢inde genis bir yelpazeyi
kapsayan bir disiince, felsefe ve siyaset oldugunu belirtmektedir. Ona gore,
Hollywood ve Diinya sinemasinda yonetmen ve yapimcilarin ¢ogunlukla erkek
olmasi, filmlerin erkek seyircileri hedef alarak ¢ekilmesine yol agmaktadir. Bu durum,
kadin karakterlerin filmlerde genellikle kurtarilmay1 bekleyen, zevk saglayan ya da
erkek kahramanin heteroseksiielligini pekistiren objeler olarak temsil edilmelerine
neden olmaktadir. Bu temsiller, toplumsal cinsiyet kurallarina ve beklentilerine uygun
diisen rolleri pekistirmekte ve kadinlar1 belirli kaliplar igerisinde sinirlamaktadir
(Butler, 2011, s. 85- 87).

Ana akim sinemada, toplumsal cinsiyet kurallarina kars1 gelen kadin figiirleri
ise genellikle tehlikeli ve bastan ¢ikarict 'femme-fatale' veya kontrol altina alinmasi ve
diizeltilebilmesi gereken 'yoldan ¢ikmis' karakterler olarak gosterilmektedir. Bu temsil
bi¢imleri, kadinlar1 ya erkek egemen diizene meydan okuyan tehlikeli varliklar olarak
ya da diizen icindeki 'bozulmus' elemanlar olarak tanimlamakta ve kadinin
Ozgiirlesmesi veya bagimsizligi i¢in az yer birakmaktadir (Hovardaoglu, 2010, s. 327).

Bu baglamda toplumsal cinsiyetin kiiltiirel bir insa olarak kavranisi, sinema ve
medya caligmalar1 6zelinde en carpici sekilde Laura Mulvey tarafindan ortaya
konmaktadir. Mulvey, “Visual Pleasure and Narrative Cinema” adli makalesinde,
“Kadn, anlati sinemasinda erkegin bakisi karsisinda edilgen bir konuma yerlestirilir;
kadin erkegin arzusunun nesnesidir” diyerek (Mulvey, 1975, s. 11) sinema dilinin eril
bakisla nasil sekillendigini agiklamaktadir. Bu yaklasim, toplumsal cinsiyetin yalnizca
biyolojik farklara dayali bir yap1 olmadigini, ayn1 zamanda temsil ve anlati yoluyla

siirekli yeniden {iretildigini gostermektedir. Ote yandan Judith Butler, toplumsal
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cinsiyetin sabit ve degismez bir kimlik olmadigini, aksine toplumsal normlarin
tekrarlar1 yoluyla siirekli yeniden kuruldugunu vurgulayarak “Cinsiyet bir 6z degil,
tekrarlar yoluyla iiretilen bir etkidir” ifadesini kullanmaktadir (Butler, 1990, s. 33).
Mulvey’in eril bakis kurami ile Butler’in toplumsal cinsiyetin performatif dogasina
dair bu yaklasimi bir arada ele alindiginda, cinsiyetin yalnizca biyolojik bir gerceklik
degil, kiiltiirel ve temsil diizeyinde devamli olarak insa edilen bir yap1 oldugu acik¢a
goriilmektedir.

Sinema endiistrisinde kadin karakterlerin temsil bigimleri, cinsiyet¢i kaliplarin
ve stereotiplerin derinlemesine islenmis oldugunu gostermektedir. Filmlerde siklikla
rastlanan kadin rolleri, meleksi anne, yash kadin, kurban, sevgili, fahise ve bastan
cikaran kadin gibi sinirh kategorilere indirgenmektedir. Butler'in belirttigi gibi, bu
roller, kadinlarin ¢ok boyutlu ve kompleks insanlar yerine tek boyutlu figiirler olarak
sunulmasina yol agmaktadir (Butler, 2011, s. 90). Bastan ¢ikaran kadin figiirii ise,
giiclii ve kendinden emin olmasina ragmen, genellikle soguk ve duygusuz olarak
temsil edilmekte ve erkekler i¢in bir cinsel nesne haline gelmektedir. Bu tip kadin
karakterler, kahramanin hayatini altiist etme potansiyeline sahip olsalar da, bu giicleri
genellikle negatif bir baglamda islenmektedir. Kadinlarin bu sekildeki temsili,
sinemada cinsiyet rollerinin nasil bir manipiilasyon araci olarak kullanildigini ve
toplumsal cinsiyet dinamiklerinin nasil pekistirildigini gostermektedir.

Modern sinema, kadin karakterlerin daha 6zgiin ve gesitli bi¢cimlerde temsil
edilmesi yoniinde onemli adimlar atmaktadir. Bu yeni dalga, kadmlarin kendi
kaderlerini tayin etmekte, giiclii liderlik 6zellikleri gostermekte ve karmasik insan
iliskileri i¢cinde bagimsiz bireyler olarak var olmalarini iceren rolleri kapsamaktadir.
Ancak, bu tiir temsillerin hala daha genis sinema endiistrisinde istisnai oldugu
goriilmektedir. Bu durum, toplumsal cinsiyet esitligine dogru gercek bir ilerlemenin
saglanmasi i¢in sinemanin daha fazla sorumluluk almaya ihtiya¢ duydugunu ortaya
koymaktadir.

2.5. Azerbaycan'da Kadinin Konumu

Azerbaycan'da kadinin bagimsizlig1 ve egitimi, 19. yilizyilin son ¢eyreginden
itibaren, Ozellikle de 20. yiizyilin baslarinda, toplumun 6nde gelen egitimcileri ve
aydinlar1 tarafindan yogun bir sekilde tartisilan konular arasinda yer almistir. Bu
donem, Azerbaycan'in bagimsizlik hareketinin genel yiikselisiyle baglantili olarak,
kadinin toplumdaki konumunun yeniden degerlendirilmesine ve egitim haklarinin
genisletilmesine biiylik bir ilgi gosterilmistir. 19. ylizyilin 60’11 ve 70’11 yillarinda,

Azerbaycan'in 6nde gelen isimleri, halkin uyanis1 ve toplumun giiclenmesi adina
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verilen miicadelelerde, kadinin bagimsizliginin ve egitim almasinin kritik 6neme sahip
oldugunu vurgulamislardir (Kahramanova, 2006, s. 43).

Bu ¢abalarin en 6nemli simgelerinden biri, Molla Nasreddin dergisi ve derginin
editorii Celil Memmedguluzade olmustur. Memmedguluzade ve onun ¢evresinde
toplanan aydinlar ve egitimciler, kadinin toplumdaki roliiniin yeniden tanimlanmasi
konusunda 6ncii bir rol iistlenmislerdir. Mirza Alakber Sabir, Omer Faik, Abdiirrahim
Bey Hakverdiyev, Alikulu Kemkiisar gibi isimler, kadinin sosyal hayatta aktif bir rol
almasi, egitim ve is imkanlarina erisimi konusunda tutarli ve kararli adimlar
atmiglardir. Molla Nasreddin dergisi, kadinin bagimsizlig1r ve egitimi konularinda
sik¢a yer verdigi makalelerle, toplumsal cinsiyet esitligine dair 6nemli bir platform
haline gelmistir. Azerbaycanli bilim insanlar1 ve egitimciler, kadinin bagimsizligina
yonelik goriislerini dergi sayfalarinda cesurca dile getirirken, bu konunun oniinde
engel teskil eden geleneksel yapilari ve yapay engelleri elestirmislerdir (Kahramanova,
2006, s. 44).

1901 yilinda Bakii'de acilan ilk Miisliman Kiz Gimnazyumu, Haci
Zeynelabidin Tagiyev'in gayretleri sayesinde hayata gecirilmis ve donemin en dnemli
egitim kurumlarindan biri olmustur. Bu okul, Miisliiman kiz ¢ocuklarinin egitimine
erisimini saglayan yenilik¢i bir adim olarak 6ne ¢ikmistir. Bu basari, okulun diger
kadin egitim kurumlar1 i¢in Oncli olmasini saglamis ve Tagiyev'in bu girisimi,
Azerbaycan'da kadin egitimine yonelik bir dalganin baglamasina vesile olmugtur. Haci
Zeynelabidin Tagiyev'in onciiliigii ile kisa siirede Gence, Agdas, Kazak'in Salahli
kenti, Goygay, Susa, Samahi ve Karyagin'de de ilk kadin okullar1 agilmistir. Bu
okullar, kadinlarin egitim almasinin 6niindeki toplumsal ve kiiltiirel engelleri agsmakta
onemli bir rol oynamis ve bolgesel kalkinmayi tesvik etmistir. Ayrica, bu okullarin
acilmasi, kadinlarin sosyal statiislinlin yiikseltilmesine de katkida bulunmustur
(Nuriyeva, 2015, s. 236).

20. yiuizyilin baslarinda Azerbaycan'da acilan kiz okullari, iilkenin sosyo-
kiiltiirel yapisinda onemli bir doniigiimiin baslangicini temsil etmistir. Riistemov'un
belirttigi gibi, bu okullar Azerbaycan kadinlarmin sosyo-kiiltiirel gelisiminde biiyilik
bir rol oynamis ve kadinlarin toplumun sosyal ve siyasi hayatinda daha aktif roller
tistlenmelerinin yolunu agmistir. Bu donemde kadinlarin egitim almasi ve kendilerini
cesitli alanlarda gelistirmesi, toplumsal cinsiyet esitliginin saglanmasinda kritik bir
oneme sahip olmustur (Riistemov, 2006, s. 21).

Genel olarak degerlendirdigimizde, bu doénemde Azerbaycan'da petrol

endistrisinin hizli gelisiminin, sadece ekonomik biiylime ve siyasi faaliyetlerin
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artisina degil, ayn1 zamanda sosyal ve kiiltiirel yasamin da doniigiimiine énemli bir
ivme kazandirdigin1 sdylemek miimkiindiir. Bu dénemde, petrol zenginligi sayesinde
Bakii, uluslararasi bir merkez haline gelmis ve diinyanin dort bir yanindan insanlari
kendine ¢ekmistir. Bu uluslararasi etkilesim, Azerbaycan'da kiiltiirler arasi bir
ekosistemin olugsmasina ve sosyal yasamin zenginlesmesine yol agmustir.

Petrol endiistrisinin bu hizli gelisimi, kadinlarin toplumsal rolii lizerinde de
belirgin bir etki yaratmistir. Geleneksel olarak ev kadin1 ve gbzlemci olarak goriilen
kadinlar, bu doniisiim stirecinde pasif rolleri reddederek sosyal ve ekonomik yagamda
daha aktif roller iistlenmeye baslamislardir. Ozellikle 1906-1909 yillar1 arasinda Bakii
Sehir Dumasi se¢imlerine 200'den fazla kadinin katilimi, bu degisimin somut bir
ornegini teskil etmistir (Amirbekova, 2018, s. 27-28).

Kadinlarin toplumsal ve ekonomik yasamda daha goriiniir hale gelmeleri,
Azerbaycan'daki sosyal doniisiim siirecinin ayrilmaz bir pargast olmustur. Bu siirec,
kadinlarin egitim almasi, ¢alisma hayatina katilmasi ve siyasi siireclere aktif olarak
dahil olmasi gibi pek ¢ok alanda ilerlemeler kaydedilmesine olanak tanimustir.
Kadinlar, gerek egitim ve is giicline katilim gerekse siyasi temsiliyet acisindan,
geleneksel rollerin Gtesine gecerek toplumda yeni bir dinamizm ve cesitlilik
yaratmislardir.

1918 yilinda kurulan Azerbaycan Demokratik Cumhuriyeti (ADR), Dogu'da
kadinlara se¢gme ve se¢ilme hakki taniyan ilk cumhuriyet olarak tarihe ge¢mistir. Bu
devrim niteligindeki adim, Azerbaycan kadinlarmi Islam diinyasinda bu haklara sahip
olan ilk kadin toplulugu yapmis ve onlar1 uluslararasi alanda kadin haklar1 konusunda
oncil bir konuma tagimistir. O donemde Avrupa ve Amerika'da bile tam anlamiyla
saglanamamis olan bu hak, ADR'nin kadin haklar1 agisindan biiyiik bir ilerleme
kaydettigini gostermistir. Azerbaycan'in bu devrimei karari, yalnizea iilke i¢inde degil,
tiim Islam diinyas1 ve uluslararasi toplumda da biiyiik yanki uyandirmustir (Qedir,
2016).

Azerbaycan Demokratik Cumbhuriyeti (ADR) hiikiimeti doneminde,
Taghiyev'in baslattig1 egitim hareketi daha da genisletilmis ve 1919 yilinda "Bakii
Kadim Ogretmenler" okulu, daha kapsamli bir egitim kurumu olan "Genel Ogretmenler
Okulu"na doniistiiriilmiistiir. Taghiyev'in bu girisimi ve ADR hiikiimetinin devam
ettirdigi bu egitim politikalari, Azerbaycan'da kadin haklarinin gelisiminde kritik bir
rol oynamistir. Kadinlarin egitim almasi ve sosyal hayatta daha aktif roller iistlenmesi,
toplumsal cinsiyet esitligi ve kadinlarin 6zgiirliigii yolunda atilan adimlarin temelini

olusturmustur (Mustafayeva, 2018, s. 125-127).
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Genel olarak degerlendirdigimizde 19. yiizy1l 6ncesi Azerbaycan'da kadinlarin
toplumsal ve ekonomik konumunun biiyiik 6l¢iide geleneksel degerler ve Islam dini
kurallar tarafindan sekillendigini sdylemek miimkiindiir. Kadinlar genellikle ev ici
rollerle sinirlandirilmis, ailedeki erkekler tarafindan korunmus ve yonlendirilmistir.
Kirsal kesimde kadinlar tarim islerinde calisirken, kentsel alanlarda daha ¢ok ev isleri
ve c¢ocuk bakimi ile ilgilenmislerdir. Fakat 19. ylizyilin baglarindan itibaren
Azerbaycan'da degisim riizgarlar1 esmeye baslamistir. Rus Imparatorlugu'nun Giiney
Kafkasya tizerindeki etkisinin artmasi, toplumsal yapida bazi degisikliklere yol
acmistir. Bu donemde Azerbaycan’da kadinlarin egitimi konusunda bazi gelismeler
yasanmis, kiz gocuklari i¢in okullar agilmaya baglanmistir. Ancak bu okullar genellikle
tist sinif ailelerin kiz ¢ocuklarina hitap etmis, kirsal kesimde ve alt siniflarda kadinlar
geleneksel rollerini siirdiirmeye devam etmislerdir.

20. yiizyilin baglarinda ise, Azerbaycan'da kadinlarin durumu belirgin sekilde
degismeye baslamistir. 1918 yilinda Azerbaycan Demokratik Cumhuriyeti’nin
kurulmasi, kadinlar i¢in 6nemli bir doniim noktasi olmustur. Azerbaycan Demokratik
Cumbhuriyeti, Miisliiman diinyasinda kadinlara oy hakki taniyan ilk devlet olmustur.
Bu dénemde kadinlar egitim ve is hayatinda daha fazla yer almaya baslamis, kadin
haklar1 hareketleri ortaya ¢ikmustir.

1920 yilinda Sovyetler Birligi’nin Azerbaycan’1 isgaliyle birlikte kadinlarin
toplumsal konumunda koklii degisiklikler yasanmistir. Sovyetler Birligi’nin kadin
haklar1 politikalar1, kadinlarin egitim, ¢alisma ve toplumsal hayata katilimini tesvik
etmistir. Bu donemde kadinlar egitimde, is giiclinde ve siyasette daha aktif rol almaya
baglamiglardir. Sovyet yonetimi altinda kadinlarin ekonomik bagimsizligi ve

toplumsal statiisii artmis, cinsiyet esitligi konusunda 6nemli adimlar atilmistir.

2.5.1. Sovyetler Donemi Azerbaycan Kadininin Konumu (1920-1990)

Sovyetler Birligi'nin Azerbaycan iizerindeki hakimiyeti déneminde, kadin
haklar1 konusunda belirgin ilerlemeler kaydedilmistir. Bu siiregte, kadinlar sosyal,
hukuki ve ekonomik alanlarda erkeklerle esit haklara sahip olmaya baslamislardir.
Sovyet ideolojisinin cinsiyet esitligini tesvik eden politikalar1 benimsemesi, kadinlarin
toplum i¢indeki konumlarinin giiglenmesine 6nemli katkilarda bulunmustur.

Sovyet donemi, kadinlarin isgiicine katilimlarinin artmasiyla ekonomik
bagimsizliklarini elde etmelerine ve toplumda daha aktif roller iistlenmelerine olanak
tanimustir. Kadinlarin mesleki egitim almasi, ¢alisma hayatinda yer almasi ve yonetici

pozisyonlarinda gorevlendirilmeleri, bu donemin saglamis oldugu 6nemli firsatlar
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arasinda yer almistir. Sovyetler Birligi Anayasasi, hayatin tiim alanlarinda kadin ve
erkek haklarimin esitligini garanti altina almis, ayrica annelik durumlar géz oniinde
bulundurularak kadinlara ilave haklar taninmistir. Bu haklar arasinda dogum izni,
cocuk bakim izni ve devlet tarafindan saglanmis olan ¢esitli cocuk bakimi yardimlar
bulunmustur (Mirzazade, 2006, s. 63).

Sovyet hakimiyeti altinda Azerbaycan'da kadinlarin toplumsal konumu, radikal
bir doniisiim siirecine girmistir. Bu donem, kadinlarin 6zgiirlesmesi ve toplumsal
cinsiyet esitligine dogru atilan 6nemli adimlarla karakterize edilmistir. Sovyetlerin
iktidara gelmesiyle birlikte, Azerbaycan'da kadinlar, daha once erisemedikleri
ogretmenlik, doktorluk ve miihendislik gibi mesleklerde egitim alma firsatt bulmuslar
ve toplumda erkeklerle esit haklara sahip olmaya baslamiglardir. Bu donemin,
kadinlarin egitim almasini ve meslek sahibi olmasini destekleyen politikalari,
kadinlarin toplumdaki konumlarini giiclendirmis ve cinsiyet esitligi yolunda énemli
bir ilerleme olarak kabul edilmistir.

Sovyet yonetiminin getirdigi politikalar, kadinlarin toplumsal rollerinde
onemli degisiklikler yaratmustir. Ozellikle basértiilerinin ¢ikarilmas: ve cehaletle
miicadelenin baslatilmasi, kadinlarin 6zgiirlesmesi ve egitimli hale gelmesi acisindan
sembolik bir doniim noktast olusturmustur. Bu siiregte kadinlar, sadece geleneksel
rollerinin Gtesine gegerek egitim, bilim, kiiltiir ve siyaset gibi alanlarda daha aktif roller
tistlenmislerdir. Sovyet yonetimi altinda, Azerbaycan'da kadinlarin egitimi ve sosyal
katilimi ozellikle tesvik edilmis, bu da son derece entelektiiel kadin nesillerinin
yetismesine olanak saglamistir.

1919 yilinda kurulan "Jhenotdel" (Kadinlar Departmani), kadinlarin ekonomik
esitlie ulagsmasini ve topluma daha hizli uyum saglamasin1 desteklemek amaciyla
onemli bir kurum olarak ortaya ¢ikmustir. Jhenotdel, kadinlarin sosyal ve ekonomik
haklarinin gelistirilmesine odaklanmis, kadinlarin egitimi, sagligt ve c¢alisma
hayatindaki haklarmn iyilestirilmesi konularinda énemli ¢alismalar yapmistir. Inessa
Armand, Aleksandra Kollontay ve Nadejda Krupskaya gibi onemli devrimci
kadinlarin onciiliigiinde, Sovyetler Birligi'nde kadin haklarinin gelisiminde merkezi
bir rol istlenmistir. Jhenotdel'in calismalari, kadinlarin okuma yazma bilmeme
sorununun hizla ¢oziilmesine, cesitli meslek dallarinda egitim alarak is giiciine
katilimlarinin artmasina ve toplumsal cinsiyet esitligi konusunda bilinglenmelerine
onemli katkilarda bulunmustur.

Ozdemir'in belirttigi iizere, 1920 yilinda Azerbaycan'in hemen her yerine

yayilan Jhenotdel, kadinlarin sosyal ve hukuki statiisiinde devrim niteliginde
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degisiklikler gergeklestirmistir. Bu reformlar, kadinlarin toplumdaki yerini
giiclendirirken, toplumsal cinsiyet esitliginin saglanmasi yoniinde 6nemli adimlar
atilmasini saglamistir. Seriat mahkemelerinin kaldirilmasi ve evliliklerin resmi olarak
kayit altina alinmasi, kadinlarin yasal haklarini koruyan 6énemli gelismeler olmus, bu
diizenlemeler sayesinde kadin ve erkegin evlilik siirecinde esit haklara sahip olmasi
saglanmistir. Ayrica, erken yasta evliliklerin ve ¢okesliligin yasaklanmasi, kadinlarin
egitimlerine ve kisisel gelisimlerine daha fazla odaklanmalarina imkan tantyarak,
sosyal ve ekonomik hayatta daha bagimsiz bireyler haline gelmelerine katkida
bulunmustur (Akifoglu, 2017, s. 783).

Baglik parasinin kaldirilmasi, kadinlarin evlilik siirecinde bir mal gibi
degerlendirilmesine son vererek, evliliklerin daha adil bir temelde kurulmasini tegvik
etmistir. Bosanma, nafaka ve oy kullanma hakki gibi diizenlemeler, kadinlarin hukuki
alanda esit haklara sahip olmalarim1 saglamis ve kadinlarin toplumda karar alma
stireglerine aktif olarak katilimlarini desteklemistir. Bu reformlar, kadinlarin sosyal,
ekonomik ve siyasal yagsamdaki rollerini 6nemli 6l¢iide gliglendirmis, cinsiyet esitligi
konusunda 6nemli ilerlemeler kaydedilmesine yol agmistir. Jhenotdel'in girisimleriyle
yapilan bu diizenlemelerin anayasaya eklenmesi, kadinlarin erkeklerle esit oldugu
vurgusunun Azerbaycan'in temel yasal dokiimaninda yer almasini saglamistir. Bu,
kadin haklarinin korunmasi ve cinsiyet esitliginin saglanmasi konusunda atilan devrim
niteliginde bir adim olarak kabul edilmistir.

1920 yili, Azerbaycan tarihinde kadinlarin toplumsal ve siyasi hayata aktif
katiliminin simgelestigi bir doniim noktast olarak 6ne c¢ikmistir. Bu yil igerisinde
gerceklestirilen ilk kadin kongresi, Azerbaycan kadinlarinin toplumsal cinsiyet esitligi
ve kadin haklar1 konularinda ciddi bir platform olusturmus ve kadinlarin kamu
hayatindaki varliklarin1 giiclendiren 6nemli bir adim olarak kabul edilmistir. Eyliil
1920'de Bakii'de diizenlenen Dogu Halklar1 1. Kongresi, bu siirecin bir baska 6nemli
asamasini teskil etmis, bolgedeki kadinlarin siyasi hayata katilimlariin canli bir
ornegini sunmustur. Kongrede, Tiirkiye'den Naciye Hanim Sultan ve Azerbaycan'dan
Haver Sabanovan gibi figiirlerin, komsu iilkelerden gelen 55 kadin delegasyon iginde
one c¢ikmalart ve kongrenin bagkanlik heyetine segilmeleri, kadinlarin siyasi ve
toplumsal arenada ne denli etkin olabileceginin gdstergesi olmustur. Nariman
Nerimanov'un etkileyici konugmalariyla da desteklenen bu kongre, Azerbaycan'da
kadin hareketinin ve kadinlarin sosyal statiistiniin gelisiminde kritik bir doniim noktas1

olarak degerlendirilmistir. Kongrenin ardindan baglatilan egitim ve sosyal aktivitelerin

63



artirilmasina yonelik ¢aligsmalar, kadinlarin toplumsal hayatta daha goriiniir ve etkin
roller listlenmelerini saglamistir (Akifoglu, 2017, s. 785).

Kongreden bir yil sonra Neriman Nerimanov'un oOnciiliigiinde, Murtuza
Muhtarov'un konaginin Azerbaycan kadinlarina tahsis edilmesiyle baglayan bir dizi
gelisme, kadinlarin mesleki ve sosyal hayatta daha aktif roller iistlenmelerine olanak
saglamistir. Bu konagin ardindan agilan dikis ve orgli fabrikasi, kadinlarin mesleki
beceriler kazanmalar1 ve ekonomik bagimsizliklarini artirmalari i¢in temel bir zemin
olusturmustur. 1928 yilinda Eli Bayramov'un adini1 tasiyan dikis fabrikasina doniisen
bu kurum, kadinlarin is giliciine katilimim1 destekleyen onemli bir kurulus haline
gelmistir (Nuruzade, 2019).

Ayni donemde, Nerimanov'un girisimiyle acilan ilk kadin kuliibii, kadinlarin
sosyal ve politik faaliyetlerini tesvik etmis, toplumsal ve politik yasamdaki varliklarini
giiclendirmistir. Bu kuliip, kadinlarin bir araya gelerek fikir aligverisinde bulunmalari,
sosyal ve kiiltiirel konular1 tartismalar1 ve kolektif faaliyetlerde bulunmalari i¢in bir
platform sunmustur. 1921'de agilan ve bir yil sonra "Yiiksek Kadin Pedagoji
Enstitlisti"ne doniistiiriilen okul dncesi egitim kurumu ise, kadinlarin egitim alaninda
ilerlemesine olanak tanimis ve 6gretmenlik gibi mesleklerde egitim alarak toplumda
onemli pozisyonlarda yer almalarini saglamistir. 1923 yilinda yayimlanmaya baglayan
"Sark Kadmi" dergisi de, Azerbaycan kadin hareketinin sesini genis kitlelere
duyurmus ve kadinlarin toplumsal konular iizerine diisiincelerini paylagmalarina
olanak saglamigtir. Bu yayin, kadmlarin toplumdaki konumlarini giliglendirme ve
esitlik taleplerini dile getirme noktasinda dnemli bir ara¢ olmustur (Asadova, 2018, s.
59-60).

Bundan bagka, 1957, 1967 ve 1972 yillarinda diizenlenen Azerbaycan Kadin
Kongreleri, kadinlarin toplumda daha goriiniir ve etkin roller iistlenmelerine 6nemli
katkilarda bulunmustur. Bu kongreler, kadinlarin egitim, is hayati ve siyasi temsil gibi
alanlarda karsilagtiklart sorunlara ¢6ziim arama firsatt sunarak, kadin haklar
konusunda 6nemli ilerlemeler kaydedilmesine zemin hazirlamistir. Sovyetler Birligi
doneminde gerceklestirilen bu toplantilar, kadinlarin toplumsal konumlarinin
giiclendirilmesi ve cinsiyet esitligi hedeflerine dogru ilerleme kaydedilmesi agisindan
kritik 5neme sahip olmustur. Sovyet yasalarinin kadinlara tanidig: egitim alma, segme
ve se¢ilme hakk: gibi temel haklar, kadinlarin sosyal ve politik hayatta daha aktif rol
almalarini saglamistir. Ayrica, kadinlara kariyer yapma olasiliklari sunarak, ekonomik
bagimsizliklarin1 kazanmalarina ve toplumda esit bireyler olarak kabul edilmelerine

olanak tanimistir (Quliyeva, 2016, s. 43,44).
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Azerbaycan edebiyati da, bu tarihsel siire¢ igcerisinde toplumsal konular ele
alarak 6nemli sosyal mesajlar vermistir. Ozellikle Y.V. Chamanzaminli, S. Efendiyev,
H.Z. Tagiyev, M.A. Sabir, U. Hacibeyov, M.A. Rasulzade, Cafer Cabbarli ve O.F.
Nemanzade gibi yazarlar, eserlerinde Azerbaycan kadininin toplumsal hayattaki yerini
ve Onemini vurgulamislardir. Bu eserler, kadin karakterler aracilifiyla kadinlarin
yasadig1 zorluklari, basarilarin1 ve miicadelelerini ele alarak, kadin 6zgiirliigline ve
esitligine dikkat ¢ekmis ve toplumda bu konuda bir biling olusturulmasina katkida
bulunmustur (Asadova, 2018, s. 59-60).

Bu yazarlar, eserlerinde genellikle kadinlarin karsilastig1 sosyal engelleri, aile
ici rolleri, egitim ve is hayatindaki zorluklar1 ve toplumsal cinsiyet esitsizliklerini ele
alarak, kadinlarin bu engelleri nasil astigin1 ve kendi kimliklerini nasil gelistirdiklerini
dramatik bir sekilde islemislerdir. Ornegin, Cafer Cabbarli'nin eserleri, Azerbaycan
kadininin modernlesme siirecindeki cabalarin1 ve toplumsal cinsiyet normlarin
sorgulama siirecini yansitirken, M.A. Sabir'in hicivleri, toplumun kadinlara yonelik
tutumlarini elestirel bir perspektifle ele almistir.

Azerbaycan edebiyatinin bu biiyiik isimleri, kadinlarin toplumsal hayattaki
aktif rollerini destekleyen ve cinsiyet esitligi mesajlar1 veren eserler iireterek,
edebiyatin  toplumsal doniisime katkida bulunabilecegini  gostermislerdir.
Eserlerindeki kadin karakterler araciligiyla, kadinlarin sadece ev icinde degil, ayni
zamanda kamusal alanda da etkin ve bagimsiz bireyler olarak yer alabileceklerini
vurgulamislardir. Bu sekilde, Azerbaycan edebiyati, kadinlarin toplumdaki yerini
giiclendirmeye yonelik 6nemli bir arac¢ olarak islev gormiis ve toplumsal cinsiyet
esitligine dair diyalog ve tartigmalar tesvik etmistir.

Genel olarak degerlendirdigimizde, 1922-1991 yillar1 arasindaki Sovyet
doneminin, Azerbaycan kadin hareketinin tarihi acisindan kritik bir evreyi temsil
etdiyini soylemek miimkiindiir. Bu donemde, Azerbaycan kadinlar1 egitimden tiretime
kadar genis bir yelpazede kitlesel katilim gostermis, toplumsal ve kiiltiirel anlamda
onemli bir gelisim siirecinden ge¢miglerdir. Sovyetlerin destekledigi egitim ve is giicli
politikalari, kadinlarin ¢aligma hayatinda daha goriinlir olmalarmi saglamis ve
toplumun ¢esitli katmanlarinda etkin rol almalarina olanak tanimistir.

Dogu'da ilk kez Azerbaycan'da giindeme gelen kadin 6zgiirligii meselesi,
Islam diinyast i¢in devrim niteliginde bir adim olmus ve kadimlarin toplumdaki roliinii
yeniden sekillendirmistir. Sovyet politikalar1 araciligiyla, kadinlar egitim alarak
tiniversitelerde, bilim ve teknoloji alanlarinda, hatta siyaset sahnesinde onemli

pozisyonlar elde etmislerdir. Kadinlarin {iniversite egitimi almalari, meslek sahibi
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olmalar1 ve siyasi arenada s6z sahibi olmalari, donemin toplumsal cinsiyet esitligi
adina onemli kazanimlari olarak degerlendirilmistir.

Sovyet donemi, kadmlarin siyasi alanda milletvekilleri, parti liderleri gibi
Oonemli siyasi pozisyonlarda yer almalarin1 saglamis, kadin haklar1 ve cinsiyet esitligi
konularinda daha bilingli ve aktif olmalarima zemin hazirlamistir. Bilimsel ve teknik
alanlarda kadin katiliminin tesvik edilmesi, bir¢ok kadin bilim insaninin ve teknik
uzmanin yetismesine olanak tanimistir. Kadinlar, Sovyet doneminde Azerbaycan’in
bilim ve teknoloji alanindaki ilerlemelerine 6nemli katkilarda bulunarak ulusal
kalkinma siirecinde kilit roller oynamiglardir.

Bu doénem, Azerbaycan kadin hareketi i¢in, kadinlarin toplumsal, kiiltiirel ve
ekonomik yasamda esit ve 6zgiir bireyler olarak yer almalarinin saglandigi, egitim ve
kariyer firsatlarinin genisletildigi ve toplumsal cinsiyet esitliginin pekistirildigi bir
donem olarak nitelendirilebilir. Sovyet donemi politikalariin ve toplumsal
dontigiimlerinin, Azerbaycan kadin hareketinin ve kadin haklarinin gelisiminde temel
bir zemin olusturdugu agiktir. Bu tarihsel silire¢, Azerbaycan'da kadinlarin sosyal
statiilerinin iyilestirilmesi ve genel olarak toplumsal cinsiyet esitliginin saglanmasi

yoniinde atilan adimlarin bir temsilidir.

2.5.2. Sovyetler Donemi Azerbaycan Kadininin Sinemada Sunumu

20'li ve 30'lu yillarda, diinya genelinde kadin haklar1 ve toplumsal cinsiyet
esitligi konusunda kaydedilmis olan ilerlemeler, Azerbaycan'da da benzer bir yanki
bulmustur. Sovyetler Birliginin kurulus yillarinda Azerbaycan sinemasi, toplumsal
degisimlerin ve yenilik¢i ideolojilerin bir yansiticisi olarak 6ne ¢ikmistir. Bu donemde,
Azerbaycan sinemasinda kadin karakterler, geleneksel ev ve aile hayatinin 6tesine
gecerek, toplumsal ve ekonomik alanlarda aktif roller iistlenmeye baslamiglardir. Bu
yeni kadin imaji, sinemanin yani sira genisleyen is giliciine ve egitim firsatlarina
katilim gibi daha genis toplumsal doniisiimlerle paralellik gostermistir.

Sovyet ideolojisinin etkisi altinda, Azerbaycan sinemasi, kadinlarin toplumsal
hayattaki yerini yeniden tanimlayan filmler liretmistir. Bu filmler, kadinlarin sadece
aile i¢inde degil, ayn1 zamanda fabrikalarda, okullarda ve hiikiimet yapilarinda nasil

onemli roller iistlendigini géstermeye odaklanmistir (Kazimzade, 2016, s. 48).
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1925 yilinda Abbas Mirza Sarifzade tarafindan yonetilen Bismillah filmi,
Azerbaycan sinemasinda kadin 6zgiirliigli konusunda onemli bir doniim noktasi
olmustur. Film, din aleyhine bir tutum sergilemekten ziyade, dini fanatizm ve
fanatiklerin topluma zararl etkilerine odaklanmstir. Ozellikle, din adamlar ve yerel
feodal toprak agalarmin halk {izerindeki baskilarin1 ve suistimallerini ele alarak,
kadinlarin toplum igindeki esitsiz konumuna ve maruz kaldiklart olumsuz yasam
kosullaria 1s1k tutmustur. Filmde, Yusuf'un ailesinin hikayesi iizerinden toplumsal
catismalar gozler Oniine serilmistir. Ailenin cahilligi, melodramatik bir ¢atisma yerine

toplumsal bir elestiri araci olarak kullanilmistir (ismayilov, 2001, s. 36).

Gorsel 2.1. Bismillah filminden bir kare

Filmde, koyiin saygideger bir figiiri olarak gosterilen Molla Mirza
Abdiirrahim'in, koy kadinlarina yonelik ikiyiizlii ve menfaatci tutumlari sergilenmistir.
Bu karakter lizerinden, dini otoritelerin toplumdaki kadinlara baski uygulama ve onlari
somiirme pratikleri gozler Oniine serilmistir. Film, kadin karakterlerin cahillik ve
toplumsal baskilar nedeniyle yasadiklar1 acilar1 ve caresizlikleri dramatik bir sekilde
gosterirken, ayn1 zamanda kadinlarin bu baskilara karsi direnisini ve 6zglirliikk
miicadelesini de vurgulamistir. Ozellikle Zeynep ve Hokiime karakterleri {izerinden
kadinlarin hem fiziksel hem de psikolojik olarak nasil somiiriildiiklerine dair giiclii
mesajlar verilmistir. Film, Zeynep'in cinsel saldiriya ugramasi ve sonrasinda toplumsal
yargilara maruz kalmasi gibi agir temalari isleyerek, donemin kadin sorunlarina dikkat

cekmistir.
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Bismillah ayrica, Azerbaycan sinemasinda kadinin temsiline yeni bir boyut
kazandirmig, kadinlarin sadece kurban ya da arka plandaki figiirler olmadigini, aktif
ve direngli bireyler olarak da ele alinabilecegini gostermistir. Film, kadinlarin egitimli
ve bilingli hale gelmesinin, onlarin kendi kaderlerini kontrol altina alabilmeleri i¢in
elzem oldugunu islemistir. Bu yoniiyle, film, kadinlarin egitim ve bilinglenme
stireclerinin dnemini vurgulayarak toplumsal cinsiyet esitligi miicadelesine katkida
bulunmustur (Bismillah, 2024).

Bu agidan 6rnek olarak gosterilebilecek diger filimlerden biri de Gilan Kizi
filmidir. Gilan Kiz: filmi, 1928 yilinda Leo Mur tarafindan yonetilmis ve Iran'in sosyo-
politik durumunu, ozellikle de kadinlarin yasamis oldugu catisma ve zorluklari
dramatize eden bir eser olarak sinema tarihinde yerini almustir. Film, Iran
Azerbaycani'nda Sah ydnetimi ve Ingiliz askerlerine karsi miicadele etmis olan
partizanlarin hikayesini anlatirken, 6zellikle Sakine'nin karakteri lizerinden kadinlarin
devrimei siirecteki rollerine odaklanmistir. Sakine, ev kadini olmanin 6tesine gegmis,
komiinist bir devrimciye donligmiis ve agir bir iftiranin kurbani olarak gosterilmistir.
Bu siirec, kadinin toplumdaki geleneksel rollerinin disina ¢ikisini ve aktif politik bir
figiir olarak yer alisin1 simgelemistir.

Film, Sakine'nin basindan gegen trajik olaylari ve bu olaylarin bireysel ve
toplumsal sonuglarini ele alarak, kadin karakterlerin derinlemesine incelenmesine
olanak tanimistir. Sakine'nin kocas1 Haci Zekidar ve onun kardesi Haci Miibarek
arasindaki ihtilaf, aile i¢i ihanet ve toplumsal adaletsizligin mikrokosmosu olarak
islenmistir. Sakine, iftira ve yalnizlikla miicadele ederken, ayn1 zamanda bir direnis
simgesi olarak ortaya ¢ikmistir. Yonetmen, Sakine'nin taslanma sahnesi gibi giiclii
gorsel anlatimlarla, kadinin toplum icindeki acimasiz muameleye ve dislanmaya

maruz kaldigin1 vurgulamustir.
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Gorsel 2.2. Gilan Kiz: filminden bir kare

Filmde kadinin sunumu, Sakine'nin hem magdur hem de miicadeleci yonleriyle
ele alinmigtir. Sakine'nin trajedisi, bireysel trajedi olmanin Gtesinde, kadinlarin genel
olarak karsilasmis oldugu zorluklarin ve baskilarin bir temsili olmustur. Film,
Sakine'nin kisisel hikayesi tizerinden, genis toplumsal ve politik sorunlara deginirken,
kadinlarin bu siireclerdeki aktif rollerini ve cinsiyet temelli zuliimlere karsi
direnislerini 6n plana ¢ikarmistir. Ayrica, Sakine'nin sonunda Ingiliz askerleri
tarafindan oldiiriilmesi, kadinlarin 6zgiirlilk miicadelesinin ne denli tehlikeli ve zorlu
oldugunu goézler 6niine sermistir (Gilan Kizi, 2024).

Azerbaycan sinemasinda donemin toplumsal dinamiklerine 151k tutmus bir
basyapit olarak kabul edilon filmlerden biri de Zsmet filmi olmustur. 1934 yilinda
tiretilmis olan bu film, kadinin toplumdaki roliine dair cesur ve yenilik¢i bir bakis agisi
sunmus, Azerbaycan'da kadinlarin yasam kosullarini ve toplumsal cinsiyet rollerini
sorgulamistir. Filmin ana karakteri Ismet, geleneksel toplumsal yapilar tarafindan
bastirilmis kadinlarin simgesel bir temsilcisi olarak karsimiza c¢ikmistir. Ismet'in
manevi yiikselisi ve esi Samet'in alkolizmle bogusmasi, paralel kurgu teknigi
kullanilarak izleyiciye aktarilmig, bu da karakterlerin i¢sel ve digsal diinyalarindaki

tezat1 giiclii bir sekilde vurgulamistir.
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Gorsel 2.3. Ismet filminden bir kare

Film, Ismet'in pilot okuluna devam etmesi ve esinin meyhanelerde siirdiirdiigii
hayati arasindaki keskin kontrasti gdzler oniine sermistir. Ismet, feodal dénemin
baskici adet ve geleneklerine karsi ¢ikarken, esi Samet bu eski diinyanin kalintilarina
saplanip kalmustir. Ismet'in yasami, Azerbaycan kadininin 6zgiirliik ve mutluluk
yolunda karsilastigi engelleri ve bu engelleri asma cabasii simgelemistir. Ismet,
toplumun aktif bir {iyesi olma yolunda karsilastigi zorluklarla miicadele ederken,
Samet'in buna paralel olarak diisiisii, toplumdaki cinsiyet rollerinin carpikligini
gostermistir.

Film, Ismet'in karsilastig1 iftira ve toplumsal dislanma gibi zorluklari, onun
kisisel direnci ve toplum i¢indeki diger kadinlarla olan dayanmigmasi iizerinden
islemistir. Ismet'in hikayesi, Azerbaycan kadininin sosyal tabular1 yitkma ve kendi
kaderini tayin etme miicadelesini anlatmistir. Filmde Ismet, sadece kendi 6zgiirliigiinii
kazanmakla kalmamis, ayn1 zamanda diger kadinlara da ilham vermis ve onlarin
yasaminda 6nemli degisikliklere yol agmistir (Ismet, 2024).

Azerbaycan'in geleneksel toplum yapisinda kadinlarin rolleri ve bagimsizlik
arayislar1 lizerine odaklanmis etkileyici filmlerden biri de Arsin Mal Alan filmi
olmustur. 1945 yapimi bu film, kadin karakterlerin 6zgiirliikklerini aramalar1 ve
toplumsal normlara meydan okumalari agisindan déneminin ilerici bir temsili olarak
degerlendirilmistir. Film, 19. ylizyilin sonunda Karabag bolgesindeki sosyal ve
kiiltiirel dinamikleri ele alirken, kadinlarin yasam secimlerindeki kisitlamalar1 ve bu

kisitlamalara kars1 gosterdikleri direnisi gozler oniine sermistir.
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Gorsel 2.4. Arsin Mal Alan filminden bir kare

Filmde, Asker Bey'in esini kendi gozleriyle gérmek istemesi ve bunun i¢in bir
arsin malct kiligina girerek kadinlarin 6zel alanlarina sizmasi, donemin toplumsal
cinsiyet dinamiklerini sorgulayan bir tutum olarak ele alinmistir. Bu, ayn1 zamanda,
kadinlarin evlilik kararlarina daha fazla s6z sahibi olma arzularini simgelemistir.
Asker Bey'in bu girigimi, geleneksel evlilik anlayisina meydan okurken, Giilgohre ve
Asya gibi karakterlerin kendi kaderlerini segme hakkini savunmasiyla paralellik
gostermistir.

Giilgohre'nin Asker Bey’e asik olmasi ve babasinin baskici tutumuna ragmen
kendi se¢imini yapma cabasi, Azerbaycan sinemasinda kadin karakterlerin aktif ve
kararli birer birey olarak temsil edilmesinin dnemli drneklerinden biri olarak kabul
edilmistir. Filmde Giilgohre, sadece bir evlilik objesi olarak degil, ayn1 zamanda kendi
secimlerini yapabilen ve duygusal 6zerklige sahip bir karakter olarak islenmistir. Bu
durum, o donemdeki kadinlarin geleneksel rolleri sorgulama ve daha 6zgiir bir yasam
arayisi icinde olmalarinin bir géstergesi olmustur.

Filmde Sultan Bey gibi karakterler, modasi ge¢mis toplumsal normlar1 ve
kadinlarin hayatlar1 tizerindeki kontrolii temsil ederken, Asker ve Siileyman gibi
karakterlerin ilerici tutumlari, toplumsal cinsiyet esitligine ve kadinlarin 6zgiir iradeye
sahip olmalarina olan destegi simgelemistir. Filmdeki kadinlar, basortiisii gibi

simgeler araciliiyla baskilanmis ve 6zgiir iradeleri elinden alinmug figiirler olarak
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gosterilirken, bu tiir toplumsal baskilara karsi direnis gdstermeleri, Azerbaycan
toplumunun doniisiimiine dair umut verici bir mesaj tasimigtir (Arsin Mal Alan, 2024).

Ogey Ana filmi de, yonetmen Habib Ismailov'un 1958 yilinda yonettigi ve
Azerbaycan'i toplumsal yapisini yansitan bir drama olarak sinema tarihindeki yerini
almistir. Film, toplumun goziinde genellikle olumsuz bir imaj1 olan iivey annelerin
yasamis oldugu zorluklari, 6nyargilar1 ve bu dnyargilara karsi verdikleri miicadeleyi
islemistir. Filmin merkezinde, yeni bir aile yapisi i¢inde {ivey anne roliine adapte
olmaya ¢alisan Dilara'nin hikayesi yer almistir.

Dilara karakteri, toplumsal cinsiyet rolleri ve aile i¢i dinamikler agisindan
onemli bir figiir olarak ortaya ¢cikmistir. Yeni bir evlilik yaparak iivey oglu Ismail ve
kizi Cemile ile bir aile olma c¢abasi i¢inde olan Dilara, hem toplumun hem de
cocuklarin basta gosterdigi sogukluk ve direngle karsi karsiya kalmistir. Filmde,
Ismail'in Dilara'ya kars1 hissetmis oldugu isteksizlik ve diismanca tavir, iivey anne-
cocuk iliskisindeki gerginlikleri ve bu rollerin bireyler iizerindeki psikolojik etkilerini
dramatize etmistir. Dilara'nin ¢ocuklar1 sevgiyle kabul etme cabalari, toplumsal
cinsiyet kaliplarina meydan okuyan ve kadinin sadece biyolojik bir anne olarak degil,
ayn1 zamanda sevgi ve sefkat verebilen bir birey olarak tasvir edilmesine olanak

tanimistir.

Gorsel 2.5. Ogey Ana filminden bir kare

Film, Dilara'nin ¢ocuklariyla iliskisinde yasanan doniisiimii, 6zellikle de
Ismail'in sonunda Dilara'ya "Anne!" diye seslenmesiyle simgelenen duygusal ¢oziilme
anint vurgulamistir. Bu sahne, Dilara'nin ¢ocuklarin gbziinde mesru bir anne figiirii
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olarak kabul edilmesini ve aile igindeki sevgi baglarinin yeniden kurulmasini
simgelemistir. Film boyunca Dilara'nin karsilagsmis oldugu toplumsal zorluklar ve aile
icindeki uyum siireci, Azerbaycan toplumunda kadinlarin karsilasmis oldugu
zorluklara ve toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden tanimlanmasina dair giiglii bir
yorum sunmustur (Ogey Ana, 2024).

Yonetmen Hiiseyin Seyitzade tarafindan 1969 yilinda ¢ekilmis ve Azerbaycan
sinemasinda kadin figiirlerinin derinlemesine islenmis oldugu 6nemli bir eser de Deli
Kiir filmidir. Film, 19. ve 20. yiizyilin baglarinda Kiir nehrinin kiyisindaki bir kdyde
gecen olaylar1 merkezine alarak, o donemin toplumsal degisimlerini ve kadinlarin bu
degisimler i¢indeki yerlerini ele almistir.

Film, Cahandar Aga gibi giiglii ve aksi bir karakterin etrafinda sekillenmisken,
onun esi Zarnigar ve diger kadin karakterler ilizerinden ataerkil toplumun kadinlar
tizerindeki baskisini ve onlarin yasamis oldugu zorluklar1 gozler Oniine sermistir.
Zarnigar, kocasinin saygisizca davranislarina katlanmak zorunda kalmisken, diger
kadin karakterler de benzer baskilar altinda kendi i¢sel ¢atismalarini yasamislardir.
Filmde Melek, Cahandar Aga tarafindan kagirilmasina ragmen ona asik oldugunu

ifade etmis olmasi, bu karakterin yasamis oldugu ikilemi ve toplumsal baskilarin

kadinlar iizerinde yarattig1 psikolojik etkileri simgelemistir.

Gorsel 2.6. Deli Kiir filminden bir kare
Filmde, kadinlarin 6zgiir iradelerini ifade etme firsatlarinin kisitlanmis oldugu,
ancak yine de bireysel direnis gosterdikleri anlar dikkat cekici olmustur. Ornegin,
Sahnigar'n aile igindeki baskici kurallara direnmis olmasi ve sonucta agabeyi
tarafindan 6liime mahkum edilmis olmasi, kadinin kendi kaderini belirleme hakkinin

ne denli smirh oldugunu gostermistir. Ayrica, Salatinin aski ugruna babasina
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baskaldirisi, kadmlarin duygusal ve sosyal bagimsizliklarin1 arzuladiklarmin bir
gostergesi olmustur.

Deli Kiir, kadinlarin toplumsal rolleri ve cinsiyet temelli adaletsizliklere kars1
verdikleri miicadeleyi isleyerek, donemin toplumsal cinsiyet dinamiklerine 1s1k
tutmustur. Film, kadin karakterlerin hem kurban hem de miicadeleci olarak tasvir
edilmis olmasuyla, ataerkil yapilarin kadinlar tizerindeki etkilerini ve bu yapilar i¢inde
kadinlarin nasil bir direnis sergileyebilecegini anlatmistir (Deli Kiir, 2024).

Sevil filmi de, Azerbaycan sinemasinda, kadinlarin sosyal ve aile igi rollerine
yonelik derin bir elestiri sunmus ve kadinlarin 6zgiirlilk miicadelesine odaklanmustir.
Film, Cafer Cabbarli'nin eserinden uyarlanmis olup, yonetmen Vladimir Gorikker
tarafindan 1970 yilinda sinemaya aktarilmistir. Film, Sevil isimli geng bir kadinin,
kocas1 Balas tarafindan terk edilmesi ve ardindan yasamis oldugu zorluklar1 konu

almistir. Sevil, toplumsal baskilara ve cinsiyetc¢i yaklagimlara karsi direng gosterirken,

ayni zamanda kiz ¢ocuguyla yalniz basina hayatta kalma miicadelesi vermistir.

Gaorsel 2.7. Sevil filminden bir kare

Film, Sevil'in yasamis oldugu zorluklarla birlikte, onun direncini ve
bagimsizlik arayisini vurgulayarak, donemin Azerbaycan toplumunda kadinlarin
karsilagsmis oldugu cinsiyet¢i adaletsizliklere dikkat ¢cekmistir. Balag'in Sevil'i ve yeni
dogan kizini terk etmesi, Sevil'in hem aile i¢i hem de genel toplumsal diizeyde maruz
kalmis oldugu zorluklar1 simgelemistir. Film boyunca Sevil, sadece bir es ve anne
olarak degil, ayn1 zamanda kendi haklarin1 arayan ve toplumda saygmn bir yer
edinmeye calisan bir birey olarak tasvir edilmistir.

Filmde Sevil'in kizim1 geri almak ic¢in vermis oldugu miicadele, onun

karakterinin gli¢lii ve kararli yonlerini ortaya koymustur. Ayrica, Sevil'in bagortiisiinii
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yere atmasi ve diger kadmlarin da bu harekete katilmasi, baskici geleneklere ve
cinsiyet¢i normlara bagkaldirmin sembolik bir gosterimi olmustur. Bu sahne,
Azerbaycan kadininin toplumsal cinsiyet rollerinden kurtulusunu ve bireysel
Ozgiirliige kavusma arzusunu dramatik bir sekilde ifade etmistir. Sevil'in film sonunda
Balas't reddetmesi ve kendi bagimsizligini ve giiciinii simgeleyen sahneler, kadinin
toplumsal roller {iizerindeki kontroliinii ve kendi kaderini tayin etme yetisini
vurgulamistir. Bu, Azerbaycan sinemasinda kadinlarin kendi o6zgiirliiklerini ve
haklarin1 savunma kapasitesinin bir géstergesi olarak kabul edilmistir (Sevil, 2024).

Dervis Parisi Partladir filmi de feodal ataerkil yapilarin baskisinin yani sira
kadin cehaleti ve dini fanatizmi {izerine kurulu bir komedi olarak 6ne ¢ikan filmlerden
biri olmustur. 1976 yapiml filmin yonetmenligini Kamil Riistembeyov ve Samil
Mahmudbeyov iistlenmistir. Film bir Avrupa seyahatine ¢ikmak isteyen geng bir
Azerbaycanli'nin, geleneksel degerlere bagli aile iiyeleri tarafindan engellenme
cabalarin1 merkeze almistir.

Filmde Sahrabanu Kkarakteri, ataerkil toplumun kadin {izerindeki baskici
yapisini1 ve kadinlarin egitimsizliginin getirdigi sonuglar1 temsil etmistir. Biiyli ve
hurafelere olan inanciyla, yegeni Sahbaz Bey'in Bati egitimi almasini engellemeye
caligmistir. Bu, onun kadinlarin geleneksel rollerini ve toplumdaki yerlerini
sorgulamadan kabul ettigini gostermistir. Sahrabanu kadmn figiirii, toplumdaki geri
kalmishgin ve bilgi eksikliginin bir sonucu olarak goriilmiis ve bu durum, film
boyunca elestirel bir dille islenmistir.

Film, Sahrabanu'un biiyiliye bagvurarak oglunu Bati'nin 'ahlaksi1z' etkilerinden
korumaya ¢alismasinit komik bir dille sunarken, ayn1 zamanda toplumdaki kadin ve
erkek arasindaki esitsiz giic dagilimimi ve kadinlarin sosyal yasamdaki pasif rollerini
vurgulamistir. Mesteli Sah gibi karakterler araciligiyla dini ve kiiltiirel dogmalarin
elestirisi yapilmis ve bu karakterler tizerinden geleneksel toplumsal deger yargilarinin

absiirtliigli gézler oniine serilmistir.
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Gorsel 2.8. Dervis Parisi Partladir filminde bir kare

Film, kadinlarin egitim ve Ozgiir diisiince eksikliginin, toplum {izerindeki
olumsuz etkilerini gosterirken, ayn1 zamanda modernlesme ve egitimin Onemini
vurgulamistir. Sahbaz Bey'in Paris'e gidememesi, Sahrabanu'un kendi sinirli diinya
goriisii ve korkular1 nedeniyle engellenmesi, toplumun yeniliklere olan direncini ve
buna bagl olarak kadinlarin yasam iizerindeki etkisizligini simgelemistir (Dervis
Parisi Partladir, 2024).

Hiiseyin Seyitzade'nin yonettigi Kaynana (1978) filmi de, Azerbaycan
sinemasinin énemli eserlerinden biri olarak kabul edilmis ve aile i¢i dinamikleri ile
kadinlarin toplumdaki rollerini ele almistir. Filmin temel ¢atismasi, geng besteci Ayaz
ve esi Sevda ile kaymvalidesi Cennet arasinda yasanmis olan gerilim {izerine
kurulmustur. Cennet, geleneksel kadin rollerini ve aile igindeki otoritesini koruma
cabasinda olmustur. Gelini Sevda'nin ¢aliskan, egitimli ve bagimsiz bir kadin olmasi,
Cennetim bu geleneksel bakis agisina ters diigmiistiir. Bu durum, filmde kadinin

geleneksel roliiniin ve ataerkil yapilarin sorgulanmasina zemin hazirlamistir
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Cennet'in, Sevda'nin kariyerine ve bagimsizligina duydugu rahatsizlik, onu
geliniyle siirekli catismaya siirliklemistir. Gelininin ev islerine yeterince zaman
ayrramamasi ve kendi kiiltiirel degerlerine gore ev islerini iistlenmemesi, Cennet'i
Sevda'ya kars1 diisgman kilmistir. Cennet'in "Gelin benim siiplirgemdir, nerede koysam
orada durmalidir" s6zleri, kadinlarin toplumsal statiisiinii ve geleneksel kadin rollerini
carpici bir sekilde ortaya koymustur. Bu soz, ev igindeki iktidar miicadelesinin ve

kadinin pasif konumunun en net ifadesi olmustur.

Gorsel 2.9. Kaynana filminden bir kare

Filmin ilerleyen sahnelerinde, Cennet'in Sevda'ya kars1 besledigi 6fke ve onu
evden uzaklastirma ¢abasi, onun dar goriislii ve eski kafali diisiince yapisin1 gozler
ontine sermistir. Ancak filmdeki asil kirilma noktasi, Ayaz'in annesine kars1 bir oyun
oynayarak Sevda'y1 geri getirme ¢abasi olmustur. Ayaz'in, oyuncu arkadast Afet'i gelin
olarak eve getirmesi, Cennet'in geleneksel bakis agisin1 ve Sevda'ya karsi olan
tutumunu sorgulamasina neden olmustur. Afet'in, Cennet'e kars1 sergiledigi saygisiz
davraniglar ve onu asagilamasi, kaymvalidenin gercek yliziinii ortaya ¢ikarmistir. Bu
siire¢, Cennet'in Sevda'min degerini anlamasina ve geliniyle barismasina zemin
hazirlamstir.

Film, karakterlerin ic¢sel catigmalarimi ve toplumsal normlarin bireyler
tizerindeki etkilerini basarili bir sekilde islerken, kadinin konumunu ve geleneksel
rollerini de derinlemesine ele almistir. Cennet'in evlilik ve aile i¢indeki otoritesini
siirdiirme c¢abasi, onun kisisel gecmisinden ve dar goriisliiliigiinden kaynaklanmistir.
Sevda'min bagimsizligi ve kariyerine olan bagliligi ise, yeni nesil kadinlarin

miicadelelerini ve toplumsal degisim siirecini simgelemistir. Bu c¢atisma, filmin
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sonunda Sevda ve Cennet'in barismasiyla sona ererken, geleneksel degerlerin ve

modern diisiincenin ¢atigmasini izleyiciye yeniden diisiindiirmiistiir (Kaynana, 2024).

Film Ada Yénetmen Yil || Kadin Temsiti | ©One¢¢tkan
Temalar
Toplumsal
baskilara kars1 .
. Abbas Mirza direnen ve Dini basks, kadin
Bismillah . 1925 |0 .. egitimi, 6zgiirliik
Sarifzade ozglrliik i :
- . miicadelesi
miicadelesi veren
kadinlar
Doving oty admn
Gilan Kizx Leo Mur 1928 guru, gelell devrimdeki yeri,
rollerin Gtesinde iftira ve yalmzlik
aktif politik durus y
| K i i gt
smet Mikayil Mikayilov (1934 TLYCT Tueadeiesl lfeodalizmle
esinin ¢okiisiiyle ..
miicadele
tezat
Arsin Mal Kadmin evlilikte  |[Kadinlarin
3 ARza Takhmasib 1945 ||s6z sahibi olmasi, ||evlilikte se¢me
Alan B, ..
ozgirliik arayisi hakki1
) ' Uvey anne figiirii  ||Aile igi kabul,
Ogey Ana Habib Ismailov 1958 |liizerinden sevgi ve ||Sevgi ve
kabul arayisi toplumsal roller
Kadin direnisi, 1
Deli Kiir Hiiseyin Seyidzade |[1969 |ataerkil diizenle Ataerkllhk, ask,
N aile baskisi
miicadele
Terk edilen kadinin bKaa'(i lr?lsuh“l
Sevil Vladimir Gorikker (1970 |ayakta kalma ve simsIZigl,
ozglirlesme cabasi basortu_s unu atma
sembolizmi
Kamil Kadin cehaleti ve |[Kadin
Dervis Parisi|Riistembeyov, 1976 geleneksel baskilar ||egitimsizligi,
Partladir Samil komediyle geleneksel
Mahmudbeyov elestirilir degerlere elestiri
Geleneksel ve Kadin kariyeri, ev
. . modern kadin i¢i catigsma,
Kaynana Hiseyin Seyidzade 1978 catigsmasi, kariyerli ||kusaklar arasi
kadinin savunusu  |[degisim

Genel olarak degerlendirdigimizde,

Sovyetler Donemi'nde Azerbaycan

sinemasinda kadinin sunumunun, doénemin ideolojik ve toplumsal dinamikleri

cercevesinde sekillendigini sdylemek miimkiindiir. Sovyetler Birligi'nin genel

politikas1 dogrultusunda, kadinlarin toplumsal yasamda aktif ve esit bireyler olarak yer
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almasi tesvik edilmistir. Bu durum, sinemaya da yansimis ve Azerbaycan sinemasi,
kadinlar giiglii, bagimsiz ve ¢aligkan figiirler olarak betimlemistir.

Azerbaycan sinemasinda kadin karakterler, genellikle devrimci miicadeleler,
emek ve dayamisma temalar1 etrafinda sekillendirilmistir. Kadin karakterler,
geleneksel rolleri sorgulayan ve kendi haklarini savunan bireyler olarak One
cikartlmistir. Ancak, her ne kadar kadin karakterler giliclii ve bagimsiz olarak
betimlenmis olsa da, bu karakterlerin sunumu genellikle ideolojik bir ¢ergeve
igerisinde kalmistir. Kadinlarin rolleri, Sovyetler Birligi'nin komiinist ideolojisini ve
toplumsal politikalarin1 yiiceltmek amaciyla kurgulanmistir. Bu nedenle, kadin
karakterler siklikla kolektif ¢caligma, fedakarlik ve toplumsal dayanisma gibi degerleri
temsil etmistir. 1970'ler ve 1980'lerde ise, Azerbaycan sinemasinda kadin karakterlerin
daha ¢esitli ve derinlikli bir sekilde ele alindig1 bir donem olmustur. Bu dénemde
cekilen filmler, kadinlarin bireysel hikayelerine ve i¢ diinyalarina daha fazla
odaklanmis, onlarin toplum igindeki yerini ve miicadelelerini daha genis bir

perspektiften yansitmigtir.

2.5.3. Sovyet ideolojisinin Kadin Karakterler Uzerindeki Etkisi

Azerbaycan'in Sovyetler Birligi tarafindan isgal edilmesiyle baslayan ve 70 yil
siiren bu donem, Azerbaycan sinemasi i¢in hem bir yenilik donemi hem de ciddi
ideolojik propaganda araci olarak kullanildigi bir siireg olmustur. Sovyet ideolojisinin
sinemadaki temsili, ¢esitli donemlerde farkli hedefler ve temalar etrafinda sekillenmis,
ancak temel unsurlar degismeden kalmastir.

Sovyet ideolojisinin en énemli unsurlarindan biri olan proletarizm, Azerbaycan
sinemasinda da sik¢a islenen bir tema olmustur. Is¢i smifinin yiiceltilmesi ve burjuva
sinifina kars1 verilen miicadele, birgok filmde ana konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu donemde ¢ekilen filmler, is¢i sinifinin giinliik yasamini, zorluklarini ve basarilarini
konu alarak, izleyicilere smif miicadelesinin 6nemini vurgulamistir. Proletarya
kahramanlari, is¢i smifinin liderleri ve onlarin burjuva smifina karst verdikleri
miicadeleler, sinemada sik¢a islenen konulardan olmustur.

Sovyetler Birligi doneminde Azerbaycan sinemasinda proletarizm ve siif
miicadelesi ideolojisi, kadin karakterlerin temsiline de biiyiik 6l¢iide etki etmistir. Bu
donemde kadin karakterler, is¢i sinifinin kahramanlari, esitlik savunucular1 ve emekgi
toplumun {iyeleri olarak sik¢a islenmistir. Ornegin, Sevil (1929), bu acidan
Azerbaycan sinemasinin onemli yapitlarindan biri olarak kabul edilmis ve kadin

karakterlerin temsili baglaminda proletarizm ve sinif miicadelesi ideolojilerinin
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etkilerini bariz bir sekilde sergilemistir. Filmin merkezinde, Hac1 Karamanov'un esi
olan Sevil'in geleneksel toplumsal normlara karsi verdigi miicadele yer almistir.
Baslangigta, Sevil baskici bir koca ve ataerkil toplumun kurbani olarak gdsterilmistir.
Ancak, film boyunca Sevil'in karakteri gliclenmis ve bagimsiz, 6zgir bir kadin olarak
yeniden dogmustur. Bu doniisiim, Sovyet ideolojisinin kadinin toplumdaki konumunu
degistirme c¢abasin1 simgelemistir. Sevil, sadece kendi 6zgiirliigiinii kazanmakla
kalmamis, ayn1 zamanda diger kadinlar i¢in de bir rol model haline gelmistir. Yahut
Ulduz (1964) filminde is¢i sinifinin bir pargasi olan bir kadinin hikayesi beyaz perdeye
aktarilmistir. Filmde, Ulduz karakteri, zor kosullar altinda ¢alisarak ailesine bakmak
zorunda kalmis gii¢lii bir kadin olarak tasvir edilmistir. Ulduz'un hikayesi, is¢i sinifinin
giinliik yasamindaki zorluklar1 ve bu zorluklara kars1 verilen miicadeleyi gozler dniine
sermistir. Ulduz, ayn1 zamanda sinif miicadelesinin bir sembolii olarak goriilmiistiir;
¢linkii film, onun sahsinda is¢i sinifinin direncini ve giiciinii temsil etmistir. Bu durum,
Sovyet ideolojisinin kadinlar1 sadece ev i¢i rollerle siirlamayip, toplumsal ve
ekonomik hayatta aktif rol almalarini tegvik eden bir 6rnegi olusturmustur.

Bu gibi filmlerde kadinlar, is¢i simifinin giiglii ve bagimsiz bireyleri olarak
resmedilmis, toplumsal ve ekonomik hayatta aktif roller iistlenmislerdir. Filmler,
kadin karakterlerin geleneksel toplumsal normlara karsi verdikleri miicadeleleri,
Ozgiurliik ve esitlik arayislarini ve is¢i sinifinin bir parcasi olarak toplumsal adalet i¢in
verdikleri savaglar1 anlatmustir.

Sovyet ideolojisinin bir diger 6nemli unsuru da ateizm olmustur. Sovyetler
Birligi, dinin toplum tizerindeki etkisini azaltmak ve tamamen ortadan kaldirmak
amaciyla genis c¢apli bir propaganda yiriitmiistir. Bu baglamda, Azerbaycan
sinemasinda da dini inanglar ve dini kurumlar sikga elestirilmistir. Din adamlar1, cogu
zaman gerici ve toplumun ilerlemesine engel olan figiirler olarak gosterilmistir.
Ateizm propagandasinin bir pargasi olarak, bilimsel diisiincenin ve sekiilerizmin
onemi vurgulanmig, dini inanglarin toplum tizerindeki olumsuz etkileri 6n plana
cikartlmistir. Bu donemde kadin karakterler, geleneksel dini normlara ve kurumlara
kars1 ¢ikan, bilimsel ve sekiiler diisiinceyi savunan bireyler olarak iglenmistir.

Bu dénemin sinemaya yansimasi olarak Ismet (1934) filmi, cinsiyet esitligi ve
kadin 6zgiirliigii konularinda genis bir yanki uyandirmistir. Film, kadinlarin ¢arsafi
terk edip egitim ve is diinyasina adim atmalarini ve toplumsal yasamda kendilerine yer
bulmalarini tesvik eden bir hikaye sunmustur. Ismet, kadmlarm o6zgiirlesme

stirecindeki zorluklar1 ve bu zorluklarla miicadele etme ¢abalarini dramatik bir bigimde
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islemistir. Ayni zamanda, toplumda esit ve 6zgiir bireyler olarak yer almanin 6nemini
vurgulamistir (Ozdemir, 2021).

Azerbaycan sinemasinda Sovyet ateizminin etkilerini acik¢a gosteren diger
onemli filmlerden biri de Almaz (1936) filmi olmustur. Almaz geleneksel dini
inanglara ve toplumun dayattigi normlara karsi ¢ikarak, daha 6zgiir ve bagimsiz bir
yasam siirmeyi hedeflemistir. Bu siirecte, Almaz'in karakteri bilimsel ve sekiiler
diistinceyi benimsemis ve dini inanglarin yerine akilct ve bilimsel yontemlerle
sorunlarini ¢ézmeye c¢alismistir. Film, dini kurumlarin ve inanglarin toplum tizerindeki
olumsuz etkilerini elestirirken, Almaz'in karakteri lizerinden ateizmin ve sekiilerizmin
Oonemini vurgulamistir. Ayn1 zamanda Kendliler (1939) kdy yasamini ve tarimsal
tiretimi konu alan bir film olarak, dini inanglarin ve geleneklerin elestirisini yapmustir.
Filmde, kdyde yasayan kadinlar, dini ritiieller ve geleneklere karsi ¢ikarak modern
tarim tekniklerini ve bilimsel diisiinceyi benimsemislerdir. Bu kadin karakterler, dini
inanclarin ve geleneklerin kOy yasamina getirdigi kisitlamalar1 elestirmis ve
Sovyetlerin ateizm propagandasini yansitmiglardir. Filmdeki kadin karakterlerin, dini
inanglardan uzaklasarak bilimsel ve rasyonel diislinceyi benimsemeleri, Sovyet
ideolojisinin sekiilerizm ve ateizm vurgusunu agik¢a ortaya koymustur.

Sovyetler Birligi'nin askeri giiclinii ve savas kahramanlarmi yiiceltmek de
sinemada sik¢a islenen bir diger propaganda konusu olmustur. Azerbaycan
sinemasinda, II. Diinya Savasi'nda Sovyet askerlerinin kahramanliklari, fedakarliklar
ve zaferleri sik¢a islenmistir. Bu filmler, sadece savasin dehsetini ve zorluklarini
gostermekle kalmamig, ayni zamanda Sovyet askeri giicliniin ve milliyet¢iliginin
yiiceltilmesi amaciyla da kullanilmistir. Savas kahramanlari, toplum ig¢in birer rol
model olarak sunulmus ve onlarin fedakarliklari, Sovyet vatanseverliginin bir simgesi
olarak anlatilmistir. Bu donemde kadin karakterler de, vatanseverlik, fedakarlik ve
kahramanlik temalar etrafinda sekillenmis, savasin zorluklarina kars1 miicadele eden
giiclli ve bagimsiz bireyler olarak gosterilmistir.

Feteli Han (Fatali Xan, 1947) ve Uzak Sahillerde (1958) filmleri, Sovyet
Azerbaycan sinemasinda milliyet¢ilik ve savas kahramanligi temalarmin islendigi
onemli yapimlar olarak kabul edilmistir. Feteli Han filmi, Feteli Han"in liderligindeki
miicadeleyi anlatmis ve ayn1 zamanda giiclii kadin karakterlere de yer vermistir. Bas
karakterlerden biri olan Sona, hem bir savas kahramani hem de milliyet¢i bir figiir
olarak one ¢ikmistir. Sona, film boyunca vatanseverlik duygusuyla hareket etmis,
diismanlara kars1 cesurca savagmis ve vatani i¢in fedakarlik yapmustir. Uzak Sahillerde

filmindeki kadin karakterler de, savasin zorluklarina kars1 direnen, cesur ve vatansever
81



bireyler olarak tasvir edilmistir. Bu filmde ana karakterlerden biri olan Nigar, hem bir
anne hem de bir savas kahramani olarak 6ne ¢ikmistir. Nigar, savas sirasinda ailesini
ve vatanini korumak i¢in biiyiik fedakarliklar yapmistir. Bundan bagka Kanun Namine
(1968), Bir Cenub Seherinde (1969) filmlerinde de kadinlar, vatanseverlik, fedakarlik
ve kahramanlik temalar1 etrafinda sekillenmis, savasin zorluklarina karsi miicadele
eden giiclii ve bagimsiz bireyler olarak resmedilmistir.

Sovyetler Birligi doneminde, ideolojik propagandanin Azerbaycan
sinemasindaki kadin karakterlere yansimalar1 yalnizca proletarizm, ateizm ve
milliyet¢ilikle sinirli kalmamustir. Sovyet ideolojisinin diger 6nemli unsurlar1 da kadin
karakterlerin temsiline biiylik dl¢lide etki etmistir. Bu unsurlar arasinda kolektivizm,
sosyalist realizm ve kadinin sosyal ve ekonomik hayatta esit rol almasi gibi temalar
One ¢ikmustir.

Genel olarak, Sovyet sinemasinda sosyalist realizm akimi, sanatin ideolojik bir
ara¢ olarak kullanilmasi gerektigi diisiincesine dayanmistir. Bu akim, Azerbaycan
sinemasinda da kendini gostermis ve filmler, sosyalist ideolojinin ve Sovyet rejiminin
propagandasini yapmak i¢in bir ara¢ olarak kullanilmistir. Sosyalist realizm, gercekei
bir anlatim tarziyla, is¢i sinifinin yasamini ve miicadelelerini yansitarak, izleyicilere
sosyalist ideallerin 6onemini aktarmistir. Bu baglamda, sanatin estetik degeri, cogu
zaman ideolojik islevinin gerisinde kalmis ve filmler, Sovyet ideolojisinin yayilmasi

ve toplum {iizerinde etkili olmas1 amaciyla tiretilmistir.

2.5.4. Sinemada Kadinin Meslek, Aile ve Toplum I¢indeki Rolleri

Sovyet Azerbaycan sinemasinda kadinin mesleklerle ilgili rolleri hem tarihsel
hem de sosyo-kiiltiirel baglamda degerlendirildiginde, gesitli evreleri ve doniigtimleri
icermektedir. Nitekim, Sovyet Azerbaycan sinemasinin erken donemlerinde, kadin
karakterlerin mesleki rolleri genellikle propaganda amacli olarak sekillendirilmistir.
Sovyet ideolojisinin bir pargasi olarak kadinlarin is giicline katilimi1 ve bagimsizliklari
vurgulanmistir. Bu donemde ¢ekilen filmlerde kadinlar 6gretmen, doktor, miithendis
gibi mesleklerde temsil edilmis ve bu rollerde basarili ve fedakar karakterler olarak
sunulmustur. 1960'lardan sonra ise, kadinlarin sadece is giiciine katilan bireyler olarak
degil, ayn1 zamanda aile hayatinda da sorumluluklar1 olan kisiler olarak gdsterildigi
filmler 6ne ¢cikmistir. Ornegin, kadinlarin hem mesleki basarilari hem de annelik gibi
rollerini dengelemeye calistiklar1 hikayeler siklikla islenmistir. Bu dénemde kadin
karakterler, ayn1 zamada toplumsal sorunlara kars1 duyarliliklar1 ve miicadeleleriyle
de dikkat ¢cekmistir.
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Sosyal gercekeilik akimimin etkisiyle, kadin is¢i karakterlerinin gilinliik
hayatlarina ve ¢aligma kosullarina dair daha gergekgei tasvirler sinemada yer bulmustur.
Bu filmlerde, kadinlarin fabrikalarda, tarlalarda veya biirolarda ¢alisirken
karsilastiklar1 zorluklar ve miicadeleler 6n plana ¢ikarilmistir. Sovyet ideolojisinin bir
temsili olarak, bu karakterler genellikle kolektif ¢abanin ve sinif miicadelesinin bir
pargasi olarak sunulmustur. Ayrica, bu donemde kadin karakterlerin is yerindeki
dayanigsmalar1 ve miicadeleleri de vurgulanmaistir.

Sovyet ideolojisi, kadinin sadece is giicline katilimin1 degil, ayn1 zamanda aile
icinde de aktif ve esit bir birey olarak varligii siirdiirmesini tesvik etmistir. Bu
baglamda, Sovyet Azerbaycan sinemasi, kadinlarin aile i¢indeki rollerini yeniden
tanimlayan ve doniistiiren birgok film liretmistir. Filmler, kadinin ev ig¢i rollerinin yani
sira, onun toplumsal ve ekonomik hayattaki yerini de vurgulamistir. Bu dénemde
¢ekilen filmlerde, kadinlarin hem evde hem de disarida esit derecede sorumluluk sahibi
olduklar1, modern ve giiclii figiirler olarak temsil edildigi goriilmektedir.

Bu dénemde ¢ekilen filmler, kadinlarin aile i¢inde karsilastiklart zorluklari ve
bu zorluklara kars1 verdikleri miicadeleleri realist bir bakis acisiyla ele almistir.
Ozellikle, kadmlarin kocalariyla ve diger aile iiyeleriyle olan iliskilerinde yasadiklart
catismalar, sinemada sik¢a islenen konulardan olmustur. Kadin karakterler, aile
icindeki rollerini ve haklarini savunurken, ayni zamanda kendi bireysel kimliklerini ve
ozgiirliiklerini de koruma ¢abasi igine girmislerdir.

Annelik, Sovyet Azerbaycan sinemasinda kadin karakterlerin en belirgin
rollerinden biri olmus ve filmlerde, annelik fedakarlik ve 6zveri ile es anlamli olarak
sunulmustur. Anneler, ¢ocuklarinin egitimi ve gelecegi i¢in biiylik fedakarliklarda
bulunurken, ayn1 zamanda aile birligini ve huzurunu koruma gorevini tistlenmislerdir.

Kadinlarm egitimli ve bilingli bireyler olarak toplumda yer almalari, Sovyet
Azerbaycan sinemasinda sikca islenen temalardan biri olmustur. Kadin karakterler,
genellikle ogretmen, doktor, miihendis gibi mesleklerde temsil edilmis ve bu
mesleklerdeki basarilariyla 6n plana ¢ikarilmistir. Bu tiir filmler, kadinlarin egitim
alarak kendilerini gelistirmeleri ve toplumda saygm bir yer edinmeleri gerektigi
mesajini vermistir.

Kadin karakterler, toplumsal adalet ve esitlik miicadelesinin 6n saflarinda yer
almigtir. Bu filmler, kadinlarin sosyal degisim ve doniisiim siireglerinde ne kadar
onemli bir rol oynadiklarini ve bu siireglerde verdikleri miicadeleleri yansitmustir.
Kadinlar, hem bireysel hem de kolektif olarak toplumsal sorunlara kars1 duyarlilik

gostermis ve aktif bir sekilde bu sorunlara ¢6zlim arayisinda bulunmuslardir.
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Genel olarak baktigimizda, Sovyet Azerbaycan sinemasinda kadinin toplum
icindeki rolleri, ideolojik yonelimler, toplumsal degisim siiregleri ve kiiltiirel
degerlerin bir arada harmanlandig1 karmasik bir yapiya sahip goriiniim sergilemistir.
Kadmnlarin egitimleri, ¢alisma hayatindaki basarilari, toplumsal miicadeleleri ve
geleneksel rollerinin dengesi, sinemada gilicli ve ilham verici temalar olarak
islenmistir. Sovyet Azerbaycan sinemast, bu yoniiyle, kadinlarin toplumdaki yerini ve

Onemini vurgulayan zengin ve anlamli bir kiiltiirel miras sunmaktadir.

2.5.5. Bagimsizhk Yillarinda Azerbaycan Kadinmmin Konumu (1991
yilindan giiniimiize)

Azerbaycan'm bagimsizlik miicadelesi, toplumun her kesimini derinden
etkileyen, 6zellikle kadinlarin roliinii 6n plana ¢ikaran bir donem olmustur. Bu siirec,
kadinlarin sadece toplumsal cinsiyet rolleri i¢inde degil, ayn1 zamanda milli bir
miicadelede aktif ve etkin roller listlenebilecekleri bir alan olarak da 6nem kazanmastir.
1988'de baglayan ve Sovyetler Birligi'nin dagilmasiyla sonuglanan bu doénemde
Azerbaycan kadinlari, erkeklerle esit kosullarda miicadele ederek tilkelerinin 6zgiirliik
ve bagimsizlig1 i¢in onemli katkilarda bulunmuslardir. Ozellikle 1990 Ocak'inda
Bakii'de yasanan kanli miidahale sirasinda birgok kadinin gosterdigi cesaret,
Azerbaycan kadininin bu miicadeledeki yerini ve Onemini pekistirmistir (Cafarli,
2014, s. 4).

Kadinlar, sivil toplum hareketleri, egitim ve saglik alanlarinda gosterdikleri
liderlikle de dikkat ¢ekmistir. Ornegin, Karabag Savas: sirasinda sehit diisen gazeteci
Salatin Asgarova ve doktor Giiltekin Asgarova, mesleklerini icra ederken gosterdikleri
istlin cesaret ve fedakarlikla toplumda yeni bir biling uyandirmis ve kadinlarin
miicadeledeki yerini pekistirmistir. Bu kadinlar, Azerbaycan'in milli kahramanlari
olarak tarihe ge¢mis, toplumsal cinsiyet esitligi ve kadinin giiglendirilmesi yoniinde
onemli adimlarin atilmasina ilham kaynagi olmuslardir (Bediyev, 2018,s. 44).

Azerbaycan'n bagimsizlik siirecinde kadinlarin iistlendikleri roller, sadece
fiziksel miicadelenin Gtesinde, toplumsal bilinglenme ve ulusal kimlik insasinda da
kritik bir 6neme sahip olmustur. Kadinlar, ¢ocuklar1 egitme, yaralilar1 tedavi etme ve
toplumu aydinlatma gibi ¢ok yonlii roller iistlenerek, iilkenin zorlu bagimsizlik
miicadelesinde omurga goérevi gérmiislerdir. Bu donemde kadinlar, sadece destek giicii
degil, ayn1 zamanda miicadelenin 6ncii gii¢lerinden biri olarak 6ne ¢ikmistir.

Azerbaycan Cumbhuriyeti'nin 1995 yilinda kabul edilmis olan anayasasi,

toplumsal cinsiyet esitligi ilkesini ulusal yasal gercevede saglam bir sekilde
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yerlestirmistir. Anayasanin 34. maddesi, erkekler ve kadinlar arasinda esit hak ve
hiirriyetleri garanti altina alarak, cinsiyet temelli ayrimciliga karst koyan yasal bir
temel olusturmustur. Bu diizenleme, Azerbaycan'da cinsiyet esitliginin sadece teorik
bir ideal olmaktan ¢ikip, uygulamali bir politika haline gelmesi i¢in 6nemli bir adim
olarak degerlendirilmistir (Azerbaycan Anayasasi, 2024a).

Devletin bu alanda almis oldugu tedbirler, kadin ve erkekler icgin firsat
esitliginin saglanmasi, karar alma siireglerinde cinsiyet dengesinin korunmasi ve her
tiirlii cinsiyete dayali ayrimcilifm onlenmesi yoniinde yogunlasmistir. Ozellikle
kadinlarin sosyal, ekonomik ve siyasi yasamda aktif ve esit katilimini tesvik eden bu
yaklagim, toplumsal cinsiyet esitligi hedefine ulagsmada kritik bir rol oynamistir.
Azerbaycan, bu politikalarla kadinlarin toplumda karsilasmis olduklari engelleri
asmalarina ve kendi potansiyellerini tam anlamiyla gerceklestirmelerine olanak
taniyarak, adil ve kapsayici bir toplumun temellerini atmistir.

Anayasanin yasal gercevesi ve devlet politikalari, Azerbaycan'da kadinlarin
toplumsal cinsiyet esitligine yonelik ilerleme kaydetmelerini desteklerken, ayni
zamanda ulusal ve uluslararasi arenada kadin haklarina dair taahhiitlerin yerine
getirilmesini de saglamistir. Bu siire¢, kadinlarin toplumsal, ekonomik ve siyasi alanda
daha goOriiniir ve etkili roller {istlenmelerini saglayarak, Azerbaycan'n
demokratiklesme ve modernlesme yolculugunda 6nemli bir kilometre tast olmustur
(Bediyev, 2018, s. 45).

Azerbaycan, uluslararas1 toplulugun bir pargasi olarak, ¢esitli uluslararasi
sozlesmeleri ve protokolleri kabul ederek kadin haklar1 konusunda énemli adimlar
atmistir. Bu baglamda, "Yeralt1 Islerinde Kadin Emeginin Uygulanmasma iliskin",
"Esit Iste Kadin ve Erkek icin Esit Haklara Iliskin", "Analigin Korunmas1 Hakkinda",
"Calisma ve Istihdam Alaninda Ayrimcilik Hakkinda" ve "Evli Kadinin Vatandaslig
Hakkinda" gibi sozlesmeleri kabul etmistir. Bu soézlesmeler, kadinlarin g¢alisma
hayatinda esit haklara sahip olmalarmmi saglamak ve cinsiyete dayali ayrimcilig
onlemek amaciyla yapilandirilmistir.

1995 yilinda diizenlenen IV. Diinya Kadin Konferansi'nda Azerbaycan, 189
iilke ile birlikte Pekin Deklarasyonu ve Eylem Platformu'nu kabul etmistir. Bu
platform, kadinlarin politik, ekonomik ve sosyal kosullarinin iyilestirilmesini temel
amag olarak belirlemistir. Pekin Deklarasyonu, diinya genelinde baris ve toplumsal
cinsiyet esitliginin saglanmasi yoniinde kadinlarin haklarinin korunmasi ve kalkinma
stireglerine daha yakin katilimlarinin engelleyen faktorlerin ortadan kaldirilmasini

taahhiit etmistir (IV. Diinya Kadin Konferansi, 2024).
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1998 yilinda imzalanan "Azerbaycan'da Kadinlarin Roliiniin Artirilmasina
Dair Kararname" ile Kadin Sorunlar1 Devlet Komitesi'nin kurulmasi, bu yonde atilan
somut adimlardan biri olmustur. Komite, kadin haklarinin korunmasi ve cinsiyet
esitliginin saglanmasi konusunda 6nemli ¢alismalar yapmis, alinan tedbirleri hayata
gecirmistir. Bu siire¢, kadinlarin toplumsal ve ekonomik yasamdaki konumlarinin
giiclendirilmesine yonelik kritik 6neme sahiptir (Azerbaycan'da Kadinlarin Roliiniin
Artirilmasina Dair Kararname, 2024b).

Ayrica, 1998'den itibaren her bes yilda bir diizenlenen Azerbaycanli kadinlarin
kongreleri, devletin kadin politikas1 alaninda gergeklestirdigi en dnemli ve biiyiik
etkinliklerden biri olarak kabul edilmektedir. Bu kongreler, kadin haklar1 ve cinsiyet
esitligi konularinda ulusal diizeyde fikir aligverisi yapilmasini ve politikalarin
sekillendirilmesini saglamaktadir. Bu etkinlikler, Azerbaycan'da kadinlarin sosyal,
politik ve ekonomik alanlardaki etkinliklerinin artirilmasi yoniinde siirekli bir ilerleme
kaydedilmesine katkida bulunmaktadir (Azerbaycan Kadin Kongreleri, 2024).

2000 yilinda Azerbaycan Cumbhuriyeti'nde imzalanmig olan "Devlet Kadin
Politikasinin Uygulanmasina iliskin" Kararname, iilke genelinde kadim politikalarmin
giiclendirilmesi silirecinde 6nemli bir kilometre tasi olmustur. Bu kararnamenin
ardindan Bakanlar Kurulu'nun 26 Eyliil 2000 tarih ve 176 sayili Karari ile devlet
organlart ve diger kuruluslar, toplumsal cinsiyet esitligi ilkesini faaliyetlerine dahil
etme konusunda gorevlendirilmistir. Bu diizenleme, kamu kurumlarinda toplumsal
cinsiyet politikalarinin gelistirilmesine yonelik somut adimlarin atilmasini saglamis ve
cinsiyet faktoriiniin politika yapim siireglerine entegrasyonunu tesvik etmistir (Devlet
Kadin Politikasmin Uygulanmasina Iliskin Kararname, 2024c)

Ayrica, Bakanlar Kurulu tarafindan kabul edilmis olan "2000-2005 Kadin
Sorunlarma iligkin Ulusal Eylem Plan1", kadinlarin karsilasmis olduklar1 zorluklari ele
almak ve onlarin sosyo-ekonomik kosullarini iyilestirmek amaciyla hazirlanmistir.
Plan, politik, ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve egitim sektorlerinin yani sira miilteci ve
iilke i¢inde yerinden edilmis kadinlarin sorunlarina da odaklanarak, kadinlarin yasam
kalitesini artirma ve toplumda aktif rol almalarin1 destekleme hedeflerini igermistir
(2000-2005 Kadin Sorunlarina Iligkin Ulusal Eylem Plani, 2024d).

Kadin haklarinin desteklenmesi yoniinde yasal diizenlemeler de yapilmistir;
Aile, Hukuk, Ceza ve Idari Suglar kanunlar1 gibi mevzuatlar, kadinlarin korunmasi ve
haklarinin gilivence altina alinmasi agisindan dnemli rol oynamistir. Ayrica, "2008-
2015 Yillarinda Yoksullugun Azaltilmasi ve Sirdiiriilebilir Kalkinma Devlet

Programi” ve "2011-2015 Istihdam Stratejisinin Uygulanmasma Iliskin Devlet
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Programi1" gibi devlet programlari, kadmlarin ekonomik bagimsizliklarin
giiclendirmek ve onlarin toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel yasamdaki rollerini artirmak
amaciyla hayata gegirilmistir (Devlet Programlari, 2024¢).

2006 ve 2010 wyillarinda gergeklestirilmis olan “Cinsiyet (Erkek-Kadin)
Esitliginin Garantileri Uzerine” ve “Aile I¢i Siddet” konulu yasal diizenlemeler, bu
alanlarda 6nemli adimlarin atilmis oldugunu gostermektedir. Bu yasal gerceveler,
Azerbaycan'da toplumsal cinsiyet esitliginin daha sistematik ve tutarli bir sekilde
saglanmasina yonelik olarak kabul edilmislerdir. Yasalarin kabul edilmis olmasi,
toplumun diislince yapisinda yeni bir doniisiimii tesvik etmis ve pek ¢ok kalip yarginin
kirilmasina olanak tanimistir (Yasal Diizenlemeler, 2024).

Fakat tim bunlara ragmen Azerbaycan'da Ozellikle kadinlarin ekonomik,
politik ve sosyal alanlara tam olarak entegre edilmesi konusunda zorluklar devam
etmektedir. En giincel verilere gore, cesitli sektorlerdeki kadin temsili, dnemli cinsiyet
ayrimlarini gostermektedir. Yasal ¢abalar ve politika ¢erceveleri toplumsal cinsiyet
esitsizligini azaltmay1 hedeflese de, Azerbaycanli kadinlar istihdam ve politik temsil
konusunda 6nemli engellerle kars1 karsiya kalmaya devam etmektedir. Kadinlar,
geleneksel olarak kadinlarin hakim oldugu egitim gibi sektérlerde yogun olarak
calismaktadir, ancak tiniversite pozisyonlarinda temsilleri belirgin sekilde azalmakta
ve bu durum, tipik olarak kadin istihdamin1 destekleyici olarak kabul edilen bir sektor
olan egitimde bile bir cam tavan etkisi oldugunu gostermektedir.

Politik alanda da kadin temsili diisiik kalmaktadir. En son verilere gore,
parlamentoda sadece az sayida kadin milletvekili bulunmakta, bu da politik
giiclendirme ve katilimda devam eden zorluklar1 gostermektedir (Kadin Temsili,
2024). Bu istatistikler, yillar boyunca baz ilerlemeler kaydedilmis olsa da, karar alma
ve yonetimde kadmn rollerinin artirllmasinda yavas bir ilerleme egilimini
yansitmaktadir. Ayrica, isglicli piyasasi acik bir cinsiyet ayrimi gostermekte, kadinlar
yiiksek ticretli ve yliksek statlii sektorlerde daha az temsil edilmektedir. Kirsal
bolgelerde, geleneksel roller kadmlarin ekonomik firsatlari1 6nemli oSlglide
etkilediginden, cinsiyete dayali {icret farkliliklari ve istihdam ayrimciligr siirekli
sorunlar arasinda yer almaktadir. Kadinlarin iist diizey yonetim ve yiiksek seviyeli
politik pozisyonlardaki sinirli varlii, bu engellerin sistematik dogasini daha da
vurgulamaktadir.

Ayrica, Azerbaycan toplum i¢i siddet ve erken yasta evlilik gibi toplumsal
sorunlarla kars1 karsiyadir, 6nemli bir yiizde kadinlar 18 yasindan 6nce evlenmektedir.

Bu faktorler, kadinlarin topluma tam katilimlarinin sinirlanmasina katkida bulunmakta
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ve cinsiyet esitligi kiiltiirliniin gelisimini kisitlayan derin koklii ataerkil kiiltiirle
birlesmektedir.

Toplumsal cinsiyet dengesizligi, oOzellikle dogum oranlarina yansimig
durumdadir. Son verilere gore, Azerbaycan'da erkek ¢ocuk dogum orani kizlara gore
daha yiiksektir, bu da cinsiyet se¢imli kiirtajlarin  bir gdstergesi olarak

degerlendirilebilir (Toplumsal Cinsiyet Dengesizligi, 2024).

2.6. Bagimsiz Azerbaycan Sinemasinda Kadinin Sunumu

Azerbaycan'm 1991 yilinda bagimsizligini kazanmasi, lilkenin her alanda
oldugu gibi sinema sanatinda da yeni bir doneme giris yapmasini saglamistir.
Bagimsizlik sonrast donem, Azerbaycan sinemasinda 6nemli bir doniisiimii isaret
etmistir. Bu dénemde, sinema, ulusal kimligin yeniden insas1 ve toplumsal degerlerin
sorgulanmasi gibi temalarla i¢ i¢e gecmistir. Ornegin, 1993 yili yapimi Tehmine filmi,
Rasim Ocaqov'un yonetmenliginde Anar'm "Bes Katli Evin Altinci Kati" adh
romanindan uyarlanarak, toplumsal cinsiyet rolleri ve kadinin toplumdaki yerine dair
elestirel bir bakis sunmustur. Filmin ana karakteri Tehmine, bir televizyon sunucusu
olarak hem mesleki basarisi hem de kisisel yagamiyla 6n planda olan bir kadin olarak
gosterilmistir. Film, Tehmine'nin evlilikten ayrilma siirecini ve Zaur isimli geng bir
adamla yasadig1 romantik iliskiyi merkeze almistir. Bu iligski, hem toplumsal hem de
bireysel diizeyde bir dizi ¢atismayi tetiklemistir.

Film, Zaur'un annesi Ziver araciligiyla, kadinlarin diger kadinlar tarafindan
nasil yargilandigini ve dislandigin1 gostermistir. Ziver, Tehmine'yi bosanmis olmasi
ve televizyonda c¢aligmasi nedeniyle asagilamis ve ogluna Tehmine'den uzak
durmasini 1srarla sdylemistir. Bu, toplumdaki kadinlar aras1 ¢atismalarin ve rekabetin
altint  ¢izmis ve kadmin erkek egemen toplumda mnasil "digeri" olarak

konumlandirildigini vurgulamstir.
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Tehmine'nin karakteri, 6zellikle erkeklerle olan iliskilerinde kendini ifade
edebilme ve 6zgiir iradesini kullanabilme miicadelesini simgelemistir. Film boyunca,
Tehmine, toplumsal baskilara ragmen kendi kimligini ve bagimsizligini1 koruma c¢abasi
icinde gosterilmistir. Yonetmen Ocaqov ve yazar Anar, Tehmine araciligiyla,

toplumun kadinlari nasil bir "erkek bakisi" ile degerlendirdigini ve bu bakisin

kadinlarin hayatlarini nasil siirladigini elestirmistir.

Gorsel 2.10. Tehmine filminden bir kare

Filmde, Tehmine ve Zaur'un iliskisi, toplumsal normlar ve bireysel 6zgiirliikler
arasindaki catismanin bir 6rnegi olarak islenmistir. Zaur'un Tehmine'ye duydugu
kiskanglik ve onun iizerindeki kontrol arzusu, iliskilerdeki giic dengesizliklerini ve
erkek egemen toplumun kadinlar1 nasil objektiflestirdigini ortaya koymustur.
Tehmine'nin bu iliskiden ayrilma siireci, kadinin kendini ger¢eklestirme yolundaki
zorluklart ve toplumsal beklentilerle bireysel arzular arasinda kalan i¢ catismalari
temsil etmistir (Tehmine, 2024).

2005 yili yapimi olan Rehin (Girov) filmi ise, yonetmen Eldar Guliyev
tarafindan Karabag Savasi'nin trajik arka plani kullanilarak, Azerbaycan kadininin
direncini, cesaretini ve insanligini anlatmistir. Filmde Sona karakteri, savasin insan
tizerindeki yikic etkileri karsisinda hiimanizmi tercih eden, giiglii ve kararli bir kadin
olarak tasvir edilmistir. Sona'nin esi Kerim esir diismiis ve bu durum, Sona'y1 ve
cocuklarini derin bir umutsuzluga stiriiklemistir. Ancak Sona, i¢inde bulundugu

acimasiz gerceklige ragmen, intikam yerine baris ve anlayis yolunu se¢mistir.
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Film, Sona'min kdyliiler tarafindan Ermeni bir esiri alikoymasi ve onunla
ilgilenmesi gerektigi durumla basa ¢ikisint merkeze almistir. Sona, baslangicta isteksiz
olsa da, esirin de ayni sekilde ailesini 6zledigini ve ¢cocuklari oldugunu 6grenince, ona
kars1 duydugu empati artmistir. Bu siire¢, Sona'nin savasin insanlari nasil ayni acilarla
yiizlestirdigini ve diigmanliklarin Gtesinde, her iki tarafin da benzer insanlik

deneyimlerine sahip oldugunu kavramasina yol agmustir.

Gorsel 2.11. Rehin filminden bir kare

Filmdeki kadin karakterler, Ozellikle Sona, toplumsal cinsiyet rollerinin
siirlarint zorlamig ve geleneksel "kadin" roliiniin 6tesine ge¢mistir. Sona, bir yandan
toplumun beklentileri ve geleneksel roller ile miicadele ederken, diger yandan da kendi
igsel degerleri ve inanclar1 dogrultusunda hareket etmistir. Bu durum, Sona'nin
yalnizca bir savag kurbani veya pasif bir figiir olmadigini, ayn1 zamanda kendi kaderini
ve ¢evresindekilerin kaderini sekillendiren aktif bir kadin oldugunu gostermistir.

Sona'nin film boyunca gosterdigi sabir, kararlilik ve affedicilik, onun yalnizca
kendisi i¢in degil, ayn1 zamanda toplulugu i¢in de bir umut kaynagi olmustur. Film,
Sona'nin son kararinda siddeti reddedip esiri serbest birakmasiyla doruga ulagsmis; bu
sahne, Sona'nin sadece kendisi ve ailesi i¢in degil, genis anlamda insanlik i¢in de dogru
olan1 yapma giiciine sahip oldugunu vurgulamstir.

Rehin filmi, Sona'nin savasin ortasinda bile insanligin1 ve etik degerlerini
koruyarak, Azerbaycan kadminin giiclii ve bagimsiz bir simgesi olarak ortaya
¢ikmasini saglamistir. Film, Sona'nin karakteri araciligiyla, kadinlarin savas gibi zorlu

kosullar altinda bile merhamet, cesaret ve liderlik sergileyebilecegini gostermis ve
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izleyicilere, toplumsal cinsiyet rollerinin 6tesinde, bireylerin kendi kaderlerini nasil
sekillendirebilecegine dair gii¢lii bir mesaj sunmustur (Rehin, 2024).

2008 yili yapimi olan Giinaydin Melegim filminde de, Oktay Mirgasimov'un
yonetmenliginde Azerbaycan sinemasinda kadinin toplumdaki konumuna dair derin
bir sosyal dram sunmustur. Film, Karabag Savasi sonras1 bir kadin olan Medine'nin
yasamis oldugu zorluklar1 ve toplumdaki cinsiyet temelli ayrimciligt ele almistir.
Medine, esini savasta kaybettikten sonra yeni dogan cocugu ile hayatta kalma
miicadelesi veren geng bir kadin olarak gosterilmistir. Film, kadinin toplumsal ve 6zel
hayatta karsilastig1 engelleri, ayrimcilig1 ve cinsel objektifikasyonu ele alarak, gecis

donemi Azerbaycan'inda kadinlarin karsilagtig1 zorluklar1 vurgulamistir.

Gorsel 2.12. Giinaydin Melegim filminden bir kare

Filmde Medine karakteri, ¢evresindeki erkekler ve kadinlar tarafindan siirekli
engellenmesine ragmen direng gosteren, gii¢lii bir iradeye sahip bir kadin olarak tasvir
edilmistir. Calistig1 tiyatroda yasl bir oyuncunun yerini alabilecek yetenekte olmasina
ragmen, bu oyuncunun ve tiyatronun genel yonetmeninin kendisine izne ayrilmasini
teklif etmeleri, Medine'nin karsilastigi profesyonel engelleri simgelemistir. Bu,
Medine'nin is hayatinda cinsiyetine dayali ayrimcilik ve engellemelere maruz kaldigim
gostermistir.

Medine'nin ¢evresindeki diger karakterler, onun durumunu kétiiye kullanmaya

calisirken, Medine stirekli olarak kendi ayaklari lizerinde durmaya ve bagimsizliginm
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korumaya caligmistir. Esinin Oliimiiyle basa ¢ikmak zorunda kalan Medine, ayni
zamanda maddi sikintilar ve toplumsal baskilarla miicadele etmistir. Filmde erkeklerin
kadinlar1 cinsel obje olarak gérmesi ve bu durumun kadinlarin kendi kimliklerini ve
profesyonel yasamlarini siirdiirmelerini nasil zorlastirdig: ele alinmustir.

Film, Medine'nin Fuat Bey tarafindan yapilan evlilik ve beraberlik tekliflerini
reddetmesiyle, kadmin toplumsal cinsiyet rollerine karsi ¢ikan bagimsizligini ve
Ozglnliigiinii vurgulamistir. Medine'nin esinin anisina sadik kalmasi ve yeni bir
iliskiye baslamamasi, onun duygusal bagliligin1 ve karakter giiciinii gdstermistir.
Ayrica, Medine'nin sonunda Primadonna'y1 affetmesi, onun igsel giiciinii ve empati
yetenegini ortaya koymustur.

Giinaydin Melegim filminde Medine, Azerbaycan toplumunda kadinin
karsilastig1 zorluklara ragmen giiclii ve bagimsiz kalabilen bir figiir olarak 6ne
¢ikmistir. Film, Medine'nin karakteri lizerinden toplumda kadin olmanin zorluklarini
ve kadinin toplumdaki yerini sorgulamistir. Medine'nin yasadigi deneyimler,
kadinlarin cinsiyet temelli ayrimeiliga ve zorluklara kars1 koyma giiclinii ve direncini
simgelemisken, toplumsal cinsiyet rollerine meydan okuyan ve kendi kaderini
sekillendiren bir kadiin hikayesini anlatmistir (Glinaydin Melegim, 2024).

2014 yapimi1 Nabat filmi ise, El¢in Musaoglu'nun yoénetmenliginde,
Azerbaycan sinemasinda derin bir etki birakmis ve savasin insani maliyetini gozler
Oniline seren giiclii bir eser olarak kabul edilmistir. Filmin odaginda, sinir kdyiinde
yasayan yasl bir kadin olan Nabat'in hikayesi yer almistir. Savagin acilarini derinden
yasamis olan Nabat, oglunu bu savasta kaybetmis ve film boyunca yasamis oldugu
yalnizlik, direng ve hayatta kalma miicadelesi, Azerbaycan kadininin giiglii ve iradeli
yapisini simgelemistir.

Film, Nabat'n ¢evresindeki koyiin terk edilmesi ve onun koyii koruma
cabastyla baslamistir. Her aksam, koyiin 1siklarini yakarak diigmani aldatmaya
calismistir. Bu, Nabat'in sadece fiziksel giiciinii degil, ayn1 zamanda zekasii ve
stratejik diisiinme yetenegini de gostermistir. Nabat, esi ve inegi disinda hi¢ kimsesi
olmadan hayatta kalma miicadelesi verirken, filmde gosterilen her zorluk, onun kisisel

giiciinii ve direncini artirmistir.
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Filmde Nabat karakteri, Azerbaycan kadininin cesaretini, kararliligini ve
yasam karsisinda gosterdigi direnci temsil etmistir. Esi ve oglunu kaybetmesine
ragmen, hayatin getirdigi zorluklara kars1 miicadele etmekte ve onlar1 agmakta kararli

olmustur. Filmdeki her bir sahne, Nabat'in karsilastig1 engellerle miicadelesini ve bu

engelleri nasil agtigin1 géstermek icin bir firsat sunmustur.

Gorsel 2.13. Nabat filminden bir kare

Nabat'in son sahnesi, onun bahgesinde en giizel elbiseleriyle otururken 6limii
beklemesi, derin bir hiiziin ve kabullenme duygusu yaratmistir. Bu sahne, Nabat'in
hayatinin sonuna yaklasirken bile, onurunu ve gururunu korudugunu gostermistir. Bu,
Azerbaycan kadminin sadece savasin degil, ayn1 zamanda hayatin getirdigi zorluklar
karsisinda nasil dimdik ayakta kalabileceginin bir gostergesi olarak kabul edilmistir.

Elestirmenler, Nabat'in Azerbaycan sinemasinda savasin etkilerini ve 6zellikle
kadinlar iizerindeki derin izlerini sanatsal bir dil ile ifade ettigini belirtmislerdir. Film,
savasin kadinlar iizerindeki etkilerini, onlarin yasamis oldugu kayiplar1 ve acilart 6n
plana ¢ikarirken, ayni zamanda Nabat gibi karakterler aracilifiyla umut ve direng
mesajlar1 da vermistir. Nabat'in hikayesi, yalnizca savasin degil, ayn1 zamanda hayatin
zorluklar karsisinda bir kadinin nasil miicadele edebilecegini ve bu zorluklar1 nasil
asabilecegini gozler Oniine sermistir (Nabat, 2024).

2017 yapmmu olan Nar Bag: filmi de, Ilqar Necef tarafindan yonetilmis ve
Azerbaycan'in kirsal kesiminde gecen dramatik bir eser olarak degerlendirilmistir.
Anton Cehov'un "Visne Bahgesi"nden esinlenilerek olusturulan bu film, bir ailenin
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topraklar1 ve bunun iizerinden agiga ¢ikan insan iligkilerini ve ihanetleri derinlemesine
ele almistir. Filmde 6zellikle Sara karakterinin sunumu, izleyiciye kadinin toplumdaki
zorlu konumunu ve duygusal ¢alkantilarint géstermistir.

Sara, Kabil tarafindan terk edilmis ve yillar sonra higbir beklentisi kalmadan
yasamini siirdiirmiis bir kadindir. Kabil'in aniden geri donmesiyle birlikte, Sara'nin i¢
diinyasindaki karmasa, umutsuzluk ve yarim kalmig duygusal ihtiyaclar tekrar giin
yiiziine ¢ikmistir. Filmde Sara, evlilik ve aile gibi kavramlarin bireysel hayaller ve
umutlar lizerindeki etkisini temsil etmistir. Kabil’in doniisii ile birlikte yagamis oldugu

kisa siireli huzur, aslinda onun derin yalmzligmi ve umutsuzlugunu daha da

belirginlestirmistir.

Gorsel 2.14. Nar Bag: filminde bir kare

Filmde Sara'nin beden dili ve minimal ifadelerle sergiledigi duygusal derinlik,
onun karakterinin zenginligini ve i¢sel ¢atismalarini vurgulamistir. Esi tarafindan iki
kez terk edilmis olmanin getirdigi derin hayal kiriklig1 ve umutsuzluk, Sara'nin yiiz
ifadeleri, sessizligi ve tedirgin hareketleri ile seyirciye aktarilmistir. Bu sunum,
Sara'min sadece bir es ve anne olarak degil, ayn1 zamanda kendi i¢inde ¢oziilmesi
gereken karmasik bir birey olarak goriilmesini saglamistir.

Film ayrica, Sara'nin toplum ig¢indeki roliinii ve beklentileri karsilamadaki
zorluklarini da gozler 6niline sermistir. Kabil'in ihaneti, Sara'nin aile i¢inde ve koy
toplulugu i¢inde nasil bir pozisyona itildigini agik¢a gostermistir. Kabil'in geri doniisii
ve ardindan gelisen olaylar, Saramin hem annelik hem de kadinlik roliinde siirekli
olarak nasil smandigim1 ve bu rollerin ¢ogu zaman toplum tarafindan

bicimlendirildigini gbzler oniine sermistir.
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Nar Bagi filminde kadin sunumu, Saramin karakteri {izerinden, kadinlarin
duygusal ve toplumsal zorluklarla nasil bag ettiklerini, aynt zamanda bireysel
kimliklerini koruma c¢abalarin1 anlatmistir. Film, Sara'nin hikayesi araciligiyla,
kadinlarin yalnizca aile i¢indeki rolleriyle sinirli kalmadigini, ayn1 zamanda bireysel
duygusal ve toplumsal miicadelelerle de karsi karsiya kaldiklarin1 gostermistir. Bu
durum, Nar Bagi'ni sadece bir aile drami olmaktan ¢ikarip, daha genis toplumsal ve
kiiltiirel sorunlari tartismaya agan bir eser haline getirmistir (Nar Bagi, 2024).

Genel olarak degerlendirdigimizde, Azerbaycan sinemasinda kadinlarin
sunumu konusunda hala belirli toplumsal cinsiyet kaliplarinin devam ettigini sdylemek
miimkiindiir. Bu filmlerde, tipik olarak, kadinlar geleneksel rollerde, aileye bagl ve
destekleyici figiirler olarak betimlenmekte, erkek karakterler ise toplumsal ve
profesyonel alanlarda daha aktif roller iistlenmektedir. Sinemada bu kaliplarin
kirilmasi, yalnizca yonetmen ve senaristlerin yaratici vizyonlari ile sinirl kalmamali;
aynit zamanda toplumsal cinsiyet esitligi ve cesitliligi destekleyen daha genis bir

kiiltiirel ve yapisal dontisiimii gerektirmektedir.
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3. BOLUM
AZERBAYCAN SINEMASINDA TOPLUMSAL CiNSIiYET ROLLERI: “O
OLMASIN BU OLSUN?” FiLMi UZERINDEN BiR INCELEME

3.1. Arastirmanin Amaci

Azerbaycan sinemast, zengin tarihe ve kiiltlirel mirasa sahip olup, 20. yiizyilin
baslarindan itibaren, Rus imparatorlugu'nun isgali altindaki bir dénemde gelismeye
baslamistir. Bu donemde ¢ekilen filmler, genellikle sosyal ve ekonomik konular1 ele
almis ve Azerbaycan toplumunun gesitli yonlerini yansitmistir. Sovyetler Birligi
doneminde ise, Azerbaycan sinemasi, ideolojik yonlendirmeler altinda gelisimini
stirdirmiigtiir. 1920'ler ve 1930'lar, Azerbaycan sinemasinin altin ¢agi olarak kabul
edilmis ve bu donemde, Azerbaycan'in ve genel olarak Sovyetler Birligi'nin kiiltiirel
ve sosyal yasamini yansitan bir¢gok 6nemli film yapilmistir. 1960'lar ve 1970'lerde ise,
Azerbaycan sinemast daha ¢ok sosyal ve psikolojik temalara yonelmeye baslamis ve
ulusal kimlik, aile iligkileri gibi konulart isleyen filmler iiretilmistir. Sovyetler
Birligi'nin ¢okiisii ve Azerbaycan'in 1991'de bagimsizligin1 kazanmasinin ardindan,
Azerbaycan sinemas1 yeni bir doneme girmis ve bu donem, ekonomik zorluklar ve
siyasi degisikliklerle karakterize edilmistir. Bagimsizlik sonras1 donemde, Azerbaycan
sinemasi uluslararasi alanda taninmaya ve yerel hikayeleri evrensel bir dile ¢evirme
cabalarini artirmaya calismistir.

Bu caligmasinin da ana amaci, 1956 yilinda yonetmen Hiiseyn Seyidzade
tarafindan ¢ekilen O Olmasin Bu Olsun filmi {izerinden, Azerbaycan sinemasinda
toplumsal cinsiyet rollerinin nasil temsil edildigini detayl bir sekilde analiz etmek ve
degerlendirmektir. Bu ¢aligma, filmdeki karakterlerin cinsiyet rollerinin, toplumsal
beklentilerin ve stereotiplerin sinema araciligiyla nasil yansitildigini ortaya koymay1
hedeflemektedir. Bundan bagka ¢alismanin asagidaki alt amaglar1 bulunmaktadir:

e Olmasin Bu Olsun filmindeki ana ve yardimci karakterlerin toplumsal
cinsiyet rollerini incelemek. Karakterlerin davraniglari, rolleri ve
iligkileri lizerinden cinsiyet temsillerinin nasil yapilandirildigini analiz
etmek;

e Filmde yer alan toplumsal cinsiyet stereotiplerini belirlemek ve bu
stereotiplerin toplum iizerindeki olas1 etkilerini degerlendirmek.
Filmdeki cinsiyet temsillerinin, toplumsal cinsiyet esitsizligini

pekistiren ya da elestiren yonlerini ortaya koymak;
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Filmin Azerbaycan toplumundaki mevcut toplumsal cinsiyet algilari ve
normlart ile olan iligkisini incelemek. Filmin kiltirel degerler,
gelenekler ve modernlesme siirecleri arasindaki dinamikleri nasil

yansittigini analiz etmek.

3.2. Arastirmanin Onemi

Azerbaycan sinemasinin, toplumsal ve kiiltiirel degisimlerin bir temsili olarak

nasil evrildigi ve bu evrimin toplumsal cinsiyet rollerinin temsiline nasil yansidigi

sorular1 arastirmanin merkezinde yer almaktadir. Bu ¢aligma, sinemanin toplumsal

cinsiyet rollerinin olusturulmasi, pekistirilmesi veya sorgulanmasindaki roliinii

anlamak i¢in kritik bir 6neme sahiptir. Bu calismay1r 6nemli kilan diger unsurlar

asagidaki gibi siralamak miimkiindiir:

Bu ¢alisma, Azerbaycan sinemasinin toplumsal cinsiyet rollerini nasil
ele aldigini ve bu rollerin toplum iizerindeki etkilerini inceleyerek,
kiiltiirel degerlerin ve normlarin sinemayla nasil bi¢cimlendigini ve
aktarildigini belirleyecektir;

Bu calisma, toplumsal cinsiyet stereotiplerinin sinema araciligtyla nasil
pekistirildigini veya elestirildigini ortaya koyarak, stereotiplerin
toplum tizerindeki olasi etkilerini anlamaya yardimer olacaktir;

Bu calisma, toplumsal cinsiyet rollerinin ve stereotiplerinin sinema
araciliftyla nasil sekillendigine dair farkindaligi artirarak, toplumsal
cinsiyet esitligi konusunda daha bilingli bir toplum yaratilmasina
katkida bulunacaktir;

Bu c¢alismada elde olunan bulgular toplumsal cinsiyet rolleri ve
stereotipleri lizerine yapilan tartigmalara somut veriler ve analizler
sunarak, toplumsal degisim ve gelisim siireglerine katkida bulunacaktir;
Bu c¢alisma, Azerbaycan sinemasi ve toplumsal cinsiyet ¢aligmalari

alanina akademik katki sunacaktir.

3.3. Arastirmanin Hipotezleri

H1: O Olmasin Bu Olsun filmi toplumsal cinsiyet stereotiplerini elestiren ve

sorgulayan unsurlar igermekte, bu da Azerbaycan sinemasinda toplumsal cinsiyet

rollerinin yeniden degerlendirilmesine katki saglamaktadir;

H2: Film, geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine meydan okuyan ve toplumsal

cinsiyet esitligi konusunda farkindalig artiran karakterler sunmaktadir;

97



H3: Filmdeki kadin karakterler, erkek karakterlere kiyasla daha az gii¢ sahibi
olarak tasvir edilmekte ve bu da toplumsal cinsiyet esitsizliginin sinematografik bir
temsilini olusturmaktadir;

H4: Film, geleneksel aile yapilar1 ve rolleri tizerine kurulu senaryo araciligiyla, aile
icindeki toplumsal cinsiyet rollerini pekistirmektedir;

HS5: Film, toplumsal cinsiyet temelli siddet ve ayrimcilik konularini ele alarak, bu
sorunlarin toplumsal bilincini artirmaktadir;

H6: Film, kadin ve erkek karakterler arasindaki iliskileri idealize ederek, romantik
iliskilerdeki esitlik ve karsiliklilik yerine geleneksel cinsiyet rollerini One
cikarmaktadir.

3.4. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirmanin temel yontemi olarak Roland Barthes'in “sdylem” analizi
yaklagimi benimsenmistir. Bu yaklasim, filmdeki metinlerin, karakter diyaloglarinin
ve gorsel unsurlarin ayrintili bir sekilde incelenmesini igerir. Elestirel sdylem analizi,
metinlerin altinda yatan ideolojik ve sosyal yapilar1 agiga ¢ikarmayi amagclar (Fiske,
2019,s. 123). Bu cergevede, filmin toplumsal cinsiyet rollerine yaklasimini ve bu
rollerin hangi sosyal ve kiiltiirel baglamlarda tiretildigini arastirmak hedeflenmistir.

Soylem kavrami, dil araciligiyla sekillenmekte ve tecriibelere goriintirlitk
kazandiran bir yap1 olarak 6nemli bir rol iistlenmektedir. Stuart Hall'un tanimina gore,
sOylem, dil yoluyla diizenlenmis ve deneyimlenmis bir tecriibe kiimesi olarak
belirmektedir. Bu, sdylemin yalnizca bir mesajin icerigini aktarmanin Gtesine gectigini
ve dilin 6tesinde derin anlamlar barindirdigini ortaya koymaktadir. Séylem, belirli bir
bakis agisini, ideolojik goriisii ya da mesaj1 fotograf, resim, afis veya sinema gibi ¢esitli
sanat formlarina agik ya da ortiilii bir sekilde yerlestirme olanagi sunmaktadir (Giingor,
2020, s. 3).

Soylem, bir iletiyl sadece ifade etmekle kalmamakta, ayn1 zamanda bu iletiyi
dillendiren kisiyi, bu kisinin hangi yetkiyle konustugunu, mesajin hedef kitlesini ve
amaci da kapsamaktadir. Dolayisiyla, sdylem analizinin odagi yalnizca verilen
mesajin igerigi degil, ayn1 zamanda mesajin kaynagi, hedefi ve bu mesajla neyin
amaclandigidir. SOylem analizinin bu genis perspektifi, ideolojilerin ve gii¢
iliskilerinin ¢6ztimlenmesinde kritik bir ara¢ olmaktadir (Giil, 2020, s. 59).

Bu baglamda, elestirel sdylem analizi, soylemin ardindaki ideolojik yapilar1 ve
gii¢c dinamiklerini agi8a ¢ikarmak i¢in kullanilan etkili bir yontemdir. Elestirel soylem
analizi, dilin toplumsal esitsizlikleri ve gii¢ iliskilerini nasil pekistirdigini veya

sorguladigini incelemektedir. Bu yontem, sdylemin sosyal yapilar tizerindeki etkilerini
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ve bu yapilarin nasil yeniden iiretildigini anlamak i¢in 6nemli bir ¢ergeve sunmaktadir.
Boylece, elestirel sdylem analizi, mesajlarin sadece ylizeysel anlamlarini degil,
derinlemesine ve baglamsal olarak neyi temsil ettigini ortaya koymay1
amagclamaktadir.

Roland Barthes, sdylemi bir gostergeler sistemi olarak ele almakta ve anlamin
yalnizca agikca ifade edilen unsurlardan degil, ayn1 zamanda metnin alt katmanlarinda
yer alan gizli anlamlardan da iretildigini savunmaktadir. Barthes’a gore, her metin
birden fazla anlam diizeyi tasimaktadir: birincil (denotatif) ve ikincil (konotatif) anlam
katmanlari. Denotatif diizeyde, metin goriinen igerigi aktarmakta; konotatif diizeyde
ise ideolojik, kiiltiirel ve toplumsal baglamlara dair ortiik anlamlar1 barindirmaktadir
(Barthes, 1977, s. 15-16). Bu yaklasim, metinlerin, imgelerin veya sdylemlerin
yalnizca ne anlattigmma degil, nasil ve hangi toplumsal kodlarla anlattigina
odaklanmaktadir. Barthes’in elestirel sdylem analizi, 6zellikle sinema gibi ¢ok
katmanli anlatim araglarinda, sahnelerin, karakterlerin ve sembollerin arkasindaki
derin yapilarin ¢oziilmesini saglamaktadir. Bdoylece filmler, yalnizca goriinen
hikayeler olarak kalmamakta, ayn1 zamanda ideolojik sdylemlerin yeniden {tiretildigi
metinler olarak da anlasilmaktadir. Bu yontem, kiiltiirel mitlerin, egemen ideolojilerin
ve toplumsal normlarin gorsel anlatilar araciligiyla nasil mesrulastirildigini ortaya
koymaktadir.

Sinemada, soylem analizi, filmin makro ve mikro yapisin1 degerlendirerek
mesajlarin nasil iletildigini anlamaya olanak tanimaktadir. Filmin konusu, 6nermesi ve
ana fikri makro yap1 olarak degerlendirilirken, filmdeki isitsel ve gorsel unsurlar mikro
yapiy1 olusturmaktadir (Zor, 2017, s. 882). Bu ayrim, filmin sundugu temalarin ve
ideolojik mesajlarin daha derinlemesine incelenmesini miimkiin kilmaktadir.
Filmlerdeki mikro yapi, belirli bir sahnede kullanilan miizik, diyaloglar ve gorsel
kompozisyon gibi unsurlar1 icermekte ve bu unsurlar, izleyicinin algisini
sekillendirmektedir.

Soylem analizi, sinema g¢aligmalarinda yalnizca filmin yiizeysel anlatimim
degil, ayn1 zamanda izleyicilere iletilen daha derin ideolojik mesajlar1 ve toplumsal
temsilleri de ortaya koymaktadir. Bu baglamda, elestirel soylem analizi, filmlerin
sadece bir eglence araci olmanin 6tesinde, toplumsal normlarin ve ideolojilerin bir
temsili oldugunu gostermektedir. Boylece, sinema, toplumsal yapilart ve gii¢
dinamiklerini anlamak i¢in zengin bir kaynak haline gelmektedir.

Bundan bagka calismada Umberto Eco'nun “Filme gostergebilimsel agidan

bakmazsak, filmin toplumla iliskisini ve estetik islevini anlayabilecegimize
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inanmiyorum” yaklagimina dayanarak, belirli sahnelerde gostergebilimsel analiz
yontemi kullanilmistir. Gostergebilim, filmdeki semboller ve isaretlerin incelenmesini
ve bu sembollerin toplumla olan iligkilerini anlamay1 saglar. Bu yontem, filmdeki
gorsel ve isitsel gostergelerin toplumsal cinsiyet rollerini nasil yansittigini incelemek
icin kullanilmistir (Ozden, 2020, s. 143)

Roland Barthes'a gore gostergebilim, iki temel kavram olan diiz anlam ve yan
anlam tizerine kurulmaktadir. Diiz anlam, bir gostergenin dogrudan ve evrensel olarak
simgeledigi seyi ifade ederken, yan anlam, gostergenin nasil temsil edildigine ve bu
temsilin derin ve Ortiik anlamlarina odaklanmaktadir (Geray, 2014, s. 167). Diiz anlam,
genellikle nesnel ve evrensel olup; bu nedenle farkli kiiltiirel veya bireysel
baglamlarda yanlis anlasilma ihtimali diisiik olmaktadir. Ornegin, bir trafik 1s13mdaki
kirmiz1 renk, durmak gerektigini simgelemekte ve bu anlam diinya genelinde genis bir
kabul gormektedir. Diiz anlam, bireylerin zihninde ortak bir anlayis olusturmakta ve
iletisimde genel bir g¢erceve saglamaktadir. Yan anlamlar ise, gostergelerin kiiltiirel,
sosyal ve bireysel baglamlara gore nasil algilandigina bagli olarak degismektedir.
Farkl iletisim sistemleri, diiz anlamin yaninda yan anlamlar1 da barindirabilmektedir.
Yan anlamlar, bir géstergenin topluma, kiiltiire veya bireysel deneyimlere gére farkli
sekillerde yorumlanmasina olanak tanimaktadir. Ornegin, aym kirmizi renk bir baska
baglamda tehlike veya tutku gibi farkli yan anlamlar tagiyabilmektedir. Bu ¢esitlilik,
yan anlamlarin bireylerin kisisel deneyimlerine ve toplumsal normlara gore
degiskenlik gosterdigini ifade etmektedir.

Barthes'in gostergebilim anlayisi, medyanin ve sanatin anlam iiretiminde nasil
bir rol oynadigini anlamak i¢in giiglii bir ara¢ sunmaktadir. Ozellikle sinema, edebiyat
ve reklamcilik gibi alanlarda, gostergeler hem diiz anlamlart hem de yan anlamlariyla
birlikte anlam katmanlar1 olusturmaktadir. Bu katmanlar, izleyicinin veya okuyucunun
algisin1  sekillendirmekte ve anlamlandirma siirecini  karmasiklagtirmaktadir.
Gostergebilim, bu cok katmanli anlam diinyasini kesfetmek ve ¢6ziimlemek igin kritik
bir ¢cergeve sunmakta, boylece hem bireylerin hem de toplumlarin iletisim bigimlerini

derinlemesine anlama firsat1 vermektedir (Karaman, 2017, s.31).

3.5. Arastirmamin Simirhhiklar

Bu arastirma, Azerbaycan sinemasinda toplumsal cinsiyet rollerinin nasil
temsil edildigini, 1956 yapimi1 O Olmasin Bu Olsun filmi aracilifiyla incelemeyi
amaclamaktadir. Bu filmin se¢ilmesinin temel nedeni, hem Sovyetler Birligi

doneminde Azerbaycan sinemasinin sekillenis siirecine 151k tutmast hem de {inli
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Azerbaycanli besteci ve yazar Uzeyir Hacibeyli’nin ayn1 adli eserinden uyarlanmis
olmasidir. Film, doneminin kiiltlirel, tarihsel ve toplumsal normlarin1 yansitmasi
acisindan giiclii bir 6rnek teskil etmektedir. Ozellikle, toplumsal cinsiyet rollerine dair
o donemdeki algilarin hangi degerler ve kaliplar {izerine insa edildigini anlamak i¢in
anlaml bir kaynak sunmaktadir. Ayrica filmin mizahi ve elestirel anlatimi, gegmisteki
toplumsal cinsiyet normlarinin giiniimiiz Azerbaycan toplumundaki izdiigiimlerini ve
olast doniigiimlerini degerlendirme agisindan da 6nemli firsatlar barindirmaktadir.
Bununla birlikte, filmin belirli bir donemin ve kiiltiirel baglamin iiriinii oldugu goz
oniinde bulunduruldugunda, giiniimiiz gercekligiyle karsilastirirken 6zenli ve elestirel
bir yaklasim benimsenmesi gerekliligi de dnem kazanmaktadir.

3.6. Arastirmanin Problemi

Azerbaycan sinemasinda toplumsal cinsiyet rollerinin temsili, lilkenin tarihsel,
sosyal ve kiiltiirel dinamiklerinden biiyiik 6l¢iide etkilenmektedir. Sinema, toplumun
cinsiyet rollerini yansitmakta ve sekillendirmekte giiglii bir ara¢ olarak islev
gormektedir. Ancak, bu temsillerin toplumsal gergekliklerle ne dlgiide Ortiistiigi ve
cinsiyet esitligi ile ilgili hangi mesajlari ilettigi belirsizligini korumaktadir. Ozellikle,
O Olmasin Bu Olsun gibi klasik filmler, donemin sosyal normlari ve ideolojik
yonlendirmeleri ¢ergevesinde cinsiyet rollerini nasil ele almaktadir? Bu baglamda,
aragtirmanin problemi, Azerbaycan sinemasinin toplumsal cinsiyet rollerini nasil
temsil ettigi ve bu temsillerin toplum iizerindeki etkilerini belirleyerek, sinemanin
toplumsal cinsiyet algilarina olan katkisin1 veya engelini ortaya koymaktadir. Bu
problem, sadece Azerbaycan sinemasi i¢in degil, genel olarak sinemanin toplumsal
cinsiyet rollerinin anlasilmasi ve yeniden yapilandirilmasindaki rolii agisindan da

Onem tagimaktadir.

3.7. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Arastirmanin evreni, Azerbaycan sinemasinda toplumsal cinsiyet rollerinin
temsili lizerine ¢ekilmis tiim filmleri kapsamaktadir. Bu genis evren, farkli donemlerde
ve farkli yonetmenler tarafindan cekilmis filmleri icermekte olup, Azerbaycan
toplumunun sosyal ve kiiltiirel yapisinin sinemadaki temsillerini degerlendirmek i¢in
onemli bir kaynak tegkil etmektedir. Arastirmanin 6rneklemi ise bu evrenden segilen,
1956 yapimi O Olmasin Bu Olsun filmi ile sinirlandirilmaktadir. Bu film, Azerbaycan
sinemasinin klasik drneklerinden biri olarak kabul edilmekte ve donemin toplumsal
cinsiyet algilarini ve rollerini yansittidi i¢in arastirma agisindan zengin bir analiz alan

sunmaktadir. O Olmasin Bu Olsun filmi, hem tematik icerigi hem de karakterlerin
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cinsiyet rollerinin belirginligi nedeniyle, arastirmanin amaglarina uygun bir 6rneklem
olarak secilmektedir. Film, donemin sosyal normlar1 ve kiiltiirel degerleri iizerinden
toplumsal cinsiyet rollerinin sinemada nasil temsil edildigini anlamak igin

derinlemesine bir inceleme firsat1 sunmaktadir.

3.8.  Film Coziimlemesi
3.8.1. Filmin Kiinyesi

Tablo 1. Filmin kiinyesini gosteren tablo

Kategori Detaylar

Orojinal Adi O Olmasin Bu Olsun
Yapim Y1l 1956

Ulke Azerbaycan

Tir Miizikal Komedi
Eser Uzeyir Hacibeyli
Senaryo Sabit Rehman
Yonetmen Hiiseyin Seyidzade
Kamera Alisettar Atakisiyev

Kostiim Tasarimi

Alisettar Atakisiyev

Sanat Yonetmenleri Cebrail Azimov, Nadir Zeynalov

Miizik Redaktorii Fikret Emirov

Ses Operatorii Aziz Seyhov

Oyuncular Aliaga Agayev, Ahmed Ahmedov,
Arif Mirzekuliyev, Tamara

Gozelova, Agasadik Geraybeyli,
Barat Sekinskaya, Mohsiin Senani,
Liitfeli Abdullayev ve digerleri
Ozellik Renkli

3.8.2. Filmin Konusu

Uzeyir Hacibeyli'nin kaleme almis oldugu O Olmasin, Bu Olsun opereti, 1956
yilinda beyaz perdeye uyarlanarak, kadin haklarma yonelik ciddi bir sosyal mesaji
sinematografik bir dille ele almaktadir. Film, 1910 yilinda Bakii'de gecen olaylari

merkeze almakta ve iki geng, Server ile Giilnaz'in agklarini ve cehalete kars1 verdikleri
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miicadeleyi anlatmaktadir. Filmde, zengin bir tiiccar olan Mesedi Ibad ile para sikintisi
ceken Riistem Bey arasindaki nesilleri asan ¢atisma, geng kusaklarin ask ve 6zgiirliik
arayislart ile kesismektedir.

Film, Riistem Bey'in bor¢larin1 6demek amaciyla kiz1 Giilnaz'1 Mesedi Ibad ile
evlendirmek istemesiyle gelisen olay Orgiisiinii ele almaktadir. Ancak Giilnaz,
tiniversite 6grencisi olan ve onu gercekten seven Server ile evlenmeyi arzulamaktadir.
Bu, filmde genglerin arzular1 ve geleneksel degerler arasindaki catismay1
simgelemektedir. Server ve arkadaslarinin zekice kurdugu bir plan ile diiglin giini
Mesedi Ibad kandirilarak hizmetci Senem ile evlenmeye zorlanmaktadir. Bu olay,
filmde ironik bir déniis yaparak, Mesedi ibadt hem maddi hem de sosyal olarak zor
bir duruma sokmaktadir.

O Olmasin, Bu Olsun, Azerbaycan sinemasinda toplumsal deger yargilarini
sorgulayan, kadinlarin 6zgiirlilk miicadelesini 6n plana ¢ikaran 6nemli bir yapit olarak
degerlendirilmektedir. Film, kadin hukuksuzluguna karsi bir durus sergileyerek,
donemin toplumsal yapilarini elestirel bir bakis agisiyla incelemektedir. Hacibeyli'nin
eseri, sinemada sosyal meselelere duyarli bir yaklasimi tesvik ederken, ayn1 zamanda
kiiltiirel ve sanatsal agidan da zengin bir igerik sunmaktadir. Bu, Seyidzade'nin
filmografisinde kiiltiirel ve toplumsal meseleleri ele alma bicimiyle drtiigmekte olup,
onun eserleri arasinda 6zel bir yer tutmaktadir.

3.8.3. Karakterler

Tablo 2. Filmde yer alan karakterlerin listesi

Riistem Bey 45 yasinda, borclu bir beyefendi

Giilnaz 15 vyasinda, Server'e asik olan

Riistem Bey'in kiz1

Server Giilnaz'a asik olan 25 yasinda bir
ogrenci

Senem 30 yasinda dul hizmetci

Mesedi Ibad Giilnaz'1 satin almak isteyen 50

yasinda bir tiiccar

Hasenqulu Bey 40 yasinda, milliyetgi

Rza Bey 40 yasinda, gazeteci

Hasen Bey 40 yasinda, aydin (Riistem Bey'in
tandiklar)

Asker 30 yasinda, kogu vd.
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Filmin dort ana karakteri vardir. Bunlardan ilki Mesedi Ibad karakteridir. O
Olmasin, Bu Olsun filmi, Aliaga Agayev tarafindan canlandirilan Mesedi Ibad
karakteriyle, zengin bir tiiccar figiiriinii merkezine almaktadir. Mesedi Ibad, parayla
her seyin ¢oziilebilecegine olan inancini ve yalnizca "Tarihi Nadir" kitabin1 yarisina
kadar okumastyla dviinmesi gibi 6zelliklerle, toplumdaki maddiyat¢iligin ve yiizeysel
kiiltiir anlayisinin bir simgesi olarak gosterilmektedir. Kendi zenginligini gii¢ ve statii
sembolii olarak goren Mesedi Ibad, parasmin toplumdaki roliinii ve sosyal statii ile
olan iliskisini ¢arpici bir sekilde yansitmaktadir. Onun i¢in evlilik dahi bir tiir ticari
islem ve pazarlik konusu olup, Riistem Bey ile yaptig1 anlasma bu bakis agisinin somut
bir 6rnegini sergilemektedir.

Agasadik Geraybeyli tarafindan canlandirilan Riistem Bey karakteri ise, eski
diisiinceleri ve kibirli tavirlariyla toplumsal degisimlere direnen, ancak mali sikintilar
nedeniyle caresiz kalmakta olan bir figiir olarak tasvir edilmektedir. Riistem Bey'in
gururunu ve sosyal statiisinii koruma ¢abalari, onun ¢ogu zaman giiliing durumlara
diismesine neden olmaktadir. Geraybeyli'nin performansi, Riistem Bey'in karakter
derinligini ve igsel ¢eligkilerini dinamik bir sekilde ifade etmekte, boylece karakterin
eski diisiincelerinin ifsasi, gergekei ve elestirel bir boyutta ele alinmaktadir. Bu iki
karakter arasindaki etkilesimler, filmin ana temasi olan geleneksel deger yargilarina
meydan okuma ¢abasini pekistirmekte ve para ile statli hirsinin bireyler lizerindeki
etkilerini sorgulamaktadir. (Rehimli, 1979, s. 117; Hacibeyov, 1985: 541).

Filmin diger iki ana karakterleri Server (Arif Mirzekuliyev) ve Gililnaz dir
(Tamara Gozelova). O Olmasin, Bu Olsun filmi, Server ve Giilnaz karakterleri
izerinden, eski diizenin baskilarina ve cehalete karsi direnen geng bir ¢iftin merkezi
roliinii ele almaktadir. Film boyunca bu iki karakter, agklar1 ugruna savasirken,
geleneksel kurallara ve toplumsal baskilara kars1 cesurca miicadele etmektedirler.
Giilnaz, zengin bir tiiccar olan Mesedi Ibad ile evlendirilmek istendigini 6grendiginde
biiyiik bir lizlintli yasamakta ancak bu durumu kabullenmemekte ve sevgilisi Server
ile durumu konusarak yasananlar itiraf etme karar1 almaktadir.

Filmde Giilnaz ve Server, toplumun, aile iligkilerinin ve yasam kosullarinin
geleneksel kaliplarini  sorgulayan, oOzgiirliikklerini ve kisisel haklarin1 savunan
karakterler olarak islenmektedir. Bu iki geng, kendi kaderlerini ¢izme arzusuyla
hareket ederken, Giilnaz'in miicadelesi ve Server'n zorluklara buldugu ¢oziimler,
donemin toplumsal yapilarindaki ilerlemeyi ve modern degerlere yonelimi

simgelemektedir.
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Giilnaz ve Server'in hikayesi, 0zellikle gen¢ kusaklarin 6zgiir ask1 ve bireysel
tercihleri ugruna verdikleri miicadele, Azerbaycan sinemasinda toplumsal ve kiiltiirel
dontigiimlerin yansitilmasinda 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Film, parasina
giivenen ve toplumdaki statiisiinli korumaya ¢alisan kisiliklerle bu iki gencin idealist
ve ilerici durusu arasindaki catismay1 dramatik bir sekilde ele almakta, donemin sosyal
dinamiklerini ve deger yargilarini sorgulamaktadir. Boylece, O Olmasin, Bu Olsun
eski ile yeni, geleneksel ile modern arasindaki gerilimleri ve bu gerilimlerin bireyler
tizerindeki etkilerini ustalikla gozler Oniine sermekte ve Azerbaycan sinemasinin
zengin tematik yapisina katkida bulunmaktadir (Dadasov, 2004,s. 272).

O Olmasin, Bu Olsun filminde yer alan Senem (Barat Sekinskaya) karakteri de,
filmin en ilging ve degerli figiirlerinden biri olarak one ¢ikmaktadir. Fedakarligi ve
cesareti ile dikkat ¢eken Senem, hukuksuz bir konumda bulunmasi sebebiyle stirekli
olarak Riistem Bey’in hakaretleriyle karsi karsiya kalmaktadir. Filmde, Giilnaz’in
Server’le olan askindan ilk haberdar olan kisi Senem olup, bu durum onun Giilnaz’in
Mesedi Ibad’la zoraki evliligine karsi ¢ikmasina ve agikga itiraz etmesine neden
olmaktadir. Riistem Bey’in kiziyla olan konusmalarina cesurca miidahale eden Senem,
karakterinin derinligi ve toplumsal cinsiyet normlarina meydan okuyan tavirlariyla
dikkat ¢cekmektedir.

O Olmasin, Bu Olsun filminde yan karakterler olarak Hasenqulu Bey, Rza Bey,
Hasen Bey ve Riistem Bey'in diger arkadaslari, donemin ikiyiizlii, kendi menfaatleri
icin calisan ve para i¢in her tiirli davranisi sergileyebilen bireyler olarak tasvir
edilmektedirler. Bu karakterler, filmin hikayesinde ¢ogunlukla komik ve eglenceli
diyaloglarin merkezinde yer alarak, toplumsal elestirinin bir araci olarak islev
gormektedirler.

Bu yan karakterler, filmdeki esas olay Orglisiine paralel olarak, dénemin
toplumsal yapisim ve bireylerin davranig kaliplarini elestirel bir yaklagimla
sunmaktadirlar. Para ve gii¢ hirsiyla hareket eden bu karakterler, toplumda yaygin olan
menfaatgilik ve ikiyiizliiliik gibi olgular1 temsil etmektedirler. Filmdeki bu figiirler,
ahlaki ve etik degerlerden yoksun, sadece kendi ¢ikarlarini diisiinen ve bu ugurda her

tiirlii tavizi verebilen kisilikler olarak 6n plana ¢ikarilmaktadirlar.

3.8.4. Uzeyir Hacibeyli: Yasamu ve Eserleri
Uzeyir Hacibeyli, Azerbaycan miizik ve Kkiiltiir tarihinde silinmez izler
birakmis, derin bir entelektiiel mirasa sahip bir sanat¢i olarak taninmistir. 1885 yilinda,

Agcabadi'nin esrarengiz manzaralar arasinda diinyaya gelmis olan Hacibeyli, kiiltiirel
105



bir zenginlik i¢inde yetismistir. Babas1 Abdiilhiiseyn Hacibeyli, Susa'nin entelektiiel
elitleri arasinda saygin bir konumda bulunmus ve bu durum, geng¢ Uzeyir'in sanatsal
ve akademik gelisimini biiyiik Ol¢iide etkilemistir. Babasinin 1901 yilinda vefat etmesi
sonrasinda, Uzeyir iizerine diisen aile sorumlulugu, onun sanatsal disiplinini ve
yaratici vizyonunu sekillendirmede énemli bir rol oynamustir.

Hacibeyli'nin sanatsal yolculugu, Susa'daki Nikolayevski Rus-Tatar Okulu'nda
baslamistir. Buradaki ¢ogulcu egitim anlayisi, onun zihinsel sinirlarini genisletmis ve
dogaya olan diiskiinliigii ile el becerileri, sanatsal yeteneklerinin yani sira zanaatkarlik
ruhunu da pekistirmistir. Halk edebiyat1 ve folklorik 6gelerle yogun bir sekilde hasir
nesir olmasi, sanatsal kimliginin olusumunda belirleyici bir etken olmustur.

1899 yilinda okuldan mezun olduktan sonra Hacibeyli, pedagojik becerilerini
gelistirmek ve kiiltiirel bakis agisin1 derinlestirmek amaciyla Transkafkasya Ogretmen
Okulu'na devam etme karar1 almigtir. Burada gegirdigi yillar, onun estetik zevklerinin
ve entelektiiel bakisinin sekillenmesinde doniim noktasi olmustur. Edebiyat ve miizige
olan tutkusu bu donemde daha da yogunlagmis, kendi kiiltiirel mirasina yonelik
anlayis1 giiclenmistir. Bu egitim siirecinde topladigi hikayeler ve derledigi kitapgiklar,
onun yazarlik yeteneginin ilk isaretleri olarak kabul edilmis ve daha sonraki yillarda
tiretecegi opera ve miizikal eserler i¢in temel olusturmustur (Abasov, 2005, s. 6-7).

Uzeyir Hacibeyli'nin egitim ve Kkiiltiirel katkilari, 1904 yilinda Gori
Ogretmenler Okulu'ndan mezuniyetini tamamlamasiyla yeni bir boyut kazanmistir.
Cebrayil ilgesine bagli Hadrud kdyiinde Ogretmenlik yapmaya baglamis olan
Hacibeyli, egitim faaliyetlerinin yani sira aktif bir sekilde basin ve yayimcilik
alanlarinda da yer almistir. "Kaspi" gazetesinde "U" imzasiyla yazilar yayimlamis olan
Hacibeyli, bu yazilarinda sosyal, kiiltiirel ve politik meseleleri ele alarak diisiinsel
derinligini ve toplumsal meselelere duyarliligini sergilemistir. 1905 yilinda
Hadrud'dan Bakii'ye doniis yapan Hacibeyli, "Hayat" gazetesindeki yazilarina devam
etmis ve ardindan 1906 yilinda "irsad" gazetesinde sekreter olarak gorev almistir.

Hacibeyli'min gazetecilik kariyeri, Azerbaycan medya diinyasinda dikkate
deger bir etki yaratmistir. "Molla Nasreddin", "Hayat", "irsad", "Taraki", "Hakikat",
"Ikbal", "Yeni Ikbal", "Kaspi", "Terciiman" gibi cesitli gazete ve dergilere katkida
bulunarak genis bir okur kitlesine ulasmis ve fikirlerini yaymistir. Ozellikle "Irsad",
"Taraki" ve "Hakikat" gazetelerindeki g¢alismalariyla taninmig, bu platformlarda
toplumsal meselelere deginmis ve halkin bilinglenmesine Onciiliik etmistir (Abasov,

2005, 5. 7).
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Hacibeyli'nin egitim ve 6gretim alanindaki katkilari, gazetecilik faaliyetleriyle
biitiinlesik bir sekilde gelismistir. 1907 yilinda derlenmis olan "Rusca-Tiirkge ve
Tiirk¢e-Rusga" sozliigii, Hacibeyli'nin dilsel ve kiiltlirel engelleri asma amacin1 ve
egitimdeki yenilik¢i yaklagimlarini vurgulamistir. Bu sozliik, bolgedeki egitimciler ve
ogrenciler i¢in degerli bir kaynak haline gelmis, dil 6greniminde énemli bir boslugu
doldurmustur. Ayrica, Bakii'de diizenlenen Miisliiman 6gretmenler kongresinde A.
Shaig ve F. Agayev ile birlikte temsilci ve sekreter olarak gorev almasi, Hacibeyli'nin
egitim alanindaki liderlik roliinii pekistirmistir. Bu kongre, egitimdeki reformcu
diisiincelerinin daha genis bir ¢evreye yayilmasina firsat sunmus ve mesleki aginin
genisletilmesine olanak tanimaistir.

1908 yilinda ise Hacibeyli, toplumun ihtiya¢larina uygun olarak ilkokullarin I-
II. boliimleri i¢in bir matematik ders kitab1 hazirlamis ve yayimlamistir. Bu kitap, onun
pedagojik hizmetlerine ve egitim materyalleri gelistirme konusundaki uzmanligina
dair somut bir ornek teskil etmistir. Egitimde kalitenin artirilmast ve Ogrenim
materyallerinin yerellestirilmesi yoniindeki ¢abalari, Hacibeyli'nin egitim alanindaki
vizyonunu ve toplumsal katkisini net bir sekilde ortaya koymustur. Bu c¢aligsmalar,
Azerbaycan'da egitim reformlarina yonelik genel bir ¢erceve sunmus ve sonraki
nesiller igin 6nemli bir miras birakmistir (Abasov, 2005, s. 8-9).

1908 y1l1, ayn1 zamanda Azerbaycan miizik tarihi agisindan bir déniim noktasi
olarak kabul edilmektedir; zira Uzeyir Hacibeyli bu yil, Dogu'nun ilk operasi olarak
degerlendirilen Leyla ile Mecnun eserini tamamlamis ve Bakii'deki Hac1 Zeynalabdin
Tagiyev Tiyatrosu'nda sahneye koymustur. Bu opera, Muhammed Fuzuli'nin ayn1 adl
eserinden esinlenerek olusturulan motifler tizerine kurulu bir ask hikayesini, toplumsal
ve kiiltlirel baglamda islemis ve bu yoniiyle sanatseverlere sunmustur. Hacibeyli, bu
eseri ile Azerbaycan mugam ve tesnif gelenegini opera sanatiyla biitiinlestirerek, halk
miiziginin dramatik potansiyelini ve ifade giiciinii vurgulamaistir.

Leyla ile Mecnun operasi, Azerbaycan miizik kiiltiirine modern bir yorum
katmakla kalmamig, geleneksel miizigin sanatsal ifadesini genisletmis ve ulusal miizik
kimliginin sekillenmesine dnemli katkilarda bulunmustur. Opera, bolgesel miizik
formlarin1 batili opera teknikleriyle ustaca harmanlayarak ortaya ¢ikan bir yenilik
olarak goriilmiistiir. Bu eser, hem miizikal yap1 hem de tematik derinlik acisindan,
Azerbaycan'i ve genis anlamda Dogu'nun sanatsal evriminde yeni bir sayfa agmustir.

Uzeyir Hacibeyli'nin Leyla ile Mecnun operasi, Azerbaycan sanatinda Bat1 ve
Dogu estetik anlayislarinin 6zgiin bir sentezini temsil ederken, eserin sahnelenmesi

Azerbaycan'da opera sanatinin kurumsallagsmasina onayak olmus ve bu tiirin diger
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sanatgilar tarafindan da benimsenip gelistirilmesine zemin hazirlamistir. Hacibeyli'nin
bu basarisi, ulusal sanatin modernlesme siirecine 6nemli bir katki saglamis ve onu
Azerbaycan'in miizikal yenilikgileri arasinda dliimsiizlestirmistir (Memmedli, 1985, s.
47).

Bu basyapit, 1909 ile 1915 yillar1 arasinda Hacibeyli tarafindan bestelenen
diger operalar i¢in bir temel tas1 olmustur. Besteci, halk destanlar1 ve efsanelerden
alinan ilhamla Seyh Senan, Sah Abbas ve Hursud Banu, Asli ve Kerem, Harun ve Leyla
ve Firdevsi'nin Sahname eserinden esinlenerek Riistem ve Zdéhrab operalarini
yaratmistir. Bu eserler, Azerbaycan'in zengin mugam gelenegi ve asik sanatini,
operanin miizikal yapisinda temel unsurlar olarak 6n plana ¢ikarmistir.

Hacibeyli'nin operalari, Azerbaycan miizik kiiltiirtiniin ulusal o6zelliklerini
korurken, yerel miizik formlarimi klasik Bati miizigi formasyonlar1 ile ustalikla
biitiinlestirmistir. Her opera, bolgesel hikayeleri ve karakterleri merkeze alarak
Azerbaycan'n kiiltiirel ve tarihsel derinligini sanatsal bir dille ifade etmistir.
Hacibeyli, bu eserlerde mugamlari ve asik gelenegini modern orkestrasyon
teknikleriyle harmanlayarak hem melodik zenginlik saglamis hem de dramatik ifadeyi
giiclendirmistir (Seferova, 2012, s. 20).

Uzeyir Hacibeyli'nin opera geleneginin diger basyapitlaridan biri olarak kabul
edilen Kéroglu operast ise, 30 Nisan 1937 tarihinde Bakii'deki Azerbaycan Devlet
Akademik Opera ve Bale Tiyatrosu'nda sahnelenmis olan bu eser, genis izleyici
kitleleri tarafindan biiyiik begeni toplamistir. Hacibeyli, bu operada halk danslarinin
melodilerini, sarkilarini, tasnif ve mugamlarini derinlemesine igleyerek dramatik bir
bicimde sunmus ve Koroglu, Azerbaycan halk miiziginin zenginligini ve ¢esitliligini
operatik formda sunarak ulusal miizik kiiltiiriiniin evrensellige agilan bir penceresi
haline gelmistir.

Hacibeyli'nin Koroglu operasini yaratma stirecinde benimsedigi "biraz serbest
bicimde" yazma yaklasimi, esere 6zgiin bir kimlik kazandirmis ve opera eserinin daha
genis kitlelere ulagmasini saglamistir. Besteci, mugam sistemini temel alarak yarattig
miizik metniyle, Azerbaycan'n miizikal gelenegini modern bir sanat formuyla
bulusturmus ve bu sentez, eserin sanatsal derinligini ve genis capta kabuliinii
artirmigtir.

Koroglu operasi, Hacibeyli'nin ulusal ve kiiltiirel kimlige duydugu baghiligin
bir ifadesi olarak, milli ve beseri degerlerle yiiklii bir eser olmus ve 1941 yilinda
Hacibeyli'ye Sovyet Sosyalist Cumbhuriyetleri Birligi'nin Devlet  Odiilii'nii

kazandirmistir. Bu 06diil, eserin sadece miizikal basarisin1 degil, ayn1 zamanda
108



Azerbaycan kiiltiirel] mirasim1 koruma ve gelistirme c¢abalarindaki roliinii de teyit
etmistir. Koroglu, Azerbaycan opera sanatinin uluslararasi alanda taninmasina énemli
bir katkida bulunmus ve Hacibeyli'nin diinya capinda bir besteci olarak {iiniinii
pekistirmistir (Susinski, 2015, s. 187).

Uzeyir Hacibey'li, Azerbaycan'da miizikal komedi tiiriiniin 6nciisii olarak da
bu alanda 6nemli bir miras birakmistir. Onun Kart ve koca (Er ve Arvad, 1909), O
Olmasin, Bu Olsun (1910) ve Arsin Mal Alan (1913) gibi eserleri, Azerbaycan'in
sosyal dokusunu, orf ve adetlerini biiyiik bir incelikle ele almistir. Bu komediler,
toplumda esen degisim riizgarlarina mizahi bir dille yanit vermis ve gelencksel yasam
tarzini ve toplumsal normlar1 sorgulama firsatt sunmustur. Hacibeyli'nin eserleri, hem
halkin giinliik yasantisindan kesitler sunmus hem de dénemin sosyal dinamiklerini
elestirel bir bakis agisiyla degerlendirmistir.

Hacibeyli'nin dramaturjik yetenegi, 6zellikle karmasik olay 6rgiisiinii ustalikla
kurgulayabilmesi ve izleyiciyi sonuna kadar merak icinde tutmasiyla kendini
gostermistir. Ik perdeden itibaren baslayan olaylar, kademeli olarak dolambacli ve
karmagik bir hal almistir. Ancak, Hacibeyli komedilerinin en belirgin 6zelliklerinden
biri, ne kadar karmasik olursa olsun, her eserin mutlu bir sonla tamamlanmis olmasidir.
Bu, onun eserlerine olan ilgiyi artiran ve seyirciyi memnun eden bir yon olarak 6n
plana ¢ikmustir.

Bu komediler, Azerbaycan'in sosyal ve kiiltiirel yapisini yansitan aynalar gibi
islev gormiistiir. Karakterler arasindaki diyaloglar ve catismalar, donemin sosyal
normlart ve toplumsal beklentiler {iizerine derinlemesine bir bakis sunmustur.
Hacibeyli, toplumun degisen degerlerini ve bireyin bu degerler i¢indeki yerini esprili
bir dille ele alirken, ayn1 zamanda donemin toplumsal meselelerine 151k tutmustur.
Miizikal komediler, onun bu elestirilerini melodik bir yapida sunarak, eserlerin hem
eglendirici hem de diisiindiiriicli olmasini saglamistir (Sultanli, 1964, s. 278).

Uzeyir Hacibeyli, aym1 zamanda kardesi besteci Ziilfikar Hacibeyli ve gazeteci
Ceyhun Hacibeyli ile birlikte Hacibeyli Kardesler Miizik Cemiyeti'ni (1915) kurarak
bolgesel miizik sahnesine 6nemli katkilarda bulunmustur. Bu cemiyet, Azerbaycan'in
yani sira Kafkasya, Orta Asya ve Iran'm miizik hayatin1 zenginlestirmeyi hedeflemis
ve bu bolgelerde miizikal anlamda bir koprii islevi gormiistiir.

Hacibeyli Kardesler Miizik Cemiyeti, bolge miiziklerinin korunmasi,
gelistirilmesi ve uluslararas: alanda tanitilmasi konusunda stratejik bir rol oynamuistir.
Cemiyet, yerel miizisyenlerin ve bestecilerin eserlerini desteklemek, yeni yetenekleri

kesfetmek ve miizik egitimini tesvik etmek gibi gesitli faaliyetlerde bulunmustur.
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Ayrica, bolgedeki miizikal cesitliligi ve zenginligi arsivlemek ve bu eserleri bilimsel
bir metodoloji ile sistematize etmek de cemiyetin onemli hedefleri arasinda yer
almistir.

Uzeyir Hacibeylimin liderligindeki bu kurum, miizikal miras1 koruma ve
cagdaslastirma cabalariyla da dikkat ¢ekmistir. Cemiyet, geleneksel miizik bigimlerini
modern miizik egitimi ve icra pratikleri ile entegre etmeye c¢alisarak, bu alanda bir
doniisiim yaratmayi amaglamistir. Bu siire¢, bolgenin miizikal kimliginin daha genis
bir dinleyici kitlesi tarafindan taninmasina ve takdir edilmesine olanak tanimistir.

1920 Bolsevik Devrimi sonrasinda Azerbaycan'da oOnemli bir kiiltiirel
doniisiimiin dnciilerinden biri olan Uzeyir Hacibeyli, Maarif Komiserligi yanindaki
Ince Sanat Isleri idaresinin miizik boliimiinii yonetmeye baslamis ve 1921 yilinda
Azerbaycan Devlet Tiirk Miizik Mektebini kurarak bolgedeki miizik egitimine katkida
bulunmustur. Kurdugu bu kurum, bolgedeki miizikal gelismelerin merkezi haline
gelmis ve birgok yetenekli miizisyenin yetismesine zemin hazirlamistir. Hacibeyli,
1928-1929 ve 1938-1948 yillar1 arasinda Azerbaycan Devlet Konservatuari'nin
rektorliiglinii tistlenmis ve 1940 yilinda profesoér unvanini almistir. Bu gorevleri
sirasinda, Azerbaycan'in miizik egitimini ve kurumsal altyapisini giiglendirmistir.

1945 yilinda Azerbaycan Akademisi'ne akademik tiye olarak secilen Hacibeyli,
1958 yilinda SSCB Halk Artisti unvanini almistir. Ayrica, miizik teorisi alaninda
yogun c¢alismalar yaparak, Azerbaycan Halk Miiziginin Esaslari isimli kapsaml bir
caligmay1 yaymlamistir. 1945 yilinda tamamladig1 bu eser, Hacibeyli'nin halk miizigi
lizerine kuramsal ¢alismalarinin zirvesini temsil etmis ve bu alandaki ilk bilimsel eser
olarak kabul edilmistir. Bu monografi, Hacibeyli'nin halk miizigi 6gelerini sistemli bir
sekilde analiz ettigi, miizikal yapilar ve formlar iizerinde yogun kuramsal incelemeler
yaptig1 bir ¢alisma olmustur.

Besteci, bu eserde Azerbaycan halk miiziginin temel prensiplerini, 6zelliklerini
ve bu miizigin toplumsal ve kiiltiirel baglamdaki islevlerini detayl bir sekilde ortaya
koymustur. Hacibeyli'nin bu ¢alismalari, miizikoloji alaninda 6nemli bir boslugu
doldurmus, Azerbaycan halk miiziginin ulusal ve uluslararasi alanda daha iyi
anlasilmasina katkida bulunmustur. Miizik aragtirmalarinda karsilastigr zorluklara
ragmen, kendi kisisel gozlemlerine ve titiz arastirmalarina dayanarak Azerbaycan halk
miiziginin 6rneklerini ve yapilarini bilimsel bir disiplin i¢inde ele almigtir. Bu siireg,
onun halk miizigini modern miizik egitimi ve pratiklerine entegre etme ¢abalarin1 da

igermistir (Emirov, 1976, s. 37-38; Zohrabov, 1991, s. 47).
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Uzeyir Hacibeyli'nin 23 Kasim 1948 tarihinde vefati, Azerbaycan kiiltiir ve
sanat tarihinde derin bir yara olarak degerlendirilmistir. Bakii'de diizenlenen genis
katiliml1 cenaze toreni, Hacibeyli'nin toplum iizerindeki derin etkisini ve sevilen bir
figiir olarak ne kadar biiyiik bir sayginlik kazanmis oldugunu gézler 6niine sermistir.
Onun onur mezarligi olan "Fehri Hiyaban"da defnedilmis olmasi, milli kiiltiire yaptigi
katkilarin ve toplum igindeki saygimliginin bir simgesi olarak kabul edilmistir.

XX. yiizy1l Azerbaycan kiiltiirlinlin sekillenmesinde merkezi bir rol iistlenmis
olan Uzeyir Hacibeyli, yalnizca basaril1 bir besteci olarak degil, ayn1 zamanda etkili
bir gazeteci ve yazar olarak da taminmustir. Miizik ve yazilar1 araciligiyla Azeri
Tiirkii'ntin  glinliik yasamini, sosyal ve ekonomik sorunlarini ele almig, bu
calismalariyla toplumun doéniistimiinde 6nemli bir rol Gistlenmistir. Onun makaleleri ve
fikralari, 6zellikle zor zamanlarda halka manevi destek saglamis ve toplumsal bilincin
artirilmasina katkida bulunmustur.

Hacibeyli'nin miizikli komedileri, Azerbaycan toplumunun sosyal yapisini ve
geleneklerini yansitan eserler olarak One ¢ikmistir. Bu eserler, sadece eglendiricCi
Ogeler icermekle kalmamis, ayni zamanda donemin toplumsal meselelerine 151k
tutarak elestirel bir perspektif sunmustur. Miizik ve tiyatro araciligiyla halkin
sorunlarina dikkat ¢eken Hacibeyli, bu eserlerle toplumsal degisim i¢in bir platform

olusturmustur (Gergek, 1998, s. 4-5).

3.8.5. Yonetmen: Hiiseyin Seyidzade

Hiiseyin Seyidzade, Azerbaycan sinemasinin 6nde gelen yonetmenlerinden biri
olarak taninmakta olup kariyeri boyunca komedi ve dram gibi ¢esitli tlirlerde eserler
tretmistir. 1910 yilinda Erivan''n Gamarli kdyiinde dogan Seyidzade, sinemaya
duydugu ilgi ile geng¢ yasta dikkat cekmistir. Ailesi, 1918 yilinda Ermeni Tasnak
baskisindan kacarak once Tiflis'e, ardindan Bakii'ye gbo¢ etmis; bu zorunlu géc,
Seyidzade'nin yasaminda ve kariyerinde dnemli bir doniim noktas1 teskil etmistir.

Hiiseyin Seyidzade'nin sanat yolculugu, 1928 yilinda Bakii is¢i Tiyatrosu'nda
baslamis ve burada edindigi sahne tecriibeleri, onun sinema diinyasina gegisine zemin
hazirlamistir. Seyidzade'nin sinema sektoriine ilk adimlarini attigi 6nemli bir donem,
1930 yilinda Azerbaycan Film Stiidyosu'nda ¢alismaya baslamasiyla isaretlenmistir.
Bu dénemde, petrol endiistrisinde calisan is¢ilerin hayatin1 ve zorluklarini anlatan f/k
Komsomol Burugu filminde yer almasi, Seyidzade'nin oyunculuk kariyerinde bir
doniim noktasi olmustur. Bu film, Azerbaycan sinemasinda petrol konusu {izerine

yapilan ilk eser olarak kabul edilmekte olup, Seyidzade'nin sinemaya olan ilgisini ve
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bu alandaki potansiyelini ortaya koymustur. 1932 yilinda Igor Savchenko'nun
yonettigi Elsiz Insanlar filminde rol alarak genglerin is hayatina adaptasyonunu
vurgulayan bu dort boliimliik yapimda, emegin ve genclerin toplumdaki yerinin
onemine dikkat ¢ekilmistir. Bu film, Seyidzade'nin sosyal konulara duyarliligini ve bu
tiir temalar1 sanatsal bir ¢er¢evede isleme yetenegini gostermistir.

1931 yilinda, Seyidzade Moskova Devlet Sinema Enstitiisii'nde sinema egitimi
almis ve bu sliregte Lev Kulesov ve Sergey Eisenstein gibi donemin onde gelen
sinemacilarindan dersler alarak yonetmenlik ve sinema teknikleri konusunda
derinlemesine bilgi sahibi olmustur. Bu egitim, Seyidzade'nin yonetmenlik vizyonunu
sekillendirmede ve sinematografik anlatim becerilerini gelistirmede kritik bir rol
oynamistir. Ayrica, bu egitim ona, sinemanin sadece eglence aracit olmadigi, ayni
zamanda toplumsal ve kiiltlirel meseleleri tartisma platformu olarak kullanabilecegi
giiclii bir medya oldugu anlayisini kazandirmistir.

Ikinci Diinya Savasi sirasinda ydnetmen Niyazi Badalov ile Ayna filminin
¢ekimlerine baslamis olan Seyidzade, bu projeden yola ¢ikarak Hediye adli yeni bir
film yaratmistir. 1943 yilinda gosterime giren ve basrolde Leyla Badirbeyli'nin yer
aldig1 Hediye filmi, Seyidzade'nin yonetmenlik becerilerini ve sinemaya olan derin
bagliligimi gozler 6niine sermistir. Bu film, onun sanatsal yeteneklerinin yani sira,
Azerbaycan sinemasinin gelisiminde oynadigi rolii de pekistirmistir.

1945 yilinda Ebedi Odlar Ulkesi ve 1953 yilinda Yan Frid ile ortaklasa
yonettigi Aziz Hallkimiza belgesel filmleri lizerinden Hiiseyin Seyidzade, sanatin1 daha
genis bir perspektifte sunarak, Azerbaycan'in kiiltiirel ve tarihsel mirasini uluslararasi
alanda tanitmistir. Seyidzade'nin bu eserleri, yonetmenin sanatsal vizyonunun ve
Azerbaycan sinemasina olan katkilarinin ¢arpici drnekleri olarak degerlendirilmekte
ve zamanla sinema literatiiriinde dnemli bir yer edinmistir.

Bu belgesel filmler, Seyidzade'nin kapsamli bir arastirma ve derinlemesine bir
anlayis gerektiren projeleri olarak dne ¢ikmustir. Ebedi Odlar Ulkesi, Azerbaycan'in
zengin tarihi ve kiiltiirel manzaralarini, tilkenin dogal giizelliklerini ve tarihi 6nemini
vurgulayan bir yapit olarak, izleyicilere Azerbaycan'in tarih boyunca nasil bir kiiltiirler
besigi oldugunu gostermistir. Diger yandan, Aziz Halkimiza, Azerbaycan halkinin II.
Diinya Savasi sirasindaki direnisi ve fedakarliklarini anlatarak, ulusal birlik ve direnis
ruhunu yansitan bir belgesel olmustur (Kazimzade, 2002, s. 50).

Hiiseyin Seyidzade'nin yonetmenlik kariyeri, 6nemli basarilar ve zorluklarla
dolu bir yolculugu kapsamustir. Ozellikle 1956 yilinda vizyona giren O Olmasin, Bu

Olsun adli filmi, Seyidzade'nin yaraticiliginin doruk noktalarindan birini temsil
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etmistir. Bu eser, Azerbaycan sinemasini diinya ¢apinda tanitan bir fenomen haline
gelmis ve kisa stirede 35-40 tilkede gosterilerek uluslararasi arenada biiyiik ilgi
toplamistir. Bu basari, Seyidzade'nin yonetmen olarak uluslararasi alanda taninmasini
saglamis ve Azerbaycan sinemasinin global bir izleyici kitlesine ulasmasina onayak
olmustur.

Seyidzade, bu filmde orijinal metnin ana catistmi koruyarak Uzeyir
Hacibeyli’nin  eserine sadik kalmig; ancak kadin karakterlerin  sahneye
yerlestirilmesinde, diyalog akislarinda ve mizansenlerde kendi yorumunu da
hissettirmistir. Ozellikle Giilnaz karakterinin bireysel direnisi, toplumun ataerkil
diizeni i¢indeki kisitlamalara ragmen var olma g¢abasi, Seyidzade’nin kadin figiirleri
yalnizca edilgen rollerle sinirlandirmadigini géstermektedir. Bu noktada, yonetmenin
mizahi dil i¢cinde kadinin ikincil konumunu ironik bicimde ele almasi, donemin
geleneksel aile yapisini elestirel bir gozle yansitmasina imkan tanimistir. Boylece
filmdeki kadin karakterler, yalnizca birer figliran degil, donemin toplumsal
dontigiimiinii sembolize eden 6nemli aktorler olarak 6ne ¢ikmistir.

Filmin orijinal metnine sadik kalinmasi, Seyidzade’nin Uzeyir Hacibeyli’nin
metnini ve onun getirdigi kiiltiirel mirasi koruma konusundaki hassasiyetini de
yansitmaktadir. Yonetmenin senaryo lizerinde koklii degisikliklere gitmemesi, eserin
klasiklesmis yapisini ve elestirel giiciinii koruma amacini tasir. Ancak bu, yonetmenin
filme Kkatkisiz kaldigi anlamima gelmez. Seyidzade, mizansen diizenlemeleri,
karakterlerin sahne hareketleri, dekor se¢imleri ve dramatik gerilimi yiikselten
planlarla metne kendi imzasmi eklemistir. Ozellikle karakterler arasindaki toplumsal
sinif farklarii gorsel simgelerle vurgulamasi ve tiyatral {islubu sinema diline basarili
sekilde aktarmasi, onun yonetmenlik yetkinliginin 6nemli Ornekleri arasinda yer
almaktadir.

O Olmasin, Bu Olsun filminin yapilmasinda Hiiseyin Seyidzade’yi motive
eden temel unsurlar arasinda, Uzeyir Hacibeyov’un bu eserinin Azerbaycan kiiltiir
tarihinde sahip oldugu gii¢lii yer ve toplumsal hiciv potansiyeli yer alir. Sovyet donemi
kosullarinda, geleneksel yapilar1 ve gerici toplumsal aligkanliklart mizahi yolla
elestiren bu eser, Seyidzade i¢in sanatsal bir ifade ozgiirliigli alan1 sunmustur.
Yonetmenin bu filmi segcmesindeki bir diger etken, genis halk kitlelerine ulagabilme
potansiyeli ve donemin sinema politikalar1 i¢inde kiiltiire] mirasin modernize edilerek
aktarilmasina yonelik genel egilimdir. Boylece Seyidzade, O Olmasin, Bu Olsun
araciligiyla, hem ulusal tiyatro gelenegine sahip ¢ikmis hem de sinema diliyle yeni

kusaklara ulastirarak bu miras1 yasatmay1 basarmistir.
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Sovyet doneminde uygulanan siki sansiir mekanizmasina ragmen O Olmasin,
Bu Olsun gibi bir eserin ¢ekimine izin verilmis olmasi, eserin igeriginin dénemin
ideolojik dogrultusuyla kismen ortlismesinden kaynaklanmaktadir. Filmdeki hiciv,
gerici adetleri, feodal kalintilar1 ve sinifsal adaletsizlikleri elestirdigi i¢in, Sovyet
otoriteleri tarafindan halki eski diizenin ¢iirlimiisliigiine kars1 bilinglendiren bir arag
olarak degerlendirilmistir. Bu baglamda, filmdeki toplumsal elestirinin, Carlik Rusyasi
doneminin kalintilarina da génderme yapmasi, Sovyet anlatisinin “eskiyle miicadele”
tezine uygun diismiis ve sansiir mekanizmasini agmasini kolaylastirmistir.

1960 yilinda vizyona giren Kéroglu, Hiiseyin Seyidzade'nin filmografisindeki
diger onemli bir yapit olarak kabul edilmistir. Efrasiyab Memmedov ve Leyla
Bedirbeyli'nin bagrollerini iistlendigi bu film, Azerbaycan'in efsanevi kahramani
Koéroglunun destans1 hikayesini anlatmaktadir. Film, kahramanin adaletsizlige
baskaldirisini ve halkin 6zgiirliik miicadelesini simgeleyen gli¢lii bir naratif ile, ulusal
kimligi ve bagimsizlik temasini islemistir. Seyidzade'nin yonetimindeki bu eser, halk
kahramanlarini ve milli tarihini sinematik bir dille ifade etme konusunda 6nemli bir
basari olarak degerlendirilmistir.

Yenilmez Tabur (Yenilmez Batalyon) gibi filmlerle Seyidzade, tarihi ve
dramatik 6geleri birlestirerek sinemada derinlemesine bir anlati yaratmistir. Yenilmez
Batalyon, 1965 yilinda Gilman Musayev'in "Kalede Isyan" romanindan uyarlanmis
olup, bu filmdeki karakterler ve olay Orgiisii, bireyin ve toplumun zorluklar
karsisindaki direncini ve kahramanligini vurgulamistir. Seyidzade'nin bu eserleri,
onun yonetmenlik yeteneginin yan sira, tarihsel olaylar1 ve toplumsal meseleleri ele
alis bicimiyle de dikkat ¢cekmistir.

Bu filmler, Seyidzade'nin Azerbaycan sinemasinda nasil bir etki yarattigini
gostermistir. Koroglu, Ozellikle Azerbaycan'n ulusal kimligini ve bagimsizlik
arayisini temsil eden bir kahramanin hikayesi olarak, Seyidzade'nin milli meselelere
olan duyarlihigini ve bu temalar: isleme seklini yansitmistir. Ote yandan, Yenilmez
Batalyon gibi eserler, daha genis bir sosyo-politik ¢ercevede bireyin toplum i¢indeki
roliinii ve tarihin akis1 icerisindeki yerini sorgulayan yapitlar olarak, Seyidzade'nin
sanatsal derinligini ve toplumsal meselelere olan hassasiyetini ortaya koymustur.

Ancak bu basarilan ile birlikte Seyidzade, kariyerinde onemli engellerle
karsilasmigtir. 1960'lar ve 70'ler boyunca gergeklestirmeyi umdugu Var Olun Kizlar
ve Dervis Paris'i Patlatlyor gibi projeler, ¢esitli nedenlerle basariya ulagamamistir. Bu
donem, yonetmenin kariyerinde biiyiik hayal kirikliklar1 ve zorluklarla dolu olmustur.

1969 yilinda Ismayil Sikhli'nin "Deli Kiir" romanindan uyarladigi film, sansiirle
114



miicadele eden bir baska projeye doniismiistiir. Film, 1970 yilinda Moskova'da
gosterime girdiginde, bazi sahnelerin sansiirlenmemis olmasi biiyiik tartigmalara yol
acmis, ancak yOnetmenin c¢abalarina ragmen bu sahneler sonradan filmden
¢ikarilmstir.

Hiiseyin Seyidzadeh'in yonetmenlik kariyeri, sanatsal bagimsizligini ve milli
kimligini koruma konusunda gosterdigi kararhilikla dolu olmustur. Ozellikle Katir
Memmed projesi, Seyidzadeh'in bu miicadelelerden birini temsil etmistir. Seyidzadeh,
projenin 6zgilinliigiinii ve milli degerlerini koruma adina, senaryonun Rus yazarlar
tarafindan yazilmasina siddetle karsi ¢ikmistir. Bu durum, yonetmenin eserlerindeki
milli ruhu ve kiiltiirel 6zerkligi savunma konusundaki kararliligini géstermistir.

Moskova'daki toplantilarda senaryonun igerigi {izerine yapilan tartigmalar,
Seyidzadeh'in kiiltiirel temsil konusunda ne denli hassas oldugunu ortaya koymustur.
Ancak bu siiregte yasanan olaylar, yonetmenin senaryo iizerinde gerceklestirdigi
degisikliklerin devlet tarafindan plan ihlali olarak degerlendirilmesine yol agmis ve
sonug olarak Katir Memmed filminin yonetmenlik gorevi Seyidzadeh'den alinmistir.
Bu olay, Seyidzadeh'in kariyerinde 6nemli bir déneme¢ olmus ve sanatsal ifade
Ozgirliigii ile devlet miidahalesi arasindaki ¢atismay1 gozler dniine sermistir.

1978 yilinda Hiiseyin Seyidzadeh tarafindan yonetilen Kayinana adli komedi
filmi, yonetmenin kariyerindeki son eserlerden biri olarak one ¢ikmustir. Film,
Askabat'ta diizenlenen XII Tim Birlik Film Festivalinde gosterilmis ve
performanslariyla N. Zeynalova ile besteci T. Guliyev 6diile layik goriilmiistiir. Bu
film, Seyidzadeh'in sinema dilindeki ustaligin1 ve halka yonelik temalarla seyirciler
tizerinde biraktigr etkiyi bir kez daha kanitlamistir. Yonetmenin hayatinin son
donemlerinde iizerinde calistifi Natevan filmi ise, Seyidzadeh'in vefati sebebiyle
tamamlanamamistir. Bu durum, ydnetmenin sanatina ve projelerine olan tutkusunu,
hayatinin son anlarina kadar siirdiiren ¢aligma azmini gostermistir (Faracov, 2016).

Hiiseyin Seyidzadeh, 2 Haziran 1979'da vefat etmis olup, onun mirasi,
Azerbaycan sinemasinin zenginlestirilmesi ve uluslararasi alanda tanitilmasinda
onemli bir rol oynamistir. Seyidzadeh'in eserleri, Azerbaycan kiiltiirel ve sanatsal
tarthinde onemli bir yer tutmus ve onun sanatgi kimligi, eserlerinin kaliciligr ile
pekistirilmistir. Bu miras, Azerbaycan sinemasinin evriminde ve uluslararasi arenada
tanitilmasinda Seyidzadeh'in 6ncii bir figiir oldugunu kanitlamistir. Onun filmografisi,
genis bir tematik yelpazede, kiiltiirel ve toplumsal meseleleri ele alan yapitlar1 igermis
olup, bu eserler zaman icinde sinema literatiiriinde daima degerli bir kaynak olarak

kalmistir. Seyidzadeh'in sinemadaki ustalig1 ve topluma yonelik duyarli bakis agisi,
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gelecek nesiller i¢in de ilham verici bir miras olarak degerlendirilmekte ve onun
eserleri, sanatin ve kiiltlirlin ¢esitli yonlerini kesfetmek isteyenler i¢in 6nemli bir

referans noktasi olusturmaktadir (Faracov, 2016)

3.9. Elestirel Soylem Analizine Iliskin Bulgular

Bu arastirmada incelenen sahneler, filmin toplumsal cinsiyet rolleri, kadin
haklar1 ve ataerkil diizen elestirisi agisindan en belirgin mesajlar1 yansitmalari
temelinde 6zenle se¢ilmistir. Bu se¢cimde, sahnelerin karakterler arasi etkilesimleri ve
olay orgilisiinii, Azerbaycan toplumunun sosyo-kiiltiirel yapisini, kadinlarin konumunu
ve bu konumun degistirilmesine yonelik miicadeleyi en net bicimde ortaya koymasi
esas almmistir. Dolayistyla, sz konusu sahneler, hem tematik hem de dramatik

acidan, filmin iletmeye ¢alistig1 sosyal mesajlari en net bicimde iletmektedir.
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SAHNE 1

1910 yilinda Bakii'niin kent manzarasi, kadinlarin seslendirdigi miiziklerle
dolup tasar. Meydanda, su sarnici etrafinda toplanmis carsafli kadinlar, yiizleri agik bir
sekilde sirayla su doldururken, sehrin sosyal yapisina dair derin bir tablo ¢izer (1). Bu
donemde, tiim Dogu'da oldugu gibi, Bakii'de de kadinlarin hukuki haklar1 oldukca
stnirhidir. Seriat kanunlarmin agirhigi ve aile bireyleri tarafindan uygulanan baski,
kadinlarin hayat ve mutluluk yollarin1 kapatmis, onlar1 topluma sadece siyah
carsaflarin dar pencerelerinden gizli bakislarla bakar hale getirmistir. Bu kosullar
altinda, kadinlar siirekli olarak bir umut arayisi i¢indedirler.

Giilnaz'in hikayesi ise bu sosyal ¢er¢evenin bir temsilidir. Cocuklugundan
itibaren annesiz biiyiiyen Giilnaz'a, bakic1 Senem annelik yapmistir. Babas1 Riistem
Bey ise iflas etmis ve ¢aresizlik i¢cinde ¢ikis yollar1 aramaktadir (2). Ne yazik ki, kumar
gibi umutsuz girisimlerde bile sans1 yaver gitmemektedir. Durumun vahameti, aile
bireylerinin yasam kosullar iizerindeki baskiy: artirirken, Riistem Bey'in son ¢aresi,
acimasiz ve gozii dénmiis yash bakkal Mesedi Ibad'a bagvurmaktir. Mesedi Ibad,
karsiliksiz yardim yapmaktan kaginmaktadir (4) ve verdigi paralarin karsiliginda
Giilnaz" istemektedir. Ancak Giilnaz'in kalbi baska birisine, Server'e aittir (3).

Film, 1910 yilinda Bakii'de kadinlarin toplumsal durumunu elestirel bir dil
kullanarak tasvir etmektedir. "Kadwnin hi¢hir hukuku yoktur" ifadesi, o donemde
kadinlarin yasal ve sosyal haklarinin neredeyse tamamen yok oldugunu
vurgulamaktadir. "Seriatin agwr kanunlari, babalarn, eslerinin agwr zulmii” Qibi

ifadeler ise, patriyarkal ve dini yapilarin kadinlar tizerindeki baskici etkisini agikca
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ortaya koymaktadir. Bu, toplumsal cinsiyet rollerinin bireysel degil, ayn1 zamanda
sistemik faktorler tarafindan nasil sekillendirildigine dair derin bir perspektif
sunmaktadir.

"Hayat ve saadet yollart onlar i¢cin kapanmuistir” ifadesi, kadilarin mutluluk
ve Ozgiirliiklerine erisiminin engellendigini, toplumsal ve ailevi yapilar tarafindan
kontrol altina alindiklarim dile getirmektedir. "Omiirleri boyunca onlar siyah carsafin
dar penceresinden insanlara gizli bakislarla bakar ve bir umut beklerler” ciimlesi,
kadinlarin yasam boyu siiren izolasyonunu ve toplumsal hayata sinirli erisimlerini
gostermektedir. Bu, kadinlarin yalnizca fiziksel degil, duygusal ve psikolojik olarak
da nasil marjinalize edildiklerini anlatmaktadir.

Giilnaz'm kisisel hikayesi, bu genel toplumsal ¢ergevenin somut bir drnegi
olarak islenmektedir. Annesiz biiyiimesi ve babasinin iflasi gibi olaylar, onun
yasamindaki belirsizlikleri ve savunmasizliklar1 artirmaktadir. Babasinin iflasi,
ekonomik sikintilarin bireysel ve ailevi diizeyde nasil travmatik sonuglar
dogurabilecegini gostermektedir. Senem'in Giilnaz'a annelik yapmasi, kadinlar arasi
dayanismanin bir 6rnegi olarak sunulmakta, ancak aym1 zamanda kadin rollerinin
toplumsal beklentiler ¢cercevesinde nasil sekillendirildigini de vurgulamaktadir.

Mesedi Ibad karakterinin Giilnaz1 ekonomik bir pazarhik unsuru olarak
gormesi, kadinlarin objektifize edilmesi ve metalastirilmasimin garpict bir drnegini
olusturmaktadir. Bu durum, kadin bedeninin erkek egemen ekonomik iligkiler i¢inde
nasil bir miibadele araci haline geldigini gézler dniine sermektedir. Giilnaz'in Server'e
duydugu ask, bireysel 6zgiirliikk ve duygusal bagimsizlik arayiginin bir simgesi olarak
islev gormekte ve onun kendi kararlarini alma kapasitesini vurgulamaktadir.

Filmde, ¢esme basinda su dolduran ¢arsafli kadinlarin tasviri, kadinlarin
hayatin devamliligindaki hayati rollerini simgelemektedir. Su, yasam kaynagi olarak
sunulmakta ve hayatin siirdiiriilebilirligine katkida bulunan kadinlarin toplumsal
yasamdaki yerlerini isaret etmektedir. Ancak, carsaflarin varligi, bu devamliligin ve
yasamin sinirlt ve kontrollii bir ¢ercevede gerceklesmekte oldugunu belirtmektedir.
Carsaf, hem fiziksel hem de metaforik bir engel olarak islev gérmekte; kadinlarin "dar
penceresinden” dis diinyaya bakmalari, yasamlarinin ve bakis ag¢ilarimin ne kadar
kisitlanmakta oldugunu gostermektedir. Siyah carsaf, toplumun kadinlar {izerindeki
baskisint ve onlarin goriinmez kilinmighgmi vurgulamakta, kadinlarin marjinalize
edilmis konumlarini ve yasamlarinin ne 6l¢iide kontrol altinda tutulmakta oldugunu

simgelemektedir.

118



Filmdeki karakterler ve olaylar, toplumsal ve ekonomik gii¢ iliskilerini
derinlemesine simgesel olarak temsil etmektedirler. Giilnaz, toplumun kadinlara
bictigi roller ve beklentiler karsisinda kendi isteklerini ve duygularini cesurca ifade
eden bir figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Onun Server'e olan agki, bireysel 6zglirliik
ve askin, toplumsal ve ekonomik baskilar karsisinda nasil bir direnis sergilemekte
oldugunu simgelemektedir. Riistem Bey'in iflasi, ekonomik gii¢ kaybini ve bu kaybin
bireylerin hayatlarinda yarattig1 belirsizlikleri temsil etmektedir. Caresizlik iginde
Mesedi Ibad'a basvurmasi, ekonomik cikmazlarin insanlar1 nasil ahlaki ve etik
ikilemlerle kars1 karsiya birakmakta oldugunu goézler 6niline sermektedir.

Mesedi Ibad, kapitalist diizenin ve ekonomik gii¢ sahiplerinin ¢ikarlarimi temsil
etmektedir. Onun aggozliligi ve Giilnaz't almak istemesi, kadmnlarin ekonomik
pazarliklarda nasil birer meta olarak goriilmekte oldugunu ve bu tiir gii¢ iliskilerinin
kadinlar1 nasil magdur etmekte oldugunu acik¢a ortaya koymaktadir. Senem'in
karakteri ise, kadinlar arasindaki dayanismay1 ve destekleyici rolleri simgelemektedir.
Onun bakici rolii, kadinlarin toplumsal olarak nasil belirli rollere sikistirilmakta

oldugunu gostermekte, ayn1 zamanda bu rollerin kadinlar aras: iligkilerde ne kadar

giiclii ve 6nemli oldugunu da vurgulamaktadir.

SAHNE 2

Erkeklerin duvarin ardindan kadinlara siirler okuduklari bir sahneyle baslayan

(1) bu anlati, Riistem Bey'in kumar masasinda yasadigi kaybi ve sonrasinda

gerceklesen olaylar1 detaylandirir (2). Riistem Bey, kumar borcunu 6demek igin acilen

paraya ihtiya¢ duymaktadir. Bu durumda, kaybettigi paray1 "Bir bey gibi namusuma
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yemin ederim” diyerek 30 dakika i¢inde getirecegini vaat eder. Riistem Bey, borcunu
ddeyebilmek amaciyla, ¢arsida bulunan Mesedi ibad'n diikkanma yénelir. Mesedi
Ibad, genellikle diger miisterilere kars1 kaba bir tutum sergilese de, kendi ¢ikarlar1 igin
Riistem Bey'i iyi karsilar (3). ki karakter arasinda diikkan i¢inde gegen diyalog,
Mesedi ibad'in manipiilatif dogasini ve Riistem Bey'in caresizligini agi3a ¢ikarir (4).
Mesedi Ibad, kendinden emin bir giilimsemeyle, "Eee, séyle bakayim, kizi bana
veriyor musun, yoksa yok? Vermezsen, gidip baska bir kiz alirim. Derim ki, o olmasin
bu olsun™ der. Riistem Bey ise, "Ben soziimii tutan birisiyim. Ama gerek ki, sen de
onceden birazcik tedarik gormelisin” diyerek, parmaklarini para isareti yaparak
Mesedi Ibad" isaret eder. Mesedi Ibad ilk etapta bin manat teklif etmekle beraber,
Riistem Bey 2 bin manat talep eder. Bu teklife Mesedi Ibad itiraz eder ve diigiin
masraflarmin da oldugunu belirtir. Riistem Bey ise Mesedi Ibad'm yashiligimi ve bu
durumun daha yiiksek bir maddi talebi gerektirdigini ima ederek, "Geng¢ olmadigini,
yasl oldugunu” yiizine vurur. Mesedi Ibad ise, yasma ragmen "bin gence bedel
oldugunu" vurgulayarak kendini savunur ve halkin goziiniin iyi gormedigini, yash
oldugu yoniindeki yorumlar1 anlamadigin belirtir.

Mesedi Ibad, paray1 verdikten sonra Riistem Bey'e kiz1 gérmek ve konusmak
istedigini séyler. "Saka bir yana, bir ¢uval para veriyorum, bir bakayim mal nasil bir
maldir. Verdigim paralara deger mi?" diyerek Giilnaz't gorme arzusunu dile getirir.
Riistem Bey ise bu talebe itiraz etmez ve Mesedi ibad't aksam icin eve davet eder.

Erkeklerin duvar arkasindan kadinlara siir okumalari, genellikle kadinlara
atfedilen duygusal ve hassas rollerin erkekler tarafindan tstlenilmesiyle ilgili bir
ironiyi isaret etmektedir. Bu durum, toplumsal cinsiyet rollerinin beklenmedik bir
bicimde tersine ¢evrilmesi olarak sunulmakta ve cinsiyet¢i rollere yonelik
sorgulamalari tetiklemektedir.

Riistem Bey'in kumar masasinda yasadigi kaybin ardindan "Bir bey gibi
namusuma yemin ederim” seklindeki ifadesi, erkeklik ve onur kavramlarina atifta
bulunarak, bu kavramlarin toplumsal ve ekonomik iliskilerde nasil bir baski unsuru
olarak kullanildigim1 vurgulamaktadir. Kumar, Riistem Bey'in sosyal ve ekonomik
caresizligini gézler 6niine sererken, onur ve namus kavramlari bireysel ahlaki degerler
ile toplumsal beklentiler arasindaki ¢catismay1 gostermektedir.

Mesedi Ibad ve Riistem Bey arasindaki diyalog, kadinin toplumdaki konumunu
ve ekonomik degerini dramatik bir sekilde ele almaktadir. Mesedi Ibad'in Giilnaz igin
"Eee, soyle bakayim, kizi bana veriyor musun, yoksa yok? Vermezsen, gidip baska bir

kiz altrim. Derim ki, o olmasin bu olsun" seklindeki sozleri, kadinin bir meta olarak
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gorildiigiinii ve erkek egemen pazarlik siireclerinde nasil bir nesne haline geldigini
acikca ortaya koymaktadir. Bu tiir bir dil kullanimi, kadinin degersizlestirilmesini ve
insanlik dig1 muamelesine maruz kalmasini gézler 6niine sermektedir. Ayrica, Mesedi
Ibad'm Giilnaz1 gérmek istemesi ve "Saka bir yana, bir ¢uval para veriyorum, bir
bakayim mal nasil bir maldir. Verdigim paralara deger mi?" demesi, kadinin sadece
ekonomik bir deger lizerinden degerlendirildigini ve bu baglamda objektifize
edildigini vurgulamaktadir. Riistem Bey'in bu talebe itiraz etmemesi, ekonomik
cikarlarini ailevi ve moral degerlerin 6niine koymasiyla sonuglanmaktadir; bu durum,
erkeklerin de ekonomik baskilar karsisinda caresiz kalabilecegini ve toplumsal
baskilarin kisisel ve aile ici iliskiler tlizerinde ne kadar yikic1 olabilecegini
gostermektedir.

Filmde islenen karakterler ve sahneler, toplumsal cinsiyet rolleri ve ekonomik
iliskiler iizerinden zengin bir simgesel anlam tasimaktadir. Erkeklerin duvar
arkasindan kadinlara siir okumalari, genel olarak kadinlara atfedilen duygusal rollerin
erkekler tarafindan da {iistlenilebilecegi fikrini simgelemekte ve toplumsal cinsiyet
normlarinin sorgulanmasina zemin hazirlamaktadir. Bu sahne, toplumun cinsiyetci
beklentilerini tersine cevirerek, erkeklerin de duygusal ve hassas olabilecegine dair bir
elestiri sunmaktadir.

Riistem Bey'in kumarda kaybetmesi ve ardindan Mesedi ibad'a basvurmasi,
ekonomik caresizlik ve gii¢siizlliglin somut bir temsili olarak ele alinmaktadir. Riistem
Bey’in bu durumu, bireylerin ekonomik baskilar karsisinda nasil etkilenebilecegini ve
toplumsal statiilerinin nasil hizla degisebilecegini gostermektedir. Kumar, bireyin
toplumsal ve ekonomik hayatindaki belirsizlikleri ve riskleri simgelemekte, Mesedi
Ibad’a yapilan ziyaret ise caresizlik ve son care olarak gériilen radikal ¢dziimleri isaret
etmektedir.

Mesedi Ibad'in Riistem Bey'e kars1 sergiledigi davranislar, ekonomik ¢ikarlarin
insan iliskileri {izerindeki etkisini vurgulamaktadir. Mesedi Ibad’in c¢ikarlarin
korumak amaciyla Riistem Bey'e iyi davranmasi, ekonomik giiciin kisilerarasi
iliskilerde nasil bir manipiilasyon ve kontrol aract olarak kullanilabilecegini
simgelemektedir. Bu durum, ekonomik giiciin sosyal iligkiler lizerindeki baskin
etkisini ve bireylerin bu giice olan bagimliliklarin1 gostermektedir.

Ayrica, Mesedi Ibad’in yashlik algisim reddetmesi ve kendini genglerle
esdeger gormesi, toplumsal gii¢ iliskilerinin ve algilarin nasil manipiile edilebilecegini
ortaya koymaktadir. Yaslilik ve gii¢c kavramlar1 arasindaki iliski, Mesedi Ibad’1n yasini

ve deneyimini ekonomik ve sosyal avantaja c¢evirme ¢abasi olarak
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degerlendirilmektedir. Bu, giiclin ve statiiniin yalnizca fiziksel ya da biyolojik
ozelliklere degil, ayn1 zamanda bireyin toplumdaki algilarina ve ekonomik

kapasitesine bagli oldugunu simgelemektedir.

SAHNE 3

Miizik esliginde, Giilnaz bahgede ¢igek toplarken, Server sarki sdylemektedir
(1). Ikili, bahcede gizlice bulusurlar; Server, babasinin kendisini baska birisiyle
evlendirmek istedigini agiklar. Giilnaz ise kendi babasinin bu konuda kendisine bir
bilgi vermedigini ifade eder (2). Server, ironik bir giilimsemeyle, "Herhalde bugiin
soyler. Zaten senin gérevin, babanin soziinii dinlemek," der. Giilnaz ise, "Hayir, hayir,
oldiirsiin beni ama ben yalnizca seni seviyorum," seklinde karsilik verir. Server, bu
sozleri duyunca, rakibinin kendisinden daha zengin, daha giizel ve daha gen¢ oldugunu
sOyler, ancak Giilnaz buna itiraz eder ve bu durum Serverh mutlu eder (3). Server,
Giilnaz'a simdilik babasina kars1 gelmemesini ve bu meseleyi kendisinin ¢dzecegini
soyler. Senem ise Giilnaz ile Server'in bu iliskisinden memnuniyet duymaktadir (4).

Server ve Gililnaz'in bahgede gizlice bulusmalari, bireysel arzular {izerindeki
geleneksel toplumsal yapilarin baskisini ve bu baskilarin ¢iftlerin iliskilerine nasil
miidahale ettigini agi8a ¢ikarmaktadir. Server'in, "Bir de o sana ne séyleyecek, senin
vazifen onun soziinii dinlemek olacaktir" seklindeki ifadesi, patriyarkal toplumun
kadinlardan bekledigi itaatkar rolii elestirmektedir. Bu ifade, toplumun kadinlara

atfettigi pasif ve boyun egici rollerin, kadinlarin kisisel ozgiirliiklerini nasil
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kisitladigini ve kadinlarin kendi karar alma kapasitelerinin genellikle goz ardi
edildigini vurgulamaktadir.

Glilnaz'm, "Hayir, hayir, birakin beni oldiirsiin. Ama ben yalniz seni
seviyorum" demesi, ask ve bireysel tercihlerin, toplumsal ve ailevi baskilara kars1 nasil
bir direnis sergileyebilecegini altin1 ¢izmektedir. Bu ifadeler, Giilnaz'in kendi hayati
tizerinde s6z sahibi olma arzusunu ve toplumsal normlara karsi kendi duygusal
gercekligini savunma cesaretini gostermektedir. Bu, kadin karakterin yalnizca bir itaat
nesnesi olmadigini, kendi kaderini sekillendirme giiciine sahip aktif bir birey oldugunu
ifade etmektedir.

Server'in Giilnaz'n babasina karst gelmemesi konusunda sakinlestirmeye
calismasi ve durumu kendisinin halledecegini belirtmesi, erkeklerin koruyucu ve
liderlik rollerinin vurgulanmasina 6rnek teskil etmektedir. Bu, Server’in toplumdaki
geleneksel erkek figiirli olarak liderlik ve sorumluluk alma roliinii listlenmekte
oldugunu simgelemektedir. Bu durum, erkeklerin ¢6ziim iiretici ve koruyucu olarak
kabul edilmesinin, cinsiyet temelli rol beklentilerinin pekistirilmesini ve bu rollerin
iliskilerde normatif bir yap1 olusturmasini gostermektedir.

Filmdeki bahgedeki bulusma ve ¢icek toplama sahnesi, Giilnaz'in
masumiyetini ve dogalligin1 simgelemektedir. Bu sahne, Giilnaz'in saf ve Ozgiir
ruhunu, toplumun baskilart ve kisitlamalari karsisinda bir direnis olarak
degerlendirilmektedir. Bahgede ¢igek toplamak, dogayla ve miizikle birlestiginde,
karakterlerin i¢sel diinyalarinin ve duygusal zenginliklerinin bir temsilidir. Cigekler,
saflik ve giizelligin simgesi olarak, Giilnaz'in igsel giizelligini ve masumiyetini
vurgulamaktadir. Bu sahne, izleyiciye, bireyin Ozgiir iradesinin ve dogayla olan
baginin, toplumsal baskilara ragmen nasil korunabildigini gostermektedir.

Server’in sarki sOylemesi, onun duygusal derinligini ve agka olan bagliligini
simgelemektedir. Miizik, Server ve Giilnaz'in duygularii ifade etme bi¢imi olarak
islev gormekte ve bu, onlarin toplumsal baskilardan kagis ve kisisel ozgiirliik
arayislarinin bir araci iselvi tasimaktadir. Sarki sdylemek, Server’in i¢sel duygularini
ve sevgisini diga vurma bi¢imi olarak, onun karakterinin romantik ve hassas yonlerini
ortaya koymaktadir. Miizik, ayn1 zamanda, karakterler arasindaki bagin ve sevginin,
dissal baskilara karsi nasil bir direng olusturdugunu da simgelemektedir.

Senem’'in Giilnaz ve Server'in iliskisine sevinmesi, kadinlar arasindaki
dayanismay1 ve destekleyici iligkileri simgelemektedir. Bu sahne, toplumsal baskilara
kars1 kadinlarin birbirlerine destek olmalarinin 6nemini vurgulamaktadir. Senem'in

sevinci, kadin karakterlerin birbirlerine olan baghliklarim1 ve dayanismalarini
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gostermekte, bu da toplumsal baskilarin iistesinden gelmek i¢in gerekli olan birlik ve
beraberligi simgelemektedir. Senem'in destegi, sadece bireysel bir sevincin 6tesinde,
toplumsal yapilarin ve normlarin yeniden sekillendirilmesi gerektigine dair bir mesaj

tasimaktadir.

SAHNE 4

Riistem Bey evine doner ve odaya girer. Odada Giilnaz bulunmaktadir. Riistem
Bey, miizik esliginde aligveris tekliflerini siralar: "Kizim, sana yaylik alayim,” "Kizim,
sana basmak alayim,” ve "Kizim, sana ¢orap alayim,” seklinde devam eder (1). Her
oneriye Giilnaz, babasina minnettarligini ifade ederek "A/, baba, kurbanin olayim"
yanitin1 verir. Ancak Riistem Bey'in, "Kizim seni, kizzm Seni, ere verim?" sorusu
tizerine, Giilnaz "Yok dede, kurbanin olayim" diye karsilik verir.

Bu durum iizerine Riistem Bey, Giilnaz't karsisina alarak onun igin varlikl
fakat yasca biiylik bir es aday1 buldugunu agiklar. Yasinin fazlaligina ragmen iyi bir
insan oldugunu, bu denli uygun bir adayin kolay bulunamayacagmi belirtir (2).
Tartismaya, raflarin tozunu alan hizmet¢i Senem de katilir ve adayin yasliligina dikkat
cekerek, varliginin bir yarar1 olmayacaginmi ifade eder. Riistem Bey, Senem'in bu
konular1 anlamayacagini belirterek ona sert bir sekilde susmasini emreder.

Senem ise, "Ben ne kadar kanmaz olsam da kendi gen¢ kizumi yash bir erkege
vermem," diyerek Giilnaz'in durumuna itiraz eder. Riistem Bey, "Ne zaman ben seni
yasl birisine verirsem gitmezsin. Kiz benimdir, ben bilirim. Isterim yaslya veririm,
isterim gence," seklinde karsilik verir. Giilnaz, babasinin kargisinda oturmus, basi
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asagi, sessizce tiim konusulanlar1 dinlemektedir. Riistem Bey, kizindan onayin1 almak
isteyince, Glilnaz, babasinin sziinii dinlemenin kendisinin gérevi oldugunu vurgular.

Riistem Bey, kizinin bu yanit1 {izerine gururlanir ve Giilnaz'm akilli, giizel
oldugunu ve babasinin soziinden ¢ikmayacagini onceden bildigini ifade eder. Bu
sirada, Riistem Bey ile Senem arasindaki tartisma siddetlenir ve Riistem Bey, Senem'i
fazla konustugu icin evin ig¢inde kovalar (3). "Hizmetg¢isin, hizmetgiligini bil. Kes sesini
diyorum. Hayvamin kizi hayvan...” diye bagirirken, Senem'i korkutmaya caligir ama
ona zarar veremez. Riistem Bey'in bu sézleri Senem'i derinden iizer. Senem, duydugu
liziintii ile bir mugam seslendirir ve gozyaslarina bogulur (4).

Filmde Riistem Bey'in kiz1 Giilnaz'a sundugu hediyeler ve evlilik teklifi, aile
ici dinamikler ve toplumsal cinsiyet rolleri iizerinden kapsamli bir dilsel analiz
sunmaktadir. Riistem Bey'in "Kizim sana yaylik alayim”, "Kizim sana basmak alayim”,
"Kizim sana ¢orap alayim” seklindeki ifadeleri ile kizin1 maddi hediyelerle mutlu
etmeye ¢alismasi, patriyarkal yapi igerisinde bir baba figiiriiniin, kizinin hayatindaki
kararlar1 maddi degerlerle yonlendirme c¢abasini yansitmaktadir. Ancak, Giilnaz'in
"Kizim seni, kizim seni, ere verim?" sorusuna verdigi "Yok dede, kurbanin olayim"”
cevabl, bu maddi tekliflerin onun Ozgiir iradesini ve duygusal tercihlerini
degistiremedigini gostermektedir.

Riistem Bey ve Senem arasindaki tartisma, filmdeki patriyarkal otoritenin
kadinlar tlizerindeki baskisin1 ve kontroliinii vurgulamaktadir. Riistem Bey'in "Ne
zaman ben seni yasl birisine verirsem gitmezsin. Kiz benimdir, ben bilirim. Isterim
yaslya veririm, isterim gence™ seklindeki ifadeleri, aile igindeki erkek egemenliginin
ve baba otoritesinin, kizinin hayati iizerindeki mutlak kontrol arzusunu
gostermektedir. Bu, kadmin kendi hayat1 iizerindeki kararlarina erkek otoritesinin
miidahalesini ve bu miidahalenin toplumsal kabuliinii yansitmaktadir.

Senem’in "Ben ne kadar kanmaz olsam da kendi gen¢ kizimi yasl bir erkege
vermem" seklindeki ifadeleri, kadin dayanigsmasini ve aile i¢i baskiya kars1 ¢ikma
cabasimni simgelemektedir. Bu durum, kadinin kendi iradesini savunma ve toplumsal
normlara kars1 koyma arzusunu gostermektedir, ancak Riistem Bey'in otoritesi
tarafindan hizla bastirilmaktadir.

Riistem Bey'in Senem’e yonelik sert tepkisi ve asagilayici sozleri, sinif
ayrimini ve toplumsal hiyerarsiyi pekistirmektedir. "Hizmetgisin hizmet¢iligini bilir.
Kes sesini diyorum. Hayvanin kizi hayvan..." seklindeki ifadeler, hizmet¢i statiisiindeki

bir kadinin toplum i¢inde nasil degersizlestirildigini ve insanlik dist muameleye maruz
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kaldigin1 agik¢a ortaya koymaktadir. Bu dil, sinif iizerinden yiiriitiilen ayrimcilig1 ve
sosyal adaletsizligi elestirmektedir.

Filmde Riistem Bey'in kiz1 Giilnaz'a sundugu hediyeler, toplumsal iliskilerde
maddi degerlerin nasil bir pazarlik araci olarak kullanildigin1 simgelemektedir. Bu
hediyeler, ekonomik gii¢ ve kontroliin bir ifadesi olarak islev goriirken, ayn1 zamanda
patriyarkal bir toplumda babanin kizinin hayat: izerindeki miilkiyet ve yonlendirme
hakkini da temsil etmektedir. Hediyeler, Giilnaz'in kendi hayatindaki kararlar
tizerindeki s6z hakkini ekonomik degerlerle sinirlayarak ve baski altinda tutarak, onun
Ozgiir iradesini kisitlamaktadir.

Giilnaz"1n bas1 agagida sessizce oturmasi, toplumdaki kadinin pasif ve itaatkar
roliinii simgelemektedir. Bu durus, kadinin toplumsal yapi i¢indeki yerini ve toplumsal
baskilar altinda sesini ¢ikaramamasini géstermektedir. Giilnaz'in sessizligi, toplumsal
cinsiyet rolleri tarafindan dikte edilen davranis kaliplarina ve kadinin kendi hayati
tizerinde smirli bir kontrol sahibi olmasina igaret etmektedir. Bu, baskin toplumsal
beklentilerin bireysel 6zgiirliikler tizerindeki etkisini ve kadinlarin toplum igindeki
ikincil konumunu vurgulamaktadir.

Senem'in mugam seslendirmesi ve ardindan aglamasi, duygusal bir ifade
bicimi olarak toplumsal adaletsizliklere karsi bir direnis olarak yorumlanmaktadir. Bu
sahne, Senem'in igsel duygularini ve toplumun baskisina duydugu tepkiyi gorsel ve
isitsel bir sekilde aktarmaktadir. Mugam, Azerbaycan'a 6zgii bir miizik tiirii olarak, bu
sahnenin kiiltiirel baglamini giiclendirmekte ve toplumsal sinif farkliliklarini, 6zellikle
alt sinifa mensup bir kadinin yasadig: duygusal ve sosyal zorluklari 6ne ¢ikarmaktadir.
Senem'in aglamasi, bireyin yasadigi i¢sel aciy1 ve toplumsal adaletsizlikler karsisinda
hissettigi caresizligi ifade etmekte, bu da izleyiciye hizmetgilerin ve alt sinifin

duygusal derinligini ve toplum i¢indeki yerini daha derinlemesine hissettirmektedir.
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SAHNE 5

Aksam vakti, Mesedi Ibad neseli bir tavirla Riistem Bey'in evine ziyarette
bulunur (1). Riistem Bey, Mesedi ibad'1 karsilar. Miizik esliginde, su sarki sdzleri
duyulur:

Rustem Bey:

Mesedi Ibad, hos geldin, nesemizi arttirdin,

Ne oldu da uzun siire bizi ziyaret etmedin?

Mesedi Ibad yanit verir:

Ben, herkesten daha sik sana ziyarette bulunurum,

Kizint bana verirsen, bak nasil sevindiririm seni, maddi manada.

Riistem Bey sorar:

Peki, bana bir cip dolusu para verebilir misin?

Gel, sana kizimi vereyim, dul bir kadinla ne igin olur?

Mesedi Ibad cevaplar:

Ah, sen 6lme, istedigin kadar paray: verebilirim,

Kizint bana ver, goreceksin nasil mutlu ederim seni.

Mesedi Ibad sorar:

Para vereyim mi?

Riistem Bey:

Ver gitsin.

Mesedi Ibad:

Kizini verir misin?
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Riistem Bey:

Veririm.

Mesedi ibad:

Hemen vereyim mi?

Riistem Bey:

Ver gitsin.

Mesedi ibad:

Hemen verir misin?

Riistem Bey:

Veririm (2, 3, 4).

Filmde Mesedi Ibad ve Riistem Bey arasindaki diyaloglar, toplumdaki
kadinlarin ekonomik degerlendirme siireclerini ve bu siireglerin bireyler tizerindeki
etkilerini detayl1 bir sekilde ele almaktadir. Mesedi Ibad'in "Sen kizi bana bir verginen,
bak seni nasil sad ederim"” ve "A kisi sen 61, ben sana ne kadar istersen para veririm,
sen kizi bana verginen, bak seni nasil mutlu ederim" seklindeki ifadeleri, kadinlarin
adeta birer ticari mal gibi pazarlik konusu yapildigimi acikca gdstermektedir. Bu
sOylemler, kadinlarin ekonomik ¢ikarlar ugruna nasil bir meta olarak
degerlendirildigini ve bu siirecin ahlaki ¢okiintiiyli nasil beraberinde getirdigini
vurgulamaktadir.

Riistem Bey'in Mesedi Ibad'a verdigi yamtlar, "Gel sana ben kiz vereyim, ne
isin vardir dul ile”, toplumsal statiiniin ve bireysel degerin, ekonomik kazanglar
dogrultusunda nasil sekillendirildigini gozler Oniine sermektedir. Riistem Bey'in
ekonomik tekliflere karsi gosterdigi tepkiler, bireylerin ekonomik zorunluluklar
karsisinda nasil manipiile edilebilecegini ve bu siiregte ahlaki degerlerin nasil
zayiflayabilecegini ortaya koymaktadir.

Sarki sozlerindeki ironik ifadeler, toplumsal ve ekonomik gii¢ iliskilerini
elestirmektedir. "Mesedi Ibad hos gelip bizi sad ettin, bir de goriim ne oldu ki, sen bizi
yad eledin™ ve "Ben seni herkesten fazla ziyaret ederim, sen kizi bana bir verginen,
bak seni nasil sad ederim" gibi dizeler, toplumsal normlarin ve ekonomik ¢ikarlarin
bireylerin hayatlar1 iizerinde nasil etkili oldugunu ve bu etkilesimin bireylerin
davranislarina nasil yansidigini gostermektedir.

Filmde Mesedi Ibad'm Riistem Bey'in evine neseyle gelisi, ekonomik giiciin
toplumsal iligkilerde nasil bir avantaj ve giiven sagladigini simgelemektedir. Bu sahne,
ekonomik giice sahip bireylerin toplumsal yap1 icindeki iistiin konumlarint ve bu

giiciin sagladig1 rahathig1 gdstermektedir. Mesedi Ibad'in gelisi, ekonomik refahin
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kisisel davraniglara ve toplumsal algilara nasil olumlu bir etki yarattigini, bu bireylerin
ozgiivenli ve kontrol sahibi olmalarin1 simgelemektedir.

Mesedi Ibad ve Riistem Bey arasinda gerceklesen para ve kadin pazarhigi,
kadinin ekonomik bir meta olarak goriilmesini ve toplumsal statii kazanma c¢abasini
vurgulamaktadir. Bu pazarlik, kadinin bir mal gibi alinip satilmasini, patriyarkal
diizenin kadinlar1 nasil nesnelestirdigini ve ekonomik cikarlar ugruna nasil feda
edildiklerini ortaya koymaktadir. Bu durum, kadinin toplumsal roliiniin ve degerinin
erkekler tarafindan belirlendigini ve ekonomik degerler iizerinden manipiile edildigini
gostermekte, kadmlarin kendi kaderleri iizerindeki kontroliiniin ne kadar simirh
oldugunu isaret etmektedir.

Sarki sozlerinin ironik bir dille sunulmasi, toplumsal ve ekonomik gii¢
iliskilerine dair derin bir elestiri sunmaktadir. Bu ironi, toplumsal normlarin ve
ekonomik ¢ikarlarin bireyler iizerindeki etkilerini ve bu etkilesimin nasil
normallestirildigini vurgulamaktadir. Sarki, toplumda kabul gérmiis ekonomik ve
sosyal pratiklerin altin1 ¢izmekte, bu pratiklerin bireylerin 6zgiirliikleri {izerinde nasil
kisitlayicr bir rol oynadigin1 ve toplumsal esitsizlikleri nasil pekistirdigini

gostermektedir.

SAHNE 6

Mesedi Ibad, Giilnaz ile gériisme arzusunu dile getirir. Bunun iizerine Senem
ve Giilnaz, Mesedi Ibad'n bulundugu odaya girerler (1). Mesedi ibad, Giilnaz'a
hayranlikla bakar, fakat Giilnaz Mesedi Ibad'dan korktugunu ifade eder. Mesedi ibad,
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"Galiba benden korkuyorlar. Zarart yok, bir kadimin esinden korkmast iyidir," (2)
seklinde konusarak kendi bakis agisini ortaya koyar.

Mesedi ibad bu esnada kadinlara sarki sdyler. Senem, Mesedi Ibad'a yonelik
elestirilerini sert bir dille ifade eder: "Yash kaftar, sana 15 yasinda bir kiz neyine
gerek? Korkmuyor musun sonunda basina kotii bir is gelecek diye?" ve "Sana ancak
100 yasinda bir dul kadin yakisir,” der (3). Bu diyaloglar, yas farki ve uygunluk
tizerine toplumsal normlar1 sorgular.

Karsilikli atismalar miizik esliginde devam eder. "Sen gibi bir yaslhya, geng bir
kiz yaramaz," gibi ifadelerle Mesedi Ibad'n evlilik teklifinin uygun olmadig
vurgulanir (4). Giilnaz, Mesedi ibad ile vedalasirken ona "Amca" diye hitap eder ve
cikar. Mesedi Ibad, bu duruma siritarak, "Bir deli seytan diyor ki, bunlarin ikisini de
birden al,”" seklinde muzip bir yorumda bulunur.

Giilnaz, iizgiin bir sekilde bahgede kendisini bekleyen Server'in yanina gider.
Mesedi Ibad ise Riistem Bey'in yanina giderek Giilnaz'in kendisine hoslanip
hoslanmadigimi sorar. Mesedi ibad, mutlu bir sekilde "Evet," der ve iistelik Senem'in
de kendisine hos geldigini belirtir. Riistem Bey, eger biraz daha para verirse hizmetgiyi
de Mesedi Ibad'a ‘peskes' edebilecegini sdyler. Mesedi Ibad, bu 6neriye giilerek bunun
sonraki bir is oldugunu belirtir.

Filmde Mesedi Ibad'n Giilnaz'a yonelik yaklasimi ve Riistem Bey ile olan
diyaloglari, toplumsal cinsiyet rolleri ve erkek egemenliginin dilsel temsillerini saglam
bir bigimde sergilemektedir. Mesedi Ibad'm Giilnaz'in korkusunu fark etmesi ve
"Zarart yok, arvad erkekten korksa iyidir" seklindeki yorumu, toplumsal cinsiyet
rollerinin nasil yapilandirildigimi ve erkeklerin kadinlar {izerindeki baski ve
kontroliiniin toplum tarafindan nasil normallestirildigini acik¢a ortaya koymaktadir.
Bu ifade, kadinlarin pasif ve itaatkar olmalarinin beklendigi yoniindeki toplumsal
normlart pekistirmekte ve erkek egemenliginin kabul edilebilir bir norm olarak
sunulmasini vurgulamaktadir.

Senem'in Mesedi Ibad'a gosterdigi tepki, "Yasli kaftar sana 15 yasinda kiz
neyine gerek. Kormuyorsan mi sonunda basina kotii bir is gelecek?" ifadesiyle, kadin
dayanigmasini ve patriyarkal yapiya karst ¢ikan bir elestiriyi temsil etmektedir.
Senem’in bu cesur ifadesi, kadinlarin kendi iradelerini ve haklarini savunma ¢abasini
gostermekte, yaslilik ve cinsellik arasindaki toplumsal tabular1 elestirmektedir. ""Sana
ancak 100 yash dul kadin yakigir" ifadesi, toplumun yas ve cinsellik konusundaki ¢ifte

standartlarina meydan okumaktadir.
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Giilnaz'm Mesedi Ibad'dan duydugu korkuyu ifade etmesi ve onu "Amca"
olarak reddetmesi, kadinin kendi sinirlarin1 ve korkularini ifade etme cabasini
yansitmaktadir. Bu durum, kadinlarin ailevi ve toplumsal baskilar altinda bile kendi
duygularini ve iradelerini koruma cabalarin1 gostermekte ve bireysel ozgiirliiklerin
Onemini vurgulamaktadir.

Mesedi ibad'in "Bir deli seytan diyor ki, bunlarin ikisini de birden al”
seklindeki diislincesi, kadinlarin objelestirilmesini ve meta olarak goriilmesini acikga
ortaya koymaktadir. Bu ifade, patriyarkal diizende kadinlarin nasil nesnelestirildigini
ve ekonomik gii¢ iligkileri ¢ergevesinde nasil kullanildigini géstermektedir.

Riistem Bey ve Mesedi Ibad'm kadinlar1 ekonomik degerler iizerinden pazarlik
konusu yapmalari, 6zellikle Riistem Bey'in hizmet¢iyi de "peskes” etmeyi Onermesi,
kadinlarin erkekler tarafindan kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda nasil kullanildigini ve bu
tiir gli¢ dinamiklerinin toplum tarafindan nasil normallestirildigini vurgulamaktadir.

Giilnaz'in Mesedi Ibad'a "Amca" seklinde hitap etmesi, sadece bir hitap sekli
olmakla kalmayip, ayn1 zamanda toplumsal ve ailevi baskilar karsisinda bir kadinin
iradesini ve siirlarini nasil koruma altina aldiginin da bir gostergesi olmaktadir. Bu
ifade, onun hem saygiyr koruma hem de aradaki mesafeyi belirleme ¢abasin
yansitmaktadir. Gililnaz'm bu tavri, bireyin kendini koruma iggiidiisiiyle birlikte,
ozellikle kadinlarin, kendilerine bigilen rollerin digina ¢ikma veya bu rolleri reddetme
siirecinde karsilastiklar1 zorluklar1 ve bu zorluklarla basa c¢ikma yontemlerini
sembolize etmektedir. Bu baglamda, Giilnaz’in korkusu ve bu korkuyu ifade edisi,
baski altindaki bireylerin sessiz direnislerinin de bir yansimasi olarak okunmaktadir.

Ote yandan, Senem'in Mesedi Ibad'a karsi gosterdigi cesur tepki, kadin
dayanigmasinin ve patriyarkal yapilarin elestirilmesinin canli bir 6rnegi olmaktadir.
Senem’in bu tutumu, toplumda kadinlara dayatilan pasif ve itaatkar rol kaliplarini
yikma ¢abasini gostermektedir. Bu cesur karsi koyma, ayn1 zamanda bireysel iradenin,
toplumsal cinsiyet rollerine meydan okuyusunun bir ifadesi olarak
degerlendirilmektedir. Senem’in bu tutumu, kadinlarin sadece baskiya maruz kalan
degil, ayn1 zamanda bu baskilara kars1 ¢ikarak kendi kaderlerini tayin edebilecek glicte
olduklarini vurgulamaktadir.

Mesedi Ibad ve Riistem Bey arasindaki pazarlik sahnesi ise, kadinlarin sadece
birer miilk ya da ticari mal gibi goriilmesine yonelik elestirileri beraberinde
getirmektedir. Bu sahne, kadinlarin erkek egemen ekonomik sistem i¢inde nasil birer
nesnelestirilmis varlik olarak algilandiginin altin1 ¢izmektedir. Bu tiir pazarliklar,

kadinlarin hem bireysel hem de toplumsal olarak nasil bir 'deger' 6l¢iitiine tabi
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tutuldugunu ve bu siirecte nasil ikincil bir konuma itildigini gostermektedir. Bu,
kadinlarin 6zne olarak degil, obje olarak goriildiigii, onlarin hayatlarinin ve
bedenlerinin erkek egemen sistem tarafindan nasil istismar edildigine dair gii¢lii bir
elestiri sunmaktadir.

Miizikli degisme ve karsilikli atisma sahneleri, toplumsal normlar ve ekonomik
cikarlar ekseninde sekillenen baski mekanizmalarini ironik bir dil ile ele almaktadir.
Bu sahneler, mevcut gli¢ dinamiklerine ve sosyal yapilanmalara dair sorgulamalari
tesvik ederken, izleyiciye bu yapilarin absiirdliiglinii ve ¢ogu zaman adaletsizligini

gosterme firsat1 sunmaktadir.

SAHNE 7

Misafirler geldikten sonra, ev sahipi onlar1 yemege davet eder (1). Miizik
esliginde, sofrada alkollii icecekler bulundugu igin Mesedi Ibad, sofraya yakin
oturmay1 reddederek odanin bagka bir kdsesine gecip orada oturur. Riistem Bey, tiim
konuklarin oturmasmin ardindan ayakta bir konusma yapar ve Mesedi Ibad"
gostererek kizini ona verme kararini duyurur (2). Aralarinda bulunan Riza Bey, bu
durumu ironik bir sekilde "Bu adama degil, onun parasina,” diyerek yorumlar ve bu
akrabaligin Riistem Bey i¢in bir "Para Kiipii” oldugunu vurgular.

Yemek ve icki basladiginda, mugam okunur ve Mesedi Ibad ¢ay i¢cmeyi tercih
eder. Diger konuklar ise alkollii iceceklerle zamanla sarhos olur ve birbirleriyle
tartismaya baslarlar (3). Sarhos misafirler, Mesedi ibad' alay konusu yapacak sekilde

komik anekdotlar anlatirlar. Bu siirecte, alkollii olan misafirler, hem Riistem Bey'in
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hem de Mesedi ibad"n yiiziine gergekleri vururlar; Riistem Bey'in kizin1 Mesedi Ibad'a
sadece mal ve para diiskiinliigii nedeniyle verdigini ifade ederler (4). Sonunda, sofrada
tartisma ¢ikar. Bu sirada, disarida olan Giilnaz, Server ve Senem bu tartisma sahnesini
izleyip giilerler.

Riistem Bey’in kizin1 Mesedi Ibad’la evlendirdigini belirtirken kullandigi
ifade, kadinin toplumda bir meta olarak goriilmesini ve ekonomik bir ara¢ olarak
kullanilmasin1 vurgulayan dilsel bir yapiya sahip olmaktadir. Riistem Bey'in "bu
adama” seklindeki s6ylemi, kadinin sadece bireysel bir varlik olmaktan ¢ikarilarak bir
tiir mal veya miilk gibi sunuldugunu gostermektedir. Bu dil kullanimi, kadinin kendi
iradesinin ve kisiliginin goz ard1 edildigini, onun iizerinden elde edilecek ekonomik ya
da sosyal ¢ikarlarin daha 6nemli oldugunu isaret etmektedir. Bu tiir bir dil, kadinlarin
toplumsal yasamda nasil nesnelestirildigine ve birey olmaktan ziyade birer takas
unsuru olarak degerlendirildigine dair derinlemesine bir elestiri sunmaktadir.

Riza Bey’in kinayeli yorumu ise, toplumun mal varlig1 ve ekonomik giice
verdigi onemi keskin bir dille elestirmektedir. "Bu adama degil, onun parasina”
ifadesi, iliskilerin ve toplumsal baglarin ne kadar maddi temellere dayandigini acikg¢a
ortaya koymaktadir. Bu tiir bir dilsel ifade, toplumsal iliskilerde samimiyetin ve kisisel
degerlerin arka plana itilip, ekonomik degerlerin 6ne ¢ikarildig1 bir yapiyr gozler
Oniine sermektedir. Riza Bey'in bu yorumu, toplumun mal ve miilk hirsinin, insan
iligkilerini nasil zehirledigini ve bireylerin gergek duygularini ve niyetlerini nasil ikinci
plana attigin1 vurgulamaktadir.

Misafirlerin sarhos olmalar1 ve ardindan gercek diisiincelerini ifade etmeleri
ise, toplumsal normlar ve baskilar altinda bastirilan gercekleri aciga ¢ikaran bir dil
kullanimina 6rnek teskil etmektedir. Alkoliin getirdigi bir tiir "gerceklik serbestligi"
altinda, misafirlerin toplumun ve bireylerin yiiziine gergekleri vurmasi, toplumsal
yapinin ikiylizliliiglini ve normlarin altinda yatan celiskileri gozler Oniine
sermektedir. Bu sahne, toplumun iist tabakasinin gercek yiiziinii ve genelde bastirilan
veya goz ardi edilen gergekleri acike¢a ifsa etmekte, boylece toplumsal baskilar ve
kisitlamalar altinda kalan bireylerin gercek duygularini ve diisiincelerini anlamamiza
olanak saglamaktadir.

Mesedi Ibad'n sofradan uzak, odanin bir kdsesinde oturmasi, onun toplum
icindeki izole ve marjinal konumunu simgelemektedir. Bu ayriks1 konumlanig, Mesedi
Ibad'in hem ekonomik giiciinii hem de bireysel tercihlerini, toplumsal kabullerle olan
catismasini gozler oniine sermektedir. Ekonomik giiciin birey iizerinde yarattigi bu

izolasyon, toplumsal kabullerin disina ¢ikmanin getirdigi yalnizligi ve dislanmay1
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temsil etmektedir. Bu sahne, toplumun bireyin kisisel tercihlerine ve farkliliklarina ne
derece tolerans gosterdigini ve ekonomik giiciin bu toleranst nasil sekillendirdigini
sorgulamaya davet etmektedir.

Misafirlerin sarhosluk hali ise, toplumun tizerine kuruldugu normatif yapilarin
altinda yatan gercek diisiinceleri ve hisleri agiga ¢ikarmaktadir. Alkoliin getirdigi
serbestlikle, misafirlerin sarf ettigi sozler ve girdikleri tartigmalar, toplumsal
maskelerin diigmesine ve daha 0Ozgiir, dogal ifadelerin ortaya ¢ikmasina olanak
tanimaktadir. Bu durum, toplumsal baskilar ve normlarin bireyler iizerinde yarattigi
yapaylik ve celiskileri agiga cikararak, gercek duygularin ve diislincelerin ne derece
bastirildigint gostermektedir. Sarhosluk, toplumun normatif beklentilerinden siyrilan
bireylerin gercek yiizlerini sergileyen bir ayna islevi gormektedir.

Gililnaz, Server ve Senem'in tartigma sahnesini giilerek izlemeleri ise,
toplumdaki yiizeysel iliskiler ve ekonomik ¢ikarlar ugruna yapilan pazarliklara bir
elestiri olarak degerlendirilmektedir. Bu kahkaha, kadinlarin toplumsal yap1 i¢inde
kendilerine bigilen rollere ve bu rollerin getirdigi beklentilere bir bagskaldiriy1
simgelemektedir. Kadinlarin bu giiliimsemesi, sadece mevcut durumu alayci bir
sekilde elestirmekle kalmaz, ayn1 zamanda kadinlarin bu yapiya karsi ne kadar bilingli
ve elestirel olduklarini da gostermektedir. Bu sahne, kadinlarin toplumsal rollerle olan
catigmasini ve bu rollere karsi duyduklart memnuniyetsizligi yansitan giiclii bir

simgesel anlam tagimaktadir.
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SAHNE 8

Server ve arkadaslari, Riistem Bey'in kizim1 Mesedi ibad'a vermemesi igin
¢Ozliim aramak amaciyla Mirze Celil'i ziyaret ederler (1). Mirze Celil, ofisinde Mirze
Elekber Sabir ve diger aydin arkadaslar ile birlikte bulunmaktadir. Mirze Celil,
"Duydun mu, Mirze? Geng bir kizi yasl bir bakkala satiyorlar. Ne kadar yazarsak
yazalim, bu diinya diizelmiyor,” diye baslar ve devam eder, "Bu, senin 'Han dostu
amandur' siirine benziyor. Onu bir oku, bu gengler de bir dinlesin.” (2).

Mirze Elekber Sabir, siirini okumaya baglar:

"Han dostu amandir, koyma geldi,

Didar1 yamandir koyma geldi.

Vay-vay, deyasan, beser deyil bu,

Bir seklo uyan teher deyil bu.

Allahi seversan er deyil bu,

Er deyil kabandir, koyma geldi.

Didart yamandr, koyma geldi.

Korkdum ay aman, yarildi bagrim,

Bir nazik ipe sarildi bagrim,

Gup-gup doyiiniip yarildr bagrim,

Camim oda yandi goyma, geldi.

Kirdart yamandwr goyma geldi."” (3, 4).

Mirze Celil'in ifadeleri, siirekli bir problem olarak devam eden toplumsal

adaletsizlikler ve cinsiyet esitsizlikleri {izerine yogun bir 151k tutmaktadir. "Duydun
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mu, Mirze geng bir kizi yash bir bakkala satiyorlar. Essi, ne kadar yaziyorsak da, bu
diinya diizelmiyor ki, diizelmiyor." sozleriyle, toplumun duragan yapisini ve degisime
direng gosteren tutumlarini elestirmektedir. Bu dilsel yapi, toplumdaki degisimin ne
kadar zor oldugunu ve bu zorluk karsisinda bireylerin hissettigi caresizligi ve
frustrasyonu vurgulamaktadir. Celil'in bu ifadesi, toplumun adaletsizliklerini sadece
gozlemlemekle kalmayip, aynit zamanda bu adaletsizliklere kars1 bir miicadele iginde
olan aydinlarin da i¢sel ¢catismalarini yansitmaktadir.

Mirze Elekber Sabir'in siiri ise, kadina yonelik toplumsal baskilar1 ve erkek
egemen toplumun kadin iizerindeki tahakkiimiinii keskin bir dille ele almaktadir.
Siirdeki "Han dostu amandir, koyma galdi. Didart yamandwr koyma geldi" ifadeleri,
kadinin toplumda karsilagtigi zorluklar1 ve bu zorluklarin genellikle toplum tarafindan
g6z ardi edilmesini belirtmektedir. Bu, kadinin hem toplumsal hem de bireysel
diizeyde maruz kaldig1 adaletsizlikleri ve bu adaletsizliklerin siirekliligini
vurgulamaktadir. Siirin dili, kadinlarin yasadigi bu sikintilar1 sadece belgelemekle
kalmaz, ayn1 zamanda bu sikintilara karsi duyarl bir tepki de sunmaktadir.

Siirdeki "Bir nazik ipe sarildi bagrim. Gup-gup doyiintip yarildi bagrim. Canim
oda yandi koyma, geldi." ifadeleri, kadinin yasadigi duygusal ve fiziksel acilari
derinden anlatmaktadir. Bu dilsel ifadeler, kadinin yasadigi baskilarin sadece fiziksel
degil, ayn1 zamanda derin duygusal yikimlara da yol agtigin1 gostermektedir. Siir, bu
acilarin ve baskilarin toplumdaki derin koklerini ve kadinin bu baskilara karsi nasil bir
i¢csel miicadele verdigini ortaya koymaktadir. Bu baglamda, Sabir'in dili, kadinin
toplumdaki konumunu ve bu konumun getirdigi acilar1 anlamak i¢in gii¢lii bir arag
olarak one ¢ikmaktadir.

Mirze Celil ve Mirze Elekber Sabir'in karakterleri, toplumda var olan
adaletsizliklere ve 6zellikle cinsiyet esitsizliklerine karsi ¢ikan, bu konular1 elestiren
ve tartismaya acan figiirler olarak tasvir edilmektedir. Bu iki karakterin varligi,
toplumsal elestiriyi ve degisimi tesvik eden aydinlar1 simgelemektedir. Mirze Celil’in,
geng bir kizin yaslh bir bakkala satilmasini elestirerek dile getirdigi tepkiler, toplumda
bu tiir haksizliklarin sorgulanmasini ve kabul edilemezligini vurgulamaktadir. Onlarin
bu tutumu, toplumdaki statiiko karsisinda duran ve adaletsizliklere kars1 miicadele
eden aydinlar olarak islevlerini gostermekte ve toplumsal degisim i¢in 6nemli bir
ilham kaynag1 olusturmaktadir.

Siirin okunmasi, sanat ve edebiyatin toplumsal meselelere dikkat cekme ve
biling olusturma yetenegini simgelemektedir. Bu siir, cinsiyet esitsizligi ve sosyal

adaletsizlikler gibi agir konulan ele alarak, toplum iizerinde diisiindiiriicii bir etki
136



birakmaktadir. Edebiyatin ve sanatin, toplumsal deger yargilarin1 sorgulama ve
degistirme giicline sahip oldugu fikri, bu baglamda 6n plana ¢ikmaktadir. Bu, sanatin
yalnizca estetik bir deger tasimakla kalmayip, aym1 zamanda toplumsal bilinci
sekillendirmede ve adaletsizliklere karsi durmada etkin bir rol oynayabilecegini
gostermektedir.

Server ve arkadaslarinin ¢6ziim arayisi i¢in Mirze Celil’e basvurmalar ise,
geng neslin toplumsal adaletsizliklere karsi duyarli ve aktif oldugunu simgelemektedir.
Bu durum, genglerin mevcut toplumsal sorunlara kayitsiz kalmadiklarini ve adalet
arayisinda olduklarimi1 gostermektedir. Onlarin bu eylemi, gen¢ neslin toplumsal
sorunlara kars1 bilingli ve etkin bir sekilde miidahale etme arzusunu ve potansiyelini
vurgulamaktadir. Bu gengler, toplumsal degisimin ve iyilesmenin Onciileri olarak,
adaletsizliklere kars1 direnisin ve ¢ozlim arayisinin sembolleridir. Bu durum, geng
neslin toplumsal degisimde oynayabilecegi roliin 6nemini ve potansiyelini One

c¢ikararak, toplumsal sorunlara dair umut verici bir perspektif sunmaktadir.

SAHNE 9

Mesedi Ibad, Giilnaz'1 gérmek igin Riistem Bey'in evine gizlice yaklasir ve
duvara tirmanarak igeri girmek ister (1). Bu sirada Sever ve Giilnaz"1 birlikte goriir.
Giilnaz, duvarda bulunan Mesedi Ibad"1 fark eder ve Mesedi Ibad ile Sever arasinda
sOzIli bir tartisma baslar (2). Durumu Kogu Asker'e bildirmek i¢in aceleyle oradan

ayrilan Mesedi Ibad, Kogu Asker'in yanina kosar (3). Bu arada, Server, Giilnaz ve
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Senem bahgededirler. Sahnaz, Server'in Mesedi Ibad'a kars1 kurdugu tuzaga katilma
konusunda onayini verir (4).

Mesedi ibad'm gizlice Riistem Beylerin evine tirmanmasi, patriyarkal toplum
yapisinda kadinlarin 6zel alanlarina yonelik sik sik gdzlemlenen ihlalleri ve kontrol
arzusunu simgelemektedir. Bu eylem, kadinlarin 6zgiir iradesini ve mahremiyetini
ihlal etme pratigini vurgulamaktadir. Ibad'in bu davransi, onun sadece fiziksel bir
mekana degil, ayn1 zamanda bir kadinin 6zel yasamina da izinsiz bir sekilde miidahale
etme girisimini temsil etmektedir. Bu durum, patriyarkal toplumun kadin bedeni ve
Ozgiirliigii tizerindeki miilkiyet iddialarini ve kadinin 6zne olmaktan ziyade, izlenen ve
kontrol edilen bir obje olarak goriildiigii diisiincesini pekistirmektedir.

Server ve Mesedi Ibad arasindaki tartigma, genclerin ve bireylerin
Ozgirliiklerini ve haklarini1 savunma c¢abalarini yansitan bir gli¢ miicadelesi olarak
goriilmektedir. Server'in Mesedi Ibad’a kars1 gosterdigi cesur durus, baskici toplumsal
normlara ve patriyarkal yapiya karsi bir baskaldirtyr ifade etmektedir. Bu tartisma,
geng bir bireyin, yash ve giiclii bir figiire kars1 sesini yiikseltmesi ve adaletsizliklere
kars1 durmasi agisindan dnemli bir simgesel anlam tasimaktadir. Bu ¢atisma, bireysel
Ozglrliiklerin korunmasit ve genclerin kendi kaderlerini tayin etme haklarinin
savunulmasi gerektigini vurgulamaktadir.

Mesedi Ibad'in Kogu Asker'e gitmesi ise, patriyarkal toplum yapismin icindeki
gii¢ ve destek arayisinin bir gostergesi olarak degerlendirilmektedir. Mesedi ibad'in,
daha giiclii bir figlirden yardim aramasi, patriyarkal diizenin nasil birbirini destekleyen
ve giiglii erkekler tarafindan korunan bir yap1 oldugunu gostermektedir. Bu, bireyler
arasi gii¢ iligkilerinin sadece baski ve kontrol mekanizmalar ile degil, ayn1 zamanda
bu gii¢ yapilarin1 koruyacak ittifaklarla siirdiiriildiiglinii isaret etmektedir.

Senem’in Server'in tuzagina katilmasi, kadmnlarin patriyarkal diizene karsi
birlikte hareket etme gerekliligini ve bu siiregteki dayanigmanin Onemini
vurgulamaktadir. Senem’'in bu karari, kadinlarin toplumsal normlara ve
adaletsizliklere kars1 nasil orgiitlenebilecegi ve birlikte hareket ederek daha giiclii bir
direnis gosterebileceginin bir isaretidir. Bu durum, kadinlarin kendi haklarini savunma
ve toplumsal degisim yaratma kapasitelerini giiglendirme potansiyelini géstermekte ve
toplumsal cinsiyet esitligi miicadelesinde kadin dayanismasinin kritik roliinii ortaya
koymaktadir.

Mesedi ibad'in Riistem Beylerin evine gizlice tirmanma eylemi, patriyarkal
diizende yer alan kontrol ve sahip olma arzusunun somut bir gostergesi olarak ele

alimmaktadir. Bu tirmanig, bir yandan fiziksel bir iistiinliik kurma cabasiyken, diger
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yandan kadinin &zel alanina yapilan bir ihlaldir. Ibadin bu hareketi, patriyarkal
toplumda kadinlarin mahrem alanlarinin nasil ihlal edildigini ve kadin bedeninin
erkekler tarafindan nasil bir izleme ve kontrol objesi olarak goriildiigilinii agik¢a ortaya
koymaktadir. Bu, kadinin o6zgiirliigiine ve o6zerkligine yapilan bir saldir1 olarak
yorumlanabilir ve toplumsal cinsiyet dinamiklerindeki gili¢ dengesizliklerini
vurgulamaktadir.

Glilnaz, Server ve Senem’in bahgede gizli bir bulusma gercgeklestirmesi,
onlarin ozgiirlik arayislarinin ve kendi kararlarini 6zgiirce alabilme isteklerinin bir
simgesi olarak degerlendirilmektedir. Bahge, dogallik ve 6zgilir bir alanin temsili
olarak, bu gen¢ bireylerin toplumsal normlar ve kisitlamalardan uzakta kendi
diisiincelerini 6zgiirce ifade edebildikleri bir mekan olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
sahne, Ozellikle kadinlarin kendi iradeleriyle hareket etme cabasini ve toplumsal
baskilara kars1 koyarak kendi 6zgiirliiklerini ilan etmelerini simgelemektedir.

Server'in Mesedi Ibad’a kars1 kurdugu tuzak ise, adaletsizliklere ve patriyarkal
diizene kars1 gosterilen bir direnisin sembolii olarak degerlendirilmektedir. Bu tuzak,
bireysel miicadele ve direnisin yani sira, adaletsiz gii¢ yapilarina karsi koymanin ve bu
yapilar1 sarsmanin miimkiin oldugunu gostermektedir. Server'in bu eylemi, toplumsal
normlara meydan okuyan ve mevcut diizenin elestirisini yaparak daha adil bir toplum
yapisini savunan bireylerin simgesel bir temsilidir. Bu, toplumsal degisimin ve
adaletin saglanmasinda bireysel cesaret ve stratejik hareketlerin ne kadar etkili

olabilecegini vurgulamaktadir.
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SAHNE 10

Bu sahnede Kocu Asker, Mesedi Ibad ve digerleri, bahge kapisinin arkasinda
gizlice Server ve Giilnaz'in birlikte sdyledikleri sarkilar1 dinlerler (1, 2). Mesedi Ibad,
Server'i ortadan kaldirmak i¢in Kocu Asker ile anlasma yapar. Server, kapiy1 agarak
karsisindakilere korkmadigini beyan eder ve miizik esliginde tartisma baslar (3). Bir
deyisme (karsilikli atisma) sahnesi gerceklesir. Server ve arkadaslari, polisin geldigini
belirten bir diidiik sesi duyduklarinda kagmaya baglarlar.

Ayr bir mekanda, tramvaydan inen Hasan Bey ile Riistem Bey karsilasir (4).
Konusmalar1 sirasinda Hasan Bey, Giilnaz'in Mesedi Ibad'in esi olmadigini ifade eder.
Riistem Bey, bu bilgi karsisinda diistincelere dalar ve Hasan Bey'in dogru sdyledigini
kabul eder. Giilnaz'a acidigini, onun mutsuz olacagini dile getirir ve maddi zorluklar
nedeniyle bdyle bir karar vermek zorunda kaldigini {iziilerek ifade eder.

Miizik esliginde, Mesedi Ibad dertli bir sekilde durumu anlatan bir sark1 sdyler:
"Geng kiza bel bagladim, 5 bin manatuim gitti." Bu olaylar zinciri sonucunda, kentin
cesitli bolgelerine Giilnaz'in iki sevgilisi oldugu haberi yayailir.

Server ve Giilnaz'in birlikte sarki sdylemeleri, onlarin 6zgiirliik ve birliktelik
duygularini sembolize etmektedir. Sarki soylemek, bu iki karakter arasinda sadece bir
eglence veya sanatsal ifade olmakla kalmayip, ayn1 zamanda karsilastiklar1 baski ve
sinirlamalara karsi bir entelektiiel ve duygusal direnis bigimi olarak islev géormektedir.
Bu ortak miizikal etkinlik, onlarin toplumsal normlar ve baskilardan uzaklasarak kendi

Ozgirliiklerini ve kisisel baglarim1 pekistirmelerine olanak tanmimaktadir. Sarki,
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baskilara karsi bir dayanigma ve direnis araci olarak kullanildiginda, onlarin igsel
giiclerini ve birlikte hareket etme kararliliklarini géstermektedir.

Mesedi Ibad ve Kogu Asker'in Server'i 6ldiirme plani, patriyarkal ve ekonomik
giic iliskilerinin nasil siddet kullanarak kendini siirdiirdiigiinii gozler Oniine
sermektedir. Bu plan, toplumda baskin olan erkek egemen yapinin, kontrol ve gii¢
ugruna nasil zalimce yoOntemlere bagvurdugunu acik¢a ortaya koymaktadir. Bu,
kadinlarin ve genglerin hayatlari tizerindeki baskiy1 ve bu baskinin siddet yoluyla nasil
pekistirilmeye calisildigini vurgulamaktadir.

Server'in cesurca kapiyr agmasi ve korkmadigmi ifade etmesi, bireysel
Ozgirliikk ve direnisin giliclii bir sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sahne,
baskilara ve normlara kars1 kisisel cesaretin ve 6zgiirliik arzusunun ne kadar 6nemli
oldugunu gostermektedir. Server'in bu tavri, toplumsal yapilara ve dayatmalara kars1
bireylerin kendi haklarini ve 6zgiirliiklerini nasil savunabilecegine dair bir 6rnek teskil
etmektedir.

Hasan Bey ve Riistem Bey arasindaki konusma, ekonomik zorluklar ve
toplumsal normlarin bireylerin hayatlarin1 nasil sekillendirdigini gostermektedir.
Riistem Bey'in, Giilnaz1 ekonomik baskilar nedeniyle Mesedi Ibad gibi uygun
olmayan birine vermek zorunda kaldigin1 ifade etmesi, toplumsal yapidaki ekonomik
esitsizlikleri ve bu esitsizliklerin bireylerin yasam kararlari tizerindeki derin etkilerini
ortaya koymaktadir.

Mesedi Ibad'n sarkisi ise, kadinlarin ekonomik degerler iizerinden
degerlendirildigini ve nesnelestirildigini elestirmektedir. Sarkidaki "Gen¢ kiza bel
bagladim, 5 bin manatim gitti" ifadesi, kadinin bir yatirnm veya miilk gibi gortildiigiine
dair carpici bir gosterimdir. Bu sarki, kadmlarin toplumdaki ekonomik birer obje
olarak goriilme sorununu vurgulayarak, bu tiir diislincelerin kadinlarin insanlik
onuruna ve 0zgiirliigiine yapilan bir saldir1 oldugunu goéstermektedir.

Bahgede sarki soyleyen Server ve Giilnaz'in sahnesi, bireysel 6zgiirlilk ve
iradenin sembolik bir temsili olarak ele alinmaktadir. Bu iki geng karakterin dogal bir
ortamda, toplumsal kisitlamalarin disinda, 6zgilirce sarki sOylemeleri, bireylerin
duygusal ifadesinin, toplumsal normlara ve baskilara karsi nasil bir direnis araci
olabilecegini gostermektedir. Bu sahne, baskici toplumsal yapilarin disinda kalan
dogal bir alanin, 6zgiirliik ve saflifin simgesi olarak islev gordiigiinii vurgulamaktadir.
Sarki s6ylemek, bu baglamda, hem bir dayanisma hem de kendini ifade etme bigimi

olarak, 6zgiirliigiin ve direnigin sesini yiikseltmektedir.
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Kogu Asker ve Mesedi Ibad'in bahge kapisinin ardindan gizlice dinlemeleri ise,
patriyarkal diizenin 6zel hayatlara miidahalesini ve kontrol arzusunu simgelemektedir.
Bu sahne, bireylerin 6zgiirce ifade ettigi duygusal anlarin, disaridan gelen gozetim ve
kontrol mekanizmalari tarafindan nasil izlendigini ve bu izlemenin 6zel hayata yapilan
bir ihlal oldugunu gostermektedir. Bu, patriyarkal toplumun 6zgiirliik alanlarini nasil
kisitladigin1 ve bireylerin mahrem alanlarina nasil miidahale ettigini acik¢a ortaya
koymaktadir.

Tramvaydan inen Hasan Bey ve Riistem Bey’in karsilasmasi, toplumsal
hareketliligin ve ekonomik durumlarin bireylerin hayatlari iizerindeki etkilerini temsil
etmektedir. Bu karsilagsma, ekonomik kosullarin ve toplumsal statiilerin, bireylerin
birbirleriyle olan iliskilerini ve toplum igindeki konumlarini nasil sekillendirdigini
gostermektedir. Bu sahne, ekonomik gii¢ iliskilerinin bireylerin hayatlarini nasil
belirledigine ve bu iligkilerin toplumsal yap1 i¢inde nasil bir etki yarattigina dikkat
¢ekmektedir.

Mesedi ibad'n ekonomik kaybimi ve hayal kirikhigimi dile getiren sarkisi,
kadinlarin ekonomik degerler tizerinden nasil degerlendirildigini ve nesnelestirildigini
elestirmektedir. Bu sarki, kadinin bir yatirim araci olarak goriilmesinin ve bu
yatirirmdan umulan 'karin' kaybedilmesinin, kadinin insanlik onuruna ve bireyselligine
yapilan bir saldirt oldugunu vurgulamaktadir. Sarki, kadinlarin  ekonomik
degerlendirilmesinin toplumsal cinsiyet esitsizliklerini nasil pekistirdigini ve
kadinlarin 6zgiirliiklerinin ekonomik ¢ikarlar ugruna nasil géz ardi edildigini acik¢a

elestirmektedir.
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SAHNE 11

Riistem Bey, evine doniis yolunda diisiincelere dalarken, evinin kapisindan
c¢ikan Server ile karsilasir. Riistem Bey, Server'in kim oldugunu ve evinde ne aradigin
sorgular. Server, Riistem Bey'in kizina asik oldugunu itiraf eder. Bu agiklama iizerine
Riistem Bey ofkelenir ve Server'i oOldiirmekle tehdit eder. Server ise, Giilnaz"
baskasiyla evlendirdikten sonra kendi hayatinin anlaminin kalmayacagini belirterek,
kasten bu isi kendisinin yapacagmi ifade eder. O hem kendini, hem de Giilnaz"1
oldiirecegini soyler. Riistem Bey, Server'in kizin1 6ldiiremeyecegini vurgular, ancak
Server, Riistem Bey'i de oldiirecegini soyler. Bu sozler karsisinda Riistem Bey
saskinlik yasar ve Server'in akil sagligini sorgular. Daha sonra durumun ciddiyetini
anlayan Riistem Bey, tavir degistirir ve daha dnce baskasina séz verdigini aciklar. Iki
taraf barisir. Bu uzlasiya ev halki da sevingle karsilik verir. Riistem Bey, barisma
isaretleri olarak Server'i eve davet eder.

Riistem Bey'in Server'e yonelik sert ve otoriter tepkisi, patriyarkal toplum
yapisinin  bireyler iizerindeki giicli kontrol ve otorite mekanizmalarini
vurgulamaktadir. Riistem Bey'in, Server'in kim oldugunu ve evinde ne yaptigini
sormasi, aile ici ve toplumsal otoritenin sorgulanmasmna kars1t gdsterdigi
tahammiilstizliigii yansitmaktadir. Bu durum, aile reisinin otoritesinin, toplumsal
diizende nasil tartisilmaz bir gili¢ olarak kabul edildigini gdstermektedir. Riistem
Bey'in Server'i 6ldiirmekle tehdit etmesi ise, patriyarkal diizenin bireysel iradeye ve

aska nasil zorlayici ve baskici bir sekilde miidahale ettigini acikca sergilemektedir.
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Server'in agka olan baglilig1 ve bu ugurda 6ne siirdiigii fedakarlik tehdidi, askin
ve bireysel Ozgiirliigiin, toplumsal ve ailevi baskilarla olan ¢atismasini dramatize
etmektedir. Server'in, Giilnaz1 6ldiirmeyi ve ardindan kendi hayatina son vermeyi
diisiindiiglinii ifade etmesi, bireysel 6zgiirliiklerin asir1 baskilar altinda nasil trajik bir
direnise doniisebilecegini gdstermektedir. Bu durum, ask ve ozgiirlilk arayisinin,
bireyin toplumsal normlar karsisinda ne kadar umutsuz ve ¢aresiz hissedebilecegini
vurgulamaktadir.

Riistem Bey'in durumu daha iyi anlamasi ve yumusamasi, bireysel duygularin
ve askin, kati toplumsal normlar karsisinda nasil doniistiiricii bir etkiye sahip
olabilecegini simgelemektedir. Bu degisim, toplumsal ve ekonomik zorunluluklarin
bireylerin 6zel hayatlar1 ve kararlar1 tlizerindeki baskin etkisini gosterirken, ayni
zamanda bu zorunluluklarin duygusal baglar ve insani degerler karsisinda nasil gézden
gecirilebilecegine isaret etmektedir.

Riistem Bey ve Server'in barigmasi ve Riistem Bey'in Server'i eve davet etmesi,
toplumsal ve ailevi baskilarin, bireysel duygular ve oOzgirliikler karsisinda nasil
esneyebilecegini gdstermektedir. Bu dil, toplumsal normlarin ve ailevi baskilarin,
insan iliskileri ve duygusal baglar karsisinda asilabilir engeller oldugunu
vurgulamaktadir. Bu barisma, bireyler arasinda anlayis ve empati kuruldugunda
toplumsal normlarin ve baskilarin nasil pozitif bir sekilde doniisebileceginin bir
Ornegini sunmakta, boylece toplumsal yapinin daha adil ve insancil bir hale gelmesine
olanak tanimaktadir.

Riistem Bey ve Server'in karsilagmasi ve ardindan gelisen tartisma, toplumsal
normlar ile bireysel Ozgiirliikler arasindaki derin catismayr simgelemektedir. Bu
karsilagsma, ailevi baskilarin ve toplumsal beklentilerin, bireylerin kisisel duygulari ve
arzular1 tizerinde nasil bir engel teskil ettigini acik¢a ortaya koymaktadir. Server'in
Giilnaz'a olan agkini agiklamasi ve Riistem Bey'in bu duruma baslangigta gosterdigi
sert tepki, ask gibi derin kisisel duygularin, ailevi ve toplumsal yapilar taratindan nasil
simirlandirildigint ve baski altina alindigin1 gostermektedir. Bu sahne, bireysel
Ozglirliglin toplumsal normlar karsisindaki miicadelesini ve bu miicadelenin ¢ogu
zaman ¢atisma ve anlagsmazlikla sonuclanabilecegini vurgulamaktadir.

Riistem Bey'in yumusamasi ve Server'i eve davet etmesi, toplumsal ve ailevi
normlarin zamanla ve dogru kosullar altinda nasil esneyebilecegini ve degisebilecegini
simgelemektedir. Riistem Bey'in baslangigtaki kati tutumundan, anlayis ve
kabullenmeye dogru bu gecis, toplumsal normlarin bireysel duygular karsisinda

mutlak olmadigini ve empati ile anlayigin bu normlari asabilecegini gostermektedir.
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Bu doniisiim, aile i¢indeki iligkilerin ve toplumun, bireysel 6zgiirliikkler ve duygular
daha fazla kabul etme yoniinde nasil evrilebilecegine dair umut verici bir 6rnek teskil
etmektedir.

Kadmlarin bu duruma sevinmesi, toplumsal degisimin kadinlar iizerindeki
olumlu etkilerini ve kadinlarin bu degisim siireclerindeki aktif rollerini
vurgulamaktadir. Kadinlarin sevingleri, aile igindeki dinamiklerin ve toplumsal
normlarin degisimi karsisinda duyduklart memnuniyeti ve bu degisimlerin getirdigi
Ozgiirliikleri simgelemektedir. Bu tepkiler, toplumsal yapilarin doniisiimiiniin,
Ozellikle kadinlarin yasam kosullarini nasil iyilestirebilecegini ve onlara daha fazla
Ozglrliik saglayabilecegini gostermektedir. Bu durum, toplumsal degisim ve adalet
arayisinin, sadece bireysel diizeyde degil, toplumun genel yapisinda da olumlu

degisiklikler yaratabilecegini ortaya koymaktadir.

SAHNE 12

Mesedi Ibad'in ¢evresinde toplanan kalabaligin arasina Hasanqulu Bey gelir ve
durumu diizeltmek i¢in girisimlerde bulunacagini ifade eder (1). Bu amagla Mesedi
Ibad'dan 500 manat talep eder. Ayn1 zamanda, Ali Rza Bey'e de Riistem Bey'i gazetede
rezil etmesi i¢in para 6demesi yapar (2). Bu sirada, Server Bey kendi planini Riistem
Bey'e aciklar ve ondan onay alir. Kalabalik, Mesedi Ibad ile birlikte Riistem Bey'in
evinin kapisina dayanir ve miizik esliginde Riistem Bey'den hesap sorar (3). Riistem
Bey, yasananlarin bir yanlis anlasilma oldugunu belirterek, Server'in aslinda kizinin

dayis1 oldugunu ve Mesedi Ibad"1 ¢ok sevdigi igin onunla saka yaptigini1 aciklar (4).
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Riistem Bey'in bu sozleri iizerine giiliismeler baglar ve kalabalik da bu neseye katilir.
Mesedi Ibad, yanlis anladig igin Riistem Bey'den 6ziir diler.

Mesedi ibad, daha sonra Bey Hamami'na gbtiiriiliir. Diigiin giiniinde, gelin ve
damat ayr1 odalarda hazirlanmaktadir. Giilnaz'm yiiz ifadesi lizgiindiir ve mugam
esliginde aglamaktadir.

Hasanqulu Bey ve Ali Rza Bey'in eylemleri, toplumsal yap1 icinde riigvet ve
yolsuzlugun nasil yerlesik bir norm haline geldigini ve ekonomik giiclin bireyler
tarafindan nasil manipiilatif bir ara¢ olarak kullanildigini agikc¢a ortaya koymaktadir.
Hasanqulu Bey'in Mesedi ibad'dan isi yoluna koymak igin para almasi ve Ali Rza
Bey’in Riistem Bey'i gazetede riisvay etmek icin ddeme kabul etmesi, toplumsal
adaletsizliklerin ve ekonomik gii¢ iliskilerinin toplum iizerindeki derin etkilerini
sergilemektedir. Bu durumlar, ekonomik giiciin sadece bireyler arasi iligkilerde degil,
ayn1 zamanda kamuoyu algisini sekillendirmede de nasil bir manipiilasyon araci olarak
kullanildigin1 gostermekte ve toplumsal degerlerin nasil maddi ¢ikarlar ugruna feda
edilebilecegini elestirmektedir.

Server Bey'in Riistem Bey'e kendi planin1 anlatmasi ve bu planin onaylanmasi,
bireylerin kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda stratejik olarak nasil hareket edebileceklerini
ve toplumsal normlara meydan okuyabileceklerini gostermektedir. Bu durum,
toplumsal diizenin sorgulanabilir ve degistirilebilir oldugunu, bireylerin aktif ve
stratejik  miidahaleleriyle toplumsal kurallarin nasil  doniistiiriilebilecegini
vurgulamaktadir. Server'in eylemleri, toplumsal degisim icin bireysel girisimlerin ve
kararlarin ne kadar kritik olabilecegine isaret etmekte ve toplumsal normlarin esnek ve
dinamik yapisini sergilemektedir.

Kalabaligin, Mesedi Ibad'la birlikte miizik esliginde Riistem Bey'in kapisina
dayanarak hesap sormasi, toplumsal baskinin ve halkin kolektif giicliniin bir
gostergesidir. Bu sahne, halkin, adaletsizlik ve haksizliklara kars1 nasil etkili bir tepki
verebilecegini ve toplumsal baski mekanizmalarinin bireyler {izerinde ne derece giiglii
olabilecegini yansitmaktadir. Toplumsal hareketlerin, bireylerin yagamlarini dogrudan
etkileyebilecek ve hatta doniistiirebilecek giiglii araglar oldugunu gostermektedir.

Riistem Bey'in yanlis anlasilmalara aciklik getirmeye calismasi ve durumu
manipiile etme c¢abasi, toplumsal ve ailevi iliskilerin nasil stratejik olarak
yonlendirilebilecegini ve manipiile edilebilecegini gostermektedir. Bu agiklama,
karmagik aile ve toplumsal iliskilerin nasil ¢ikar amacli olarak kullanilabilecegine dair
bir drnektir ve bu tiir manipiilasyonlarin, bireylerin ve toplumun genel yapis1 lizerinde

ne kadar derin etkilere sahip olabilecegini vurgulamaktadir.
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Mesedi ibad'in 6ziir dilemesi, toplumsal iliskilerdeki giic dinamiklerini ve bu
dinamiklerin bireylerin davraniglar1 {lizerinde nasil belirleyici olabilecegini
simgelemektedir. Bu 06ziir, toplumsal baskilarin ve beklentilerin, bireysel eylemleri
nasil sekillendirebilecegini ve bireylerin toplumsal normlara uyum saglama veya bu
normlara kars1 gelme konusunda nasil manevralar yapabilecegini gostermektedir. Bu,
bireylerin toplumsal yap1 igerisindeki pozisyonlarim1 ve bu yapilarla olan
etkilesimlerini anlamak i¢in 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir.

Kalabaligin Mesedi ibad ile birlikte toplanmasi ve miizik esliginde hareket
etmesi, toplumsal birlik ve kolektif giliciin sembolik bir temsili olarak 6n plana
cikmaktadir. Bu sahne, toplumsal adaletsizliklere ve baskilara karsi kolektif bir
direnisin nasil sekillenebilecegini gostermektedir. Miizigin kullanimi, halkin sesinin
ve birliginin, toplumsal degisim ve adalet arayisinda 6nemli bir motivasyon ve iletigim
aract oldugunu vurgulamaktadir. Toplumun farkli kesimlerinden insanlarin bir araya
gelmesi ve miizikle birlikte hareket etmesi, birlik i¢inde hareket edildiginde toplumsal
degisimin ve adaletsizliklere karsi durmanin miimkiin oldugunu sembolize etmektedir.

Mesedi Ibad’in hamama gétiiriilmesi, toplumsal iliskilerdeki ve bireylerin
hayatlarinda bir arinma ve yenilenme siirecini temsil etmektedir. Hamam, arinma ve
temizlenme mekani olarak, toplumsal yeniden yapilanma ve bireylerin gegmisten
gelen yiiklerden kurtulma stirecine isaret etmektedir.

Diiglin giliniinde gelin ve damadin ayr1 ayr1 odalarda olmalari, toplumsal
normlar ve geleneklerin bireylerin en 6zel anlarini bile nasil sekillendirdigini
gostermektedir. Bu ayrilik, bireylerin kisisel tercihlerinden ziyade toplumsal
beklentilere gore hareket etmek zorunda birakildiklarini ve bu normlarin bireylerin
duygusal hayatlarin1 nasil smrladigini  vurgulamaktadir. Bu sahne, toplumsal
normlarin ve geleneklerin, bireysel 6zgiirliikler tizerindeki baskisin1 ve bu baskinin
evlilik gibi 6nemli kisisel kararlar {izerindeki etkisini yansitmaktadir.

Giilnaz’in diigiin giiniinde gosterdigi {lizglin yiiz ve gozyaslari, toplumsal
baskilarin ve patriyarkal diizenin kadinlar iizerindeki derin ve yikict etkisini
somutlastirmaktadir. Giilnaz’1n aglamasi, kadinlarin yagamlarinin nasil digsal faktorler
ve toplumsal beklentiler tarafindan yonlendirildigini ve bu durumun onlarin duygusal
ve psikolojik sagligini nasil olumsuz etkiledigini géstermektedir. Bu sahne, toplumsal
normlarin, 6zellikle kadmlarin hayatlar iizerindeki kisitlayici ve zararli etkilerine
dikkat ¢ekmekte ve toplumsal -cinsiyet adaleti i¢in miicadelenin Onemini

vurgulamaktadir.
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SAHNE 13

Topluluk gelini almaya gider (1). Mesedi Ibad, gelini beklerken kendi
endiselerini dile getirir: "Ben bir seyden korkuyorum ki, o tarz bir evde biiyiimiis bir
kizin, boyle bir evde oturmaya sabri yetmez." Daha da ileri giderek, evlilik sonrasi
planlarini agiklar: "Ehh, ihtiyar: ne? Bu giinden itibaren kapilari kitleyip, anahtar: da
kendimle gétiirecegim. Pencereleri de disaridan tahtayla sert bir sekilde kapaticam.
Baktim ki, ¢ok itiraz ediyor o zaman dovecegim. Ciinkii bir kadin (kameraya dogrudan
bakarak), esinden ne kadar dayak yerse, bir o kadar iyidir. Ben bunu énceden ¢ok sik
deneyimlemigimdir."” (2).

Gelini getirildiginde, Mesedi Ibad odasma girer ve gelin geleneksel diigiin
kiyafetleri iginde ve yiizii kapali sekilde bulunur (3). Mesedi Ibad gelinin basortiisiinii
actiginda, gelinin elinde bir silah oldugunu ve aslinda Server oldugunu anlar. Server,
Mesedi Ibad1 bagirmamasi igin tehdit eder ve Mesedi Ibadin Giilnaz'1 almak
istememesini ve onun yerine hizmet¢i Senem'i almasini istemesini kagita yazmasini
talep eder (4). Bu taleple, Mesedi Ibad'a bir belge imzalatr.

Server'm gidisinin ardindan, "Gelin kact:” diye bir karmasa baslar. Mesedi Ibad
bu durum karsisinda bayginlik gecirir ve sonradan ayilir. Olaylarin netlesmesiyle,
Mesedi ibad sonunda Senem ile evlenir. Server ve Giilnaz da kendi diigiinlerini
gerceklestirirler.

Mesedi Ibad'in ifadeleri, geleneksel ve otoriter toplum yapilarmin kadinlari
nasil bir ¢erceve i¢ine aldigini ve bu ¢ergevenin sinirlarini belirgin bir sekilde ortaya

koymaktadir. Mesedi Ibad'in, "Ben bir seyden korkuyorum ki, o tarz bir evde biiyiimiis
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bir kizin béyle bir evde oturmaya sabri yetmesin" seklindeki sozleri, bir kadinin yasam
standartlar1 ve beklentileri konusunda erkek egemen toplumun nasil bir varsayim
yirlittiglinii gostermektedir. Bu tiir bir dil kullanimi1, kadinlarin kisisel tercihlerinin ve
Ozgiirliiklerinin, erkekler tarafindan nasil belirlendigini ve smirlandirildigin
vurgulamaktadir. Bu, kadinlarin sosyal ve ailevi rollerinin, toplumun kat1 beklentileri
tarafindan sekillendirildigine dair giiclii bir elestiri sunmaktadir.

Ibad'in kadina yonelik siddeti acik bir sekilde savunmasi, toplumsal normlarin
ve kiiltiirel yapilarin, siddeti nasil mesrulagtirdigini ve normallestirdigini gézler 6niine
sermektedir. "Arvat esinden ne kadar dayak yerse, bir o kadar iyidir" ifadesi, siddetin
bir egitim veya disiplin araci olarak goriildiigli ve bu yolla kadinlarin
Tyilestirilebilecegi' yoniindeki zararli ve geri kalmis diisiinceyi temsil etmektedir. Bu
dil kullanimi, patriyarkal toplumun kadinlar1 nasil objelestirdigini ve onlara yonelik
siddeti nasil i¢sellestirdigini agikca gostermektedir.

Server'in Mesedi Ibad tehdit etmesi ve ondan Giilnaz yerine Senem'i almasini
talep etmesi, toplumsal normlar ve gii¢ iliskilerinin bireyler tarafindan nasil manipiile
edilebilecegini dramatik bir sekilde ortaya koymaktadir. Bu, bireylerin toplumsal
adaletsizliklere karsi nasil stratejik ve direngli hareket edebileceginin bir 6rnegidir.
Server'in bu eylemi, toplumsal kurallara ve yapilanmaya kars1 bireysel miicadele ve
direnisin potansiyelini vurgulamakta ve bu tiir direnislerin, baskic1 toplumsal yapilari
nasil sarsabilecegini gostermektedir.

"Gelin kag¢ti” sOylentisi ise, toplumsal normlar ve geleneklerin bireyler
lizerinde yarattifi baskiyr ve bu baskinin toplum iginde nasil bir kaos ve kargasa
yaratabilecegini aciga ¢ikarmaktadir. Bu olay, toplumsal diizen ve normlarin bireyler
tizerinde ne kadar giiclii bir etkisi oldugunu ve bu normlarmn kirildiginda nasil
toplumsal bir karigiklifa yol acabilecegini sergilemektedir. Bu durum, toplumsal
yapilarin ve geleneklerin bireylerin o6zgiirliikklerini nasil kisitladigini ve toplum
icindeki sosyal dinamikleri nasil sekillendirdigini elestirel bir bakisla
degerlendirmektedir.

Mesedi ibad'in evin kapilarini kilitleme ve pencereleri tahtalarla kapama karars,
patriyarkal diizenin kadinlar iizerindeki fiziksel ve metaforik kontrol arzusunu
simgelemektedir. Bu eylem, kadinlarin o6zgiirliiklerinin smirlanmasit ve yasam
alanlarmin erkekler tarafindan belirlenmesi seklinde kendini gostermektedir. Bu,
patriyarkal toplumda kadimin &zerkliginin nasil engellendigini ve onlarin

hareketlerinin nasil siki bir sekilde kisitlandigin1 gdsteren bir simgedir. Bu tiir kontrol
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mekanizmalari, kadinlarin sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda psikolojik olarak da
nasil baski altinda tutuldugunun bir temsilidir.

Gelinin elinde silah bulunmasi ve bu silahi tutanin Server oldugunun ortaya
cikmasi, bireysel direnisin ve adaletsizlige karsi ¢ikan cesur eylemlerin bir sembolii
olarak islev gormektedir. Bu sahne, gii¢ dinamiklerinin tersine g¢evrilebilecegini ve
baski altindaki bireylerin kendilerini savunma ve direnme kapasitelerine sahip
oldugunu gostermektedir. Silahin varligi, toplumsal normlara ve cinsiyet rollerine
meydan okuyan bir gii¢ sembolii olarak, geleneksel gii¢ yapilarini sorgulayan ve onlara
kars1 gelen bir direnis aracidir.

"Gelin kagt1" sdylentisi ve Mesedi Ibad'n bu haber karsisinda bayilmasi,
toplumsal normlarin ve geleneklerin ne kadar derinlemesine kok saldigini ve bu
normlarin bozulmasiin yarattig1 kaosu gostermektedir. Bu olaylar zinciri, toplumsal
diizenin bireyler {lizerindeki etkisini ve toplum icindeki beklentilerin ne kadar giicli
oldugunu ortaya koymaktadir. Mesedi Ibad'm bayilmasi, beklenmedik olaylar
karsisinda toplumsal normlara ne kadar bagh olundugunun ve bu normlarin disina
cikildiginda yasanan sokun sembolik bir gostergesidir.

Mesedi Ibad'in Senem ile evlenmesi ve Server ile Giilnaz'n kendi diigiinlerini
gerceklestirmesi, bireylerin yasamlarini1 kendi tercihleri dogrultusunda sekillendirme
giiciinii simgelemektedir. Bu evlilikler, toplumsal normlarin ve ailevi baskilarin
asilabilecegini ve bireysel duygularin bu normlara meydan okuyarak gii¢lii bir etki
yaratabilecegini gostermektedir. Bu sahneler, toplumsal degisimin miimkiin oldugunu
ve bireylerin kendi Ozgiirliiklerini savunarak mutlulugu yakalayabileceklerini
vurgulamakta, boylece toplumsal cinsiyet adaleti ve bireysel 6zgiirliiklerin 6nemi

konusunda gii¢lii bir mesaj vermektedir.

3.10. Gostergebilimsel Analize iliskin Bulgular

Secilen gorseller, filmin toplumsal cinsiyet rolleri, ataerkil yap1 ve kadinlarin
toplum i¢indeki konumu gibi ana temalarim1 en net sekilde yansitan sahnelerden
olugmaktadir. Her bir gorsel, karakterlerin duruslari, yiiz ifadeleri, kiyafetleri ve
mekan diizenlemeleri gibi unsurlarla donemin sosyo-kiiltiirel yapisini, kadinlarin
karsilagtig1 baskilar1 ve toplumsal normlara kars1 verilen miicadeleleri gorsel olarak
ortaya koymaktadir. Bu sayede, filmdeki ana karakterlerin ve yan karakterlerin

yasadigi i¢sel ve digsal ¢atigsmalarin izleyiciye daha net aktarilmasi amaglanmistir.
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Bu gorsellerin sec¢imi, gostergebilimsel analiz i¢in zengin igerikler sunarak
filmin temel mesajlarinin anlagilmasina yardimer olmaktadir. Gorseller, karakterlerin
bireysel 6zgiirliik arayislarini, ekonomik giic iliskilerini ve patriyarkal diizenin kadina
bakisini yansitarak filmdeki elestirel sdylemin nasil olusturuldugunu ve iletildigini
gozler online sermektedir. Boylece, toplumsal cinsiyet rollerinin ve bu rollerin
sinemada sunumunun anlasilmasinda etkili birer 6rnek gorevi goren bu sahneler,

arastirmanin ana temasina uygun sekilde secilmistir.

3.10.1. Ana karakterler

Gorsel 3.1. Giilnaz karakterinin disaridaki ve evdeki goriiniimii

Tablo 3. Giilnaz karakterinin gostergebilimsel analizi

Gosterge Diiz Anlam (Gosteren) Yan Anlam (Gosterilen)

Kiyafet ve Bagortiisti | Giilnaz''m  siyah kiyafet | Siyah renk, toplum normlarina
giymesi ve  basOrtlisii | uyma ¢abasin1  veya igsel
takmasi catismay1 yansitir; bagortiisii
ise  geleneksel  normlara
baghligi ve kadin kimligine
dair toplumsal sorumluluklar

ifade eder.

Yiiz Ifadesi Giilnaz'm yiizinde hiiziin, | Hiiziin ve derin ¢izgiler,
endise veya derin diislince | karakterin  yasadigi  igsel
hali catismalari ve hayal

kirikliklarini yansitarak

toplumsal baskilarin  birey
iizerindeki etkisini gosterir.

Viicut Dili Giilnaz’in basimm1 egmesi, | Viicut dili, i¢cine kapanikligi,
gozlerini yere indirmesi derin diisiinceleri ve gevresine
kars1 izole olma durumunu

151



ifade eder; toplumsal baskilar
karsisindaki kirilganligini
gosterir.

Arka Plan ve Cevre

Dar bir duvar veya kapali
bir kapmnin varligi

Arka plan, karakterin fiziksel
ve duygusal olarak sikismis,
Ozgiirce hareket edemedigi bir
ortamda bulundugunu ima
eder; toplum  tarafindan
belirlenen smirlara dikkat
ceker.

Kiyafet ve Sa¢ Stili
(Evde)

Giilnaz’in rahat kiyafetler
giymesi ve saglarini agik
birakmasi

Evde rahat kiyafet ve agik sag,
karakterin kendi alaninda
Ozgiir ve toplumsal
baskilardan uzak hissetmesini,
bireyselligini daha rahat ifade
etmesini temsil eder.

Arka Plandaki Kadin | Giilnaz’in arkasinda duran, | Senem’in varligi, aile
(Senem) ona destek olan bir kadin | baglarinin ve destek
figilirii (Senem) sisteminin karakter iizerindeki
olumlu etkisini, toplumsal
zorluklarla basa ¢ikma giicilinii

sembolize eder.
Pencere ve Perde Hafif aralik birakilmis | igsel diinya ile dis diinya

pencere ve perde

arasindaki smir1  simgeler;
karakterin bireysel arzulari ile
toplumsal normlar arasinda
denge kurma cabasini ve
kendini ifade etme alanlarinin
siurliligint gosterir.

Yiiz ifadesi (Evde)

Giilnaz’in yiiziinde
rahatlama veya diisiinceli
bir ifade

Evdeki yiiz ifadesi, karakterin
kendini giiven icinde
hissettigi, dis  diinyanin
baskilarindan uzaklagtig1r bir
alan olarak evin 6nemini, i¢sel
huzurunu ve 06z benligiyle

kurdugu bag ifade eder.
Anlatisal ve Tematik | Giilnaz’in toplum ve aile | Filmde toplumsal baskilarin
Baglam iliskileri, bireysel | ve geleneklerin birey
catigmalari tizerindeki etkilerini simgeler;

kadin kimligi ve bireysel
arzularin toplumun normlari
ile nasil catistigin1 ortaya
koyar. Ev ve dis diinya
arasindaki zithk, Kkarakterin
i¢csel huzurunu vurgular.
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Tablo 4. Riistem karakterinin gostergebilimsel analizi

Gorsel 3.2. Riistem Bey karakterinin goriiniimii

Gosterge

Diiz Anlam (Gosteren)

Yan Anlam (Gosterilen)

Kiyafet
Aksesuarlar

A\

Riistem Bey'in geleneksel
kiyafetleri ve dikkat cekici
aksesuarlari

Kiyafet ve aksesuarlar, onun
kiiltiirel kimligini ve sosyal
hiyerarsideki yerini koruma
cabasini; statli, gili¢ ve
zenginlik arzusunu yansitir.
Bu, toplumsal prestij
arayisint ve maddi giice
verdigi 6nemi vurgular.

Yiiz Ifadesi ve Durus

Ristem  Bey'in  oyuna
odaklanmis yiiz ifadesi ve
kendinden emin durusu

Yiz ifadesi, karakterin
kumara olan tutkusu ve risk
alma egilimini gosterir; bu,
onun igsel gerilimlerini ve
hayatindaki psikolojik
catismalar1 ima eder. Durus
ise kararliligr ile disariya

gliven verirken igsel
kirillganlhigini sakladigim
isaret eder.

Etrafindaki Insanlar | Riistem Bey’in etrafindaki | Sosyal cevre, karakterin
diger oyuncular ve | toplumdaki statlisiinii
izleyiciler sirdirme veya yiikseltme

cabasini simgeler;
izleyicilerin tepkileri, onun
davraniglarina  etki  eden
sosyal baskilari ve
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beklentileri ~ vurgulayarak
toplumun kararlarina olan
etkisini agikca ortaya koyar.

Mekansal Diizen

Riistem  Bey’in  kumar
masasinda merkezi
konumda olmasi, kalabalik

bir ortamda bulunmasi

Merkezi  konum,  onun
toplumsal prestij ve gii¢
arayisini simgelerken, kumar
ortami1  sosyal statiisiini
siirdiirme ¢abasini ifade eder.
Bu, toplumsal baskilar ile
bireysel arzulari arasinda bir

catisma yasadigini ve
maddi/manevi  ¢eligkilerini
ortaya koymaktadir.

Anlatisal ve Tematik
Baglam

Riistem  Bey’in  kumar
oynadigi sahne ve yiiz
ifadesi

Kumar sahnesi, toplumsal
baskilarin karakter
tizerindeki etkisini ve risk
alma davranislarinin
sonuclarint yansitir. Maddi
kazan¢ ve manevi kayiplar

arasindaki catigmalar,
karakterin hikaye boyunca
yasadigr ig¢sel yolculugun

tematik dnemini vurgular.

Gorsel 3.4. Mesedi Ibad karakterinin goriiniimii

Tablo 5. Mesedi ibad karakterinin gostergebilimsel analizi

\ Gosterge

| Diiz Anlam (Gésteren)

| Yan Anlam (Gésterilen)
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Kiyafet Fiziksel

GOriinim

Ve

Mesedi Ibad’in sade ve
gosterigsiz kiyafetleri

Sadelik, karakterin
mitevazi yasam tarzini,
alcakgoniilli  bir  kimlik
tercih ettigini ve sosyal
hiyerarside daha alt bir
konumda oldugunu gosterir.
Bu, onun toplumsal
konumunu ve gdsteristen
uzak bir yasami tercih
ettigini yansitir.

Yiiz Ifadesi ve Durus

Mesedi Ibad’in diisiinceli
yiz ifadesi ve yogun
konsantrasyon icindeki
oturusu

Yiiz ifadesi ve durus,
karakterin stratejik ve planl
bir zihin yapisinda
oldugunu, olaylara mantikli
ve hesapli bir yaklasimla
yaklastigini ima eder. Bu,
onun ig¢sel catismalarini ve
gelecek planlarini
yansitarak karakterin
kararliligin1 gosterir.

Cevresel Unsurlar

cevredeki
yarattig1

Los 1sik ve
nesnelerin
atmosfer

Los 1sik, karakterin igsel
diinyasindaki gizem ve
belirsizligi ifade eder. Bu
cevresel unsurlar,
karakterin ice doniik
yapisimt  ve  duygusal
durumunu derinlestirirken,
onun sosyal ¢evresiyle olan
karmagik iligkilerini  ve
psikolojik durumunu ortaya
koyar.

Ellerindeki Paralar

Mesedi Ibad’in elindeki

paralar

Para, karakterin finansal
hedeflerine ve bu hedeflere
ulasma  yollarima  dair
planlamalar yaptigini
simgeler. Bu, Mesedi
Ibad’m maddi kaygilarin,
motivasyonlarini ve
hikayedeki eylemlerine yon
veren itici gliciinii temsil
eder.

Anlatisal ve Tematik
Baglam

Mesedi  Ibad’in
hesaplama  sahnesi
yalniz diisiinme hali

para
ve

Para ve hesap yapma hali,
onun maddi kaygilarinin ve
bu kaygilarin yasamindaki
etkisinin gostergesidir. Los
15tk ve yalmz basma
diistinmesi, karakterin ig¢sel

catismalarini, igce doniik
yapisini ve stratejik
diisiinme egilimini

yansitarak hikaye boyunca
Onemini ortaya koyar.
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Gorsel 3. 5. Server karakterinin goriiniimii

Tablo 6. Server karakterinin gostergebilimsel analizi

Gosterge

Diiz Anlam (Gosteren)

Yan Anlam (Gosterilen)

Kiyafet ve Uniforma

Server’in Ogrenci
iiniformasi giymesi

Uniforma, karakterin resmi
bir o6grenci oldugunu ve
disiplinli, sorumluluk sahibi
bir yapisi oldugunu gosterir.

Bu, onun toplumdaki
konumunu ve kurumsal bir
yaptya bagli  hissettigini

vurgulayarak bilgiye olan
diisklinliigiinii ve egitimine
olan bagliligin1 gosterir.

Yiiz Ifadesi

Server’in yiiziinde neseli
bir gililiimseme

Gillimseme, karakterin
sosyal iliskilerinde olumlu
bir etki biraktiini, 6zgiivenli
ve insanlarla 1yi iliskiler
kurabilen bir yapiya sahip
oldugunu simgeler. Bu, onun
pozitif  tutumunu, sosyal
aglarmi  giiclendirme  ve
iletisim becerilerini  gozler
oniine serer.

Elindeki
Belgeler

Kitap ve

Server’in elinde tasidigi
kitaplar ve belgeler

Kitap ve belgeler, Server’in
entelektiie]l merakini, bilgiye
olan tutkusunu ve mesleki
sorumluluklarini temsil eder.
Bu, karakterin  kendini
gelistirme  arzusunu  ve
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hikayedeki  bilgi  temelli
roliinii yansitarak egitime ve
bilgiye  olan  bagliligini

simgeler.
Arka Plan ve Cevre Molla Nesreddin | Dergi ofisi, Server’in ¢alisma
dergisinin ofisinin | ortamin1 ve sosyal-kiiltiirel
bulundugu ortam baglamini yansitarak

karakterin i¢inde bulundugu
toplumsal yap1 ve Kkiiltiirel
cevre 1ile olan iligkisini
gosterir.  Bu,  toplumsal
baglarin onun diislincelerine
ve eylemlerine  etkisini
anlamamiza olanak tanir.
Anlatisal ve Tematik | Server’in  iiniformasi, | Uniforma, bilgiye olan
Baglam elindeki  kitaplar ve | bagliligt ve resmi bir
giillimseyen yiiz ifadesi | 6grencilik gbrevini
simgelerken; kitaplar, bilgiye
olan ilgisini ve entelektiiel
gelisimini ifade eder.
Giiliimseme, onun sosyal
cevresindeki etkisini
vurgular. Arka plan ise onun
kiiltiirel ¢evresi ve toplumsal
yapiy1 yansitarak karakterin
hikayedeki konumunu
anlamamizi saglar.

3.10.2. Diger Baza Onemli Sahnelerin Analizi

Gorsel 3.6. Riistem Bey'in Mesedi Ibad'la goriisii
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Tablo 7. Riistem Bey'in Mesedi ibad'la goriisiiniin gostergebilimsel analizi

Gosterge

Diiz Anlam (Gosteren)

Yan Anlam (Gosterilen)

[bad’in
Bas

Mesedi
Kiyafetleri
Agiklig

vE

Mesedi Ibad’in gosterisli
kiyafetler ~— giymesi  ve
basinin agik olmasi

Gosterisli kiyafetler, onun
varlikli bir tiiccar
oldugunu ve toplumdaki
yiiksek statiisiinii simgeler.
Basinin acik olmasi, onun
Ozgiivenini  ve  toplum
icindeki gliciinli
vurgulayarak sosyal
hiyerarside iist siralarda
yer aldigini ima eder.

Mesedi Ibad’m Yiiz

Ifadesi

Mesedi Ibad’mn yiiziindeki
kendinden emin ve otoriter
ifade

Yiz ifadesi, karakterin
sosyal statlisliniin farkinda
oldugunu ve kendine
giivenen bir yapiya sahip
oldugunu gosterir. Bu,
onun otoriter kisiligini ve
toplumda gili¢ sahibi biri
olarak algilanmasini
saglar.

Riistem Bey’in
Kiyafetleri ve Sapka

Riistem Bey’in daha sade
kiyafetler ~ giymesi  ve
basinda bir sapka olmasi

Sade kiyafetler ve sapka,
karakterin ekonomik
olarak daha zayif bir
konumda oldugunu
gosterir.  Bu, Riistem
Bey’in Mesedi ibad’a gore
daha diisiik bir sosyal
statiiye sahip oldugunu ve
alcakgoniilli  bir  yapisi
oldugunu vurgular.

Rﬁstem
Ifadesi

Bey’in  Yiiz

Riistem Bey’in yliziinde
caresizlik ifadesinin
bulunmasi

Yiiziindeki caresizlik,
yasadigi ekonomik
sitkintilart  ve  sosyal
baskilar1  simgeler. Bu
ifade, karakterin
hayatindaki zorluklar1 ve
miicadeleleri  gostererek
Mesedi Ibad ile arasindaki
giic dengesizligini
derinlestirir.

Mekan:
Terazi

Dikkan ve

Iki karakterin bulundugu
dikkan ortami1 ve arka
planda belirgin duran terazi

Diikkan, Mesedi Ibad’mn
ticari basarisini ve
ekonomik gucuni
simgelerken; terazi, adalet
ve dengeyi temsil eder.
Terazi, ayn1 zamanda iki
karakter arasindaki gii¢
dengesizligini ironik bir
sekilde yansitarak sosyal
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ve ekonomik ¢eliskileri
vurgular.

Anlatisal ve Tematik
Baglam

Mesedi Ibad’in varlikli bir
tiiccar, Riistem Bey’in ise
ekonomik  olarak  zor
durumda olmasi

Mesedi Ibad’in varlikli
tiiccar statiisii ile Riistem
Bey’in c¢aresiz durumu,
toplumdaki ekonomik ve
sosyal smf farkliliklarim
ve gili¢ iliskilerini ortaya
koyar. Mekan ve terazi, bu

iki karakterin
hayatlarindaki
dengesizlikleri ve

celiskileri simgeler.

Gorsel 3.7. Giilnaz'la Server'in bahgede bulusma sahnesinden bir kare

Tablo 8. Giilnaz'la Server'in bahgede bulusma sahnesinin gostergebilimsel analizi

Gosterge

Diiz Anlam (Gosteren)

Yan Anlam (Gosterilen)

Giilnaz’in Kiyafeti ve
Ifadesi

Giilnaz’in zarif elbisesi ve
sevgi dolu ifadesi, solda
oturmasi

Giilnaz’in zarif kiyafeti ve
masumiyeti, onun duygusal
bagin1 ve Server’e olan saf
askin1 simgeler. Elindeki
cigekler ise  duygusal
yoniinii ve bu saf aski daha
da derinlestirerek iliskideki
bagliligimi ve sevgisini
temsil eder.

Server’in Kiyafeti ve
[fadesi

Server’in modern
kiyafetleri, sagda oturmasi
ve Giilnaz’a ilgi gosteren,

Server’in modern giyimi,
onun ¢agdas ve egitimli bir
karakter oldugunu
vurgularken; koruyucu
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koruyucu bir durus

sergilemesi

Giilnaz’a  olan
ilgisini  ve  baghligim
simgeler. Bu, onun
romantik ve ilgili bir partner
oldugunu 1ma  ederek
duygusal derinligini ortaya
koyar.

durusu,

Dogal Bahge Ortami

Cigeklerle dolu bahge ve
dogal cevre

Bahge, iliskilerinin safligini
ve masumiyetini simgeler.
Bu dogal ve romantik
ortam, genclerin Ozgiirliikk
ve aski  deneyimleme
bi¢imini vurgulayarak
modern degerlere
duyduklar1 ilgiyi ve
toplumsal baskilara karsi
duruslarini simgeler.

Giilnaz’in Elindeki

Cigekler

Glilnaz’in elinde tuttugu
cicekler

Cigekler, Giilnaz’in
Server’e olan duygusal
baglhiligini, saf aski ve
masumiyetini simgeler. Bu,
iligkilerindeki duygusal
derinligi yansitarak onlarin
saf ve giiclii bagini1 daha da
pekistirir.

Anlatisal ve Tematik
Baglam

Glilnaz ve Server’in ask
hikayesi, geleneksel
degerlerden uzaklagma
temast ve modern yasam
tarzin1 benimseme g¢abasi

Giilnaz ve Server, genclerin
Ozgiirliige ve kendi
hayatlari1  sekillendirme
arzusuna sahip olduklariny;
toplumsal  baskilara ve
geleneksel degerlere karsi
¢itkan modern diisiinceyi
temsil eder. Bu, ozgiirliige
duyulan 6zlemi ve modern
degerlerin Onemini
vurgular.
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Gorsel 3.8. Senem'in Giilnaz'la Server'in iliskisini mutlulukla karsiladig1 sahneden

bir kare

Tablo 9. Senem'in Giilnaz'la Server'in iligkisini mutlulukla karsiladigi sahnenin

gostergebilimsel analizi

Gosterge Diiz Anlam (Gosteren) Yan Anlam (Gosterilen)
Senem’in Kiyafetleri ve | Senem’in geleneksel | Senem’in  kiyafetleri ve
Giiliimsemesi kiyafetleri ve sicak | giillimsemesi, onun
giilimsemesi halktan biri  oldugunu,

toplumun geleneksel

degerlerine  baghh  ve

samimi oldugunu

simgeler. Bu, toplum

igindeki sicak iliskileri ve
dayanigsmay temsil ederek
Senem’in geleneksel
toplum degerlerini
yasatmasini ima eder.

Giilnaz’in Durusu ve Sag
Stili

Giilnaz’in  arkast dontk
durmasi ve orgiilii saclari

Gililnaz’in  gencligi  ve
masumiyetini vurgulayan

durusu ve sa¢ stili,
geleneksel kadins1
giizellik normlarini
simgeler. Bu, onun
modern diinyaya adim
atarken ayni zamanda
geleneksel unsurlar1 da

korudugunu gostererek iki
diinya arasinda bir koprii
kurdugunu isaret eder.
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Server’in Kiyafetleri ve
Ifadesi

Server’in modern
kiyafetleri ve ciddi yiiz
ifadesi

Server’in kiyafetleri, onun
egitimli ve c¢agdas bir
birey oldugunu
gosterirken; ciddi ifadesi,
iliskilerdeki ciddiyetini ve
modern diinyaya uyum
saglarken duygusal
baglarint  koruyan  bir
yapisini simgeler.

Mekéan:
Ortami

Dogal Bahge

Cigekler ve yesilliklerle
dolu dogal bahge

Bahge, dogalligi  ve
yasamin giizelligini
simgelerken; karakterler
arasindaki sicak ve samimi
iliskileri destekleyen bir
fon saglar. Bu ortam,
dogayla uyum ig¢inde bir
yasam1 ve iligkilerdeki
saflig1 temsil eder.

Toplumsal
Temasi

Baglar

Senem, Giilnaz ve Server
arasindaki iligki

Ug karakterin etkilesimi,
toplumdaki dayanigsmayi,
destek  sistemlerini  ve
farkli kusaklar arasinda
koprii kurmayr simgeler.
Bu, geleneksel ve modern
degerler arasindaki gegisi
ve toplumun zaman i¢inde
nasil evrildigini ima eder.

Kadin Dayanigsmasi

Senem ve Giilnaz
arasindaki destekleyici
iligki

Senem ve Giilnaz’in bag,

kadinlarin birbirini
desteklemesini ve kadin
dayanigmasin1  simgeler.
Bu, toplumsal cinsiyet
rolleri ve kadin 6zgiirligi
iizerine yapilan

tartismalar1 derinlestirerek
kadinlarin birbirini nasil
giiclendirdigini gosterir.
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Gorsel 3.9. Riistem Bey'in Giilnaz'1 Mesedi ibad'la evlenmeye ikna etmeye

calistig1 sahneden bir kare

Tablo 10. Riistem Bey'in Giilnaz'1 Mesedi Ibad'la evlenmeye ikna etmeye ¢alistigt

sahnenin gostergebilimsel analizi

Gosterge

Diiz Anlam (Gosteren)

Yan Anlam (Gosterilen)

Riistem

Bey’in

Durusu ve Jestleri

Ristem Bey’in  sagda
oturmasi, kendinden emin
durusu ve konusma
yaparken el jestleri
kullanmast

Kendinden emin durus ve
jestler, onun otoriter ve etkili
bir figiir oldugunu simgeler.
Bu, Riistem Bey’in
toplumsal  statiistinii  ve
toplumda baskin bir
konumda oldugunu ima
ederek, karakterin gili¢ ve
statii arayisin1 vurgular.

Ristem
Kiyafetleri

Bey’in

Geleneksel kiyafetleri ve
zenginligi

Kiyafetleri ve zengin
goriiniimti, toplumsal
statlistinii ve kiiltiirel
kimligini  yansitir.  Ayni
zamanda ge¢misle olan giicli
baglarin1 simgeleyerek onun
geleneksel degerlere olan
baghiligini  ve toplumsal
hiyerarsideki konumunu
gosterir.
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Giilnaz’in Durusu ve
Kirmizi Ortiisii

Giilnaz’n  sirtt
uzerindeki

oturmasi ve
kirmizi orta

donuk

Pasif durus ve kirmizi ortii,
onun toplumdaki kisitlayici
roliinii ve icsel catigmalarini
simgeler. Kirmiz1 renk, ask
ve tutku yani sira tehlikeyi de
ifade ederek, Kkarakterin
duygusal ve  toplumsal
baskilarla miicadele ettigini
gosterir.

I¢ Mekanin Tasarimi

Doénemin yasam
yansitan ~ mobilya  ve

tarzini

Zengin  ve  geleneksel
mobilya, sahnenin ait oldugu
donemin  yasam  tarzini
yansitirken; i¢ mekanin sicak
atmosferi, karakterlerin
icinde bulundugu sosyal ve
kiiltiirel baglami vurgular.
Ancak, bu sicaklik,
karakterler arasindaki
gerilimi hafifletmez.

Arka Plandaki
Gramofon

Gramofon, moderniteye ve
dénemin teknolojik
yeniliklerine  olan ilgiyi
simgeler. Bu, Riistem Bey’in
yeniliklere agik oldugunu ve

modern diinyayla
baglantisint ima ederken;
ayni zamanda onun

zenginligini ve toplumsal
konumunu vurgular.

Anlatisal ve Tematik
Baglam

dekoratif 6geler

Arka  planda  bulunan
gramofon

Riistem Bey’in  otoriter
durusu  ve  Giilnaz’in
pasifligi, sahnenin
toplumsal hiyerarsi ve gii¢
dinamiklerine vurgu
yapmast

Ristem  Bey’in  baskin
konumu ve  Gilnaz’in
pasifligi, toplumsal normlar
ve gli¢ dinamiklerini
simgeler. Bu, geleneksel
degerler ~ve  modernite
arasinda  bir  catismay1
yansitarak, karakterlerin
toplumsal baskilar ve igsel
miicadeleleriyle olan
iliskisini derinlestirir.
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Gorsel 3.10. Senem'in Riistem Bey'le kavga ettikten sonra tiziilmesi
sahnesinden bir kare

Tablo 11. Senem'in Riistem Bey'le kavga ettikten sonra iiziilmesi sahnesinin

gostergebilimsel analizi

Gosterge

Diiz Anlam (Gosteren)

Yan Anlam (Gosterilen)

Senem’in Yiiz Ifadesi

Senem’in diisiinceli yliz
ifadesi

Diisiinceli yiiz ifadesi, onun
cevresindeki olaylara
duyarliligin1 ve bu olaylar
karsisinda hissettigi duygusal
yiikii simgeler. Bu, Senem'in
igsel bir c¢atigma ya da
belirsizlik i¢inde oldugunu,
cevresine karst duyarliligim
ve zihinsel karmasasini ifade
eder.

Senem’in Durusu ve
Korkuluga
Yaslanmasi

Bahge korkuluguna
yaslanmig durusu

Korkuluga yaslanma,
Senem'in destek arayisini ve
diistincelerini toparlama

gereksinimini simgeler. Ayni
zamanda, onun igsel huzur
arayisini ve gevresiyle uyum
saglama cabasini gosterir. Bu,
Senem'in yasadig1r zihinsel
karmasaya kars1 bir dayanma
noktasini ifade eder.

Senem’in Kiyafetleri

Geleneksel desenli ve
renkli kiyafetler

Kiyafetler, Senem'in kiiltiirel
kimligini ve halktan biri
olarak dogayla olan bagin
simgeler. Bu, onun giinliik
yasamin bir pargasi olarak
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varhigini, dogaya olan
baghiligint ve kokli bir
kiiltiirel gecmise olan
aidiyetini ima eder.

Arka Plandaki
Cigekler

Ciceklerin bollugu

Cicekler, dogal giizellikleri ve
yagsamin canliligini  temsil
ederken, Senem'in
karakterinin duygusal
derinligini ve igsel
zenginligini 6n plana ¢ikarir.
Bu dogal ortam, onun
hayatindaki denge ve uyum
arayisini simgeleyerek
toplumsal rollerin  Gtesine
gecen bir 6zgiirliigli ima eder.

Korkuluk

Senem'in yaslandigi
fiziksel bir destek

Korkuluk, Senem'in
hayatinda aradigr denge ve
giivenin metaforu olarak islev
goriir. Aym1 zamanda, onun
toplumsal smirlamalar ve
baskilar arasinda  aradigi
destegi ve dengeli bir yasami
temsil eder.

Anlatisal ve Tematik
Baglam

Senem'in geleneksel
kiyafetleri, dogayla
uyumu ve disiinceli
durusu

Senem'in geleneksel
kiyafetleri ve dogal cevresiyle
uyumu, onun toplumsal roller
icinde sikismisligini ve ayni
zamanda huzur ve denge
arayisini yansitir. Bu,
karakterin i¢sel catigmalari ile
toplumsal baskilar arasindaki
dengeyi aradigini gosterir.
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Gorsel 3.11. Mesedi Ibad'in Giilnaz ve Senem'le gériisme sahnesinden bir
kare
Tablo 12. Mesedi Ibad'n Giilnaz ve Senem'le gériisme sahnesinin gdstergebilimsel

analizi

Gosterge

Diiz Anlam (Gosteren)

Yan Anlam (Gosterilen)

Mesedi ibad’m Durusu
ve Konumu

Mesedi Ibad’in masanin
basinda oturmasi ve
otoriter durusu

Masanin basinda oturmasi,
onun toplum igindeki istiin
konumunu ve ekonomik
giiclinii  simgeler. Otoriter
durus, kendinden emin ve
dominant kisiligini
vurgulayarak toplumdaki
yiiksek statiisiinii ve giiclinii
ifade eder.

Mesedi Ibad’in
Kuyafetleri ve Ifadesi

Geleneksel ve  sik
kiyafetleri ile kendinden
emin yiiz ifadesi

Geleneksel ve  gosterisli
kiyafetler, onun toplumdaki
sayginligint ve zenginligini
simgeler. Yiiz ifadesi,
karakterin kendine giivenen
ve baskin yapisini yansitarak,
sosyal hiyerarsideki giiclii
konumunu ortaya koyar.

Giilnaz’in Durusu ve
Ifadesi

Masanin saginda
oturmasi, Mesedi ibad’a
bakarken sergiledigi

tedirgin ya da merakl
ifade

Giilnaz’m Mesedi Ibad’a
dogru bakis1 ve ifadesi, onun
icinde bulundugu karmagsik
durumu ve hassasiyetini
gosterir. Sade ve geleneksel
kiyafetleri, masumiyetini ve
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toplumsal normlara olan

uyumunu simgeler.

Senem’in Durusu ve
Ifadesi

Giilnaz'in yaninda, ona
dogru egilmis sekilde
oturmasit ve Kkoruyucu
yiiz ifadesi

Senem’in durusu ve ifadesi,
Gililnaz’a olan destegini ve
koruyucu tutumunu simgeler.
Halktan biri olan geleneksel
kiyafetleri, samimiyetini ve
dogalligin1 yansitarak onun
toplumsal  degerlere olan
bagliligin1 gosterir.

Mekan ve Arka Plan

Liiks
mekan;
kandiller
unsurlar

ve gosterigli ¢
aynalar,
ve dekoratif

Mekan, Riistem Bey’in (veya
karakterlerin) zenginlik ve
yiiksek statiisiinii  simgeler.
Liikks  dekoratif  unsurlar,
toplumdaki hiyerarsiyi ve
sosyal siif farkin
vurgularken, sahnenin
dramatik atmosferi
karakterler arasindaki gerilimi
artirir.

Aydinlatma ve
Atmosfer

Dramatik ve ciddi bir
atmosfer yaratan
aydinlatma

sahnedeki
karakterlerin
karmagiklig
atmosfer,
igsel
toplumsal
zithiklari
sahneye

Aydinlatma,
gerilimi  ve
iliskilerindeki
vurgular.  Bu
karakterlerin
catigsmalarint  ve
roller arasindaki
ortaya  koyarak
derinlik katar.
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Gorsel 3.12. Mesedi Ibad'in Senem ve Giilnaz'la miizikli karsilikl1 atisma

sahnesinden bir kare

Tablo 13. Mesedi ibad'in Senem ve Giilnaz'la miizikli karsilikli atisma sahnesinin

gostergebilimsel analizi

Gosterge

Diiz Anlam (Gosteren)

Yan Anlam (Gosterilen)

Mesedi Ibad’in Durusu
ve Ifadesi

Sol tarafta  ayakta
durmasi, neseli bir ifade
ve otoriter bir durus
sergilemesi

Mesedi Ibad’n ayakta durusu
ve otoriter durusu, onun
toplumsal ve  ekonomik
giclinii  simgeler.  Neseli
ifadesi, kendine olan gilivenini
ve  toplumdaki  yiiksek
statiistinli vurgularken;
geleneksel kiyafetleri,
zenginligini  ve  gecmise
baglhiligini ima eder.

Giilnaz’in Konumu ve
Ifadesi

Ortada  yer  almasi,
dikkatli ve endiseli bir
ifade takinmasi

Giilnaz’in konumu ve ifadesi,
onun ig¢sel catigmalarini ve
cevresindeki durumun
ciddiyetini yansitir. Mesedi
Ibad ile Senem arasinda kdprii

gérevi gbérmesi, toplumsal
beklentiler ve kisisel hisler
arasinda sikismighigin
simgeler.
Giilnaz’1n Kiyafetleri Sade ve zarif kiyafetler | Kiyafetleri, onun gencligini,
ile bagindaki ortii masumiyetini ve
miitevaziligini simgeler.
Bagindaki ortii, toplumsal
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normlara uyumunu ve
geleneksel degerlere
bagliliginm vurgulayarak,

karakterin saf ve toplum
normlara saygili dogasini
gosterir.

Senem’in Durusu ve
Ifadesi

Sagda nazik bir
gillimseme ile Mesedi
Ibad'a bakmasi

Senem’in giilimsemesi ve
durusu, onun giiven verici ve
destekleyici  bir  karakter
oldugunu simgeler.
Kiyafetlerinin = desen  ve
renkleri, samimi ve dogal
yapisini yansitarak, Senem’in
geleneksel degerlere ve halka
bagliligini vurgular.

Ic Mekanin
Aydinlatmasi ve
Dekorasyonu

Sicak ve samimi bir
aydinlatma ile estetik
dekoratif 6geler

Aydinlatma, sahnenin sicak
atmosferini vurgulayarak
karakterler arasindaki
samimiyeti pekistirir.
Dekoratif o6geler, sahnenin
estetik degerini artirirken,
karakterlerin sosyal statiislinii
daha belirgin hale getirir ve
toplumsal hiyerarsiyi ifade
eder.

Jestler ve Mimikler

Mesedi Ibad’m giiclii
jestleri ve Senem’in
nazik gililiimsemesi

Mesedi Ibad’m jestleri, onun
otoriter ve giclii kisiligini
yansitirken; Senem’in
giilimsemesi ve  durusu,
samimi  ve  destekleyici
dogasin1 gosterir. Giilnaz’in
dikkatli ifadesi ise onun
duruma olan farkindaligini ve
hassasiyetini simgeler.
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Gorsel 3.13. Molla Nesreddin dergisinin ofisinde aydinlarin goriismesi sahnesinden
bir kare

Tablo 14. Molla Nesreddin dergisinin ofisinde aydinlarin gériismesi sahnesinin

gostergebilimsel analizi

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam
(Gosteren) (Gosterilen)

Mirze Celil ve Mirze Elekber | Odada ortada | Mirze Celil ve Mirze

Sabir’in Durusu ayakta durmalar1 | Elekber Sabir’in

ortada ayakta durmasi,
onlarin  liderlik ve
rehberlik rollerini
simgeler. Bu durus,
onlarin toplumsal ve
entelektiiel  alandaki
otoritelerini,

toplumdaki saygin
konumlarim1 ve aydin
kimliklerini vurgular.

Mirze Celil ve Mirze Elekber | Sik ve
Sabir’in Kiyafetleri kiyafetler
giymeleri

resmi

Kiyafetleri,
toplumdaki saygin
konumlarini ve
entelektiiel
kimliklerini
yansitarak, onlarin
aydin hareketin
temsilcileri1 oldugunu
simgeler. Bu,

karakterlerin
ciddiyetini ve donemin
aydin hareketinin
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toplumsal degerlerini
ifade eder.
Diger Aydinlarin  Konumu ve | Odanin cesitli | Diger aydinlarin
Ifadeleri koselerinde konumu ve ifadeleri,
dikkatle entelektiiel bir
dinlemeleri veya | tartismanin icinde
tartismalara olduklarim1  gdsterir.
katilmalar1 Bu, donemin

entelektiiel canliligini
ve tartismalara verilen
Onemi simgeler.

I¢ Mekani Dekorasyonu

Sik  dekorasyon,
zarif mobilyalar ve
duvarlardaki
resimler

Zarif mobilyalar ve
dekorasyon,

entelektiiel bir toplanti
icin uygun bir ortamin
yaratildigin1 simgeler.
Estetik detaylar,
toplantinin ciddiyetini
ve entelektiiel
hareketin kiiltiirel

zenginligini vurgular.

Dogal Isik ve Aydinlatma

Oday1 dogal 15181n
aydinlatmas1  ve
lambalar

Dogal 151k ve
lambalar, ac¢ik ve
davetkar bir atmosfer
yaratir; entelektiiel ve
aydinlanma temasini
gliglendirir. Lambalar,
bilgi ve aydinlanmanin
metaforu olarak
toplumsal  degisime
isaret eder.

Mobilyalar  ve
Diger Dekoratif
Ogeler

Masalar,
sandalyeler, duvar
resimleri ve
portreler

Mobilyalar,

toplantinin

ciddiyetini  ve

resmiyetini vurgularken; duvar resimleri ve
portreler, tarthe ve Onemli sahsiyetlere
duyulan saygiy1 temsil eder. Bu ogeler,
entelektiiel gelenege ve tarthsel mirasa

baglilig1 ima eder.
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Gorsel 3.14. Cizilen karikatiir sahnesinden bir kare

Tablo 15. Cizilen karikatiir sahnesinin gostergebilimsel analizi

Gosterge

Diiz Anlam (Gosteren)

Yan Anlam (Gosterilen)

Ana
Konumu
Pozisyonu

Figiirlerin
Ve

Bir figliriin ayakta
durmasi, digerinin yere
yakin veya oturur
pozisyonda olmasi

Figiirlerin  konumlari, gii¢
dinamiklerini ve statii farkini
simgeler.  Ayakta  duran
figlirin ~ Ustlinligli  veya
meydan okuyan bir durusu
vurgulanirken; yere yakin
olan figilir, alg¢akgoniilliiliik
veya teslimiyet i¢cinde oldugu
mesajini verir.

Yiiz
ve Viicut

Figiirlerin
fadeleri
Dilleri

Figiirlerin yiiz ifadeleri ve
beden dilleri

Yiiz ifadeleri ve viicut dili,
karakterlerin duygusal
durumlarin1 ve aralarindaki
iligkiyi  belirginlestirir. Bu
unsurlar, sahnenin duygusal
yogunlugunu artirarak
karakterler arasindaki
catismayi uyumu
simgeler.

veya

Arka Plan ve Cevresel
Unsurlar

Basit tutulan arka plan ve
cevresel detaylar

Arka planin sadeligi,
karakterler arasindaki
etkilesimi on plana ¢ikarr.
Cevresel unsurlar, sahnenin
atmosferini  ve  mekanin
dogasini zenginlestirerek
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karakterlerin durumlari
hakkinda daha fazla ipucu
VErir.

Kiyafet Detaylar1 ve
Semboller

Figiirlerin kiyafetlerindeki
detaylar, el hareketleri
veya ¢evredeki objeler

Kiyafet detaylar1 ve
semboller, sahnenin
temalarim1  ve  mesajlarini
pekistirir. Bu detaylar,
figtirlerin toplumsal

konumlarimi ve kisiliklerini
simgelerken, anlatinin derin
yorumlanmasina katki saglar.

Cizim Teknigi ve Stili

Sanatginin = ¢izim tarzi,
golgeleme, perspektif ve
renk kullanimi1

Cizim tarz1 ve teknikler,
sahneyi yorumlama seklini ve
izleyiciye iletilen duygular
etkiler. Golgeleme, perspektif
ve renk gibi unsurlar,
izleyicinin sahneye tepkisini
yonlendirerek duygusal
etkilesimi gii¢lendirir.

Anlatisal ve Tematik
Baglam

Figiirlerin duruslari,
aralarindaki giic farki ve
kullanilan semboller

Figiirlerin gli¢ farki  ve
sembolik detaylar, sahnenin
tematik mesajin1 giiclendirir.
Bu, izleyiciye karakterler
arasindaki giic dengesizligini
veya uyumu  yansitarak
sahnenin duygusal ve anlatisal
derinligini artirir.

Gorsel 3.15. Server'in onu 6ldiirmeye gelen grubun Oniine ¢iktig1 sahneden
bir kare
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Tablo 16. Server'in onu o6ldiirmeye gelen grubun Oniine ¢iktig1 sahnenin

gostergebilimsel analizi

Gosterge

Diiz Anlam (Gosteren)

Yan Anlam (Gosterilen)

Server’in  Pozisyonu
ve Durusu

Kapmin oOniinde ayakta,
savunma veya yatistirma
cabasinda bir durus
sergilemesi

Server’in kapinin Oniinde
durmasi, fiziksel ve
metaforik bir sInirt
savundugunu simgeler. Bu,
onun catismali bir ortamda
durumu yonetmeye
calistigmi  ve  bireysel
cesaretini gosterirken, diger
karakterlerle arasindaki
kiiltiirel ayrilig1 da ima eder.

Server’in Kiyafetleri

Modern ve sik kiyafetler

Kiyafetleri, Server’in
egitimli ve statli sahibi bir
karakter oldugunu vurgular.
Bu, onun grup ile olan sosyal
farkini, kiiltiirel ve ideolojik
ayriliklar simgeleyerek
catismanin temelini ortaya
koyar.

Karsit Grubun Durusu
ve Kiyafetleri

Geleneksel  kiyafetlerle,
Server’a  dikkatlice ve
stipheci bir bakisla

gruplagmis olmalari

Geleneksel kiyafetler, karsit
grubun  muhafazakar ve
toplumsal degerlere bagl bir
kesimi  temsil  ettigini
simgeler. Birlikte duruslari,
sosyal Dbiitiinliiklerini  ve
Server’a karst ortak bir
tutum sergilemelerini
vurgular.

Mekan ve Arka Plan
(Kap1 ve Duvarlar)

Geleneksel bir yapiya sahip
dis mekan, kap1 ve duvarlar

Kap1 ve duvarlar, mekanin
fiziksel smirlarimi ¢izerken
aynt zamanda toplumsal
normlar ve bireysel 6zgiirliik
arasindaki siirlar1 simgeler.
Server’in kapmin Oniinde
durmasi, onun bu smirn
savundugunu ima eder.

Dogal Isik
Aydinlatma

veE

Sahnenin  dogal 1sikla

aydinlatilmasi

Dogal 151k, sahnenin
siddetini ve  karakterler
arasindaki gerginligi artirir.
Bu 151k, gerilimli atmosferi
vurgulayarak giic
dinamikleri ve toplumsal
baskilar arasindaki ¢atismay1
gorsellestirir.

Anlatisal ve Tematik
Baglam

Server’in kendine gilivenen
durusu ve ikna cabalari,
diger karakterlerin
tehditkar duruslari

Gorsel, catisma ve sosyal
gerilimleri ~ temsil  eder.
Server’in bireysel cesareti ve
diger  grubun tehditkar
duruslari, giic dinamiklerini,
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toplumsal baskiy1 ve birey-
toplum arasindaki karmagsik
etkilesimi simgeler.

Gorsel 3. 16. Server'in Riistem Bey'le karsilatig1 sahneden bir kare

Tablo 17. Server'in Riistem Bey'le karsilatig1 sahnenin gostergebilimsel analizi

Gosterge

Diiz Anlam (Gosteren)

Yan Anlam (Gosterilen)

Server’in  Pozisyonu
ve Durusu

Sol tarafta, kapinin 6niinde
dik ve kendinden emin bir
durus sergilemesi

Server’in dik durusu, giiclii
ve kararli bir karakter
oldugunu simgeler. Kapinin
Oniinde durmasi,
modernlesme  giiclinii  ve
toplumsal degisime Onciiliik
eden bir figiir oldugunu ima
eder.

Server’m Uniformasi
ve Bakislari

Modern  iiniforma ve
keskin bakislari

Uniforma ve  bakislari,
Server’in egitimli ve otorite
sahibi bir figiir oldugunu
gosterir. Bu detaylar,
modernlesme ve disiplinin
temsilcisi olarak toplumsal
bir doniisiim giiclinii yansitir.

Riistem Bey’in
Pozisyonu ve Durusu

Sagda, geleneksel bir durus
ve yiiz ifadesinde
belirsizlik veya karsitlik

Riistem Bey’in pozisyonu,

mevcut diizene olan
bagliligini ve
modernlesmeye kars1
direncini simgeler.
Geleneksel durusu,
toplumsal hiyerarsideki
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yerini ve geleneksel
degerlere olan baghiligini ima
eder.

Riistem Bey’in
Kiyafetleri ve Ifadesi

Geleneksel kiyafetler ve
baslik, yiiziinde belirsiz
veya karsit bir ifade

Riistem Bey’in kiyafetleri,
onun Kkiiltiirel kimligini ve
geleneklere  olan  derin
baghiligimi simgeler. Yiiz

ifadesi, modernlesme
karsisindaki endisesini ve
degisime yonelik

cekincelerini yansitir.

Mekan ve Arka Plan
Detaylar1

Geleneksel mimari yap1 ve
dogal 151k

Mekanin geleneksel yapisi,
sahnenin kiiltiirel ve sosyal
baglamini giiclendirir.
Mimari detaylar ve 151k,
sahneye dramatik bir ton
katarken, karakterlerin
arasindaki gerilim ve
catigmayi vurgular.

Anlatisal ve Tematik
Baglam

Server’in modernligi
temsil eden durusu ve
Riistem Bey’in geleneksel
tavri

Gorsel, sosyal ve Kkiiltiirel
catismalar1  temsil  eder.
Server’m  modernligi  ve
disiplinli tavr1 ile Riistem
Bey’in geleneksel bagliligi,
toplumdaki  modernlesme-
geleneksellik ayrimini ve bu
stirecteki gerilimleri
simgeler.
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Gorsel 3.17. Server'in Riistem Bey'in ailesi ile hep birlikte sarki sdyledikleri

sahneden bir kare

Tablo 18. Server'in Riistem Bey'in ailesi ile hep birlikte sarki sdyledikleri sahnenin

gostergebilimsel analizi

Gosterge

Diiz Anlam (Gosteren)

Yan Anlam (Gosterilen)

Server’in Durusu ve
Pozisyonu

Sol tarafta dik ve kararl
bir durusla ayakta durmasi

Server’m  durusu, onun
kendine gilivenen ve etkin bir
iletisimci oldugunu simgeler.

Bu, liderlik wvasiflarim1i  ve
duruma olan  ciddiyetini
yansitarak toplumdaki

statiisiinii ve modern egitimle
donanmis bir karakter
oldugunu ifade eder.

Server’in Kiyafetleri

Modern kiyafetler giymesi

Modern  kiyafetleri, onun
egitimli ve belirli bir statiiye
sahip oldugunu vurgular. Bu,
toplumsal modernlesmenin ve
degisimin temsilcisi olarak
roliinii yansitir.

_Senem’in Durusu ve
Ifadesi

Arkada, Server’a dogru
hafifce egilmis ve
giilimseyen bir ifadeyle
durmasi

Senem’in hafif egilmis durusu
ve giiliimsemesi, onun
destekleyici ve pozitif bir
figlir ~ oldugunu simgeler.
Geleneksel kiyafetleri, samimi
ve halktan biri oldugunu
vurgulayarak Server’a olan
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destegini ve dayanisma i¢inde
oldugunu gosterir.

Giilnaz’in Pozisyonu
ve Ifadesi

Ortada, Server ve Riistem
Bey  arasinda,  hafif
giilimsemeyle pozitif bir
durus sergilemesi

Giilnaz’1n ortadaki pozisyonu,
onun iki karakter arasinda bir
denge  unsuru  oldugunu
simgeler. Zarif kiyafetleri ve
basindaki ortii, onun
masumiyetini, miitevaziligini
ve toplumla uyumunu
vurgular.

Riistem Bey’in
Durusu ve Kiyafetleri

Sagda, Server’a dikkatle
bakar  ve  geleneksel
kiyafetlerle durmasi

Riistem Bey’in geleneksel
kiyafetleri ve dikkatli bakisi,
onun modernlesmeye Kkarsi
geleneksel degerleri savunan
bir figiir oldugunu simgeler.
Bu, gecmise olan bagliligini
ve toplumdaki statiisiini
koruma c¢abasini yansitir.

Mekan ve I¢ Mekan

Zarif desenlerle stislii i¢

Mekénin zarif dekorasyonu ve

Detaylar1 mekan, sicak bir | sicak aydinlatmasi, sahnenin
aydinlatma estetik ve samimi  bir
atmosferde gectigini gosterir.
Aydinlatma, karakterlerin yiiz
ifadelerini ve beden dillerini
belirginlestirerek ~ sahnenin
pozitif ve igten havasini
yansitir.
Anlatisal ve Tematik | Server’in liderligi, | Gorsel, modernlesme  ve
Baglam Senem’in destekleyici | geleneksel degerler arasindaki
tavry, Giilnaz’mm huzurlu | catismayr  ve  toplumsal
durusu ve Riistem Bey’in | dayanismay1 simgeler.
geleneklere bagli tavri Server’in modernlesme

onciiliigli, Senem’in destegi,
Giilnaz’in  denge rolii ve
Riistem Bey’in gelenekleri
koruma istegi, bu sosyal ve
kiiltiirel dinamikleri vurgular.
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Gorsel 3.18. Mesedi ibad'in gelinin gelmesini beklerken kendi kendine

yaptig1 konusma sahnesinden bir kare

Tablo 19. Mesedi Ibad'in gelinin gelmesini beklerken kendi kendine yaptig1 konusma

sahnesinin goatergebilimsel analizi

Gosterge

Diiz Anlam (Gosteren)

Yan Anlam (Gosterilen)

Mesedi Ibad’n
Pozisyonu ve Yakin
Cekim

Merkezde, kamera
tarafindan yakin
cekimde gosterilmesi

Mesedi Ibad’mn merkezde ve

yakin ¢ekimde olmasi,
izleyicinin  dikkatini = yiiz
ifadesine ve el hareketine

ceker. Bu, karakterin duygusal
durumunun yogunlugunu ve
Ofkesini vurgular.

Yiiz Ifadesi ve Gozleri

Ofkeli yiiz ifadesi,
genis agilmis gozler ve
hafif aralanmis ag1z

Yiiz ifadesi, karakterin
yasadig1 yogun 6fkeyi yansitir.
Gozlerin genis acilmasi ve
agzin hafif  aralanmasi,
Ofkesinin siddetini artirarak
izleyiciye giiclii bir duygusal
etki birakir.

El Hareketi (Yumruk)

Elinin yumruk
yapilarak yukari
kaldirilmast

Yumruk hareketi, Mesedi
Ibad’in  karsilastifn  duruma
duydugu 6fkeyi veya meydan
okumay1 simgeler. Bu, i¢sel bir
tepkinin fiziksel ifadesi olarak
karakterin kararli ve sert
mizacini ortaya koyar.
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Kiyafetler (Kirmizi
Ceket ve Kalpak)

Kirmizi  ceket
basindaki kalpak

ve

Kiyafetlerin ~ kirmizi  rengi,
Mesedi Ibad’in tutkulu ve
Otkeli ruh halini temsil

ederken; geleneksel tarzi, onun
otoriter ve giicli bir figiir
oldugunu vurgular.
Kiyafetlerin rengi ve stili,
karakterin toplumsal statiisiinii
ve kisisel kimligini yansitir.

Fiziksel Ozellikler

Yogun kaslar ve sakal

Yogun kaglar ve sakal, Mesedi
Ibad’in sert ve gii¢lii mizacini
simgeler. Bu fiziksel 6zellikler,
karakterin kararli, dominant ve
otoriter kisiligini 6ne ¢ikarir.

Mekan ve Mobilyalar

Koyu renkli mobilyalar
ve dekoratif unsurlar

Koyu mobilyalar, sahnenin
dramatik ve ciddi atmosferini
pekistirir. Mekanin geleneksel
yapisi, Mesedi ibad’1n yasadig
¢evrenin toplumsal yapisini ve
bu cevredeki yerini simgeler.

Aydinlatma

Los 1s1k

Los 151k, karakterin yiiz
ifadesine odaklanmay1
saglarken, sahneye gizemli bir
hava katar. Bu, sahnenin
duygusal  yogunlugunu ve
karakterin i¢sel diinyasina olan
ilgiyi artirir.

Arka Plandaki Ayna
veya Cerceveli Resim

Mekanda yer alan ayna
veya cergeveli resim

Ayna veya resim, Mesedi
Ibad’in  kendisiyle  veya
toplumla olan iliskisine dair
metaforlar sunar. Bu nesneler,
karakterin ig¢sel diinyasina ve

toplumsal temsillerine  dair
derinlemesine diisiincelere yol
acar.
Anlatisal ve Tematik | Mesedi Ibad’mn | Kirmizi  ceket, karakterin
Baglam merkezdeki durusu, | tutkulu ve ofkeli ruh halini

ofkesi ve kiyafetlerin
rengi

temsil ederken; yliz ifadesi,
jestleri ve durusu, karakterin
igsel catismasini ve toplumdaki

konumunu  yansitir.  Bu,
sahnenin duygusal
yogunlugunu ve karakterin
gicli  mizacimt izleyiciye
aktarir.
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Gorsel 3.19. Mesedi ibad'in gelnin etrafinda sarki sdyleyerek donmesi

sahnesinden bir kare

Tablo 20. Mesedi Ibad'n gelnin etrafinda sarki sdyleyerek ddénmesi sahnesinin

gostergebilimsel analizi

Gosterge Diiz Anlam (Goésteren) | Yan Anlam (Gosterilen)
Mesedi Ibad’in | Sahnede solda ayakta | Mesedi  Ibad’in  ayakta,
Pozisyonu ve Durusu durmasi, gelini | kendinden emin  durusu,
selamlamasi veya | olaylar iizerindeki kontroliinii
karsilamasi ve otoritesini simgeler. Hafif
giiliimsemesi, durumdan
hosnut oldugunu ve olaylar
kendi lehine yonlendirdigini
ima eder.
Mesedi Ibad’m | Geleneksel  kiyafetler | Mesedi Ibad’in  kiyafetleri,
Kiyafetleri giymesi onun muhafazakar ve otoriter

bir figiir oldugunu simgeler.
Bu kiyafetler, toplumsal
statiistinii ve kiiltiirel kimligini
yansitarak onun gii¢lii sosyal
konumunu vurgular.

Gelinin Pozisyonu ve
Ortiisti

Merkezde yere oturmus,
tamamen ortiiyle
kaplanmis

Gelinin oturur pozisyonda ve
tamamen Ortiiyle kapl olmasi,
onun pasif bir rolde oldugunu
ve geleneklere bagliligini
simgeler.  Ortii,  gelinin
kimligini  ve  duygularini
gizleyerek, toplumdaki
gOrilintirliigiiniin ve
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etkinliginin smirli oldugunu
ima eder.

Geleneksel Mobilyalar
ve Dekoratif Detaylar

Arka planda geleneksel
mobilyalar ve dekoratif
Ogeler

Mobilyalar ~ ve  dekoratif
detaylar, Mesedi ibad’mn
yasam tarzint ve kiiltiirel
baglamini yansitir. Bu
unsurlar, onun geleneklere
olan bagliligmi ve toplumsal
statiistinii vurgular, sahnenin
kiiltiirel degerlerini 6n plana
cikarir.

Aydinlatma (Los Isik)

Sahnedeki los 151k

Los 1sik, sahnenin dramatik
atmosferini  gii¢lendirir ve
Mesedi Ibad ile gelinin

duruslarini vurgular.
Aydinlatma, sahnenin
duygusal yogunlugunu

artirarak, karakterlerin ruh
halini ve sosyal rollerini 6ne
cikarir.

Anlatisal ve Tematik
Baglam

Mesedi Ibad’in giiclii
durusu, gelinin  Ortil
altinda pasif konumu

Gorsel, otorite ve pasiflik
arasindaki toplumsal
dinamikleri yansitir. Mesedi
Ibad’in  giicli durusu ve
gelinin Ortii altindaki konumu,
toplumsal rollerin ve
geleneksel evlilik ritliellerinin
bireyler {izerindeki etkisini
gosterir.
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Gorsel 3. 20. Server'in Mesedi Ibad'1 tehtid etmesi sahnesinden bir kare

Tablo 21. Server'in Mesedi Ibad"1 tehtid etmesi sahnesinin gdstergebilimsel analizi

Gosterge

Diiz Anlam (Gdosteren)

Yan Anlam (Gosterilen)

Server’in Pozisyonu ve
Durusu

Sol tarafta, Mesedi Ibad’a
dogru egilmis ve aktif bir
pozisyonda yer almasi

Server’n  egilmis durusu,
olaylara hakimiyetini ve
yonlendirici bir rol
istlendigini simgeler. Bu,

onun duruma etkin miidahale
etme ve yonetici bir yaklagim
sergileme arzusunu ifade
eder.

Server’mm Ifadesi ve

Bakislari

Ciddi yliz ifadesi
dikkatli bakislar

veE

Yiiz ifadesi ve bakislari,
olaym  ciddiyetine olan
farkindaligini ve kararliligim
vurgular.  Server’in  bu
durumu ciddiye almasi,
karakterin ~ otoriter  ve
disiplinli yapisin1 gosterir.

Server’in Kiyafetleri ve
Elindeki Tabanca

resmi
elindeki

Modern
kiyafetleri
tabanca

ve
ile

Modern kiyafetler, Server’in
toplumdaki saygin ve otoriter
konumunu simgelerken;
tabanca, duruma ¢0zim
sunma metaforu olarak, onun
aktif bir ¢Ozlim arayiginda
oldugunu ima eder.
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Mesedi [bad’mn
Pozisyonu ve Durusu

Yere oturmus veya diz
¢cokmiis bir pozisyonda
olmas1

Yere oturmus pozisyon,
Mesedi Ibad’in giicsiiz veya
asagilanmis bir konumda
oldugunu simgeler. Bu durus,
onun teslimiyetini,
savunmasizligimi ve olaylara
yenik diistiigiinii ima eder.

Mesedi Ibad’m Yiiz

Ifadesi

Saskin, endiseli veya
teslimiyet igeren bir yliz
ifadesi

Yiiz ifadesindeki saskinlik ve
endise, karakterin  igsel
catigsmalarint  ve olaylara
duydugu tepkiyi yansitir. Bu,
Mesedi Ibad’m  yasadig1
duygusal gerilim ve
caresizlik durumunu
simgeler.

Mesedi Ibad’in

Kiyafetleri

Geleneksel kiyafetler

Geleneksel kiyafetler,
Mesedi Ibad’in muhafazakar
ve otoriter kimligini
simgelerken; bu pozisyonda
onun zayifligina ve
statiistindeki kirilganliga
isaret eder.

Mekan ve Dekorasyon

Geleneksel mobilyalar ve
dekoratif detaylar

Mekanin dekorasyonu,
Mesedi Ibad’in gelencksel
yasam tarzint ve kiiltiirel
baglamini yansitarak
karakterin sosyal statiisiinii
pekistirir.

Aydinlatma ve Ortii

Los  aydmlatma  ve

sahnedeki ortu

Los aydmnlatma, sahnenin
dramatik ve gerilim dolu
atmosferini giiglendirir. Ortii
ise, sahnedeki gizemli ve
sakli gercekleri simgeler,
karakterlerin i¢sel
diinyalarina ipuclari
Verir.

dair

Anlatisal ve Tematik
Baglam

Server’in yonetici tavri,
Mesedi Ibad’n
teslimiyeti ve mekandaki
dekorasyon

Gorsel, gii¢ dinamiklerini ve
toplumsal catigsmalari
yansitir. Server’in aktif ve
otoriter tavr1 ile Mesedi
Ibad’m  zayif  konumu,
toplumdaki  degisim  ve
gelenek arasindaki gatigmayi
temsil eder. Mekanin
geleneksel yapist, bu
toplumsal ¢atismaya zemin
hazirlar.
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Gorsel 3.21. Mesedi Ibad'in ¢aresiz kalarak Senem'e evleneme teklif etmesi

sahnesinden bir kare

Tablo 22. Mesedi Ibad'in caresiz kalarak Senem'e evleneme teklif etmesi sahnesinin

gostergebilimsel analizi

Gosterge

Diiz Anlam (Gosteren)

Yan Anlam (Gosterilen)

Mesedi Ibad’n
Pozisyonu ve Durusu

Sag tarafta dik durusu ve
kararl yiiz ifadesi

Mesedi Ibad’in dik durusu,
onun otoriter ve giigli bir
karakter oldugunu simgeler.
Bu durus, liderlik vasfin1 ve
toplum ig¢indeki etkin roliini,
toplumsal olaylara
miidahalede bulunabilen aktif
bir figiir oldugunu ima eder.

Mesedi Ibad’in

Kiyafetleri

Geleneksel  ve stk

kiyafetler giymesi

Geleneksel kiyafetler, Mesedi
Ibad’in zenginligini ve sosyal
statiistini yansitir. Bu, onun
toplumsal yapida giliclii ve
otoriter bir konumda
oldugunu vurgular.

Senem’in Pozisyonu ve
Ifadesi

Sol tarafta, Mesedi
Ibad’a hafifce egilmis ve
endiseli yiiz ifadesi ile
durmasi

Senem’in egik durusu ve
endiseli yiiz ifadesi, durum
karsisindaki tedirginligini ve
rahatsizligini simgeler.
Omzundaki Ortii, korunma
veya saklanma ihtiyacin ifade
ederek, onun savunmasizligini
ve olaylarin baskisini
vurgular.
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Senem’in Kiyafetleri

Geleneksel kiyafetler

Senem’in kiyafetleri, onun
halktan biri oldugunu ve
masumiyetini simgeler. Bu,
karakterin i¢sel durumunu ve

sorgulayici yiiz ifadeleri

toplumsal konumunu daha

belirgin hale getirir.
Kalabaligin  Konumu | Mesedi Ibad ve Senem | Kalabaligin toplanmasi,
ve Ifadeleri etrafinda toplanmis | onemli bir karar anmi ve
kalabalik, saskin  ve | sosyal dinamikleri simgeler.

Saskin ve sorgulayict yiiz

ifadeleri, olayin
karmagsikligint  ve bireyler
arasindaki catismalari

yansitarak toplumsal gerilimi
gozler Oniine serer.

Mekan ve Dekorasyon

Geleneksel dekorasyon
ve mobilyalar

Mekanin dekorasyonu,
kiiltiirel baglam1 ve toplumsal
yapmin geleneksel yonlerini
yansitir. Bu, karakterlerin
icinde bulunduklari1 toplumun
degerlerine olan bagliliklarini
ifade eder.

Aydilatma (Los Isik)

Sahnenin  los  1sikla

aydinlatilmasi

Los aydinlatma, sahnenin
dramatik atmosferini
giclendirir ve karakterler
arasindaki gerilimi artirir. Bu,
sahnenin duygusal
yogunlugunu pekistirerek
izleyiciye Kkarakterlerin ruh
hallerini daha etkili bir sekilde

aktarir.

Anlatisal ve Tematik
Baglam

Mesedi Ibad’m giiglii
durusu, Senem’in
endisesi ve kalabaligin
sorgulayici tavri

Gorsel, otorite, teslimiyet ve

toplumsal dinamikleri
yansitir.  Mesedi  Ibad’m
liderligi ve kararliligi,
Senem’in  tedirginligi  ve
kalabaligin tepkileri, sosyal
yapidaki  catigmalar1  ve
bireyler  arasindaki  gii¢

dengesini simgeler.

O Olmasin Bu Olsun filminden segilen sahnelerin gorsel ¢oziimlemeleri

aracilifiyla Azerbaycan toplumunda toplumsal cinsiyet rollerinin nasil insa edildigi ve

ataerkil yapinin farkli karakterler tizerindeki etkisi ayrintili bicimde ortaya konmustur.

Her bir karede one ¢ikan karakterlerin duruslari, yiiz ifadeleri, kiyafetleri ve mekan

diizenlemeleri, donemin sosyal gercekligi ile geleneksel-muhafazakar degerleri

yansitirken; ayni zamanda modernlesmeye duyulan ilginin ve kadinlarin toplumsal

konumlarin1 degistirme cabasinin da ipuglarini sunmustur. Bu detaylar, filmin hem
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mizahi hem de elestirel yoniinii gézler oniine sermis, izleyicinin dikkatini kadin-erkek
iligkilerindeki gili¢ dengesine ve bu dengede goriilen ¢catigmalara ¢cekmistir.

Kadin karakterlerin genellikle ikincil plana itilmelerine karsin, kendi 6zgiirlikk
alanlarim1 yaratma veya en azindan bu alani genisletme ¢abasi i¢inde olduklar
goriilmektedir. Ozellikle Giilnaz ve Senem gibi karakterlerin ev icindeki ve dis
ortamlardaki farkli goriiniimleri, onlarin toplumsal baskilarla nasil bas etmeye
calistiklarin1 agikca gdstermistir. Erkek karakterler, ataerkil diizenin temsilcisi olarak
toplumsal statiilerini koruma, gii¢ iliskilerini kendi lehlerine sekillendirme ya da
bununla miicadele etme yolunda farkl1 stratejiler gelistirmistir. Mesedi Ibad ve Riistem
Bey gibi figiirler, geleneksel degerleri siirdiirme istegini simgelerken; Server karakteri
modernlesmenin ve degisimin temsilcisi olarak one ¢ikmig, bu yolla da filmdeki

catisma eksenini belirginlestirmistir.
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4. SONUC

Bu arastirma, Azerbaycan sinemasinda toplumsal cinsiyet rollerinin nasil
temsil edildigini anlamak tizere yapilmis ve 6zellikle 1956 yilinda yonetmen Hiiseyin
Seyidzade tarafindan ¢ekilen O Olmasin Bu Olsun filmi iizerinde yogunlagmistir.
Calismanin temel amaci, donemin kiiltiirel ve sosyal normlarint yansitan bu filmin,
kadin ve erkek rolleri arasindaki giic iligkilerine nasil yaklastigini ortaya koymak
olmustur. Azerbaycan sinemasimin tarihi gelisimine ve toplumsal dokusuna 1sik
tutarak, Sovyet donemi kosullarinda iiretilen bu filmin, kadin haklar1 ve toplumsal
cinsiyet esitligi konusundaki yaklasimlarini incelemek, hem tarihsel bir perspektif
sunmakta hem de giiniimiize uzanan koklii bir tartismaya katki saglamaktadir.

Arastirmanin  yontemi, Roland Barthes’in sdylem analizi g¢ercevesi Ve
gostergebilimsel ¢oziimleme yaklagimlarinin bir arada kullanilmasiyla belirlenmistir.
So6ylem analizi, filmin diyalog ve senaryosundaki makro ve mikro yapilar1 inceleyerek,
toplumsal cinsiyet rollerinin ideolojik ve kiiltiirel boyutlarin1 ortaya c¢ikarmaya
odaklanmistir. Bu analiz, karakterlerin repliklerinden sahne diizenlemelerine dek
uzanan ¢ok katmanli bir yorumlama alani sunmustur. Gostergebilimsel ¢éziimleme
ise, filmdeki sembolik 6geleri (kostiimler, mekan tasarimlari, jestler, duruslar vb.)

3

“diiz anlam” ve “yan anlam” boyutlariyla inceleyerek, donemin ataerkil yap1 ve
toplumsal cinsiyet kaliplarinin gorsel olarak nasil aktarilabildigini somut bir bigimde
gostermistir. Boylece, dilsel 6gelerin yan1 sira gorsel 6gelerin de toplumsal
gerceklikleri nasil  yansittigt  ve  sekillendirdigi  biitiinciil  bir  yaklagimla
degerlendirilmistir.

Arastirmanin 6rneklemi, Azerbaycan sinemasinin genis evreninden secilen O
Olmasin Bu Olsun filmi ile sinirlandinlmistir. Bu film; Uzeyir Hacibeyli’nin
besteciligi, edebiyatciligt ve Azerbaycan kiiltiiriine olan katkilariyla beraber, o
donemin aile yapisini, evlilik sistemini ve kadinin konumunu irdeleyen 6nemli bir eser
niteligi tasimaktadir. Filmdeki temel ¢atisma, geng bir kadin karakter olan Giilnaz’1n,
ailesi tarafindan varlikli bir tiiccar olan Mesedi Ibad’a evlendirilmek istenmesi
tizerinden sekillenmekte; ancak Giilnaz’in farkli birine (Server) asik olmasi ve bu
duruma itiraz etmesi, o donemin geleneksel evlilik anlayisina karsi sessiz bir bagkaldir
anlami tagimaktadir. Bu yoniiyle film, Azerbaycan toplumunda kadinin rizasi ve
duygusal tercihleri yerine aile ve ekonomik c¢ikar temelli evliliklerin 6n planda

oldugunu gosterirken, geng neslin degisime duydugu arzuyu da yansitmaktadir.
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Arastirmada O Olmasin, Bu Olsun filminin se¢ilmis olmasinin baslica nedeni,
filmin hem Azerbaycan sinemasmin doniisiim siirecinde bir doniim noktasi
olusturmast hem de toplumsal cinsiyet rolleri ilizerine gii¢lii bir tartisma zemini
sunmasidir. Uzeyir Hacibeyli’nin eserinden uyarlanan bu film, 1950’li yillarin
ortasinda, Sovyet ideolojisinin modernlesme ve eski feodal degerlerle hesaplasma
sOylemlerini sinema perdesine tasimistir. Dolayisiyla film, sadece sanatsal bir
adaptasyon olmanin G&tesinde, Azerbaycan toplumunun aile yapisi, kadm-erkek
iliskileri ve evlilik kurumu gibi konulari ele alarak, sinema yoluyla toplumsal normlari
sorgulayan giiclii bir metin islevi gérmiistiir. Bu agidan bakildiginda, ¢alismanin amaci
dogrultusunda film; donemin sinema dilini, ataerkil yapilarla ¢atisan modernlesme
egilimlerini ve kadin karakterlerin direncini incelemek i¢in ideal bir Orneklem
sunmaktadir.

O Olmasin, Bu Olsun filmi, ¢ekildigi donemde sadece yerel izleyiciyle sinirl
kalmayarak kisa siirede uluslararas1 gosterimlere tasinmis ve Azerbaycan sinemasinin
tanmirligini genis bir cografyada artirmistir. Bu film, klasiklesmis bir tiyatro eserini
sinema diliyle yeniden yorumlayarak, hem tiyatro gelenegini hem de sinemanin
anlatim giiclinii bir araya getirmistir. Ayn1 zamanda kadin karakterin evlilikteki rizasi,
bireysel agk hakki ve aile baskisi gibi meseleleri 6ne ¢ikarmasiyla, Azerbaycan’da
kadin temsili tartigmalarina gili¢lii bir temel olusturmustur. Bu tema, sonraki yillarda
farkli yonetmenler tarafindan da islenmis, kadin karakterlerin 6zgiirlesme miicadelesi
Azerbaycan sinemasinda giderek daha ¢esitli bicimlerde temsil edilmeye baglanmistir.
Bu yoniiyle film, sadece kendi donemi i¢in degil, gliniimiiz Azerbaycan sinemasina da
miras birakmis bir tartigma basligi olarak 6nemini korumaktadir.

Azerbaycan toplumunda kadin meselesinin sinemada temsili, 19. yilizyilin
sonlarindan itibaren yazili edebiyat ve sahne sanatlar1 araciligiyla da tartigilmaya
baslanmistir. Ornegin M.F. Ahundzade’nin eserlerinde goriilen aile, evlilik ve kadinin
toplumdaki konumu temalari, ilerleyen siirecte tiyatro ve sinema aracilifiyla daha
genis kitlelere aktarilmistir. Bu baglamda Azerbaycan toplumu, Kafkasya bolgesinde
kadin meselelerinin sahne ve edebiyat iizerinden glindeme taginmasi konusunda 6ncii
bir tutum sergilemis, kadin haklar1 ve toplumsal cinsiyet esitligi tartismalarin1 ddnemin
sosyo-kiiltiirel baskilarina ragmen sanat yoluyla ifade edebilmistir. O Olmasin, Bu
Olsun da bu gelenegin sinema perdesindeki gii¢lii halkalarindan biri olmus, tarihi
stirekliligin modern sinema diliyle devamini saglamigtir.

Bu nedenle, bu arastirmada incelenen film, hem Azerbaycan sinemasinin tarihi

gelisimini hem de toplumsal cinsiyet baglaminda kiiltiirel doniistimii anlamak
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acisindan sec¢ilmistir. 1950’11 yillarda, Sovyet sinema anlayisinin baskin oldugu bir
donemde, geleneksel kaliplart hicvederek toplumsal yenilenmeye katkida bulunan bu
film, giinlimiiz Azerbaycan sinemasina da toplumsal meseleleri mizahi, elestirel ve
sanatsal bir dille ele alma konusunda giiclii bir 6rnek teskil etmistir.

Bu aragtirmada incelenen sahneler, filmin toplumsal cinsiyet rolleri, kadin
haklar1 ve ataerkil diizen elestirisi agisindan en belirgin mesajlar1 yansitmalari
temelinde 6zenle secilmistir. Bu secimde, sahnelerin karakterler arasi etkilesimleri ve
olay orgilislinii, Azerbaycan toplumunun sosyo-kiiltiirel yapisini, kadinlarin konumunu
ve bu konumun degistirilmesine yonelik miicadeleyi en net bigimde ortaya koymasi
esas alinmustir.

Azerbaycan sinemasi, 19. yiizyil sonu ve 20. yiizy1l baslarinda, geleneksel
degerler ve toplumsal normlarin yogun etkisi altinda gelismeye baglamistir. Bu erken
donemde, kadinlarin toplumsal hayattaki konumunun siirli olmasinin bir temsili
olarak, sinemada da kadin karakterlerin genellikle ikincil veya geleneksel rollerde yer
aldig1 goriilmektedir. Sovyetler Birligi donemi ise Azerbaycan sinemasinin ideolojik
yonlendirmelerle bi¢imlendigi, kadinin toplum i¢indeki roliinii degistirmeye doniik
sOylemlerin 6ne ¢iktig1 ancak uygulamada kadinlarin siklikla fedakar anne, vatansever
es ve emekei gibi belirli stereotipik kaliplar i¢inde kaldig1 bir siireci beraberinde
getirmistir. Bu durum, Sovyet ideolojisinin teoride esitlik¢i bakis agilari sunmasina
ragmen, filmlerde toplumsal cinsiyet kaliplarindan tam olarak kopusun
gerceklesmedigini gostermektedir. Ote yandan, 1991°deki bagimsizlik sonrasinda
Azerbaycan sinemasinda daha ¢agdas temalarin ve kadin karakterlerin daha cesitli
temsil bi¢cimlerinin 6n plana ¢ikmasi, iilkenin toplumsal ve kiiltiirel doniisiimiiyle
paralellik gdstermektedir.

Tam da bu tarihsel baglam iginde, Uzeyir Hacibeyli'nin yazdig1 ve 1956 yilinda
yonetmen Hiiseyin Seyidzade tarafindan sinemaya uyarlanan O Olmasin Bu Olsun
filmi, Azerbaycan sinemasinda toplumsal cinsiyet rollerinin temsilini derinlemesine
incelemek i¢in onemli bir 6rnek teskil etmektedir. Filmdeki ana kadin karakter olan
Giilnaz’1n, ailesi tarafindan yasli ve zengin bir tiiccar Mesedi ibad ile evlendirilmek
istenmesi; buna karsin geng 6g8renci Server’e duydugu ask sebebiyle itirazim
siirdiirmesi, donemin geleneksel evlilik anlayisina ve kadinin smirli toplumsal
konumuna dair elestirel bir bakis sunmaktadir. Diger yandan, hem annelik hem de
hizmetcilik rolleriyle ayakta kalmaya ¢alisan Senem karakteri, ataerkil yapida
kadinlarin maruz kaldigi baskilar1 ve ayni zamanda kadinlar arasinda dayanisma

yollarinin 6nemini gézler 6niine sermektedir. Boylece film, donemin kadinlara bigtigi
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itaatkar, pasif ve kisith rolleri elestirirken; erkek karakterlerin baskin, ekonomik
acidan avantajli ve karar verici konumlarini da sorgulayici bir tislupla aktarmaktadir.

Elestirel soylem analizi, filmin diyaloglar1 ve karakter etkilesimleri araciligiyla
kadinlar iizerindeki ataerkil baskiyi, hiyerarsik giic¢ iliskilerini ve kadinin itaatkar
rolinii vurgulamaktadir. Bu c¢o6ziimleme, filmdeki karakterlerin sdylemlerinin,
toplumsal cinsiyet stereotiplerini ne dlgtide kritik ettigini ve geleneksel degerleri nasil
yeniden iirettigini agiga ¢ikarmaktadir. GOstergebilimsel analiz ise, gorsel unsurlar
(kostiimler, mekan, kamera agilari, karakter duruslar1 vb.) dikkate alarak, kadinlarin
toplumsal konumunu ve ataerkil diizeni destekleyen ya da sorgulayan sembolleri
mercek altina almaktadir. Ornegin, Giilnaz’in geleneksel kiyafetleri ve itaatkar durusu,
kadinmn baskilanmishigini; Mesedi Ibad’in ise gosterisli giyim ve tavirlari, erkek
iktidarimi ve kadinin ekonomik agidan dezavantajli konumunu yansitacak sekilde
kurgulanmistir. Bu sembolik dil, izleyiciye donemin toplumsal cinsiyet kaliplarini
gorsel bir anlatimla aktarmakta, ayni zamanda filmdeki elestirel tonun temelini
olusturmaktadir.

Filmde kadinin konumu, erkek karakterlerin giicii ve statiisii tarafindan
belirlenirken, kadinin ekonomik veya toplumsal gerekcelerle evlilik gibi konularda
fedakarliga zorlanmasi1 da patriyarkal diizenin sinemaya yansiyan en carpici
orneklerinden biri olarak dikkat ¢cekmektedir. Bununla birlikte, gen¢ nesli temsil eden
Server ve Giilnaz arasindaki iliski, her ne kadar toplumsal baskilara meydan okusa da,
filmin genelinde romantik iligkilerde esitlik yerine hala geleneksel cinsiyet rollerine
dayali bir diizene isaret edildigi de goze carpmaktadir. Boylece, film hem degisim
arzusuna hem de bu degisimin 6nilindeki engellere ayni anda dikkat ¢ekerek toplumsal
doniisiim stirecine farkli boyutlardan 11k tutmaktadir.

Yapilan aragtirma ve analizler sonucunda belirlenen alt1 hipotezin tamaminin
filmdeki bulgularla uyumlu oldugu gériilmiistiir. Ik hipotez (H1), filmin geleneksel
toplumsal cinsiyet stereotiplerini elestiren unsurlar barindirdigini ve bdylece
Azerbaycan sinemasinda bu rollerin yeniden degerlendirilmesine katki sagladigini 6ne
stirmekteydi. Nitekim filmdeki kadin karakterlerin sergiledigi direnis ve dayanigma
ornekleri, bu hipotezi destekler niteliktedir. Ozellikle Giilnaz karakteri, evlilik gibi
onemli bir konuda kendi iradesini ortaya koyarak donemin ataerkil anlayisina karsi
cikar. Mosadi Ibad’mn mal varligina ve statiisiine ragmen onunla evlenmeyi reddetmesi,
sadece bireysel bir direnis degil, ayn1 zamanda kadinlarin kendi hayatlarina dair karar

verme haklariin vurgulanmasi agisindan simgesel bir anlam tasir. Giilnaz’in bu
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durusu, kadinlarin pasif ve boyun egen bireyler olarak ¢izildigi geleneksel sinema
kaliplarini sarsar niteliktedir.

Bununla birlikte, Senem karakterinin Giilnaz’a verdigi destek, kadinlar
arasindaki dayanismanin énemini ve bu tiir baglarin patriyarkal diizenin kirilmasinda
oynadig1 rolii gozler Oniine serer. Senem sadece bir yan karakter degil, ayn1 zamanda
Gililnaz’in 6zgiirlik arayisinda onemli bir destek¢idir. Bu dayanisma, toplumsal
cinsiyet rollerinin yeniden tanimlanmasinda ve kadmlarin kolektif miicadelesinin
sinematik temsili acisindan dikkate degerdir. Filmdeki bu sahneler, kadinlarin sadece
bireysel degil, ayn1 zamanda toplumsal olarak da degisim yaratabilecek aktorler
olduklarin1 gosterir. Dolayisiyla, film hem bireysel direnisi hem de toplumsal
farkindalig1 ayni anda islemis ve geleneksel cinsiyet rollerine yonelik giiglii bir elestiri
ortaya koymustur.

Ikinci hipotez (H2), filmde geleneksel cinsiyet rollerine meydan okuyan
karakterlerin bulundugu ve bu karakterlerin temsilleri araciligiyla toplumsal cinsiyet
esitligi konusunda izleyicide farkindalik yarattig1 yontindedir. Filmde 6zellikle Server
ile Giilnaz arasindaki iliski, bu hipotezi destekleyen en belirgin 6rneklerden biridir.
Server, donemin erkek karakterlerinden beklenen otoriter, tahakkiim kuran veya kadin
tizerinde baski1 olusturan bir figlirden ziyade, Giilnaz’1n bireysel tercihine saygi duyan,
onun diislincelerine deger veren ve esitlik temelli bir iligki anlayisin1 benimseyen bir
karakter olarak tasvir edilmistir. Bu durum, erkek karakterlerin de toplumsal cinsiyet
kaliplarinin disinda temsil edilebilecegini gostermesi agisindan dnemlidir.

Server’in Giilnaz’a kars1 tutumu, sadece romantik bir iligkinin 6tesine gecerek,
kadinin 6znelesmesini destekleyen bir durus sergiler. Bu baglamda, Server karakteri
patriyarkal diizenin yeniden treticisi degil, aksine doniistiiriiclisii olarak One ¢ikar.
Ayni sekilde Giilnaz da pasif bir asik degil, kendi duygularini1 ve kararlarini 6zgiirce
ifade eden, evlenmek istedigi kisiyi kendi iradesiyle belirleyen bir kadin profili ¢izer.
Bu ¢iftin iliskisi, esitlik¢i bir zeminde kurulmus ve ataerkil normlara karsi alternatif
bir model olarak izleyiciye sunulmustur.

Bu anlatim bi¢imi, hem kadin hem de erkek karakterlerin geleneksel rollerin
disina ¢ikarak temsil edilmesiyle, toplumsal cinsiyet farkindaliginin giiclenmesine
katkida bulunur. Film, seyircinin yerlesik normlart sorgulamasini tesvik eden bir yap1
kurar ve bu yéniiyle pedagojik bir isleve de sahip olur. Ozellikle donemin sosyal
baglami dikkate alindiginda, bu tiir temsillerin izleyici nezdinde cinsiyet rollerine dair

diisiinsel bir doniisiim yaratma potansiyeli tasidig1 sdylenebilir.
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Uciincii hipotez (H3), filmdeki kadin karakterlerin erkek karakterlere kiyasla
daha az gii¢ sahibi olarak temsil edildigini 6ne siirmektedir. Bu hipotez, 6zellikle
Mesedi Ibad ve Riistem Bey gibi erkek karakterlerin sahip olduklar1 ekonomik, sosyal
ve kiltiirel sermaye ile desteklenmektedir. S6z konusu karakterler, yalnizca maddi
zenginlikleriyle degil, aynm1 zamanda toplumdaki saygin konumlar1 ve soz hakki
diizeyleriyle de on plana cikarilmakta; bu durum, patriyarkal diizenin yeniden
{iretildigi bir sinemasal yap1 olusturulmasina zemin hazirlamaktadir. Mesedi Ibad,
evlilik kararlarinda tek tarafli s6z sahibi olabilecek kadar gii¢lii bir figiir olarak
resmedilirken, Riistem Bey gibi karakterler de eril tahakkiimiin siirekliligini saglayan
destekleyici rollerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu erkek karakterlerin sahip oldugu bu gii¢, kadin karakterlerin toplumsal
alandaki sinirli hareket alani ile zitlik olusturmaktadir. Giilnaz ve Senem gibi kadin
karakterler, film boyunca hem ailevi hem de toplumsal baskilarin hedefi olmakta;
onlarin karar alma siire¢lerine miidahale edilmekte ve iradeleri ¢ogu zaman yok
sayllmaktadir. Ornegin Giilnaz’in evlilik konusundaki tercihleri, ailesi tarafindan
dikkate alinmamakta ve onun yerine karar verilmeye calisilmaktadir. Bu durum,
kadinin birey olarak varliginin toplum i¢inde ne derece sinirlandigini géstermektedir.

Ayrica kadin karakterlerin toplumsal normlara ve geleneklere gore hareket
etmek zorunda kalmalar1, onlarin bireysel gelisimlerini ve 6znelesmelerini engelleyen
bir faktor olarak filmde belirgin bi¢gimde ortaya konmaktadir. Senem karakteri, yasca
biiyiik bir kadin olarak toplumsal kabulleri temsil etmesine ragmen, yine de erkek
egemen yapinin sinirlari disina ¢ikamamaktadir. Kadin karakterler ¢ogu zaman ya
baskaldirdiklart i¢in dislanmakta ya da uyum sagladiklar1 siirece varlik
gosterebilmektedir. Bu da kadmlarin giligsiizliigiiniin yalnizca bireysel degil,
sistematik bir sekilde insa edildigini gostermektedir.

Bu baglamda film, kadin karakterlerin karsilastig1 giic dengesizligini gorsel ve
anlatisal diizeyde yansitarak toplumsal cinsiyet temelli esitsizlikleri agia cikarir.
Kadinlar, hem ekonomik bagimsizliktan hem de sosyal etki alanindan yoksun
birakilarak, eril diizenin pasif unsurlar1 olarak konumlandirilir. Bu temsiller, seyircide
mevcut cinsiyet rollerine dair farkindalik yaratmakla birlikte, ayn1 zamanda o donemki
toplumsal yapinin elestirisini de iginde barindirmaktadir.

Dordiincii hipotez (H4), filmde geleneksel aile yapilarinin ve rollerin
pekistirildigini savunmakta; bu baglamda 6zellikle erkek karakterlerin aile i¢inde karar
verici konumda olmasi, kadinlarin ise bu kararlara tabi kilinmasi dikkat ¢ekici bir

anlati bi¢imi olarak 6ne cikmaktadir. Filmdeki olay orgiisii ve karakter iligkileri,
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ataerkil aile yapisinin normatif bir bigimde temsil edildigini gdstermektedir. Ozellikle
Riistem Bey’in Giilnaz’1 Mesedi Ibad ile evlendirme y&niindeki girisimi, bu hipotezin
temel dayanaklarindan biridir. Bu karar, Giilnaz’in kendi istegi ve duygusal baglari
hice sayilarak alinmakta; bireysel haklar ve kadin 6znesi, ailenin “erkek akli”
tarafindan gblgede birakilmaktadir.

Riistem Bey’in bu siirecte sergiledigi tutum, sadece bir baba figiiriiniin degil,
ayni zamanda geleneksel otoritenin temsilidir. Bu figiir, ailesi adina “dogru” karari
verme hakkini1 kendisinde goren bir zihniyeti yansitmaktadir. Dolayisiyla ailedeki
hiyerarsik diizenin basinda erkegin yer aldig1 ve bu diizende kadina ¢ogunlukla edilgen
roller bigildigi agik¢a goriilmektedir. Bu yapr yalnizca aile bireyleri arasindaki
iligkilere degil, ayn1 zamanda toplumun genelinde kabul goren normlara da gonderme
yapmaktadir. Film, bu yoniiyle, donemin toplumsal yapisin1 sinemasal bir temsil
araciligiyla pekistirir.

Bunun yani sira, Giilnaz’in kendi gelecegi ile ilgili herhangi bir karar siirecine
aktif olarak dahil edilmemesi; onun yalnizca bir nesne, bir “verilecek” ya da
“evlendirilecek™ birey olarak konumlandirilmasi, kadinlarin geleneksel aile yapisi
icindeki yerini sorgulatan 6nemli bir 6gedir. Bu durum, kadinlarin duygusal, diisiinsel
ya da sosyal ihtiyaclarinin ¢ogunlukla goz ardi edildigi; aile yapisinin, kadinlarin
bireysel oOzgiirliklerinden ziyade toplumsal normlara ve statiikoya hizmet edecek
sekilde kurgulandigin1 ortaya koymaktadir.

Ayrica filmdeki diger karakter iliskileri de bu geleneksel yapiyr pekistirici
niteliktedir. Ornegin, Mesedi Ibad karakterinin evlilik kararlarinda maddi giiciinii
kullanarak s6z sahibi olmasi, erkeklerin sadece aile i¢inde degil, toplumsal yapinin
diger katmanlarinda da belirleyici roller iistlendigini gostermektedir. Bu baglamda,
geleneksel aile yapisi, yalnizca bir birliktelik modeli degil; ayn1 zamanda sosyal
diizenin devamliligini saglayan bir kontrol mekanizmasi olarak da islev gormektedir.

Besinci hipotez (HS), kadina yonelik olumsuz tutumlarin ve kontrol etme
cabalariin filmde agik bicimde temsil edildigini; bu durumun da toplumsal cinsiyet
temelli siddet ve ayrimciligr goriiniir kilarak izleyicide farkindalik olusturmayi
amagcladigini 6ne stirmektedir. Film boyunca kadin karakterlerin (6zellikle Giilnaz’in)
tizerinde kurulan baski, erkek karakterlerin sahip olduklar1 sosyal ve ekonomik gii¢
aracilifiyla sekillendirdikleri kontrol mekanizmalariyla daha da belirgin hale gelir.
Giilnaz’mn kendi yasami, evliligi ve gelecegi hakkinda sz sahibi olamamasi; bu
siirecte Riistem Bey’in ve Mesedi ibad’1n isteklerinin &n plana ¢ikmasi, kadina yonelik

sistematik bir tahakkiimiin temsili olarak degerlendirilebilir.
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Bu tahakkiim, yalnmizca fiziksel ya da dogrudan siddet biciminde degil, ayni
zamanda psikolojik ve yapisal yollarla da kendini gostermektedir. Ornegin, Mesedi
[bad’in Giilnaz’1 sadece gencligi ve giizelligi icin "satin alabilecegi" bir es olarak
gormesi, kadinin insan kimliginden ¢ok bir nesne gibi degerlendirildigine isaret eder.
Bu da toplumsal cinsiyet temelli ayrimciligin sinematografik bir 6rnedi olarak
okunabilir. Kadin bedeninin ve iradesinin pazarlik konusu haline getirilmesi, ataerkil
toplum yapisinin kadina bigtigi edilgen roliin altin1 ¢izer.

Riistem Bey’in baba figiirii olarak otoriter tavri, Gililnaz’in duygusal
ihtiyaclarini ya da bireysel taleplerini hige sayarak onun adina kararlar vermesi, filmde
ataerkil degerlerin kadinlar tizerinde kurdugu tahakkiimiin baska bir 6rnegidir. Bu
tiirden davranislar, siddetin yalnizca fiziksel bir eylem degil, ayn1 zamanda bireyin hak
ve Ozgiirliiklerini yok sayan bir zihniyetin {iriinii oldugunu gosterir. Dolayisiyla film,
bu siddet bicimlerini goriiniir kilarak, seyirciyi mevcut toplumsal yapt ve degerleri
sorgulamaya davet eder.

Ayrica, Senem karakterinin Giilnaz’a kars1 gosterdigi empatik ve destekleyici
tutum, filmdeki cinsiyetler arasi dayanismanin nadir 6rneklerinden biri olarak, bu
baskic1 yapiya karsi gelistirilebilecek direnis bigcimlerine de isaret eder. Senem’in
varligi, ayn1 zamanda kadinlarin yalnizca baski goren degil; ayn1 zamanda birbirine
destek olarak direng gosterebilen bireyler olabilecegini ortaya koyar. Bu dayanigma,
cinsiyet temelli ayrimcilikla miicadelede 6nemli bir farkindalik olusturur.

Son olarak, altinci hipotez (H6), filmdeki romantik iligkilerin esitlik¢i bir
yapida sunulmadigini, aksine geleneksel cinsiyet rollerini 6n planda tutarak bu
iliskileri idealize ettigini one siirmektedir. Bu baglamda, 6zellikle Mesedi Ibad ve
Giilnaz arasindaki iliski, romantik bir bagdan ziyade ataerkil degerler ¢ercevesinde
sekillenen, tek tarafli bir yonelimi temsil etmektedir. Mesedi Ibad’mn Giilnaz’1 gengligi
ve glizelligi tizerinden degerlendirmesi, onu kendi toplumsal statiisiinii yiikseltecek bir
"0ge" olarak gérmesi, iliskinin sevgi ve esitlik temelinde degil; erkek egemen arzularin
ve maddi giiclin yon verdigi bir diizlemde kuruldugunu agikca gostermektedir.

Bu iliskinin temelinde riza ya da karsilikli duygusal bagdan ziyade, erkegin
ekonomik giiciine dayali bir baski mekanizmasi yatmaktadir. Giilnaz’in bu evlilige
zorlanmasi, kendi duygularinin ve iradesinin yok sayilmasi, ask ve evlilik gibi bireysel
kararlarin bile kadin agisindan ne kadar sinirli bir alanda var olabildigini ortaya koyar.
Dolayistyla bu durum, geleneksel toplumsal cinsiyet rollerinin iligkilerde nasil yeniden

tiretildigini ve mesrulastirildigini gézler 6niine serer.
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Filmde romantik iliskilerin ideallestirilmis hali de yine erkek merkezli bir
yapidan beslenir. Mesedi Ibad’mn evliligi bir sahiplenme bigimi olarak gérmesi ve
bunun sorgulanmamasi, toplumsal hafizada kok salmis olan “kadin, korunmasi
gerecken bir varliktir” anlayisinin sinematografik bir temsilidir. Bu bakis agisi,
kadinlar1 6znellikten uzaklastirarak nesnelestirir ve onlarin yalmizca erkekler
tarafindan se¢ilen, korunmaya muhtag bireyler olarak temsil edilmesine neden olur.

Bunun yani sira, Server ile Giilnaz arasindaki iliski ise goriiniirde daha
romantik bir yap1 arz etse de, bu iliskide de geleneksel rollerden tam anlamiyla bir
kopus goriilmez. Server’in cesaretli, aktif ve kurtarici pozisyonda sunulmasi;
Giilnaz’m ise pasif, kurtarilmayr bekleyen bir konumda gosterilmesi, ataerkil
romantizm kaliplarinin yeniden firetildigini gostermektedir. Bu durum, izleyicinin
“ideal” iligki algisinin da bu kaliplar dogrultusunda sekillendirilmesine hizmet eder.

Romantik iligkilerin esitlik¢i bir yapida temsil edilmemesi, ayn1 zamanda
kadinlarin duygusal yasamlarinin bile erkeklerin karar ve miidahalelerine bagimli hale
getirildigi bir sinema diliyle karsimiza ¢ikar. Bu da hem toplumsal cinsiyet esitligine
dair sorunlar1 goriiniir kilar, hem de iliskilerdeki dengesizligin izleyiciye fark
ettirilmesine olanak tanir.

Bu baglamda, filmdeki ask ve evlilik temalarinin, kadin ve erkegin esit bireyler
olarak yer aldig1 bir zeminden uzak oldugu; aksine, kadinlarin edilgenlestirildigi ve
erkeklerin belirleyici oldugu bir yapida sunuldugu goriilmektedir. Altinci hipotezin
One siirdligli iizere, bu durum geleneksel cinsiyet rollerini yeniden {iireterek hem
iligkilerin kurgusal ¢ergevesinde, hem de izleyicinin zihin diinyasinda bu esitsizligin
dogal ve kabul edilebilir bir norm olarak yerlesmesine katki saglamaktadir.

Tiim bu bulgular, O Olmasin Bu Olsun filminin Azerbaycan sinemasinda
kadinin roliine iliskin yalnizca temsili degil, ayn1 zamanda yapisal ve kiiltiirel diizeyde
de derin bir elestirel bakis sundugunu ortaya koymaktadir. Film, yilizeyde geleneksel
bir mizahi anlat1 gibi goriinse de, satir aralarinda barindirdigr mesajlarla toplumsal
cinsiyet esitsizligini goriinlir kilmakta ve mevcut kaliplarin sorgulanmasina zemin
hazirlamaktadir. Kadin karakterlerin yasadig: baskilar, tercih haklarinin kisitlanmasi,
erkek karakterlerin tahakkiim edici tutumlar1 ve tim bunlara karst1 zaman zaman
gelistirilen direnis bi¢cimleri, toplumsal cinsiyet iliskilerini ¢ok katmanli bir diizlemde
tartismaya agmaktadir.

Filmde kullanilan diyaloglar, mekan seg¢imi, karakterlerin kostiim ve mimikleri
gibi sinematografik 6geler aracilifiyla, donemin ataerkil zihniyet yapisi1 gorsel ve

isitsel olarak yeniden iiretilirken; bu yapinin catlaklarini ve doniisiim potansiyelini de
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isaret eden semboller ustalikla yerlestirilmistir. Ozellikle Giilnaz karakterinin pasif
konumdan aktif bir durusa evrilmesi ve kendi kaderi {izerinde s6z sahibi olma
miicadelesi, izleyiciye geleneksel kadin temsillerinin Gtesine gegilebilecegi mesajini
iletir.

Bu gergevede film, sadece mevcut degerlerin ve rollerin bir temsili degil, ayni
zamanda bu degerlerin elestirel bir gézle yeniden degerlendirilmesini tesvik eden bir
arac olarak islev gérmektedir. Ataerkil sistemin dayattig1 evlilik, kadinlik, erkeklik ve
aile normlari, film boyunca sorgulayici bir dille ele alinmakta; izleyiciye bu normlarin
ne Olgiide bireylerin 6zgiirliik alanini daralttigi hissettirilmektedir. Boylelikle film,
hem donemin toplumsal gergekligini yansitan bir belge, hem de bu gergeklige
alternatif bakislar sunan bir elestiri platformu niteligi kazanmaktadir.

Ayrica film, sinemanin salt bir eglence aracit olmanin 6tesinde, toplumsal
doniisimde etkin rol oynayabilecek bir Kkiiltiirel mecra olduguna da dikkat
cekmektedir. Toplumsal cinsiyet esitligi, kadin haklari, bireysel ozgiirlik gibi
kavramlar iizerinden insa edilen anlati, sinema araciligiyla kitlelere ulagsmakta ve
diisiinsel bir doniislim siirecine katki sunmaktadir. Bu baglamda O Olmasin Bu Olsun,
yalnizca kendi doneminin degil, ayn1 zamanda giliniimiiziin toplumsal meselelerine de
151k tutan bir yapittir. Geleneksel normlart yer yer elestiren, yer yer hicveden
anlatimiyla, kadmlarin toplumsal hayattaki yerini yeniden diisiinmeye ve sorgulamaya

tesvik etmektedir.
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