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ONSOZ

Bu caligsma ¢izgi romanin yalnizca popiiler kiiltiir iirtinii olarak degil, ayn1 zamanda edebi ve
sanatsal bir anlatim bi¢imi olarak da degerlendirilmesi gerektigi diisiincesinden hareketle
hazirlanmistir. Buradaki amag, ¢izgi romanlarin eglence amaci tagiyan bir medya formu
olmanin 6tesinde akademik bir yaklasimla degerlendirilebilecek bir alan olarak ele alinmasini
saglamaktir. Calisma ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Ilk boliimde, ¢izgi romanin edebi bir tiir
olarak smiflandirilmasina iliskin tartigmalar c¢ergevesinde, bu anlati bigciminin kavramsal
temelleri ve tarihsel gelisimi ele almmustir. Ozellikle ¢izgi romanin, sdzlii ve yazili kiiltiirle

kurdugu baglar ve donemsel dontisiimleri detayl bir sekilde incelenmistir.

Ikinci béliimde ise ¢izgi romamn Tiirkiye’deki seriivenine odaklanilmis, erken donem
orneklerden giliniimiize uzanan ¢izgide ¢izgi romanin yerli karakterler ve mizah dergileri
araciligtyla nasil evrildigi aragtirllmistir. Ayn1 zamanda ¢izgi romanin gazetecilikle i¢ ice

gelisimi, bu tiiriin sosyal islevleriyle birlikte degerlendirilmistir.

Ucgiincii ve son boliimde ise Tiirk edebiyatinin 6nemli eserlerinden ¢izgi romana uyarlanan
iriinler ayrintili bigimde analiz edilmistir. Bu uyarlamalar; 6zglin metinle goérsel anlatimin
iligkisi, sanatsal tercihlerin etkisi ve uyarlamalarin kiiltiirel-etkilesimsel baglamlar1 ac¢isindan

karsilagtirmali olarak ele alinmistir.

(Calisma sirasinda bir ¢izgi roman tiirii olan grafik romanlarin incelemesi disarida birakilmas,
daha sonra yapilacak olan genis kapsamli arastirmalara alan agmas1 amaciyla oncelikle 6ne

c¢ikan ¢izgi romanlar ve ilk 6rnekler incelenmistir.

Bu ¢alismanin sekillenmesinde, akademik rehberligi ve yonlendirmeleriyle bana her zaman yol
gosteren degerli danismanim Prof. Dr. Yakup CELIK e en igten tesekkiirlerimi ve minnetimi
sunarim. Kendisi, ¢alismamin teorik derinligi ve akademik tutarliligi acisindan gelismesine

biiyiik katki saglamistir.

Son olarak, arastirma silirecinde emegi gecen, kaynaklara ulasmamda yardimci olan ve diisiinsel
katkilariyla ¢alismaya deger katan tiim akademisyenlere, dostlarima ve degerli kardesim Sahin

Recan’a tesekkiir ederim.

Arastirma bulgularinin, ¢izgi romanin edebi bir tir olarak degerlendirilmesine ydnelik

caligmalara katki sunmasi dilegiyle.
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0z

Bu calisma ¢izgi romanlart metin ile gorselligi birlestiren 6zglin anlati bigimleri olarak
incelemekte ve bu anlatilarin edebiyat {iriinii olarak siniflandirilmasi ile ilgili tartismalar ele
almaktadir. Cizgi romanlar, edebi metnin sundugu anlami gorsel Ogelerle destekleyerek
okuyucuya ¢ok katmanli bir okuma deneyimi sunar. Metin ve gorsel arasindaki bu dinamik
etkilesim, anlatinin yapisini, karakter gelisimini ve tematik derinligi geleneksel edebi tiirlerden
farkli sekilde bigimlendirir.

Calismada, ¢izgi romanin tarihsel gelisimi, anlat1 yapilar1 ve edebi eserlerle kurdugu iliski ele
alinarak, bu tiiriin sanatsal ve akademik degerine odaklanilmistir. Ozellikle Tiirk edebiyatindan
¢izgi romana uyarlanan eserler lizerinden yapilan analizlerle, ¢izgi romanin edebi 6zellikleri ve
ifade olanaklar1 detayli bir big¢imde degerlendirilmistir.

Bu baglamda aragtirmanin temel amaci, ¢izgi romani yalnizca popiiler kiiltiir iiriinii olarak degil,
ayni zamanda edebi ve akademik olarak incelenmeye deger bir anlat1 bigimi olarak ele almak;
¢izgi romanin yapisal bilesenlerini disiplinleraras1 bir bakis agisiyla ¢oziimlemektir. Boylece
cizgi romanlarin, sadece eglence amagli bir medya formu olmanin Gtesinde, akademik

incelemelere acik bir alan oldugu ortaya konulmaktadir.
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Abstract

This study examines comics as unique narrative forms that combine text and visuality, and
addresses the debates regarding the classification of these narratives as literary products.
Comics offer the reader a multi-layered reading experience by supporting the meaning
presented by the literary text with visual elements. This dynamic interaction between text and
visuality shapes the structure of the narrative, character development and thematic depth in a
way different from traditional literary genres.

The study focuses on the historical development of comics, their narrative structures and their
relationship with literary works, and focuses on the artistic and academic value of this genre.
In particular, the literary features and expression possibilities of comics are evaluated in detail
through analyses conducted on works adapted from Turkish literature into comics.

In this context, the main purpose of the thesis is to consider comics not only as a product of
popular culture, but also as a narrative form worthy of literary and academic study; to analyze
the structural components of comics from an interdisciplinary perspective. Thus, it is revealed
that comics are an area open to academic studies, beyond being a media form solely for

entertainment purposes.

Keywords: Literature, Comics, Visual Narrative, Intertextuality
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GIRIS

Tarihin baglangicindan itibaren insan topluluklar1 kendilerini gesitli sekillerde ifade ihtiyaci
duyarak varoluslarin1 bir bicimde ortaya koymaya gayret etmislerdir. Biitiin bu varolus ve
varolusunu ifade ihtiyaci, diisiinmeyi, diisiince sistemlerini, iletisim kurulumunu beraberinde
getirmis ve bu bireyler arasinda gergeklesen yogun aligveris, paylasim, anlama ve aktarma
arzusu topluluklara yayilarak belirli bir varolus tiiriinii sekillendirerek, sanat anlayisini
dogurmustur. Bu belirli bir forma kavugan varolus ifadesi, resimler, miizik tinilar1 ve yaziyla
birlikte edebi bir forma kavusarak insanlar arasindaki kiiltiir, duygu ve fikir aktarimlarini

zenginlestirmis, medeniyetleri olusturan bir gii¢ haline gelmistir.

Varolus ifadelerinin en yaygin kullanilan iki tiirii olan yaz1 ve resim, bir araya geldiklerinde
toplumun her tabakasina ulasabilecek yapida bir tiir olan ¢izgi romanlari meydana getirmistir.
Edebiyatin ulagtig1 ve genelde hitap ettigi yiiksek ziimreye kiyasla ¢izimli anlatimlarin biitiin
tabakalara hitap etmesi sayesinde ¢izgi roman, egitimden eglenceye, psikolojiden felsefeye ve
topluma verilen sosyolojik mesajlara kadar bir¢ok alanda daha fazla kisiye ulagabilmis,

bugiinlere kadar gii¢lii bir varolus ifadesi olarak gelmis ve yerini saglamlastirmistir.

Cizgi romanin “Edebi bir metin olarak degerli olup olmadig1” konusunda tartismalar
bulunmaktadir. Cizgi roman, bir “Edebi roman” taklidi olarak, romanlarin daha iyi okunmasi
icin eklenen gorsellerden ibaret goriilmiis, uzun yillar ciddiye alinmayarak ikinci sinif bir sanat
dal1, eglence araci olarak goriilmiistiir.! Edebi kalitesine dair bu nyargilar sebebiyle akademik
olarak iizerine az diisiilmesine ragmen, iirlinler arttik¢a ¢izgi roman da bilimselligi incelenen

bir edebi tiire donlismiistiir.

Bu calisma ¢izgi romanlar1 geleneksel edebi metinlerin bigim, igerik ve iislup gibi etkenlerle
olusan analiz merceginden incelemeyi amaglamaktadir ve ¢izgi roman tekniklerini yerlesik
edebi tiirlerle karsilastirarak, ¢izgi romanlarin kendi baglarina taninmayir hak eden 6zerk

edebiyat eserleri olup olmadiklarini sorgulamay1 hedeflemektedir.

Edebiyat iizerine yapilan kapsamli akademik ve elestirel caligmalar ile ¢izgi romanlara
gosterilen sinirli 1lgi kiyaslandiginda, “Cizgi romanlarin edebiyat {irlinii sayilip sayilmayacagi”

sorusu 0nemli bir agirlik tasimaktadir. Bazi otoriteler ¢izgi romanin melez bir iiriin oldugunu

! Cantek, L. (1996). Tiirkiye'de ¢izgi roman (Vol. 58). Iletisim Yayinlart. s. 25
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iddia etmektedirler ?> ve ¢izgi romanlarm bir melez oldugunu kabul ettigimizde, edebiyat
hakkinda bildiklerimizi ¢izgi romanlara uygulamak veya bdylelikle ¢izgi romanlarin edebiyat

kategorisine uyup uymadiklarini belirlemek i¢in {iriinler incelenmelidir.

99 3

izgi roman en genel anlamda “resimlerle 6ykii anlatma sanati resim veya cizim dizileriyle
Cizg genel anlamda “ lerle 6yk lat t yag¢ dizileriyl

oykii kurgulama sanat1” *

gibi sekillerde tanimlanmaktadir. Tiirk Dil Kurumu ise ¢izgi romani
“Konuyu ve olaylar zincirini kesintisiz olarak resimleme yontemiyle okuyucuya sunan roman”
seklinde tanimlamistir’. Bu sekilde genis tanimlar 6l¢ii alindig1 takdirde ¢izgi romanm tarihi
kokleri antik cagda magara duvarlarina yapilan resimlere veya Misir hiyerogliflerine kadar
gotiiriilebilir. Bilinen ilk ¢izgi anlatilar milattan onceki yillarda Yunanlilarin ¢anak ¢omlek
iizerine resmettikleri mitoslardir® gibi bir iddia olsa da bu tartismaya aciktir. Bu kaplarn
iizerinde 6rnegin Herakles’in ii¢c bash kopeklerle, yilan sacli kadinlarla miicadelesini ¢izimleri

bulunmaktadir. Cizgi roman manti§ina uygun olarak biitlin maceralar ¢anagin cevresinde

kronolojik olarak ilerlemektedir.

(izgi roman birbirinden farkli iki ana 6genin, yaz1 ve ¢izginin birlesmesiyle gergeklesen bir
anlatim sanatidir.” Cizgi romanda klasik olarak, resimler birbirini takip eder ve giris gelisme
sonu¢ seklinde tutarli bir dykii olustururlar. Anlat1 belirli bir karakterle baslar, karakter ayni
Oykiiyli devam ettirir ve olay orgiisiinii mutlu veya mutsuz bir yerde bitirir. Resim dizgisi bir
sekilde birbirini tamamlayarak bir 6ykii olusumunu saglar. Sanat arastirmalarina gére maya
resimleri, eski hiyografiler ve kilise resimlerine baktigimizda ¢izgi roman atasi olarak goriilen
bir anlayis kendini hissettirir fakat bunlarin her biri, kendi basina kiiltiirel baglamda degerli
olmakla birlikte, hi¢biri ¢izgi roman Onciilii sayilamamaktadir. Cizgi roman 6nciilii olmasi i¢in
teknik bir zemin hazirlanmasi, birinin gelip o zemin iizerinde bir yapr insa etmesi
gerekmektedir. Bugiin anladigimiz sekli ile ¢izgi roman, ¢ok daha yeni sayilabilecek bir edebi

turdur.

Levent Cantek’e gore, ¢izgi roman “Belirli bir olay: art arda gelen resimlerle anlatmak”™ gibi
genis bir sekilde ele alinirsa, antik ¢aglardaki duvar resimlerinden kilise slislemelerine kadar

biitiin resimli anlatim bi¢imlerini ¢izgi roman saymamiz gerekmektedir fakat bu ¢ok dogru bir

2 Daha genis bilgi igin bkz: Kunzle, D. (2007). Father of the comic strip: Rodolphe Topffer. Univ. Press of
Mississippi

3 Giirdagcik, S. (1985). Cizgi romanin dykiisii. Istanbul: Hiirriyet Gosteri, (61), s. 66-68.

4 Alsag, U. (1994). Tiirkiye'de karikatiir, ¢izgi roman ve ¢izgi film (Vol. 144). Iletisim Yayinlar1. s. 13-16
5 Kurumu, T. D. (1954). Tiirk Dil Kurumu. D.

®Bol, Y. (2010). Seramikte illiistrasyon (Doctoral dissertation, Marmara Universitesi (Turkey)). s.8

7 Yildir, E. (1984). Tiirkiye’de Cizgi Roman. Tore Yayinlar1. s.7
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yaklagim degildir. Cantek, ¢izgi romanin en 6nemli 6zelligi basili bir yayin olmasidir fikrini
desteklemektedir, ¢izgi romant “Elle ¢izilmis ve belirli bir siireklilik i¢inde art arda gelen, bir
metinle biitiinlesen ve basili olan resimlerden olusan anlatim bi¢imidir” seklinde kabul eder®.
Scott McCloud’a gore ¢izgi romanlar "gorsel mecazlar" ve "ikonik temsiller" kullanarak
okuyucunun zihninde derin anlamlar yaratir.” Will Eisner, ¢izgi roman1 tanimlarken “Ardisik

Sanat” terimini kullanmaktadir.'”

Cizgi romanlarla ilgili bu tanimlarin giindeme getirdigi temel soru, bunlarin dilsel ortam
kosulunu karsilayip karsilamadigidir. Yani, “Cizgi romanlar uygun bir sekilde ¢izim iceren
metin ya da sdylem olarak kabul edilebilir mi, gorsel bir ortamda {iiretilmis yazili eserler olarak
mi1 degerlendirilmelidir” sorunsali karsimiza ¢ikmaktadir. Birgok ¢izgi roman kurgusaldir ve

onemli 6lciide estetik, bilissel ve yorumlama odakl1 degerlere sahiptir.!!

Cizgi romanlar ilk olarak okuma aligkanlig1 olmayan veya okuma bilmeyen kesime giindemi
yahut stirecleri aktarabilmek amaciyla yaratilmiglardir. 19. yilizy1l sonlarinda gazete patronlari,
okuma yazma bilmeyen ya da ¢ok az bilen is¢i sinifin1 kendi yayinlarina ¢cekme yontemi olarak
eglencelik resimler yayinlamaya baslamislardir. Okumaya ilginin az oldugu bir gliruha daha
kolay yorumlayabilecekleri resimlerle ulasmak, daha genis bir sosyal tabakaya ulagmanin bir
anahtar1 haline gelmistir. Bunun yan1 sira ¢izgi romanlar gelisme ¢agindaki ¢ocuklar i¢in de
sanat gelisimi ve yaraticilik konusunda ilk asama olarak tarih boyunca hizmet vermistir. Diger
sanat dallar1 gibi ¢izgi roman da tarihten etkilenmistir, tarihin izlerini ve kendisine yiiklenen
misyonu iizerinde tagir. Giinliik yasantiy1 anlatmakla baglamis olsa da zamanla dénemsel olay

ve olgular ¢izgi roman anlatilarinin temasi haline gelmistir.

20. yiizy1lin basindan bu yana kendine 6zgii bir edebi bigim ortaya ¢ikan ve gelisen ¢izgi roman,
Amerikan edebiyat1 ve popiiler kiiltiir icinde bir nis olarak ortaya ¢ikan ¢izgi yayin endiistrisi
neredeyse bir asirdan fazla bir siirede olgunlagsmistir. Sohretindeki ilk artig, 1930'larin
sonlarinda ve 1940'larin baslarinda ilk "siiper kahraman" ¢izgi romanlarinin ¢agini baslatan II.
Diinya Savasi ile ayn1 zamana denk gelmistir. Savas zamaninda bir varolus ifadesi arayan
toplum, ¢izgi romanlardaki “siiper kahramanlar” atmosferinin rahatligi sayesinde zor yillar
atlatmak i¢in, ¢izgi romanlar1 bir yontem olarak kullanmistir. Ekonominin ve toplum yapisinin

bozuldugu donemde halk iizerindeki psikolojik baskilar1 hafifletmek amaciyla ucuz bir sekilde

§ Cantek, L. (1996). Tiirkiye'de ¢izgi roman (Vol. 58). Iletisim Yaynlar1. s.21
 McCloud, S. (2019). Cizgi Roman1 Anlamak (MC Ulgen, Cev.). Sirtlan Kitap. s. 8-9
10 McCloud, S. (2019). Cizgi Roman1 Anlamak (MC Ulgen, Cev.). Sirtlan Kitap s. 5

I Lamarque and Olsen, Truth, Fiction and Literature , p. 255 — 256.
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halka bakis agilar1 sunan ¢izgi roman, diger edebiyat tiirlerinden daha uygun biit¢eli ve hizli
ulagilan bir eglencelik haline gelmistir. Cizim ve metnin dikkat ¢ekici bigimde bir araya
gelmesi, kolayca pazarlanabilen ve her tabakaya ulagabilen ucuz bir iiriinde bulugsmasi ve
cizerlerin halkin degerlerini de yansitabilmeleri agisindan ¢izgi roman, kendisini saglam bir

konuma yerlestirmistir.

Tarih sahnesinde II. Diinya savas1 sirasinda halkla birlikte askerler i¢in moral yiikseltecek ¢izgi
romanlar ¢ikmis ve baz1 edebi eserler de ¢izgi romanlara uyarlanarak daha genis bir kitleye
hitab1 saglanmistir. Bir kitap sayfasindan yogun bilgiyi okumak yerine, ¢izgi romanda verilen
anlat1 ve aktarilmak istenen mesaj, ¢izgiler, renkler ve bazen de mizah araciligiyla daha zevkli
hale getirilmistir. Boylece hem daha tiiketilebilir hale gelmis hem de her yastan ve her egitim

seviyesinden okuyuculari da hedef almistir.

Direkt olarak edebiyat ve ¢izgi roman arasindaki iliski ilk bakigta benimsenmese de ikisinin de
tarihsel siire¢lerden, olay ve olgulardan, giiniin yasantisindan ayni anda etkilendigi ve bunlara

gore sekillendigi bilinmektedir.

Biitiin toplumlar ekonomik, siyasi ve sosyolojik evrimler gegirir ve popiiler kiiltiir 6gesi olan
¢izgi romanlar i¢inde yasanilan donemin 6zelliklerini gosterirler. Sosyolojik evrim siireci ne
sekilde gelisirse gelissin, yansimalarinin direkt dl¢iilebilecegi en rahat alan popiiler kiiltiirdiir.
Popiiler kiiltiir toplumlarin yasayislarini, aliskanliklarini, biling diizeylerini gosteren 6nemli bir
sosyoloji ve tarih malzemesidir, toplumun sosyolojik takvimidir. Toplumumuzun tarihsel
devinimi i¢inde popiiler kiiltiiriin, popiiler kiiltiiriin icinde de ¢izgi romanin dnemli yeri vardir.
Buradan hareketle ¢izgi roman, tarihten bugiine toplumsal malzemenin arastirilmas: ve yakin

gecmisimizin algilanmasinda 6nemli bir veri elde edilmesini saglar.

Cizgi roman sanatla i¢ ige oldugundan dolay1 gelisimi, Tiirk sanat hayatinin gelisimiyle de
paraleldir. Ortaya cikardig1 sanatgilar Tiirk resim ve grafik sanatinin gelisiminde biiyiik rol
sahibidirler. Cizgi romanin metin i¢eren bir yonii oldugundan dolayr edebi yonii de
bulunmaktadir, bu yoniiyle yazin hayatimizin olgunlagsmasinda pay1 vardir. Gorsel bir malzeme
olmasindan dolay1 sinema ve gosteri diinyamizi beslemistir. Diizenli yayinlanabilir 6zelligiyle

basin-yayin siirecinin hem sektorel hem de kurumsal bakimdan gelistirmistir.

Cizgi romanlar ve edebiyat arasindaki iligki, disiplinler arasi bir yaklasim gerektiren zengin bir
akademik inceleme alanidir. Cizgi romanlar, gorsel ve metinsel unsurlarin birlesimiyle kendine
Ozgii bir anlatim bigimi sunar ve bu 6zellikleriyle edebiyatla benzerlikler tagirken ayn1 zamanda

bazi hususlarda da ondan ayrisir.



Edebiyat, kelimeler araciligiyla hikayeler anlatirken, ¢izgi romanlar hem metin hem de gorsel
unsurlari kullanarak anlati olusturur. Bu, ¢izgi romanlar1 "multimodal" yani ¢ok modlu bir sanat
formu yapar. Edebiyatta oldugu gibi, ¢izgi romanlar da karakter gelisimi, olay orgiisii, tema ve
atmosfer gibi unsurlar1 kullanir. Ancak ¢izgi romanlar, gorsellerin giiciiyle duygusal ve
sembolik katmanlar ekleyebilir. Cizgi romanlar metin ve gorseller arasindaki etkilesim iizerine
kuruludur. Bu iliski, metne dayali edebi {iriinlerde bulunmayan dinamik bir anlatim olanag:

sunar.

Cizgi romanlar ve edebiyat arasindaki iligki, anlat1 sanatinin farkli bigimlerini kesfetmek igin
verimli bir alan sunar. Cizgi romanlar edebiyatin temel unsurlarini benimserken, gorsel
sanatlarin giiclinii ekleyerek kendine 6zgii bir anlatim bigimi yaratir. Bu nedenle, ¢izgi romanlar
hem edebiyatin bir uzantist hem de bagimsiz bir sanat formu olarak degerlendirilebilir.
Akademik calismalar, bu iki alan arasindaki etkilesimi daha da derinlemesine inceleyerek,

kiiltiirel ve sanatsal anlamda zengin bir diyalog olusturmaktadir.

Bu iki tiir arasindaki iliski uzun bir siire boyunca gorselligin edebiyatla olan etkilesimini tartisan
birgok teorik cerceve tarafindan incelenmistir. Cizgi romanlar, gorsel unsurlarin yogun bir
sekilde kullanildig1, metin ve resmin bir arada var oldugu eserler olarak tanimlanabilir. Bu
baglamda ¢izgi roman ve edebiyat arasindaki iliski sadece bi¢imsel bir etkilesim degil, ayn1

zamanda anlati, dil, kiiltiir ve estetik anlaminda da derin bir etkilesim siirecidir.

Cizgi romanlar gorsel ve isitsel bir anlatim bi¢imi olarak hem metin hem de imge araciligiyla
okuyucularina hikayeler sunar. Bu 6zellik, ¢izgi romanlar1 klasik yazili edebiyat eserlerinden
ayiran onemli bir farktir ve bu farklilik, edebiyatla olan etkilesimlerini engellememis aksine
pekistirmistir. Cizgi roman gorsel anlatimin yani sira metin ve diyaloglarla karakter gelisimini,
ortam betimlemelerini ve tematik derinlikleri de 6n plana ¢ikarabilmektedir. Cizgi romanin
edebiyatla olan iligkisi, 6zellikle anlat1 diizeyinde daha fazla ortiismektedir. Cizgi romanlarda
kullanilan metinler, romanlarda veya kisa hikayelerde oldugu gibi karakterlerin i¢ diinyalarini,
olaylarin seyrini, mekéanlar1 ve temalar1 yansitmak i¢in gerekli olan betimlemeleri sunar.
Edebiyat, ¢izgi romanin bu metinle oriilmiis katmanlarini sekillendiren temel bir referans

noktasidir.

Cizgi romanin dogrudan edebiyatla olan iligkisinde, metin ve gorseller arasindaki etkilesim
onemli bir yer tutar. Cizgi romanin, 6zellikle ekspresyonist (disavurumcu) ve modernist

akimlarindan beslenen bir estetik anlayis1 oldugu sdylenebilir. Cizgi romanlar, daha 6nce



edebiyatin isledigi anlati bi¢imlerine benzer bir sekilde karmasik zaman dilimlerine, i¢

monologlara, karakter gelisimine, anlatici perspektiflerine yer verir.

Metin ve resmin bir araya geldigi bu tiir eserlerde, okur, yazili anlatimin sundugu dilsel unsurlar
ile gorsel anlatimin sundugu ikonografik unsurlari bir arada isleyerek hikayeyi anlamaya calisir.
Bu bakimdan ¢izgi roman, edebiyatin sundugu tematik yapilari ve dilsel derinligi gorselligiyle
tamamlar. Scott McCloud, ¢izgi romanin bu metin-gorsel birlikteligine dair Onemli
aciklamalara yer verir, McCloud’a gore, ¢izgi romanlar yalnizca gorsel sanatlar degil, aym
zamanda kelimelerle dans edilen bir anlat1 sanatidir'2. Bu bakimdan ¢izgi romanin i¢sel yapisini

anlamak hem gorsel algilama becerisi hem de edebi dilin okunma becerisini gerektirir.

Edebiyatin, ¢izgi roman iizerinde “Icerik ve anlat: diizeyindeki etkileri” de olduk¢a énemlidir.
Cizgi romanlar Ozellikle edebiyatin 6nemli akimlarindan faydalanarak gelismektedir ve
gelisiminde, modernizm, postmodernizm ve siirrealizm gibi edebi akimlar 6nemli bir yer tutar.
Modernist ¢izgi romanlarda, anlatinin yapisi, zamanin akist ve karakterlerin igsel catigsmalari
gibi konular edebi bir derinlikle islenir. Will Eisner modernist ¢izgi romanmn en onemli
orneklerinden biridir olan "A Contract with God" adli eserinde'® karakterlerin psikolojik
derinliklerine inmeyi ve gorsel anlatim tekniklerini edebi bir bigimde kullanmay1 basarmistir.
Bu tiir eserlerde, ¢izgi roman, metnin daha 6zgiir bicimlerde kullanimini saglar. Metin ve
resmin bir araya gelerek olusturdugu anlam, bazen tamamen sozciiklerin disina ¢ikarak, gorsel

ogelerle daha anlamli bir diizeye ulasir.

Cizgi romanlar genellikle epik anlatilar etrafinda sekillenir. Bu epik anlatilar kahramanlarin
i¢sel yolculuklar1 ve toplumla olan iliskilerini igleyerek, toplumsal yapilarla ve bireysel ahlakla
ilgili derinlemesine incelemelere yol agmaktadir. Cizgi roman anlatilarindaki ahlaki ikilemler,

bireysel ve toplumsal ¢atigmalar, gercek anlamda birer “Edebi problem™ haline gelir.

Edebiyat ve ¢izgi roman arasindaki iliski hem bi¢imsel hem de iceriksel diizeyde oldukca
derindir. Cizgi roman, yalnizca gorsel bir sanat degil, ayn1 zamanda edebi temalarla islenmis,
cok katmanli bir anlati bi¢cimidir. Cizgi roman edebiyatin sundugu dilsel derinligi, karakter

gelisimini, toplumsal elestiriyi ve insan psikolojisini gorselligiyle harmanlayarak yeni bir anlatt

12 Daha genis bilgi i¢in bkz: McCloud, S. (2019). Cizgi Roman1 Anlamak (MC Ulgen, Cev.). Sirtlan Kitap

13 Daha genis bilgi igin bkz: Eisner, W. (2017). A contract with God: And other tenement stories. WW Norton &
Company.



dili olusturmustur. Bu da ¢izgi romanlarin, 6zellikle modern dénemde, edebiyatla daha da

yakinlagmasini ve edebi bir sanat formu olarak kabul edilmesini saglamistir.

Scott Smith ve Andrés Romero-Jodar gibi bazi elestirmenler, ¢izgi romanlarin kurgusal
edebiyatin daha genis gercevesi i¢inde bir alt tiir olarak degerlendirilmesi gerektigini savunsa
da ¢izgi romanlarin kendi baglarina 6zgiin bir edebi tiir olusturdugu fikrini destekleyen pek ¢ok
kanit da bulunmaktadir. Trudier’in agiklamalaria gore ¢izgi romanlarin edebiyat iiriinleriyle

kiyaslanmast igin eserlerin bigim, igerik ve iislup bakimindan incelenmelidir. '*

Big¢im, ¢izgi roman yazarlarinin kullandig1 yap1 ve geleneksel yazim tekniklerine odaklanir.
Icerik, cizgi romanlarda islenen temalar, hikdyenin konusu ve toplumsal degerlerin anlatiya
nasil yansidigina dair unsurlari kapsar. Uslup ise dilsel ifadeler, farkli sanat tarzlari ve gorsel
ogelerin birlesimiyle yaratilan 6zgiin anlatim bi¢imlerini igerir. Edebiyatin birbirine bagli yapisi
g6z Oniine alindiginda bigimdeki degisikliklerin yazi tarzini, yazi tarzindaki degisikliklerin ise
izleyicinin icerigi nasil yorumladigini etkileyebilecegi i¢in, bu 6geler arasinda derin bir

etkilesim ve Ortlisme s6z konusudur.

Bu unsurlar1 parcalara ayirarak incelemek, ¢izgi romanlarin kendine has parametrelerini
tanimlamaya ve bu parametreleri agiklamak i¢in kullanilan terminolojilere net tanimlar
getirmeye yardimci olur. Ancak asil zorluk, ¢izgi romanlarin bagimsiz bir edebiyat tiirii olarak
taninabilmesi icin gereken kalite ve bilimsel degere sahip olup olmadigina dair tartismalarin

yogunlastig1 akademik arenada yer almaktadir.

Bazi goriislere gore c¢izgi romanlar, onlar1 dncelikle edebi bir ara¢ olarak goren birgok kisinin
bakis agisina uygun olarak, kurgusal edebiyatin bir alt kiimesi olarak degerlendirilmelidir
ancak, ¢izgi romanlarin yalnizca kurguyla sinirli olmadigini gosteren birgok o6rnek vardir.
Klasik ¢izgi romanlar gibi cagdas ornekler, Shakespeare ve Dickens gibi iinlii yazarlarin
eserlerinden uyarlamalar sunarak kurgu ile kurgu dis1 arasindaki sinirlari bulaniklastirmaktadir.
Cizgi romanlarin incelikli ve ¢ok yonlii dogasini inceledigimizde, gorsellikle kelimeleri bir
araya getiren bu eserler edebiyat calismalarindaki geleneksel simiflandirmalara meydan

okumaktadir.

14 Daha genis bilgi igin bkz :Guffey, D. C. (2020). The Comic Book Conundrum: Defining Comic Books as a
Literary Genre.



Akademisyenler Ozellikle edebi baglamda ¢izgi romanin bilimsel degerini belirlemenin
karmasgik bir yolculuk oldugunu kabul etmislerdir. Bu tartisma genellikle La Cour'un "paranteze

almau 15

olarak tanimladigr duruma yol agar; burada ¢izgi romanlar ya "edebi" ya da "edebi
olmayan" olarak degerlendirilir. Ancak bu ikili siniflandirma, tiim yazilarin bir dereceye kadar
edebi kalite tagidig1 olasiligini goz ardi etmektedir. Bu, su soruyu giindeme getirir: Gergekten
hicbir edebi degeri olmayan bir metin olabilir mi, yoksa herhangi bir edebi ¢er¢evenin disinda
kalan, kendi 6zgilin degerini olusturan ve buna sahip ¢ikan metin bigimleri var midir? Bu

baglamda edebiyat iiriinlerinin dahi kendi iclerinde siniflanabilecek belirli bir “Edebi deger”

derecesine sahip olduklarini sdylenebilir.

Cizgi roman bagimsiz bir tiir olarak yakin zamanda ortaya ¢ikmis olsalar da uzun zamandir
poptiler kiiltiiriin 6nemli bir parcast haline gelmis ve diinya ¢apinda biiyiik bir izleyici kitlesi
tarafindan benimsenmistir. Amerikan popiiler kiiltiirlinlin bir parcasi olarak ortaya ¢ikmalari,
geng izleyicilere yonelik 6zgiin pazarlama stratejilerinin bir sonucu olarak goriinmektedir fakat
bu pazarlama Amerika ile sinirli kalmamus, iilkemizde de ¢izgi romanla ilgili tarihsel bir gegmis
birikmistir. Cizgi romanlarin heyecanli olay oOrgiisii ve siiper kahraman tiiriiyle
iligkilendirilmesi, bu eserlerin oncelikle gen¢ erkek izleyici kitlesine hitap ettigi algisini
yaratmistir. Bu nedenle ¢izgi romanlar genellikle popiiler kiiltiiriin cocuksu veya siradan bir
bi¢imi olarak g6z ardi edilmis ve bu da ¢izgi romanlara dair “yiizeysel” algisinin artmasina yol
acmistir. Bu tarihsel algi ¢izgi romanin resmi bir edebiyat tiirli olarak taninmalarindaki
zorluklar1 gézler 6niine sermektedir. Kiiltiirel konumu ve sohreti ne kadar 6nemli olsa da ¢izgi
romanin bilimsel arenada hak ettigi yeri alabilmesi i¢in “Yerlesik onyargilarin ve etiketlemenin

istesinden gelmek™ agilmasi gereken bir yol olmaya devam etmektedir.

Cizgi romanlara yonelik vurulan yiizeysel damga, genellikle onlar1 yalnizca ticari bir sanat
formu olarak indirgemeye sebep olmaktadir. Cizgi roman kiiltiiriine yapisan bu diisiik statii
algisi, bu eserlerin sunduklari entelektiiel zevkin akademisyenler tarafindan g6z ardi edilmesine
neden olmustur. Greg Smith'in de vurguladig: gibi, ¢izgi roman ¢aligmalarinda edebi kurallarin
gerekliligini kabul etmek, ¢izgi romanlarla bilimsel etkilesimin ciddiyetini ve degerini kabul

etmek acisindan son derece onemlidir.'®

15 La Cour, E. (2016). Comics as a Minor Literature. Image & Narrative, 17(4). p.80
16 Smith, G. M., Andrae, T., Bukatman, S., & LaMarre, T. (2011). Surveying the world of contemporary comics
scholarship: A conversation. Cinema Journal, 50 (3), p.135-147.
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Egitimci ve ¢izgi roman savunucusu Rocco Versaci, ¢izgi romanlar1 “Tek kullanimlik ve sadece
cocuklara yonelik bir tiir” olarak goéren bir¢ok ergen ve yetiskinin sahip oldugu yanilgiy1
elestirmektedir.!” Bu bakis agis1 temelde eksiktir; Versaci’nin de belirttigi gibi, tek bir tiiriin dar
algisina dayanarak, tiim sinema diinyasini goz ardi etmekle benzer. Tipki sinemada farkli
temalarin ve konularin ele alinmasi gibi, ¢izgi romanlar da ¢ok cesitli akademik disiplinlere
hitap eden genis bir konu yelpazesi sunar. Bu nedenle, ¢izgi roman nitelikli icerigiyle degerli

ancak akademik camiada gozden kacirilan bir kaynaktir.

21. yiizyil itibariyle ¢izgi roman Kkiiltiirinde 6nemli degisimler yasanmistir. Avrupa
Romantizmi déneminden bu yana, edebiyatin dogasinda var olan bireyselligi yiicelten ¢izgi
romanlar beklenmedik bir gohret ile karsi karsiya kalmistir. Bu fenomenin baslica nedeni,
Disney'in yapimciligini iistlendigi kahramanca anlatilar ve ilham verici temalarla izleyicileri
biiylileyen Marvel film evreni olmustur. Bu filmlerin basaris1 sadece genis bir begeni
toplamakla kalmamis, ayni zamanda ¢izgi romanlara yonelik yeni bir kesif ve destek dalgasini
da beraberinde getirmistir. Bu destansi ¢izgi anlatilar insanlarin romantize etmeye ihtiyag
duyduklar1 6z imajlarini, engelleri asma arzusunu ve olaganiistii basar1 heveslerini

beslemektedir.

Cizgi romanlar1 ¢cevreleyen damgalama konusunda kendi deneyimlerini paylasan elestirmen ve
yazar Paul Lopes, 1930'larin ortalarinda piyasaya siiriilmesinden itibaren ¢izgi romanlarin
stirekli olarak damgalandigini ve bu durumun sadece iiretim siirecini degil, ayn1 zamanda
sanatcilar, okuyucular1 ve hayranlar1 da etkiledigini vurgulamaktadir.'® Lopes, Amerika’daki
diger ¢izgi roman akademisyenlerinin de dile getirdigi bir diislinceyi yansitarak, ¢izgi roman
caligmalarina yonelik siiphelerini dile getiren meslektaslariyla karsilastiklarin1 belirtmektedir.
Cizgi romanlarin “Okuryazarlik diizeyi diisiik ve yalnizca ¢ocuklara uygun oldugu” seklindeki
ylizeysel damgalamanin, ¢izgi romanin “Daha olgun tiirlere evrilmesi’ni nasil engelledigini
ifade etmektedir. Lopes’in atifta bulundugu kisiler, ¢izgi romanlarin derinlikten yoksun
oldugunu ve onlar1 saygin edebiyat ornekleri yerine ticari iirlinler olarak konumlandirdiklarini
savunmaktadirlar. Katherine Roeder!® gibi isimleri barmdiran ve giderek kalabaliklasan bir

bilim insan1 grubu, ¢izgi romanlarin kendi baslarina bagimsiz bir tiir oldugunu savunmaktadir.

7 VERSACI, R. One Teacher's Perspective. p. 62

18 Lopes, P. (2009). Demanding respect: The evolution of the American comic book. Temple University Press. p.
10-12

19 Roeder, K. (2008). Looking high and low at comic art. American Art, 22(1), p. 2-9.
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Cizgi roman Kkiiltiirliniin yiikselmesi, Uzak Dogu menseili manga ve animelerin Amerika'da
yayginlagmasinin yani sira, Alan Moore ve Frank Miller gibi etkili yaraticilarin ortaya
cikmasiyla 1980'lerden bu yana istikrarlt bir sekilde artmaktadir. Bu artan goriiniirliik, ¢izgi
romanlarin resmi bir edebiyat bi¢imi oldugu algisini giiclendirmistir. Roeder ve Versaci gibi
savunucular, ¢izgi romanlarin “sofistike bir edebi form olarak™ bagimsiz bir sekilde var olma
potansiyeline sahip olmakla kalmayip, ayn1 zamanda akademik caligmalara uygun bilimsel

boyutlara da sahip oldugunu iddia etmektedir.

Cizgi roman edebi tilirler igin belirlenmis kriterleri karsilayarak, akademik kavramlar1 ve
bilimsel metodolojileri diger tiirlerden farkli bir bicimde sunan eserler ortaya koymaktadir.
Gorsel sanatlarla edebiyati bir araya getiren ¢izgi roman tipki siir ve roman gibi ¢ok yonliiliik
sunarken, gorsel unsurlar icermesi sayesinde beyaz perde benzeri icerik ve iislup cesitliligine
de sahiptir. Bu 6zellikleriyle ¢izgi romanlar, diger yerlesik edebi tiirlerle denk kapasiteye sahip

bir tiir olarak kendini gosterir.

(Cizgi romanlarin siir, masal, destan ve roman gibi daha yaygin kabul gormiis edebi tiirlerle
karsilastirilmasti, bu arastirmanin bir diger 6nemli boyutunu olusturur. Yapilar: ve etkileri daha
yakindan incelendiginde ¢izgi roman bu tiirlerle benzer kaliplar sergilese de geleneksel yazim
normlarindan sapmalar gosterir, roman siir gibi anlati geleneklerinin siirdiirdiigii tarzda
kendisine 6zgii bir edebi sistem siirdiiriiyor olabilir. Cizgi romanlar ileri diizey edebi metinlerle
karsilastirilabilecek tematik unsurlar da igerir. Bu 6zelliklerin ¢izgi romanlara edebi bir deger
atfetmek i¢in yeterli oldugunu diisiiniilse de bazi edebi otoriteler, ¢izgi romanlari ticari bir {iriin

olarak gormeye devam etmektedir.

Glinlimiizdeki modern ¢izgi romanlar ya da daha derin olay orgiisiine sahip grafik romanlar
farklh kiiltiirde ylizyillardir varlik gosteren, zamanla gelismis karikatiir ve eski ¢izgi anlati
formlarindan tiiretilmistir. Bu geleneksel bi¢cimlerin modern ¢izgi romanlarla birlesmesi, hem
¢izgi romanin Kkiiltlirel ve sanatsal evriminde hem de toplumsal kiiltliriin sekillenmesinde
onemli bir rol oynamistir. Bazi ¢izgi romanlar mesajlarini iletmek i¢in karikatiir ve yazi gibi
geleneksel unsurlar yerine, oncelikli olarak estetik ve sanatsal yonii vurgular. Modern ¢izgi
romanlar genellikle gorsel sanatlar1 yazili hikaye anlatimiyla harmanlayarak kendine 6zgii bir
dil yaratmistir. Cizgi roman edebi metinlerin unsurlarini, sanatsal fotografcilik ve gorsel
temalarla birlestirerek izleyiciye zengin ve katmanli bir deneyim sunar. Bu yOniiyle modern
cizgi romanlar, gorselleri ve metni bir arada dengeli bir sekilde kullanan, genellikle film

anlatilarina benzetilebilecek giiglii bir gorsel ve sozel retorige sahiptir.
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Baz1 elestirmenler ¢izgi romanlar1 gorsel sanatlar iizerine yogunlasan bir form olarak
degerlendirip onlar1 sanat tiirleriyle iliskilendirseler de aslinda bu caligmalarin merkezinde
gorsel 6gelerden ¢ok metin yer almaktadir. Cizgi romanlarin gorsel unsurlart metni tamamlayici
bir rol iistlenirken, anlatinin ilerlemesi ve temalarin aktarilmasi biiyiik ol¢iide yazili dil
aracilifiyla gerceklesir. Bu nedenle, ¢izgi romanlar1 sadece bir sanat tiirii olarak tanimlamak
eserlerin ¢ok boyutlu yapisini goéz ardi etmek olur. Cizgi roman, gorsel edebi unsurlarin
birlesimiyle bagimsiz bir tiir olarak edebiyatin ve sanatin sinirlarin1 asmakta ve farkl bir anlati

bi¢imi sunmaktadir.

Cizgi romanlarin yapist da okuma deneyiminin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir,
yarattig1 etkiyi yalnizca bir edebi metne dayanak saglamakla kalmayarak ayni zamanda sanatin
akisin1 ve dolayisiyla anlatiy1 da kolaylastirmaktadir. Mevcut sinirh alan gz 6ntine alindiginda,
¢izgi roman yazarlari diger yazarlar gibi ortamlar1 ve eylemleri agiklayan kapsamli ayrintilara
ve betimlemelere giremezler. Bunun yerine hikayenin aksiyonunu aktarmak i¢in gorselligin
giicine ve incelikli metinsel ipuglarina giivenmektedirler. Roman yazarlart ve sairler,
okuyucunun hizini kontrol etmek i¢in dili ve dilbilgisini yonlendirirken, ¢izgi roman yaraticilar
hikayenin ilerleyisini diizenlemek i¢in panelleme ve cergeve yapisindan yararlanarak, diyalog

ve anlatima odaklanmaktadir.

Cizgi romanlardaki paneller arasindaki bosluklar, herhangi bir eylemin ger¢eklesmedigi kareler
olarak algilansa da ¢izerler bu bos alanlar1 okuyucunun hayal giiciinii harekete gegirecek sekilde
kullanirlar. Okuyucular, bu bosluklar1 doldururken karakterlerin hareketlerini ve sahnelerin
gelisimini tamamlarlar. Tabachnik’in ifade ettigi gibi, "yaratici etkilesim" ad1 verilen bu siire,
okuyucunun sayfa sayfa bosluklar1 doldurmasina olanak tanir ve yazarlarin ile illiistratorlerin
hikdyenin temel unsurlarina odaklanmalari saglar®®. Bu benzersiz 6zellik, ¢izgi romanlarda
yaratict ile okuyucu arasinda simbiyotik bir iligki kurar; illiistratorler diinyay1 tanimlarken,
okuyucular da kendi hayal giicleriyle hikayeyi tamamlarlar. Tabachnik’in de vurguladig: gibi
¢izgi romanlar, giiclii bir etkilesimli deneyim sunarak gorsel ve sozel 6geleri harmanlayan yeni

ve hibrit bir okuma big¢imi yaratir.

Cizgi roman yaraticilari birbirine bagli sahneleri veya hizlica gelisen olaylar1 gostermek i¢in
panelleri st iiste veya ¢aprazlama kullanabilirler. Bu sekilde iist iiste binen paneller, sayfada

bir tiir kontrollii diizensizlik hissi yaratirken, anlatimda eszamanl olaylara isaret eder. Yillar

20 (Daha genis bilgi i¢in bkz) Tabachnick, S. E. (2009). Teaching the graphic novel. The Modern Language
Association of America.
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stiren gozlemler, karmasik goriiniimlii yapidan aslinda dikkatle kurgulanmis bir anlat1 ¢iktigin
ortaya koymustur. Lopes’in belirttigi gibi, ¢izgi romanlar bu karmasik yapinin derinligi ile
zamanla daha ciddi, karmasik ve edebi eserler olarak saygi goriir hale gelmistir. Bu yazim
teknigi, okuyucunun hayal giicii diizeyini tetikleyerek daha etkili bir deneyim sunar. Daha dar
araliklarla yerlestirilen paneller, ayrintilar1 belirginlestirerek hayal giiciine daha az alan birakir

ve okuma hizini artirir.

Psikolojik agidan incelendiginde sanat eserinin gergekeilikten saparak daha esnek
sekillendirilmesi, eserdeki belirli ayrintilara odaklanmay1 kolaylastirir. Bu esneklik, eserleri ve
karakterleri temel anlamlarina indirgerken ¢izgi romanlarin altta yatan yan anlamlari diger
edebiyat ya da sanat tiirlerinden farkli bir bicimde giiglendirmesine firsati sunar. Bu sayede
bircok ¢izgi roman alegorik bir sekilde yorumlanabilir; kahramanlar ve canavarlarla bezeli
fantastik anlatilar, genellikle giinlilk yasamda karsilasilan miicadelelerin ve zorluklarin bir
yansimas1 olarak metaforik bir islev goriir. Cizgi romanlardaki sanatsal iislup ve yapisal
cesitlilik, tipki roman ya da siirlerdeki dilsel farkliliklarla paralellik gosterir, her iki tiir de kendi

icinde 6zglin anlatim bigimlerine sahiptir.

Tarih boyunca edebiyat, toplumsal degerleri yansitan ve yerlesik bakis agilarina meydan
okuyan bir ayna gorevi gormiistiir ve ¢izgi romanlar da bu egilimin bir istisnast degildir. Cizgi
romanlarin dikkate deger bir yonii, genis bir konu yelpazesini kesfetme konusundaki olagantistii
ozgiirlikleridir. Cizgi romanlar tarih, kurgu, kurgu dis1, fantezi, korku ve Otesine gegerek
yazarlara toplumsal degerleri yansitan cesitli tema ve motifleri aragtirma firsat1 sunabilir. Halk
masallar1 veya mitlerle baz1 benzerlikler gosterse de mevcut edebi smiflandirmalara karsi
cikarlar. Hem ¢izgi romanlar hem de halk masallari/mitler, hikdye anlatma gelenegine dayanir
ve birden fazla hikdyeyi tutarli bir ideoloji etrafinda harmanlayarak bir anlati siirekliligi
olusturur. Bununla birlikte, halk masallar1 genellikle nesiller boyunca s6zlii olarak aktarilirken
¢izgi romanlar popiiler kiiltiiriin ve yazili kiiltiirtin bir lirtinii olarak gelismistir. Pek ¢ok antik
mit, geleneksel dini inanclarla i¢ ice gecmisken giiniimiizdeki bir¢cok ¢izgi roman da
mitolojilerden, dini inanglardan, halk masallarindan ve farkl kiiltiirel anlat1 geleneginden ilham
almaktadir ve genellikle genc nesillere "kahramanca" degerler asilayan alegorik anlatilar olarak
islev goriirler. Bu Oykiilerin, karakterlerinin ve stillerinin diger medya bigimlerine
uyarlanabilirligine ragmen, ¢izgi romanlarin kendine 6zgii bir anlatim yaklasimi ve tarihi de

korunmaktadir.
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Cizgi romanlar ilk ¢ikislarindan bu yana 6nemli bir evrim gecirmis, baslangictaki miitevazi
adimlarindan bagimsiz 6nemli bir edebi varlik haline gelmistir. Kurgusal diinyalarini
yaraticilarinin hayal giiclinlin Gtesine tasiyarak, her iilkenin kendi popiiler kiiltiliriinlin ayrilmaz
bir pargasi olmuslardir. Olumsuz damgalamalar ve toplumsal algilara ragmen, ¢izgi romanlar,
dil, icerik ve sanatsal karmasiklik acisindan siirekli gelisim gostererek, gilincelligini korumus
ve ilerlemeye devam etmistir. Bugilin ¢izgi romanlar daha karmasik ve uzun hikayelere
doniiserek, grafik roman seklinde farkli bir siniflamaya ayrilarak edebiyat c¢aligmalarinda
giderek daha fazla taninmaktadir. Bazi elestirmenler hala ¢izgi romanlar1 dogasi geregi cocuksu
olarak nitelendiriyor olsa da Paul Lopes’in de belirttigi gibi, giderek daha fazla bilim insan,
¢izgi romanlarin edebi ve akademik alandaki artan ciddiyetini, karmagikligin1 ve sayginligini

kabul etmektedir.

1. CiZGi ROMANIN EDEBIYAT URUNU OLARAK SINIFLANMASINA DAIR
TARTISMALAR

Aaron Meskin tiim ¢izgi romanlarin sanat olarak kabul edilmedigini, ancak bazi ¢izgi
romanlarin kesinlikle sanatsal nitelik tasidiginu ileri siirmektedir?!. Bu durum, ¢izgi romanlarin
bir edebiyat tiirli olarak siniflandirilip siniflandirilamayacagina dair dnemli bir soruyu giindeme
getirmektedir. Cizgi romanlart edebiyat olarak smiflandirma noktasinda bazi gecerli
arglimanlar bulunsa da bircok teorisyen bu goriisii reddetmektedir. Meskin, ¢izgi romanlarin
edebiyat olarak ele alinmamasinin bazi gerekgelerinin yanlis yonlendirilmis oldugunu, ancak
yine de bu alanda tereddiitlii bir yaklasim benimsenmesini hakli kilacak baska gecerli
nedenlerin mevcut oldugunu savunmaktadir. Bu durum, ¢izgi romanlarin siniflandirilmast

noktasinda bir ¢ikmaz yaratmaktadir.

Meskin, ¢izgi romanlarin tamaminin sanat olarak kabul edilmemesi gerektigini, ¢linkii bazi
c¢izgi romanlarin 0gretici ya da sanatsal olmayan amagclarla kullanildigin1 kabul etmektedir.
Ancak Art Spiegelman’in Maus, Chris Ware’in Jimmy Corrigan: Diinyanin En Akilli Cocugu,
Marjane Satrapi’nin Persepolis ve Alison Bechdel’in Eglenceli Ev: Trajikomik Bir Aile gibi
eserlerin, acikca sanatsal degere sahip onemli Ornekler teskil etti§ini vurgulamaktadir. Bu
eserler genellikle metin agirlikli olup, kitapgilarda "Cizgi Roman" kategorisi altinda yer

almakta ve siklikla edebiyat derslerinde ve akademik dergilerde tartigilmaktadir.

2l Daha genis bilgi i¢in bkz: Meskin, A. (2009). Comics as literature?. The British Journal of Aesthetics, 49(3),
p. 219-239.

13



Biitiin bu faktorlere ragmen, ¢izgi romanlarin edebiyat olarak kabul edilmesine kars ciddi bir
diren¢ bulunmaktadir. Meskin, bu karsitligin bazi sebeplerinin yanlis yonlendirilmis oldugunu
kabul etmekle birlikte, ¢izgi romanlarin edebiyat olarak ele alinmasina yonelik gecerli
kaygilarin da bulundugunu belirtmektedir. Bu agmaz, ¢izgi romanlarin edebiyatla diger sanat
formlar1 ve medyalar birlestiren melez bir sanat formu olarak anlasilmasin1 zorunlu
kilmaktadir. Cizgi romanlar1 melez bir sanat formu olarak ele almak, bu alandaki farkli olgulari
aciklamak acisindan faydali olacak ve ayni zamanda onlarin edebi statiilerine iliskin

tartismalarin temelini olusturacaktir.

Cizgi romanin melez bir sanat formu olarak kabul edilmesi, ayni zamanda kategorizasyon
sorunuyla ilgili ¢esitli teorik ve elestirel meselelerin aydinlatilmasina olanak tanimaktadir.
Cizgi romanlarin edebi lriinler olarak kabul edilmesi, edebiyat felsefesi, edebiyat teorisi ve
elestirisinin ¢izgi romanlara da uygulanmasini saglayacaktir. Ancak, ¢izgi romanlarin melez bir
form oldugunu kabul edip konuyu kapatirsak, edebiyat hakkinda sahip oldugumuz bilgileri
onlara uygulamak i¢in ¢izgi romanlarin edebiyat kategorisine girip girmedigini belirlemeye

caligmak gereksiz bir ¢caba haline gelir.

Ele alinan bu kategori meselesi, “Cizgi romanlarin biiylik edebi eserlerle ayn1 degerlere sahip
olup olmadig1” kadar 6nemli bir soru gibi goriinebilir. Basit bir okuma ile bazi ¢izgi romanlarin,
biiyiik edebiyat eserlerinde bulunan bazi degerlere sahip oldugu kolaylikla goriilebilir. Bircok
onemli edebi eser 6zgiin, 1yi yapilandirilmis ve biitiinliiklii 6zellikler tasir ve bazi ¢izgi romanlar
da bu nitelikleri sergileyebilmektedir. Robert Crumb’in ¢izimleri, sanat elestirmeni Robert

Hughes tarafindan "20. Yiizyilin Bruegel’i"*?

olarak tanimlanacak kadar olaganiistii bir gorsel
yaraticilik Ornegi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Maus ise Holokost’u tasvir etmek igin
antropomorfize edilmis hayvanlar kullanmasiyla 6zgiin bir yaklasim sergiler. Bekgiler
(Watchmen) ise tam anlamiyla yapilandirilmig bir anlatim 6rnegi sunarak tematik ve tasarimsal

birligiyle dikkat ¢eker. 3

Herhangi bir ¢izgi romanin, 6nemli edebi eserlerin sahip oldugu temel degerlere sahip olup
olmadig1 6nemli bir tartisma konusudur. Bu 6nemli edebi degerler arasinda iyi yazilmis bir

metin, karakterlerin derinligi, insani agidan ilgi uyandiran temalarin ele alinmasi, ahlaki

2 HUXLEY, D. (2021). ROBERT CRUMB AND THE ROBERT CRUMB AND THE ART OF COMICS ART
OF COMICS. The Comics of R. Crumb: Underground in the Art Museum, p. 213.

2 Biano, I. (2023). Implicit Religion and Trauma Narratives in Maus and Watchmen. Comics, Culture, and
Religion, p. 131.
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ciddiyet ve saglam bir kurgu yer almaktadir. Harvey Pekar’in “American Splendor” adli

eserindeki otobiyografik diyaloglar®*

, bu kriterleri karsilar gibi goriinmektedir. Alison
Bechdel’in “Eglenceli Ev: Bir Aile Trajikomik Bir Aile” adli eseri?’, yazarmn kendini anlama
cabasi ve aile dinamiklerini edebi kurgu aracilifiyla incelemesiyle zengin bir dil ve edebi
kinaye barindirmaktadir. Cogu ¢izgi roman, karakterizasyon derinligi agisindan yetersiz olsa da

baz1 6rneklerde karakter gelisimi de gézlemlenebilmektedir®®.

Edebiyatin toplumdaki prestiji ve ¢izgi roman g¢evresindeki idealist tartismalar géz onilinde
bulunduruldugunda, bir¢cok teorisyenin ¢izgi romanlar1 edebiyat olarak degerlendirilmesi
gerektigini savunmasi beklenen bir durumdur. Geoff Klock, “Batman: Kara Sovalye Geri
Dontiyor ve Bekgiler” gibi eserlerin, stiper kahraman anlatilarinin giderek daha derinlesmesi ve
karmasiklasmas1 sonucunda edebiyatin kapsamma girdigini iddia etmektedir?’. Charles
Hatfield ise, ¢izgi romanin 6zellikle "Bir edebiyat bi¢imi olarak taninma pasaportu" haline

geldigini belirtmektedir.?®

Ancak ¢izgi roman alaninda ve disindaki baz1 muhalif sesler bu goriislere karsi ¢ikmaktadir.
Birc¢ok ¢izgi roman teorisyeni ve yaratici, ¢izgi romanlarin edebiyat kapsaminda ele alinmasini
sorgulamaktadir. Douglas Wolk, ¢izgi romanin “Kelimeler kullanilmasi, kitap olarak
basilmalar1 ve anlati icermeleri” gibi, edebi {irlinlerle bazi benzerlikler tagimasina ragmen
aslinda sinema veya opera gibi diger sanat bicimlerine daha yakin olduklarini savunmaktadir®’.
Cizgi roman diinyasinin 6nemli isimlerinden Alan Moore, ¢izgi roman yazimi {lizerine yazdigi
bir makalede, ¢izgi romanlari romanlar ya da filmlerle karsilastirmanin yaniltici olacagini ve

¢cizgi romanlarin kendilerine 6zgii irdelenmesi gereken dzellikler tagidigini belirtmektedir.*°

Ayrica, bazi ¢izgi romanlar, edebiyat teorisyenleri ve edebiyat felsefecileri tarafindan siklikla
edebiyatla benzerlik gosterdigi halde, bu sekilde smiflandirilamayan eserler olarak ornek
gosterilmektedir. Terry Eagleton, Siipermen ¢izgi romanlar1 ve Mills & Boon romanlarinin

kurgusal olmalarina ragmen, genellikle edebiyat olarak kabul edilmediklerini ifade

24 Daha genis bilgi icin bkz: Berman, S. S., Pulcini, R., Suozzo, M., Hope, T., Pekar, H., & Brabner, J.
(2003). American splendor. HBO Films.

25 Daha genis bilgi icin bkz: Aktas, G. B. (2019). Bagimsiz grafik romanda queer eylem.

26 Daha genis bilgi icin bkz: Lamarque, P. (2008). The philosophy of literature. John Wiley & Sons.

27 Klock, G. (2002). How to read superhero comics and why. A&C Black. p. 16-25

28 Daha genis bilgi icin bkz: Hatfield, C., & Beaty, B. (Eds.). (2020). Comics studies: A guidebook. Rutgers
University Press.

2 Wolk, Reading Comics , p. 14. 18

30 Alan Moore, Writing for Comics , Vol. 1 (Rantoul, IL: Avatar Press, 2007), pp. 3 — 4.
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etmektedir.>! Eileen John ve Dominic Mclver Lopes ise, estetik agidan deger tasiyan bir ¢izgi
romanin edebiyat eseri olarak degil, sanat eseri olarak degerlendirilmesi gerektigini One
siirmektedirler.’ Benzer sekilde David Davies ve Carl Matheson da, yakin zamanda

yayimlanan bir edebiyat felsefesi antolojisinin giris yazilarinda bu ayrimlar1 vurgulamaktadir.

Edebiyatin dogasini sanatsal bir bakis agisiyla incelemek, bir metni edebi bir sanat eseri olarak
tanimlayan unsurlar1 anlamaya yonelik bir cabadir. Bilimsel makaleler, biyografiler, denemeler,
¢izgi romanlar ve reklam materyalleri gibi eserler, romanlar, siirler, oyunlar ve diger edebi
tiirlerle karsilastirildiginda, edebi sanatin tanimini yapmak ve bu tiirler arasinda ilkeli bir ayrim

olusturmak amaglanir.

"Cizgi romanlar edebiyat tirlinleridir" meselesiyle ilgili degerlendirilmesi gereken birkag¢ temel
nokta c¢evresinde, ¢izgi romanlarin edebi bir tiir olarak ele alinmasina karsi ¢ikan olumsuz

goriiglerin ¢ogu su diistincelerle sekillenmistir:
(1) Bu goriis yanlhstir ¢linkii ¢izgi romanlarin edebiyat dis1 6rnekleri mevcuttur;
(2) Cizgi romanlarin gorsel yoniinli géz ardi ettigi i¢in bu goriis hatalidir;

(3) Bu goriis eksiktir ¢ilinkii ¢izgi roman sanatin1 benzersiz kilan unsurlari anlamaktan uzak

kalmaktadir.

Edebiyatin sanatsal bir deger tagimasi gerektigi goriisli benimsenirse, sanat dis1 ¢izgi romanlar
da edebi olmayan eserler olarak kabul edilecektir. Ancak, sanatsal olarak deger tasiyan ¢izgi
romanlar, bu nedenle edebiyat diinyasinin disinda birakilmamalidir. Ote yandan tamamen
sozcliklerden yoksun olan "sessiz" ¢izgi romanlar gibi sirf ¢izim igeren eserler, edebiyat
kategorisinin disinda kalabilir ¢ilinkii bu iirlinler edebiyatin metin gibi asgari sartlarin

karsilamiyor gibi goriinebilirler.

Bazi ¢izgi romanlarin edebiyat olarak degerlendirilmesi, onlarin gorsel veya resimsel

unsurlarini goz ardi etmek anlamina da gelmemektedir. “Resimli edebiyat™ koklii bir gegmise

31 Terry Eagleton, Literary Theory: An Introduction (Minneapolis, MN: University of Minnesota Press, 1983), p.
2
32 Eileen John and Dominic Mclver Lopes (eds), Philosophy of Literature: Contemporary and Classic

Readings (Malden, MA: Blackwell, 2004), p. 43.

3 David Davies and Carl Matheson (eds), Contemporary Readings in the Philosophy of Literature: An Analytic
Approach (Peterborough, ON: Broadview Press, 2008), p. 12.
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sahiptir ve dnemli bir sekilde bigimlenmis siir gelenekleri de mevcuttur. "Somut siir" terimi,
modernist bir yenilik olarak yakin zamanda tiiretilmis olsa da bigimlendirilmis veya kaliplanmis
siirin tarihi ¢ok daha eskilere, en azindan Yunan donemine kadar gitmektedir. Eger George
Herbert'in Paskalya Kanatlari*® adli siiri edebiyat olarak kabul ediliyorsa, ¢izimli bir sanat
eserini edebiyat olarak tanimlamak, onun gorsel kalitesini goz ardi etmek anlamina
gelmemektedir. Benzer sekilde, cocuk edebiyati tam anlamiyla bir edebiyat tiirii olarak kabul
edilirse, illlistrasyonun bu tiiriin merkezinde yer almasi1 gerektigi diisiiniilebilir. Resimli ¢ocuk
edebiyatina yonelik gorselligi ihmal eden bir yaklagim, bu tiiriin tam anlamiyla anlasilmasini

engelleyecektir.

Edebiyat siir, diizyaz1 ve dramatik edebiyat gibi farkli sanat bi¢imlerini igeren bir formdur.
Siirleri edebiyat olarak kabul etmek, siirin farkli kilan yonlerini g6z ardi etmek degildir; aksine,
siiri takdir etmek, onu hem edebiyat hem de edebiyatin benzersiz bir bi¢cimi olarak gérmek
anlamma gelir. Bu tiir bir ikili siniflandirma, sanatin kategorilerinin birbirine Ortlistigii ve i¢
ice gectigi bir durumu yansitir. Benzer sekilde, bazi korku filmleri de dogru bir sekilde
anlasilabilmek ve degerlendirilebilmek i¢in “Korku tiirii ve ¢ekildigi toplumun korku kiiltiirii”
gibi alt kategorilerin ornekleri olarak anlagilmalidir. Ayn1 mantikla ¢izgi romanlar da eger
gercekten edebi bir deger tasiyor ise hem c¢izgi roman hem de edebiyat ornekleri olarak

degerlendirilmelidir.

"Cizgi romanlar edebi tirlinler midir?" goriisline kars1 ¢ikanlar bile, bu iki form arasinda 6nemli
benzerlikler oldugunu kabul etmektedir. Douglas Wolk, ¢izgi romanlarin kelimeler
kullandigim, kitap olarak basildigini ve anlati icerigi barindirdigim vurgulamaktadir.’® David
Carrier ise, ¢izgi romanlarin kitap boyutunda olmasi 6zelligini, onlarin dogas1 agisindan 6nemli
bir unsur olarak degerlendirmektedir*®. Ancak, tiim ¢izgi romanlarda kelimeler kullanilmaz,
kitap olarak basilmaz veya anlat1 igerigine sahip degildir ve her ¢izgi romanin kitap boyutunda

olmasi1 gerekmez.

“Cizgi romanlar edebi iirlinler olarak kabul etmek” goriisiine yonelik itirazlardan biri, ¢izgi
romanlardaki gorsel unsurun, diger edebiyat tiirlerine gére genellikle daha 6nemli goriindiigii

gozleminden kaynaklanmaktadir. Cizgi roman tarihgisi David Kunzle, ¢izgi romanlarin

3 Brown, C. C., & Ingoldsby, W. P. (1972). George Herbert's" Easter-Wings". The Huntington Library
Quarterly, 131-142.

3 Wolk, Reading Comics , p. 14.

36 David Carrier, The Aesthetics of Comics (University Park, PA: Pennsylvania State U.P., 2000), p. 74.
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gorsellere metinden daha fazla oncelik verdigini savunmaktadir’’. Ilk bakista bu makul
goriinliyor ve c¢izgi romanlardaki gorsel unsurun Oneminin onlart edebiyat olarak kabul
edilmekten alikoyabilecegini diisiindiiriiyor. Eger ¢izgi roman goriintiilerin metin {izerindeki
istiinliigiiyle tanmimlaniyorsa, edebiyat da tam tersine metnin gorlntiiler iizerindeki
iistiinliigiiyle tanimlanacaktir ve bu oldukga smirlayici bir tutumdur. Onemli olan "iistiinliik"
kavramini tam olarak anlamaktir. Kunzle'in kullanimi anlatim ytikiine, gorsellerin ve metnin
goreceli boyutuna atifta bulunmaktadir. Bazi ¢izgi romanlar anlatiy tasimak i¢in agirlikli olarak
metne giivenir ve gorseller minimal bir rol oynar. Bu nedenle ¢izgi romanlarin edebiyattan
dislanmasi icin, “Gorsellere, metinden daha fazla 6ncelik vermesi gerektigi” gerekgesi temelsiz

goriinmektedir ¢linkii metin ve gorsel agirligi, elestirmenlere ve okuyuculara gore gorecelidir.

Resimlerin, metin iizerindeki estetik Onemini vurgulayarak ¢izgi romanlari metin igeren
iriinlerin disina itmek sikga diisiilen bir yanlistir. Bir ¢izgi romandaki gorseller, onun
degerlendirilmesi ve takdir edilmesi agisindan diyalog veya metin gibi diger unsurlardan daha
Oonemli gibi goriinebilir fakat bu hem edebi iirlinleri hem ¢izgi romanlar ylizeysel bir sekilde
ele almak anlamina gelmektedir. Edebi metinleri aktarmak istedigi anlamdan siyirarak sadece
teknik kelimelere odaklanmak veya ¢izgi romanlar1 da aktarmak istedigi mesajlardan ayristirip
salt gorsellerden ibaret saymak, dogru bir yaklasim olmamaktadir. Sesin goriintiiden daha
onemli oldugu filmler oldugu gibi, kelimelerin ve diyaloglarin estetik a¢idan resimlerden daha

onemli oldugu ¢izgi romanlar da bulunmaktadir.

Bir {istlinliik iddiasi, ¢izgi roman ve edebiyat arasinda bir ayrim yapsa da ¢izgi romanin edebi
bir {iriin sayilmasmi engellememektedir. Edebiyatta metnin goriintiiye standart ustiinligu
tipiktir, ¢izgi romanlarda ise tam tersi gecerlidir. Ancak bu, iki kategorinin birbirini disladig:
anlamina gelmez c¢iinkii aktarmak istedikleri sosyal yahut psikolojik mesajlar ile okuyucuyu
stiriikledikleri diisiinceler bakimindan, iki tiir arasinda 6nemli bir ortiisme vardir. Bu nedenle
ustiinliik tartigmasi siiregelmesine ragmen, ¢izgi romanlar1 edebiyat kategorisinden ¢ikarmak

uygun bir yol degildir.

Cizgi romanlar1 edebiyat {irlinii olarak degerlendirmek i¢in nedenlerimiz bulunmakla birlikte,
tipik ¢izgi romanlarla standart edebi bicimler arasinda dikkate deger farkliliklar bulunmaktadir.
Bu farkliliklar “edebiyat olarak ¢izgi roman” fikrine karsi gerilim yaratmaktadir. Bu bariz

cikmaz ¢izgi roman sanat formunun, edebiyat sanat formu da dahil olmak {izere atalar1 arasinda

37 David Kunzle, The Early Comic Strip: Narrative Strips and Pictures Stories in the European Broadsheet from
c. 1450 to 1825 (Berkeley and Los Angeles: University of California Press, 1973), p. 2.
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bir “Melez” oldugunu kabul ederek, ¢izgi roman hakkindaki geliskili goriisleri anlayarak
coziilebilir. Bu tek basina ¢izgi romanlarin edebiyat olup olmadigina kesin olarak cevap
vermez, ancak daha Once yapilan ilgili gozlemleri agiklamada uzun bir yol kat eder. Ayni
zamanda 'edebiyat olarak ¢izgi roman' hipotezini g¢evreleyen tartismayi yoOnlendiren c¢izgi

romanlarla ilgili sorular1 da ele almalidir.

Hillary Chute ve Marianne DeKoven ayrica ¢izgi romanlarin hem yiiksek hem de diisiik sanat
endekslerinden yararlandigini, ¢ok farkli tiirlerden ve alt tiirlerden olustugunu ve yalnizca
sentezlenmeyen sozlii ve gorsel anlatilarla olusturuldugunu belirterek 'grafik anlatinin' melez
oldugunu savunmaktadirlar’®. Baz1 yazarlar ise ¢izgi romanlarin melez oldugu goriisiinii
elestirmektedirler. Roger Sabin, ¢izgi romanlarin "edebiyat" ve "sanat" arasinda bir melez form

olmadigni, kendi basina bir ara¢ oldugu gériisiinii bildirmektedir.*

Bazi ¢izgi romanlart edebi iiriin olarak degerlendirmek i¢in gecerli sebeplerimiz olsa da tipik
cizgi romanlarla, geleneksel edebi bi¢imler arasinda 6nemli farklar vardir. Bu farklar, ¢izgi
romanlarin edebi {iriin olup olmadig1 konusunda bir gerilim yaratir. Cizgi romanin, edebiyat da
dahil olmak iizere farkli sanat formlarinin bir karigimi oldugunu kabul ederek ¢izgi romanla
ilgili geligkili goriigleri daha iyi anlayabiliriz. Bu yaklasim, ¢izgi romanlarin edebi bir iiriin olup
olmadigina kesin bir yanit vermez ancak konuyla ilgili 6nceki gézlemleri acikliga kavusturur

ve ¢izgi romanlarin edebiyat olup olmadigi tartismasina da 151k tutar.

David Kunzle, ¢izgi romanin “esasen melez bir form” oldugunu belirtmistir*’. Hillary Chute ve
Marianne DeKoven ise ¢izgi romanlarin yliksek ve diislik sanat formlarin birlestirdigini, farkl
tirlerden ve alt tiirlerden olustugunu ve yalnizca sézel ve gorsel anlatilar1 birlestirerek
olusturuldugunu sdyleyerek, 'grafik anlatinin' melez oldugunu 6ne siirmiislerdir*!. Ancak Chute
ve DeKoven’in arglimanlarinin 6tesinde, ¢izgi romanlarin neden melez olarak goriilmesi
gerektigi konusunda net bir agiklama yoktur. Hatta baz1 yazarlar, ¢izgi romanlarin melez bir
form oldugu goriisiinii elestirmistir. Roger Sabin, ¢izgi romanlarin "edebiyat" ve "sanat"

arasinda bir melez form olmadigini, kendi basina bagimsiz bir ara¢ oldugunu savunurken*?,

38 Hillary L. Chute and Marianne DeKoven, ‘ Introduction: Graphic Narrative >, Modern Fiction Studies , vol.
52 (20006), p. 769

359 Roger Sabin, Adult Comics (London and New York: Routledge, 1993), p. 9

40 Kunzle, The Early Comic Strip , p. 2

41 Hillary L. Chute and Marianne DeKoven, ¢ Introduction: Graphic Narrative > , Modern Fiction Studies , vol.
52 (20006), p. 769.

42 59 Roger Sabin, Adult Comics (London and New York: Routledge, 1993), p. 9.
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Scott McCloud, "¢izgi romanlar1 sadece grafik sanatlarin bir karigimi olarak gérmek hatadir"

demektedir ve ¢izgi romanin yalnizca kendi tiiriine 6zgii bir sihir yarattigin1 vurgulamaktadir.*?

Cizgi romanlar1 bir melez form olarak gérmemizin nedeni, Chute ve DeKoven'in sundugu bazi
sebepler olarak sayilsa da ¢izgi romanlar, biiyiik 6l¢tide kitle kiiltiiriine ait goriilmektedir ve her
sanat formu deneysel de olma potansiyeline sahip oldugu i¢in, tiim ¢izgi romanlar kitle
kiiltlirtiniin 6rnegi demek stliphelidir. Bir sanat formunun yalnizca tek bir tiirle sinirli oldugunu
diistinmek zordur, hi¢biri aslinda bu sekilde sinirlanmis degildir. Cok yonlii olmak da mutlaka
melez bir tiir olmay1 gerektirmez. Cizgi romanlardaki anlatinin sentezlenmemis yapisina
gelince, tiim ¢izgi romanlar sdzel 6geler icermez ve hepsi birer anlati degildir. S6zel ve gorsel
anlatilar, ¢izgi romanlarda farkli sekillerde bir araya gelebilir, bu da melezlik anlayisin1 daha

esnek bir hale getirir.

Chute ve DeKoven ¢izgi romanlarda gorsellerin ve metnin, zamanda farkli sekillerde ilerleyen
ayr1 anlati dizileri olusturdugunu one siirmektedirler **. Cizgi romanlar, birlesik bir biitiin
olusturmak icin bir araya gelmek yerine kendi alanlarinda kalan sézlii ve gorsel anlatilardan

olusan, sdylemler arasi bir arag¢ olarak tanimlamaktadirlar.

Bunda bir miktar dogruluk pay1 olsa da ¢izgi romanlardaki gorseller sadece metni agiklamaktan
fazlasini yapar; anlati icerigini, edebi eserlerin tipik illiistrasyonlarinin yapmadig: sekilde izah
ederler. Ancak gorselleri ve metni ayr1 anlati konular1 olarak gérmek bir hatadir. Standart ticari
¢izgi romanlarda, gorselleri ve metni ayirirsaniz, iki anlati dizisi elde etmek yerine, bir dizi
resim ve zaman iginde siralanmis bir metin dizisi elde edersiniz. Ek olarak, tiim ¢izgi romanlar
anlati niteliginde degildir ve bazilarinda metin yoktur, bu da Chute-DeKoven'in melezlik
aciklamasini zayiflatir. Bununla birlikte ¢izgi romanlarda anlati her seferinde kurallar i¢erisinde
ilerlemez. Cizgi romanlarda goriintii ve metin, anlatinin igerigini belirlemek i¢in birlikte

caligsarak karmasik da olsa birlesik bir biitiin olusturmak i¢in harmanlanir.

(izgi romanin melez bir sanat formu olmasiyla ilgili Jerrold Levinson estetik alanda melezligin
sofistike bir agiklamasini sunmaktadir.*> Melez sanat formlarini, daha dnceki sanat formlarimin
kombinasyonundan veya i¢ ige gegmesinden ortaya ¢ikanlar olarak tanimlamaktadir. Baska bir

deyisle, bir sanat formu yalnizca iki veya daha fazla farkli sanat formundan olusuyorsa melez

43 Scott McCloud, Understanding Comics (Northampton, MA: Kitchen Sink Press, 1993), p. 92.

44 Chute and DeKoven, ¢ Introduction ’ , p. 769.

4 Jerrold Levinson, ¢ Hybrid Art Forms’, in Music, Art, and Metaphysics: Essays in Philosophical Aesthetics
(Ithaca, NY and London: Cornell U.P., 1990), pp. 26 — 36.
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olarak kabul edilir. Ek olarak melezlik atiflar1 genellikle goreceli veya baglama duyarlidir, yani
bir sanat formunu yalnizca sanatsal atalar1 cok da uzak olmayan bir ge¢cmise aitse melez olarak

kabul ederiz.

Cizgi romanlar edebiyat, karikatiir, popiiler baski resim ve resimli anlatim dahil olmak iizere
cesitli sanat formlar1 ve teknolojilerin birlesiminden kaynaklanan on dokuzuncu yiizyilin bir
iirlinii olarak ele alan Sabin ve digerlerini takip etmek bu noktada netlik kazanmaya fayda
saglayabilir. Bu netlik, ¢izgi romanlarin, “Edebiyat ve baski resim alanindaki atalari”nin bir

melezi oldugunu anlamamizi saglamaktadir.

Cizgi romanin edebi {iriin olup olmadigi sorusunu "edebiyat" terimiyle ya da edebiyat
kavraminin sinirlariyla degerlendirdigimizde net bir cevap almak zor olur. Dil ve iislup kurallari
bazi ¢izgi romanlarin bu tanima girip girmedigini kesin olarak belirlemeyebilir. Ayrica gilinlik
dilde birden fazla edebiyat tanimi1 bulundugu i¢in, bazi ¢izgi romanlar bir tanima uyar, bazilari
ise uymaz. Bu nedenle, bir kavrami digerlerine gore daha gecerli saymak konusunda siipheli

yaklagilmaktadir.

Sadece tanimlayici sorulara odaklanmak yerine, ¢izgi romanlart edebiyat olarak
siniflandirmanin sonuglarini da diisiinmeliyiz. Bazi ¢izgi romanlar1 kapsayan ve bazilarindan
hari¢ tutan edebiyat tanimlar1 olduguna gore, bir tanimi digerine tercih etmenin mantikli bir

nedeni olup olmadigini sorgulamaliy1z.

Cizgi romanlarin edebi iiriin olarak siiflandirilmasinin iki ana nedeni vardir: Birincisi, bazi
c¢izgi romanlarin edebiyat olarak kabul edilmesi, onlarin akademik degerini ve ciddi bir sanat
formu olarak giivenilirligini arttirabilir. ikincisi, ¢izgi romanlar1 edebiyat olarak tanimlamak,
iceriklerini degerlendirmek ve takdir etmek icin bir ¢ergeve sunabilir. Ancak bu nedenler
oldukca ikna edici degildir. Bazi ¢izgi romanlarin edebiyat iiriinii olarak kabul edilmesi, onlarin
genel degerini belirlemek i¢in yeterli olmayabilir; zira her edebiyat eseri ilgi ¢ekici ya da degerli
olmayabilir. Cizgi romanlarin degeri, onlar1 edebiyat iirlinii olarak smiflandirmadan da

anlagilabilir.

Cizgi romanlar1 daha iyi anlamak i¢in edebiyat teorisi ve elestirisinden faydalanmak cazip
olabilir, ancak bunun i¢in ¢izgi romanlar1 edebiyat olarak smiflandirmak gerekmez. Jerrold

Levinson'in 6nerdigi gibi, melez sanat formlarinin bazi yonlerini, onlarin atalarindan gelen
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normlar ve kaygilar 1s131nda takdir etmek mantiklidir®. Miizikal tiyatronun miizik unsurlarini
miizikal gelenekler i¢inde degerlendirebilecegimiz gibi, somut siirin siirsel unsurlarini da siirsel
normlarla anlayabiliriz. Ayni sekilde bir ¢izgi romanin edebi unsurlarini, gerektiginde edebi
normlar ve TUsluplar cercevesinde degerlendirebiliriz. Eger yalnizca c¢izgi romanlarin
siiflandirilmasini tartisiyorsak, bir edebiyat kavramini digerine tercih etmek i¢in ¢ok az neden
vardir. Edebiyat felsefesi ve teorisi gibi diger faktorler de g6z 6niinde bulundurulabilir, ancak
bunlarin nihai ¢dziimdeki rolii belirsizdir. Cizgi romanlarin edebiyatla baglantili melez bir sanat
formu olarak kabul edilmesi, onlar1 edebiyat {iriinii olarak smiflandirmaya gerek duymadan,

iirlinlere dair belirli bir anlayis sunar.

1.1 Cizgi Romanmin Kavramsal Tanimi

Tarih sahnesi gelistik¢e edebiyat, hitap ettigi kitle ile sinirli kalmayarak okuma konusunda daha
az talepkar olan c¢evrelere de ulasabilmek amaciyla evrimlesmis ve baska sanatlarla baglar
kurarak, farkli formlara kavusmustur. Bu noktada devreye ¢izgi roman girmistir, edebiyatin
daha genis bir yas kitlesine ve toplumun daha farkl seviyelerine ulasmasina hizmet eden ¢izgi
roman baglangicta farkll bir tlir olarak benimsense de zamanla edebiyat agacinin daha genis

alanlara uzanan ve bol yaprakli bir dal1 olarak kabul gérmiistiir.

Cizgi romanlar, hikayeleri ve fikirleri iletmek i¢in gorsel ve metinsel 6geleri birlestiren ayirt
edici bir ortamdir. Yaygin popiilaritelerine ve etkilerine ragmen, bir ¢izgi romani neyin
olusturdugunu tanimlamak karmasik olabilir. Bu kisimda ¢izgi romanlarin tarihsel evrimini,
¢izgi roman calismalarindaki temel teorileri ve gorsel ve metinsel 6gelerin entegrasyonuna

odaklanilacaktir.

Cizgi roman, gorsel ve yazili anlatimin birlesimiyle bir hikye anlatan bir sanat formudur.
Genellikle, bir dizi resim ve metin kutusu, birbiriyle baglantili sekilde diizenlenir ve okuyucuya
gorsel bir anlatim yoluyla bir 6ykii sunar. Cizgi romanlar, kiiltiirel baglamda ¢ok ¢esitli bigimler
ve icerikler tasiyabilir, ancak temel 6zellikleri, gorsellerin ve metnin birlikte ¢alisarak bir anlati

olusturmasidir.

Tablo:1 ¥’

4673 Levinson, ¢ Hybrid Art Forms ’ , p. 28.
47 SEFER, H. YAZININ CIZGILESMESI: KLASIKLERIN CiZGi ROMAN CEVIRISI. 5.9-14
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1talyan Ekoli Fumetti Teksas, Tommiks, Zagor,
Mister No

Fransiz-Belgika Ekolii Frankofon Red Kid, Tenten, Asteriks,
Sirinler

Amerikan Ekoli Comics Spider Man, Batman, Barbar
Conan

Japon Ekolii Manga Akira, Astroboy, Fullmetal
Alchemist, Death Note

(izgi roman, gorsellerin ve metinlerin birlestigi bir medya tiirii olarak, tarihsel olarak kendisini
anlatima doniistiiren bir sanat bi¢cimi olarak tanimlanabilir. Jean-Paul Gabilliet'nin belirttigi
gibi, ¢izgi romanlar diisiinceyi ve hikayeyi gorsellestirirken izleyiciyi hem metinsel hem de
gorsel bir diizlemde etkiler*® bu bakis acisina gore, ¢izgi roman hem gorsel hem de dilsel

Ogelerin bir arada kullanildig: bir tiirdiir.

Cizgi romanin karakteristik 6zelligi, hikdyenin anlatilmasinda metnin ve gorselin birbirini
tamamlayarak  ¢aligmasidir.  McCloud, ¢izgi romanlart tanimlarken, "zamanin
gorsellestirilmesi" olarak adlandirdigi bir teknikten bahseder ve metin ile gorsellerin

birlesiminden olusan bu anlatim bi¢iminin izleyicilere farkl1 bir algi sunmasimi vurgular®.

Cizgi romanin temel yapisi, genellikle "panel" ad1 verilen kare ya da dikdortgen sekillerle sinirlt
olan gorselleri igerir. Panelin icinde yer alan ¢izimler, karakterlerin hareketlerini ve olaylar
zaman i¢inde sekanslar halinde sunar. Will Eisner sekanslarin bir anlat1 formunu olusturdugunu
ve bu sekanslarin okuyucunun zaman ve olay algisin sekillendirdigini belirtir; panel diizenleri,
tempo ve anlat1 teknikleri de dahil olmak {izere ¢izgi romanlarin yapisal bilesenlerine iligkin i¢

goriiler sunmaktadir’®. Bu yapilar, okurun gérsel bir yolculuk yapmasina olanak tanur.

Cizgi roman, okuyucuya metin ve gorsel olarak iki farkli diizlemde etkilesimde bulunma firsati
sunar. Cizimler okuyucuya olaylar1 aktarmakta yardimci olurken, genellikle baloncuklar iginde
yer alan diyaloglardan olusan metin, karakterlerin diisiincelerini veya etkilesimlerini verir. Bu

noktada ¢izgi romanin "Cok katmanli anlatim" becerisi vurgulanmaktadir °!. Bu katmanl

48 Daha genis bilgi igin bkz: Gabilliet, J. P. (2010). Of comics and men: A cultural history of American comic
books. Univ. Press of Mississippi.

4 McCloud, S. (2019). Cizgi Romani1 Anlamak (MC Ulgen, Cev.). Sirtlan Kitap. (Daha genis bilgi i¢in bkz)
30 Eisner, W. (2008). Comics and sequential art: Principles and practices from the legendary cartoonist. WW
Norton & Company. p. 27-32

31 Molotiu, A. (2013, July). List of Terms for Comics Studies. In Comics Forum (Vol. 26). P.6
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anlatimda gorseller hem olayin hem de karakterin psikolojik durumunu ifade etmek i¢in bir arag

olarak kullanilir. 2

Cizgi roman kiiltiirel ve sanatsal bir ifade bi¢imi olarak gelismis, gorsel ve metinsel 6gelerin i¢
ice gectigi bir anlatim bigimidir. Bu sanat formu, okuyuculara gorsel olarak anlatilan bir hikaye
sunarken, ayni zamanda metinle de derinlemesine bir deneyim yasatir. Cizgi roman hem
popiiler hem de sanatsal agidan 6nemli bir medya tiirtidiir. Hem edebiyat hem de gorsel
sanatlarin 6zelliklerini tasir ve bu nedenle disiplinler arasi bir alan olarak kabul edilir. Cizgi
romanin kavramsal tanimini yaparken, alaninda 6nemli isimlerin ve kaynaklarin goriislerine

basvurmak faydali olacaktir. Yukarida da bahsettigimiz yabanci otoritelerin tanimlarini tabloda

inceleyelim.
Tablo: 2
Scott McCloud Understanding "Cizgi roman, McCloud, ¢izgi
Comics: The birbiriyle iligkili romanin temel
Invisible Art resimlerin belirli Ogelerinin
(1993) bir sirayla "resimler" ve
diizenlenerek, bir "siralama"
hikaye anlatmak oldugunu vurgular.
veya bir estetik Bu, ¢izgi romanin
deneyim yaratmak | hem gorsel hem de
amaciyla zamansal bir sanat
kullanildig1 sanat oldugunu gosterir.
formudur.">?
Will Eisner Comics and "Cizgi roman, bir | Eisner, ¢izgi
Sequential Art dizi resim ve metin | romanin "ardisik
aracilifiyla hikdye | sanat" (sequential
anlatma sanatidir. | art) olarak da
Bu sanat, gorsel ve | adlandirilabilecegini
sozel unsurlarin belirtir. Bu, ¢izgi

2 Daha genis bilgi i¢in bkz: Chute, H. (2008). Comics as literature? Reading graphic narrative. Pmla, 123(2),

452-465.

53 McCloud, S. (2019). Cizgi Roman1 Anlamak (MC Ulgen, Cev.). Sirtlan Kitap. 5.9

24




birlesimiyle

olusur>*

romanin zaman
icinde gelisen bir
anlat1 oldugunu

ifade eder.

anlatan bir sanat
formudur. Bu dil,
resimler, semboller
ve metinler
arasindaki iliskiyi

ierir.">®

Thierry Groensteen | The System of "Cizgi roman, Groensteen, ¢izgi
Comics birbirine baglh romanin "baglantili
resimlerin bir araya | resimler" (iconic
gelerek anlam solidarity) kavrami1
yarattig1 bir izerine inga
sistemdir. Bu edildigini savunur.
sistem, gorsel ve Bu, ¢izgi romanin
metinsel unsurlarin | parcalarinin bir
etkilesimi iizerine | biitlin olarak
kuruludur."% calistigini gosterir.
Neil Cohn The Visual "Cizgi roman, Cohn, ¢izgi romanin
Language of gorsel bir dil "gorsel dil" (visual
Comics kullanarak hikdye | language) olarak

kabul
edilebilecegini
savunur. Bu, ¢izgi
romanin kendine
0zgii bir iletisim
sistemi oldugunu

gosterir.

34 Eisner, W. (2008). Comics and sequential art: Principles and practices from the legendary cartoonist. WW
Norton & Company. p.133

55 Groensteen, T. (2007). The system of comics. Univ. Press of Mississippi. p. 17-20

3 Cohn, N. (2013). The Visual Language of Comics: Introduction to the Structure and Cognition of Sequential
Images. A&C Black. p.10
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Cesitli otoritelerin goriislerine gore ortak paydada bulusan ana fikirde ¢izgi roman, sadece bir
eglence araci degil, ayn1 zamanda karmasik fikirleri ve duygular1 aktarmak i¢in kullanilan giiclii
bir sanat formudur. Bu nedenle, ¢izgi roman, edebiyat ve gorsel sanatlar arasinda koprii kuran,

disiplinler aras1 bir alan olarak kabul edilmektedir.

McCloud (1993) ¢izgi romanlari, tablodaki yorumunun yam sira "gorintiilerin ve diger
metinlerin kasitlt bir sira i¢inde yerlestirildigi" bir format olarak tanimlar. Bu tanim, ¢izgi
romanlarin temel 6zelliklerini yansitir: siralama, kasitlilik ve bir biitiinlik. McCloud, ¢izgi
romanlarin gorsel ve metinsel 6geleri diger medyalarin yapamayacagi sekilde birlestirme

konusundaki benzersiz yetenekleriyle tanimlandigini savunmaktadir.>’

Groensteen (2007), ¢izgi romanlart bir "sistem" olarak degerlendirir ve bu sistemin "gorsel
diizen" ve "mekansal anlat1" gibi unsurlar icerdigini belirtir. Bu yaklasim, ¢izgi romanlarin

yapisal ve estetik yonlerini anlamada énemlidir.

Eisner (1985), ¢izgi romanlar1 "ardisik sanat" olarak tanimlar ve bu tanim, ¢izgi romanlarin
anlat1 6zelligini vurgular. Ardisiklik, ¢izgi romanlarin anlatisinin temelini olusturur ve bu yon,

diger gorsel sanat formlarindan ayirir.

1.2 Cizgi Romanin Tarihsel Gelisimi

(izgi roman, resim ve metnin birlesimiyle hikaye anlatimin1 amaglayan bir sanat formu olarak,
sadece gorsel bir anlati baglaminda degerlendirildiginde kokeni antik caglara kadar
uzanmaktadir. Cizgi romanlarin temelleri, resimli anlatilarin ve hiyerogliflerin kullanildig: eski
medeniyetlerde atilmistir. Antik Misir'dan Yunanistan'a kadar, gorsel anlatim tarih boyunca
farkli bigimlerde varlik géstermistir. Antik Misir ve Yunanlilarla birlikte ve Roma, ¢izgi anlati
benzeri anlatilarin ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir rol oynamustir. Misir, hiyeroglifleri kullanarak
gorsel anlatimin temellerini atmis sayilmaktadir. Bu yazi sistemi hem yazili hem de gorsel
Ogeleri bir araya getirerek, hikaye anlatimini zenginlestirmistir. Osiris’in Oykiisiinii anlatan

duvar resimleri, izleyicilere hem gorsel hem de hikaye derinligi sunmaktadir. Misir

57 Daha dwnis bilgi icin bkz: McCloud, S. (2019). Cizgi Roman1 Anlamak (MC Ulgen, Cev.). Sirtlan Kitap.
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hiyeroglifleri, Roma mozaikleri ve Yunan frizleri, hikdye anlattminda gorsellerin nasil

kullanildigin1 gosteren 6nemli 6rneklerdir.

Yunan vazolarinda yer alan mitolojik sahneler hikaye anlatiminda belirgin bir akis saglamistir.
Bu eserler, karakterler ve olaylar arasinda bir bag kurarak, gorsel bir anlati olusturmustur. Bu
vazolar, antik Yunan toplumu i¢in Onemli bir kiltirel ifade bi¢imi oldugunu
vurgulanmaktadir®®. Roma doneminde, Trajan Siitunu gibi yapilar, tarihsel olaylari anlatan
detayl relieflerle siislenmistir. Bu eserler, izleyicilere hikdyenin akisini takip etme imkani

sunmustur.5 ?

Orta Cag’da resimli kitaplar ve graviirler, dini ve toplumsal temalar1 isleyerek okuyucuya
ulagsmay1 hedefledi. "Book of Hours" © gibi dua ve inan¢ merkezli eserler, metin ile gdrselin
birlikte kullanimiyla okuyuculara hitap eden bir formatta varlik gostermistir. Orta Cag’da ise
manastir resimleri, hali anlatilari ve matbaanin icadi, gorsel hikdye anlatimini daha da

gelistirmistir.

Dini igerikli el yazmalari, metinlerin yani sira resimlerle zenginlestirilmistir. Bayeux Halisi,
Normandiyalilarin Ingiltere’yi fethetme hikAyesini anlatan bir eser olarak dikkat cekmektedir®'.

15. ylizy1lda matbaanin icadi, resim ve metinlerin genis kitlelere ulasmasini saglamistir.

Bu tarihi eserler teknik anlamda ¢izgi roman disiplininde iiretilen {iriinler olmasalar da antik
donemden Orta Cag’a kadar cesitli kiiltiirlerde goriilen anlati bigimleri, gorsel sanatlar ve
edebiyat arasindaki etkilesimi yansitmaktadir. Antik Donem’den Orta Cag’a gegiste, gorsel
sanatlar ve hikdye anlatim1 arasindaki etkilesim, modern ¢izgi romanlarin tarihsel temellerini
olusturmustur denilebilir. Bu donemlerdeki sanat eserleri, anlat1 bi¢imlerinin evriminde 6nemli

bir rol oynamis ve giinlimiizdeki ¢izgi romanlarin gelisimine zemin hazirlamistir.

Endiistriyel devrim ve gazete karikatiirleri, modern ¢izgi romanlarin dogusuna zemin
hazirlayan iki 6nemli faktordiir. Bu siirecler toplumsal degisimlerle birleserek, ¢izgi
romanlarin kiiltiirel bir ifade bi¢cimi haline gelmesine olanak tanimistir. Endiistriyel devrim
18. ylizy1lin sonlarindan 19. yiizy1ilin ortalarina kadar siiren, ekonomik ve sosyal yapilari

kokli bir sekilde degistiren bir siirectir. Bu donemde, tarim toplumlarindan sanayi

8 Atilgan, D. K. (2013). Antik Yunan’da toplumsal cinsiyet rollerinin temsili. Yedi, (10), 15-27.

59 GONULLU, A. B. RESIMSEL “ANLATI SANATI” YAPILARI UZERINE. s. 1753-54

%0 https://en.wikipedia.org/wiki/Book of hours

o Tekinalp, A. P. (2024). 19. YUZYIL DUVAR RESIMLERIYLE TARIHE BAKIS. Tiirk Folklor Arastirmalari
Dernegi Dergisi, (369), s. 2-3.
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toplumlarina geg¢is yasanmistir. Bu dontisiim birgok alanda etkili oldugu gibi insanlarin daha
fazla firsat yakalamak icin kirsal alanlardan sehirlere goc etmelerini de saglamistir. Bu durum,
sehirlerde yogun niifus artisina ve yeni bir sosyal yapinin olusmasina neden olarak artan sehir

niifusunun, eglence ve bos zaman etkinliklerine daha fazla ihtiya¢ duymasina yol agmistir 2.

Bu donemle birlikte daha fazla insan fabrikalarda calisma hayatina atilmistir ve bu durum
halkin gelir grafigini belirli bir gelir diizeyine ¢cekerek bos zamanin degerlendirilmesine yonelik
yeni aliskanliklarin, yani tiiketim kiiltiiriiniin dogmasina neden olmustur . Matbaanin gelisimi,
gazetelerin ve dergilerin daha fazla sayida basilmasini saglamistir ve 19. ylizyilin ortalarindan
itibaren, gazeteler toplumsal olaylara ve gilincel gelismelere dair haberler sunarken, mizahi
iceriklere de yer vermeye baslamislardir. Endiistriyel Devrim, bu baglamda, ¢izgi romanlarin
dogmasina zemin hazirlayan bir ortam yaratmis olmaktadir. Kitle iletisim araglarinin artis1 ve
daha fazla insanin okuma aliskanlig1 kazanmasi, resim ve metni duyulara hitap eden sekilde bir

araya getiren ¢izgi romanlarin yayginlasmasini kolaylastirmistir.

Ancak ¢izgi romanin modern anlamda dogusu, 19. ylizyilda gazetelerde yer alan karikatiirlerle
baglamistir. Bu donemde gazetelerdeki ¢izgi hikayeler ve resimli seritler, halk arasinda ilgi
gormiis ve zamanla popiilerlesmistir. Bu karikatiirler genellikle siyasi, sosyal ve kiiltiirel
konulart mizahi bir dille ele almistir ve karikatiir sanatcilar1 toplumun cesitli kesimlerinden

bireylerin dikkatini 6nemli meselelere ¢ekmeyi bagarmislardir.

Cizgi romanin gercek anlamda bir popiiler kiiltiir 6gesi haline gelmesi, 20. ylizyilin baglarinda
ozellikle 1930'larda Amerika'da gerceklesmistir. Cizgi romanlar sadece eglence amach
iretilmemis, ayn1 zamanda savag karsit1 propaganda, irk¢ilikla miicadele ve toplumsal esitsizlik

gibi konulara dair toplumsal mesajlar vermek icin de bir ara¢ haline gelmistir.

1940’11 yillarda ¢izgi roman sektorii hizla biiyliyerek siiper kahramanlara biiyiik bir popiilerlik
kazandirmistir ve cesitli yayincilar, bu tiirde daha fazla karakter ve hikdye {iretmeye
baslamislardir. DC Comics ve Marvel Comics, bu donemin 6nde gelen iki biiylik yayimci
sirketi olarak piyasayr domine etmistir ve bu hareketlilik 1950’leri ¢izgi roman baglaminda
“Altin ¢ag” olarak tarihe gecirmistir. Ancak bu donemin ardindan 1960'larin sonlarina dogru
¢izgi romanlar daha katmanli temalar, onemli konular ve karakter analizi icermeye baslamistir.

Ozellikle 60’11 y1llar, ¢izgi romanin entelektiiel yiiziine dair tartismalarin basladig1 donemlerdir.

%2 Genis bilgi i¢in bkz: Evans, R. J. (2019). Eric Hobsbawm: a life in history. Hachette UK.
% Sarikaya, R., & Atilgan, N. (2022). CIZGI ROMANDA “YENI” ACILIMLAR: HAREKETLI CiZGi
ROMAN VE TERMINOLOJIK BELIRSIZLIK. Akdeniz Sanat, 16(30), s. 372
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1970’lerin sonlarina dogru, ¢izgi romanlar daha olgun temalar islemeye devam ederek
uyusturucu bagimliligi, irk¢ilik gibi toplumsal sorunlar, ¢izgi romanlarin ana konular1 haline

gelmistir.

1980'lerden sonra ¢izgi romanlar hem igerik hem de format agisindan ¢esitlenmeye devam
etmistir. Bu donemde, ¢izgi roman karakterlerinin sinemaya uyarlanmasi, 6zellikle Marvel
Cinematic Universe (MCU)®* gibi sinema evrenlerinin olusmasiyla birlikte biiyiik bir
popiilerlik kazanmistir. Cizgi romanlar, artik sadece basili materyaller olarak degil, ayni
zamanda sinema, televizyon ve dijital platformlar lizerinden genis bir izleyici kitlesine ulasan

bir kiiltiirel fenomen haline gelmistir.

21. ylizyilda dijitallesmenin etkisiyle ¢izgi romanlar daha farkli bir evrim gegirmeye baslayarak
dijital ortamlara taginmis ve boylelikle eski ¢izgi romanlara ulasmak ve arsivlemek de daha
kolay hale gelmistir. Cizgi romanlar yalnizca eglencelik bir sanat formu olmanin 6tesinde,
toplumsal ve kiiltiirel meseleleri isleyen bir ifade bi¢imi olarak gelismeye devam etmistir.
Cesitli kimlik temalari, cinsiyet esitligi ve irksal temalar, modern cizgi romanlarda siklikla
islenen konular arasinda yer almistir. Karakterler, farkli toplumsal kimlikleri ve kiiltiirel
cesitliligi temsil etme noktasinda 6nemli adimlar atarak, ¢izgi romanin sosyal sorumluluk
tastyan yoniinii pekistirmistir. Karikatiirler, toplumsal ve siyasi elestiriyi ifade etmenin bir araci
haline gelmistir. Ornegin Thomas Nast gibi sanatgilar, Amerika'daki siyasi yozlasmay1 ve
sosyal adaletsizligi elestiren karikatiirler ¢izmistir ®. Bu eserler, izleyicilere olaylarin farkli
yonlerini gorme firsati sunmustur ve ¢izgi roman okuyucularia kattig1 farkli perspektifler
halkin farkli seviyelerinde bulunan bireylerin giindemdeki olaylara ilgi duymalarina sebep

olmustur.

Cizgi roman donemlerine bakmak gerekirse:

Tablo 3
Victorya c¢ag1 1837-1897
Platin cag 1897 — 1938

% Bagci, Y. Y. (2021). Uyarlama Senaryo ve Tiirleri. Electronic Turkish Studies, 16(2). s.799
% Daha genis bilgi igin bkz: Vinson, J. C. (2014). Thomas Nast: political cartoonist. University of Georgia Press.
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Altin Cag 1938 — 1956

Giimiis Cag 1956 — 1970

Bronz Cag 1970 — 1985

Modern Cag 1985- 2021
66 67 68

1.2.1 Victorya Cag (1837-1897)

Viktorya donemi, modern ¢izgi romanlarin dogusunun ¢ok dncesi olsa da bu dénemin sonlarina
dogru bazi onciillerinin goriilmeye baslandigini sdylemek miimkiindiir. Cizgi romanlar 20.
ylizyilda popiilerlesmis sayilir fakat bu donemin sanat formlarindan bazilari, ¢izgi romanlarin

evriminde etkili olmustur.

1890’larin sonlarina gelindiginde, gazete karikatiirleri kisa hikayeler biciminde birleserek
daha genis bir anlat1 bi¢imi olusturarak modern ¢izgi romanlarin dogusunda kritik bir rol
oynamistir ve bu karikatiirler daha sonra dergi formatinda yayimlanan ¢izgi romanlarin
yolunu agmistir. Cizgi romanlar toplumsal ve kiiltiirel konular1 ele alarak mizahi ve dramatik
anlatilar olusturmustur. Bu silire¢ okuyucularin ilgisini ¢ekerken, ayn1 zamanda sanatgilara da

yeni anlatim bi¢imleri gelistirme firsati sunmustur.

1837°de Adventures of Mr Obadiah Old Luck ® genellikle "ilk modern ¢izgi roman" olarak
kabul edilir. Rodolphe Topffer tarafindan yazilip c¢izilmis ve genellikle Avrupa'da

yayimlanmistir. Hikaye, ¢izimlerle anlatilan kisa bir komedi macerasidir ve aslinda bir tiir dizili

% Harvey, R. C. (1996). The art of the comic book: An aesthetic history. Univ. Press of Mississippi. p.37-57

67 https://www.youtube.com/watch?v=xuwxnQq98-0

% Canel, A. (2024). Cizgi Romanlarin Internet Uzerinden Yaymnimin Telif Hakki Problemi Kapsaminda
Incelenmesi (Master's thesis, Marmara Universitesi (Turkey)). s.5

% Gardner, J. (2017). Antebellum Popular Serialities and the Transatlantic Birth of ‘American’Comics. Media of
Serial Narrative, p. 37-52.
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resimli hikdyedir. Bu eserin teknik anlamda ¢izgi roman oldugunu séylemek zor olsa da ilkel
orneklerini bu esere kadar uzatabiliriz. Topffer'in eserleri, zamanla bir¢cok sanat¢1 ve yazar igin
ilham kaynagi olmustur. Ardindan 1883°te Brownies Their Book adli, ¢ocuklara yonelik bir

eser ¢ikmistir.””

Richard F. Outcault — "The Yellow Kid’' (1895): Platin Cag'in baslangicindaki en 6nemli
figiirlerden biri, The Yellow Kid adli ¢izgi romanin ¢izeri olan Richard F. Outcault’dur. The
Yellow Kid ilk kez 1895 yilinda New York'un New York World gazetesinde yayimlanmis ve
biiyiik bir popiilerlik kazanmistir. Bu karakterin basarisi, ¢izgi romanlarin gazete sayfalarinda
genis bir yer edinmesinin Oniinii agmistir. The Yellow Kid, ayni zamanda ¢izgi romanin
gazetelerdeki ilk "bant" 6rnegidir. Bu karakter, bir cocugun yasadig kii¢iik maceralari anlatan,
halki eglendiren ve ayni zamanda sosyo-politik yorumlar yapan bir figiir olarak karsimiza

cikmistir ve ilk defa bu ¢izgi bant icerisinde gazetede sar1 renk kullanilmistir.

19. yiizyilin sonlarina dogru, karikatiir ve mizahi cizimler, ingiltere’deki toplumsal olaylar1 ve
figiirleri ele alarak genis bir kitleye ulagsmistir. Cizgi karakterler, toplumun giinliik hayat1 ve

yerel olaylarla ilgili yorumlar yaparak halkin ilgisini ¢ekmistir.

Victoria Cag1 donemi ¢izgi romanlarin teknik anlamda tam anlamiyla olgunlagmadig1 bir zaman
dilimi olsa da bu donemde karikatiir ve gorsel hikdye anlatimimin temelleri atilmistir. Bu
donemde sanat diinyasinda biiyiik bir doniisiim yasanirken, ¢izgi roman ve karikatiir de

toplumsal degisimlere tepki olarak gelismistir.

Karikatiir Viktorya déonemi boyunca, toplumdaki sosyal ve politik olaylara yonelik giiglii bir
yorum bicimi haline gelerek dergilerde, gazetelerde ve brosiirlerde yer alarak, halkin
sorunlarina mizahi bir bakis acis1 sunmustur. Zaman zaman hiikiimet politikalarini, kraliyet
ailesini ve sosyal esitsizligi elestirmistir. Bu donemde karikatiirler sadece eglencelik degil, ayn1

zamanda gii¢lii bir siyasi ara¢ olarak da kullanilmistir.

0 Fielder, B. (2019). Before The Brownies' Book. The Lion and the Unicorn, 43(2), 159-171.
"I Rhode, M. G. (1999). The commercialization of comics: A broad historical overview. International Journal of
Comic Art, 1(2), 143-170. p.143
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2 1841'de yaymmlanmaya baslanmistir ve en giiclii elestirel karikatiir

Punch Dergisi’
dergilerinden biridir’®. Bu dergi, karikatiiristlerin toplumsal ve politik elestirilerini yaymalari
icin bir platform saglamistir. Karikatiirist John Tenniel, Punch dergisinin 6nemli ¢izerlerinden
biridir ve 6zellikle “Alice Harikalar Diyarinda” adli eserdeki illiistrasyonlariyla tanmir.”*
Tenniel’in ¢izim tarzi hem mizahi hem de ciddi toplumsal elestiriler yapabilme yetenegi ile
dikkat ¢ekmistir. GoOrsel hikdye anlatimi1 veya illiistrasyonlu hikayeler de bu donemde
popiilerlesmigtir. 1830'lar ve 1840'larda, 6zellikle dergilerde ve gazetelerde ¢izilen gorsel

hikayeler, ¢izgi romanlarin onciilii olarak kabul edilebilir.

George Cruikshank”® Viktorya donemi karikatiiristlerinden biridir. Ozellikle Charles
Dickens’in eserlerine yaptigi illiistrasyonlarla taninir. Cruikshank, ayn1 zamanda alkoliin

zararlarini elestiren giiclii karikatiirleriyle de bilinir.

James Whistler’®, sanati ile daha ¢ok taninsa da bazi karikatiir calismalari da yapmistr.
Sanatci, gorsel anlatim dilinde yenilikg¢i bir yaklagim sergileyerek, sanat ve karikatiir

arasindaki sinirlar1 zorlamistir.

19. yiizyilin sonlarma dogru, karikatiir ve gorsel anlati bi¢imlerinin birlestirilmesi, ¢izgi
romanin gelisimine zemin hazirlamistir. Cizgi romanlar 20. ylizyilin baglarinda daha sistematik
bir bicimde ortaya ¢ikmaya baslamis, modern ¢izgi romanlarin temelleri atilmistir. Cizgi
romanin bi¢cimsel yapist ve anlatim tarzi, Viktorya donemi karikatiirlerinin gorsel elestiri
giiciinden beslenmis, modern popiiler kiiltiirlin 6nemli bir pargasi haline gelmistir. Victoria
Cag1, dogrudan ¢izgi romanin dogdugu donem olmasa da bu donemin sanatgilart ve
karikatiiristleri, gorsel anlatimin ve karikatiiriin evriminde ¢ok 6nemli bir rol oynamislardir.
Karikatiirler, toplumsal sorunlara 1s1k tutarken, cizimle hikdye anlatiminin temelleri de bu
donemde atilmistir. Cizgi roman bir sanat formu olarak 20. ylizyilin baginda daha belirgin hale

gelirken, Viktorya donemi bu evrimin 6nemli bir Onciistidiir.

2 Scully, R. (2013). A comic empire: The global expansion of Punch as a model publication, 1841—

1936. International Journal of Comic Art, 15(2), 6-35.

73 Caki, C., & Giilada, M. O. (2024). BIRLESIK KRALLIK’TA PUNCH DERGISI’NIN KURTULUS
SAVASI’NI KARIKATURLERLE SUNUMU. Atatiirk Yolu Dergisi, (75), 249-264.

74 Genis bilgi i¢in bkz: Humphrey, K. R. (1998). John Tenniel and Arthur Rackham: Illustrators of" Alice In
Wonderland". California State University, Dominguez Hills.

75 Genis bilgi i¢in bkz: James, L. (1978, October). Cruikshank and Early Victorian Caricature. In History
Workshop Journal (Vol. 6, No. 1, pp. 107-120). Oxford University Press.

76 Sandberg, J. (1968). Whistler Studies. The Art Bulletin, 50(1), 59-64.
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Victoria Cagi'ndaki sanatsal ve kiiltiirel degisimler, ¢izgi romanlarin dogusu i¢in bir zemin
hazirlamig, ancak ¢izgi romanlarin tam anlamiyla popiilerlesmesi, 20. yiizyilin baslarini
bulmustur. Bu donemde gorsel anlatim ve karikatiirler 6nemli bir yer tutmus, ama ¢izgi

romanlar heniiz bir sanat formu olarak tam anlamiyla gelismemistir.

Birlesik Krallik’ta ¢izgi romanlar, genellikle mizah dergileri araciligiyla c¢ocuklara ve
yetiskinlere ulasiyordu. Punch gibi karikatiir dergilerinin etkisiyle, ¢izgi romanlar kisa ve esprili
hikayelere odaklaniyordu. "Ally Sloper" 1867°de yaratilmis 7’ 20. yiizyilda da popiilerligini
stirdiirmiistiir. Teknik olarak 19. yiizyilda baslayan bu karakter, 20. ylizyilin basinda hala
etkisini siirdiirmiistiir. Ally Sloper, tembel ve kurnaz bir sokak serserisi olarak ingiliz mizahimin

bir simgesi haline gelmistir ve "Ally Sloper’s Half Holiday" adl1 dergide yayimlanmustir ’%.

Almanya’da Wilhelm Busch’un "Max und Moritz" (1865) adl1 eseri, 20. ylizyilin baginda hala
popiilerdir’ ve Avrupa c¢izgi roman gelenegine ilham vermistir. Yaramaz iki ¢ocugun
maceralarin1 anlatan bu eser, resimli hikayelerin mizahi ve ahlaki tonunu belirlemistir.
Busch’un tarzi, metin ve ¢izimlerin birlesimiyle, donemin Avrupa ¢izgi romanlarina 6rnek
teskil etti. 20. yiizyilin basinda Almanya’da bu tarz eserler, genellikle egitimsel veya hiciv

amacliydi.

19. yiizyilin sonlarina dogru, 6zellikle Amerika ve Avrupa'da bu tiir "dizili resimli hikayeler"
daha fazla yayilmaya baslamistir ancak ¢izgi romanin tam olarak bigimsel olarak kabul edilmesi
20. Yiizy1l sayilmaktadir. Karikatiir ve gorsel anlatilar, toplumsal sorunlar1 ve smifsal farklari
ele almak i¢in 6nemli araglardi olarak goriilmekteydi. Sanayi devriminin getirdigi degisikliklere
ve is¢i siifinin kosullarma dair pek ¢ok karikatiir, donemin toplumsal yapisini elestirmistir.
Kadinlarin haklari, is¢i sinifinin yasam kosullari, cocuk is¢iligi gibi konular, sikga karikatiir ve
cizimli dykiiler araciligiyla giindeme getirilmistir. ** Kraliyet ailesi ve hiikiimet politikalar1 da
sikca karikatiirlere konu olmustur. Ozellikle Kralige Victoria ve donemin siyasi figiirleri

karikatiiristlerin elestiri odagi olmustur.

77 Sabin, R. (2009). Ally Sloper: the first comics superstar?. A comics studies reader, 177-189.

78 Bailey, P. (1983, October). Ally Sloper's Half-Holiday: Comic Art in the 1880s1. In History Workshop
Journal (Vol. 16, No. 1, pp. 4-32). Oxford University Press.

7 Spinner, K. H. (1995). Wilhelm Busch:" Max und Moritz".

80 Genis bilgi i¢in bkz: Sulmicki, M. (2011). The author as the antiquarian: selling Victorian culture to readers of
neo-Victorian novels and steampunk comics. Otherness: Essays and Studies, 2(1).
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1.2.2  Platin Cag (1897 — 1938)

1900’lerin baslarinda Amerika Birlesik Devletleri, sanayilesme ve kentlesmeyle birlikte biiytik
bir degisim yasamistir. Isci sinifi ve orta sinif, yeni eglence bigimlerine yonelmeye baslamustir.
Bos zamanin artmasi, eglence endiistrisinin biiylimesine yol agmistir. Sinema, tiyatro ve miizik

gibi alanlarin yani sira, basili medya da 6nemli bir rol oynamaya baslamstir.

19. yiizyilda, 6zellikle gazetelerde ve dergilerde Oykii anlatimlarini gorsellerle destekleyen
illiistrasyonlar yayginlasmistir. 20. ylizyilin baslarinda Avrupa’da ise ¢izgi roman, bugiinkii
modern formuna evrilmeye baslayan bir sanat ve eglence bi¢imi olarak dikkat ¢ekmekteydi. Bu
donemde ¢izgi romanlar genellikle gazetelerde ve dergilerde yer alarak genis kitlelere hitap
etmekteydi. Avrupa’da ¢izgi roman kiiltiiri, tilkeden iilkeye farkliliklar gosterse de genel olarak
mizah, macera ve toplumsal yorum temalariyla sekillenmekteydi. 20. yiizyilin baslarindan
itibaren, matbaanin ve baski teknolojilerinin gelisimi, ¢izgi romanlarin daha genis kitlelere
ulagmasini saglamistir. Renkli baski teknikleri ve daha biiyiik formatlar, okuyucularin ilgisini
cekti ve piyasayr genisletmistir. Yayginlasan gazete ve dergiler, ¢izgi romanlarin dagitiminda

onemli bir rol oynamaya baslamistir.

20. yiizyilin baglari, modern ¢izgi romanlarin dogusu agisindan kritik bir donemdir. Sosyal
degisimler siiper kahramanlarin ortaya cikis1 ve baski teknolojilerindeki gelismeler, bu sanat
formunun evriminde 6nemli roller listlenmistir. Cizgi romanlar sadece eglence araci degil, ayni
zamanda toplumsal degerleri ve idealleri yansitan bir ifade bi¢imi olarak gelismistir ve sadece
belirli bir sinifin degil, genis bir toplum kesiminin erisebilecegi bir kiiltiirel iiriin haline

gelmistir.

Platin Cag ozellikle ¢izgi romanlarin ilk kez ciddi anlamda sohret kazandigi, yayginlasmaya
basladig1 bir siirectir. Bu donemde ¢izgi romanlarin evrimi, modern popiiler kiiltiiriin temel
taglarin1 olusturmustur. Bu donem aslinda ¢izgi romanin ilk evrimsel agsamalarindan biridir ve
19. yiizyilin sonlarina dogru gelisen ¢izgi hikayelerin, gazete koselerine, dergilere ve 6zellikle
gazetelerdeki giinliik bantlara doniismesiyle baglamistir. Cizgi roman ilk basta bir "eglencelik"

egilimindeyken, zamanla daha fazla sanat bi¢imi ve toplumsal igerik tasimaya baglamistir.

Bu donemde ¢izgi roman, genellikle gazete ve dergilere yayimlanan, resim ve metnin

birlestirildigi "glinliik bantlar" seklinde popiilerlesmistir. Her giin ya da haftada bir kez
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yayimlanan, kisa ve genellikle mizahi hikdyelerden olusan ¢izgi romanlar, toplumun her

kesiminden insanlar etkileyen giiclii bir medya bi¢imi haline gelmistir.

Fransa ve Belgika, Avrupa ¢izgi romanmnin temel taslarin1 olusturan bolgeler olarak
bilinmektedir. 19. yiizyilin sonlarinda baslayan karikatiir ve resimli hikdye gelenegi, 20.
yiizy1lin basinda daha yapilandirilmis bir forma doniismiistiir.®' Bu donemde diger 6nemli bir
isim, Winsor McCay’dir ve Little Nemo in Slumberland adl1 ¢izgi romaniyla taniir.®? Bu ¢izgi
roman, ilk kez 1905 yilinda New York Herald gazetesinde yayimlanmistir ve biiyiik bir gorsel
basar1 yakalamistir. McCay, ¢izgileriyle olaganiistii detayli ve hayal giicline dayali diinyalar
yaratmig, ¢izgi romanin gorsel boyutunu onemli Olgiide gelistirmistir. Little Nemo in
Slumberland, sadece hikaye anlatimiyla degil, ayn1 zamanda gelismis ¢izim teknikleriyle de
dikkat cekmistir. Platin Cag’da ¢izgi romanlar daha ¢ok giinliik bantlar seklinde yayimlanmistir

ve gazetelerde, 6zellikle biiyiik sehirlerin gazetelerinde dnemli bir yer tutmustur.

Elzie Crisler Segar tarafindan yaratilan Popeye, Platin Cag’in en taninan karakterlerinden biri
haline gelmistir®®>. Popeye, ilk kez Thimble Theatre adli ¢izgi romanda ortaya ¢ikmis ve
zamanla ¢ok daha genis bir popiilariteye ulagmistir. Popeye, gii¢lii ve komik bir denizci karakter

olarak, 1930'larda biiytik bir kiiltiirel ikon haline gelmistir.

Katzenjammer Kids (Die Buben vom Katzenjammer), Rudolph Dirks tarafindan yaratilan ve
1897°de ilk kez yayimlanan bir ¢izgi romandir®*. Katzenjammer Kids, ¢izgi romanlarin mizahi
yoniinii daha da derinlestiren ve ¢izgi romanlarin sosyal yorum yapma bi¢imini ilk kez

gorebildigimiz 6nemli bir drnektir.

Fransiz ¢izer Louis Forton tarafindan yaratilan "Les Pieds Nickelés" (1908), lic tembel ve
diizenbaz karakterin (Ribouldingue, Croquignol ve Filochard) maceralarmni konu almaktadir®.
Mizahi tonu ve toplumsal elestirileriyle donemin popiiler eserlerinden biridir, gazetelerde

tefrika halinde yayimlanmaktadir ve halk arasinda biiyiik ilgi gérmiistiir. Bu donemde ¢izgi

81 Daha genis bilgi i¢in bkz: Bozhiiyiik, B. (2022). “FRANSIZ-BELCIKA” CiZGI ROMAN USLUBUNUN,
TARIHSEL ACIDAN GELISIMI VE GORSEL YAPISININ INCELENMESI. Pamukkale Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti Dergisi, (49), 43-57.

82 Daha genis bilgi igin bkz: Beard, D. (2017). Remixing Slumberland: An Afterward. Journal of Contemporary
Rhetoric, 7(2/3), 198-202.

8 Daha genis bilgi igin bkz: Grandinetti, F. M. (2003). Popeye: An illustrated cultural history. McFarland.

84 Rhode, M. G. (1999). The commercialization of comics: A broad historical overview. International Journal of
Comic Art, 1(2), 143-170. p.145

85 https://en.wikipedia.org/wiki/Les_Pieds Nickel%C3%A9s
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romanlar genellikle siyah-beyaz basilmaktaydi ve metinler ¢izimlerin altina ya da yanina

yerlestirilmekteydi, bugiinkii gibi konusma balonlar1 heniiz yaygin degildi.

Platin Cag boyunca ¢izgi romanlar yalnizca Amerika Birlesik Devletleri’nde degil, diinya
genelinde biiylik bir popiilerlik kazanmistir. Cizgi romanlar gazetelerdeki eglencelik icerikler
olarak baglamis olsa da zamanla daha ciddi iceriklere sahip uzun fantastik dykiiler ve maceralar

igeren karakterlerle tanisilmistir.

Bu donemde, c¢izgi romanlar sadece eglence degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir etki alani
olusturmus ve toplumsal olaylar1 mizahi ya da elestirel bir bakis agisiyla anlatma yolunda

Oonemli bir arag haline gelmistir.

Platin Cag’daki sanatgilar, ¢izgi romanin gorsel dilini gelistirmis, ¢izim tekniklerinde 6nemli
yenilikler yapmiglardir. Cizimlerin daha dinamik ve gorsel olarak etkileyici hale gelmesi, ¢izgi

romanin sanatsal degerini artirmis ve daha genis bir okur kitlesine hitap etmesini saglamistir.

Winsor McCay ve George Herriman ® gibi sanatcilar, ¢izgi romanlardaki sanat anlayisini bir
adim daha ileriye tasimis ve ¢izim teknikleri, renk kullanimi gibi konularda yeni standartlar

olusturmuslardir.?” 88

Platin Cag, c¢izgi romanlarin tarthindeki 6nemli bir doniim noktasidir. Bu donemde ¢izgi
romanlar, gazetelerdeki giinliik bantlardan kiiltiirel bir fenomene donlismeye baslamis, ¢izgi
roman sanati ve hikdye anlatimi ciddi bir evrim gecirmistir. Ozellikle The Yellow Kid, Little
Nemo in Slumberland, Popeye ve Katzenjammer Kids®’ gibi eserler, ¢izgi romanlarmn sanat ve
edebiyat diinyasinda saglam bir yer edinmesini saglamistir. Bu donemin sonunda, ¢izgi
romanlar artik sadece eglencelik degil, ayn1 zamanda sanat ve kiiltiiriin 6nemli bir pargasi haline

gelmigtir.

8 Walker, J. C. P. K. B., Crouch, S., Eggers, D., Burlingham, C., De Haven, T., Feiffer, J., ... & Marling, K. A.
(2005). Masters of American comics. Yale University Press.

87 Genis bilgi i¢in bkz: Freedman, A. (2011). Comics, graphic novels, graphic narrative: A review. Literature
Compass, 8(1), 28-46.

8 Genis bilgi bkz: Worden, D. (2013). Graphic Narratives in the US. Oxford University Press.

8 Genis bilgi i¢in bkz: Najarian, J. (Ed.). (2024). Comics and Modernism: History, Form, and Culture. Univ.
Press of Mississippi.
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Italya’da ¢izgi roman, 20. yiizyilin basinda 6zellikle cocuklara yonelik olarak gelismeye
basladi. "Corriere dei Piccoli" (1908) dergisi, italyan ¢izgi romanimin temel taglarindan biridir®°.
Dergi Amerikan ¢izgi romanlarini (The Katzenjammer Kids) italyanca’ya uyarlayarak
yayimlamistir ancak konugma balonlar1 yerine altyazilar kullanmistir. Dergide yer alan "Signor

"1 gibi orijinal karakterler de Italya’daki ¢ocuklar arasinda olduk¢a popiiler

Bonaventura
olmustur. italya’da ¢izgi romanlar, genellikle egitici bir ton tasimaktayd: ve renkli baskilar

yerine sade ¢izimler tercih edilmekteydi.

20. yiizyilin basinda matbaa teknolojisindeki gelismeler, ¢izgi romanlarin daha genis kitlelere
ulagmasini saglamistir. Ancak renkli baskilar heniiz yaygin degildir, cogu eser siyah-beyaz
yayimlanmistir. Mizah, gilinliik yasam ve toplumsal elestiri 6n plandadir. Herge’nin “Tintin”i
92 gibi macera temali ¢izgi romanlar ise temeli bu dénemde atilmus olsa da daha ¢ok 1930°lardan

itibaren popiilerlesmistir.

20. yiizyilin baslarinda Avrupa’da ¢izgi roman, gazeteler ve dergiler araciliiyla bir popiiler
kiiltlir unsuru olarak kok salmaya baslamistir ve "Les Pieds Nickelés", "Ally Sloper" ve
"Corriere dei Piccoli" gibi 6rnekler, bu sanat formunun ¢esitliligini ve ddnemin ruhunu yansitan
onemli eserlerdir. Bu donem, ¢izgi romanin modern bi¢imlerine evrilecegi 1930’lar ve sonrasi

i¢in bir zemin hazirlamistir.

1934'te yayimlanan Famous Funnies, modern ¢izgi roman dergisi olarak kabul edilir **. Bu
dergi, farkli karakterlerin bir arada yer aldig1 kisa hikayeler sunarak, ¢izgi roman formatinin
kabul gérmesini saglamistir. Ilk sayisinda, okuyuculara popiiler karakterlerin hikayelerini

sundu ve ¢izgi romanlarin kitle iletisim araci olarak potansiyelini gostermistir.

Platin Cag'daki ¢izgi romanlar, toplumsal sorunlar1 ve giincel olaylari mizahi bir dille ele almais,
¢izgi romanlar1 sadece bir eglence araci olmaktan ¢ikarip toplumsal elestirinin bir arac1 haline
getirmistir. The Yellow Kid ve Katzenjammer Kids gibi ¢izgi romanlar, zaman zaman

toplumsal sorunlar elestiren, donemin sosyal yapisina dair keskin yorumlar yapan hikayeler

% Genis bilgi i¢in bkz: Van de Wiele, E. (2024). Domesticating American serial characters in European
children’s comics magazines: the case of Corriere dei Piccoli in the 1910s. Journal of Graphic Novels and
Comics, 1-30.

9 https://en.wikipedia.org/wiki/Signor_Bonaventura

2 Hergé, C. S. (2015). The Adventures of Tintin. Les aventures de Tintin et Milou, 1.

% https://en.wikipedia.org/wiki/Famous_Funnies
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sunmustur. Cizgi romanlar, 6zellikle ¢ocuklara yonelik eglenceli ve 6gretici hikayeler sunarak,

yeni nesillerin kiiltiirel gelisimine katkida bulunmustur.

1.2.3  Altin Cag (1938 — 1956)

Bu donem genellikle Amerikan ¢izgi romanlarinin en parlak ve en genis kitleye hitap ettigi
donemi olarak kabul edilir. Bu donemde ¢izgi romanlar hem ticari hem de kiiltiirel anlamda
onemli bir popiilerlik kazanmis ve ¢izgi roman endiistrisi diinya ¢apinda biiyiik bir biliyiime
yasamustir. "Altin Cag" 6zellikle Amerikan ¢izgi roman endiistrisi i¢in tanimlayict bir donem
olmakla birlikte, ayni zamanda ¢izgi romanlarin kiiltiirel etkilerinin de belirginlesmeye
basladig1 bir donemi ifade eder. Bu yillar hem sanatsal hem de kiiltiirel bakimdan ¢izgi romanin
genis bir kitleye hitap etmeye basladigi, toplumsal degisimlerin izlerini tasidig1 ve tiiriin
kendisini belirginlestirmeye basladigi yillardir ve ¢izgi roman endiistrisi biiyiik bir ticari
patlama yasamistir. Siiper kahramanlar, donemin en popiiler tiirli haline gelmis ve toplumsal
olaylarla baglantili olarak halkin ilgisini ¢ekmeye baslamistir. Bu karakterler, ozellikle II.
Diinya Savagsi sirasinda, Amerikan halkinin moral kaynagi olmus ve savasin sembolik bir

karsilig1 haline gelmislerdir. Cizgi romanlar hem eglence aract hem de ideolojik bir ara¢ olarak

kullanilmaya baslanmustir. **

1945 yillar1 arasinda siiren Ikinci Diinya Savas1, ¢izgi romanlarm igeriginde biiyiik bir degisime
yol agmistir. Savas donemi, kahramanlarin savas ¢abalarina katilmasini1 ve ulusal degerlere
vurgu yapmasini gerektirmistir. Cizgi romanlar, savasin getirdigi zorluklari ve kahramanliklari
yansitan eserler olarak one ¢ikmustir. Siiper kahraman karakterleri, diismanlara kars1 savasi

destekleyen birer sembol haline gelmistir.

1950'er ise, ¢izgi roman endiistrisinin biraz daha karmasiklastig1 ve bazi baskilarla karsilastigi
bir dénemdir. Ozellikle, ¢izgi romanlarin toplumsal etkileri ve gengler iizerindeki potansiyel
zararh etkileri iizerine tartismalar baglamistir. Bu donemde, 6zellikle cinsel igerik ve siddet
konularinda ¢izgi romanlarin elestirildigi bir ortam olusmustur. Bunun sonucu olarak, 1954'te

Amerika'da Cizgi Roman Inceleme Komitesi Comics Code Authority *° kurulur. Bu komite,

%4 Daha genis bilgi i¢in bkz: Kelley, M. (2009). The Golden Age of comic books: Representations of American
culture from the Great Depression to the Cold War.

9 Daha genis bilgi icin bkz: Adkinson, C. D. (2008). The Amazing Spider-Man and the evolution of the comics
code: A case study in cultural criminology. Journal of Criminal Justice and Popular Culture, 15(3), 241-261.
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¢izgi romanlardaki siddet, cinsellik ve uygunsuzlukla ilgili bazi standartlar belirler. Bu, ¢izgi

romanlarin icerik agisindan daha kontrollii ve geleneksel hale gelmesine yol acar.

Altin Cag, ¢izgi romanlarin genis bir okuyucu kitlesi tarafindan benimsenmeye basladig1 ve
biliylik bir endiistriye doniistiigii bir donemdir. Cizgi romanlar baglangicta genellikle
gazetelerdeki haftalik veya giinliik sekmeler olarak yayimlanirken, 1930’larin sonlarma dogru
bagimsiz dergilerdeki aylik yayinlar halini almaya baglamistir. Bu gelisme, ¢izgi romanlarin
daha genis bir pazar igin iiretildigini ve buna bagli olarak endiistrinin profesyonellestigini

gostermektedir.

Altin Cag'in en belirgin 6zelligi, sliper kahraman tiiriiniin ortaya ¢ikisi ve yiikselisidir. 1938'de
Superman'in tanitilmasindan sonra, 1939'da Batman ve Wonder Woman gibi ikonik
karakterlerin yaratilmasi, bu donemin en biiyiikk ve en taninmig siliper kahramanlarini
dogurmustur. Bu kahramanlar, 6zellikle Amerikan halkinin kahramanlik ve adalet temalarina

olan ilgisini yansitarak, donemin kiiltiirel baglaminda énemli bir yer edinmislerdir.

Bu donemde 6zellikle Marvel Comics gibi yayincilar, kahramanlarint daha karmasik ve insani
karakterler haline getirmeye basglamigtir. Spider-Man, X-Men gibi kahramanlar, yalnizca
fiziksel gligleriyle degil, kisisel sorunlar1 ve i¢sel catismalariyla da 6ne ¢ikmaya baslamistir.
Bu, ¢izgi romanlarin yalnizca eglencelik bir okuma araci olmanin Stesine gegmesini ve daha

derin sosyal ve psikolojik temalar1 islemeye baglamasini saglamistir.

Bu siiper kahramanlar, ayn1 zamanda savas karsiti propaganda ve ulusal gurur temalarini da
icermekteydi. Ozellikle Ikinci Diinya Savasi sirasinda, siiper kahramanlar nazilere karsi
savasan, Amerika'y1 savunan figiirler olarak resmedilmistir. Cizgi romanlar, toplumun moralini
yukseltmek ve savas cabalarina destek saglamak i¢in kullanilan bir arag¢ haline gelmistir. Giinii
kurtaran siliper kahramanlar, Japon ve Nazilerle miicadelelere girmeye baslamiglardir. Bu
yiizden ¢izgi romanlardaki diigman uzaylilar, Asyalilar1 andirir bigimde “gekik gozIii” olarak

resmedilirler.”®

Altin Cag’da siiper kahramanlar disinda da bir¢ok farkli ¢izgi roman tiirii ortaya ¢ikmistir. Bu
donemde 6zellikle macera, komedi, western ve gizem tiirlerinde 6nemli seriler yayimlanmustir.

Ayrica savas, romantizm, bilim kurgu ve korku gibi tiirler de popiilerlesmeye baslamistir. The

% Cantek, L. (1996). Tiirkiye'de ¢izgi roman (Vol. 58). iletisim Yayinlar1. s.39
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Shadow®’ gibi pulp karakterlerinden esinlenen gizem ve suc temal1 ¢izgi romanlar, Buck
Rogers gibi bilim kurgu ¢izgi romanlar1 da yaygilasmistir®®. Western temali ¢izgi romanlar da

oldukea popiilerdir.

Cizgi romanlar, bu donemde savasla ilgili temaslar1 islemeye ve okuyuculart1 moral ve
motivasyon saglamak i¢in kullanmaya yonelik bir egilim gdstermistir. Ayni zamanda, savagin
travmalarini yansitan ¢izgi romanlar ortaya ¢ikmistir. Savas bittikten sonra siiper kahramanlara

pek ihtiyag kalmadigi i¢in ¢izgi romanlar arka plana diismiiglerdir.

Cizgi romanlarin popiilerligi arttik¢a yayincilar, dagitimecilar ve perakendeciler arasinda is
birlikleri gelismistir. Yayinevleri, biiyiik tirajlara ulasarak cizerler ve yazarlar i¢cin daha biiyiik
maaslar ve sdzlesmeler saglamislardir. Cizgi romanlar, sinema, radyo ve televizyon gibi diger

medya platformlarinda da uyarlanmaya baglanmistir.

Altin Cag ¢izgi romanlarin sadece eglence araci degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve sosyal bir
fenomen haline gelmesini saglamistir. Cizgi romanlar, toplumun idealleri ve kiiltiirel
degerlerini yansitirken, ayn1 zamanda biiyiik 6l¢iide halkin bilingaltina seslenmis ve toplumsal
sorunlart (savas, irkcilik, adalet vb.) islemeye baslamistir. Siiper kahramanlar, adaletin,
ozglirliigiin ve esitligin simgeleri olarak halkin moralini ylikseltmis, ancak ayni zamanda ¢izgi
romanlar, tiiketici toplumunun 6zelliklerini de bilinyesinde tagimaya baslamistir. Bu donemde
¢izgi romanlar yalnizca gengler icin bir eglence araci olmaktan ¢ikmis, genis bir okur kitlesi
tarafindan takip edilen ve toplumsal olaylari, kiiltiirel dinamikleri etkileyen bir sanat formu
haline gelmistir. Insaniistii kahramanlarin giinii kurtardigi bu sayilar sektoriin bu sekilde

evrilmesine sebep olmustur.

“Sivil Haklar ve Kars1 Kiiltiir” hareketleri gibi olaylar boyunca ¢izgi roman endiistrisi,
Amerikan toplumunun gelisen degerleriyle birlikte geliserek Onemli kilometre taslaria
ulasarak etkisini diinyaya yaymstir. Ozellikle ¢izgi romanlar Amerikan niifusunun genisleyen
bir kesimi i¢in alternatif bir medya tiiketim tarzi sunmaktaydi. Etkileyici gorseller sunarak
Ozellikle savas zamaninin mali zorluklarinin ortasinda, ekonomik olarak erisilebilir

durumdaydilar. Sanat ve anlatinin uygun fiyatli, kolay pazarlanabilir bir formatta

97 Genel bilgi igin bkz: Drew, B. A. (1978). From Pulp to Celluloid. Film Comment, 14(4), 65.
% https://en.wikipedia.org/wiki/Buck_Rogers
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birlestirilmesi, ¢izgi romanlar1 okuyucular i¢in cazip yeni bir ara¢ ve yazarlarin Amerikan

ideallerini ifade etmeleri i¢in kullandiklari farkli bir platform haline getirmistir.

1945’ten 1956’ya kadar korku, komedi, romantizm ve vahsi bati temal1 tiirler piyasada yer

bulmustur ve bu dénem bazi kaynaklarda Atom Cag1 olarak adlandirilir.”®

1950’lerde ¢izgi romanlarin ¢ocuklarin psikolojisini kotii etkiledigi gerekgesiyle Comics Code
Authority vasitasiyla ¢izgi romanlar bir sansiir incelemesine tabii tutularak her fasikiiliin

kapaginda “onayland1” belgesi bulunmasi saglanmustir.

Bu donem, siiper kahramanlarin ve savas temalarinin 6n planda oldugu bir zamandir. Ikinci
Diinya Savasi’nin etkisiyle, ¢izgi romanlar hem eglence aract hem de propaganda unsuru olarak

kullanilarak toplumsal bir etki yaratmistir'®.

1938’de Amerika’da Superman’in ilk kez Action Comics ile ortaya ¢iktigr yil olarak Altin
Cag’in baslangic1 kabul edilirken Avrupa’da bu donemde c¢izgi romanlar daha c¢ok yerel

geleneklere dayanmustir.

Bel¢ika’da Hergé’nin 1929°da yarattig1 Tintin (Tenten), 1930’larda popiilerligini artirmis ve
1938’e gelindiginde Avrupa ¢apinda taninan bir figilir haline gelmistir. Hergé’ nin temiz ¢izgi

tarz1 (ligne claire) Avrupa ¢izgi roman estetiginde énemli bir etkiye sahip olmustur.'°!

Italya’da ¢izgi romanlar (fumetti) genellikle ¢ocuk dergilerinde yer almustir'®. 1938°de
Mussolini rejimi, Amerikan ¢izgi romanlarinin ithalini yasaklamistir ve bu da yerel sanatgilarin
kendi eserlerini gelistirmesine yol agmustir. Ingiltere’de The Beano ve The Dandy gibi mizahi

dergiler 19 1930’larin sonunda ortaya ¢ikarak Altin Cag boyunca ¢ocuklarin ilgisini ¢ekmistir.

II. Diinya Savasi, Avrupa’da ¢izgi roman iiretimini ciddi sekilde etkilemistir. Kagit kitligi,

sansiir ve propaganda gibi faktorler sanat¢ilarin yaraticiligini kisitlamistir. Fransa ve Belgika’da

% Canel, A. (2024). Cizgi Romanlarim Internet Uzerinden Yayinmin Telif Hakki Problemi Kapsaminda
Incelenmesi (Master's thesis, Marmara Universitesi (Turkey)). s.5

100 Peppard, A. F. (2019). The New Mutants: Superheroes and the Radical Imagination of American Comics by
Ramzi Fawaz. Canadian Review of Comparative Literature/Revue Canadienne de Littérature Comparée, 46(1),
p- 192-194.

101 Genis bilgi i¢in bkz: Hunt, N. R. (2002). Tintin and the interruptions of Congolese comics. Images and
empires: Visuality in colonial and postcolonial Africa, 90-123.

102 Genel bilgi igin bkz: Zanettin, F. (2004). Comics in translation studies. An overview and suggestions for
research. VIIe Seminaire de Traduction Scientifique et Technique en Langue Portugaise, 93-98.

103 McLaughlin, 1. (2022). The History of the Beano. White Owl.
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Nazi isgali altinda, ¢izgi romanlar genellikle propaganda araci olarak kullanilmistir ya da
sansiire ugramistir ancak Tintin gibi eserler, Hergé’nin tarafsiz hikaye anlatimiyla varligini

stirdiirmiistiir.

Italya’da Fasist rejim, ¢izgi romanlar1 ideolojik bir ara¢ olarak kullanmustir. Amerikan tarzi
siiper kahramanlar yerine yerel kahramanlar 6n plandadir. Ingiltere’de Savas temal1 hikayeler
revactadir. Commando gibi savas ¢izgi romanlar1'® bu dénemde temellerini atmis olsa da tam
anlamiyla 1960’larda yayginlagmistir. Savasin bitisiyle Avrupa’da ¢izgi romanlar yeniden bir
yikselis donemi yagamistir ve bu donemde Amerikan etkileri yine hissedilse de Avrupa kendi

Ozgiin tarzin1 gelistirmistir.

Belgika ve Fransa 1946°da André Franquin’in yarattig1 Spirou et Fantasio gibi karakterler °
ve bande dessinée gelenegi, Avrupa ¢izgi romanlarinin altin ¢agini temsil etmistir. Bu donemde
Herge’nin Tintin’i 6nderliginde ligne claire '°° yani “temiz ¢izim” tarz1 olgunlasarak Avrupa’ya
6zgii bir estetik olarak yerlesmistir. Western temali ¢izgi romanlar, Italyan fumetti gelenegini
giiclendirmistir ve bu eserler Amerikan western filmlerinden ilham alarak ¢izgi roman

diinyasina renk katmustir.

Ingiltere’de Mizahi ¢izgi romanlar gelismeye devam etmistir. "The Beano" dergisi, 1951°de

107 Yaramaz bir

Dennis the Menace (Dennis the Menace UK) ikonik karakterini tanitmigtir
cocugun maceralarini konu alan bu seri, Ingiliz mizahinin sade ama etkili bir érnegi olarak

renkli baskilar ve basit ama ¢arpici ¢izimler, derginin basarisini artirmagstir.

Bilimkurgu temali Dan Dare (1950) Eagle dergisi'nde yaymlanarak'®® Ingiliz ¢izgi
romanlarinda ciddi bir yenilik olarak kabul edilmistir. Ispanya’da Franco rejimi altinda sansiir

devam etse de El Capitan Trueno (1956)'%

gibi macera ¢izgi romanlart bu dénemin sonlarinda
popiiler olmustur. Bu dénem, ilerleyen yillarda Asterix (1959)!'" gibi klasiklerin temelini

hazirlamistir.

104 https://en.wikipedia.org/wiki/Commando_(comics)

105 https://en.wikipedia.org/wiki/Spirou_%26_Fantasio

106 https://tr.wikipedia.org/wiki/Ligne_claire

107 Davis, J. M. Re-evaluating Comic Stereotypes—Dirty but Essential?. Moral Dimensions of Humour, p.24.
108 https://en.wikipedia.org/wiki/Eagle_(British_comics)

109 https://en.wikipedia.org/wiki/Capit%C3%A1ln_Trueno

110 https://en.wikipedia.org/wiki/Asterix
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Avrupa c¢izgi romanlari, Amerikan siiper kahraman odakli perspektifinden farkli olarak daha
cok mizah, macera ve giinliilk hayat hikayelerine odaklanmistir ve savas sonrast ekonomik

zorluklar nedeniyle renkli baski yerine, siyah-beyaz veya sinirli renk kullanimi tercih edilmistir.

1.2.4 Giimiis Cag (1956-1970)

Gumiis Cag, 1956'dan itibaren daha karmasik hikaye yapilarinin ve karakter derinliklerinin 6n
plana ¢iktig1 bir donemdir. Bu donem ¢izgi roman tarihinde Altin Cag'dan sonra gelen 6nemli
bir donemi ifade eder ve bu donemde ¢izgi roman endiistrisi mithim bir evrim gegirmistir.
Glimiis Cag, genellikle 1950'lerin ortalarindan 1970'lere kadar olan donemi kapsar ve bir dizi
sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve yaratici degisimi yansitmaktadir. Bu c¢ag siiper kahramanlarin
yeniden dogusu, sosyal konularin ¢izgi romanlarda igslenmesi ve ¢izgi roman diinyasinda yeni

tiirlerin ve karakterlerin ortaya ¢cikmasiyla dikkat ¢ekmektedir.

Bu donemin Altin Cag’dan ayrilmasindaki ana nedenlerden biri, savas sonrasi toplumsal
yapmin degismesi ve yeni bir tiiketici kitlesinin ortaya ¢ikmasidir. Amerikan ¢izgi roman
endiistrisinde yapilan diizenlemeler ve yeni bir diizenin ortaya ¢ikmast da bu gegisi
hizlandirmigtir. Bu donemde ¢izgi romanlar yalnizca ¢ocuklara degil, yetiskinlere de hitap eden
ciddi bir sanat formu haline gelmistir. Teknolojik ilerlemeler, yeni yayin formatlar1 ve farkli

temalar, Avrupa ¢izgi romanini da ayrica zenginlestirmistir.

Fransa ve Belcika, 1950’lerden itibaren "Bande Dessinée" (BD) olarak adlandirilan ¢izgi roman

tarziyla Avrupa’da lider konumuna gelmistir '!!

. Bu donemde, konusma balonlarinin
yayginlagsmasi1 ve renkli baskilarin artmasiyla ¢izgi romanlar daha profesyonel bir goriiniime
kavusmustur. Hergé’ nin Tintin serisi ilk olarak 1929’da baglamis olsa da 1950’lerden itibaren
diinya capinda iin kazanmistir ve "Tintin au Tibet" (1960) gibi eserler'!? temiz ¢izgi (ligne
claire) tarziyla dikkat ¢cekmistir. Macera, tarth ve mizahi birlestiren Tintin hem ¢ocuklara hem

de yetigkinlere hitap etmigtir.

René Goscinny ve Albert Uderzo’nun yarattifi ve ilk kez 1959°da "Pilote" dergisinde
yayimlanan Astérix, Galyali bir kOyiin Romalilara kars1 direnisini mizahi agirlikla ele

alimaktaidr''. Bu seri, Fransiz kiiltiiriinii ve tarihini yansitan esprili anlatimiyla kisa siirede

"1 Daha genis bilgi igin bkz: McKinney, M. (Ed.). (2011). History and politics in French-language comics and
graphic novels. Univ. Press of Mississippi.

12 Nadim, S. U., & Tutorial, C. C. ORIENTAL IMAGES IN TINTIN IN TIBET.

'3Daha genis bilgi i¢in bkz: Zanettin, F. (2022). Global comic book heroes: intra-and inter-cultural translations
of Tintin, Asterix, and Paperinik comics. New Readings, 18, 52-69.
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popiiler olmustur ve 1960’larda albiim formatinda yayimlanmaya baglamasi, ¢izgi romanlarin
cilt basimina gegisinde 6nemli bir akim baglatmistir. BD, edebi derinlik ve sanatsal 6zgiinliik

kazanarak, Avrupa’da ¢izgi romanin ciddi bir sanat dali olarak kabul edilmesini saglamistir.

Birlesik Krallik’ta 1950’1er, mizahi ¢izgi romanlarin devam ettii ve macera temal1 eserlerin
yiikseldigi bir donemdir. Cocuk dergileri hala baskin olsa da daha sofistike hikayeler ortaya
cikmistir. Frank Hampson’in yarattig1 "Dan Dare" bilimkurgu temali bir ¢izgi roman olarak

"Eagle" dergisinde yaymmlanmistir!'*

. Detayl ¢izimler ve karmasik hikayeler, ¢izgi romanin
yalnizca eglence degil, ayn1 zamanda hayal giiciinii atesleyen bir ara¢ oldugunu gostererek

yetiskinlere yonelik potansiyeli ortaya koymustur.

Italya’da "fumetti" olarak bilinen ¢izgi romanlar, 1950’lerden itibaren hem ¢ocuklara hem de
yetiskinlere yonelik genis bir yelpazede gelismistir ve tema olarak macera, su¢ ve korku
hikayeleri 6ne c¢ikmistir. 1948°den itibaren popiiler Giovanni Luigi Bonelli ve Aurelio
Galleppini tarafindan yaratilan "Tex Willer" kovboy serisi, 1950’lerde Italya’da fenomen
olarak yayilmistir. Amerikan western tarzini Italyan detaylarla birlestiren Tex, uzun soluklu bir

basari elde etmistir.!!®

Angela ve Luciana Giussani tarafindan yaratilan "Diabolik" (1962), anti-kahraman bir hirsizin
maceralarin1 anlatmaktadir ve karanlik temalar, sofistike hikayeleriyle yetiskinlere hitap eden

"Fumetti Neri" (kara ¢izgi roman) tiiriiniin 6nciisii olmustur!!®.

Ispanya’da Franco rejimi altinda ¢izgi romanlar, sansiir etkisi altinda sekillenmis olsalar da
yaratici eserler ortaya ¢ikmaistir, Francisco Ibafiez’in yarattig1 "Mortadelo y Filemon" (1958) iki

117 "Mizah1 ve karikatiirize tarzi dénemin

sakar dedektifin komik maceralarini anlatmaktaydi
baskici ortaminda rahatlatic1 bir etken olmustur. Sansiir ¢izgi romanlarin politik elestiriden uzak
durmasma sebep olmugsa da mizah ve macera temalar1 Ispanyol ¢izgi romanini ayakta

tutmustur.

114 Daha genis bilgi i¢in bkz: Horton, 1., & Gray, M. (2022). Cultural History for Comics Studies: Reinterpreting
the Eagle and “Dan Dare-Pilot of the Future”. In Art History for Comics: Past, Present and Potential Futures (pp.
115-140). Cham: Springer International Publishing.

15 Daha genis bilgi igin bkz: Marlali, E., & Balcisoy, S. (2024). Automated inpainting of Tex Willer comics:
adapting manga techniques for western comic transformation. The Visual Computer, 40(7), 4585-4592.

116 Dyarte, E. (Ed.). Doctoral Design Conference’19: TRANSformation. Psychology, 26(4), 303-325.

17 https://en.wikipedia.org/wiki/Mort_%26 Phil
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1950 sonras1 Avrupa ¢izgi romani, ulusal kimliklerin ve sanatsal yaraticiligin bir yansimasi
haline gelmistir. Tintin ve Astérix gibi eserler uluslararasi tine kavusurken, Dan Dare ve
Diabolik gibi karakterler yerel motiflerle evrensel temalar1 birlestirmistir. Bu donemdeki
gelismeler, ¢izgi romanin yalnizca eglence degil aym1 zamanda kiiltiir ve sanatin bir pargasi
oldugunu kanitlamis sayilmaktadir. Avrupa, ABD’nin siiper kahraman odakli ¢izgi romanlarina
alternatif olarak daha ¢esitli temalar ve olay orgiisii, hikdye odakli bir yaklasim gelistirmistir.

Bu durum ¢izgi romanin kiiresel evriminde 6nemli bir rol oynamistir denilebilir.

Amerika cephesinde Glimiis Cag’in en belirgin 6zelligi, siiper kahramanlarin yeniden
poptilerlik kazanmasidir. Altin Cag’da siiper kahramanlar oldukg¢a taninan ve genis bir okuyucu
kitlesine sahiptir. 1950’lerin baslarinda ¢ocuklar i¢in olan siiper kahraman tiirlinden
uzaklagilmaya baslanmis ve korku, bilim kurgu, western gibi tiirlerde yayinlar artmistir. Yeni
nesil kahramanlar Altin Cag’daki kahramanlardan daha farkli, daha modern bir tasarima ve

farkl giiclere sahiptir.

Justice League of America (1960) birgok siiper kahramanin bir araya gelerek olusturdugu

118

takim, bu yillarin en 6nemli unsurlarindan biridir' *°. Bu yeniden dogus, siiper kahraman

tiiriini giiniimiize kadar etkileyen bir dizi yeni karakterin yaratilmasina zemin hazirlamistir.

Glimiis Cag, ¢izgi roman diinyasinda daha genis kitlelere hitap etme amacini giiden biiyiik ticari
degisimlerin yasandigi bir donemdir. Comics Code Authority sayesinde ¢izgi romanlarin igerik
denetimini saglamis, Ozellikle siddet, cinsellik ve diger olumsuz igeriklerin yayilmasini
engellemeyi hedeflemistir ''°. Bu denetim, ¢izgi roman yazarlar1 ve gizerleri {izerinde biiyiik
bir baski olusturmus ve bazi igeriklerin sansiirlenmesine yol agmistir. Cizgi romanlar daha "aile
dostu" oOzellikli bir hale gelmisse de bu durum da bazi yaraticilart sinirlamistir. Fakat bu
denetlemeye ragmen {iriinler artmis ve ¢izgi roman, ticari agidan biiyiik bir pazar olusturmaya
devam etmistir. 1950'lerin sonlarina dogru, 6zellikle siiper kahramanlarin yeniden dogusuyla
¢izgi roman endiistrisi, biiyiik bir ekonomik biiylime gostermistir. Ayrica, Marvel Comics, DC
Comics gibi biiyiik yayievleri ¢izgi romanlarin daha genis bir kitleye ulagmasini saglamak i¢in

1s birlikleri yapmis, medya ve reklam endiistrisiyle olan iliskilerini giiclendirmistir.

8 DArowSki, J. (2017). The Brave and Bold Beginning of the Silver Age Superteam. The Ages of the Justice
League. Essays on America’s Greatest Superheroes in Changing Times, 5-17.

19 McAllister, M. P., Sewell Jr, E. H., & Gordon, I. (2001). Introducing comics and ideology. Comics and
ideology, 2, 1-13.
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Glimiis Cag’daki c¢izgi romanlar, toplumsal degisimleri ve sosyal konular1 da islemeye
baslamistir. 1960’larin basinda Amerikan toplumu, Medeni Haklar Hareketi, Vietnam Savas,
Kadin Haklar1 Hareketi gibi toplumsal degisimlerin etkisi altindadir. Bu toplumsal olaylar ¢izgi
romanlarin temalarma da yansimistir. Bu dénemde, siiper kahramanlarin geri doniisii, ¢izgi
romanlarin sosyal sorunlar1 islemeye baslamasi, ticari basar1 ve yaratici 6zgiirliilk agisindan
biiylik bir degisim yasanmustir. Cizgi romanlar, sadece eglencelik iiriinler olmaktan ¢ikmis,

sosyal ve kiiltiirel bir fenomen haline gelmistir.

Bu donem ayni1 zamanda ¢izgi roman karakterlerinin daha derinlikli ve daha gesitli kisiliklere
sahip olmasina yol agmistir. Marvel yeni karakterler yaratirken onlar1 daha insani ve farkli
ozelliklerle tasarlamustir. Ornegin radyoaktif maddeye maruz kalarak 6fkelenince yesil bir deve
doniisen bir doktorun maceralarini anlatan Hulk'?° bir taraftan devasa giiglere sahipken diger
taraftan da psikolojik olarak parcalanmis bir kisiligi yansitmakta ve okuyucularin kendileriyle
Ozdeslestirdigi hikayeler anlatmaktadir. Bu temalar ¢izgi romanlarin daha olgun ve

diisiindiiriicii igerikler sunmasina olanak saglamistir.

1960'larin sonunda, Batman gibi eski karakterler de yeniden yapilandirilmaya baslanmig ve bu
karakterler daha karanlik, daha ciddi bir sekilde sunulmustur. Ayrica, 1970'lerde ¢izgi romanlar,
daha cesur ve deneysel anlat1 bi¢gimlerine de yonelmistir. Cizgi romanlar yalnizca eglencelik

icerikler olarak kalmamis, ayn1 zamanda felsefi, kiiltiirel ve toplumsal meseleleri de ele almistir.

Marvel Comics, Spider-Man ve X-Men gibi “Mutant” yani doniisiim geg¢irmis insaniistii

121 ‘Bu karakterler, kétiilere kars1 miicadele ederken

karakterlerle okuyucularin ilgisini gekmistir
bir yandan da daha insani sorunlarla yiizleserek, okuyucu kitlesi ile derin bir bag kurmayi
basarmistir ve oOzellikle "X-Men" serisi, ayrimciliga karsi esitlik arayisini isleyerek dikkat
cekmistir. Bu donemde ¢izgi romanlar toplumsal sorunlar1 cesurca ele almaya baglayarak
irkeilik, cinsiyet esitligi ve savas karsithigi gibi konular, olay orgiileri i¢inde énemli bir yer

bulmustur.

Glimiis cagda yiikselen bilimkurgu etkisi, temalardaki ciddiyeti arttirsa da hikayeler bazi

noktalarda yiizeysel kalmaktadir. Okuyucular fasikiilleri bitirdikten sonra, tizerine diisiinmeden

120 https://tr.wikipedia.org/wiki/Hulk_(karakter)
121 Miller, P. A. (2003). Mutants, metaphor, and marginalism: what X-actly do the X-men Stand for?. Journal of
the Fantastic in the Arts, 13(3 (51), s. 282-290.
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cizgi roman1 geride birakabilmektedir ve toplumsal bir boyutta etkiden bu donemlerde

bahsetmek de zordur.

1.2.5 Bronz Cag: (1970 — 1985)

Bronz cag ile hikayelerin daha karanlik, giinlilk problemlere deginen kiiltiirel bir havaya
biirtindiigli gortiilmektedir. Alkolizm, 1rkeilik, uyusturucu gibi konular bu dénemde islenmistir.
Korku temalariyla birlikte erotizm temalar1 da bu donemde ¢izgi roman sayfalarinda karsimiza

cikmaktadir.

1970-1985 yillar1 arasinda Avrupa’da ¢izgi roman hem sanatsal hem de tematik agidan 6nemli
bir doniisiim ge¢irmistir. Bu dénem bir olgunlasma evresi olarak goriilebilir; ¢linkii eserler daha

karmasik hikayeler, yetiskinlere yonelik temalar ve deneysel sanat tarzlariyla zenginlesmistir.

Fransa-Belcika’nin "Bande Dessinée" gelenegi, Italya’nin "fumetti"si, Birlesik Krallik’in dergi
kiiltiirii ve diger bolgelerdeki gelismeler, bu donemin cesitliligini ortaya koymaktadir. '%2
Fransa ve Belgika’da yetiskinlere yonelis ve sanatsal deneyler baslayarak Bande Dessinée
1970’lerde daha edebi ve sofistike bir forma evrilmistir. Geleneksel macera ve mizahin yani

sira, politik, felsefi ve psikolojik temalar 6ne ¢ikmigtir.

"Valérian et Laureline" (Pierre Christin ve Jean-Claude Mézicres) 1967°de baslayan bu

123

bilimkurgu serisi, 1970’lerde popiilerligini artirmistir'=> ve c¢izimlerdeki detayli sanat ile

hikayelerin derinligi, BD nin yetigkinlere hitap eden yoniinii giiclendirmistir.

Jean Giraud (Moebius), Philippe Druillet ve diger sanatgilar tarafindan kurulan "Métal Hurlant"
(1975) dergisi ¢izgi roman gelisiminde bir devrim yaratmistir'**. Bilimkurgu, fantezi ve
yenilik¢i tarzlarn birlestiren dergi, yetiskin okurlara yonelik karanlik ve deneysel eserler
sunmustur. Bu donemde "Pilote" gibi dergiler politiklesirken, "Métal Hurlant" sanati ve hayal

125

giiclinli 6n plana ¢ikarmistir' =°. BD, albiim formatinda yayimlanmaya devam ederek prestijini

korumus ve uluslararasi etkisini arttirmistir.

122 McKinney, M. (2013). Transculturation in French Comics. Contemporary French and Francophone

Studies, 17(1), 6-16.

123 https://en.wikipedia.org/wiki/Val%C3%A9rian_and_Laureline

124 Allen, M., Bedwell, L., Lewis, J., Thompson, K., Veinot, J., & Walker, B. (2006). Breasts and Beasts: Some
Prominent Figures in the History of Fantasy Art. YA Hotline, (76). p.44

125 Michallat, W. (2018). French Cartoon Art in the 1960s and 1970s: Pilote hebdomadaire and the teenager
bande dessinee (Vol. 6). Leuven University Press.
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Birlesik Krallik’ta ise Bronz ¢ag ¢izgi romanin, ¢ocuk odakli mizah dergilerinden daha olgun
ve karmasik eserlere gecis yaptigi bir donemdir. John Wagner ve Carlos Ezquerra tarafindan
yaratilan "Judge Dredd"!?¢ distopik bir gelecekte gegen sert bir bilimkurgu hikayesidir. "2000
AD" dergisinde yayimlanan bu seri, otorite, adalet ve siddet gibi temalar1 ele alarak geng

yetiskinleri hedeflemistir ve kara mizah esliginde icerdigi keskin ¢izgilerle dikkat ¢cekmistir.

Alan Moore ve David Lloyd’un eseri "V for Vendetta" (1982-1985) totaliter bir rejime karsi
miicadele eden maskeli bir anarsisti konu almaktadir. "Warrior" dergisinde'?’ baslayan bu seri,

politik elestirisi ve edebi derinligiyle ¢izgi romanin sinirlarini zorlamistir.

"2000 AD" ve "Warrior" dergileri ABD ¢izgi romanlarinin siiper kahraman hegemonyasina
alternatif olarak daha sert ve toplumsal icerikli hikayeler sunmuslardir. Bu eserler, ¢izgi
romanin yetiskinlere hitap eden potansiyelini ortaya koyarak 1980’lerin sonunda ABD’yi de

etkisi altina almiglardir.

Italya’da "fumetti" bu donemde popiiler tiirleri devam ettirerek yeni yaklasimlar gelistirmistir.
Yetiskinlere yonelik erotizm igerikleri ve korku temalar1 bu ddnemde 6ne ¢ikmustir.!?® Teknik
olarak 1985’in hemen sonrasinda baglayan "Dylan Dog" serisi Tiziano Sclavi tarafindan
yaratilmistir ve 1980’lerin Italyan ¢izgi roman ruhunu yansitmaktadir '2°. Korku dedektifi olan
Dylan Dog’un hikayeleri, gotik atmosferi ve felsefi alt tonlartyla dikkat cekmistir. Siyah-beyaz

cizimler ve “pocket size” olarak adlandirilan cep formati ile Italyan gelenegini siirdiirmiistiir.

Italya, popiiler "Tex Willer" gibi serilerle genis kitlelerin ¢izgi anlatilara olan ilgisini korurken,
"Dylan Dog" gibi eserlerle sanatsal ve tematik ¢esitliligi artirmistir. Fumetti, ucuz ve erisilebilir

formatiyla giiclii bir pazar payi siirdiirmeye devam etmistir.

Franco nun 1975’teki dliimiiyle Ispanya’da sansiir azalarak ¢izgi romanlar daha cesur ve gesitli

hale gelmistir. "El Vibora" dergisi, yeralti edebiyati olarak bilinen karanlik temal1 ¢izgi roman

130

kiiltiiriinii Ispanya’ya tasmmstir'®® ve mizah, hiciv, cinsellik gibi tabulara deginmekten

cekinmeyen eserler, geng yetiskinlere hitap etmistir. Ispanya’da ¢izgi roman, politik dzgiirliikle

126 Rasmussen, D. Judge Dredd and the Rise of the Police State.

127 https://en.wikipedia.org/wiki/Warrior_(comics)

128 Galeeva, O., & Almeida, F. Representation of women in Italian adult comics of 1960s and 1970s and its
transformation today. In Design Doctoral Conference 2017 (p. 68).

129 D'Arcangelo, A., & Zanettin, F. (2004). Dylan Dog goes to the USA: a North-American translation of an
Italian comic book series. Across Languages and Cultures, 5(2), 187-210.

130 https://en.wikipedia.org/wiki/El_V%C3%ADbora

48



birlikte daha deneysel, asi bir kimlik kazanmistir ve mizahi gelenekler devam ederken, yeni

nesil sanat¢ilar da sinirlart zorlamiglardir.

"V for Vendetta" gibi eserler politik biling tasirken, "Valérian"!*! hayal giiciinii beslemistir. Bu
yillara dair, ¢izgi romanin yalnizca eglence degil, ayn1 zamanda ciddi bir kiiltiirel ifade araci

oldugunu kanitladig1 sdylenebilir.

Avrupa, ABD’nin siliper kahraman odakli ¢izgi romanlara kars1 kendine 6zgii bir kimlik

gelistirerek kiiresel capta etkili bir sanat formu haline gelmistir.

Amerika ¢izgi roman diinyasinda ise bu donemde “Mutant”lara ikinci sinif goziiyle bakildigi
icin alttan alta irk¢ilik gondermeleri iceren X Men sivrilir, Black Panther gibi siyahi
kahramanlara yer verilir, Conan the Barbarian ve Punisher gibi vahsi anti-kahramanlar bu
donemde islenmistir. II. Diinya Savasinin ¢izgi roman sektoriiniin altin ¢agini etkilemesi gibi,
bu donemde Vietnam savaslari ayn1 etkiyi gostermistir. Amerikan halki savasta 6len gengler
icin ayaklanmaya baslarken tepkiler ¢izgi roman sektoriine yansimaya baglamistir, hatta
Captain America dahi kanun kagagi olarak ilan edildigi, iyilik ve kotiilik kavramlarmin
sorgulandig1 bir donem olarak Bronz Cag ¢izgi romani bagka bir boyuta tagimistir. Artik ¢izgi
roman haftalik okunu atilan fasikiil serilerinden ibaret degildir; belirli takip¢i kitlesi olan,
koleksiyoncularin begenisini cezbeden ve belirli davalarin sembolii haline gelen bir yayin tiirii
haline gelmistir. Bu donemde, normalde bayilerden toplanan satilmamis olan haftalik fasikiiller
raflardan kaldirilmamustir, ¢izgi roman diikkanlar1 agilarak okuyucular1 koleksiyon ve kiilliyat

olusturmaya sevk eden gelismeler yaganmustir.

Bronz Cag bircok acidan modern ¢izgi romanlarin temellerinin atildigi bir siirectir. Yazarlar ve
cizerler ¢izgi romanlar1 daha karmasik, dramatik ve bazen karanlik hikayelerle sunmuslardir.
Ozellikle Marvel ve DC Comics gibi bilyiik yayincilarin sektdrdeki baskin rollerinin pekistigi
yillara dayanir. 1970'lerdeki kiiltiirel ve toplumsal degisimler, ¢izgi romanlar1 daha katmanl
temalar islemek i¢in bir arag haline getirmistir. Bu donemin baslamasiyla birlikte, daha 6nceki
"Altin Cag" ve "Giimiis Cag" cizgi romanlarindaki basitlik, yiizeysellik ve iyimserlik yerini
daha ciddi ve karanlik tonlara birakmistir. Cizgi romanlar toplumsal sorunlar1 daha acik bir
sekilde islemeye baslamistir. Ozellikle savas, irk¢ilik, uyusturucu kullanimi, gevre kirliligi ve

diger toplumsal sorunlar, karakterlerin maceralarina entegre edilen 6nemli temalar haline

B! Davis, A. F. (1991). MAURICE HORN. Handbook of French Popular Culture, 15.
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gelmistir. Cizgi romanlarin tonlar1 olgunlasarak kahramanlarin bazen daha karanlik, ahlaki
acidan gri karakterler haline gelmesine sebep olmustur. Ozellikle Marvel’ i kahramanlar, icsel
catigmalarla ve toplumsal sorunlarla yiizlesen figiirler olarak tasarlanmistir. Marvel Comics
yayincilik diinyasinda hizla yiikselerek karakterlerini daha gergek¢i ve insancil bir sekilde
islerken, DC de benzer sekilde kahramanlarina daha derinlikli bir bakis agis1 sunmaya
baslamistir. Bu donemdeki rekabetin, okuyucularin bakis acilarini genisleten zengin bir igerik
sagladig1 sdylenebilir. Bu donemdeki biiyiik ¢izgi roman yayincilari, karakterlere dayali devam
eden hikayelerle okurlara stirekli bir okuma deneyimi sunmustur. Cizgi romanlar artik tek
sayidan ibaret degil, bir hikaye arkini1 ya da uzun soluklu serileri de igermektedir. Cizgi roman
toplumsal ve kiiltiirel agidan olgunlagmis ve karakterler daha detayli islenmistir. Bu donemde
cizgi romanlar toplumsal elestiriler yapan, karakter derinligi ve psikolojik boyutlarla

132

zenginlesmis eserler haline gelmistir. 1985 yilindaki Crisis on Infinite Earths'°~ gibi olaylarla,

¢izgi romanlar yeni bir doneme girmistir.

Bronz Cag, ¢izgi romanlarin evriminde bir doniim noktasidir. Toplumsal temalarin islendigi,
kahramanlarin daha etkili hale geldigi, gercek diinya problemleriyle yiizlesen karakterlerin
ortaya ¢iktig1 bir donemi temsil eder. Marvel ve DC gibi biiyiik yaymevlerinin etkisiyle bu
donemde bir¢cok unutulmaz karakter dogmus ve ¢izgi romanlar, kiiltiirel bir fenomen haline

gelmistir.

1.2.6 Modern Cag ve Dijital Doniisiim (1985 ve Sonrasi)

Cizgi romanlar 1980’lerde biiytik bir evrim gegirmis hem anlat1 bicimlerinde hem de teknolojik
altyapisinda kokli degisiklikler yasamistir. Bu donemi anlamak i¢in, hem ¢izgi romanin

yaratici ve kiiltiirel yonlerini hem de endiistriyel doniisiimii ele almak gereklidir.

Modern Cag'da ¢izgi romanlar, daha 6nceki donemlerden farkli olarak daha genis bir okuyucu
kitlesine hitap etmis, sosyal ve kiiltiirel bir fenomen olarak evrilmistir. Ayn1 zamanda, dijital
doniistimle birlikte ¢izgi romanlar hem yaratim siireci hem de dagitim asamasinda onemli

yenilikler yagamstir.

Bu donemde {irtinler belirgin bir sekilde daha olgun, deneysel ve ¢ok katmanli bir hale gelmistir.

Bu donemde iiretilen eserler, ¢izgi romanlar1 sadece gengler ve ¢ocuklar i¢in degil, aym

132 Guynes, S. (2019). Worlds Will Live, Worlds Will Die: Crisis on Infinite Earths and the Anxieties and
Calamities of the Comic-Book Event. Inks: The Journal of the Comics Studies Society, 3(2), 171-190.
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zamanda yetigkinler i¢in de anlamli, ciddi ve diisiindiiriicii bir sanat formu haline getirmistir.
Bu donemde, ¢izgi romanlar yalnizca eglencelik hikayeler anlatmakla kalmamig, ayn1 zamanda
toplumsal, psikolojik ve politik temalar1 islemeye baslamistir. Cizerler ¢izgi romanin sinirlarini

zorlayarak, endiistrinin yoniinii degistiren eserler iiretmislerdir.

Modern donem eserleri, kahramanlarin ve kotiilerinin geleneksel algilarinin 6tesine gegilmesini
saglayarak, kahramanlarin ahlaki karmasikligini ve insani yanlarin1 6n plana ¢ikarmistir,
ornegin The Dark Knight Returns’m Batman karakterine getirdigi karanlik gizem'®3, ¢izgi

romanlar1 derin bir sanat formu olarak sekillendirmistir.

Modern Cag, c¢izgi romanlarin edebiyat ve felsefe ile daha yakin bir iliski kurdugu bir dénemi
ifade eder. Cizgi Romanin Edebi Derinligi artmistir ve Politik Mesajlar 6nem kazanmistir. Cizgi
romanlar, politik ve toplumsal elestirilerle dolu bir mecraya dontigmiistiir. Bu donemde X-Men,
Spider-Man, Captain America gibi karakterler irk¢ilik, ayrimeilik, savas karsitligi gibi konulari

islemeye baslamistir.

1990'larin sonlarina dogru internetin ve dijital araglarin hizla gelismesiyle birlikte cizgi
romanlarin iiretimi, dagitimi ve okunmasi tiimden degismeye baglamistir. Dijital doniigiim hem
yaratici slireclerde hem de ¢izgi romanlarin tiiketilme bi¢ciminde biiyiik bir degisimi beraberinde
getirmistir. Cizgi romanlarin dijital ortamda yayimlanmasi ve ¢evrimig¢i platformlarin artan
etkisi, ¢izgi roman endiistrisinde yeni bir donemin baslangicin1 simgeler. Internet, bagimsiz
cizerlerin kendi eserlerini kolayca yayimlamalarina olanak tanimis, boylece ¢izgi romanlar,
geleneksel baski diinyasinin 6tesine gegerek daha genis kitlelere ulagabilmistir. Cizgi romanlar,
artik tabletler, akilli telefonlar ve e-kitap okuma ekranlar1 gibi dijital cihazlar lizerinden
okunabilmektedir. Dijital formatlar, ¢cizgi romanlarin basili versiyonlarinin yerine gegmektense,

yeni bir okuma aliskanlig1 ve tiikketim bigimi olusturmustur.

Cizgi romanin yaratim siireci dijitallesmeyle 6nemli dl¢lide degismistir. Yazarlar ve ¢izerler,
dijital araglarla eserlerini yaratirken daha hizli, verimli ve daha cesitli tekniklerle
caligabilmektedirler. Photoshop, Illustrator ve Procreate gibi dijital ¢izim ve boyama

programlari, gizerlerin daha detayli, hizli ve yaratici isler ortaya koymalarmi saglamistir!>*,

133 Babaee, R., Sedehi, K. T., & Babaee, S. (2018). HEROIC SUBJECTIVITY IN FRANK MILLER’S THE
DARK KNIGHT RETURNS. Teorija in Praksa, 55(1), 199-227.

134 Bozhiiyiik, B. (2021). DIJITAL TEKNIKLERLE URETILEN CiZGI ROMANLARIN GERCEKLIK VE
HAYAL GUCU ALGISI UZERINE ETKISI. Gaziantep University Journal of Social Sciences, 20(4), 1938-
1950. 5.1947
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Cizgi roman sanati, geleneksel kagit lizerine ¢izimden dijital alana kayarak farkli bir estetik

anlayisinin olusmasina yol agmustir.

Dijital doniisiimiin bir diger onemli etkisi sosyal medya ve internet forumlari gibi platformlarin
ortaya c¢ikisidir. Cizgi romanlar, bu mecralar sayesinde daha genis bir kitleye ulasmis ve
okuyucu ile yazar arasindaki etkilesim artmigtir. Twitter, Instagram ve Tumblr gibi sosyal
medya platformlarinda, c¢izgi roman sanatgilart ve okuyucular1t birbirleriyle dogrudan
etkilesimde bulunurlar. Bu mecralarda yaratilan karakterler ve hikayeler hakkinda hizli geri
bildirimler alinmaktadir. Bu da hem yaratici siireci hem de ¢izgi roman kiiltiiriinii yeniden

sekillendirmistir.

Internet, ¢izgi romanlarin kiiltiirel olarak evriminde ©nemli bir ara¢ haline gelmistir.
Webcomics (web tabanli ¢izgi romanlar) gibi platformlar'®, bagimsiz yazarlarin ve sanatgilarmn
eserlerini kolayca yayimlamalarina olanak tanirken, ayn1 zamanda fan-fiction ve fan-art gibi
kiiltiirel tiriinlerin ortaya ¢ikmasina da zemin hazirlamistir. Cevrimici topluluklar, karakterlerin
popiilerligini artiran, eserlerin etrafinda sosyal bir dinamik olusturan, ayn1 zamanda yeni hikaye

formatlarinin evrimlesmesini saglayan onemli alanlar haline gelmistir.

Modern Cag, siiper kahramanlarin evrimini de beraberinde getirmistir. 1985 sonras1 donemde,
Marvel ve DC Comics, ¢izgi romanlarindaki karakterleri farkli diizeylerde doniistiirmiis, yeni
hikayelerle daha derinlemesine islenmis kahramanlar yaratmistir. Aym1 zamanda, sliper
kahramanlarin sinema diinyasina taginmasiyla, ¢izgi roman karakterleri daha genis bir kiiltiirel
etki yaratmaya baslamistir. Ozellikle 2000’lerin basindan itibaren, Marvel ve DC'nin ¢izgi
roman karakterlerinin beyazperdeye uyarlanmasi, ¢izgi romanlari kiiresel bir fenomen haline

getirmistir.

Sinema endiistrisinin ¢izgi roman karakterlerini biiyiik biitgeli yapimlarda islemeye baslamasi,
¢izgi roman diinyasinda da biiytik bir etki yaratmistir. Cizgi romanlar, sinemanin gorsel efekt
teknolojilerini de kullanarak daha gorsel ve epik anlatilar haline gelmistir. Bu durum, ayni

zamanda ¢izgi roman sanatinin dijital tekniklerle daha etkili hale gelmesine katki saglamistir.

Cizgi romanlar sadece geleneksel formuyla varligini silirdiirmekle kalmamig, ayn1 zamanda

dijital medya ile birleserek yeni formatlar ve tiirler yaratmistir. Cizgi romanin 6nemli bir kolu

135 Bozhiiyiik, B. (2021). DIJITAL TEKNIKLERLE URETILEN CiZGI ROMANLARIN GERCEKLIK VE
HAYAL GUCU ALGISI UZERINE ETKISI. Gaziantep University Journal of Social Sciences, 20(4), 1938-
1950. 5.1943-1944
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olan “Grafik Romanlar” geleneksel ¢izgi romanlarin 6tesine gegerek daha olgun, derinlemesine
ele alinmig eserler olarak ortaya ¢ikmislardir. Bu gibi eserler edebiyatla daha fazla ve derin

iligki kurarak, ¢izgi romanin edebi platformlardaki statiisiinii daha da yiikseltmistir.

Ayrica, interaktif ¢izgi romanlar ve video oyunlart gibi yeni medya formatlar1 da c¢izgi
romanlarin dijital ¢agdaki evrimine dahil olmuslardir. Bu tiir ¢alismalar, okuyucunun hikaye
akisin1 etkilemesine veya karakterle daha etkilesimli bir deneyim yasamasina olanak

tanimaktadir.

Bu donem ¢izgi romanlarin hem yaratict hem de endiistriyel anlamda evrim gegirdigi bir
donemi simgelemektedir. Cizgi romanlar yalnizca geleneksel kitlelere degil, ayn1 zamanda
daha genis, daha gesitlenmis okur kitlesine hitap etmeye baslamistir. Dijital platformlar ve
sosyal medya sayesinde, ¢izgi romanlar daha interaktif, daha dinamik ve daha global bir
fenomen haline gelmistir. Cizgi romanin gelecegi, dijital doniisiimle sekillenen bu yeni anlati
bicimleri, estetik anlayislar1 ve kitle etkilesimi ile daha ¢esitli ve genislemeci bir yol izlemeye

devam etmistir.

Bazi kaynaklarda “Bakir Cag” olarak da anilan ve 1980’lerin ikinci yarisi ile 1990’1ar1 kapsayan
bu donemde '*¢ bagimsiz ¢izgi romanlar alternatif seslere kap1 aralamistir. Bu donemde yaratic
ekip yarattiklar1 evrenlerin derinligi ve katmanlariyla ¢izgi romanlardan daha fazla inlenmistir,
karanlik ve vahsi sayilabilecek temalarla ¢izgi romanin yalnizca ¢ocuklar icin olmadigi
diisiincesi yerlesmistir. Yeni seriler i¢ karartici, gotik, bir o kadar da okuyucuyu i¢ine alan bir
diinyaya sahiptir ve bu ¢izgi romanlarin hem sinema filmleri hem televizyon yapimlari

cikarilmis, diger yan iiriinlerle birlikte oyuncaklar1 da satilmaya baglamigtir.

Neredeyse altmis yildir var olan karakterlerin okuyucuya bir sey katamadigimi fark eden okur
kitlesi, yaratilan yeni karanlik kahraman ve anti-kahramanlara yonelmistir fakat gittikce kan

kaybeden bu dev sirketlerin tirajlari milyonlardan, binlere diigmiistiir.

Bu siirecin devami olarak 2000'lerde beyazperdeye tasinan siiper kahraman filmleri, ¢izgi
romanlarin kiiltiirel etkisini artirmistir.  Cizgi romanlarin artik ragbet gérmedigini diisiinen
Marvel, sinemanin yiikselisine kayitsiz kalamayarak vizyoner bir hamle yaparak ilk olarak
“Blade” karakteri ile piyasaya giris yapmistir. Yan karakterlerin dahi sinemalarda popiiler

oldugunu goren Marvel, ana karakterlere de film ¢ekerek 2000’lerin basinda X-Men ve Spider

136 Shukla, A. Visual storytelling in panels: Exploring the dynamics of comics and graphic narratives. p.424
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Man filmlerinde bu formiiliin tuttugunu biitlin diinyaya gostermistir. Marvel isleri biiyiiterek
2008’de Iron Man’i beyazperdeye tastyarak Marvel sinematik evrenini kurmus, ¢izgi roman
diinyasin1 beyaz perdede seri haline getirmistir.'?” Alimiinyum Cag olarak da adlandirilan ve
2000’leri kapsayan bu dénemde 3% ise “The Avengers” serisi, ¢izgi romanlar1 edebi metinlerin

etki alaninin Stesine tagmmigtir!®

. Beyaz perdeyle birlikte son yillarda dijital platformlar, ¢izgi
romanlarin erisimini énemli dlgiide genisletmistir. Webtoon *° ve benzeri uygulamalar, yeni
okuma deneyimleri sunarak geng kitleleri gekmeyi basarmistir ve bu dijital ortamlar, geleneksel

anlatim bi¢imlerinin yani1 sira yeni yaratici anlatim tarzlarinin gelisimine de olanak tanimistir.

2000’lerde manga tiirii eserler ve Walking Dead Saga gibi bagimsizlarn'' popiilerlik
kazanmasiyla, ¢esitli ¢izer ekipleri bir araya geldi ve mini seriler olusmustur. Boylelikle haftalik
say1 takibi yapmanin 6nemi yitirilmis ve ekran yapimlarinin da etkisiyle ¢izgi roman ¢ikish bu
eserler farkli yas araliginda kitle kazanmuslardir. '*? Cizgi roman zamanla gelisen ve
zenginlesen bir sanat formu olarak siiper kahraman hikayelerinden, bagimsiz anlatilara kadar
genis bir yelpazede toplumsal konulari, insan iliskilerini ve kiiltiirel degisimleri yansitmaktadir.
Dijitallesme ve yenilik¢i anlatim bigimleri, ¢izgi romanlarin gelecegini daha dikkat ¢ekici bir

hale getirmektedir.

2. TURKIYE’DE CiZGi ROMAN
2.1 Tiirkiye’de Cizgi Romanin ilk Adimlar1

Tiirkiye’de ¢izgi romanin baslangici, Osmanli’dan Cumbhuriyet’e uzanan bir kiiltiirel
doniiglimiin lirlinii  olarak, Bati’dan gelen etkilerle yerel dinamiklerin kesisiminde
sekillenmistir, 20. yiizyilin baslarindan itibaren 6nemli bir kiiltlirel olgu olarak sekillenmeye
baslamis ve toplumsal yapinin evrimiyle paralel bir gelisim siireci izlemistir. Ik asamalarda
Bati kokenli etkilerle bicimlenen Tiirk ¢izgi romani, zamanla yerel unsurlar1 ve kiiltiirel 6geleri
barindirarak 6zgiin bir kimlik olusturarak kendisine has bir yol haritasi ¢izmeye baglamistir.
Hem eglenceli bir okuma araci olarak hem de toplumsal ve kiiltiirel bir ifade bi¢imi olarak

bliyiik bir etki yaratmis, genis bir okur kitlesi tarafindan benimsenip yayginlagsmistir.

137 KUNGERU, A. AMERIKAN ISTISNACILIGI VE HOLLYWOOD SINEMASI. 5.38-40

138 Collerton, A. (2020). The Aluminum Age: Postmodern Themes in American Comics Circa 2001-2018.
139 Huang, W. (2013). The Avengers: How Superhero Comics Preserve Ruling Class Ideology . Senior Theses,
Trinity College, Hartford, CT.

140 NALBANT, A. E. Dijitallesme Siirecinde Cizgi Romanin Déniisiimii: Webtoon. ILETISIM, s.119.

141 YOKSEL, H. MEDYA EMPERYALIZMININ TASIYICI GUCU OLARAK TELEVIZYON DIiZILERI
“THE WALKING DEAD” ORNEGI. Prof. Dr. Mehmet Gékhan GENEL, s.147.

142 Kozan, E. (2024). Sinema-Cizgi Roman iliskisinde Marvel ve DC Sinema Evrenleri Filmlerine Elestirel
Bakis. Diistince ve Toplum Sosyal Bilimler Dergisi, 6(1), s.30-49.
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Tiirkiye'deki ¢izgi romanin tarihsel gelisimini ele aldigimizda, bu siire¢ boyunca birgok farkli

evreden gegildigini ve her donemin kendine 6zgii izlerini tasidigin1 gérmek miimkiindiir.

Cizgi romanin Tiirkiye’ye girisi ve yayilist Osmanli imparatorlugu'nun son dénemlerine kadar
uzanir. Bati’dan gelen yeniliklerle birlikte 19. yiizyilin ortalarinda Osmanli'da karikatiirler ve
cizgi temali eserler gazetelerde ve dergilerde yer bulmaya baslamistir. Cizgi romanin gercek
anlamda kiiltiirel bir iirlin haline gelmesi ise Cumhuriyet’in ilk yillarinda olmustur. Bu dénemde
cizgi roman toplumsal degerlerin, ideolojilerin ve kiiltiirel kimliklerin yansimasi haline
gelmistir. Cizgi anlatilar Tiirk edebiyatina dogrudan ve dolayl yollardan ¢esitli katkilarda
bulunmus, 6zellikle 20. ylizyilin ortalarindan itibaren popiler kiiltlirle edebiyat arasinda bir
koprii olusturarak Tiirk edebiyatinda hikaye anlatimina farkli bir soluk getirmistir. Geleneksel
sOzlii kiiltliirden beslenen destanlar, masallar ve halk hikayeleri, ¢izgi roman formatinda modern
bir yorum kazanmistir. Cizgi iiriinler mizah dergileriyle paralel bir gelisim gostererek Tiirk
edebiyatinda hiciv gelenegini, islenen giinlik yasam temalarini gili¢lendirmistir. Turhan
Selguk’un Abdiilcanbaz’1!*’ gibi eserler hem edebi bir derinlik hem de toplumsal elestiri
sunarak karikatiir ve edebiyat arasindaki bagi pekistirilmistir ve bu tarz eserler, yazili edebiyatin

ciddi alt tonundan siyrilarak daha esprili, halka yakin, anlasilabilir bir dil yaratmistir.

Osmanli Imparatorlugu’nda, Batililasma hareketlerinin etkisiyle ozellikle Tanzimat
doneminde, sosyal ve kiiltiirel degisiklikler karikatiir ve ¢izgi sanatin1 da etkilemistir. "Akbaba"
ve “Aydede” dergileri, donemin 6nemli mizah dergileri olarak karikatiir ve ¢izgiye dair 6rnekler
sunmus, Bati’daki karikatiir kiiltiiriinden etkilenerek yerli ¢izimler de iiretilmistir. Ancak bu

donemde ¢izgi roman formatindaki uzun hikayeler heniiz ortaya ¢cikmamistir.

Cumbhuriyet’in ilamiyla birlikte toplumsal yapmmin modernlesmesi, Batili degerlerin
benimsenmesi ve egitimde yapilan koklii degisiklikler, ¢izgi roman ve karikatiiriin gelismesine
olanak saglamistir. Baslangicta cizerler Bati’daki 6rneklerden biiyiik olciide etkilenmis ve
genellikle Bat1 tarzi ¢izgi romanlar iiretilmistir. Ancak 1920'li yillarin sonlarindan itibaren, yerli

unsurlarla harmanlanmis ¢izgi ve karikatiirler ortaya ¢ikmaya baslamistir.

Cumhuriyetin ilanindan sonra Tiirkiye’de ¢izgi romanin hizla yayildigin1 ve daha genis bir
kitleye ulastigini gérmekteyiz. Bu donemde Bati kokenli ¢izgi romanlardan esinlenen yerli

yapimlar ortaya c¢ikmis, ¢izgi roman karakterleri giderek Tiirk halkinin ilgisini ¢cekmeye

143 Demir, F. S. (2019). Turhan Selguk’un Abdiilcanbaz Cizgi Romanmim Tiirk Tiyatrosuna

Uyarlanmasi (Master's thesis, Maltepe University (Turkey)).
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baslamistir. Cizgi roman, okurlara yeni bir eglence aract sunmus ve dergiler aracilifiyla hizla

yayilmaya baglamistir.

Cizgi romanin Tiirkiye’de yayginlagmasi, edebi yaraticiligi ayrica besleyen yeni bir alan
acmistir. Suat Yalaz, Oguz Aral, Sezgin Burak gibi isimler ¢izgi roman iiretmekle kalmayip
hikaye anlaticilig1 ve karakter yaratimiyla da edebiyat diinyasina da katkida bulunmuslardir. Bu
sanatcilar edebi eserlerdeki karakter gelisimi ve kurgu tekniklerini ¢izgi romana tasiyarak

disiplinler arasi bir etkilesim yaratmiglardir.

Cizgi anlatilar Tiirk edebiyatindaki bazi hikayelerin sinemaya uyarlanmasinda 6énemli bir rol
oynamistir, Tarkan ve Kara Murat gibi ¢izgi roman kahramanlarimin Yesilcam filmlerine
doniismesi, edebi anlatilarin gorsel medyuma gecisini kolaylastirmistir. Bu siire¢, edebiyatin

siirlarini genisleterek farkli sanat dallariyla etkilesimini de arttiran bir faktordiir.

Cizgi romanlar Tiirk edebiyatina cesitlilik, genis bir okur kitlesi ve modern anlatim teknikleri
kazandirmistir. Edebi gelenekleri popiiler kiiltiirle harmanlayarak hem tarihsel miras1 korumus
hem de yeni nesillere edebi bir biling asilamistir. Ozellikle altin ¢ag olarak goriilen 1955-1975
yillar1 arasinda, ¢izgi roman Tiirk edebiyatinin hem bir yansimasi hem de tamamlayicisi olarak
Tiirk edebiyatinda islenen tarihi ve kiiltiirel temalar1 popiiler hale getirmistir. Gorsel hikaye
anlatimi, edebiyatgilarin daha canli betimlemeler yapmasina ilham vererek 6zellikle gencler
arasinda okuma aligkanligini tesvik ederek edebiyat kiiltiiriinli zenginlestirmistir. 20. yiizyilda,
Tiirk tarihinden ve mitolojisinden esinlenen karakterler ve hikayelerle dikkat ¢cekmistir. Kara
Murat, Battalgazi, Tarkan ve Karaoglan gibi eserler, tarihi figiirlerin yasadig1 olaylar1 genis
kitlelere ulagtirarak bu temalarin edebiyatta daha sik islenmesine zemin hazirlamis ve bu

iirlinler Tiirk edebiyatinda milliyet¢i ve epik anlatilarin gliglenmesine katkida bulunmustur.

Tiirkiye’de ¢izgi romanin yayginlasmasi ve halk arasinda daha genis kitlelere ulagmasi,
diinyadaki gelismelerle de ortiisen bir siireci isaret etmektedir. Bu yillarda Tiirkiye'deki ¢izgi
roman, genellikle yurtdisindan ithal edilen ¢izgi roman dergileri ve gazetelerde yayimlanan kisa
¢izgi roman béliimleriyle smirlidir. Ozellikle Amerika ve Avrupa'dan gelen ¢izgi romanlar,
donemin gen¢ okur kitlesi tarafindan ilgi gérmeye baglamistir. Bu donemdeki ilk 6nemli
ornekler, savas temalt ya da macera odakli kahramanlar1 konu almaktaydi. Tiirkiye'deki
ekonomik ve kiiltlirel yapi, ¢izgi romanlarin yayilmasinda bazi engeller yaratmaktaydi. Bir

yandan da gazete ve dergilerde yayginlasan illiistrasyonlarla birlikte ¢izgi romanlara duyulan
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ilgi artmaktaydi. 1940'larin sonlarina dogru, ¢ocuk dergilerinde kisa ¢izgi roman hikayeleri yer

almaya baglamistir.

1950-1985 yillar1 arasinda oOzellikle yerli ¢izgi roman {iiretiminin temellerinin atildigi, ilk
popiiler dergilerin yayimlandig1 ve Tirkiye'nin kiiltiirel baglamina 6zgii karakterlerin ortaya
¢iktigr bir donemdir. Bu donemde ¢izgi romanlar hem eglence amaciyla okunmus hem de
toplumsal olaylar ve kiiltiirel temalarla bir ara¢ haline gelmistir. Ozellikle 1950’ler Tiirkiye’de
cizgi romanin daha belirgin bir sekilde sekillenmeye basladigi yillardir. Tiirkiye'de artan
milliyet¢ilik anlayis ile Tiirk ¢izgi romaninda milliyetcilik ve aidiyet duygularini perginleyen
yerli ¢izgi roman kahramanlar1 goriilmeye baslanmistir. Bu donemde, 6zellikle savas sonrasi
donemin etkisiyle geng kesim 6zellikle Amerikan ve Avrupa menseli ¢izgi romanlarla tanismas,
Siiperman, Teksas, Tommiks gibi yabanci kahraman karakterler popiiler olmustur'#. Ancak bu
donemde Tiirkiye'de yerel tiretimlerin eksikligi hissedilmektedir. Yabanci ¢izgi romanlar biiyiik
ilgi gormektedir ancak yerli ¢izgi roman iiretimi heniiz yeterince gelismemistir. Bu yillarda
gazete ve dergilerde yer alan ¢izgi romanlar, bir yandan da eglencelik okuma araci olarak
genclerin ilgisini ¢ekmistir. 1950'lerde Tiirkiye’deki toplumsal yapinin geleneksel degerleri,
halk kiiltlirii ve popiiler kiiltiiriin modernlesen yonleri arasindaki catisma belirginlesmeye
baslamistir. 1960'li yillara gelindiginde ise Tiirkiye’de ¢izgi roman daha belirgin bir kimlik
kazanmaya baslamis ve bu donemde ilk yerli ¢izgi romanlar ortaya ¢ikmistir. Ozellikle 1960'l1
yillarin basinda, Tiirk ¢izgi romaninin onciisii olan dergiler yayimlanmaya baslamistir. Biiyiik
gazetelerde yer alan ¢izgi romanlar 6nemli bir okur kitlesine ulagmistir. Bu yillarda Tiirk ¢izgi
romanlart ¢ogunlukla kahramanlik, macera ve mizah tiirlerinde sekillenmektedir ve yerel

kiiltiir, halk hikayeleri ve kahramanlariyla birlikte ¢izgi romanlara yansimaktadir.

1970’lerde toplumsal olaylar ve siyasi gelismelerin etkisiyle, ¢izgi romanlar daha keskin ve
elestirel bir boyut kazanmistir. Ozellikle mizahi temalarin yani sira, ¢izgi romanlarda politik
elestiriler ve toplumsal sorunlara da yer verilmeye baslanmistir. Bu donemde cizerler, ¢izgi
romanlar yalnizca eglencelik bir materyal olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal sorunlarin ve

elestirilerin dile getirildigi gii¢lii bir arag olarak kullanmaya baglamiglardir.

144 Genis bilgi i¢in bkz: POLAT, H. A., & BULUT, A. SUREC ODAKLI BiR BAKISLA TURKIYE’DE CiZGi
ROMAN CEVIRILERI.
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Tiirk ¢izgi romanlar 6zellikle bu yillarda tarihsel kahramanlik oykiilerini isleyerek edebiyatin
milliyetci ve epik yoniinii giiclendirmistir'4>. Sezgin Burak’m Tarkan’i veya Suat Yalaz’mn
Karaoglan’1 gibi eserler, Tiirk mitolojisi ve tarihini geng¢ nesillere aktararak edebi eserlerdeki
destansi anlatilar1 popiiler bir forma sokmustur. Bu durum edebiyat iiriinlerinin sadece segkin
bir kesime degil, genis halk kitlelerine hitap etmesini saglamistir. Bu kahramanlar hem macera
hem de nostaljik Ogeler tasiyarak, halkin kiltirel degerlerine yakin bir bicimde
sekillenmislerdir ve Tiirk tarihinden, mitolojisinden esinlenerek edebi mirasi genis kitlelere

ulastirmislardir.

Bu yillarda Tiirkiye’de ¢izgi roman, disaridan gelen etkilerle baslasa da yerel iretimlere dogru
evrilen bir siirecten gegcmistir. Bu donemde ¢izgi roman hem kiiltiirel anlamda hem de toplumsal
anlamda bir degisim ve gelisim gostermistir. Baslangigta ¢ogunlukla yabanci menseili ¢izgi
romanlarla tanigan Tiirk okurlari, zamanla kendi kiiltiirel 6geleriyle harmanlanmis yerli ¢izgi
romanlara yonelmiglerdir. Bu yillar Tiirkiye'deki ¢izgi romanin temellerinin atildigi,
karakterlerin halkla bulustugu ve bir tiir olarak sekillendigi bir donemi simgelemektedir. Ayni
zamanda 1960'larin ortalarinda, ¢izgi romanlarda daha deneysel ve sanat odakli bir yaklagimin
da etkili olmaya bagladig1 goriiliir ve bu yillar ¢izgi romanin daha profesyonel bir hale geldigi
yillar olarak bilinmektedir. Cizgi roman cizerleri, daha teknik bir yaklagimla eserlerini
iiretmeye baslamis, ¢izgi romanlarin gorsel ve anlatimsal boyutlar1 daha da zenginlesmistir. Bu
donemde gazetelerde yer alan kisa ¢izgi roman serileri, yerini daha uzun soluklu ve diizenli

yayimlanan dergilere birakmaya baslamistir.

Bu donemdeki gelismeler, ¢izgi romanin sadece ¢ocuklara yonelik bir eglence aract olmanin
Otesine gectigini; toplumsal olaylarla iliskili, yetiskin okurlarin da ilgisini ¢eken bir mecra
haline geldigini gosterir ve ¢izgi romanin bu evrimi hem eglence hem de kiiltiirel bir etkilesim
araci olarak bliyiik bir yol kat etmistir. Bu yillar “Cizgi romanin sanatsal bir ifade bi¢gimi olarak
kabul edilme”ye baglandig1, ayn1 zamanda toplumsal degisimlerin izlerini de tasiyan bir donemi

olusturmustur.

80’lerde Tiirk ¢izgi romani adeta altin cagini yasamistir. Bu donemde hem yerli iiretim hem de

yabanci kokenli ¢izgi romanlar hizla yayilarak ciddi bir okur kitlesine ulagsmistir. Cocuklar ve

145 Genis bilgi i¢in bkz: Sarikaya, R. (2021). Tiirk ¢izgi romaninda ulusal kimligin temsili ve bagimsizlik
fikri. Y1ldiz Journal of Art and Design, 8(2), 81-89.
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gengler, ¢izgi romanlar araciligiyla hikaye yapisini, kahramanlik temasini ve verilen mesajlari

kavrayarak edebi metin okuyuculuguna daha fazla isinmiglardir.

Tiirkiye'ye erken donemde batili kaynaklardan gelen ¢izgi roman eserleri 6nce gazete eklerinde
yer almis olsa da 1950°den sonra ¢izgi romanlarin genis bir okur kitlesine kavusmasi sayesinde
basili dergilerde artis olmus ve artan yerli igerik iiretimiyle ¢izgi romanlar ivme kazanarak
genellikle haftalik dergiler, gazeteler ve bagimsiz yayimlanan dergiler araciliiyla halkla

bulusmustur.
2.2 Yerli Cizgi Roman Karakterleri

1950-1985 yillar1 arasinda birgok yerli karakter, Tiirkiye nin kiiltiirel ve toplumsal yapisina
uygun sekilde yaratilmistir. Bu karakterler, halkin ilgisini ¢eken ve bazen halk kahramanliklar

iizerinden, bazen de mizahi bir dille toplumsal elestirilerde bulunan figiirlerdir.

2.2.1 Karaoglan (1963)

Karaoglan, Tiirk ¢izgi romaninin en ikonik karakterlerinden biridir. 1960'l1 y1llarda Suat Yalaz
tarafindan yaratilan bu karakter Tiirk kahramanligi temali ¢izgi romanlarda 6nemli bir yer
edinmistir. Karaoglan, Osmanli donemi ve Tiirk mitolojisi temalarina dayali bir kahramandir.
Tiirkiye'nin tarihi kahramanlik figiirlerinden esinlenerek, doviis sahneleri ve maceralarla dolu
bir ¢izgi roman serisi olusturulmustur. Karaoglan, tarihsel bir figiir olmasa da Tiirk halkinin
kahramanlik ve destan geleneginden beslenen bir karakter olarak ¢ok giiclii bir halk figiirii

haline gelmistir.

Yaraticist Suat Yalaz, Atilla doneminden baslayan bu ¢izgi roman kahramanin adin1 Karaoglan

koymustur.'* Hikayesi su sekildedir:

O donem Cocuk dogdugu zaman ¢ocuga isim konulurken bir toren yapilmaktadir, ozanlarin
siir okudugu, ¢cocuga yakisan bir ad konuluyor. Karaoglan in babasi, bebek kundaktayken kan
davasi yiiziinden kagmak zorunda kalyyor. Babast kaybolunca ad koyma téreni yapilamiyor,

saglart siyah diye Karaoglan koyuluyor.

146 OZKARTAL, M., & SARICA, A. G. S. (2021). “TARKAN” CiZGI ROMAN VE FILMLERINDE YER
ALAN TURK MITOLOJI VE IKONOGRAFI UNSURLARI Oz.
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Karaoglan, ¢izgi romanin baskarakteri olarak, ilk maceralarinda 13. ylizyilda, Cengiz Han
doneminde Orta Asya’da yasayan 20’li yaslarinda bir Uygur genci olarak tanitilmistir. Ancak
ilerleyen sayilarda, farkli zaman dilimlerinde ve benzer tarihi arka planlarda da yer almigtir.
Orta Asya Tiirklerinde, heniiz kendini kanitlamamis genclere isim verilmemesi gelenegine
bagl olarak, Karaoglan baglangigta babasinin lakabiyla anilmaktadir: "Otsukarci'nin oglu".
Heniiz bebekken annesi bir ¢ete tarafindan katledilir, babasi onu ¢etenin elinden kurtararak
ormanda yasayan yasl bir kar1 kocaya emanet eder. Yasl ¢ift, geleneklere bagli olarak ona bir

ad vermezler, ancak Karaoglan’in simsiyah sag¢lar1 nedeniyle ona "Karaoglan" derler.

Karaoglan, klasik kahraman tipolojisinin temel niteliklerini tagiyan bir figiirdiir. Fiziksel olarak
atletik, cesur, atilgan ve adalet duygusu giiclii bir karakterdir. Her zaman mazlumlarin ve
haklinin yaninda yer alir, dogruluk ilkesinden asla sapmaz. Ancak bu idealize kahraman
sablonundan ayrildig1 en belirgin yonii, kadinlara diiskiinliigliyle 6ne ¢ikan ¢apkin mizacidir.
Yerlesik bir yasam siirmez; yasam tarzi gocebedir ve stirekli olarak ati Yagmur ile Asya

bozkirlarini dolasir.

Baybora, Karaoglan’in babasidir. Yemege olan digkiinliigiiyle taninan bu karakter,
kavgalardan kaginmayan hatta doviisten keyif alan bir yapiya sahiptir. Fiziksel olarak giiclii ve
saglam yapilidir; 6zellikle kili¢ kullanmadaki ustalig1 ¢evresi tarafindan hem korkuyla hem de
saygiyla karsilanir. Ogluna derin bir sevgiyle baglh olan Baybora, onun gelisimini gururla ve

dikkatle takip eder.

Balaban, Karaoglan ve Baybora’nin yasli yol arkadasidir. Gegmiste Cengiz Han’in alay
beylerinden biri olan Balaban, savas deneyimi ve eski dostluklartyla taninan bir karakterdir.
Fiziksel olarak yaslanmis olsa da savasci kimligini yitirmemistir. Kaz kizartmasi ve sarap, onun
temel zevkleri arasinda yer alir; bu yoniiyle epik anlatinin i¢indeki mizahi unsurlardan biri

olarak one ¢ikar.

Bayirgiilii, Karaoglan’in sevgilisi olarak anlatiya dahil olur. Karaoglan, onu ilk kez
Semerkand’daki bir pazaryerinde hirsizlik yaparken yakalamis, bu karsilasma sonrasinda
aralarinda romantik bir iligki gelismistir. Deli dolu ve enerjik kisiligiyle Bayirgiili,

Karaoglan’la olan birlikteligine heyecan ve dinamizm katmaktadir.

Calik, Karaoglan’in yaslh at usagi olmasinin yani sira onun akil hocast konumundadir. Ayni

zamanda bir ozan olan Calik, bilge kisiligiyle Karaoglan’a yalnizca yol arkadasligi yapmakla
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kalmaz, ona yasamin anlami1 ve degerleri konusunda da rehberlik eder. At1 Garip, onun ayrilmaz

bir yoldasi olarak anlatida yer bulur.

Camoka, Karaoglan’in bas diismani olarak kurgulanmistir. Mogol kdkenli bir savas¢l olan
Camoka, hain, kurnaz ve glivenilmez bir karakterdir. Asir1 hirs1 ve ¢ikarciligi nedeniyle kendi
menfaatlerini her seyin iizerinde tutar; bu baglamda, en yakinlarindaki kisileri bile goziinii
kirpmadan feda edebilecek bir ahlaki zayiflik sergiler. Yagmur Karaoglan’in ati ve can
yoldasidir. Yagmur, Karaoglan’in her serliveninde ona eslik eder, kahramanimizin en sadik

dostudur.'¥’

Karaoglan, adin1 esmer ten renginden ve siyah saclarindan alan, cesur, giiclii ve diiriist bir
karakterdir. O, adaletin ve 6zgiirliigiin simgesidir ve hikayeleri genellikle zengin bir Tiirk tarihi
ve kiiltiiriine dayanan epik ogeler igerir. Karaoglan, zorlu miicadelelerin ve destansi savaglarin
icinde yer alirken, halkini diismanlara kars1 korur ve her zaman dogru olan1 yapmaya calisir.
Karakterin fiziksel 6zellikleri, ona halk arasinda bir kahraman olarak adlandirilmasina olanak
saglar; giiclii, cevik ve karizmatik bir yapiya sahiptir. Seri, i¢erdigi erotizmle yalnizca genclere
degil, yetiskin okurlara da hitap etmeyi basarir ve bu durum da Karaoglan’a daha olgun,

gercekei bir hava katmaktadir, '*

Suat Yalaz, Karaoglan maceralarin1 olustururken, Tiirk tarih ve folklorunun derinliklerinden
beslenmekle birlikte, yabanci kaynaklardan da faydalanmistir. Dede Korkut'tan Pardanyanlar’a,
Demir Maskeli Adam’dan ¢esitli efsanelere kadar pek ¢ok farkli kaynaga dayanan bir altyap1

bulunur.'#’

Karaoglan’da dil kullanimi1 da biiyiik bir titizlikle islenmistir. Baz1 hikayelerde donemin diline

sadik kalinarak, o donemin atmosferi daha etkili bir sekilde yansitilmistir.

Karaoglan, yabanci drneklerde basarili bir sekilde isleyen teknik bir mekanizmayi, bozmadan
kendi ¢izgi romanina entegre eder. Bu mekanizma, sertlik ve mizahin ideal bir sekilde
harmanlanmasidir. Karakterler, 6zellikle Calik ve Balaban gibi yan figiirlerin davranislar
sayesinde, gerginligi hafifleten ve okura rahat bir nefes aldiran mizahi 6gelerle hikayeye

derinlik kazandirirlar.

147
148

https://tr.wikipedia.org/wiki/Karaoglan (cizgi roman)
Daha denis bilgi i¢in bkz: Cantek, L. (2003). Erotik ve milliyetci bir ikon: Karaoglan. Oglak Yayinlari.
149 https://tr.wikipedia.org/wiki/Karao%C4%9Flan_(%C3%A7izgi_roman)
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Cizgi romanda Karaoglan’in miicadelesi genellikle Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiisii ve
Anadolu’nun koylerinde halki ezen, zulmeden feodal efendiler ve isgalci kuvvetlere karsi
verilen direnisle iligkilidir. Karaoglan, toplumun adalet ve esitlik arayisini simgelerken,
giigsiizleri korur, zalimlere karsi ise amansiz bir direnis gosterir. Karaoglan’in miicadelesi
sadece fiziki degil, ayn1 zamanda ahlaki bir savastir. Karaoglan, degerlerine siki sikiya baglhidir
ve her tiirlii haksizliga kars1 savasir. Karaoglan’in en belirgin 6zelliklerinden biri, insanlara olan
sevgisi ve onlart koruma istegidir. Karakter, genellikle ¢cevresindeki dostlariyla birlikte hareket
eder, onlara liderlik eder ve zorluklar karsisinda birlikte ¢6zlim iiretmeye ¢alisir. Karaoglan’in

dostlari, her biri farkli yeteneklere sahip karakterlerdir ve bu, hikayelere zenginlik katmistir.

Tiirk ¢izgi roman geleneginin baslangi¢c noktalarindan biri olarak kabul edilen Karaoglan, bu
alandaki diger kahramanlarla kiyaslandiginda, yalnizca gorsel bir kahraman degil, aym
zamanda bir kiiltiirel ve toplumsal fenomen haline gelmistir. Karaoglan, 6zellikle 1970'lerden
itibaren biiylik bir popiilerlik kazanmis, dergilere, kitaplara ve hatta sinemaya uyarlanmis bir
karakter olmustur. Cizgi romanlari, sadece Tiirk halki tarafindan degil, diinya genelinde de

ilgiyle takip edilmistir.!>

Karaoglan sadece bir ¢izgi roman kahramani degil, ayn1 zamanda Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir
yer tutan, halkin degerlerini savunan ve adalet arayisin1 simgeleyen bir figiirdiir. Karaoglan’in
maceralari, onun halkin goziindeki yerini saglamlagtirmig, bir donem Tiirk halki i¢in moral

kaynag1 olmus ve ¢izgi romanin tesinde bir kiiltiirel anlam tagimistir.

2.2.2 Kara Murat (1971)

Kara Murat, Rahmi Turan tarafindan yaratilan ve Abdullah Turhan tarafindan ¢izilen bir ¢izgi
roman kahramanidir. Tiirk ¢izgi romaninin 6zgiin kahramanlarindan biri olarak tarih sahnesine
cikmistir. Kara Murat, tarihsel bir kahraman arketipiyle sekillendirilmis, cesur, giiclii ve adalet
arayisinda olan bir figlirdiir. Tiirk halkinin kiiltiirel degerlerine ve kahramanlik mitolojisine

yaslanan bu karakter, popiilerleserek ¢izgi roman diinyasinda kendine saglam bir yer edinmistir.

Kara Murat Batil1 ¢izgi roman kahramanlarindan farkli olarak, Tiirk milletinin kahramanlik
kiiltiiriine ve tarihine dayanan bir figiirdiir. O, sadece fiziksel gii¢le degil, ayn1 zamanda zekasi,

stratejik diisiinme kabiliyeti ve adalet duygusuyla da taninir.

150 Tay, E., Bagci, R., Gokgoz, K., Kilci, E., & Arslan, M. Karaoglan: 1960-70 yillar1 arasinda" Karaoglan" ¢izgi
romant.
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Cizgi romanin yaratilmasinda etkili olan bir diger faktor, Kara Murat’in bir savas¢1 olmasinin
yani sira derin bir ahlaki koda sahip olmasidir. Kahramanin isledigi her hareket bir tiir etik
sorumluluk tasir. Bu sorumluluk, Kara Murat’1 yalnizca bir aksiyon kahramani degil, ayn1
zamanda halkinin degerlerini savunan bir simgeye dontstiiriir. O, kotiiliige kars1 durusuyla,
haksizliklara kars1 miicadelesiyle ve halkina duydugu baglhilikla, Tiirk halkinin kolektif

bilincinde bir kahramanlik anlayisinin sekillenmesine katki saglamistir.

Kara Murat’in karakterinin ilging bir yonii, onun fiziksel giiciiniin yani sira psikolojik ve
entelektiiel derinligidir. Cizgi roman boyunca yalnizca doviis sahneleriyle degil, ayn1 zamanda
stratejik hamleleri ve mantikli ¢oziimleriyle de dikkat ¢eker. Kara Murat’in karsisindaki
diismanlar genellikle zalim ve giigliidiir, ancak o, her durumda adaletin galip gelmesi i¢in gesitli
yollar arar. Bu, Kara Murat’in halk arasinda yalnizca bir fiziksel giice sahip bir kahraman

olmanin 6tesinde, bir lider ve diisiiniir olarak algilanmasina yol acar.

(izgi romanin igerigi de donemin sosyal yapisini ve halkin beklentilerini yansitan unsurlar tagir.
1970’1erin baslar1, Tiirkiye’de siyasi ve toplumsal anlamda bir doniisiim siirecine girilen
yillardir. Bu donemde halk, giiclii bir adalet anlayisina ve miicadeleci bir karaktere olan
ihtiyacin1 daha fazla hissetmektedir. Kara Murat bu duyguyu somutlastirarak, halkin adalet
arayisini ve toplumsal huzursuzluklarina kars1 bir tepkiyi temsil eder. Kara Murat’in zaferleri,

halkin moral kaynag1 olurken, ayn1 zamanda toplumsal huzursuzluklarin da bir yansimasidir.

Kara Murat, Osmanli padisah1 Fatih Sultan Mehmet déneminde yasayan kurgusal bir akinci
olarak tasvir edilir. Karakter, cesaret, adalet, vatanseverlik ve giicsiizleri koruma gibi
erdemlerle 6ne ¢ikar. Ancak, donemin popiiler kiiltlir anlayisina uygun olarak cinsellik, siddet

ve milliyetci sdylemler de hikayelerde 6nemli bir yer tutar.'>!

[lk olarak 5 Aralik 1971°de Giinaydin gazetesinin 4. sayfasinda, "Fatih'in Fedaisi Kara Murat"
basligiyla siyah beyaz olarak yayimlanmaya baslayan Kara Murat, kisa siirede biiyiik bir ilgi
gormiistiir. Tlk seriiveni “Ask ve Kan” adim tasir ve 153 giin siirmiistiir. 1971°den 1988’ kadar
Gilinaydin Gazetesi’nde yayimlanan 21 maceradan 20’sini Abdullah Turhan ¢izmis, son seriiven
“Disi Seytan” ise Siileyman G&k tarafindan resmedilmistir.'>? Rahmi Turan, o dénemde

Giinaydin Gazetesi Yazi Isleri Miidiirii olarak Kara Murat’1 yaratmis, fakat eserde "Rahmi

151 Daha genis bilgi icin bkz: Tellan, B. (2016). Kara Murat: Cizgi romandan beyazperdeye bir akincinin
serglzestleri. Aysegil Keskin Colak’a Armagan: Tarih ve Edebiyat Yazilari, 243-258.
152 https://tr.wikipedia.org/wiki/Kara Murat
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Muratoglu" takma adin1 kullanmistir. Bu popiilarite, film yapimecis Tiirker Inanoglu'nun Kara
Murat't sinemaya uyarlamasina alan agmistir ve karakteri sinemada {inlii oyuncu Ciineyt Arkin

canlandirmustir'>3. 18 ciltlik serinin 7 adedi, Erler Film tarafindan sinemaya aktarilmustir.

Daha sonra Kara Murat, “Fatih'in Fedaisi Kara Murat” adiyla 18 ciltlik bir kitap serisine
doniigmiistiir. Bu bakimdan, ¢izgi romandan edebi {iriine aktarilan bir eser ozelligi de
tagimaktadir. 1980’lerde dergi formatinda yayimlanan Kara Murat, ilerleyen yillarda tekrar

¢izgi roman serisi olarak okurlarla bulugsmustur.

2.2.3 Battal Gazi (1964)

Battal Gazi, Karaoglan gibi tarihi ve kahramanlik temasina dayal1 bir karakterdir. Battal Gazi
hem Tiirk halk kiiltiirii hem de Islam mitolojisi ile harmanlanmig bir figiirdiir. 1960'larda
yayimlanan ¢izgi romanlarda kahramanlik, zafer ve adalet temalar1 6n plana ¢ikmistir ve bu
atmosfere uygun olarak tasarlanan Tiirk ¢izgi roman kahramani Battalgazi, Tirk halk
kiiltiirlinlin ve efsanelerinin izlerini tasiyan, tarihi bir figlirden esinlenerek yaratilmis 6nemli bir
karakterdir. Adin1, Orta Cag’daki Battal Gazi destanindan alir ve bu destan, Tiirk Islam tarihinin
kahramanlarindan biri olan Battal Gazi'nin hayatini ve miicadelesini konu alir. Battalgazi, halk
arasinda kahramanlik ve adaletin simgesi olarak taninan bir figiirdiir ve bu ozellikler, ¢izgi
roman karakterine de yansimistir. Battalgazi'nin ¢izgi romanlardaki tasviri, genellikle giiglii,
cesur ve adaletli bir kahraman olarak karsimiza g¢ikar. Tarihl bir figlir olarak geleneksel
kahramanlik degerlerini temsil etse de ¢izgi roman uyarlamasinda, modern okuyucuya hitap

edecek sekilde daha dramatik ve macera dolu bir portre ¢izilir.

Battal Gazi, 8. yiizyilda yasadig1 tahmin edilen ve Emevi doneminde Bizans’a kars: seferlerde
iin kazanmis bir Arap komutan olan Abdullah al-Battal’m destans1 bir yorumudur. Islam
Ansiklopedisi’nde, Battal Gazi “Emevilerin VIII. yiizyilda Bizans’a kars1 agtiklar seferlerde
iin almis Arap kumandani” olarak tanimlanir. Malatya dogumlu oldugu belirtilen bu figiir,
Malatya Serdar1 Hiiseyin Gazi’nin oglu olup, annesi Saide Hatun’un Hz. Muhammed’in

soyundan geldigi inanistyla “Seyyid” unvanini almustir.'>*

Battal Gazi’nin tarihsel kisiligi, 6zellikle Arap-Bizans miicadeleleri baglaminda, destansi

anlatilarla zenginlesmistir. “Battalndme” adl1 eserler, onun kahramanliklarin1t mesnevi tarzinda

153 Murat, G. K. (2020). ERIL TAHAKKUM VE HEGEMONIK ERKEKLIK ORNEGI: FATIH’IN FEDAISI
KARA MURAT. p.794
154 https://tr.wikipedia.org/wiki/Battal_Gazi
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aktarir ve hem Arap hem de Tiirk halk edebiyatinda énemli bir yer edinmistir. Tirkler, bu
Miisliman Arap komutanini “klasik bir Tiirk alp” tipine dondiistiirerek, destansi anlatilarinda
Islam’1 yayma ve Bizans’a karsi miicadele etme ruhunu vurgulamislardir'>®. Ahmet Yagar
Ocak’a gore, Tiirkler Battal Gazi’yi tarihsel kimliginden siyirarak bir Tiirk destan kahramani

haline getirmis ve “Seyyid Battal Gazi” adiyla Islam tarihindeki kutsal soyla iliskilendirmistir.

Battal Gazi’nin destans1 anlatilar, &zellikle Anadolu’nun Tiirklesmesi ve Islamlasmasi
stirecinde 6nemli bir motivasyon kaynagi olmustur. Evliya Celebi’nin Seyahatname’sinde de
bahsedilen Battal Gazi'>®, Malatya’da dogdugu ve yasadig1 yerin adiin bugiinkii Battalgazi

ilgesiyle anilmasiyla da tarihsel bir iz birakmistir.

Tiirk ¢izgi romanlarinda Battalgazi, ¢cogunlukla askeri bir lider, bir savas¢t ve halki i¢in
miicadele eden bir figiir olarak sunulur. Bu kahraman, ge¢misin efsanelerinden beslenirken,
Tiirk milletinin kahramanlik gelenegine ve kiiltiirel degerlerine de gii¢lii bir gonderme yapar.
Cizgi romanlarda, destanlardaki Battal Gazi'nin halki koruma, adalet saglama ve diigmanlarina
kars1 zafer kazanma temalar1 iglenir. Ozellikle 1960'l1 yillardan sonra yerel ¢izgi romanlarda
one ¢ikan bu tiir kahramanlar, Batil siiper kahramanlardan farkli olarak, Tiirk toplumunun 6z
degerlerini yansitan karakterler olarak daha fazla ilgi gormistiir. Battalgazi, Tirk ¢izgi
romanlarinda hem tarihi hem de kiiltlirel bir mirast temsil eden bir figilir olarak, halkin
kahramanlik anlayisina yakin ve yerel degerleri n plana ¢ikaran bir karakter olarak 6zel bir yer
tutar. Onun miicadeleleri, yalnizca bireysel zaferler degil, toplumsal dayanisma ve halk i¢in
yapilan fedakarliklarin simgesidir. Battalgazi, Tiirk ¢izgi roman kahramanlar1 arasinda 6nemli

bir yer edinmis ve Tiirk okurlarinin ilgisini ¢cekmeye devam etmistir.

2.2.4 Tarkan

Tarkan, Tiirk ¢izgi roman sanatinin en énemli ve ikonik karakterlerinden biri olarak, Sezgin
Burak tarafindan yaratilmis kurgusal bir Hun savase¢isidir. 14 Nisan 1967 tarihinde Hiirriyet
gazetesinde giinliik bantlar halinde yayimlanmaya baslayan Tarkan hem anlatim hem de ¢izim
acisindan dénemin diger ¢izgi romanlarindan farkli bir estetik ve igerik sunarak Tiirk popiiler
kiiltiirtinde kalict bir yer edinmistir. Tarkan, Tiirk ve Mogol kiiltiirlerinde "demirci, savasci ve

devlet gorevlisi" anlamina gelen tarihi bir unvandan esinlenerek isimlendirilmistir ve Kurtulus

155 https://blog.quicksigorta.com/yasam/turkiyenin-en-kahraman-cizgi-kahramanlari-135
1%6Daha genis bilgi icin bkz: Bitik, B. O. (2011). Evliya Celebi seyahatnamesinde cadi, obur, biyiicii anlatilari ve
kurgudaki islevleri. Milli Folklor, 23(92).
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Savasi’ndan ilham alarak olusturulmus bir ¢izgi roman karakteri olarak dikkat ¢eker.!>” Tarkan,
kahramanlik temasi ve yerli tarihi 6gelerle Tiirk halki i¢in oldukca 6nemli bir karakter haline
gelmistir. Bu, Tiirk ¢izgi romanlarinin ilk 6rneklerinden biri olarak kabul edilir. Tarkan’in
basarisi, benzer karakterlerin ve hikayelerin ortaya c¢ikmasma ilham vermistir. Bu ¢izgi

romanlar, yerli kahramanlar yaratmay1 ve Tiirk tarihine dair biling olusturmay1 amaglamistir.!®

Tarkan’m hikayeleri, Avrupa Hun Imparatoru Attila’nin neferi olan Altar’m oglu olarak
kurgulanmis, tarihi ve mitolojik unsurlar1 fantastik 6gelerle harmanlayan bir anlatiya sahiptir.
Karakterin en bilinen seriivenleri, ailesini katleden Alan Krali Kostok’tan intikam alma
miicadelesini konu alan Giimiis Eyer ve Altin Madalyon’dur. Bu seriivenler, Tarkan’in sert,
kararli, hedefinden sasmayan ve giilmeyen yiiziiyle tanimlanan kisiligini 6ne ¢ikarir. Tarkan’in
sadik yol arkadasi, “Kurt” adini1 tasiyan gri bir kurt olup, “Atil kurt!” repligi karakterin ikonik
bir 6zelligi haline gelmistir. Ayrica Kulke ve Bige gibi yan karakterler de hikayelere derinlik

katar.'>®

Tarkan’m Tiirk destanlarindaki mitolojik unsurlar1 yansitmaktadir'®’. Ozellikle kurt motifi,
Tiirk mitolojisinde kutsal bir sembol olarak yer alir; Tarkan’in kurtlar tarafindan biiyiitiilmesi
ve magarada yeniden dogusu, Tirk destanlarindaki kahramanlik ve doniisiim temalarini
cagristirir. Magara, adeta ana rahminden ¢ikisin sembolii olarak, kahramanin kimlik
doniistimiinii temsil eder. Bu unsurlar, Tarkan’in Tiirk kiiltiiriiniin kimligini yansitan bir sembol
olarak goriilmesini saglar ve ¢izgi romanin Tiirk mitolojisinin yeni nesillere aktarilmasinda

onemli bir rol oynadigina dikkat ¢ekilir.

Tarkan, 1960’lar ve 1970’lerin Tiirkiye’sindeki siyasi ve sosyal atmosferi de yansitir. Bilkent
Universitesi’nde yapilan bir ¢alismada, Tarkan’in Soguk Savas dénemi Ingiltere’sindeki James
Bond karakterine benzer sekilde, Tiirk toplumuna ulusal kimlik ve kahramanlik hissi agiladig1

161

one stirlilmistiir ®'. Cizgi romanin 1967°de yayimlanmaya basladig1 déonemde, Tiirkiye’deki

milliyet¢i duygularin yiikselisiyle paralel olarak Tarkan, Tiirk tarihine ve giicline vurgu yapan

157 Akgiin, O. U. (2008). Kahraman olgusunun ¢izgi romandan sinemaya uyarlamadaki goriiniimii: Tarkan ve
conan Ornekleri.

158 OZKARTAL, M., & SARICA, A. G. S. (2024). “TARKAN” CiZGI ROMAN VE FILMLERINDE YER
ALAN TURK MITOLOJI VE IKONOGRAFI UNSURLARI Oz.

159 https://tr.wikipedia.org/wiki/Tarkan_(cizgi_roman)

160 3ZKARTAL, M., & SARICA, A. G. S. (2024). “TARKAN” CiZGi ROMAN VE FILMLERINDE YER ALAN TURK
MITOLOJi VE IKONOGRAFI UNSURLARI Oz.

161 3zcan, A. E., Timer, A, Er, A. E., Aktosun, N., & Asik, Y. 1960-1980 yillarini ¢izgi roman (izerinden incelemek:
Tarkan.
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bir figiir olarak popiilerlesmistir. Ayrica, Tarkan’m Avrupa’da Ingilizce, Fransizca ve Almanca
gibi dillerde yayimlanmasi, karakterin uluslararasi alanda da taninirhigint artirmistir Tarkan
¢izgi romanlarindan esinlenilerek 1969-1973 yillar arasinda ¢ekilen bes filmlik seri (Mars’in
Kilici, Giimiis Eyer, Viking Kani, Altin Madalyon ve Giiglii Kahraman), ¢ogunlukla Kartal

Tibet’in basroliinde yer aldig1 ve Mehmet Aslan’in yénettigi yapimlardir!®2.

Tarkan Karakterin giicii, cesareti, hayatta kalma miicadelesi gibi temalar, onu tarihsel bir figiir
haline getirmistir. Karakterin basindan gecen maceralar, zaman zaman mitolojik d&gelerle
zenginlesmis, ¢izgi romanin anlati yapisi da bu unsurlar iizerinden sekillenmistir. Bu yoniiyle,
Tarkan'in figiirli, yalnizca bireysel kahramanlik Oykiilerine degil, ayn1 zamanda evrensel
kahramanlik mitoslarina da dayanir. Karakterin degerleri, Tiirk halkinin ortak kiiltiirel

kodlarina, geleneklerine ve ahlaki anlayislarina uygun bir sekilde sekillenmistir. !¢

Tarkan, popiiler kiiltiiriin 6nemli bir parcasi haline geldik¢e, donemin diger ¢izgi roman
karakterleriyle de etkilesime girmistir. Ozellikle 1960-70 yillarda Tiirk ¢izgi romaninin altin
cagim yasadigi bir donemde, Tarkan gibi figiirler yalnizca eglencelik birer hikdye anlaticisi
olmaktan ¢ikarak, daha derin ve anlamli anlatilarla halkin goziinde biiytimiislerdir. Bu donemde
Tarkan, sadece macera ve aksiyonla degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve toplumsal temalarla da

taninan bir figiir olmustur.'%4

2.31980 Sonras1 Siyasi Atmosfer Etkisinde Tiirkiye'de Modern Cizgi Roman

Calismalan

1980 sonrasi Tiirkiye’de ¢izgi roman gelisimi hem yerel iiretim hem de kiiresel etkiler agisindan
onemli bir doniisiim donemine isaret eder. Bu donem, 12 Eyliil 1980 askeri darbesinin sosyo-
politik etkileri, teknolojik yenilikler ve popiiler kiiltiirdeki degisimlerle sekillenmistir. Bu
yillardan itibaren iilkemizde ¢izgi roman farkli bir form kazanmistir, seriiven bantlar1 ¢izgi

roman olarak gazetelerde ve dergi seklinde basili sekilde boy gosterirken, mizahi bantlar

162 Gencer, F. (2016). 1969-1973 yillari arasi Tiirk filmlerinin mitolojik ve géstergebilimsel ¢6ziimlemesi: Tarkan
filmi 6rnegi.

163 Daha genis bilgi igin bkz: SARICA, S. (2023). Fantastik Tiirk Cizgi Romanlar1 Tarkan ve Kara Murat’in
Bicimsel Yaklagim ile Incelenmesi. Uluslararas1 Sosyal Bilimler Dergisi, 7(32), 263-294.

164 Ozcan, A. E., Tiimer, A., Er, A. E., Aktosun, N., & Asik, Y. 1960-1980 yillarm ¢izgi roman iizerinden
incelemek: Tarkan. (Daha genis bilgi i¢in bkz)
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gazetelerle siirl kalmistir'®®. 1970'lerin sonlar1 ve 1980'lerin baslari, Tiirkiye'deki ¢izgi roman
diinyasinda yeni iiretim agisindan bir durgunluk dénemi olmustur. Toplumsal degisim, siyasi
gerginlikler ve ekonomik sorunlar, ¢izgi roman sektoriini etkilemis, iiretim ve yayimlama
konusunda sikintilar yasanmistir. 1980’lerdeki askeri darbe, Tiirkiye’de kiiltiirel iiretimi
derinden etkileyen bir doniim noktasidir. Cizgi romanlar, 6zellikle popiiler seriler (Tommiks,
Teksas, Kaptan Swing gibi yabanci uyarlamalar ve Tarkan, Karaoglan gibi yerli eserler), darbe

3

sonrast donemde “zararli” ve “cocuklarin derslerine engel” olarak goriilerek toplumsal bir
damgalanmayla karsilagsmistir ve bu algi, ¢izgi roman okurlugunun ve iiretiminin azalmasina

yol agmistir.'66

1980’lerde ¢izgi romanin yetiskinlere yonelik bir sanat formu olarak algilanmasi i¢in ¢aba
gosterilmistir. Alan Moore ve Frank Miller gibi yaraticilarin Amerika’da grafik roman tiiriinii
popiilerlestirmesi Tiirkiye’de de yanki bulmustur, Ergiin Giindiiz’iin Joker ve Resimli Roman
dergileri araciligtyla grafik roman tiiriinii tanitma girisimleri olsa da bu tiir Tiirkiye’de genis bir

167

kabul gérmemistir'®’. Avrupa’da ¢izgi romana daha saygin bir sanat formu olarak bakilirken,

Tiirkiye’de ¢izgi roman hala biiyiik dl¢lide cocuk ve genglik edebiyatiyla iligkilendirilmistir.

1980’lerden sonra siyasi atmosfer dagildik¢a Tiirkiye'deki ¢izgi roman kiiltiirii, teknolojinin ve
dijital araglarin kullanimiyla hizla gelismeye devam etmistir. Yeni ¢izerlerin ortaya ¢ikmasi ve
yerli iceriklerin daha fazla goriiniir olmasi ¢izgi romanlarin sadece genclere degil, genis yas
gruplarina hitap etmesini saglamistir. Yaratilan karakterler Tirk toplumunun farkli
katmanlarina hitap eden temalarla ¢izilmis ve mizahi unsurlarin disinda ciddi toplumsal
sorunlar1 ele almistir. Bu dénemde ¢izgi romanin igerigi ¢esitlenmis ve sadece aksiyon ve
kahramanlik temalariyla sinirlt kalmamistir. Toplumsal elestiriler, bireysel dramalar, kiiltiirel

catigmalar ve giinliik yasamin zorluklar1 gibi konular ¢izgi romanlarda islemeye baglanmstir.

Sonraki yillarda Tiirkiye’de ¢izgi roman kiiltiirii festivaller ve 6zel etkinlikler araciligiyla daha
genis kitlelere ulagsmistir ve hem yerli ¢izerler hem de yabanci ¢izgi roman {irlinleri daha genis
kitlelerle bulusmustur. Yayinevleri yerli ¢izgi romanlar1 yayinlamanin yani sira, Bat1 kokenli
¢izgi romanlarin Tiirkce gevirilerine de biiyiik dnem vermeye baslamislardir. Internet ve sosyal

medya, ¢izgi romanin daha genis bir okuyucu kitlesiyle bulusmasini saglamistir. Mizahin yanm

195 Cantek, L. (1996). Tiirkiye'de ¢izgi roman (Vol. 58). Iletisim Yayinlar1. s. 210

166 https://www.hurriyet.com.tr/kelebek/keyif/turkiyede-cizgi-roman-tarkan-ve-kara-murattan-sonra-sirada-
ne-var-40567148

167 Genis bilgi icin bkz: Buylkbayram, Y. (2019). Konsept sanat ve Tiirkiye'deki uygulama durumu (Master's
thesis, Necmettin Erbakan University (Turkey)).
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sira, toplumsal olaylara dair elestiriler ve bireysel kimlik arayislari ¢izgi romanlarin temel

temalarindan biri olmustur.

1985 yil1 sonrasi Tiirkiye’deki ¢izgi roman sektorii hem igerik hem de bi¢gim agisindan doniisiim
gecirmistir. Ozellikle 1990’lar ve 2000’ lerin baslar1, Tiirk ¢izgi romaninin yeniden sekillendigi
ve hem yerli hem de yabanci ¢izgi roman akimlarmin etkisiyle modernlestigi bir donem
olmustur. Bu donemde geleneksel ¢izgi roman anlayisindan sofistike ve sanatsal ¢izimlere;
toplumsal temalardan post-modern anlatilara kadar genis bir yelpazede eserler iiretilmeye
baslanmistir. Tiirk ¢izerleri daha 6zgiin sanatsal ¢izimlere yonelmis ve ¢izgi romanlar derin,
felsefi ve estetik boyutlara ulasan bir formata kavusmustur. Tiirk ¢izgi romani, Bati’daki grafik

roman anlayigina daha yakin hale gelmeye baslamistir.

Tiirkiye’de bircok bagimsiz yayinct ve sanat¢inin kendi ¢izgi romanlarini yayimlamaya
basladigi bu donem, ¢izgi romanlarin daha 6zgiir bir ortamda {iretildigi bir ortami isaret
etmektedir. 1990'larda aksiyon veya kahramanlik temalariyla sinirh kalmayarak fantastik, bilim
kurgu, dram, psikolojik derinlik, politik yorum ve mizah gibi cesitli tiirlerde eserler verilmeye

baslanmistir ve bu ¢esitlilik Tiirk ¢izgi romanini evrensel bir boyuta tagimistir.

1990'lar ve 2000'ler yerli ¢izgi romanlarin hem igerik hem de bigim agisindan olgunlastigi,
toplumsal sorunlara duyarl, estetik agidan giiclii ve cesitli tiirlerde eserlerin {iretildigi bir
donem olmustur. Bu donemdeki yerli eserler, hem Bati’daki modern ¢izgi roman akimlarini

takip etmekte hem de Tirk kiiltiiriine 6zgii karakterler ve temalarla harmanlanmaktadir.

2000’ler, Tiirkiye’de ¢izgi roman okurlugunun yeniden canlanmaya bagladig1 bir donemdir.
Amerikan siiper kahraman ¢izgi romanlarinin (Marvel ve DC Comics) sinema ve televizyon
araciligiyla popiilerlesmesi, Tiirkiye’de de ¢izgi romana ilgiyi artirmistir. Japon manga
kiiltiirtintin kiiresel yiikselisi, Tiirk okurlar1 ve ¢izerleri tizerinde etkili olmustur. Notan Comics
gibi yenilik getiren olusumlar'® Tiirkiye’de ¢izgi roman Kkiiltiiriinii yerlestirmeyi ve
gelistirmeyi hedeflemislerdir. Notan Comics bilimkurgu, korku ve gerilim gibi tiirlerde yerli
iiretimlere odaklanarak, ¢izgi roman endiistriyel bir standarda oturtmay1 hedeflemistir. Bu ekip,
ozellikle cinsiyet¢i ve eril anlatilardan uzak, Avrupa ve Japon ¢izgi roman estetigine yakin

hikayeler iiretmeyi amaglamgtir. 1%

168 https://bigumigu.com/haber/eski-reklamcidan-cizgi-roman-kulturu-icin-yeni-kolektif-notan-comics/
169 https://www.bbc.com/turkce/haberler-turkiye-40937619
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Egitimde ¢izgi roman kullanimi1 da bu donemde dikkat ¢cekmistir. Milli Egitim Bakanligi’nin
Bilim Insanlar: Cizgi Roman Serisi (Evliya Celebi, Harizmi, Cezeri) tarihi ve kiiltiirel degerleri
geng nesillere aktarmak icin ¢izgi romam bir pedagojik arac olarak kullanmustir'”®. Nitel
arastirmalar, bu tiir ¢izgi romanlarin 6grenmeyi kolaylastirdigini ve gorsel materyallerle

zenginlestirilmis i¢erigin 6grencilerin ilgisini ¢ektigini gdstermektedir.

Cizgi romanlar toplumsal meseleleri mizahi bir dilde ele alirken, bireysel kimlik arayisin1 da
islemektedirler. Tiirkiye’de ¢izgi roman Bati’daki 6rneklerinden ilham almis olsa da zamanla
0zgiin bir yapiya biirlinmiis ve Tiirk halkinin kiiltiirel kodlarina uyarlanmistir. Bu siireg, sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik gelismelerle sekillenmis, 6zellikle mizah, toplumsal elestiriler ve bireysel
tespitlerle zenginlesmistir. Cizgi roman, bugiin Tiirkiye’de hem eglenceli bir igerik sunan hem

de toplumsal mesajlar veren 6nemli bir sanat formu olarak varligin1 siirdiirmektedir.
2.4 Tiirkiye’de Gazetecilik Ekseninde Gelisen Cizgi Roman

1930’lar 6zelinde ve genel olarak Cumhuriyetin ilk donemlerinde gazetecilik, Tiirkiye’de ¢izgi
romanin ortaya ¢ikist ve yayginlagmasinda kritik bir rol oynamistir. Bu yillarda Tiirkiye’de
basin, modernlesme ve halki bilgilendirme agisindan Onemli bir aragtir. Cumbhuriyetin
kurulusundan sonra okuryazarlik oranini artirmak ve yeni bir ulusal kimlik olusturmak
amaciyla gazeteler hem haber hem de eglence igerigi sunmaktaydi. Cizgi romanlar bu
baglamda, gazetelerin eklerinde veya ana sayfalarinda yer alarak genis bir kitleye ulasma sans1
bulmustur. Gazeteler sinirli yayin olanaklarina ragmen, ¢izgi roman gibi gorsel ve kolay
anlasilir bir doneyi halkla bulusturarak hem eglence hem de propaganda araci olarak

kullanmiglardir.

Donemin 6nde gelen gazeteleri olan Cumhuriyet, Aksam ve Tan, karikatiir ve kisa ¢izgi

hikayeleri diizenli olarak yayimliyordu'”!

. Bu yaymlar, ¢izgi romanin ilk O6rneklerini
olusturarak okuyucularin bu tarza asina olmasini saglamistir. Gazetecilik, bu donemde, ¢izgi

romanin bagimsiz bir mecra haline gelmesinden once bir "tasiyic1" gorevi gormiistiir.

Tiirkiye’de ¢izgi romanin gelisiminde gazeteciligin etkisi, 6zellikle karikatiir gelenegiyle

baglantilidir. 1930’larda karikatiir, gazetelerin en popiiler unsurlarindan biriydi ve Cemal Nadir

70 T{irkan, C. C. (2024). Cizgi Roman Tiirliyle Tarihi Degerleri Tanitmak: Bilim insanlari Cizgi Roman

Serisi. International Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR), 11(108), 1159-1168.

17! Genis bilgi igin bkz: Giiz, N., Yanik, H., Bingdl, M., & Ugur, Z. B. (2018). Varlik vergisinin yazili basinda
ele alinigi. International Journal of Social Sciences and Education Research, 4(4), 585-598. s.586
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Giiler'”?, Ramiz Gokge!” gibi sanatcilar, bu alanda 6ncii oldular. Daha sonra deginecegimiz

Cemal Nadir’in “Amcabey”!”*

karakteri gibi ¢alismalar, tek karelik karikatiirlerden ¢oklu
panellere ve hikdye anlatimina gecisin bir ornegidir. Gazeteler bu sanatcilara diizenli bir

platform saglayarak, ¢izgi romanin hikdye anlatimina dayali yapisinin temellerini atmustir.

Bu siiregte gazetelerin seri yayin formati, ¢izgi romanin devamlilik 6zelligini desteklemistir.
Okuyucular her giin veya her hafta yayimlanan béliimleri takip ederek hikayelere baglanmistir

ve bu durum ¢izgi romanin gazetecilikle simbiyotik bir iliski icinde gelistigini gosterir.

Gazetecilik ayn1 zamanda Bati’dan gelen ¢izgi romanlarin Tiirkiye’ye giris kapis1 olmustur.
1930’larda, ABD ve Avrupa’da popiiler olan Flash Gordon, Mickey Mouse, Zorro veya
Tarzan'” gibi eserler, Tiirkce’ye cevrilerek gazetelerde ve dergilerde yayimlanmistir. Bu ithal
icerikler Tiirk sanatgilara ilham vererek yerli iiretimlerin ortaya ¢ikmasini tesvik etmistir.
Gazeteler bu yabanci ¢izgi romanlar1 yayimlarken, ayn1 zamanda yerli sanatgilarin kendi
hikayelerini iiretmesine alan agarak gazetecilik hem bir dagitim ag1 hem de bir yaratici katalizor

islevi gormiistiir.

Bazi yabanci kahramanlar yerli ve milli bir uyarlama ile yaymlanmistir 6rnegin Amerikan ¢izgi

176 Gengler okur kitlesi bu

roman Flash Gordon, Baytekin olarak yayinlanmaya baslamistir
cizgi romanlar sayesinde genis bir hayal giiciine kavusarak diinyayla temasa ge¢mistir ve

devaminda “gizerlik” bir meslek haline gelmeye baglamistir.

Geng cizerler dergilerde hayran olduklar1 yabanci ¢izgi romanlardan etkilenerek iirettikleriyle
kisa siirede Onemli gazetelerde yer edinirler. Bu devrim, ¢izgi diinyasina karsi heyecani
arttirmig; ¢izgi roman hem isveren hem okurlarin goziinde deger kazanmaya baslamistir.
Donemin gazeteleri batidaki 6rnekleri takip ederek hafta sonu ekleri vermeye baslamistir. En
etkili atak Hiirriyet’ten gelir, gazete ii¢ yasina girdiginde 30 Nisan 1950°de renkli bir “Pazar
ilavesi” verir, bu sayfalarda Katip Tahir Burak’m “Barbaros’un Son Seferi”!”’ karikatiirist

Sevki Cankaya’nin ask konularimi isleyen “Venedik Asiklar’” ve “Kanli Ask™ adli ¢izgi

172 Sipahioglu, A. (2007). Bir Kimlik: Cemal Nadir. Yedi, (1), 66-71.

173 Samur, M., & Sofuoglu, A. (2023). KARIKATURLERDE SERBEST CUMHURIYET FIRKASI. Atatiirk
Yolu Dergisi, (73), 321-347.

174 Ongiiren, F. (1998). Cumhuriyet'in 75. y1linda Tiirk mizahi ve hicvi. Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlart. s.
89

175 Cantek, L. (1996). Tiirkiye'de ¢izgi roman (Vol. 58). Iletisim Yayinlari. s.63

176 Ozgiar, M. (2010). A Cornerstone of Turkish Fantastic Films: From Flash Gordon to Baytekin. Comics as a
Nexus of Cultures: Essays on the Interplay of Media, Disciplines and International Perspectives, 22, 164.

177 SEFER, H. YAZININ CiZGILESMESI: KLASIKLERIN CiZGi ROMAN CEVIRISI. s. 44
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romanlart almistir. Bir diger 6nemli ¢izer Sururi Giimen’in Kore savasindan esinlendigi

“Kunuri Savas1” da donemin gazetelerinde yer alan seckin 6rneklerden biridir.!”®

Tiirk ¢izerler de renkli pazar sayfalarinda boy gostermeye baslamistir ve sektorde bir “Pazar
Donemi” agilmistir. Yerli agcidan ¢ok fazla bir ses getirmese de diinyada oldukea ses getirmis
olan bu pazar geleneginden sonra iilkedeki ilk patlama Karaoglan ile olmustur. ilk baslarda
adimlar1 ¢ok duyulmayan Karaoglan, zamanla ilerlemis ve yerli okurlar bir anda kendilerini

¢izigi roman altin ¢aginin i¢inde bulmuslardir.

O donemlerde gazeteler ¢izgi romani atesleyen bir tabanca gibi gorev gormektedir,
gazetelerdeki gorsel goriintiilii eserler az oldugu i¢in ¢izgi roman bir nevi gazetelerin kozu

olmus ve tiraj yapmalarini saglamistir.

Ozellikle Tarkan karakteri icin insanlar gazete alir olmustur.'”® Tarkan miti en saglam ¢izgi
romanlardan biridir, ayn1 zamanda Kara Murat da Giinaydin gazetesine yiiksek bir tiraj
kazandiran ¢izgi romandir. Bir¢ok gazete, yayievi ve film yapimecisi Karaoglan benzeri {iriinler

olusturmaya baslayacaklardir. 1%

1930’1larda Tiirkiye’de bagimsiz ¢izgi roman dergileri veya kitaplar1 yayimlamak icin yeterli
ekonomik ve teknik altyapi bulunmamaktaydi. Kagit kitligi1, matbaa teknolojisinin sinirlilig: ve
okuryazarlik oraninin diisiikligi gibi faktorler, ¢izgi romanin kendi bagina bir sektdr olmasini
engellemistir. Ancak gazeteler, mevcut tirajlariyla bu sorunu ast1 ve ¢izgi romanlar1 genis bir
kitleye ulastirmistir. Gazetelerin diizenli yayim takvimi ve dagitim agi, ¢izgi romanin halk
arasinda taninmasini, yerlesmesini ve sevilmesini saglamistir. Dogan Kardes gibi ¢ocuk
dergileri'®! ve bagimsiz ¢izgi roman yayinlar1 da etkili olmustur. Sozlii hikdye anlatim gelenegi
ve tiyatro gibi diger kiiltiirel unsurlar da ¢izgi romanin bi¢gimlenmesinde dolayli yoldan rol
oynamis denilebilir. Gazeteler ¢izgi romanin hem ithal hem de yerli 6rneklerini halka sunarak,
bu sanat dalinin Tiirkiye’de kok salmasmi saglamistir. Karikatiiristlerin gazetelerdeki
caligmalari, seri yayin formati ve genis dagitim agi, ¢izgi romanin erken donemdeki gelisiminde

gazeteciligin vazgecilmez bir rol oynadigini gosterir. Tiirkiye’de ¢izgi roman gelisimi, heniiz

178 Sarikaya, R. (2021). Tiirk ¢izgi romaninda ulusal kimligin temsili ve bagimsizlik fikri. Yildiz Journal of Art
and Design, 8(2), 81-89. s.87

179 Ozcan, A. E., Tiimer, A., Er, A. E., Aktosun, N., & Asik, Y. 1960-1980 yillarini ¢izgi roman iizerinden
incelemek: Tarkan.

180 Cantek, L. TURKIYE'DE ¢iZGi ROMANIN UMUMI MANZARASI. i-Tiirk Oykiiciiliigii 2-Tiirk Siiri 3-
Ahmet Hamdi Tanpimar 4-Tiirk Roman1 5-Dirilis ve Sezai Karakog, 627. s.642

181 Celik, T. (2014). TURKIYE’DE COCUK OLMANIN TARIHI: DOGAN KARDES DERGISII.
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emekleme asamasinda olan bir sanat ve eglence dali olarak genellikle gazeteler ve dergiler

araciligtyla okuyuculara ulagmistir.

1930’lar Cumhuriyetin ilk yillar1 olmasi nedeniyle, kiiltiirel ve sanatsal alanlarda modernlesme
cabalarinin yogun oldugu bir dénemdir. Cumhuriyet donemi Onemli siireli dergilerinden,
ogretmen M. Faruk Giirtunca tarafindan ¢ikarilan Cocuk Sesi (1928-1947) dergisi Latin
harfleriyle basilan ilk dergi olma &zelligini tasimaktadir.'®? Cizgi romanlar, bu modernlesme
siirecinde hem eglence hem de egitim aracit olarak goriilmiistiir. Ozellikle gazetelerde
yayimlanan karikatiir ve kisa ¢izgi hikayeler, ¢izgi romanin Tiirkiye’deki ilk formlar1 arasinda

yer alir.

Cogu ressam olan ¢izgi roman ¢izerleri, fotograf kullaniminin heniiz yayginlasmadigi o
donemde gazete ressamligi da yapmuslardir. Gazetelerin bas ressamlik departmani haber
resimlerinin ¢izimi ve yonetimiyle ilgilenmistir ve bu is, her glin degisen gazeteleri satin alan
okurlar1 gazeteye baglamak i¢in uygulanmis bir ¢izerlik meslegi olarak ifade bulmustur. Gazete
cizerligi gazeteciligin bel kemigi gibi olmustur ve bircok acig1 da kapatan bir uygulamadir.
Diinya basinindan olaylar da resmedilirken, fotograf teknolojinin olmadigi donemlerde

olaylarin atmosferini okuyucuya yansitmak acisindan ressama biiyiik is diismekteydi.

1960’11 yillarin ikinci yarisina kadar gazetelerde fotografcilik, teknolojik yetersizliklerden 6tiirii
yaygin degildir. Tiirk basinimi gorselligini aynt zamanda ¢izgi roman da iireten gazete

183 Uretilen karikatiir, vinyet, porte ve illiistrasyonlar

ressamlar1 iistlenmis ve insa etmistir
gazetelerde fotograf yerine kullanilmistir. Bu donemde talep goren ¢izerler dolgun maaslar

almaktaydilar ve ¢izgi romanlara ddenen telifler daima yiiksek olmaktaydi.

O donemlerde gazeteler maagl personel olarak ya da disaridan belli bir para karsilig1 cizerlerle
anlagsmistir ve transfer iicretleri 6denerek gazeteler arasinda gecisler olmustur. Gazeteler iyi
paralar 6derken dergi yayinciligi o kadar yiiksek ddemeler yapamamaistir ve tirajlar diistiikce,

cizerler 6demeleri almakta zorlanmiglardir.

1970’1 yillarda yeni matbaa makinelerinin lilkeye girisiyle birlikte fotograf, ¢izgi romanin
olusturdugu gorselligi ele gecirmistir. Gazete ressamligi agirligini yitirmis ve ¢izgi roman igin

ddenen bedellerin azalmasina sebep olmustur. Cizgi romanlar gazetelerde yerini kaybetmis, cok

182 SEFER, H. YAZININ CiZGILESMESI: KLASIKLERIN CiZGi ROMAN CEVIRISI. s. 41
183 Durmaz, O. (2018). Sabiha Bozcal1 ve Tiirkiye Grafik Tasarim Tarihi. Sanatin Golgedeki Kadnlari, 404-419.
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okunanlar varliklarmi siirdiirebilmek i¢in yaymevleri tarafindan “Cilt” seklinde basilma
sistemine ge¢mistir ve bu liikksten ne yazik ki cogu ¢izgi roman yararlanamamis, birgok 6rnek

tarihin tozlu sayfalarinda yerini almak zorunda kalmistir.

2.5 Basinda Bat1 Etkisi ve Yerli Uretimin Baslangici

Cizgi roman, Tiirkiye’de 19. yiizyilin sonlarinda ve 20. ylizyilin baslarinda, Osmanl
Imparatorlugu’nun Batililasma cabalariyla birlikte ortaya ¢ikan modern basin yaymnciligmin bir
iriinii olarak gelismeye baslamistir. Tanzimat donemi Bati’dan gelen gazete ve dergi
formatlarinin Osmanli toplumunda yayginlagsmasini saglamis, bu yayinlarda hiciv karikatiirleri
onemli bir yer edinmistir. Geleneksel golge oyunu karakterleri Karagéz ve Hacivat, bu
donemde karikatiirlerde sik¢a kullanilmis, ancak diisiik okuryazarlik orani nedeniyle bu
yaymlar genellikle seckin bir kesime hitap etmistir. II. Abdiilhamit doneminde (1876-1909)
elestirel gazetecilik ve karikatiir tizerindeki baskilar, hiciv dergilerinin kapanmasina yol agmis,

bu da ¢izgi romanin gelisimini bir siire sekteye ugratmistir.

Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte 1920°1i ve 1930°1u yillarda, basin yayincilig1 halka yonelik
bir donlisiim gecirmistir. Gazeteler ve dergiler, siyasi hiciv yerine giinliik yasam ve toplumsal
kosullara odaklanan mizahi igeriklere yer vermeye baslamistir. Bu donemde, Cemal Nadir
Giiler, Ramiz Gokge ve Sururi Giimen gibi karikatiiristler'®* Tiirk karikatiir sanatinin onciileri
olarak one cikmistir. Giiler, entelektiiel elitlerden gelmeyen bir sanatci olarak, Bat1 sanatinin
geleneksel formlarindan uzak, stilize ve halk¢1 bir karikatiir anlayisi gelistirmis, bu

yaklasimiyla genis kitleler arasinda popiilerlik kazanmustir.

Cizgi romanin Tiirkiye’deki erken ornekleri, genellikle gazete bantlar1 seklinde ortaya ¢ikmis
ve karikatiirle i¢ i¢e bir yap1 sergilemistir. 1930°lu yillarda hizlanan Batililasma hareketi,
Amerikan ¢izgi romanlarinin Tiirk¢e’ye ¢evrilerek ¢ocuk dergilerinde yayimlanmasini tesvik
etmistir. II. Diinya Savasi’nin baglamas1 ve Amerikan eserlerinin ithalindeki zorluklar, yerel
dretimin Oniinii agmistir. 1939°da yayimlanan 1001 Roman dergisi, Tiirkiye’de ¢izgi roman
yayinciliginin ilk basarilt orneklerinden biri olmus hem yerli hem de yabanci eserleri

okuyucularla bulusturmustur's>.

184 Yaman, B. (2021). Cizgi roman geleneginin yasatilmasi kapsaminda halk edebiyati anlatilarinin cizgi romana
donlisim ve gevirileri yoluyla kiltir aktarimi. Dinya Dilleri, Edebiyatlari ve Ceviri Calismalari Dergisi, 2(1), 57-
75. s.61

135 https:/tr.wikipedia.org » wiki » Turk ¢izgi romani
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Yerli ¢izgi roman iiretimi ise daha ¢ok karikatiiristlerin dnciiliiglinde gelismistir. 1930’larda,
Cemal Nadir Giiler gibi 6nemli karikatiiristler, ¢izgi roman tarzina yakin ¢aligmalar tiretmistir.
Cemal Nadir’in “Amcabey” karakteri, donemin en bilinen yerli ¢izgi karakterlerinden biri
olarak one cikar.'®® Bu karakter, giinliik hayat1 mizahi bir sekilde ele alan kisa hikayelerle
okuyucularin ilgisini ¢ekmistir. Ayrica, ¢ocuklara yonelik dergiler de bu donemde ¢izgi
romanin yayginlagsmasinda rol oynamistir. Yavrutiirk ve Cocuk Sesi gibi dergiler, geng okurlara

hitap eden basit ¢izgi hikayeler yayimlamistir.'8’

Cumbhuriyet yillarinda Tirkiye’de ¢izgi roman, bugiinkii anlamiyla bagimsiz bir sanat dal
olmaktan ziyade, daha ¢ok karikatiiriin bir uzantisi olarak varligini siirdiirmiistiir. Bati’dan
gelen etkilerle sekillenmis, yerli sanat¢ilarin katkilariyla yavas yavas kendine 6zgii bir kimlik
kazanmaya baslamistir. Bu yillar, ¢izgi romanin Tiirkiye’deki seriiveninde bir baslangi¢c noktasi

olarak goriilebilir.

Teknik olanaklarin sinirl olmasi, kagit sikintis1 ve okuryazarlik oraninin heniiz diisiik olmasi
gibi faktorler ¢izgi romanin genis kitlelere ulasmasin1 zorlagtirmistir. Yine de bu donem,
1940’lar ve 1950’lerde daha belirgin bir ¢izgi roman kiiltliriiniin olusmasi i¢in zemin
hazirlamistir. Gazetecilik gelistikge ¢izimli anlatilar konusunda yerli ve yabanci 6rnekler de
gelismistir. Ulkemizdeki asil baslangic, 1908 yani II. Mesrutiyet olarak adlandirilan siirecle
baglar. Basinla bu donemde ortaya ¢ikmig ve 100 yil1 askin siiredir aralikli olarak yayinlanan
¢izgi roman, 1930’lu yillarda artis gostermis ve bircok dergi ¢ikarilmistir. Bu dergilerde ¢esitli
dillerden ¢evrilen yaylar, orijinal karakterlerden uyarlanan denemeler yer almistir ve bu

dergilerde yabanci kaynakli eserler de yer almistir.

2.5.1 Amcabey Karakterinin Ortaya Cikis1 ve Ozellikleri

Tiirkiye’de ¢izgi romanin ortaya cikist Osmanli Imparatorlugu’nun son doénemlerinden
Cumhuriyet’in ilk yillarina uzanan bir siiregte, Bati’dan gelen modern gazetecilik ve karikatiir
sanatinin etkisiyle sekillenmistir. Bu donemde, ¢izgi romanin gelisimi hem toplumsal
doniisiimler hem de kiiltiirel etkilesimlerle yakindan iligkilidir. Cemal Nadir Giiler’in yarattig1
Amcabey karakteri, Tlrkiye’nin en eski ve en taninmis karikatiir karakterlerinden biri olarak,

bu baglangi¢c doneminin ruhunu yansitan 6nemli bir figiirdiir ve halk tarafindan gercek bir insan

186 K arahisar, T. (2015). Basili mizahtan paylasilan mizaha dogru déniisiim: Internette mizah.
187 Kiymaz, M. S., & NURLU, M. (2016). TURKIYE COCUK DERGISINDE COCUK EGITIMI AMACLI
TARIHSEL METINLER VE DUSUNCE ORGUSU. Turkish Studies (Elektronik), 11(3), 1527-1540. s. 1530
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gibi algilanmustir.'®® Gazetenin cizeri Cemal Nadir, 1929 yilinda giinliik karikatiirlerinin yam
sira Amcabey karakterini de yaratmistir. Amcabey, hizla gazetede biiyiik bir popiilerlik
kazanmis ve o kadar taninmistir ki, arttk Cemal Nadir'in adinin 6niine ge¢cmistir. Amcabey'in

189

yayimlanmasiyla gazetenin satiglari hizla artmistir'®”. Bu basari lizerine, 1930'da yayin hayatina

giren Son Posta gazetesi, Orhan Ural'1 giinliik karikatiirler ¢cizmeye almakla birlikte, Amcabey’e

0

rakip olarak "Pazarola Hasan Bey" adinda bir karakter olusturmustur'® ancak bu karakter

Amcabey kadar ilgi gérmemistir.

Cemal Nadir Giiler’in 1930’lu yillarda yarattigi Amcabey, Tiirkiye nin ilk 6zgiin karikatiir
karakterlerinden biri olarak, ¢izgi romanin erken donemine damgasini vurmustur. Amcabey,
Istanbullu bir beyefendi olarak tasvir edilen, kibar, espritiiel ve halktan biri olan bir karakterdir.
Giiler’in stilize ¢izim teknigi, Amcabey’i hem gorsel hem de anlatisal agidan erisilebilir ve
cekici kilmugtir. Karakter, donemin Istanbul’unun sosyal ve kiiltiirel dokusunu yansitan
hikayelerde yer almis, giinliik yasamin absiirtliiklerini ve toplumsal degisimleri mizahi bir dille

ele almistir.

Amcabey’in popiilerligi, onun siradan insanlarin hayatina dokunan bir anti-kahraman olarak
kurgulanmasindan kaynaklanmaktadir. Giiler, Amcabey tizerinden Cumhuriyet’in ilk yillarinda
modernlesme cabalariyla geleneksel degerler arasindaki gerilimi ustalikla islemistir. Karakter,
ne tam anlamiyla bir siiper kahraman ne de bir politik figiirdiir; aksine, mahalle kiiltiiriinden
beslenen, esnaf, memur ve kiiciik burjuva kesimlerinin giinliik dertlerini ve sevinglerini temsil
eder. Bu 6zellikleriyle Amcabey, Tiirk ¢izgi romaninda yerel bir kimligin ilk 6rneklerinden biri

olarak degerlendirilebilir.

Amcabey’in hikayeleri, genellikle gazete bantlar1 formatinda yayimlanmis, ancak c¢izgi
romanin anlatisal yapisina uygun olarak sirali paneller ve konusma balonlar1 icermistir. Bu,
Amcabey’i karikatlirden ¢izgi romana gecisin bir kopriisii haline getirmistir. Giiler’in
minimalist ama etkileyici ¢izim tarzi, donemin teknik sinirliliklarina ragmen, karakterin

duygularii1 ve hikayelerin mizahi tonunu basariyla aktarmistir. Amcabey’in ulusal capta

188 Cetin, S. (2010). Mizah edebiyatimiza katkis1 bakimmdan Amcabey Dergisi iizerine bir

inceleme. Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.
189 Eksioglu, A., Ozer, K., Gol, M., Rodoslu, S., & Saragoglu, S. Tiirkiye'nin ilk mizah dergilerinden olan
Amcabey ve kurucusu Cemal Nadir Giler.

190 [s1k, Z. (2025). II. DUNYA SAVASI SURECINDE TURK BASINI VE EKONOMISININ
KARIKATURLERE YANSIMALARI. Uluslararas: Gelisim Akademi Dergisi, 1(8), 1-10. s. 2
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taninmasi, Tiirk ¢izgi romaninin halk arasindaki kabuliinii giiglendirmis ve yerel iiretimin

onuni agmistir.

Amcabey, Tiirkiye’de ¢izgi romanin baslangic donemindeki kiiltiirel ve sanatsal dinamikleri
anlamak i¢in 6nemli bir vaka ¢alismasi sunar. Ilk olarak karakter, Tiirk ¢izgi romaninin
Bati’dan ithal edilen eserlere karsi yerel bir alternatif olusturma ¢abasini temsil eder. 1930°1u
yillarda, Amerikan ve Avrupa ¢izgi romanlarmin popiilerligi karsisinda Amcabey gibi 6zgiin
karakterler, Tiirk sanatcilarin kendi hikayelerini anlatma istegini ve kiiltiirel kimlik arayisini
yansitir. Bu baglamda, Amcabey, Tirk ¢izgi romaninin “yerlilesme” siirecinin bir sembolii

olarak goriilebilir.

Amcabey’in basarisi, ¢izgi romanin Tiirkiye’de kitle iletisim araci olarak potansiyelini ortaya
koymustur. Giiler’in halk¢1 yaklagimi, ¢izgi romanin yalnizca elit bir kesime degil, genis toplum
kesimlerine hitap edebilecegini gdstermistir. Amcabey’in hikayeleri, donemin okuryazarlik
oraninin diisiik oldugu bir toplumda, gorsel anlatimin giiclinii kullanarak mizah yoluyla
toplumsal mesajlar iletmistir. Bu, cizgi romanin pedagojik ve kiiltiirel bir ara¢ olarak

kullanilabilirligini de ortaya koymustur.

Amcabey, Tiirk ¢izgi romaninda anti-kahraman geleneginin erken bir 6rnegidir. 1950’11 ve
1960’11 yillarda Karaoglan, Tarkan ve Abdiilcanbaz gibi kahramanlarin yiikselisiyle, Tiirk ¢izgi
romani daha ¢ok milliyet¢i ve destansi temalara yonelmisse de Amcabey’in siradanligi ve
mizahi tonu, bu dénemin epik anlatilarindan ayrilir. Amcabey, siiper giliclere sahip olmayan,
giinliik hayatin i¢inden bir karakter olarak, Tiirk ¢izgi romaninda ¢esitliligin ve farkli anlati

tiirlerinin miimkiin oldugunu gostermistir.

Akademik agidan, Amcabey’in analizi, ¢izgi romanin Tirkiye’deki sosyokiiltiirel islevlerini
anlamak i¢in zengin bir zemin sunar. Karakter, Cumhuriyet’in erken donemindeki
modernlesme, kentlesme ve bireysellesme siireclerini yansitan bir ayna olarak islev goriir.
Ayrica, Amcabey’in hikayeleri, donemin toplumsal cinsiyet rolleri, sinif dinamikleri ve kiiltiirel
degerleri lizerine de ipuglar1 verir. Amcabey’in kibar ve naif kisiligi, donemin “modern
beyefendi” idealini yansitirken, hikayelerdeki mizahi unsurlar, bu idealin absiirtliiklerini de

sorgular.

Amcabey sevecen bir karakter olarak, toplumsal hayattaki sadece komik yonleri degil, bazen
acikll veya olumsuz olaylar1 da 6l¢iilii bir sekilde mizah konusu yapmay1 severdi. Sakin, neseli

bir yapiya sahip olan Amcabey, karsilastig1 zorluklara pratik ¢oziimler iireten pozitif bir
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kahramandi. Melon sapkasi, kiiclik gozliikleri, koyu renk ceketi, kareli pantolonu ve kocaman

gbbegiyle babacan bir goriiniim sergilerdi.

Amcabey, “Teyze Hanim” adiyla bilinen karisi, hasar1 oglu ve nazik kiziyla mutlu bir hayat
stirerdi. O kadar ¢ok sevildi ki, halk Amcabey’i neredeyse gercek bir kisi gibi gérmeye
baglamisti. Bir kig glinli, Amcabey’in paltosuz sokaga ¢iktig1 bir karikatiir yayimlandiginda,
okurlarindan "Amcabey’i hasta etmek mi istiyorsun?" gibi tepkiler almisti. Bu tiir ilgi, o
donemde bagka hig¢bir ¢izgi roman karakterinin ulasamadigi bir popiilariteye yol agti. Amcabey,
Tirk mizahmin 6nemli figiirlerinden Nasreddin Hoca, Keloglan ve Hacivat-Karagoz gibi

karakterlerle esdeger bir line kavustu.

Amcabey'in s6hreti yurt digina da yayildi. 1932°de Walt Disney'in ¢izgi filmlerinden esinlenen
Cemal Nadir, "Amcabey Plajda" adl1 bir ¢izgi film denemesi yapmaya ¢alist1 ancak Disney’in
ekip ve stildyo destegi olmadan bu projeyi tamamlayamadi. Ayni yil Aksam gazetesi igin
"Amcabey’e Gore" adl bir karikatiir albiimii yayimladi'®! ve 1933'te Amcabey adina karikatiir
yarismalart diizenledi. Cemal Nadir, ayrica Amcabey Mizah Gazetesi'ni yayimlayarak, kadin

karikatiirist Selma Emiroglu da dahil birgok yeni ¢izerin yetismesine yardimci olmustur.

Ikinci Diinya Savasi yillarinda Cumhuriyet gazetesine katilan Cemal Nadir, 1946'da yaymlanan
cocuk dergisi Dogan Kardes'te'”? "Tarzan Istanbul'da" adli bir resimli roman yazip ¢izdi ve

Amcabey, Tarzan filmleriyle taninan aktoér Johnny Weissmiiller’i Tiirkiye’de misafir etmistir.

Cemal Nadir Giiler’in Amcabey karakteri, bu siirecin en 6nemli temsilcilerinden biri olarak,
Tiirk ¢izgi romaninin erken donemindeki yerlilesme cabasini, halk¢r anlatim tarzini ve mizahi
giiclinii simgeler. Amcabey, yalnizca bir karikatiir karakteri degil, ayn1 zamanda Cumhuriyet’in
ilk yillarinda Tiirk toplumunun kimlik arayisini ve modernlesme sancilarini yansitan bir
kiiltiirel ikondur. Gelecek ¢alismalar, Amcabey’in gorsel estetigi, anlati1 yapisi1 ve toplumsal
etkileri iizerine daha derinlemesine analizler yaparak, Tirk ¢izgi romaninin erken dénemine

yeni bakis agilar1 getirebilir.

19 BUYUKBAYKAL, I. STYAST PARTILER BAGLAMINDA MiZAH VE KARIKATUR (2002 SONRASI
DONEM). s.50

192 Giircaglar, S. T. (2014). The Translational Anatomy of a Children’s Magazine: The Life and Times of"
Dogan Kardes". TRANS: revista de traductologia, (18), 15-33.
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2.5.2 Abdiilcanbaz Karakterinin Ortaya Cikisi ve Ozellikleri

Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinden Cumhuriyet’in erken yillarina uzanan bir
stirecte, Bati’dan gelen karikatiir ve basin yayincilik geleneklerinin yerel kiiltiirel dinamiklerle
harmanlanmasiyla sekillenmesi baglaminda ¢izgi roman, hem toplumsal dontisiimleri yansitan
hem de popiiler kiiltiiriin bir pargasi olarak gelisen bir sanat formu olarak 6ne ¢ikar. Bu
donemde, yerel sanatgilar 6zgiin karakterler ve hikayeler yaratmig, milliyet¢i ve destansi
temalar ¢izgi romanlarda 6ne ¢ikmistir. Turhan Selguk’un yarattigi Abdiilcanbaz karakteri,
Tiirk ¢izgi romaninin en ikonik figiirlerinden biri olarak, bu baglangic doneminin sanatsal ve
kiiltiirel mirasmni temsil eder'. Selguk’un Abdiilcanbaz’1, Tiirk ¢izgi romaninda hem sanatsal

hem de anlatisal a¢idan bir doniim noktasi olusturmustur.

Turhan Selguk tarafindan yaratilarak 1957 yilinda Yeni Istanbul gazetesinde ilk kez yayimlanan
Abdiilcanbaz, Tiirk ¢izgi romaninin en 6zgiin ve uzun Omiirli karakterlerinden biridir.
Abdiilcanbaz, Osmanli’dan Cumhuriyet’e uzanan bir kiiltiirel gecisin temsilcisi olarak hem
geleneksel hem de modern unsurlar1 biinyesinde barindiran bir figiirdiir. Karakter, genellikle
bir Osmanli beyefendisi gorliniimiinde, fesli, sakall1 ve kibar bir adam olarak tasvir edilir; ancak
hikayeler boyunca maceraperest, zeki ve mizahi bir kisilik sergiler. Abdiilcanbaz, ayn1 zamanda
toplumsal elestiriyi ustalikla isleyen bir anti-kahraman olarak, donemin siyasi, sosyal ve

kiiltiirel meselelerine ayna tutar.

Abdiilcanbaz’in hikayeleri Turhan Selguk’un minimalist ama ¢arpic1 ¢izim tarziyla dikkat
ceker. Selcuk, geleneksel Tiirk minyatiir sanatindan ve Bati karikatiir estetiginden esinlenerek
kendine 6zgii bir gorsel dil gelistirmistir. Bu stil, Abdiilcanbaz’1 hem yerel hem de evrensel bir
karakter haline getirir. Hikayeler genellikle epizodik bir yapida, gazete bantlar1 ve dergi
formatinda yayimlanmis, ancak daha sonra albiimlestirilerek daha genis bir kitleye ulasmustir.
Abdiilcanbaz’in maceralari, tarihsel ve fantastik unsurlar1 mizahi bir sekilde harmanlar;
Osmanli donemi, Anadolu masallart ve modern Tiirkiye nin toplumsal dinamikleri arasinda

kopriler kurar.

Abdiilcanbaz, diger yan karakterlerle birlikte, zengin bir anlat1 evreni olusturur. Karakterin
maceralari, bazen absiirt ve komik, bazen de derin toplumsal elestiriler igerir. Selguk,

Abdiilcanbaz iizerinden biirokrasinin hantalligini, modernlesmenin getirdigi ¢eliskileri ve

193 Selguk, T. (2008). Abdiilcanbaz Albiimleri. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.
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toplumsal adaletsizlikleri ele alir. Bu elestirel yaklasim, Abdiilcanbaz’1 yalnizca bir eglence

aract olmaktan ¢ikararak, ¢izgi romani bir diisiince gelistirme platformuna doniistiiriir.

Abdiilcanbaz, Tiirkiye’de ¢izgi romanin baslangi¢ ve gelisim siirecinde 6nemli bir yere sahiptir
ve akademik agidan ¢ok boyutlu bir inceleme firsat1 sunar. {1k olarak, Abdiilcanbaz, Tiirk ¢izgi
romaninda yerel kimligin ve Kkiiltiirel] mirasin sanatsal bir yansimasidir. 1950’li yillarda
Amerikan ve Avrupa ¢izgi romanlarinin etkisi altinda kalan Tiirk ¢izgi romani, Karaoglan ve
Tarkan gibi milliyetci kahramanlarla yerel bir kimlik arayisina girmistir. Ancak Abdiilcanbaz,
bu epik kahramanlardan farkli olarak mizahi ve elestirel bir tonla, siradan insanin sesi olmay1
basarir. Turhan Selguk’un Osmanli kiiltiiriinden ve halk hikayelerinden ilham alan yaklagima,

Abdiilcanbaz’1 Tiirk ¢izgi romaninda “yerlilesme” siirecinin oncii 6rneklerinden biri yapar.

Abdiilcanbaz, ¢izgi romanin Tiirkiye’de bir kitle iletisim aract olarak giiciinii ortaya koyar.
Selguk’un hikayeleri, donemin politik ve sosyal meselelerini mizah yoluyla ele alarak, genis bir
okuyucu kitlesine ulagmistir. Abdiilcanbaz’in maceralar1 hem eglendirici hem de diisiindiiriicii
bir nitelik tasir; bu da ¢izgi romanin pedagojik ve kiiltiirel bir ara¢ olarak potansiyelini gosterir.
Ozellikle 1960’11 ve 1970’1i yillarda, Tiirkiye’nin siyasi calkantilar yasadigi bir dénemde,
Abdiilcanbaz’in hikayeleri, sansiiriin golgesinde bile toplumsal elestiriyi siirdiirebilen nadir

sanatsal ifadelerden biri olmustur.

Abdiilcanbaz, Tiirk ¢izgi romaninda sanatsal yeniliklerin bir semboliidiir. Turhan Sel¢uk’un
minimalist ¢izim tarzi ve soyutlama teknikleri, Tiirk ¢izgi romanii Bati’daki modernist
akimlarla bulusturmus, ayn1 zamanda yerel estetik unsurlari korumustur. Selguk’un
cizgilerindeki yalinlik, hikayelerin evrensel bir cekicilik kazanmasini saglarken, minyatiir
sanatindan esinlenen kompozisyonlar, Tirk ¢izgi romanina 6zgiin bir kimlik kazandirmistir. Bu
sanatsal yaklasim, Abdiilcanbaz’1 yalnizca popiiler bir karakter degil, ayn1 zamanda bir sanat
eseri haline getirir. Karakter, Cumhuriyet Tiirkiye’sinin modernlesme, kentlesme ve politik
doniislim siireglerini yansitir. Abdiilcanbaz’in hikayeleri, toplumsal cinsiyet rolleri, sif
dinamikleri ve kiiltiirel kimlik gibi temalar1 mizahi bir sekilde ele alarak, dénemin toplumsal
yapisina dair 6nemli ipuglart verir. Karakterin kibar ama kurnaz kisiligi, modern Tiirkiye’de
bireyin sistemle olan iligkisini sorgular; bu da Abdiilcanbaz’1 bir toplumsal tip olarak

degerlendirilebilir kilar.

Turhan Selguk’un Abdiilcanbaz karakteri, bu siirecin en énemli temsilcilerinden biri olarak,
Tiirk ¢izgi romaninin sanatsal, kiiltiirel ve elestirel potansiyelini ortaya koyar. Abdiilcanbaz,

hem yerel kimligin bir yansimasi hem de evrensel bir sanat eseri olarak, Tiirk ¢izgi romaninda
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bir kose tasidir. Karakterin mizahi ve elestirel anlatisi, Cumhuriyet Tiirkiye’sinin toplumsal ve
politik dinamiklerini anlamak ic¢in essiz bir pencere sunar. Akademik calismalar,
Abdiilcanbaz’in gorsel estetigi, anlat1 yapis1 ve toplumsal etkileri iizerine daha derinlemesine

analizler yaparak, Tiirk ¢izgi romaninin tarihsel ve kiiltiirel mirasini1 daha 1yi aydinlatabilir.
2.6 Tiirkiye'de Mizah Dergiciligi Baglaminda Cizgi Roman

Tiirkiye’de mizah dergiciliginin Teodor Kasap tarafindan yayimlanan ilk bagimsiz mizah
dergisi Diyojen (1870-1873?) ile basladigi kabul edilir.!®* Osmanli Imparatorlugu’nda
Batililagma/modernlesme hareketlerinin hiz kazanmasiyla canlanan basin hayatinda mizah

dergileri de kendilerine yer bulurlar.

I. Mesrutiyet’in ilanina kadar Diyojen’den bagka, Cingirakli Tatar (1873), Hayal (1873-1877),
Tiyatro (1874-1876), Latife (1875), Kara Sinan (1875), Meddah (1876) ve Caylak (1876) gibi
hatirlanan mizah dergileri vardir. Bu dergiler kisa 6miirlerine ragmen siyasi anlamda muhalefet

cephesinde yer alarak 1. Mesrutiyet ilaninda énemli rol oynarlar. '%°

Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiis siirecinde mizah dergileri maliyetlerin artmas1 sebebiyle
satis basarilarin1 koruyamasalar da toplumsal hayatin i¢inde yer almaya devam etmislerdir.
Osmanl1’nin son zamanlarinda yayimlanan pek ¢ok mizah dergisi olmakla birlikte belli bash su

dergiler anilabilir:

“Kalem (1908-1911), Bosbogaz ile Giillabi (1908), Geveze (1908-1909), Davul (1908-1909),
Esref (1909), Laklak (1909), Esek (1910), Cem (1910-1912), Cadaloz (1911), Hande (1916-
1917).”196

Yurtdisinda yayimlanan bu dergiler arasinda en basarili ve uzun omiirlii olan1 1908 yilinda
yayimlanmaya baslayan ve araliklarla da olsa yaymi1 1950 yilina kadar devam eden

Karagoz’diir.

Ayn1 zamanda Tiirk karikatiiriiniin 6ncii isimlerinden Cemil Cem, II. Mesrutiyet Donemi’nde
cizdigi karikatiirler ve yayimladigi Cem mizah dergisiyle {inlenmis; bu donemdeki eserleri

ona “Ustad” ve “Tiirk Karikatiiriiniin Babas1” sifatlarini kazandirmstir.'®’

194 Sahin, E. (2017). TANZIMAT’TAN II. MESRUIYET’E OSMANLI’DA MiZAH BASINI. Diizce
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 7(2), 20-43.

195 Cantek, L., & Goneng, L. (2017). Muhalefet Defteri. Tiirkiye’de Mizah Dergileri ve Karikatiir, Istanbul. s. 9
196 Ongiiren, F. (1998). Cumhuriyet'in 75. yilinda Tiirk mizahi1 ve hicvi. Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlart. s.
62-67

97 Kayis, Y. (2018). Cumhuriyet Déneminde Cemil Cem ve Cem Mizah Dergisi. Cagdas Tiirkiye Tarihi
Arastirmalart Dergisi, 18(36), 89-105.
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2.6.1 Aydede Dergisi

Osmanl1 topraklar isgal altindayken toplumda bir ayrisma vardir ve mizah dergileri bu
ayrismalarda 6nemli taraflar olarak karsi karsiya gelirler; bir yanda Sedat Simavi tarafindan
cikarilan ve Ankara Hiikiimeti’ni destekleyen Giileryiiz, diger yandan Refik Halit Karay

tarafindan ¢ikarilan ve Istanbul Hiikiimeti’ni destekleyen Aydede dergisidir.!*®

Refik Halit Karay tarafindan Milli Miicadele doneminde yayimlanan "Aydede" dergisi, Tiirk
mizah edebiyat1t ve basin tarihi agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Bu dergi, 6zellikle 1922
yilinda yayimlanmis olup, Tiirk toplumunun siyasi ve sosyal yasamini ele alan hicivli bir dergi
olarak donemin halkina hitap etmistir. Dergi, 6zellikle Milli Miicadele dénemiyle paralel
olarak, Tiirk halkinin ve aydinlarinin zihinsel doniisiimiine katkida bulunmay1 hedeflemistir.
"Aydede" adi, Tiirk halkinin geleneksel mizah anlayisina uygun bir isim olarak seg¢ilmistir.
Refik Halit Karay, dergide hem mizahi hem de elestirel bir dil kullanarak déonemin politikalarini

ve toplumdaki degisimleri hicvetmistir.

Derginin yayin politikast hem Tirk halkin1 aydinlatmayr hem de Milll Miicadele'yi
desteklemeyi amaglamistir. Derginin igerigi, Ozellikle Mustafa Kemal Atatiirk'iin
onderligindeki Kurtulus Savasi'ni destekleyici bir tavir sergilemistir. Dergideki mizahi yazilar
ve ¢izimler, dénemin Osmanli Imparatorlugu'nun ¢ékiisii ve yeni Tiirk Devleti'nin kurulma
streci hakkinda ciddi elestiriler de icermektedir. Refik Halit Karay, dergide toplumun
yozlagsmis degerlerini ve geleneksel anlayislarini elestirirken, ayn1 zamanda modernlesme ve

ulusculuk gibi temalar iizerinden toplumsal degisimi tesvik etmeye calismistir.

"Aydede" dergisi, mizahin gii¢lii bir ara¢ olarak kullanildigi bir mecra haline gelmistir. Refik
Halit Karay, dergideki yazilariyla sadece toplumsal elestirilerde bulunmakla kalmamis, ayni
zamanda Ittihat ve Terakki Cemiyeti’ne saltanata, Osmanli padisahlarina ve diger dénemin
otorite figlirlerine karsi da ciddi bir elestirel yaklasim sergilemistir. Bu elestiriler bazen
dogrudan, bazen de mizahi dil araciligiyla aktarilmistir. Derginin iislubu, toplumsal elestiriyi

halkin anlayabilecegi sekilde sunmay1 amaclamistir.

"Aydede" dergisinin igerdigi yazilar genellikle karikatiirler ve ¢izimlerle desteklenmisti.

Derginin gorsel tasarimi ve ¢izimleri, donemin mizah dergileriyle benzerlik gosterse de

1% Ceviker, Turgut, Gelisim Siirecinde Tiirk Karikatiirii-II, Kurtulus Savasi Dénemi (1918-1923), Adam
Yayinlari, Istanbul, 1991.
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toplumsal elestiriyi gorsellestirme bi¢imi, derginin 6zglinliigiinii vurgulamaktadir. Karikatiirler,

cogu zaman donemin politik figiirlerini, toplumsal yapiy1 ve giincel olaylar1 hicvediyordu.

Milli Miicadele donemi, Tiirkiye'nin bagimsizlik miicadelesinin siirdiigli zorlu bir donemdi ve
bu donemde, halkin moralini yiikseltmek ve diismana kars1 kararli bir tutum sergilemek oldukga
onemliydi. "Aydede" dergisi, Milli Miicadele'nin duygusal zeminini giiclendiren bir igerik
sundu. Bu donemde, dergi yalnizca bir mizah araci degil, ayn1 zamanda bir milli bilinci

pekistiren bir platform haline gelmistir.

Dergi, 1922 yilinda ekonomik ve politik sebeplerle durdurulsa da 1948-49 yillarinda tekrar kisa
stireyle yaymlanmistir. Ancak bu kisa siireli yayin hayati, Tiirk mizah dergiciliginde 6nemli bir

yere sahiptir.

"Aydede" dergisi, donemin toplumsal ve siyasi atmosferini hicivle harmanlayan 6nemli bir
yayimdir. Karay, dergiyle hem halki eglendirmeyi hem de toplumsal elestirilerde bulunarak
halkin diisiinsel doniisiimiine katki saglamay1 hedeflemistir. Bu yoniiyle Tiirk mizah edebiyati

ve basin tarihi agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir.

Mustafa Kemal onderliginde Kurtulus Savasi’nin kazanilmasinin ardindan Aydede kapanir,
derginin sahibi ve bagyazar1 Refik Halit Karay ile en 6nemli karikatiirciisii Ahmet Rifki (Hain
Rifki) yurtdisina kagmak zorunda kalir.'” Dergide araliklarla calismalar yayimlanan Yusuf
Ziya (Ortag) ve Orhan Seyfi (Orhon) Aydede’nin boslugunu doldurmak amaciyla “Akbaba”
adli yeni bir mizah dergisi ¢ikarmaya baglarlar. Akbaba, sadece Aydede’nin boslugunu
doldurmakla kalmayacak, Cumhuriyet tarihinin en uzun 6miirlii dergisi olacak, araliklarla 1977
yilina kadar yayimlanacaktir. Giileryiiz dergisinin kurucusu Sedat Simavi ise, Cumhuriyet
doneminde mizah dergileri ¢ikarmakla birlikte asil olarak magazin yayincist olarak taninacak
ve 1948 yilinda Tiirkiye basin tarihinin en 6nemli gazetelerinden biri olan Hiirriyet’i kurarak

ayr1 bir mecrada yoluna devam edecektir. 2%

19 Cantek, L., & Goneng, L. (2017). Muhalefet Defteri. Tiirkiye’de Mizah Dergileri ve Karikatiir, Istanbul. s. 11
200 Cantek, Levent, Akbaba Mizah Dergisi (1922-1977) Orneginde Tiirkiye’de Medya, Siyaset ve Toplumsal
Yasamin Doniisiimii, 107K461 no'lu Tiibitak-SOBAG Proje Raporu, Ankara, 2009 s.12
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2.6.2 Akbaba Dergisi

Yusuf Ziya Ortag ve Orhan Seyfi Orhon tarafindan Milli Miicadele doneminde yayimlanan
"Akbaba" dergisi, Tiirk mizah ve edebiyat tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Dergi, sadece
dénemin toplumsal ve politik yapisini hicvetmekle kalmamis, ayn1 zamanda Cumhuriyet’in ilk
yillarinda halkin zihinsel doniisiimiinii ve degisimlere ayak uydurmasini tesvik etmistir.
Akbaba, 1922 yilinda Istanbul'da yayimlanmaya baslanmis ve oldukga kisa bir siire icinde
donemin en 6nemli mizah dergilerinden biri haline gelmistir. Orhan Seyfi, kisa bir siire sonra
dergiyi Yusuf Ziya'ya devretmis ve Yusuf Ziya Akbaba'yr hayati boyunca tek basina
cikarmistir. Bu derginin Milli Miicadele yillarinda yayimlanmis olmasi, onun yalnizca mizahi
degil, ayn1 zamanda siyasi ve toplumsal bir ara¢ olarak da kullanildigin1 gosterir. Yusuf Ziya
Ortag ve Orhan Seyfi Orhon derginin yazilarmi kaleme alirken, toplumsal degisimlere,
politikaya ve Cumbhuriyetin ilan1 gibi Onemli gelismelere mizahi bir bakis agisiyla

yaklagmuislardir.

Akbaba dergisi, Milli Miicadele ve Cumbhuriyet'in ilan1 sonras1 Tiirkiye'deki sosyal doniisiim
ile ilgili bircok elestiriyi mizahi bir tislupla ele almistir. Dergi, 6zellikle Mustafa Kemal
Atatiirk'lin 6nderliginde gelisen olaylara ve devrimei degisimlere karsi duydugu destegi mizahi
bir bicimde dile getirmistir. Padisah y&netimi, Osmanli Imparatorlugunun ¢okiisii, isgal
giigleri, Ittihat ve Terakki gibi konulara yénelik elestiriler, dénemin toplumsal ve siyasal

yapisina dair dnemli izlenimler sunmaktadir.

Derginin hiciv agirlikli yaklasimi toplumsal normlar1 ve geleneksel degerleri sorgulamay1
amaclamistir. Bu baglamda, geleneksel Osmanli yonetim anlayis1 ve Bati’ya yonelme gibi
konular da mizahi bir dille ele alinmistir. Dergideki yazilar toplumsal dontistimiin gerekliligine
vurgu yaparken, halki modernlesme yolunda bilinglendirmeyi de amaclamistir. Igerik olarak
karikatiirler, siirler ve mizahi hikayeler gibi ¢esitli formatlar kullanmistir. Karikatiirler,
donemin 6nde gelen siyasi ve toplumsal figiirlerine yonelik sert elestiriler icermekteydi. Mizah
faktorli sadece halkin eglenmesini saglamakla kalmamis, ayn1 zamanda toplumsal sorunlara

kars1 bir farkindalik yaratma iglevi gormiistiir.

Derginin iislubu yerel halkin anlayabilecegi sekilde agir elestiriler ve yogun hiciv igerikleri
barindirmaktaydi. Karikatiiristlerin ve yazarlarin kullandigi semboller, dénemin politik

figiirlerini, toplumsal yapiy1 ve popiiler kiiltiir 6gelerini mizahi bir bicimde tasvir etmeye
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yonelikti. Derginin yayimlandigi donemdeki toplumsal yapiy1 elestiren yazilar, halkin

kafasinda yeni bir kimlik insa edilmesine de yardimei1 olmustur.

Akbaba dergisi, Milli Miicadele donemi sonrast Cumhuriyet’in ilanina kadar olan siirecte
yayimmlandigi icin, Tiirkiye’nin bagimsizlik miicadelesiyle paralel bir icerik sunmustur.
Dergideki siyasi igerikler, Milll Miicadele'yi ve Cumbhuriyet’i savunan bir tutumla
sekillenmistir. Bu donemde, derginin Atatiirk¢li ve milliyet¢i bir bakis agisi1 ortaya koydugu
gozlemlenmektedir. Ayn1 zamanda dergi, Osmanli yonetiminin son bulmasinin ardindan,

halkin yeni kurulan Cumhuriyet rejimine adapte olmasini kolaylastiran bir rol tistlenmistir.

Akbaba dergisi 1977 yilina kadar yayimlanmaya devam etmistir. Ancak zamanla icerik
degisimleri ve ekonomik nedenler nedeniyle derginin yayin hayati son bulsa da Tiirk mizah
edebiyati iizerinde 6nemli bir etki birakmis ve Cumhuriyet donemi mizah dergiciligi agisindan
onemli bir ornek teskil etmistir. Hem hicivli igerikleri hem de mizahi ¢izimleri ile halki
bilinglendirmeyi amaglayan bu dergi, Milli Miicadele ve Cumhuriyet dénemi ideolojilerini

genis bir kitleye ulastirmada etkili bir ara¢ olmustur.

2.6.3 Cumhuriyet Sonras1 Donemde Mizah Dergileri ve Karikatiir Gelisimi

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte, Tiirk mizah dergileri eglence amaci tagimaktan ziyade halki
bilin¢lendirme ve toplumsal yapiy1 sorgulama araci haline gelmistir. Bu donemde toplumun
egitimi, cumhuriyet degerlerinin yayilmast ve milli kimlik vurgusu mizahin 6nemli unsurlari

olmustur.

1923-1950 yillarinda basilan mizah dergileri o donem tek iktidar olan CHP’yi elestirmek yerine
tek parti iktidarini1 destekler niteliktedirler. 1946 yilinda Sabahattin Ali ve Aziz Nesin’in
¢ikardigi Markopasa nin yayrmlanmasiyla muhalefetsiz dénem son bulur.?’! Savasin bitmesiyle
daha Ozgiir bir ortama kavusan yazar ve gazeteci kadrosu artik nihayet tek partiyi

elestirebilmekte ve otoriteye muhalefet edebilmektedir.

1960’lar ve 1970’1er Tiirkiye’deki mizah dergilerinin en etkili oldugu, ayn1 zamanda toplumsal
ve siyasi elestirilerin zirveye ¢iktig1 bir donemdir. Siyasi hareketler, is¢i sinifi miicadeleleri ve

Ozgiirliik talepleri, mizah dergilerinin igeriklerine dogrudan yansimastir.

201 Cantek, Levent, Markopasa, Bir Mizah ve Muhalefet Efsanesi, 2. Baski, Tletisim, Istanbul, 2015. (Genis bilgi
i¢in bkz)
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1960’lar daha mizahi igeriklerle toplumsal elestirinin harmanlandigi bir donemdir. Bu dergiler
ozellikle Amerika karsitlig1 ve Sovyetler Birligi ile ilgili mizahi i¢erikler sunmus, ayn1 zamanda

iktidar elestirileri yapmustir.

1970'lerin sonunda Hibrit Karikatiir gibi dergiler, toplumsal olaylara dair daha keskin elestiriler
yapmaya baslamistir. Hem politik hem de giinliik yasam elestirilerinin 6n planda oldugu bu

donemde mizah dergilerinin etkisi biiylimiistiir.
2.6.3.1 Girgir ve Digerleri

70’11 y1llardan sonra popiiler olmus toplumsal hafizada yer etmis yerli ¢izgi romanlarin tamami
mizah temellidir. Hemen hepsi giildiirii temalar1 icermektedir ve alayci niiktedan bir dille
aktarilan, kahramanlik edebiyatina, serliven kiilliyatina vurgu yapan bu anlatilarin kaynagi

Oguz Aral yonetiminde yayin hayatina baslayan Girgir dergisidir.

Girgir, 26 Agustos 1972 tarihinde Haldun Simavi’nin “Giin” gazetesinin {icretsiz eki olarak
verilmeye baglanir. Dergi ilgi goriince kisa bir siire sonra 1973 yilinda bagimsiz olarak

yayimlanmaya baglar.?%?

Girgir Dergisi, Tiirkiye’de karikatiir ve mizah kiiltirtiniin gelisiminde doniim noktasi
olusturmus, 1972-1989 yillar1 arasinda yayin hayatina devam ederek genis kitlelere ulagmis bir
yayindir. Oguz Aral’in kuruculugu ve editorliigiinde sekillenen Girgir, yalnizca bir mizah
dergisi olmanin Otesine gecerek, Tiirk popiiler kiiltiirlinde bir fenomen haline gelmis ve

karikatiir sanatinin profesyonellesmesine dnemli katkilar saglamistir.
a. Girgir’in Ortaya Cikist ve Tarihsel Baglam

1970’11 yillar, Tiirkiye’de politik ve sosyal c¢alkantilarin yogun oldugu bir dénemdir. Bu
baglamda, Girgir, donemin toplumsal meselelerini mizahi bir dille ele alarak genis bir okuyucu
kitlesine hitap etmeyi basarmistir. Dergi, 1980’lerde bagimsiz bir yayin olarak yoluna devam
etmis ve tirajiyla (baz1 sayilarda 500.000’e yaklasan baskilar) Tirkiye’nin en ¢ok satan
dergilerinden biri olmustur. Girgir’in bu basarisi, karikatiir ve mizahin popiiler kiiltiirdeki yerini

giiclendirmistir.

Derginin ortaya ¢ikisinda, Oguz Aral’in vizyonu belirleyici olmustur. Aral, yalnizca karikatiir
cizmekle yetinmemis, ayni zamanda bir “karikatiir okulu” olusturarak geng ¢izerleri

yetistirmistir. Bu okul Girgir’1 bir dergiden ¢ok sanatsal bir liretim merkezi haline getirmistir.

202 Cakar, D. (2001). 70°1i Yillarmn Karikatiir Dili: Girgir. Popiiler Tarih, 14, 90-95.
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Ergiin Giindiiz, [lban Ertem, Hasan Kacan, Biilent Arabacioglu, Galip Tekin gibi isimler, Girgir

bilinyesinde yetigerek Tiirk karikatiir sanatina damga vurmustur.
b. Girgir’in Sanatsal ve Iceriksel Ozellikleri

Girgir, karikatiir ve ¢izgi roman tiirlerini bir araya getiren eklektik bir yapiya sahiptir. Dergide
tek karelik karikatiirlerden uzun soluklu ¢izgi romanlara kadar genis bir yelpazede igerik
sunulmustur. “Avanak Avni”, “Utanmaz Adam” gibi karakterler, Tiirk mizahinda ikonik
figiirler haline gelmistir’>. Bu karakterler, siradan insanin giinliik yasamindaki absiirtliikleri,
toplumsal esitsizlikleri ve politik ironileri mizahi bir dille isleyerek okuyucunun ilgisini

cekmistir.

Girgir’m igerik stratejisi, donemin sansiir ve otosansiir kosullarinda dikkat cekicidir. 1980
darbesi sonrasi artan siyasi baskilara ragmen, dergi zekice bir mizah anlayisiyla elestirel
durusunu stirdlirmiistiir. Dogrudan siyasi liderleri hedef almak yerine toplumsal tipleri ve genel
sorunlar1 ele alarak dolayl bir elestiri yontemi benimsemistir. Bu durum derginin hem genis

kitlelere ulasmasini hem de otoritelerle ¢atismadan varligini stirdiirmesini saglamaistir.

Sanatsal acidan Girgir’in ¢izim tarzi, Batili karikatiir anlayisiyla Tiirk kiltiiriiniin yerel
motiflerini harmanlamistir. Oguz Aral’in dinamik ve karikatiirize ¢izim tarzi derginin gorsel
kimligini olusturmus; bu tarz, sonraki nesil ¢izerler i¢in bir referans noktasi haline gelmistir.
Ayrica, derginin renkli kapaklar1 ve i¢ sayfalardaki estetik diizenlemeleri, gorsel iletisimde

profesyonel bir yaklagimi yansitmstir.
c. Grrgir’in Sektorel ve Kiiltiirel Etkileri

Girgir, Tiirkiye’de karikatiir ve ¢izgi roman sektoriinlin gelisiminde bir katalizér gorevi
gormiistiir. 1k olarak dergi, karikatiiriin profesyonel bir meslek haline gelmesine olanak
saglamistir. Oguz Aral’in cizerlere sagladigi maddi ve manevi destek, karikatiir sanatin1 bir
hobi olmaktan ¢ikarip siirdiiriilebilir bir kariyer yoluna doniistiirmistiir. Girgir biinyesinde
calisan c¢izerler daha sonra Hibir, Leman, Penguen gibi dergilerin kurulmasinda Oncii

olmuslardir.?%*

Girgir, mizah dergilerinin toplumsal islevini yeniden tanimlamistir. Dergi yalnizca eglence

aract olmakla kalmamis, ayn1 zamanda toplumsal elestiri, politik farkindalik ve kiiltiirel

203 Sahan, Z., & Ath, E. Enerjinin yolculugu: Fen bilimlerinde bir ¢izgi roman drnegi. Nevsehir Haci Bektas Veli
Universitesi SBE Dergisi, 14(4), 2349-2364. 5.2353

204 Binici, G. (2022). Biz Biyiksizlar’dan Bayan Yani’na: 1980’lerden giiniimiize Tiirkiye’de Feminist

karikatiir. RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 Dergisi, (28), 268-289. s.281
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yansima platformu olmustur. Okuyucular Girgir’in sayfalarinda kendi yasamlarini,

miicadelelerini ve hayallerini gérmiis; bu da derginin popiilerligini artirmistir.

Her ne kadar karikatiir odakli bir dergi olsa da “Avanak Avni” gibi uzun soluklu hikayeler,
¢izgi roman formatina yakin bir anlati yapis1 sunmustur ve Girgir, Tiirkiye’de ¢izgi romanin
yayginlagmasina katki saglamistir. Bu, ¢izgi roman tiirliniin Tirkiye’de taninmasini ve
sevilmesini saglamis; 1980’lerde ve 1990’larda yayimlanan diger ¢izgi roman dergilerine

zemin hazirlamistir.
d. Girgir’in Mirasi ve Giiniimiize Etkileri

Girgir, 1989 yilinda yayin hayatina son verse de etkisi giiniimiizde de devam etmektedir.
Derginin yetistirdigi ¢izerler ve olusturdugu mizah anlayisi, Leman, Uykusuz ve Penguen gibi
modern mizah dergilerinde yasamaktadir. Girgir’in popiiler kiiltiirdeki karakterleri, bugiin hala

nostaljik bir deger tasimakta ve ¢esitli mecralarda yeniden yorumlanmaktadir.

Bununla birlikte, Girgir’in mirasi, bazi elestirilere de konu olmustur. Derginin mizah
anlayisinin zaman zaman cinsiyet¢i veya stereotipik unsurlar icerdigi belirtilmistir. Ancak bu
elestiriler, derginin ddnemin sosyo-kiiltiirel baglaminda degerlendirilmesi gerektigini
gostermektedir. Girgir, kusurlariyla birlikte, Tiirkiye’de mizahin sinirlarii zorlamis ve

karikatiir sanatin1 genis kitlelere tasimistir.

Oguz Aral’mn liderliginde, sanatsal yenilikler, toplumsal elestiri ve profesyonel ¢izer yetistirme
misyonuyla Girgir, yalnizca bir dergi degil ayni zamanda bir kiiltiirel hareket olmustur.
Derginin popiiler kiiltiirdeki etkisi, sektorel katkilar1 ve mirasi, onu Tiirk mizah tarihinin en
onemli yapi1 taslarindan biri haline getirmistir. Gliniimiizde Girgir’in agtig1 yolda ilerleyen
mizah dergileri, onun cesur ve yaratici ruhunu stirdiirmektedir. Bu baglamda Girgir, yalnizca
gecmisin bir anist degil, ayn1 zamanda Tiirk karikatiir sanatinin gelecegine ilham veren bir

donim noktasidir.

Girgir Onciiliinde ortaya ¢ikan yeni mizah dergileriyle ¢izgi, maceralarini diizenli yayinlarla
stirdiirmiistiir. 1972°de girgirin ilk ¢ikisindan itibaren giderek azalan gazete cizerlerinin
telifleri, mizah dergisi olan Girgir’a ¢izdikleri ¢izgi romanlar sayesinde tekrar artisa geger ve
bu yoniiyle Girgir, satis basarisiyla ¢ok sayida ¢izeri meslek sahibi yaparak sektdrden

uzaklasanlar1 piyasaya geri getirmis ve ¢izginin yitip gitmesini engellemistir.

Girgir o donemde hem geng kusaga hem orta yas grubuna bir vitrin gorevini iistlenmis, insanlar

aktilel veya siyaset ile ilgili duygularini ifade etme ortami bulmuslardir. Ozel televizyon
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kanallarinin olmadig1, gazetelerinin sinirli oldugu bir donemde bilhassa Girgir kapaklari, ikinci
ticiinii sayfalar1 oldukca politik bir tema icermektedir. O donemki gengler gazete almak yerine
Girgir alarak iilkede olup bitenleri takip etmis ve elestirel bir pencereden gérme sansina

kavusmuslardir. Insanlar politik anlamda da olsa Girgir ile bir iliski kurmuslardir. 2°°

Girgir bir ¢izgi roman dergisi olsa da mizahli karikatiir igerikli oldugu i¢in daha yiiksek tirajlara
ulagmistir. Haftada 2 milyon kisi tarafindan okunan basarili bir yayina doniismiistiir ve o
donemde halkin tek eglence kaynagi haline gelmistir. Vatandaglar tarafindan “Her Cuma ¢iksa
da okusak” diye beklenen bir dergi olarak animsanmaktadir. Toplu tasimalarda herkesin elinde
bir Girgir dergisi olmasindan dolayi, “Biitlin vapurlar cumalar sar1 renge boyanir” gibi bir algi
olugmustur, zira Girgir sar1 sayfalara basilir. Coklu kanallar ve internet yokken Girgir o donem
biitiin evlere giren bir aile dergisi olarak halkin sevgilisi haline gelmistir. Girgir ilk basta
piyasadaki ¢izerlerle baglayip, zamanla en son sayfada yer verdigi “Sizden Gelenler” boliimii

ile okurlarin1 da ¢izer haline getiren bir mekanizma olusturmustur.

Girgirn trettikleri ve tirettiklerinin tirettikleriyle su an ¢izer olarak para kazanan bir¢ok cizer
piyasaya gelmis ve ustalart Oguz Aral’1 hi¢ gormeseler de ardindan gelen bir orduya ¢evirmistir.

“Cok az pir olur, bizim pirimiz de Oguz Aral’dir” derler.

Girgir bir mizah dergisi olmasina ragmen Utanmaz Adam, Gaddar Davut, En Kahraman Ridvan
ve orta sayfalarda diger kurgusal anlatilar gibi, ¢izgi roman serisi kalitesinde ¢izimler sayfalarda

yer almaktadir.

12 Eyliil’den sonra siyasi anlamda yasaklar gelince ¢izerlerin malzemesi azalmis olsa da’’®

fantastik ¢izgi romanlar sayfalarda yerlerini bulmaya baglamislardir. Oguz Aral basta
bilimkurgu, korku veya fantastik hikayelere karsi1 tepkili olsa da okurlarin talebi dogrultusunda

mizah disindaki karanlik hikayelere de yer verilmeye baglanmistir.

Anadolu’da televizyon radyo yokken geceleri anlatilan efektli korku hikéayelerini ¢izgiye doken

Galip Tekin ¢ocuklugunda dinledigi hikayeleri Girgir’in sayfalarina kazandirmistir.

Okuyuculardan gelen tepkilerle ¢izerler arasinda ¢ok giizel bir sinerji olusmustur ve 12 Eyliil
doneminde Girgir sansiirlenerek kapandig i¢in okurlar zarf igine derginin iicretini koyarak

dergiye yollamiglardir.

205 Kose, A. (2016). GELENEKSEL ILE MODERN ARASINDAKI KULTUREL BOSLUK: 80'LERDEKI
TOPLUMSAL DEGISIMI MiZAH UZERINDEN OKUMAK. Milli Folklor, (111).

206 Tyral, E. (12). 12 Eyliil 1980 Askeri Darbesinin Karikatiir Uzerinden Analizi: Girgir Dergisi Ornegi. TESAM
Akademi Dergisi, 4(2), 35-66.
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1980’lerin basinda yasanan askeri darbe ve sonrasinda Tiirkiye’deki mizah dergileri, daha zor
bir ortamda ¢aligmak zorunda kalmistir. Bununla birlikte, 1980’lerden sonra mizah dergileri,
genellikle siyasi otoriteleri, toplumsal ¢eliskileri, sosyal degisim ve modernlesme siire¢lerini
mizahi bir dille ele almaya devam etmistir. Girgir’la birlikte 1970-1979 yillar1 arasinda Salata,
Samata, Carsaf, Firt, Mikrop, Fir¢a 2°7 ve 1980-1999 yillar1 arasinda ise Laklak, Gicik, Curcuna,

Sifir, Cins, Cuval, Tebesslim, Limon ve Hibir dergileri ¢ikmigtir?®,

1980’lerin sonlarina dogru Limon dergisinden ayrilan ¢izerlerin kurdugu Leman dergisi, Tiirk
mizah dergiciliginde dnemli bir yere sahip olmustur’®®. Bu dergi, 6zellikle politik elestiriler,
toplumsal ¢eliskiler ve sosyal sorunlar {izerine yogunlagsmis ve bu anlayisi mizahi bir dille
derinlestirmistir. Leman, 6zgiin c¢izimleri ve alisilmadik mizah tarziyla taninmis, Tiirkiye’nin

en uzun slire yayimlanan mizah dergilerinden biri olmustur.

80’lerin ortalarina dogru mizah dergileri ve komik ¢izgi romanlar artis gosterirken gazetelerde
yaymlanan tarihi ve ask Oykiileri anlatan ¢izgi romanlar popiilerligini yitirmislerdir ve talep
gormiiyorlardir. Gazete sayfalarinda biiyiik boy tarihi ¢izgi romanlarin 6nemsenmemesinin bir
sebebi de belgesel niteligi tasimalaridir. Halk “Kahraman” gérmek istese de tarihi karakterler

sinirli kalmalar1 sebebiyle fazla ilgi gérmemislerdir.

Tarihi ¢izgi romanlarin revagta olmamasinin baslica nedeni glinlimiizde teknoloji, bilgisayar
kullaniminin yayilmasi ve olmus olan ile ilgilenmek yerine, gelecek ile ilgili heyecanlandiran
gelismelerdir. Gazetelerdeki yazi isleri yonetiminin prim yapan baska haberleri kullanmasi
tarihi ¢izgi romanlarin sonunu getirmistir. Resimli roman kosesi zaten giiniimiizde kalmamagstir

ve tarihe saygi durusuna da gerek goriilmemistir.

Mizah dergilerinin satiglarini her gecen giin arttirdigi donemde her hafta bir dergi yaymlanir
olmustur, 1989 yilinda diinyada ve iilkemizde yasanan teknolojik devrime kadar bu bdyle
devam etmistir. Teknolojinin bir anda gelismesi, ¢ok kanall1 televizyonlarin ortaya ¢ikmasi,
Berlin duvarinin yikilmasi gibi olaylar basini biitiiniiyle degistirmistir ve dergi tirajlarim
diisiirmiistiir. 300 bin satan dergiler bir anda 70 binlere diismiistiir ve bu siirecte toparlanmak

da imkansiza yakin hale gelmistir. Televizyon popiiler kiiltiiriin tek hakimi olmustur.

Cok kanalli sistemin yayginlagmas: ardindan internetin ortaya ¢ikisiyla, vapurlarda herkesin

elinde goriilen sar1 Girgir gittikge azalmistir; kaotik, heterojen popiiler kiiltiirii ¢esitlendiren ve

207 (www.seyriadem.com/1970-1979-donemi-mizah-dergileri)

208 (www.seyriadem.com/1980-1989-donemi-mizah-dergileri)

209 Hosafgi, O. U. (2007). Toplumsal muhalefet ve mizah dergileri: Leman dergisi (Master's thesis, Sosyal
Bilimler Enstitiisii). s.99
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biitliniiyle degistiren yeni bir siire¢ baslamistir ve dergiler de ¢izgi romanlar da degisen riizgarla
birlikte degismistir. Uyum saglamayanlar kapanmis, uyum saglayanlar hayatta kalmistir.
Internet sayesinde televizyonun dahi taht1 sarsilarak basili yaymlarin tarihe karisma riski

oldukca artmistir.?!°

2010 ve sonrasinda sosyal medya mizahinin giiglenmesi ve dijitallesme siireciyle birlikte,
mizah dergileri yerlerini sosyal medya ve online platformlara birakmaya baglamistir. Sosyal

medya mizahi, daha hizli ve daha dogrudan halkla bulusan igerikler iiretmistir.!!

Twitter, Instagram ve Facebook gibi platformlarda, mizahi icerikler hizla yayilarak "Memes"
jargonu 2!% yani sosyal medya mizahi, geleneksel dergilere nazaran daha anlik ve toplumsal
olaylara daha hizli tepki verebilen bir mecra yaratmistir. Artik giinliik siyasal olaylar, bireysel

ozgirliikler ve toplumsal sorunlar mizah yoluyla hizli bir sekilde genis kitlelere ulasmaktadir.

Baslangicta geleneksel mizah anlayislariyla var olan dergiler, zamanla siyasi ve sosyal konulara
yonelmis, 0zgiirliik temalarim giiglii bir sekilde islemeye baglamistir ve dijitallesme ile birlikte

mizahin daha hizli ve genis kitlelere ulagsmasi saglanmistir.

Tiirk mizah dergilerinin tarihi, bir yandan toplumsal yapiy1 yansitirken, diger yandan halkin
gildiigli ve dislindiigii, toplumu sorguladigi bir kiiltiirel siirectir. Gelecekte de mizah,

toplumsal elestirinin ve 0zgiirliigiin simgesi olarak varligini stirdiirecektir.

210 Topeu, H., & Yilmazkaya, E. Giris: Cizgi Romanim Gegmisi ve Yontemi Uzerine. s.4

211 Daha genis bilgi i¢in bkz: Karahisar, T. (2015). Basili mizahtan paylasilan mizaha dogru déniisiim: Internette
mizah.

212 Aktas, O. (2016). Bir iletisim yontemi olarak caps/memes. Indnii Universitesi Sanat ve Tasarim

Dergisi, 6(14), 1-14.

91



3. TURK EDEBi ROMANLARINDAN CiZGI ROMANA UYARLANAN

ESERLER

Roman Yazar Roman Y1l Cizgi Roman Cizeri

Araba Sevdasi Recaizade Mahmut | 1897 Betiil Gontilli
Ekrem

Puslu Kitalar Atlas1 | Ali ihsan Oktay Anar | 1995 Ilban Ertem

Esir Sehirde Bir | Ayse Kulin 2007 Cemil Cahit Yavuz

Konak- Veda

Kuyucakli Yusuf Sabahattin Ali 1937 Gokee Erverdi

A’mak-1 Hayal Sehbenderzade 1910 Mustafa Kara
Filibeli Ahmed
Hilmi

3.1 ARABA SEVDASI

Recaizade Mahmud Ekrem’in 1896 yilinda Servet-i Fiin(in dergisinde tefrika edilen ve 1897°de
kitap olarak yayimlanan Araba Sevdasi, Tiirk edebiyatinda ilk realist roman olarak kabul edilir.
Tanzimat donemi sonrast Osmanli toplumunda yanlis Batililagma ve alafranga ziippe tipolojisi
izerine ironik bir elestiri sunan roman, Bihruz Bey’in trajikomik hikayesi tizerinden dénemin
sosyo-kiiltiirel doniisiimlerini yansitir. Romanin bagkahramani Bihruz adli bir karakter,
geleneksel yasam biciminden uzaklasma ¢abasi gosteren ve Bati kiiltiiriinii taklit etmeye ¢alisan
bir Osmanli aydinidir. Ozellikle bireylerin likks yasama olan takintili bakis acilari, geleneksel
degerlere kars1 duyulan ilgisizlik ve batililagma istekleri lizerinden toplumsal elestiriler yapilir,
modernlesme siirecine giren Osmanli toplumunun yeni sosyal yapisinin bireyler tizerindeki
etkilerini konu alir. Bu eser, 2010 yilinda Betiil Goniillii tarafindan ¢izgi romana uyarlanarak,

klasik bir edebiyat eserinin gorsel bir sanat formuna doniisiimiine 6rnek teskil etmistir.
3.1.1 Araba Sevdasi Romanimin Edebi ve Sosyo-Kiiltiirel Ozellikleri

Araba Sevdasi, Tanzimat donemi sonras1t Osmanli toplumunda Batililagma siirecinin yol actig1
kiiltiirel yozlagsmay1 elestiren bir romandir. Eser, bir pasa oglu olan Bihruz Bey’in, babasindan
kalan miras1 savurganca harcayarak alafranga bir yasam tarzi benimsemesini ve Camlica’da
gordiigli Perives Hanim’a duydugu platonik aski konu edinir. Bihruz Bey, yarim yamalak

egitimi, Fransizca 6zentisi ve gosteris merakiyla, donemin “ziippe” tipinin somut bir 6rnegidir.
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Roman, bu karakter iizerinden, Bat1 kiiltiiriinii yiizeysel bir sekilde taklit eden genclerin kimlik
bunalimmi ve toplumsal yozlasmayi ironik bir dille hicveder. Ahmet Hamdi Tanpinar’in,
romani “Muayyen iktisadi sartlar etrafinda tesekkiil etmis koksiiz bir kalabaligin romani” olarak

tanimlamas1®'3, eserin sosyo-ekonomik elestirisini vurgular.

Romanin realist niteligi, ddnemin Istanbul’'unun mekan tasvirlerinde, karakterlerin psikolojik
derinliginde ve toplumsal gozlemlerinde kendini gosterir. Recaizade, Bihruz Bey’in i¢
diinyasini ve onun gerceklikten kopuk hayallerini detayli bir sekilde betimlerken, realist akimin
nesnel gozlem ilkesine bagh kalir. Ancak, Glizin Dino’nun belirttigi {izere, romanin realist
cergevesi, Recaizade’ nin romantik gegmisinden izler tasimast nedeniyle tam anlamiyla saf bir
realizm 6rnegi degildir’'®. Yine de eserin ayrintili mekan tasvirleri, ddnemin sosyete yasamina
dair gozlemleri ve Bihruz Bey’in trajikomik durumlari, Tiirk edebiyatinda realizmin 6ncii bir

Ornegi olmasini saglar.

Araba Sevdasi’nin dili, ddnemin edebi iislubuna uygun olarak siislii ve agirdir. Bihruz Bey’in
Fransizca kelimelerle siislii konusmalari, onun 6zenti karakterini yansitirken, aynit zamanda
yazarin ironik anlatimini giiglendirir. Romanin anlatimui, tigiincii tekil sahis bakis agisiyla yapilir
ve yazar, Bihruz’un zihinsel siireclerini detayli bir sekilde aktararak okuru onun diinyasina
ceker. Bu ozellikler, eserin ¢izgi romana uyarlanmasi i¢in hem bir zenginlik hem de bir meydan
okuma sunar; zira yogun betimlemeler ve i¢ monologlar, gorsel bir medyuma aktarilirken

yeniden yorumlanmay1 gerektirir.
3.1.2 Betiil Goniillii’niin Cizgi Roman Uyarlamasi®'’

Betiil Goniillii’niin 2010 yilinda Everest Yayinlar: tarafindan yayimlanan Araba Sevdasi ¢izgi
roman uyarlamasi, Tirk edebiyatinda klasik bir eserin gorsel bir forma doniistiiriilmesine
yonelik 6nemli bir girisimdir. Goniillii, Recaizade’nin romanini ¢izgi roman formatina
uyarlarken, eserin ruhunu koruma ve modern okur kitlesine hitap etme arasinda bir denge
kurmay1 hedeflemistir. Cizgi roman, 320 sayfalik hacmiyle, romanin ana olay orgiisiinii ve
tematik unsurlarim1 sadakatle yansitirken, gorsel estetik ve anlatim teknikleriyle 6zgiin bir

yorum sunar.

23 UNALDI, H., & ALVER, K. TURK ROMANI VE YABANCILASMA: BIR EDEBIYAT SOSYOLOJiSi
DENEMESI. s. 52-53
214 Dino, Giizin. “Recaizdde Ekrem’in Araba Sevdast Romaninda Gergekgilik.” TM, XI, 1954, s. 57-

74.
215 Cizgi Roman: Araba Sevdasi, Cizer: Betiil Goniillii. Everest Yayinlar1 - Cizgi Dizisi (2010)
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3.1.3 Uyarlama Siirecindeki Yaklasim ve Teknikler

Goniilli’niin uyarlamasindaki en dikkat c¢ekici oOzellik, romanin agir ve sisli dilini
sadelestirerek ¢izgi romanin dinamik yapisina uygun hale getirmesidir. Romanin yogun
betimlemeleri ve Bihruz Bey’in i¢ monologlari, ¢izgi romanda diyaloglar ve gorsel imgelerle
ifade edilir. Bu siiregte ¢izer Goniillii, Bihruz’un alafranga Ozentiligini ve trajikomik
durumlarini vurgulamak igin karikatiirize edilmis ifadeler ve abartili jestler kullanir. Bihruz’un
Fransizca kelimelere bogulmus konusmalari, konusma balonlarinda eglenceli bir sekilde yer

alir ve okurun karakterin 6zenti dogasin1 hemen kavramasini saglar.

Cizgi romanin gorsel estetigi, ddnemin Osmanli Istanbul’unu temel seviyede yansitan arka
planlarla zenginlestirilmistir. Camlica, Beyoglu ve konak yagami gibi mekanlar, Goniillii’niin
cizimlerinde hem tarihsel gercekgilik hem de sanatsal bir atmosfer sunar. Ancak, bazi okur
yorumlarinda, ¢izgi romanin renksiz olmasi elestirilmistir; bu durum, gorsel etkinin sinirl
kaldigina dair bir alg1 yaratmistir. Renksiz ¢izimler eserin klasik havasini korumay1 amaglasa
da modern ¢izgi roman okurlarimin renkli ve dinamik gorsellere olan aligkanligi

diisiiniildiigiinde, bu se¢im uyarlamanin erisilebilirligini bir 6l¢iide kisitlamis olabilir.

Gonilli’nlin uyarlamasi, romanin ironik tonunu korumay: basarir. Bihruz Bey’in Perives
Hanim’a duydugu platonik agk ve bu askin yol agtig1 komik durumlar, ¢izgi romanda gorsel
mizah unsurlartyla giiclendirilir. Bihruz’un mektup yazma ¢abalari, romanda sayfalarca siiren
bir siirecken, ¢izgi romanda birkag¢ karede esprili bir sekilde 6zetlenir. Bu, ¢izgi romanin hizli

tempolu anlatimina uygun bir tercihtir ve eserin mizahi ruhunu modern okura tagir.
3.1.4 Cizgi Romanmin Romanla Karsilastirmah Analizi

Roman ve ¢izgi roman arasinda temel bir fark, anlatim araglarmin dogasindan kaynaklanir.
Araba Sevdasi romani, Bihruz’un psikolojik derinligini ve donemin toplumsal elestirisini yogun
betimlemeler ve i¢ monologlarla aktarirken, ¢izgi roman bu unsurlar1 gorsel imgeler ve kisa
diyaloglarla ifade eder. Bu durum, bazi detaylarin sadelestirilmesine yol agsa da Goniillii’niin
uyarlamasi eserin ana temasin1 —yanlis Batililasma ve ziippe tipolojisi— basariyla korur. Bihruz
Bey’in Ozenti tavirlari, gosterisli kiyafetleri ve abartili jestleri, ¢izgi romanda karikatiirize

edilerek daha ¢arpici bir sekilde sunulur.

Romanin agir dili, baz1 okurlar i¢in zorlayici olabilirken, ¢izgi romanin sadelestirilmis dili ve
gorsel anlatimi, eseri daha genis bir okur kitlesine ulastirir. Okur yorumlari, ¢izgi romanin

ozellikle gen¢ okurlar tarafindan keyifle okundugunu ve romanin orijinal diline kiyasla daha
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akic1 bulundugunu goésterir. Bu durum Goniillii’niin uyarlamasinin, klasik bir eseri poptiler bir

forma doniistiirme basarisini ortaya koyar.

Cizgi romanin renksiz olmasi1 ve bazi sahnelerde detay eksikligi, uyarlamanin gorsel etkisini
sirlamistir. Ornegin romanin Camlica’daki mesire yerlerine dair ayrintili tasvirleri, ¢izgi
romanda daha yalin bir sekilde sunulur. Bu, gorsel medyumun sinirliliklarindan kaynaklansa

da uyarlamanin romanin atmosferini tam anlamiyla yansitmasini zorlastirmistir.
3.1.5 Tiirk Cizgi Roman Tarihinde Araba Sevdasi Cizgi Romaninin Yeri

Betiil Goniillii’niin Araba Sevdasi ¢izgi romani, Tiirk ¢izgi roman tarihinde yerli edebiyat
eserlerinin uyarlanmasi agisindan 6nemli bir 6rnektir. 2000°1i y1illarda ¢izgi romanin Tiirkiye’de
poptiler bir sanat formu haline gelmesiyle, klasik edebiyat eserlerinin gorsel uyarlamalarina
olan ilgi artmistir. Bu baglamda, Araba Sevdasi ¢izgi romani, {lban Ertem’in Puslu Kitalar
Atlas1 uyarlamasiyla birlikte, Tirk edebiyatinin gbrsel sanata entegrasyonunda bir doniim
noktasi olusturur. Goniilli’nlin ¢aligmasi, edebiyat ve ¢izgi roman arasindaki diyalogu

giiclendirerek, klasik eserlerin yeni nesillere ulasmasini saglar.

Cizgi roman, Tiirk edebiyatinda realizmin 6ncii bir 6rnegi olan Araba Sevdasi’nin modern
okura tanitilmasinda etkili olmustur. Eserin mizahi tonu ve Bihruz Bey’in evrensel “ziippe” tipi,
¢izgi roman formatinda daha genis bir kitleye hitap eder. Bununla birlikte, uyarlamanin renksiz
olusu ve baz1 okurlarin gorsel derinlik eksikligi elestirisi, eserin Tiirk ¢izgi roman tarihindeki

etkisini bir 6l¢iide siirlandirmistir.
3.1.6 Kiiltiirel ve Edebi Etkiler

Araba Sevdasi’nin ¢izgi roman uyarlamasi, Recaizade Mahmud Ekrem’in eserini yeniden
poptilerlestirmis ve Tanzimat donemi edebiyatina olan ilgiyi artirmistir. Cizgi roman, 6zellikle
egitim kurumlarinda ve edebiyat ¢evrelerinde, klasik eserlerin daha erisilebilir bir sekilde
ogretilmesi igin bir arag olarak kullanilmistir. Ayrica, eserin tiyatro uyarlamasi*'® ve radyo
tiyatrosu gibi diger uyarlamalariyla birlikte Araba Sevdasi’nin ¢oklu medyaya geg¢isi, eserin

kiiltiirel etkisini gliclendirmistir.

Goniilli’nlin uyarlamasi, Bihruz Bey’in trajikomik hikayesini modern bir baglama tasiyarak,
yanlig Batililasma temasimin gilinlimiizde de gecerli oldugunu gosterir. Giinliimiiz toplumunda

sosyal medya ve popiiler kiiltiir araciligiyla sergilenen gosteris ve Ozenti, Bihruz Bey’in

216 Betiil Odabas1 Tork, 2015.
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ziippeligiyle paralellikler tasir. Bu nedenle, ¢izgi roman, yalnizca tarihi bir eserin uyarlamasi

degil, ayn1 zamanda c¢agdas toplumsal elestirilere de kap1 aralayan bir sanat eseridir.

Recaizade Mahmud Ekrem’in Araba Sevdasi, Tiirk edebiyatinda realizmin 6ncii bir 6rnegi
olarak, yanlis Batililagma ve ziippe tipolojisi iizerine ironik bir elestiri sunar. Betiil Goniillii’niin
¢izgi roman uyarlamasi, bu klasik eseri gorsel bir forma donistiirerek hem edebi miras1 korur
hem de modern okura ulastirir. Goniillii, romanin agir dilini sadelestirerek ve mizahi unsurlari
gorsel imgelerle giiclendirerek, eserin ruhunu basariyla yansitir. Ancak, renksiz ¢izimler ve bazi
gorsel detaylarin yalinligi, uyarlamanin etkisini bir 6lgtide sinirlar. Tiirk ¢izgi roman tarihinde
onemli bir yere sahip olan bu uyarlama, edebiyat ve gorsel sanatlar arasindaki bagi gii¢lendiren
bir koprii olarak degerlendirilebilir. Araba Sevdasi ¢izgi romant hem Recaizade’nin edebi

mirasini yasatir hem de Bihruz Bey’in evrensel hikayesini yeni nesillere tasir.

Bihruz’un bu "Araba Sevgisi" lizerinden liiks ve statii diiskiinliigii, aslinda toplumun manevi
degerleri arka plana atarak gecirdigi materyalist doniigiimiiniin genel bir elestirisidir. Bihruz’un
satafata ve gosterise olan diiskiinliigii, sadece onun kisisel zaafin1 degil, ddnemin toplumunun
Oziline yabancilasarak Bati'ya olan hayranligini, Batililagma ¢abalarinin ytlizeyselligini simgeler.
Araba, bu baglamda bir liiks simgesi haline gelir ve insanlarin toplumsal sinifa, zenginlige ve

modernlige olan takintisini yansitir.

Araba, donemin {ist sinifinin bir simgesi haline gelmistir ve bu sinifa ait olma istegi, bireyi
gercek degerlerden uzaklastirir. Bihruz’un liikks diiskiinliigii aslinda toplumda var olan yiizeysel
degerlerin ve statii takintisinin elestirisidir ve bu hayranlik, gergeklikten kopmus bir arzudur.
Bu takintis1 onu mutsuzluga stiriikler. Bu, donemin insanimin Batililagma hevesiyle kendi
oziinden ne kadar uzaklastigini ve i¢sel tatminin yolunu nasil kaybettigini vurgular. Romanda

Bihruz biitiin maddi varligimi tiiketerek varolus sancisi i¢erisinde kalmaistir.
3.1.7 Araba Sevdasi Cizgi Roman Uyarlamasinda Elestiri ve Gorsel Anlatim

Cizgi romanin ilk girisinde, karakterler renkli resmedilerek okuyucuya tanitilmistir. Bihruz
karakteri heniiz olgunlasmamis, bryiklart yeni terlemis geng bir erkek olarak ¢izilmistir. Cizgi
romanda kullanilan karakter ¢izimleri, giyimi ve kusamiyla birlikte onun toplumsal sinifina,
Batili yasam tarzina duydugu hayranliga ve arzu ettigi modern hayata olan diiskiinliiglinii
yansitir. Romanin bir diger 6nemli figiirii Perives, romanda tasvir edildigi sekilde sarisin ve bal
rengi gozlere sahip geng bir kadin olarak ¢izilmistir. Cizgi romanda, karakterleri tanitan kisim
renklendirilmisken, ¢izgi romanin olay Orgiisiinii anlattigt kisim siyah beyaz sekilde

tasarlanmistir. Siyah-beyaz estetik, eserin duygusal tonunu gii¢clendirse de modern ¢izgi roman
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okurlarinin renkli ve canli gorsellere olan aligkanligi diisiiniildiigiinde, uyarlamanin gorsel

cekiciligi tartismaya agiktir.

Eserin sayfalarina detayli bir bigimde goz attigimizda Bihruz’un “Batili yasam tarzi’ni,
ozellikle de yeni gelisen ulasim araci olan arabayi ve araba g¢evresinde gelisen satafat
diiskiinliigiinii takint1 haline getirmesi ve bu takintinin onu nasil bir ¢ikmaza stiriikledigini konu
almaktadir. Bihruz liiks bir landoda?!” gordiigii sarisin Perives’e o kadar odaklanir ki, annesinin
uyarilarini, maddi durumunu, eski degerleri ve toplumsal normlar1 goz ardi eder (Cizgi roman

sayfa 24-31).

Bihruz’un bir mirasyedi olarak parasini harcadig1 zengin mekanlar, gezi yerleri ve arabalarin
ayrintili tasvirleri, donemin tist sinifin1 simgelerken; arka planda yer alan geleneksel Osmanl
yapilari, toplumun eski degerlerinin ve sinifsal yapilarinin sembolii olarak yer alir. Bu baglamda
eger renk paleti kullanilsaydi belki daha giizel bir kompozisyon olacagini diisiinsek de siyah
beyaz sayfalarda gerekli gdlgelemeler ve tekniklerle bu karsitliklar pekisir; araba, parklar gibi
unsurlarin golgeli koyu renkleri ile eski Istanbul’un acik gri tonlar1 arasindaki fark, izleyiciye

mekan tasvirini aktarabilmektedir.

Panel diizeni ve dinamizm bakimindan ¢izgi romanin akisi, romanin yazili dilinin sundugu
sabirla okuma deneyiminden farklidir. Panel gecisleri, zamanin daha hizli aktigini ve olaylarin
hizla gelistigini gosterir. Bihruz’un zengin yasami ve elindeki paray: hizli bir sekilde tiikketmesi,
bir kez gordiigii bir kadina asik olup siirler yazmasi genellikle hizli ve keskin panel gegisleriyle
anlatilir. Bu hizli panel gecisleri karakterin yasadigir duygulari, olay orgiisiindeki karmagay1

gorsel olarak vurgulasa da edebi metnin derinligini tagimakta zorlanmaktadir.

Roman, Camlica bahgesine giden yolu betimleyerek baslarken, ¢izgi romanda bir anlatici
cizilmistir ve bu anlatici Camlica bahgesine giden yolu bu anlatici tasvir etmektedir. Romanda
Camlica, bahar aylar1 ve insanlarin hazirliklar1 gayet kapsamli betimlenirken, ¢izgi roman bu
konuda oldukg¢a kisith bir betimleme sunmustur. Romanin 10. Sayfasinda Bihruz’un tipi ve
oturdugu konum betimlenmistir, ¢izgi romanda ise bu 18. Sayfada yer almistir ve romana

kiyasla daha kisa tutulmustur.

Romanin 15-17. Sayfalarindaki, Bihruz’un mirasyedi olma siireci, annesiyle iletisimi, ¢izgi

romanda 28 ve 32. sayfalarda mizahi bir tutumla ve yine kisaltilarak iglenmistir. Yine romanda

217 https://en.wikipedia.org/wiki/Landau_(carriage)
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ilerleyen boliimlerde Perives ile araba camindan kisa bakigsma ve arkadasinin kendisine rakip

cikma gayreti, ¢izgi romanda ifadeler kisaltilarak gorselligin giiciiyle aktarilmistir.

Romaninda 51. sayfasindaki Bihruz beyin stresli riiyasi, ¢izgi romanin 60. sayfasinda 6zgiin bir

sekilde cizilmistir.

Romanin ikinci kisminda mosyo Pierre ile yemegi ve sohbeti, ¢izgi romanda da romanla birebir
paralel olarak ilerlemistir, diyaloglar da romanla aynidir. Romanin ikinci kisim baglangicindan
46. Sayfasina kadarki kisim, ¢izgi romanda 51-59. Sayfalar arasinda ele alinmis, betimlemeler

cizimler araciligiyla aktarilarak diyaloglarin 6zgiinligii korunmustur.

Romanin 52. Sayfasinda dadisi tarafindan kabuslarindan uyandirilan Bihruz bolimi, ¢izgi

romanda atlanmis, ¢izilmemisgtir.

Romanda 51-70 aras1 ask mektubu yazmaya gayret eden Bihruz ¢izgi romanda yalnizca 61-66.
Sayfalar arasinda resmedilmistir. Bu noktada edebi romanin karsiligini verememektedir, ¢izgi

roman bir 6zet gorevi gormektedir denilebilir.

Romanin 34-39 sayfalar1 arasindaki, arabada giden Perives ve ¢engi diyaloglari, Perives’in
esasinda kim oldugunun tasviri, ¢izgi romanda 67-69 sayfalar1 arasinda c¢izilmistir ve edebi

romandaki etkiyi yaratmakta basarilidir.

Recaizade Mahmut Ekrem'in Araba Sevdas1 eserindeki mizahi ton, ¢izgi romanin sanatinda da
giiclii bir sekilde yer bulur. Bihruz’un arabay1 bir statii simgesi olarak gérmesi, ¢izgi romanda
karikatiirize bir sekilde gosterilir. Karakterin asiriya kacgan tavirlari, mizahi ¢izimlerle, abartili
viicut diliyle ve surat ifadeleriyle izleyiciye aktarilir ve bu ¢izimli anlatim eserden alinan

mizahin mesaj1 kuvvetlendirir.

Cizgi romanin edebi yonii, Recaizade Mahmut Ekrem’in dilini ve tislubunu nasil tasidigiyla
ilgilidir. Geleneksel romanin derinlikli metin yapisi ile ¢izgi romanin gorsel ve kisa anlatima
dayali yapis1 arasindaki dengeyi kurmak, adaptasyon siirecinde onemli bir zorluktur. Cizgi
romanda, edebi eserde kullanilan bir¢ok betimleme kullanilmamis, betimlemeler ¢izimlerle
aktarilmistir. Fakat romanda kullanilan diyaloglar, ¢izgi romanda da 6zgiinliigiinii bozmadan

viicut bulmustur.

Buna ragmen ¢izgi roman edebi romanin zenginligini tagimakta zorlanmaktadir, hikaye
gecisleri hizli ve 6zet formundadir. Elestirilmesi gereken bir nokta, Bihruz’in Perives ile
romandaki karsilagsmasi, ¢izgi romanda tam olarak aktarilamamis, hizli bir gecis saglanmistir

(sayfa 33-34). Cizgi romanin en sonunda Bihruz’un diistligli yoksulluk romanda kilik kryafeti
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iizerinden aktarilirken, ¢izgi romanda yasadig1 ekonomik sikintiy1 aktaran herhangi bir farklilik

gozetilmemekte ve bu noktada ¢izgi roman, edebi betimlemeyi tam karsilayamamaktadir.

Bihruz’un araba etrafinda sekillenen satafat takintis1 sadece maddeye duyulan arzu degil, ayni
zamanda onun igsel bir bosluk arayisidir. Cizgi romanda bu igsel ¢atisma, karakterin yiiz
ifadesi, viicut dili ve kapsamli gorsel betimlemeler ile anlatilir. Bihruz’un arabaya karsi
duydugu ilgi gorsel diizeyde ¢cok daha somut bir sekilde sunulurken, bu arzusunun onu ne kadar
olumsuz etkiledigini, yiizeysel ve si1g bir tavra siiriiklendigini gorsel dil ile yakalamak da
mimkiindiir. Cizgi romanda gorsel dilin yani1 sira edebi romanda kullanilan Fransizca kelimeler

de kullanilmaistir.

Bihruz’un Batililasmaya olan diiskiinliigli, sadece onun kisisel zaaflariyla degil, toplumun
degerlerine ve geleneksel yapisina yonelik bir elestiri olarak da éne ¢ikar. Dénemin Istanbul’u,
zenginlik ve modernlesme ile harmanlanmis ve romandaki “kendini kanitlama telasi”ni
aktaracak bir sekilde cizilirken, arka planda gelenegi simgeleyen unsurlar da vurgulanir. Bu,
batililagmanin yiizeysel ve eksik bir bicimde toplumsal yapiya yerlesmesini sorgular. Bu
adaptasyon, eserin derinlikli elestirilerini hem sanatsal hem de gorsel bir diizeyde daha genis

bir kitleye ulastirarak, klasik eserin evrensel degerlerini arttirmaktadir.
3.2 PUSLU KITALAR ATLASI

Ihsan Oktay Anar’in 1995 yilinda yaymmlanan ilk romam: Puslu Kitalar Atlasi, Tiirk
edebiyatinda postmodern ve fantastik kurgu tiirlerinin 6ncii 6rneklerinden biri olarak kabul
edilir. Roman, Osmanli Imparatorlugunun 17. yiizy1l istanbul’unda gegen, tarih, felsefe,
metafizik ve macera unsurlarim1i harmanlayan karmasik bir anlatiya sahiptir. Osmanli
Imparatorlugu'nun o yiizyildaki toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel dokusunu, gergekiistii ve
alegorik bir anlatimla harmanlar. Roman, okuyucuyu hem tarihsel hem de hayali bir yolculuga

cikarirken, felsefi ve metafizik sorular1 da glindeme getirir.

Puslu Kitalar Atlasi, orijinalinde, fantastik bir evrende gegen, mitolojik, felsefi ve distopik
ogelerle oriilii bir hikdyeyi anlatir. Thsan Oktay Anar, bu eseriyle okuyucuyu hem zihinsel hem
de duygusal bir yolculuga ¢ikarirken, edebiyatin sinirlarini genisletir. Roman, sadece bir macera

hikayesi degil, ayn1 zamanda insanlik durumuna dair derin bir sorgulamadir.

Roman, Uzun Thsan Efendi adl1 bir haritacinin oglu olan Biinyamin'in maceralarini merkeze
alir. Biinyamin, babasimin gizemli bir atlasinin pesine diiser ve bu atlas, onu gergekiistii bir

diinyaya siiriikler. Bu yolculuk sirasinda karsilastig1 karakterler ve olaylar hem tarihsel hem de
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evrensel temalar1 isler. Roman, ger¢ek ile hayal, tarih ile masal arasindaki sinirlari
belirsizlestirir. Okuyucu, neyin gercek neyin kurgu oldugunu sorgulamaya iter. Karakterlerin
kaderleri ve segimleri arasindaki iligki, roman boyunca sorgulanir. Harita ve atlas metaforlari,
bilginin smirlarini ve insanin evreni anlama ¢abasini temsil eder. Roman, insan dogasinin ikili
yonlerini inceler. Roman, geleneksel anlat1 yapisini kirarak, pargali ve ¢ok katmanli bir kurgu
sunar. Zaman ve mekan kavramlar1 esnektir, ger¢ek ve hayal i¢ ice geger. Anar, ciddi temalari
mizahi ve ironik bir dille anlatarak okuyucuyu hem diislindiiriir hem de eglendirir. Roman,
Osmanli tarihi, Islam mitolojisi ve evrensel efsanelerden beslenir. Bu referanslar, anlatiy1
zenginlestirir; 17. yiizy1l Osmanli Imparatorlugu'nun sosyal ve kiiltiirel yapisini yansitirken bu

tarihsel arka plan, fantastik ve alegorik unsurlarla harmanlanir.

Anar'in lslubu hem Dogu'nun masalst anlatim geleneginden hem de Bati'nin postmodern
edebiyatindan izler tasir. Jorge Luis Borges ve Umberto Eco gibi yazarlarin etkisi hissedilir.?'8
Anar, Osmanl Tiirk¢esi ve modern Tiirk¢eyi harmanlayarak zengin bir dil kullanir ve romana

tarihsel bir derinlik katar.

Puslu Kitalar Atlasi, Tiirk edebiyatinda postmodernizmin 6nemli 6rneklerinden biridir. Roman,
geleneksel anlati yapisimi kirarak, okuyucuyu diisiindiiren ve hayal giiciinii zorlayan bir
deneyim sunar. Romanin boliimleri, harita terimleri ve mitolojik referanslarla isimlendirilmistir

ve bu anlatinin biitiinliigiinii gli¢lendirir.

Bu zengin metin, 2015 yilinda usta ¢izer Ilban Ertem tarafindan ¢izgi romana uyarlanarak Tiirk

edebiyat1 ve ¢izgi roman tarihinde 6nemli bir esik olusturmustur.
3.2.1 Romanin Ozellikleri ve Cizgi Romana Uyarlanma Potansiyeli

Puslu Kitalar Atlasi, dilin kahramanlastigi, gorsel imgelerle zengin bir anlatidir. Anar’in barok
iislubu, Galata’nin karanlik sokaklarindan yedi iklim dort bucaga uzanan fantastik bir diinya
yaratir. Romanin bu gorsel zenginligi, sinema ve ¢izgi roman gibi gorsel sanatlar i¢in dogal bir
uyarlama zemini sunar. Anar’in yogun metaforik dili ve ¢ok katmanli anlatisi, uyarlama
stirecinde dnemli bir meydan okuma teskil eder. Romanin ¢izgi romana doniistiiriilmesi, metnin

ruhunu korurken gorsel bir dil yaratma zorunlulugunu beraberinde getirir.

[Iban Ertem’in uyarlamasi bes y1l siiren titiz bir ¢aligmanin {iriiniidiir. Bu siirecte Ertem, Anar’in

sozciiklerle kurdugu diinyayi cizgilerle yeniden insa ederken, metnin 6ziinii koruma ve kendi

218 Kogakoglu, A. (2008). Thsan Oktay Anar hayati-eserleri-sanati s.35
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sanatsal yorumunu katma arasinda hassas bir denge kurmustur. Ertem’in “magnum opus”u?!’

olarak nitelendirilen bu ¢alisma, yalnizca bir uyarlama degil, ayn1 zamanda Tiirk ¢izgi roman

sanatinda 6zgiin bir yaratidir.
3.2.2 ilban Ertem’in Uyarlama Yaklasimi

Ertem’in uyarlamasindaki en dikkat ¢ekici 6zellik, “birebir uyarlama” tuzagina diismekten
kacinmasidir. Cizgi roman uyarlamalarinda sik¢a goriilen “Metni parcalara ayirarak her bir
parcayr anlatim kutulariyla gorsellestirme” yaklagimi, hikdyenin gorsel giiclini uzun
diyaloglara feda edebilir. Ertem ise bu yaklasimi reddederek, Anar’in sozciiklerle yarattigi
diinyadan bagimsiz, ancak onunla uyumlu bir ¢izgi diinyas1 olusturur. Levent Goneng’in K24’te
yayimmlanan analizinde belirttigi iizere, “Ertem ve Anar ayni manzarayi diirbliniin farkli
uclarindan seyrediyor gibi”dir*?°. Bu metafor, Ertem’in uyarlamasimin orijinal metne sadik

kalirken kendi sanatsal 6zgiinliigiinii ortaya koydugunu ifade eder.

Ertem’in c¢izgileri, Anar’in masals1 ve zifiri atmosferini yansitacak sekilde oyunbaz ve
karanliktir. Galata’nin yilankavi sokaklari, demkeslerin godlgeli diinyast1 ve Uzun fhsan
Efendi’nin diissel yolculuklari, Ertem’in detayli ve atmosferik ¢izimleriyle yeniden hayat bulur.
Cizer, hikdyenin ruhunu yakalamak icin slislemelerden kacinir ve anlatima hizmet eden bir
cizgi dili benimser. Bu yaklasim, Ertem’in kendi sanatsal manifestosunda da dile getirdigi,

“Hikaye kendi ¢izgisini getirir” ilkesine dayanir.
3.2.3 Uyarlama Siirecindeki Teknik ve Sanatsal Secimler

Ertem’in uyarlama siireci, metni defalarca okuma, senaryoyu ana hatlariyla yazma, diyaloglari
ve i¢ anlatimlar1 not alma, konuyla ilgili gorsel belge toplama ve orijinal ¢izimlere gegme gibi
sistematik bir yonteme dayanir. Bu siireg, ¢izgi romanin hem edebi hem de gorsel bir sanat
formu olarak ciddiye alindigini1 gosterir. Ertem, Anar’in dilinin romanin bir bagka kahramani
gibi islev gordiigiinii fark ederek, bu dili ¢izgi romana tagirken gorsel bir esdeger yaratmaya
ozen gostermistir. Ornegin, Anar’in metaforik anlatimi, Ertem’in ¢izimlerinde dramatik

golgeler, detayl arka planlar, renklerin ustaca kullanim1 ve sembolik imgelerle viicut bulur.

Ertem’in ¢izgi roman tarihindeki birikiminin de uyarlamada 6nemli bir rol oynadig1 goriliir.

1970’11 yillarda Girgir dergisinde baslayan cizerlik kariyeri, karikatiirden illiistrasyona evrilen

219 https://en.wikipedia.org/wiki/Ahmed_Hilmi_of Filibe
220 Goneng, Levent. “Cizgi roman tarihimizde bir esik: Puslu Kitalar Atlas1.” K24, 21 Mart 2015.
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bir ¢izgi anlayisini sekillendirmistir. Puslu Kitalar Atlasi’nda bu birikim, hikdyenin hem tarihsel
hem de fantastik dogasina uygun bir gorsel dil olusturmak i¢in kullanilmistir. Ertem’in ¢izgileri,
Oguz Aral ekoliinden siyrilarak kendine 6zgii bir tislup gelistirir ve bu iislup, uyarlamanin Tiirk

¢izgi roman tarihindeki ayricalikli yerini pekistirir.
3.2.4 Tiirk Cizgi Roman Tarihinde Puslu Kitalar Atlas’’min Yeri

Puslu Kitalar Atlasi’nin ¢izgi roman uyarlamasi, Tiirk ¢izgi roman tarihinde bir doniim noktas1
olarak degerlendirilir. 2000°1i y1llarda biiytik yayinevlerinin ¢izgi romana olan ilgisinin artmasi,
bu sanat dalinin popiilaritesini ve erisilebilirligini artirmis, ancak yerli edebiyat eserlerinin ¢izgi
romana uyarlanmasi sinirli kalmistir. Ertem’in uyarlamasi, bu baglamda hem teknik hem de
sanatsal agidan bir esik olusturur. Goneng, eserin “lilkemizdeki tiim ¢izgi roman tarihi iginde
cok ayricalikli bir yerde durdugunu” vurgular ve bunun nedenlerini, Ertem’in birebir uyarlama
tuzagindan kaginmasi, 6zgiin bir ¢izgi diinyas1 yaratmasi ve Anar’in metniyle uyumlu bir gorsel

dil gelistirmesi olarak siralar.

Ertem’in calismasi, diinya ¢izgi roman tarihindeki klasik edebiyat uyarlamalariyla da
kiyaslanabilir. Classics Illustrated serisi gibi orneklerde goriilen metne baglilik, ¢cogu zaman
gorsel yaraticih@r kisitlamistir?®!. Ancak Ertem, Franz Kafka’nmin Déniisiim’iinii uyarlayan
Peter Kuper??? ya da Herman Melville’in Moby-Dick’ini ¢izen Will Eisner*?® gibi ¢izerlerin
yolundan giderek, metni yeniden yorumlama cesareti gostermistir. Bu yaklagim, Puslu Kitalar
Atlast’nin yalnizca bir uyarlama degil, ayn1 zamanda bagimsiz bir sanat eseri olarak

degerlendirilmesini saglar.
3.2.5 Kiiltiirel ve Edebi Etkiler

Puslu Kitalar Atlasi’nin ¢izgi roman uyarlamasi, Tiirk edebiyat1 ve ¢izgi roman sanati arasinda
koprii kurarak, edebiyat eserlerinin farkli mecralarda yeniden hayat bulabilecegini gostermistir.
Ertem’in uyarlamasi, Anar’in romaninin popiilerligini artirirken, ¢izgi romanin edebi bir sanat
formu olarak algilanmasina da katkida bulunmustur. Kitabin kapaginda yalnizca Ertem’in
admin yer almasi, uyarlamanin 6zgiin bir yarati olarak kabul gordiiglinii ve Anar tarafindan da

takdir edildigini gosterir.

Ayrica, eserin Tirk ¢izgi roman okur kitlesi tizerindeki etkisi de goz ardi edilemez. Puslu

Kitalar Atlasi’nin ¢izgi romani, 2015 yilinda yayimlandiktan sonra genis bir okur kitlesi

221 Jones Jr, W. B. (2024). Classics illustrated: A cultural history. McFarland.
222 https://m.media-amazon.com/images/I/6 1zETrlpLKL. SY466 .jpg
223 hitps://www.amazon.com/Moby-Dick-Herman-Melville/dp/1561632937
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tarafindan ilgiyle karsilanmis, 2.355 adet satilmistir. Okur yorumlari, eserin hem Anar
hayranlar1 hem de ¢izgi roman severler tarafindan begenildigini ortaya koyar. Bu basari,

uyarlamanin hem edebi hem de gorsel agidan tatmin edici oldugunu kanitlar.

Puslu Kitalar Atlasi, olduke¢a genis bir tematik yelpazeyi kapsayan bir eser olmasina ragmen,
basta felsefi sorgulamalar olmak iizere pek ¢ok farkli konuya deginmekte ve bu unsurlardan
beslenmektedir. Bu eser, baskahraman Uzun Ihsan Efendi’nin i¢sel sorgulamalarin islerken,
ayni zamanda diinyanin ve yasamin siirekli akisina dair okura 6nemli bir hatirlatmada bulunur.
Kahramanin diisiince yolculugu, okuru yalnizca "Ben buradayim, bu kitabi okuyorum"
hissiyatiyla degil, "Diinya dénmeye, kuslar ugmaya devam ediyor" diisiincesiyle de mesgul

eder. Bu baglamda, romanin temposunun yiiksek oldugunu belirtmek yerinde olacaktir.

Uzun Thsan Efendi’nin diisiinsel evrenine dair daha derin bir kesfe ¢iktigimizda, kitabin 55.
Sayfasinda Biinyamin’e sdyledigi su sozler, kahramanin zihinsel yapisina dair 6nemli bir ipucu

sunar:

"Ama bilmek ve sahit olmak en biiyiik mutluluktur. Macera ise biiyiik bir ibadettir; ¢tinkii O 'nun
eserini tanimanin baska bir yolu oldugunu bulabilmis degilim. Kendi payima ben diinyay
riiyalarimda kesfetmeye ¢alistim. Bu yeterince cesur olmadigimin bir gostergesi olabilir. Ayni

hatayi senin de yapmani istemiyorum, sana izin veriyorum, git." ***

Bu ifadeler, Uzun Thsan Efendi’nin felsefesinin temel taslarmi olusturur: O, diinyay1 ve varligini
anlama ¢abasinda, riiyalarla bir kesif yolculuguna ¢ikmay1 tercih etmekte, ancak bunun nihai
bir ¢6ziim olmadigin1 kabul etmektedir. Dolayisiyla ogluna verdigi tavsiye, gercek yasami

deneyimleme cagrisina doniisiir.
3.2.6 Uzun fhsan Efendi’nin Varhk Felsefesi ve Cizgi Romanin Anlati Giicii

Bir baska 6nemli paralellik, Uzun ihsan Efendi’nin yaklasimmin Goethe’nin Dr. Faust’u ile
kurdugu benzerliktir’*>. Faust, eserinin basinda Incil’i bastan cevirerek “Once sdz vardi”

ciimlesi yerine "Once eylem vardi1" seklinde bir terciime &nerisinde bulunur®2%, bu da bir bakima

224 Anar, 1. 0. (2022). Puslu kitalar atlas1 (Vol. 326). fletisim Yaymnlari. s.55

225 Sahin, E. A. (2018). Nuri Pakdil’in siir cografyasinda Kudiis. Akademik Platform Islami Arastirmalar
Dergisi, 2(1), 69-78.

226 GOKCAN, M. International Journal of Languages’ Education and Teaching Volume 5, Issue 4, December
2017, p. 650-657. s.654
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Uzun Ihsan Efendi’nin "Macera ibadettir" diisiincesini destekler??’. Bu fikir, varlik ve eylem

arasindaki iliskiyi sorgulayan derin bir felsefi bakis acisini isaret eder.

"Kimim?" sorusunu sorarak varlikla ilgili temel bir sorgulama gerceklestiren Uzun Ihsan
Efendi, ayn1 zamanda Descartes’in felsefesinde karsilagtigr "Diistiniiyorum, dyleyse varim"
ilkesinin smirlarma da gelir’?®. Ancak o, rilya gordiigiinde bile varligimi sorgulamakta,
riyalarindan sonra "Diis gordiigiimden sliphe edemem, diis goriiyorum o halde ben varim"

diyerek bu diisiinsel siirecte bir anlam arayisina girer.?*

Kitap boyunca devam eden diisiinsel siireclerin sonunda Uzun Thsan Efendi, "Sizler, hepiniz,
icinde yasadigimiz diinya, Konstantiniye, her sey, sadece ve sadece benim diisiincemde
varsiniz. Rendekar yaniliyor: Diisliniiyorum, ama sadece ben var degilim. Diisiindiigiim i¢in
asil sizler varsiniz; sizler ve icinde yasadigimz diinya"?*° diyerek, Descartes’1n felsefesine kars1

cikarak “varlik” ve “bilgi” arasindaki iliskiyi yeniden yorumlamistir.

Cizgi roman versiyonu, edebi ciimlelerden olay oOrgilisiine kadar romanla paralel gitmeyi
basarmistir. Bu bakimdan en basarili ¢izgi roman veya bazi mecralarda grafik roman olarak
anilmaktadir. Bu karmasik ve ¢ok katmanli hikaye, gorsellik tizerinden yeni bir boyut kazanir.
[lban Ertem'in ¢izim tarzi, edebi metnin derinligini ve ¢ok katmanli yapisini, okuyucuya farkli
bir bakis agistyla sunar. Ornegin “Yilanin rengi” boliimiine baktigimizda, romandaki uzun
betimlemelerin yerini gorsel tasvirler almis, sadece gerekli diyaloglara yer verilmistir fakat

¢izgi roman edebi biitiinliigli korumay1 basarmistir.

3.2.7 Fantastik Kurgu ve Gorsel Sembolizm

Eserdeki karakterler, 0zgiir iradeleriyle yon bulmaya c¢alisan, farkli kimliklere biiriinen
figlirlerdir. Her biri, kendi igsel yolculugunda hem fiziksel hem de psikolojik engellerle
karsilasir. Cizgi roman uyarlamasinda, bu yolculuklar ve karakter gelisimleri, gorsel anlatimla
daha belirgin bir hale gelir. [lban Ertem, romanin ¢izgi roman uyarlamasini yaratirken, orijinal
metnin fantastik atmosferini, karakter derinligini ve olay orgilisiinii gorsel bir diinyaya
dontistiirmiistiir. Bu ¢izgi roman, edebiyat ile gorsel sanatlarin birlesimiyle giiclii bir anlatim

yaratir.

227 Yilmaz, E. B. (2011). Hikaye ve romanlarda sembol dilinin gériintiileri iizerine bir degerlendirme. Bilig: Tiirk

Diinyas1 Sosyal Bilimler Dergisi, 56, 45-56.

228 Oztiirk, H. (2021). Modern Diisiincenin Kurucu Ustas1: Descartes.

229 Anar, 1. 0. (2022). Puslu katalar atlas1 (Vol. 326). Iletisim Yayinlar1. s.45
20 Anar, 1. 0. (2022). Puslu kitalar atlas1 (Vol. 326). iletisim Yaynlari. s. 127
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[lban Ertem'in ¢izim tarzi, ¢izgi romanin gizemli ve fantastik atmosferine ¢ok uygun bir bigimde
sekillenmistir. Golgeleme teknikleri, canli renkleri, abartili ¢izim detaylar1 ve gercek disi
diinyalar arasindaki gecis, ¢izgi romanin estetik yapisini olusturur. Cizimlerdeki detayli arka
planlar ve belirgin figiir tasvirleri, okuyucuya hem fantastik bir evrenin hem de karakterlerin

i¢sel diinyalarini hissettiren gii¢lii bir gorsel dil kullanir.

Ertem’in g¢izgileri, ince detaylarla ve soyut cizimlerle zenginlesmistir. Bu, eserin fantastik
ogelerini yansitirken, karakterlerin duygusal halleriyle de ortiisiir. Karakterlerin yiiz ifadeleri,
bir i¢sel catismay1 veya hayal kirikligini anlatirken, biiyiileyici arka planlar olaylarin gizemli
dogasini vurgular. Eserin renk paleti genellikle koyu tonlardan olusur; mavi, mor, gri gibi

renkler atmosferin puslu, belirsiz ve distopik havasini pekistirir.

(izgi romanda, orijinal metnin anlatimin1 daha hizl bir sekilde aktarabilmek icin panel diizeni
olduk¢a 6nemlidir. Ilban Ertem, eserdeki zaman kavramini ve olaylarin karmasikligini panel
gegcisleriyle basarili bir sekilde yonetmistir. Farkli panel boyutlar1 ve dikey/horizontal gegisler,
okuyucuya bir anlatidaki gerginligi veya sakinligi aktarmada kullanilir. Ozellikle hizli hareket
eden karakterler ya da gergeklikten kopan sahneler, panel diizenindeki degisikliklerle

belirginlesir ve aksiyonun temposu artirilir.

Cizgi romanmin en dikkat cekici yonlerinden biri, Thsan Oktay Anar derinlikli metninin
cizimlerle nasil harmanlandigidir. Edebiyatin zengin katmanlarini, ¢izgi romanin gorsel diline
aktarmak oldukga zordur. Ancak Ilban Ertem, bu zorlugu asarak metindeki felsefi sorgulamalar,

bireysel yolculuklar ve toplumsal elestirileri gorsellestirir.

Eserin metni, belirli bir akisla ilerleyen felsefi diyaloglar ve yogun i¢sel monologlarla doludur.
Cizgi roman versiyonunda, bu metinlerin ¢ogu karakterlerin diisiince balonlartyla aktarildig:
gibi, baz1 derin felsefi goriisler de gorsel metaforlarla anlatilir. Bu, okurun hem metni hem de

cizimleri ayn1 anda ¢oziimleyerek daha derin bir okuma deneyimi yagamasina olanak tanir.

Her bir karakterin psikolojik derinligi, ¢izgi romanin i¢inde yer alan ¢izimler ve metinle ¢ok 1yi
bir sekilde harmanlanir. Karakterlerin gorsel olarak evrimlesen yiiz ifadeleri, onlarin igsel
diinyalarindaki degisimi simgeler. Baslangictaki belirsizlik ve kesif, ¢izimlerdeki yavas
degisimlerle paralel olarak ilerler. Ozellikle, gizemin ve bilingaltinin yaratilmasi, renkler ve

1s1kla oynanarak vurgulanir.

Orijinal eserin mitolojik ve felsefi 6geleri, ¢izgi romanin gorsel sembolizmiyle daha etkileyici

hale gelir. Gizemli figiirler, mitolojik yaratiklar ve gercek dis1 olaylar; soyut ¢izimler ve 6zel

105



tasarlanmis sahnelerle anlatilir. Bu sayede, okur yalnizca karakterlerin degil, diinyanin igsel
yapisinin da ¢oOziilmeye bagladigin1 hisseder. Fantastik o6gelerle bezeli sahneler, okurun

hikayeye olan ilgisini pekistirirken, metnin temalarin1 yansitan gii¢lii bir sembolizm olusturur.

Cizgi romanin en giglii yoOnlerinden biri, karakterlerin duygusal yolculuklarinin ve
catigmalarinin gorsel olarak ne kadar giiclii bir sekilde aktarildigidir. Karmasik duygular, yiiz
ifadeleri, gézlerdeki bosluklar ya da gizli korkular, gorsel diizeyde derinlemesine islenmistir.
Bu, ozellikle felsefi sorgulamalarin ve bireysel c¢ikmazlarin karakterler {izerinden

aktarilmasinda biiyiik bir etkendir.
3.2.8 Cizgi Roman Biceminde Fantastik Edebiyat

[lban Ertem’in Puslu Kitalar Atlasi ¢izgi roman uyarlamasi, Thsan Oktay Anar’in derin,
fantastik ve katmanli edebiyatini, gorsel sanatlar araciligiyla etkileyici bir bigimde modernize
etmistir. Sanatsal anlatim, panel diizeni ve gorsel sembolizm, orijinal eserin felsefi ve fantastik
Ogelerini daha giiclii bir sekilde izleyiciye sunar. Cizgi roman hem goérsel hem de edebi anlamda
derinlikli bir yapiya sahiptir ve okuyucuyu hem fantastik bir diinyada hem de bireysel bir i¢

yolculukta siiriikler.

Eser, Tiirk edebiyat1 ve ¢izgi roman sanatinda ¢igir acan bir calismadir. Ertem, Thsan Oktay
Anar’in karmasik ve gorsel agidan zengin metnini, birebir kopyalamaktan kag¢inarak 6zgiin bir
¢izgi diinyasina doniistiirmiis, bdylece hem romana sadik kalmis hem de kendi sanatsal imzasini
atmigtir. Uyarlamanin Tiirk ¢izgi roman tarihindeki ayricalikli yeri, Ertem’in teknik ustaligi,
sanatsal vizyonu ve hikayeye duydugu tutkuyla ac¢iklanabilir. Puslu Kitalar Atlasi ¢izgi romant,
edebiyat ve gorsel sanatlar arasindaki diyalogu giiclendiren bir basyapit olarak hem akademik

hem de popiiler baglamda, tizerinde durulmay1 hak etmektedir.
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3.3 VEDA

Ayse Kulin’in 2007 yilinda yayimlanan Veda: Esir Sehirde Bir Konak romani, Osmanl
Imparatorlugu’nun ¢okiis déneminde, isgal altindaki Istanbul’da bir konakta gecen duygusal ve
tarihsel bir anlatidir?3!. Son Maliye Nazir1 Ahmet Resit Bey ve ailesinin hikayesi iizerinden,
Osmanli aydininin Milli Miicadele ile eski diizen arasinda sikismisligin1 ve donemin sosyo-
politik doniisiimlerini isleyen roman, Kulin’in sevilen eserlerinden biridir. Bu roman, 2010
yilinda Cemil Cahit Yavuz tarafindan ¢izgi romana uyarlanarak, Tirk edebiyatinin gorsel

sanata entegrasyonunda dnemli bir 6rnek olusturmustur.
3.3.1 Veda Romaninin Edebi ve Sosyo-Kiiltiirel Ozellikleri

Veda: Esir Sehirde Bir Konak, Osmanli Imparatorlugu’nun son giinlerinde, 1919-1922 yillar1
arasinda isgal altindaki Istanbul’da gecen bir aile dramidir. Roman, son Maliye Nazir1 Ahmet
Resit Bey’in konaginda yasayan ailesinin, 6zellikle yegeni Kemal’in Milli Miicadele’ye
katilim1 ve kuzeni Mehpare ile yasadig1 trajik ask hikayesi etrafinda sekillenir. Kulin, tarihsel
gercekeilikle kurgusal unsurlari harmanlayarak, Osmanli aydininin kimlik bunalimini, ¢éken
bir imparatorlugun yasini ve yeni bir ulus-devletin dogum sancilarini ustalikla isler. Roman,
bireysel hikayeler ilizerinden donemin toplumsal ve politik calkantilarini yansitirken, aile

baglari, vatanseverlik ve fedakarlik gibi temalar1 6ne ¢ikarir.

Kulin’in anlatimi, akici ve duygusal bir iisluba sahiptir. Roman, ayrintili mekén tasvirleri,
zengin karakter kadrosu ve tarihsel olaylarla 6riilii bir olay orgiisii sunar. istanbul’un isgal
altindaki sokaklari, konak yasamimin detaylar1 ve Anadolu’daki Milli Miicadele’ye uzanan
yolculuklar, okuru dénemin atmosferine ¢eker. Anlatici, liclincli tekil sahis bakis acisiyla
hikayeyi aktarirken, karakterlerin i¢ diinyalarin1 ve duygusal ¢atigmalarini derinlemesine isler.
Bu 6zellikler, romanin ¢izgi romana uyarlanmasi i¢in zengin bir gérsel malzeme sunarken, uzun
betimlemeler ve karmagik olay orgiisiiniin gorsel bir medyuma aktarilmasi 6nemli bir meydan

okuma olusturur.

Romanin sosyo-Kkiiltiire]l baglami, Osmanli’dan Cumhuriyet’e gegis siirecindeki kirilmalar
yansitir. Ahmet Resit Bey’in eski diizenle Milli Miicadele arasindaki ikilemi, Osmanl
aydiminin ¢eliskilerini simgeler. Mehpare’nin trajik aski ve Kemal’in vatanseverligi, bireysel
fedakarliklarla toplumsal doniisiim arasindaki bagi vurgular. Kulin’in kadin karakterlere

verdigi onem, 6zellikle Behice ve Saraylihanim gibi figiirlerde, donemin kadinlarinin toplumsal

21 Kulin, A. (2007). Veda: Esir sehirde bir konak (Vol. 16). Everest.

107



rollerini ve duygusal miicadelelerini 6ne c¢ikarir. Bu temalar, romanin ¢izgi romana

uyarlanmasinda gorsel ve anlatisal olarak islenmesi gereken temel unsurlardir.
3.3.2 Cemil Cahit Yavuz’un Cizgi Roman Uyarlamasi

Cemil Cahit Yavuz’un 2010 yilinda Everest Yayinlar1 tarafindan yayimlanan Veda: Esir
Sehirde Bir Konak ¢izgi roman uyarlamasi, Ayse Kulin’in romanini gorsel bir solene
dontistiiren bir calismadir. Yavuz, lekesel yaklagimla tirettigi ¢izimleriyle taninan bir sanatgidir
ve bu uyarlamada, romanin tarihsel ve duygusal derinligini gorsel bir anlatiya tasimayi
basarmistir. Cizgi roman, romanin ana olay orgiisiinii ve tematik unsurlarin1 korurken, gorsel

estetik ve ¢izgi roman medyumunun olanaklariyla 6zgiin bir yorum sunar.
3.3.3 Uyarlama Siirecindeki Yaklasim ve Teknikler

(izgi roman uyarlamalari, romanin uzun betimlemelerini, ayrintil tasvirlerini ve karmasik olay
orgiisiinii gorsel bir medyuma aktarirken sadelestirme gerektirir. Yavuz, Veda’y: uyarlarken,
romanin 6zlnl koruma ve ¢izgi romanin gorsel dinamizmine uygun bir anlatim yaratma
arasinda denge kurar. TR Dizin’de yayimlanan bir makalede belirtildigi iizere, “Grafik roman
uyarlamasinda, ¢izimler ve konugma balonlar1 gibi gorsel 6geler kullanilarak kaynak esere bagl
yeni bir yaratim s6z konusudur.”**? Yavuz, bu ilkeye uygun olarak, romanin yogun anlatimini

cizgilerle yeniden yorumlar ve hikayeyi gorsel bir anlatiya doniistiirtir.

Yavuz’un ¢izim tarzi, romanin tarihsel atmosferini yansitan detayl arka planlarla karakterize
edilir. Isgal altindaki Istanbul’un sokaklari, Ahmet Resit Bey’in konagmin i¢ mekanlar1 ve
Anadolu’nun savas ortami, Yavuz’un ¢izimlerinde hem gercek¢i hem de atmosferik bir sekilde
tasvir edilir. Cizer, donemin kiyafetleri, mimarisi ve kiiltiirel dokusunu titizlikle arastirarak,
gorsel anlatimi tarihsel baglama oturtur. Renkli bir palet yerine, Yavuz’un lekesel ve kontrastl
cizgileri, hikayenin duygusal yogunlugunu ve dramatik tonunu vurgular. Bu estetik se¢im,

romanin melankolik ve nostaljik havasini gii¢clendirir.

Karakter tasarimlarinda Yavuz, romanin zengin kisi kadrosunu gorsel olarak ayristirir. Ahmet
Resit Bey’in agirbash durusu, Kemal’in kararl ve idealist tavri, Mehpare’nin narin ama kirilgan
goriiniimii ve Saraylihanim’in otoriter havasi, ¢izimlerdeki yiiz ifadeleri ve beden dilleri
aracilifiyla net bir sekilde yansitilir. Konusma balonlari, romanin diyaloglarini sadelestirerek

hikayenin akigini hizlandirir, ancak bazi i¢ monologlar ve betimlemeler gorsel imgelerle ifade

22 Topeu, H., & Yilmazkaya, E. (2020). CIZGILERDEN MUREKKEP BIR ROMAN: VEDA. HUMANITAS-
Uluslararas1 Sosyal Bilimler Dergisi, 8(16), 373-393.

108



edilir. Mehpare’nin Kemal’e duydugu yasak ask, romantik sahnelerde yumusak gecisler ve
yakin planlarla vurgulanirken, Kemal’in Milli Miicadele’deki miicadeleleri dinamik aksiyon

kareleriyle sunulur.
3.3.4 Cizgi Romanin Romanla Karsilastirmah Analizi

Veda romani, uzun betimlemeler, ayrintili karakter analizleri ve tarihsel olaylarla oriilii bir
anlati sunarken, cizgi roman bu unsurlar1 gorsel bir medyumun sinirlart i¢inde yeniden
yapilandirir. Yavuz, romanin ana temalarini —Osmanli aydininin ikilemi, Milli Miicadele’nin
fedakarliklari, ask ve aile baglari— korurken, baz1 detaylar sadelestirir. Ornegin, romanin konak
yasamina dair uzun tasvirleri, ¢izgi romanda birkag karede 6zetlenir; bu, hikdyenin temposunu

artirir ancak romanin edebi zenginligini bir dl¢ilide azaltabilir.

Romanin duygusal derinligi, Yavuz’un ¢izimlerinde gorsel ifadelerle yakalanir. Mehpare’nin
trajik aski, ¢cizgi romanda yiiz ifadeleri ve dramatik kompozisyonlarla giiclii bir sekilde aktarilir.
Ancak, romanin i¢ monologlar1 ve Ahmet Resit Bey’in Osmanli diizeniyle Milli Miicadele
arasindaki celiskilerine dair felsefi yansimalari, ¢izgi romanda daha az yer bulur. Bu, ¢izgi
roman medyumunun diyalog ve gorsel imgelere dayali yapisindan kaynaklanir. Yine de

Yavuz’un uyarlamasi, romanin tarihsel ve duygusal ruhunu korumada basarilidir.

Cizgi roman, romanin okur kitlesini genisletir. Kulin’in akic1 ama yogun anlatimi, baz1 okurlar
icin agir bulunabilirken, Yavuz’un sadelestirilmis diyaloglar1 ve gorsel hikaye anlatimi, eseri
daha erisilebilir kilar. Ozellikle genc okurlar ve ¢izgi roman severler, Veda’nin ¢izgi roman
versiyonuyla hikdyeye daha kolay baglanabilir. Goodreads’te yer alan okur yorumlari, ¢izgi

romanin hem Kulin hayranlari hem de yeni okurlar tarafindan begenildigini gosterir.
3.3.5 Tiirk Cizgi Roman Tarihinde Veda Cizgi Romaninin Yeri

Cemil Cahit Yavuz’un Veda ¢izgi roman uyarlamasi, Tiirk ¢izgi roman tarihinde yerli edebiyat
eserlerinin gorsel sanata entegrasyonunda dnemli bir 6rnektir. 2000’11 yillarda Tiirkiye’de ¢izgi
romanin popliler bir sanat formu haline gelmesiyle, klasik ve cagdas edebiyat eserlerinin
uyarlamalarina olan ilgi artmistir. Bu baglamda, Veda ¢izgi romani, Ilban Ertem’in Puslu
Kitalar Atlasi, Betiil Goniillii’'nliin Araba Sevdasi ve Gokce Erverdi’nin Kuyucakli Yusuf
uyarlamalartyla birlikte, Tiirk edebiyatinin ¢izgi romanla bulugsmasinda bir doniim noktasi

olusturur.

Yavuz’un uyarlamasi, diger uyarlamalarla karsilastirildiginda, tarihsel gercek¢ilik ve duygusal

yogunluga odaklanmasiyla 6ne ¢ikar. Ertem’in Puslu Kitalar Atlas1 uyarlamasi fantastik ve
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atmosferik bir estetik sunarken, Goniillii’niin Araba Sevdasi mizahi bir tonla ziippe tipolojisini
isler, Erverdi’nin Kuyucakli Yusuf’u ise romantik ve toplumsal gercekei bir denge kurar. Yavuz
ise Veda’da, Osmanli’nin c¢okiisiine dair nostaljik bir atmosferle Milli Miicadele’nin

dinamizmini birlestirir. Bu, uyarlamanin Tiirk ¢izgi roman tarihindeki 6zgiin yerini pekistirir.

Diinya ¢izgi roman tarihinde, Veda uyarlamasi, klasik edebiyat uyarlamalariyla kiyaslanabilir.
Onceki ¢izgi romanlarda da ele aldigimiz gibi Classics Illustrated serisinin metne sik1 sikiya
bagli yaklasimindan farkli olarak, Yavuz’un uyarlamasi, gorsel yaraticili§i 6n planda tutar ve
romana kendi sanatsal yorumunu katar. Peter Kuper’in Doniisiim veya Will Eisner’in Moby-

Dick uyarlamalar1 gibi, Yavuz da romanin 6zlinii korurken bagimsiz bir sanat eseri yaratir.
3.3.6 Kiiltiirel ve Edebi Etkiler

Veda c¢izgi romani, Ayse Kulin’in romaninin popilerligini artirarak, Osmanli’dan
Cumbhuriyet’e gecis donemine dair tarihsel bilinci giiclendirmistir. Cizgi roman, 6zellikle geng
okurlarin ve gorsel sanatlara ilgi duyanlarin, Milli Miicadele’nin kisisel ve toplumsal
boyutlarint kesfetmesini saglar. Kitapyurdu verilerine gore, uyarlamanin 30 adet satildigi

belirtilmis olup, bu, eserin nis ama sadik bir okur kitlesine ulastigini gosterir.

Uyarlama, edebiyat ve gorsel sanatlar arasindaki diyalogu giiglendirir. Kulin’in romanu, tarihsel
kurgu ve romantizmle genis bir okur kitlesine hitap ederken, Yavuz’un c¢izgi romani, bu
hikayeyi gorsel bir macera olarak yeniden kurgular. Eser, egitim kurumlarinda tarih ve edebiyat
derslerinde gorsel bir kaynak olarak kullanilma potansiyeline sahiptir. Ayrica, Osmanli
aydinimnin kimlik bunalim1 ve Milll Miicadele’nin fedakarliklar1 gibi temalar, glinlimiiz

Tiirkiye’sinde kimlik ve tarih tartismalariyla hala yanki bulur.

Roman, edebi bakimdan Osmanli’nin ¢okiisli ve Cumhuriyet’in dogusu arasinda sikismis bir
ailenin hikayesini tarihsel ve duygusal bir derinlikle islerken Cemil Cahit Yavuz’un ¢izgi roman
uyarlamasi, bu zengin anlatiy1 gorsel bir medyuma tasiyarak, romanin 6ziinii korur ve kendi
sanatsal imzasin1 ekler. Yavuz, detayli arka planlar, lekesel cizgiler ve duygusal
kompozisyonlarla, isgal altindaki Istanbul’un atmosferini ve karakterlerin icsel ¢atismalarini
basariyla yansitir. Tlirk ¢izgi roman tarihinde 6nemli bir yere sahip olan bu uyarlama, edebiyat
ve gorsel sanatlar arasindaki kopriiyii giiglendirir ve Veda’ nin tarihsel ve duygusal mirasini yeni
nesillere tasir. Edebiyatin lezzetiyle ¢izginin macerasini birlestiren bu eser hem Kulin’in

okurlarin1 hem de ¢izgi roman severleri biiylileyen bir sdlen sunar.

3.3.7 Tarihsel Arka Planin Gorsellestirilmesi
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Veda, Osmanli'nin son dénemine ait siyasi c¢alkantilarla i¢ i¢ce ge¢mis ailevi bir anlati sunar.
Cizgi roman uyarlamasinda, donemin tarihsel gerc¢ekliginin sahne diizeni, kiyafet detaylar1 ve
mimari 6geler iizerinden yeniden kurulmasi, anlatinin gergekgilik duygusunu pekistirir. Ancak
bu gorsel gergekeilik, canli renk kullanimiyla dramatize edilerek tarihsel zamanin
donuklugunun 6tesine tasinir. Cizimlerde kullanilan altin sarisi, yakici kirmizi ve gece mavisi
gibi renkler; karakterlerin ruh hallerini, toplumsal kargasay1 ve bireysel ¢atismalar1 duygusal

diizlemde yansitan giiclii araglara doniisiir.
3.3.8 Karakterlerin Gorsel Psikolojisi ve Anlatinin Duygusal Katmani

Romanin merkezindeki karakterler — 0Ozellikle konak sahibi Refik Bey, kizi Behice ve
hizmetliler — ¢izgi romanda ifadeler ve beden dili iizerinden psikolojik olarak derinlestirilir.
Mehpare’nin hiiziinlii bakislari, Refik Bey’in catik kaslari, savasin getirdigi yikim karsisinda
donuklasan yiizler, yazili metindeki duygu yogunlugunu gorsel bir anlatima doniistiiriir.
Balonlarda kullanilan i¢ monologlar ve kisa, carpici replikler; romanin i¢sel diinyasini, ¢izgisel

zaman akisiyla uyumlu bir bi¢imde sunar.
3.3.9 Konak Mekaninin Sembolizmi ve Renk Kullanimi

Kulin’in romaninda konak hem bir aidiyet hem de ¢6ziilme mekéni olarak islev goriir. Cizgi
roman uyarlamasinda bu mekénsal anlam, gorsel sembollerle pekistirilir. Konagin i¢i siklikla
sicak renklerle (turuncu, bej, bordo) resmedilirken, dis diinyadaki siyasal karmasa soguk
tonlarla (gri, mavi, siyah) betimlenir. Bu renk karsitligi, i¢-dis, giivenlik-tehdit, gegmis-gelecek
ikiliklerini temsil eder. Boylece konak, yalnizca bir mekan degil; romanin tematik eksenini

tasiyan gorsel bir metafor haline gelir.
3.3.10 Zamanin Gorsellestirilmesi ve Tarihsel Siirec¢

Cizgi romanin paneller araciliiyla zaman kesitler halinde sunmasi, tarihsel ilerleyisin gorsel
olarak yapilandirilmasini saglar. Romanin kronolojik akisi, ¢izgi romanda zamansal sigramalar
ve geri donlislerle zenginlestirilir. Bu baglamda ¢izgi roman, yalnizca romanin olay orgiisiinii
aktaran bir bi¢im degil; zamanin algisin1 da doniistiiren yaratict bir yeniden yazimdir.
Panellerdeki gecislerde kullanilan renk tonlarimin degisimi, mevsim ve ruh haliyle birlikte

zamanin dramatik etkisini artirir.

Ayse Kulin’in Veda adli romaninin ¢izgi roman uyarlamasi, edebi anlatinin tarihsel ve duygusal
yogunlugunu canli renkler ve gorsel betimlemelerle yeniden lireten 6zgiin bir yap1 sunmaktadir.

Gorselligin sundugu ¢ok katmanli anlati olanagi, metnin tarihsel gergekligini yalnizca belgeler
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diizeyinde degil; duygusal ve estetik diizlemde de yeniden insa eder. Boylece Veda, edebiyat
ile gorsel sanatlarin kesisiminde, tarihsel bir bellegi ¢izgi roman estetigiyle aktaran ¢cagdas bir
anlatt formuna doniisiir. Bu tilir uyarlamalar, ¢izgi romanin yalnizca popiiler kiiltiiriin degil,

edebiyatin da anlamli bir tasiyicisi oldugunu gostermektedir.

Roman, Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiis yillarindaki toplumsal ve bireysel gatigmalari
derinlemesine igleyen bir eserdir. Bir konakta gecen, zengin bir aile yapisi etrafinda sekillenen
dramatik bir anlati sunar. Bu anlati, tarihsel bir arka planla birlesen bireysel Oykiilerle
zenginlesir. Cizgi roman uyarlamasinda ise Cemil Cahit Yavuz, Kulin’in bu yogun duygusal
atmosferini gorsel bir dil araciligiyla yeniden insa eder. Yavuz'un ¢izimleri, sadece metnin
iceriksel derinligini yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda gorsel estetik ile metnin psikolojik ve
duygusal alt katmanlarin1 pekistirir. Bu uyarlama, tarihsel olaylar1 ve toplumsal yapilari

gorsellestirirken, ayn1 zamanda karakterlerin igsel diinyalarini da gézler dniine serer.
3.3.11 Cizgilerle Anlati: Cemil Cahit Yavuz’un Gorsel Dilinde Renk, Mekéin ve Karakter

Yavuz’un ¢izimleri, romanin temalarini ve karakterlerini anlamamiza yardimci olan 6énemli bir
unsurdur. Ozellikle renklerin kullanimindaki titizlik, anlatinin duygusal yogunlugunu giiclii bir
sekilde yansitir. Canli renklerin tercih edilmesi, her bir karakterin ruh halini ve toplumsal
konumunu gorsel bir dille ifade eder. Mehpare’nin igsel catigsmalari, Refik Bey’in gecmise
duydugu 6zlem ve konagin duvarlarinda yanki bulan Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiisii,
Yavuz’un ¢izimlerinde belirgin bir bicimde goriiliir. Panellerdeki renk gecisleri, zamanin ve
mekanin etkilerini vurgular; 6rnegin, konagin i¢indeki sicak tonlar, aile icindeki samimiyeti ve
giivenligi simgelerken, dis diinyadaki soguk ve gri tonlar, digsal tehditlerin ve siyasetin yikici
giiclinii simgeler. Bu renklerin sadece mekani degil, karakterlerin psikolojik durumlarini da

gorsellestirerek anlatinin duygusal yogunlugunu arttirdigini sdylemek miimkiindiir.

Cemil Cahit Yavuz’un karakter cizimlerinde ise, yiiz ifadeleri ve beden dili oldukca dikkat
cekicidir. Yavuz’un ¢izimlerinde, karakterlerin psikolojik héllerini anlamamiza yardimer olan
kiiciik ama etkili detaylar bulunur. Mehpare’nin elindeki Ortiiye sarilma hareketi, bir tiir igsel
giiven arayis1 olarak yorumlanabilir. Ayni sekilde, Refik Bey’in 6ne dogru egilen durusu hem

fiziksel hem de duygusal olarak zayifladigini gdsteren bir metafor olarak islev gortir.

Yavuz’un c¢izimlerinde, mekanlar da 6nemli bir anlatim aracidir. Konak, yalnizca bir yasam
alan1 degil, ayn1 zamanda toplumun yapisinin ve dénemin ruhunun yansimasi olarak ¢izilir.
Konagin igi, Osmanli Imparatorlugu’nun gegmis zarafetini ve gorkemini simgelerken, dis

diinyadaki calkantilar ve siyasi belirsizlikler soguk tonlarla resmedilir. Konagin i¢indeki sicak
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renkler, ailenin ge¢misteki refahini ve bir arada olma arzusunu yansitirken, disaridaki soguk
renkler ise zamanla ¢oziilmeye baglayan bir diizeni ve digsal tehditleri simgeler. Bu mekansal
karsitlik, romanin temalaria ve karakterlerin psikolojik durumlarma dair derin ipuglar verir.
Ozellikle, konagin disindaki karanlik, belirsizlik ve kaos ile igindeki 1s1kl1, huzurlu goriintiiler
arasindaki zitlik, Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemindeki ¢okiisii ve ailenin ¢oziilen

yapisini anlatan bir sembol olarak islev goriir.

Zamanin ve mekanin gorsel olarak manipiile edilmesi, ¢izgi romanin en belirgin 6zelliklerinden
biridir. Yavuz, zamanin akisini panel diizeni ile ¢ok etkili bir sekilde sunar. Gegisler arasindaki
renk degisimleri, gegmisin hatirlanis1 ve gelecege yonelik umut ya da korku gibi duygulara dair
giiclii bir anlat1 saglar. Panellerdeki kesintiler, olaylarin ve duygularin ne kadar i¢ ige gectigini
ve birbirini takip eden olaylarin siiriikleyici etkisini gosterir. Cizgi romanin yapisi, zamanin ve
olaylarin anlatimini farkli bir diizeyde sunar, bu da romanin daha 6nce kelimelerle anlatilan,

zamanla sinirli olan 6gelerini gorsel bir bicime doniistiiriir.

Cemil Cahit Yavuz’un ¢izimlerinde, Veda romaninin duygusal tonu ile gorsel anlat1 arasindaki
uyum dikkat ¢eker. Her bir ¢izim metnin temalarina hizmet ederken, karakterlerin icsel
catigsmalarint ve toplumsal yapinin bireysel hayatlar iizerindeki etkisini basarili bir sekilde
aktarir. Kulin’in yazdigi metnin sundugu tarihsel ve toplumsal yapiy1 Yavuz’un ¢izimleri gorsel
olarak somutlastirir ve bir adim ileriye tasir. Canli renkler, karakterlerin i¢sel diinyalar ile
digsal tehditlerin arasindaki gerilimi vurgularken, mekanlar ve zaman arasindaki gecisler,

romanin dramatik yapisini pekistirir.

Veda romanmin ¢izgi roman uyarlamasi hem metnin derinligini hem de gorsel sanatin
olanaklarini kullanarak, tarihsel bir donem ile bireysel hikayelerin kesisiminden dogan giiclii
bir anlati1 sunar. Cemil Cahit Yavuz’un ¢izimleri, metnin duygusal yogunlugunu artirirken,
tarihsel bir gecmisi ve onun bireyler lizerindeki etkilerini gorsel bir anlatima doniistiiriir. Bu
uyarlama, ¢izgi romanin yalnizca bir eglence araci degil, edebi anlatinin derinlikli bir bigimde

sunulabilecegi bir mecra oldugunu da bir kez daha kanitlar.

Istanbul’un isgali, karakterlerin hayatlarin1 nasil déniistiirdiigiinii ve hayatta kalma
miicadelesini gorsellestirir. Ailenin karsilagtigi zorluklar, bireyler arasi c¢atismalar ve
dayanigsma, romanin Onemli temalarindandir. Her bir karakterin yasadigi icsel doniisiim,
savasin, isgalin ve donemin zorluklarmmin yarattigi travmalarla sekillenir. Aile bireylerinin,
isgalin ortasinda bir yandan direnisin 6nemli figlirleriyle baglantiya ge¢mesi ve kurtulus

miicadelesine katilmalari, romanin tarihsel akisini yonlendirir.
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Cizgi romanin giris kisminda, romanin baslica karakterleri resmedilmistir. Cizgi romanda,
karakterlerin i¢sel ¢atismalart ve duygusal yolculuklari, yiiz ifadeleri, viicut dili ve gézlerdeki
bosluklar gibi detaylarla gosterilir. Behice karakteri, ailesinin ve sevdiklerinin giivenligi i¢in
miicadele eden ve gerekirse cepheye bile gitmek isteyen bir kadin olarak sikca kararsizlik,
korku ve cesaret gibi duygusal durumlarla temsil edilir. Cizimlerdeki detayl yiiz ifadeleri ve
derinlemesine islenmis duygular, okuyucunun karakterle empati kurmasini saglar. Cizgi
romanin son sayfalarinda, romanla paralellik gostererek Resat beyin vapura binisi ve Behice’ye

yazdig1 mektup resmedilmistir.

Cizgi romanda kullanilan renk paleti donemin karanlik havasina kiyasla canli renklerden
olusmaktadir. Griler, kahverengiler, lacivert ve siyahlar gibi koyu renkler, savasin getirdigi
huzursuzlugu ve belirsizligi vurgularken, daha sakin ve duygusal anlarda yumusak tonlar
kullanilarak igsel diinyalar ve aile baglar1 6n plana ¢ikar. Isik ve gdlge oyunlari, karakterlerin

psikolojik durumlarini veya bir olayin dramatik etkisini pekistirecek sekilde kullanilir.

(Cizgi romanin panel diizeni, hikdyenin temposunu belirler. Hizli gecisler, 6zellikle savas
anlarinda ve gerilimli sahnelerde, karakterlerin yasadigi psikolojik baskiy1 anlatmada énemli
bir rol oynar. Savasin oncesi ve sonrasindaki sahnelerde kesik panel gegisleri kullanilarak bir
gerilim ve belirsizlik yaratilir. Cizgi romanin dikey panel yapisi ve yavaslatilmis sahneleri,

onemli duygusal anlar izleyiciye derinlemesine aktarmak icin etkilidir.

Cizgi roman uyarlamasinda bu metinlerin gorsellestirilmesi oldukca karmasik bir siirectir.
Duygusal yogunluk, igsel ¢atismalar ve bireysel yolculuklar, ¢izimlerle aktarilirken hem edebi
metinden ¢ok kesmemek hem de gorselle zenginlestirebilmek dengesini korumak onemlidir.
Veda’nin ¢izgi roman adaptasyonu bu dengeyi korumakta basarili sayilabilir. Romanin orijinal
metninde yer alan i¢sel monologlar, ¢izgi roman uyarlamasinda diisiince balonlar1 ve kapsamli
diyaloglar araciligiyla aktarilir. Karakterlerin korkulari, ¢izimlerdeki gozlerdeki derinlik,
mimiklerin degisimi ve golgeleme ile aktarilarak izleyicinin karakterin psikolojik durumunu

anlamasi saglanir.

Cizgi roman, donemin tarihsel baglamini aktarmada oldukga giicliidiir ve siyasi anlamda eserin
durusunu, gorselligin giicii sayesinde her algiya hitap edecek sekilde korumustur. Istanbul’un
isgali, insanlarin sosyal yapisindaki doniisiim ve bireylerin bu siirecteki rolii, edebi metinden
cok sapmadan gorsel anlatimda detaylica islenir. Toplumun ikiye boliinmesi, direnisin ve
teslimiyetin temalari, ¢izgi romanin gorsel sembolizmiyle agikliga kavusturulur. Bu uyarlama

derin tarihi temalarini, bireysel dramlar1 ve toplumsal yapiy1 gorsel bir bigimde sunar. Cizgi
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roman, orijinal eserin tarihi ve psikolojik katmanlarini gorsellestirerek gorsel ve edebi agidan
zengin bir deneyim sunar ve okuyucuyu hem donemin atmosferine hem de karakterlerin igsel
diinyalarina derinlemesine bir yolculuga ¢ikarir. Cizgi roman, metin ve gorsellerin uyumunu
kullanarak, hikayenin tarihsel ve duygusal derinligini daha etkileyici bir sekilde aktarir. Bu
uyarlama hem romanin hayranlar1 hem de ¢izgi roman severler i¢in bir deneyim sunar. Cizgi
roman formati, romanin temalarini ve karakterlerini yeniden yorumlayarak, edebiyat ve gorsel

sanatlar arasindaki etkilesimi gii¢lendirir.
3.4 KUYUCAKLI YUSUF

Sabahattin Ali'nin "Kuyucakli Yusuf'?** adli eseri, Tiirk edebiyatmin énemli klasiklerinden

biridir ve toplumsal sorunlar, bireysel trajediler ve insan psikolojisi iizerine bir inceleme sunar.

Sabahattin Ali’nin 1937 yilinda yayimlanan ilk roman1 Kuyucakli Yusuf, Tiirk edebiyatinda
toplumsal gergekcilik ve romantizm unsurlarini harmanlayan oncii bir eserdir. Aydin’in
Kuyucak kdyiinde baglayan ve bir kasaba dramina doniisen bu roman, ezilen kdyli sinifinin
sorunlarini, sinif ¢atigmalarin1 ve bireyin toplumla uyusmazligini ele alarak Tiirk romaninda
yeni bir ¢1g1r agmigtir. Gokce Erverdi’nin 2019 yilinda Everest Yayinlari tarafindan yayimlanan
¢izgi roman uyarlamasi, bu klasik eseri gorsel bir medyuma tasiyarak hem Sabahattin Ali’nin
edebi mirasini yeniden canlandirir hem de ¢izgi roman sanatinin Tiirk edebiyatiyla etkilesimine

katkida bulunur.

Romanin en dikkat ¢ekici yonlerinden biri de Sabahattin Ali'nin, donemin feodal yapisini ve

bunun birey iizerindeki etkilerini sorgulamasidir®**

. Kuyucakli kasabasindaki yerlesik diizen,
cesitli giic sahiplerinin iktidarlariyla sekillenmektedir. Bu yapida, bireylerin 6zgiirliikleri ve
haklar1 genellikle baskalarinin elindedir. Yusuf, bu yap1 i¢cinde hem bir birey olarak varlik
miicadelesi verirken, hem de kasabanin karanlik yiizilyle yiizlesmek zorunda kalir. Toplumun

kat1 sinif ayrimlari, Yusuf’un 6zgiirliikk ve mutluluk arayisini neredeyse imkansiz hale getirir.

3.4.1 Kuyucakh Yusuf Romanimin Edebi ve Sosyo-Kiiltiirel Ozellikleri

Kuyucakli Yusuf, Sabahattin Ali’nin 6ykiicii kimliginden romana gegis yaptig1 ilk eseridir ve
Tiirk edebiyatinda kasaba romani tiiriiniin onciisii olarak kabul edilir. Roman, 1903 yilinda

Aydin’mn Kuyucak kdyiinde ailesi eskiyalar tarafindan katledilen dokuz yasindaki Yusuf’un,

233 Ali, S. (2023). Kuyucakli Yusuf (Vol. 9). E-Kitap Projesi & Cheapest Books.
234 Genel bilgi igin bkz: Seker, A. (2019). Kuyucakli Yusuf romaninin kadin kahramanlarini toplumsal cinsiyet
baglaminda psikososyal yonleriyle ele almak. insan ve Insan, 6(22), 865-881.
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Nazilli Kaymakami Selahattin Bey tarafindan evlat edinilmesiyle baglar. Yusuf, kaymakamin
kiz1 Muazzez ile biiyiir ve ona karsi derin bir ask besler. Ancak, kasabanin esrafi, riigvetci
yoneticiler ve zengin ailelerin oglu Sakir’in entrikalari, Yusuf'un hayatin1 bir tragedyaya
stirikler. Roman, ask, tutku ve bireysel baskaldir1 gibi romantik temalari, simif ¢atigsmalari,
toplumsal adaletsizlik ve gelenek-modernlik gerilimi gibi toplumsal ger¢ek¢i unsurlarla

birlestirir.

Berna Moran, Kuyucakli Yusuf’u Tiirk romaninda bir doniim noktas1 olarak degerlendirir ve
eserin, Tanzimat’tan 1950’lere kadar baskin olan Batililasma sorunsalinin 6tesine gegerek
toplumsal yapiy1 ve ezilen koylii sinifini ele alan ilk romanlardan biri oldugunu belirtir®*°.
Roman, Anadolu’nun sosyo-ekonomik ger¢eklerini igeriden bir bakisla yansitir ve koy
edebiyatina yoneliste onemli bir rol oynar. Fethi Naci, eserin “kisilerin canliligi, ayrintilarin
ustaligi, olay orgiisiiniin milkemmelligi ve sosyal gerceklikle insani gercekligi dengeli bir

sekilde yansitmas1” nedeniyle eskimeyecegini vurgular?*®

. Yusuf karakteri, kdyden kasabaya
goc eden ve sehir hayatina uyum saglayamayan bireyin prototipi olarak, Tiirk edebiyatinin en

romantik ve trajik kahramanlarindan biri kabul edilir.

Romanin dili, Sabahattin Ali’nin akici ve etkileyici uslubunu yansitir. Betimlemeler,
karakterlerin i¢ dilinyasin1 ve kasaba yasaminin atmosferini canli bir sekilde aktarirken,
diyaloglar toplumsal normlar1 ve ¢atigmalar1 gozler oniine serer. Romanin anlatimi, {iglincii
tekil sahis bakis acistyla ilerler ve Yusuf’un yalnizligi, 6fkesi ve aski gibi duygusal derinlikleri
detaylt bir sekilde islenir. Bu ozellikler, eserin ¢izgi romana uyarlanmasi i¢in zengin bir
malzeme sunarken, yogun psikolojik betimlemeler ve toplumsal elestirilerin gorsel bir

medyuma aktarilmasi 6nemli bir meydan okuma olusturur.

3.4.2 Gokge Erverdi’nin Cizgi Roman Uyarlamasi

Gokee Erverdi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim Boliimii mezunu bir sanat¢idir
ve 2015°ten beri OT dergisindeki gizimleriyle taninir**’. Daha énce Sabahattin Ali’nin Kiirk
Mantolu Madonna romanini ¢izgi romana uyarlayarak dikkat ¢eken Erverdi, Kuyucakli
Yusuf’u 2019 yilinda Everest Yayinlari i¢cin gorsel bir forma doniistiirmiistiir. Bu uyarlama,

romanin hem romantik hem de toplumsal gercekei yonlerini vurgulayan bir estetikle, Sabahattin

235 Moran, Berna. Tiirk Edebiyatina Elestirel Bir Bakis 2. Iletisim Yayinlar1, 1990. s. 9-18
236 Yiizy1lin 100 Tiirk romani: elestiri. Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlar1, 2007. 5.268-69
237 https://1000kitap.com/yazar/gokce-erverdi
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Ali’nin eserini yeni nesillere tanitmada 6nemli bir rol oynar. Gék¢e Erverdi “Kiirk Mantolu
Madonna” eserini de ¢izgi romana uyarlamistir ve ¢izim yorumu bakimindan Kuyucakli Yusuf

eseriyle paralellikler tasimaktadir.
3.4.3 Uyarlama Siirecindeki Yaklasim ve Teknikler

Erverdi’nin uyarlamasindaki en dikkat ¢ekici 6zellik, romanin yogun anlatimini ¢izgi romanin
dinamik yapisina uygun hale getirirken eserin ruhunu koruma ¢abasidir. Kuyucakli Yusuf’un
karmasik olay orgiisii ve derin karakter analizleri, ¢izgi romanda sadelestirilmis bir anlatimla
sunulur. Erverdi, romanin uzun betimlemelerini ve i¢ monologlarin1 gorsel imgelerle ifade
ederek, Yusuf’un duygusal calkantilarini ve kasaba yasaminin atmosferini ¢izgilerle aktarir.
Ornegin, Yusuf'un yalnizligi ve &fkesi, karanlik golgeler ve sert cizgilerle vurgulanirken,

Muazzez ile olan sahnelerde daha yumusak ve duygusal bir estetik kullanilir.

Cizgi romanin gorsel dili, donemin Anadolu kasaba yasamini yansitan detayli arka planlarla
zenginlestirilmistir. Kuyucak koyliniin tasra manzaralari, Nazilli ve Edremit’in kasaba
sokaklari, Erverdi’nin ¢izimlerinde tarihsel bir gercekeilikle sunulur. Sanat¢i, romanin gegctigi
donemin cografyasini ve kiiltiirel dokusunu arastirmis, bu baglamda Kiirk Mantolu Madonna
uyarlamasinda oldugu gibi titiz bir hazirlik siireci izlemistir. Cizgi romanda kullanilan siyah-
beyaz estetik, eserin hiiziinlii ve dramatik tonunu pekistirir, ancak bazi okurlar tarafindan renk

eksikligi gorsel ¢ekiciligi sinirlayan bir unsur olarak degerlendirilmistir.

Erverdi, romanin toplumsal elestirisini gorsel olarak vurgulamak i¢in karakterlerin yiiz ifadeleri
ve beden dillerini etkili bir sekilde kullanir. Ornegin, Sakir’in kibirli tavirlar1 ve Sahende
Hanim’1n ¢ikarci dogasi, abartili mimikler ve kompozisyonlarla 6ne ¢ikar. Yusuf’un ise sert ve
hasin kisiligi, keskin hatli portrelerle ve dramatik kadrajlarla ifade edilir. Bu gorsel se¢imler,
romanin sinif ¢atigsmasi ve birey-toplum gerilimini ¢izgi roman formatinda gii¢lii bir sekilde

aktarir.
3.4.4 Cizgi Romanin Romanla Karsilastirmah Analizi

Kuyucaklt Yusuf romani, yogun psikolojik betimlemeler ve toplumsal gézlemlerle ilerlerken,
¢izgi roman bu unsurlar1 gorsel bir anlatima doniistiirmek zorundadir. Erverdi, romanin ana
olay orgiisiinii ve tematik unsurlarmi korurken, baz1 detaylar1 sadelestirir. Ornegin, Yusuf’un
cocukluk travmalari ve Muazzez’e duydugu ask, romanda sayfalarca siiren i¢ monologlarla

islenirken, ¢izgi romanda bu duygular birka¢ karede yogun bir sekilde ifade edilir. Bu
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sadelestirme, ¢izgi romanin hizli tempolu dogasina uygun olsa da romanin felsefi ve psikolojik

derinligini tam anlamiyla yansitmay1 zorlagtirabilir.

Romanin akic1 ve etkileyici dili, Erverdi’nin uyarlamasinda diyaloglar ve anlatim kutulari
araciliftyla kismen korunur. Ancak, Sabahattin Ali’nin betimlemelerdeki ustaligi, gorsel
medyumun sinirlart nedeniyle yerini ¢izimlere birakir. Erverdi’nin ¢izgileri, romanin kasvetli
atmosferini ve karakterlerin duygusal ¢atismalarini basariyla yansitsa da bazi okurlar romanin
zengin dilinin ¢izgi romanda yeterince temsil edilmedigini disiinebilir. Buna ragmen,
uyarlama, eserin agk, baskaldir1 ve toplumsal adaletsizlik gibi ana temalarini modern okura

ulastirmada basarilidir.

Cizgi roman, romanin romantik ve toplumsal gercek¢i yonlerini dengelemeye 6zen gosterir.
Yusuf’un Muazzez’e duydugu tutkulu ask, ¢izgi romanda duygusal sahnelerle vurgulanirken,
kasaba esrafinin bagnazlig1 ve sinif ¢atigmalari, karikatiirize edilmis karakterlerle elestirel bir
sekilde sunulur. Bu denge, Erverdi’nin uyarlamasinin hem duygusal hem de elestirel bir okuma

sundugunu gosterir.
3.4.5 Tiirk Cizgi Roman Tarihinde Kuyucakh Yusuf Cizgi Romaninin Yeri

Erverdi’nin Kuyucakli Yusuf ¢izgi roman uyarlamasi, Tiirk ¢izgi roman tarihinde yerli edebiyat
eserlerinin gorsel sanata entegrasyonunda dnemli bir 6rnektir. 2000’11 yillarda ¢izgi romanin
Tirkiye’de popiiler bir sanat formu haline gelmesiyle, klasik edebiyat eserlerinin
uyarlamalarima olan ilgi artmistir. Bu baglamda, Erverdi’nin Kuyucakli Yusuf uyarlamasi, Ilban
Ertem’in Puslu Kitalar Atlas1 ve Betiil Goniilli’niin Araba Sevdasi uyarlamalariyla birlikte,
Tiirk edebiyatinin ¢izgi romanla bulusmasinda bir doniim noktasi olusturur. Erverdi’nin daha
once Kiirk Mantolu Madonna’y1 uyarlamis olmasi, onun Sabahattin Ali’nin eserlerine olan

hakimiyetini ve bu tiir uyarlamalardaki yetkinligini ortaya koyar.

Cizgi roman, Kuyucakli Yusuf’un Milli Egitim Bakanligi’nin “100 Temel Eser” listesinde yer
almas1 2*® nedeniyle, 6zellikle geng okurlar ve egitim kurumlari icin dnemli bir kaynak haline
gelmistir. Uyarlama, romanin karmasik dilini ve tarihsel baglamini sadelestirerek, eseri modern
okur kitlesine daha erisilebilir kilar. Ancak, siyah-beyaz estetik ve bazi detaylarin

sadelestirilmesi, uyarlamanin gorsel etkisini ve derinligini tartismaya agmistir. Buna ragmen,

233 KEPENEKCI, Y. K., & ASLAN, C. (2013). Ortadgretim Okullarina Onerilen 100 Temel Eser’deki
Romanlarda Insan Haklar1 Uzerine Bir Coziimleme* An Analysis on Human Rights in the Novels in 100 Basic
Literary Works Recommended for High Schools. Education, 38(168). s.197
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Erverdi’nin ¢aligsmasi, Tiirk ¢izgi roman sanatinda edebi uyarlamalarin potansiyelini gosterir ve

Sabahattin Ali’nin toplumsal mesajlarini yeni bir medyumda yasatir.

Gokee Erverdi’nin Kuyucakli Yusuf ¢izgi roman uyarlamasi, yalnizca Sabahattin Ali’nin edebi
mirasini gorsel bir medyuma tasimakla kalmaz, ayn1 zamanda Tiirk ¢izgi roman sanatinin edebi

uyarlamalar baglamindaki potansiyelini de gozler Oniine serer.
3.4.6 Kiiltiirel ve Edebi Etkiler

Kuyucakli Yusuf ¢izgi romani, Sabahattin Ali’nin eserinin popiilerligini artirarak, onun
toplumsal gerceke¢i ve romantik mirasini yeni nesillere tasimistir. Uyarlama, 6zellikle geng
okurlarin romana ilgi duymasini saglamis ve edebiyat derslerinde gorsel bir destek malzemesi
olarak kullanilmigtir. Ayrica, eserin 1985 yilinda Feyzi Tuna tarafindan sinemaya uyarlanmig
olmas1?** ve cesitli dizi projelerine ilham vermesi, Kuyucakli Yusuf'un ¢oklu medyaya
gecisteki basarisini gosterir. Erverdi’nin ¢izgi romani, bu zincire eklenerek eserin kiiltiirel

etkisini pekistirir.

Romanin temalar1 —smif ¢atismasi, bireyin toplumla uyusmazligi, ask ve baskaldiri— ¢izgi
romanda gorsel bir baglamda yeniden yorumlanarak giiniimiiz okuruna hitap eder. Yusuf’un
modern toplumda hala yanki bulan yalnizlig1 ve adalet arayisi, Erverdi’nin ¢izimleriyle evrensel
bir boyut kazanir. Bu, uyarlamanin yalnizca bir edebi eserin gorsellestirilmesi degil, ayni

zamanda ¢agdas toplumsal meselelere dair bir yorum oldugunu gosterir.

Sabahattin Ali’nin Kuyucakli Yusuf romani, Tiirk edebiyatinda toplumsal gercekgilik ve
romantizmi birlestiren 6ncii bir eserdir. Gokge Erverdi’nin ¢izgi roman uyarlamasi, bu klasik
eseri gorsel bir medyuma tasiyarak, hem Sabahattin Ali’nin edebi mirasini korur hem de ¢izgi
roman sanatinin Tiirk edebiyatiyla etkilesimini giiclendirir. Erverdi, romanin yogun anlatimini
sadelestirirken, Yusuf'un duygusal derinligini ve kasaba yasaminin atmosferini ¢izgilerle
basariyla aktarir. Siyah-beyaz estetik ve bazi detaylarin sadelestirilmesi, uyarlamanin gorsel
etkisini tartigmaya agsa da eser, Tiirk ¢izgi roman tarthinde 6nemli bir yere sahiptir. Kuyucakli
Yusuf ¢izgi romani, ask, baskaldir1 ve toplumsal adaletsizlik gibi evrensel temalar1 modern

okura sunarak, Sabahattin Ali’nin 6liimsiiz eserini yeni bir formda yasatir.

Erverdi’nin ¢izim tarzi, detayl arka planlarla karakter odakli portreleri dengeler. Romanin

gectigi mekanlar —-Kuyucak’in tasra koyti, Nazilli’nin kasaba sokaklari, Edremit’in konaklari—

23 Gilpinar, D. B., & Duran, N. T. (2022). FEYZi TUNA’NIN KADIN FILMLERI UCLEMESININ FEMINIST KURAM
PERSPEKTIFINDEN ANALIZI. Uluslararasi Sosyal Bilimler ve Sanat Arastirmalari, 1(1), 23-40. s.30
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titiz bir tarihsel arastirmanin {iriinii olarak gercekei bir sekilde tasvir edilir. Ancak, bu
mekanlarin siyah-beyaz sunumu, bazi okurlar i¢in gorsel ¢ekiciligi sinirlamis olabilir. Renkli
bir palet, kasaba yasaminin canliligini veya doganin pastoral unsurlarini daha belirgin hale
getirebilirdi, ancak Erverdi’nin minimalist estetigi, hikayenin duygusal agirli§ina odaklanmay1

tercih eder.

Karakter tasarimlarinda Erverdi, romanin toplumsal tiplerini gorsel olarak ayristirir. Yusuf’un
sert ve hasin gorliniimii, koylii kokenini ve kasaba toplumuna yabancilagsmasini yansitirken,
Sakir’in kibirli durusu ve Sahende Hanmim’in manipiilatif ifadeleri, kasaba esrafinin
yozlagmighigint karikatiirize eder. Muazzez’in narin ve masum g¢izgileri ise Yusuf’un ona
duydugu saf agki vurgular. Bu gorsel ayrimlar, romanin sinif ¢atismasi temasini gii¢lendirir ve

¢izgi romanin okunabilirligini artirir.

Erverdi’nin kadraj ve kompozisyon secimleri, hikdyenin dramatik ritmini destekler. Ornegin,
Yusuf’un Sakir’le kars1 karsiya geldigi sahneler, yakin plan ¢ekimler ve capraz acilarla gerilimli
bir atmosfer yaratir. Ote yandan Yusuf ve Muazzez’in birlikte oldugu sahneler, daha genis
kadrajlar ve yumusak gegislerle romantik bir hava tasir. Bu dinamik kompozisyonlar, ¢izgi

romanin hem aksiyon hem de duygu odakl anlarini etkili bir sekilde dengelemesini saglar.

Romanin sinema uyarlamasi**

ve cesitli dizi projeleriyle birlikte, Erverdi’nin uyarlamasi,
eserin ¢coklu medyaya gegisteki basarisint pekistirir. Cizgi roman, 6zellikle gen¢ okurlarin
Sabahattin Ali’nin toplumsal mesajlarina ve romantik duyarliligina erismesini saglar. Ayrica,
eserin egitim kurumlarinda kullanilmasi, Tiirk edebiyatinin klasiklerini modern bir formatta

ogretme potansiyelini ortaya koyar.

Yusuf’un hikayesi, glinlimiiz toplumunda da yanki bulur. Smif esitsizligi, bireyin sistemle
catigmas1 ve adalet arayis1 gibi temalar, modern Tiirkiye’nin sosyal ve politik meseleleriyle
paralellik tagir. Erverdi’nin uyarlamasi, bu temalar1 gorsel bir baglamda yeniden yorumlayarak,
Kuyucaklt Yusuf’un evrensel bir anlati oldugunu gosterir. Cizgi roman, Sabahattin Ali’nin
“insani gerceklik™ ile “sosyal gerceklik” arasinda kurdugu dengeyi korur ve bu dengeyi yeni

nesillere aktarir.

Gokce Erverdi’nin Kuyucakli Yusuf c¢izgi roman uyarlamasi, Sabahattin Ali’nin Tirk
edebiyatindaki oncii eserini gorsel bir medyuma tasiyarak hem edebi mirasi korur hem de ¢izgi

roman sanatinin Tiirk edebiyatiyla etkilesimini giliclendirir. Erverdi, romanin yogun anlatimini

240 Daha genis bilgi igin bkz: Duran, N. T. (2020). Feyzi Tuna ve Tiirk sinemasindaki yeri (Master's thesis,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii).
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sadelestirirken, Yusuf’un duygusal derinligini ve kasaba yagaminin atmosferini siyah-beyaz
cizgilerle etkili bir sekilde aktarir. Uyarlamanin minimalist estetigi ve bazi detaylarin
sadelestirilmesi, gorsel etkiyi tartigmaya agsa da eser, Tiirk ¢izgi roman tarihinde edebi
uyarlamalarin 6nemli bir O6rnegi olarak yerini alir. Kuyucakli Yusuf ¢izgi romani, ask,
baskaldir1 ve toplumsal adaletsizlik gibi evrensel temalar1 modern okura sunarak, Sabahattin
Ali’nin 6liimsiiz eserini yeni bir formda yasatir ve Tiirk edebiyatinin gorsel sanatlardaki
yolculugunu zenginlestirir. Bu 6nemli romanin ¢izgi roman uyarlamasi hem gorsel anlamda

hem de edebi acidan bu temalar1 basaril bir sekilde aktarmay1 hedefler.?*!
3.4.7 Tematik Unsurlarin Gorsellestirilmesi

Kuyucakli Yusuf romani, birey-toplum catigmasi, siif esitsizligi, ask ve baskaldir1 gibi
temalari igler. Erverdi’nin uyarlamasi, bu temalar1 gorsel bir baglamda yeniden yorumlayarak,
romanin evrensel mesajlarint modern okura tasir. Yusuf'un kasaba toplumuna uyum

saglayamamasi, ¢izgi romanda yalnizlik ve yabancilagsma imgeleriyle vurgulanir.

Sinif ¢atigmasi, romanin en giiclii temalarindan biridir ve Erverdi, bu temay1 kasaba esrafinin
abartili zenginlik imgeleriyle ve koyliilerin sade goriiniimleriyle kontrast yaratarak aktarir.
Sakir’in Yusuf’a kars1 duydugu kiskanclik ve diismanlik, ¢izgi romanda yiiz ifadeleri ve
diyaloglarla ¢arpic1 bir sekilde sunulur. Bu gorsel karsitliklar, romanin elestirel tonunu korur

ve kasaba toplumunun ikiyiizliliigiinli gozler 6niine serer.

Ask temasi, Yusuf ve Muazzez’in iligkisi iizerinden islenir ve Erverdi, bu iliskiyi romantik ama
trajik bir sekilde tasvir eder. Romanin uzun betimlemelerle islenen agk sahneleri, ¢izgi romanda
birka¢ karede yogun bir duygusallikla ifade edilir. Bu sadelestirme, bazi okurlar i¢in romanin
duygusal derinligini tam anlamiyla yansitmayabilir. Yine de Erverdi’nin Muazzez’in Yusuf’a
olan bagliligin1 ve Yusuf’'un ona kars1 koruyucu tavrini vurgulayan ¢izimleri, ¢iftin trajik

kaderini etkili bir sekilde hissettirir.

Baskaldir1 temasi, Yusuf’un kasaba diizenine karsi durusunda somutlasir. Erverdi, Yusuf’un
ofke patlamalarmi ve fiziksel g¢atigsmalarmi dinamik aksiyon sahneleriyle gorsellestirir.
Ozellikle romanin finaline dogru Yusuf’un intikam aray1s1, ¢izgi romanda dramatik bir doruk
noktasit olarak sunulur. Bu sahneler, Yusuf’un hem bireysel hem de toplumsal bir baskaldir

figiirii oldugunu vurgular.

241 Karaca, A. (2001). KUYUCAKLI YUSUF. Tiirkoloji Dergisi, 14(1).
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3.4.8 Uyarlamanmin Edebi ve Sanatsal Sinirlari

Erverdi’nin uyarlamasi, Kuyucakli Yusuf’un ruhunu biiyiik 6l¢iide yakalasa da ¢izgi roman
medyumunun dogasindan kaynaklanan bazi sinirlamalar tasir. Romanin yogun psikolojik
betimlemeleri ve Sabahattin Ali’nin akici dili, ¢izgi romanda gorsel imgeler ve kisa diyaloglarla
temsil edilir. Bu, bazi okurlar i¢in romanin edebi zenginliginin eksik kalmasina yol agabilir.
Ornegin, Yusufun ¢ocukluk travmalarina dair i¢ monologlar, ¢izgi romanda daha az yer kaplar

ve bu, karakterin motivasyonlariin derinligini siirlayabilir.

Ayrica, romanin karmagik olay Orgiisii, ¢izgi romanda sadelestirilirken bazi yan karakterlerin
ve romanda ¢ok basarili aktarilan i¢ diinyalarinin ¢izgi romanda yeterince islenememesi,

hikayenin biitlinliigiinii bir 6l¢iide etkileyebilir.

Bununla birlikte Erverdi’nin uyarlamasi, romanin ana temalarin1 ve atmosferini korumada
basarilidir. Cizgi roman, 6zellikle geng okurlar ve gorsel sanatlara ilgi duyanlar i¢in Kuyucakli
Yusuf’u erisilebilir bir sekilde sunar. Uyarlamanin Milli Egitim Bakanligi’nin “100 Temel
Eser” listesiyle baglantili olarak egitim kurumlarinda kullanilmasi, bu erisilebilirligin bir

gostergesidir.
3.4.9 Tiirk ve Diinya Cizgi Roman Tarihinde Yeri

Tiirk ¢izgi roman tarihinde Kuyucakli Yusuf uyarlamasi, edebi eserlerin gorsel sanata
entegrasyonunda 6nemli bir yere sahiptir. Ilban Ertem’in Puslu Kitalar Atlasi ve Betiil
Goniilli'niin Araba Sevdasi uyarlamalariyla karsilastirildiginda, Erverdi’nin ¢alismasi, daha
minimalist bir estetik ve sade bir anlatim sunar. Ertem’in Puslu Kitalar Atlasi uyarlamasi, yogun
ve atmosferik ¢izimleriyle romanin fantastik diinyasini yeniden yaratirken, Goniillii’niin Araba
Sevdasi1 uyarlamasi, mizahi bir tonla Bihruz Bey’in ziippeligini vurgular. Erverdi ise Kuyucakl
Yusuf’ta dramatik ve duygusal bir yaklasimi benimseyerek, Yusuf’un trajik hikayesine
odaklanir. Bu farkli yaklagimlar, Tiirk ¢izgi roman sanatinda edebi uyarlamalarin cesitliligini

gosterir.

Diinya ¢izgi roman tarihinde ise Kuyucakli Yusuf uyarlamasi, klasik edebiyat eserlerinin ¢izgi
romana aktarilmasinda daha 6nce degindigimiz gibi Classics Illustrated serisi*** gibi drneklerle
kiyaslanabilir. Ancak, Erverdi’nin uyarlamasi, Classics Illustrated’in metne siki sikiya bagli ve
didaktik yaklasimindan farkli olarak, daha 6zgiin bir gorsel yorum sunar. Peter Kuper’in Franz

Kafka’nin Doniisiim’linii veya Will Eisner’in Herman Melville’in Moby-Dick’ini uyarlarken

242 https://en.wikipedia.org/wiki/Classics_lllustrated
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gosterdigi sanatsal ozgiirliikle benzerlik tasir. Erverdi, romanin 6ziinii korurken kendi sanatsal

imzasini ekleyerek, uyarlamay1 bagimsiz bir sanat eseri haline getirir.
3.4.10 Cizgi Romanin Gorsel Anlatisinda Sinif Kimlik ve Bellek

Eser insanin varlik miicadelesi ve 6zgiirliik arayisi gibi evrensel temalar isler ve sadece bir
bireyin hayatin1 anlatmakla kalmaz, ayni zamanda Tirk toplumunun dénemin sosyal ve
ekonomik kosullarin1 da ¢arpici bir sekilde yansitarak, smif farkliliklar1 ve gii¢ iliskileri

iizerinden onemli elestirilerde bulunur.

Cizgi romandaki Yusuf’un tasarimi, onun ig¢sel diinyasinin ve toplumsal baskilarin bir
yansimasi olarak yapilmistir. Yusufun yiiz ifadesi genellikle kederli, hiiziinlii ve c¢aresiz bir
tavir sergiler. Ozellikle Muazzez ile yasadigi iliskideki ¢ikmazlar ve sinifsal farklarin etkisiyle

i¢sel catigsmalar1 gorsel olarak oldukea net bir sekilde gosterilir.

(izgi romanda, kasabanin sade ama bogucu atmosferi, kdyiin ¢evresiyle olan iligkisi detayl bir
sekilde yansitilir. Cizimlerdeki manzara unsurlari, kasabanin dar sokaklari, tag binalar, koy

meydani gibi dgeler bu atmosferi olusturan unsurlardir.?*

Muazzez karakteri, Yusuf’un hayatindaki tek saf ve idealize edilmis askin simgesidir. Cizgi
roman uyarlamasinda, Muazzez’in karakteri ile Yusuf arasindaki iligkinin tasviri, gorsel
ogelerle daha etkili hale getirilebilir. Muazzez’in ilk basta temsil ettigi masumiyet ve saf sevgi,
cizimlerdeki yumusak c¢izgiler, 151k oyunlar1 ve pastel tonlarla vurgulanabilir. Bu iliski, ayn1

zamanda toplumun normlariyla, agkin saf hali arasindaki ¢atismay1 da icerir.

Eserde zaman zaman kullanilan geriye doniisler, Yusuf'un ge¢misine dair unutulmus anilar
cizgi romanda gorsellestirilirken daha belirgin bir sekilde anlatilabilir. Bu, anilar ve ge¢cmis ile
simdiki zaman arasinda geg¢is yapan bir stil ile saglanabilir. Zamanin nasil isledigi, karakterlerin
icsel yolculuklart ve gegmisle ylizlesmeleri de gorsel tekniklerle aktarilabilir. Geriye
doniislerde, gegmisin karanlik tonlarda gdsterilmesi veya farkli bir ¢izim tarziyla anlatilmast,

Yusuf’un gegmisindeki travmalarin siddetini ve etkisini okuyucuya daha iyi hissettirebilir.

3.4.11 Cizgi Roman Uyarlamasinda Tematik ve Mekansal Sapmalar

243 Daha genis bilgi igin bkz: Karabulut, M., & Biricik, 1. (2019). SABAHATTIN ALI’NIN “KUYUCAKLI
YUSUF” ROMANINDA MEKANIN POETIGI. Littera Turca Journal of Turkish Language and Literature, 5(1),
56-70.
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Cizgi roman, romandaki betimlemelerle karsilastirildiginda, romanin girisindeki yan yana

dizilmis agaclar1 resmetmek konusunda yetersiz kalmistir.

Yusuf’un parmagimin kopma olay1 ¢izgi romanda hizli gecilmistir ve ilerleyen sahnelerdeki
Yusuf cizimlerinde kopmus olan parmak detayr dnemsenmemistir, biitlin parmaklari tam
cizilmig gorilirliz. Yusuf'un dramim1 ve parmagmin kesilme sahnesi romandaki etkisini
hissettirebilmesi agisindan daha dramatik bir sekilde resmedilmesi beklenebilir. Evin i¢indeki
0lii kism1 sadece ayaklar resmedilmis sekilde koyulmustur. Romanda kaymakam ve ¢ocugun
arkadas gibi oturdugu bir sahne olmamasina ragmen, ¢izgi romanda kaymakam yerine asker

gibi resmedilmis bir Selahaddin bey figiirii vardir.

Romanin gectigi kdyde deniz bulunmamaktadir. Cizgi romanda ilk sayfalarda deniz ¢izilmesine
ragmen romanda deniz yerine dag tasvirleri bulunmaktadir, ¢izgi roman bu baglamda
betimlemeye kendi yorumunu katmistir. Cizgi romanin ilerleyen sayfalarinda deniz degil,
romanda oldugu gibi dag cizimleri gergeklestirilmistir. Kapakta “Muazzez’1 gdmdiikten sonraki
Yusuf ¢izilmistir. Muazzez’in bayramda salincakta sallanmasi gayet yerinde ¢izilmistir. Kavga
sahnesinde romanda bigak ¢ekme varken, ¢izgi romanda tabanca ¢ekme vardir. Sakir’in
Kiibra’nin taciz sahnesi, olaya ilk deginilen kisimda resmedilmemis, daha sonra hatiralarda
geriye doniilerek, “erkegin kadinin kollarini tutmas1” seklinde ¢izilmistir. Muazzez kizil sagli,
Kiibra esmer olarak tasvir edilmistir. Cizer, romanin betimlemelerini belirli bir oziite
indirgemeye calismistir. Kiibra icten ice Yusuf’u sever, Yusuf Muazzez ile evlenince Kiibra
cekip gider fakat ¢izgi romanda biraz daha karmasik sekilde anlatilan bir olay 6rgiisii vardir.

Bu bakimlardan edebi metin ile ¢izgi roman, tasvir farkliliklart bulundurmaktadir.

"Kuyucakli Yusuf" adl1 eserin ¢izgi roman uyarlamasi, Sabahattin Ali’nin derin ve ¢ok katmanh
metnini, gorsel bir dil araciligiyla basarili bir bicimde aktarmaktadir. Gorsel anlatim,
karakterlerin psikolojik durumlarini ve toplumsal elestiriyi giiclii bir sekilde yansitarak metnin

duygusal derinligini ve edebi giiciinii korur.

Cizgi roman metnin gorsel dilde yeniden yaratilmasiyla, Sabahattin Ali’nin derin insan
psikolojisini, toplumsal yapiy1 ve bireysel miicadeleyi nasil ele aldigin1 daha somut bir hale
getirebilir. Cizgi roman, yazarin gii¢lii anlatimi ve derinlikli karakter incelemelerini gorsellerle
giiclendirirken, metni yeni bir okuma deneyimiyle sunar. Bu tiir uyarlamalar, klasik eserlerin
cagdas medya big¢imleriyle bulusturulmasinin énemini vurgular. Cizgi roman yalnizca bir
okuma degil, gorsel bir deneyim de sunarak okuyucunun eserin temalarini ve karakterlerinin

ruh hallerini daha igsellestirerek anlamasina yardimci olabilir.
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3.5 A’MAK- HAYAL

Filibeli Ahmed Hilmi’nin 1910 yilinda yayimlanan A’mak-1 Hayal (Hayalin Derinlikleri), Tiirk
edebiyatinda tasavvufi ve felsefi derinligiyle 6ne ¢ikan, vahdet-i viicud inancin1 merkeze alan
ilk romanlardan biridir. Roman, modern yasamin anlam arayisindaki bireyin ontolojik
sorularina yanit arayisini, mistik bir yolculukla ele alir. Geng¢ Tuti mahlaslit Mustafa A. Kara
tarafindan 2015 yilinda Tuti Kitap etiketiyle ¢izgi romana uyarlanan eser, Tiirk edebiyatinin bu
klasik metnini gorsel bir sanat formuna tasiyarak, hem tasavvufi anlatiyr modern okura ulagtirir
hem de ¢izgi roman sanatinin edebi uyarlamalardaki potansiyelini gosterir. Roman hem
bigimsel hem de igerik olarak edebi anlamda modern Tiirk romaninin ilk 6rneklerinden biri

olarak kabul edilir.?**
3.5.1 A’mak-1 Hayal Romaninin Edebi ve Felsefi Ozellikleri

A’mak-1 Hayal, Filibeli Ahmed Hilmi’nin tasavvufi diinya goriisiinii yansitan ve vahdet-i viicud
felsefesini merkeze alan bir eserdir. Roman, gen¢ ve egitimli bir karakter olan Raci’nin bilim,
felsefe ve din araciligryla hayatin anlamini sorgulamasini ve bu sorgulamada tatmin edici
yanitlar bulamamasini anlatir. Raci, bir giin mezarlikta Aynali Dede adl1 bir dervisle karsilagir
ve onun rehberliginde dokuz giin siiren manevi bir yolculuga ¢ikar. Bu yolculuk Raci’nin
hayalin derinliklerine dalarak hakikate ulagsmasini saglayan bir dizi sembolik ve mistik
deneyimden olusur. Eser, tasavvufun yani sira Budizm ve Zerdustlik gibi farkli inang

sistemlerinin unsurlarini da igererek, evrensel bir hakikat arayisini isler.

Roman, Tiirk edebiyatinda modernist ve mistik bir anlati olarak 6ne ¢ikar. Ahmet Hamdi
Tanpinar, eseri “dogu ile bati arasinda bir koprii” olarak degerlendirirken, Berna Moran,
A’méak-1 Hayal’in modernist bireyin anlam krizini tasavvufi bir gergevede ele aldigini belirtir*,
Filibeli Ahmed Hilmi, donemin materyalist ve pozitivist felsefelerine karsi, dogu mistisizminin
ve sezgisel bilginin 6nemini savunur. Romanin dili, tasavvufi kavramlari agiklayici bir sekilde

sunarken, sembolik ve alegorik bir iislup tasir. Raci’nin hayallerindeki epizodik yapi, Binbir

244 Sapdic, D., & Ayaydm Cebe, G. O. (2013). Tasavvufun derinliklerinden modernist romana agilan kapi:
A'mak-1 Hayal (Master's thesis, Nevsehir Hact Bektas Veli Universitesi).

2% Genel bilgi icin bkz : Sagdig, D., & Ayaydin Cebe, G. O. (2013). Tasavvufun derinliklerinden
modernist romana agilan kapi: A'mak-1 Hayal (Master's thesis, Nevsehir Hac1 Bektas Veli
Universitesi).
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Gece Masallari’na benzer bir ¢ergeve hikaye formatini andirir; bu, eserin hem yerel hem de

evrensel bir anlat1 gelenegine yaslandigini gosterir.

Romanin felsefi derinligi, vahdet-i viicud inancinin, yani varligin birligi diisiincesinin, Raci’nin
yolculugu iizerinden somutlastirilmasinda yatar. Raci’nin karsilastigi her merhale, nefis
terbiyesi ve hakikate ulagma siirecinin bir asamasini temsil eder. Bu yapi, eserin ¢izgi romana
uyarlanmasi i¢in hem bir zenginlik hem de bir meydan okuma sunar; zira soyut ve felsefi bir

anlatinin gorsel bir medyuma aktarilmasi, sembolizmin ve derinligin korunmasini gerektirir.
3.5.2 Geng Tuti’nin Cizgi Roman Uyarlamasi

Geng Tuti mahlasiyla bilinen Mustafa A. Kara, 2015 yilinda Tuti Kitap tarafindan yayimlanan
A’mak-1 Hayal ¢izgi roman uyarlamasiyla, Tiirk edebiyatinin bu degerli eserini gorsel bir forma
doniistiirmiistiir. Tuti Kitap, eseri “Tiirkiye’de ilk kez ¢izgi roman olarak okurlara sunulan bir
manevi yolculuk™ olarak tanitirken, uyarlamanin 6zgiinliigli ve sanatsal degeri, Geekyapar gibi
platformlarda “son yillarda gelen en 6zgiin, en keyifli, en kafa acici ¢izgi romanlardan biri”

246

olarak oviillmiistiir"°. Geng¢ Tuti, romanin tasavvufi ve felsefi 6ziinii korurken, ¢izgi romanin

gorsel dinamizmini kullanarak modern okura hitap etmeyi basarmistir.
3.5.3 Uyarlama Siirecindeki Yaklasim ve Teknikler

Geng Tuti’nin uyarlamasindaki en dikkat ¢ekici 6zellik, romanin soyut ve felsefi anlatisini ¢izgi
romanin gorsel diline basartyla aktarmasidir. A’mak-1 Hayal’in epizodik yapisi, ¢izgi roman
formatina uygun bir zemin sunar; Raci’nin her bir hayal yolculugu, ayr1 bir boliim olarak
gorsellestirilir. Geng Tuti, romanin yogun tasavvufi diyaloglarini ve felsefi monologlarini
sadelestirerek, konusma balonlar1 ve anlatim kutulariyla hikayeyi akici hale getirir. Ancak, bu
sadelestirme, eserin derinligini koruma cabasiyla dengelenir; vahdet-i viicud gibi karmagik

kavramlar, gorsel semboller ve metaforlarla desteklenir.

Cizgi romanin gorsel estetigi, romanin mistik ve sembolik atmosferini yansitmak i¢in 6zenle
tasarlanmistir. Gen¢ Tuti, Raci’nin hayal diinyasin1 fantastik ve siirreal imgelerle
canlandirirken, Aynali Dede’nin rehberligini daha gergekei bir estetikle sunar. Raci’nin Budizm
ve Zerdiistlik temalr hayalleri, bu inang¢ sistemlerinin ikonografisinden esinlenen detayl
cizimlerle tasvir edilir. Kayip Rihtim’da belirtildigi iizere, “Mustafa A. Kara’nin ¢izimleri,

99247

Ahmed Hilmi’nin kelimeleri kadar etkileyici olup, eserin destans1 ve sembolik hagmetini

246 « A mak-1 Hayal — Yillardir Gelen En Ozgiin Cizgi Roman!” Geekyapar, 9 Mart 2016.
247 “Romandan Cizgi Romana Uyarlamada Bir Milat: A’Mak-1 Hayal.” Kayip Rihtim, 19 Mayis 2016.
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gorsel olarak pekistirir. Siyah-beyaz bir palet yerine, Gen¢ Tuti’nin kullandig1 golgeli ve

kontrastli ¢izgiler, hikdyenin manevi derinligini vurgular.

Karakter tasarimlarinda, Raci’nin geng ve sorgulayici dogasi, dinamik yiiz ifadeleri ve hareketli
kompozisyonlarla yansitilir. Aynali Dede ise bilge ve gizemli bir figiir olarak, sade ama
etkileyici bir estetikle ¢izilir. Geng Tuti, romanin sembolik unsurlarini (6rnegin, Aynali
Dede’nin aynasi) gorsel laytmotifler olarak kullanarak, hikayenin tasavvufi ruhunu gii¢lendirir.
Cizgi romanda kullanilan kadraj teknikleri, Raci’nin ig¢sel yolculugunu disa vuran dramatik

yakin planlar ve genis fantastik manzaralar arasinda gecis yaparak, okuru hikayenin i¢ine ¢eker.
3.5.4 Cizgi Romamin Romanla Karsilastirmah Analizi

A’mak-1 Hayal romani, yogun felsefi diyaloglar, sembolik anlatilar ve tasavvufi kavramlarla
ilerlerken, ¢izgi roman bu unsurlar1 gorsel bir medyumun sinirlari i¢inde yeniden yapilandirir.
Geng Tuti, romanin epizodik yapisini koruyarak, her bir hayal merhalesini ayr1 bir boliim olarak
sunar. Ancak, romanin uzun betimlemeleri ve felsefi tartismalari, ¢izgi romanda gorsel imgeler
ve kisa diyaloglarla ifade edilir. Bu sadelestirme, hikayenin temposunu artirirken, bazi okurlar
icin romanmn edebi ve felsefi derinligini tam anlamiyla yansitmayabilir. Ornegin, Raci’nin
ontolojik sorgulamalari, romanda sayfalarca siiren monologlarla islenirken, ¢izgi romanda

birkag karede 6zetlenir.

Bununla birlikte, Gen¢ Tuti’nin gorsel yorumu, romanin soyut temalarini somutlagtirma
konusunda basarilidir. Vahdet-i viicud inanci, ¢izgi romanda evrenin birligini simgeleyen
kozmik imgeler ve sembolik kompozisyonlarla gorsellestirilir. Raci’nin hayal diinyasindaki
fantastik sahneler, romanin kelimelerle yarattig1 biiyiilii atmosferi ¢izgilerle yeniden iiretir.
Geekyapar’da vurgulandigi gibi, “Ahmed Hilmi’nin kelimeleri kadar, Mustafa A. Kara’nin
cizimleri de hikayeyi besler”. Bu, uyarlamanin romanin ruhunu korudugunu ve gorsel sanatin

olanaklariyla zenginlestirdigini gosterir.

Cizgi roman, romanin okur kitlesini genisletir. Filibeli Ahmed Hilmi’nin agir ve tasavvufi dili,
baz1 modern okurlar i¢in zorlayici olabilirken, Geng¢ Tuti’nin sadelestirilmis diyaloglar1 ve
gorsel anlatimi, eseri daha erisilebilir kilar. Ozellikle geng okurlar ve ¢izgi roman severler,
A’mak-1 Hayal’in ¢izgi roman versiyonuyla tasavvufi felsefeye daha kolay bir giris yapabilir.

Fikriyat Gazetesi’nde belirtildigi {izere, eser, “modern yasama ragmen ruhundaki boslugu
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dolduramayan giinlimiiz insan i¢in adeta bir bas ucu kitabidir” ve ¢izgi roman formati, bu

mesaj1 yeni nesillere tagir.
3.5.5 Tiirk Cizgi Roman Tarihinde A’méak-1 Hayal Cizgi Romaninin Yeri

Gen¢ Tuti’nin A’mak-1 Hayal ¢izgi roman uyarlamasi, Tirk ¢izgi roman tarihinde edebi
eserlerin gorsel sanata entegrasyonunda ¢igir acici bir 6rnektir. 2000°1i yillarda Tiirkiye’de ¢izgi
romanin popiiler bir sanat formu haline gelmesiyle, klasik ve cagdas edebiyat eserlerinin
uyarlamalarma olan ilgi artmistir. Bu baglamda, A’mak-1 Hayal uyarlamasi, ilban Ertem’in
Puslu Kitalar Atlasi, Betiil Goniillii’niin Araba Sevdasi, Gok¢e Erverdi’nin Kuyucaklt Yusuf
ve Cemil Cahit Yavuz’un Veda uyarlamalariyla birlikte, Tiirk edebiyatinin ¢izgi romanla

bulusmasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Kayip Rihtim’da ifade edildigi gibi, “Bu calisma Vertigo Comics’den ¢iksayd: ve iilkemize
sonradan cevrilseydi, eminim simdikinden ¢ok satardi**®, Bu yorum, uyarlamanin evrensel bir
sanatsal degere sahip oldugunu ve Tiirk ¢izgi roman sanatinda uluslararasi standartlara
ulasabilecek bir 6zgilnliik tasidigini gosterir. Geng Tuti’nin uyarlamasi, diger uyarlamalarla
karsilastirildiginda, tasavvufi ve felsefi bir anlatiyr gorsellestirme cesaretiyle one cikar.
Ornegin, Géniillii’niin Araba Sevdasi mizahi bir tonla ziippe tipolojisini islerken, Erverdi’nin
Kuyucakli Yusufu toplumsal gercekeilik ve romantizmi dengeler, Yavuz’un Veda’s: ise
tarthsel bir atmosfer sunar. Geng¢ Tuti ise A’mak-1 Hayal’da soyut ve mistik bir diinyay1

gorsellestirerek, ¢izgi roman sanatinin siirlarini zorlar.

Diinya ¢izgi roman tarihinde, A’mak-1 Hayal uyarlamasi, felsefi ve manevi temalar isleyen
grafik romanlarla kiyaslanabilir. Neil Gaiman’in Sandman serisi veya Alan Moore’un V for
Vendetta’s1 gibi eserler, derin felsefi sorgulamalar1 gorsel anlatimla birlestirir. Geng Tuti’nin
uyarlamasi, bu eserlerle ayni evrensel derinligi tasir ve Tiirk ¢izgi roman sanatinda benzer bir
oncii rol oynar. Cizgi romanin “dokuzuncu sanat” olarak kabul edildigi bir diinyada, A’mak-1

Hayal uyarlamasi, Tiirk edebiyatinin bu sanata katkisini ortaya koyar.

248 “Romandan Cizgi Romana Uyarlamada Bir Milat: A’Mak-1 Hayal.” Kayip Rihtim, 19 Mayis 2016.
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3.5.6 Kiiltiirel ve Edebi Etkiler

A’mak-1 Hayal ¢izgi romani, Filibeli Ahmed Hilmi’nin eserinin kiltiirel etkisini
giiclendirmistir. Romanin sahneye uyarlanmasi ve ¢izgi roman formatina doniistiiriilmesi,
eserin ¢oklu medyaya gecisteki basarisini gosterir. Cizgi roman, ozellikle geng okurlarin
tasavvufi felsefeye ve vahdet-i viicud inancina ilgi duymasini saglamis, modern yagamin anlam
arayisina dair evrensel bir mesaj sunmustur. Eserin egitim kurumlarinda, 6zellikle edebiyat ve
felsefe derslerinde gorsel bir kaynak olarak kullanilmasi, uyarlamanin pedagojik degerini

artirir.

Romanin temalar1 —ontolojik sorgulama, hakikat arayisi, nefis terbiyesi— ¢izgi romanda gorsel
bir baglamda yeniden yorumlanarak giliniimiiz okuruna hitap eder. Raci’nin modern bireyin
anlam krizini temsil eden yolculugu, Geng Tuti’nin ¢izimleriyle evrensel bir boyut kazanir. Bu,
uyarlamanin yalnizca bir edebi eserin gorsellestirilmesi degil, ayn1 zamanda ¢agdas felsefi ve
manevi meselelere dair bir yorum oldugunu gosterir. Cizgi roman, Filibeli Ahmed Hilmi’nin

“endise-i hakikatle me’luf vicdanlar?* icin yazdig1 eseri, yeni nesillere tasimay1 basarir.

A’mak-1 Hayal roman1 Tiirk edebiyatinda tasavvufi ve felsefi derinligiyle 6ne cikan bir
bagyapittir. Geng Tuti’nin 2015 yilinda gergeklestirdigi ¢izgi roman uyarlamasi, bu eseri gorsel
bir medyuma tasiyarak hem romanin mistik ruhunu korur hem de ¢izgi roman sanatinin
olanaklariyla zenginlestirir. Mustafa A. Kara, romanin soyut anlatisini1 fantastik ve sembolik
imgelerle gorsellestirirken, vahdet-1 viicud gibi karmagik kavramlart modern okura erisilebilir
kilar. Tiirk ¢izgi roman tarihinde ¢igir agic1 bir 6rnek olan bu uyarlama, edebiyat ve gorsel
sanatlar arasindaki diyalogu gli¢lendirir ve A’mak-1 Hayal’in evrensel mesajini yeni nesillere
tagir. Tasavvufun hayali derinliklerini ¢izgilerle bulusturan bu eser, hem Filibeli Ahmed
Hilmi’nin mirasini yasatir hem de Tirk ¢izgi roman sanatinin kiiresel dlgekteki potansiyelini

ortaya koyar.

Sehbenderzade Filibeli Ahmed Hilmi'nin eseri, donemin toplumsal ve entelektiiel baglamim
yansitan eserlerden biri olarak nitelendirilebilir. Bu eser, 6zellikle bilimsel gergekliklerin
egemen oldugu bir donemde, hayal ve riiya gibi soyut kavramlari merkeze alarak insanin igsel
diinyasina dair derin bir sorgulama yapmaktadir. Bu donemde, gergekler, bilimsel 6lgiitlere
dayali ve nesnel olarak kabul edilirken, hayallerin bu smiflamaya dahil edilmemesi, eserin

yazar1 agisindan bir elestiriyi ve farkli bir arayisi temsil etmektedir. Filibeli Ahmed Hilmi,

249 Seg, K., & Bakis, C. A. N. E. Dede Korkut. s.137
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eserin baglangicinda yer alan "Birkag S6z" baslikli 6nsdzde, eserin amacini yalnizca bir hikaye
anlatmak olarak tanimlamak yerine, hakikat arayigina dair bir bakis agisin1 benimsemektedir.
Bu baglamda, milletin hakikat karsisindaki duyarliligina atifta bulunarak, eserine olan ilginin

bu arayisin bir yansimasi oldugunu ifade etmektedir.

A'mak-1 Hayal, esasen bir arayisin eseridir ve riiyalar, bu arayisin temel aracini olusturur.
Rasyonel diisiincenin baskin oldugu bir ¢agda, genellikle bilingalt1 ve riiyalar gibi unsurlar,
bilimsel o6lgiitlerce dislanmis ve genellikle "kalkisma" olarak gorilmiistiir. Filibeli Ahmed
Hilmi, bu riiyalar1 hakikate ulagsmak i¢in bir vesile olarak kabul etmis ve bu yolu, riizgarin

karsisina ¢ikmak olarak metaforik bir sekilde tanimlamaistir.
3.5.7 Raci’nin Riiya Yolculuklar1 ve Anlati Derinligi

Kitabin ana karakteri Raci, digaridan bakildiginda, riizgarin gotiirdiigii bir geng gibi goriinse de
kendini gercek ve hakikat arayisi1 icinde bulur ve bu arayis onu bir i¢ yolculuga cikarir 2°°.
Raci'nin yasadigr doniisiim, Batililasma stirecinin Tiirkiye'deki yansimalarini ve bu siirecle
birlikte meydana gelen i¢sel catismalar1 da simgeler. Ismi olan "riicu eden" yani doniisen kisi,
ayn1 zamanda Filibeli Ahmed Hilmi’nin ideallestirdigi bir karakteri temsil etmektedir. Raci,

rliyalar araciliiyla bu doniisiimii yasar ve kendi i¢sel diinyasiyla yiizlesir.

Raci'nin i¢sel arayisinda 6nemli bir figlir olan Aynali Baba, onun karsisinda tam anlamiyla bir
zithik olusturur®!. Aynali Baba, mutlak akildan ziyade mutlak meczupluga, gii¢ pesinde kosan
bir insandan ziyade bir mezarlikta yasamayi tercih eden, goriiniiste diizeni bozulmus bir
figlirdiir. Raci'nin, Aynal1 Baba’ya ilticasi, onun hayatindaki bir doniim noktasidir ve bu iltica,
onu fiziksel ve manevi olarak farkli bir varolus alanina tasir. Raci’nin Aynali Baba ile

karsilagmasi, bir anlamda gerceklikten uzaklasma ve riiyalarla ylizlesme siirecidir.

Raci'nin riiya yolculugu, Aynali Baba’nin kendisine sundugu ritiiel bir siirecle baglar. Oncelikle
ney sesi esliginde transa gecer ve riiya alemine adim atar. Raci'nin riiyalari, arttirilmig gerceklik
senaryolar1 gibi ilerler ve her riiya, farkl kiiltiirel ve mitolojik 6gelerle zenginlesir. Raci her

rityasinda bir ibret dersi alir ve manevi bir yiikselisin izlerini siirer.?>>

250 Hilmi, S. F. A. (2018). A'mak-1 Hayal. SALON YAYINLARI. s. 16

51 Cevirme, E. A. A’MAK-I HAYAL’DEKI “KARSITLIKLAR” UZERINE BiR INCELEME.(Genel bilgi i¢in
bkz)

252 Hilmi, S. F. A. (2018). A'mak-1 Hayal. SALON YAYINLARI.
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Ozellikle Aynali Baba’nin, Raci’yi mezara yatirip onu Sliimden sonrasini tecriibe etmeye
yonlendirdigi boliim, eserin felsefi derinligini gosteren 6nemli bir noktadir. Bu riiya, ilim ile
irfan arasindaki farki ortaya koyarak, nicelik ile nitelik arasindaki farki vurgular. Filibeli
Ahmed Hilmi, burada maddi diinya goriisiinii derinlemesine elestirirken manevi bilgiyi tercih

eder. 233

Bir bagka riiyada, Raci’nin uzayda gezindigi ve farkli gezegenler arasinda yolculuk yaptigi,
Simurg’un sirtinda Merih ve Jiipiter gibi gezegenlere gittigi bir seriiven yer alir 2>*. Bu riiya,
sadece fiziksel bir yolculuk degil, ayn1 zamanda manevi bir kesif siirecini simgeler. Raci, farkli
kiiltiirlerin ve inang sistemlerinin izinden giderken, marifet yolunda ilerlemeye devam eder.
Raci’nin, Hz. Adem, Konfiigyiis, Platon, Aristo gibi figiirlerle bir arada bulundugu ve nirvana

deneyimini yasadigi riiyalar, onun i¢sel gelisimini simgeler.?>

Bu riiya yolculuklar A’mak-1 Hayal eserinin temel yapi taslarini olusturur ve eserin ana
temalarindan biri olan manevi arayisi sekillendirir. Her bir riiya, farkli bir igsel hali ve felsefi
durumu temsil eder. Eserin tamami, insanin halden hale ge¢isini ve bu siiregte elde ettigi derin

manevi bilgiyi anlatan bir yolculuktur.

3.5.8 Raci’nin Yolculugu: Hayal, Gerg¢eklik ve Cizgi Roman Estetigi

Cizgi romanin temel amaci, Raci’nin gerceklikten kacisim1 ve hayal diinyasinda kaybolma
stirecini gorsel bir dil araciligiyla daha dogrudan sunmaktir. Cizgi roman, metnin psikolojik
yapisini, hayal ile gercek arasindaki gegisleri ve bireysel yolculugunu modern bir ¢izim diliyle
sunarak, orijinal metnin derinliklerini daha ulasilabilir kilar. Eserin ¢izgi roman versiyonuna
bakildiginda, eserin metinsel yapisinin gorsel bir bigime dontistiigii, karakterlerin, mekanlarin
ve olaylarin ¢izimlerle yeniden hayat buldugu bir ¢alisma ortaya ¢ikmaktadir. Bu versiyon,
metnin 6zgiin anlamini koruyarak, okuyucuya daha ¢agdas bir deneyim sunmay1 amaclar. Eser,
modern Tiirk edebiyatinda yer alan ilk psikolojik romanlarindan olarak hayal giicii, gerceklik

ve toplumsal yap1 arasindaki iligkiyi sorgulamaktadir ve bu eserin ¢izgi roman uyarlamasi,

253 Genis bilgi i¢in bkz: Noyan, S. (2019). “A’mak-1 Hayal” Romaninda Tasavvuf, Budizm, Hinduizm ve
Zerdiistilik Agisindan Vahdet-i Viiciid Karsilastiriimasi. Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii
Dergisi, (66), 177-211.

254 Hilmi, S. F. A. (2018). A'mak-1 Hayal. SALON YAYINLARI. s.57-58

255 Yavuz, E. (2023). Ruhlar1 Konusturmak: A ‘mak-1 Hayal, Mezamir-i Felsefeden Insaniyete Veche Veren
Biiyiik Ruhlar ve Rii’ya’nin Spiritiialist Kokleri. FSM Ilmi Arastirmalar insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, (21),
145-171..
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gorsel ve edebi agidan oldukca zengin bir anlatimla romandaki temel temalar1 basarili bir

sekilde gorsellestirir.

Cizgi roman, edebi romanla paralel olarak Raci karakterinin giinliik rutinleriyle baslamaktadir.
Romandaki ilk ciimleler, ¢izgi roman uyarlamasindaki ctimlelerle drtiismektedir (¢izgi roman
sayfa 6). Eserde Raci’nin anlattig1 varolus problemleri ve alkolde aradigi teselli, manyetizmle
ilgilenen bat1 ilimlerine yonelmis gruplarla tanmigsmasini, ¢izgi romanda 7-10. Sayfalar

arasindaki panellerle aktarilmistir.

Edebi eserde “Dort sene siliren bu calismamdan hicbir sey elde edemedigim gibi
ogrendiklerimin tiimii siiphe ejderhasinin gidasi oldu” kelimeleriyle ifade edilen kisim, ¢izgi
romanda 11. Sayfada resmedilmistir. Arkadaslariyla kir gezisi, alkol kastedilen “ilacim

unuttuk” kismi da ¢izgi romanin 12-13 sayfalarinda yerini almistir.

Edebi romanda “Aynali baba” ile karsilasma sahnesi, sar1 ve kahverengi renk paletleri ile
cizimlenerek ¢izgi romanda 16-17. Sayfalarda okunmaktadir. Romanda “ayna parcalar
yapistirilmis yesil takkeli” yasli adam, ¢izgi romanda yine iizerinde aynalar olan kahverengi
takkeyle resmedilmistir. Raci ve Aynali babanin tanigmasina dair tasvirlerin digerleri roman ile

paralellik gostererek, romana uygun sekilde resmedilmistir.

Romanda ilk boliim olan “Yokluk tepesi” boliimiinde, Raci karakterinin ney sesi esliginde
rilyalara dalmaya basladig1 kisim ¢izgi romanda, romana uygun olarak 25. Sayfada ¢izilmistir.
Romanda “Yokluk tepesi” olarak isimlendirilen Hindistan yolculugu, ¢izgi romanda “Higlik
Zirvesi olarak donustiiriilmiis fakat kastettigi anlamdan bir sey kaybetmemistir. Romanda
goriinmeyen hayali yol arkadasi, ¢izgi romanda siyah, tek gozlii bicimsiz hayali bir figiir olarak
tasarlanmigtir. Raci’nin Buddha ile tanisma ve “Higlik zirvesi’ne ¢ikma cabasi, peri kizlarinin
cadiya doniisme siireci ve Buddha’nin huzurundan kovulmasi, romana paralel bigimde ¢izgi
romanda 29-41. Sayfalar arasinda islenmistir. Buddha’nin huzurundan kovdugu Raci’ye
romanda savurdugu kelimeler, edebi degerlerinden bir sey kaybetmeden ¢izgi romana da

aktarilmistir.

Ikinci béliim olan “Temasa bayrami1” isimli boliimde, romanda olmayan bir “kahvenin agir agir
pismesi makbul” boliimii eklenmistir (syf 48) romanda ise, yalnizca beraber kahve ictiklerinden

bahsedilmektedir.

Cizgi romanin 60-61. Sayfalarinda, romanin 30. sayfasinda betimlenen Ehrimen ve Hiirmiiz

“karanlik ve aydinlik” temsilcileri olarak romana uygun resmedildigini gérmekteyiz. Romanda
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anlatilan karanlik ve nur savasi, ¢izgi romanda birbirine gecen paneller ile c¢izilmis ve
romandaki climleler birebir ¢izgi romanda yerini bulmustur. Sonunda Hiirmiiz’{in yiiziinde

aynal1 babay1 gormesi, ¢izgi roma 82 sayfasinda kelimelere ihtiya¢ duyulmadan resmedilmistir.

Ucgiincii boliim olan “Daimi Déniisiim” béliimiinde, romanda olmayan bir sahne ¢izgi romanda
cizilmistir, Raci karakteri bir kugunun sirtinda birka¢ ¢ehre ile donmektedir (syf 87) cizgi
romanda az kelime kullanmak mecburiyetinden dolayi, ney sesiyle hayal alemine dalisini
temsilen bdyle bir sahne resmedildigi diisiiniilebilir. Cizgi romanda sayfa 96-97, romanda sayfa
44-45’te “higlige uzanan” Raci, gorsel olarak “evrenle bir olmus” sekilde ¢izilmis, ¢izer bu

kisma kendi yorumunu katmaistir.

Filibeli Ahmed Hilmi'nin A'mék-1 Hayal adl1 eserinin ¢izgi roman uyarlamasi, 6zellikle metnin
soyut ve manevi derinligini gorsel bir bi¢ime doniistiirme siirecinde karsilasilan zorluklari ve
firsatlar1 incelemek agisindan oldukga basarili olmustur. Cizgi roman, yazili metnin sundugu
metaforlar1 ve derin felsefi temalari, gorsel anlatim teknikleriyle birlestirerek, izleyiciye farkl

bir deneyim sunar ve romanin atmosferini yansitmakta da edebi eserle yarisacak kapasitedir.
3.5.9 Gorsel Anlatiminda Tasavvufi Derinlik

A'mak-1 Hayal, riiyalar ve hakikat arasindaki iliskiyi derinlemesine inceleyen bir eser olarak
gorsel anlatimi, soyut bir konuyu somut gorsel temalarla anlatma gerekliligiyle kars1 karsiya
getirecektir. Riiya alemi, gergeklikten kopan bir diizlem olarak ¢izgi romanin gorsel stilinde
soyut ve karmakarisik kompozisyonlarla tasvir edilebilir. Bu noktada, renklerin ve perspektifin
kullanim1 6nemli bir ara¢ olacaktir. Rilyalar ve gercek arasindaki gegisler, riiya gibi bulanik
cizgiler veya keskin kontrastlar ile gorsellestirilebilir. Aynali Baba’nin sagladig: riiyalarin her
biri, farkli diinya goriislerini ve sembolik anlamlar1 igerdiginden, her riiya kendi gorsel diliyle
olusturulabilir. Raci'nin Simurg sirtindaki yolculugu®® kozmik bir genislikte, uzaym
derinliklerine kadar gorsel olarak detaylandirilabilir. Raci'nin yasadigi doniisiim, ic¢sel bir
arayisin ve kimlik sorgulamanin dramatik bir bigimde islenmesidir. Cizgi roman, bu yolculugu
karakterin yliz ifadeleri, bedensel hareketleri, renk paletleri ve golgeleme teknikleri ile
somutlagtirabilir. Aynali Baba karakterinin karsitliklar1 ve sira dis1 6zellikleri, onun yiizeysel
goriintiistinden, daha derin i¢sel diinyasina dogru yapilan gegislerle gosterilebilir. Aynali

Babanin mezarlikta yasamasi, gizliligini ve bilgeligini simgeleyen bir gorsellestirme araci

236 Noyan, S. (2019). “A’mak-1 Hayal” Romaninda Tasavvuf, Budizm, Hinduizm ve Zerdiistilik A¢isindan
Vahdet-i Viictid Karsilastirilmasi. Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Dergisi, (66), 177-211.
s.195
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olabilir; onu gevreleyen yansimalar ve yansitici yiizeyleriyle karakteri daha gizemli bir hale

getirebiliriz.

Filibeli Ahmed Hilmi'nin riiyalarla ilgili tasvirleri oldukca farkli boyutlarda ve ¢esitli mitolojik
ve tarihsel figiirlerle doludur. Cizgi roman, her riiya boliimiini farkli hikdye panelleri i¢inde
sunarak her birini ayr1 bir macera olarak isleyecektir. Buddha, Hiirmiiz, Ehrimen, Platon,
Pisagor gibi figiirlerle tanismalar 2°7 bu karakterlerin kiiltiirel ve mitolojik dzelliklerine sadik
kaliarak gorsellestirilebilir. Bu tiir figilirler, ger¢cekci ya da soyut bir sekilde ¢izilebilir; fakat
cizimlerin derinlikli, anlamli ve karakter odakli olmasi, okuyucunun eserin felsefi yapisini
kavrayabilmesi agisindan kritik olacaktir. Her riiya, karakterin i¢sel doniisiimiinii ve felsefi

sorgulamalarini gorsel olarak her riiyanin dinamik yapisina uygun bir stil ile anlatabilir.

Eserin ana temalar1 hakikat arayis1 ve manevi bilgeliktir. Cizgi roman, filozoflar, mistik figiirler
ve semboller araciligiyla bu felsefi temalar1 gorsellestirmistir. Raci’nin nirvanaya ulagmasi,
platonik idealar, felsefi goriisler ile ortiisen bir yolculuktur ve Aynali Babanin gosterdigi
rityalar, mistik dgretiler veya felsefi simgelerle dolu bir gorsellestirme iginde yer alir. Ilmin
yerine irfan, niceligin yerine niteligin teklif edildigi bir bagka riiya, ¢izgi romanin sembolizme

dayal1 gorselleriyle daha da derinlesebilir.

Eserde farkli zaman dilimleri ve mekanlar arasinda gecisler yapilir. Bu gegisler ¢izgi romanda
paneller aras1 gecislerle etkili bir bicimde gosterilebilir. Raci'nin bir rityada uzayda gezdigi, bir
baska riiyada Hindistan'a yolculuk yaptig1 sahnelerde, zaman ve mekanin belirsizlestigi
durumlar ¢izgi romanin panellerindeki gecislerle daha net bir sekilde yansitilabilir. Kaf Dagi,
Jiipiter, Merih gibi uzak gezegenlerin tasvirleri, oldukca 6zgiin ve fantastik bir gorsellestirme
gerektirir; burada renklerin, sekillerin ve boyutlarin etkili bir bigimde kullanilmasi, okuyucunun

hayal giiclinii harekete gegirebilir.

A'mak-1 Hayal’in ¢esitli riiya senaryolarini birlestirerek ¢izim bazli ana bir hikdyeye
dontistiirme noktasinda okuyucu bakimindan bazi zorluklar beklenebilir fakat ¢izgi romanin
basarisi, her bir riiyanin biitiinliik i¢inde anlatilmasi icin dogru panel gecislerinin ve yapilarin
secilmesine baglhidir. Her bir riiya, karakterin manevi gelisimine katki saglayan bir siiregtir ve

¢izgi romanin bu gelisimi gorsel olarak yansitmasi gerekir. Bu baglamda, gorsel anlatim

3TDOGAN, O. V., & Bakanhigi, S. (2013). 1980 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Delilik Okumalar1. Tolga
CEVIKEL, 68. 5.74
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teknikleri ve panel diizenlemeleri okuyuculara bir biitiinliik hissi vererek hikayenin i¢inde

derinlesmelerine olanak taniyacaktir.

Raci karakteri, romanin metnindeki gibi derin bir i¢sel yolculuga cikar, fakat ¢izimle
desteklenen duygusal yogunluk, okuyucuya daha anlik ve nispeten yogun bir deneyim sunar.
Cizgi romanin gorsel dogasi karakterlerin duygu durumlarini ve ¢evreyle olan iliskilerini daha
belirgin kilar, bu da eserin dramatik yapisin1 daha canli bir sekilde izleyiciye aktarir. Cizgi
roman formatindaki hizli anlatim, eserin dramatik yapisini dinamik bir sekilde yansitarak,
okuyucuya daha c¢agdas bir okuma deneyimi sunar ve metni okurken olabilecek dikkat

daginikliklarin da 6niine geger.

Romanin orijinalinde zamanin ve mekanin yavasg¢a akan bir yapida olmasi, ¢izgi romanin hizl
akisiyla karsilastirildiginda farkli bir okuma deneyimi olarak kabul edilebilir. Cizgi romanin
yapisindaki panel gegisleri, zamanin akigini hizli bir sekilde izlerken, bu, karakterlerin duygusal
evrimlerini de hizlandirir. Ayn1 zamanda mekan tasvirleri, gorseller araciligiyla izleyiciye

sunuldugunda, anlatinin fiziksel diinyasini1 daha belirgin bir sekilde vurgular.

Raci’nin hayal diinyasina kagist ve gercek ile hayal arasindaki karmasa, ¢izgi romanda
panellerle desteklenerek yansitilir. Yasadigi hayal diinyasi ve gergeklik arasindaki gegisler,
¢izgi romanin temel anlat1 yapisini olusturur. Aynali baba tarafindan uyutularak riiyaya daldig:
sahnelerde daha dagiik panel gegisleri varken gercek diinyaya dondiigiinde sirali bir panel

yapisi dikkat ¢eker.

Cizgi romanin panel diizeni, eserin inisli ¢ikigli psikolojik yapisini yansitan bir sekilde
kurgulanmistir. Panel gecisleri genellikle diizensiz ve dinamik olup eserin temel yapisindaki
hayal-gosterim ve gergek-islem arasindaki gecisleri gosteren bir yapidadir. Hayal diinyasinda
gecen paneller, genellikle daha genis ve akicidir. Raci’nin gercek diinyasinda, panel gegisleri
daha keskin ve sinirhidir, karakterin yasadigi ¢atismalar daha belirgindir. Renk paleti, panel
diizeni ve gorsel teknikler, eserin psikolojik derinligini etkili bir bigcimde aktarmaktadir. Bu
adaptasyon, edebi yapiyr ve temalar1 gorsel anlatim ile birlestirerek gorsel edebiyat

olusturmaktadir.

Bu eserin ¢izgi roman uyarlamasi, metnin derin felsefi ve manevi temalarin1 gorsel olarak
yansitmak i¢in giiclii bir ara¢ olmaktadir. Cizgi romanin gorsel dilinin, metnin soyut yonlerini
somut hale getirmesi i¢in renkler, karakter tasarimlari, panel gegisleri ve sembolik dgeler gibi

araglar dikkatlice se¢ilmelidir. Her bir riiya, bir felsefi derinlik tasirken, ¢izgi romanin bu
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derinligi gorsel anlatimlar araciligiyla okuyucuya iletmesi gerekir. Eserin 0zlindeki hakikat
arayisi, manevi yolculuklar ve riiya tasvirleri, ¢izgi roman formatinda etkili bir sekilde

sunulabilir ve bu da eserin anlamini daha genis bir kitleye ulastirma potansiyeli tagimaktadir.

SONUC

Bu ¢alisma, ¢izgi roman gibi ¢izim destekli anlatim tiirlerinin edebiyat ile gorselligi birlestiren
dogasini incelemeyi amaglamistir. Cizgi roman, tarihsel siire¢ icinde edebiyatin geleneksel
siirlariin disina ¢ikarak kendine 6zgii bir dil ve anlatim bigimi olusturmus, metin ve gorselin
etkilesiminden dogan yeni anlati stratejileriyle dikkat c¢ekmistir. Cizgi romanin metinle
gorselligi birlestiren geleneksellikten uzak yapisi, bu tiiriin edebiyatla olan iligkisini karmagik
bir bicimde ortaya koymaktadir. Edebiyatin -6zellikle roman ve siir gibi tiirlerin- tematik ve
yapisal geleneklerinden beslenen bu ¢izgi anlatilar, ayn1 zamanda gorsel anlatimin giiclinii de

barindirarak ¢ok boyutlu bir anlatim bi¢imi sunmaktadirlar.

Giris boliimiinde ele aldigimiz tartigmalarda gordiiglimiiz gibi baz1 diisiiniirler ve edebiyat
teorisyenleri, ¢izgi romanlart edebiyat olarak kabul etme konusunda isteksiz olsalar da farkl
edebiyat tanimlarinin incelenmesi, en azindan bazi potansiyeli bulanan ¢izgi anlatilarin bu
kategoriye dahil edilebilecegini gdstermektedir. Genel olarak tanim kapsamlarinin yeterliligi
ve degeri sorgulanabilir olsa da edebiyat tanimlarinin genis bir yelpazesi bazi ¢izgi romanlarin
bu tanima girdigini kabul etmeye yatkindir ve bu durum, "¢izgi romanin edebiyat olarak kabul
edilmesi" tezine gii¢lii bir destek sunmaktadir. Bu goriis ¢iiriitiilebilir kanitlar da barindirsa da

genel olumlu izlenim olduke¢a giicliidiir.

Giliniimlizde ¢izgi romanlar, sinema ve dijital medya araciligiyla daha genis bir kitleye
ulagmakta ve kiiltiirel bir etki yaratmaktadir. Cizgi roman endiistrisi geleneksel sanat
bicimlerinin 6tesine gegerek, gorsel sanat, edebiyat ve film arasinda bir koprii islevi gérmeye
devam etmektedir. Cizgi roman her donemde toplumsal degisimleri, kiiltiirel dontistimleri ve
bireysel zorluklar1 yansitan bir sanat dali olarak varligini siirdiirmiis ve gliniimiiziin en 6nemli
kiiltiirel formlarindan biri haline gelmistir ve halkinin bakis agilartyla birlikte ilkelerini

gozlemlemek i¢in benzersiz bir mercek saglamistir.

Bu calismada ¢izgi romanin anlatim giiciiniin yalnizca yazili metne dayali olmadigini,
gorselligin metnin anlamini nasil derinlestirdigini ve metinle olan etkilesimli iliskisinin

okuyucu tizerindeki etkilerini irdelenmistir. Cizgi romanin metin ve gorsel arasinda kurdugu
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denge, anlatici bakis agilarindan zaman kurgusuna kadar genis bir yelpazede yenilikei
tekniklerin kullanilmasini miimkiin kilmaktadir. Cizgi roman, zamanmm ve mekanin
gosterilmesinde geleneksel metinsel anlatilarin sinirlarini asar; bir panelin diizeni zamanin
kesintili akisini simiile ederken, gorseller zamanin kesintili dogasini aktarir. Bu da okuyucunun
zaman algisini farkli bir sekilde deneyimlemesine yol agar. Ayrica, metnin gorselle birleserek
anlatry1 nasil sekillendirdigi ve okuyucunun anlam iiretim siirecine nasil katki sagladigi, cizgi

romanin Ozelliklerinden biridir.

Cizgi roman anlatisal yapilariin omurgasini, gérsel temsiller ve metinler arasindaki etkilesimle
kurgulamaktadir. Gorseller, metnin sundugu bilgilerin yaninda karakterlerin i¢sel diinyalarini,
duygusal halleri ve toplumsal baglamdaki durumlarini zenginlestirmektedirler. Bu tiirlerin
gorsel anlatim kapasitesi yalnizca betimsel degil, ayn1 zamanda sembolik bir islev de goriir;
renklerin, ¢izgilerin ve kompozisyonlarin kullanimi, anlatinin psikolojik, sosyal ve kiiltiirel
katmanlarini ortaya koymak icin bir arag haline gelir. Golgeler, vurgular, panel gegisleri ve
cizgi tarzi, bir olayin veya karakterin ruh halini, ortamin atmosferini okuyucuya aktarmada

metinle uyum i¢inde ¢alisan 6nemli unsurlardir.

Metinle gorselin bir arada kullanilmasinin getirdigi bir diger dnemli nokta ise, metnin 6tesinde
bir “okuma” pratigi gerektirmesidir. Cizgi roman okuru, gorselleri yalnizca metnin
tamamlayicist olarak degil, ayn1 zamanda anlamin insa edilmesinde 6nemli bir bilesen olarak
kabul eder. Okuyucunun hem metni hem de gorsel 6geleri anlamlandirmasi gerekir; bu da ¢izgi
romanlarin okuma siirecini ¢ok daha katmanli ve etkilesimli hale getirir. Bu agidan
bakildiginda, ¢izgi roman, geleneksel edebiyatin tekdiize anlatisal yapilarina karsi bir meydan

okuma olarak goriilebilir.

Cizgi romanin edebiyatla olan iliskisi ele aldig1 temalar agisindan da dikkat ¢ekicidir. Bu tiirler,
postmodernizmin etkisiyle daha dnce tabu olarak kabul edilen bircok konuyu islerken, aym
zamanda toplumsal elestiriyi de gorsellikle i¢ ice sunar. Cizgi romanlarda, toplumda var olan
esitsizlikler, kimlik arayislari, bireyin i¢sel catismalari gibi konular siklikla gorsel sembollerle
derinlestirilir ve metnin sundugu diiz anlamin Gtesine gecerek daha ¢ok katmanli bir anlati insa
edilir. Bu baglamda, ¢izgi romanlar sadece gorsel zevke hitap etmekle kalmaz, ayni1 zamanda

toplumsal, psikolojik ve felsefi sorgulamalar yaparak edebiyatin sinirlarin1 genisletir.

(izgi roman edebiyatla olan iliskilerini yalnizca bir tiir olma cergevesinde degil, ¢ok disiplinli

bir anlat1 bi¢cimi olarak kurarlar. Metin ve gorsel arasindaki karsilikli etkilesim, anlatilarin daha
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derin, ¢ok yonlii ve ¢ok katmanli olmasina olanak tanir. Bu tiirler, okuru yalnizca bir alic1 degil,
ayni zamanda aktif bir anlam iireticisi haline getirir. Cizgi romanin, edebiyatla olan bu
etkilesimi, 6zellikle gorselligin anlatima katkisi ile edebiyat diinyasinda 6nemli bir yeri hak
etmektedir. Gelecekte, bu tiirlerin daha da gelismesi ve farkli sanat disiplinleriyle olan
iliskilerinin derinlesmesi beklenmektedir. Cizgi roman yalnizca bir popiiler kiiltiir tirtinleri
olarak degil, edebiyatin ¢ok boyutlu yapisini yansitan giiclii ve kalici bir anlati bi¢imi olarak

varligini stirdiirmeye devam edecektir.

Calisma igerisinde ¢izgi romanin edebiyatla kurdugu iliskiler, 6zellikle metin ve gorsellik
arasindaki etkilesim iizerinden sorgulanmis; bu tiirlerin anlati yapilari, karakter gelisimleri,
zaman ve mekan algilar1 gibi edebi unsurlarla nasil sekillendigi ortaya konulmustur. Ayrica,
¢izgi romanin gorsel anlatim giicii ile metinsel yap1 arasindaki dengenin, okuyucunun anlam

olusturma siirecindeki rolii de irdelenmistir.

Cizgi romanlar geleneksel edebiyatin 6tesinde, gorsel ve metinsel unsurlarin bir araya gelerek
cok katmanli bir anlatim ortaya koymalarini saglayan araclardir. Bu tiirlerin anlatimsal
kapasitesi, gorselligin dinamikleriyle metnin kurgusal yapisini birlestiren zengin bir deneyim
sunar. Metin, karakterlerin i¢sel diinyalarin1 ve diyaloglarin1 sunarken, gorsellik ise ortami,
atmosferi ve karakterlerin fiziksel durumlarini giiclendirir. Bu iki bilesenin birlesimi
okuyucunun daha aktif bir sekilde anlam iiretmesine ve anlatinin derinliklerine inmeye tesvik

eder.

Cizgi romanlarin gorsel ve sirali anlatim bi¢imi, bazi yazarlarin daha sinematik ve canli
betimlemeler yapmasina ilham olmaktadir ve bu durum 6zellikle modern Tiirk edebiyatinda,
okuyucunun zihninde daha giiclii imgeler yaratmay1 hedefleyen eserlerde kendini gosterebilir.
Resimli metinler ¢ocuklar ve gencler icin erisilebilir bir okuma materyali olarak, okuma
aligkanlhigini tesvik etmis ve bu bireylerin ilerleyen yaslarda daha karmasik edebi eserlerle

ilgilenmesine olanak tanimis olabilir.

Bu baglamda, ¢izgi romanlarin edebiyat ile iliskisi, sadece bir anlat1 tiirii olarak var olmaktan
Oteye gecer; edebiyatin sinirlarini asarak yeni bir anlatim bi¢imi ortaya koyarlar. Metin ile
gorselin bir arada kullanimi hem okuma pratigini hem de anlam yaratma siirecini doniistiiriir.
Gorselligin katkistyla, karakterlerin duygusal halleri, olaylarin gerilimli noktalar1 veya metinle

verilmeyen alt metinler, gérsel anlatim sayesinde daha etkili bir sekilde iletilir.
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Cizgi roman edebiyatla olan iligkisinin 6tesinde, gorselligin anlatidaki roliinii vurgulayan ve
metinle gorselin birbirini tamamlayarak daha zengin bir anlati1 ortaya koyan 6nemli sanat
bigimleridir. Bu tiirlerin edebi anlamda kabulii, 6zellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren

hiz kazanmus, kiiltiirel ve sanatsal anlamda 6nemli bir deger kazanmustir.

Calisma igerisinde ¢izgi roman ve grafik romanlarin edebiyatla olan iligkisi, metin ve gorselin
nasil bir araya geldigi, anlatisal yapilarin nasil sekillendigi ve bu tiirlerin okur lizerindeki etkisi
detayli bir sekilde incelenmistir. Cizgi romanlar yalnizca popiiler kiltiir iiriinleri olarak
kalmay1p, ayn1 zamanda edebiyatin daha dnce kesfedilmemis yonlerine 1s1k tutan, ¢ok boyutlu
ve ¢agdas bir anlat1 bigimi olarak dnemli bir yer edinmistir. Bu tiirlerin, gorsellik ve metnin
etkilesimi lizerinden sundugu yenilik¢i anlati bigimleri, edebiyat diinyasinda kalici bir iz
birakmaya devam etmektedir. Edebiyat ve gorselligi bir araya getiren bu tiirler gelecekte de ¢ok

katmanl anlatilar sunmaya devam edecektir.

Bu ¢alisma, ¢izgi roman ve grafik romanlarin metin ile gorselligin benzersiz bir bilesimini
sunarak anlati sanatinda nasil yenilik¢i bir alan yarattigini ortaya koymayi amaclamistir.
Arastirma boyunca, bu medyumlarin yalnizca popiiler kiiltiir iiriinleri olmaktan 6te, karmagik
anlam katmanlar1 ve estetik degerler tasiyan birer sanat formu olarak degerlendirilmesi
gerektigi savunulmustur. Cizgi roman ve grafik romanlarin, metin ve gorselligin simbiyotik
yani birbirine bagli iliskisi iizerinden okura sundugu ¢ok boyutlu deneyim, geleneksel edebiyat

ve gorsel sanatlar arasindaki sinirlar1 bulaniklastirmaktadir.

Calismanin bulgulari, metin ve gorsel unsurlarin bir arada kullaniminin, anlam iiretiminde tek
basmma her bir unsurun saglayabileceginden daha =zengin bir potansiyel sundugunu
gostermektedir. Aragtirmada incelenen 6rnekler, ¢izgi roman panellerinin yalnizca bir hikayeyi
anlatmakla kalmayip, ayn1 zamanda okurun algisin1 yonlendiren bir ritim ve tempo yarattigini
ortaya koymustur. Cizgi romanlarin geliserek daha da derinlestigi tiirler olan grafik romanlar
ise, daha uzun soluklu anlatilar1 ve derin karakter gelisimleriyle, edebi derinlik agisindan klasik

romanlarla karsilastirilabilir bir diizeye ulasmistir.

Metin ve gorselligin etkilesimi, ayni zamanda kiiltiirel ve toplumsal baglamlarin
yorumlanmasinda da 6nemli bir rol oynamaktadir. Analiz edilen eserler, ¢izgi roman ve grafik
romanlarin ideolojik mesajlar1 aktarma, toplumsal elestiriler sunma ve bireysel kimlikleri

sorgulama kapasitesine sahip oldugunu gostermistir.
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Bu tez caligsmasi, ¢izgi romanin akademik inceleme nesnesi olarak heniiz yeterince taninmamis
bir alan olduguna dikkat cekmektedir. Bulgular bu ¢izgi anlatim iirlinlerinin edebiyat, gorsel
sanatlar ve iletisim caligmalar1 gibi disiplinler arasinda koprii kurma potansiyeline sahip
oldugunu vurgulamaktadir. Bununla birlikte, arastirmanin siirhiliklart da g6z ardi
edilmemelidir; 6zellikle secilen 6rneklerin belirli bir cografi ve tarihsel baglamla sinirli olmasi,
genellemeleri zorlastirmaktadir. Gelecek ¢caligmalar, daha genis bir kiiltiirel yelpazeyi kapsayan

karsilastirmali analizlerle bu boslugu doldurabilir.

Cizgi roman metin ile gorselligin birlesiminden dogan sinerjiyle, modern anlati sanatinin en
dinamik ve yenilik¢i formlarindan birini temsil etmektedir. Bu ¢alisma, s6z konusu formlarin
estetik, narratif ve kiltiirel degerlerini ortaya koyarak, onlarin sanatsal ve akademik
mesruiyetini pekistirmeyi hedeflemistir. Bu alandaki arastirmalarin derinlesmesi, ¢izgi
romanlarin hem edebi bir sanat dali hem de bir iletisim araci olarak daha iyi anlagilmasini

saglayacaktir.
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