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Aruz Egitimi Uzerine Digsiinceler ve Teklifler

iskender Pala’

Ozet

Divan edebivabimin gerek orta odretim, gerekse viiksek Gdretim dizevinde egitim ve égretiminin
baghca problemlerinden biri de aruz egitim ve Sgretimi olarak géninmektedir. Asl Arap edebiva-
tinda iken Xl yiizyilda Iran edebivah yoluyla Tiirk siirine vezin olarak kabul edilen ve daha son-
raki yiizyllarda Tirkge'nin gelisim ve geniglemesinde de belirlevici etken olan aruz, siirde henk ve
ritim unsuru olarak bulunur,

Aruz editiminin eskiden beri tefileler ve bahirler tizerinde durularak ve Arap edebivatinn aruz
terminolojisi kullamlarak vapilmig olmas:, son villardaki egitim sisternimiz iginde onun sanki bir uz-
manhk konusu gibi alglanmasina kap aralamis ve editim asamasinda belli bir glicligi beraberinde
getirmistir. Bu giiglliktiir ki aruzun faydasiz bir ufras gibi goriilmesine ve hatta Divan siirine venelti-
len bakes agisinin olumsuz bir tavir olarak alglanmasina yol agmistir. Oysa aruz, siirde, ritmi olustu-
ran bir dig dge olmaktan tte dizelerin gerek kulaga ve zihne kathd ahengi, gerekse bir sairin artik ta-
rihe mal clan dizelerinin dogru okunmasini sadlayacak énemli bir unsurdur.

Bugiinki editim sisternimiz icinde aruz &dretiminin, arttk asimas: gereken bam  giiclikleri bu-
lunmaktadir. Bu cahymada o giclikler Gizerinde durularak cncelikle Tiirk efjitim sistemi icerisinde
aruz efitiminin neden ve nasil yapilamadi@ irdelenecek, sonra da editime katsi saglayacad disii-
niilen teklifler dile getirilecektir:

Summary:

One of the main problems of teaching and training Divan literature both in secondary and higher
education levels, seems to be aruz teaching and training. Aruz, being originally a part of Arabic
literature and later via Persian literature in the XIIl. century accepted as a metre in Turkish poetry
and became a determinant in the development and extension of Turkish language in the following
centuries, exists as an element of harmony and rhythm in poetry.

Aruz teaching, which ever since happened to dwell upon tefile(s) and bahir(s) and which used
to be practiced by emploving the aruz terminology of the Arabic literature, has paved the way to
perceiving it as a specialty in our education sustem in the recent years and has brought a certain
difficulty in the education stage. Indeed it is this difficulty that caused the perception of aruz as a
useless pursuit and even considering the point-of-view directed to Divan poetry as a negative
attitude. However, aruz, being more than an element of rhythm in poetry, is both an important
element that provides the harmony that the lines add to ears and mind and the correct reading of
the poet’ s lines that went down in history.

There are some difficulties of aruz teaching in our current education system that now need to be
overcome. In this study, first why and how aruz education cannot be carried out in Turkish
education system shall be discussed by dwelling upon those difficulties and later suggestions that
are believed to contribute to education shall be put forward,
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Girig:

1958 wili Kasim ayina ait gazete koleksivonlanini kanstiranlar, Yahya Kemal'in
olimii tzerine "Aruz vezni son sairini kaybetti" baslikli haberlerde ve bazi fikra vazarla-
rinin vazilarinda, sairin 6limiinden bir gtin evvel séyledigi;

Olmek kaderde var, yasayip kéhnemek hazin

Bir care yok mudur buna ya Rabbe'l-alemin
beytinin ikinci dizesinin hep,

Buna bir care vok mudur va Rabbe'l-alemin
seklinde yazildigini goreceklerdir. Misradaki bu degisiklik bize aruzun dlmesinden &te
siirdeki dlgivil ve muzikaliteyi dnemsemeyen insanlann varbdgim gosterir. Cilinki dize-
deki "buna" kelimesinin veri degistirildiginde, siirin ahengi kaybolmakta ve ritim bozul-
maktadir.

Ayni yillarda "Adalar sahilinde bekliyorum” diye baslayan bir sarki da hanendeler
tarafindan hep "Ada sahillerinde beklivorum" diye séylenmis ve glinimiize kadar béyle
gelmistir. Bu giiftedeki degisiklik siirin ahenkini bozmadi@i igin kulak trmalamaz ve
vadirganmaz, Bilakis "Adalar sahili'nin tekilligi verine "Ada sahillerinde” gesit cesit yvasa-
nan ayrhklan anlatmak bakimindan dinleyenlerin ruhunda daha derin ¢agnsimlar va-
par.

Havali Bey'in su bercestesine bakalim:
Cihan-ara cihan icindedir &rawi bilmezler
O mahiler ki derya igredir deryay: bilmezler

Beytin ikinci dizesi, bugtine kadar unutulmavan bir atalar sézi konumuna yiik-
selmistir ama nedense hemen herkes tarafindan yanls olarak "O mahiler ki derya
icredirler deryay1 bilmezler" bigiminde kullamilmaktadir. Oysa "igredir-ler” bigiminde
vapilan bu degisiklik dizenin ahenkini bozmakla kalmaz, sairin dil ve anlatm giiciine de
golge diigiiriiv. Hig bir sair, bir tek dizede, -eger tensik, aliterasyon vb. bir sanat amaci
gitmiyorsa- (¢ defa ¢okluk eki (-ler) kullanarak selasetten uzaklasmaz.

Bugiin, aruza agina olan ve siirdeki ritmi kavrayabilen bir okuyucu degilsek, kla-
sik siirimizde yizlerce émedi bulunabilecek yukandaki dizelerin haklam vererek okuma
veva eski sairlerin diistinerek ve bilerek soyledikleri dizelerin mizikalitesini kulak tirma-
layacak ses kalabah@ina dénistiimmeme konusunda fazla da basanh olamavacadiz de-
mektir. Bu hatalar, giiniimiiz siir okuyucusu igin énemsiz gibi gortilebilir, ancak klasik
siiri bilenler icin seslerin kulaklar trmaladi@ bu tir degisiklikler muzikteki falso veya
dildeki imla bozuklugundan daha vahimdir.

Aruz Uzerine Dilsiinceler:

Yahya Kemal,
Ustad elinde serteser dhenk olur lisan
diyor. Bu bize, dilin ancak &henk ile sanata doniisebilecegini, usta sanatkarlann dille-
rinde bastan basa bir ahenk bulunacadim gosteriyor. "Glzel” kavram zihnimizde ‘zevkin
slizgecinden gecirilmis bir dhenk’ ile karsihk bulur. Estetik heyecarnin kaynad ise bir
kompozisyon, bir hiisn-i ta'lil, bir ahenk olarak karsimiza gikar. Bu, tabiatta var olan
ahengin dogal bir rezonansidir ve tertip, 6lcii ve dhenk icinde sanata doniistigi mid-
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detge ruhumuza ulvi (rahmani) yiiklemeler yapar. Bugtin giizel sanatlar adwla bildigimiz
her tiiri marifet ve maharet eserleri iste o estetik heyecanin tiriinleridir. Bir Yesari yazsi,
bir Sinan képriisi, bir Wagner bestesi, bir Van Gogh resmi bize sanatin heyecan verece-
gini gosterdigi icin bugiin hat, mimari, musiki ve resim dedigimiz bilim dallanyla ug'ragl
riz. Ancak bitin bunlardan 6te, estetik heyecan en fazla tahrik eden sey, , onun
da rafine bicimi "siir'dir. Siir, daha gectigimiz yiizyila kadar edebivat htlm’unm en onemh
kolunu teskil eder, 6lgiilii ve uyakli oldugu i¢in de daha cok nazim adiyla anilirdi. Oyle
ki dlcii ile uyak siirin iki kanadi kabul edilir, diisiince ve hayal iklimlerine sairane sézler
ucurabilmek igin ilm-i kafive ve ilm-i aruz {izerine egitim éngoniliirdii. Denilirdi ki, mii-
zik nasil sesteki ahenki konu alirsa, aruz da nazmin ahenkini konu alir: miizikteki notala-
nn temelini olusturan ses degerleri (dértlilk, sekizlik, onalthk...) portede nasil belli bir
gaye ile siralandiginda beste olusursa, siirde de uzun ve kisa hecelerin ritmik bir sira ile
diziligleriyle ses ahenki olusur. Bu yiizden aruza "siirin musikisi" demek mimkiindiir.

Tarihte ilk siirlerin, soziin akilda kahcihdini saglamak tzere séylendigi var sayil-
maktadir. Bazi degigmez hakikatler, topluma vén veren odretiler, ahlak kurallan vb. in-
san editecek konulann siir formunda séylenmesi, bunlarin nesilden nesile kolayca akta-
nimasimi ve daha da Gnemlisi, toplumun kiiltirel dinamiklerini olusturan degerler siste-
minin degismeden devam etmesini sagliyordu. Siir ile diizyazi arasinda hic siiphesiz
hatirlanirhk bakimindan biytik bir ugurum vardir. Ezberlenen bir siir yillar gecse bile
vine ayni bigimde ve hig bir dizesi degistirilmeden okunabilir ama ezberlenen bir diizyazi
icin ayn ey séylenemez. Cuinkii insan hafizas: siiri hem metin, hem anlam olarak kay-
dederken diizyaziyi yalnizca anlam olarak kaydeder ve tekrar etmesi gerektiginde farkl:
kelimeler kullanabilir. Farkh kelimeler zamanla anlamin da farkhlasmasina yol acar.

Insanoglu siire yiikledigi anlamlan unutulmaktan kurtarmak igin onu &lgi ve
uyak ile siislemigtir. Latin, Yunan ve Arap siiri gibi en eski siirler hep bir élcii ile yazilms,
sozlin ritminden vararlanma yoluna gidilmis, béylece nazmin dizeleri arasinda bir terazi
olusturulup birbirine denk diisen ritmik sozler yanyana getirilmekle bir musiki yaratilmak
istenmigtir. Glinkl "Siirde musiki yaratabilmek icin bir sairin en gok sahip olmas: gere-
ken seyler ritm anlayisi ve bu ritmik yapiy siirle kaynastirabilme giiciidiir. Bir siir veya
bir siirin bir parcasi 6nce ritmik bir yap1 olarak gerceklesir, sonra bu ritmik yapi, kelime-
lerde ifade bulur ve fikir ve imajlart da dogurur.[1]" Aym ritim kutsal metinlerde de
mevcuttur. Ali Sir Nevai, Mizani'l-Evzan adh eserinde bu ritmik yapinin pek ¢ok Kur'an
ayetinde mevcut oldugunu soyler: "Amma bilgil ki aruz fenni kim nazm evzdmng miza-
midir, serif fendiir. Nevictin kim nazm ilmining riitbesi be-gayet biyik riitbediir. Andak ki
Hal subhanehti ve tadlaning Keldm-1 Mecid'ide kdp yire nazm vaki boluptur ki aruz
kavaidi bile rastdur. Ol ctimleden bu dyet kim:

Len tenalu'l-birre hatta tiinfika[2]

kim vezni Fa’ ilatin fa' ilatin fa’ iliin'diir ve remel-i miiseddes-i mahzaf vaki boluptur.
Yana,

Ve'l-miirseldti orfen, fe'l-Gsifat-i asfen[3]

kim vezni Mefald fa'ilatin mefGlii fa'ilatin'diir ve muzéri-i miisemmen-i ahreb vaki'
boluptur (...) Ve Kelamullah'da kép virde bu nev' vaki'diir. [4]"

Kur'an'da agadiva drneklerini aldigimiz tiirden aruz élgiisiine uyan pek cok avet buluna-
bilir[5]:

41



iskender Pala

Fe'elkithu ala vechi ebi ye'ti basira [6]
(Mefa’ilii mefa’ilii mefa’ili fe'tlun),

Leyse li'l-insani illa ma se'a [7]

(F&'ilatuin f&ilétin fa'iliin)

Ellezi enkada zahrek, ve rafa'na leke zikrek[8]
(Fa'ilatin fe'ilatiin fe'ilatin fe'ilatin)

Divan gairleri manzumelerini vazarken aruz olclistini kullanmuslardir. Aruz keli-
mesinin Arap dilinde "yan, cihet, taraf, bolge, nahiye; Mekke ve Medine cevresi;
dar patika, serkes deve, karsilastirmada ornek gosterilen sey; ortaya cikma veya
cikarma; diken yiyen koyun ve keci: bulut; cadirin orta diregi” gibi zengin bir an-
lam velpazesi bulunmaktadir. VIII. viizyildan itibaren Turk siirinin 6lgisiini tanimlayan
bu kelimenin terim anlami hakkinda Arap dilbilimcileri degisik teoriler ortaya siirmis ve
bunun, develerin yiiriiyiisiinden ve devecilerin soyledikleri, hida (veya hiida) adi veri-
len deve adimlanna uyumlu ezgilerindeki ritimden, demircilerin sistematik ¢ekic vurusla-
nndan veya Basra dolaylanndaki camasirar kadinlarin tokag seslerinden elde edilen bir
ritim olarak siire vansidid tzerinde durmuslardir. Aruz élgiisi hakkinda yapilmis kap-
saml bir calismada s6z konusu siir ritmine neden aruz adinin verildigi tizerinde durulur-
ken "(...) aruzu bulan ve gelistiren Imam Halil bu bilim iizerinde Mekke'de ¢alishigi ve bu
cevreye el-artiz denildigi icin buldugu nazim élctistine de aruz ad: verilmistir. Aruz keli-
mesi sozlitkte nahive anlamma gelir. Aruz, ilm-i gi'rin bir bollimii, nahivesi oldugu icin
bu élgtive aruz denilmistir. Nazimda beytin illc rusraimin son tefilesine aruz denildigi icin
bevtin vazildiqi élciive de bu ad verilmistir.

Baska vazarlara gére de arugz, birseyle karsilastirilirken érnek gosterilen sey anla-
minda kullanildih ve nazimda birtakim kaidelerin uygulanmas: gerektigi ve bir dlciive
uyuldugu icin bu bilime aruz denmigtir.[9]" seklinde bilgiler anlatilmis ve hemen bitiin
aruz bilgisi veren kitaplann tekrarladin "¢adinn orta diredi" anlamina dikkat ¢ekilmistir.
Arapcada beyt (beyit) "ev" anlamina gelmektedir. Evin kapisini olugturan iki yan kana-
din adi "musra"dir. Bir evin igerisinde de "mana (gortsilen kisi, maksat)" bulunur.
Araplar eskiden ev yerine cadir kullandiklanna gore bu ¢adinn orta diregine "aruz" de-
nilmesinden daha tabii bir sey olamaz. Nitekim aruz terimleri arasinda 'iki harfin
birlesmesi' olan sebep "ip", 'lic harfin birlesmesi'ni karsilayan veted de "kazik" anlamin-
dacir. Tamamen eski ¢6l hayatindan ve cadira ilgili isimlendirmelerden esinlenilerek
kuramsallastinlmig olan aruzun beyit icin ne kadar énemli oldugu, bir cadinn direksiz
ayakta duramayacagma bakilarak anlasilabilir.

Aruz 6lgisi ilk defa Gnli Arap gramer ve musiki bilgini imam el-Halil bin Ahmed
el-Ferahidi'nin (6.791) Kitabii'l-Ayn (Kitadbu'l-Aniiz) adh eserinde detayli bicimde ele ali-
nip sistemnlestirilmistir. Imam Halil gerek cahilive devrine ait, gerekse kendi cagina kadar
gelen Arap siirlerinde ortak bir dhenk oldugunu gérmis, sairlerin bilerek vapmadiklan
halde siir dilinin islenmigligi neticesinde misralara vansiyan bu ahenki inceleyerek tasnif
etmis, buldugu ritimleri "faale (fe-ayn-lam)" ticli (siilasi) mastanna dayandirarak sirala-
yip siniflandirmis, dilbilimei olmasi dolavisyla da faale mastanm belli kurallara gére co-
galtip tefileleri, bahirleri ve kaliplan bulmustur. Bu yiizden aruz ilmine lim-i Halil de
denilmektedir. Halil'den sonra bu konuda calsan pek ¢ok bilim adami onun buldugu

42



Aruz Egitimi (zerine Disinceler ve Teklifler

sistemi elestirmis, uygularmis veya gelistirmistir. O kadar ki daha sonraki zamanlarda
aruz en ince aynntlanna kadar ele alimp incelenmis ve kurallan cogaltldikca ¢ogaltl-
mustir.

imam Halil'in aruz sistemi hakikatte cok basit bir esasa dayandinlmaktaych. Arap
dilinde Ginsiiz seslerden o]ugan licli mastarlar esasti. Imam Halil fa-‘a-le siilasi mastarini
alip buna "elif(a), vav(i), ve(i)" dnlileri ile "te, sin, mim, nun" tinsiizlerinin kombinezon-
lann ilave ederek dortlii, begli, alth ve yedili mastarlan elde etmis ve béylece aruzun
ana kelimeleri olan “efa’il” ve “tef&’il"leri ortaya koymustu. Bu sistem, kelimelerde uzun
ve kisa hecelerin ritmik veya degisken tekrarlan sayesinde zengin bir ses yapisi olusturu-
yordu. Bu ses yapisini nazimda, acik veya kapali olarak belli bir sira icerisinde diizenle-
mek, s6ze de bir musiki katiyordu. Imam Halil'in buldugu aruz élciisii, Arap nazim birimi
icinde yer alan hecelerin sayisim (kemiyet) degil yapisim (keyfivet) esas alarak bir dhenk
olusturmaya yaramigh. Bu ahenk, aslinda her dilin kendi yapis: icerisinde farkli bicimde
yer almakta ve metrik bir yapi olusturarak nazma yansimaktaydi, ama belli kurallara
baglanmadid icin farkedilemiyordu.

Muizikteki notalar nasil nagmeleri tesbite yarar ve porte tizerindeki paralel 5 cizqi
arasindaki siralanna gore farkli sesleri sembolize ederse, aruzda da tefileler okuyucuya
ayru bigimde metrik bir sistem ile siirin musiki degerini duyurur, hissettirir. "(...) aruz
olciisti, Arapga'nin ses dizgesine uygun olan ve temelde hecelerin uzun ve kisa olusuna
dayanan bir ritm meydana getirir. Béylece miizikteki gibi diizenli ses olusumlan elde
edilerek soze miizik 6gesi eklenmis olur. Bilindigi gibi ritme hakim olan bir tist yapi var-
dir. Bu metriktir. Bir siirde dizeleri olusturan sézciikleri hece sayilar, hece siireleri ve

vurgulan agisindan inceleyerek dizenin ses yapisim aydinlatmaya cahsan alana metrik
acl verilmektedir. [10]".

Arap edebiyatina 6zgli aruz Olciisii Tirk edebivatina dogrudan dedil iran
edebiyati lizerinden girmistir. Sasaniler devrinin ileri kiiltiir diizeyine dini ve sivasi
vollardan hakim olan Arap kiiltirii Iran siirinde de vavas vavas Arap tekniginin
egemenligine vol agmig, bu iki dilin uzun dnliler bakimmdan birbirine benzemeleri de
Iranl sairler tarafindan aruzun kullanilmasini kolaylastrmustir. Buna ragmen Iranlilar
Arap aruzunu alirken ulusaler davramp kiicliik dedisiklikler ile aruz sistemini kendi
dillerinin {inli yapisina daha fazla uydurabilecek calismalan yapmislardir.

Tiirklerin Islamiyet ile ilk tanismalan Araplar ile Iranllar arasinda vapilan
Nihavend savagindan (642) sonra bireysel planda olmus, Kafkaslarda Hazarlar ile
Maveratinnehir'de kiigiik boylar Islam'i kabul etmeye baslamislardi. Araplann Cin ile
savashd Talas muharebesinde (751) Karluklar Araplara yardim ettikleri ve zaferin kaza-
nilmasinda pay sahibi olduklan i¢in yénetimden pay alip aktif gorevlere getirilmeye
baglamiglar, bovlece [slamivet ile yakin temasa ge¢mislerdi. Tiirklerin ilk toplu din degi-
sikligi ise Tolunoglu Ahmed'in Misirda bagimsizh@ni ilan etmesiyle (868) gerceklesti.
Miuteakip yuzyil icerisinde Oguz boylannin pek ¢ogu ile Karluk, Kirgiz ve Baskurtlar
Musliman oldular. Biyik Oguz ayaklanmas ile Selcuklu Devleti'nin kurulmasi da bun-
dan sonraya rastlar. Bitiin bu yiizyillar boyunca Islamivet'e uyum sagdlayarak dedisen
kiiltir yapisi Tiirklerin edebiyatini da ister istemez yeni bir mecraya siiriikledi ve yazilan
glirlerin dlgiistint etkiledi. Daha 6nceki dénemde Tiirk siirinin kendine ézgii bir ritmi
elbette vardi ve bu ritim esas olarak hecelerin misradaki sayisini esas aliyordu. Islamlik-
tan onceki Uygurca Oguz menkibesinde aruza uyan siir parcalan veva Kasgarh
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Mahmud'un Divanu Lugati't-Tark'indeki (vaz: 1074) bazi manzum parcalann aruza
vakinhai da bize, atalanmizin hecelerdeki yvapiyi esas alan bir vezin kullandiklarini 1spata
yetmez. Buna ragmen, Kasgarh'min kitabinda yer alan su siir parcalannim aruza ne kadar
yakin durdugu da bir gercektir:
Alp Er Tonga 6ldi mi
Ozlek éein aldi m
Issiz acun kaldi m
Emti yiirek yirtilur
Bu kitada aruzun "Miistefiliin f&'ilin" kalibina uymavan iki hece vardir. llki
Tonga isminin ilk hecesi, digeri de Emti zaman zarfinin ikinci hecesi. Aym kalibin bir
tef'ile gogaltlmasivla ortlisen su dizeler de aruza gok yakin durur:
Algil 6giit mendin ogul erdem tile
Boyda ulug bilge bolup bilgen éle[11]
Baska bir dortlikte de "Miifte’iliin fe'iliin" lciistini séyle gérmekteyiz:
Bardi koziim varuku
Aldr dziim konuku
Kanda ering kanuku
Emti udun udkurur
Bu siirlerin ne zaman yazildiklan belli degildir; ancak en azindan dil ve konu
itibariyle Tiirklerin Islamiyet éncesindeki hayatlanna ait olduklan kesindir. Bu durumda
Kasgarli'dan énceki Tiirklerin, bilerek veva bilmeverek, tipki cahilive devri araplan gibi,
kendilerine 6zgti bir ses ahenkini siirlerine yerlestirdikleri séylenebilir.

Tirkler Islamiyeti birdenbire kabul etmedikleri, Iranin hakim kiiltiirtiyle
karsilagtiklarinda onlar gibi ulusaler davranmadiklan ve uzun asidar boyunca Islam ve
fran kiltirintn etkisi alinda kaldiklan icin Islami Tirk edebiyatimn olustugu devrede
gerek yerlesik milli kiiltirin direnc gosteremeyecek kadar erozyona ugramasi, gerek
millet fikrinin Gmmet fikri karsisinda varlik gosterememesi, gerekse ilk sairlerin daginik
verlerde ve ferdi sanat anlayislanyla hareket etmeleri sonucunda vamk ki zaman
igerisinde aruzu aynen kabul etmislerdir. Ancak vine de aruz Tirk siirine birdenbire
girmis degildir. llk dénem sairleri 6ncelikle eski Turk siirinin  hece élglstine uyan aruz
kaliplarim tercih edivorlardi. Gegis déneminde her iki 6lgii de paralel viiriyor, Iran
edebiyatindan etkilenen yiiksek kiiltiir mahfillerinde aruz 6lglisi kullanihirken halk sairleri
ve tekke sairleri hece dlclsiini tercih ediyorlardi. Islamiyetin medeniyet birikimine
déniigmeye baglamasi stirecinin yasandig Selguklular devrinde wve bilhassa Mogal
akinlan sonucunda Konya'da sikisip kalan Tirk-Islam codrafyasinda muhtelif Tark
illerinden gelen Iran etkisindeki sairler ile Farsca soyleyen Tirk sairler aruzu ividen iyive
benimsediler.

Xl yiizyil edebiyat gevrelerinde, Tiirkge ile etkili giir sdylemenin zorlugu kadar
Tirkge'vi aruza uydurmanin da glicliga birlikte vasanivordu. Belki Arap kaynakh Iran
aruzuna karsi vapilmasi gereken adapte calismalan ve Tirk aruzunun ortaya konulmasi
icin XIII. yiizyil sairlerini suclayabiliriz. Ciinki Iran edebiyati dolayisiyla kiltiriimiizi
sarsacak bir aruz sistemini aynen kabul etmek, miiteakip cadlarda, blinyesinde uzun
unli bulunmayan Tirkce'nin de gitgide yozlasmasina neden olacak, dilin Arapca ve
Farsca kelimeler tarafindan istilasina vol acacakh. Kaldi ki bir énceki cagin sairlerini izle-
selerdi, Kasgarh'yi ve onunla aymi ¢agda vasamis olan Yusuf Has Hacib'in (6. 1077)
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Kutadgu Biligini (yaz: 1070} veya Yiiknekli Edip Ahmetin (XIl. yy.) Atabetii'l-
Hakdéyik'im 6rnek alsalard:, aruzu hece ile bulusturacak bir orta yol kesfedebilirlerdi. Bu
son iki gairin kitaplarm "Fe'(iliin fe'{ilin fe'Glin fe'ul” dlglsiiyle yazmalarinda bu veznin
11 hece élgiistine uymasinin biiyiik payi vardir. Ustelik bunlardan ilkinde 173 adet
dortliik yer alr; ikincisi ise halk edebiyatyla &rtiisen E:uglmcle tamamen dértliiklerden
kuruludur. Ilk dénem Divan Edebivat tiriinlerinde "Fa'ilattin fa'ilatin f&'iliin veya
"Mef&'iliin mefa'iliin fe'alin" gibi 44+4+3 durakh hece élciisiine benzeven kaliplarn
tercih edildigi goriilmekteyse de bu, XIII. yiizyil Divan sairlerinin Tiirk aruzunu 6z dille-
rine gore formatlamayiglarina bir mazeret teskil etmez. Nitekim daha sonra bu ugurda
vapilan calismalarin hepsi basansiz olacak, Iran aruzunu Tiirkce've uydurmak verine
buiyiik élgtide Tiirkge'yi aruza uyduracak dil degisikligine gidilecektir. Bunun sonucunda
Tiirk siiri XV. yiizyil ortalanina kadar birtakim zorlamalar, uzatmalar veva kisaltmalarla
edilip biikilerek vurgulanni, okunuslann ve ahenklerini yitirmis, taninmayacak kiliklara
sokulmus kelimelere hapsedilecektir. Sonraki yiizyillarda da aruzla ilgili vazlan kitap-
larda', yazik ki, aruz olgtilerini inceleyen, tarhsarak yeniden diizenlemeye calisan, Tiirk
diline uygun yeni bahir yahut kaliplar éneren ciddi gériisler ver almamis, bu konuda du-
varli davrananlar icin de is isten gegmis olacakhr.

Bu soylediklerimizden kastimiz, aruza vahut Xlil. ve XIV. yiizyil sairlerine &y-
kiinme degil; bilakis onlann iglerinin haleflerinden daha zor oldugu ve aruzun Tiirk sii-
rinde bagarili bigimde kullanilmaya basladigi XV. yiizyila kadar gecen siirenin kayip za-
manlar olarak belirlenmesine katkida bulunmaktir. Clinkii eger XIIl. yizyilin aydinlan
daha duyarl davranabilselerdi belki bugiin Divan siiri halé iran siirinin arka bahcesi gibi
gortiliiyor olmayacak, bilakis diinya edebiyatlan iginde kendine has cizgisivle daha bii-
yiik bir yer isgal ediyor olacakh.

"Anadoluhisar'ni seviyorum” veya "Istanbul'dan Karadeniz'e acilan velkenler”,
"Hadi gel kéylimiize geri donelim” ciimlelerinin hecelerini uzunluk kisalk bakimindan
inceleyenler ilkinde, swrali 11 kisa heceyi en sonda bir tek uzun hecenin takip ettigini,
ikincisinde sira ile 4 uzun, 7 lisa, 4 uzun hece bulundugunu, arabesk bir sarkinin naka-
rati olan figlinciistinde de 2 kisa, 1 uzun, 8 kusa, 1 uzun hecenin pespese geldigini gére-
ceklerdir. Elbette bu climleler aruzla yazilmig birer dize degildir, lakin an Tiirkge'nin hece
vapisi yoniinden aruz olgusiine ne kadar uzakta durdugunu géstermeye veter. Tiirk dili-
nin tamamen uzun veya tamamen kisa hecelerden kurulu bu tir kelimelerinin aruzla
vazilmg bir siirde yer alabilmesi ancak uygun tefileleri yanyana getiren kalplarla miim-
kiindiir. S6z gelimi bir sair, "Fa'ilatiin mistefiliin fa'ilin (- . - = /- - . -/ - . -)" diye bir
kalip ibda etse, bu kalibin sirali dért uzun hecesine "Istanbul'dan” kelimesini pekala ver-

' Bu konuda en gok kitap XV yiizwilda vazlmisur. Aski Dyas Celebinin Arisul-Ardiz' {yaz: 1543), Gelibolulu Sirurinin
Bahri'l-Maarif's (yaz:1549), Ferigteoglunun Aruz Risalesi (yaz: 1330) ve Alaeddin Ali Efendi'nin (0.1470- =T1) Rigale-i Aruz'u
ik akla gelenlerdendir. Yakin dneme ait aruz Ozerine yazilmis en glzel aragtirma, Prof Dr. Nihat M, Cetinin DLA Islam
Ansiklopedisi'nde yer alan (clll, s. 424-437) aruz” baghkh maddesidir. Bunun disinda matbu aruz kitaplanindan bazilarn da
sunlardir:

Serhu'l-Ariiz, Abdillatif b. Mrahim, [stanbul 1261 h, 79 5,

Teshilil=Arliz vel-Kavafi ve'l-Bedi', Ahmed Hamdi, lstanbul 1289 h.

Ali Cemaleddin, Aruz- Tirki, Istanbul 1290 h., 168 5,

ZlibdetT-Ardz, Mustafa Resid, Istanbul 1293 h.

Arwz Numunesi, Muallim Maci, lstanbul 1313 h., 78 5.

=i Aruz, Thn Mahmud Asim, Istanbul 1214 h

Mehmed Tahir, Aruz- Osmani, stanbul 1314 ., 56 5.

Ml Arez, Mecib Asim, stanbul 1329 0., 31 5.

Tiirk Sdirlerinin Vezni, Almet Talat (Onay), istanbul 1933

sli Kemal Belviranh, An ve Ahenk, istanbul 1963
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lestirebilir, ama bunun igin bir yandan manay, diger yandan miiteakip misralanin ahen-
aini fedaya hazir olmaldir. Iste bu viizden aruzun Tiirk diline uydurulmasi, Tiirk dilinin
aruza uydurulmasindan daha énemli gériinmektedir.

Tanzimat déneminden sonraki yenilesme cereyanlan igerisinde sairler aruz (ize-
rinde yeni temrinler vaprmuslar, séz gelimi AbdilhakHamid, "Anadolu, Gelibolu” adlarin
siirde kullanmaya imkan tanwacak "Fei Fe'ilatiin" tefilesini bulmus, Tevfik Fikret,
"Mef&'iliin Fe'ilatiin Mefa'iliin Fe'iliin" kalibim deneyerek;

Bugiin aciz yine evlatlanim divordu peder

demisti. Mehmet Akif ise, aruzu Istanbul sokaklannda konusulan Tiirkge'vle értiistiirecek
denli basanh kullanmig bir ndzim idi:

Ey bu topraklar igin topraga diigmis asker

dizesindeki kelimeler XIII. yiizyil Anadolu Tiirkgesi'nde de mevcut idi, ama edebiyatin
yiizii Iran'a déniik oldugu icin béyle dizeler dizilmiyordu. Yahva Kemal'in,

Diin kahkahalar yiikseliyorken evinizden
Bendim gecen ey sevgili sandalla denizden

dizelerine Tiirkce degildir diyebilir miviz?!.. Yazik ki bu sairler, Divan Edebiyat'nin ve
kismen de aruzun giindemden ¢iktgi donemlerde yetismisler ve gec zamanlarda aruza
islerlik kazandirmakla Tirkce'nin bu élcu ile ta basindan da uyum saglayabilecegini
gostermislerdir. Eskilere gelince, aruzu Tirkge've uydurmadaki bunca zorluga ragmen,
dogrusu pek miikemmel eserler ortaya koymuslar, siirde muhtesem bir ahenk varatrmig-
lardir.

Divan Edebiyat, Tanzimat déneminin baslamaswla birikte gerilerde kalmish
ama bu siirin vezni tzerindeki tarhgmalar stirliyordu. Tanzimat doneminde baslayan bu
tartismalar, Mesrutivet, Miitareke ve Milli Miicadele yillannda da stirdii. Ne var ki bu
villarda sairler bir yandan heceyi savunurken diger yandan aruzla siir yazmaktan vazge-
cemediler. Hecenin farkindaydilar, ama siirlerinin ahenkini aruz sagladid icin bir van-
dan tartsworlar, diger yandan aruzsuz vazilan siiri, tipks Divan sairleri gibi, siirden say-
miyorlardi. Servet-i Flin(in dergisinin edebiyata damgasimi vurdugu willarda bu konu iki
defa giindeme gelmis, ikisinde de hece veya aruz lehine kesin bir sonug gtkmarmghf12].
Bir yandan tartismalar yapilirken dider vandan sairler aruzu istekle kullaniyor, hatta aru-
zun ahenkinden vazgecilemeyecegini soyliyorlardi. Bu goriigler dogrultusunda
Cumbhuriyet'ten sonra bile sairlerin aruzu bir ahenk unsuru olarak kullanmaya devam
ettiklerini goriiriiz. Ne var ki Cumhurivetle birlikte hece élglisi yavas yavas on plana
geciyor, aruzla siire baslayan sairler heceye dontyorlardl. Bu uygulama, Mustafa Kemal
Atatiirk'iin devrimleriyle de 6rtistiigl icin saidrler arasinda genis bir taraftar kitlesi bulu-
yordu. 1930 yilinda Cenap Sahabettin'in Kenan Hulusi (Koray) ile vaptigi ve Muhit der-
gisinde yayinlanan "Aruzu terketmek bizim icin biiyik bir gaflettir. Eski edebivat, Yunan
ve Latin edebiyati tamamen arGziydi. Biz aruzu kendi lisammiza gore tanzim etmeliydik;
parmak hesabina gitmek irticdi bir harekettir. Bes alti yliz sene evvel okumak yazmak
bilmeven ecdadimmz parmak hesabi yapiyordu.[13]" ciimleleri birdenbire ortaligin kans-
masina neden oldu. O kadar ki ta 1933 yilinin gazete ve dergi savfalan bile neredeyse
bastan basa aruz ile hecenin savasina sahne oluyordu. Bu tarbsmalarda aruza haklam
verenler sanat duyarhhd gosterdikleri halde heceyi savunanlar tarhsmay ideolojik ve
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politik gortivorlar, vaktiyle MNecip Asim'm Tirk aruzu icin kullandigr "milli" sifatim[14]
hece vezni hakkinda kullanip ona "milli vezin" diyerek devrim ruhuna uygun bir séylem
gelistirmeye calsiyorlardi. Behget Kemal'in (Caglar) Varlik dergisinde vavinlanan "Ne
mahkememizde Mecelle, ne alfabemizde eski harf, ne bagimizda fes, ne de siirimizde
aruz[15]" sézleri hece-aruz tarhsmalanm keskin ¢izgilere ve késeli diistincelere silustin-
verdi. Oysa Atatiirk, Medeni Kanunu getirmis, Harf Inkilabi ve Kiyafet Inlilabi'mi vap-
mugti, ama bir edebiyat inkilabina gitmemisti. Hece él¢iistinii devrimin bir vecibesi gibi
gostermeye cahsanlar, siirde aruzun da milli oldugu gercedini ve aruzun siire bir musiki
kathdinmi gozlerden sakladilar. Yazik ki o dénemde hece él¢iistini sif bir politika olarak
savunanlar Verlaine'in "Siirde her seyden evvel musiki" diisturunu kabul ediyorlar, ama
bunu ondan ti¢ yiiz yil evvel basarmis olan atalanini reddedivorlardi. Fuzuli'nin, Bakinin,
Nedim'in siirlerini okurken hayranhkla karsilayip mest olanlar, onlann duygularini yalniz
mana degil ses ile de anlatmis olmalarna karsi duyduklan kiskanchd: veya aym basariui
yakalayamama endiselerini ideolojik séylemlerivle maskeliyorlar ve bu siiderin artik
okunmamasi gerektigini savunuyorlardi. Nitekim bu tarhsma gitgide aruzu kullanip kul-
lanmama ekseninden sapip aruzla yazilmis siirleri okuyup okumama bagnazhgna kilit-
lendi. Oysa eski aruz ve hece sairleri arasinda béyle bir tarisma yoktu. Usuli, Nedim,
Seyh Galib gibi Divan sairleri aruz ile siiler yazabiliyor Gevheri, Asik Omer, Dertli gibi
biraz egitim almis saz sairleri de aruz ile siirler yazmaktan geri kalmiyorlardi.[16] Biitiin
bu tarhgmalar aruz éliisiini ividen ivive wiprath ve "Mefd'iliin fe'ilatin mefa'iliin
fe'iliin"ii getirip "Dadan-dadan dada-dandan, dadan-dadan dada-dan" derekesine in-
dirdi[17]. Yazik ki kimse Halit Ziva'nin villar 6nce sévlediklerini kale almadi: "Ne o ne
bu... Ne ndm altinda olursa olsun, bana siir mi vereceksiniz, manzum séz mi séyleye-
ceksiniz, istediginiz vezni kullanin, fakat bana ahenk verin ve masiki ihtivacimi temin
edin.[18]"

Ne aruz, ne de hecenin esamisinin okunmadid bugiin aruz élgiisti artik ok geri-
lerde kaldi. Aruz ile siiv yazanlar edebiyat muhitlerinde maalesef haricten gazel okuyan
seyirci mesabesinde. Divan Edebiyat igin zorunluluk olan aruz, bugiin yalmzca bir kiiltiir
zenginligini temsilen yasiyor. Peki o halde ne yapacadiz? Yedi yiizyil Tirk zevkinin este-
tik sozlerini yiiklenen bu &lgliyii tamamen silip atacak mwiz; voksa bir kiiltiir malzemesi
olarak atalarimizi anlayabilmek tizere onu cocuklanmiza édretecek miviz? Eger dgrete-
cek isek onu hala, genclerimizin Divan siirinden sogumalarina neden olan imam Halil'-
den kalma adwla "f&’ilatiin f&ilin" diye tanimlayarak mi 6gretecediz? Asilardir icinden
gkamadidimiz bu problemi nasil halledecegiz? Aruzu kullanmayabiliriz, ama gelecek
nesillerimizi onu tammaktan mahrum edebilir miyiz? Sevip sevmemek ayn bir bahis,
ama onun varhigini inkar ile kendimizi mi inkar etmis olacadiz?

Biitiin bu sorulan dogru ¢éziimleyebilmek igin éncelikle okullarda aruz egitimi-
nin verilisi ve bu egitimi verenlerin yetisme bigimi lizerinde durmak gerekir.

Glniimizin edebiyat 6@retmenleri Divan siiri dersini islerken miifredat geregi
genelde tig husus tizerinde durmaktadirlar.

I. Aruz dlclist

2. Siirin gliniimiiz diline gevirisi

3. Sairin hayatinin, edebiyat tarihi balimindan incelenmesi.

Bu ¢ husus, edebiyat kitaplanndaki ilgili metinlerin ¢éziimiinde alishrma sorusu
olarak da yer almakta, dolayisiyla Ggretmen kendini bu konulan &gretmekle sorumlu
hissetmektedir. Ama ivi bir 6gretmen dedilse, yani Divan siirini kendisi bilmeden anlati-
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yorsa, o zaman ogrenciler sinavda siirin veznini ve glinimuz diline cevirisini &grenerek
degil de ezberleverek cevaplamak zorunda kalmaktadirlar. Ustelik 6gretmenimiz kolayai-
hja kacip "Soru bir: Siirin dlglistini bulunuz. Soru iki: Gintumuz diline geviriniz. Soru
tg: Sair hakkinda bilgi veriniz." demisse. Her ¢l de ezbere davanan bu sorulann ce-
vaplan elbette 15 yasindaki bir gence Divan siirini sevdiremez. Sinavda "fa'ilatin
fa'ilin™i dogru vazamadid icin 25 puan kinlan, siirin diizyaziya cevirisini 6gretmeninin
yazdirdin bicimde kadgida geciremedidi icin disik not alan, kendisine kotii tamtilmis
sairlerin hayatirn bilmedigi icin de edebiyat notu kamesine zayif gelen bir 6grenci Divan
siirini nasil sevsin? Tam tersine, aldid zayifin sugunu, ivi ezberleyemedigi(!) icin kendi-
sine degil, ivi 6dretemedidi icin Gdretmenine degil, tamamen Divan siirine yiklemekte-
dir. Ogrenci igin suglu bulunmustur: "F&'ilatin fa'ilin!"

Hafizaniz1 yoklayiniz, hemen hepimizin béyle bir kink not maceramiz vardir. Yil-
lar &nce, heniz lise . simifta iken, daha veni karsilash@imiz icin bize kendisini
ispatlamaya calisan Ggretmenimizin dayatmas: ve kolayclhid@ sonucunda "Siirin veznini
bulunuz!" dive sordugu bir sorunun 25 puanlhk acisiyla dmir boyu Divan siirini "fa"ilatin
fa'ilin" olarak asagilayip uzak durduk, hatta nefret ettik. Bugln sokaktan kimi gevirip
"Divan Edebiyah?!.." deseniz, size "Haaa! Fa'ilattin fa'ilin!.." dive cevap vermesinin bas-
lica nedeni iste budur.

Turkivemnizde edebiyat bélimiinde okumak isteven lise Gdrencilerinin hayalleri
hep aynidir: Universiteli olacaklar, sinifta siirler, éykiiler, romanlar, denemelerden konu-
sulacak, vazi atélyelerinde kendilerine vazarlik Ggretilecek, ileride belki bir sair yahut
romanci olmasalar da siir ve roman ile hayatlanm 6zdeslestirerek mutlu olacaklardir.
Yazik ki tiniversitelerimizin Tirk Dili ve Edebiyati boliimlerindeki 6gretim sistemi Ggren-
cinin bu hayali, hep hayal olarak kalsin diye diizenlenmis gibidir. Oyle ki daha birinci
sintfin birinci aylannda é@rencinin éniine Eski Tiirk Dili dersiyle Uygurca, Gékitirkge
gibi arkaik Turk lehceleri; Yeni Tiirk Dili adyla Osmanh Tiirkcesi harfleri olan Elif-ba,
mustaklar, mastarlar; Eski Tiirk Edebiyati miifredah islensin dive, heniiz anlayama-
did@i birtakim gazeller ve kasideler, Yeni Tiirk Edebiyat1 dive de Namik Kemal, Tevfik
Fikret gibi sairlerin manzumeleri getirilince, ister istemez o 6drenci kendisine "Acaba ben
yanlis bir yere mi geldim? Benim istedigim edebivat egitimi bu muydu?" gibi sorular
voneltmekte ve hayal kinkhigina ugramaktadir. Elbette edebivat 6gretmeni olacak bir kisi
bunlan éarenecektir, ama béyle birdenbire hepsini topyekun &grenmesi elbette ¢ok zor-
dur. Hele hele Yeni Tiirk Edebivati derslerine yeni olmayan sairlerin siifleriyle baglama-
run, onlan edebivattan sogutacagim asla géz ardi etmemeliyiz.

Eski Tirk Edebiyat dersi nedense fakiilte 6arencileri tarafindan da sevilmez. Bunun pek
cok nedenleri vardir. Bir defa ckuma ahlskanh@ olmayan, diploma edinmeyi kiltir sa-
hibi olmaya tercih eden, hedeflerini bol kazanch bir meslege kililemis, edebiyat test ile
ogrenmeye mahkum edilmis, 300-500 kelimeyle diisiinmeve calisip zihin travmalan
geciren bir gencin soz gelimi 3.000-5.000 kelimeyle siir yazan bir Divan sairini anlamasi
nasil miimkiin olsun? Ustelik bu sair bir de aruz veznini kullanmigsa!..

Gercekte aruz egitimi éyle sanildid kadar zor degildir. Zeki bir 6grencinin 3-5 sa-
atlik bir calismayla aruzun esasim kavrayacagini sovleyebiliriz. Gerisi valnizea kalip ez-
berlemek veva aruzlu siirlerin diinyasina ait kelimeleri tammakla alakalidir. Hatta o siir-
deki ahenki sezebilmek icin bazan kelimeleri bilmeye bile gerek yoktur, o bir musiki gibi
kulagimiza gelir.
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Orta 6gretimde aruz egitimi i¢in oncelikle Giniversitelerde aruzun ivi Ggretilmesi
gerekir. Bir 6gretmen bir seyi ancak biliyorsa 6gretebilir. Bugiin artk biz aruzla siir vaz-
mayacagimiza gore, yeni aruz kaliplan tretmek, dilin yapisina uygun ritimler olusturmak
gibi bir zorunlugumuz yoktur. Belki Tiirk siirinde kullanilan belli bash kaliplan nasil -
retecedimize karar vermemiz gerekir. Bu kaliplann sayisi da éyle {izerinde ideolojik kav-
galar yapacak kadar ¢ok degildir. Hepsi bir diizine kelimenin (tefile) kombinezonlarin-
dan ibarettir:

Fe'dlin (. - -}
Fa'ilin (- . -)
Fe'ilatin (. . - -)
Fa'ilatia (- . - )
Fa'ilatin (- . - -)
Mefa'ilan (. - . -)
Mefa'iliin (. - - -}
Mefa'ila {. - - .}
Miistefiliin (- - . -)
Mefdlii (- - . )
Fe'iliin (. . - )
Fe'ul (. -)

Imam Halil bu saydiimiz tefilelerin vanyana gelerek olusturduklan vezinler ile
bunlann tiirevlerine “bahir (deniz)” adim vermistir. Biz onun bahireri tammlavan
isemleri secerken de sdz konusu veznin ahenkine uyan isimler bulmaya ézen gésterdi-
gini digtiniyoruz. Ciinkii bir ad anlamh olursa akilda kalma orami viiksektir. Belki bu-
gin bizim yapmamiz gereken de budur. Yani bize anlamsiz gelen "Fa'ilatiin"lere birer
anlam giydirmek, onlara anlamh Tiirkce adlar vermek.

Tirk sairlerince sik kullamlan vezinler ile bu vezinlerin ait olduklan bahirler
sunlardir:
1. Hezec bahri (= giizel sesle sarki séyleme):
Mefa'iliin -~ Mefa'ilin  Mefa'ilin  Mefa'iliin (Bir kisa (i uzun hece tekran)

Mefa'ilin ~ Mefa'iliin ~ Fe'Gliin

Mefiilii ~ Mefa'lli  Mefa'ili  Fe'Glin (iki uzun iki kisa hece tekran)

2. Recez bahri (= titrek)
Mustef'ilin Mastefilin Mistef'ilin  Mistefiliin

3 Remel bahri (= kosan, seri yiiriiyen)
Fa'llatin  Fa'ilatin  F&'ilatiin Fa'ilin (Temelde bir kisa iic uzun hece tekran)

Fa'ilatin  Fa'ilatin ~ F&'ilin
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Fe'ilatin ~ Fe'ilatin~ Fe'ilatin  Feiliin (ki kisa iki uzun hece tekran)

4, Medid bahri (=uzatilmis)
Miustefilin F&'ilin Mistef'iliin F&'ilin

5. Muzari bahri (= benzeyen, ortak)
Mef'ilii Failati Mefa'ili  Fa'ilin

Mefali  Mef&'ilin  Fe'diliin

6. Miictes bahri (= kesilmis, kopanlmis)
Mefd'ilin  Fe'ilatin - Mefa'iliin -~ Feiliin
7. Seri bahri (=cabuk, hizli)

Mifte'ilin  Fa'iltin Mifte'ilin - Fa&'iliin

8. Hafif bahri (= hafif)

Fe'ilatin  Mefd'iliin  Feiliin

9. Miitekérib bahri (=yalun, yaklasan)

Fe'tlin  Fe'dlin  Fe'Glin Fedal (Bir kisa iki uzun hece tekran)
10. Kamil bahri (= tam, biitiin)

Miitefa'iliin Fe'aliin Miitefa’ilin Fe'tlin

Sonug ve Teklifler:

Bugiin gerek iiniversitelerimizdeki, gerekse orta &gretimdeki egitim sistemimiz
icinde ver alan aruz kaliplannin ¢ok da zor 6drenilecek seyler olmadia ortadadir. Uzak-
tan bakildiginda cok karmagik ve zor gibi goriinse de bu konuda gosterilecek kiigiik bir
gayret, her zaman aruzdan yana olumlu neticeler verecektir. Ogrencilerimizin egitim
villan boyunca ezberleyip unuttuklan pek ¢ok bilgive karsin burada yer alan onbes ka-
dar kalibi 6drenmemekte veya ogretmemekte direnmenin mantikh bir izahi olamaz.
Bizce burada 6grenmeyi giiclestiren hususlarin basinda, bu kaliplarnn Fa'ilatiin gibi
Tiirkge'de bir karsilik bulmayan kelimelerle 6gretilmeye caligilmas: gelmektedir. Osmanh
Tirkgesi devrinde boyle bir problem oldugunu ve Fa’ilatiin'e karsihk aranabilecegini
diigiinmiiyoruz; ancak daha isin baginda, aruzu kabul ederken veya vakin dénemde
degisim amach aruz-hece tartismalan vapilirken bovle bir calisma baslatlmis olsayds,
muhtemeldir ki yumusak bir gecis ile aruz 6dretiminda daha baganh olunabilecekti.

Yukandaki kaliplarin ritimlerini bahir isimlerine gore analiz ettigimizde isimlerle
ritimlerin uyumlu oldugu gériilecektir. Séz gelimi hezec bahrinin ritmi bize glizel sesle
sarki sdyleyen bir hanendenin sesini getirecek bigimde "Mefd'ilin Mefa'ilin Mefa'ilin
Mef&'iliin" seklinde, inigler ve cikislarla diizenlenmistir. Bu bir bahrin (denizin) stitliman
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dalgalarna benzer. "Mustef'ilin  Mustefilin  Mustefiliin  Mustefilin” kalibimin ritminde
de keza titrek bir ses yapisi (recez) mevcuttur, Tipki kayaliklara carpan siddetli dalgalar
gibi. Remel bahrinin "Fa'ilatin  Fa'ilatin Fa'llatin  F&'ilin" kalibinda tms, "Fe'ilatin
Fe'ilatiin  Fe'ilatiin feiliin” kalilinda da dért nala kosan bir atin adimlann saymak ka-
dar Akdeniz sahillerinin sonbahar dalgalanm yahut cirpintili mendirek akintilarini his-
setmek mimkiindir. Keza miinserih bahrinin "akic" anlamindan yola ¢ikarak da yata-
ginda kayalara carpa carpa akan bir rmagin yahut Istanbul Bogazi'ndaki val kayikha-
nelerinin dalga seslerini "Mustefilin Fe'dlin Mustefilin  Fe'(lin" ritmiyle duyabiliriz.
Miictes "kesilmis, kopanlmig" demekti. "MeFa'ilin Fe'ilatin meF&a'iliin feiliin"in kesik
duraklamalan bize bu kopanlma hissini, sanki bir dalgakiranin istinden tasan sulann
ayaklanmz islabgim verir. "Mifte'ilin F&'ilin - Mifte'ilin  F&'ilin" bahrindeki seri ve
hizli ses tekrarlarinin ahenki igerisinde lirik duygulann gidis geliglerini bir lodos mahzun-
lugu icinde duymamak elde degildir. Kim miitekarib bahrinin  "Fe'dliin  Fe'tliin
Fe'dliin Fedl" diye akan kademelerinde sanki pesimizden bize yaklasmakta olan bir
gelisin ayak seslerini, yahut Sarayburnu'ndaki fenerin ayaklanm valayan dalgalann cir-
piniglanni duymaz? Imam Halil buldugu ritimlere bu isimleri koyarken belki ¢l iklimle-
rinde hep Gzlemini cektigi bir denizin serinligini siire yansitmak istemisti, ama bizim cog-
rafyamizda artik denizin (bahr] siirle i¢ ice olmasi o vezinleri daha ivi anlamamizi sagla-
maz mi? Xlll. vizylda atalanmiz deniz ile temas halinde olsalar, en azindan denizi
hakka'l-yakin bilmis olsalard: belki de bugiinkii aruz tefileleri dalgalarin ve denizin hare-
ketlerini taklid eden seslerle adlandinlyor olabilirdi. Aruz egitimini basanyla yerine ge-
tirmek igin belki de yapmamiz gereken ilk sey, bahirlerin Arapca adlan yerine Tiirkce
kargiliklanini kullanmak, tefilelere de Tiirkce birer ad koymak olmalidir. Bunlar, Arapca'-
daki fa'ale silasisi kadar Tirkge'de zengin miistaklan bulunan anlaml kelimelerin tii-
revleri, ekleri, kékleri olabilecedi (mesela vaktiyle [ A Gévsa'nin da teklif eftigi gibi sev-
mek(- -}, sevgi(- .), sevagili(- . .}, sevismek (. - -), sevilen (. . -), sevdiren (- . -}, sevindir-
mek (. - - -}gibi, tabiat taklidi sesler de olabilir. Tikitaktak (. . - - = Fe'ilatin), gtiriil gl
(. - . - = Mefd'ilin) vb. Belki de bu kaliplarda vazilip dilimizde atalar sézii hiikmiine
gecmis dizeleri kalip ismi olarak kabul etmeliyiz:

Fa'ilatiin Fa'ilatin fa'ilin yerine "Dem bu demdir dem bu demdir dem bu
dem"; Fd'ilatin Fa'ilatan Fa'ilatiin fa’iliin yerine "Dlmayai devlet cihanda bir ne-
fes sihhat gibi", Mefalu Mefa'ilii Mefa'ilii Fe'tliin yerine "Ayinesi istir kisinin lafa
bakilmaz", Fe'ilatin Fe'ilatin Fe'ilatin Fe'iliin yerine "Giilii tarife ne hacet ne ci-
cektir biliriz"; Mefdali Fa'ilata Mefa'ili Fa'iliin yerine "Gegmis zaman olur ki ha-
vali cihan deger" musralanni kalip adi olarak kabul etmek gibi.
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