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ONSOZ

Lisans egitimimden baslayarak, yiiksek lisans egitimim ve tez ¢alismam siiresi boyunca yol
gosteren, biiylik bir ¢caba ve 6zveriyle ¢calismami takip eden, bilgi ve desteklerini esirgemeyen,
essiz caligmalarindan faydalandigim, yalnizca uzmanligi ve ¢ok yonlii bakis acistyla degil
calisgmamin bu alandaki yonlendiricisi, bu konuyu segmemden beni tesvik eden, ¢alismanin
ufkunu genisleten, esirgemeden yaptig1 elestiri ve katkilariyla bu uzun siirece adapte olmami
saglayan aylarca her kosulda bana degerli vaktini ayiran kiymetli tez danismanim Dr. Ogr.

Uyesi Arzu ERCETIN e sonsuz tesekkiir eder, sevgi ve saygilarimi sunarm.

Dolmabahge Saray1r Veliaht Dairesi’nin arsiv dosyalarindaki veri yetersizliklerine ragmen
ellerinden gelen gayreti gostererek bilgi vermeye ¢alisan Milli Saraylar yetkililerine tesekkiir
ederim. Ayni zamanda Seker Ahmet Pasa Cay Salonu yerinde yaptigim analizlerimde
bilgilerini benden esirgemeyen, elinden geldigince yardimci olmaya galisan Milli Saraylar
Resim Miizesi sorumlusu Giilsen Seving Kaya’ya ¢ok tesekkiir ederim. Calismam boyunca Cay
Salonu’na gittigim her siire zarfinda vakitlerini ayirip yardimci olan Cay Salonu personel

calisanlarma tesekkiir ederim.

Egitim hayatim boyunca desteklerini benden esirgemeyen, her zaman yanimda olup, aldigim
kararlara saygi duyan, bu yasima kadar her tiirlii maddi manevi tiim imkanlar1 saglayan, canim
babam Mustafa MAVI ve canim annem Zehra MAVI’ye, hep daha iyi olmami isteyen
varliklariyla giic buldugum canim kardeslerim Arda MAVI ve Deren MAVI’ye cok tesekkiir

ederim.

Calisma siirecim igerisinde hep yanimda olan, umutsuzluga kapildigim her anda bana destek
olan, benimle tiim sikintilarimi ¢ekerek biiyiik sabirla eslik eden, sadece ¢aligma boyunca degil
her zaman her konuda bana benden daha ¢ok inanan sevgili nisanlim Furkan TOK’a tim

kalbimle sonsuz tesekkiir ederim.

Ayrica, her zaman oldugu gibi caligmamda da desteklerini ve yardimlarini esirgemeyen canim
arkadaslarim Deniz ERSEVINC ve Merve ACAR’a ¢ok tesekkiir ederim. Bu tez, mekan ve
mobilya kavramlari arasindaki giiclii bagi daha iyi ifade edebilmek i¢in ele alinmistir. Umarim

gelecekteki aragtirmacilara yol gosterir.
Sevra MAVI

I¢ Mimar
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OZET

Mekan ve mobilyalarin tarihsel siireci incelendiginde insanlarin yerlesik diizene ge¢mesiyle
beraber basladigi bilinmektedir. Mobilyanin iletisim 6zelligi yardimiyla toplumun kiiltiirel,
ekonomik ve sosyal yapisini, yapim-iiretim tekniklerini, malzeme teknolojilerini, kullanildigi
zamanin degerlerini giiniimiize yansitmaktadir. Aslinda bir nevi bizler i¢in gegmis zamanlara
ait bilgi deposu niteligi tasimaktadir. Mobilya ve mekan iligkisi insan kavramini da igerisine
alarak belirli adimlardan gegip giiniimiize gelmistir. Kiiltiirel, toplumsal, sosyal degerlerle
sekillenmis, teknolojiyle gelismistir. Giiniimiiz igin Dbiitiin toplumlara uygunluk ve

cesitlilikleriyle zevk ve gereksinimlerine gore karar verebilecegi bir 6ge durumuna gelmistir.

Mobilyanin sekillendirilmesi mekan icerisindeki tasarimi, yerlesimi ve uygunlugu dogru
biitiinligli olusturmaktadir. Bu baglamda calismada, mekanin islevselligini olusturan 6genin
mobilya oldugu ve mobilya mekan iliskisinde birbirlerini tamamlayan vazge¢ilmez unsurlar

oldugunun 6nemi vurgulanmaktadir.

Bu dogrultuda ¢alismanin birinci boliimiinde yaptigim arastirmalar dogrultusunda konunun
amacina deginerek, calismanin kapsam ve sinirliliklari agiklanmistir. Birgok literatiir taramalari
ile aragtirma zenginlestirilmistir. Bununla birlikte 6rnek secilen mekana gidilerek detayl
incelemeler ve ilgili kisiler ile roportaj niteliginde c¢alismalar yapilmistir. Ikinci boliimde
literatiir taramas1 6zelinde mobilyanin tanimlar1 buna bagli olarak mekan kavrami incelenmis,
mobilya mekan ve insan arasindaki iligski detayli bir sekilde ele alinmistir. Bu konuyla ilgilenen
onemli isimlerin ve bu noktada ¢alisma yapan kisilerin incelemelerine yer verilmistir. Ayni
zamanda bu kisilerin mekan ve mobilya kavram agiklamalar1 degerlendirilerek bdliimde
kavramlar irdelenmistir. Caligmanin tiglincii boliimiinde mobilyanin genel tarihine deginerek,
ilk ¢agdan itibaren ¢agimiz mobilya sanatina gelene kadarki gecirdigi evrimler, siire¢ ve bu
stire¢ icerisinde o donem sanatlarinin mobilya Ornekleri incelenmistir. Dordiincii boliimde
ornek secilen mekana bagli olarak Dolmabahge Saray1 Veliaht Dairesi tarihi detayl literatiir
taramalar yapilarak incelenmis gecmisten giiniimiize gecirdigi restorasyon caligsmalar1 analiz
edilmistir. Dolmabahge Sarayi’nin giinlimiizdeki cevre analizi yapilarak vaziyet plani
calisilmistir. Buna bagh olarak ge¢mis ve giliniimiiz ¢evre analizi karsilastirmasi yapilmaistir.
Ilgili olarak IRHM tarihi irdelenmis, Milli Saraylar ile gériismeler gerceklestirilerek arsiv
dosyalar1 taranmig, gerekli bazi kaynaklar elde edilmistir. Buna bagli olarak rélove ve
restorasyon ¢izimlerine ulagilmis, analiz ¢aligmalar1 yapilmistir. Analiz edilen Seker Ahmet

Pasa Cay Salonu ile ilgili detayli aragtirmalar yapilmis hangi siireclerden geger bu durumunu
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aldigina dair ilgili kisiler ile goriismeler yapilmis ve daha dnce yapilan réportajlar irdelenmistir.
Besinci boliimde yetkili kisiler ile goriisiilerek Seker Ahmet Pagsa Cay Salonu’na gidilip
deneyimlenmis buna bagli olarak detayli incelemeler yapilmistir. Mekan ile ilgili gerekli
Olciiler alinarak, fotograf ¢ekimleri yapilarak analizler zenginlestirilmistir. Bu bdliimde Seker
Ahmet Pasa Cay Salonu’nun mekansal fiziksel 6zellikleri aydinlatma, havalandirma, tavan
duvar detaylari, kapilar ve halisina kadar donemsel oOzelliklerine bagli ayrintili olarak
aciklanmistir. Buna bagli olarak mobilya 6zelinde incelemeler detayli olarak ele alinmustir.
Ayni zamanda mekanla ve mobilyalarla iligkili olarak detayli renk analizleri yapilmis, renk
kodlar1 ¢ikarilarak ana isimleri elde edilmistir. Bu g¢alisma mekan ve mobilya iliskisinin
anlagilmasina ve gelecekteki tasarim planlama siireglerine katki saglamay1 amacglamaktadir.
Calismanin, mekan ve mobilya iligkisinin tarihsel siirecte evrimlesmesi ile giiniimiize
yansimalar1 sorgulanarak yeni perspektifler sunacagina ve bu iliskiye yonelik daha derin bir

anlayis saglayacagina inanilmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Mekan, mobilya, mekan ve mobilya iliskisi, islevsellik.
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ABSTRACT

When the historical process of space and furniture is examined, it is known that it started with
the settlement of people. With the help of the communication feature of furniture, it reflects the
cultural, economic and social structure of the society, construction-production techniques,
material technologies, and the values of the time it was used. In fact, it is a kind of information
repository of past times for us. The relationship between furniture and space has come to the
present day through certain steps, including the concept of human. It has been shaped by
cultural, social, social values and developed with technology. Today, it has become an element
that all societies can decide according to their tastes and needs with its suitability and diversity.

The shaping of the furniture, its design, placement and suitability in the space constitute the
right integrity. In this context, the study emphasizes the importance of furniture as the element
that constitutes the functionality of the space and the indispensable elements that complement
each other in the furniture-space relationship.

In this direction, in the first part of the study, the scope and limitations of the study were
explained by mentioning the purpose of the subject in line with the research | conducted. The
research was enriched with many literature reviews. In addition, detailed examinations were
made by going to the place and interview studies were conducted with the relevant people. In
the second part, the definitions of furniture and the concept of space have been examined in
relation to the literature review, and the relationship between furniture, space and people has
been discussed in detail. The reviews of important names interested in this subject and the
people who work at this point are included. At the same time, the concepts of space and furniture
concept explanations of these people were evaluated and the concepts were analyzed in the
section. In the third part of the study, by referring to the general history of furniture, the
evolutions and processes from the first age to the furniture art of our age and the furniture
examples of the arts of that period in this process are examined. In the fourth chapter, the history
of the Dolmabahge Palace Veliaht Department, depending on the place selected as an example,
was examined through detailed literature reviews and the restoration works from the past to the
present were analyzed. The site plan of Dolmabahge Palace was studied by analyzing the
current environment. Accordingly, a comparison of past and present environmental analysis
was made. The history of IRHM was examined, interviews were held with the National Palaces,
archive files were scanned and some necessary resources were obtained. Accordingly, survey

and restoration drawings were accessed and analyzed. Detailed research was conducted on the
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Seker Ahmet Pasa Tea Hall, which was analyzed, and interviews were made with the relevant
people about the processes through which it took this state and the interviews made before were
examined. In the fifth section, Seker Ahmet Pasa Tea Room was visited and experienced by
interviewing authorized persons and detailed examinations were made accordingly. Analyses
were enriched by taking the necessary measurements about the place and taking photographs.
In this section, the spatial physical characteristics of Seker Ahmet Paga Tea Room are explained
in detail depending on its periodical features such as lighting, ventilation, ceiling wall details,
doors and carpets. Accordingly, furniture-specific examinations are discussed in detail. At the
same time, detailed color analyses were made in relation to the space and furniture, and their
main names were obtained by extracting color codes. This study aims to contribute to the
understanding of the relationship between space and furniture and to future design planning
processes. It is believed that the study will offer new perspectives by questioning the evolution
of the relationship between space and furniture in the historical process and its reflections to

the present day and will provide a deeper understanding of this relationship.

Keywords: Space, furniture, space and furniture relationship, functionality.
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1.GIRIS

Mekan ve mobilya kavrami, insanligin varolusundan bu yana ihtiyag¢larini karsilayabilmeleri
icin yasam alanlarinin temel yapi taslart olmustur. Mekan kavrami en genel agiklamasiyla
insanlarin korunma ve barinma ihtiyaglarini sagladiklari alanlar olarak ifade edilmektedir. Eski
caglardan beri insanlarin kendilerini hava sartlarindan, diismanlardan veya hayvanlardan
korumak i¢in sigindiklari, gliniin sartlarina gore bigcimlenen insanlarin yasam alanlaridir.
Mekanlar1 anlamlandiran, nitelendiren mobilyalar ise bu tanimli alanlarin sekillenmesinde ve
ihtiyaca yonelik kullanilmasinda en 6nemli yapi taglaridir. Ayrica yasam alanlarinin icerisinde
kullanilan mobilyalar barinmanin disinda olusan gereksinimlere karsilik vererek, mekana

nitelik kazandirmis, evrimlesmeye baslamistir.

Mobilya tarih boyunca evrilerek, giiniimiize gelene kadar yasadig: siireclerde o donemin birgok
Ozelligini yansitarak sekillenmistir. Donemler igerisinde gesitli kiiltiir, gelenek, islev, estetik ve
teknolojik degisimlere paralel olarak sekillenerek ayni zamanda ihtiyaglarin ve yasam
stillerimizin bir aynas1 olarak varligini siirdiirmektedir. Mobilya, insanlarin yasam alanlarini
bicimlendirmesine, konfor alan1 olusturmasina ve kisisel tarzlarin1 géstermesine yardime1 olan
onemli bir unsur olarak yerini almaktadir. Mobilyalar, i¢inde bulunduklar1 zamanin
aliskanliklarini, sosyo-kiiltiirel niteliklerini ve yasam tarzini yansitarak, bunlarin yani sira
iklimsel ve cografi farkliliklarin etkisiyle de g¢esitlilik gostermislerdir. Farkli donem ve
cografyalar irdelendiginde insanlarin yerlesik yasama gegmeleriyle beraber, barinma islevinin
Otesinde sosyallesmeyi tesvik eden bir olgu olarak ortaya ¢ikmistir. Bu niteliklerin yaninda,

insanlar elde ettikleri mobilyalar araciligiyla toplumsal statiilerini tanimlamaya baslamislardir.

Ayni zamanda mobilya ve mekanda kullanicinin deneyimledigi mekansal etkiyi belirleyen bir
unsur olarak yerini almaktadir. Kullanicisina kisisel bir alan yaratarak, sinirlarini ¢izmesinde
destek saglamaktadir. Bu iki unsur, insanlarin fiziksel ve duygusal gereksinimlerini karsilamak,
konfor ve giivenlik saglamak amaciyla ortaya ¢ikmistir. Ancak zamanla mekan ve mobilya
arasindaki iligki islevselligin Gtesine gecerek kiiltiirel, estetik ve teknolojik evrimlerin bir
yansimasi haline gelmistir. Bu dogrultuda, mobilya ve mekan tasarimi birbirleriyle

baglantilidir.

Bu tez, mekan ve mobilya iligkisinin tarihsel siireg igerisindeki degisimini incelemekte olup, bu
degisimin nasil islevsellestigini ve mekanlar1 nasil bigimlendirdigini arastirmayi ve bunun

giinlimiize nasil yansidigmmi ortaya koymaktadir. Ayrica, mobilyalarin mekanlarla olan



etkilesiminin mekan tasarimina nasil yon verdigini ve mekanlarin islevlerini nasil degistirdigini

vurgulamaktadir.

Bu ¢alisma, mekan ve mobilya iligkisinin yalnizca fiziksel bir diizenleme olmadigini, ayni
zamanda kiltlirel ve tarihsel baglamlar icinde nasil anlam kazandigini gostermektedir.
Mekanlar ve mobilyalar arasindaki bu evrimsel iliski, mekan tasarimi ve mobilya endiistrisi

iizerinde kalic1 etkilere sahiptir ve gelecekteki mekanlarimizi sekillendirmeye devam edecektir.

1.1. Amac¢ ve Kapsam

Bu c¢alismanin amaci, ge¢misten giiniimiize mobilyanin evrimi ile mekanlarin yeniden
islevlendirilmesi ve buna bagli olarak mobilya ve mekan iliskisi icerisinde eski ve yeni
kavramlarinin nasil kurgulandigini gdstermektir. Bu konuyu daha anlasilabilir kilmak igin
ornek secilen mekan ve bu mekana bagli olarak degerlendirilen mobilya 6rnekleri Seker Ahmet

Pasa Cay Salonu 6zelinde incelenecektir.

Tez kapsaminda konunun daha anlasilabilir kilinmasi i¢in ge¢gmis ve giiniimiiz arasinda sentez
olusturan bag niteligi tasiyan Dolmabahge Saray1 Veliaht Dairesi Seker Ahmet Pasa Cay Salonu
se¢ilmistir. Bu se¢imin yapilmasindaki en biiyiik deger olarak, bati tarzindaki mobilyalarmn ilk
olarak saraylarin mekansal organizasyonunda degerlendirildigine dair verilerin bulunmasindan

dolay1 kaynaklanmaktadir.

Bu 6rnegin calisma amaci tercih edilme nedeni tek bir mekanda ¢ok yonlii isleve, kullanici
degiskenligine vurgu yaparak, ge¢misten gliniimiize mobilya evriminin tek bir mekanda
gosterilebilir olmasidir. Zaman igerisinde farkli amag, islev, mobilya ve kullanicilar ile
meydana gelen degiskenlikler analiz edilecektir. Ayrica bu ¢aligmanin bir diger amaci ise
gecmisteki mobilya-mekan algisim1 giinlimiize gelene kadar korunmasi ve yansimalarini

irdelemektir.

Mekan ve mobilya kavramlarini pekistirmek i¢in gegmisten gliniimiize bir bag kurmak ve bu
bagin nasil sekillendigini aktarmak iizere konuyla ilgili literatiir arastirmalar1 yapilmistir. Bu

arastirmalar sonucunda 6rnek mekan olarak Seker Ahmet Pasa Cay Salonu se¢ilmistir.

Tez caligmasinda Seker Ahmet Pasa Cay Salonu’nun se¢ilmesindeki en 6nemli nedenlerinden
biri olarak, Dolmabahge Saray1i’nin giiniimiize kadar yapilan akademik ¢aligmalarda ¢ok fazla
veri bulunmasma karsilik bu yapimin 6lgek olarak noktasal bir sekilde salon 6zelinde
degerlendirilmemis olmasidir. Ayrica Dolmabahge Saray1 hakkinda yapilmis olan galigmalar

akademik anlamda ve yazilan tezler boyutunda incelendiginde ¢ok fazla 6rneginin bulunmasina
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karsilik Seker Ahmet Paga Cay Salonu ile ilgili detayli ve derinlemesine inceleme yapilmis olan
bir akademik c¢alisma bulunmamasi da nedenler arasindadir. Bunun yani sira ilerideki
caligmalara 151k tutmak, kaynak olabilmektir. Seker Ahmet Paga Cay Salonu tarihsel bir yap1
icerisinde yer almasina bagli olarak mekanin gecmiste ¢esitli islevler barindirmasi ve giiniimiiz
kosullarinda aktif olarak kullanilmasi, halka a¢ik bir hizmet alan1 haline doniismesi iizerine
gecmis ve giliniimiiz arasindaki sentezi daha dogru tanimlayabilmek, iki ayr1 mekan tercih
etmek yerine tek bir mekanda iligkiyi aktarabilmektir. Bununla birlikte mekanin giiniimiizde
halkin ziyaretine agik bir ¢cay salonu olmasi kolay ulasilabilirligi sayesinde, igerisinde vakit
gecirip deneyimleyerek analiz yapabilmek ve rahatlikla inceleme gergeklestirebilmek bu cay
salonunun tercih edilme nedenleri arasinda yer almaktadir. Asil ama¢ gecmis ve gliniimiiz

olmak {izere degisen ve gelisen iki 6rnegi tek bir mekanda islevlendirilmesini gostermektir.

Seker Ahmet Pasa Cay Salonu ile ilgili gerceklestirilen arastirmalar neticesinde mekanin
fonksiyonu degisse de igerisinde halen tarihi dokuya sahip olmasi ve bu kadar nitelikli
islemeler, detaylarinda donemsel siisleme teknikleri, profesyonelce kullanilan ¢esitli renkler
gibi mimari tisluba karsilik, gegmiste uzunca bir siire degersizlestirilen bu alanin giiniimiizde

cay salonu olarak kullanilmasi degerini bulma arayisini géstermektir.

Tezin genel niteligine bagl olarak mekan ve mobilya arasindaki o gii¢lii bag1 ortaya koymak
amaciyla Seker Ahmet Paga Cay Salonu igerisinde bulunan ve giinlimiizde yeme-igme, oturma,
dinlenme gibi temel eylemlerin gerceklestirildigi mobilyalarinda irdelenerek konuya katki
vermesini saglamaktir. Bu nedenler dogrultusunda, tiim verileri dogru bir sekilde elde ederek,
Cay salonu igerisinde tiim kullanilan mobilyalar;, mekanm biitiin unsurlariyla beraber

incelemektir.

Seker Ahmet Pasa Cay Salonu yillar icerisinde farkli islevlerden gegerek giinlimiizdeki
konumunu almistir. Milli Saraylar baskanligi arsiv sorumlusu tarafindan elde edilen bilgilere
gore tarihsel silirecte mekanin bir donem miidiir odas1 olarak kullanildig1 sonrasinda saray
personeline hizmet veren kahvalti salonu olarak kullanildigi en son ise giinlimiizdeki durumunu
aldigina dair bilgilere ulasilmistir. Ancak Veliaht Dairesi miize amiri Giilsen Hanim ile
goriismeler dogrultusunda ise bir donem tablo odasi miize olarak kullanildig1 daha sonra resim
miizesi kafeteryasi olarak kullanildigi ve sonrasinda Seker Ahmet Pasa ismini alarak Cay

Salonu olarak ziyaretcilere agildig1 bilgisine ulagilmistir.



2. MOBILYANIN TANIMI VE MEKAN OLGUSU

Mobilya mekanin farkli amaglar dogrultusunda yerlesmesini saglayan ve yasanan yerlerin
siislenmesine yarayan esyadir (Sekercioglu, 2017). Yerlesik hayata ge¢mis, gelismis

topluluklarin bir tirtintidir.

21.ylizyildaki bireylerin yasam alanlarinin mobilya esas elemanlarindan biridir. Evler, ofisler,

oteller, kafeler ve okullar gibi modern yasam alanlar1i mobilyalarla donatilmistir.

Mobilya, ayr1 donem, gesitli gelenek ve islevlerde toplumlarin yerlesik bir yasama gegis
yapmasiyla beraber yalnizca ihtiyaglarini karsilamak ve barinmak i¢in degil sosyallesmenin de
getirdigi bir olgu olarak da gozlemlenir. Kullanilan malzeme dogalligin1 kaybetmeden
sekillenir ve insan elinin dokunuslariyla meydana gelen yapita nitelik katar. Bu nedenle
tasarimlara huzurlu veya gergin, miitevazi veya iddiali, hareketli veya duragan sekiller gecer.
Bunlar1 aligkanliklar, karakteristik Ozellikler, hayat tarzi ve kiltiirel ¢esitlilik olusturur.
Dolayistyla kiiltiirel yapinin temel belirteclerinden biri olan mobilya toplumlarin tarzlarini
anlatma bigimi olarak yorumlanir. Bu sebeple yiizyillar boyunca kiiltiir adi altindaki pek ¢ok
degerin icinde bulunur. Insan, o ddnemin mimari ¢izgilerinde ge¢misinin izlerini bulur (Erdem,

2017).

2.1. Anlam Olarak Mobilya

Mobilya kelimesi, Latince’de “Mobilius” sézciigiinden olusturularak, Almanca’da “Mobel”,
Italyanca’da “Mobilis”, Fransizca’da “Mobilier” ve Ingilizce’de “Furniture” olarak
isimlendirilmektedir. Belirli durumu gerceklestirmede verimliligi arttirmak hedefiyle

kullanilan egya mobilya olarak agiklanabilir (Kurtoglu, 2006-1).

Kisaca mobilya, mekanin kullanishligini islevsel degeriyle etkileyen, estetik degeriyle de
mekanin 1yi veya kotli goriinmesini, yasadigimiz alanlarin giizel bir ortama ddniismesini

saglayan sanat ile teknigi biitiinleyendir.

2.2. Mobilyanin Farkh Tanimlari

Mobilya kavrami1 mimarlik, sanat sozliikleri ve ansiklopedilere goz atildiginda birbirinden ¢ok
farkli olmamakla beraber ortak birtakim anlatimlarla izah edilmektedir. Dolap, sehpa, kanepe,

sedir, koltuk (S6zen ve Tanyeli, 2014: 211) ve benzeri modellerle izah edilirken bir diger bazi



sozliiklerde; ¢alisma, oturma, depolama ve yatma gibi esas fiziksel ihtiyaclar (Hasol, 2010:327;

TDK) sayilarak bireyin gereksinimleri ve davranislari yoniinde agiklamalar bulunmaktadir.

Farkl1 bir yorum gostermekte olan Acar (1992) ise mobilya, yasam alanini daha rahat saglamak

ve insan yasamini kolaylastirmak i¢in kullanilan bir esyadir agiklamasini yapmaktadir.

Lucie-Smith (1993) ise mobilyay1; mevki, teorik gelismeler, islev ile hayatin giindelik
gereksinimlerine iliskin olmasiyla dort esas degisim ile gelisimi anlatan esya olarak
aciklamaktadir (Peker, 2018).

Yakin bir yaklasimla Boyla (2011)’de; gereksinim ve oluslarin yaninda kisisel alanlari
tanimlamada destek, kolaylik saglayan, statii ve sosyal durumu iliskin bilgi aktaran, sahip olan

bireye sayginlik saglayan esyalar olarak agiklanmaktadir (Boyla, 2011).

Mobilya Britannica’ya gore ise, ¢ogunlukla kumas, ahsap, plastik, cam, metal ve benzeri
materyallerden iiretilmis ev aletleridir tanimin1 yapmaktadir. Furniture olarak ifade edilen
Ingilizce’de sozciik kokii olarak Fransizca’daki fourniture sdzciigiine gelir. Fourniture malzeme
anlamma gelmektedir. Diger Avrupa dilleri arasinda ingilizce disindakilerde ise furniture
sozciligii yerine (Italyanca: Mobile, Fransizca: Meuble, Almanca: Mdble ve Ispanyolca:
Meuble) Hareketli anlamina gelen Latince koklii mobilis adi kullanilmaktadir. Mobilya
anlattimi1 Kita Avrupa’sinda daha aciklayicit olarak onaylanmaktadir. Donanimin mobilya

sayilabilmesi i¢in aktif olmasi gerekir (Peker, 2015).

Mobilya Guggenbiihl (1962)’ya gore, cesitli kullanim amaglar1 ihtiyaglar igin donatilmasini
saglayan ve oturma alanlarinin giizellestirilmesi, alan1 degistirilebilir esya olarak
belirtmektedir. Agag mobilya veya mobilya Tiirk Standartlar1 (TSE 4521) igin ise su sekilde
aciklanmaktadir. Aga¢c mobilya: Yatma, oturma, calisma, yemek yeme vb. eylemlerinin
olmasinda rahatlik ve kolaylik saglayan, boliimlerinin pek ¢ogunun yonga, masif, lif ve tabakali
agac malzemeden iretilen, sabit ya da tasmabilir olarak yararlanilan esyalardir (Diilgeroglu,

2011).

Mobilya; Mekanlarin tasarimini saglamak ic¢in sonradan kurulan ve farkli ihtiyaglara hizmet
eden esyadir. Mobilya birbirinden ayr1 hareketli nesneler olmakla beraber gozlemlenilmis
cesitli pargalardir. Genel olarak bilinen kullanim amaglar1 ise depolamak, yemek yemek,
dinlenmek, yatmak ve benzeri araciyla giinliik hayati kolaylagtirmaktadir. Mobilyanin bunlarla
beraber tarihsel gelisimi i¢inde kisinin hayatinda kentlesmeyle beraber gelismis mekanlarda
bulundugu da goriliir. Mobilya insanlarin begenilerini aktarmada araci olmak, sosyal yer

saptamak gibi farkli islevleri de saglar (Sekercioglu, 2017).
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Hoffman igin ise: mobilya ve mekan benzer bir biitiinde yasarlar ve tek bir biitliniin taneleridir

(Peker, 2018).

Insanoglunun zaman igerisinde avciliktan toplayiciliga yonelmesi ve kurulu bir yerlesik hayatta
yasamlarini siirmeleriyle, 6ncesinde bulunan kiitleler yerine kendi gereksinimleri yoniinde
kiitleler, boliimler yaratmaya baslamis ve bunlar “mekan”, ardindan “konut” adi ile

isimlendirilmistir.

2.3. Mekan Kavraminmin irdelenmesi

Mekan kelimesi etimolojik olarak “kevn” kelimesinden tiiretilmistir. Arapca kokenli dillerde
kevn kelimesi var olmak, olmak anlamini ifade etmektedir. Mekan kelimesiyse konut, sabit,

oturulan, durulan yer anlamlarina gelir (Gezer, 2008).

Mekan kavrami kelime anlami olarak; bireyi etrafindan belirli bir oranda ayiran, icerisinde
durumlarin ve iglerin devam edilebilmesine uygun olan bosluktur (Hasol, 2008). Mekan canliy1

icerisine koyan, onu kapsamli bosluktan ayiran uzay parcasini gostermektedir.

e >
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Gorsel 2. 1. Mekan adli eskiz ¢aligsmasi (Tasarim Giinliikleri, 2015) (URL 19)

Bu tanimlamalar baglaminda ise mekan, ¢ogunlukla hacimler arasindaki bosluk olarak
aciklanmaktadir. Mekan ancak gergekte ise tek basina bir mimari forma ait kiitleler igerisindeki
sekildir. Mimari olusumun birincil asamasi1 olan mekan sinirli bir hacim ve insanin kendini

giivende hissettigi 6zel bir bogluktur. Mekan mimarligin 6znesini ve mimari iirliniinii olusturan



temel kosuldur. Dolayisiyla mekanin varligi olmadan bir mimari eserin varligindan bahsetmek

miimkiin degildir (Alpdiindar, 2015).

Mekan kavraminda insan daima basrolde ve mekani kendine ait kiiltiirel, sosyal yapisiyla
sekillendirirken, bir diger yandan yasadigi ¢evre kimligini olusturacaktir dolayisiyla mekan
insan1 kusatan bosluktur olarak tanimlayabiliriz. Bir diger yandan ise mekanlari, aynalarda
goriinen karakter yansimalar1 olarak da aciklayabiliriz. Insan ve mekan arasinda olusan
paylagimlarda, mekandan sosyolojik ve psikolojik etki altinda kalmanin disinda, fiziksel
niteliklerinin de 0 mekanda barinan kisi tizerinde etkisi fark edilmektedir. Bu baglamda da

mekanin mimari ve birey arasindaki iliskiyi olusturmaktadir (Savas, 2011).

Ergetin (2019) i¢in ise; Mekan kavrami, insanligin dogusuyla beraber olusan bir kavramdir.
Gilivenli bir yasam alani meydana getirmek igin insanoglu, siginma, barmma-korunma
diirtiilerinin bir sonucu olarak mekan diye adlandirilan kisisel alanlarini olusturmustur. Ilk
caglarda meydana getirilen bu alanlar magaralar, si§inaklarken zamanla insanoglunun yaptigi
alanlar olugturmaya baslamiglardir ve yaygin olarak bu alanlar giiven kazandiran mekan adini
almistir. Belirli bir zaman sonra insan hayat sekilleri igerisinde barinma ve siginmanin haricinde
de gereksinimleri ilerlemistir. Mekan ayarlamalarinda kiiltiir ve toplum diisiinceleri de

gereksinim ve isteklerini karsilar sekilde geligmistir.

Fisher ve Zelanski (1978) icin ise mekan; Kapsamli agiklamasi ile bir alani anlatir. Mekanin
icerisinde bos ve dolu alanlarla birlikte diistiniilebilmeyi ifade eder. ‘Mekan, negatif ve pozitif
alanlarin toplanmasidir. Mekan igerisinde bulunan fiziksel nesne pozitif alandir. Bununla

birlikte dolu olmayan alanlar ise negatif alandir.” seklinde agiklamaktadir (Diizgiin, 2017).

Mimari, bosluk ve kiitleleri bigimlendirerek fonksiyonel smirlar olusturur. Insanlarin icinde
barindig1 tic boyutlu mekan: bu sinirlar meydana getirir. Mekanin var olma amaci insanin
barinma ihtiyacina karsilik vermek olsa da bugiiniimiizde insanin duygusal, sosyal ve fiziksel
problemlerine de karsilik vermeye baglamistir. Dolayisiyla mimarlik insanin sadece birincil
gereksinimleri degil, ikincil gereksinimleri olan egitim, eglence ve iletisimlerine de karsilik

vermektedir (Ak, 2006).

Oztiirk (2019) ise mekan kavramini; ‘Duyularimiz ile kisitlanan uzay pargasidir. Gérme
eyleminin 6n planda oldugu diisiiniilse de mevcut olan tiim duyularin mekansal kisitlar1 ve bu

kisitlar igerisindeki bilgiyi aktaracagi agiktir.” seklinde ifade etmektedir (Oztiirk, 2019).

Mimari mekan1 Frank Lloyd Wright ise, belirli bir islev ve hareket i¢cin donanmis, kaplanmig

uzay parcasi olarak agiklamaktadir. En kaba hatlariyla bir mimari mekan hizmet etmesi
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ongoriilen fonksiyonlar ile mekani tasarlayan davranis, bilgi ve yeteneklerin elemanidir.
Bunlar, dznel ile nesnel sartlarin mekani sekillendirmesi durumudur. iste bu durum tekrarli ve
karsilikli bir siirectir. Birey tarafiyla sekillendirilen mekan, bireyi sekillendirmeye baglar ve
mekan ile birey biitlinlesir (Tuncel, 2007). Genel olarak klasik bir bakis agisiyla tarif
edildiginde mekan kavrami, insanlart c¢evreden belirli miktarda ayiran, islerini devam
ettirebilmelerini saglayan, smir ya da bosluklari deneyimleyenler araciligiyla segilen ve

algilanabilen uzay parcasi olarak agiklanmaktadir.

Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi’nde mekan kavrami; ‘Insan eli tarafindan kisitlanan uzayn bir
parcast’ olarak aciklamaktadir. Bu baglamda Kegeli ve Temurgin (2015)’de bu agiklamay1
desteleyecek sekilde mekan kavrami i¢in insanin imzasini koyamadigi, elinin dokunamadigi
uzay boslugu ve yiizeylerin mekan olarak algilanmadigi, kavramsal agidan yine mekanin insan

olmadan var olamayacagini agiklamiglardir (Akkaya, 2019).

Genel anlamiyla ise mekan, insanoglunun dogal ortamda bir amag icin yaptiZ1 yapay bir
degisim, bir sinirlama ve toplumsal Orgiitlenmenin aciklamasi olan bir yapidir. Mekan
icerisinde yasamsal etkinliklerin, faaliyetlerin devam edebilmesi kadar algilanabilirligi de 6nem

gostermektedir.

Bir diger yandan ise mekan olgusunu tanimlarken en basit anlamiyla, dikey elemanlar ile
sinirlandirilmis tamamiyla ¢evresi oriilmiis bir pencere, kap1 ve dort duvardan bahsetmek ¢ok
yanlis bir agiklama olacaktir. Diisiiniilebilir bir mekan dogusunun haricinde goriiniir bir mekan
olusturmak i¢in ¢ok az bir yiikseklikle yapilan set islemi, goriiniir bir mekan olgusunu ortaya

cikartacaktir.

Gorsel 2. 2. Mekan Tasariminin Temel Kavramlar1 (Yapi, Mimarlik Tasarim Kiiltiir Sanat

Dergisi) (URL 18)
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Sadece yiizeylerin ve duvarlarin tanimlanmasiyla bir mekan olusmaz. Yukarida Gorsel 2.2.’de
incelenen eskiz ¢alismasindaki gibi tavandaki, zemindeki, duvardaki bir iz, leke, doku ya da

151k da mekani olusturmaya yardimeir 6geler olarak bulunmaktadir.

Altan (1993)’c¢ gore ise, “Bir mekanin olusmasi i¢in diisey elemanlarin yiiksek olmasi ve
mekanin etrafin1 bu sekilde kaplamasi gerckmez, bir set gekme, az da olsa yiiksekligi bulunan
bir duvarla da mekan anlasilir sayilabilir. Calilik ile agag ¢esitleri de mekan1 anlagilir kilabilmek
icin etkili olabilir.” seklinde agiklamaktadir. Dolayistyla burada 6nemli noktalardan biri ise
tanim1 ne olursa olsun mekanin bir sekilde siirlt oldugu gercegidir. Mekani tanimlayan asil
ana unsurlar mekanin sinirlayicilaridir. Ayrica en genis tanmimu ile de bakacak olursak nefes
aldigimiz, iizerinde yasadigimiz gezenin bile bir sinir1 vardir. Bu smirliliklar icinde mobilya
mekan kavramina anlam kazandiran unsurlardan bir tanesidir. Ciinkii kullanici odakl
tasarlanan mobilyalar sayesinde mekanin amacina yonelik kullanim kriterleri ortaya
cikarilabilmektedir. Bu sekilde mekanlar fonksiyon kazanirken, kullanicilar bu fonksiyonellik

icinde mekan1 dogru degerlendirebilmektedir (Ergetin, 2019).

Mekanin seklini olusturan unsurlar ve sinirlayicilarla mekana fonksiyon ve anlam saglamasi
icin tasarlanan mobilyalar bir biitlin olarak diisliniilmelidir. Bunlarin disinda Dogan
(2009)’unda soyledigi gibi eskiz ¢aligmasi tasarim zamani boyunca alinan fikirlerin bir anlamda

belgesi olarak da algilanabilir.

Dogan (2009)’1n yazisinda Schon (1992) igin ise, diisiincelerin arastirilmasini ve sinanmasini
eskiz ¢aligmalar1 kazandirir. Eskizin tasarim boyunca 6n hazirlik olmaksizin yapilandirdigini

da savundugunu agiklamaktadir.

Her mobilyanin kendine has bir tasarim yaklagimi, malzemesi, formu, dokusu, kullanim amaci
yani ruhu olmaktadir. Kullanicinin fonksiyonel acidan ona sagladiklariyla ruh
bi¢imlenmektedir. Rokoko tarzi yemek masasinin ev igerisinde degil de ¢alisma masasi olarak
bir ofis igerisinde kullanilmasi kullanicinin mobilyaya yaklasimindaki ayirt edici 6zelligini

ortaya koymaktadir (Ergetin, 2019).

Mekan, insan varlig1 tarafindan tanimli hale gelir ve mekani insan ile olan iligkisini anlamli bir
hale getirir. Dolayisiyla mekan, insan gereksinimleri nedeni ile olugmasiyla algilayici
durumundaki insana istek duyar. insan igin mekan, gereken tiim ihtiyag ve verilerin yararliligina
olanak saglayacak alanlar olarak da disiiniilebilir. Toplumlarin yer aldig1 ¢evre sartlari, dini

inanglar1 ve hayat sekilleri etkisi ile de degisiklik gostermektedir (Savas, 2011).



Diizgiin (2017)’e gore mekan, “Insan gereksinimleri ve mekanin belirlenmesi birbirleriyle
baglant1 icerisinde gelisen kavramlar biitlintidiir.” seklinde agiklamaktadir. Dolayisiyla mekan,
icerisinde hayatin1 devam ettiren insanlardan etkilendigi gibi yasamsal gereklilikler ve talepler
incelendiginde biitiin bu insan1 etkileyen kavramlar, baglantili bir sekilde mekan kavramini da

benzer sekilde etkilemektedir.

2.4. Mobilya ve Mekan Arasindaki Bag

Mekan igerisinde insanlarin yasamasina imkan saglayan ve yasamlarini devam ettirirken
gereksinimlerini karsilayan mobilyalar bulunmaktadir. Bu mobilyalar bir bakima mekana

anlam saglamaktadir.

Mobilya ge¢misten gilinlimiize i¢ mekanlarin bir 6gesi olmustur. Mobilyalar fonksiyonlarin
yerine gelmesinde mekani bigimlendirmis, tamamlamistir. Daha dncesinde yalnizca bir y1gin
samanin istiinde dinlenme alan1 olarak sekillenen mobilya ve mekan yerlesik hayata gecisle

beraber yerini bulmustur (Ozel, 2021).

Islevsel sayilabilmesi mekanlar i¢in tiim yapisal kolayliklarin yaninda mobilya ile mekan
iligkisi iyi saglanmalidir. Genel olarak mekanlar kullanicilar araciligiyla donatildiklarindan
mekanin yasanabilirligi de insan, kullanici etkisindedir (Erdem, 2017). Mekansal organizasyon,
mobilyalarin se¢imi, yogunlugu ve mekan kullanighligi da mekan islevselligini etkileyen

onemli unsurlar arasinda yer almaktadir.

Mekandaki mobilyalarin diizeni ve yogunlugu o mekanin yasanabilirligini olumsuz veya
olumlu sekilde etkileyebilir. Mobilyanin konut i¢ mekan tasarimindaki yerinin énemi kadar
tasarim siirecinde de mobilyanin konut i¢ mekan fonksiyonlarinin géz dniinde bulundurulmasi
bir o kadar dnemli sayilmaktadir. Mekan ve mobilya iliskisini dogru bir sekilde kurgulamak

tasarimctya diisen en dnemli gorevlerden biri haline gelmektedir (Ust, 2015).

Mobilya ve mekanlar, yasayanlarin duygularini, goriislerini, diisincelerini aktarir ve
yasamlarini sekillendirir. Insan yasadigi mekam zevkine gore sekillendirir ve dolayisiyla
kisiligini mobilya secimlerine yansitir. Tasarimin mekan ve mobilya Ol¢egi agisindan
islevsellik, amaca uygun olmasi ve belirlenen amacin islevsel yoniinden kullanilabilirligiyle
alakalhidir. Clinkii fonksiyon mobilya ile kullanic1 arasinda oldugu kadar mobilya ile mekan
arasinda da bir bag olusturmaktadir. Bir mekanda insanlarin yasam tarzini ve aktivitelerini
saglayan mobilyalar vardir ve bunlarin diizenlenmesi, kalitesi, goriiniimii ve yogunlugu

mekanin algilanmasinda etkilidir (Altan, 1993).
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Genel olarak tanmimlayic1 bir bakis agisiyla, mobilya malzemesinin kullanici {izerindeki
yansimasi, mobilyanin bi¢imsel 6zellikleri ile de iligkilidir. Ciinkii mobilya, mekan igerisinde

kullaniciyla gorsel, fiziksel baglant1 kuran ilk algilanan noktadir (Ergetin, 2019).

Mekan ile iligkili mobilyalara Geleneksel Tiirk Evi 6rnegiyle baglamak daha uygun olacaktir.
En 6nemli Tiirk Evinde algilanan mekansal 6zellik, evdeki odalarin tiim fonksiyonlar i¢inde
barindiran hacimler olarak tasarlanmis olmasidir. Belirlenen mobilyalar ile Tiirk Evinde ¢ok
amagli kullanilan oda alanlarinin esneklik 6zelligi kazandirilmistir. Farkli kullanimlara uygun
sabit mobilyalar, esneklik kazandiran mekansal ¢oziimlerde biiyiik etkiye sahiptir. Geleneksel
Tiirk aile yasam tarzinin aktarildigi bir oda 6rnegi ise Gorsel 2.3.’de yer almaktadir. Her alanda,
odanin en az bir duvarini 6rten dolap, yatma ve oturma eylemlerine karsilik veren sedir olmak
tizere iki adet sabit mobilya bulunmaktadir. Mekana 6zel olarak tasarlanan sabit mobilyalar ait

olduklar1 mekanin bir parcasidir (Ust, 2015).

Gorsel 2. 3. Geleneksel Tiirk aile yagam tarzinin aktarildigi oda gorseli (Bozkurt, 2013, 5.45)

Kare gibi dikdortgen formlarin Tiirk evi odalarinda tercih edilmesinin Sebebi, mekanda sabit
mobilyalarin tercih edilmesi ayni zamanda bu mobilyalarin duvar1 kaplamasindan dolayidir.
Evde barmnan insan sayis1 degisse de sabit mobilyalar evin kalicilaridir. Yere sabitlenmis
masalar, dolaplar (géomme, banyo, mutfak dolaplar1), bankolar kalic1 sabit mobilyalardir.
Mobilyalarin farkli mekanlara uyum saglayabilmesi mobil evlerin yasam diizenlemelerinde
onem saglamaktadir. Bu baglamda, mobilyalarin sabit olmayip mekan igerisinde hareket

ettirilebilir olmasi kullanicilarin mekani diledigi gibi diizenlemesine olanak saglamaktadir.

11



Tasinabilir mobilyalarin en degisik 6rneklerinden biri ise, Allan Wexler tasarimi1 Vinyl Milford
Evinde, Gorsel 2.4.°de incelenmektedir. Mobilyalarin sekillerine gore duvarlarda agilan
bosluklar yardimiyla mobilyalar, kuliibenin digina ya da i¢ine taginmakta ve gereksinimlere
gore alan olusturulmaktadir. Bu sekilde, kuliibe geceleri yatma alaniyken gilindiizleriyse yasama

alanina doniisebilmektedir (Ust, 2015).

Gorsel 2. 4. Allan Wexler tasarimi Vinyl Milford Evi (URL 16)

Mekan tasarim 6zelliklerinin beraberinde belirtilmesi gereken bir diger konu ise mobilyanin
doluluk-bosluk dengesidir. Mekan igerisinde ihtiya¢ duyulan mobilyalarin doluluk-bosluk
dengesi mekan algisin1 da etkilemektedir. Estetik ve fonksiyonel anlamdan ise bu denge
incelenmelidir. Bu baglamda ise mobilyalar mekana bir¢ok yonden katkida bulunmaktadir.

Bunlar;
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b. tasarimsal 6zellikler, mobilyalarin mekana

sagladiklar1 degerlendirilme

gerceklestirmesi

islev yiiklenmesi

a.3. modiilerlik

|
1
I
I
I
I
i
: a.2.3. mobilyanin kullanilmayan béliimlerine
!
|
|
I
1

Sekil 2. 1. Mobilyalarin mekana sagladig: 6zellikler diyagrami (Ergetin, 2019)

Yukarida bulunan Sekil 2. 1’de 6zellik diyagraminda da incelendigi gibi mekan icerisinde
mobilyanin gorevi biiyilik olup hem islevsel hem de tasarimsal 6zellikleri bulunmaktadir. Genel
olarak ise mobilyalar mekanlardaki konumlarina ve yer aldiklart mekanlara gore sekillenirler.

Bu baglamda ise mobilya ve mekan birbirleriyle iliskilidir.

2.5. Mekan - Insan - Mobilya Tliskisi

Mekan birden fazla 6lgek ile degerlendirilen bir kavramdir. Ancak bu 6l¢egin boyutu hangi
durumda olursa olsun, insan olmadan yine de mekanin var olamayacagi diisiincesiyle
desteklenmektedir (Akkaya, 2019).

Mekani olustururken tasarlamak, niteligini ve ozelligini tanimlayacagi gibi mekan-insan
iligkisini de gili¢lendirecektir. Mekan 0Ozelligindeki amag¢ kullaniciya uygun, biitlin

gereksinimlerini saglayabilecegi bir ortam olusturmaktir.

Mobilyalarin mekana konumlandirilmasi, aralarindaki iligki, form, doku, renk vb. elemanlar
mekanmn farkli sekillerde algilanmasmna sebep olmaktadir. Insanlar icin mekanlar
olusturulduguna gore bir yandan da refah ve huzur alanlari olmak durumundadir. Mekanlar,
icinde barman kullanicisina mutluluk saglamali ayn1 zaman da giizellik ve konfor 6ncelik

olusturmaktadir.
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Mekan1 kullanicis1 ile beraber devamli bir iliski durumundaki sistem olarak agiklayacak

olursak, tamamlayicilari ise mekan, insan, mobilya ve eylemlerdir (Yurdakul, 2007).

Tiim duyu organlarimiz yasadigimiz mekanlar ve ¢evremiz ile ilgili bilgiler verir. Ancak, insan
tiim bu bilgileri kavram bigimlerinde bir goriis diinyasina gevirir. Insan mekani isitme, gorme,

koku ve dokunma duyulariyla algilar (Altan, 1993).

Diizgiin (2017) igin ise, “Insan ancak mekan1 algilayabildigi kisimda mekandan faydalanabilir,
duyularda bu konuda insana imkan saglamaktadir. Mekani gézlemlemek, barinmak, kullanmak,

yasamak mekanin algilanmasinda s6z konusudur.” seklinde ifade etmektedir.

Hiller’e (1984) gore mekan, yalnizca ¢izgilerden ibaret degildir. Onemli olan sekiller degil
insanlarin davranig seklidir (Koseoglu, 2011). Bu yaklagimiyla ise, mekanin sekillenmesinde
insanlarin fazlasiyla etkisi oldugunu insanin mekan icerisindeki davranis ve hareketleri
dogrultusunda mekanin bi¢imlendigini ve mekan-insan iligkiler biitiinii oldugunu

gostermektedir.

Mobilya kullanicis iizerinde belirleyici bir mekan etkisi yaratmaktadir. Mekan kullanicisini
cevresinden ayirarak, kendine 6zel sinir alanini belirlemekte yardimeir olmaktadir. Mekan
icerisindeki baz1 kisisel mobilyalar kullaniciya ait alanlar1 meydana getirmektedir. Bu
baglamda mobilya-mekan-insan iliskisini ornekleyerek agiklayacak olursak; Agik ofis
sistemlerinde kullaniciya ait sandalye ve masa genel mekan icerisindeki kullanicinin kendi sinir

alanini, kisisel mekanini olusturmaktadir.

Mobilyalar iletisim 0zellikleri yardimiyla kendi kullanicis1 hakkinda veriler, bilgiler
saglamakla beraber kisisel sinirlar1 vurgulamaktadir. Ayn1 zamanda farkli kullanicilarin mekan

icerisinde asmamasi gereken sinirlar1 olusturmaktadir (Ozel, 2021).

Genel olarak mekan-insan-mobilya iliskisine bastan sona bakacak olursak, insanoglunun
yerlesik hayata gecisinden sonra sosyallesmenin en énemli adimi atilmistir. Bununla beraber
toplumlarin ve bireylerin yasam fonksiyonlarini yerine getirebilmeleri i¢in gerekli olan hacim-
mekan yaratma ihtiyact dogmustur. Bu yonde de c¢ati, dort duvar yardimiyla barmmma
gereksinimlerini saglamislardir. Bu temel gereksinimlerini gergeklestirdikten sonra ikincil
olarak dogan hayati kolaylastirma ve mekanin yasanabilir olmas1 gerekliligi ile ara¢ ve gereg

ihtiyacini dolayisiyla mobilya kavramini dogurmustur.
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Mobilyalar, insanlarin ihtiyaglarini karsilama islevinin yani sira sosyal statiilerini anlatmak,
gostermek i¢in bir siis araci olarak da kullanilmistir. Bu nedenle mobilya tarihi siiresince estetik
algilarina, toplumlarin yasam bigimlerine ve kiiltiirel yapilarina gore sekillenmis, degismistir

(Diizgiin, 2017).

1. Mekanda olmazsa olmaz nedir? 2. Eylem nedir? 3. Eylem akis1 uzayda insan davranislar

- Eylem. ile stiriiklenir, mekanin parametrelerini
@ P belirler ve mekanin stirekliligini saglar.
AN ~ <

Mekan nedir?

3 Eylem mekani kurgulayabilir mi?

i /\ ﬂ\/ ”V‘ﬂ ,

Sekil 2. 2. Insan ve mekan iliskisini anlatan diyagram ¢alismasi (URL 20)

Eylem, insanlarin, algilarin ve duygularin yer degistirmesi, hareketin, nesnelerin ifadesidir.
Zaman igerisinde eylem akislari mekani olusturur. Duyular, deneyimler, bedenler, 6n yargilar,
golge, 151k, nesneler mekanin belirleyici unsurlaridir. Bu belirleyici unsurlar, yasadiklari
degisimlerle mekandaki hareketi ifade eder. Bu yoniiyle mekan igerisinde belirli eylemlerin
gerceklestirilmesine olanak saglayan hayal giicii ve sonsuzluk ifadesidir. Eylem akisinin bu
dongiisiinii, insan ve mekan iligkisi tizerinde gosteren bir diyagram calismasi da Sekil 2.2.’de

yer almaktadir.
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3. MOBILYA TARIHINE GENEL BAKIS

Mobilya iiretimi ve tasariminda ilk ¢agdan bugiiniimiize kadar olan siire¢ igerisinde biiyiik
degisimler gerceklesmistir. Mobilyanin tarihi, ¢aglar boyunca mobilyanin ugradigi degisimleri
ve geeirdigi evrelerini anlatmaktadir. Kendinden bir 6nceki akima tepki olarak sanat akimlari
meydana ¢ikmaktadir. Bu sanat akimlarini var eden farkli etkenler bulunmaktadir. Bu etkenler
ise bolgede bulunan malzeme, siyasi durum, ekonomik durum, cografi durum, sanatgilar, dinsel
etkiler ve toplumun kiiltiirel diizeyidir. Benzeri etkenler mobilyanin dénemler boyunca gelisim

ve degisimine ugramasina sebep olmustur (Diilgeroglu, 2011).

Mobilyanin tarihsel gelisimi; Ilk Cag Mobilya Sanati (Antik Dénem), Orta Cag Mobilya Sanati-
Roma ve Gotik Donem (M.S. 476-1550), Yeni Cag (Neoklasik) Mobilya Sanati1 (M.S. 1770-
1850), Yakin Cag Mobilya Sanati (M.S. 1789-1900) ve Cagimiz Mobilya Sanati-Modern
Donem (M.S. 1900-...) olmak iizere siniflandirilmistir ve mobilyanin agamalarca degisimleri

incelenmistir.

3.1. Tlk Cag Mobilya Sanat1 (Antik Dénem)

Insanoglunun yerlesik bir yasama diizenine basladig1, Neolitik déneme ait oldugu bilinmekte
olan en eski yerlesim yeri Catalhdyiik oldugu bilinmektedir. Daha mobilyanin yararlanilmaya
baglanilmadigi donemde, duvarlarda raflar, girintiler; yerde yiikseltiler, gukurlar vb. yapinin bir

boliimii adina islevsel olarak birtakim gereksinimler ¢6ziilmeye ¢alisilmistir (Boyla, 2011).

[Ik Cag yazinin ortaya ¢ikmasi ve bulunmasindan baglayarak Bati Roma Imparatorlugu’nun

yikilisina kadar olan 4000 senelik donemi olusturmaktadir (Dingel, Isik, 1979).

Mobilya 6rnekleriyse ¢ogunlukla; Roma, Antik Yunan ve Antik Misir’da karsilasilmaktadir.
Mobilyalar; Misir, Ege cevresindeki Tung Cagi (MO 3500- MO 1000), Mezopotamya,
Roma’da Demir Cagi (MO 1000 — MS 350) ve Yunan Etriisk uygarliklarindan ge¢mistir. Bu
zamanlara ait mobilyalarin Boyla (2011) sahsi esyalar oldugundan séz eder. Mobilyanin
kendine ait bir esya oldugundan bahsedilse de bu bireylerin alelade bir insan olmamalar1 aslinda
varlikli, saray biiyiikleri bireylere ait esyalar olmasi gdzlemlenir. Mobilyanin bu da esasinda bir

ayricalik, statii ve mevkinin simgesi sayildiginin ilk gostergelerindendir.

Ik ¢ag mobilya sanati takriben MO 4000 senelerinde baslamakla beraber Bati Roma

Imparatorlugunun yikilisna kadar olan MS. 476 senesine kadar devam etmektedir.
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Mezopotamya, Anadolu, Misir, Roma ve Yunan uygarliklarinin yapitlarin1 sembol eden bu

Antik Cag Donemi olarak da isimlendirilmektedir (Erdem, 2007).

3.1.1. Catalhdyiik

Konya Ovasi’nda bulunan Catalhdyiik, Erken Neolitik Cag yerlesimlerinden en bilinenidir.
Catalhoytik’te tespit edilen yerlesim tabakalarinin net bir tarihlerini saptamak olduk¢a zordur
fakat bunlarin takriben 50°ser sene devam ettikleri kabul gormektedir. Neredeyse her tabaka,
evlerin tekrardan yapilmasi sebebiyle bir yangin ile yikilmistir. Catalhdytik insanlar1 boylece
900 sene ayni yerde kalarak kiiltlirlerini ve yasamlarini siirmiiglerdir. Burada olan evlerin
biiytikliikleri yaklagik 20-30 m2 olan dikdortgen bir alan ile ona komsu, 5-6 m2 biiyiikliiglinde
1 ya da 2 depo kismindan meydana gelmektedir. Evler, tamamiyla tek tabakali (katl1), saman
kil birlesimi kurutulmus kerpigten yapilmiglardir. Her evin kismin1 kendi ayr1 duvari sarmis ve
evler bitisik bir diizen i¢erisinde konumlanmstir. Catalhdyiik’teki evler genellikle mutfak, kiler

ve oturma odasindan olusmaktadir.

Evlerin girisinin damdan Catalhdytk evierinin kesiti (temsili resim)
merdivenle olmasi saldinlara
karsi savunma kolayhgi —— Tapinak odalan okuz basi ve
e saglarken ayni zamanda tanrica kabartmalan, dinsel
Gida maddesi, iplik, baca olarak da kullaniimaktayd. duvar resimleri ile sunaktan
kumag, deri, kiirk ve ™ olugmaktaydi.

maharerin kurutuldugu /iﬁ@ i

Tahil depolamak igin
seramik kaplann
konuldugu kiler bolama

;|| Bugdayvearpa Evdekiana balum olan blytk oda.
o| Yetistirilen bolam Yuksek olan bslumler sedir alanlandir.
ekili olmadigi zaman Tugla finnlama, tahil 6gttme yemek
koyun ve kegi ahin olarak hazirlama ve gida depolamak igin

! kullaniimaktadr. comlekler de bu bslimde bulunur.
Cesitli kalintilar, |
kink mutfak
esyalanve
comlekleri

depolamaalany Evlerin duvarlan kil ve samandan yapilan Sedirlerin aftina llerin kemikleri

kerpicle yapilmistir. Gatilar saz kapl, satunlar gomaulmastar.
ve kirigler ahsaptan yapilmigtir. Duvarlar ve B —
catidaki camur siva yapmayi kolaylagtirir.

Sekil 3. 1. Catalhdyiik evlerinin kesiti, temsili resim (URL 7)
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3.1.2. Miusir Mobilya Sanati (M.O. 2700-1075)

Guiniimiize kadar gelip yer edinen ilk mobilya secenekleri Catalhdyiik’ten sonra Eski Misir’da
bulunmasindan dolay1 Misir sanati da 6nemli yer olusturmaktadir. Misir uygarligindan fazlaca
ahsap mobilyalarin gelmesinin sebebi ise malzemenin kuru ¢6l kosullarinda bozulmamalariyla
iliskilendirilebilir. Eski Misir uygarligi, Eski Krallik (MO. 2700-2200), Orta Krallik (MO.
2050-1785), Yeni Krallik (MO. 1557-1075) dénemleri olarak analiz edilmektedir. Gorsel 3.1.,

Gorsel 3.2. ve Gorsel 3.3.’de Misir mobilya sanatina ait mobilya 6rnekleri yer almaktadir.

Gorsel 3. 2. Katlanabilir Tabure (Folding Stool) (URL 5)
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Gérsel 3. 3. Misir Kiiltiirii Mobilya Ornegi (Antika Sandalye) (URL 6)

3.1.3. Mezopotamya Mobilya Sanati1 (M.O. 4000-700)

Asurlar, Akadlar, Siimerler ve Elamlar biiyiik uygarliklar insa etmislerdir. Bu uygarliklar Dicle
ile Firat nehirleri arasinda kalan kisimda kurulmuslardir. Bu biiyiik medeniyetlerin mobilya ile
esyalar1 fazla bezemeli olmasina ragmen, Misir sanatindaki gibi uyumlu ve 6l¢iili degildir.
Bunun yani sira metal aksesuarlara daha ¢ok yer verilerek, ahsap malzemeye pek yer
verilmemistir. Bu kisimda uygulanan arkeolojik buluntularda fazla 6lgiide siis esyas1 ve heykel
bulunmus, bronz kelepgelere, mobilya ayaklarinda aslan pengesine, kozalak sekillerine, sarmal

metal siislere ve insan figiirlerine rastlanilmigtir (Erdem, 2007).

Gorsel 3. 4. Mezopotamya mimarisi ve sanatina ait motif 6rnegi (URL 4)
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3.1.4. Anadolu Mobilya Sanat1 (M.O. 700-500)

Bu dénem kendi icerisinde karisik olarak yer alsa da kokleri eskiye vararak tarihte M.O. 1660-
1630 yillart igerisinde hiikiim siirerek Kral I.Hattulisi tarafindan kuruldugu dile getirilen
Hititler’in Anadolu’ya go¢ etmesiyle baslamis oldugu séylenmektedir (Erdem, 2007). Frigya
kralligimma ait Gordion Kral mezarinda 1300’1l senelerinden beri siiren kazi ¢aligmalarinda
bulunan fazlaca esyalar arasinda aga¢ mobilyalar da bulunmaktadir. Bu kral mezarinda bulunan
mobilyalardan ise sehpa ve masa tablalar1 cevizden, ayak kisimlar1 simsirden, kakmalarsa
kokulu ardigtan olusturulmustur. Mobilyada estetik ve fonksiyon beraber kurgulanalarak sert,
sar1 ve yogunlugu cok olan simsir agacinin dirayetliliginin yaninda onunla bir biitiin olusturan
porsuk, koyu renkteki ceviz ve ardic kullanilmistir. Mobilyalarin sedir agacglarindan

yapilmasinin sebebi ise kokusuyla parazit saldirilari 6nlemek amacindandir (Kurtoglu, 1986).

Gorsel 3. 6. Gordion MM Tiimiiliisii’nde bulunan ahsap sehpa, masa ¢izimleri (Isiklar, 2008)
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Gorsel 3. 7. Servis sehpalari, Orta Frig Dénemi, yaklasik M.O. 740, Anadolu Medeniyetler
Miizesi (Sungurlu, Piirliisoy, Kilig, 2021)

Gorsel 3. 8. Gordion MM Tiimiiliisii’nde bulunan servis sehpasi ¢izimi (Sungurlu, Piirliisoy,
Kilig, 2021)

21



3.1.5. Yunan Mobilya Sanati (M.O. 450-192)

Kazi ¢alismalarma, gorsellere ve Homeros’un Odessa ve ilyada destanlarindan ¢ikarilan
verilere gore Eski Misir sanatinin hakimiyetinde olan Yunan mobilyalari, masa, tabure, yatak,
sandalye gibi yatma ve oturma amagli ¢ogunlukla siradan esyalardir. Mobilyalarda malzemenin

ahsap olmasinin yaninda metaller 6zellikle de bronz malzemeler kullanilmistir.

Yunan mobilya sanatinda arkalikli sandalyeler, altin iglemeler, ii¢ ayakli sehpalar belirleyici
olarak, sandalyelerdeki oran, bigim ve 6l¢li kavrami giiniimiiz sandalyelerini ¢agristirmaktadir
(Erdem, 2017). Yunan mobilya sanatina ait en belirgin mobilya 6rnekleri ise Gorsel 3.9.’da yer

almaktadir.

Gorsel 3. 9. Eski Yunan Mobilya Ornekleri (Witte, H. 1982) (Kurtoglu, 1986)
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3.1.6. Roma Mobilya Sanati (M.O. 500- M.S. 450)

Roma mobilya sanatiysa; Batili Latin tilkelerini iceren roma sanatinin diger Hristiyan iilkeler

icerisinde sahiplenilmis bir adimin1 belirtmektedir (Kurtoglu, 1986).

Donemin asil ele alinan mobilya 6rnekleri sandalye, masa, sandik, yatak ve divanlara ilaveten
duvar dolaplar1 da ilerleyerek gelismistir. Genis uzun kollarin yaslanabilecegi koltuklar, genis
divanlar ve acilip kapanabilir tabureler deger kazanmigtir (Erdem, 2007). Gorsel 3.10.’da

goriildiigii izere Roma sanat1 mobilya 6rnekleri yer almaktadir.

Roma mobilya sanati donemine ait giiniimiize kadar gelen mobilya sayis1 da oldukg¢a azdir.
Gelenler ise ¢ogunlukla burglar, kilise ve saraylardan ¢ikarilmistir. Bu donemde dini etkiler
daha cok Onem tagimaktadir. Bu sebeple evlerde ihtiya¢ duyulan mobilyalara ¢ok
rastlanilmamaktadir. Evlerdeki mobilyalar agilir kapanir tabure, sandalye, masa, divan ve

banklarla sinirhidir. Ihtiyaca yonelik, siradan ve basit ev mobilyalaridir (Roland, Siebert, 1975).

Roma sanat1 mobilyalar satafatli, biiyiik, siislii ve agirdir. Fazla siisleme yatkinliklar1 sebebiyle
mobilyalar kullanim amacinin ve islevinin disina ¢gikacak sekilde siislenmistir. Roma sanatinin
Batili g¢esitli iilkelerde farkli sekillerde islenildiginden dolayr bir iislup biitiinligi
belirtmemektedir (Kurtoglu, 1986).

A RoMax S7TuDpy,

Shewing Scrolls or Books in a ** Scrinium ;™ also Lamp, Writing Tablets, etc

Gorsel 3. 10. Roma mobilya sanat1 6rnegi (Uzuner, 2020) (URL 9)
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CHatr of St. PeTER, ROMEA.

Gorsel 3. 11. Roma mobilya sanati sandalye 6rnegi (Uzuner, 2020) (URL 10)

3.2. Orta Cag Mobilya Sanati-Roma ve Gotik Donem (M.S. 476-1550)

Roma sanatina deginen aslinda Orta ¢ag mobilya sanat1 bunun devaminda gelen Gotik sanatin

ve Roma sanatini olusturmaktadir (Kurtoglu, 1986).

Mobilya alaninda gelisen Ik Cag Dénemi Bat1 Roma Imparatorlugunun devrilmesiyle beraber

son bulmus ve bin y1l devam edecek olan Orta Cag Donemi baslamistir.

Anadolu, Bizans Imparatorlugu ve Arap medeniyetlerinde mobilya ile alakali orneklere
rastlanilmistir. Orta ¢ag donemi, Gotik sanatiyla beraber etkisini devam ettirmis ancak

Ronesansla beraber yeni bir sanat diisiincesine yonelmistir (Diilgeroglu, 2011).

Roma sanatinin devami olan Bizans sanatt devaminda dogudan agir siisleme motiflerini
aktararak mobilyalarinda uygulamistir. Ayrica mobilyalari sekil olarak basit ve sadedir. Dogu
sanat1 etkisi altinda siislii bir goriintii olusturmustur. Siisleme sanatint Osmanlilar ise abartisiz
ve dengeli kullanmiglardir. Sanatcilar insan ve hayvan resimleri yerine dini inanglar1 nedeniyle

geometrik ve cicek desenlerine yonelmislerdir (Dingel, Isik, 1979).
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Biife, sandalye, masa gibi mobilya ¢esitleri Osmanli doneminde kullanilmamistir. Daha ¢ok bu
mobilyalar yerine, biife olarak gomme dolaplar, yar1 agik dolaplar kullanilmis ve yer

sofralarinda yemek yenmis, alcak sedirlerde oturulmustur (Kurtoglu, 1986).

Batidan ithal edilen mobilyalar Yeni¢agin ilk donemlerinde konaklara ve saraylara gelmis,
kirma sandalyeler, metal karyolalar toplum hayatinda konumlanmaya baglamistir. Orta ¢agin
en belirgin sanati Gotik donemidir. Malzeme olarak masif aga¢ kullanilarak dayanikli
mobilyalar bu donemde {iiretilmigtir. Kalin torna ayaklar Gotik mobilya sanatinin en segkin
semboliidiir ve bu donemde en fazla mese ahsabi kullanilmistir. Gotik sanati Avrupa’daki

Ronesans hareketinin olusumuyla gerilemeye baslamistir (Erdem, 2007).

Gorsel 3. 12. Roman sanatina ait mobilya 6rnekleri (Kurtoglu, 1986)
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Ik ¢agdan bu zamana kadar mobilya iktidar ve statiiniin sembolii, Orta cagda ise ayriyeten
zenginliginde sembolii olmasiyla beraber mobilyay1 uygulayan bu sekilde bir konuma sahip

degildir. Bir mobilyay1 kimin kullandig1 gézlemlenebilirken kimin yaptig1 bilinememektedir.

Gotik yapilardaki capraz kaburgali tonozlar, renkli vitraylar, ¢ati kulecikleri, alevsi sivri
kemerler, ucan payandalar, giil pencereler uzman bir iscilik ile siislenmis ahsap ve tas
goriiniisler Orta cagin belirsiz donemlerinin geride kaldiginin isaretleridir (Boyla, 2011). Gorsel
3.13.°de detayl is¢ilikler ile donatilmis ahsap pargalar, sivri keskin hatlar ve ¢apraz tonozlarin

yer aldig1 Gotik sanatina ait mobilya drnekleri yer almaktadir.
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Gorsel 3. 13. Gotik mobilyasina ait 6rnekler (WITTE, H. 1082), (Kurtoglu, 1986)
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Gorsel 3. 14. Gotik mobilya sandalye 6rnegi (Durmus Atas, H. 2015)

Ronesans akimi, yaklagik bin sene devam eden Orta ¢agin dine dayali sert kiiltiirel yaklasimina,
ekonomik yapisina ve derebeylik diizenine karsi tepkiler nedeniyle ortaya c¢ikmis ve tiim
Avrupa’ya dagilmistir. Cesitli stiller ayri iilkelerde bu akim sonucunda gelismistir. Italya
mobilyasi, Ronesansin kaynagi olarak da oldukca gelismistir. Yagli boyayla gercek tablo
niteligine sahip resimler ve dolap kapaklarinda kabartmalar oymalar Dogu siislemeciliginin 6n
planda durmasindan dolay1 yapilmistir (Dingel, Isik, 1979). Ronesans donemi yiizyil boyunca

devam eden yerini barok sanatina birakmustir.

Gorsel 3. 15. Ronesans mobilyasina ait drnekler (WITTE, H. 1082), (Kurtoglu, 1986)

27



Gérsel 3. 17. Italyan Ronesans ceviz biife/17.yy (URL 11)
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Barok mobilyasi ise agirlikli olarak bir saray sanatidir. Barok mobilya sanatinin amaci
Ronesansin detayh siislemeciligine karsilik géz kamastirmaktir. Baslica 6zellikleri ise barok
mobilyalarin, 6n ve yan goriiniislerinde dis ve i¢ biikeyler, iist goriiniisleri dairesel donmeli
koseler, kivrimli ve agir siislii oymalar oldugu sdylenebilir (Erdem, 2007). Fazlaca kullanilan
motifler yaprak, dal, ¢icek gibi dogal sekiller ve madalyondur. Ilk zamanlarda Fransa’da bu
sanat sahiplenilmemis, ilerleyen zamanlardaysa sadelesmeye gidilerek XII., XIV. ve XV. Louis
stilleri ilerlemeye baslamistir. Fransa’da yeni bir diisiince evrimlesmesi barok sanatinin XIII.
Louis stilidir. Salonlarda ilk defa biiyiik orta masalar bu donemde yapilmistir. Konsol ve kabine
mobilyasina bu doénemde ilgi duyulmustur. Tabureler, yiiksek arkalikli koltuklar, kolsuz
sandalyeler XIV. Louis doneminde yayginlagsmistir. Kapitone teknigi ise karyola basliklarinda
kumas kullanilarak uygulanmistir. Mese ve ceviz ahsabi en ¢ok bu donemde kullanilmistir

(Dingel, Isik, 1979).

Gorsel 3. 19. Barok sanat1 mobilya 6rnekleri (Sekercioglu, 2017)
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Gérsel 3. 22. XIV. Louis stili mobilya érnegi (Oztiirk, 2013)
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Rokoko mobilya sanati, kontrast ve canli renkler, ¢igek kakma siisleri, kabartmalar, oymalar ve
karmasik ¢izgilerden var olan bir tarz olarak yansimistir. Giinlimiizde de halen XV. Louis stili

donemi mobilyasi sandalye ve koltuklar begenilerek uygulanmaktadir (Uzuner, 2020).

Avrupa’daki ekonomik sebeplerden otiirti XVIII. Yiizyilin sonlarina dogru daha sade mobilya
tarzlar1 aramalarina baslanilarak Neoklasisizm olarak isimlendirilen Yeni Cag’a yonelik tarzlar

ilerleme gostermeye baslamistir (Kurtoglu, 2006-1).

Orta Cag donemi alt basliklar1 ise; Bizans Mobilya Sanati, Tiirk Mobilya Sanati, Roman
Mobilya Sanati, Gotik Mobilya Sanati, Ronesans Mobilya Sanati, Barok ve Rokoko Mobilya

Sanat1 olarak siralanmaktadir.

3.3 Yeni Cag (Neoklasik) Mobilya Sanati1 (M.S. 1770-1850)

Ingiltere ve Fransa’da Barok ve Rokoko sanatinin siislii, oymal1 ve gosterisli mobilyalarina
tepki olarak olusmustur. Saray gevresinin talebine yonelik uygulama alaninin olusmus olmasi
bu tepkilerin asil nedenidir. Maliyetin yiiksek olmasindan 6tiirii halkin gelir diizeyine karsilik

gostermesi diger bir sebebidir (Dingel, Isik, 1979).

Tavsan (2002)’a gore on sekizinci yiizyilm ikinci yar1 doneminde, ilk olarak italya sonrasinda
Almanya, Fransa ve diger Avrupa iilkelerinde gelisme gosteren ve eski Roma, Yunan
orneklerine deginen sanat tarzi olarak goriiliir. Barok ve Rokoko’nun gosterisliligine tepki
olarak olusan Yeni Cag’da sade mobilya 6rneklerinin uygulanmasinda Fransa’da XVI. Louis,
Empire, Louis Philippe, Directorie, Ingiltere’de Adam, Dért biiyiikler denilen Chippendale,
Sheraton, Hepplewhide, Georgian 1., Il., I1l. ile Oueen Anne, Almanya’da ise Biedemeier
tarzlar1 gortilmistir (Kurtoglu, 2006). Gorsel 3.25.’de Neoklasik mobilya sanatina ait bir¢ok
ornek yer almaktadir. Durmus (2005)’a gore ise mobilyanin endiistrilesmeye dogru egilim
gosterdigi, yatay ve dikey niteliklerin ortaya c¢iktii, Antik mobilya 6zelliklerinin 6n plana
ciktig1 bir donemdir.

frsssitirasei isiiaie -

Gorsel 3. 23. Yeni Cag mobilya sanati koltuk ve masa 6rnegi (URL 14)
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Gorsel 3. 24. Chippendale tasarimi Chinoiserie mobilya 6rnegi (Durmus, 2015) (URL 15,16)
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Gorsel 3. 25. Chippendale mobilya 6rnegi ve Empire mobilya 6rnekleri (Kurtoglu, 1986)
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3.4. Yakin Cag Mobilya Sanati- Yenilesme Donemi (1789-1900)

Fransiz devriminden sonra mobilyada eski isluplarin yenilenerek teknik olarak

konstriiksiyonlarin agirlikli oldugu bir donem olugmaya baslamistir (Durmus, 2005).

Toksar1 (2004)’ya gore on dokuzuncu yiizyil mobilya uygulamalari modern tarza gegme ya da
yenileme donemi olarak adlandirilmaktadir. Endistrinin gelisimi ile on dokuzuncu yiizyilin
ortalarinda yeni aga¢ isleme makinalar1 kesfedilmistir. Oncesinde yalmzca saray ve gevresine
hitaben mobilya ihtiyaci varken sosyal degisimler ve ekonomik gelismeler sebebiyle genis halk
kitlelerine yonelmeye baslamistir. Bu donem igerisindeki mobilyalarda ne kadar ge¢mis
tarzlardan izler kalmis olsa da sadelesme yonelimi daha agir basmistir. Kakmalar ve oyma
islemleri kalkmis, siislemelerde birkag aplik ¢itast yeterli kilinmis, ayaklarda ise kivrimli ya da
diiz olmustur. Seri mobilya iiretimine makine sanayisinin gelismesiyle beraber baglanmistir.
Italya, Fransa ve Avusturya’da siirekli {iretim mobilyasi olarak “Hezaren” sandalyelerinin

uygulanmasina baslanmistir (Diilgeroglu, 2011).

3.5. Cagimiz Mobilya Sanati — Modern Dénem (M.S. 1900-...)

19.ylizyildan beri ge¢cmis donemlerdeki akimlar etkilerini yok etmisler ve modern sanat

akimlarina yonelmeye baslanilmistir (Dingel, Isik, 1979; Tiyliioglu, 2004).

Durmus (2005)’a gore uygulama tarzi her iilkeye gore farklilik gostermistir. Rahatlik ve
kullanighiliga 6ncelik verilmis, kullanim amacina ve malzemeye uygun olarak mobilyalar
iretilmistir. Fransiz ve Ronesans Devrimi’nin etkileri, konusu insani kapsayan sanatin daha
genis bir topluluga gelmesiyle beraber mobilya sanatin1 da etkilemistir. Elektrik motorunun
icadi, buhar makinasinin bulunmasi, metal ve aga¢ gdvdeli makinalarin yapilmasi1 mobilya

endiistrisinin var olmasini hizlandirmistir (Diilgeroglu, 2011).

Modern mobilya donemine ulasildigindaysa Dingel ve Isik (1979)’a goére mobilyada rahatlik ve
kullanigliliga 6ncelik verilir. Bir oturma mobilyasi rahat, algak ve esnektir. Kapak ve fazlaca
cekmece ile dolaplar kusatilmigtir. Kapak, kitap dolaplarinda genellikle bulunmamaktadir.
Biiytiiyebilir yemek masalar1 ve bu masalarin alt kisimlarina yeterli sekilde sandalye girebilecek
oOl¢iide ayarlanir. Divanlar, kanepeler biiyiitiilerek gerektigi zaman ihtiyaca yonelik yatak olarak

kullanilmaktadir (Andag, 2008).
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4. DOLMABAHCE SARAYI VELIiAHT DAIRESI ve SEKER AHMET
PASA CAY SALONU

Bati tarzi mobilyalar 19.yiizyilda ilk olarak saraylarda meydana gelmektedir. Dolmabahge
Sarayr hem kullanimi hem de iiretimi yoOniinden Bati tarzi mobilyalarin en Onemli
gostergelerinden biri oldugu i¢in bu kisimda 6zellikle Dolmabahge Saray1 Veliaht Dairesi’nde

se¢ilen bir salonun mekan ve mobilya iliskisi incelenmistir.

4.1. Dolmabahce Saray1 Tarihine Kisa Bakis

Dolmabahge Sarayi, Istanbul’un Besiktas ilgesinde olan, Kabatas’tan Besiktas’a kadar devam
eden ve Dolmabahge Caddesi ile Istanbul Bogaz1 arasinda kalan 250.000 m2’lik alan iistiinde
kurulmustur. Ve bu Saray yiizyillar dncesinde ise biiyiik bir koy halindeydi (Eceoglu, 2007).
Zaman igerisinde Dolmabahge Saray1 farkli padisahlar araciligiyla insa ettirilip, kasir ile
kosklerle donatilmistir. Saray goriintiisii zamanla edinmis ve “Besiktas Sahil Saray1” ismiyle
bahsedilmistir. 1843 senesinden itibaren baglayarak Saray, Sultan Abdiilmecid Déneminde
(1839-1861) kullanigsiz oldugu nedeniyle boliimler halinde yiktirilmigtir sonrasinda Sarayin
temellerine baslanilmistir (Yumrukcaglar, 1996).

Dolmabahge Sarayi’nin ana kismini ise; Selamlik “Mabeyn-i Hiimayun”, Muayede salonu
(taht) salonu, Herame Hiimayun dairesi olusturur. Ayr1 bir boliim olarak Haremi Hiimayun
dairesinin yan tarafinda Veliaht Dairesi insa edilmistir. Muayede ve Mabeyn-i Hiimayun
birlestigi kisimdan arka cepheye dogru dikey bir sekilde uzanan Camli Kosk yer almaktadir
(Merey, 1982).

Gorsel 4. 1. 18.yy. sonlarindaki Besiktas Sahil Saray1 goriiniisii (Eren, 1998)
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Gorsel 4. 2. 20.yy. baslarindaki Dolmabahge Sarayi’nin goriiniisii (Eren, 1998)

Gorsel 4. 3. Besiktas Sahil Saray1 (Milli Saraylar, 2010)

1856 yilinda yapimi tamamlanan Dolmabahge Sarayi, ¢cevre surlariyla beraber 110.000 m2’yi
gecen bir boliim iizerine inga edilmis ve ana kiitlesi haricinde 16 farkli kisimdan meydana
gelmektedir. Bunlar eczanelerden mutfaklara, saray ahirlarindan degirmenlere, kusluklara,
tatlihane, camhane, dokiimhane gibi ¢esitli amaca yonelik yapilardir. Bu yapilar arasinda Sultan
II. Abdiilhamid doneminde (1876-1909) Veliaht Dairesi arka bahg¢esindeki Hareket Koskler ve
Saat Kulesi eklenmistir (Eceoglu, 2007). Dolmabahge Sarayi’nin cephesi Sultan Abdiilmecid
tarafindan 19.yiizyilda insa ettirilmistir ve Saray’in cephesi Bogaz’in Avrupa kiy1 kismindan
600 metre boyunca devam etmektedir. 1843-1856 seneleri araliginda Avrupa sanati tarzlarmnin
karistmi olan Dolmabahge Sarayi, Sultan Abdiilmecid’in mimari Garabet Baylan ve oglu
Nigogos Balyan tarafindan insa edilmistir. Tiimiiyle 1855 senesinde tamamlanan Saray’in, Rus
imparatorluguyla 30 Mart 1856’da imzalanan Paris Antlasmasi’nin yapilmasindan sonra agilig

merasimi olmustur.
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Gorsel 4. 4. Dolmabahge Saray1 ana bina (Yumrukgaglar, 2010)

Garabet Balyan’in mimarlik tarihine ismi, “Dolmabah¢e Sarayr’min Mimar1” olarak yer
etmistir. Sezgin (1998)’e gore ise, Dolmabahge Saray1 Balyan’in olgunluk dénemi eseri olarak
sOylenilmektedir. Prof. Dr. Afife Batur olgunluk donemi tasarimini: ‘Esasinda klasik ¢izgileri
baskin olan tasarimin farkli donemlerinde neo barok sanatinin unsurlarinin dahil oldugu ayni
zamanda Kkarsitlarin  gerilimiyle zenginlesen karma bir tarz, stil disiincesi’ olarak

degerlendirmektedir (Batur, 1993).

Dolmabahge Sarayi’nin yapisinda, geleneksel Osmanli mimarisi ile ampir, barok ve rokoko
tarzlarinin biitiinlesmis hali olusturulmustur. Ayrica Saray’in yapisinda Osmanli ustalarinca
yorumlanmigtir. Saray’in kendine ait belirli bir {islubu yoktur. Burada Balian ustalar Avrupa’da
az c¢ok gordiiklerini, ogrendiklerini, Alman Rokoko’sunu, Fransiz Barok’unu, Italyan
Ronesans’ i1 ve Ingiliz Neo-Klasisizmini karisik bir sekilde uygulamislardir. Saray’in dis ve i¢
siislemelerinin insasinda bir¢ok sanat¢i ¢alismistir (Eksioglu, 2001). Dolmabahge Sarayi,

modern ve gelenekselligi birlestiren bir yapidir.

Dolmabahge Sarayi’nin mimarisi incelenecek olursa; Catist kursun ve ahsap ile ortiili,
dosemeleri ahsaptan, ana duvarlari tastan ve i¢ duvarlartysa da tugladan insa edilmistir. Bat1 ve
deniz cephesindeki pencereler eflatun renkli, giines 1sinlarin1 6nleyici camlardir (Merey, 1982).
Bunlar 6zel olarak saray cam hanesine yaptirilmigtir. Tiim zeminler ¢ok siislii, birbirinden
degisik, ahsap parke ile ortiiliidiir. Onemli salon ve odalarda ise biitiin her sey benzer renk
tonuna hakimdir. Dolmabahge Sarayi’nin ana yapisi ii¢ bolimden meydana gelir bunlar;
Harem-i Hiimayun, Muayede Salonu (T6ren) ve Mabeyn-i Hiimayun (Selamlik)’dur. Bodrumla
beraber biitiin yap1 3 kattan olusmaktadir. 1910-1912 yillarinda dénemin teknolojisine ayak

uydurmaya miisait olan Saray’a kalorifer ve elektrik sistemi dahil edilmistir.
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Denize 600 metrelik iskelesi bulunan Saray’in kara boliimde ise biri ¢ok siislii iki anitsal kapi
ve yedi tali kapisi vardir. Bes adet yali kapisi ise deniz kisminda bulunmaktadir. Hazine kapisi
olarak adlandirilan anitsal kapilardan biri tugrali ve kitabeli kap1 Saray’a agilan kapidir. Oteki
anitsal kapilar ise Saltanat ya da Merasim adlarin1 olusturmaktadir. Saray yapisinin biitiinliigii
icindeki Veliaht Dairesinin ise farkli girisleri bulunmaktadir. Yukarida bahsedilen kapilardan
girilen Saray bahgesi dort farkli boliime ayrilmigtir. Deniz aksinda devam eden bahge, 6n
bahgenin devami olarak Saray iskelesi boyunca siirmektedir. Dolmabahg¢e Sarayi’nin, bunlarin
disinda olan diger bahgeleri ise 6zel, kapali ayricalikli bahgelerdir. Yalnizca Veliaht Dairesi,
Kusluk ile Harem bahgeleri basta gelerek, oval seklinde havuzlar bahgelerin ortalarina

konumlandirilmistir. Ve tiim bu bahgeler yliksek duvarlarla kusatilmistir (Eceoglu, 2007).

Dolmabahge Saray1 1924 senesinden itibaren miize ve saray gorevini devam ettirmektedir, ayni
zamanda diger 19.ylizy1l Saraylar1 gibi TBMM’ne aittir ve Milli Saraylar Daire Baskanlig:
dogrultusunda da korunmaktadir (Eren, 1998). Giiniimiizde Dolmabahge Sarayi’nin tiim

boliimleri restorasyon gormiis olup, ziyarete agilmistir.

Dolmabahge Sarayi, Osmanli tarihinde bir ilk olan, hanedanin Avrupa iislubu hayata
aktarilmasi ile yapilarin bu ilkelere gore dosemelere, bigcimlere baglanmasi gibi belirtilmesi
gerekli niteliklere sahiptir. Dolmabahge Sarayi, yerlesik yasamin ilk liiks sarayi olarak
agiklanmaktadir. Dolmabahge Sarayi, biitiin millet i¢in yeni bir doneme agilan, biiyiileyici ilk

biiyiik 6rnek olmustur (Eksioglu, 2001).
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Sekil 4. 1. Dolmabahge Saray1’nin Mimar Lemi Merey tarafindan ¢izilmis yerlesim plani
(Eren, 1998)
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Genel olarak bakacak olursak Dolmabahge Sarayi, biiyiik bir ana kiitle ile ¢evrili olup hem idari
hem de yani sira sosyal hayati karsilamaya iligkin yapilardan meydana gelmektedir. Bu yapilar,
ana kiitle ile gevrili olan bahgelerin yiiksek duvarlarinin disinda ve i¢inde olmakla birlikte,
ozelliklerine gore ayrilmaktadir. Baslica saray, Muayede salonu, Mabeyn, Hiinkar,
Kadinefendiler, Valide Sultan, Veliaht dairesi ve Sehzadeler dairesini igermektedir.
Dolmabahge Sarayi’nin binalar dahil olmadan timii 16670 m2 bolgeye yapilan baglanti
binalar;; Harem Kapicilari, Kusluk ve Hareket koskleri, Kizlaragasi, Hazine ve Mefrusat

daireleridir. (Algan, 2006)

Ana kiitle ve gevresi; Saat Kulesi, Hazine Kap1, Hazine-i Hassa Dairesi, Eski Mefrusat Dairesi,
Saltanat Kapi, Resmi Daire (Selamlik), Muayede Salonu, Harem Dairesi, Cariyeler Dairesi,
Koltuk Kap1, Uzun Yol, Camli K&sk, Kusluk Binas1, Kusluk Koskii, Kus Hastanesi, I¢ Hazine
Dairesi, Valide Kapi, Gedikli Cariyeler Dairesi, Kizlaragasi Dairesi, II. Hareket Koskii,
[.Hareket Koskii, Siinnet Koskii, Sera, Sera Kafeterya, Veliaht Dairesi, Dokumahane,
Musahiban Dairesi, Matbah-1 Amire, Baltacilar Dairesi, Agavat Dairesi, Bezm-i Alem Valide
Sultan Camii, Bendegan Dairesi, Servis Yapilari, Atiyye-i Seniyye Binalari, Istabl-1 Amire,
Tiyatro Binasi, Serasker Dairesi, Hamlahane bu yapilardan olusmaktadir. (Algan, 2006)

Dolmabahge Saray1’nin ana yapisini olusturan boliimlerden Veliaht Dairesi incelenmektedir.

/
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Sekil 4. 2. Dolmabahge Saray1 Plani (Dolmabahge Saray1 Arsivi) (Algan, 2006)
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4.2. Dolmabahc¢e Saray1 Veliaht Dairesi

Dolmabahge Sarayi’nin Veliaht Dairesi’ne ait yazili belge Sanat Tarihgisi olan Candan
Sezgin’in 1998 yilinda yazmis oldugu “Dolmabahge Saray1 Veliaht Dairesi” adl1 Yiiksek Lisans

Tezine ulagilmistir ve ayrintili olarak tez incelenmistir.

Sezgin (1998)’de; Veliaht Dairesi’nin ingasi ile ilgili herhangi bir orijinal belge bulunmadigini
belirtmektedir. Ayrica Veliaht Dairesi’nin 1856 Haziran ayinda padisahin resmi ikametgahi
olarak yerlestigi ve tasindigi Dolmabahge Sarayi ile kisa bir siire sonra veliahttin ikametine
acilmis oldugunu da ifade etmektedir. Veliaht Dairesi sehzadeler i¢in padisahliga aday olacak
veliahtlara yonelik yapilmis Dolmabahge Saray’: ile biitiin olarak sayilan fakat ana binadan
ayr1, bahge ve girisleri ayr1 olan yapidir. Dairede ilk konaklayan veliaht ise Abdiilaziz Efendi
oldugu bilinmektedir. Sultan Abdiilaziz, Sultan II. Abdiilhamit, Yusuf Izzettin Efendi, Halife
Abdiilmecid, Sultan V. Murad, Sultan V. Mehmed Resad ve Sultan VI. Mehmed veliahthik
zamanlarinda bu daireyi kullanmiglardir (Milli Saraylar Bagkanligi) (URL 23).

Yapi, ana binanin devamini gorsel olarak saglayan plani ve cephe tasarimlariyla Dolmabahge
Sarayr’nin tekrart niteligindedir. Ayni1 zamanda yapi, padisahlik mevkisi oldugunu
vurgulamaktadir (Sezgin, 1998). Ulasilan bir diger daha giincel tarihte yayinlanan internet
kaynaginda Mert (2022) ise; “Resim Miizesi’nin bulundugu bina yani eski Veliaht Dairesi,
Dolmabahge Saray1’nin dort ana boliimiiniin sonuncusudur ve 1855 yilinda veliaht odas1 olarak
inga edilmistir. Yapi, sehzadelerin Tazminat ile kapali yasamlarinin sona gelmesinin simgesidir.
Abdiilmecid’in kardesi Abdiilaziz bu dairede oturan ilk veliaht olmustur.” seklinde a¢iklamada
bulunmustur (URL 21).

Gorsel 4. 5. Dolmabahge Saray1 Veliaht Dairesi (TBMM Milli Saraylar Daire Bagkanligi,
(ty.)
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Sezgin (1998)’de Veliaht Dairesi’nin giineyinde deniz, kuzeyinde Gedikli Cariyeler dairesi ile
I. ve II. Hareket Koskleri, batida saraym harem kismi, doguda saray kiilliyesinde yetkili
personelin kullanimi i¢in insa edilmis olan Musahiban, Agavat ve Bendegan Daireleriyle
kusatilmis oldugunu ve Dolmabahge Sarayi’nin yiiksek c¢evre duvarlari arasinda kalmakla
beraber Veliaht Dairesi’nin kendine ait ayri demir parmaklik ve duvar orgiisiiyle, bagimsiz bir

boliim olusturan bahgenin i¢inde konumlandirilmis oldugunu agiklamaktadir.

Bu dogrultuda Veliaht Dairesi’nin giiniimiizdeki ¢evre konumlandirilmasi incelenerek
Sezgin’in 1998 yilinda yazmis oldugu Dolmabahge Sarayr Veliaht Dairesi tezi ile
karsilastirmalar yapilmis ve degisiklikler tespit edilmistir.

Sekil 4.3.’de olusturulmus olan vaziyet plani incelenerek, Veliaht Dairesi’nin aslinda
gliniimiizdeki kullanimiyla Resim Miizesi nin; Gilineyinde Marmara denizi, kuzeyinde Harem
Kafe, Limonluk Kafe ve Crystal Palace, batisinda Dolmabahge Sarayr Harem bolimii,
dogusunda Dolmabahge Kiiltir Merkezi, kuzey dogusunda MSGSU istanbul Devlet
Konservatuvari, Milli Saraylar Deposu, Dolmabahg¢e Sanat Galerisi ve Deniz Miizesi Sanat

Galerisi, giiney batisinda ise Dolmabahge Saat Kulesi’nin konumlandirildigr goriillmektedir.

Jardin du Palais de
Dolmabahgce

Sekil 4. 3. Dolmabahge Saray1 Vaziyet Plan (Mavi, 2024)
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Sezgin (1998)’in yerinde uyguladig1 saptamalar ve incelemeler dogrultusunda Veliaht
Dairesi’nin ilk hali aslinda bugiinkii goriintiisiinde olmadigini tespit etmistir. Arastirmalar
dogrultusunda yapinin iki ayr1 donemlerde insa edildigi, ilk halinin su anki durumundan
yaklasik ticte biri biiyiikliigiinde oldugunu sonradan daireye biiyiik bir ekleme yapilarak su anki
gorlntiisiine geldigini belirtmektedir. Daire’nin ayrica 6n cephesinde 06zenli bir sekilde
yapilmis diizenlemeleri geneline bakildiginda yapinin bitiinliigliniin bozulmamasi fark
edilemeyecek derecede zor olsa da yapinin arka cephesinden plan kesit olarak detayli
incelendiginde ekleme yapilmis oldugunu dogrulayici fazlaca ayrintilara rastlanilir.
Dolmabahge Saray1 mimar1 Garabet Balyan’in, dairenin ilk halinin mimar1 olmasinin bilinmesi

iizerine ragmen eklemenin tarafindan uygulanmasi kesinlik belirtmis degildir (Sezgin, 1998).

Goncii (2015)’ye gore de yap igerisindeki farkli detaylar incelenerek tespit edilen, Veliaht
Dairesi’nin tek bir yapimda insa edilmedigi iki ayr1 zamanda insa edildigiyle ilgili goriislerin
oldugunu ortaya koymustur. Bu baglamda da dis mekandan i¢ mekana dogru siiren duvar
kaplamasi, zemin ve bodrum kat doseme kaplamalarinin farklilagmasi ve kat silmesinin
degismesi gosterilebilir. Bunlarin yani sira Abdiilmecid zamaninda insa edildigi kabul edilen
ilk kismin i¢ mekan siislemelerinde bir hayli abartisiz, figiirsiiz manzara resimleri ve sade ¢igek
motiflerine yer verilirken, ikinci kisimda yine ayni sekilde Abdiilmecid zamaninda insa edilmis
olan mekanlarda altin varakli, kabartmali tavan siislemeleri, mimari unsurlar, renkli hayvan
figiirlii manzaralar ve gemi, deniz resimlerin yer almasi dayanak olarak sayilabilir. Fakat bu

fikirler diistinceler belgeler gosterilerek desteklenememistir.

Dolmabahge Saray1’nin boliimlerinden biri olan Veliaht Dairesi, yapildigindan beri tahtin varisi
bulunan veliaht sehzadeler i¢in kullanilmistir. Ana binanin devami gibi goéziikse de yapidan
ayridir. Uzun insaat siiresi nedeniyle Veliaht Dairesinin ayr1 donemlerin ozelliklerini
icermektedir. Birinci boliim Sultan Abdiilmecid doneminin siisleme ve karakteristik mimari
ozelliklerini kapsarken, ikinci boliimde yani Sultan Abdiilaziz doneminde dahil olanda ise, daha
stislii ve gosterigli 6zellikler Ampir, Barok unsurlar1 beraber kullanilmistir. Veliaht Dairesi
Sarayin, kii¢iik 6l¢ekli bir tekrar1 seklinde plan niteligine sahiptir. Harem, Selamlik ve Muayede
kisimlarindan olugmaktadir. Bir bodrum {istiine iki katli olarak kurulmustur (Algan, 2006).
Ayni zamanda dairenin mimari yapisi ile ilgili kisaca bilgi olarak Sedad Hakki Eldem Tiirk Evi
Plan Tipleri isimli kitabinda, ii¢ sofali plan tipi 6rnegindeki yapilara Veliaht Dairesi’nin de
dahil oldugundan bahsetmektedir (Eldem, 1954). Bu yonde Sezgin (1998)’in tezinde belirtmis
oldugu daireye sonradan eklenti yapilarak biiyiimesi iizerine agiklamasi ise; ‘Genisletilmis

haliyle bodrum kat iistiine iki kat uygulanmis ve Tiirk Evi’nin ayrica Istanbul’un eski
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konaklarinda ¢okca karsilagilan genis orta sofa ile bu sofaya yonelinen odalarla bigimlenen

geleneksel plan tipinin biiyilik 6lgekli uygulamasina 6rnek olmustur.” seklinde ifade etmistir.

Daire’nin mimarisi ile ilgili bu dogrultularin yani sira saray yar1 kagir olarak insa edilmis olup
kursun ile yapmin ahsap catis1 kaplanmistir. Sarayin désemeleri ahsap, beden duvarlari tas ve
i¢c duvarlar1 ise tugladan yapilmistir. Siislemeleri ve mimarisiyle zamanin en Onemli
yapilarindan biri olmustur. Ayn1 zamanda Rokoko, Barok ve Ampir stillerinin bir arada
bulundugu eklektik bir tarz belirtmektedir. Saray ile birlesik olan Veliaht Dairesi yliksek
duvarlar ile ayrilmaktadir. Plan 6zellikleri ve dis goriinilis acisindan saray ile daire benzerlik
gostermektedir. Daire, iki ayr1 yapmin farkli zamanlarda yapilmis birlesiminden ortaya
cikmigtir. 1860-1866 tarihleri araliginda ek binanin insast oldugu bilgilerine ulagilmistir

(Atalay, 2012).

Goncii (2015)’niin Dolmabahge Sarayr’nin insa Siireci, Mekan ve Teskilat adli Doktora
Tez’inde de bahsettigi; ‘1998 senesinde hazirlanan Candan Sezgin’in yiiksek lisans tezinden de
cikarilacagi tizere sarayin ek yapilarindan biri olan Veliaht Dairesi ele alinmis. Daireyle alakali
ilk akademik caligmalardan biri olan tez, konuyla ilgili dikkat ¢ekmesi yoniinde O6nemli
oldugunu vurgulamistir. Ancak yapmin insa siireci veya sonrasindaki siiregleriyle ilgili
yerlesim diizenine ve gecirmis oldugu diizenlemelere ait verilere, bilgilere rastlanilamadigi

gorilmektedir.” ifadesine yer vermistir.

1924 yilinda hilafetin kaldirilmasiyla beraber, Osmanli Hanedani tarafindan Saray
bosaltilmistir. Veliaht Dairesi de bu baglamda bosaltilmis ve 1937 senesinde IRHM’ne
ayrilarak, acilana dek bos kalmistir (Atalay, 2012).

Veliaht Dairesi, 1937 senesinde Atatiirk’iin emriyle mobilyali saray 6zelliginden kaldirilmistir.
Sanat ve kiiltiir faaliyetlerinin merkezi olarak Resim ve Heykel Miizesine doniistliriilmiistiir.
Benzer siire¢ giiniimiizde de siirmektedir (Algan, 2006). Miizenin birinci katinda; deniz ve
bahge tarafina bakan resim odalari, heykel salonu ve kapali salon yer almaktadir. Giris katinda;
konferans odasi, midiirliikler, arsiv, resim depolari, memur odalari, kiitliphane, ayniyat, Sabri
Berkel odas1 ve Seker Ahmet Pasa Salonu bulunmaktadir. Ve bodrum katinda ise; heykel

deposu, mulaj salonu ve kalorifer dairesi bulunmaktadir (Atalay, 2012).
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Gorsel 4. 6. Veliaht Dairesi (URL 24)

4.2.1. istanbul Resim ve Heykel Miizesi

18 Temmuz 1937 tarihinde Dolmabahge Sarayr Veliaht Dairesi’nde, Tiirkiye’ nin ilk plastik
sanatlar miizesi olan Istanbul Resim ve Heykel Miizesi kurulmustur. 20 Eyliil 1937 tarihinde
acilis1 Atatiirk’le beraber yapilmistir. Giizel Sanatlar Akademisi su anki ismi ile Mimar Sinan

Giizel Sanatlar Universitesine, miizenin ydnetimi verilmistir (URL25).

Resim Miizesi’nde bulunan degerli eserler ve koleksiyonlarin olusumuysa 6nceki zamanlardan

stiregelmektedir (Kutsal, & Athg, 2022).

Resim miizesinin ilk sergisi, Topkapi Saray1 Miizesi’nden, Dolmabahg¢e Sarayi’ndan, Yarim
Asirlik  Tiirk Resmi  sergisinden ve Sanayi Nefise Mektebi’nin Elvah-1 Naksiye
Koleksiyonu’ndan ayristirilip toplanan tablolarla farkli devlet dairelerinden bulunan eserlerle
hazirlanilmstir. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi 1937 tarihindeki ilk sergi derlemesinde 320
eser olusturmaktadir. Giiniimiizde ise bu say1, satin almalar ve bagislarla tahmini on iki bin
civaria yaklagsmistir. Miize bir yandan acilisindan beri koleksiyonunu biiyiitiirken diger bir
taraftan ise Anadolu’da ilk resim galerilerinin kurulabilmesi i¢in Cumhuriyet’in kiiltiir

politikalar1 yoniinde eser vermistir.

Miizenin zaman zaman binadan bosaltilmasi konusu Milli Saraylar Daire Bagkanligi tarafindan

meydana getirilmis ancak uygun bir mekan bulunamadigi dahilinde miizenin bosaltilmasinin
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olamayacagi dogrultusunda geri bildirimler MEB’nin yardimiyla gergeklesmistir. Bu
dogrultularda miize tarafindan da uygun yeni bir mekan ve miize iligskisi konusu iizerine
diisiiniilen bir mesele haline gelmistir. Beraberinde bir¢ok alan ve bina {izerine incelemeler
yapilmis, Halil Dikmen’den baslayarak miize i¢in uygun bir mekana gegilmesi diigiintilmiistiir.
Fakat olumlu bir sonuca ulasilamamistir. Daha sonra donemin Cumhurbaskani olan Kenan
Evren’in 1983 senesinde miizeye yaptig1 ziyaretle, yapi restorasyonu ile ilgili gerekli bakim ve
onarim faaliyetlerinin yapilmasi emrini vermistir. 1986 yilinda TBMM Bagkan1 Necmettin
Karaduman’in Milli Saraylar Sempozyumu’ndan sonra vermis oldugu karar ile restorasyon
calismalarina baslanabilmistir. MSU Rektorliigii Proje Uygulama ve Arastirma Atdlyesi
araciligiyla yapinin roldve, restorasyon projeleri hazirlanmustir. Ik asamada arka bahge, cat1 ve
arka cephede calismalar baslatilmis sonrasinda tamamlanilmistir. Sene sonuna kadar yapinin
restorasyon tamamlamalari hedeflenmistir. Miizenin i¢ mekaninda ise calismalara 1987
senesinde baglanmistir. Sonrasinda 20.09.1987 tarihine kadar ise, Sabit Ayasbeyoglu miizenin
miidiirti (Belkis Mutlu zamaninda), iist kattaki genis salon ve Seker Ahmet Paga Salonu onarim
caligmalarinin baglatildigini ifade etmistir. 1988 yilinda ilerlemelere ragmen, restorasyon
faaliyetleri durulmus ve ilerleyen zamanlarda ufak capl faaliyetlere devam edilmistir. 2011
yilinda Veliaht Dairesi ile alakali onemli, son adim atilmistir. Miizeye yeni ve uygun bir mekan
olusturulmasina o donemin Cumhurbaskan1 Abdullah Giil tarafindan karar verilmistir. 5 No’lu
Antrepo yapist mekan i¢in uygun bulunmustur. Bu baglamda ise ilk zamanlar i¢in yapinin miize

icin ek olacagi planlanmig ve Miize Veliaht Dairesi’nden cekilmistir (Sengiil, 2022).

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin ilettigi eserler ile Izmir ve Ankara Resim ve Heykel
Miizeleri de olusturulmustur. Dolmabahge Saray1 Veliaht Dairesi’nde baslatilan restorasyon
calismalar1 sebebiyle IRHM, 2007 tarihinde kapatilmis daha sonra Tophane semtindeki
Antrepo 5 binasina 2011 senesinde, koleksiyon taginmistir. Mimar Emre Arolat’in projesi ile

Sedad Hakki Eldem yapisi olan bina miizeye doniistiiriilmiistiir (URL 25).

Dolmabahge Saray1 Veliaht Dairesi Restorasyonu adli kaynaktan elde edilen bilgiler 1s181nda
mekansal olarak yap1 degerlendirildiginde yapinin birinci katinda yer alan resim ve heykel
miizesine Gorsel 4.7.°de goriilen cift tarafli orta sahanlikli ii¢ kollu merdiven ile erigim

saglanmaktadir.

Veliaht Dairesi’nin i¢ salon goriiniisii incelendiginde ise, Gorsel 4.8.’de goriildiigii lizere
resimlerin sergilendigi genis ve tavan yiiksekligi standart 6l¢iilerden oldukga fazla olan salonun

15181 yerden baslayarak oldukga yiiksek 5 adet kemerli pencereler yardimiyla saglamaktadir.
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GIRIS HOLUNDEN GORUNUS

Gorsel 4. 7. Veliaht Dairesi Giris Holiinden Goriiniis (Dolmabahge Saray1 Veliaht Dairesi
Restorasyonu, (t.y.), s.7)
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1C SALON GORUNUSU

Gorsel 4. 8. Veliaht Dairesi Resimlerin Sergilendigi I¢ Salon Gériiniisii (Dolmabahge Sarayi
Veliaht Dairesi Restorasyonu, (t.y.), s.7)
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Gorsel 4. 9. Veliaht Dairesi Resimlerin Sergilendigi Salon I¢ Gériiniis Eskizi (Dolmabahge
Saray1 Veliaht Dairesi Restorasyonu, (t.y.), s.6)

Resim Miizesi’'nin bulundugu bina, 1937-2010 yillar1 iginde Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universite’ne bagli olan Istanbul Resim ve Heykel Miizesi ad1 altinda hizmet vermis daha sonra
2010-2014 yillar arasinda restore edilmis ve 2012 yilinda Milli Saraylar Miizeyi devralmistir.
Daha sonra Resim Miizesi olarak yeniden hizmete acilmistir. IRHM Findikli Antrepo 5’te insa
edilen yeni miize binasina tasinmistir. (Milli Saraylar, 2010). Mimar Sinan Universitesi’ne

bagli Resim ve Heykel Miizesi burasiyla karigtirmamak gerekir.

Gorsel 4. 10. 20 Eyliil 1937 Resim ve Heykel Miizesi acilist (Usenmez, S. (t.y), 5.3)
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4.2.2. Dolmabahce Saray1 Veliaht Dairesi’nin Restorasyon Calismasi ve Sonrasi

Restorasyon caligmalar1 15 Nisan 2008’de baslamis olup simdiye kadar Veliaht Dairesi’nin
Sultan Abdiilaziz kisminda doseme konstriiksiyonu ve altin varak restorasyonu, duvar ve
tavanlarda kalem isi, yaliim, siva islemleri, ¢camur, kursun kaplama, gati konstriiksiyonu
yenilenmesi, kartonpiyer, dolap onarimlari, pencere, parke, kapi, cila, 1sitma tesisatlari, kazan
dairesi yenilenmis, yanmaz kablo, elektrik-elektronik tesisat hatlar1 ¢ekilmistir. Tiirkiye Biiytlik
Millet Meclisi Bagkanlig1 12 sayili karar ile tiniversiteye uygulanan tahsisin kaldirilmasindan
sonra Resim ve Heykel Miizesinin kullanimindan dolay1r restorasyon islemleri
baslatilamamistir, Sultan Abdiilmecid kisminda oncelikle déseme ve cati konstriiksiyonu

restorasyonuna baslanilmistir (Milli Saraylar Biilteni, 2012).

Milli Saraylar Resim Miizesine ev sahipligi olusturan Tanzimat’in beyannamesinden sonra
sehzadelerin serbest hayata gecmeleriyle beraber disa kapali devam ettikleri yasamin
sonlanmasinin mimari bir gostergesi olan Dolmabahge Sarayr Veliaht Dairesi’nin bir kismi
restorasyon c¢aligmalarinin sonrasinda, 22 Mart 2014 tarihinde Milli Saraylar Resim Miizesi
olarak insanlarin hizmetine agilmistir. Son déonem Osmanli Sarayi’nin, Tirkiye’deki Batili
anlamda ilk tablo koleksiyonunun gelisimini, dogusunu ve resim zevkini gosteren
sanatseverlerin yogun ilgi gosterdigi tek miize olmustur. Topkap1 Saray1 Miize Koleksiyonu ve
Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu’ndan toplam iki yiiz eser, 2014 Mart ve 2020 Mart tarihleri
araliginda miizede sergilenmistir. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi sergilerinde genellikle
kiiclik boyutlu sergiler i¢in miizenin Halil Dikmen Galerisi, biiyiik 6lgekli sergiler i¢inse Seker

Ahmet Paga Salonu kullanilmistir (Sengiil, 2022).

Veliaht Dairesi’nin ikinci kisminin restorasyon c¢alismalari bitirildikten sonra miizenin devam
etmekte olan agik kismi da biitiinliiglin bozulmamasi dogrultusunda yeniden diizenlenerek Tiirk
miizeciligi yoniinden kendi alaninda 6rnek bir miize meydana getirilmistir. Bu dogrultuda
cagdas miize tekniklerine uygun olarak bilgilendirme sistemleri, miizenin sergileme panolar1

ve aydinlatma sistemleri yenilenmistir (URL 23).

Veliaht Dairesi’ndeki Milli Saraylar Resim Miizesi on bir bin metrekarelik bir alani
olusturmaktadir. Miize modern bir anlayisla diizenlenen otuz dort tematik salondan meydana

gelmektedir (URL 24).

Veliaht Dairesi'nin toplam alani 11.000 m2 olup, ii¢ kat iistiine kuruludur. 9 salon, 80 oda, 20
koridor, 14 WC, 2 hamam, 7 ara kat bulunmaktadir (Milli Saraylar Biilteni, 2012).
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Gorsel 4. 11. 2008 yilinda baslayan restorasyon ¢alismalart (Milli Saraylar Biilteni, 2012)

Genel olarak restorasyonun amaci ise, kiiltiir varliklarinin zamanla asinarak tarihi ve sanatsal
kimliklerini kaybetmesinin 6nlenmesi ve korunmasidir. Bu nedenle restorasyon sadece bir
onarim degildir. Disiplinler aras1 6zenle planlanarak gerekli koruma ve onarim teknikleriyle
uygulanir. Biyolojik faktorler, nem, 1s1, 151k, rutubet ve toz gibi ¢esitli zararlar altinda kalan

kiiltiir varliklarinin korunmasi igin restorasyon programlari gelistirilir ve uygulanir (Kundaket,
2017).
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Gérsel 4. 12. Veliaht Dairesi Deniz Cephesi On Gériiniis Gorseli ve Roldvesi (Dolmabahge
Saray1 Veliaht Dairesi Restorasyonu, (t.y.), s.13)
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MUZE GIRIS! CEPHES! ON GORUNUS

Gorsel 4. 13. Veliaht Dairesi Miize Girisi ve On Gériiniisii (Dolmabahge Saray1 Veliaht
Dairesi Restorasyonu, (t.y.), s.8)

N CEPHE GORUNUSLERI ON ALT PENCERE DETAYI

Gorsel 4. 14. Veliaht Dairesi On Cephe Gériiniisii ve On Alt Pencere Detay Gorseli
(Dolmabahge Saray1 Veliaht Dairesi Restorasyonu, (t.y.), s.17)
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Dolmabahge Saray1 Veliaht Dairesi Restorasyonu (t.y.) kitabi incelendigi zaman Veliaht
Dairesi’nin zemin kat plan1 elde edilmistir. Bu baglamda zemin kat plan1 lizerinden Seker
Ahmet Pasa Cay Salonu’nun yeri belirlenerek bir donem yapilmis olan réléve ¢izimini ve

sonrasinda ugradig restorasyon ¢izimi Sekil 4.4. ve Sekil 4.5.” de yer almaktadir.

IIk olarak Veliaht Dairesi Rolove ¢izimi incelenmistir. Ardindan Seker Ahmet Pasa Cay
Salonu’nun yer aldig1 mekan ¢izim iizerinde isaretlenmistir. R616ve ¢izimi incelendigi zaman
mekanin en ve boy Olgiileri plan iizerine islendigi fakat restorasyon oncesinde ne durumda
oldugu hangi fonksiyona ve kullaniciya hizmet verdigi yazili bir belge ya da ¢izim iizerinde
belirtilmedigi gorilmiistiir.

Restorasyon ¢izimi incelendiginde mekanin giris kapisinin hemen sol duvarinda bir adet
sandalye ardindan birkag adim oniinde tekrardan bir adet sandalye, kanepe ve orta sehpa
konumlandirildigi goriilmektedir. Mekanin giris kapisindan giris yapildigr diisiiniilerek sag
tarafinda {i¢lii bir kanepe her iki yaninda bir yan sehpa, deniz cephesi pencere dniinde ise iki
adet berjer arasinda bir sehpa yer alirken ii¢lii kanepenin hemen kars1 duvarinda iki adet berjer

tekrardan bir adet yan sehpa konumlandirildigi goriilmiistiir.

Elde edilen veriler dogrultusunda incelenen ¢izimler netligi olmamasiyla beraber bir dinlenme
veya oturma salonu olarak diisiiniilerek yerlesim plani ¢ikarildigi gozlemlenilmistir. Bu bilgiler
dogrultusunda karsilastirma yapabilmek iizere Seker Ahmet Pasa Cay Salonu’nun giincel

durum plani ¢izilmis Sekil 4.6.’da yer almaktadir.
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Sekil 4. 4. Veliaht Dairesi Seker Ahmet Pasa Cay Salonu Rolovesi (t.y.), s.9)

Sekil 4. 5. Veliaht Dairesi Seker Ahmet Pasa Cay Salonu Restorasyonu (t.y.), s.14)
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Sekil 4. 6. Seker Ahmet Pasa Cay Salonu Giincel Durum Plan1 (Mavi, 2024)
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4.3. Seker Ahmet Pasa Cay Salonu

Dolmabahge Sarayi’nin eski veliaht dairesi simdilerde ise Milli Saraylar Resim Miizesi olarak
hizmet vermektedir. Miizenin girisinde, deniz cephesine bakan sol boliimde insanlarin
hizmetine agik Seker Ahmet Pasa Cay Salonu yer almaktadir. Burasi Dolmabahge Sarayi’ndan

bagimsiz olup Besiktas tarafindan ticretsiz bir sekilde girilebilmektedir.

12.04.2023 tarihinde Milli Saraylar Baskanligi mevcut arsiv sorumlusu ile goriigmeler
gerceklestirilmistir. Bu goriismeler sonucunda Seker Ahmet Paga Cay Salonu ile ilgili resmi
kayitlarda tarihi bir veri bulunmadig1 6grenilmistir. Ancak bu mekanin miidiir odas1 olarak
kullanildig1 ve 2012 yil1 itibari ile Milli Saraylarin devralmasi sonucunda saray personeline

hizmet veren kahvalti salonu olarak degerlendirildigi bilgisine ulagilmistir.

Bu bilgiler dogrultusunda bir de yerinde miize amiri Giilsen Seving Kaya ile goriismeler yapildi.
Gortismeler iizerine Giilsen Hanim, Seker Ahmet Pasa Cay Salonu i¢in 6ncesinde tablo odasi
miize olarak kullanildigini sonrasinda 2014 yilinda resim miizesi kafeteryas: olarak agildiginm

ve daha sonrasinda Seker Ahmet Pasa ismini alarak tekrardan hizmete acgildigini ifade etti.

Ziyaretgilerin hizmetine 2019 yilinda agildigr bilinen Seker Ahmet Pasa Cay Salonu
pandeminin ger¢eklesmesiyle sakinleyerek o zamanlar kimse tarafindan c¢ok fazla

bilinmemekte oldugu arastirmalar yoniinde elde edilen bilgiler arasindadir.

Resim Miizesi ve igerisinde bulunan Seker Ahmet Pasa Cay Salonu Cumhurbaskanimizin
katilimi ile 15 Ocak 2021 tarihinde ziyaretgilere kapilarini agmistir. Milli Saraylar Resim
Miizesi Sorumlusu Giilsen Seving Kaya; “Dolmabahg¢e Sarayr’nin dekoratif unsurlariyla
siisletilen Seker Ahmet Pasa Cay Salonu insanlar i¢in bir dinlenme, ara verme mekani

oldugunu” ifade etmistir (URL 26).

Gorsel 4. 15. Seker Ahmet Paga Cay Salonu (Milli Saraylar, 2021) (URL 31)
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Veliaht Dairesi’nin 1856 yilinda ingas1 tamamlanmis olup veliahtlarin yasamlarini siirdiirdiigti
mekan olarak kullanilirken ayn1 zamanda da yerli yabanci misafirlerini agirladiklar1 mekan
olarak da kullanilmistir. Saray imparatorlugun en 6nemli neo-barok yapilarindan biri olmasinin
yani sira diger bir tarihi 6nemiyse, imparatorlugun siyasi ve kiiltiirel gelisim ile farkliliklarina
ugradig1 ge¢ donemde, Osmanli resim anlayisi ve sanati ile ilgili simgesel bir mekan durumuna
gelmis olmasidir. Yeni akimlar etkisinde ve batili bicimde ortaya ¢ikan imparatorluk
doneminde bu tablolar ilk olarak Sultan Abdiilaziz zamaninda sarayda derlenmeye baglamistir.
Dolmabahge icerisinde yer alan Veliaht Dairesi Cumhuriyet zamaninda ise modern Tiirk
sanatinin ilk miizesi durumuna ulasmistir. Miize 1937 tarihinde kurularak, 2014 senesinde
MSGSU’ne bagl bir sekilde Veliaht dairesinde ziyarete acilmistir. MSGSU Devlet Resim ve
Heykel Miizesi 2020 tarihine kadar restorasyon g¢aligmalart disinda ziyarete agik durumda
olmustur. Daha sonrasinda Antrepo 5 binasinin yapiminin tamamlanmastyla yeni binasina
tasinmustir. Milli Saraylara bagl olarak Veliaht Dairesi de koleksiyonlarina yeni dahil olan
eserlerle birlikte Milli Saraylar Resim Miizesi olarak bildigimiz durumunu siirdiirerek

giiniimiizdeki hali ile devam etmektedir (Demirci, 2021).

Miizede, Stanislaw Chlebowski, lvan Konstantinovi¢ Ayvazovski, Stefano Ussi, Eugene
Fromentin, Rupen Manas, Fausto Zonaro gibi batili ressamlarin eserleriyle birlikte, Seker
Ahmet Pasa ile Osman Hamdi Bey gibi de donemin Osmanli olusumu, sanat bilinci agisindan
faydalari olan saray ressamlarinin, siyasi isimlerin eserleri goriilmektedir. Saray igerisindeki bu
gosterisli koleksiyonun batili eserlerinin segilerek satin alinmasinda Seker Ahmet Pasa gorevli
olan isimler arasindadir. Seker Ahmet Pasa’nin Veliaht Dairesi’nin ge¢ donem Osmanli sanati
ile ilgili 6nemli bir mekan durumuna ulagsmasinda degerli katkilar1 olmustur ve ayn1 zamanda
kendi eserleriyle ile yurtdisindan satin alinacak eserlerin ayristirilmasi ve karar verilmesiyle
ilgili konularda ¢cokc¢a faydalar saglamistir. Bunlarin yani sira Seker Ahmet Paga’nin eserlerinin
sergilendigi bir oda da Veliaht Dairesi igerisinde bulunmaktadir. Bulundugu katkilardan dolay1
miizenin essiz manzarasi esliginde daire i¢erisinde yer alan ¢ay salonuna Seker Ahmet Paga’nin
ismi verilmistir. Diger yaver ressamlarin ayni sekilde, yabanci ya da Tiirk sanatgilarin eserleri

kendi isimlerini barindiran ayr1 odalarda yer almaktadir (URL 27).

Seker Ahmet Pasa Cay Salonu ile ilgili 30.05.2022 tarihinde A Haber’in yapmis oldugu
roportajda Milli Saraylar Resim Miizesi Yoneticisi Gililsen Seving Kaya’nin sdyledikleri su
sekildedir; “Seker Ahmet Pasa Cay Salonu Milli Saraylara ait Resim Miizesi, Dolmabahge
Sarayr’nin Veliaht Dairesi’nin giris katinda yer almaktadir. Pazartesi hari¢ haftanin her giinii

saat 09:00 ile 17:00 araliginda hizmet vermektedir. Ahmet Pasa 1873 yilinda Tiirk Sanat
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tarihindeki ilk resim sergisini diizenlemistir. Cay Salonu’na da Tirk resim sanatina
katkilarindan 6tiirii Seker Ahmet Paga ismi verilmistir. Aslinda adi Ahmet Ali Pasa’dir, fakat
tatli dili ve hos sohbetinden dolay1 Seker Ahmet Pasa unvanini alarak bu isim ile taninmustur.
Seker Ahmet Pagsa Cay Salonu’nda ise kullanilan, servis edilen fincanlar, ¢ay takimlar1 ve
tabaklarda onun tablolar1 ve eserleri bulunmaktadir.” (URL 28). Milli Saraylar Resim Miizesi
Yoneticisi Giilsen Seving Kaya’nin bahsettigi Seker Ahmet Pasa’nin eserlerinin bulundugu cay

fincanlar vs. Gorsel 4.16.’da yer almaktadir.

Gorsel 4. 16. Seker Ahmet Pasa’nin eserlerinin bulundugu ¢ay fincanlar1 ve ¢ay potlar1 (URL
29, URL 30)
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Gorsel 4. 17. Seker Ahmet Paga Cay Salonu Gorselleri (URL 32)
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5. SEKER AHMET PASA CAY SALONU MEKANSAL OZELLIKLERI
VE MOBILYA OZELINDE iINCELENMESI

Mesleki agidan incelendigi zaman tasarim alaninda {islup veya akim olarak adlandirilarak kabul
gbérmiis olan yaklagimlar temelde mekanin var olmasi siirecine hizmet etmektedir. Tasarimda
onemli olan en 6nemli ilkelerden bir tanesi mekanin kullanicisina hizmet etmesinin yani sira
varolusunun zamana kars1 ayakta kalabilmesi 6zelligidir. Bu bakis agisiyla inceledigimiz zaman
tarihsel oneme sahip olan bir¢ok yapt ve i¢ mekan Ozelinde goriilmektedir ki kullanici
ihtiyaglarina bagli olarak yeniden islevlendirme, mevcut olani ihtiyaclar dogrultusunda
kullanabilme, ge¢cmisi giiniimiizle entegre etme 6zellikle s6z konusu olmaktadir. Bahsettigimiz
bu nitelikler diislintildiigii zaman tasarim Ogeleri olarak malzeme, renk, form, aydinlatma,
mobilya ve donati gibi i¢ mekani dinamiklestiren unsurlarin yani sira boyut, bi¢im ve konum
acisindan fiziksel 6zelliklerin bir biitiin olarak ele alinabilecegi Seker Ahmet Pasa Cay Salonu

analiz edilecektir.

Bati tarz1 mobilya 6rnekleri 19.yiizyilda dncelikle saraylarda meydana gelmistir. Dolmabahce
Sarayi, Bati tarzi mobilyanin kullanim ve iiretim yoniinden biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu
baglamda, ¢alismada Dolmabahge Saray1 Veliaht Dairesi i¢erisinde bir mekan tercih edilmistir.
Veliaht Dairesi igerisinde Seker Ahmet Pasa Cay Salonu mekani ele alinarak genel mekan ve

mobilya ozelliklerine odaklanilmistir.

Bu 6rnegin ¢alisgma kapsaminda tercih edilmesinin asil sebeplerinden bir tanesi ise ¢ok yonlii
bakis acistyla mekanin irdelenebilecek nitelikte olmasidir. Giinlimiiz kullanim kosullarina bagl

olarak tek mekan secilme nedeni eski ve yeni karsilastirmasini ¢ok yonlii ifade edilebilmesidir.

5.1. Mekann Fiziksel Ozellikleri

Biitiin yapilar, toplumun belirli ihtiyaglarina karsilik vermek iizere donemin insaat yontem ve
kurallarina bagl olarak farkli malzemelerle se¢ili bir fiziki mekanin ¢evresinin kusatilmasiyla
olusmustur. Insanin fiziksel mekana dogru yonelerek orada belirli bir kesimi sinirlandirmasi ve
belirgin bir duruma getirmesiyle mimari mekan meydana gelir. Farkli bir sdylem ile mimari

mekan izlenir hale gelir ve 6zellikle hissedilir (Altan, 1993).

Mimari mekan tasariminda 6énemli olan insan kavramidir. Ancak yapinin insan ihtiyaglarina
karsilik verebilmesi i¢in her detayin tasarimda kullanima uygun sekilde insa edilmesi

gerekmektedir. Bu uygunluk donemsel verileri g6z 6niinde bulundurarak yapinin insa edildigi
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donem bir dnceki tanimlamada bahsettigimiz tislup ve akim kavramlarina bagl olarak boyutsal
veriler ihtiyaglardan farkli sekilde degerlendirilmektedir. Temelde mekan kavraminda boyut
insan ergonomisi ve antropometrik Ozellikleri ile birlikte ele alinmalidir. Mekan-insan
iliskisinin saglikli olabilmesi i¢in tasarimlarda insan kullanimina yonelik yasama sartlarinin en
uygun duruma getirilmesi kisaca ergonomi 6nemli bir yere sahiptir. Bu bakis agisiyla ergonomi
kavrami, biitiin tasarim ve tiretim siirecinde insan ile iliskili tanimlanabilecek bir sistem bilimi
olarak tanimlanmaktadir. insanin etrafindaki sistemlerle iletisimi, uyumsuzlugu ve uyumu bu
kavram kapsaminda ciddi bir 6nem olusturmaktadir (Akaydin, Tirkyilmaz, 2018). Ayni
zamanda buna bagli olarak insan viicut Olgiilerinin istatistiksel oOzellikleriyle ilgilenen
antropometri mekan insan iliskisi arasindaki durumun belirleyici olmazsa olmazlarini olusturan
ozellikler arasinda yer almaktadir. Antropometrik kavram ile ilgili kriterler ise; Mekan

boyutlari, mekan donatilar1 ve eylem alani sinirlari olarak ayrilabilir.

Mekani ayr1 olusturmak, belirgin bir duruma getirmek ve mekanin net bir sekilde dogasini
gostermek dilbilimsel olarak mekani agiklamak anlamina gelmektedir. Mimari olarak ise

sinirlar ¢izmek anlamina gelmektedir (Demirkaya, 1999).

Bir mekan1 tanimlayabilmek i¢in ayn1 zamanda mekanin fiziksel 6zelliklerine ihtiya¢ duyariz.
Mekanin fiziksel 6zelliklerini saglikli bir sekilde belirleyebilmemiz igin ise; Secilen mekanin
icinde bulundugu yapi, yapinin malzeme kalitesi, 6lctileri, boyutlari, yiikseklikleri, ses yalitim,
aydinlatma, sogutma, 1sitma sistemleri, mekan icerisinde kullanilan zemin, duvar, tavan, kap1
vs. malzemeleri ve mobilyalar gibi faktérlere baglidir. Ornegin bir restoran ile spor salonu veya

kuafor ile ofis mekanlar arasinda fiziksel 6zellikler farkli olabilir.

Ayni zamanda belirli eylemlerin gerceklesebilmesi i¢in ihtiyaglara bagh islevsel i¢ mekan
mobilya, donati unsurlarina gerek duyulmaktadir. Mekan igerisinde ihtiya¢ duyulan cesitli
islevlere karsilik verebilecek, kullanilacak sabit veya hareketli mobilya sistemleri yukarida da
tanimlamalariyla bahsedildigi {lizere en Onemli faktorlerden olan antropometrik Olgiitler
temeline bagli ergonomik sartlar1 saglamak, sahip olmak durumundadir. En uygun, elverisli ve
en 1yi olan kullanici kistaslarina dogru bir sekilde gelistirilmis ve ilerletilmis olan dlgiitler,
teknoloji gelisimi, kullanimi ve iiretim sanayisi i¢in ihtiya¢ duyulan elemanlar olarak

goriilmektedir (Bulhaz, 2014).

Bu dogrultular ile Dolmabahge Saray1 Veliaht Dairesi icerisinde bulunan Seker Ahmet Paga
Cay Salonunun fiziksel 6zellikleri arasinda; Yiiksek kemerli pencereler, duvar ve tavanlarda el
is1 boyamalari, siislemeler, geleneksel Osmanli tarzi dekorasyon, ahsap mobilyalar, halilar,
kapilar, aydinlatmalar, havalandirma ve 1sitma sistemleri yer almaktadir.
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Icerisinde bulundugu mevcut yapmnin dogu kanadinda yer almakta olan Seker Ahmet Pasa Cay
Salonu klasik Tiirk mimari yapisinda cumba olarak adlandirilan ¢ikma sistem yapi tasarimi
Ozelinde tasarlandig1 i¢in genis kemerli pencere agikliklarina sahiptir ve iic cepheden 151k
almaktadir. 19. yiizyilda insa edilmis olan Dolmabahge Saray1 Veliaht Dairesi’nin tamamiyla
kendine 6zgl belirli nitelik 6zelliklerine giren bir mimari tarzi olmamasina ragmen donemin
tasarim degerlerine bagli olarak Osmanli Barok iislubunda tasarlanmistir. Seker Ahmet Paga
Cay Salonu’nun igerisi biiylik bir zenginlige sahiptir. Mekan igerisine girildiginde tavandan
sarkan biiyiik kollu murano kristal avize misafirleri oldukg¢a ihtisamli bir goriintiiyle karsilar.
(Cay salonunun tavan yiiksekligi 9 metredir.) Ayni1 zamanda denize bakan tarafta yer alan bu
cay salonu disaridan goriinlisii de avizenin gosterisliligiyle de oldukca zengin bir goriintii
olusturmaktadir. Salonun tavan ve duvarlarinda donemin sanatkarlarinin altin varak

siislemeleri, kalem isi el boyamalari ve resimleri ile dekore edilmistir.

Dolmabahge Sarayr’nin tiimiiyle bir¢cok salon, duvarlarindaki samdanlar ve avizeler
havagaziyla aydinlatma saglanmaktadir. Sarayin duvarlarindaki aydinlatma Ogeleri ya da
samdanlar, avizeler gaz iletimine uygun boru bi¢giminde, yanmasini olusturacak kadar gazi
ileterek ulagmasina yardimei olmaktadir. Aksamlari lambalara ihtiya¢ duyuldugunda gaz vanasi
acilarak lambalar yakilmis ve bu aydinlatma 6gelerinin tiimiinde vana sistemi kullanilmistir.
Ihtiyag sonrasinda ise vanalar kapatilip gaz iletiminin iptali saglanarak lambalarin

sondiiriilmesiyle olusan bir dongii halinde aydinlatma sistemleri kullanilmistir (Géncii, 2015).

Genel olarak dairenin biitiinliyle aydinlatma sistemi incelenecek olursa insa edildigi
zamanlarda gaz lambalar1 kullanilarak saglanilmistir. Fakat sonrasinda elektrikli aydinlatma
sistemlerine gecis yapilmis ve gilinlimiizde o6zellikle tarihi kisimlarda koruyucu onlemler
saglanarak ¢agdaslastirilmistir. Bu modernize edilmis sistemler led aydinlatma sistemlerinden
olusmaktadir. Genel olarak Saray’in tarihi dokusuna uygun bir sekilde bu sistemler
tasarlanmistir. Bunlarin yani sira Saray’in avlu ve bahgelerinde de led aydinlatma sistemleri
kullanilmaktadir. Bu baglamda ise ayni sekilde tarihi doku zarar vermeden korunurken tiimiiyle
enerji tasarrufu da saglanmaktadir. Seker Ahmet Pasa Cay Salonu’nda mekansal anlamda
gerceklestirilen arastirmalar kapsaminda goriilmiistiir ki tavanda asili olan aydinlatma
elemaninin mekanin biitliniine yeterli bir aydinlatma saglamamaktadir. Ancak konuyla ilgili
herhangi bir aydinlatma degeri ol¢iimii gergeklestirilmemistir. Genel aydinlatma olarak ii¢
cepheden mekanin 151k almasi, mekanda giin igerisinde saglikli bir 151k yeterliligi
olusturmaktadir. Tarihi saraylarda ve konaklarda kullanilan avizelerin el is¢iligi ile yapildigi ve

buna bagl olarak fazlasiyla agir oldugu da bilinmektedir.
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Ayrica bu avizelerin kristal, cam ya da metal malzemelerden yapildig1 ve bazi durumlarda ise
altin ya da giimiis kaplamalarinda kullanildig1 bilinmektedir. Mekanda yapilan analizler
sonucundaysa Seker Ahmet Pagsa Cay Salonu’nda kullanilan avizenin kristal, cam ve altin
materyaller kullanilarak tasarlandigi, mevcut agirligini tasiyabilmesi amaciyla da tavandan
yardimci bir metal zincir ile sarkitildigi gortilmektedir. Mekanda yer alan kristal avize Gorsel

5.2.°de yer almaktadir.

Seker Ahmet Pasa Cay Salonu’nun en biiylik aydinlatma kaynagi ise dogal 151k kaynagi olan
yiksek kemerli pencereleridir. Deniz tarafina bakan giineyinde ii¢ adet, giris kismina bakan
dogusunda iki adet ve bat1 kisminda ise bir adet toplamda mekan igerisinde alt1 adet yiiksek
kemerli pencereler bulunmaktadir. Bu pencerelerin olgiileri ise, yiikseklikleri 317 cm olup i¢

genislikleri 118,6 cm, distan disa ise 158 cm’dir.

Gorsel 5. 1. Mekan igerisinde bulunan yiiksek kemerli pencereler (Mavi, 2024)
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Gorsel 5. 2. Mekan igerisindeki aydinlatma elemani kristal avize (Mavi, 2024)

Dolmabahge Sarayi’nin tarih boyunca bir¢ok yangin gecirmistir. Cesitli yanginlardan sonra
Saray’in bazi boliimleri bir hayli zarar gérmiistiir. Sonrasinda saray restore edilmis ve bugiinkii
durumuyla ziyarete agilmistir. Bu olaylar sebebiyle yangin giivenligi i¢in ¢esitli dnlemler
alinmistir (Kaya, 2016). Bu baglamda, Gorsel 5.3.’de goriildiigii tizere Seker Ahmet Pasa Cay

Salonu’nun tavaninda da oldukca fazla 11 adet duman dedektorleri bulundugu goriilmektedir.

Gorsel 5. 3. Tavanda bulunan yangin dedektorleri (Mavi, 2024)
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Gorsel 5. 4. Tavanda bulunan yangin dedektorleri (Mavi, 2024)

Dolmabah¢e Sarayr Veliaht Dairesi’nin tamami incelendiginde, 19.ylizyilin baslarindan
itibaren 1sinma ihtiyacini karsilayabilmek i¢in odun yerine komiir kullanilmaya baglanilmustir.
Konuyla ilgili yapilan arastirmalar neticesinde Sehzadelere tahsis edilen odalarda isinma
ihtiyacini kargilamak i¢in belirlenen yerlere ocaklar yerlestirildigi bilinmektedir. Ayn1 zamanda
Saray’in 19.yiizy1l ortalarina dogru diger saraylara gore 1sinma sistemlerindeki kullandiklari

yakit ve aletlerde degisiklikler oldugu bilinmektedir (URL 33).

Genel olarak mekanin 1sitma sistemi insa edildigi donemde ¢ogunlukla soba, sémine ya da
giimiis mangallar kullanilarak saglandigi bilinmektedir. Sarayda 1912 yilindan itibaren
donemin en yeni ve en ileri teknolojisi olarak goriinen kalorifer sistemi kullanilmaya
baslanilmistir. Sonrasinda 1sitma sistemleri giiniimiize modernize edilerek merkezi bir 1sitma
sistemine doniistiiriilmiistiir (URL 33). Dolmabahge Saray1’nin genelinde ve Veliaht Dairesinde

1sitma sistemleri olarak kalorifer ve havagazi tesisati sistemi yenilikleri getirilmistir (Goncii,
2015).

Isitma ile ilgili olarak Gorsel 5.6.’da yer alan kalorifer borulari tavanin kose noktalarindan
désemeye dogru dik bir sekilde ilerlemekte olup, pencerelerin i¢ mekana bakan Gorsel 5.5.’de

yer alan ahsap denizlikleri altinda konumlanmaktadir. Derzliklerin genisligi ise 35 cm’dir.
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Gorsel 5. 6. Cay Salonu 1sitma sistemi, kalorifer borular1 (Mavi, 2024)

Seker Ahmet Pasa Cay Salonu’nun havalandirmasi ise Gorsel 5.7.’de goriildiigii tizere yiliksek
ahsap kemerli pencereler kullanilarak saglanmaktadir. Mekan igerisinde yirmi bes Kkisi
kapasitesi kullanimina uygun olarak yerlestirilen dokuz adet masa bulundugundan dolay1

havalandirma, pencerelerden saglanmaktadir.

Seker Ahmet Paga Cay Salonunda kullanilan pencerelerin genel 6zelliklerine bakildig1 zaman
sert agactan iretildigi bilinmektedir. Sarayin genelinde giyotin pencereler kullanildigi ve bu
pencerelere sarayin cam hanesinde 6zel olarak iiretilen ultraviyole 6zellikli camlar takilmistir

(Merey, 1982).
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Gorsel 5. 7. Cay salonu pencere detaylari (Mavi, 2024)
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Seker Ahmet Pasa Cay Salonu’nun zemin dosemeleri markiiteri teknigi ile yapilmis ahsap

parkelerdir. Cay salonu zemin dosemesi Gorsel 5.8.’de yer almaktadir.

Markiiteri sanati ve teknigi, farkli renklerdeki ahsap kaplamalarin kesilerek i¢ ice
yerlestirilmesidir. Aga¢larin dogal renkleriyle boya kullanilmadan olusturulan oyma sanatidir.
Bu zemin kaplamasi, yiiksek derecede ahsap isleme bilgisi ve el isciligi gerektirmektedir. Masif

agactan yapilmasindan dolay1 oldukga estetik ve uzun émiirliidiir (URL 37).

Gorsel 5. 8. Cay Salonu ahsap parke zemin dosemesi (Mavi, 2024)

Dolmabahge Sarayi’nda 1850 yillarinda, i¢ mekanlarda geleneksel Osmanli pargasi olarak

yalnizca halilarin oldugu bilinmektedir (Ozdemir, 2018).

Cay Salonu igerisinde bulunan hali ise el dokumasidir ve yiiksek kaliteli yiin, ipek ipliklerinden
yapilmistir. Halilarin {izerinde cesitli geometrik desenler ve Osmanli motifleri bulunmaktadir.
Ayrica halinin biytkligi ve digiim sikligi da oldukga dikkat ¢ekicidir. Bunlarin yani sira
Gorsel 5.9.’da goriildiigii gibi mekan igerisinde iki adet aymi motiflerden olusan hal
kullanilmistir. Dolmabahge Saray1 ve Veliaht Dairesi’nde genel olarak halilarin ¢cogu Hereke

fabrikalarindaki tezgahlarda tiretilmistir (URL 36).
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Osmanli saray halilarinin 6zelligi ise malzeme olarak ipegi kullanmasi, atki ve ¢ozgiilerin
pamuk ipliginden olmasidir. Halilardaki diigiimler oldukca sik olup, kadifeyi animsatan
yumusak bir etki yaratmaktadir. Osmanli saray halilarindaki bir diger farkl 6zellik ise renklerin
Ol¢iilii uygulanmasidir. Estetik acidan en glizel ahengdi olusturmak i¢in koyulu acikli tiim renk
tonlar1 ince bir is¢ilikle islenmistir. Saray halilar1 sekillerinde ise sonsuza uzanan motifler esas
alinmistir. Halilardaki madalyon motifi yerini sik¢a alarak onemli bir yere sahiptir. Halilar,
Osmanli saray tarzini yansitan saray nakkaslarinin ¢izdikleri motiflere gére islenmistir (Oztiirk,
2016). Yorelere gore kilim ve halilarda kullanilan renkler gesitlilik gostermektedir. Cogunlukla
kirmizi, lacivert, yesil, turuncu ve mavi en sik goriilen renklerdir. Hali dokumasinda kullanilan
yin ve iplikler, farklt bitkilerin yapraklarindan, tohumlarindan, koklerinden veya
kabuklarindan yararlanarak dogal boya elde edilerek renklendirilmektedir. Ornek verilecek
olursa, mavi hint bitkilerinden, siyah sumaktan, yesil yabani naneden, kahverengi ceviz yapragi
veya kara mese kabugundan, kirmizi findik yapragindan ya da kizilgam kabugundan, sar1 ve
sarinin farkli tonlar1 ise safran, sumak, katirtirnagr ve siitlegen bitkilerin dal ve g¢igek

koklerinden ¢ikarilmaktadir (URL 44).

Cay Salonu’nda kullanilan kirmizi zemin {izerinde islenen uzun kivrik yaprak ve ¢igek
motiflerinde kirmizi, sari, yesil, mavi ve kahve tonlar1 kullanilmigtir. Osmanli sanatinda sik¢a
rastlanilan natiiralist yaprak ve ¢i¢cek motifi Cay Salonu’nda yer alan hali izerinde de hakim

olmustur.

k!
‘:‘
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Gorsel 5. 9. Cay Salonunda kullanilan hali detay1 (Mavi, 2024)
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Cay Salonunun essiz bogaz manzarasinin yani sira duvar ve tavanlardaki gosterisli, altin
yaldizlarla silislenmis yagli boya kalem isleri mekanin en belirgin 6zelliklerinden biridir.
Duvarlardaki ¢igek motifleri adeta Seker Ahmet Pasa’nin eserlerinden etkilenerek uygulanmis
hissiyatt uyandirmaktadir. Gorsel 5.10.’da goriilen Seker Ahmet Pasa eserleri incelendigi
zaman duvarlarda kullanilan bezemelerdeki motiflerin birbirine olan benzerligi atif
yaptyormus duygusu uyandirmaktadir. Mekan 0Ozelinde gergeklestirilen incelemeler
dogrultusunda duvarlardaki boyamalar detayli bir el isciliginden ge¢mis oldugu

gozlemlenilmistir.

Duvar boyamalarindaki yansimalar, kabartmalar ve renklerle ylizeyde ii¢ boyutlu bir gériiniim
saglanmistir. Gorsel 5.11°de goriildiigii tizere diiz bir ylizey tizerindeki bu duvar boyamalarinda
uzaktan bakistaki ilk algisi, basit bir ¢italama yontemi uygulanmis gibi dursada perspektifli ii¢
boyutlu yilizeyler olusturulmustur. Osmali, Barok, Rokoko ve Ampir tarzinda tasarlanilmis agir
stislemeler, motifler, keskin hatlar, ¢izgiler, boyamalar, altin yaldizlar duvarda olduk¢a zengin

bir goriintii olusturmustur.

Gorsel 5. 10. Seker Ahmet Pasa Bardakta Cigekler, Vazoda Cicekler adl1 birkag eserleri (URL
34, URL 35)
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Gorsel 5. 11. Seker Ahmet Pasa Cay Salonu duvar siislemesi (Mavi, 2024)

Ayni sekilde tavan detaylarinda da Ampir, Barok, Rokoko 6zelligindeki motif detaylar1 bir
arada kullanilmigtir. Cesitli sanat donemlerinden alinan siislemelerin i¢ i¢e kullanilmasiyla
abartili bir goriniim olusturulmustur. Gorsel 5.13.°de goriildiigii gibi, tavanda g¢icek
motiflerinin yani sira duvar silislemelerinden farkli olarak agag, bulut, gol, kayik, ev vb.
motiflere, manzara resimlerine de yer verilmistir. Tavan boyamalarinda olduk¢a agir
bezemelere, kivrimli desenlere, keskin sivri hatlara ve geometrik sekillere de yer verilmistir.
Genel olarak tavan ve duvar bezemelerinde perspektifli mimari detay birlesimleriyle ii¢ boyutlu
ylizeyler olusturulmustur. Mekanin i¢ tasarimi tarihsel siire¢ icerisinde eklemeler yapilarak,

restorasyonlardan gegerek zenginlestirilmistir

Mekan igerisinde Dolmabahge Sarayi’nda da oldugu gibi belirli 6zellik ¢ergevesine ait mimari
tarz1 yoktur. Ancak bunlara ragmen Italyan Rénesansi, Alman Rokokosu, Ingiliz Neo Klasizmi,
Fransiz Baroku karisik bir sekilde uygulanmistir. Veliaht Dairesi’nin tavan ve duvar
siislemelerinde Fransiz ve ltalyan sanatgilar tarafindan uygulanmustir. Genellikle ig
siislemelerde ise altin tozu kullanilmistir. Tavan ve duvardaki resimler al¢1 ve siva iizerine

uygulanmistir (URL 36).
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Tavan siislemesi genel olarak geometrik sekillere boliinmiis ve bu yiizeyler altin varakli kalem
isi  boyamalariyla siislenmistir.  Yalanci c¢er¢eve kalem isi boyamalarla tavan

hareketlendirilmistir.

Gorsel 5. 13. Tavan siislemeleri, motif ve resim detaylar1 (Mavi, 2024)

Bat1 anlayisiyla modernlesme cabalari i¢inde olan Saray, toplumun sanatta da Bati’nin etkisi
altinda kalmasi1 ve ayn1 zamanda Osmanli saray gereksinimlerini de gz 6niinde bulundurarak,
o donemin sanat havasi icerisinde inga edilmis bir yapidir. Dogrudan, 19. yiizyil da insa edilen
saray ve kosklere bakildiginda, sadece o donemin sanat akimlarina baglh degil ayn1 zamanda

toplumun ve teknolojinin gelisimine de atifta bulunarak yapildigi goriilmektedir.
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Dolmabahge Saray1 Veliaht Dairesi’nin geneli incelendigi zaman; kapilar ceviz, maun ya da
daha degerli kerestelerden, pencere dogramalar1 ise mese kerestesinden yapilmistir. Kilyos ve
Demirkdy’den hatillar ve mese dikmeler, Romanya’dan ¢irali ¢am keresteler, Hindistan ve
Afrika’dan ise lambri, kap1 ve parke keresteleri getirtilmistir (Eceoglu, 2007). Saraylarin i¢
tasarimi ve mimari Ozellikleri imparatorluk doneminde prestijli yapilar olarak kabul

edilmektedir ve bu i¢ mekanlardaki ihtisam, saraylarin kapilarina da yansimistir (Aras, 2013).

Seker Ahmet Pasa Cay Salonu kapilar incelendiginde ise mekan 6zelinde dort adet kapi
bulundugu goriilmektedir. Bunlardan ilki miizeden ¢ay salonuna yonelinen giris kabul kapisi
(Gorsel 5.14.), ikincisi mekana giris yapilan ve en ¢ok detay iceren kapidir (Gorsel 5.15.). Bir
digeri ise mekana girdigimizde sagimizda kalan eskiden yonetici odasi olarak kullanilan fakat
suan amirin odasi ofis olarak kullanilan odanin kapisidir. Giiniimiizde ise o kap1 kilitli tutulup
kullanilmamaktadir (Gorsel 5.16.). En sonuncusu ise ¢ay servislerinin hazirlandigi boliimdeki
depo kapisidir (Gorsel 5.18.). Bu kisim, kap1t yardimiyla aslinda bir mobilya veya dolap
konumunu olusturmaktadir. Tiim kapilar biiytik ¢ift kanatli olup ahsap malzemeden yapilmustir.
Ayn1 zamanda biitiin kapilarin mentese detaylar1 piring malzemeden olusmaktadir. (Gorsel

5.19)
Mekan igerisindeki kapilarin 6l¢iisii ise;

1. Giris kabul kapist: 166 cm i¢ genislik, 181 cm dis genislik, 340 cm ylikseklik

2. Mekana giris yapilan kap1: 177.5 genislik, 51 cm i¢ cam genislik, 340 cm yiikseklik
3. Amir odas1 kapisi: 144.5 genislik, 234 cm yiikseklik

4. Servis boliimiindeki depo kapisi: 144.5 genislik, 340 cm yiikseklik

Seker Ahmet Pasa Cay Salonu’na iki ayri biiyiik ve ¢ift kanath kapilar ile girilmektedir. Kapida
malzeme olarak ahsap mese kullanilmistir. Giris kabul kapisinin modeli daha diiz hatlardan
olusmus olup profili ¢ita kenarlarla stislenmistir. Giris kabul kapisinda piring asma kilit ve tek
kapt kolu bulunmaktadir. Tamamen ahsap malzemeden yapilarak, ii¢ bolme gdbek (pano)
detayindan olusmaktadir. Kap1 gobeklerinde olusturulan geometrik sekiller daha zengin bir
goriintii kazandirmistir. Mekana agilan kapida ise alt ve iist boliimlerinde dikey konumda dar
ve uzun parcalar kullanilmistir. Kap1 kanadi siisleme acisindan detayli el is¢iligi ile ahsap
malzemeden, gobekli (panolu) seklinde olusturulmustur. Kapmin iist gobek boliimiiniin
icerisinde sabit motifli cam yer almaktadir. Kumluma teknigi kullanilarak islenen camlar
kordonlu ¢italar arasina konumlandirilmistir (Aras, 2013). Bu da kapiya daha zengin bir goriintii
saglamistir. Kapinin ahsap malzemesi ile kumlama cam teknigi kullanilarak olusturulan
motiflerin uyum igerisinde oldugu goriilmektedir.
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Kap1 caminda olusturulan gobeklerde dikdortgen, dalgali ve egri ¢izgili hatlar yer almaktadir.
Barok tarzi kavislerini animsatan egri ¢izgili hatlar cam motiflerinde yerini almigtir. Cam
bolmesinde kullanilan siislemeler, sekiller ve motifler zarif bir goriinim olusturmasini
saglamistir. Ayn1 zamanda camdaki ¢icek motifleri adeta mekan igerisindeki duvar motiflerine
cagrisim yapmaktadir. Sadece mekan igerisine girilen ana kapida motifli cam detay1 yer
almaktadir. Kap1 kulplarindaki ahsap ve piring malzeme detaylari bir arada kullanilarak zengin
bir goriiniim saglamistir (Gorsel 5.17.). Ancak sadece amir odasina girilen kap1 kolu detayinda

tamamen piring malzeme kullanilmistir.

Biitiin kap1 detaylarinda kordonlu ¢italarla olusturulan dikdortgen gobek (pano) uygulamalari
barok tarzinin en belirgin Ozelliklerinde yer almaktadir. Genel olarak bakildiginda ise
kapilardaki en giizel goriintii, olugturulan gobek detaylaridir. Ve bu girinti, ¢ikintilardan olugan
detaylar oldukg¢a dikkat cekmektedir. Cay salonunun giris kapist mekanin adeta sembolil
niteligindedir. Kap1 detaylarinda oyma siislemelerine yer verilmemis olup, giliniimiizde

uygulanabilir niteliktedir.

Gorsel 5. 14. Seker Ahmet Pasa Cay Salonu’na giris kabul kapisi1 (Mavi, 2024)
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Gorsel 5. 15. Mekana agilan ana kapi (Mavi, 2024)

PN L

Gorsel 5. 16. Mekan igerisinden amir odasina girilen kap1 (Mavi, 2024)
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Gorsel 5. 17. Kap1 kolu piring ahgap malzeme detay: (Mavi, 2024)

Gorsel 5. 18. Cay servislerinin hazirlandig1 boliimdeki depo kapis1 (Mavi, 2024)
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Gorsel 5. 19. Kapi piring mentese detaylar1 (Mavi, 2024)

5.2. Seker Ahmet Pasa Cay Salonunda Bulunan Mobilyalarin Incelenmesi

Mobilyalar, tagmabilen kiiltiir varliklar1 olarak tarihi bir degere sahiptir. Mimari eserler ve
oyma-kakma eserler gibi giizel sanat eserleriyle beraber degerlendirilerek tasinabilir kiiltiir
varliklar1 kategorisine dahil edilir. Mobilyalar, sanat degerleri tasimalar1 ve gegmis
yasanmisliklart igermeleri nedeniyle kiiltiir miras1 olarak kabul edilir. Bu baglamda ise

mobilyalarin korunmalar1 ve onarilmalart olduk¢a 6nem tagimaktadir (Kundakei, 2017).

Gegmis zamanlardaki kullanicilar tarafindan restore edilerek yenilenmis mobilyalar
Dolmabahge Saray1’nin tarihi kimligini yansitarak, o donemin zevkine uygun mekan-mobilya
iliskisini gostermektedir. Mekan ve mobilya restorasyonu farkli uzmanliklar olsa da ayni amaca
yonelik yontemleri igerir. Ornegin, Dolmabahge Sarayr’nin mekanlarini 6ziine uygun bir
sekilde onarmak, dokularini 6ziine uygun iiretmek ve bir araya getirmek bir araya getirmek
bunlara 6rnek verilebilir. Bu amag¢ dogrultusunda diger tiim saraylarin mekanlari, mobilyalari

ve diger unsurlar1 onarim, restorasyon yoluyla 6zgiin goriiniimiine kavusturulabilir.

Mobilya restorasyonu, mobilyanin 6zgiin 6zelliklerine bagl kalinarak, yeni gorlinlimiine
yeniden kavusmasidir. Mobilya restorasyon islemi donatilarin yapilis ve tasarlanma nedeni olan
islevlerinin onarilmasiyla daha uzun Omirli kullanilmalarimi amacglamaktir. Mobilya
restorasyonunda amag, 6zgiin olan1 miimkiin oldugunca korumak, mobilyanin striiktiiriinii
onararak bozulmus parcalarin ilk {iretim haline getirilmesini saglamaktir (Gok, & Yazicioglu,
2022).

Tarihi mobilyalar zaman igerisinde ugradiklari kullanim hatalar1 nedeni ile orijinalligini
kaybetmekte ve maalesef birgogu giiniimiize kadar gelememektedir. Mekanin yasanilabilir

olmasi kullanicilarina bagl olarak anlamlanmaktadir. Kullanim sekline bagli olarak mobilyalar
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ve objeler de siirecten etkilenmektedir. insanlar tarafindan terk edilen mimari yapilar, objeler
ve mobilyalar korunmadiklar1 takdirde nem, rutubet, toz ve boceklenme olusumlarina maruz
kalirlar. Saray mobilyalar1 incelendiginde rutubete, toza, neme bagl olarak koruma altina
alinmayan mobilyalarin biyolojik zararlar gordiigii bilinmektedir. Tarihi mobilyalarin sanatsal
ve manevi degerlerinin gelecek donemlere aktarilabilmesi i¢in koruma ¢alismalar1 yapilmasi

gerekmektedir.

Seker Ahmet Pasa Cay Salonu’nda i¢ mekan mobilya elemanlar1 olarak masalar sandalyeler,
dekoratif Uriinlerin yer aldig1 vitrin dolabi, servis boliimiinii olusturan ada tezgah ve soguk
iceceklerin bulundugu buzdolabi yer almaktadir. Mekan igerisindeki mobilyalarin biiylik bir
kism1 ahsap malzeme kullanilarak yapilmistir. Saray mobilyalarin geneline bakildigi zaman da
cogunda ahsap malzeme kullanildig1 goriilmektedir. Ahsap malzeme, kolaylikla islenebilmesi
ve bulunabilmesi nedeniyle daha ¢ok tercih edilmistir. Ancak ahsabin dezavantaji nem, rutubet
ve biyolojik zararlar gibi dis etkilere kars1 dayanikli olmamasidir. Bu nedenle zaman igerisinde

ahsap mobilyalarin bozulmasi 6niine gecilemez bir durumdur.

Seker Ahmet Pasa Cay Salonu’nda yer alan mobilyalar giintimiizde ise seri iiretim seklinde
makinalardan ¢ikan, siradan ve basit teknikler igeren mobilyalardir. Kullanilan mobilyalarin
saraya yakisir ve donemin mimart Uslubuna uygun olmayan tasarim ogeleri oldugu
goriilmektedir. Mevcut kullanilan mobilyalar incelendigi zaman Yeni Cag (Neoklasik) donem
mobilya tarzini andirdigin1 sdylenilebilir. Tezin 3. Boliimiinde Yeni Cag Dénemi Mobilyasi
genis capli agiklanmasindan dolayr bu boliimde detayl bir sekilde s6z edilmeyecektir. Ancak
kisaca bahsetmek gerekirse, Neoklasik donem, Barok ve Rokoko donemlerindeki fazla
siislemelerden, oymalardan, gosterisli isciliklerden arinarak mobilyalarin daha yalin, sade ve

insan yapistyla orantil1 bir tasarim diisilincesiyle iiretildiginden bahsedilebilir.

5.2.1. Sandalyeler

Seker Ahmet Paga Cay Salonu’nda yer alan sandalyeler incelendigi zaman ahsap malzeme ve
iskeletlerinde metal malzemenin birlesimleri, daha diiz formlarin oldugu goriilmektedir.
Neoklasik donem mobilyasinda baslangicta kivrim ve bombeler kullanilirken sonralari Antik
Roma’nin ana motiflerinin yalinlagtirilarak kullanildigi daha diiz formda mobilyalar tercih
edilmistir. Sandalye ayaklarindaki kavisler, oymalar yerini genellikle silindirik bir sekilde yere
incelerek devam eden, daha diizglin formlara birakmistir. Bu baglamda goriilmektedir ki Cay

Salonu’nda kullanilan sandalye formlar1 da bu doneme benzerlik gostermektedir.
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Seker Ahmet Pasa Cay Salonu’nda ¢apraz thonet sandalye ismi verilen sandalye modelleri yer
almaktadir. Glinlimiizde farkli mekanlarda sikca kullanilan bu sandalye modeli i¢in genellikle

retro tarzinin 6nemli simgelerinden biri oldugundan da s6z edilmektedir.

Capraz thonet sandalyeler genellikle ahsap ya da metal iskelet iizerine uygulanarak
iiretilmektedir. Sandalyenin sirt ya da oturma boliimii genellikle 6rme bir tasarima sahiptir

(Gorsel 5.20.). Bu da aslinda sandalyenin daha hafif ve havadar olmasini saglamaktadir.

Gorsel 5. 20. Thonet sandalye 6rnegi (URL 38)

Capraz tonet sandalyeler hafif ve kolay tasinabilir olacak sekilde tasarlanmaktadir. Ihtiyac
dogrultusunda farkli mekanlara rahatlikla tasinabilmesi tercih edilme nedenleri arasindadir.
Sandalyenin ahsap boliimlerine akrilik cila islemi uygulanmasiyla beraber cila renkleri
degisiklik gosterebilmektedir. Bu degisiklik kullanicilarin mekanlarina uygun bir segenek
bulmalarinda yardimci olmalarini saglamaktadir. Ayrica bazt modellerde kolluklar, minderler
ya da ayak dinlenme boliimleri gibi ekstra ozellikleri de yer alabilmektedir. Daha ¢ok

restoranlar, kafeler, ofisler ve yemekhanelerde tercih edilmektedir.

Gorsel 5. 21. Kolluk ve ayak dinlenme modelli thonet sandalye 6rnegi (URL 38)
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Mekan 6zelinde gergeklestirilen incelemeler dogrultusunda, sandalyelerin oturma ylizeyi ile
bacagin birlesim noktasinda kare kesitli metal parca yer aldigi goriilmektedir. Oturma yiizeyi
ise kare form olup koseleri yumusatilmigtir. Ahsap yiizeyin orta noktasinda ergonomik
ozelliklere baglh olarak bir derinlik yer almaktadir. Sandalye Olgiileri genislik 42 cm, derinlik
41 cm, yiikseklik 88 cm seklindedir.

Gorsel 5. 22. Seker Ahmet Pasa Cay Salonu’nda yer alan ¢apraz thonet sandalyeler (Mavi,
2024)

5.2.1.1. Thonet Sandalyeler

Thonet sandalyeleri, 19.ylizyillda Avusturyali mobilya tasarimcisi olan Michael Thonet
tarafindan tasarlanarak tretime gegilmistir. Bu sandalyeler, buhar ve biikme teknigiyle
sekillendirilerek ahsap malzemeden {iiretilmektedir. Bu sayede hafif, dayanikli ve zarif bir
yapiya sahiptir (URL 42). Michael Thonet, ahgab1 buhar ve ¢elik bir kalip kullanarak biikme
yontemini gelistirmis, bu sekilde biikiilen pargalar1 birlestirerek zarif formlu sandalyeler

tiretmistir (Ozdemir, & Oz, & Kilig, & Usta, (t.y.)).

Thonet sandalyeleri, seri iiretimde kullanilan ilk sandalyelerdir. Endiistriyel tasarim agisindan
onemli bir rol oynamiglardir. Thonet, endiistriyel yontemlerle geleneksel el is¢iligini
birlestirmistir. Bu baglamda ise de Thonet, diinyanin ilk endiistriyel tasarimcisi olarak
bilinmektedir. Tasarimlar, Avrupa’da hizla popiiler hale gelmis ve restoranlar, kafeler, oteller

ve evler gibi ¢esitli mekanlarda tercih edilen sandalyeler haline gelmistir (Demirarslan, 2019).
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Gorsel 5. 23. Thonet serisi (URL 39)

Thonet sandalyeleri, Yeni Cag (Neoklasik) mobilya sanati bagligi altinda olan, Biedermeir ve
Art Nouveau donemlerinin tarzinin iginde yer almaktadir. Ciinkii geleneksel mobilya
tasarimlarindan farkli bir tarz ve yaklasim sunmuslardir. Sadelesme, islevsellige vurgu,
endiistriyel Uretim tekniklerinin kullanimi ve yenilik¢i malzeme segimleri gibi unsurlar bu

doénemlerin ortak 6zellikleri arasindadir (URL 40).

1. Biedermeir Donemi (1815-1848): Thonet sandalyeleri Biedermeir doneminde popiiler
hale gelmistir. Sadelik, islevsellik ve ahsap malzemelerin kullaniminin 6n plana ¢iktigi
bir donemdir. Thonet’in ahsap biikme teknolojisi, sandalyelerin klasik ve zarif
tasarimlarini miimkiin kilmigtir. Bu dénemdeki Thonet sandalyeleri yuvarlak hatlara,
zarif kavislere ve ahsap detaylara sahip tasarimlariyla 6ne ¢ikmustir. (Ozdemir, 2018)

2. Art Nouveau Donemi (1890-1910): Thonet sandalyeleri, bu donemde 6nemli bir rol
oynamistir. Art Nouveau, dogadan esinlenen organik formlarin ve silislemelerin
kullanildig1 bir sanat ve tasarim akimidir. Thonet sandalyeleri, bu donemde dekoratif
detaylara sahip olmus ve kavisli hatlari, karmasik stislemeleri ve ¢ekici formlariyla
dikkat ¢ekmistir. Bu tarz sandalyeler, donemin ¢agdas ve yenilik¢i tasarim anlayisini

yansitmistir (URL 41).

Thonet sandalyeleri, bu iki donemin tarzinin etkilerini tasidig: icin genellikle Biedermeier ve
Art Nouveau donemlerinin mobilya tarziyla iliskilendirilmektedir. Ancak, tasarimlari ve
islevsellikleri sayesinde zaman i¢inde farkli donemlerde de popiilerligini korumus, gliniimiizde

de tercih edilen bir mobilya secenegi olmustur.
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Thonet sandalyeleri, 19.ylizyilin sonlarinda Osmanl Tiirkiye’sinde yaygin olarak kullanilmis
ve c¢esitli kullanim alanlarina sahip olmustur. Bu donem mobilyalar1 incelendiginde, diinya
genelinde cesitli mobilya tarzlarinin ayn1 mekanda bir arada kullanildigi goriilmiistiir. Bu tarz
karisikligi, Bati mobilyasiyla yeni karsilasmis olan Osmanli’nin i¢ mekanlarinda da

gozlemlenilmistir.

Osmanli saraylarinda da kullanildigi bilinen Thonet sandalyeleri, modern tasarimlari ve

zamansiz ¢ekicilikleriyle glinlimiizde hala popiiler bir secenek olarak degerlendirilmektedir.

Milli Saraylar Miizesi’nin deposunda yer alan ve miizede sergilenmis Milli Saraylar
envanterine dahil olan Thonet sandalyeleri, Osmanli saraylarinda 19. yiizy1l giinliikk yasamda

kullanildig1 belirtilmektedir (Ozdemir, 2018).

Gorsel 5. 25. 19. Yiizy1l Dolmabahge Sarayr Camli K6sk’te kullanilan thonet kanepe takimi
(Ozdemir, 2018)

Dolmabahge Sarayi’nin geneline bakildigi zaman geleneksel Tiirk mobilyasi ile Bati tarzi

mobilyasi birlikte kullanildig1 gézlemlenilmistir (Ariburun, 2012).

Bu bilgiler dogrultusunda Seker Ahmet Pasa Cay Salonu’nda kullanilan g¢apraz thonet

sandalyeler aslinda gegmise gonderme yapmak amactyla kullanilmis oldugu goriilmiistiir.
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Gorsel 5. 26. Seker Ahmet Paga Cay Salonu mobilya yerlesimi (Mavi, 2024)
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5.2.2. Masalar

Seker Ahmet Pasa Cay Salonu’nda yer alan masalar incelendiginde yuvarlak formda masalar
kullanildig1r gozlemlenilmistir. Masalarin yiizeyinde ahsap malzemenin, iskelet ve birlesim
detaylarinda metal malzemenin kullanildig1 goriilmektedir. Oval ve kivrimli formlarin yer
aldig1 masada sadelik 6n plandadir. Thonet mobilyalarinin tiretiminde amagladigi sadelestirme,
tiriin par¢a miktarini azaltma, yer kaplamama, hafiflik ve tagiabilir olma kriterlerini karsiladigi
goriilmektedir. Ayn1 zamanda masa ayaklarinda biikkme vidalama teknigi ile yapildigt
goriilmektedir. Bilkkme vidalama teknigi, iki veya daha fazla pargay1 birbirine sikica baglamak
icin kullanilan bir yontemdir. Bu teknik genellikle metal levhalar, profiller veya diger sert

malzemelerin birlestirilmesinde kullanilmaktadir (URL 43).

Gorsel 5. 29.’da Thonet firmasina ait katalog sayfasinda masa formlarinin Cay Salonu’nda

kullanilan masalar ile benzerlik gosterdigi gézlemlenilmistir.

Masalarda kavisler ve diiz formalarin yerini almasiyla, Neoklasik (Yeni Cag) mobilya sanatinin
oOzellikleri arasinda yer almaktadir. Masalarin tist tablasinda masif ahsap malzeme kullanilarak
ahsap kisimlar1 akrilik cila islemi uygulanmistir. Masa 6l¢iileri ¢ap 70 cm, ytikseklik 75 cm’dir.
Mekan genelinde bakildiginda masalarin az yer kaplamasi ve kolay tasmabilirliginden dolay1

tercih edilme nedenleri arasinda olabilecegi diisiiniilmektedir.

Seker Ahmet Pasa Cay Salonu’nda kullanilan masalarin, tasarimlar1 ve islevsellikleri sayesinde
giiniimiizde de halen tercih edilen bir mobilya segenegi olmustur. Ozellikle kafeler, restoranlar,

yemekhaneler, evler ve oteller gibi birgok mekanlarda tercih edilmektedir.

Kullanilan masalar form olarak gecmise gonderme yapmak amaciyla kullanildig: goriilse de

mekan igerisinde ¢ok fazla bir uyum yakalayamadig: diisiiniilmektedir.

Doénemin tiretim kosullartyla ilgili herhangi bir belgeye ulasilamadigi i¢in, bu mobilyalarin

nasil iiretildigi hakkinda kesin bir bilgi bulunmamaktadir.
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Gorsel 5. 28. Masa metal ayak detay: (Mavi, 2024)
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5.2.2.1 Thonet Masalan

Thonet masalari, iiretim teknikleri agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Michael Thonet tarafindan
gelistirilerek, iin kazanmig bu masalarin iretiminde biikiilmiis ahsap (bentwood) teknigi
kullanilmaktadir. Biikiilmiis ahsap teknigi, ince ahsap seritlerin buhar banyosuna alinarak esnek
hale getirilmesini ve 6zel kaliplara biikiilmesini icermektedir. Sekillendirilmis ahsap seritler,
preslenerek sertlestirilmekte ve dayaniklilik kazanmaktadir. Bu yontem, Thonet masalarinin

daha hafif, zarif formlu hatlara sahip olmasini saglamaktadir (URL 40).

Biikiilmiis ahsap teknigi, Thonet masalarinin estetik ve islevsel 6zelliklerini belirlemektedir.
Bu teknikle iiretilen masalar, saglam, zarif ve minimalist tasarimlara sahip olabilmektedir.
Ahsap yiizeyler, dogal renkleri ve ahsabin dokusuyla da dikkat ¢ekmektedir. Thonet masalari,
bu iiretim teknigi sayesinde modern mobilya tasarimimin Onciilerinden biri olarak kabul

edilmektedir (URL 40).

GEBRUDER THONET FRERES
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Diverse Tische,  Tables diverses, Different Tables.  Tavole diverse.
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Gorsel 5. 29. Thonet firmasinin katalog sayfasi (URL 40)
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5.2.3. Dekoratif iiriinlerin yer aldig1 vitrin dolabi

Seker Ahmet Paga Cay Salonu’nda bir adet dekoratif {iriinlerin yer aldigi vitrin dolabi
bulunmaktadir. Gelen konuklara ikram edilmek iizere {iriinlerin teshir edildigi boliim olarak
kullanilmaktadir. Tamamen ahsap malzemeden meydana gelen vitrin dolabinin cam malzeme
ile birlesimi goriilmektedir. Dolabin en belirgin 6zellikleri arasinda ise iki farkli renkte ahsap
malzeme kullanildig1 goriilmektedir. Dolap formunda genel olarak daha yumusak gegcisler
saglanmis olup, kabartmali oymalar ve kivrimli masif parcalarla desteklenmistir. Ayrica dolap
ylizeylerindeki ¢erceve konstriiksiyon géze carpmaktadir. Kordonlu masif ¢italarla yilizeylerde
zengin siislemeler olusturulmustur. Dolap genelindeki kakma ve oyma silislemeler 6nemli bir
yere sahiptir. Bu Ozellikler dogrultusunda vitrin dolabinin barok tarzini yansittigini

sOyleyebiliriz.

Osmanli saray mobilyalarindaki zenginlik, zarafet ve estetik algisinin yansimalari, vitrin
dolabinda da etkisini gdstermektedir. Osmanli saray mobilyalar1 genellikle degerli agagc tiirleri
kullanilarak 6zenli bir el isciligiyle iiretilmistir. Cogunlukla dolaplar yiiksek kaliteli ahsap
malzeme kullanilarak yapilmistir. Ahsap, siisleme ve oyma islemleri i¢in ideal bir malzeme
olarak tercih edilmektedir. Bunlarin yani sira ahsap ylizeylerde geometrik desenler, bitki
motifleri, hat yazilari ve gesitli figiirler islenilmektedir. Osmanli saray dolaplart detayli siisleme
ve oymalara sahip olmustur (Algan, 2006). Bu baglamda, mekan igerisinde yer alan dolabin
ylizeylerindeki ¢icek motifleri, oymalar1 ve siislemeleri Osmanli saray mobilya dekorasyonunu
animsattig1 goriilmektedir. Dolap yiizeyindeki ¢igek motifleri 6zenle islenerek boyama teknigi

ile uygulanmustir.

Osmanl saray dolaplarinin bir diger 6zelligi ise, genellikle yiiksek ayaklara sahip olmalaridir.
Genel olarak Osmanli saray mobilyalarinda ise kaplama ve boyama teknikleriyle

stuislenmektedir.

Vitrin dolabinin ayaklari ayni ahsap malzemeden kullanilarak kabriyal ayak uygulanmustir.
Ayaklarm birlestigi bolgede siklikla oyma siislemeler bulunmaktadir. Yatayda kivrimli kenar

cizgileri, bombeli ve siskin yiizeyler yer almaktadir.

Kabriyal ayaklar, XV. Louis stili mobilyalarin en belirgin 6zelliklerinden biridir. Bu ayaklar,
genellikle kayitlarla birlesen alin ve zemine yaklasan bolgelerde oymalarla siislenmis ayni

zamanda sadelestirilmis uygulamalardir (Aras, Uzun, 2010).
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Cift kapakli olarak tasarlanan dolap, menteselerle baglanmistir. Kulp detayr yer almayan
dolapta anahtar yeri gibi bir oyuntusu bulunmaktadir. Kaplama ve boyama teknikleriyle

siislenen dolap adeta sarayin gosterisli atmosferine ¢agrisimda bulundugu goriilmektedir.

Vitrin dolabinin 6lciileri ise; genislik 114 cm, derinlik 42 cm, ayak genisligi toplamda 118 cm,

ayak kalinlig1 20 cm ve toplam yiikseklik 216 cm olarak yerinde alinmustir.

Donemin iiretim kosullariyla ilgili herhangi bir belgeye ulasilamadigi igin, bu tiriinlerin hangi
asamalardan gectigi, kimler tarafindan ve nasil iretildigi hakkinda kesin bir bilgi

bulunmamaktadir.

Gorsel 5. 30. Cay Salonu’nda yer alan vitrin dolab1 (Mavi, 2024)
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5.2.4. Servis teshir bankosu

Cay Salonu’na giris yaparken sol kose boliimiinde yer alan, gelen ziyaretcilere tatli ve gay
servislerinin hazirlandig: kiigiik bir mutfak boliimii yer almaktadir. Mekana sonradan ekleme
yapilan servis teshir bankosu L seklinde konumlandirilmistir. Uzun kenar1 400 cm, kisa kenar1
178 cm, yiiksekligi ise 107 cm olan servis bankosunun tezgah genisligi 68 cm kalinlig1 6 cm’dir.
Bu bankodan ¢esitli kurabiye ve caylarm ikram1 gerceklestirilmektedir. Osmanli ¢ayi, ingiliz
cayl, giil cay1 gibi ¢esitli birgok bitkisel ¢aylar sunulmaktadir. Ayni zamanda bu bitkisel ¢aylar
Seker Ahmet Pasa’nin eserlerinin yer aldigi fincan ve cay potlarinda servis edilmektedir.
Tezgah lizerinde kayit ve ddemelerin alindig1 kasa boliimii yer almaktadir. Servis boliimiine
tezgah yani servis kapisi ile giris ¢ikis gerceklestirilmektedir. Bu kapinin olglisii 54 cm

geniglikte olup 89 cm yiiksekligindedir.

Servis bankosu boliimii genel olarak ahgap malzemeden meydana gelerek beyaz mermer tezgah
ile birlestigi goriilmektedir. Dolap kisminda genellikle simetri hakimdir. Daha keskin hatlar ile
dikdortgen form olusturulmustur. Dolap yiizeyi, dikdortgen formda ¢italarla girintili gergeveler
yardimiyla detaylandirilmistir. On goriiniiste bes adet gerceve agilarak orta kisim cerceve
icerisine cam malzeme ile birlestirilmistir. Camli bdlmede tathilar sergilenerek, sogutma
yardimiyla tatlilarin muhafiza edilmesi saglanilmigtir. Banko, sade ve basit uygulamalarla
desteklenmistir. Sekil olarak mekanin kapi yiizeylerindeki detaylariyla benzerlik yakalanmaya
calisilmig, mekan biitiinliigli goz 6niinde bulundurulmustur. Servis teshir bankosu genel olarak

Yeni Cag (Neoklasik) donemini animsatmaktadir.
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Gorsel 5. 31. Servis teshir bankosu / mutfak bolimii (Mavi, 2024)

Neoklasik donem ozelliklerine bakildiginda, mekan i¢inde mobilyalar1 duvar kenarlarina
siralamak ve rastgele konumlandirmak yerine belirli bir diizen igerisinde planlamak i¢
mekanlara etkileri arasinda gosterilebilir (Ariburun, 2012). Bu baglamda ise Gorsel 5. 26.’da
gortldiigii gibi Cay Salonu ile karsilagtirildiginda aslinda mekanin pek de bir diizen igerisinde

olmadig1, mobilyalarin rastgele yerlestirildigi goriilmektedir.

Literatiir taramasi ger¢eklestirildigi zaman Neoklasik iislupla ilgili su tanim Seker Ahmet Paga
Cay Salonu ozellikleri géz oniinde bulunduruldugu zaman mekéansal organizasyonu neoklasik

donem tanimina uygun oldugu goriilmektedir.

Mekan organizasyonu olarak pozitif mekan s6z konusudur bu tip mekan organizasyonlarinda
oncesinde belirlenmis bir plana gore bilingli bir sekilde sekillendirilir ve tanimlanir. Nitelikli

mekan tasarimlari, bu niteligi tastyan olusumlardir (Erdogan, 2006).
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Mekanlar, kapalilikla baglantili olarak pozitif ve negatif mekanlar olarak ikiye ayrilmaktadir.
Pozitif mekanlar, belirli bir sekle sahip ve kesin mekanlar olarak agiklanir. Negatif mekanlar
ise, yapilarin insasindan sonra geriye kalan, belirli bir sekli olmayan mekanlar olarak kabul
edilir. Aralarindaki en onemli fark ise islevleridir. Pozitif mekanlar, insanlarin kullanmay1
tercih ettigi ve konforlu buldugu mekanlar olarak yorumlanir. Nitekim negatif mekanlarda ise

bunlarin tam tersi olarak degerlendirilmektedir (Altay, Batman, 2019).

5.3. Mekan-Renk Analizi

Cisimlere carpan 15181n yansiyarak géze gelmesiyle olusan duyumlara renk adini1 vermekteyiz.
Goz ve beyin koordinasyonuna bagli olarak 15181n etkisiyle algilanilabilen renk kavrami
hayatimizin her noktasinda s6z sahibi olan bir olgudur. Nasil ki mekan kavrami varolusumuz
ile birlikte hayatimizin sonuna kadar dnem tasiyan varolusumuzu devam ettirebildigimiz
aidiyet hissiyatimizin olusumunu betimleyen bir kavram olarak ortaya ¢ikiyorsa mesleki agidan
baktigimiz zamanda mekanin varolusu ve anlamlandirilmasiyla ilgili olarak renk ve mekan
kavraminin biitiinliiglinden s6z etmek dogru olacaktir. Mekan igerisinde bulunan tiim yiizeyler,
sekiller renk cesitliligi yardimiyla daha iyi algilanmaktadir. Konuya genel bir bakis agis1 ve
tanimlama olarak yaklasacak olursak ilk olarak renk kavraminin insanlar {izerindeki psikolojik

ve fizyolojik etkilerinden bahsetmek gerekmektedir.

Bu konuda yapilan pek ¢ok calismada renklerin bireyler tizerinde olumlu ya da olumsuz etkiler
olusturdugu gézlemlenilmistir. Ayni zamanda mekanin fiziksel 6zellikleri agisindan bambagka
algilar olusturabilmek gibi giiclii etkileri vardir. Bir mekan ne kadar iyi organize edilmis olursa
olsun, renk agisindan kullanici ihtiyaglari yeterli kargilamadig siirece mekani oldugundan daha

kapal1 hale getirebilir (Ozsavas, 2016).

Mekani olusturan ana unsurlardan, duvar, tavan ve dosemelerin tamaminda ayni renkler
kullanilmas: durumunda mekanda derinlik kaybi goriilebilir. Nitekim algilamakta oldukg¢a
zorlagir. Sinirlar1 daha iyi belirginlestirmek, psikolojik ve fiziksel anlamda dogru karari
verebilmek i¢in mobilyalardan, aksesuarlara, mekanda kullanilan biitiin tekstil iirlinlerine kadar
detayli bir renk c¢alismasi onemlidir. Renklerin mekana etkisiyle beraber kendi aralarinda

etkilesimi de farkli algilar dogurabilmektedir.

Ayrica renk, insanin doga ile olan iligskisindeki en 6nemli unsurlardan biridir. Cesitli bilim

dallarinin gozlemleriyle, goriinenden fazlayi ifade eder.
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Insanlarin giinliik hayatlarinda istemli veya istemsiz devamli olarak renk-insan-doga iliskisi ve

rengin farkli renklerle iliskisi icerisinde etkilesim halindedir (Eceoglu, 2007).

Bu dogrultuda; renk, insan, mekan ve doga iliski yaklasimlarinin en iyi 6rneklerinden biri
olarak Dolmabahge Sarayi icerisindeki Seker Ahmet Pasa Cay Salonu incelenmektedir.
Osmanli’nin en parlak donemi olan Dolmabahge Sarayi ilk defa deniz kenarinda bir insa olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kara, gokylizii ve denizin birlesmesi i¢erinde yer alan Dolmabahge

Saray1 biitiiniiyle bakildiginda aslinda bir hayat felsefesidir.

Seker Ahmet Pasa Cay Salonu, Veliaht Dairesi konumu itibariyle Sekil 4.3. ‘de gorildiigii tizere
kuzey cephede yer almaktadir.

Ahsabin en giizel haliyle kullanilmakta olup renkler bir biitiin olarak tonlarda degradelik
hakimdir. Renk mekan igerisinde ayni 11k tiiriiniin yogunluk seviyelerine gore farklilik
gosterebilmektedir. Daha anlasilir goziikebilmesi i¢in koyu renklerin bolca 1s18a ihtiyact vardir.
Ormegin kirmizi renk yogunlugu yiiksek 1sikta turuncu renge yakin bir tonda gdriinmeye

baslarken, 15181n rengi azaldik¢a morumsu goziikmeye baglamaktadir (Eceoglu, 2007).

Seker Ahmet Pasa Cay Salonu igerisinde genel renk skalasi belirlenmeye ¢alisildigi zaman ara
renkler ve bunlarin renk skalasindaki farkli tonlamalariyla olusturuldugu goriilmektedir. Ayrica
kullanilan malzemelerin dogal renklerinin de korunmasiyla birlikte mekan icerisinde daha sicak

bir atmosfer saglanmaya ¢alisildig1 deneyimlenmistir.

Mekanin genelindeki renkler pencerelerden saglanan dogal 151k ve mekan Ozelinde
gerceklestirilen yapma aydinlatma dgeleri ile degiskenlik gdstermektedir. Bu dogrultuda,
mekanin biitliniinde kullanilan renkler analiz edildigi zaman tavan, duvar ve hal1 6zelinde beser

adet renk kodlar1 ve isimlerine ulagilmstir.
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Sekil 5. 1. Tavan, duvar ve halidan se¢ilen bes renk noktas: (URL 45)

Arastirma kapsaminda incelenen tavan, duvar ve hali 6zelinde belirlenen noktalardan elde
edilen renk kodlarin1 ve isimlerini igeren tablolar asagida yer almaktadir. Mekan atmosferini
olusturan renklerin birbiri ile olan iligkisini ortaya koyabilmek adina konuya hassasiyet ile

yaklagilmistir.
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Renklerin kodlari, isimleri renk kartelalarinda ve biitiin platformlarda kolayca erisim
saglanabilmesi amaciyla Pantone Color System iizerinden analiz edilmistir. Ayrica Diinya
genelinde kabul edilen bir firma, bir renk kartelasi oldugu i¢in de Pantone Color System

iizerinden renk kodlar1 se¢ilmistir.

Renklerin isimleri, onlar1 daha anlagilir hale getirmek ve kullanimini kolaylastirmak amaciyla
belirlenmistir. Ayn1 zamanda Pantone kartelas1 iizerinden belirlenen renkler, kod ve isimleri
yardimiyla hangi rengin karisimi ile olustugunu daha net anlayabilmek amaciyla
gosterilmektedir. Bu renklerin mekanin genel tasariminda nasil bir etki yaratacagi ve kullanici

deneyimini nasil etkileyecegini de incelemektedir.

PANTONE
20-0017 TPM
Razor's Edge

PANTONE
Black C

PANTONE
20-0008 TPM
Aluminum Foil

PANTONE
20-0022 TPM
Effervescent

Sekil 5. 2. Tavandan segilen renk kodlari, isimleri (URL 45)
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Seker Ahmet Pasa Cay Salonu tavanin da bes adet noktadan renk analizi yapilmistir. Bu renkler
Sekil 5.2.’de verildigi gibi sirasiyla, Razor’s Edge, Black C, 9102 U, Aluminum Foil ve
Effervescent olarak elde edilmistir. Tavanda segilen renklerin hangi noktalardan alindig:

yukarida Sekil 5.1.°de belirtilmistir.

PANTONE
7562 U

PANTONE
20-0003 TPM
Disco Ball

PANTONE
’554 C

PANTONE
20-0022 TPM
Effervescent

PANTONE
20-0004 TPM Raal - —
Silvery PANTONE

Sekil 5. 3. Duvardan segilen renk kodlari, isimleri (URL 45)

Mekanin biitiinii ele alinarak bakildiginda duvar 6zelinde bes nokta esas alinmistir. Secilen bes
noktadaki renkler sirasiyla Sekil 5.3.’de verildigi gibi 7562 U, (20-0003 TPM) Disco Ball, 7554
C, (20-0022 TPM) Effervescent, (20-0004 TPM) Silvery olarak belirlenmistir.
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PANTONE
A

TPM

PANTONE
20-0010 TPM
Steel Wool

PANTONE
1405 UP

PANTONE

Dark Blue C

Sekil 5. 4. Hali iizerinden segilen renk kodlari, isimleri (URL 45)

Seker Ahmet Pasa Cay Salonu’nda renkler incelendiginde baskin olarak bir de halilar yer
almaktadir (Halilarin iiretim esasina bagli olarak biiylik metrekarelerde tasarlanmis olmasi
nedeni ile). Mekanda kullanilan iki adet aynt model hali bulunmaktadir. Motifleri olduk¢a
yogun olan bu halilarin renkleri de bir o kadar ¢esitlidir. Bu baglamda renkler hali 6zelinde
irdelendiginde sik¢a ve en goriiniir bes noktadan renkler secilmistir. Bu bes noktadan secilen
renklerin kodlar1 ve isimleri sirasiyla Sekil 5.4.’de oldugu gibi, (20-0021 TPM) Silver-plated,
(20-0030 TPM) Shimmer On, 1405 UP, Dark Blue C olarak elde edilmistir.
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SONUC

Tarihsel siire¢ icerisinde mekansal olarak Seker Ahmet Pasa Cay Salonu incelendigi zaman,
defalarca geg¢irmis oldugu olumsuz durum sonucu tahribatlara ugradig1 bilinmektedir. Buna
karsin mevcut tarihsel veriye bagli olarak aslina uygun sekilde gecirdigi ronevasyonlar ile
orijinalligi korunmaya calisilmaktadir. Yani sira tarihsel stirecteki gelisimi ile bu salon birgok

evreden gegerek ziyaretgilerin hizmetine agilmis ve tiim halkin kullanimina agilmistir.

Tez calismasi kapsaminda Seker Ahmet Pasa Cay Salonu’nun arastirma konusu segilme
nedenleri, tarihsel siire¢ icerisinde mekan ve mobilya kavramlarinin yeniden islevlendirilmesi,
mekansal olgular1 ve biitiinligii olusturan tiim detaylarin ne kadar korundugu ya da
korunamadig1 konusu agiklanmistir. Bu ifadeler ile beraber tarihi bir yapida bulunan Seker
Ahmet Paga Cay Salonu yalnizca bos duran bir alan oldugu i¢in degil mekan ve mobilya
baglaminda ciddi bir 6zellik tasimasina bagli olarak hizmet vermektedir. Bu 6zellik aslinda
gegmisten giiniimiize kadar gelen mobilya ve buna bagl olarak mekanin kendi atmosferi buna
bagli olarak da kullanici profili gibi birgok nitelik tagimaktadir. Tez ¢alismasinda bu 6zellikleri,
mekan ve mobilya baglaminda tarihsel siire¢ igerisindeki degisim, gelisim ve islevlerini ortaya
koymak hedeflenerek aktarilmistir. Mekan ve mobilya arasindaki giiclii bag ortaya ¢ikarilmis
tek bir mekan dogrultusunda ¢ok yonlii islevselligin var oldugu agiklanmistir. Ayn1 zamanda
tarthsel siire¢ icerisinde mekanin ugramis oldugu birgok revizyona ragmen orijinalligin
korunmaya ¢alisilmasi, mekanin 6zelinde mobilyalarinda buna sadik kalmaya ¢alisilmas1 Seker

Ahmet Paga Cay Salonu ele alinarak belirtilmistir.

Seker Ahmet Pasa Cay Salonu giiniimiize gelene kadar kullanimi ve kullanict profili
degiskenlik gostermesine ragmen mekanin 6zellikleri ele alinarak tarihe bagli olarak calismada
aslina uygunlugu tartisitlmigtir. Tez ¢alismasinda secilmis olan bu mekanin ve 6zelinde
mobilyalarin, tarihsel siire¢ icerisindeki degisimi ile iligkili olarak mekanin fiziksel
ozelliklerinden, mekandaki renk kullaninmina kadar detaylica incelenmis ve iligkilerinden
bahsedilmistir. Mekanda mobilya 6zelinden tasarimina ge¢cmisten gilinlimiize yansimalarindan
ve bununla beraber kullanilan renklerin birbirleriyle nasil iliskilendirildiginden renk isimleri ve

kodlar1 elde edilerek bahsedilmistir.

Mekanin ozelliklerine bagli olarak elde edilen bulgular ile renklerin cesitliligi esasen bu
renklerin Osmanli hanedanligindan bugiine gelene kadar gilinlimiize 151k tutmasinin yani sira

aslinda giinlimiizde tercih edilen bir¢ok veriler yardimiyla ortaya koyulmustur.

95



Mekanin ne kadar ileriye doniik bir tasarim sathasindan gegtigini tasarlayan kisiler tarafindan

bunlarin nasil ortaya konulduguna dair elde edilen bulgular verilmistir.

Ek olarak tarihsel veriler detaylica incelenmis ancak verilerin yetersizligi, ulasilabilirlik
sorunlarindan kaynakli gegmis ve giiniimiiz karsilastirmasi1 daha anlasilabilir saglanabilmesi
adina, yerinde deneyimlenerek incelemeler, fotograf ¢ekimleri ve Ol¢limler yapilarak giincel

durum plani olusturulmustur.

Sonug olarak tarihsel siire¢ icerisinde mekanlar bunun 6zelinde mobilyalar bir¢ok evrimler
gecirerek giliniimlize kadar gelmektedir. Mekan ve mobilyalar yeniden islevlendirilirken
niteligi, kullanimi ve kullanici profili ne kadar degisirse degissin tarihi dokuya zarar vermeden
eskiye sadik kalarak uygunlugu dogrultusunda bu orijinalligi insanlara aktarabilmek temel

esaslar arasinda olmalidir.

Ayrica bu calisma, ileriki nesillere aktarilabilmesi i¢in koruma esaslarina baglh olarak ya da
yapilacak yeni islemler ve yeni koruma esaslarina bagl olarak elde edilen veriler bir belge bir
arsiv niteligi tasimakta olup bu bilgilerin tarih sayfalarinda yerini almasi gerekliligi

distiniilmektedir.
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Ek 2: Veliaht Dairesi Birinci Kat Plan1 Rol6vesi ((t.y.), s.10)
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Fk 3:

Veliaht Dairesi Birinci Ara Kat ve Ikinci Ara Kat Plan1 Ro16vesi ((t.y.), s.10)
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Ek 4: Veliaht Dairesi R6l6ve Kesitleri ((t.y.), s.11)
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Ek 5: Veliaht Dairesi Bodrum Kat Restorasyon Plani ((t.y.), s.14)
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Ek 6: Veliaht Dairesi Birinci Kat, Birinci Ara Kat ve Ikinci Ara Kat Restorasyon Plan1 ((t.y.),
s.15)
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Ek 7: Veliaht Dairesi Restorasyon Kesitleri ((t.y.), s.16)
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