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OZET

TURKIYE’DE KADIN HEYKELTIRASLAR 1900-1950

Biisra Sokur

Sanatsal yaraticiligin dogasinda kadin ya da erkek kimliginin temel belirleyici unsur
olmadig1 ancak toplumsal cinsiyet rollerinin bdyle bir ayrimi ortaya koydugu
anlagilmaktadir. Kadiin toplumsal kimligi, kadin sanat¢1 kimliginin de ayrilmaz bir
pargasidir ve eril bir yapiya sahip sanat ortami ve kurumlari dahilinde var olma
miicadelesini sorunsallastirmaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda ele alinan cografya ve
donemin kiltiirel ve toplumsal kodlar1 sanatin her alaninda kadin sanat¢i olmanin
giicliklerini belirgin bir sekilde ortaya koymaktadir. Bu dogrultuda Osmanh
Imparatorlugu’nun son dénemlerinde ve Cumhuriyet’in ilanin1 izleyen siirecte

kadinlarin toplumsal konumunda 6nemli degisimler olmustur.

Aym siirecte heykel sanatinda da 6nemli gelismeler yasanmstir. Ozellikle sanat
egitimi veren ilk yiiksekokul olan Sanayi- i Nefise Mektebi Alisi’nin kurulmasi
(1883) ve bu okulda egitim alan ilk heykeltiraglarin iiretim ve sergi katilimlariyla
etkinlesmeleri dikkat c¢ekicidir. Cumhuriyet’in ilamiyla birlikte degisen kiiltiir
politikalar1, sanat ve sanat egitimi alanindaki destekleri beraberinde getirmis ve
heykel sanatinda da anit heykel uygulamalar1 basta olmak lizere 6nemli gelismeler

yasanmistir.

Kadinlar icin sanat egitimi alaninda 1914 yilinda inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
kurulmasi en dikkat ¢ekici gelismedir. Burada oncelikle resim 6gretmeni yetistirmek
lizere egitim verilmekle birlikte Thsan Ozsoy’un basinda bulundugu bir heykel
atolyesi de bulunmaktadir. Okul, 1923 yilinda SNMA ile birleserek kadin ve erkekler
birlikte egitim almaya baslamis ve Cumhuriyet’in ilanindan sonra Giizel Sanatlar

Akademisi adin1 alan okulda daha iyi olanaklarda heykel egitimi verilmeye

iX



baslanmistir. 1933 Universite Reformu’yla birlikte GSA’nde de iilkeye davet edilen
yabanci egitmenler gorev alirken heykel boliimiiniin basina getirilen Rudolf Belling

heykel egitiminde yenilikler yapmaistir.

ISNM ile baslayarak okulun SNMA ile birlesip Giizel Sanatlar Akademisi kimligini
kazanmasi ve ardindan Belling atdlyesindeki egitime uzanan siirecte Tiirkiye’de
heykel sanatinin oncii isimleri olan kadin sanatcilar yetismis, sergilere katilmis ve
eserler tiretmislerdir. Birinci Diinya Savasi baslangici olan 1914°ten 1950 yilina
uzanan siirecte egitim alarak etkin olmaya baslamis Mukbile Resad, Rezan Ramiz
Oker, Sabiha Bengiitas, Nermin Faruki, iraida Barry, Melek Ahmet, Edibe Subay,
Zerrin Boliikbagi, Mari Gerekmezyan, Tiirkan Tangér, Ayperi Balkan ve Mari
Kaloyan Ertoran gibi oncli kadin heykeltiraglarin kimi yasamlar1 boyunca
etkinliklerini siirdiirmiis olsa da pekc¢ogu heykel alanindaki iiretimlerini 1950

sonrasinda birakmig ya da baska alanlara agirlik vermistir.

Anahtar Kelimeler: Kadin Sanat¢1 Kimligi, Kadin Heykeltiraglar, Heykel Egitimi
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ABSTRACT

WOMAN SCULPTORS IN TURKEY 1900-1950

Biisra Sokur

It is the gender roles determining the discrimination in artistic creation but not the
gender itself. Woman’s gender role is an integral part of woman artist identity and
the malestream art milieu and institutions are problematizing woman artist’s struggle
for existence. In the context of the period and the social and cultural geography that
this thesis deal with, there were many distinctive difficulties of being a woman artist.
Meanwhile there have been many important developments in the social positions of
women during the last period of Ottoman Empire and the first decades of Republic of

Turkey.

Synchronically there were also important developments in Turkish sculpture. Sanayi-
i Nefise Mektebi Alisi, the first academy of arts has been established in 1883 and the
first sculptors graduated from there have been active with their productions and
exhibition attendances. In early republic period new culture policies resulted with
significant support to art and art education and there have been important

developments in sculpture in Turkey particularly in monumental practices.

Art education for woman began with Inas Sanayi-i Nefise Mektebi (fine arts
academy for woman) which was established in 1914. While the main focus of that
school was painting education to graduate painting teachers there was also an atelier
of sculpture under Thsan Ozsoy. Men and women began to have coeducation in 1923
after the school merged with Sanayi- i Nefise Mektebi Alisi and in early republic
period the school named as Fine Arts Academy which has provided better education
for sculpture. As a result of University Reform in 1933 many foreign scientists and
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artists have been invited to Turkey and Rudolf Belling has been the head of sculpture

department of Fine Arts Academy who made renovations in sculpture education.

During the period beginning with Inas Sanayi-i Nefise Mektebi and continued with
the education of Belling atelier at Fine Arts Academy pioneer woman sculptors have
been studied and produced sculpture and attended to exhibitions. From 1914 to 1950
the active woman sculptors were Mukbile Resad, Rezan Ramiz Oker, Sabiha
Bengiitas, Nermin Faruki, Iraida Barry, Melek Ahmet, Edibe Subay, Zerrin
Boliikbasi, Mari Gerekmezyan, Tiirkan Tangdr, Ayperi Balkan and Mari Kaloyan
Ertoran. Some of them maintaned their artistic productions through out their
lifetimes while many had to get through or faced to other fields after 1950.

Keyword: Woman artist identity, Woman sculptors, Sculpture Education
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1. GIRIS
1.1 Cahysmanin Amaci ve Hipotezi

Tiirkiye 'de Kadin Heykeltiraglar 1900-1950 adin1 tasiyan bu ¢alisma 6ncelikle kadin
sanat¢1 sorunsali lizerine odaklanmistir. Toplumsal cinsiyet rollerinin belirledigi
kadin kimliginin sanat¢1 olmak dogrultusunda getirdigi kisitlamalar tartigilmustir.
Tiirkiye’de toplumsal gelenek baglaminda tabulastirilan “kadin” ve “heykel” gibi iki
olgunun tarihsel olarak Tanzimat Fermani ile baslayan sosyal-kiiltiirel degisimler
sonucunda bir araya gelislerinin zorlu, kirilgan ama ayn1 zamanda kararh ve giiglii
miicadelelerle katettigi yolun ortaya konulmasi hedeflenmistir. Kadinlarin sanat ve
bu calisma kapsaminda heykel 6zelindeki edinimleri ve bu edinimler ¢ercevesinde
sanat¢1 olarak egitim, iiretim ve kimlik kazanma siire¢leri tanimlanmaya calisilmistir.
Tez, akademik caligmalarin siirli oldugu Tiirkiye’de heykel sanatina yeni bakis
acilar1 ve yeni veriler kazandirmay1 ve 6zellikle kadin heykeltiraglarin konumunu
tartismaya agmay1 hedeflemektedir. Bu dogrultuda ¢alismanin hipotezi asagidaki

gibidir;

1. Sanat ortaminin eril yapilanmasi nedeniyle kadin sanatgilarin varlik
gosterme ¢abalar1 daha zorlu olmustur.

2.Tirkiye’de heykel sanati ile ilgili tarih yazziminda kadin heykeltiraslarin
yeri yeterince belirlenememistir.

3. Kadin heykeltiraslar ile ilgili bilgi ve veriler sinirhdir, kaynaklarda celiskili
bilgiler yer almaktadir. Elde edilen bilgiler ve yorumlarla Tirkiye’de ele
aliman dénemde (1950 6ncesi) heykel sanatinin gelisimine yeni bakis acilari

kazandirilmasi s6z konusu olacaktir.



1.2. Calismanin Sinirhhiklar:

Bu calismanin 6nemli bir boliimii  kiiresel salgin doneminde yapilmistir.
Kiitiiphanelerin ve arastirma merkezlerinin kapali oldugu bu dénemde halihazirda
kisith kaynagimn bulundugu bir konu iizerine caligmanin beraberinde getirdigi
zorluklar yaganmustir. Sanatgilarin hayatta bulunmamasi, bir kisminin yakinlariyla
iletisim kurma c¢abalarinin sonugsuz kalmasi ve bunun da 6tesinde eserlerinin pek
cogunun kayip olmasi, pek c¢ogunun da gorselinin bulunmamasi c¢alismanin
kisitliliklart arasinda en 6nemli yeri tutmaktadir. Caligmaya baslamadan 6nce yapilan
literatlir taramasinda sadece kadin heykeltiraglar kapsaminda degil genel olarak
Tirkiye’de heykel sanatgilar1 ile ilgili yeterli degerlendirmenin olmadigi
goriilmiistiir. Var olan kaynaklarda basta tarihler konusunda olmak iizere farkli ve
tutarsiz bilgiler oldugu tespit edilerek bunlara netlik kazandirilmaya g¢alisiimistir.
Tezde klasik sayfa alti dipnot sisteminin kullanilma nedenlerinden en Onemlisi
ozellikle kaynaklar {izerinden celiskili bilgileri tartismak acisindan daha uygun bir

alint1 kullanim1 saglamasidir.

Osmanli imparatorlugu’nun son yillar1 ve Cumhuriyet’in ilk yillar siyasi, toplumsal
ve kiiltliirel doniisiimlerin ve dolayisiyla Tirkiye’de kadin sanat¢i sorunsali
kapsaminda varolussal bulgularin da daha yogun oldugu bir dénem oldugundan tezin
kapsam1 1950 oOncesinde yetismis kadin heykeltiraslar olarak sinirlandirilmistir.
Boylece oncelikle kizlar igin agilan sanat okulu Inas Sanayi-i Nefise Mektebi ve
devaminda bu okulun erkek Ogrencilerle birlikte Gilizel Sanatlar Akademisi’nde
egitim almaya bagladiklar1 Cumhuriyet’in ilk yillarinda yetismis ya da kimi baska
olanaklarla heykel egitimi almis kadin heykeltiraglar olan Mukbile Resad, Saime
Rezzan Ramiz Oker, Sabiha Ziya Bengiitas, Nermin Faruki, Melek Celal Sofu, Iraida
Barry, Edibe Hanim ve isimlerine bazi sergi ve kaynaklarda rastlanan Melek Ahmet
Hanim, Rita Hanim, Muhsine Ahmet Hanim, Besim Hanim, Mualla Ahmet Hanim
ve Roza Hanmim’a yer verilmistir. Daha sonra 1937 yilinda GSA’de heykel
boliimiiniin bagina getirilen iinlii Alman sanat¢1 Rudolf Belling at6lyesinde yetismis
Zerrin Boliikbasi, Mari Gerekmezyan, Tiirkan Tangor ve Ayperi (Balkan) Akalan ve

Mari Kaloyan Ertoran iizerinde durulmustur.



1.3. Calismanin Yontemi ve Literatiir

Calismada literatlir taramasi yapilarak elde edilen veriler analiz edilmis ve elde

edilen bulgular dogrultusunda yorumlama yapilmistir.

Kiiresel salgim dncesinde MSGSU Merkez Kiitiiphanesi, Kadin Eserleri Kiitiiphanesi
ve Bilgi Merkezi Vakfi, Istanbul Modern Kiitiiphanesi, Salt Galata’da yapilan
calismalar sonucunda saglanan ve kisisel arsivde bulunan kaynaklar
degerlendirilmistir. Ayn1 zamanda Ulusal Tez Merkezi, Devlet Arsivleri, Sehir
Universitesi e-arsiv, Milli Kiitiiphane, Cumhuriyet ve Milliyet gazeteleri e- arsivleri,
Istanbul Universitesi gazete arsivi, Researchgate, Academia ve Dergi Park gibi dijital
erisim saglayan internet ortamlarindan ¢ok sayida bilgi toplanabilmistir. Bazi
kaynaklar online olarak siparis edilerek saglanmistir. Ayrica internet kaynaklarindan
da yararlamlmistir. Boylece tez icin; kitap, makale, kataloglar ve belgeler elde

edilerek dnemli bir literatiir taramasi1 yapilmustir.

Tiirkiye’de kadin heykeltiraslar iizerine Derya Uzun Aydin’m “Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin Ilk Kadin Heykeltraslar’” adli makalesi bu konuyla ilgili saptanmus
dikkate deger bir calismadir. Bu makale, ele aldigi sanatcilar anlaminda Sabiha
Bengiitas, Nermin Faruki, Melek Celal Sofu, iraida Barry ve Mari Gerekmezyan ile

sinirlidir ve sanatgilarla ilgili kisa bilgiler vermektedir.

Halil Ozyigit’in Hakimiyet-i Milliye gazetesi ve GSB Galatasaray ve Ankara sergileri
kataloglarin1 degerlendirerek yazdigi Rezan Ramiz {lizerine makale bu kadin
heykeltiras tlizerine yapilmis tek calisma olmasi nedeniyle dnem tasimaktadir. Yine
Ozyigit, Resimli Ay Mecmuas1 ve GSB sergi kataloglarmi degerlendirerek Sabiha
Bengiitas iizerine bir makale yazmistir. Bu tez calismasi her iki sanatciyla ilgili yeni

degerlendirmeler ve bilgiler ortaya koymaktadir.

Sanatgilarla ilgili monografik calisma olarak Zerrin Boliikbas1 {izerine Esma Igiis
tarafindan kaleme alinmis makale ile Yurdanur Ketenci’nin Zerrin Béliikbast Yasami
ve Sanati adli diploma g¢alismasi (1995) bulunmaktadir. Bunlardan ilki sanatciyla

ilgili daha ayrintili ve sistematik bilgiler vermektedir.



Akademik niteligi olmayan yayinlarda da sanatg¢ilar hakkinda yazilara
rastlanmaktadir. Taha Toros’un Sabiha Bengiitas ile ilgili yazisi, Pinar Bolel’in Sanat

Diinyamiz’da yer alan Nermin Faruki iizerine yazis1 bunlara 6rnek olarak verilebilir.

Ayrica bazi tez ve kitaplarda kadin heykeltiraslarla ilgili boliimler ve bilgiler yer
almaktadir. Nurullah Berk’in Tiirk Heykeltraslar: (1937), Hiiseyin Gezer’in
Cumhuriyet Donemi Tiirk Heykeli (1984), Giiltekin Elibal’in Atatiirk ve Resim
Heykel (1973) adli kitaplar1 Tiirkiye’de heykel sanati agisindan referans alinan
kaynaklar olmakla birlikte kadin heykel sanatgilar ile ilgili sinirli ve bazen geliskili
bilgiler icermektedirler. Bu tez ¢alismasi kapsaminda kadin heykeltiraglarla ilgili
referans alman tez calismalari arasinda Hacer Banu Pasalioglu'nun [nas Sanayi-i
Nefise Mektebi ve Mezunlari adli yiiksek lisans tezi (1996), Ugurgiill Tung’un
Osmanli Modernlesmesinde Egitim, Sanat ve Kadin: Inas Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Alisi Ornegi adli yiiksek lisans tezi (2018) ve Vildan Cetintas’in Rudolf Edwin
Belling ve Atolyesi adl1 doktora tezi (2003) yer almaktadir.

Kadin heykeltiraslarin heykel egitimi almalari icin inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
1914 yilinda kurulmast 6nemli bir asamadir ve bu tez kapsaminda bu okulla ilgili
kaynaklardan da yararlanilmigtir. Okulun kurulug tarihi, kullandigi mekanlar ve
egitim kadrosu konularinda celiskili bilgiler bulunmakla birlikte 6zellikle Fatma
Urekli’nin Tarih ve Toplum dergisinde yer alan “Giizel Sanatlar Egitiminde Osmanl
Hanimlarina Agilan Bir Pencere Inas Sanayi-i Nefise Mektebi” adli makalesi (2003)
arsiv belgelerine dayali ve giivenilir bir kaynak olarak degerlendirilmistir. Okulun
kadin sanat¢1 sorunsali baglaminda konumlandirilmasi agisindan ise Canan Beykal’in
Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi’nde yer alan “Yeni Kadin ve Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi” adli makalesinden (1983) ve Burcu Pelvanoglu’nun Pek Kronolojik
Olmayan Hayatimiz Tiirkiye’de Modernlesme ve Sanat adli kitabinda (2017) “Tiirk

Modernlesmesinin Kadina Bakis1” adli boliimden yararlanilmistir.

Ele alinan donemde 6zellikle Giizel Sanatlar Birligi Galatasaray ve Ankara sergileri
ve Devlet Resim ve Heykel Sergileri 6n plana ¢ikmaktadir. Bunlarla birlikte GSA
ogrenci sergileri, Tiirk Ressam ve Heykeltraglar Cemiyeti sergileri gibi diger
sergilerde de kadin heykeltiraslarin katilimini1 belirlemek tiizere sergi brosiir ve
kataloglar1 ve donemin gazete ve dergilerinde yer alan haber ve yazilar incelenmistir.

Ayrica Galatasaray Sergileri i¢in Serifoglu’nun editorliiglinii tstlendigi Resim
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Tarihimizden: Galatasaray Sergileri 1916-1951 adli katalog kitaptan (2003) ve
Mehmet Ustiinipek’in Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Cagdas Tiirk Sanatinda Sergiler
adl kitabindan (2007) yararlanilmistir.

1.4. Calilysmanin Kapsam

Tezin ikinci bolimii “Kadin Sanat¢i Kimligi” adini tagimaktadir. Bu bdliimde
toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda kadin sanat¢ilarin, toplumsal/ kurumsal
yapilarin eril niteligi nedeniyle sanat¢i olmak konusunda icinde bulunduklari

kisitlamalar tanimlanmaya ¢alisilmistir.

“Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Kadinlarin Sosyal Yasamindaki Geligsmeler” adl
tiglincli bolimde oncelikle kadin sanat¢i sorunsalini toplumsal cinsiyet rolleri
cergevesinde ele alan bir degerlendirmenin ardindan Osmanli Imparatorlugu’nun son
doneminde kadinlarin Tanzimat Fermami ve ardindan II. Mesrutiyet sonrasindaki
toplumsal degisimlerle giinliik yasam, egitim, calisma hayatindaki durum ve
kazanimlar1 irdelenmektedir. Yaym hayatinda kadin dergilerinin varligi, Mesrutiyet
sonrasi kurulan kadin dernekleri gibi konularin yanisira 6zellikle egitim alanindaki
gelismelere yer verilmistir. Boylece ISNM’nin kurulmasia giden siirecin genel bir
degerlendirilmesi yapilabilmistir. Devaminda, Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte

yiiriitiilen modernlesme politikalarinda kadina verilen 6nem ve haklar irdelenmistir.

Tanzimat sonrasi kadinlarin sosyal ve kiiltiirel kazanimlarinin yanisira sanat alaninda
da onemli gelismeler yasanmaktadir. Tezin “Heykel Alanindaki Gelismeler” adl
dordiincii bolimi 19.ylizy1l ortalarindan 1950°ye kadar olan donemde heykel
sanatindaki gelismeleri ana hatlariyla ortaya koymaya calismaktadir. SNMA’nin
kurulmasindan 6nce Osmanli cografyasinda arkeolojik mirasin saray tarafindan
degerlendirilmesi ve miizecilik alanindaki gelismelerle birlikte Abdiilaziz’in ath
heykelini ve biistlerini yaptirmasi 6rneginden yola ¢ikarak Osmanli saraymin heykele
yaklasimi ele alinmistir. Ayrica 19.ylizyilin ikinci yarisinda diizenlenmeye baslanan
sergilerde heykelin yer almaya baslamasi ve ilk Osmanli heykeltirasi olan Yervant
Osgan’a deginilmistir. SNMA’nin kurulmasiyla birlikte erkek 6grenciler icin heykel
egitiminin baslamasi ve ilk heykeltiraglarla birlikte artan sergilerde heykelin yeri ve
ayn1 zamanda kamusal alanda anit uygulamalariyla mimari cephelerdeki heykellerin
varligindan yola ¢ikilarak heykel sanatinin toplumsal yasamdaki varlig

tanimlanmaya calisilmistir. Cumhuriyet’in ilanina kadar olan donemde SNMA ’nin
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kurulmasi bir kilometre tasidir. Bu nedenle heykel alanindaki gelismeler SNMA
Oncesi ve sonrasinda olmak tizere iki ayr1 alt baglikta incelenmistir. Cumhuriyet’in
ilan1 ise devlet- sanat iligkisi kapsamindaki 6nemli gelismelere sahne olmus,
egitimde birlik saglanmig, SNMA Giizel Sanatlar Akademisi adin1 almis ve egitim
kosullar1 yenilenmistir. Heykel atdlyesi de bu yenilenme siirecinden olumlu
etkilenmistir. Anit heykellerin yayginlasmasi, sergilerde heykelin daha fazla yer
almasi1 ve yeni bir heykel anlayisinin Cumhuriyet’in ilk kusak sanatcilar1 tarafindan

temsil edilmesi gibi konulara deginilmeye ¢alisilmistir.

Bu calismanin “Kadinlarin Sanat Egitimi” adl1 besinci boliimiinde 6ncelikle ilk kadin
heykeltiraslarin yetistigi bir egitim kurumu olarak iISNM’ne ayrintih sekilde yer
verilmistir. Okulun kurulusunda bir kadin sanat¢r olan Mihri (Miisfik) Hanim’1in
oynadigi etkin rol ile birlikte kurulus asamasi, egitim kadrosu ve verilen egitim ile
ogrencileri incelenmistir. Okulun o©ncelikle kiz okullarina resim Ogretmeni
yetistirmek iizere kurulmus olmasinin kadin sanatgilarin toplumsal cinsiyet roliiyle
ortiistiigii gercegini saptadiktan sonra okulda var olan ve dncelikle resim derslerine
destek olmak iizere Thsan Ozsoy’un hocaligim yapti§1 modelaj atdlyesi kapsaminda
ISNM nin heykel egitimi degerlendirilmistir. Ardindan okulun mekansal ve egitim
pratigi olarak yasadigi degisim ve SNMA ile birleserek kadin ve erkeklerin birlikte
egitim alma siiregleri ve kadinlarin sanat egitiminde Cumbhuriyet devrimleriyle
yasanan gelismelerin sonuglart tartisilmistir. Son olarak Belling’in sanat ve egitim

anlayisinin GSA’ne getirdigi yenilikler {izerinde durulmustur.

Boylece oOnceki bolimlerde heykel ve kadinlarin sanat egitimi alanlarindaki
gelismeler ele alinarak tezin ana konusu olan ve altinci boliimiinii olusturan
“Turkiye’de Kadin Heykeltiraglar” i¢in tarihsel, kavramsal ve toplumsal cerceve
cizilmistir. Bu béliimde, dncelikle ISNM’de ve okulun 1923 yilindaki SNMA ile
birlesme siirecinin devaminda heykel egitimi alan kadin sanatgilarla birlikte diger
olanaklarla heykele yonelen sanat¢ilar ve daha sonra 1937 yilinda GSA Heykel
boliimiiniin basina getirilen Rudolf Belling atdlyesinde yetismis kadin heykeltiraglar
incelenmistir. GSA’nde heykel atolyesinin Belling ve Ali Hadi Bara ile Ziihti
Miiridoglu atolyeleri olarak ikiye ayrildigi 1950 sonrasinda yetismis kadin sanatgilar
calisma kapsaminda yer almamustir. Sanatcilarla ilgili bilgiler her biri i¢in yeterli
olmadigindan aileleri ve egitimleri, hayatlar1 ve sanat anlayislart gibi alt

boliimlendirmeler yapilamamistir. Ancak pek ¢ok sanatei i¢in katildiklar: sergileri ve
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eserlerini listeleyen tablolara metnin akist dogrultusunda metin iginde yer verilmistir.
Ayrica sanatgilarin sanat yaklagimlari, tablolarda derlenen veriler ile eser gorselleri
dogrultusunda bigem, konu ve malzeme ve teknik agidan degerlendirilmis ancak
sanatcilarla ilgili tiim eserlerini kapsayan bir kataloglama tezin kapsamini asan bir
ama¢ olacagindan metin icinde sanat anlayislarint somutlastiran eserlerinin
gorsellerine yer verilmekle yetinilmistir. Yine sanat¢ilarla ilgili belge niteligindeki
gorsellere metin akisi dogrultusunda yer verilmistir. Kadin sanatgilara deginilirken
yasam Oykiilerinin de vurgulanmasina onem verilmis bdylece egitim ve iiretim
stiregleri Birinci Diinya Savasi baslangici olan 1914°ten 1950’ye kadar belirginlesmis
sanat¢ilar lizerinden kadin heykeltiraglarin 6ncii kimlikleriyle birlikte yasadiklar

giicliikler ortaya konulmak istenmistir.

Tezin sonug¢ boliimiinde Tiirkiye’de kadin heykeltiraglar {izerine elde edilen bulgular

genel olarak yorumlanmakta ve oneriler getirilmektedir.

Son olarak ¢alismanin ana metninde yer verilemeyen gorsel ve belgeler Ekler

kisminda toplanmaistir.



2. KADIN SANATCI KiMLiGi

Kadin sanat¢1 sorunsali farkli donem ve cografyalarda kadinlarin sanat egitimi alma
haklarindan, sanat¢i olarak varolma siireglerine degin ¢ok yonlii olarak sanat
tarthinin bir pargasidir. Sanayi devrimi sonrasi toplumsal degisimler kadinin
toplumsal roliinii ve kimligini de doniistiirmiis, bunun bir sonucu olarak kadin
sanat¢ilarin sanat tarihinde edindikleri yer, nitelik ve nicelik olarak daha belirgin hale

gelmistir.

Sanatsal yaraticiligin dogasinda kadin ya da erkek kimliginin temel belirleyici unsur
olmadigi ancak toplumsal cinsiyet rollerinin bdyle bir ayrimi ortaya koydugu
anlagilmaktadir. Sankir, sembolik etkilesimci yaklasim dogrultusunda; toplumun
kurumlan tarafindan kadin ve erkege uygun aktiviteler belirlendigini ve s6z konusu
toplumsal kurumlarin eril 6zellikler tasiyor olmasinin erkegi daha avantajli bir
konuma tasidigini ifade ederek erkeklerin toplumsal cinsiyet rollerini kullanarak
sosyal ortam tlizerinde kendi iktidarlarinin gereksinimlerine yonelik bir tasarruf giicii
elde ettiklerinin tizerinde durmaktadir. Bu gii¢ kadinlarin toplumsal ortamda ikinci

planda kalacag bir diizeni beraberinde getirmektedir.

Nochlin, kadin sanatgilarin sanatsal yaklagimlarinin ortak paydasinin kadinlik
olmadigini ve kadin sanat¢ilarin birbirlerinden ¢ok yasadiklart donemin sanatgilarina
yakinliklarinin bulundugunun altin1 ¢izmektedir. Kadinin esitligi sorusunu, kurumsal
yapilarin niteligine ve insanlara dayattig1 gerceklik anlayisina dayandiran Nochlin’e
gore sanat iiretmenin kosullar1 belirli bir toplumsal ¢evrede gelismekte ve toplumsal
kurumlarin dolayimindan ge¢mekte ve belirlenmektedir. Bu anlamda séz konusu
toplumsal c¢evre ve kurumlarin eril / erkek egemen bir yapiya sahip olmasi kadin

sanat¢1 kimliginin var olmastyla ilgili zorluklarin nedeni olarak ortaya ¢ikmaktadir:

1 SANKIR, Hasan; “Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Anlsamlandirilis Bigiminin Kadin Sanat¢1 Kimligi nin
Olusum Siirecine Etkileri”, Hacettepe Universitesi Sosyolojik Arastirmalar E- Dergisi, 2010.
http://www.sdergi.hacettepe.edu.tr/makaleler/hasan_sankir_1_1010.pdf Erisim Tarihi: 23.06.2020
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Kadnlar, eril sdylemin cinsiyet rolleri temelinde kati bir sekilde
kurumsallastimus oldugu sosyal ortamda kendilerini ve sanatci kimliklerini
var etmek zorunda kalmuglar ve bu anlamda bazilari glintimiizde de gegerli
olan pek ¢ok sorunla karsilasmuslardir.?

Ulusoy da sorunun kadinlarin hormanlari, zeka ya da yetenekleri gibi biyolojik
ozellikleriyle degil, toplumsal yapinin kurumlariyla ilgili oldugunun altin
cizmektedir.® Bu anlamda plastik sanatlar da erkeklere uygun bir faaliyet alan1 olarak

goriilmektedir.

Okan, toplumsal olarak verilmis kadinlik ve erkeklik kaliplar1 ve imgelerinin dinlerin
ve kiltlirlerin uzun yillar boyunca olusturdugu geleneklerin {iriinii ve pargasi
oldugunu vurgulamaktadir. Genellikle dinsel kaynakli olan kadin imgeleri de
erkekler tarafindan olusturulmustur ve kadinlar, erkek egemen kiiltiiriin olusturdugu
¢ogu zaman da bilincin en derin katmanlarinda yer etmis ‘kadin imgelerini’ iclerinde
tagidiklarindan degismek icin yalnizca dissal baski ve engellerle degil kendi iclerinde
tagidiklar1 bu egemen kiiltiir tanimlartyla da miicadele etmek zorunda

kalmaktadirlar.®

Kadinin toplumsal kimligi, kadin sanat¢1 kimliginin de ayrilmaz bir parcasidir ve eril
bir yapiya sahip sanat ortami: ve kurumlari dahilinde var olma miicadelesini
sorunsallagtirmaktadir. Bu ¢aligma kapsaminda ele alinan cografya ve ddnemin
kiiltiirel ve toplumsal kodlar1 sanatin her alaninda kadin sanat¢1 olmanin giicliiklerini
belirgin bir sekilde ortaya koymaktadir. Yine, sanatin her alaninda 6ncii kadinlarin
varlig1 s6z konusu olmakla birlikte pek cogu kentli, egitimli ve sanatla ilgili ailelerin

kizlar1 olarak bu yapi icerisinde yer alabilme miicadelesi verebilmislerdir.

Heykel sanat1 6zelinde ise kadin sanatci olarak egitim alabilmek, sanat ortaminda var
olabilmek ve kadin heykeltirag olarak belli heykel anlayisinin kaliplari i¢inde kalmak
sorunlar1 ortaya ¢ikmustir. Ornegin sonraki béliimlerde goriilecegi {izere
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yaygin olan amit heykel uygulamalarinda kadin

sanatcilarin etkin olamadigi gozlemlenmistir.

2 SANKIR, Hasan; a.g.m., s.17

3 ULUSOY, Dog. Dr. Demet; “Plastik Sanatlarda Toplumsal Cinsiyet”, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi, 1999, C.16, S.2, s.61

4 ULUSOQY, Dog. Dr. Demet; a.g.m., s.58

5 OKAN, Berna Kaya; “Tiirk Heykel Sanatinda Feminist Egilimler”, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, C.21, S.3,5.125



Yine, ele aliman donemde Giizel Sanatlar Akademisi’nin heykel bolimii egitim

kadrosunda bir kadin heykeltirag yer alamamagtir.

Giizel Sanatlar Akademisi’nin tarihinde, az sayida at6lyenin basina kadin sanatgilarin
getirilmesi ve yakm zamana kadar kiz 6grencilerin meslektaglan tarafindan, meslegini
icra etmek yerine evlenip ev kadim olacakmis gibi muamele gérmeleri, yapilan
yeniliklere ragmen, insanlarin zihnindeki ayrimeihgin devam ettigini gosterir. Bazi
sanatgilar, kariyerlerinin baginda, isleri ile ciddiye alinmak igin kadinsi goriiniim yerine
nétr bir giyim kusamu yeglediklerini ifade etmislerdir.®

8 BERKSOY, Funda; Heykelde Beden Imgeleri Tiirkiye'de Toplumsal Déoniisiim ve Sanat (1923-1970), Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Yayinlari, Istanbul, 2012, .83
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3. TANZIMAT'TAN CUMHURIYET’E KADINLARIN  SOSYAL
YASAMINDAKI GELISMELER

Osmanli’nin son doneminde toplumsal yasamdaki gelismeler ve degisimlere ivme
kazandiran iki Onemli siyasal olay s6z konusudur. Kadinlarin da toplumsal
konumunu yakindan ilgilendiren bu olaylarin ilki 1839 yilinda Tanzimat Fermani’nin
ilan edilmesi, ikincisi ise Ikinci Mesrutiyet’tir. Cumhuriyet’in modernlesme cabasi

yeni bir kadin kimligini beraberinde getirmistir.
3.1. Tanzimat Sonrasi Gelismeler

Tanzimat Fermani (1839) ile birlikte Osmanli toplumsal yapisinda 6nemli degisimler
yasanmistir. Yasanan bu degisimler Ozellikle batili tarzda yenilenen devlet
kurumlarinda c¢alisan asker biirokrat sinifi igersinde belirgin olmus ve kirsal
kesimden daha ¢ok Istanbul basta olmak iizere Izmir, Selanik gibi biiyiik sehirlerde

kendini gostermistir.’

Bunun bir yansimasi olarak kadinin bu yapi igerisindeki konumu da yeni bir yon
kazanmistir. Avrupa’da sanayilesme sonrasi yasanan gelismelerle baslayan kadin
hareketlerinin Osmanli’da Tanzimat sonrasinda belli O6l¢iide yansimasi oldugu
gorilmektedir:

Kadmn sorunu, batida oldugu gibi Osmanh toplum diizeninde de kendini 19. Yiizyilda
gostermeye baglamustir. Avrupa, sanayilesmeyle birlikte kadinin da toplum yagamima
daha {iretken daha etkin bicimde katilim zorunlulugunu dogurmus, bunun sonucunda
kadin, bazi haklarin kendisine de tanmip uygulanmasi konusundaki istekleriyle
sorununu  giindeme getirmeye baslanustir. Ozellikle Fransa’da baglayan sosyal
doniistimler basin-yayin yoluyla Osmanli toplumuna da yansimaktan geri
kalmamustir. Osmanh yasam tarzi i¢inde baslangigta olumsuzlanan kadin sorunu,
degisim esigindeki sosyo-ekonomik yapmin gerektirdigi onayi ister istemez alacakti.
Ancak bunun igin Tanzimat reformlarmin gerceklesmesi gerekiyordu. Toplum

" TEZEL, Yahya; Cumhuriyet Dénemi Iktisadi Tarihi, Yurt Yaymlari, Ankara, 1982, s.416.
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icindeki yabanci ve azinlik kesiminin de etkisiyle yavas yavas bazi yasaklara tamnan
hosgorii, kadma sokaga ¢tkmada ve giyimde baz dzgiirliikler tanmugt 8
Tanzimat ile baslayan ve II. Mesrutiyet ile ivme kazanacak olan bu siirec,
Cumhuriyet’in ilanina kadar farkli alanlarda karsiligini bulmustur. Kadimnlarin
toplumsal statiisiinden kilik kiyafetine, temel haklarindan egitime kadar pek cok

alanda gelismeler yaganmistir.

Batida 19.yy’da baslayan kadin hareketlerinin Osmanli’da yukarida deginilen belli
toplum kesimleri lizerinde etkisi olmus ve Ozellikle kadinlara toplumsal yasamda
birtakim oOzgiirliikler saglayan diizenlemeler ve gelismeler gerceklesmistir. 1841
yilinda kadi izniyle evlenme fermani, 1854-57’de esir pazarlarimin kapatilmasi,
1856°da veraset hakki gibi yasal diizenlemelerin yani sira 6zellikle 1869°dan itibaren
dogrudan kadinlara yonelik dergiler® basta olmak iizere, kadin konusunda yogun fikir
tartismalar1 baslamustir.!’ Bu yaymnlarda tartisilan temel konular; kadinlarin toplum

icindeki gorevi ve yeri ile kadin modernlesmesinin lgiitleri olmustur.!

Biitlin bunlarin yan1 sira Mesrutiyet 6ncesi donemde kizlarin egitimi dogrultusundaki
gelismeler en biiyiikk adim olarak degerlendirilmektedir. 1842 yilinda Tibhane- i
Amire’ye dahil olarak ebelik egitiminin baglamasi kizlarin egitimi anlaminda
Tanzimat sonrasi ilk énemli gelisme olarak dikkat cekmektedir.!? 1858 yilinda Kiz
Riistiyeleri’nin agilmasi ig¢in Sadaret’e tezkire sunulduktan kisa bir siire sonra 1859
yilinda ilk kiz riistiyesi olarak acilan Cevri Kalfa Inas Riistiyesi, kizlara dzgii ve
orgiin egitimin uygulandig1 ilk riistiyedir. 1869°da Kiz Sanayi Mektebi nin Istanbul
Yedikule’deki eski baruthane binasinda agilmasmmin ardindan kiz riistiyelerine
muallim yetistirmek {izere, Dariilmuallimat (Kiz Ogretmen Okulu) agilmistir (1870).

Bu okulda resim egitiminin de var oldugu bilinmektedir. Ikinci Mesrutiyet’in

8 BEYKAL, Canan; “Yeni Kadm ve inas Sanayi-i Nefise Mektebi”, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, Ekim
1983, S.16, 5.6

9 Ozellikle; Terakki Gazetesi(1868), kadin haklarini giindeme getiren yayn organlarinin énciisiidiir. Hanimlara
Mahsus Gazete (1895-1908), 1880 yilinda Semsettin Sami’nin ¢ikardig: Aile dergisi ve Siikiifezar dergisi gibi
yayinlar 6rnek gosterilebilir. Bu dergiler kadinlar ev i¢inde de egitmeyi amag¢ edinmektedir.

10 TEKELI, Sirin; “Kadin Hareketi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Cilt.4, Tiirkiye Ekonomik ve
Toplumsal Tarih Vakfi Yaym, Istanbul, 2003, 5.350

1 ISIN, Ekrem; Istanbul da Giindelik Hayat, Tletisim Yayinlari, Istanbul 1995, 5.118

12 AYDINLIK, Badegiil Eren; Osmanlilarin Modern Déneminde Kizlarin Egitimi: Inas Riistiyeleri ve Egitim
Programlari (1859-1908), Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii,
Istanbul 2018, 5.52
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oncesinde kizlarin egitimiyle ilgili bir diger gelisme 1874 yilinda Tasra Kiz

Riistiyelerinin agilmas1 olmustur.™®

Yabanci okullarin varligi da Osmanli topraklarindaki egitim yapisi icerisinde 6nemli
bir yere sahiptir. Oncelikle yabanci ve gayrimiislim kizlarin egitim aldig1 bu okullar

zamanla miisliman Osmanl kizlarinin egitimine de agilmistir:

Her ne kadar ‘laik’ olarak smiflandiriimasalar da Osmanlh topraklarinda bulunan
Fransiz okullarinda Bati tarz1 bir miifredat takip edilmekteydi. 27 Kasim 1856
tarihinde egitime baglayan Notre Dame de Sion resmi olarak Osmanli topraklarmdaki
ilk kiz lisesidir. Bu yatili okula onceleri sadece Hristiyan 6grenciler devam ederken,
ardindan Musevi 6grenciler de alimmuig ve 1863 yilinda Sultan Abdiilaziz’in 6zel ilgisi
dogrultusunda Miisliiman 6grenciler de okulda egitim gormeye baslanslardir.'4

Kizlarin egitimi i¢in kurumsal anlamdaki yapilanmalarin yani sira bati kiiltliriine
yakin ailelerin kiz ¢ocuklari i¢in konak i¢i egitim 6nemli bir yere sahiptir. Bu konak
ici egitimde hem Avrupa’dan gelen miirebbiyeler hem de Dariilmuallimat
mezunlarinin egitim verdigi bilinmektedir.

Modemlesmenin bir Batililasma modasi seklini aldigi donemde basta Fransizca olmak
iizere yabanci dil, resim, miizik, piyano dersleri konaklarda biiyliyen ozellikle kiz
cocuklarma Avrupali miirebbiyeler ve tanmmis uzman &gretmenler tarafindan
saglantyordu. Toplumun diger kesimlerinden gelen kadinlarin erisimi disinda kalan bu
egitim olanaklar sayesinde Osmanli modernlesmesinin, resim dahil, birgok konuda
adm1 duyurabilen ilk kadinlan yiiksek ziimre mensuplarrydi.®

3.2. ikinci Mesrutiyet Sonrasi Gelismeler

Tanzimat sonrasinda kadinlarin toplumsal yasaminda ve kizlarin egitimi anlaminda
yasanan gelismeler Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte toplumun her alaninda hissedilen
Ozgiirliik duygusuyla ivme kazanmustir.

Ard arda gelen Balkan Savaglari, Birinci Diinya Savasi ve Kurtulug Savast sirasinda
erkeklerin savasa katilmalart ve bunun sonucunda faal erkek niifusunun azalmasi
kadmlara yeni sorumluluklar yiiklemistir. Cepheye giden erkeklerin yerine is¢i ve
memur olarak ¢aligma hayatina giren, aym zamanda siyasi olarak etkinlesen kadin,
beraberinde yeni ve milli bir kimlik kazannustir. 6

13 AYDINLIK, Badegiil Eren; a.g.e., $.53

14 TUNGC, Ugurgiil; Osmanli Modernlesmesinde Egitim, Sanat ve Kadin: Inas Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi
Ornegi, Yaymlanlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2018,
5.22

15 TUNC, Ugurgiil; a.g.e. .50

16 USTUNIPEK, Mehmet; “19. Yiizylldan Cumhuriyet’in ik Yillarina Tiirk Resminde Degisen Kadin Imgesi”,
Kadin Calismalarinda Disiplinlerarasi Bulusma I1., Cilt, 1-4 Mart 2004 Sempozyum Bildirileri, Yeditepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Istanbul, Agustos 2004, s.338
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Kaplan, bu yeni kadin kimliginin batili kadin tipini model almakla birlikte savaslar
doneminde ortaya ¢ikan milli duygularla sekillendiginin altini ¢izmektedir. Bir
yandan kilik ve kiyafeti ile sosyal yasama uyum saglayan, egitimli ve kisitlayici
kurallara kars1 ¢ikan batili kadin tipi simgelestirilirken diger yandan geleneksel aile
ici sorumluluklarini siirdiiren ve fedakar kadin tipinden uzaklagsmasina sicak

bakilmamaktadir.’

3.2.1. Kadin Dernekleri
Aydin kadinlarin, kadinin toplumsal konumunun degistirilmesi amaciyla kurduklari
dernekler, savaslar doneminde de kadin hareketlerine farkli bir boyut katmustir.
Ikinci Mesrutiyet sonrasinda kurulan dernekler kadmmn toplumsal roliinii
etkinlestirmek anlaminda 6nemli bir yere sahiptir:

Bu dénem Osmanhsmm Fransa ve Ingiltere ile gerek siyasal ve ekonomik, gerekse
sanatsal ve kiiltiirel iliskilerinin bulundugu unutulmamahdir. Ingiltere ve Fransa’da
yasallasan kadin esitlik haklarindan bazilarmm bu iligkiler cercevesinde Osmanlt
toplum diizenine de yansimasi kagmilmazdir. 1914 yihinda bu iki iilkede yasallagan
kadin haklari, iyi egitilmis seckin aileler i¢inde bilinglenmeye hiz katmistir. Bu dénem
ayn1 zamanda savas yillaridir. Kadmlar, iilkenin yasadigt bu ortamda sosyal
etkinlikleriyle kendilerinin gerekliligini kanitlamaya ¢aligmaktadirlar. Bu firsatla cok
sayida dernegin kuruldugu gézlenir. Balkan Savasi sirasinda Hilal-i Ahmer (Kizilay),
Hanmmlar Merkezi, Dul ve Yetimleri gozeten Esirgeme Demegi, 1908’de askere kighk
giyecek yardim yapan Cemiyet-i imdadiye, 1909°da Halide Edip’in kurdugu Teali-i
Nisvan (Kadinlar1 Yiikseltme Cemiyeti), 1912°de egitimci ve yazar Nezihe Muhittin
tarafindan Donanma Cemiyeti Kadinlar Subesi, 1913’te Nuriye Ulviye’nin kurucusu
oldugu Miidafa-i Hukuk-u Nisvan (Kadm Haklar1 Koruma Dernegi) bunlardandir. 8

3.2.2. Kadinlara Yonelik Yaynlar

Ozellikle Ikinci Mesrutiyet Dénemi’nde kadinlarla ilgili gazete ve dergilerin
sayist artmistir. Bu gelismeyle beraber kadin meseleleri hakkinda yazan kadin

yazarlarin da ¢ogaldig1 goriilmiistiir.

Osmanli Miidafaa-i Hukuk-u Nisvan Cemiyeti ve kadin yazarlarin ¢ikardigr Kadinlar
Diinyas: dergisinin talepleri arasinda yer alan; kadin erkek esitsizligine karsi
cikilmali, kadinlar da calisma yasamina entegre edilmeli, kadinlar i¢in de

yiiksekogrenim olanaklar1 saglanmali, kadinlar kamu kuruluslarinda da ¢alisabilmeli

17 KAPLAN, Leyla; “II. Mesrutiyet Dénemi Osmanli Kadinlarinin Ozgiirlesme Hareketi”, Osmanl: (ed. G. Eren),
C.5, Yeni Tiirkiye Yaymlari, Ankara 1999, s.470
18 BEYKAL, Canan; a.g.m., s.6,7.
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gibi maddeler kadinlarin edinmek istedigi hak ve oOzgiirliiklerin giindeme
tasinmasinda arac1 olmustur.*®

Iste Tanzimatla birlikte kendini duyurmaya baslayan, 1. Mesrutiyetle hiz kazanan ve
isgal altindaki Istanbul ve Anadolu’da Bagimsizlik Savasma katilmaya dek uzanan
siyasal bilinglenmeye yonelik kadin hak ve Ozgiirliiklerin savunusunda, ozellikle
Istanbul gevresinin seckin, aydm ve kiiltiirlii kesiminin etkisi biiyiiktiir.%°

3.2.3 Egitim

Tiim bu ugraslarin sonucu kadinlarmn egitim siirecini de etkilemistir. ilk olarak 1913
yilinda ilk Tedrisat Kanunu ile Kiz Ristiyeleri belli basli ilce merkezlerine
yayilmistir.?!. 7 Subat 1914 yilinda Dariilfiinun’da ortadgretimini bitiren kizlarm
katildig1 Serbest Konferanslar baglamis, akabinde 12 Eyliil 1914’te Zeynep Hanim

Konagi’nda Inas Dariilfiinunu agilmustir.

Goriildigl tlizere Tanzimat ile baslayarak Mesrutiyet’in ilaniyla devam eden
ardindan Balkan Savasi, Birinci Diinya Savast ve Kurtulus Savasi yillarinda ve
Avrupa’daki kadin hareketlerinin de etkisiyle Osmanli’nin son déneminde kadinin
toplumsal kimliginde yasanan degisimler, kadimin egitimle ilgili edinimlerinde de
gelismeleri beraberinde getirmistir. Bu siiregte konak egitiminin bir parcasi olarak
kiz ¢ocuklarinin resim dersleri almasimnin yani sira kadinlarin egitim aldig

kurumlarda da resim derslerinin bulunmasi 6nem tasimaktadir.

Bu anlamda Istanbul Dariilmuallimat’min énemi biiyiiktiir. Ilk kadin ressamlardan
Miifide Kadri ve Mihri Hanim’in bu okulda egitimci olmalar1 Pelvanoglu’na gore,

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin hazirlayicisi olmustur.?2

Inas Dariilfiinunu’nun acilmasindan kisa bir siire sonra kiz &grencilerin sanat
alaninda yiiksek dgretim alabilecekleri Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasi

bu caligmanin kapsaminda 6zellikle 6nemli bir geligmedir.
3.3. Cumhuriyet’in ilk Yillarindaki Gelismeler

Cumbhuriyet 6ncesi donemde 6zellikle kentli kadinin toplumsal yasamda degisen

konumu Cumhuriyet’in ilan1 sonrasi yasanan gelismeler agisindan da onemlidir.

19 Cikarilan diger yayinlardan, Mahasin (1908), Musavver Kadin (1911), Demet (1908), Kadin (1911) &rnek
olarak gosterilebilir.

20 BEYKAL, Canan; a.g.m., .7

21 BEYKAL, Canan; a.g.m., .7

2 PELVANOGLU, Burcu; Pek Kronolojik Olmayan Hayatimiz Tiirkiye'de Modernlesme ve Sanat, Corpus
Yaynlari, istanbul, 2017, s.45.
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Birinci Diinya Savasi’nda erkeklerin cephede olmasi nedeniyle ¢aligma hayatina
katilmaya baglayan kadinlar Kurtulus Savasi yillarinda etkin bir rol oynamslar,
cephede yer almislar, dernekler kurmuslar, diizenledikleri mitinglerdeki
konusmalariyla ve yazilariyla Cumhuriyet’in  kadin  kimliginin  hazirlayicisi

olmuslardir.

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte c¢agdaslasma hedefleri dogrultusunda toplumsal
yapida kadmin etkinlesmesi desteklenmistir. Atatiirk, 1 Aralik 1923 tarihinde
[zmir’de yaptign konusmada toplumun ilerlemesi icin kadinin konumunun
giiclenmesi gerekliliginin altin1 ¢izmistir:

Bir toplum cinsinden yalniz birinin, ¢agin gereklerinin edinmesiyle yetinirse, o
toplum yaridan ¢ok giigsiizliik i¢inde kalir. Bir ulus ilerlemek ve uygarlasmak
isterse, Ozellikle bu noktayr temel alarak kabul etmek zorundadir. Bizim
toplumumuzun basarisizligimin  nedeni  kadinlarimiza karst  gosterdigimiz
gevseklik ve kusurdan dogmaktadir (...) Bundan dolayr bizim toplumumuz
icin ilim ve fen gerekliyse bunlart esit Olglide hem erkek hem de
kadmlarmizin elde etmesi gerektir.

Kadinin her alanda toplumsal yasamin bir pargasi olmasi Cumhuriyet
modernlesmesinin temel gostergelerinden biri olarak degerlendirilmektedir. “Tiirk
kadinlarinin toplumsal statiistinii koklii bigimde degistirmek ve onlar1 sorumlu,
kendine giivenen birer vatandas haline getirmek Tiirkiye Cumhuriyetinin kurucusu

Atatiirk'iin baslica ugrasilarindan biri olmustur.”?®

Bu dogrultuda gerceklestirilen devrimler ve hukuksal diizenlemeler biiyiik onem
tagimaktadir. Egitimde cinsiyet ayrimini ortadan kaldirarak firsat esitligi saglayan
Tevhid-i Tedrisat Kanunu (1924) atilan ilk 6nemli adimdir. 1925 yilinda Kiyafet
Kanunu ile pege ve carsaf giyme zorunlulugu kaldirilmigtir. 17 Subat 1926 tarihli
Medeni Kanun ile ¢ok esli evlilik yasaklanmis, kadina bosanma hakki verilmis, kadin
miras konusunda erkekle esit duruma getirilmis, evlilik yasi sinirlandirilmis, kadin
mahkemede erkekle esit muamele hakkina sahip olmus ve evlilik bir memurun
nezaretinde resmi bir boyut kazanmistir.>* Nihayet 1934 yilinda kadinlara segme ve
secilme hakk1 verilmis olmas1 kadinlarin siyasi yasamda da etkin bir rol oynamasinin

Oonlinii agmustir.

23 ARIKAN, Giilay; "Atatiirk, Cumhuriyet ve Kadin Haklar1", ERDEM, Cumhuriyet Ozel Sayis1, C.11., 1998, S.
32,s. 357
24 ARIKAN, Giilay; a.g.e., .362, 363
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Kadinin ekonomik, siyasi, toplumsal ve kiiltlirel yasamda etkinlesmesi Cumhuriyet
modernlesmesinin bir gerekliligi olarak goriiliirken ayn1 zamanda kadinin ana ve es
olarak geleneksel rolleri yerine getirme konusunda 6zendirildigi anlasilmaktadir.?®
Cumhuriyet kadininin bir yandan ¢agdas ve oncii diger yandan ulusal bir kimlik

ortaya koymasi beklenmektedir.

Oncelikle kentli kadmlar bu yenilikleri benimseyerek temsil etmekle birlikte
Cumbhuriyet ideolojisinde Anadolu kadininin da degisimi ve toplumsal yasamda

etkinlesmesi oncelikli onem tasimastir.

Cumhuriyet’in idealize ettigi ve destekledigi bilim ve sanat iireten, diisiinen, giinliik
yasamin ve siyasetin i¢cinde yer alan kadin kimligi, kadin sanat¢i kimligini de
etkilemistir. Alicavusoglu’na gore; kadin sanat¢ilarin kendilerine ait gercekliklerin
farkina varmalari ve bagimsizliklarmi  ve kendilerini ifade Ozgirligiini

kazanmalarida Cumhuriyet ile birlikte yasanan degisimler biiyiik rol oynamistir.?®

Pelvanoglu, 1920 ile 1940’11 yillar arasinda faaliyet gosteren kadin sanatgilarin
Cumhuriyet dncesi dénemde oldugu gibi ¢ogunun Istanbul’un aydm ailelerinden
yetismis toplumun iist kesiminden kadinlar olduklarini ifade etmekte ve bununla
birlikte Cumhuriyet ile aydin kesimin genislemesi nedeniyle daha ¢ok kadinin sanata

yoneldigini belirtmektedir.?’

%5 BAKACAK, Dr. Ayga Gelgeg; “Cumhuriyet Dénemi Kadin imgesi Uzerine Bir Degerlendirme”, Atatiirk
Universitesi Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Atatiirk Yolu Dergisi, Giiz 2009, S.44, s. 634

% ALICAVUSOGLU, Esra; “Cumhuriyet Oncesi Dénemden Giiniimiize Kadin Sanatcilarn Kendilerine ve
Kadinlara Bakis1”, L. U. Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Yilligr, Aralik 2007, S.19, 5.46

21 PELVANOGLU, Burcu; a.g.e., .54

17



4. HEYKEL ALANINDAKI GELISMELER

Osmanli’da heykel alanindaki gelismeler agisindan Sanayi- i Nefise Mektebi
Alisi’nin kurulmas: ve burada bir heykel boliimiiniin yer almasi énemli bir déniim
noktasidir. Ancak sanattaki batililagsma siirecinin; Osmanli saraymnin heykele
yaklasimi, acilan ilk sergilerde cogu Istanbul’da yasayan batili ya da gayrimiislim
sanat¢ilarin ¢aligmalarindan olusan heykellerin yer almaya baslamasi ve Osmanlinin
ilk heykel sanat¢isi olan Yervant Osgan’in sanatsal iiretim ve etkinligi dikkat
¢cekmektedir. Cumhuriyet ise heykel sanatindaki gelismenin Oniinii acan bir siireci

ifade etmektedir.
4.1. Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi Oncesinde Osmanlh’da Heykel

19. yiizyilda arkeoloji alanindaki gelismelerle birlikte Osmanli cografyasi dahilinde
onemli bir kiiltiirel mirasin varligi Bati diinyasinin ilgi odagi haline gelmistir.
Zamanla Anadolu’nun heykel alanindaki kiiltiirel birikimini degerlendirmek

acisindan saray biinyesinde yiiriitiilen ¢aligmalar da s6z konusu olmustur.

1846 yilinda Fethi Ahmet Pasa tarafindan Mecma-i Asar-1 Atika (eski eserler),
Mecma-i Asar-1 Esliha (eski silahlar) olarak Aya Irini’de diizenlenen koleksiyon
Osmanli cografyasimin ¢esitli bolgelerinden ¢ikan eski eserlerin toplanmasi sonucu
Saffet Paga’nin Maarif Nazirligi doneminde bir miizeye doniistiiriilerek Miize-i
Hiimayun adim1 almistir. Saffet Pasa, valilere bir genelge yollayarak ele gegen eski

eserlerin toplanarak miizeye yollanmasini emretmistir.%3

Osmanli saraymin hiikiim siirdiigii cografyadaki kiiltiirel mirasa olan ilgisinin bir
sonucu olarak antik heykelleri sahiplenme c¢abasi dikkate degerdir. Bununla birlikte
sarayin heykel sanatiyla iligkisi baglaminda Abdiilaziz 6ne ¢ikan bir Osmanli sultani

olmustur. 1867 yilinda Avrupa seyahati sirasinda Paris, Londra ve Viyana gibi bati

28 USTUNIPEK, Mehmet; “Istanbul’da Heykel”, Antik Cagdan XXI. Yiizyila Biiyiik Istanbul Tarihi (ed. C.
Yilmaz), C.VII, IBB Kiiltiir A.S. Yayinlari, Istanbul, 2016, 5.459.
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sehirlerinde gerek miizelerde gerekse kent meydanlarinda ve 1867 Uluslararasi Paris
Sergisi ziyareti sirasinda ¢ok sayida heykel gérmiis olmalidir. Abdiilaziz’in Garnier
ve Fuller’e yaptirdig1 biistlerinin yani sira bir de Beylerbeyi Sarayi’na konulmak
lizere siparis ettigi atli heykeli onun heykele olan ilgisinin kanitlaridir:

(...) Heykelin yapilmas icin Ingiliz heykeltiras Charles Fuller Istanbul’a gelmis ve
Floransa’da yapimm tamamlamistr. Heykel daha sonra Miinih’te bronza
dokiilmiistiir. Sanat¢i ayrica sultanin bir de biistiinii yapmustir. Abdiilaziz’in ath
heykeli Beylerbeyi Sarayi’na yerlestirilmistir. Dolayistyla batida kent meydanlarinda
yer alan anitsal ath heykellerden farkli olarak insan boyutlarindan daha kiigiik olarak
ve i¢ mekana yerlestirilmek iizere tasarlanmugtir. Ancak sarayin heykel sanatina
yaklagimimdaki degisen tutumu ortaya koymasi acisindan énemli bir uygulamadir.?®

Batili anlamda Osmanli sanatinin uygulayicilart olarak gayrimiislim Osmanli
vatandaglarinin oncii bir rolii olmustur. Resim sanatinda Ermeni Manas ailesi,
Civanyan ve Rum Kapidagli Konstantin, mimarlikta Balyan ailesi akla gelen ilk
isimlerdir. SNMA’nin kurulmasindan 6nce Avrupa’da heykel egitimi almis Yervant

Osgan da heykeltiras olarak bilinen ilk isimdir.

Ayrica heykel alaninda basta saray olmak iizere toplumda degisen alginin bir sonucu
olarak acilan baz1 sergiler de heykelin gelisimi adina 6nem tasimaktadir. Bu sergiler
icerisinde, Seker Ahmet Pasa’nin 1875 yilinda Istanbul Dariilfiinun binasinda
diizenledigi sergide biist ve kiigiik heykel c¢alismalarinin bulundugu, Elifba
Kuliibii’'ntin 1881 yilindaki ikinci sergisinde Yervant Osgan’in al¢t ve kil
caligmalarinin  yer aldigi bilinmektedir. Eyliil 1882’de Beyoglu'nda italyan
sanatcilarin dogal biiyiikliikteki balmumu heykellerinden olusan sergi, istanbul’da

gerceklesen ilk heykel sergisi olma dzelliginden dolay1 dikkat ¢ekicidir.®
4.2. Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi ve Sonrasinda Osmanl’da Heykel

Heykel egitimi ile ilgili Cumhuriyet 6ncesi donemde Osmanli’da heykel sanatinin
gelisimi agisindan atilan ilk adim SNMA’nin kurulmasidir. 3 Mart 1883 tarihinde
faaliyete gecen okulun biinyesinde heykel boliimii de yer almaktadir. Okulun ilk
heykel hocas1 Yervant Osgan’dir. Heykel boliimiiniin bagina getirilen Yervant Osgan
(1855- 1914), sanat egitimini Venedik ve Roma’da almis ve Avrupa’da heykel
ogrenimi goren ilk Osmanli olmustur. Bir siire Paris’te bulunduktan sonra Istanbul’a

donmiis ve Istanbul’un smirli sanat ortaminda Osman Hamdi Bey ile tanismustir.

2 (JSTUNIPEK, Mehmet; “Istanbul’da Heykel”, a.g.e., 5.459.
30 USTUNIPEK, Mehmet; “Tiirk Heykeli ve Sergiler”, Sanat Diinyamiz, Ocak- Subat 2017, S.156, 5.66.
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Heykel boliimiinde yetistirdigi ilk dgrenciler arasinda ihsan Ozsoy (1867- 1944), isa
Behzat (1875- 1916), Mehmet Bahri ve Basri gibi isimlerle birlikte Mesrur Izzet
Tirk heykel sanatinin ilk kusak temsilcileri olarak kabul edilebilirler. Yervant
Osgan’1n izinden giden bu kusak figiir heykelini akademik ¢izgiye yakin bir yorumla
ele almiglardir. Daha ¢ok kiiglik Olgekli biist ve figiir calismalarina

yogunlagmislardir.

Okulun egitim modeli Ecole des Beaux Arts’a dayanmaktadir. Klasik akademik
tarzda ve antik modellerden yiiriitiilen bir egitim tarzi s6z konusudur.

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde konu secimi de, tipki Ecole’de oldugu gibi, antik sanat

agirlikli olarak belirlenmistir. Ayrica Sanayi-i Nefise Mektebi'nin yil i¢i ve yil

sonunda yarigmalar1 da, Ecole des Beaux Arts 6mek almarak uygulanmaktadir. Buna

gore okulda yilda iki kez yarisma diizenlenmekte, ayrica senede bir kez olmak {izere

genel bir yarisma yapilmaktadir. 3
SNMA’nin kurulmasinin ardindan ilki 1885°te diizenlenen okulun yil sonu 6grenci
sergilerinde heykel boliimii 6grencilerinin ¢alismalari da yer almaya baglamistir.
Heykellerin sergilenmesi dogrultusunda bir diger énemli etkinlik 1901-1903 arasinda
lic kez gergeklesen Istanbul Salonlar’dir. ilki Istanbul Beyoglu Pasaj Oriental’da
diizenlenen sergiye heykel alanindan Osgan Efendi katilmis, 1902 yilinda Istanbul
Beyoglu Posta Sokak 417°de diizenlenen ikinci sergiye yine Osgan Efendi ile birlikte

dgrencisi olan Mesrur Izzet de katilmustur.

1909 yilinda kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti tarafindan diizenlenen
Galatasaray Sergileri’nin ilki ise 1916 yilinda gergeklesmistir. Sergiye 49 sanat¢1 190
eser ile katilmistir.3? 1922 yilinda gerceklesen Galatasaray Sergisi’nde, ilk kez
heykel sergilenmis olup bu heykellerin sahipleri Nijat Sirel’in yani sira ilk kadin
heykeltiraglarimizdan Melek Ahmet Hanim ve Sabiha Ziya Hanim’in eserleri yer
almistir.®® “Boylece Seker Ahmet Pasa tarafindan diizenlenen 1875 tarihli sergiden
itibaren gegen neredeyse yarmm asirlik siire dahilinde heykel Istanbul sergilerinde

yerini almaya baslayan bir sanat bi¢imi olarak dikkat gekmektedir.”3*

31 UZUN, Aydim Derya; Tiirk Heykel Sanati ve Ilk Heykeltiraslar, Gece Kitapligi, Ankara, 2014, 5.116.

% (JSTUNIPEK, Mehmet; Tanzimat tan Cumhuriyet’e Tiirk Sanati nda Sergiler 1850-1950, Artes Yaymlari,
[stanbul 2007, 5.93

8 SERIFOGLU, Omer (ed.); Resim Tarihimizden: Galatasaray Sergileri 1916-1951, Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul, 2003, s.41.

3¢ USTUNIPEK, Mehmet; “Istanbul’da Heykel”, a.g.e., 5.461.
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Diger yandan kamusal alanda belli olaylar1 ya da idealleri Oliimsiizlestirmek
amactyla anit dikme diislincesi de yayginlasmistir. Bunlarin ¢ogu figiirsiiz anitlardir.
Sisli Abide-1 Hiirriyet Aniti, 31 Mart Vakasinda 6lenlerin arasina 1909- 1911 yillar
arasinda Mimar Muzaffer Bey tarafindan yapilmistir. Birinci Diinya Savasi’nin
baslarinda Istanbul- Kahire arasinda diisen ugakta hayatlarin1 kaybeden ilk Tiirk hava
sehitleri anisina Mimar Vedat Tek tarafindan 1914- 1916 yillar1 arasinda Fatih’te
yapilan Tayyare Sehitleri Anit1 da benzer nitelikte bir 6rnektir. “(...) bu anit da
Abide-i Hiirriyet Anit1 gibi 1. Ulusal Mimarlik iislubuna 6zgii Osmanli motifleri

iceren yiiksek bir kaideye oturmus siitun bigimindedir.”%

Ancak 1914-1918 yillar1 arasinda donemin Sivas Valisi Muammer Bey tarafindan
Sivas Erzurum yolunda Hafik’te diktirilen anit, figiir icermesi nedeniyle
digerlerinden ayrilmaktadir. Yiiksek bir kaide seklindeki bir siitunun {izerine
yerlestirilmis Sultan Osman biistiinden ibaret oldugu anlasilan ve sanatgisi

bilinmeyen bu heykel 1936 yilinda yiktirilmagtir.%

Heykelin kamusal alandaki varligi ondokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
Beyoglu Galata bolgesinde yogunlasan ¢ok katli kagir yapilarin cephe heykellerinde
goriilmektedir. Bu cephe heykelleri, mask, karyatid, figiir seklinde olabilecegi gibi

siitunlar, girlandlar ve bitkisel bezemelerle de biitiinliik gostermektedirler.®’
4.3. Cumhuriyet Donemi Heykel Sanat1 (1923-1950)

Cumhuriyet’in ilantyla birlikte, Atatiirk hiikiimetinin modern Tiirkiye’yi insa etme
dogrultusunda sanata verdigi 6nemin bir pargasi olarak heykel sanat1 da belirgin bir

gelisme yasamustir.

Hiikiimet 1925 yilindan itibaren heykel egitimi almak iizere Ratip Asir Acudogu, Ali
Hadi Bara, Zihtii Miiridoglu ve Nusret Suman gibi sanatgilar1 yurt disina
gondermistir. Burada kendilerinden 6nceki kusagin heykel anlayisinin 6tesine gecen
bir yaklasimi benimsemislerdir.

Tiirk heykelinin bu kusak sanatcilari olarak figiire dayali heykel anlayisim, doganin dis

gercekligine bagl klasik — akademik ¢izginin Otesine tasmmglardir. Figiir heykeline

yeni yorumlar getiren Rodin, Mailol, Bourdelle, Despiau gibi XIX. Yiizyilin sonu ve

35 RENDA, Giinsel; “Osmanlilarda Heykel”, Sanat Diinyamiz, Kis 2002, S.82, s.143.
36 ERGIN, Osman; “Tiirkiye’de Dikilen ik Heykel”, Tarih Diinyast, 11, Kasim 1950, s.589, 590
37 USTUNIPEK, Mehmet; “Istanbul’da Heykel”, a.g.e., s.461
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XX. Yiizyiln bagindaki modern heykelin ustalarmin izinden giderek 1930’lu yillardan
itibaren bu dogrultuda gelisen kisisel yaklasimlarini ortaya koymuslardir.%®

Devlet yurt disinda verdigi burslar disinda Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki heykel
egitimin niteligini arttiric1 onlemler almustir. Onemli bir diger gelisme de 1937
yilinda Tiirk heykel sanatinin 6nemli Orneklerini biinyesinde barindiracak olan

IRHM nin kurulmus olmasidir.

Cumbhuriyet doneminde heykel alaninda en O6nemli adimlardan bir digeri de anit
heykel uygulamalariin yayginlasmasidir. Bu alanda ilk olarak Canonica ve Krippel
basta olmak {izere, yabanci heykeltiraslarin etkinligi s6z konusu iken 1930’lu yillarin
ortalarindan itibaren Ali Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu, Kenan Yontun¢ ve Nusret

Suman gibi isimler anit heykel alaninda 6ne ¢ikmaya baslamislardir.

Bu dénemde GSB diizenledigi Galatasaray ve Ankara Sergileri, inkilap Sergileri ve
Devlet Resim ve Heykel Sergileri, heykeltiraglarin eserini sergiledikleri baslica
etkinliklerdir. Ayrica Miistakil Ressamlar ve Heykeltiras Birligi ve d Grubu gibi bu
kusak sanatcilarin olusturduklart sanat¢i birliklerinin sergilerinde eserleri yer

almistir.

38 USTUNIPEK, Mehmet; “Istanbul’da Heykel”, a.g.e., 5.463
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5. KADINLARIN SANAT EGiTiMmi

Kadinlarin Tanzimat sonrasinda toplumsal yasamda ve egitimde elde ettikleri bu
kazanimlar sanat¢ilarin, dolayisiyla ilk kadin heykel sanatcilarinin yetisecegi bir
ortama zemin hazirlamistir. Bununla birlikte ayni siire¢te Osmanli’da heykel
alaninda ilk gelismeler yasanmaya baslanmistir. Heykel sanatinin gelisimi agisindan
SNMA ’nin kuruldugu 1883 yili bir doniim noktasidir. Ilk kadin heykel sanatgilarinin
ortaya ¢ikacagl kosullarin anlagilmasi agisindan ISNM’nin kuruldugu 1914 yili
oncesinde heykel alanindaki gelismelerin genel bir degerlendirmesi onceki boliimde
ele alinmistir. Tezin bu béliimiinde ISNM ve buradaki heykel egitimi ayrintili olarak
ele alinmistir. Ayn1 zamanda Cumbhuriyet’in ilani ile birlikte kadin ve erkeklerin
birlikte egitim alma siirecinin basladigi donem incelenerek Giizel Sanatlar Akademisi

egitimi lizerine yogunlasilmaktadir.

5.1. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi

ISNM, okulun kurulus asamasindan itibaren idari ve mekansal olarak gecirdigi
stireglerle birlikte kadrosu ve egitiminin yanisira bu egitim dahilinde heykel

egitiminin yeri belirlenerek ele alinmstir.
5.1.1 Okulun Kurulus Asamasi

Gerek kadinlarin toplumsal konumundaki ve egitimiyle ilgili yasanan gelismelerin
gereckse Osmanlida heykel alaninda yasanan gelismelerin sonucunda 1914 yilinda
Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nde kiz dgrencilerin sanat egitimi almasina olanak
saglayacak bir sekilde egitim baslamistir. Okulun acilis tarihi Halil Edhem ve Canan
Beykal’a gore 1 Kasim®, Urekli’ye gore 13 Ekim’dir**. Okul Inas Dariilfiinu’nun

kurulmasindan kisa bir siire sonra ac¢ilmistir.(Ek.1)

39 EDHEM, Halil; Elvah- 1 Naksiye Koleksiyonu, Milliyet Yayinlari, 1970, s.43 ve BEYKAL, Canan; a.g.m., s.9
40 UREKLI, Fatma; “Giizel Sanatlar Egitiminde Osmanli Hanimlarina Agilan Bir Pencere inas Sanayi-i Nefise
Mektebi”, Tarih ve Toplum, Mart 2003, C.39, S.231, s.51. Urekli’nin ¢aligmasi dogrudan arsiv belgelerine dayali
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Okulun kurulmasinda oncii bir kadin kimliginin 6nemli bir rol istlendigi
goriilmektedir. Darlilmuallimat'ta resim 6gretmeni olarak calismakta olan ressam
Mihri Hanim’in girisimleri kizlar i¢in bir sanat okulu a¢ilmasini saglamistir. Malik
Aksel’in Istanbul’'un Ortasi adli kitabinda onun bu ¢abasina deginilirken okulun
acilmasi i¢in donemin Maarif Nazirt Ahmet Siikri Bey’e yazdigi mektuba yer
verilmektedir:

Bir giin Mihri Hanim dogruca Maarif Nazir1 Siikrii Bey’in huzuruna cikarak:
Muhterem Nazir Beyefendi. Memlekete Mesrutiyet’le birlikte hiirriyet, miisavat,
adalet, uhuvvet geldi, ama biitiin bu nimetlerden sadece erkekler istifade ediyor;
kadnlar hala oldugu yerde, bir adim bile ileri gitmis degiller. Acaba bu imtiyaz
nereden geliyor? Bu sozler karsisinda Maarif Nazin Siikrii Bey tuhaflasarak: Ne
demek istiyorsunuz Hanimefendi! deyince Mihri Hamim da cesaretini artirarak: Bugiin
her yerde miisavat ve adaletten s6z ediliyor. Fakat inas (kiz) sanayi-i nefise mektebi
nerede? Hep yapilanlar erkekler icin der ve Mesrutiyet’in getirmis oldugu hiirriyetten
cesaret alarak isteklerini tekrarlar.**

Mihri Hanim’in genis ¢evresinin sagladigi olanaklarla yaptigi girisim ve hemen
oncesinde kiz  dgrencilerin  yiiksek  Ofrenim  gdrmesini  saglayan Inas
Dariilflinunu’nun da kurulmus olmasinin Onciiliigii sayesinde okulun agilmasi
giindeme gelmigtir. Bunun yani sira kiz liselerinde resim dersleri i¢in kadin
Ogretmene duyulan gereksinim de okulun kurulmasinin temelini olusturan
unsurlardan biridir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurulusu mekansal olarak
Dariilflinun biinyesinde gerceklesmistir fakat akademik ve idari olarak o sirada Miize

yonetimine bagli bulunan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin bir subesidir.

Urekli’nin aktarimiyla, bu konuda gazetelere verilen resmi ilan metni mealen
sOyledir:

Sandyi-i Nefise Mektebi Inds Subesi olmak {izere Dariilfinin dahilinde bir resim
dershanesi agilmigtir. Buraya yaglari on altidan asagi olmamak tizere resim istidadi
oldugu imtihanla anlagilacak talebeler kabul edilecektir. Arzu edenlerin tezkire-i
Osmaniyeleri (kimlik karti), ag1 belgeleri ve daha once tahsil ettikleri mekteblerin
tasdikname veya diplomalari ile birlikte Sandyi-i Nefise Mektebi’ne miiracaat ederek

isimlerini kaydettirmeleri ilan olunur.*? (Ek.2)

Bu sirada Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nin miize yonetimine baglh oldugu ancak

miize ve okul midiirii olan Halil Edhem’in Onerisi {izerine okulun ydnetiminin

olmas1 ve sonraki pek¢ok yayin tarafindan referans alinmasi nedeniyle burada da tarihlendirme i¢in bu yaymdaki
bilgi kullanilmigtir.

44 AKSEL, Malik; Istanbul 'un Ortas:, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlar1, Ankara, 2000, .97

42 JAMA, Karton nr. 4, Dosya nr. 6822, lef 1.’den aktaran UREKLI, Fatma; a.g.m., s.51,52
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miizeden ayrilarak bagimsiz bir yap1 kazandigi anlasilmaktadir. Bu dogrultuda
SNMA’ne bagl olan kizlar subesi de yeni bir yapilanma kazanmistir:

(-..) fakat kizlar subesi idari bakimdan ayri tutularak buraya bir miidiir tayin edilmistir.
Bu sekilde idari bir diizenleme ile kizlar subesinin ayr bir binasi, miidiirii, yonetmeligi
ve ders programi olmasina ragmen, ayri bir biitgesi bulunmayip, harcamalar kiz ve
erkek dgrenciler igin ayrilan ortak biitgeden karsilantyordu.*3

5.1.2. Okulun Kadrosu ve Egitimi

Okulun ilk miidiirtiniin kisa bir siire matematik¢i ve Halide Edip Adivar’in esi Salih
Zeki** oldugu daha sonra, okulun ilk yilinda bu gorevi okulun kadrolu 6gretmeni Ali
Sami Boyar’in yiiriittiigii anlasilmaktadir. Ali Sami Boyar’in 28 Ekim 1915°te
gorevine son verilmesinin ardindan 1 ay boyunca okulun kurucusu Mihri Hanim’in
midirliik gérevini yiiriittiigii bilinmektedir. Ancak kisa bir siire sonra miidiir olarak
Omer Adil atanmis ve yardimciligini Mihri Hanim iistlenmistir. Omer Adil’in
miudiirligi doneminde okulun bir sube olmaktan ¢ikarak bagimsiz bir yap1 kazandigi
iizerinde durulmaktadir.*® Okulun son miidiirii ise Feyhaman Duran’dur:

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin dgretmen ihtiyacii karsilamak iizere ilerleyen
yillarda Sanayi-i Nefise Mektebi mezunlan ve yurtdisinda giizel sanatlar egitimi almig
erkek sanatcilardan yararlanma yoluna gidilir. Paris’te egitimini tamamlanmis olan
Feyhaman (Duran) Bey, 2 Aralik 1919 tarihinde inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
resim dgretmenligine atanir ve ardindan okulun son miidiirii olarak gérev yapar.“®

Okulun egitim kadrosunda da Doktor Ali Nurettin (Berkol) anatomi, Osman Hamdi
Bey’in damadi olan Vahit Bey ve ardindan Ahmet Hasim sanat tarihi ve estetik,
Ahmet Ziya Akbulut perspektif, Hoca Ali Riza peyzaj, Ihsan Ozsoy heykel derslerini
yuriitmektedirler. Okulun ilk yilinda Mihri Hanim ve Ali Sami Boyar, ardindan
Mihri Hamim’la birlikte Omer Adil’in yam sira kisa bir siire Aznif Mehderyan ve
Mihri Hanim’in yurtdisina gittigi 1919 yilindan itibaren Feyhaman Duran atdlye

derslerini iistlenmislerdir.*” (Ek.3)

43 UREKLI, Fatma; a.g.m. , 5.53.

4 UREKLI, Fatma;, a.g.m., s.53-54’te okulun ilk miidiirleri arasinda Bahriye Miizesi Miidiirii Sami Bey’in yer
aldigin1 Ekim 1915°ten itibaren okul miidiirliigline Mihri Hanim’1n getirildigini sdylemektedir. Mihri Hanim’1n 1
ay siiren miidiirliigiiniin ardindan getirilen Omer Adil Bey’in yardimciligina yine Mihri Hanim atanmist1.(7
Kasim 1915). Omer Adil Bey’in Avrupa’dan dondiikten sonra Sanayi-i Nefise Mektebi’nde resim 6gretmenligine
baslamasinin yaninda ISNM kismi miidiirliigii vazifesinden dolay1 almakta oldugu maasma Maarif Nezareti
biitcesinden 800 kurus ilave edilmistir.

4 UREKLI, Fatma; a.g.m.; s.54.

4 TUNC, Ugurgiil; a.g.t.; s.78.

47 TUNG, Ugurgiil; a.g.t.; .62, UREKLI, Fatma; a.g.m.; s.182, BEYKAL, Canan; a.g.m., s.10.
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Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ydnetmeligi okulun egitim yaklasimini ortaya
koymas1 acisindan oOnemlidir. YoOnetmelikte asagida yer alan maddeler yer

almaktadir:

1. Kizlarin giizel sanatlar alaninda gelistirilmesi ve kiz okullarina resim
Ogretmeni yetistirmek amaciyla Sanayi-i Nefise Mektebi subesi olmak iizere
baslangi¢ olarak bir resim dershanesi tesis edilmistir. Daha sonra heykeltiras
yetistirmek {izere bir dershane daha kurulacaktir.

2. Resme karsi istidath oldugu imtihan ile tespit edilen ve yaslar1 on altidan
asagl olmayanlar resim dershanesine licretsiz kayit ve kabul edilir. Fakat
cizimle ilgili arag-geregleri 6grenciler kendileri temin edeceklerdir.

3. Resim dershanesinde miicessem modellerden, al¢1 heykellerden ve tabiattan
karakalem, suluboya ve yagliboya resimler yaptirilir.

4. Tahsil siireci li¢ sene olup her sene yarisma ile bir iist sinifa gegilir. Her
senenin sonunda dgrencilerin yarigma islerinden bir sergi diizenlenir.

5. Ogrencilere pratik egitimden baska menazir (perspektifli manzara), sinat-1
nefise tarihi (sanat tarihi), tesrih (anatomi) dersleri de verilir. Her sene
sonunda (6grencilerin) bu derslerden imtihana girmeleri mecburidir.
Perspektif ve giizel sanatlar tarihi haftada birer saat olup birinci sinifta,
anatomi dersi yine haftada bir saat olmak iizere ikinci sinifta okutulacaktir.

6. Muntazam olarak okula devam ederek tahsilini tamamlayan ogrencilere
diploma verilir.

7. Resim dershanesi Cuma giinii disinda hergilin sabah saat 10’dan aksam saat
4’e kadar aciktir. Bu siire icinde dershanede siirekli bir kiz veya erkek
ogretmen ve bir de gbozetmen bulunacaktir. Ihtiya¢c duyulursa ikinci bir
Ogretmen de tayin edilebilir.

8. Ornekler, her ¢esit modeller ve sair eitim malzemeleri okul idaresi
tarafindan hazirlanir.

9. Okula diizenli sekilde devam etmeyen, okul idaresince uygun goriilmeyen,

okul kurallarina uymayan &grencilerin kayitlar1 derhal silinir.*®

Tung; yonetmeligin birinci maddesine dayanarak ve okulun ilk yil sadece resim
atolyesiyle egitime baslamasini, heykel atdlyesinin ancak bir sonraki yil acildigini

mimarlik egitimine ise hi¢ yer verilmedigini belirterek okulun 6ncelikli amacinin kiz

48 JAMA, Karton nr.4, Dosya nr 6822, lef.2’den aktaran UREKLI, Fatma; a.g.m., s.52.
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okullarma resim 6gretmeni yetistirmek oldugunu vurgulamaktadir.*® Okulun egitim
stiresi Ui yildir ve Ogrencilerin iist sinifa gegebilmeleri igin her sene, yil sonu
yarismasinda basarili olmalar1 beklenmektedir. Ayrica SNMA’nde oldugu gibi

ogrencilerin yarisma i¢in hazirladig1 islerden bir yil sonu sergisi diizenlenmektedir.>

Okulda yiiriitiilen egitimin tam gilin oldugu ve sabahlar atdlye calismalarina 6gleden
sonra ise yardimci derslere ayrildigi bilinmektedir. Atélyede canli modelden, alg1
heykellerden ve Arkeoloji Miizesi’nden getirilen antik heykellerden yapilan

caligmalarin yani sira agik havada da ¢alisma yapildig1 goriilmektedir.

Bununla birlikte gerek okulun mekansal yapis1 gerek egitimle ilgili siirecler ve egitim
icin gerekli materyaller konusunda sikintilar yasandigi ancak bunlarin asilmasi
dogrultusunda 6zellikle Mihri Hanim ve Omer Adil olmak {izere okuldaki

egitmenlerin biiyiik bir gayret ve 6zveri igerisinde bulunduklari anlagilmaktadir.

Devlet arsivlerindeki kayitlarda okul miidiirii Omer Adil Bey’in ISNM’nin egitim ve
temel gereksinimlerini karsilamak {izere cesitli girisimlerine dair bilgiler bulmak
miimkiindiir. Ornegin, okul icin gerekli bazi alet ve edevatlari almak iizere
Almanya’ya gittigi goriilmektedir.>® (Ek.4) Yine arsiv belgelerinden Omer Adil
Bey’in egitimde kullanilmasi i¢in ticarethanelerden algi modeller aldigi (Ek.5 ve
Ek.6)°? ve Anatomi dersinde kullanmak iizere iki adet iskeletin ISNM igin Tip
Fakiiltesince gonderildigi anlasilmaktadir.>® (EK.7) Hatta 1sinma sorununu ¢dzmek
i¢in yakit saglanmasi gibi kayitlar®
(Ek.8)

okul yOnetiminin cabalarmi yansitmaktadir.

Egitimci kisiliginin yani sira Mihri Hanim da egitim i¢in gerekli kosullarin ve
malzemelerin saglanmasi konusunda g¢aba gostermistir. Kiz 6grencilerin Topkapi
Saray1r koleksiyonundaki resimleri gorerek ve aynmi zamanda acik havada resim
caligabilmeleri igin Maarif Vekaleti’nden izinler aldigi anlasilmaktadir. Yil sonu
yarismalarini izleyen donemde ve tatil baslangicinda Mihri Hanim ve Hoca Ali Riza

tarafindan yiiriitiilen ve Giilhane, Kopriialti ve Topkap1 Sarayr gibi mekanlarda agik

49 TUNC, Ugurgiil; a.g.t., s.70.
50 TUNGC, Ugurgiil; a.g.t., 5.76.
51 BOA, DH.EUM.SSM. 60/15.
52 BOA, MF.MKT. 1235/106.
53 BOA, MF.MKT. 1207/49.

5 BOA, MK.MKT. 1223/97
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havada yapilan Peyzaj dersi polis gbzetiminde ve ©zel izinlerle®
yapilmaktadir.(EK.9)
Dénemin kadmlar i¢in gii¢ kosullar1 altmda verilebilecek en iyi egitim verilmistir.
Ogrencilerin model ve acik hava calismalarinda sorunlar olmasmna karsin, hocalari
konusunda sanslart biiylik olmustur. Siiphesiz Sanayi-i Nefise Mektebinin
bulunmasinin faydalarmi gérmiislerdir. inas Sanayi-i Nefise Mektebinin kuruldugu
yillarda Osmanli toplumunun artik ressam yetistiriyor olmasi ve Dariilfiimun’un
bulunmast dolayistyla inas Sanayi-i Nefise Mektebi dgrencileri iyi egitim almuslardir.
Mihri Miisfik gibi sanat yonii giiglii ve girisimei bir kadinin 6nderliginde olmalart
muhakkak ki gok Snemlidir.%®
Okulun kurulmasi i¢in biiyiik bir ¢aba sarf eden Mihri Hanim gérev yaptigi siire
icerisinde hem idari hem de egitimle ilgili konularda oncii kadin kimligini ortaya
koyarak pek c¢ok girisimde bulunmustur. Egitimci kimligiyle Mihri Hanim’ i kiz
ogrencilere bir sanat¢1 olarak ornek oldugu, donem igerisinde onlar1 tesvik etmek
lizere yarismalar diizenleyerek dereceye giren dgrencilerin eserlerini atdlyelere astigi

aktarilmaktadir.>” Atlye hocasi olarak da atdlye disiplinine dnem vermektedir:

Mihri Miisfik atdlyeye haftada iki kez, ancak cok erken saatlerde ugramaktadir.
Cogunlukla biiytik boy figiirlii caligmalar i¢in fiizen ya da komiir kalem kullandirdig;,
derste cekiil kullanmalarm 6nerdigi ve desen konusunda siki bir disiplin izledigi
anlatilmaktadir.”®

Atolyede canli modelden ve heykelden calismalar i¢in de okulun basta Mihri Hanim
olmak tiizere egitmenlerinin ¢abalar1 dikkat cekmektedir. Kaynaklar Mihri Hanim’1n,
kadinlar hamaminda tanistig1 daha ¢ok Rum ve Ermeni asilli kadinlar1 okulda canli

modellik yapmaya ikna ettigini belirtmektedir.>®

Erkek model bulmak ise daha sikintili bir konu olmus ve bu sorunu ¢dzmek i¢in
oncelikle Arkeoloji Miizesi’nden bir antik Yunan heykeli getirilmesi diisiiniilmiistiir.
Ancak bu bile tepkiyle karsilaninca Mihri Hanim heykelin beline pestamal
baglayacaklarini soyleyerek sorunu ¢ézmiistiir. Daha sonra ise yasl ve giyinik olma
kosuluyla erkek modele izin verildiginde oldukca ileri yasta olan Zaro Aga okula
getirilmistir. Tansug, Mihri Hanim’1n “olaganiistii giriskenligi nin egitim i¢in gerekli
model ve heykellerin saglanmasindaki o6nemini vurgulamakta ve Arkeoloji

Miizesi’nden getirilen erkek tors heykellerine yapilan itirazlara verdigi heykelin

5% BOA,MF.MKT 1223/97.

5 PASALIOGLU, Hacer Banu; fnas Sanayi-i Nefise Mektebi ve Mezunlari, Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,
Marmara Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, [stanbul, 1996, s.52

5" TUNG, Ugurgiil; a.g.t., s.76-77.

% BEYKAL, Canan; a.g.m., s.9.

% TUNGC, Ugurgiil; a.g.t., s.72.

28



beline pestamal bagladigi karsiliginin onun “zeki, mizah¢1 ve ciiretkar” kisiligini

ortaya koydugunu ifade etmektedir.®°

Birinci Diinya Savasi ve ardindan Kurtulus Savasi’na denk gelen siirecin zorlu
kosullarinda okulun akademik ve idari kadrosunun mekan sorunundan ekonomik
sikintilara kadar sorunlar1 agmak iizere gosterdikleri kisisel ¢abalar dikkat ¢ekicidir.
Bununla birlikte okulun 6grencileri de giyim kusamdan acgik alanda resim ¢alismaya
bir kadin olarak giinliik yasamdaki toplumsal kosullara kadar egitimlerini stirdiirmek
konusunda sikintilarla karsilagmislardir.
Okulun 6grenci kayitlart Sanayi-i Nefise Mektebi’nde yapilmus ve ilk yil altisi azinhk
olmak iizere toplam 33 &grenci almmustir. Bu say ilgi cekicidir. Ogrenciler derslere
carsafh fakat peceleri acik olarak katilmaktaydilar. 33 6grenciden sadece 11°1 ikinci
smifa gegebilmistir ki bu da egitimin ciddi tutuldugunu kanitlamaktadir.5
Kaynaklar bircogunun evlenerek ya da 6gretmen olmak i¢in gerekli belgeyi edinince
okulu yarim biraktigini belirtmektedir:

Ogrencilerin biiyiikk bir kisminn misafir oldugu, kayith ogrencilerin yarismdan
fazlasinin terk egilimli oldugu ve diploma smavi her donem gerceklesmedigi igin
Ogretmenlik icin yeterlilik belgesi verilen 6grencilerin mezun olmayr beklemeden
okuldan ayrildiklarini hesaba katarak 1917- 1922 yillan arasinda okulun verdigi
toplam diploma sayismnim 50 civarmda oldugu diisiiniilebilir.%?

Bunun yani sira okulda egitim alan kiz 6grencilerin ¢ogunlukla biirokrat ailelerin
kizlar1 olduklar1 ya da ailelerinde sanat¢i bulundugu anlasiimaktadir. ISNM’nde

egitim alan dgrencilerin bircogu daha sonra 6gretmenlik meslegine yonelmistir.

5.1.3. inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Heykel Egitimi
Yukarida deginildigi iizere okulun oOncelikli amaci resim Ogretmeni yetistirmek
olarak belirlenmistir. Buna karsilik Oncelikle bir resim atdlyesi olarak baslayan
egitim, bu atolyedeki Ogrencileri de destekleyecek sekilde bir heykel (modelaj)
atolyesinin agilmasiyla pekistirilmistir. SNMA’nde de resim egitiminin bir parcasi
olarak modelaj derslerinin bulundugu bilinmektedir. Atdlyenin hocast SNMA heykel
boliimiiniin de basinda bulunan Thsan Ozsoy’dur:

Okulun egitime baslamasmin ikinci yilinda heykel atolyesi, acilmistir (Ekim 1915).
Ancak yaklagik alti ay buraya heykeltirags 0gretmeninin tayin edilmedigi ve bu
derslerin okulda galisan Ggretmenler tarafindan yiiriitiildigli anlagilmaktadir. Daha

80 TANSUG, Sezer; Cagdas Tiirk Sanat:, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1999, s.137-138
61 PASALIOGLU, Hacer Banu; a.g.t.,s.52, PELVANOGLU, Burcu; a.g.e., s.48’de ilk agildiginda 35 6grenci

oldugunu belirtmektedir.
62 TUNC, Ugurgiil; a.g.t., s.86.
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sonralar bu dersi vermek {izere Sanayi-i Nefise Mektebi’nden en iyi dereceyle mezun
olan ve Avrupa’da tahsilini tamamlayan heykeltirag fhsan Bey 800 kurus maasla ve
haftada ii¢ giin devam etmek sartiyla tayin edilmistir (4 Nisan 1915).%

Beykal’a gore bu atolyeye isteyen oOgrenciler devam edebilmekte ve burada
camurdan ornman ve biist calismalar1 yaptirilmaktadir ve heykel egitimi bir tiir

modelaj atdlyesi goriiniimiindedir.%* (Ek.10)

Bununla birlikte okulun egitim programinda yer alan diger dersler de heykel
egitimini destekleyici niteliktedir. Ogrenciler modelden ve antik heykellerden desen,
anatomi ve sanat tarihi derslerinde mutlaka heykele dair bilgilerini de

zenginlestirmektedirler.

ISNM’nde heykelin ayr1 bir boliim olarak egitim verdigine dair bazi kaynaklar
yorumda bulunmus olmakla birlikte daha ¢ok bir heykel atdlyesi kapsaminda heykel
egitiminin s6z konusu oldugu anlasilmaktadir. Ancak 6grencilerden bir kag¢inin
sanatsal ilgi ve {liretim olarak heykele yogunlasmis olduklari da goriilmektedir.
Sabiha Bengilitag’in egitiminin ikinci yilinda heykel atdlyesinde yaptig1 bir
calismanin hocasi Ihsan Ozsoy tarafindan begenilerek tesvik goérmesi sanatginin
heykeltiras olarak sanat yagamini siirdiirmesinin baglangici olmustur. Rezan Ramiz 3
yil resim egitim aldiktan sonra heykel atdlyesinde yaptigi bir ¢alismasinin Thsan
Ozsoy tarafindan begenilmesiyle heykele ydnelmistir. Nermin Faruki, kendisiyle
yapilan bir roportajda 1920 yilinda okula girdiginde heykel boliimiiniin olmadigini
ancak modelaj dersinin bulundugunu ifade etmektedir.®® Heykel atdlyesinin one
¢ikan 6grencileri olarak Melek Ahmet, Rezan Ramiz, Edibe hanim, Muhsine Hanim,
Rita (Yervant Osgan’in kiz1)®® ve Sabiha Ziya (Bengiitas) ile Nermin Faruki isimleri

verilmektedir. &

Heykel atdlyesinde natiiralist anlayista ve daha c¢ok dekoratif nitelikte isler

yaptirildigi anlagilmaktadir. Fakat bununla yetinmeyen Sabiha Bengiitas ve Nermin

6 JREKLI, Fatma; a.g.m., s.55.

64 BEYKAL, Canan; a.g.m., s.10.

8 TANALTAY, Erdogan; “Nermin Faruki ile Bir Giin”, Sanat Cevresi, Mayis 1990, S.139, s.84

8 RKURKMAN, Garo; Osmanli Imparatorlugu 'nda Ermeni Ressamlar 1600- 1923, C.1-C.2, Mathusalem
Yayinlari, istanbul, 2004., 5.678°de Yervant Osgan’in Eva Osgan Ipekyan, Repeka Oskar ve Mari Osgan- Kantar
adlarinda ti¢ kiz1 oldugunu belirtmektedir. Rita adinda bir kiz1 olmadig: anlagilmakla birlikte PAMUKCUY AN,
K.; Ermeni Kaynaklardan Tarihe Katkilar- IIl: Zamanlar, Mekanlar, Insanlar, Aras, Istanbul, 2003, 5.208,253,
262, 376 dan aktaran AYDIN, Derya Uzun; "Osmanli'da gayrimiislim heykeltraslar" Cukurova Universitesi I.
Uluslararasi Sanat Arastirmalar: Sempozyumu, 8- 11 Nisan 2015, s.134°de Eva Vosgan Ipekyan’m Yervant
Osgan’in heykel sanatiyla ilgilenen kiz1 oldugunu ifade etmektedir.

67 PASALIOGLU, Hacer Banu; a.g.t., s.67.
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Faruki’nin antik heykellerden kopyalar yapmaya basladiklari ve Ihsan Ozsoy’un
kilden yapilan ¢alismalar1 algiya dokerek teknik bilgi verdigi de belirtilmektedir.%®

Nermin Faruki okuldaki heykel egitimiyle ilgili olarak su bilgileri vermektedir:

(-..) o zamanki adiyla Sanayi-i Nefise’de, heykel atolyesini biz kadmnlar kurduk:
Sabiha, Melek (Ahmet), Rita (En eski heykeltras Oskan efendinin kiz1) ve Ben.
Mektepte resim tedrisatimin yaninda ek ders olarak modlaj dersi vardi. Resim hocamiz
Feyhaman Bey, modlaj hocamiz fhsan Beydi. Modlaj dersinde yaprak, cicek gibi
muhtelif nebatlan ve diger dekoratif modelleri ¢camurla kopya ederdik. Fakat hig
unutmam Sabiha ile Ben, bunlara pek iltifat etmemis dogrudan dogruya galerideki
antik heykellerin, torslarin kopyalarm aym zamanda mutfak olarak kullanilan taghk
modlaj atelyesine tastyarak insan heykeline baslamistik. Yalniz imtihanda nebat
heykeli yapmak zorunlu oldugundan, Rita ile birlikte ticken seklinde, cok komplike bir
panonun iki ayr1 ucunu kopya etmistik.®°

Nermin Faruki modelaj atélyesinin hocast olan ihsan Ozsoy’un onlar iizerindeki

etkisini ise su sekilde belirtmektedir:
Ihsan hocanin yalmz bende degil, bizim kusak sanatcilarmin tiimii iizerinde biiyiik
emekleri vardir. Yaptigimiz heykelleri ¢amurda tamamladiktan sonra, kendisi algiya
doker isin teknik kismim da bize 6gretirdi.”
5.1.4. Okulun Kullandigi Mekanlar ve Sanayi-i Nefise Mektebi

Alisi ile Birlesme Siireci

Okulun ilk olarak eski Dariilfiinun binasi olan Zeynep Hanim Konagi’nin ikinci
katindaki iki odada egitime basladigi, bundan 5 ay sonra Bezmi Alem Valide Sultan
Mektebi’nin bir boliimiinde devam ettigi ve sonrasinda Gedikpasa’daki Sibyan

mektebine tasindig anlagilmaktadir.”

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra 3 Mart 1924 yilindaki Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile
karma egitim baslamis olmakla birlikte, INSM’nin olasilikla bu kanundan énce
asamal1 olarak erkeklerin egitim aldigt SNMA ile ortak bir egitim siirecine girdigi

diisiiniilmektedir.”> 1917°ye gelindiginde kiz ve erkek kisimlar1 kismen

8 pASALIOGLU, Hacer Banu; a.g.t., 5.82, 83.

69 AKINCI, Naile; “Nermin Faruki”, Ankara Sanat, Ocak 1976, S.117, .22

0 AKINCI, Naile; a.g.m., 5.22

"L UREKLI, Fatma; a.g.m. , $.55

72 Bu birlesme igin PELVANOGLU; a.g.e., 5.50°de 1924-25te Cemil (Cem) Bey’in miidiirliigiiniin son yilinda,
erkeklerin egitim gordiigii Sanayi-i Nefise Mektebi ile birlestigini belirtmekte ancak Fatma Urekli’nin belgelerine
dayanarak bu birlesmenin 1923°te gerceklestigini, Elif Naci’nin deyisiyle ise Akademi’nin gdgebelikten kurtulup
dogru diizgiin bir binaya kavusmasindan sonra, 1926 yilinda Nanmk Ismail’in miidiirliigii doneminde,
Findikl1’daki Eski Meclis-i Mebusan binasma taginmasiyla miimkiin oldugunu belirtmistir. TOROS, Taha; Ik
Kadin Ressamlarimiz, Ak Yaynlari, , 1988, 5.42°de ve OZYIGIT, Halil; “Ilk Tiirk Kadin Heykeltiras: Sabiha
Bengiitag”, Turkish Studies - International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or
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birlestirilmistir.”® ISNM 6grencileri Cagaloglu’ndaki eski Mekteb-iil-lisan binasinda
kendilerine ayrilan mekanlardan yararlanabilirler fakat kiz o6grencilerin atdlye
calismalar1 Gedikpasa’daki binada devam ettirilmistir.”*

Mustafa Cezar'n belirtigine gore miidiir Cem zamaninda Sanayi-i Nefise mektebi
Cagaloglu’nda Lisan Mektebi’'nde iken, erkek ve kiz 6grenciler birlestirilmis ancak
Gedikpasa’daki mekan birakilmayarak zaman zaman kiz ve erkek 6grencilerin heykel
ve resim gahstiklari bir yer olarak korunmustur.”™

Sonug olarak okulun 13 Ocak 1923’te Maarif Nezareti’nin karariyla kapatilarak
erkek kismiyla birlestirildigi anlasilmaktadir. 25 Ocak 1923 tarihli ve SNMA idaresi
tarafindan Maarif Nezareti’ne yazilan yazida iki okulun birlestirilmesine karsi
cekinceler belirtilmis ancak bu ¢ekinceler kabul goérmeyerek birlesme

gerceklestirilmistir.

Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte yasanan gelismeler sonucunda 1928 yilinda Giizel
Sanatlar Akademisi adin1 alacak olan SNMA donemin tek giizel sanatlar yiiksek
okulu olarak kadin sanat¢ilarin da erkek meslektaslariyla bir arada egitim alarak

yetistikleri bir yapiya sahip olmustur. (EK.11)

5.2. Cumhuriyet Doneminde Giizel Sanatlar Akademisi ve Belling
Atolyesi

Cumbhuriyetin ilanindan sonra SNMA Giizel Sanatlar Akademisi adini almus,
kadinlar ve erkeklerin bir arada egitim alabilecegi kosullar saglanmistir. Devlet
heykel alaninda gergeklestirdigi gelismelere ek olarak, Giizel Sanatlar Akademisi’nin
yenilenmesi i¢in ¢alismalar yapmis ve dolayisiyla heykel atolyelerinde yenilikler
gerceklestirmistir. Akademi’nin ilk yillarmda fhsan Ozsoy, Mahir Tomruk ve Nijad
Sirel gibi heykel egitimlerini Cumhuriyet 6ncesi donemde tamamlamis isimler egitim
kadrosunda yer almaktadirlar.

1930 yilinda Ali Hadi Bara yurda dondiigiinde okulun kadrosuna kendi kusagindan
dahil olan ilk isim olmustur. Boylece Akademi’de Tiirk heykeline yeni bir yon
verecek kusagm temsili gergeklesmistir. Daha sonra Ziihtii Miiritoglu (1940), Nusret

Turkic Volume 9/10 Fall 2014, s.855 ise birlesmenin 1920 yilinda gerceklestiginden bahseder. BEYKAL, Canan;
a.g.m., s.10’da ise bu birlesmenin kendiliginden ve tedricen oldugunu ifade etmektedir.

8 NAIPOGLU, Seckin G.; Sanayi-i Nefise Mektebi 'nde Sanat Tarihi Yaklasimi ve Vahit Bey, Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamms Doktora Tezi, Ankara, 2008, 5.56.

4 TUNGC, Ugurgiil: a.g.t., s.67.

S BEYKAL, Canan; a.g.m., s.10.
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Suman (1943) ve Kenan Yontung (1943) gibi isimler de bu okulda
gdrevlendirilmislerdir.”®
Cumhuriyetin gen¢ kusak sanatgilarinin okul kadrosunda yer almasi egitimde
yenilik¢i bir anlayisinin temellerini olusturmaktadir. Bununla birlikte GSA heykel
boliimiindeki en 6nemli degisim Rudolf Edwin Belling’in okulun kadrosuna dahil

edilmesidir.

Rudolf Belling, 28 Agustos 1886 yilinda Berlin’de dogmustur. Heykel egitimine

1912 yilinda Prof. Peter Breuer’in atdlyesi Berlin Akademisi’nde baglamistir.

1918 yilinda devrimci sanatci birligi Novembergruppe’nin kurulusuna katilan sanatgi
kisa siirede Almanya’da Oncii sanatin temsilcilerinden biri olarak &ne ¢ikmuistir.
“Benim i¢in heykel, her seyden dnce bir bosluk sorunudur” diyen Belling, heykeli
plastik ve mekanin sentezi olarak gormekte ve soyut insact bir yaklasim
benimsemektedir. 1919 yilinda yaptigi Dreiklang (iiglii uyum) heykeli ile sanatci
duragan heykel kitlesinin i¢ine boslugun olusturdugu mekani yerlestirerek boslugun
da bir plastik deger oldugunu soyut bit anlatimla vurgulamustir.”” Bu baglamda

Dreiklang sanat¢inin sanat goriisiinii yansittig1 en bilindik eseridir.”

Cetintag’in da berlittigi gibi Belling, donemi icinde hi¢ de yabana atilamayacak

bigimde arastirici, yeniliklere agik ve dncii bir sanatgidir.”

1933 yilinda Hitler’in iktidara gelmesiyle beraber pek c¢ok bilim ve sanat adamu,
beyin gocliyle Almanya’dan ayrilip farkh iilkelere yerlesmistir. Belling’in de 1937
yilinda Almanya’dan ayrilip Tiirkiye’ye gelis sebebi buna dayanmaktadir.

1936 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’ne miidiir olarak Burhan Toprak atandigi
donemde Akademi’ye resim ve heykel alaninda Avrupa’dan egitmenler
getirileceginden bahsetmistir. Bu konuda resim boliimii i¢in konusulan isim Leopold

Levy, heykel alanindaki isim ise Rudolf Belling’tir.®°

6 USTUNIPEK, Mehmet; “Istanbul’da Heykel”, a.g.e., 5.462

T CETINTAS, Vildan; Rudolf Edwin Belling ve Atdlyesi, Hacettepe Universitesi, Yaymlanmamis Doktora Tezi,
Ocak 2003, Ankara, s.68

78 Belling, Istanbul’a geldiginde Giizel Sanatlar Akademisi’nde ilk goreve basladig1 giin 6grencileri ona bir
stirpriz hazirlamiglar ve her biri birer Dreiklang yaparak hocalarini kargilamiglardir. Bu karsilamanin tizerine
Belling, “O andan itibaren biliyordum ki talebelerim beni anlayabilecek” demistir. (CETINTAS, Vildan; a.g.t., s.
158-159)

9 CETINTAS, Vildan; a.g.t., 5.79

80 GEZER, Hiiseyin; a.g.e., s.133
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Modern heykel sanatinin 6nemli temsilcilerinden biri olan Belling, 1933 yilinda
gerceklestirilen iiniversite reformu sonrasinda Gilizel Sanatlar Akademisi’ne davet
edilen yabanci sanat¢ilardan biri olarak 1937 yilinda heykel bdliimiiniin basina
getirilmistir.
Goreve basladigr tarihten itibaren Istanbul’da Giizel Sanatlar Akademisi heykel
boliimiinde yenilesme calismalarim baglatir. Cagdas anlamda heykel yapilabilecek
fiziki ortamin hazirlanmasim saglar. Bu dalda teknik ve teorik alt yapmin olugmast igin
ozverili bir ¢aba gosterir.®!
Belling’in 6grencisi olan Hiiseyin Gezer de Rudolf Belling ile heykel egitimde biiyiik
bir reform gerceklestigi fikrindedir:

(...) Ve heykel egitimi tamamen degisti: ‘Heykel’ dogay1 kopya etmek degildi artik.
Onun geometrik yorumudur, plastik terciimesidir. Bu hususlani model iizerinde
gosterir, aciklardi. Ve ‘Heykel’i geometrik bir problem konusu olarak irdelerdi. Biz, o
zamandan sonra, soyut heykeli kavramustik .82

Belling sanat anlayisi olarak modern heykelin 6nemli bir temsilcisi olmakla birlikte
bir egitimci olarak heykel egitimini akademik / klasik bir anlayisa temellendirmeyi
onemli kilmistir. Cetintag; Belling’in 1yi bir heykel yapabilmek icin 6grencilerinin
bilmesi gereken temel ilkelerini su bagliklarda siralamistir; saglam bir desen, bigim,

hacim, bosluk- doluluk ve oran.®®

Egitimci olarak Belling, sanatin temel ilkelerinin klasik sanat eserlerinden ve doga
gozleminden yola ¢ikilarak 6gretilmesi diisiincesini savunmus ve bu dogrultuda bir
egitim vermistir. Ancak bu sayede Ogrencilerinin kendi yollarini ¢izebilecegine
inanmaktadir.

Atelye ¢aligmalarinda modern akimlarm uygulanmasina pek izin vermezdi. ‘Klasik
temel formasyon tamamlanmadan bunun zararli olacagini’ sdylerdi. Gerekli teknik
bilgilerin verilmesine, becerinin kazandirilmasina dikkat eder, kritiklerini genisleterek,
ogrencilerin sanat problemlerine girmelerine gayret sarfederdi 3

Belling, sadece verdigi egitimle degil, yapitlariyla da dgrencilerine 6rnek olmustur.
Belling atdlyesinde yetisen isimler arasinda; Hiiseyin Anka Ozkan, Hakki Atamulu,
Yavuz Gérey, Zerrin Béliikkbasi, Sadi Calik, ilhan Koman, Hiiseyin Gezer, Turgut
Pura, Muzaffer Dogan Ertoran, Mari Gerekmezyan, Tiirkan Tangdr, Kamil Sonad,
Ayperi Balkan, Vahyi Incesu ve Ismail Hakki Ocal yer almaktadir. Belling 1937°de

81 CETINTAS, Vildan; a.g.t., .14

82 https://www.e-skop.com/skopbulten/rudolf-belling-istanbuldayken%E2%80%A6/3355# edn3 Erisim Tarihi:
05.04.2020

8 CETINTAS, Vildan; a.g.t., s.164

8 GEZER, Hiiseyin; a.g.e., s.145
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Akademi’de goreve bagladiktan sonra 1950 yilina kadar tek atdlye olarak egitim
vermigtir. 1950 sonras1 Ali Hadi Bara ve Ziihtii Miiridoglu’nun ortak yonetiminde
olan ikinci bir atdlye acilmistir. Ogrenciler arasinda Belling atdlyesinde egitime
baslaylp daha sonra Ali Hadi Bara ve Ziihtii Miiridoglu atdlyesine gecen isimler
olmustur. Kuzgun Acar, Semahat Acuner, Ali Teoman Germaner, Hakki Baha

Cavusgil, Giirdal Duyar da bu iki atdlyede de egitim gérmiis isimlerdendir.

Tez konusu kapsaminda 1950 oncesi yetismis olan kadin heykeltiraglar ele alindig:

icin sadece Belling atolyesinde egitim almis kadin sanat¢ilara yer verilmektedir.
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6. TURKIYE’DE KADIN HEYKELTIRASLAR (1914-1950)

Osmanli’nin son donemlerinde ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda kadinin edindigi
kazanimlar arasinda sanat egitimi de bulunmaktadir. Bu dogrultuda kizlar i¢in sanat
egitimi veren bir yiiksek egitim kurumu olarak 1914 yilinda kurulan ISNM’nin
Cumbhuriyet’in ilanindan hemen 6nce kapatildigi ve erkek 6grencilerle birlikte egitim
aldiklar1 SNMA c¢atis1 altinda kiz Ogrencilerin  egitiminin devam ettigi
anlasilmaktadir. Kadin heykel sanatgilarinm bir kisminin iISNM’nde egitim alarak
mezun olduklar1 ama 6nemli bir kisminin da Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte ve
sonrasinda, Giizel Sanatlar Akademisi adin1 alan SNMA’nde egitimlerini devam
ettirdikleri goriilmektedir. Sabiha Bengiitag’in 1930 yilinda Glizel Sanatlar
Akademisi’nde diizenlenen Avrupa konkuruna katilmis olmasi, Rezan Ramiz’in
1928 yilinda kendisiyle yapilan roportajda Akademi’nin heykel atdlyesinde
calistigimi  ve heykel Ogrencisi olarak egitimine devam ettigini sOylemesi
ISNM’ndeki heykel atdlyesinin devami olarak iki okulun birlesmesi sonrasinda bazi

kadin sanatgilarin GSA’nde heykel egitimini devam ettirdiklerini diisiindiirmektedir.

Cumbhuriyetin onuncu yili olan 1933’teki {iniversite reformunun devaminda pek ¢ok
bilim ve sanat dalinda yabanci hocalardan yararlanma yoluna gidilmistir. Bu
donemde GSA heykel bolimiiniin bagina getirilen Alman heykeltiras Rudolf
Belling’ten egitim alan pek ¢ok heykeltiras arasinda kadin sanat¢ilarin da bulundugu

goriilmektedir.

6.1. inas Sanayi-i Nefise Mektebi ve Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nde Ya
Da Kendi Olanaklariyla Egitim Almis i1k Kadin Heykeltiraglar

6.1.1. Mukbile Resad

Yasami hakkinda kisith bilgi bulunan ve bugiine ulasmis herhangi bir eseri tespit

edilememis olan Mukbile Resad’in 1890’l1 yillarin ikinci yarisinda dogdugu
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diistiniilmektedir. Toros, kayitlara gore dogum tarihinin 1896, 1898 ya da 1900
oldugunu belirtmektedir.%

Mukbile Resad’in biiylikbabas1 Abdiillatif Suphi Pasa (1818- 1886), Sami Pasazade
Sezai’nin kardesi, Osmanli siyaset adami, yazar ve niimizmattir. Evkaf, Maarif,
Ticaret ve Maliye Nazirliklar1 gibi gorevlerde bulunmustur. Maarif Nazirlig
sirasinda kiz cocuklar i¢in okullar agilmasina 6nem verdigi ve bu okullarda
okutulacak miifredati hazirladigi ayn1 zamanda SNMA’nin kurulmasi i¢in c¢aba
harcadigi bilinmektedir. Mukbile Resad, Suphi Pasa’nin kizlarindan Adile Hanim’in
¢ocugudur ve babasiin adi Resat Bey’dir. Babasi Resat Bey, Halkali Ziraat Mektebi
miudiiriidiir. Amcas1 Hamdullah Suphi Tanridver’dir. Osmanh saray1 ve Tiirk siyaset
ve edebiyat diinyasinda 6nemli bir yere sahip olan bir ailenin {iyesi olarak Mukbile
Resad, kiiciik yaslarda hicbir egitim almadan resim yapmaya baslamis ve yetenegi
henliz o yillarda ailesi tarafindan fark edilmistir. Sanata olan ilgisinin yaninda
cocuklugundan itibaren akciger rahatsizligt oldugu ve egitim hayati boyunca

hastaliklarla miicadele ettigi aktarilmaktadir.®

Bununla birlikte sanata olan ilgisi ve ailesinin destegi neticesinde Avrupa’ya giizel
sanatlar egitimi almayan giden ilk Miisliiman kizi1 Mukbile Resad olmustur.

Kadmlar i¢in Avrupa’da egitim konularindan 6ne ¢ikan alanlardan biri de giizel
sanatlardir. Giizel sanatlar egitimi icin Avrupa’ya giden Miisliiman kizlardan eldeki
belgelere gore ilki Suphi Pasa'nin torunu Mukbile Resad’dir.(...) Smavla segilerek
gonderildigine dair bir bilgi edinemedigimiz Mukbile Resad'a Avrupa yolunu,
yetenegi ve ailesinin devlet biiyiiklerine olan yakinhg agmus goziikiiyor.
Dondiigiinde burada kisa bir donem kalabilen Mukbile Hanim ailesi tarafindan hem
hastaliginin tedavisi hem de sanatim ilerletmesi igin tekrar Cenevre'ye gonderildi.®’

Colak, Devlet Arsivleri’ne dayandirarak sanat¢cinin Aralik 1913'te 250 frank tahsisat
baglanarak Cenevre'ye gonderilmesinin kararlastirildigini ancak okula Eylil 1915'te
kayit olabildigini belirtmektedir.2® Yine 13 Agustos 1925 tarihli Kadin Yolu
dergisinde Mukbile Resad’in 6liimii {izerine yer alan bir yazida; higbir ustadan egitim

almamis oldugu halde resme olan yetenegiyle eski Maarif Naziri’nin takdir ve

85 TOROS, Taha; “Gurbette Olen ilk Kadin Ressamlarimiz”, Antik & Dekor, Ocak 1999, S.50, 5.172
8 COLAK, Giildane; Avrupa’da Osmanii Kizlari, Heyamola Yayinlari, Istanbul, 2013, s.61.

8 COLAK, Giildane; a.g.e., 5.60,61.

8 BOA. MF. ALY 53/92 ve BOA. MF. ALY 148/4’ten aktaran COLAK, Giildane; a.g.e. s.61.
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dikkatini ¢ekerek 10 yil dnce (1915 tarihine denk gelmektedir) Cenevre’ye gittigi

ifadesi yer almaktadir.®

Toros, sanatcinin ISNM’nde Omer Adil ve Mihri Hanim’dan resim ve ayrica
Yervant Osgan’dan heykel dersleri aldigi bilgisini vermektedir. Ayni1 zamanda
Fransiz ressam Albert Mille’nin atdlyesine devam ettigini ifade etmektedir.®
Bununla birlikte ISNM’nin ilk 6grencilerini listeleyen calismalarda Mukbile
Resad’in ismi yer almamaktadir. Sanat¢inin Cenevre’de egitim alma hakkin
kazandig1 tarihle yurt disinda okula kayit oldugu tarih arasindaki yaklasik iki yillik
siirecte sanata olan ilgisi dogrultusunda sanat egitimini Istanbul’da devam ettirmis
olmasi akla yatkindir. Bu durum, ISNM’nin agildig1 tarihten Cenevre’deki okula
kayit oldugu Eylil 1915°e kadar olan siiregte Mukbile Resad’in okulu misafir

Ogrenci statiisiinde takip etmis olacagini diisiindiirmektedir.

Sekil 6.1. Mukbile Resad heykel atdlyesinde

Sanatcinin yurtdis1 egitimiyle ilgili kaynaklarda geliskili bilgiler de yer almaktadir.
Fransa’da bulunduguna ya da egitim aldigina dair bir arsiv kayd: bulunmamakla
birlikte baz1 kaynaklar sanat¢inin devlet bursuyla egitim i¢in ilk olarak Fransa’ya
gittigini soylemektedir.

1913-14 egitim o6gretim doneminde kizlardan da bir grup Ggrencinin Avrupa’ya
gonderilmesi kararlastirilmistir. Ayni tarihlerde 120 erkek 6grenciye karsin sadece 9

89 ATES, Nevin Yurtsever (hz.); Yeni Harflerle Kadin Yolu / Tiirk Kadin Yolu (1925-1927), Kadin Eserleri
Kiitiiphanesi ve Bilgi Vakfi Yayinlari, Istanbul, 2009, s.167.
9 TOROS, Taha; “Gurbette Olen ilk Kadin Ressamlarimiz”, a.g.m., s.172
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kizin génderilmesi planlanmustir. lk olarak, Mukbile Resad, Emine Miizeyyen, Zehra

Hakki ve Refika Refik hanimefendiler Fransa’ya gonderilmislerdir.®*
Bahadir’a gore; once Paris, sonra da Cenevre giizel sanatlar akademilerinde egitim
gormiistiir.®? Devlet arsivlerinde yer alan 13 Ekim 1920 tarihli bir diger belgede
“Paris’te tahsilde bulunan Mukbile ve Behice hanimlar” ibaresi yer almakla birlikte

ad1 gegenin Mukbile Resad oldugu kesin degildir.%

Devlet Osmanli Arsivleri'nde, sanatcinin egitimine ara vermeden Isvigre’ye geri
donmesine izin verilmesi konusunda 26 Agustos 1917 tarihli bir belgenin olusu,
devlet izni ve bursu ile yurtdisinda bulundugunu ortaya koydugu gibi “avdetine izin
verilmesi” ibaresi ise sanatcinin bu tarihten Once Isvigre’de bulundugunu

diisiindiirmektedir.** (Ek.12)

Kaynaklar o6grenimini Cenevre’de tamamladigim1 ve kisa bir siire sonra
rahatsizlanarak art arda gegirdigi ameliyatlarin ardindan vefat ettigini belirtmektedir.
Resad’in vefatindan sonra, hastalig1 siiresince onu yalniz birakmayan Cenevre Tip
Fakiiltesi’nden mezun doktor arkadaslari Suad Mahmud ve Stieda Hanim, Mukbile
Resad i¢in cenaze toreni diizenlemis, mezar taginin yapilmasi i¢in Berlin’de bulunan
talebe miifettisi Zeki Bey 300 Frank gondermistir.®® Bahadir; sanatciyla ilgili
yazisinda sanat¢inin 6liim tarihini olasilikla 2 Temmuz 1926 olarak belirtmis ve
Cenevrede’ki mezariin basinda doktor Stieda Emin ve doktor Suad Mahmud’un da
aralarinda bulundugu arkadaslarinin yer aldig: bir fotografa yer vermistir. Bununla
birlikte 13 Agustos 1925 tarihli Kadin Yolu dergisinde kapakta fotografiyla Mukbile
Resad Hanim’a yer verilirken oOlimiiniin derin bir lziinti yarattigi ifadesinin
kullanilmast 1925 yilinin Temmuz ya da Agustos aylarinda vefat ettigini
diistindiirmektedir. Nitekim Colak, bu tarihi 7 Temmuz olarak belirtmekte ve 6liim

nedeninin kanser ya da verem oldugu bilgisini paylasmaktadir.%®

9 GUNDUZ, Dog. Dr. Mustafa; “Diyar-1 Ecnebide Tahsil-i {lm Seriivenimiz (1830-1950)”, Egitime Bakis
Egitim- Ogretim ve Bilim Arastirma Dergisi, Temmuz- Agustos- Eyliil, 2015, S.34, 5.33,34

92 BAHADIR, Osman; “Ilk Kadin Heykeltrasinuz Makbule Resad”, Cumhuriyet Bilim Teknik, 16 Nisan 2010,
Say1.1204, s.12

% BOA.HR.SYS. 2654/9.

% BOA. MF.MKT. 1228 / 97

% BAHADIR, Osman; a.g.m., s.12.

% COLAK, Giildane; a.g.e., s.61.
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Sekil 6.2. Kadin Yolu Dergisi, 13 Agustos 1341 (1925), Numara 5 Mukbile Resad’1n 6liimii iizerine yayinlanan
dergi kapag1

Sanatgt 1923 yilinda, amcast Hamdullah Suphi (Tanridver) Bey’in biistii ile
Galatasaray Sergisi’ne katilmistir.”” Mukbile Resad Hamim ile birlikte bu sergide yer
alan diger heykellerin sahipleri Sabiha Ziya Bengiitas, Melek Ahmet ve Nermin
Faruki’dir. Besinci sergide yer alan biitiin heykeltiraglarin kadin olmasi 6nem
tagimaktadir. Mukbile Resad’in ayrica Refet Paga biistiiniin bulundugu bilgisi

aktarilmaktadir.®®

6.1.2. Saime Rezan Ramiz Oker

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk heykel 6grencileri arasinda yer alan ve Giizel
Sanatlar Birligi’nin diizenledigi Galatasaray Sergileri ve Ankara Sergileri’nde
eserleri yer alan kadin heykeltiraslardan biri olan Rezan Ramiz’in yasami ve

sanatiyla ilgili kaynaklar sinirhdir.

Donemin siireli yayimnlarinda yer alan ve o donemin geng bir kadin heykeltirasi olarak
kendisiyle yapilan 1928 ve 1932 tarihli iki roportajin yami sira bazi haberler ve
Ozyigit’in yakin tarihli makalesiyle ortaya koydugu bilgiler dogrultusunda Rezan
Ramiz’in ailesinde babast ve agabeyinin resme olan ilgisinin onun sanata

yonelmesindeki ana etken oldugu anlagilmaktadir. (Ek.13)

97 SERIFOGLU, Omer; a.g.e. s.44.
% COLAK, Giildane; a.g.e., s.61.
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Sanatcinin aile liyeleriyle ilgili olarak gazetelerde ¢ikan 6liim ilanlarindan babasinin
Harbiye Nezareti piyade dairesi memuru Ramiz Oker® annesinin Firdevs hanim ve

O anlasilmaktadir. “Giizel

agabeyinin dis doktoru Ferit Ramiz Oker olduklari®®
san’atlara karsit temayiiliim daha kiigiikken bagslar. Babam ve kardesim resimle
mesgul olduklari i¢in evimiz adeta bir resim sergisinden farksizdi. iste bunlara baka

baka bende de resim yapmak hevesi uyandi.”2t

Ardindan Kiz Sanayi Mektebi’nde okurken Ogretmenlerinden Saime Hayriye
Hanim’in onun resme olan yetenegini fark ederek tesvik ettigi, daha sonra gittigi
Bezmialem Sultanisi’nde de Madam Rafael isimli 6gretmenin ona resim dersleri
verdigi anlasilmaktadir.%?

Kiz sanayi mektebinde bulunuyordum. Resim muallimimiz benimle fazla alakadar
oluyor ve her firsatta beni takdir ediyordu. Kiz sanayi mektebinden sonra Bezmialem
sultanisinde bulunuyordum. Dabrenatiir resim yapmaya ve akvarele burada
basladim.1®

Aile ortaminda sanatla tanismasi ve egitiminin erken asamalarinda sanata olan
ilgisinin desteklenmesi onun 1919 yilinda!®* ISNM’ne girmesine uzanan sanat
tutkusunu beraberinde getirmistir. Bir arkadasinin tesvikiyle ve resim egitimi almak
lizere girdigi ISNM’nde 3 yil resim egitiminin ardindan, o halde 1922- 1923
yillarinda heykele yogunlastigi anlagilmaktadir. Heykele gecis siirecini sanat¢i su
sekilde anlatmaktadir:

Resim subesinin talebeleri ayn1 zamanda bir de modelaj dersine girmiye mecburdular.
Bir giin modelaj dersinde Jiil Sezarn biistiinii yaptyordum. Muallimimiz ¢ok begendi
ki ailemden hemen ekserisinin birer birer biistlerini yaptim.'%®

Modelaj atélyesinin basinda olan fhsan Ozsoy’un eserini begenmesi ve destegi onu
heykele yonlendirmesi agisindan énem tasimistir. Bu 6grencilik ¢alismasiyla okulun
yil sonu yarismasinda birincilik odiiliinii kazanmistir.1% Sanatgiyla 1928 yilinda
Hakimiyeti Milliye gazetesinde yapilan roportajdaki bilgilerden aktararak Ozyigit, ilk

heykel calismasi olan dayisinin bistiinii Galatasaray Sergisi’nde sergiledigini

9 Anonim; Aksam, 02 Agustos 1935, s.4.

100 Anonim; Milliyet, 08 Haziran 1968, s.9.

101 Melih Nazmi, “Geng nesil arasinda”, Vakit Gazetesi, 05 May1s 1932, s.9.

102 Anonim; “Resim Sergisi Miinasebetiyle Sanatgilarimiz Arasinda: Kuvvetli ve Geng Heykeltirag: Rezan Ramiz
Hamim”, Hékimiyet-i Milliye, 6 Haziran 1928°den aktaran OZYIGIT, Halil; “Tiirk Heykel Sanatinin Az Bilinen
Bir Yiizii: Rezan Ramiz Hanim”, Pamulkkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Eyliil 2017, S.28,
s.175.

103 Melih Nazmi; “Geng nesil arasinda, Vakit Gazetesi, 05 Mayis 1932, 5.9

104 pASALIOGLU, Hacer Banu; a.g.t., 5.68.

105 Melih Nazmi; a.g.m., 5.9

106 )7 YIGIT, Halil; “Tiirk Heykel Sanatinin Az Bilinen Bir Yiizii: Rezan Ramiz Hamim”, a.g.m., 5.175.
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belirtmektedir. Bu sanat¢inin ilk olarak eserini sergiledigi 1924 yilindaki Galatasaray

Sergisi’nde yer aldig1 bilinen biist ¢calismas1 olmalidir.

Sekil 6.3. Galatasaray Sergileri’nden birinde; Sevket Dag, Feyhaman Duran, Rezzan Hanim, Hikmet Onat ve

Halil Pasa ile birlikte

Bundan sonra Rezan Ramiz, tespit edilen en sonuncusu'®’ 1937 yilinda GSA’nde
acilan Tiirk Heykeltiraslar1 Sergisi olmak tizere Gilizel Sanatlar Birliginin diizenledigi

Galatasaray Sergileri ve Ankara sergilerinde zaman zaman yer almustir.

Sergi Adi Tarih | Eser Kaynak / Agiklama

6. Galatasaray Resim | 1924 | Biist Portre OZYIGIT, Halil; “Tirk Heykel Sanatinn Az

Sergisi® Bilinen Bir Yiizii: Rezan Ramiz Hanim” a.g.m.,
s.176

11.  Galatasaray  Resim | 1927 | Tarladan Déniis OZYIGIT, Halil; “Tiirk Heykel Sanatnm Az

Sergisi Bilinen Bir Yiizii: Rezan Ramiz Hanim” a.g.m.,
5.176,177

Giizel Sanatlar Birligi 4. | 1927 | Ustat Fehim (algak | 1927 yili Ankara Resim Sergisi icin génderdigi

Ankara Sergisi kabartma) yapitinin ~ kirlldigmi bu  nedenle  teshir

edemedigini ifade etmektedir. Rezan Ramiz
Hanim’m 1927 yili Ankara Resim Sergisi
Katalogunda 210 sira numarasi ile kayitli yapit
“Ustat Fehim (Alcak Kabartma)” ismini
tasimaktadir. OZYIGIT, Halil; “Tirk Heykel
Sanatinn Az Bilinen Bir Yiizii: Rezan Ramiz
Hanim” a.g.m, s 178

12.  Galatasaray  Resim | 1928 | Geng Kiz Portresi/ | OZYIGIT, Halil; “Tiirk Heykel Sanatinin Az

107 7 YiGIT, Halil; “Tiirk Heykel Sanatinin Az Bilinen Bir Yiizii: Rezan Ramiz Hanim”, a.g.e., s.180’de Rezan
Ramiz’in katildig1 son sergiyi 1933 yilinda Giizel Sanatlar Birligi 9. Ankara sergisi olarak belirtmekle birlikte
1937 yilinda Akademi’de agilan Tiirk Heykeltraslari Sergisi ile ilgili olarak 18 Aralik 1937 tarihli Cumhuriyet
gazetesindeki yazida Rezan Ramiz’in ad1 gegmektedir: “Davetliler sergileri gezerken hemen hemen biitiin eserleri
begenmis olmakla beraber heykeltras sergisinde bilhassa Rezan Ramiz Oker’in (merhum Necati) denizle
Atatiirkii temsilen (ki Okyanus), Ziihtii Miiridoglunun (merhum Hamdi Osman), Nermin Sirel’in (Babamim), Ali
Hadinin (Maresal Fevzi Cakmak), Nusret Somanin (Atatiirk) isminde eserleri biiyiik takdir kazanmiglardir.”
(Anonim; “Giizel Sanatlar Akademisinde diin bes sergi agild1”, Cumhuriyet Gazetesi, 18 Agustos 1937, s.2)

108 1919 yilinda baslayan Galatasaray Sergileri’nin numaralandirilmasinda gesitli kaynaklarda siralamalarda
farkliliklar tespit edilmistir. Serifoglu’na goére; 1919 ve 1920 yillarinda gergeklesen ilk iki serginin numarast
verilmemistir. Ancak 1926 yilinda Sekizinci Galatasaray Sergisi’nden sonra 1927 yilinda gerceklesen Galatasaray
Sergisi 11. olarak numaralandirilmistir. Tablolardaki tiim Galatasaray Sergileri, Serifoglu’nun kaynagi baz
almarak numaralandirilmistir.
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Sergisi Cocuk Basi Bilinen Bir Yiizii: Rezan Ramiz Hanim” a.g.m.,
s.177
Giizel Sanatlar Birligi 5. | 1928 | Ustat Fehim Bag1/ OZYIGIT, Halil; “Tiirk Heykel Sanatinin Az
Ankara Sergisi Nii (Istirahat) Bilinen Bir Yiizii: Rezan Ramiz Hanim” a.g.m.,
5.180
Giizel Sanatlar Birligi 6. | 1929 | Asker/ Bahar/ OZYIGIT, Halil; “Tirk Heykel Sanatinin Az
Ankara Sergisi Miitalaa Bilinen Bir Yiizii: Rezan Ramiz Hanim” a.g.m.,
s.178
14.  Galatasaray  Resim | 1930 | Diisiinen Kadin/ OZYIGIT, Halil; “Tiirk Heykel Sanatnm Az
Sergisi Biist Bilinen Bir Yiizii: Rezan Ramiz Hanim” a.g.m.,
5.179
Gilizel Sanatlar Birligi 7. | 1930 | Nii/ OZYIGIT, Halil; “Tirk Heykel Sanatinn Az
Ankara Sergisi Diistinen Kadin Bilinen Bir Yiizii: Rezan Ramiz Hanim” a.g.m.,
s.180
Giizel Sanatlar Birligi 10. | 1933 | Kitap Okuyan Behget Kemal, "On Yilda Resim ve Son Resim
Ankara Sergisi Kadm Sergisi", Hakimiyeti Milliye, 27 Kasim 1933, 5.4
Tiirk Heykeltiraslar: Sergisi 1937 | Mustafa Necati/ Anonim, “Giizel Sanatlar Akademisinde diin bes
iki Okyanus sergi agildi”, Cumhuriyet Gazetesi, 18 Agustos
1937,s.2

Tablo 6.1. Rezan Ramiz Oker’in Katildig1 Saptanan Sergiler

ISNM’nin 1923 yilinda SNMA ile birlestirilmesinin ardindan Rezan Ramiz buradaki
caligmalarini uzun siire devam ettirmistir. Yine Hakimiyeti Milliye gazetesindeki
roportajda 1928 yilinda SNMA’nde heykel 6grencisi olarak egitimine devam ettigini
ifade etmis oldugu goriilmektedir.!% Okulda 6glene kadar atdlyede modelden
calismalar yaptigi 6gleden sonra ise zaman zaman digaridan aldigi siparisler igin
calistigt anlasilmaktadir. Sanatcinin fotograftan calisarak da heykel c¢alistig
bilinmektedir.

Rezan hamim giizel san’atlar akademisinde muntazaman modeller poze ettigi icin
halen calismaktadir. Arkadaglart bilhassa Rezan Hanimin pek gii¢ olan fotograftan
heykellerini yapmakta ok muvaffak oldugunu sdyliiyorlar. 11°

Okuldayken enistesinin fotografindan yola ¢ikarak yaptigi Sehit Yoriik Selim Bey
biistiinii okulu ziyareti sirasinda goren Sarayburnu Atatlirk heykelinin sanatgisi
Krippel, fotograftan yararlanilarak yapildigin1 6grenince bunun ustalik gerektirdigini
sOyleyerek sanatgiyla tanigmak istemis ancak o sirada Rezan Ramiz okulda

olmadigindan bu tanigma ger¢eklesmemistir.

Sergilerde yer alan eserlerinin niteliginden ve sanat¢inin kendi ifadelerinden 6zellikle
biist- portre calismalarina'!! yogunlastig1 anlasilmaktadir:

Ankarada, Galatasaray lisesinde agilan sergilerin hemen hepsine istirak ettim. Merhum
Halit Sazi beyin bir kabartma basim ve merhum tistad Ahmet Fehimin, merhum
maarif vekili Necati Beyin ve daha bir gok tanmmus zevatin biistlerini yaptim.*2

109 Anonim; “Resim Sergisi Miinasebetiyle Sanatgilarimiz Arasinda: Kuvvetli ve Geng Heykeltiras: Rezan
Ramiz Hanim”, Hakimiyet-i Milliye, 6 Haziran 1928°den aktaran OZYIGIT, Halil; “Tiirk Heykel Sanatinin Az
Bilinen Bir Yiizii: Rezan Ramiz Hanim”, a.g.m., s.176.

110 Melih Nazmi; a.g.m., s.9.

111 Bugiine ulasan herhangi bir ¢aligmas: tespit edilememistir.
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Bununla birlikte nii ve figiir calismalar1 da

oldugu goriilmektedir. 1928 yilinda Giizel

Sanatlar Birligi Ankara Sergisi’nde yer alan nii ¢caligsmast icin SNMA modeli Tita’nin

poz verdigi aktarilmaktadir. Bu sergideki iki eserini begenen Afgan kralinin eserleri

satin alma istegi sanatciya iletilmistir. 1** 1933 yilinda Giizel Sanatlar Birligi Ankara

sergisinde yer alan ¢aligmasinin da bir figiir calismasit oldugu anlasilmaktadir:

(-..) Bir de geng ressamlarin tablolari, iistatlarinkinden en az on defa giizel: On yildir
iistatlar yerlerinde saytyorlar ve geng sanatkarlar, on yilda hi¢ olmazsa on biiyiik adim
atabilmigler.. Mesela: Maruf eski ressamlardan birinin kadinhik inkilabim gosteren
daktilo resmi, heykeltras Rezzan Hanimin koltugunda kitabiyla serbest ve emin tavirh
ciimhuriyet neslinin geng kiz tipini canlandiran heykeli yaninda ne kadar manadan ve
bir de giizellikten uzak goriiniiyor. Daha on, onbes yil evel, kafeslerin ardinda
gergefini igliyen Tiirk kizinmn simdi umulmaz bir meharet ve sanatla mermeri ve tuncu
islemesi oniinde insamn hayranlik duymamasi imkan yok; hele bu eserler, olgun,

itinali ve ilhamh eserlerden olursa...!**

Eser Ad1 Tarih Boyut/ Kaynak/A¢iklama
Teknik

Jul Sezar Biistii y.1922 - OZYIGIT, Halil; “Tiirk Heykel Sanatinin Az Bilinen Bir
Yiizii: Rezan Ramiz Hanim” a.g.m., 5.175

Dayisinin Biistii y.1923- - OZYIGIT, Halil; “Tiirk Heykel Sanatnin Az Bilinen Bir

24 Yiizii: Rezan Ramiz Hanim” a.g.m., 5.175

Ustat Fehim y.1927 - OZYIGIT, Halil; “Tiirk Heykel Sanatinin Az Bilinen Bir
Yiizii: Rezan Ramiz Hanim” a.g.m., s.175

Tarladan Doniis y.1927 - OZYIGIT, Halil; “Tiirk Heykel Sanatnin Az Bilinen Bir
Yiizii: Rezan Ramiz Hanim” a.g.m., 5.176,177

Geng Kiz Portresi y.1928 - OZYIGIT, Halil; “Tiirk Heykel Sanatinin Az Bilinen Bir
Yiizii: Rezan Ramiz Hanim” a.g.m., s.177

Cocuk Basi y.1928 - OZYIGIT, Halil; “Tiirk Heykel Sanatinin Az Bilinen Bir
Yiizii: Rezan Ramiz Hanim” a.g.m., s.177

Nii (istirahat) y.1928 - OZYIGIT, Halil; “Tiirk Heykel Sanatmin Az Bilinen Bir
Yiizii: Rezan Ramiz Hanim” a.g.m., s.175

Sehit Yoriik Selim Bey y.1928 - OZYIGIT, Halil; “Tiirk Heykel Sanatmin Az Bilinen Bir
Yiizii: Rezan Ramiz Hanim” a.g.m., 5.175

Asker y.1929 - OZYIGIT, Halil; “Tiirk Heykel Sanatinin Az Bilinen Bir
Yiizii: Rezan Ramiz Hanim” a.g.m., 5.179

Bahar y.1929 - OZYIGIT, Halil; “Tiirk Heykel Sanatmin Az Bilinen Bir
Yiizii: Rezan Ramiz Hanim” a.g.m., 5.179

Miitalaa y.1929 - OZYIGIT, Halil; “Tiirk Heykel Sanatmin Az Bilinen Bir
Yiizii: Rezan Ramiz Hanim” a.g.m., 5.179

Diisiinen Kadin y.1930 - OZYIGIT, Halil; “Tiirk Heykel Sanatinin Az Bilinen Bir
Yiizii: Rezan Ramiz Hanim” a.g.m., 5.179

Mustafa Necati y.1932 - Melih Nazmi, “Geng nesil arasinda”, Vakit Gaztesi, 05
Mayis 1932, s.9

Halit Sazi Bey y.1932 - Melih Nazmi, “Geng¢ nesil arasinda”, Vakit Gaztesi,
05.05.1932, 5.9

Kitap Okuyan Kadin y.1933 - Behget Kemal, "On Yilda Resim ve Son Resim Sergisi",
Hakimiyeti Milliye, 27 Kasim 1933, s.4

iki Okyanus y.1937 - Anonim; “Giizel Sanatlar Akademisinde diin bes sergi
acild1”, Cumhuriyet Gazetesi, 18 Agustos 1937, s.2

Kadin Hukukunun inkisafi - Bronz | PASALIOGLU, Hacer Banu; a.g.t., 5.69

Tablo 6.2. Rezan Ramiz Oker’in Saptanan Eserler Listesi

12 Melih Nazmi; a.g.m., s.9.

113 Anonim; “Resim Sergisi Miinasebetiyle Sanatgilarimiz Arasinda: Kuvvetli ve Geng Heykeltiras: Rezan Ramiz
Hanim”, Hakimiyet-i Milliye, 6 Haziran 1928.”den aktaran OZYIGIT, Halil; “Tiirk Heykel Sanatinin Az Bilinen

Bir Yiizii: Rezan Ramiz Hanim”, a.g.m., s.175.

114 Behget Kemal; "On Yilda Resim ve Son Resim Sergisi", Hakimiyeti Milliye, 27 Kasim 1933, s.4.
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Sanat anlayis1 olarak hocasi Thsan Ozsoy’un natiiralist yaklasimmi takdir ettigi
goriilmektedir. Bununla birlikte Cumhuriyet’in ilk yillarinda Canonica ve Krippel
gibi yabanci sanat¢ilara yaptirilan anit heykeller konusunda Tiirk heykeltiraglara
giivenilmesi gerektigi diislincesini ifade etmektedir:

Vallahi nasil sdyleyeyim bunlar daha iyi yapilirdi. Bir kere milli abideyi o millete
mensup bir heykeltragin yapmasi sarttir. Mesela Taksimdeki cumhuriyet abidesini
yapan heykeltras bir ecnebidir. Simdi aceba bu ecnebi heykeltras bu abideyi yaparken
Tiirklerin gecirdigi heyecan teessiir ve stiruru Tiirk heykeltrasi kadar hissedebilir mi?
Tabii hayrr degilmi? O halde bilhassa boyle milli abideleri bir Tiirk heykeltrasa
yaptrmak herhalde milli ve iktisadi noktai nazardan ¢ok daha iyi olurdu
zannindayim 115

Heykel c¢aligsmalarinin yani sira Rezan Ramiz’in Cumbhuriyet gencler mahfilinde
acilan kursta dersler verdigi goriilmektedir:

Cumhuriyet gengler mahfeli umumi katipliginden: Mahfel resim subesine miilhak
hamimlar i¢in bir (moda ve giyim dersleri) kursu acilmigtir. Dersler giizel san’atlar
akademisi mezunlarindan Rezan Ramiz hanim tarafindan verilecektir.!®

Rezan Ramiz Oker’in 1934 yilinda kurulmus olan Kadikdy Halkevi kurulunda 1936

yilinda 6gretmen- iiye olarak gérev aldig anlasilmaktadir.'!’

Sanat¢1 1943 yilinda da Kadikdy Halkevi’'nin yonetiminde yer almaktadir. Ayni
zamanda burada heykel atdlyesinin basinda egitim vermis ve uzun yillar 6nemli
faaliyetler gerceklestirmistir.

Subenin ilk faaliyetlerinden birisi bir heykel atolyesi agmak olmustur. Heykeltrag
Rezzan Oker’in retimi altinda Halkevi tarafindan agilan atdlyede miikemmel
heykeller yapan bir 6grenci grubu yetistirmistir. 40’h yillarm ikinci yarisinda da
Rezzan Oker’in denetiminde ¢alismalar ayni hiz ve dogrultuda devam etmistir.*8

Rezan Ramiz’in Kadikdy Halkevi’nde heykel atdlyesindeki calismalariyla ilgili
donemin basinina yanstyan izlenimler de onun ¢abasini ortaya koymaktadir:

Degerli ve enerjik heykeltras Rezzan Oker'in 6gretmenligi altinda ve her imkana sahip
bir atdlyede calisan gen¢ amatorler, bir sanat endigesi ve bir yaratma cilesi icinde
insan disiindiiren eserler meydana getirmislerdir. (...) Akademik bir ¢calhigma iginde
didinen ve hasbi bir duyusla kabiliyetlerini gelistiren halkevi amatorleri yarn
sanatlarmin maksimum noktasma ulagacak bir deger olmiyacaklarimi kim iddia
edebilir ? 19

115 Melih Nazmi; a.g.m., s.9

16Anonim; Vakit Gazetesi, 19 Ekim 1932, s. 9

17 MALKOG, Eminalp vd.; “Kadikdy Halkevi ve Faaliyetleri 1935-1951”, Yakin Dénem Tiirkiye Arastirmalart,
Ekim 2012, 5.120

118 MALKOC, Eminalp vd.; a.g.e., s.121

119 METE, Orhan; “Kadikdy Halkevini Ziyaret”, Tanin, 1 Temmuz 1945, s.8.
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Cocuk Esirgeme Kurumu ve Cumhuriyet Halk Partisi’nde fahri gorevler iistlendigi
bilinen Saime Rezan Ramiz Oker’in Kadin Hukukunun Inkisafi adli bronz heykel

calismasi feminist bir vurgu tasimaktadir. 120

Rezan Ramiz’in daha ¢ok biist heykel calismalar1 iiretmis olmakla birlikte aym

zamanda bir nii ¢calismasi oldugu da goriilmektedir.

6.1.3. Sabiha Bengiitas

4121

Dogum yil1 190 olan sanat¢1 Istanbul’da Kaymakam Ziya Bey ve Asime

Hanim’in ¢ocuklar1 olarak diinyaya gelmistir. Ilkégrenimini Eyiip Sultan Numune
Mektebi’nde yapmustir. Babasi Ziya Bey’in Sam’da gorevlendirilmesi iizerine dort

sene boyunca egitimine burada devam eden Bengiitas, ardindan yine Sam’da bir yil

Fransiz Katolik Mektebi’ne devam etmistir.??

Istanbul’a dénmelerinin ardindan Biiyiikada’da yasayan sanatci, Kopriilii Fuat Pasa
Okulu’nda egitimini siirdiirmiistiir. Kii¢iik yaslarda sanata olan egilimi sebebiyle lise
egitimini bitirmeden 1920 yilinda Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ne baglamis, iki sene

kadar resim boliimiinde Feyhaman Duran’in, daha sonra heykel boliimiine gegerek

fhsan Ozsoy’un dgrencisi olmustur (1924).12

Ikinci sene bir giin modelaj dersine girdim. Ciinkii heykeltiras kismu heniiz meveut
degildi. Usulen desen yapmam icap ederken birdenbire hoguma giden antik bir biistii
kopya etmeye basladim. Ders giiniinde muhterem hocam heykeltirag thsan Bey geldi.
Bakt1 ve giildii. Sen, cocugum evin temelini yapmadan catrya ¢ikmigsin, dedi. Beni ilk
tesvik eden bu climle olmustur. Bu climle izzet-i nefsime dokundu ve bende bir aksi
amel tevlid etti (dogurma, sebep olma). Biitiin hafta her seyi ihmal ederek bu biist
tistiinde ¢alistm. Hocam geldigi zaman evvela tereddiit etti ve inanmadi. Nihayet cok
begendi. Halbuki o zaman heykeltiraslarin degil canli modelleri, atolyeleri bile yoktu.

120 pASALIOGLU, a.g.t., 5.68,69

121 Sanatginin dogum tarihiyle ilgili bazi kaynaklar 1904 tarihini vermektedir. (OZYIGIT, Halil; “Ilk Tiirk Kadin
Heykeltiras: Sabiha Bengiitas”, a.g.m, 5.854 ve PASALIOGLU, Hacer Banu; a.g.t., 5.72) Baz1 kaynaklarda ise
1910 yili verilmektedir. (GEZER,Hiiseyin; Cumhuriyet Dénemi Tiirk Heykel Sanati, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, Ankara, 1984, 5.126, ELIBAL, Giiltekin; Atatiirk ve Resim- Heykel, Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir
Yaynlari, istanbul, 1973, 5.231.) Sanat¢inin manevi kizi tarafindan hazirlanan sitesinde
(http://www.sabihabengutas.com/sabihabengutas-kimdir.html Erigim Tarihi: 15.02.2020) dogum yili 1904 olarak
verilmistir. ISNM’ne 1920 yilinda girmis oldugu ve ilk olarak Galatasaray Sergisine 1922 yilinda katildig1 bilgisi
dogrultusunda 1904 dogumlu olmasi daha gercekeidir.

122 TOROS, Taha; “ilk Kadin Heykeltiragimiz Sabiha Bengiitas”, SkyLife Dergisi, Temmuz 1995, s.46.

123 Sanatginin ISNM’ne baslama tarihi ile heykel béliimiine gegis tarihi kaynaklarda farklilik gdstermektedir.
PASALIOGLU, Hacer Banu; a.g.t.,5.72’te 1920 yilinda okula baslayp bir y1l sonunda heykel boliimiine
gestigini, OZYIGIT, Halil; “Tlk Tiirk Kadin Heykeltiras: Sabiha Bengiitas”, a.g.m, s.854’te 1919 yilinda
SNMA’ne baslayip bir y1l sonra heykel béliimiine gegtigini, AYDIN, Derya Uzun; “Inas ve Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin 11k Kadin Heykeltiraslar”, Turkish Studies - International Periodical For The Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic Volume 9/10 Fall 2014, s.1128’de ve GEZER, Hiiseyin; a.g.e., s.126-127°de
1924 yilinda heykele basladigindan bahseder. BERK, Nurullah; Tiirk Heykeltiraslar:, Giizel Sanatlar Akademisi
Nesriyati, Istanbul, 1937, s.34’te ve ELIBAL, Giiltekin, a.g.e., 5.231,232°de ise 1924 yilinda ISNM’ne girdigini
iki yil sonra da heykel boliimiine gegtigini ifade etmektedir.
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Fakat bu cahsmam bana heykeltiraghgn sevdirdi. O vakit heykelde daha fazla
muvaffak olacagin hissettim.*?

Bengiitas yasadigi bir hastaliktan dolayr heykel egitimine iki yil ara vermek
durumunda kalmistir.'? Biitiin bu bilgiler dogrultusunda sanatginin 1920 ve 1922
yillar1 arasinda ISNM’nde resim egitimi alirken Ihsan Ozsoy’un sorumlulugundaki
modelaj atdlyesindeki calismasi ve Ozsoy’un tesvikiyle heykele yoneldigi 1922
yilinda agilan Galatasaray Sergisi’nde bir biistiinii sergiledigi ancak yasadig hastalik
dolayisiyla ISNM’ndeki egitiminin 2 yil kesintiye ugradigi anlasiimaktadir.
ISNM’yle ilgili boliimde de belirtildigi iizere 1923 yilinda okulun kapatilarak
SNMA ’yla birlestirilmesinin ardindan sanatcinin heykel béliimiinde Thsan Ozsoy’un

Ogrencisi olarak egitimine devam etmis oldugu anlagilmaktadir.

——

Sekil 6.4. Sabiha Bengiitas Abdiilhak Hamit Tarhan Biistii ile

Sanat¢1 daha 6grencilik yillarinda egitimi ile birlikte sergilere de katilim gdstermistir.
Bir biist calismasi ile katildigi ilk sergi 1922 yilinda diizenlenen 6. Galatasaray

Sergisi’dir. Devaminda 1927 yilina kadar tiim Galatasaray sergilerine katilmistir.'?®

124 )7 YIGIT, Halil; “ilk Tiirk Kadin Heykeltiras: Sabiha Ziya Bengiitas”, a.g.m, s.855.

125 Resimli Ay Mecmuast 7/43, (1927), s. 7°den aktaran OZYIGIT, Halil; “ilk Tiirk Kadin Heykeltiras: Sabiha
Ziya Bengiitas”, a.g.m, $.855.

126 Sanatg Italya’ya gitmeden once 1927 yilinda yedinci Galatasaray Sergisi’ne de katilim gdstermistir.
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1925 yilinda heykeltiraglik icin Avrupa’ya gonderilecek SNMA Ggrencileri arasinda
acilan smavda birinci gelmis, ancak kadin oldugu i¢in onun yerine ikinciligi alan

ogrencit?’ gonderilmistir.

128 1927 yilinda Canonica’nin

Taha Toros arsivinde yer alan bir belgeye gore
yaninda caligmak iizere Italya’ya gonderilmesi diisiiniilen sanatcilar arasinda Hadi
Bara ile birlikte Sabiha Bengiitas da bulunmaktadir. Ancak 1927 yilinda Ali Hadi
Bara’nin Avrupa bursunu kazanarak Paris’e gittigi bilinmektedir.!?® Bu nedenle

Canonica’nin yanina ¢alismak i¢in yalniz Bengiitas’in gittigi diisliniilebilir.

Sekil 6.5. Canonica’nin Taksim Cumhuriyet Anit1 igin yaninda Roma’da ¢aligmak iizere iki SNMA 6grencisi Ali
Hadi Bara ve Sabiha Bengiitas’in secildigine dair gazete haberi

Ayrica konuyla ilgili yine 1927 tarihli Resimli Ay dergisinden aktaran Ozyigit,
asagidaki alintiya yer vermektedir ve buradan anlasilacag: iizere Canonica’nin bir
kadin heykeltirag oldugu i¢in yaninda ¢aligmasinin uygun olmadigina dair goriisler
sonucunda sanat¢i Canonica’ya eslik etmekten vazgegmistir. Ancak akabinde
Bengiitas’in egitimini stirdiirmesi i¢in Avrupa’ya gonderildigi belirtilmistir:

Fakat erkekler bu kadinm muvaffakiyetini gekemediler. Gazi Pasa’nin heykelini yapan
Italyan heykeltirag Kanonika (Pietro CANONICA) ile beraber calisacak bir Tiirk
talebe aymrmak lzere tertib edilen miisabakada Sabiha Ziya Hamm birinciligi
kazaninca itiraz ettiler. Bir kadmn sanatkér olamaz, dediler. Sabiha Ziya Hanim belki
biiyiik bir heykeltirag olamaz. Fakat kadin sanatkar olamaz, iddiast ¢ok giiliing bir

127 Ozyigit’in de belirttigi iizere bu 6grenci 1925 yilinda Paris’e burslu génderilmis olan Ratip Asir Acudoglu
olmalidir. OZYIGIT, Halil; “ilk Tiirk Kadin Heykeltiras: Sabiha Ziya Bengiitas”, a.g.m., 5.855

128 http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/handle/11498/42749 Erisim Tarihi : 02.03.2020

129 JSTUNIPEK, Mehmet; Hadi Bara'min Sanatsal Kisiligi ve Yapitlart, Mimar Sinan Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 1994, s. 12
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iddiadir. Bu davaya Kanonika’yr da kangtirdilar ve onun da bu fikirde oldugunu
soylediler. Kadindan edib, kadindan sair, kadindan ressam yetistigi halde kadindan
heykeltirag yetisemeyecegini ispat igin ortaya bdyle umumi bir iddia atmak tabii
giiliing seydi. Onlar da iddialarinin giiliing oldugunu anlamakta gecikmediler. Ve
Sabiha Ziya Hanim, Kanonika’ya terfik etmekten (eslik etmek) vazgecmekle beraber,
ikmal-i tahsil etmek tizere Avrupa’ya géndermeye karar verdiler. Bu yanhs iddianin
bu suretle tashih edilmis olmasi sayan-1 memnuniyettir. Zaten Sabiha Ziya Hamim, bu
iddiay1 eserleriyle tekzibe azmetmistir.*3
S6z konusu yarigmayla ilgili 1927 tarihli Taha Toros arsivindeki belgenin ve yine
Resimli Ay gazetesindeki makalenin 1927 tarihli olmasi nedeniyle sanatginin
1927°den once Italya’ya gitmemis oldugu anlasilmaktadir. Bu veriler dogrultusunda
Sabiha Bengiitas’in Canonica’nin yaninda c¢aligmak i¢in agilan yarigmanin

sonucunda mi1 yoksa verilen Avrupa bursuyla mi gittigi konusu ¢eligki

olusturmaktadir.

Bu belgelerin yaymladigi tarihten sonraki gelismelerle ilgili olarak; diger
kaynaklardaki bilgiler de O©nem tasimaktadir. Berk, sanat¢inin Abideler
Komisyonu'nun Italya’da Canonica’nin yaninda galismak iizere agilan yarigmayi
kazanip gittigini belirtmektedir.®! Celebi, Taksim Cumhuriyet Amti ile ilgili
yayminda donemin  gazetelerini*®> referans alarak bu konuya netlik
kazandirmaktadir;
Abide Komisyonu 1927°de, Tiirk heykeltiraslarmmm yetismesine katkida bulumak
amaciyla, Italya’da Canonica’nin yaninda c¢alisacak geng sanatcilar arasmda bir
yarisma a¢musti. Smavi kazanan Sabiha (Bengiitas) Hamm komisyon tarafindan
harcirah olarak verilen 150 Lira ve aylik 1000 Liret bursla ve on sekiz ayligma
Agustos 1927°de Italya’ya gitmistir.*>
Berk, Bengiitas’in italya’ya gitmesinin ardindan Canonica ile ¢ok ¢alismadigini
belirtmektedir.!3* Canonica’nin islerinin yarismi ¢iraklarina yaptirdigini, asgari
zaman ve azami istifade sisteminden kaynakli ¢calisma diizeninin Bengiitag’1 tatmin
etmedigini sdyleyerek sanatcinin Roma Giizel Sanatlar Akademisi’ne yazilarak

Luppi’nin atdlyesine devam ettigini ifade etmektedir.!® Sanat¢inin konuyla ilgili

kendi anlatimlar1 da Berk’i destekler niteliktedir:

130 Resimli Ay Mecmuast 7/43, (1927), s. 7°den aktaran OZYIGIT, Halil; “Ilk Tiirk Kadin Heykeltiras: Sabiha
Ziya Bengiitas”, a.g.m., $.856.

131 BERK, Nurullah; a.g.e., s.35

132 Anonim; Cumhuriyet, 15 Haziran 1927 s.1 ve Anonim; Milliyet, 15 Agustos 1927 s.2

183 CELEBI, Dog. Dr. Mevliit; Diinden Bugiine Taksim Cumhuriyet Anit1, Atatiirk Arastirma Merkezi, Ankara,
2006, s.249

134 BERK, Nurullah; a.g.e., s.35

135 BERK, Nurullah; a.g.e., s.35
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Ben ltalya’ya gittigim zamanan heykeltiras Mosyo Kanonika, abide planlarmi ve
modellerini hazirlamig bulunuyordu. Bunun igin Cumhuriyet Abidesi ile pek az
mesgul olabildim. Bundan sonra Abide kisimlarmin dokiimiine baglandi. Teferruat
beni alakadar etmedigi icin mesainin bu kismini takip etmedim. Italya’da bulundugum
esnada Roma Giizel Sanatlar Akademisi’nde c¢alistim. Burada on aylik calismam
esnasinda iki smif atlamay1 basardim.**

Italya’da bir yil kaldiktan sonra’®’ yurda dénen sanatci, Paris’e gitmek ve orada da
calismak istedigini ifade etmistir.’®® Onun 1930 yilinda GSA’nde diizenlenen Avrupa
konkuruna katilmis olmasi*®*® bu istegin sonucu olan bir girisimi olarak

degerlendirilmelidir. (EK.14)

Sanat¢1 1928 yilindan itibaren aralikli olarak Giizel Sanatlar Birligi’nin diizenledigi
Galatasaray ve Ankara sergilerinde yer almistir. 1929 yilinda kendi kusaginin
sanatcilarinin yer aldigi ve Ankara Etnografya Miizesi’'nde diizenlenen 1. Geng
Ressamlar Sergisi'*’ne katilmis ve daha sonra Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
adin1 alan bu grubun dordiincii sergisine katilmistir. GSA’nde Tiirk Heykeltiraglari
Sergisi’nde eserleri yer almistir. 1937 ve 1938 yillar1 arasinda diizenlenen Birlesik
Resim ve Heykel Sergileri’nde de yer almustir.**! ilki 1939 yilinda devlet tarafindan
Maarif Vekaleti eliyle yiiriitiilerek gergeklestirilen ve ikinci Diinya Savasi yillarmin
sanat ortamina canlilik kazandiran en 6nemli etkinlik olan Devlet Resim ve Heykel
Sergilerinin ikincisinde (1940) Sabiha Bengiitas tek kadin heykeltiras olarak dikkat
cekmektedir.}*? Sanat¢iin 1938 yilinda Moskova’da Sark Kiiltiirleri Miizesi’nde
Ana Bagi adli heykeli ve resimlerinden olusan bir sergi actigi da donemin basininda

aktarilmaktadir.}43

Sergi Ads Tarih Eser Kaynak / A¢iklama

4. Galatasaray Resim 1922 Biist SERIFOGLU, Omer (ed.); a.g.e.,
Sergisi s.41

5.Sanayi-i Nefise | 1923 Buset Cesamet-i SERIFOGLU, Omer (ed.); a.g.e.,
Sergisi Tibbiyede (2 Adet) s.44

136 CELEBI, Dog. Dr. Mevliit; 5.249

187 BERK, Nurullah; a.g.e., 5.35’te sanat¢inin italya’da iki yil caligmasi 6n goriilmiis olmakla birlikte bu siirenin 1
yila Indirilmis oldugunu belirtilmektedir.

138 vakit, 16 Temmuz 1928, s.1,2’den aktaran CELEBI, Dog. Dr. Mevliit; s.249

139 ANONIM; “Avrupa Konkurlar1”, Cumhuriyet, 25 Haziran 1930. s.1

140 15 Nisan 1929 yilinda agilan Geng Ressamlar Sergisi’nde yer alan biitiin sanatgilar Avrupa’da egitim gormiis
kisilerdir. Sergide doksan bes resim sergilenirken, bes heykel yer almaktadir. Sabiha Bengiitas bir heykeli ile,
Mubhittin Sebati ise dort heykeli ile sergide yer almaktadir. Anonim; “Avrupada tahsil eden geng sanatkarlar
bugiin Ankarada ilk sergiyi actilar”, Hakimiyeti Milliye, 15 Nisan 1929, s.1

141 (JSTUNIPEK, Mehmet; “Tiirk Heykeli ve Sergiler”, a.g.m., 5.67

142 Anonim; 3iincii Devlet Resim ve Heykel Sergisi (brosiir), Maarif Vekilligi, Ankara 1940. Bengiitas bu sergide
Hasan Ali Yiicel ve Dr. Zeki Hakki Pamir adli iki galismasiyla yer almustir. Bu sergi brosiiriinde sanatginin
“Higbir birlige mensup degildir” seklinde tanimlanmis olmas1 onun daha dnce sergilerinde yer aldig1
Miistakillerle baginin bu tarihte olmadigini gostermektedir.

143 Anonim; “Moskovada agilan resim sergisi”, Cumhuriyet, 14 Temmuz 1938, s.3.
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Tiirk Ressamlar | 1924 Giilen Kiz Portresi, | SERIFOGLU, Omer (ed.); a.g.€.,
Cemiyeti 6: Resim Portre, Carsafli Kadin | 5.48
Sergisi (Alg1 Kabartma)
Tiirk Ressamlar 1925 Doktor Akil Muhtar | SERIFOGLU, Omer (ed.); a.g.e.,
Cemiyeti 7. Bey biistii, Sermed | $.53
Galatasaray Resim Bey bilistii, Biist
Sergisi
8. Galatasaray Resim 1926 Biist (3 Adet), SERIFOGLU, Omer (ed.); a.g.e.,
Sergisi Akademi, 5.56
Rolyef
9. Galatasaray Resim 1927 Biist (3 Adet), SERIFOGLU, Omer (ed.); a.g.e.,
Sergisi Akademi s.58
Giizel Sanatlar Birligi | 1927 Biist OZYIGIT, Halil; “ilk Tirk Kadin
4. Ankara Sergisi Biist Heykeltirag: Sabiha Ziya Bengiitag”
a.g.m., s.858
12. Galatasaray Resim | 1928 Hakki Sinasi Pasa | SERIFOGLU, Omer (ed.); a.g.e.,
Sergisi (Biist) s.61
Giizel Sanatlar Birligi | 1928 Giilen Kiz OZzYIGIT, Halil; “ilk Tirk Kadin
5. Ankara Sergisi Portre Heykeltirag: Sabiha Ziya Bengiitag”
Carsafli Kadin a.g.m., s.858
Giizel Sanatlar Birligi | 1929 Bakiis ve Kadmn OZYIGIT, Halil; “ilk Tirk Kadin
6. Ankara Sergisi Heykeltirag: Sabiha Ziya Bengiitas”
a.g.m., s.858
1. Geng¢ Ressamlar | 1929 - SEKIP, Mustafa; “Gen¢ Ressamlar
Sergisi Sergisi Arefesinde”, Hayat
Mecmuasi, 15 Nisan 1929, C.5,
S.125, 5.403
Giizel Sanatlar Birligi | 1930 Abide Eskizi OZYIGIT, Halil; “ilk Tirk Kadin
7. Ankara Sergisi Biist Heykeltirag: Sabiha Ziya Bengiitas”
Jiipiterin Europa’y1 a.g.m., s.858
Kagirmasi
Posad
Yenikdyden
Miistakil Ressamlar ve | 1931 - USTUNIPEK, Mehmet;
Heykeltiraglar ~ Birligi Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Cagdas
Sergisi (4.) Tiirk Sanatinda Sergiler 1850-1950,
a.g.e, s.103
Kigisel Sergi 1936, Ankara - Cumhuriyet, 02 Temmuz 1976, s.6
Tirk  Heykeltiraglart | 18 Agustos 1937 - USTUNIPEK, Mehmet;
Sergisi Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Cagdas
Tiirk Sanatinda Sergiler 1850-1950,
a.g.e, s.113
Birlesik Resim ve | 9-24 Haziran 1937 - USTUNIPEK, Mehmet;
Heykel Sergileri Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Cagdas
Tiirk Sanatinda Sergiler 1850-1950,
a.g.e, s.112
Moskova Karma Sergi 1938 Ana Basi Cumhuriyet, 13 Temmuz 1938, 5.3
2. Devlet Resim ve | 1940 Hasan Ali Yiicel Maarif Vekilligi 3tinci Devlet

Heykel Sergisi

Dr. Zeki Hakki Pamir

Resim ve Heykel Sergisi, Ankara
1930 sergi brosiirii

Tiirk- Amerikan
Dernegi Galerisi

Aralik 1960 - Ocak
1961

http://istanbulkadinmuzesi.org/sabih
a-bengutas/?tur=Alfabetik ~ Erigim

Kisisel Sergi Tarihi: 10.02.2020

Hayal ve Hakikat, 16 Eylil 2011 — 22 | Asime Hanim’m | CALIKOGLU, Levent; “Hayal ve
Tiirkiye'den Modern ve | Ocak 2012 biistii Hakikat Tiirkiye’den Modern ve
Cagdas Kadin Cagdas Kadimn Sanat¢ilar”, Sergi

Sanatgilar Sergisi,
[stanbul Modern

Katalogu, istanbul Modern, 16
Eyliil- 22 Ocak 2012, 5.105

Tablo 6.3.Sabiha Bengiitas’in Katildig: Saptanan Sergiler

Bengiitas 1933 yilinda Sair Abdiilhak Hamit Tarhan’in torunu Sakir Emin Bey ile

olan evliliginde, esinin hariciyeci olmasi sebebiyle cesitli donemlerde yurt disinda
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bulunmus, miizeleri gezme ve sanat eserleri inceleme imkani bularak sanat tarihi
alaninda kendini gelistirebilmistir. “Degerli bir diplomat olan kocast Sakir Emin Bey
Roma Elgiligimizde ve Napoli Baskonsoloslugumuzda uzun yillar ¢alisti. Bu arada
Sabiha Bengiitas da mesleginin doruguna eristigi Italya’da uzun yillar ¢alisma
imkanina kavustu.”'** Yabanci iilkelerde bulundugu sirada'®® da heykel calismalarim
siirdiirmiistiir. 1938 yilinda Moskova’da a¢tig1 sergi ve Mudanya inénii ve Cankaya
Atatiirk heykellerinin ¢alismalarinin  bir boliimiinii italya’da yapmis olmasi
yurtdisinda bulundugu siirede devam ettirdigi sanatsal ¢alismalara 6rnek olarak
verilebilir: “Sabiha Bengiitas zevciyle birlikte italya’da bulundugu zamanlar, bir
yandan Atatiirk ve Indnii anitlar igin calistyor; bir yandan da dinlenmek istedikce

veyahut civarda gezintiler ve seyahatler yaptik¢a bu tablolar1 yapiyordu.”!4®

Bengiitas’in Tiirkiye’de anit heykel alaninda {irlin veren ilk kadin sanat¢1 olarak da
onemli bir yeri vardir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra sanat egitimi i¢in yurt digina
gonderilen gengler yetisip, llkelerine donerek kendilerini ispatlayana kadar gerek
egitim®*’ gerekse iilkenin farkl illerine dikilen amit heykeller konusunda yabanci
sanat¢ilardan destek alinmistir. Tiirkiye’de heykel sanati ve bunun devaminda anit
heykel uygulamalar1 biiyiik 6l¢iide Cumhuriyet’in ilaninin ardindan hiikiimetin
modernlesme programinin bir pargast olarak yayginlasmistir. Ayrica Tirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulmasma olanak saglayan Kurtulug Savasi’nt ve modern
Tirkiye’nin alt yapisin1 olusturacak Atatiirk devrimlerini iilkenin her kosesindeki
kamusal alanlarda somutlagtirma arayisi bu yayginlagsmayr motive eden 6nemli bir
diger unsurdur. Cumhuriyet’in ilk yillarinda anit heykel alanindaki bu gereksinimi
karsilayacak teknik ve sanatsal birikime sahip, yetismis Tiirk heykeltirasi ¢ok az
sayidadir. Bu nedenle ilk anit heykel uygulamalari Canonica, Krippel, Hanak ve
Thorak olmak {izere yabanci heykelciler tarafindan iistlenilmistir. Bunlarin ilk 6rnegi
Istanbul Sarayburnu’nda Krippel tarafindan 1926 yilinda yapilmis olan Atatiirk
heykelidir. Anit heykellerin, yabanci sanatcilar yerine egitimlerini yurt disinda

tamamlayarak iilkelerine donen yetismis gen¢ Tiirk heykeltiraglar1 tarafindan

144 http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/handle/11498/41535 Erisim Tarihi: 10.03.2020

145 Sakir Emin Bey, italya disinda Moskova, Varsova ve Cekoslavakya’da diplomatik gorevlerde bulunmustur.
146 Anonim, “Heykeller ve Tablolar Arasinda”. Anonim; Ulus Gazetesi, 7 Aralik 1948’den aktaran
http://www.sabihabengutas.com/basinda/sabihabengutas-hakkinda-yazilar-ulus.html Erisim Tarihi: 09.02.2020
147 Yabanc egitimei olarak 1937 yilinda Rudolf Belling Akademi’ye getirtilerek Tiirk heykeltiraglar yetistirmesi

saglanmustir. Belling’in egitimci kimligi ve Tiirk heykelinde yeri igin bkz. CETINTAS, Vildan; Rudolf Edwin
Belling ve Atdlyesi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anadilim Dali,
Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara, 2003
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yapilmas1 gerekliligi donemin Onemli tartigma konularindan biri olarak dikkat
¢ekmektedir. Cumhuriyet Tiirkiye’sinin ideallerini ve Kurtulus Savasi’nin ruhunu
yansitacak anitlarin ancak Tiirk genglerinin elinden c¢ikabilecegi goriisii giderek
yayginlik kazanmakta ve Ozellikle yabanci heykeltiraglarin  uygulamalari

elestirilmektedir.

Bu siirecte, daha 6nce Canonica’nin yapmis oldugu Taksim Cumhuriyet Aniti’na da
katki saglamis olan Bengiitag’in Cumhuriyet’in ilk kusaginin temsilcisi bir
heykeltiras olarak anit alaninda ¢abalar1 eksik olmamistir. Cumhuriyet Gazetesi’nin
25 Subat 1930 tarihli bir haberinde, donemin inkilaplarini temsil edecek bir anit
heykel ¢alismasi i¢in yapmis oldugu makete yer verilmistir:

Inkilabimuzi tasvir edecek olan abidede, Gazi, memleketin asker, kadmn, erkek, sehirli,
koylli, geng, ihtiyar her siif halka istinat etmektedir. Halk, miisterek bir kayay1
devirdikten ve kirdiktan sonra ellerini ve nazarlarm vatanin halaskarma dogru tevcih
etmislerdir. Gazi de nazarlarimi ufka ve istikbale tevcih ederek azimkar bir tavir ile
biitiin milletin himayesi altinda bulundugu tasvir edilmektedir.!4®

Haberde maketinin gorseli de paylasilmis olan bu anit uygulanmamis olmakla
birlikte, sanatcinin daha sonra gerceklestirecegi anit projelerine onciiliikk ettigi

diisiiniilebilir.

Daha sonra, Rudolf Belling doneminde Giresun i¢in agilan bir anit projesinde birinci
oldugu, ancak anitin gerceklesmedigi ve bu anitin maketinin hala kendisinde
bulundugu sanatginmn  1980°li yillarda verdigi roportajdan anlasilmaktadir.4°
Bununla birlikte sanat¢1, 1938 yilinda Bursa’da Ismet Inénii ve Cankaya’da Atatiirk
anit1 i¢in agilan yarismayr kazanmustir. (Ek.15) Anitlarin maketlerini Tirkiye’de
calisan sanatci, bronzdan Indnii heykelini ve Carrara mermerinden Atatiirk heykelini
ftalya’da uygulamistir.®®® Mudanya Inénii heykelinin maketinin 1939 yilinda
sekillenmis oldugu 1941 yilinda ise tamamlandig1 anlasilmaktadir.*®! Eserin Italya’da
siirdiiriilen galismalari ise 1946 yilinda sonlanmis ve ayni yil Istanbul’a getirilmistir.

Italya’nm harp iginde olmas dolayist ile bas gosteren cesitli zorluklara ragmen Bayan
Sabiha Bengiitas, eserlerini hazirlamaya devam etmis ve bundan alti ay kadar evvel
heykeli bitirmistir. Heykel 3 metre boyundadir. Ve indnii’yii askeri iiniforma ile
gostermektedir. Tamamen Bronzdan yapilan abide, Italya’da harbin sona ermis
olmasina ragmen tasit bulunamadigindan memleketimize derhal getirilememistir.

148 Anonim; “Bir Abide Heykeltras Sabiha Ziya H.in Eseri”, Cumhuriyet, 25 Subat 1930, s.4
149 http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/handle/11498/41459 Erisim Tarihi: 05.03.2020

150 Anonim; “Mudanyada dikilecek tarihi abide”, Cumhuriyet, 13 Mart 1939, s.4.

151 Anonim; “Mudanya abidesi”, Cumhuriyet, 6 Ekim 1941, s.2
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Amerikan Deniz makamlarinin biiyiik bir nezaket eseri olarak bundan birkag ay evvel
Istanbul’u zyarete gelen Missouri zithlisin refakatindeki Providence kruvazorii,
Napoli’den gegerken Bayan Sabiha Bengiitas’'m heykelini de almis Istanbul’a
getirmistir.?°2

Sanat¢1 Mudanya Miitarekesi’ne ithafen yapti§i anitin, kaidesinin yapiminda ve

cevre diizenlemesinde de bizzat yer almistir.

1948 yilinin Eyliil ayinda anitin agilist yapilmistir. Ancak sanat¢imin katilimi igin
davet edilmedigi Vatan Gazetesi’nin 21 Kasim1948 tarihli haberine konu olmustur:
Heykellerin ikisi kirk iki bin liraya yaptirldigi halde sanatkar heniiz bu parayi
almanustir. Ustelik biitiin masraflarni kendi cebinden 6demistir. Bir miiddet evvel
Mudanya’da Inénii heykelinin kiisat resmi yapilmus, fakat Sabiha Bengiitas bu torene
davet bile edilmemis. Kendisi bu hikdyeyi anlatirken, ¢ok asabi idi. Artik bundan
sonra higbir siparisi kabul etmeyecegini ve ancak kendi keyfi i¢in ¢aligacagim ilave
etti.1>3 (Ek.16)
Sanatcinin yapmis oldugu bir diger anit, yine 1938 yilinda yapilan yarigma sonucu
kazanmis oldugu ve Cankaya i¢in yapilan Atatiirk heykelidir. Ismet Inénii heykelinde
oldugu gibi Atatirk Anit1 da 3 metre boyutundadir. Heykel, meshur Carrara
mermerinden yapilmstir. Ik énce Ankara Yedek Subay Okulu oniine konulmasi
diisiiniilmiis ancak, Ismet Indnii’niin istegi {izerine Cankaya Koskii’niin bahgesine

konmasinda karar kilmigtir.1>*

152 http://www.dergibursa.com.tr/ebedi-bir-bengutas-sabiha-bengutas-mudanya-mutareke-aniti/ Erisim Tarihi: 15
Subat 2020

153 http://www.dergibursa.com.tr/ebedi-bir-bengutas-sabiha-bengutas-mudanya-mutareke-aniti/ Erisim tarihi:
19.03.2020

154 Anonim; Ankara Aksam Haberleri, 26 Temmuz 1948, s.1. Heykel ile ilgili Milliyet gazetesinde yer alan
habere gore, anit Celal Bayar’in emri ile Cankaya’ya yerlestirilmistir. Hatta Bayar anitin kaidesine “Seni sevmek
milli ibadettir” yazisi ekletmis, ibadet kelimesinin yalnizca Tanri i¢in kullanilabilecegi elestirilerine maruz kalmis
ve gelen tepkiler dogrultusunda Haldun Derin’in anilarindan anlasilacag: {izere, yine kendi emriyle silinip
kaldirilmigtir. https://Amww.milliyet.com.tr/yazarlar/melih-asik/dunden-bugune-2786269, Erisim tarihi:
20.03.2020.
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Sekil.6.6. Sabiha Bengiitas Atatiirk Aniti’nin maketi ile birlikte

Anitin kaidesi 1961 yilinda yenilenmistir. Bu sirada anitin kaidesinde yer alan yazi
da, Atatiirk’lin “Benim nagiz viicudum elbet bir giin toprak olacaktir fakat Tiirkiye

Cumhuriyeti ilelebet paidar kalacaktir” sozii ile degistirilmistir.?>®

Sekil 6.7. Sabiha Bengiirag, Mudanya
Inénii Amitr

Sekil 6.8. Sabiha Bengiiras, Atatiirk Aniti

155 OSMA, Yrd. Dog. Dr. Kivang; Cumhuriyet Donemi Anit Heykelleri (1923-1946), Atatiirk Arastirma Merkezi,
Ankara, 2003, 5.128
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Sabiha Bengilitas, bu anitin Atatiirk’in kiz kardesi Makbule Hanim tarafindan
begenilerek Atatiirk’iin kisiligini basari ile yansittigi dogrultusundaki yorumunun

kendisini ¢ok mutlu ettigini ifade etmistir.*>®

Sabiha Bengiitas’a ait olan bu Atatiirk Anit:’nin Italya’da bulunan maketi iizerinden
Eyice’nin®” heykelin Canonica’ya ait olmas1 yoniindeki ifadesi iizerine Tekiner',
heykelin Canonica’ya m1 yoksa Bengiitas’a mi ait oldugunu sorgulamistir ancak
Taha Toros arsivinde yer alan Sabiha Bengiitas’t bu heykelin maketi tizerinde
calisirken ve ayni zamanda modeli ile gosteren fotograflar, heykelin Sabiha
Bengiitas’a ait oldugunu kanitlar niteliktedir.?>® (Bkz. Sekil.6.6)

Tiirkiye’de anit heykel alaninda calisma yapmis ilk kadin heykeltiras olan Sabiha
Bengiitas Galatasaray sergileri, Devlet Resim ve Heykel Sergisi basta olmak iizere
yurt i¢i ve yurt disinda pek ¢ok sergide yer almustir. Aralik 1960 - Ocak 1961
tarihleri arasinda Tirk-Amerikan Dernegi Galerisi’'nde gergeklesen kisisel sergisi

yasami siiresince tespit edilen son sergisidir.°

Kadin heykeltiraglar arasinda ilk ve tek anit heykel yapan isim olan Bengiitas’in, bu
projelerinin haricinde pek c¢ok figiiratif, biist heykel calismalar1 olmustur. IRHM’de
ve Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi’inde eserleri bulunan sanat¢inin
heykellerinin bir kisminin manevi kizi Nurol Bengiitas koleksiyonunda oldugu
bilinmektedir. Eserlerinde biist/bag heykellerinin yanisira figlir ve anitsal figiir
calismalar1 da bulunan Bengiitas figiiratif heykel gelenegine bagli bir sanat anlayisini

yasami1 boyu stirdiirmiistiir.

Eser Adi Tarih | Boyut/Teknik Kaynak / Aciklama
Geng Kadmn - 31x15x11 cm, | KATIPOGLU, Halenur (yay. haz.); Mimar Sinan Universitesi
Biistii Bronz Istanbul Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonu, Yap1 Kredi

Kiiltiir Sanat Yayinlari, 1996, istanbul, 5.495
Bu eser IRHM Koleksiyonu’na aittir.

Namik Ismail | 1929 | 39x20x29 cm, | KATIPOGLU, Halenur (yay. haz.); a.g.e, 5.495

Biistii Alg1 Bu eser IRHM Koleksiyonu’na aittir.

Bedia 1930 56x26x16 cm, | KATIPOGLU, Halenur (yay. haz.); a.g.e, 5.495
Muvahhit’in Ale1 Bu eser IRHM Koleksiyonu’na aittir.

basi

Asime Hanim | 1933 23x19x51 cm. CALIKOGLU, Levent; a.g.e.,, 5.105
Bu eser Nurol Bengiitas Koleksiyonu’na aittir.
Ad1 gegen Asime Hanim, sanat¢inin annesidir. (KURUN, 27

1%6http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/handle/11498/41459 Erisim Tarihi: 05.03.2020

157 EYICE, Prof. Dr. Semavi; Atatiirk ve Pietro Canonica, Eren Yaymcilik, Istanbul, 1986, s.13,14

158 TEKINER, Aylin; Atatiirk Heykelleri Kiilt, Estetik, Siyaset, Iletisim Yaynlar1, Istanbul, 2010, 5.157-160
159 http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/handle/11498/41529 Erisim Tarihi: 15.02.2020

160 http://istanbulkadinmuzesi.org/sabiha-bengutas/?tur=Alfabetik Erisim Tarihi: 28.03.2020
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Haziran 1936, s.15)
Doktor ~ Akil - - OZYIGIT, Halil; “Ilk Tiirk Kadi Heykeltiras: Sabiha Ziya
Muhtar Bengiitas” a.g.m., $.857
Abdiilhak - - http://www.sabihabengutas.com/sabihabengutas-bustleri.html
Hamid’in Erigim Tarihi: 10.02.2020
biistii
Mevhibe - - http://www.sabihabengutas.com/sabihabengutas-bustleri.html
Inénii biistii Erigim Tarihi: 10.02.2020
[smet Inénii | Roma- http://www.sabihabengutas.com/sabihabengutas-bustleri.html
biistii 1943 Erigim Tarihi: 10.02.2020
Hakki Sinasi - - http://www.sabihabengutas.com/sabihabengutas-bustleri.html
Pagsa biistii Erigim Tarihi: 10.02.2020
Hasan Ali - - http://www.sabihabengutas.com/sabihabengutas-bustleri.html
Yiicel biistii Erigim Tarihi: 10.02.2020
Foy D. - - http://www.sabihabengutas.com/sabihabengutas-bustleri.html
Kohler Erigim Tarihi: 10.02.2020
Ali Thsan - - http://www.sabihabengutas.com/sabihabengutas-bustleri.html
Kalmaz Erigim Tarihi: 10.02.2020
Sermet Bey - - OZYIGIT, Halil; “Ilk Tiirk Kadin Heykeltiras: Sabiha Ziya
Biistii Bengiitag” a.g.m., 5.857
Bakiis ve - - OZYIGIT, Halil; “ilk Tirk Kadin Heykeltirag: Sabiha Ziya
Kadin Bengiitag” a.g.m., s.858
Atatiirk Anit1 | 1948 3 metre / Carra Ankara, Aksam haberleri 26 Temmuz 1948, s.1
mermeri
Ismet Inonii | 1938 3 metre / Antik | Ankara, Aksam haberleri 26 Temmuz 1948, s.1
Heykeli bronz
Ahmet Hagim - - OZYIGIT, Halil; “ilk Tirk Kadin Heykeltirag: Sabiha Ziya
Bengiitas” a.g.m., 5.857
Hikmet Onat - - OZYIGIT, Halil; “ilk Tirk Kadin Heykeltirag: Sabiha Ziya
Bengiitag” a.g.m., 5.857
Talat Emin - 39x20x29 cm, AYDIN, Derya Uzun;” Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Ilk
Biistii Alg1 Kadin Heykeltraglan” a.g.s., s.1129
Sabahattin - 32x21x24 cm, | KATIPOGLU, Halenur (yay. haz.); a.g.e, 5.495
Ergin’in Bagi Alg1 Bu eser IRHM Koleksiyonu’na aittir.
Asker - - http://www.sabihabengutas.com/sabihabengutas-bustleri.html
Heykeli Erigim Tarihi: 10.02.2020
Emin Ali - - http://www.sabihabengutas.com/sabihabengutas-bustleri.html
Sipahi biistii Erigim Tarihi: 10.02.2020
Sanat¢inin - - http://www.sabihabengutas.com/sabihabengutas-bustleri.html
agabeyinin Erigim Tarihi: 10.02.2020
biistii

Tablo 6.4. Sabiha Ziya Bengiitas’in Saptanan Eserler Listesi

Heykelin yani sira resim de yapan Bengiitas, sanatla ilgili goriislerini ifade ederken

161

klasik/ modern ayrimina inanmadigini belirtmekte™ ve dogadan esinlenen bir

anlayisa bagli oldugunun altini ¢izmektedir:

Mizag itibariyle ne klasik ne de modernim. Esasen {islup mevzubahis olmaz. Aranilan
sey, sanat kiymetlerinin mevcut olup olmamasidir. Yalniz, sunu ilave edeyim ki,
sanatte, istedigini yapabilecek kiymette olan sanatkarlarin modern c¢alismasini, yani
cesaret gostermesini, tasvip ederim. Yoksa, acizden dogan bir modernizmin tamamile
aleyhindeyim. Bundan baska en modern taninnus biiyiik sanatkarlar da uzun zamanlar
klasik ¢alismug kimselerdir. Mektep teskil edebilmis ne kadar sanatci varsa, o kadar da
nazariye vardir. Fakat hepsinde temel ve esas, duygu ve samimiyet degil midir?

161 http://www.sabihabengutas.com/basinda/sabihabengutas-hakkinda-yazilar-ulus.html Erisim Tarihi:
28.03.2020
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Saydigim sebeplerden dolayi, ¢ok tetkik etmek fakat taklit etmemek taraftarryim.
Sanat her seyden evvel sahsi olmahdir. 62

Farkli alanlarda faaliyetlerini siirdiiren Bengiitas’in meslektasi Rezan Ramiz ile
giizellik yarismasinda jiiri iiyeligi yaptig1 da bilinmektedir.'®® flki 1929 yilinda
gerceklesen giizellik yarismalarinin Tiirk kadiinin yurt disinda tanitilmasi ve en iyi
bicimde temsil edilmesi agisindan da iyi bir firsat oldugu donemin basini tarafindan
sik sik vurgulanmigtir.64

Esinin emekliliginin ardindan Ankara’ya yerlesmis ve yasaminin son donemlerine
kadar caligmalarini siirdiirmiistiir. Onun asagida yer alan ifadeleri yasami boyunca
stirdlirdiigli sanata ve liretmeye olan inancin1 yansitmaktadir:

Tiirkiye’de heykeltiras tesvik eden, koruyan, ondan eser isteyip arayan ziimre yok
denecek kadar mahduttur. Halkin heniiz ne zevki, ne refahi buna miisait degildir.
Ayrica simdi, diinyanin her tarafinda sanat zevki hususunda bariz bir gerileme vardir.
Bunlari hesaba katinca yurdumuzda heykeltiraghk vaziyetinin ve istikbalinin pek de
parlak olmadigim kanaatine variriz. Amma bu boyledir diye biz heykel yapicilari,
kendimizi yeise kaptiracak, kollarmmzi gogsiimiize kavusturarak atil mu kalacagiz?
Hayr, asla, ¢linkii iginde bulundugu sartlar ne kadar heves ve timit kirici olursa olsun,
gercek sanatkar odur ki, her seye ragmen sanat kudretine inanir, yine duyar, yine
yaratir.16°

Uretken kimligiyle Bengiitas 1991 yilinda 70 yas ve iizerindeki 39 sanatciya verilen
UPSD Onur odiliine layik goriilmiistiir: “Tiirkiye’de plastik sanatlar ortaminin
olugmasi ve gelismesi i¢in her tiirlii caydirici kosula karsi, inatla ve azimle direnen
yashh kusak sanatgilarinin bu o6zverili cabalarin1 dile getirecek” ifadeleriyle

166

duyurulan®®® onur o6diilii Bengiitas’in sanatgt kimliginin bir karsiligi olmustur.

Sanatc1 1992 yilinda hayata veda etmistir.

Bengiitas, Tiirkiye’de anit heykel alaninda kadin heykeltiras olarak oncii ve tek isim
olmustur. Bunun yani sira sanat¢inin diger calismalar1 agirlikli olarak biist ve bas
portre heykelleri oldugu goriilmektedir. Hayati boyunca figiiratif bir anlayista
calismis olan sanat¢1 bazi eserlerinde daha yalin bir bigim anlayisi ortaya koyarken,

bazi eserlerinde ise ifadeyi yogunlastiran dokulu yiizeyler kullanmigtir.

162 BERK Nurullah, a.g.e., s.38

163 Anonim; “Kralige intihap edilirken..”, Cumhuriyet, 19 Ocak 1931, s.2

164 BIRINCI, Gokhan; “Cumhuriyet’in ilk yillarinda basinda Tiirk kadin1”, Papiriis Dergisi, Subat, Istanbul 1999,
s.31

165 ELIBAL, Giiltekin, a.g.e., 5.232

166 Anonim; “PSD’den 40 sanatgiya onur belgesi”, Milliyet, 10 Ekim 1991, s.14
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6.1.4. Nermin Faruki

ISNM’nin ilk &grencilerinden olan Nermin Faruki’nin aldif1 heykel egitimin
ardindan katildig1 pek ¢ok sergi olsa da giiniimiize ulasan eserleri ve sanat hayati
hakkinda detayli bilgilere ancak heykeltirasin siireli yayinlarda yayinlanan

rOportajlar1 ve sergi haberleri ile erigilebilmistir.

Nermin Faruki, 1904 yilinda Ferikdy’de dogmustur. Babasi Ahmet Faruki,
Tiirkiye’de ilk parfiimeri fabrikasim1 kuran kisidir. Ahmet Faruki'®’ déneminde
Onemli ticari atilimlar yapmis olup, isi nedeniyle yurt dist baglantilar1 kuvvetli bir is

adamudir. 168

Nermin Faruki’nin sanat hayati ve egitiminde babasinin destegi her zaman c¢ok
onemli olmustur. Babasinin isi nedeniyle Paris ile devaml iliski halinde oldugu
bilinmektedir.

Asri bir hanimefendide bulunmasi gereken her sey ona ¢ok yonlii, kapsamli ve
programh bir egitimle, bebekliginden itibaren yiiklenmeye baslanmist. Mesela
babasinin yolu ne zaman Paris'e diisse -ki sik sik diiserdi-kizina oyuncak niyetine
"plastelin" getirirdi. Istyla gevseyip sertlesen bu maddeyi yogursun, bicimlendirsin, eli
heykele yatsin diye.'*°
Bu hediyelerin, Nermin Faruki’ye heniiz 3-4 yaslarinda alinmig olmasi, ailesinin
sanat konusunda daha o yaslarda kendisini desteklediginin gostergesidir.
“Daha okuma yazma Ogrenmeden resim ve heykelcikler yapmaya baglamistim. 5
yasimda tiifegiyle, kopegiyle bir avcr heykeli yapmistim. O giinden beri eserlerime

¢ok diiskiiniim ve adeta onlara ag1gim”"

Ortadgretimine Avusturya Lisesi’nde baslamis olup devaminda, I. Diinya Savasi

sonunda Almanya’nin savasi kaybetmesi sebebiyle okulun kapanmasina kadar

167 1894 yilinda imalathanesi Ferikdy’de olan, magazasm Sultanahmet’te agan yerli parfiim ve sanayinin
kurucusudur. Faruki'nin Abdiilhamid'in son yillar1 ile Ikinci Mesrutiyet devrinin namli is adamlarindan oldugu,
islerinin Megrutiyet'ten sonra bir ara aksadigi, bu yiizden islerini kii¢iiltmeye mecbur kalarak, Sultanhamam'da
"Cici" adinda kiigiik bir diikkana ¢ekildigi bilinmektedir. "Cici" markali pudralar, rujlar, losyon ve kolonyalarin
bu diikkanin iiriinleri oldugu belirtilmektedir. http://tarihtenanekdotlar.blogspot.com/2017/02/802-ilk-yerli-
parfumor.html Erisim Tarihi: 17.04.2020 Bayazoglu, Faruki i¢in, “sanatlara hayran ve bilhassa lisan bilgisine
agir1 diiskiindii” diye bahsetmektedir. Faruki’nin bu ilgisi sebebiyle ¢ocuklarina Almanca ve Fransizca 6grettigini
hatta Fransizca’nin evlerinde resmi dil oldugunu da eklemektedir. BAYAZOGLU, Umit, Uzun, Ince Yolcular 37
Portre, YKY, Istanbul, 2004, s.103

168 Sanatc1 sanatin1 destekleyen ve ydn veren babasinin dliimii ardindan mezarligmin siislemelerini yapmustir.
“Mezarliga biraz renk gotiirmek istedim. Babam 'parfimér' oldugu igin mezarini gigeklerle siislemek istedim.
Birbirine kaynagmis iki amfora yaptim. Evliligi simgeliyor. Iglerinden dért cigek gikiyor, yani iki oglan iki kiz,
biz.." http://tarihtenanekdotlar.blogspot.com/2017/02/802-ilk-yerli-parfumor.html Erisim Tarihi: 17.04.2020

169 BAYAZOGLU, Umit; a.g.e., s.104

10 TANALTAY, Erdogan; a.g.e., 5.84
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Alman Lisesi’nde egitim almig, okulun kapanmasinin ardindan da Fransiz Lisesi’ne
gecis yapmis ve buradan mezun olmustur. Faruki, Ingilizce, Fransizca, Almanca,

Italyanca ve Rumca dillerine hakimdir.

Babasi Ahmed Faruki, giizel sanatlar egitiminin yanmi sira Nermin Faruki’yi
konservatuara da yazdirmistir. Mezuniyetinde piyanosuyla konser veren Faruki
“mezzosoprano” takdirnamesiyle opera vizesi almustir.!” Farkli alanlarda egitim

1172 ve danscidur.

almis ve aktif olmus sanat¢1 tiim bunlarin yani sira iyi bir yliziic
Pangalti Dans Mektebi'nin yabanci hocalarindan dans dersleri alan Faruki’nin,

Atatiirk ile bir Kabotaj balosunda dans ettigi de bilinmektedir.'"®

Ozellikle babasinin sanata olan ilgisi ve ydnlendirmesinin de etkisiyle, 16 yasina
geldiginde ISNM’ne kaydolmustur. Faruki’nin ilk hocast Omer Adil’dir. Bir senenin
ardindan ikinci sinifa yiikselmek i¢in gegerlilik sinavini vererek Feyhaman Duran’in
atolyesinde egitimine devam etmistir. O donemde ne erkek ne de kiz kisminda
heykel egitimi yoktur. Sanatgi lhsan Bey’in verdigi modelaj atdlyesinde egitim

almstir.

1921 yilinda yapmis oldugu Leman in Portresi ile daha sonra Galatasaray Sergisi’ne
katilmis'’#, serginin agilisinda Ibrahim Calli, Nermin Faruki’nin babasina sanat¢inin
yurtdisinda egitim almasini Onermistir. Sanat¢i bu siireci anlatirken; Leman adli
modelden calisarak yaptig1 biistiin Galatasaray Sergisi’nde donemin iinlii sanat¢ilar
ve izleyenler tarafindan begenildigini ve sergi sirasinda babasinin yakin dostu olan
Calli'nin onun Avrupa’da egitim almasi dogrultusunda babasini yonlendirdigini

aktarmigtir.1”

Bunun {izerine Nermin Faruki, o donemde Berlin’de kimya okuyan agabeyinin
yanina giderek, Birlesik Berlin Uygulamali Giizel Sanatlar Devlet Okullar’ndal’
girmis, Reger, Scharff, Hitzberger’den heykel egitimi almigtir.!’” Ug yil boyunda

Berlin’de egitim gorerek 1925 yilinda tilkeye donmdistiir.

M BAYAZOGLU, Unal; a.g.e, 5.104

172 Sanatg1, Galatasaray Kuliibii’ne girmis ve kuliibiin diizenledigi bir yarista bogaz1 yiizerek gegmis ve giimiis
madalyaya layik gorilmistiir.

18 BAYAZOGLU, Unal; a.g.e, 5.104

174 Katildigr ilk Galatasaray Sergisi 1923 yilindadir.

175 AKINCI, Naile; a.g.m., s. 22

176 KOYUNCUOGLU, Eren; Tiirkiye’de Heykel Sanatiin Cagdaslasma Siireci, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Istanbul, 2018, s.51

177 ELIBAL, Giiltekin; a.g.e., s. 233
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Ulkeye dondiigiinde ilk olarak babasinin biistiinii yapmistir. O dénemde SNMA’ne
yaptig1 ziyarette, Ali Hadi Bara ile karsilasmis ve heykeli yapilacak bir tipi oldugunu
diisiinerek Bara’nin onay1 dogrultusunda portresini yapmistir.!’® Sanat¢min Hadi

Bara Biistii en bilinen eserlerindendir.1”

Sanat¢inin Almanya’dan doniisiine denk gelen 1925 yilinda, Cumhuriyet’in ilaninin
ardindan Tiirkiye Cumbhuriyeti kendini diinyaya tanitma ve ispatlama yoniinde
birtakim adimlar gergeklestirilmistir. Bu amag¢ dogrultusunda Mustafa Kemal
Atatiirk, yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’ni diinyaya tanitmak i¢in uluslararasi izlenecek
bir sergiye ihtiya¢ oldugunu belirtmistir. Donemin ticaret bakani Ali Cenani Bey,
seyyar bir sergi fikri gelistirmistir. Bunun tizerine yeterli biitce elde edilince bu sergi
icin “Karadeniz” vapuru tahsis edilmistir. Ciniler, Tiirk tiitiinleri, Kiitahya c¢inileri,
Usak halilar1 gibi pek ¢ok farkli sehirlerden tirtinler sergilenmistir. Bu sergide ayrica
Sanayi-i Nefise Mektebi Ogrencilerinin resim ve heykelleri de yer almaktadir.
Ispanya, Fransa, Ingiltere, Almanya gibi pek cok iilkeyi ziyaret eden bu sergide
donemin farkli alanlardan isimlerle birlikte Nermin Faruki de Cumhuriyet’in geng ve

aydin kadmnin bir temsilcisi olarak bu vapurda yer almistir.*&

Eser Ad1 Tarih | Boyut/Teknik | Kaynak / A¢iklama
Apollon 1920 | Rolyef Sanatc1 16 yasinda Akademi’ye girdiginde yapmis oldugu ilk eseri
Bast icin, “Bu benim gengligim!” diye ifade etmektedir. (AKINCI, Naile;
a.g.m., s.22)
Hadi Bara | 1925 | 53x24x33 cm, | KATIPOGLU, Halenur (yay. haz.); a.g.e, 5.304
Basi Bronz. Bu eser IRHM Koleksiyonu’na aittir.
Nii 1930 | 106x92x87 KATIPOGLU, Halenur (yay. haz.); a.g.e, .56
cm, Algt Sanatc1 bu eseri Nejat Sirel ile birlikte yapmistir.
Bu eser IRHM Koleksiyonu’na aittir.
Ahmet 1925- | 30x21x20 cm, | KATIPOGLU, Halenur (yay. haz.); a.g.e, 5.491
Faruki’'nin | 1926 | Bronz Bu eser IRHM Koleksiyonu’na aittir.
Basi
Yikananlar - - AKINCI, Naile; a.g.m., s.22
Carlo Testi - 45x33x27 cm, | KATIPOGLU, Halenur (yay. haz.); a.g.e, 5.491,
Bagi Algt Sanatc1 bu eserini 1952 yilinda Roma’da yapmuistir.
Bu eser IDRHM Koleksiyonu’na aittir.
Liisyan - - AKINCI, Naile; a.g.m., s.22,
Hanim “Abdiilhak Hamit'in esi Liisyen-Nasip Betiil Hanim'in esi Liisyen-

178 Sanatg1 Almanya’dan dondiikten sonra Akademi ziyaretini syle ifade etmektedir; “Sanayi-i Nefise’ye giderek
fhsan Bey’i ziyaret etmek istemistim. Kiz kisminda heykel yapilmaya baglanmsti... bir erkek model duruyor ve
erkek kismimdan gelen ii¢ geng heykel ¢alisiyorlardi. Bunlar Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu ve Nusret Suman’di.
Hadi uzun sagh siyah gdmlekli, lavale kravatli bir gengti. Goziime carpt1... Tam heykeli yapilacak bir tipi vardi.
Ricami kirmayarak heykelini yapmami kabul etti.” (TANALTAY, Erdogan; a.g.m., 5.84)

179 Elibal’m aktarimina gore heykelin yapildigi dénem, Nermin Faruki’nin esi Nijat Sirel Bursa Anit1 igin iilkeye
Macar bir dokiimcii getirmistir. Bursa Anit1’nin dékiimiinii yapan bu dokiimcii ayn1 zamanda Nermin Faruki’nin
Hadi Bara heykelinin de dokiimiinii yapmustir. Bu heykelinin begenilmesi ve bilinirligi konusunda Faruki,
heykelin olusumunda dokiimiiniin de giizelliginden bahseder. Ayrica Akinct, bu heykelin Tiirkiye’de bronza
dokiilen ilk heykel oldugunu belirtmektedir.

180 https://tgh.gen.tr/serbest-kursu/inciralti-tarin-cemiyeti-nden-cagdas-babacan-yazdi-karadeniz-vapuru-18265
Erisim Tarihi: 10.06.2020
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(Lucienne Nasip Betiil Hanim'in (Lucienne Soranzo) biistii, Belling'in

Soranzo)’in atolyesinde 1948'de Akademi’de ¢ikan yangin sirasinda yok olmugtur.

Biistii (BAYAZOGLU, Umit; a.g.e., 5.105)

Ismet - - AKINCI, Naile; a.g.m., s.22,

Inénii “Reasiirans sirketinin bronz olarak siparis ettigi bu biist ¢ok

Biistii begenilmis ve Celal Bayar tarafindan inonii'ye hediye edilmisti.”
(BOLEL, Pinar; a.g.m., s.90)

Asiklar 1975 | 58x82x68 cm, | KATIPOGLU, Halenur (yay. haz.); a.g.e, 5.492

Tas Sanat¢1 bu heykeliyle II. Arkeoloji Miizesi agikhava sergisinde heykel

dalinda I. Odiile degimli goriilmiistiir. Sanatg1 bu eseri ile 3. Istanbul
Festival’nde 1.lik 6diilii almistir. (BOLEL, Pinar; a.g.m, 90)
Bu eser IRHM Koleksiyonu’na_aittir.

Prenses - Rolyef Turing Kuliibii Bagkan1 Resat Saffet Atabilinen’in Giilhane Parki’na

Belgioyoza konmak iizere Tiirkiye’yi seven insanlarin heykellerini yaptirmak
istemesi lizerine yapilmustir. Sanatginin bu rélyefi kayiptir.
(BAYAZOGLU, Umit;a.g.e., s.105)

Yuvarlak 1960 | Mermer Ankara Sanat, S: 158, Haziran 1979 dergi kapagi.

Formlarin Sanatg1 bu eserinde kendini betimledigini ifade eder. (AKINCI, Naile;

Sarkisi a.g.m., s.23)

(Kaplicada)

Pirouette 1957 | Bakir AKINCI, Naile; a.g.m., s.22

(Balerin)

Kasinan - - AKINCI, Naile; a.g.m., 5.23

Kus

Sarmas 1981 | 70x82x63 cm, | KATIPOGLU, Halenur (yay. haz.); a.g.e, 5.492

Dolas Tas Bu eser IRHM Koleksiyonu’na aittir.

Giinese - 37x54x30 cm, | Form- Mekan-Zaman, Tiirk Heykel Sanatinin 100 Yilindan Bir Kesit

Bakan Algt Sergi Katalogu, 2013

Kadin

Tablo 6.5. Nermin Faruki’nin Saptanan Eserler Listesi

Faruki, Tiirk Ocagi’nda ileride esi olacak heykeltirag Nijad Sirel ile tanigmigtir. Nijad
Sirel'®! de heykel egitimini Almanya’da almistir. 1915 yilinda Miinih Giizel Sanatlar
Akademisi’ne giren sanatgi, yedi yilin ardindan yurda donmiistiir. 13 yil devam eden
evliliklerinin sonunda ¢ift bosanmustir. Bu evliliklerinden ¢iftin Erkut Sirel adinda bir

oglu olmustur.

Nermin Faruki, giizel sanatlar egitiminin yani sira Y.W.C.A Amerikan dershanesine
gitmistir. Buradan aldig1 jimnastik antrendrii sertifikasiyla 1925'te Ankara'da Kizilay
Hemsire Okulu'na 6gretmen olmustur. Oglunun dogumunun ardindan bu goérevinden

ayrilmgtir. 182

Ogrencilik yillarmdan itibaren heykel iireten ve sergilere katilan sanatginin anit eseri
bulunmamaktadir. Ancak bu alanda yarismaya katildigi bilinmektedir. Nermin

Faruki, Mudanya Abidesi yarismasina katilmig ve ikinci segilmistir. Katildigi bir

181 1897 dogumlu heykeltiras Nijad Sirel, Almanya egitiminin ardindan yurda déndiigiinde, ilk olarak {zmir
Lisesi’nde resim 6gretmeni olarak géreve baglamistir. Daha sonralari {stanbul’da Vefa ve Gaziosmanpasa
ortaokullarinda resim 6gretmenligine devam etmistir. 1927 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’ne atanip bes yil
sonra gérevden alinmigtir. Ancak 1937 yilinda tekrar Akademi’ye giren sanat¢inin basta Izmir ve Bursa olmak
lizeri cesitli pek ¢ok illerde anit heykeli ve farkli malzemelerle ¢alistig1 biistleri vardir. Eserlerinin cogu Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonunda yer almaktadir. Ayrintili bilgi i¢in bkz: GEZER, Hiiseyin; a.g.e.,
5.68,69.

182 BOLEL, P1nar; “Tiirkiye’nin ilk Kadin Heykeltrasi: Nermin Faruki”, Sanat Diinyamiz, Giiz 2006, S.100, s.89
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baska yarisma 1934 yilinda gergeklesen ‘100 Kurus’ para kabartmasi igindir. Sanatci
bu yarismada da ikinci olmustur.*®® Anit alaninda bir diger deneyimini esi Nijat Sirel
ile birlikte yasamistir. Nijat Sirel’in Bursa Atatiirk Aniti’n1 yaptig1 donemde anitin

on calismalarinda Mahir Tomruk ile kendisinin de yardim ettigi bilinmektedir.!8

Sekil 6.13. Atatiirk bir sergide Nermin Faruki’nin Nii eserini incelerken

Nermin Faruki 1952 yilinda Italyan hiikiimetinin davetiyle Roma’ya gitmistir.
Burada diizenlenen diinya sergisine ii¢ eseri ile katilmistir.!®® Pek ¢ok karma sergiye
katilan heykeltiras i¢in Akinci, sanatginin 1976 yilina kadar bes kisisel sergi actigini,
bunun yaninda Viyana, Miinih ve Bonn sergilerine, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
tarafindan diizenlenen Viyana Tiirk Grafik Sanatlari sergisine katildigini ve olumlu
tepkiler aldigini, merkezi Paris’te bulunan Club Int. Feminine’in diizenledigi
uluslararas1 sergilere 1iki kez, resim, heykel ve mozaikleriyle katildigim
aktarmaktadir.’® Sanatcinin  katildigi heykel sergileri asagidaki tabloda yer
almaktadir. (Tablo 6.6)

183 Mudanya Abidesi yarigmasini kazanan, bir diger kadin heykeltirag Sabiha Bengiitas’tir. Ayrica 1934 yilinda
100 kurus madeni paralar igin agilan yarigmada Nermin Faruki Cumhuriyet’in ilk madeni paralart olacak bu 100
kurusluklar igin kazanan eserin Cumhuriyet inkilaplarini iyi yansitamadigini ifade etmistir. Anonim; “Yeni
glimiis paralar”, Cumhuriyet, 29 Agustos 1934, s.1

184 AKINCI, Naile; a.g.m., s.22

185 BOLEL, Pmar; a.g.m., 5.90

185 AKINCI, Naile; a.g.m., s.23
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Sergi Adi Tarih Eser Kaynak / Agiklama
5. Galatasaray Resim 1923 Biist SERIFOGLU, Omer (ed.); a.g.e., 5.44
Sergisi
11.Galatasaray Resim 1927 Artist Kafas1 | SERIFOGLU, Omer (ed.); a.g.e., 5.58
sergisi
Karma Sergi 1934 Nii Hakimiyeti Milliye, 1 Kasim1934
(EK17)
Tiirk Heykeltiraslart Sergisi | 1937 - Anonim, “Gtlizel Sanatlar
Akademisinde diin bes sergi acildi”,
Cumhuriyet, 18 Agustos 1937, 5.2
Ressamlar ve 1950, Sanat Dostlart - “Bu sergi Iraida Barry, Nermin Faruki
Heykeltiraglar Sergisi Cemiyeti ve Nusret Suman’in yapitlarindan
olusmustur.” (Elibal Giiltekin, Atatiirk
ve Resim Heykel, Tiirkiye is Bankasi
Kiiltiir Yaynlari, 1973 Istanbul, s. 235)
Ilk Kisisel Sergi 16-29 Kasim 1957, - Cumhuriyet Gazetesi, 8 Kasim 1957,
Istanbul Sehir s.2
Galerisi
“Yazin Getirdikleri’ Karma | 1960, Amerikan - https://archives.saltresearch.org/handle/
Sergi Kiiltiir Dernegi 123456789/38680 (Erisim Tarihi:
14.04.2020)
Kisisel Sergi Mart 1961, Istanbul - -
Sehir Galerisi
23. Devlet Resim Heykel 30 Nisan — 30 Yuvarlak Sanatginin sergide Kaplica’dan adh bir
Sergisi Mayis 1962 Formlarm resmi de yer almaktadir. (23. Devlet
Sarkisi Resim Heykel Sergisi Brosiirii.)
Milletlerarasi: Kadinlar Paris Modern Sanat - Cumhuriyet Gazetesi, 16 Agustos 1964,
Kuliibii Sergisi Miizesi S.6
Glinlimiiz Sanatgilar1 4. 2 Temmuz — 28 Asiklar RODOPLU, Serra; DYO Resim
Istanbul Sergisi Agustos 1983 Yarismalari ve Sergileri, Hacettepe
Istanbul Resim ve Universitesi Sosya Bilimler Enstitiisii,
Heykel Miizesi Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Seker Ahmet Pasa Ankara, 2015, s.143
Salonu
Kisisel Sergi Istanbul Sehir - ANONIM; “Sanat Haberleri”,
Galerisi, Nisan 1964 Yeditepe, Nisan 1964, S.96,5.3
Heykel ve Resim Sergisi Istanbul Sehir - ANONIM; “Son Giinlerin Sanat
Galerisi, Nisan 1966 Olaylar1”, Yeditepe, Nisan 1966, S.120,
s.4
Yaratic1 Tiirk Kadinindan 8 —11 Nisan 1987, - Sergi Tiirk Kadinini Gii¢lendirme
Esintiler Atatiirk Kiiltiir Dernegi’nin y1ldoniimii nedeniyle
Merkezi acilmustir. (Cumhuriyet Gazetesi 9
Nisan 1987, s.14)
Kisisel Sergi 12 — 26 Aralik - Cumhuriyet, 17 Aralik 1989, 5.5
1989, Pamukbank
Nisantas1 Sanat
Galerisi
‘Osmanli Ressamlar 30 Nisan—18 - Sergi Geyre Vakfi Afrodisias kazilari
Cemiyeti’nden Giizel Mayis 1991, Alarko yararina diizenlenmistir. (Cumhuriyet,
Sanatlar Birligi’ne II’ Sanat Galerisi 06 May1s 1991, s.7)
Sergisi
50. Y1l Akbank Resim 27 Subat- 21 Mart - Cumbhuriyet, 23 Subat 1998, s.13
Koleksiyonu’ndan 1998, Beyoglu
Se¢meler Aksanat Galerisi
Hayal ve Hakikat, 16 Eyliil 2011 — 22 Hadi Bara CALIKOGLU, Levent; a.g.e. s.104
Tiirkiye'den Modern ve 16 Eyliil- 22 Ocak Basi

Cagdas Kadin Sanatgilar
Sergisi, Istanbul Modern

2012

“Form Mekan Zaman” Tiirk
Heykel Sanatinin 100 Yilindan
Bir Kesit Karma Heykel
Sergisi

17 Aralik 2013- 19
Ocak 2014, Akmerkez

Giinese Bakan
Kadin

Cumbhuriyet Gazetesi, 24 Aralik 2013, s.16,
Form Mekan Zaman” Tiirk Heykel Sanatinin
100 Yilindan Bir Kesit Sergi Katalogu, 2013

Tablo 6.6 Nermin Faruki’nin Katildig: Saptanan Sergiler
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https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/38680
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/38680

Sanat¢inin figiiratif anlayisa bagli biist ve nii calismalarinin yami sira o6zelikle
1960’larin  devaminda heykelde yogun bir figiir soyutlamasina yoneldigi
gorilmektedir.

Ben biitiin hayatim boyunca kimseyi taklit etmedim. Hangi eseri yaptiysam;
diistincesiyle, duygusuyla ve emegiyle sadece benimdir. Herkes batili bir sanatciyr
ornek aldi. Kimi Leger’in, kimi Matisse’in etkisi altinda kaldi. Ben ne 6grenciligimde,
ne de olgunluk donemimde kimseyi taklit etmedim. Sadece kendi resmimi ve
heykelimi yaptim. Higbir gruba veya akima katilmadim. '8’

Heykel calismalariyla anilan sanat¢i 1956 yilindan sonra resim calismalarina
baslamis ve iki yilin sonunda 1958'de Istanbul Belediyesi'nin Giilhane Parki'nda
actig1 sergiye "Bahar ve Cicek Bayrami" adli tablosuyla katilarak birinci olmustur.'8

Faruki ayrica, 3. Istanbul Festivali’nde de (1975) Asiklar adli heykeli ile birinci

olmustur. &

Tiirkiye Yiksek Heykeltraslar Cemiyeti ve Tiirkiye Ressamlar Cemiyeti {iyesi olan
sanate1 sanatla ilgili goriislerini soyle ifade etmektedir:

Sanat ¢ok ciddiye almmasi gereken bir ugrastir. Uzun uzadtya tartihp dlgiilmeden bu
eser bitmistir diye ortaya ¢ikilmamalidir. Onemli olan yavas yada ¢abuk eser meydana
getirmek degil, 6zlii ve saglam isler ortaya koyabilmektir. Zira yapilan bir yaris
degildir. Goethe, Faust’unu yaratabilmek i¢in tiim 6mriinii gekinmeksizin harcamustir.
Bu nedenle sanatg1 isini daima ciddiye almali ve emegini esirgememelidir. Aksi
takdirde sanata karsi, izleyiciye karst saygisim yitirmis ve kinanmasi gereken bir
davranig igerisine girmis olur. Ben bir eserin degerini kendime su sorulari sorarak
Olgerim: bu eser diinyaya gelmekle mevcutlara bir sey kattt mi? Yoksa var olmast ile
yok olmasi arasinda bir fark yok mu? Bunlan arastirrim. Eger eserin var olmasi bir
seving kaynag ise, o eser kendisi i¢in harcanan zahmete degmis demektir. Zaten
sanat¢inin bir gérevi de bagkalarm mutlu kilmaktir ki, aslinda bu bizleri kat kat mutlu
eder. Ciinkii Goethe’nin dedigi gibi ‘verdigimiz seving kendi yiiregimize avdet eder.”
Kanimca bir sanatctya verilecek en biiyiik &diil de budur.**°

Ikinci evliligini 1963'te Kamuran Altinbas'la yapmis, 1967'de ayrilmustir.
1986'da 82 yasinda tigiincii evliligini esi Sabri Cevik'le yapmistir. Sanatc1 21
Mart 1991 yilinda Istanbul’da hayata veda etmistir.

187 TANALTAY, Erdogan; a.g.e., 5.83

188 AKINCI, Naile; a.g.m., s.23.

BOLEL, Pinar; a.g.m., s.90’da bu yarismanin 1952 yilinda ger¢eklestigini belirtir.

189 BOLEL, Pinar, a.g.m., 5.90

190 AKINCI, Naile; a.g.m., s.23.

191 Anonim; “Ressam- Heykeltras Nermin Faruki Oldii”, Sanat Cevresi, S.150, Nisan 1991, s.49
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Sekil 6.14. Nermin Faruki, Ahmet Faruki Bagi Sekil 6.15. Nermin Faruki, Hadi Bara Basi

Sekil 6.16. Nermin Faruki, Carlo Testi Bas: Sekil 6.17. Nermin Faruki, Nii
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6.1.5. Melek Celal Sofu

Melek Sofu, 4 Nisan 1896 yilinda Istanbul’da dogmustur. Soylu bir aileden gelen
Melek Celal’in dayisi asker ressamlardan Kazim Bey’dir. Melek Celal’in ailesinde
Sadrazam Topal Osman Pasa, Namik Kemal, Abdiilhak Sinasi1 Hisar gibi isimlere

rastlanmaktadir. %2

Sofu, yabanci dil egitimi ve miizik dersleri almis, bunlarin yaninda resim, hat, heykel
ve siisleme gibi giizel sanat dallarinda ¢alismalara yapmistir. Misafir 6grenci olarak
devam ettigi Giizel Sanatlar Akademisi’nde (1914-1926), Nazmi Ziya Giliran’dan

resim dersi almis, Paris’te Julian ve Ranson akademilerinde ¢aligmustir.

Sanat¢1 14 Ekim 1918 yilinda avukat Hac1 Sofu Zade Celal Bey ile evlenmis ve Ziya
Sofu adinda bir de oglu olmustur. Celal Bey ile Moda’da yasan Melek Hanim’in
evlerinde; Yahya Kemal, Abdiilhak Sinasi, Hamdullah Suphi, Celal Esat, Burhan
Toprak, Alman ressam Radhan, Polonyal1 ressam ve heykeltiras Bilinski'®®, Leopold
Levy ve Belling gibi sanat ve edebiyat alaninda donemin Onemli isimleri olan

dostlartyla bir araya geldikleri bilinmektedir.1%

1946 yilinda Celal Bey’in 6liimiiniin ardinda Melek Hanim, 1956 yilinda Alman

doktor Prof. Lampe ile evlenerek Miinih’e yerlesmistir.

Farkli alanlarda c¢aligmalarini siirdiirse de sanatgr g¢ogunlukla resimleriyle
bilinmektedir. Heykeltiraghk donemi kisa siirmiis ancak bu siirecte pek ¢ok eser
meydana getirmistir. “Melek Celal, kuvvetli bir heykeltirastir da: Kiitiiphanesinin
duvarlarinmi siisleyen portrelerinin atdlyesinde, sehpa iizerinde yarim bir yagliboya

cicek resminin yaninda sira sira algidan biistler goriiliir.”!%

192 TOROS, Taha; Tk Kadin Ressamlarimiz, a.g.e., .58

193 Roman Bilinski, 15 Temmuz 1897'de o dénem Polonya'da olan Lviv (bugiin Ukrayna) sehrinde diinyaya geldi.
12 yasindan itibaren resim, heykel ve tasarimla ilgilenmeye basladi. Lviv, Krakov ve en son Kiev'de Giizel
Sanatlar Akademisi'nde sanat egitimi aldi. 1920 yilinda Rus 6grenci Nina Antonomovna ile evlenerek Kafkasya
ve Kirim {izerinden Istanbul'a geldi. Burada Polonya diplomasisinin portre ressami olarak yer edindi ve ayrica
Robert Kolej'de sanat ve resim dersleri verdi. Anadolu gezileri sirasinda buradaki geleneklere ve Islam diinyasina
yakin ilgi duydu. Bu dénemde ¢aligmalar1 dogadan ve kirsal yasamdan etkilendi. Ikona ve genel olarak sanat eseri
restorasyonuyla ilgilendi ve 6zellikle eski hali konusunda uzmanlasti. Mustafa Kemal Atatiirk onu Ayasaofya
Miizesi'nin diizenlenmesi ve kurulusunda gérevlendirdi. Karisiyla bosanarak Fransiz ressam Claire Duriez ile
evlendi. 1936- 1939 yillar1 arasinda Yugoslavya'da yasadi ve calisti. Kisa bir siire Isvicre'de kaldiktan sonra savas
sonuna kadar yasayacagi Yugoslavya'ya dondii. Savas sirasinda karisiyla birlikte SS'ler tarafindan esir alindi
ancak bir devlet adami olan dayis1 sayesinde serbest birakilarak Italya'ya gecti. 26 Mart 1981'deki Sliimiine degin
son esi Marcella Conte ile birlikte Italya'da Camogli'de sanat iiretmeye devam ederek yasamini siirdiirdii.

194 TOROS, Taha; ilk Kadin Ressamlarimiz, a.g.e., 5.68,69

195 NTHAL, Siikiife; “Ressam Melek Celal, Gen¢ Sanat, Subat 2015, S.235, 5.20
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Heykel alaninda yapmis oldugu en 6énemli eserlerinden biri heykeltiras Bilinski’nin

tungtan basidir.

Eser Adi Tarih Boyut/Teknik Kaynak / Agiklama

Ziya Sofu’nun - Algt YAKIN, Meltem; Tiirk Resminde Melek Celal Sofu’nun Yeri

Biistii ve Onemi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2005, 5.157%

Geng Kadin - Alg1 YAKIN, Meltem; a.g.t., s.157

Biistl

Cocuk Biistii - Algt YAKIN, Meltem; a.g.t., 5.156

Oturan Kadin - Kil YAKIN, Meltem; a.g.t., s.155

Yasli Adam - Kil YAKIN, Meltem; a.g.t., s.155

Biistl

Cocuk Biistii - Alg1 YAKIN, Meltem; a.g.t., s.154

Koyli Kadin - Kil YAKIN, Meltem; a.g.t., s.155

Geng Kadin - Kil YAKIN, Meltem; a.g.t., s.153

Biisii

Yaglh Kadin - Algt YAKIN, Meltem; a.g.t., 5.152

Biistl

Ressam - 42x26x 19 cm. | KATIPOGLU, Halenur (yay. haz.); a.g.e, 5.490

Bilinsky’nin Bronz Bu eser IRHM Koleksiyonu'na aittir.

Biistii

Ressam - Kil TOROS, Taha; Ilk Kadin Ressamlarimiz, a.g.e., s.60.

Bilinsky’nin

Biistii

Salah Cimcoz - - TOROS, Taha; ilk Kadin Ressamlarimiz, a.g.e., s.60.

Tablo 6.7. Melek Celal Sofu’nun Saptanan Heykel Eserleri Listesi

Atatiirk’iin 6liimiinde Paris’te bulunan sanatg¢i, 6liim haberinin tliziintiisiiyle Atatiirk
anisina bir madalya yaptirmistir. Bu madalyanin bir yiizii Atatiirk i¢in matem tutan
Tiirk kadmin, arka yiizii ise sdnen 15131 sembol etmektedir.’®” Bu madalya daha

sonra satisa ¢ikartilmis olup elde edilen gelir huzurevi yapiminda kullanilmigtir. 1%

Melek Celal Sofu’nun, 1920 itibariyle diizenli olarak Galatasaray Sergileri’ne
katildig1 goriilmektedir. Ancak sanat¢i bu sergilere ¢ogunlukla resimleriyle yer
almigtir. Sadece heykel ¢alismalariyla katildig: bir sergiye rastlanmadigi igin sergileri
listelenmemistir. Ancak 1935 yilinda Thap Hulusi ile Misir Apartmani’nda agmis
olduklar: sergide Yasl Kadin ve Gen¢ Kadin biistlerinin yer aldig1 bilinmektedir.1%
1964 yilinda Miinih’te Galeri Schunmaher’deki sergisi bilinen en son sergisidir ve
sanatginin toplam 37 eserine yer verilen bu sergide bir iki heykelinin de yer aldig:

bilinmektedir.?%° Sanatg1 15 Eyliil 1976 yilinda Miinih’te hayata veda etmistir.

19 Yakin’in tezinde kullandigi gérseller Melek Celal’in kendi gektigi fotograflar olup Dogan Paksoy Arsivi’nde
yer almaktadir.

197 NTHAL, Siikiife; a.g.m., 5.20

198 AYDIN, Derya Uzun; “Inas ve Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ik Kadin Heykeltraglar1”, a.g.m., s.1130,1131
199 Anonim; “Melek Celal ve Thap Hulusi sergisi”, Arkitekt, S.57, Eyliil 1935, s.271

200 http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/handle/11498/52567 Erisim Tarihi: 10.03.2020
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Sekil 6.18. Melek Celal Sofu, Ressam Bilinsky Basi vekil AERREIEk Celal Sofu, Ziya Sofi nun Bilsti

Sekil 6.20. Melek Celal Sofu’nun atélyedeki heykellerinin toplu goriiniimii
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6.1.6. iraida Barry

[raida Barry hakkindaki bilgiler, ¢esitli siireli yayinlarda yazilan yazlardan, sergi
haberlerinden ve Cengiz Kahraman’in sanat¢inin hayatt hakkindaki gorsel ve
belgelerinden olusan arsivinden derlenebilmistir. Sanatgiyla 1ilgili pekgok
dokiimantasyonun (giinliik yazilari, arkadaslar1 ve yakin c¢evresiyle yaptigi
yazismalar, fotograflar) aym zamanda Columbia Universitesi’nin arsivinde oldugu
anlagilmaktadir. Ancak bu arsive online erisim i¢in olduk¢a sinirli imkan taninmastir.
[raida Barry, 1899 yilinda Sivastopol’da dogmustur. 1. Diinya Savasi devam
ederken, 1917 yilinda Rusya’da ger¢eklesen Bolsevik Devrimi ile Carlik Rusya’sinin
yikilip yerine Sovyetler Birligi’nin kurulma siirecinde Rusya’dan Istanbul’a gelen

gocmenlerdedir.

Kahraman’a gore; evlenmeden oOnceki ismiyle Iraida Vyasceslavovna, Carlik
Rusya’st donanmasinda amiral ve Sivastopol bolgesi belediye baskani olan Kont
Muravyov’un kizidir. Annesi Rus ve Ingiliz asilli Elizabeth Vasiliyana

Muravyova’dir.2%

Heykeltirag raida Barry, 1915-1917 yillarinda St. Petersburg Akademisi’nde heykel
egitimi almistir. 1917 yilinda Odessa’ya taginmalarinin ardindan burada egitimine
devam etmistir. Rusya’da yasanilan devrimden sonra annesi ve babasi ayrilmig olup
babasi Amerika’ya, Iraida ise annesi ile birlikte Istanbul’a gelmistir (1919)%%2,
Istanbul’a gelislerinden kisa bir siire sonra 1921 yilinda Iraida, Albert Barry ile
evlenmistir.?%® Esi Albert Barry, doénemin o6nemli dis hekimlerinden biridir.
Muayenesi ve evi Misir Apartmani’nda yer almaktadir. Misir Apartmani’ndaki bu
evlerinin cat1 katinda Iraida Barry’nin kendine bir atélye olusturdugu da

bilinmektedir.2%*

201 http://www.levantineheritage.com/note94b.htm Erisim Tarihi: 05.04.2020

202 http://www.levantineheritage.com/note94b.htm Erisim Tarihi: 05.04.2020

Dirican, Rusya’dan geldiklerinde Yenikoy sirtlarinda bir kdgkte yasamaya basladiklarini ve kisa bir siire sonra
babasinin esini terk ederek Amerika’ya gittigini ve orada yeniden evlendigini belirtmektedir. Ek olarak
fraida’nin Amerika’da akrabalar olduguna da deginir.(DIRICAN, Giil; “Susma Iraida!”, Istanbul Dergisi, Ekim
1996, 5.36) Giiniimiizde sanat¢imin Columbia Universitesi’nde bulunan arsivi, sanat¢inin bir dénem buraya gitmis
olabilecegini diigiindiirmektedir.

203 DIRICAN, Giil, a.g.m., s.37

204 https://sakipsabancicenter.columbia.edu/news/exile-dignity-and-love-istanbul-story-ayse-kadioglu-iraida-barry
Erisim Tarihi: 09.06.2020
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Sekil 6.21. Traida Barry Nii eseri ile

fraida Barry, 23 Nisan 1922 yilinda tekrar Rusya’da bulunur ve Odessa Giizel

Sanatlar Mektebi’nde ¢alismalarm siirdiiriir. 2%

Elibal’in sanatciyla yapmis oldugu goriismeler ve belgelere dayanarak, Iraida
Barry’nin 31 Ekim 1929 ve 17 Ekim 1931 ders yillarinda &ncelikle Thsan Ozsoy’un
atdlyesinde konuk 6grenci oldugu anlagilmaktadir. Daha sonra, 10 Mayis 1934 tarihli
belgeye gore de sanatgi, Mahir Tomruk’un at6lyesinde c¢alismaya devam etmistir.

(Ek.18)

Hocas1 Thsan Ozsoy’un da biistiinii yapmis olan iraida’nin heykellerinden bir kism1

IRHM Koleksiyonu’nda yer almaktadir, bilinen diger eserlerinin bir kism1 da 6zel

koleksiyonlardadir.
Eser Adi Tarih | Boyut/Teknik Kaynak/A¢iklama
Heykeltirag - 49x38x21 cm, | KATIPOGLU, Halenur (yay. haz.); a.g.e, 5.484
fhsan bronz Bu eser IRHM Koleksiyonu’na aittir.
Ozsoy’un
Bilistii
Nii 1935 | 105x87x61 cm, | KATIPOGLU, Halenur (yay. haz.); a.g.e, 5.486
algt Bu eser IRHM Koleksiyonu’na aittir.
Danséz - 105x65 cm, alg1 | KATIPOGLU, Halenur (yay. haz.); a.g.e, 5.486
Bu eser IRHM Koleksiyonu’na aittir.
Kompozisyon | - 254x64 cm, algt | KATIPOGLU, Halenur (yay. haz.); a.g.e, 5.486
Bu eser iIRHM Koleksiyonu’na aittir.
Nii 1937 | 66x61x51 cm, | KATIPOGLU, Halenur (yay. haz.); a.g.e, 5.305
algt Bu eser IRHM Koleksiyonu’na aittir.

205 ELIBAL, Giiltekin; a.g.e., s.134
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Tors — Erkek | 1950 | 81x47x31 cm, | KATIPOGLU, Halenur (yay. haz.); a.g.e, 5.486

Biistii alc1 Bu eser IRHM Koleksiyonu'na aittir.

Namik Ismail YORUKER, Seda; “Unutulmamay1 segmis bir heykeltiras: Iraida

Biistii Barry”, Geng Sanat, Eyliil 2016, S.252, .44

Thomas - - http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&section|D=1&articleID

Whittemore =119&bhcp=1 Erisim Tarihi: 07.04.2020

Biistl

Gen¢ Kadm | - - YORUKER, Seda; a.g.m., 5.42

Bag1

Cocuk Basi - - YORUKER, Seda; a.g.m., 5.42

Kiz  Cocuk | - - YORUKER, Seda; a.g.m., s.43

Biistl

Erkek Cocuk | - - YORUKER, Seda; a.g.m., 5.43

Biistl

Kadin Biistii | - - YORUKER, Seda; a.g.m., s.43

1

Erkek Figiirii | - - YORUKER, Seda; a.g.m., 5.44

Kadin Figiirii | - - YORUKER, Seda; a.g.m., 5.44

Figiir - - YORUKER, Seda; a.g.m., s.44

Soyutlama 1

Figiir - - YORUKER, Seda; a.g.m., s.44

Soyutlama 2

Biist = - YORUKER, Seda; a.g.m., s.45

Kadin Biistii | - - YORUKER, Seda; a.g.m., 5.45

2

Kadin Biistii | - 3 YORUKER, Seda; a.g.m., 5.45

3

Kadin Biistii | - < YORUKER, Seda; a.g.m., s.45

4

Isa Heykeli 1936 - Sanat¢inim bu eseri Paris Bagimsizlar Salonu’nda sergilenmistir.
(YORUKER, Seda; a.g.m., 5.46)

Kadin ve | 1935 | - YORUKER, Seda; a.g.m., 5.46

Cocuk (Isa ve

Meryem)

Yashi Kadm | - - YORUKER, Seda; a.g.m., 5.46

Biistii

M. 1936 | - YORUKER, Seda; a.g.m., 5.46

Karagozyan

Biisti

Kadin Figiirii | 1932 - YORUKER, Seda; a.g.m., 5.46

2

Kadin Figiirii | 1936 - YORUKER, Seda; a.g.m., 5.46

3

Uryan Etiid

SERIFOGLU, Omer (ed.); a.g.e., .58

Kadin Figiiri
4

YORUKER, Seda; a.g.m., 5.46

Kadin Figiirii
5

Bir ¢esme projesidir. (YORUKER, Seda; a.g.m., s.46)

Kompozisyon

YORUKER, Seda; a.g.m., 5.46

Kitap - - SERIFOGLU, Omer (ed.); a.g.e., .58
Istinsah1

Bilyoti'nin | - - SERIFOGLU, Omer (ed.); a.g.e., 5.63
Portresi

Mlle Arapyan | - - SERIFOGLU, Omer (ed.); a.g.e., 5.63
Aglayan SERIFOGLU, Omer (ed.); a.g.e., 5.69
Kadin

Vitmayer’in
Biistii

Sanatginin bu eseri Paris’te Sonbahar Salonu’nda sergilemistir.
(BERK, Nurullah; a.g.e., 5.45,56)

Tablo 6.8. Iraida Barry’nin Saptanan Eserler Listesi
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Sanatci, 1926-32 arasinda diizenlenen Galatasaray Sergileri’nin ¢oguna katilmistir.

Ayrica 1930’dan 1936’ya kadar Paris’te Sonbahar Salonu’na ve Bagimsizlar

salonlarma katilmistir.2%

Sergi Ad1 Tarih Eser Kaynak/ Aciklama

8. Galatasaray Sergisi 1926 Biist (2 adet), Etiid. Serifoglu’nun bahsettigi Madam
Mari’nin fraida Barry oldugu én
goriilerek listeye alimmistir. Ozyigit ve
Tansug da yazilarinda bu bilgiyi
desteklemektedir. (SERIFOGLU, Omer;
a.g.e., s.55)

11. Galatasaray Resim | 1927 Uryan Etiid, Kitap | Serifoglu’nun bahsettigi Madam

Sergisi Istinsahi Mari’nin fraida Barry oldugu &n
goriilerek listeye alinmigtir.
(SERIFOGLU, Omer; a.g.e., 5.58)

12. Galatasaray Resim | 1928 Bir Grup Serifoglu’nun bahsettigi Madam

Sergisi Mari’nin Iraida Barry oldugu én
goriilerek listeye alinmusgtir.
(SERIFOGLU, Omer; a.g.e., s.61)

13. Galatasaray Resim | 1929 Bilyoti'nin  Portresi, | (SERIFOGLU, Omer; a.g.c., 5.63)

Sergisi Mlle Arapyan , Ciplak

Kadin

14. Galatasaray Resim | 1930 Biist (2 Adet), | (SERIFOGLU, Omer; a.g.e., 5.64)

Sergisi Akademi (2 Adet)

16. Galatasaray Resim | 1932 Biist R.C, Biist N.K, | Serifoglu’nun bahsettigi Madam

Sergisi Aglayan Kadin Mari’nin fraida Barry oldugu &n
goriilerek listeye alinmigtir.
(SERIFOGLU, Omer; a.g.e., 5.69)

Paris Sonbahar Sergisi 1930-1936 E ELIBAL, Giiltekin; a.g.e., 5.235

Tiirk Heykeltiraglar1 | 1937 - ELIBAL, Giiltekin; a.g.e., 5.235

Birinci Sergisi

Ressamlar ve
Heykeltiraglar Sergisi

1949, Ankara
Halkevi

ELIBAL, Giiltekin; a.g.e., 5.235

Karma Sergi

1950, Sanat
Dostlar1

Cemiyeti

Sergide yer alan isimler, N. Faruki, N.
Suman ve I. Barry’dir. Iraida bu sergiye
5 yapitt ile katilmistir. (ELIBAL,
Giiltekin; a.g.e., 5.235)

Kisisel Sergi

9 Aralik 1963,
Misir
Apartmant
Kismet Galeri

YORUKER, Seda; a.g.m., s.44

Tablo 6.9. Iraida Barry’nin Katildig1 Saptanan Sergiler Listesi

fraida Barry’nin 1921%%7 yilinda Elizabeth adinda bir kiz1 olur. Kizinin dogumu
sirasinda yasanan sorunlar nedeniyle engelli dogmasi yagami boyunca ona 6zel bir
ilgi gostermesine sebep olmus ve hayati boyunca onu etkilemistir. Biiyiikada’ya
gecmelerinden iki yil sonra esi Albert Barry Olmiistiir. Esinin 6liimiinden sonra
heykeltiras Barry, hasta olan kiziyla beraber, hastaneyle yapmis oldugu belirli
anlasma ile Balikli Rum Hastanesi’nin bahgesinde bulunan evlerden birine

yerlesir.2%®

206 ELIBAL, Giiltekin, a.g.e., 5.235

27 DIRICAN, Giil, a.g.m., .37

208 Hastanenin onlara bakmalarinin karsihiginda kizina kalan miras hastaneye bagislanmigtir. DIRICAN, Giil;
a.g.m., s.37
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Hesapta olmayan tek sey ise Iraida’min bunayacagi. Heykellerini kendi
diskisindan yapmaya basliyor, sik sik akil hastanesinde sok veriliyor. Evden
cikarilip, kiziyla hastanenin bir odasina yerlestiriliyor. 1980°de 6ldiiglinde
adimni bile hatirlamiyor. Kiz1 ise 1993 yilinda 6Sliiyor. Gerisi, tatsiz, insanin
asla bilmek istemeyecegi miras hikayeleri..?%

Heykel iiretme siirecinin heyecanini hayat1 boyunca kaybetmeyen Barry’nin eserleri
daha ¢ok klasik figiir anlayisina bagh ve ¢ogunlukla kiigiikk boyutlu ¢alismalardir.
Sanatc1 heykele yaklagimini su sozlerle ifade etmektedir:

Sanatim hakkinda miilahazalar yiiriitmek benim i¢in her zaman pek giic bir sey
olmugtur. Eserlerim bana hi¢bir zaman ne pek giizel, ne de modern goriinmiigtiir.
Biiyiik bir sevk ve nese ile galisirim. Fakat eserlerim, onlan bitirdikten sonra benim
igin mevcut bile degildirler.?

Sekil 6.22. Iraida Barry atdlyede heykelleri ile

fraida Barry, ¢ogunlukla biist heykeli ¢alismistir. Aym1 zamanda ¢ok sayida kiigiik
boyutlu figiir ¢alismalar1 bulunmaktadir. Sanat¢inin bu kiigiik figiirlerinde zaman
zaman soyutlamaya varan bir bi¢cim anlayis1 goriilmekle birlikte, genel olarak
figliratif anlayisa bagh kalmistir. Ayrica daha biiyiik boyutlu nii ¢aligmalar1 dikkat

cekici eserleridir.

209 DIRICAN, Giil, a.g.m., s.37
210 BERK, Nurullah, a.g.e., s.46
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i

Sekil 6.25. Iraida Barry,

Nii

Sekil 6.23. Iraida Barry,

Sekil 6.26. Iraida Barry, Tors — Erkek Biistii

24, Traida Barry, Ihsan Ozsoy Biistii

Sekil 6
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6.1.7. Edibe Subay

1901 yilinda Amasya’da diinyaya gelen Edibe Subay, Ali Haydar Bey ve Miihime
Hanim’m en kiigiik kizlaridir. ISNM’nde egitim almustir. 1924 yilindaki Galatasaray
Sergisi'nde Celal Sahir Bey’in Biistii ve Handan Hanim’in Biistii ile’*!, 1928
yilindaki Giizel Sanatlar Birligi 5. Ankara Sergisi’nde 2 eseriyle?’? Edibe Hanim
olarak isminin yer aldig1 goriilmektedir. Ayni zamanda 1943 yilindaki 5. DRHS nde
Refik Saydam Biisti'nii sergilemis oldugu bilinmektedir?3, 1945 yilindaki
DRHS’nde ise sanat¢i birliklerine bagli olmadig ifade edilerek Biist, Uyuyan Kadin,
Dinlenen Kadin ve Kadin Basi adli eserleri listelenmistir.’* Soyadi kanunundan
sonra gerceklesen ve yukarida deginilen devlet sergilerinde Edibe Subay olarak adi
gecen sanatcinin  ayni  kigi oldugu anlagilmaktadir. 1940°l1 yillarda Belling
atolyesinde de heykel egitimine devam etti§i, doneme ait belgelerde
izlenebilmektedir. Muzaffer Ertoran o donem atolye arkadaslari arasinda Edibe
Subay’m da adini gegirmektedir.!® Sanat¢inin yegeni Nur Ustiiner ile yapilan
gorismede Edibe Subay’in fark derslerini vermek iizere yeniden GSA’nin heykel
boliimiine girdigi bilgisi verilmistir. Ustiiner, teyzesinin Belling’in gdzde
ogrencilerinden biri oldugunu ve miizikle de ilgilendigini belirtmektedir.?!® Aym
zamanda erkek kardesinin Vahdettin’in yaveri oldugunu, ailenin Fatih’te yasadiklar
konakta biiylidiiglinii ve gencliginde ata binmeyi sevdigini aktarmistir. 1940’h
yillarda Edibe Subay’in Findikli’da GSA’nin karsisinda kiz kardesi ve kardesinin
oglu Nur Ustiiner ile yasadig1 anlasiimaktadir. Sanatc1, 1985 yilinda vefat etmistir.
IRHM koleksiyonunda yer alan Kadin Basi disinda bugiine ulasan Ustiiner
koleksiyonundaki iki bas heykeli tespit edilebilmistir.?!’

Yegeni Nur Ustiiner, sanat¢i igin Cumhuriyet kadmi tanimlamasini yaparken

Atatiirkeli kimligini vurgulamastir.

211 SERIFOGLU, Omer Faruk (ed.); a.g.e., 5.48

212 )7 YIGIT, Halil; “Tiirk Heykel Sanatinin Az Bilinen Bir Yiizii: Rezan Ramiz Hanim”, s.179

23 AKSEL, Malik; “Besinci Devlet Resim Sergisi”, Ulkii, 1 Birinci Kanun 1943, C.5, S.53, .10

214 Milli Egitim Bakanligi VII nci Devlet Resim ve Heykel Sergisi (Brosiir), Milli Egitim Basimevi, Ankara, 1945,
5.22

215 ANONIM; Mari Ertoran (Katalog), Galeri Baraz, istanbul, 2003, s.8

216 Nur Ustiiner ile goriisme (17.07.2020)

27 Adh gecen iki bas heykeli 1946 ve 1953 tarihli Nur Ustiiner portreleridir. Nur Ustiiner Refik Saydam Biistii’niin
Resim ve Heykel Miizesi’ne verildigini belirtmekle birlikte IRHM, ADRHM ve IDRHM koleksiyonlarinda bu
eser tespit edilememistir.
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Sekil 6.27. Edibe Subay, Akademi heykel atélyesinde

Sekil 6.28. Edibe Subay, Kadin Bas: Sekil 6.29. Edibe Subay, Cocuk Bast (Nur Ustiiner)

Sekil 6.30. Edibe Subay, Cocuk Basi (Nur Ustiiner)
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6.1.8. Diger Heykeltiraslar

[k kadin heykeltiraglar arasinda Rezan Ramiz, Nermin Faruki ve Sabiha Bengiitas
ile birlikte ressam kimligi 6ne ¢ikan ancak heykel de ¢alistig1 bilinen Melek Celal
Sofu ISNM’nde egitim alarak heykel iiretmis isimler arasinda &ne ¢ikanlardir. Ayni
zamanda 1923 yilinda ISNM’nin SNMA ile birlesmesinden hemen sonra Iraida
Barry bu isimler arasina eklenen diger bir heykeltirastir. Ancak Galatasaray sergileri,
GSB Ankara sergileri ve DRHS’de ve bazi kaynaklarda isimlerine rastlanan ve

heykel sanatina yoneldigi belli olan baska kadin heykeltiraglar da bulunmaktadir.

Ik heykeltiras ve SNMA’'nin ilk heykel hocasi Yervant Osgan’m kizi oldugu
sdylenen Rita hanim’in ISNM’de egitim aldig1 bilinmekle birlikte sergilerde ismi yer

almamaktadir.?!®

1900 dogumlu Melek Ahmet, kadin heykeltiraglarin ilk defa 1922 yilinda yer aldig
Galatasaray Sergisi’nde Sabiha Ziya (Bengiitas) ile birlikte adi gegen diger
sanatgidir. 1923, 1924 ve 1925 yilindaki Galatasaray sergileriyle birlikte adina 1927
yilindaki Giizel Sanatlar Birligi 4. Ankara Sergisi’nde de rastlanan Melek Ahmet’in
bu son sergide yer alan Zeybek adli heykelinin 6niinde sergiyi ziyaret eden Afgan
kralinin bulundugu bir fotograf Hakimiyet-i Milliye Gazetesi’nde yaymlanmistir.
Toros, geng yasta hayatin1 kaybeden sanat¢inin bir eserinin 1927 yilinda Afgan
kralina hediye edildigini belirtmektedir.?!® 1930 yilinda vefat eden sanat¢inin liim
haberinde eserlerinden Anadolu portrelerinin Atatiirk, Zeybek adli heykelinin Ismet

Indnii ve Yarali Asker heykelinin de milli miizede yer aldig1 ifade edilmistir.??°

Sekil 6.31. Afgan Krali, Heykeltiras Melek Hanim’in Zeybek heykeli oniinde

218 pASALIOGLU, Hacer Banu; a.g.t., 5.67
219 http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/handle/11498/41535 Erisim Tarihi: 10.03.2020
220 Anonim; “Bir ziya”, Yarmn, 15 Mayis 1930, s.4
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Sekil 6.32. Thsan Ozsoy atdlyesinde, ilk kadin heykeltiraglarimizdan solda Sabiha Bengiitas, sagda Melek Ahmet

Muhsine Ahmet’in 1924 yilindaki Galatasaray Sergisi’nde ve 1928 yilindaki Giizel

Sanatlar Birligi 5. Ankara Sergisi’nde 1’er heykeli sergilenmistir.

Besim Hanim’in 1927 yilindaki Galatasaray Sergisi’'nde ve ayni yil Giizel Sanatlar

Birligi 4. Ankara Sergisi’nde 1’er eseri sergilenmistir.

Mualla Ahmet’in 1927 yilindaki Galatasaray Sergisi’'nde 2 ve 1928 yilindaki Giizel

Sanatlar Birligi 5. Ankara Sergisi’nde 3’er eseri yer almistir.

Roza Hanim ismine ise sadece 1927 yilindaki, Berzan Hanim ismine ise 1998

yilindaki Galatasaray Sergisi’nde rastlanmaktadir.

6.2. Giizel Sanatlar Akademisi Belling Atélyesi’nde Yetismis Kadin
Heykeltiraslar

ISNM ile SNMA’nin birlesmesinin ardindan Giizel Sanatlar Akademisi’nde heykel
egitimi almig sonraki kusak kadin heykeltiraglar, egitimlerine Belling atolyesinde
devam etmistir. O donem Akademi’de heykel egitimi veren tek atdlyenin Belling’e
ait olmasindan dolay1r 1950 oncesinde heykel egitimi almis tiim kadin sanatcilar
Belling’in 6grencisi olmustur. Bu nedenle konuyla ilgili ele alinacak isimler; Zerrin
(Ark) Boliikbasi, Tirkan Tangor, Mari Gerekmezyan, Ayperi (Balkan) Akalan ve
Mari Kaloyan Ertoran’dir.
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Sekil 6.33. Belling at6lyesi 6grencileri; 1. Mari Kaloyan, 2. Mari Gerekmezyan, 3.Edibe Subay,
4. Tiirkan Tangor

Sekil 6.34. Belling ve 6grencileri; 1. Rudolf Belling, 2. Mari Kaloyan, 3. Ayperi Balkan
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6.2.1. Zerrin (Ark) Boliikbasi

1919°%! yilinda Istanbul’da dogan Zerrin (Ark) Béliikbasi, ilkokula 1929 yilinda
Bakirkdy 1. Mektebi’nde (Tas Mektep) baslamistir. Ark ailesi, Zerrin ortaokul ¢agina
geldiginde Kadikdy’e tasinmistir. Taginmalarindan dolay1 Zerrin Boliikbasit o donem
Amerikan Lisesi’ne kayit olmustur. Sanatgi heykel egitimine ge¢isini, bir aksam
yemegi i¢in gitmis oldugu halasinin Kadikdy’deki evinde basindan gegen olaylar
aktararak anlatir:

Amerikan Mektebi'nden sonra degisik bir seylerle ugrasmak istedim. O zaman
kadinlarda heykel yok ya... bir aksam ziyafette mumlar eridi, mumlarm {izerine
calisip Atatiirk biistii yaptim. Prof. Celal Esad Arseven vardi. Ertesi giin beni Burhan
Kocak???’a yazdird. Iste o giinden beri ¢ahstyorum. ilk giin hocalar bana inanmadilar.
O zaman cocukluk iste ne kadar kirildim meslekten kacasim geldi. O zaman ¢ok
demoralize olmustum. Hala onun acismi duyarm. .3

Bu tesvik ile, 1938 yilinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Heykel
Boliimii’ne giren Boliikbasi, Rudolf Belling’in at6lyesinde egitim gormiis, Nijat Sirel

ve Mahir Tomruk’tan dersler almistir.

Sekil 6.35. Zerrin Boliikbasi, Akademi bahgesinde hocalar ile arkadaslari.

221 Sanatcinin dogum tarihi GEZER, Hiiseyin; a.g.e., s.169°da 1922 olarak gecmektedir. Ancak, KETENCI,
Yildanur; Zerrin Bolikbast Yagami ve Sanati, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, (Diploma
Caligmast), Izmir, 1995, 5.22°de ve IGUS, Esma; “Erken Cumhuriyet Tiirkiye’sinde Modern Kadm Kimligi:
Heykeltiras Zerrin Boliikbas1 Ornegi”, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt.7, S.34, s.469’da
sanat¢inin oglu Ahmet Boliikbasi ile yapmis oldugu gériismede, Zerrin Hanim’in  1919’da dogmus oldugunu,
niifus kayitlarmin da bunu destekledigini séylemektedir.

222 Ad1 gegen kisinin o donemlerde Akademi hocasi olan Burhan Toprak oldugu diisiiniilmektedir.

223 YANIK, Feriha; ’Trafik Canavarina Sanatsal Yaklasim”’, Hiirriyet Gazetesi Kelebek Eki, 1997, S.74, s. 3’ten
aktaran IGUS, Esma; a.g.m., 5.498
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Akademi’de Belling doneminde degisen heykel egitiminde 6grenciler ilk yil biist,
ikinci yil rolyef ¢aligmakta, bu iki yil iginde basarili olanlar ancak tigiincii yil heykel
caligmalar1 sistemine girebilmektedir. Zerrin Boliikkbasi, hocasi Rudolf Belling
hakkinda sunlar1 s6ylemektedir;

Cagmuzin dncii ustalarindan ¢ok yénlii hocaniz Prof. Belling’i anlatmak ¢ok giic. Ilk
geldigi giinden itibaren atelyeleri diizene sokma gabasina girmisti. O’ndan once,
ogrenciler tek atelyede diledikleri gibi karma ¢alisma igcindeymisler. Hoca sistemi tige
boldi; ilk yil biist, ikinci yil rélyef, tigiincii yil doga biiyiikliigiinde figiir-rond. Déner
sehpalarda figiirle cenklestigimiz bu c¢aligmalar mutlaka canli modelden olurdu.
Haftada iki yada geldigi giinlerde hepimizle ayri ayr ilgilenir, uzun uzun
diizeltmelerinde, agiklamalar yapardi. Sanati ciddiye almamizi ve ¢ok caligmamizi
ogiitlerdi. Ogrencileri kendi calismalarinda serbest birakir; ancak once temel bilim
olarak klasik egitimden gegmenin sart oldugunu ve insan figiirliniin kaslarini ezbere
bilecek kadar i¢imize sindirmemizi isterdi. Ancak bu egitimden sonra herkesin
yoniinii gizebilecegini sdylerdi. Kendisi de yasina ragmen giinde 8 saat galigirdi..?*

Sekil 6.36. Zerrin Bolukbagi, Akademi’de ilk eseri ile birlikte

Zerrin Boliikbasi, iki yil st iiste sanat tarihi derslerini verememistir. Bu nedenle

yiiksek kismma devam edememis??®

ancak Akademi’de c¢alismalarina devam
etmistir. Pek 6grencisi bulunmayan Akademi’nin disaridan misafir 6grenci de kabul

ettigi bilinmektedir.

24 KETENCI, Yildanur; a.g.e., 5.23

225 KETENCI, Yildanur; a.g.e., s.9°da, Zerrin Béliikbasi’nin mezuniyet belgesi aldigindan bahseder. Ancak
IGUS, Esma; a.g.m., 5.498’de ogluyla yaptig1 goriismeden aktarimiyla sanatgini diplomasi olmadigini, oglu
Ahmet Nedim Boliikbasi’nin da annesinin diplomasini hi¢ gérmedigini ifade etmektedir.
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Eser Adi Tarih Boyut / Kaynak / Aciklama
Teknik

Mithat Paga 1941 Bronz (KETENCI, Yildanur; a.g.e., 5.53)

Aragtirmalar 1953 - KIS1, Mehmet Sadik (yay.haz.); “Senfoni” Heykeltras Zerrin
Boliikbagt Arsiv Katalogu 1919-2010, Kadin Eserleri
Kitiiphanesi ve Bilgi Merkezi Vakfi Yayinlari: 42, Ozel Arsivler
Dizisi No: 2, Istanbul, 2011., 5.75

Sehremeni Belediye 1957 Bronz (KETENCI, Yildanur; a.g.e., 5.54)

Reisi Op. Cemil

Topuzlui

Vali ve Sehremeni 1957 Bronz (KETENCI, Yildanur; a.g.e., $.55)

Vekili Haydar Yulug

Sehremeni Vekili Dr. 1957 Bronz (KETENCI, Yildanur; a.g.e., $.56)

Op. Emin Erkul

Seyitoglu

Vali Ve Belediye 1957 Bronz (KETENCI, Yildanur; a.g.e., 5.57)

Reisi Muhittin

Ustiindag

Vali ve Belediye 1957 Bronz (KETENCI, Yildanur; a.g.e., $.58)

Reisi Dr. Liitfi

Kirdar

Riza Tevfik - - MEB Sekinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Ankara
1946

Vali ve Belediye 1957 Bronz (KETENCI, Yildanur; a.g.e., 5.59)

Reisi Ord. Prof. Dr.

Fahreddin Kerim

Gokay

Y oritk Kizt 1957 - KISI, Mehmet Sadik (yay.haz.); a.g.e., 5.75

Otella 1958 - KISI, Mehmet Sadik (yay.haz.); a.g.e., 5.75

Maden Iscisi 1960 - KISI, Mehmet Sadik (yay.haz.); a.g.e., 5.76

Trafik 1963 105x22x21 KATIPOGLU, Halenur (yay. haz.); a.g.e, 5.499

cm, alg1 Bu eser IRHM Koleksiyonu’na aittir.
(KETENCI, Yildanur; a.g.e., s.62)

Arap Bas1 (Zenci 1963 41x15x29cm | Sanatg1 bu eseri ile Paris Musee D’ Art Moderne

Bas1) Bronz Galerisi’nin diizenledigi ‘Internasyonel Feminin’
yarismasinda 1963 yilinda 4.lik 6diiliine layik
goriilmiistiir. (KETENCI, Yildanur; a.g.e., s.12)
KATIPOGLU, Halenur (yay. haz.); a.g.e, 5.320
Bu eser IRHM Koleksiyonu’na aittir.

Mam Sigmat Devre 1965 - KISI, Mehmet Sadik (yay.haz.); a.g.e., 5.77

Kompozisyon 1969 Bronz Sanat¢1 bu eseriyle 1969 yilinda katildigi 30.Devlet
Resim Heykel yarigmasinda ikincilik odiili almigtir.
(KETENCI, Yildanur; a.g.e., s.13)

Bogaz Kopriisii 1973 Bronz Sanatc1 bu eseri ile 1973 yilinda ‘Cumbhuriyet’in 50. Yilr’
nedeniyle diizenlenen Atatiirk ve Kompozisyon
yarismasinda 50. Y1l Basar1 Odiilii almustir. (KETENCI,
Yildanur, a.g.e., s.13)

Caliganlar 1975 - KISI, Mehmet Sadik (yay.haz.); a.g.e., 5.79

Sevgi 1975 Bronz Zerrin Boliikbag1 Heykel Sergisi Sergi katalogu, s.10

Yenik Jokey 1976 - KISi, Mehmet Sadik (yay.haz.); a.g.e., s.79

Yasam Cabasi 1976 - KISi, Mehmet Sadik (yay.haz.); a.g.e., s.79

Eskici 1978 Bronz (KETENCI, Yildanur; a.g.e., 5.64)

Sevgi 1978 Bronz (KETENCI, Yildanur; a.g.e., 5.65)

Nefertiti 1979 Bronz (KETENCI, Yildanur; a.g.e., 5.66)

Yasam Oykiisii ve 1979 - KISi, Mehmet Sadik (yay.haz.); a.g.e., .80

Sugluluk

Istanbul I 1980 Bronz (KETENCI, Yildanur; a.g.e., 5.67)

Miizik 1980 Bronz (KETENCI, Yildanur; a.g.e., 5.68)

Gii¢ Yasayanlar 1980 - KISi, Mehmet Sadik (yay.haz.); a.g.e., .80

Kolay Yasayanlar

Atatiirk Devrimleri 1981 Bronz (KETENCI, Yildanur; a.g.e., 5.69)

ve Kadin

Atatiirk Mask 1981 Bronz (KETENCI, Yildanur; a.g.e., 5.70)

Anafartalar 1981 Bronz (KETENCI, Yildanur; a.g.e., s.71)

Koca Tepe 1981 Bronz (KETENCI, Yildanur; a.g.e., s.72)

Okuma Seferberligi 1981 - KISI, Mehmet Sadik (yay.haz.); a.g.e., 5.81
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Geng Kiz — Baglama 1982- Bronz (KETENCI, Yildanur; a.g.e., 5.73)
Sanatgis1 1986

Sucluluk 1986 Bronz (KETENCI, Yildanur; a.g.e., 5.74)
Senfoni 1986 Bronz (KETENCI, Yildanur; a.g.e., s.75)
Sevgililer 1988 Bronz (KETENCI, Yildanur; a.g.e., 5.76)
Oturan Kadin 1989 Bronz (KETENCI, Yildanur; a.g.e., s.77)
Dedikoducular 1989 Bronz (KETENCI, Yildanur; a.g.e., s.78)
Ispanyol Dansi 1989 Bronz (KETENCI, Yildanur; a.g.e., 5.79)
Balerinler 1989 Bronz (KETENCI, Yildanur; a.g.e., 5.80)
Istanbul 1989 Bronz (KETENCI, Yildanur; a.g.e., s.81)
Sevgi 1989- Bronz Zerrin Boliikbas1 Heykel Sergisi Sergi katalogu, 5.9
1990
Gitarl1 Dans 1990 Bronz (KETENCI, Yildanur; a.g.e., s.82)
Dansgilar 1991 50 cm, Z. Boliikbas1 Destek Reasiirans Sanat Galerisi 10 Mart
Bronz 1992 sergi katalogu
Geng Kiz 1992 Alg1 (KETENCI, Yildanur; a.g.e., 5.83)
Kadin 1992 Bronz (KETENCI, Yildanur,; a.g.e., s.84)
Oduncu ve Karisi 1992 Algt (KETENCI, Yildanur; a.g.e., 5.85)
Soyut (Non- - (KETENCI, Yildanur; a.g.e., 5.86)
Figurative)
Pehlivan Kara - 48x21x15 KATIPOGLU, Halenur (yay. haz.); a.g.e, 5.498
Mehmet cm, Algt Bu eser IRHM Koleksiyonu'na aittir.
Kisiler ve Yasantilar - Alg1 Akbank Osmanbey Sanat Galerisi (6-26 Aralik 1976)
Sergi brosiirii
Cabalar - Algt Akbank Osmanbey Sanat Galerisi (6-26 Aralik 1976)

Sergi brosiirii

Fatih Orman Rolyefi = - KISI, Mehmet Sadik (yay.haz.); a.g.e.,, s.31
Analik 1994 Bronz Zerrin Boliikbag1 Heykel Sergisi Sergi katalogu, s.23
Dans- Bale 1996 Bronz Bu eser Kadin Eserlerleri Kiitiiphanesi’nde yer almaktadir.
KISI, Mehmet Sadik (yay.haz.); a.g.e., 5.9
Bale 1996 Bronz Zerrin Boliikbagi Heykel Sergisi Sergi katalogu, s.8
Bale 1996 Bronz Zerrin Boliikbag1 Heykel Sergisi Sergi katalogu, s.13
Balerin 1996 Bronz Zerrin Boliikkbagi Heykel Sergisi Sergi katalogu, s.12
Balerin 1996 Bronz Zerrin Boliikkbagi Heykel Sergisi Sergi katalogu, s.13
Dinlenen Balerin 1996 Bronz Zerrin Boliikbagi Heykel Sergisi Sergi katalogu, s.15
Senfoni Il 1996 Bronz Zerrin Boliikbag1 Heykel Sergisi Sergi katalogu, s.17
Trafik Aniti 1996 Bronz Zerrin Boliikbagi Heykel Sergisi Sergi katalogu, s.20
Trafik Kazalari 1996 Bronz Zerrin Boliikbagi Heykel Sergisi Sergi katalogu, s.21
Trafik Kazalar 1996 Bronz Zerrin Boliikkbagi Heykel Sergisi Sergi katalogu, s.22
Afrika Sultani 1998 - KISI, Mehmet Sadik (yay.haz.); a.g.e., .83

Tablo 6.10. Zerrin Bolikkbasi’nin Saptanan Eserler Listesi

Boliikbasi’nin donem arkadaslarindan Hiizeyin Gezer, sanat {iretim siireglerindeki
heyecan ve tutkularini su sozlerle ifade etmektedir:

O, bugiin bile sahip olamadigimmz nitelikteki yiiksek tavanli, yukardan egik 151kl ve
tam “heykel i¢in” yapilmus atelyelerimizde sinirh egitim siiresini, bir dakika bile
yitirmeden, “sonunda bu meslek bizi doyuracak mi? Ag¢ mu birakacak?” hesabini
yapmadan, yarigircasina ¢alisan kiz-erkek bir avug geng. Hepsi bu igin tutkunu, hastast
I atelyede calisma diizenini bozmaya yonelen davramslara izin vermeyen bilingli
ogrenciler. Birkag kusak bir arada. Biiyiik Hiiseyin, Hakki, Sadi, lhan, ben (Kiigiik
Hiiseyin) ve Turgut, Tiirkan, Zerrin ve zaman zaman ‘Zerrin” diye ortaligi ¢inlatan
Mari. 226

226 GEZER, Hiiseyin; “Arkadasim Zerrin Boliikbas1”, Sanat Cevresi, S.72, Istanbul, 1984, 5.28,29°dan aktaran
KETENCI, Yildanur; a.g.e., s.8,9
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Zerrin Boéliikbasi 1944 yilinda, istanbul Valisi'nin 6zel kalem miidiirii olan Nazif
Boliikbast ile evlenmistir. Nazif Bey’in kendinden on bes yas biiyiikk olmasindan
dolayi ailesi tarafindan bastan onay alamasa da iki gencin yogun istegi iizerine evlilik
gerceklesmistir. Nazif Bey, Ingilizce, Fransizca ve Arapca’y1 iyi derecede bilen, dans
edebilen ve ayn1 zamanda keman c¢alabilen bir kisidir. Evliliklerinin dordiincii yilinda
oglu Ahmet Nedim Boliikbasi dogmustur. Degisen bu hayati Zerrin Hanim’in
sanatsal yasami ve tretimlerine ket vurmamistir. Aksine esi Nazif Bey, sanat¢inin
sanatini her daim desteklemis, maddi durumunun iyi olmasi nedeniyle pek ¢ok
katkida bulunmus, 6zellikle 1960’larin basinda, donemin sanatgilarinin uzak bir
hayal olarak gordiikleri kisisel atdlyeyi kendisine tesis etmistir. Atolye, Sisli’de
Hilton Sitesi’ndeki bir apartman dairesinde agilmistir. Oglu Ahmet Boéliikbasi, Esma
Igiis ile yaptig1 gériismede, bu konu hakkinda sunlari aktarmigtir:
Annemin hi¢bir zaman maddi kaygis1 olmadi, parayi hi¢ diisinmedi, tlim derdi heykel
yapmak, sanatla ugrasmakti. Gerekli maddi destek, anneme zaten babam tarafindan
veriliyordu, o da sik sik evimizin yakinlarindaki at6lyesine kapaniyor biiyiik bir sevkle
heykel yapiyordu, bu annem i¢in hayat tarzi haline gelmis, sanki heykel yaparak nefes
altyordu.??”
Boliikbast sadece iiretimle kalmamis, sanat alaninda gerek yurt igi gerekse yurt
disinda atilimlarda bulunmustur. Tiirkiye’nin 19 Subat 1952 yilinda NATO iiyesi
olmasiyla beraber, disa acilma politikasin1 benimsendigi yillarda, Tiirkiye Turizm
Kurumu’nca Tarsus adinda bir yolcu gemisi Washington’a yola ¢ikmistir. Boliikbasi
da bu geminin vyolculari arasindadir ve yaninda Atatirk Mask’ i1 gotiiriir.
Washington’da Olgunlasma Enstitiisii’niin de katthmiyla Kalkinan Tiirkiye adiyla

diizenlenen sergide, bu mask da sergilenmistir.??®

Zerrin Boliikbasi’nin esinin mesleginden dolayi, siyasi ve biirokrat tanidiklari
oldukca fazla olmustur. Sanatci, sanat ortaminin sorunlarina ve ihtiyaclarina ¢6ziim
bulabilecek pek ¢ok kisiyle yakin iliskiler kurabilmistir. Dénemin Istanbul Valisi ve
Belediye Baskan1 Fahrettin Kerim de bu isimlerden biridir. Boliikbast siyasi iliskileri
sayesinde, 1954 yilinda Istanbul’un ilk resmi sanat galerisi olan Beyoglu Sehir

Galerisi’nin acilmasina onciiliik etmistir. Konuyla ilgili yogun ¢alismalarindan dolay1

227 [GUS, Esma; a.g.m., .500
228 KETENCI, Yurdanur, a.g.e., s.11,12
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galerinin yéneticiligi Istanbul Belediyesi tarafindan Zerrin Béliikbasi’na verilmis ve

Béliikbas1 bu gorevi dokuz yil siirdiirmiistiir.?%°

Ik kisisel sergisini bu galeride acan Boéliikbasi (1957)%°, daha sonraki yillarda

belediye bagkanlariin biistlerini yapmistir. Hatta doneminin dergi ve gazetelerinde

“Biist Kraligesi” olarak anilmaktadir.

Ad

Tarih

Eser

Not

GSA  Heykel
Ogrenci Sergisi

Subesi

Nisan 1940

GEZER, Hiiseyin; a.g.c.,
s.324

Tirk  Ressamlar  ve
Heykeltraglar Cemiyeti,
2. Plastik  Sanatlar
Sergisi, Dagcilik Kliibii,

18 Mart — 1 Nisan 1944,
Taksim

Biist, Eskiz, Kabartma

Tirk  Ressamlar  ve
Heykeltraglar Cemiyeti 2.
Plastik Sanatlar Sergisi
Brosiirii

8. Devlet Resim Heykel | 1947 Liitfi Kirdar, Biist USTUNIPEK, Mehmet;
Sergisi (Isvegli), Riza Tevfik Tanzimat’tan
Cumhuriyet’e Cagdas
Tirk Sanatinda Sergiler
1850-1995, a.g.e, s.135
Karma Sergi 26 Kasim — 17 Aralik - 26 Kasim — 17 Aralik
1960, Belediye Sechir 1960, Belediye Sehir
Galerisi Il Galerisi II sergi brogiirii
Ikinci Cagdas 1961, Rodin Miizesi, - GEZER, Hiiseyin; a.g.e.,
Uluslararasi Resim Paris 5.328
Sergisi
Milletlerarasi  Kadinlar | Paris  Modern  Sanat - Cumhuriyet Gazetesi, 16
Kuliibi Sergisi Miizesi, 1964 Agustos 1964, 5.6
Milletleraras1  Kadmlar | Izmir, 1968 _ Cumhuriyet Gazetesi, 26
Kuliibii Izmir Sergisi Nisan 1968, s.6
30. Devlet Resim Heykel | 1969 Kompozisyon Sanatgt  bu  sergide
Sergisi ikincilik odili  almgtir.
(GEZER, Hiiseyin, a.g.e.,
s.331)
Kadin Y1l Sergisi Istanbul Taksim Sanat | - Zerrin Boliikbas1 Heykel
Galerisi, 1975 Sergisi Sergi katalogu,
5.22
Kisisel Sergi Akbank Osmanbey Sanat | Kisisel ve yasantilar, | Akbank Osmanbey Sanat
Galerisi, 6-29 Aralik 1976 | Baglama Sanatgisi, Gitarli | Galerisi, 6-29 Aralik
Grup, Miizik, Maden | 1976 sergi brosiirii
Iscileri, Sevgi, Cabalar
Leyla Gamsiz, Zerrin | 3 Mart 1979, Taksim KiSI, Mehmet Sadik
Boliikbagi Sergisi Sanat Galerisi (yay.haz.); a.g.e., 5.108
1. Gliniimiiz Istanbul | 28 Haziran — 15 Temmuz - GENCEL, Ozge; Gilinlimiiz

Sanatgilar1 Agikhava Sergisi

1980, Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi Bahgesi

Sanatgilari Istanbul Sergileri
1 1980- 2011, Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Ankara,
2014,5.120

Atatiirk ve Devrimlerinde
Kadin, Heykel ve Rolyef
Sergisi

1-14 Ekim 1984, Ankara
Devlet Giizel Sanatlar
Galerisi

KISI, Mehmet Sadik
(yay. haz); a.g.e., 5.109

Kigisel Sergi

EDPA Sanat Galerisi, 25

Cumhuriyet, 24 Nisan

29 [GUS, Esma; a.g.m., .500
230 KETENCI, Yurdanur, a.g.e., s.12°de ilk kisisel sergisinin tarihini 1956 olarak belirtmektedir. Ayrica 1976
yilinda Akbank Sanat Galerisi’ndeki kisisel sergisinin brosiir tanitiminda sanatginin 1957-1965 yillar1 arasinda
Istanbul, Izmir ve Ankara’da kisisel sergiler agigindan bahseder. Bunlara ek olarak 1969 yilinda kadar Briiksel,
Berlin, Roma, Viyana ve Paris’te ¢esitli karma sergilerde de yer aldigi ifade edilmektedir.
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Nisan- 16 Mayis 1985

1985, s.4

Karma Sergi 30 Eyliil 1985, Is Sanat - KISI, Mehmet Sadik
Galerisi (yay. haz.); a.g.e., 5.109
Kisisel Sergi Galeri Tanbay, 8-21 Ekim - Sergideki satiglardan elde
1986 edilen gelir Agliktan ve
Kurakliktan Etkilenen
Afrika Ulkelerine Yardim
Kampanyasina
bagiglanmustir.
(KETENCI, Yildanur,
a.g.e., s.14)
Cumhuriyet Gazetesi, 5
Ekim 1986, s.4
“Bizim Grup”, Karma | Soyak Sanat Galerisi, - Cumhuriyet, 8 Haziran
Sergi Haziran 1987 1985, 5.5
Zerrin  Bolikbasi  ve | 10 Mart 1988, Soyak KIS, Mehmet Sadik

Beyza Gonensoy Sergisi

Sanat Galerisi

(yay. haz.); a.g.e., 5.109

Kisisel Sergi

25 Nisan-20 Mayis 1989,
Destek Reasiirans Sanat
Galerisi

Zerrin Boliikbagi, Destek
Reasiirans Sanat Galerisi
25 Nisan- 20 Mayis 1989
sergi brogiirii

“Rudolf Belling’e Sayg1”
Karma Sergi

Nisan 1990, Destek
Reasiirans Sanat Galerisi

Sergi, Belling’in
Olimiiniin 18. Y1l anisia
Belling’in degisik
tarihlerde 6grencisi ol
mus li¢ sanatci; Zerrin
Boliikbasi , Hiiseyin
Gezer ve Yavuz Gorey ile
acilmugtir.

Cumhuriyet Gazetesi, 17
Nisan 1990, s.5

Karma Sergi Galeri Lebriz , 14 Ocak- - Cumhuriyet Gazetesi, 14
20 Subat 1991 Ocak 1991, s.7

“Osmanli Ressamlar | Alarko Sanat Galerisi, 30 - Cumhuriyet Gazetesi, 15

Cemiyeti’nden Giizel | Nisan 1991 Nisan 1991, s.7

Sanatlar Birligi'ne 1I”

Karma Sergi

“Sanatg¢ilarimizin Basin Miizesi, 5-16 Mart - Cumhuriyet Gazetesi, 4

Goziiyle Kadin” Karma
Sergi

1991

Mart 1991, s.7

Heykelde Dans Karma
Sergi

14 Aralik 1994

KiSI, Mehmet Sadik
(yay. haz.); a.g.e., s.110

Kisisel Sergi

10 Mart- 10 Nisan 1992,
Destek Reasiirans Sanat
Galerisi

Zerrin Boliikbag1 Heykel
Sergisi, Destek Reastirans
Sanat Galerisi, 10 Mart —
10 Nisan 1992 sergi
brogtirii

“Heykelde Dans” Karma
Sergi

Almelek Sanat Galerisi,
14 Aralik- 14 Ocak 1992

Sergi, Ziihtii Miiritoglu,
Zerrin Boliikbasi ve
Haluk Tezonar yer
almaktadir.

Cumhuriyet Gazetesi, 12
Aralik 1991, 5.9

Yontu Diinyamizdan — |
Karma Sergi

23 Aralik 1992

KiSI, Mehmet Sadik
(yay. haz.); a.g.e., s.111

“Istanbul” Karma Sergi

Almelek Sanat Galerisi,
24 Kasim -25 Aralik 1993

Istanbul Rolyefi

Anons Plastik Sanatlar
Dergisi, S.33, Aralik
19935.10

Kisisel Sergi

Almelek Sanat Galerisi
5-30 Nisan 1994,

Zerrin Bolikbasi Heykel
Sergisi  Almelek Sanat
Galerisi 5-30 Nisan 1994
sergi brosiirii

Zerrin  Boliikbas1  ve
Yavuz Gorey Sergisi

Almelek Sanat Galerisi, 5
Nisan 1994

KiSi, Mehmet Sadik
(yay. haz.); a.g.e., s.111

Karma Sergi

Subat — 2 Mart 1996,
Almelek Sanat Galerisi

Cumhuriyet Gazetesi, 26
Subat 1996, s.14
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Hayal ve Hakikat, | 16 Eylil 2011 — 22 Ocak | Arap (Zenci) Basi CALIKOGLU, Levent;
Tiirkiye'den Modern ve | 2012, Istanbul Modern a.g.e. s.113

Cagdas Kadin Sanatcilar | Miizesi
Sergisi, Istanbul Modern

Tablo 6.11. Zerrin Béliikbagi’nin Katildigi Saptanan Sergiler Listesi?®!

Istanbul Sanat Galerisi’nde agmis oldugu ilk sergisinin {izerine eserlerini Zahir
Gilivemli su sekilde yorumlamistir;

Zerrin’in heykelleri iki grupta toplaniyor, daha dogrusu smiflamayi kendisi yapmus.
Portreler bir salonda, etiitler ve konulu ¢alismalar bir salonda. Bence onun heykelleri
gercekten iki grup teskil eder. Biri gercege tamamen bagh kaldiklar ki, bunlar da yine
sanatcinin tabii vasfi olan kendisini eserine katma giicii goriilityor. Oteki, yeni bir sanat
goriisiine yoneldikleri. Uzerinde asil durulmas: gerekli olanlar, daha ziyade bunlardir.
Bunlar i¢inde Cingene adimi verdigi tors gerek kitleyi satihlara boliisteki ahenkli
ustalik, gerekse bu hendeselesme meyli icinde beliren canli ritm bakimlarmdan dikkat
cekiyor. Prof. Lauraments’in portresi de gergekle sanati birlestiren, heykeltiragin
hissiligini ¢ok giizel aksettiren bir Srnektir bence. . .22

Yasam1 boyunca heykel iiretmeye devam eden ve sergilere katilan Boliikkbasi, kadin
sanat¢1 kimligiyle de girisimlerde bulunmustur.
Zerrin Boliikbasi, yasami boyunca kadin ve kadin sanat¢1 kimliginin farkinda olmus,
gerek eserlerinde gerekse sosyal yasaminda kadmla ilgili her tiirlii olusumun iginde,
oOzellikle de kadin sanatgilara iliskin hareketlerde bulunmaya gayret etmistir. 1965
yilinda Paris’te kurulan Uluslararas1 Kadin Sanatgilar Kuliibii’niin Istanbul subesinin
kurucularindan olmus ve bir dsnemde bu kuliibiin bagkanlik gorevini siirdiirmiistiir.2%3

Sanat¢1 1969 yilinda gerceklesen 30. DRHS’de heykel alaninda ikincilik o6diiliine
layik goriilmiistiir. 1996 yilinda UPSD ve TUYAP tarafindan 50. Y1l Hizmet Onur
Odiilleri’ne layik goriilmiistiir.>®* Sanatct 2000’li yillarda Alzheimer hastaligina
yakalanmis, 14 Kasim 2010°da vefat etmisgtir.?®

Zerrin Bolikbasi’nin ¢aligmalart belli temalar altinda irettigi seriler seklindedir.
Biistlerinin yani sira, dans — miizik konulu eserleri bulunmaktadir. Trafik serisinde
oldugu gibi toplumsal sorunlara da deginmistir. Biistlerinin haricinde bigimsel olarak

figlir soyutlamasina agirlik vermistir.

231 Ek.19°da Zerrin Boliikbasi Heykel Sergisi katalogunda yer alan sergi listesi yer almaktadir. S6z konusu
listede detayl1 bilgi bulunamadigindan tabloya dahil edilememistir.

232 GUVEMLI, Zahir; ©*Zerrin Boliikbasi’’, Varlik Sanat, S.480, s.43ten aktaran IGUS, Esma; a.g.m., s.501
283 [GUS, Esma; a.g.m., .502

234 ANONIM, “23 sanatgtya onur 8diilii”, Cumhuriyet, 14 Temmuz 1996, s.14

235 KiSi, Mehmet Sadik (hz.); a.g.e, s.10
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Sekil 6.37. Zerrin Bolukbasi, Zenci Bagi Sekil 6.39. Zerrin Bolukbasi, Dansgilar

Sekil 6.38. Zerrin Bollkbasl, Trafik Sekil 6.40. Zerrin Bolukbasi, Sevgi
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6.2.2. Mari Gerekmezyan

Mari Gerekmezyan’in geng yasta beklenmedik 6liimii, hakkinda ¢ok kisith bilgiler
olmasina sebep gosterilebilir. Sanatginin hakkinda bilgiler ¢ogunlukla katilmisg
oldugu sergilerden, donem arkadaglarinin biyografilerinden ve Karin Karakarasli’nin
Mari Gerekmezyan hakkindaki arastirmalarmi aktardigi siireli yayinlardan ve
haberlerden elde edilmistir. Bununla birlikte Getronagan Ermeni Lisesi’nin
kurulugunun 125. Yilina 6zel Mari Gerekmezyan’a ithaf edilerek olusturulan karma

serginin katalogu sanat¢1 hakkinda en ayrintili bilgileri vermektedir.

Ermeni asilli olan sanatc1 Mari Gerekmezyan, 1913%%° Kayseri / Talas dogumludur.
[Ikdgrenimini Kayseri’de Vart Badrigyan Anaokulu’nda gdren sanatgi, egitimine
Istanbul’da Esayan Lisesi’nde devam etmistir. 1942 yilinda Istanbul Universitesi’nde
Felsefe Boliimii’ne baslayan Gerekmezyan, daha sonra Giizel Sanatlar Akademisi
heykel boliimiine misafir 6grenci olarak girmis ve Belling atdlyesinde egitim

almigtir. Heykeltirag Mari, 1946 yilinda Akademi’yi birincilikle bitirmistir. (Ek.20)

Sekil 6.41. Mari Gerekmezyan heykel ¢alismalart ile

236 GEZER, Hiiseyin; a.g.c., 5.168’de sanat¢inin dogum tarihini 1915 olarak belirtmistir. Ancak Mari
Gerekmezyan Anisina Gorsel Sanatlar Sergisi Sergi Katalogu, Getronagan Ermeni Lisesi, 8-23 Aralik, 2012°de
1913 olarak ifade edilmistir.
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Gerekmezyan’in 1943-1947 yillar1 arasinda Istanbul’da Arti Girtaran Ilkokulu’nda,

Esayan Lisesi’nde ve Getronagan Ermeni Lisesi'nde resim ve Ermenice dgretmenligi

yaptig1 bilinmektedir.?*’

Mari Gerekmezyan’in Getronagan Ermeni Lisesi’nde dgrencileri arasinda yer alan ve

195128 yilinda mezun olan Ara Giiler, hocas1 Mari i¢in su ifadeleri kullanmistir:

Lisedeyken bir Ogretmenimiz vardi. Giizel bir kadindi. Cocuklugunda Talas’tan
Istanbul’a gelmisti. Akademinin heykel boliimiinii bitirmisti. Talash 6gretmenimizin
adi Mari Gerekmezyan’di. Karadut gibi gozleri vardi... Yillar sonra onun birkag
heykelini Resim Heykel Miizesinde gordiim. 1945°te Mari’yi Fred Gross ve Bedri ile
sergilerde, toplantilarda sik sik gordiim. Bedri birkag portresini ¢izmis siirlerinde de

ona yer vermisti. Derken Mari giiniin birinde ansizin 6ldi.

239

Mari Gerekmezyan’in bu lisede 6gretmenlik yaptigi yillarin Akademi’de misafir

ogrenci oldugu doneme denk geldigi anlagilmaktadir.

Mari Gerekmezyan, meslektas: Fred Gross ile evlilik yapmistir. Oliimiiniin ardindan

Gross, Mari Gerekmezyan icin “Birbirimizle 6liime kadar ebedi bir bagla baglanmak

fikrinde idik, fakat diinyanin istikrarsiz hali ve harp, bize; bu tasavvurumuzu

tahakkuk ettirmeye mani oldu.” demistir.2°

Kisa yasamina ragmen heykel alaninda tiretimlerine devam etmis ve pek ¢ok sergiye

katilmis olan Mari, 1945 yilinda bronzdan Yahya Kemal Beyatl: bustii ile Devlet

Resim Sergisi’nde birincilik &diiliine layik goriilmiistiir.2*!

Eser Adi Tarih Boyut / Teknik | Kaynak/ A¢iklama

Hagop - - Mari Gerekmezyan Anisma Gorsel Sanatlar Sergisi,
Gerekmezyan’in Getronagan Ermeni Lisesi sergi katalogu, 8-23 Aralik, 2012
Biistii

(Sanatginin

kardesi)

Prof. Neset 1943 - Mari Gerekmezyan Anisina Gorsel Sanatlar Sergisi,

Omer biistii Getronagan Ermeni Lisesi sergi katalogu, 8-23 Aralik, 2012
Prof. Dr. Sekip | 1943 - Mari Gerekmezyan Anisina Gorsel Sanatlar Sergisi,

Tung biistii Getronagan Ermeni Lisesi sergi katalogu, 8-23 Aralik, 2012
Patrik  Mesrob | 1944 - http://www.istanbulkadinmuzesi.org/mari-gerekmezyan

Tin maski1 Erisim Tarihi: 05.05.2020

Yahya Kemal | 1945 Bronz Mari Gerekmezyan Anisina Gorsel Sanatlar Sergisi,

Beyaztl biistii

Getronagan Ermeni Lisesi sergi katalogu, 8-23 Aralik, 2012
Sanatg1 bu eseri ile 1945 yilinda gerceklesen Ankara Devlet
Giizel Sanatlar Sergisi’nde birincilik 6diiliine layik
goriilmiistiir.

237 Mari Gerekmezyan Anisina Gorsel Sanatlar Sergisi Sergi Katalogu, Getronagan Ermeni Lisesi, 8-23 Aralik,

2012

238 http://www.getronagan.k12.tr/tr/mezunlarimiz/1951/290 Erisim Tarihi: 28.06.2020
239 https://ekmekvegul.net/kultur-sanat/mari-gerekmezyan-sadece-karadut-degil Erisim Tarihi: 28.06.2020
20 Mari Gerekmezyan Anisina Gérsel Sanatlar Sergisi Sergi Katalogu, Getronagan Ermeni Lisesi, 8-23 Aralik,

2012

241 Anonim; “Devlet Resim ve Heykel Sergisi Agild1”, Ulus, 1 Kasim 1945, 5.2
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http://www.istanbulkadinmuzesi.org/mari-gerekmezyan
http://www.getronagan.k12.tr/tr/mezunlarimiz/1951/290
https://ekmekvegul.net/kultur-sanat/mari-gerekmezyan-sadece-karadut-degil

Bedri Rahmi - - Mari Gerekmezyan Anisina Gorsel Sanatlar Sergisi,
Eyiiboglu Biistii Getronagan Ermeni Lisesi sergi katalogu, 8-23 Aralik, 2012
Bu eser Eyiiboglu Ailesi 6zel koleksiyonunda yer
almaktadir.
Kadin Biistii - 46x38x37 cm, | KATIPOGLU, Halenur (yay. haz.); a.g.e, 5.489
Bronz Bu eser IRHM Koleksiyonu’na aittir.
Kadin Bas1 1941 40x26x23 cm, | KATIPOGLU, Halenur (yay. haz.); a.g.e, $.489

Algt

Bu eser IRHM Koleksiyonu’na aittir.

Mehmet Bey’in
Basi

50x24x25 cm ,
Alg1

Mari Gerekmezyan Amnisina Gorsel Sanatlar  Sergisi,
Getronagan Ermeni Lisesi sergi katalogu, 8-23 Aralik, 2012

Rahip Gomidas -

Mari Gerekmezyan Anisina Gorsel Sanatlar  Sergisi,
Getronagan Ermeni Lisesi sergi katalogu, 8-23 Aralik, 2012

Taniel Varujan -

Mari Gerekmezyan Anisina Gorsel Sanatlar  Sergisi,
Getronagan Ermeni Lisesi sergi katalogu, 8-23 Aralik, 2012

Pehlivan -

Mari Gerekmezyan Amnisma Gorsel Sanatlar Sergisi,
Getronagan Ermeni Lisesi sergi katalogu, 8-23 Aralik, 2012

Kompozisyon -

Mari Gerekmezyan Anisina Gorsel Sanatlar Sergisi,
Getronagan Ermeni Lisesi sergi katalogu, 8-23 Aralik, 2012

Act, Etiit -

Mari Gerekmezyan Anisina Gorsel Sanatlar Sergisi,
Getronagan Ermeni Lisesi sergi katalogu, 8-23 Aralik, 2012

Tablo 6.12. Mari Gerekmezyan’in Saptanan Eserler Listesi

Mari Gerekmezyan’m, Tirk Ressamlar ve Heykeltiraglar Cemiyeti, 2. Plastik

Sanatlar Sergisi brosiiriinde yer alan Tirk Ressamlar ve Heykeltiragslar Cemiyeti

tiyeleri arasinda ismi ge¢mektedir. Ancak ayni brosiirde 18 Mart — 1 Nisan 1944

tarihleri arasinda gerceklesen bu ikinci sergiye katildigina dair bir bilgiye

ulasilamamustir.?*?

Sergi Ad1

Tarih

Eser Kaynak / Aciklama

5. Devlet Resim ve
Heykel Sergisi

31 Ekim — 30 Kasim 1943

Prof. Sekip Tung¢ biistii, | 5. Devlet Resim ve
Prof Neset Omer biistii, | Heykel sergi brosiirii
Biist

6. Devlet Resim ve
Heykel Sergisi

31 Ekim 10 Kasim 1944

Cocuk Basi, Ciplak Maarif Vekilligi 6.
Devlett Resim ve Heykel
Sergisi, Ankara 1944

sergi brosiirii

7. Devlet Resim ve Heykel
Sergisi

31 Ekim 1945,
Sergievi

Ankara

Yahya Kemal Beyatli, Biist,
Geng Ana, Rolyef, Tors

Sanatg1 bu sergide Yahya
Kemal Beyatl biistiiyle
birincilik almigtir.
“Ulkii”Yeni seri No.100 16
Kasim 1945

Getronagan Ermeni Lisesi
125. Kurulus Yildontimii
Gorsel Sanatlar Sergisi

8-23 Aralik 2012

Kadm Bas1 Mari Gerekmezyan Anisina
Gorsel Sanatlar Sergisi,
Getronagan Ermeni Lisesi
sergi katalogu, 8-23 Aralik,

2012

Tablo 6.13. Mari Gerekmezyan’in Katildigi Saptanan Sergiler Listesi

Mari Gerekmezyan’i “ideal denecek bir 6grenci” olarak tanimlayan Akademi’den

hocasi1 Belling, su ifadeleri kullanmistir:

Bundan senelerce evvel bir heykeltiras olmaga karar verdigi zaman, 6niinde kendisini

bekleyen zorluklarla dolu bir ¢alisma devresi oldugunu idrak ettigi gibi, bir heykeltirag
olmanin kendisini miireffeh bir hayata kavusturmayacagini da biliyordu (...) Mali

242 Tiirk Ressamlar ve Heykeltraslar Cemiyeti 2. Plastik Sanatlar Sergisi Sergi Brogiirii, 18 Mart- 1 Nisan 1944,

Dagcilik Kliibii, Taksim
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vaziyetinin pek iyi olmamasina ve hayatim bir 6gretmenin miitevazi geliri cergevesine
sigindirmak mecburiyetinde olmasma ragmen, biitlin bos zamanlarm bu artistik
calismalara hasretmesini daima bir misal olarak gosterirdim. Bu ciddi galigmalarin
neticesi olarak, son zamanlarda birgok san’at meselelerini muktedir bir hale gelmis
oldugunu da belirtmek isterim. Bircok bakimdan evvelden kehanette bulunmak ¢ok
sakat bir is olabilir. Fakat Mari Gerekmezyan icin bu varit degildir. Olmeden evvel
basarmus oldugu isler, bize istikbalde bagarmasi ihtimali olan isler hakkinda da kafi bir
fikir verecek mahiyettedir.?+3

1946 yilina kadar katildig sergiler ve tirettigi eserleriyle gliniimiize kadar Tiirkiye’de
egitim almis ve heykel liretimi yapmis ilk kadin heykeltiraglar arasinda yerini almis
olan Mari Gerekmezyan, Rastlantisal Giizellikler adli yazisinda; “Sokagin bir
kosesinde cocuguyla oturan yoksul bir kadin goriiriiz. Eprimis Ortiisiine rastgele
Oylesine sarilmis oturuyordur ki, ortlinlin kivrimlarinin ve bigiminin uyumuna ilgisiz
kalmak miimkiin degildir ve bazen biitiin bir Rodin’e deger”?** ifadeleriyle sanat ve

hayat arasindaki bagi etkili bir bicimde ele almistir.

Yine ayni yazisinda; “Sanatgi, tipki bir dalgic gibi kendi benliginin derinliklerine
dalmali, orada aramali, incelemeli, gerekirse kanayisini dahi seyrederek koparmali,
¢igneyip atmali bazilarini, ¢linkii o derinliklerde sadece inci ve mercan bulunmaz”
sOzleriyle de sanat¢inin liretim asamasinda yasadig1 zorlu siirece ve yine de sanatgi

kimliginin bunlarla var olduguna 151k tutmaktadir.?*°

Hastaligi sebebiyle Alman Hastanesi’'nde bir siire tedavi goren heykeltiras
Gerekmezyan, 1947 yilinda hayata veda etmistir. Sanat¢inin mezar1 Sisli Ermeni

Mezarligi’ndadir.

243 Mari Gerekmezyan Anisina Gorsel Sanatlar Sergisi Sergi Katalogu, Getronagan Ermeni Lisesi, 8-23 Aralik,
2012
244 Mari Gerekmezyan Anisina Gorsel Sanatlar Sergisi Sergi Katalogu, Getronagan Ermeni Lisesi, 8-23 Aralik,
2012
245 Mari Gerekmezyan Anisina Gorsel Sanatlar Sergisi Sergi Katalogu, Getronagan Ermeni Lisesi, 8-23 Aralik,
2012
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Sekil 6.42. Mari Gerekmezyan, Mehmet Bey Basi

Sekil 6.43. Mari Gerekmezyan, Kadin Biistii
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Sekil 6.44. Mari Gerekmezyan, Bedri Rahmi

Sekil 6.45. Mari Gerekmezyan, Aci, Etiit



6.2.3. Tiirkan Tangor

1920°li yillarm baslarinda dogdugu®*® anlasilan sanatginin yasamiyla ilgili bilgiler
kisithdir. Gezer, sanatcinin Halep’te diinyaya geldigini ve babasinin Mustafa Asim
oldugunu belirtmektedir.?*’ 1935 yilinda Maarif Vekilligi Milli Musiki ve Temsil
Akademisi’ne girdigi anlasiimaktadir.?*® Daha sonra buradan ayrilarak Giizel
Sanatlar Akademisi heykel bolimiine girmis ve Rudolf Belling atdlyesinde egitim

gormustur.

Sanatcinin agabeyi Miinci Tangdr de daha 6nce ayni okulun mimarlik bdliimiinden
1934 yilinda mezun olmustur. Tiirkan Tangoér’lin heykeltiras olarak ismine ilk olarak
1940 yilinda GSA Heykel Subesi dgrencilerinin sergisinde rastlanmaktadir.?*® Bu
sergide yer alan Cocuk Bagsi adli heykelinden yola ¢ikarak sanat¢inin 1940 yilinda
birinci simif 6grencisi oldugu diisiiniilmektedir. Belling’in heykel egitiminde birinci
simif 6grenciler bas etiidleri calismaktadir.>® Gezer, sanat¢inin 1943 yilinda girdigini
belirtmekle birlikte?®® Tangér olasihikla 1939- 1940 yillarinda GSA’ne girmis

olmalidir. Yine Gezer’e gore 1947 yilinda mezun olmustur.?®?

Buradaki egitimini tamamladiktan sonra resim 6gretmeni olarak ortaokullarda gorev
yapmistir.>>® 1940’11 yillarda tutarli bir sekilde eserlerini DRHS’nde sergilemis olan
sanat¢1 1945 yilinda Cocuk Bagsi adli ¢aligmasiyla heykel alaninda ikincilik 6diiliini

kazanmistir.?%*

1944 yilinda Tirk Ressam ve Heykeltraglar Cemiyeti’nin sergisine katilan Tiirkan
Tangor’lin, sergi brosiiriinde adi cemiyet tiyeleri arasinda yer almaktadir. 1940’11
yillardaki etkinligine karsin sanatginin 1950°1i yillardan itibaren sanat ortaminda

varligini stirdiirmemis oldugu anlagilmaktadir.

246 GEZER, Hiiseyin; a.g.e., 5.174’te sanat¢min dogum tarihini 1933 olarak vermektedir. Ancak sanatginin 1936
yilinda sonradan Konsevatuvar olacak Maarif Vekilligi Milli Musiki ve Temsil Akademisi’nde bulunmasi ve
1940°da GSA Heykel boliimii 6grencisi olduguna dair bilgiler 151831inda 1920’lerin ilk yarisinda dogdugu
diigtiniilmektedir.

247 GEZER, Hiiseyin; a.g.e., s.174

248 OZGU, Melahat; “Kiigiik Bir An1’nin Biiyiik Bir izi Devlet Konservatuvari’nm ‘Kamp Atesi’ «, Tiyatro
Arastirmalar: Dergisi, Nisan 1973, S.4, .51

249 BELLING, Rudolf; “Bir Heykel Sergisi”, Giizel Sanatlar, 1940, S.4, 5.27

250 BELLING, Rudolf; a.g.m., s. 24 ve GEZER, Hiiseyin; a.g.e., s.144

251 GEZER, Hiiseyin; a.g.e., s.174

22 Sanatginin 1946 Eyliil ayinda okul kimligini kaybettigine dair gazete ilani vermis olmasi bu bilgiyi destekler
niteliktedir. Anonim; Aksam, 10 Eylil 1946, s.7

253 GEZER, Hiiseyin; a.g.e., s.174

254 ANONIM; “Devlet Resim ve Heykel Sergisi Agildr”, Ulus, 1 Kasim 1945, 5.2
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Bunlarin yani sira sanat¢inin agabeyi mimar Miinci Tangor tarafindan Siireya Plaji

Bakireler Anitt inga edilmistir. Bu anitta yer alan Veniis heykelini Tiirkan Tangor’iin

yaptig1 aktarilmaktadir. 2 (Ek.21)

Ad Tarih Eser Not
GSA  Heykel Subesi | GSA, 8 Nisan 1940 Cocuk Basi Rudolf Belling; “Bir
Ogrenci Sergisi Heykel Sergisi”, Giizel
Sanatlar, 1940, S.4, s.27
5. Devlet Resim ve | Ankara Sergievi, 31 Ekim | Refik Saydam, Boksor, | 5. Devlet Resim ve
Heykel Sergisi 1943 Kiz Basi, Kadin Basi Heykel Sergisi brosiiri,
s.15
Malik Aksel, “Besinci
Devlet Resim Sergisi”,
Ulkii, 1 Birinci Kanun
1943, C.5,S5.53,5.10
Tiirk Ressam ve | Istanbul Taksim Dagcilik | Refik Saydam, Kiz Bast Tirk Ressam ve
Heykeltraglar ~ Cemiyeti | Kuliibii, 18 Mart- 1 Nisan Heykeltraglar ~ Cemiyeti
Sergisi 2. Plastik Sanatlar | 1944 Sergisi 2. Plastik Sanatlar
Sergisi Sergisi Brosiirii
6. Devlet Resim ve | Ankara DTCF, 31 Ekim- | Erkek Biistii, Kadin Biistii | 6. Devlet Resim ve
Heykel Sergisi 30 Kasim 1944 Heykel Sergisi brosiiri,
s.20
7. Devlet Resim ve | Ankara  Sergievi, 31 | Inonii Biistii, Oturan | 7 Devlet Resim ve
Heykel Sergisi Ekim- 30 Kasim 1945 Kadin, Cocuk Portresi, | Heykel Sergisi brosiiri,
Bugday Eleyen Koylii | s.23
Kadin, Diisiinen Kadin,
Kapanis
Turk Ressam ve | GSA Subat 1946 - ANONIM; “Resim ve
Heykeltraglar ~ Cemiyeti heykel sergisi diin agild1”,
Sergisi 3. Plastik Sanatlar Vakit, 17 Subat 1946, s.3
Sergisi
8. Devlet Resim ve | Ankara DTCF, 2 Ocak- 2 | Bas, Cocuk Basi 8. Devlet Resim ve
Heykel Sergisi Subat 1947 Heykel Sergisi brosiiri,
s.22
9. Devlet Resim ve | Ankara Halkevi, 2 Ocak - Halim Yagcioglu;
Heykel Sergisi 1948 “Dokuzuncu Devlet
Resim ve Heykel
Sergisi”, Yeni Sabah, 13
Ocak 1948, s.6
11. Devlet Resim ve | Ankara Sergievi, 15 Nisan - Esref Uren; “Onbirinci

Heykel Sergisi

1950

Devlet Resim ve Heykel
Sergisi?, Ulkii, Mayis
1950, C.4,S5.41,s.7

Tablo 6.14. Tirkan Tang6r’iin Katildigi Saptanan Sergiler Listesi

255 http://mimdap.org/2012/09/sureyya-plajy-ve-bakireler-anyty/ Erisim Tarihi: 13.05.2020
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Sekil 6.46. Tiirkan Tangor, Cocuk Bast

6.2.4. Ayperi Balkan

1928 yilinda Ankara’da dogan sanat¢i, Doktor Hava Albay Yusuf Balkan’in kizidir.
Erkek kardesi Aydemir Balkan yazar, diplomat, yliksek miihendis ve mimardir.
Erenkdy Kiz Lisesi’nden 1946 yilinda mezun olduktan sonra Gilizel Sanatlar

Akademisi heykel boliimiine girmis ve Rudolf Belling’in 6grencisi olmustur.>®

Buradaki egitimi sirasinda aktif bir 6grenci oldugu Kapaligarsida diizenlenecek
Istanbul sergisi i¢in Giizel Sanatlar Akademisi hoca ve grencilerinden bir grubun
arasinda yer almis olmasindan anlasilmaktadir:

Kizin adi Ayperiydi; iizerinde kareli bir bluz, pacalar dizlerine kadar kivrik pantolon,
ayaginda lastik ayakkabilar vardi. Siyah saclan iki 6rgii halinde, ponponlu yiin
takkesinin altindan omuzlarmna diisiiyor ve bu pek hos bir manzara teskil ediyordu.
Miikemmel bir sayfiye kilig1 diye diislineceksiniz; evet, eger elbiseler boydan boya
alci lekesi iginde olmasaydi. .. Sadece elbiseler degil, bu ¢ocuk yiizlii geng kizin elleri,
kollar, hatta ayaklart da bembeyaz ve vicik vicikt. Zira o, bu kiyafetiyle Ada
iskelesinde piyasa yapmuyor, yarm, dbiirgiin, agilacak olan Istanbul sergisinde 6niinde
belki de hayran hayran dakikalarca kalacagmiz bir heykelin viicud bulmasi isinde
canla basla calistyordu. Ayperi bu serginin isimsiz kahramanlarindan biridir.2%’

256 GEZER, Hiiseyin; a.g.e., 5.202
257 TOKER, Metin; “Istanbul sergisinin isimsiz kahramanlar1”, Cumhuriyet, 16 Eyliil 1949, s.2
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Ayperi Balkan 1950 yilinda ve heniiz Akademi’de 6grenciyken 11. Devlet Resim ve
Heykel Sergisi’ne katilmistir. Esref Uren, sergiyi degerlendiren Ulkii Dergisi’ndeki
yazisinda sergideki heykeltiraslar1 kisa kisa deginmis ve Ayperi Balkan igin “Cok
umut veriyor” ifadesini kullanmistir.?®® Bu sergiye bir biist ve etiitle katildig

anlasiimaktadir.?>®

Heykel boliimiinii 1951 yilinda tamamlamis olan Ayperi Balkan’in 1952 yilinda da
Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ne katildig goriilmektedir:

Sanat hayatimiz heykelcilikte hald kisir... Bu sergide de ancak 6 heykel goriiyoruz.
Ayperi Balkan ¢ok timit verici. Fakat heniiz yolunu kestirememis. Yalniz iki heykeli
arasinda degil, bir heykelinde bile tarz ayrihiklar goriiliiyor. ‘Oturan Kadin® heykeli,
ilk bakista, degisik havast ve kompozisyonuyla insam g¢ekiyor ama, biraz dikkat
edince, bir¢ok tenakuzlar gbriiyoruz. Heykelin yiizli, govdesi ve elleriyle ayaklari
apayr tarzlarda yapilmus.. Kollarla bacaklar da dahil olmak iizere gbvde, yuvarlak
satthh ve realist bir Uslipla yapilmis. El ve ayaklar stilize ve koseli.. Yiizde ise,
Matisse’in resimlerindeki kadar satihe1 bir {istip goriiliiyor; gozler, burun ve dudaklar
bile yalniz ¢izgilerle belirtilmis. ‘Etiid” adli heykelinde bu gibi tenakuzlar gériilmiiyor.
Daha iddiasiz olmakla beraber ustaca bir eser.2%°

Umut veren baglangicin ardindan Ayperi Balkan’in heykel alanindaki caligmalari
stireklilik gdstermemistir. Sanatci farkli alanlara yonelmis, 1954 yilinda Yunus Nadi
hikaye odiiliinii kazanmustir. Odiilii kazanmasiyla ilgili olarak ¢ikan haber ve
sanatginin  soyledikleri kimya miihendisi Sadik Akalan ile evlendigini ve aymi

zamanda heykele ara vermis oldugunu ortaya koymaktadir:

Hic beklemiyordum. Cok sasirdim. Inananiyorum. Herseyimi babama borcluyum.
Hikayecilerimizden Orhan Kemali, sairlerimizden de Oktay Rifat, Ceyhun Atuf
Kansuyu severim. Yabancilardan Cehova hayramim. Miisabakay1 kazanmam bana
cok kuvvet verdi. Heykele de yeniden baslayacagim. Heykel giiciimii bile artmug
sayryorum.?6!

Kazandig1 6diiliin ardindan ve 6zellikle 1960’11 yillardan itibaren sanat¢i daha ¢ok
edebiyat ve tiyatro c¢evresinin i¢inde aktif olarak yer almistir. 1954 yilinda Tiyatro

Dernegi iiyeleri arasinda oldugu goriilmektedir.%?

Akis, Milliyet, Geng¢lik, Yon, Oyun, Devrim, Dost gibi gazete ve dergilerde aralarinda

tiyatro elestirilerinin de bulundugu yazilar kaleme almistir. “Yazilarinda toplumcu

258 (JREN, Esref; “Onbirinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi”, Ulkii, Mays 1950, C.4, S.41,s.7
29 F A.; “ On Birinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi”, Yeni Istanbul, 4 Mayis 1950, s.6

%60 ECEVIT, Biilent; “Devlet Resim ve Heykel Sergisi”, Ulus, 24 Nisan 1952, s.4

261 Anonim; “Miikafat1 kazanan hikayeci”, Cumhuriyet, 29 Haziran 1954, s.7

262 TAHSIN, O; “Tiyatro Derneginde”, Aksam, 13 Kasim 1954, 5.5
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sanat ilkelerine baglh kaldi. Elestirdigi oyunlar belirleyen diinya goriisii ile toplum

ve tiyatro sorunlarimiz arasinda karsilastirmalar yapan bir kimlikte goriindii.”?%3

Ayrica tiyatro ve sanat lzerine konusmalar yapmistir. 1970 yilinda Kent
Oyuncular’nin onuncu yili igin diizenlenen etkinlikte Ozdemir Nutku, Aziz Nesin,
Necati Cumali, Metin And, Memet Fuat, M. Cevdet Anday gibi isimlerle Tiyatro

sohbetlerinin konusmacilarindan biridir.?%4

Konugmalarindan bir tanesi 6 Subat 1966 tarihinde gergeklestirdigi “Tiirkiye’de Bir

265 ve sanatginin kadin sorunlariyla

Kadin Sorunu Var Midir” baghigin1 tagimaktadir
da ilgilendigini ortaya koymaktadir. Tiim bunlara ragmen 1992 yilinda Cumhuriyet
gazetesinin diizenledigi bir imza kampanyasinda adi ge¢mektedir ve burada
“Heykeltiras” olarak nitelenmis olmasi sanatginin heykel ile olan baginin hayati

boyunca kopmadigini gostermektedir.

Ayperi Balkan (Akalan) 1950°li yillarin ortalarindan itibaren tiyatro ve edebiyat
cevrelerinde etkin bir isim olarak gorlinmesine karsin ayni zamanda aldigi heykel
egitimi ve katildig1 sergilerle dncii kadin heykeltiraglardan biri olarak Tiirk heykel
sanatinda 6nemli bir yere sahiptir. Tiirkiye’de heykel sanatinin 6énemli isimlerinden
biri olan Fiisun Onur’un heykel egitimi alma konusundaki kararini agiklayan
ifadeleri bu oncii kimligi agiklamak agisindan dikkate degerdir:

Ayperi Balkan’1 tantmadim. Onunla hi¢ tamsmadim. Ama gazetede Giizel Sanatlar
Akademisi Heykel Boliimii'nden Ayperi Balkan’in bir sergiye katildigim okudum.
Bunu okuyunca, o zaman ben de orada okuyabilirim, dedim. Dolayisiyla dogrudan

266

heykel boliimiine kaydoldum.

263 https://www.liseedebiyat.com/byografler/213-cumhuryet-doenem/2261-ayper-akalan.html Erisim Tarihi:
09.06.2020

264 Anonim; Cumhuriyet, 3 Kasim 1970, 5.6

265 Anonim; Cumhuriyet, 5 Subat 1966, s.7

266 http://www.sanatatak.com/view/sergilere-gitmezdim Ersim Tarihi: 16.06.2020
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Sekil 6.47. Ayperi Balkan, Bilge "nin Bagi

6.2.5. Mari (Maryam) Agavni Kaloyan Ertoran

1912 yilinda?®’ istanbul’da dogan Mari Ertoran’in GSA’ne girmeden &nce lisede
Vigen Aslanyan’dan resim dersleri almistir. 1936 yilinda Getronagan Ermeni

Lisesi’nden mezun oldugu anlasiimaktadir.?%®

Gezer, sanat¢inin 1939 yilinda girdigi Akademi’de Belling atdlyesinde 10 yil
calistigmi ve 1949°da okuldan ayrildigim belirtmektedir.?® Kiirkman ise burada
resim boliimiinde Leopold Lévy, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ali Avni Celebi, Cemal
Tollu ve Sabri Berkel’in 6grencisi oldugunu heykel boliimiinde ise Belling, Nijad
Sirel, Mahir Tomruk, Nusret Suman ve Kenan Yontung’tan ders aldigi bilgisini

vermektedir.?’® Bununla birlikte sanat¢inin katalogunda esi heykeltiras Muzaffer

%67 KURKMAN, Garo; a.g.e., 5.508’de ve AYDIN, Derya Uzun; "Osmanli'da gayrimiislim heykeltraglar"
Cukurova Universitesi I. Uluslararasi Sanat Arastirmalari Sempozyumu, 8- 11 Nisan 2015, s.133’de 1914 yih
verilmektedir. Ayni sekilde Anonim; Mari Ertoran (Katalog), Galeri Baraz, Istanbul, 2003, 5.9°da dogum tarihi
1914 olarak belirtilmistir. KUCUKER, Prof. Dr. Orhan ve KIZILER, Ruken; “Nebatat Enstitiisiinde Bir Ressam
Ve Heykeltras Maryam Agavni Kaloyan-Ertoran”, Istanbul Universitesi Biyolojik Bellek Koleksiyonlart, (yayma
hazirlayan KUCUKER, Prof. Dr. Orhan), C.1, Nobel, 2018, 5.101°de 1912 yil1 verilemektedir. Anonim; “Oykiisii
de yas1 gibi ¢ok uzun”, Cumhuriyet, 25 Agustos 2012, s.3’de yer alan haberde ise sanat¢inin 100. Dogum giiniini
kutladig bilgisi yer almaktadir. Bu durumda dogum y1l1 1912 olmalidur.

268 http://www.getronagan.k12.tr/tr/mezunlarimiz/1936/274. Erisim Tarihi: 01.07.2020

269 GEZER, Hiiseyin; a.g.e., 5.226.

210 KURKMAN, Garo; a.g.e., 5.508.
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Ertoran’la yapilan réportaja yer verilmistir. Muzaffer Ertoran, sanat¢inin bes yil
resim egitimi aldiktan sonra heykel boliimiine gectigini ifade etmektedir.?’

GSA’deki egitiminin hem resim hem de heykel alanlarini kapsadig1 anlagilmaktadir.

Sekil 6.48. Mari Ertoran Heykel ¢alisirken

Egitimi sirasinda, ii¢ dil bilmesi nedeniyle Belling bir asistan gibi ¢ogunlukla
atolyelerde kritik yaparken onu yanina almakta ve terclimeleri Mari Ertoran

yapmaktadir.?’2

GSA’nden ayrildiktan sonra atdlye arkadasi heykeltiras Muzaffer Ertoran’la evlenen
Mari Ertoran, 1958 yilinda Siileymaniye Biyoloji Enstitiilerinde laborant kadrosunda
ise baglamis sonrasinda teknik ressam olarak gorevini siirdiirmiistiir. Derslerde
kullanilan bitki biliminin her konusunda gereken tablo ve grafikleri hazirlamis ayni
zamanda asistanlarin doktora konulariyla ilgili tezlerinde kullandiklar1 bitki

resimlerini ¢izmistir.2"3

Istanbul Universitesi Fen Fakiiltesi Botanik Kiirsiisii ressam1 olarak ¢alistig1 siirede
ayn1 zamanda kurum biinyesinde kurulan botanik bahgesine ait ilk tohum katalogu?®’*

olan, 1935 yilinda yaywmnlanms Istanbul Universitesi Nebatat Bahcesinin Tohum

271 Anonim; Mari Ertoran (Katalog), a.g.e., 5.8

272 Anonim; Mari Ertoran (Katalog), a.g.e., 5.8

213 KUCUKER, Prof. Dr. Orhan ve KIZILER, Ruken; a.g.e., 5.101

274 Tohum kataloglariin énemli bir 8zelligi, her saymin kapak kismima genellikle Tiirkiye florasindan bazist
endemik olan bitki resimlerinin konulmasi olugturmustur.
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Katalogu’nun (Index Seminum Hortus Botanicus Istanbulensis) aslina uygun bilimsel

nitelikli resimlerini botanik¢i Nebahat Yakar ile birlikte ¢izmistir.?”®

1978 yilinda bu kurumdan emekli olan sanatgi, ¢alistigl siire ve sonrasinda resim
oncelikli olmak iizere heykel ve bir donem seramik iiretmeye devam etmistir.2’® Bu
sirada 1969 yilinda esi Muzaffer Ertoran’la birlikte kendi olanaklariyla Roma ve
Paris’e gitmis, miize ve galerilerle birlikte Roma Restorasyon Enstitiisii’nii ziyaret
etmislerdir. Sanat¢1 ayrica lItalyan Kiiltiir Heyet, burslariyla 5 kez Italya’ya

gitmistir.?”’

Figiiratif ve natiiralist bir iisluba bagli kalan sanat¢i, 1966 yilindaki DRHS’ne
resimleriyle 1969 yilindaki ayni sergiye ise bir resmi ve Dinlenis adli heykeliyle
katilmistir.2’® Sanatginin 1973 yilimin Ocak ayinda Taksim Sanat Galerisi’nde
Tiirkiye Yiiksek Heykeltraslar Cemiyeti tarafindan diizenlenen Atatiirk temali heykel
sergisinde de yer aldig1 goriilmektedir. Sanat¢inin Odakule Sanat Galerisi’'nde Mayis

1976’da bir sergisi gerceklesmistir.2’

Mari Ertoran’in tespit edilebilen heykellerinin ikisi IRHM koleksiyonunda bulunan
Cocuk Bast ile Muzaffer Ertoran Basi ve diger ikisi de 6zel koleksiyonda yer alan
Milena Koyunoglu Tellalyan Bagi ve Doktor Niki Danielidis Bagsi’dir.

215 KUCUKER, Orhan; “Atatiirk Universite Reformunun ilk Botanik Bahgesi 70.Yaginda: 1U.Alfred Heilbronn
Botanik Bahgesi”, Bilim ve Gelecek, S.19, 2005, s. 73 — 77°den aktaran SORLU, Ozlem; Istanbul Universitesi
Alfired Heilbronn Botanik Bahgesi’nin Egzotik Bitki Envanteri Ve Endiistriyel Biyotasarima Katkilart, Istanbul
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, May1s 2010, Istanbul, s.8

216 GUNYAZ, Abdiilkadir; “Mari Ertoran’da Sanatin Sevdasi ve Mutlulugu”, Mari Ertoran (Katalog), Galeri
Baraz, Istanbul, 2003, 5.6

277 Anonim; Mari Ertoran (Katalog), s.8

278 Anonim; 1939-2010 Devlet Resim ve Heykel Sergileri Katalogu, Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii, Ankara,
2010, 5.191- 218den aktaran OZSU, Arda Can; Osmanli ve Cumhuriyet Modernlesmesinde Gayrimiislim
Sanat¢ilar, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymnlanmanms Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2018,
s.124

279 Anonim; “Sergiler”, Cumhuriyet, 19 Mayis 1976, 5.6
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Sekil 6.49. Mari Ertoran, Milena Sekil 6.51. Mairran, Muzaffer Ertoran
Koyunoglu Basi

Sekll 6.50. Mari Ertoran, COCMkBa.Sl Sekll 6.52. Mari Ertoran, Doktor Niki
Danielidis Basi
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7. SONUC

Sanat tarihinde kadin heykeltiras olarak akla gelen ilk isim olan Camille Claudel, akil
hastanesine kapatildiginda kardesine yazdigi mektupta; “Bir kadininin somiiriilmesi,

2

sanat¢inin  Olesiye ezilmesi...” ifadelerini kullanmistir. Kadin sanatcilar sanat
ortaminda kadin kimlikleriyle var olma ¢abalarinin yanisira sanat tarihi yaziminda da

biiyiik 6l¢iide disarida birakilmislardir.

Kadin sanatc1 sorunsali biiytik 6lciide toplumsal cinsiyet rolleri ve eril toplumsal yap1
ve kurumlarin kosullandirmalariyla ortaya ¢ikan bir durumdur. Sanayi Devrimi
sonrasinda Bati {ilkelerinde kadin hareketlerinin basladigi ve bunun kadin
sanat¢ilarin da tim zorluklara ragmen sanat ortaminda var olma miicadelesine

girmelerine zemin hazirladigr goriilmektedir.

Bir yandan kadin hareketlerinin basladigi ve kadin sanatcilarin bunun sonucunda
etkinlesme ¢abasi i¢cinde oldugu diger yandan mevcut kurumsal yapilarin eril kimlik
tasimasi nedeniyle bu ¢cabanin 6nyargi ve sinirlamalar i¢inde devam ettigi 19.ytlizyil
ortalarindan 20. yiizyilin ortalarina uzanan siiregte eserleriyle, etkinlikleriyle oncii

olarak tanimlanabilecek kadin sanat¢ilarin varligi 6zel bir yere sahiptir.

Tezin ulasigr ilk sonu¢ kadinin yaratma ve imgeleminin biyolojik farkliliklar

nedeniyle degil toplumsal cinsiyet rolleriyle sekillendigi olmustur.

Bu baglamda Osmanli Impratorlugu’'nda da Tanzimat sonrasinda kadinlarin
toplumsal yagamda, basta egitim olmak {izere bir takim kazanimlarinin oldugu dikkat
cekmektedir. Yine de Miifide Kadri ve Mihri Hanim gibi ilk kadin sanatg¢ilarin ancak
20. yiizyilin ilk yillariyla birlikte iiretken bir kimlik kazanmaya bagladiklarinin altini

cizmek gerekmektedir. Cogu Istanbul’un iist tabaka ailelerinin birer iiyesidir.

Osmanli kadininin hem bir imge hem bir imza olarak, hem bir model hem bir sanatgi
olarak ortaya ¢ikmast, saray ya da yonetici elit sinif mensubu bagta olmak {izere egitim
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almig olmasi gibi, Osmanlh toplumunda bir dizi ayricalikli agamadan gegmis olmasina

bagliyd: 28
1914 yilinda ISNM’nin Mihri Hanim’1n da yogun ¢abalariyla kurulmasinin ardindan
kadinlar sanat egitimi alma hakkini elde etmislerdir. Daha ¢ok kiz okullarina resim
Ogretmeni yetistirmeyi hedefleyen okulda resim egitimini desteklemek {izere
kurulmus oldugu anlasilan Thsan Ozsoy’un sorumlusu oldugu bir modelaj atdlyesi de
bulunmaktadir. Bu atdlyede Ihsan Ozsoy’un da tesvikleriyle heykele yonelen Rezan
Ramiz Oker, Sabiha Bengiitas, Nermin Faruki gibi kadm sanatcilar 1923 yilinda
okulun SNMA ile birlesmesiyle heykel egitimini tercih edeceklerdir. Mukbile Resad
ve Nermin Faruki gibi yurtdisinda da egitim almis olanlar bulunmaktadir. Bunlarla
birlikte isimlerine ilk olarak 1922 yilindaki GSB Galatasaray Sergisi’nde rastlanan
Melek Ahmed Hanim, Edibe (Subay) Hanim, Rita Hanim, Roza Hanim, Muhsine
Ahmet Hanim, Mualla Ahmet Hanim, Berzan Hanim ve Besim Hanim sergilere
heykel calismalariyla katilmiglardir ancak pekcogunun heykeltirag olarak etkinligi

siirekli olmamustir.

Cumbhuriyet’in ilan1 ve yasanan devrimlerle birlikte modernlesmenin ana kosulu
olarak kadmin toplumsal yasamin her alaninda etkinlesmesi tizerinde durulmustur.
Egitimde birligin saglanmasi ile kadmnlar Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim
almaya baslamislardir. Daha 6nce ISNM’de egitimlerine baslamis olan Sabiha
Bengiitas, Rezan Ramiz Oker, Nermin Faruki gibi isimlerle birlikte St. Petersburg
Akademisi’nde egitim almis Iraida Barry GSA heykel atdlyesinde galismalarimi ve

egitimlerini slirdlirmiislerdir.

Universite reformunun bir sonucu olarak heykel béliimiiniin basina getirilen Rudolf
Belling atolyesinde de 1930’larin sonlarindan itibaren egitim alan Zerrin Boliikbast,
Mari Gerekmezyan, Tiirkan Tangor, Edibe Subay, Mari Ertoran, Ayperi Balkan gibi
kadin sanatgilar dikkat ¢ekmektedir.

Cumhuriyet doneminin Oncii  kadin heykeltiraglarinin = herbiri  Cumbhuriyet
hiikiimetinin ulus ve kimlik insa projesinin bir pargast olan kadin kimligini de

yansitmaktadirlar: 28!

280 ANTMEN, Ahu; Kimlikli Bedenler Sanat, Kimlik, Cinsiyet, Sel Yaymcilik, 3.baski, Istanbul, 2017, s.45’te
INANKUR, Zeynep; “The Changing Image of Women in 19th Century Ottoman Painting, Proceedings of the
11th International Congress of Turkish Art, (ed. M. Kiel Landman & H. Theunissen), Utrecht, 2011°den
aktarilmigtir.

281 ANTMEN, Ahu; a.g.e., s.112
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Cumhuriyet ideolojisinin kadina bakist degisse, Cumhuriyet kadinmi imgesi, kamusal
alana tasmsa da, burada kadin sorununun muhafazakar, piiriten cinsel ahlaki biraraya
getiren eklektik bir formiil i¢inde ele alindigi da goriiliir. Modemlesme projesiyle
glindeme gelen doniistimler kadim kamusal alana tasidigi gibi, onun 6zel alanim da
degistirmistir ve bu degisim, sanat yapitlarina ‘kadinin cinselliginden arindirilmast®
olarak yansimugtir?®?

Antmen, kadin ve sanatin modernlesme atilimimin iki temel 6gesi oldugunun
tizerinde durmakta kadinin sergilerde yer alarak, sanat egitimi alarak, sanat
ortaminda var olarak bu siirecte goriiniirliik kazandiklarina deginmektedir. Bununla
birlikte sanat egitim kurumlarinin idari ve egitim kadrolarinda ya da resmi ve 6zel
koleksiyonlarda yer alma konusunda ayni pozitif goriiniimiin s6z konusu olmadigini
belirterek kadinlarin eserlerinde de kendilerini birkag istisna disinda etkin bir

toplumsal rol igerisinde temsil etmemis olduklarina dikkat cekmektedir.?®

Bu degerlendirmeler 1s1ginda tez kapsaminda ulasilan sonuglardan bir digeri
Tanzimat sonrasinda Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminde ve Cumbhuriyet’in
ilk yillarinda degisen kadin kimliginin kadinlarin sanat egitimi almalar1 ve sanat
ortaminda varolmalart dogrultusunda Onemli kazanimlari beraberinde getirdigi
bununla birlikte kadin sanat¢1 kimliginin ele alinan donemde erkek egemen bir

toplumsal yap1 icerisinde kendini tanimladig1 olmustur.

Kadm kimligi gibi sorunlu bir diger konu olarak heykel sanatindaki gelismeler de
ayni doneme denk gelmektedir. SNMA nin kurulmasiyla baslayan heykel egitimi ve
yetisen heykeltiraslarin ~ etkinlesme  siiregleri  Cumhuriyet’in = ilaniyla ivme
kazanmistir. ISNM’de ise heykelin, resim egitiminin destekleyici bir atdlye
diizeyinde oldugu ancak burada heykele yonelen kadin sanatgilarin Cumbhuriyet
doneminde GSA biinyesinde heykel egitimine devam ettikleri ve etkinlestikleri
goriilmektedir. Ote yandan smirh sayida heykeltiras yetismis, heykelin iiretimi ve
sergilerdeki temsiliyeti resme gore ¢cok daha diisiik seviyede kalmis ve Cumhuriyet’e

kadar kamusal alandaki varligi istisnai 6rnekler disinda s6z konusu olamamustir.

282 pELVANOGLU, Burcu; Hale Asaf Tiirk Resim Sanatinda Bir Déniim Noktast, YKY, 2.basim, Istanbul, 2018,
s.30
283 ANTMEN, Ahu; a.g.e., s.111, 112
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Incelenen donemde egitim alarak heykel alaninda varlik gosteren kadin heykeltiras
sayistmin  (13) erkek heykeltiraglara (18)%* gore daha diisiik sayida oldugu
goriilmekle birlikte genel olarak heykeltiras sayisinin az oldugu anlasilmaktadir.
Ayrica en genis katilimin oldugu Galatasaray Sergileri ve DRHS nde de heykel
alaninda katilmimn diisiik oldugu gdzlemlenmektedir. Ornegin 1922 yilindaki
Galatasaray Sergisinde 57 ressamin katilimina karsin sadece 3 heykeltiras katilim
gostermistir. 1940 yilindaki DRHS’e 50 ressam 275 resimle katilirken sadece 5
heykeltirag 16 heykelle katilim gostermistir.

Bu ¢alismada varilan bir baska sonu¢ ise heykel sanatinin iliretim ve paylasim
asamalarinda dogasinda var olan zorluklarin yanisira Tiirkiye’de heykele yonelik
toplumsal alginin da heykeltirasligin tercih edilmesinde ya da bu meslegin

stirdiiriilmesinde kisitlayici roller olarak belirlenmis olmasidir.

Tez kapsaminda isimlerine sergilerde rastlanan ancak yasamlar1 ve sanatsal
etkinlikleri bulunamayan sanatcilar disinda gorece daha detayli bilgiler edilebilen 12
kadm heykeltiras incelenmistir. Sabiha Bengiitas, Nermin Faruki, Melek Celal, Iraida
Barry, Zerrin Boliikbast gibi isimleri bilinen, sanatsal etkinlikleri yasamlart boyu
devam eden ve sergilere katilan sanatcilarin yanisira erken yasta yasama veda
ettikleri ya da heykel alanindaki {retkenliklerini ¢esitli diger nedenlerle
siirdiiremedikleri anlasilan Mukbile Resad, Melek Ahmet, Rezan Ramiz Oker, Edibe
Subay, Mari Gerekmezyan, Tiirkan Tangor, Ayperi Balkan ve Mari Ertoran gibi

kadin heykeltiraglara yer verilmistir.

Incelenen kadmn heykeltiraslarla ilgili olarak aile yapilari, egitimleri, yurtdist
deneyimleri, diger ilgi alanlari, sanat ortamindaki etkinliklerini belirlemek {izere
sergi katilimlari, aldiklar1 odiiller, mesleki kariyerleri ve nihayet sanatlari

degerlendirilerek asagidaki sonug ve degerlendirmelere ulagilmistir.

Mukbile Resad, Nermin Faruki, Melek Celal Sofu gibi isimlerde oldugu gibi kadin
heykeltiraglarin sanat ve siyaset c¢evresi olan elit siif ailelerin iiyesi olduklar1 ve
ailelerinin biiylik Ol¢iide sanat egitimlerini destekledikleri goriilmektedir. Aym

sekilde Sabiha Bengiitas, Melek Celal, Iraida Barry ve Zerrin Boliikbasi’nin eslerinin

284 By 18 heykeltiragin isimleri: Ali Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu, Ratip Asir Acudoglu, Nusret Suman, Kenan
Yontung, Kamil Sonad, Hiiseyin Anka Ozkan, Hakki Atamulu, Hiiseyin Gezer, Yavuz Gérey, Sadi Calik, {lhan
Koman, Turgut Pura, Ismail Gékge, Rahmi Artemiz, Muzaffer Ertoran, Vahyi Incesu ve Ismail Hakki Ocal’dir

108



de benzer bir destegi sagladiklar1 anlagiimaktadir. Nermin Faruki ve Mari Ertoran’in

ise esleri olan Nijat Sirel ile Muzaffer Ertoran heykeltiraslardir.

Egitim siiregleri incelendiginde ise her birinin ISNM ile baslayarak bu okulun
SNMA ile birlesip GSA kimligine biirtinmesi ve ardindan okulda Belling’in heykel
boliimiiniin basina gelmesi ve uyguladigi egitim diizenine uzanan siirecin igerisinde
yetistikleri goriilmektedir. Mukbile Resad, Sabiha Bengiitas, Nermin Faruki, Iraida
Barry yurtdisinda egitimlerini devam ettirme olanagina sahip olmuslardir. Ayrica
bazi sanatcilar kendi olanaklariyla yurtdisinda bulunarak sanatsal birikimlerini
gelistirme olanagin1  bulmuslardir. Egitimleri sirasinda 6zellikle Cumhuriyet
oncesinde erkek dgrencilerle birlikte egitim alamamalari, giyim kusam kisitlamalari,
ancak Ozel izinlerle disarida c¢alisabilmeleri gibi olumsuzluklar dikkat ¢ekmektedir.
Sabiha Bengiitag’in 1925 yilinda heykeltirashk i¢in Avrupa’ya gonderilecek SNMA
Ogrencileri arasinda acilan sinavda birinci gelmesine karsin kadin oldugu i¢in onun
yerine ikinciligi alan Ratip Asir Acudogu’nun gonderilmesi egitim siireclerinde
kadin kimliklerinden dolay1 yasadiklart bir diger olumsuzluktur. Bu o6rnekler

toplumsal ve sanatsal kurum ve ortamlarin eril yapisiyla ilgilidir.

Ele alinan doneme sadece kadin heykeltiraslar agisindan degil genel olarak kisisel
sergi ve Ozellikle de kisisel heykel sergisi son derece azdir. 1932 yilinda Ziihtii
Miiritoglu’nun Alay Koskii’nde agtig1 sergi bir ilk olarak kabul edilmektedir. Bundan
dort yil sonra kisisel nitelikteki ikinci heykel sergisinin ise Ankara’da Sabiha
Bengiitas tarafindan acilmis olmasi1 dikkat c¢ekicidir. Ancak sergi anlaminda bu
donemde daha c¢ok GSB Galatasaray ve Ankara sergileri ve DRHS 6n plana
cikmistir. Galatasaray sergilerine ilk olarak kadm heykeltiragin katildigi 1922
yilindan 1934 yilina kadar bu sergilere 31 kez kadin heykeltiras katilimi1 olmus buna
karsihik 10 kez erkek heykeltiras katilimi goriilmiistiir. 1923 yilindaki sergide
heykeltiras olarak sadece 4 kadin sanat¢inin yer almasi dikkat c¢ekicidir. Bu
sergilerde 1935 yilindan itibaren heykeltirag ismine rastlanilmamaktadir. Birincisi
1939 wyilinda gerceklesen DRHS’nde ise 1950 yilina kadar kadin heykeltiras
katitliminin daha diistik sayida oldugu goriilmektedir. Bu sergide 1945 yilinda
heykelde birincilik &diiliini Mari Gerekmezyan ve ikincilik 6diilini Tiirkan
Tang6r’lin almis olmasi da dikkat ¢ekicidir. Donemin 6nemli bir diger sergisi 1937
yilinda GSA’nde gerceklesen Tiirk Heykeltiraglar: Sergisi’dir. Tiirk heykel sanatinin
50 yillik bir retrospektifi olarak degerlendirilebilecek bu sergide Rezan Ramiz Oker,
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Sabiha Bengiitas ve Nermin Faruki de yer almislardir. Sergilere katilimin sanatg¢inin
eserlerini paylagma, sanat ortaminda kendini gdsterme ve var olma isteginin bir
gostergesi oldugu diisiiniildiigiinde kadin sanatgilarin heykel alaninda ele alinan

donemde belirgin bir etkin kimlik ortaya koyduklar1 anlagilmaktadir.

Kadin heykeltiraglarin gerek egitim siireglerinde gerekse kariyerlerinin ilerleyen
yillarinda aldiklar1 &diiller ve basarilar da 6nem tasimaktadir. Rezan Ramiz’in
ISNM’de 6grenciyken yil sonu yarismasinda, Sabiha Bengiitas’m 1925 yilinda
Avrupa konkuru birinciligi ve 1927 yilinda Canonica’nin yaninda Taksim
Cumhuriyet Anit1 igin ¢caligmak {lizere yapilan yarismada secilmesi egitim siirecindeki
basarilar olarak dikkat ¢ekmektedir. Bengiitas, Mudanya ve Cankaya anitlar i¢in
acilan yarigmalart kazanmis ve anit heykel alaninda uygulama yapan ilk kadin
sanat¢t olmustur. Faruki ise Mudanya Anit1 i¢in diizenlenen yarigmada ve 1934
yilinda 100 kurusluk para kabartmasi icin acilan yarigmalarda ikincilikler elde
etmistir. Ayrica 1975 yilinda 3. Istanbul Festivali'nde Agsiklar adli heykeliyle
birincilik kazanmistir. Zerrin Boliikkbas1 1969 yilinda 30. DRHS’nde ikincilik 6diilii
almistir. Ayrica Bengiitas 1991, Boliikbast ise 1996 yilinda UPSD Onur &diiliine

layik goriilmiiglerdir.

Sanat ortaminda etkin olmakla birlikte kadin heykeltiraglarin sanat ortaminda
kurumsal yapilar igerisinde ikinci planda kaldiklar1 anlagilmaktadir. Rezan Ramiz
Oker uzun yillar Kadikdy Halkevi’nde heykel atdlyesinde egitim vermistir. Nermin
Faruki bir donem Ankara Kizlar Hemsire Okulu’nda 6gretmenlik yapmistir. Zerrin
Boliikbagi kurulmasi igin ¢aba gosterdigi Istanbul Sehir Galerisi'nin ydneticiligini
yiiriitmiistiir. Mari Gerekmezyan Arti Girtaran ilkokulu, Eseyan Lisesi ve
Getronagan Ermeni Lisesi’'nde Ermenice ve resim o6gretmenlikleri yapmistir. Mari
Ertoran Istanbul Universitesi Fen Fakiiltesi Botanik Kiirsiisii ressami olarak uzun
yillar calismistir. Sanatcilarin bu donemde en o6nemli sanat kurumu olan GSA
blinyesinde goérev alamadiklar1 ve heykeltirashk disinda ikincil diger islere

yoneldikleri anlagilmaktadir.

Bununla birlikte 6ncii kadin kimlikleriyle baglantili olarak ¢ok yonlii ilgi alanlarinin
oldugu goriilmektedir. Pekgogu resim sanatiyla ilgilenmis, Melek Celal gibi ressam
kimligi 6n planda olanlar disinda Sabiha Bengiitas, Nermin Faruki, Mari Ertoran

resim caligmalariyla da dikkat cekmislerdir. Ayrica Tiirkan Tangdr ve Ayperi
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Balkan’in tiyatroyla ve Balkan’in ayni zamanda 1954 yilinda Yunus Nadi hikaye
odiliinii kazandiktan sonra edebiyatla ilgilendigi, Nermin Faruki, Melek Celal ve
Edibe Subay’in miizikle ve yine Nermin Faruki’nin dansla ilgilendigi
anlasilmaktadir. Nermin Faruki’nin jimnastik ve yiizmede basarilarinin oldugu ve
Edibe Subay’in da at biniciligiyle ilgilendigi bilinmektedir. Bunlar haricinde 1931
yilinda Tiirkiye giizellik yarismasinda Sabiha Bengiitas ve Rezan Ramiz’in jiiri liyesi
olmalar1 dikkat c¢ekicidir. Ayrica Nermin Faruki, Melek Celal ve Mari Ertoran

orneklerinde birden fazla olmak {izere bir kismi1 yabanci dil bilmektedir.

Cumhuriyet’in ilanindan sonra 6zellikle kadin sanatgilar yeni kadin kimligini temsil
etmek iizere diizenlenen etkinliklerde yer almiglardir. Nermin Faruki, 1925 yilinda
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kendini tanitmak {izere uluslararasi seyyar bir sergi projesi
olan Karadeniz Vapuru’nda yer almistir. Zerrin Boliikbasi ise 1952 yilinda Tiirkiye
Turizm Kurumu tarafindan ABD’de diizenlenen etkinlikler i¢in Tarsus adli gemiyle
bu lilkeye gitmis ve Washington’da diizenlenen Kalkinan Tiirkiye sergisinde eserini

sergilemistir.

Bu calismada ele alinan donemde kadin heykeltiraslarin biiyiik oranda bag/biist
heykel irettikleri ve klasik figiiratif bir sanat anlayisina bagli kaldiklari
goriilmektedir. Rezan Ramiz Oker, Nermin Faruki, Iraida Barry nii calismalariyla da
dikkat ¢cekmektedirler. Yine Faruki (Nii) ve Bengiitas’in (Bedia’nin Bas1) ozellikle
baz1 eserlerinde Art Deco etkileri goriilmektedir?®. Nermin Faruki ve Zerrin
Boliikbasi ile birlikte, kiiciik figiir calismalarinda kismen Iraida Barry soyutlamaya
da yonelmislerdir. Bu sanatcilar arasinda anit heykel alaninda uygulama yapan tek
isim Sabiha Bengiitas’tir. Ayn1 donemin erkek heykeltiragi olan Ali Hadi Bara ile
kadin heykeltiras olarak Sabiha Bengiitas’1 karsilastirmak sanat anlayis1 kapsaminda
bir degerlendirme yapmak acisindan ilgi ¢ekici sonuclar ortaya koymaktadir. Sabiha
Bengiitag’in 1950’ye kadar olan donemde saptanabilen eserlerinin %82’si bag/biist
caligmalar1 iken Bara'da bu oran %25’tir. Figiir heykelinde (nii, tors vd.) bu oranlar
Bengiitas’ta %9 Bara’da %30, anit heykelde Bengiitas’ta %4 Bara’da %17’yi
bulmaktadir. Buna karsilik Bara’min 1940’larin  ikinci yarisinda yoneldigi
soyutlamalar eserlerinin %?25’ini olustururken Bengiitas soyutlamaya yonelik

caligmalar yapmamus, soyutlamaya yonelen Faruki ve Boliikkbasi gibi kadin sanatgilar

285 KAYAALP, Ali; Asrilesen Istanbul: 1923-1940 Yillar: Arasinda Istanbul 'da Giizel Sanatlar ve Mimarlik
Alaninda Art Deco, Yayinlanmamig Doktora Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Istanbul, 2018, 5.180
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ise bu siirece 1950 sonrasinda girmislerdir. Bu degerlendirmeler kadin
heykeltiraslarin daha ¢ok kiiciik boyutlu calismalara yéneldigi, ikinci Diinya Savasi
sonrasinda yasanan sanatsal yenilenmelere gosterilen ilgi anlaminda erkek
meslektaslariyla eszamanlilik géstermediklerini ortaya koymaktadir. Bu iki bulgunun
nedeni olarak yine kadin sanatgilarin eril sanat ortam1 ve kurumsal yapilanmalarinin

merkezinde konumlanamamis olmalar1 degerlendirmesi yapilabilir.

Tez c¢alimasinda incelenen donemin heykel sanatinin en biitiinciil kesitini ortaya
koyan IRHM’nin koleksiyonu incelendiginde, 1950 oncesinde yetismis ve etkin
olmaya baslamis kadin sanatc¢ilardan 9’unun koleksiyonda toplam 27 eserle temsil
edildigi gortiilmektedir. Bununla birlikte ayn1 donemde 16 erkek sanat¢1 197 eserle
temsil edilmektedir. Bu durum kadin sanatgilarin sanat ortaminin merkezinde
olamamalarinin sonucu olarak {iretim potansiyellerinin daha diisiik oldugunu,
eserlerinin  yeterince korunup arsivlenemedigini diislindiirdiigii kadar sanat
kurumlarinin eril yapist igerisinde ikincil konumda degerlendirildikleri sonucunu da
ortaya koymaktadir. Bu veri ve sonuglar Antmen’in ele alinan donemde kadin
sanatcilarla ilgili olarak yaptig1 degerlendirmeye de uymaktadir: “(...) Tiirkiye’de
kadin sanatc¢ilar da 1970’1 yillara gelene kadar erkek egemen bir kiiltiirel yapinin
sekillendirdigi ortam ve tarih i¢cinde kendilerine bigilen rolii uzun yillar sessizce

yerine getirdiler, belli konular icinde kaldilar, 6n plana ¢cikmadilar.”?%

Bu tez caligmasinin en 6nemli sonucu ve ayni zamanda temel ¢ikis noktalarindan
biri, incelenen donemde kadin heykeltiraglar ile ilgili kaynaklarin yetersiz, var olan
cogu bilginin de yanlis ya da eksik olmasidir. Bunun getirisi olarak Tiirkiye’de
heykel sanati tarihinin yazzminin 6nemli eksiklerinden birinin kadin heykeltiraglarin
yeterli ve dogru bir sekilde konumlandirilmamasi oldugu anlasilmistir. Eserlerinin
¢ogu bugiline ulagsmamistir ya da yerleri bilinmemektedir. Yasamlar1 hakkindaki
bilgiler yetersiz ve ¢eligkilidir. Bu ¢alismada tiim sinirhiliklara ragmen yeni bazi bilgi

ve bulgular ortaya konulmustur.

Kadin heykeltiraglarla ilgili ayrintili monografik ¢alismalarin yapilmasi 6nem
tagimaktadir. Ayn1 zamanda kapsamli bir kadin heykeltiraslar sergisinin sonraki

caligmalar agisindan yonlendirici olacagi diisiintilmektedir.
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EKLER
Ek.1

Sanayi-i Nefise Inas Subesinin kurulmasina dair belge (IAMA, K. Nr. 4, D. nr. 6822
30 Eyliil 1330; akt. UREKLI, Fatma; a.g.m., s. 52)
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Ek.2

Inas Sanayi - i Nefise Mektebi'ne dgrenci kayd icin gazetelere verilen ilan sureti
(IAMA, K. Nr. 4, D. nr. 6822 lef 1; akt. UREKLI, Fatma; a.g.m., s. 52)
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Ek.3

Sanayi-i Nefise Mektebi Inas Subesi Tesiih Dersi Programi - 32 Ders iizerine
(IAMA, K. Nr. 4, D. nr. 6822 lef 4; akt. UREKLI, Fatma; a.g.m., s. 56)
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Ek.4

Sanayi-i Nefise Mektebi hakkinda tedkikatta bulunmak ve mekteb i¢in gerekli bazi
alet ve edevat1 almak iizere Almanya'ya gidecek olan inas Sanayi-i Nefise Miidiirii
Adil Bey'e gerekli vesikanin verilmesi (BOA, DH.EUM.SSM. 60/15.)

DH.EUM.SSM.00060.00015.002
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Ek.5 ve Ek.6

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi Miidiirii Adil Bey tarafindan ticarethanelerden satin
alinan al¢1 modellerinin Dersaadet'e nakli (BOA, MF.MKT. 1235/106)

MF.MKT.01235.00106.001

MF.MKT.01235.00106.002
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Ek.7

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi i¢in iki aded iskeletin T1p Fakiiltesince génderilmesi
(BOA, MF.MKT. 1207/49.)

MF.MKT.01207.00049.001

130



Ek.8

Bezm-i Alem Valide Sultanisi'ndeki odunlardan bir kisminin Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi'ne gonderilmesi (BOA, MK.MKT. 1223/97)

MF.MKT.01223.00097.001
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Ek.9

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi talebelerinin Topkap1 Sarayi'ni ziyaretlerine izin
verilmesi (BOA,MF.MKT 1223/97.)
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Ek.10

Inas Sanayi-i Nefise dgrencileri heykel dersinde. (BEYKAL, Canan; age., s.10)

Ek.11

Giizel Sanatlar Akademisi heykel atdlyesi (Anonim; “Akademinin ellinci senesi”,
Arkitekt, Subat 1932, S.14, 5.56)
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Ek.12

Tahsil i¢in Cenevre'de bulunan merhum Subhi Pasanin damadi Resad Bey'in
kerimesi Makbule Resad Hanim'in, tahsiline ara vermeksizin Isvigre'ye avdetine izin
verilmesi. (MF.MKT. /1228 - 97 -)

MF.MKT.01228.00097.002
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Ek.13

Rezan Ramiz Roportaji (Melih Nazmi; “Geng nesil arasinda”, Vakit Gazetesi,
05.05.1932, s.9)
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Ek.14

Sabiha Bengiitas’in Avrupa konkuruna katildigina dair gazete haberi (Anonim;
“Avrupa konkurlar1”, Cumhuriyet, 25 Subat 1930 s.1)

Avrupa konkurian

—_— . @

Giizel San’atlar Akademsiade ta'ek 3
miisabakalar ikmal |

Cok ciddi ve muntazam messa’
ile calismakta olan Giizel San'at
ler akademisinde muhtelif subele-
rin Avrupa konkurlari hitam bul-
mak iizeredir. Mimari konkuruma |

istirak eden talebelerin eserleri ju-
ri hey’eti ve muallimler tarafindan
tetkik edilmis, bu subeden Abdul -

lah Ziya Bey Avrupa konkurunu|!

kazanmigtir. Riza Siikrii, Ferruh,
Resit Beyler de diploma almaga
muvaffak olmuslardir. Resim ve
heykeltras subelerine dahil talebe-
lerin eserleri persembe giinii teshir
edilecek, bunlar da jurinin tetki -
kinden gecirilerek bu subenin Avy-
rupa konkuru nihayet bulmus ola-
caktir. Resim konkuruna Semsi Ru-
hi, Ziya, [lhami Sefik Beyler isti -
rak etmisglerdir.

Konkura heykeltras subesinden
de Sebiha Ziya Heagm ile Celal
|Bey istirak etmiglerdir. Bu kismm
'eserleri heniiz teshir edilmemistir,

Yukarida

likcilar toblosu|, ascgida Celal
Beyin [Menbain kad.unla ifhamt]

Konkurlara istirak eden talebe
asari arasinda cok nefis ve cidden

muvaffak

tablo ve heykeller vardir. Bunlarm
geng san’atkarlarimizin  ne kadar
iimitli yetismekte olduklarina bi =
rer canli delil teskil etmektedir.

edilivor

7o

Semsi Ruhi Beyin [Ba:

heykeli L

olunmus plan, model,
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Ek.15

Mudanya Abidesi i¢in agilan yarismayi Sabiha Bengiitag’in kazandigina dair belge
(BCA-30-10-0-0/ 213 - 448 - 12)
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Ek.16

Sabiha Bengilitas’in Mudanya Abidesi i¢in Basvekile yazdigi dilek¢e (BCA-30-10-0-
0/213-448-12)

- ) 8 . - [-2N
=

- ! 2 i Ankaray@ Nisan I941

i s
. Ca | sasBalanLIx
! sHURITER ARSIVE

Cok sayin Bay Bagvekil,

Wudsnya Abidesi hakkinda emirleri mucibince Haarif
vekili B.¥icel tarafindan ist,enenl_ miitemmim malumati Maarif Veka
letine 25 Subat I94I tarihli bir yaziyla bildirdimdi.Verdigim
izahatin yliksek makamlarina sunuldugu mezkur Vekaletten tfarafma
teblig edilmig oldugu halde bu hususta ne gibi bir karar i'ktihaz
edflmis bilundugundan henuz bana malumat verilmig degildir.Hal-
buki abide parasini vermig olan BeHayri ipardan edindigim malu-
nata nazaren komkurun iki seneden fazla bir zamandan evvel kaza-
nilmg ve icabeden tebligatin da tesisname mucibince jiri heyye-
ti tarafindan Bursa vilayef{i.ne yapilm:g olmasina ragmen bir tir-
11 tatbikata gegilemedigini gbren yeni Kudanya belediye reisi
gerek Hayri ipara.garekse Cumhuriyet Halk Partisi genel sekre-
terligine milra'caat ederek bankada mevcut paraninMudanyada bir
kitap sarayi yapilmak uzere_?qx:j}n)_‘gw t‘a—h.-ﬁii_nin t_fla_& etmig ve hatta
ﬁu*m;kds;u;ma;rgi; ;ikt.ar para da i;temigtir.t(olayhkla
takdir buyurulacagi iizere sirf Maarif Vekiletince Bursa vilaye-
tina yapllmasli icabedeh tebligatin ilanihaye gegiktirilmesinden

I dolayrdir ki b‘dyle anormal bir tegebbiis ve miiraceata sebebiyet
__ verilmig. QluyOf.Vila-yetin emrinde bu ig igin 36.000 lira vardirj
gayet kati kar.grm alinmasi ve teblig edilmesi,kuvvetle zan et~
tigim gibis;vad buyurulsn munzam tehsisat meselesinden ilefi geld
yorsajsabidenin ingasi iki sene gibi uzun bir zamana ihtiyag gis-
terdiginden bu tahsisata derhal luzum olmadagini dikkat nazarle
rina arzederimeBu itibarlajabideye bir an evvel baglayabilmeklég
gim igin ve Mudanya belediye reisinin yukerada maruz miracaatin-
dsn dogabilacek her hangi bir haksiz vaziyete meydan verilmeme-
sini teminen icabeden tebligatin gerek tarafima gerekse Bursa
vilayetine bir an evvel icrasina yiiksek misadelerini saygila-
-

rihla rica ederim . . A
wion W - e
e Y V54 ¢ 4 s L23
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Ek.17

Ismet Pasa Kiz Enstitiisii’nde acilan bir sergide Nermin Faruki’nin Nii eserinin yer
aldigin1 gosteren gazete haberi (Anonim; “Ankara’da bir giin resimle”, Hakimiyeti
Milliye,1 Kasim1934, s.12)
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Ek.18

[raida Barry’nin Mahir Tomruk’un atdlyesinde misafir 6grenci olarak kabul
edildigine dair belge (Elibal Giiltekin, a.g.e., s. 234)

‘ SRR s S
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ecrbam tetloh ederele muvabik buldugom
s 3
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cE e PN L Ded S,
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me pesalie talebe  alarak g.:li-,tu.ﬁ!!m 12363523(!{:
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Atelyest muallima
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Ek.19

Zerrin Boliikbasi’nin sergi katalogunda yer alan sergi listesi (Zerrin Boliikbagi
Heykel Sergisi katalogu s.3)

1957  Istanbul Sehir Galerisi

1958  Briiksel Fuari

1959  Paris Modern Sanatlar Miizesi

1960  Paris Rodin Miizesi Bahgesi

1962  Ankara Fransiz Kiiltiir Dernegi

1963  Berlin Uluslararast Heykel Sergisi

1965 Roma, Viyana, Paris Sergileri

1968  izmir Amerikan Dernegi

1969  Istanbul Sehir Galerisi

1969  Ankara Devlet Resim ve Heykel Sergisi
1972 izmir Amerikan Dernegi

1973  istanbul Taksim Sanat Galerisi

1974  Istanbul Arkeoloji Miizesi

1975  Istanbul Resim Heykel Miizesi

1975  Tstanbul Taksim Sanat Galerisi, “KadinY1l1”
1946  Istanbul Akbank Sanat Galerisi

1979 Istanbul Kanserle Savas Dernegi Sergisi
1979  istanbul Akbank Sanat Galerisi

1980  istanbul Taksim Sanat Galerisi

1981  Istanbul Taksim Sanat Galerisi, Atatiirk Devrimleri ve Kadin”
1984  Ankara Devlet Giizel Sanatlar Galerisi
1985  Tfstanbul Is Bankas1 Sanat Galerisi

1986  Ankara Tanbay Sanat Galerisi

1987  Istanbul Soyak Sanat Galerisi

1987  Ankara Doku Sanat Galerisi

1988  Istanbul Soyak Sanat Galerisi

1989  Istanbul Destek Reasiirans Sanat Galerisi
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Ek.20

Mari Gerekmezyan’1 mezun eden eseri ve Rastlantisal Giizellikler baslikl1 yazisi
(Mari Gerekmezyan Anisina Gorsel Sanatlar Sergisi Sergi Katalogu, Getronagan
Ermeni Lisesi, 8-23 Aralik, 2012)

Mari Gerekmezyan'in 6limiintn 1. yildénimiinde SAN dergisinin 6zel sayisindan Mayis, 1948
Rastlantisal Giizellikler

Rastlantisal stirprizler bizi cogunlukla glizel manzaralarla bulusturur. Bu manzaralar bazen birbirini tamamlayan
bazen de tezat olusturan renklerin, bicimlerin ya da seslerin birlesmesinden olusmus resimlerdir.

Buresimler belli birortamicinde, 6zel bir isik altinda ¢ok guizel ve hatta muhtesem gorinebilirler ancak baska kosullarda
cirkin ve nahos bir hal alabilirler.Sokagin bir kosesinde ¢ocuguyla oturan yoksul bir kadin goririz. Eprimis ortisine
rastgele dylesine sanlmig oturuyordurki, 6rtdnin kivnimlarinin ve bigiminin uyumuna ilgisiz kalmak mimkin degildir

ve bazen bitin bir Rodin'e deger.

Yikik dokuk evierin, devrilmis ¢atilann siralandigi bir sokaktan geceriz.
Yillanmus bir mesenin altinda baldin ciplak veletler oynamaktadir, kdsedeki
kahveden tuhaf sesler yiikselir. Battn bunlar dylesi bir 151k altinda, Sylesi bir
saatte bulusup birbirini battnler ki, sagip duraksarnz.

Buna benzer sekilde, bir sanatcinin bilingsizce ortaya koydugu eserleri de
rastlantisal giizelliklere benzetirim. Kim bilir hangi fircaya dokunusunun ya
da ses ve bigimlerin kangimindan hasil olmug hangi ilhamin Grinidar o...
Sanatgi kendisi de saskindir. Elbette bu sekilde ortaya ¢ikan eser, sanatgidan
bagimsiz bir sey degildir ve hatta yetenegin ta kendisidir ancak sanatginin
bilincinin éznel bir anina denk gelmistir. Sanatgi bu eseri neden ve nasil
yarathgini anlatamaz ve ayni eserin bir ikincisi ya da Gglnclsind ayni
degderde ortaya gtkaramaz.

Bilinglice yapilan biitiin sanat eserleri bicim ve renk olarak son hallerini almis
olmalilar, aksi halde sagdan ve soldan gelen darbelere dayanamazlar.

Oysa bir rastlanti sonucu ortaya ¢ikan isi gercek bir sanat eseri olarak kabul
etmek mumkiin degildir.

“Ve tipki sair gibi Tann'nin da yaratmasi igin 6nce aglamak gerekti”

Sanatg, tipki bir dalgic gibi kendi benliginin derinlikierine dalmali,

orada aramali, incelemeli, gerekirse kanayisinit dahi seyrederek koparmali,
¢igneyip atmali bazilariny, ¢iinki o derinliklerde sadece inci ve mercan
bulunmaz.

Riploma heykell

Ocaktan ¢ikan demire benzer, cehennemden gelen sanatgidir bizim sanat- VURKM LEPLRUERELYLE

¢idan anladigimiz. g jlantsfl g detip

1045YD. Mari Gerekmezyan
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Ek.21

Siireyya Plaji Bakireler Aniti’nda yer alan Veniis heykeli gorseli
(http://nilayornek.com/efsanevi-bakireler-anitina-ne-oldu/ Erisim Tarihi: 13.05.2020)
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