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ONSOZz

Modernizm ve postmodernizm etkisi Tirk yapitlarinda 1980-1990 yil
araliginda baslar. Cogulcu bakis agisi ile anlatimin hakim oldugu anlatim, tek diizeligi
ortadan kaldirmay1 hedefler. Biling akisi, i¢ monolog-i¢ diyalog, kelime oyunlari,
farkli yontemlerle kelime tekrarlari, vurguda alisilmisin disinda teknik denemeleri,
eksiltili ctimleler gibi anlatimlarla kahramanlarin géziinden daha gercekgi bir aktarim

tercih edilir.
Ele alinan tez ¢alismasinda 4 hikaye kitabi i¢inde yer alan 52 hikaye incelendi.

Hazirlanan ¢alismada Ozet, giris, U¢ boliim, sonug ve kaynaklar olugmaktadir.
Giris boliminde postmodernizmin ve biling akist tekniginin olusumu tizerinde
duruldu. Tirk edebiyatinda hikayenin gelisim siireci ve postmodernizmin, biling
akisinin hikdyede nasil yer aldigina deginildi, Tirk hikdyesinde gelisim siireci

degerlendirildi.

Birinci bolimde, eserleri incelenen akademisyen yazar Bahtiyar ASLAN ile
ilgili bilgiler verildi. Hayat hikayesine deginildi. Devaminda yazarin dili, Uslubu,
sectigi konular hakkinda bilgiler ¢alisma sonunda verilen réportajda anlatildi. Yazarin

hikaye kitaplar1 disinda yayimlanan 6ykiileri incelemeye dahil edilmedi.

Ikinci ve Uglincti bolimde Bahtiyar Aslan’m hikayeleri ‘yap1 ve izlek’
bakimindan incelendi. Izlek kurgu agiklanirken hikayelerde siklikla kullanilan temalar

secildi. Secilen temalar ele alinirken hikayelerden alintilara ¢okga yer verildi.

Calismanin sonug boliimiinde Tiirk edebiyatindaki postmodernist algi, etkileri,
biling akisi ile aktarim iizerinde duruldu. Bahtiyar ASLAN’in hikayelerinin Turk
hikayeciligine katkis1 anlatilmaya caligild.

Son bolim olarak ‘kaynaklar’ kisminda, hikayenin incelenmesi strecinde

basvurulan eserler verildi.

Calismamin asamalarinda lisansta yolumun kesismedigi i¢in Gzintl duydugum
ancak yiiksek lisansta karsilasma imkanimin oldugu degerli hocam Prof.Dr. Ramazan
KORKMAZ’a ve degerli hocam Dr. Kayhan SAHAN’a, kiymetli zamanin1 ayirdigi
icin akademisyen yazar Bahtiyar ASLAN’a ¢ok tesekkiir ederim.

Ocak-2024 Simeyye KAYA



OZET

Hikayeler romanlara gore hacim konusunda daha dar, kisa olan yazilardir.
Modernist ve postmodernist dykiiciiliglinden once halk hikayeleri ve mesnevi gibi
tdrler hikaye tiiriinde degerlendirilir. Hikayeler, ilk 6rneklerinden sonra igerik ve yapi

unsuru konusunda bir¢ok degisime ugrar.

Oykiilerde daha gercekgi verilen neden-sonug iliskisi, zaman, mekan, kisi
unsurlari; modernizm etkisi ile bu ger¢ekei durumdan uzaklagmaya baslar. Sonrasinda
etkili olan postmodern anlayisla hikayenin yapi unsurunda 6nemli kirilmalar kendini
gosterir. Modern metinler icin 6nemli olan olay siralamasi, 6zne, zaman, mekan,
kisiler diinyas1 gibi unsurlar gergeklikten uzaklastirilir. Yerini kurguya, kahramanlarin

belirsizligine, zaman soyutluguna, mekanin fantastik degisimlerine birakir.

Calismanin amaci Yyazar Bahtiyar ASLAN’in biling akisi teknigi ile
olusturulan, 52 hikayesinde ‘yap1 ve izlek’ kurguyu tespit etmektir.

Imceleme yapilirken yap1 unsurlarinda sik kullanilan 6zelliklerin net goriilmesi
acisindan Oykiilerden drnek metinlere sikga yer verildi. Boylece Bahtiyar ASLAN’1n
biling akisi teknigi ile Tiirk oykiiciiligiindeki konumu ve 6ykiileri yap1 ve izlek olarak

tespit edilmeye c¢aligildi.

Anahtar Kelimeler: Hikaye, Modernizm, Postmodernizm, Bilin¢ Akisi,
Bahtiyar Aslan



ABSTRACT

Stories are shorter and narrower in the way of volume than novels.

Before modernist and postmodernist storytelling, the genres such as folk tales
and masnavis were evaluated in the story genre. Stories, after their first examples, have

undergone many changes in terms of context and structural elements.

A cause-and-effect relationship which is presented more realistically in the
stories, elements of time, place, person has started to become distant from this realistic
situation with the effect of modernism. Important fractures in the structural element of
the story have shown themselves with the postmodern mentality that was effective

afterwards. The sequence of events that is important for modern texts,

Elements such as subject, time, place, and the world of people are removed
from reality. It is replaced by fiction, the uncertainty of the heroes, the abstraction of

time, the fantastical changes of place.

The purpose of the study is to indicate “structure and theme” fiction in Bahtiyar
Aslan’s 52 stories which are created with stream of consciousness technique. During
the examination, sample texts from the stories have been frequently used in order to
see the features clearly which are often used in the elements of structures. Thus
Bahtiyar ASLAN's position and stories in Turkish storytelling with the stream of
consciousness technique has been attempted to indicate in terms of structure and

theme.

Key Words: Story, Modernism, Postmodernism, stream of consciousness,

Bahtiyar Aslan
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GIRIS

Insanligin varolusundan beri anlat1 gelenegi vardir. Gergek ya da gercege

yakin bir olay1 aktaran kisa diizyazi seklinde tanimlanan hikayeler de bunlardan biridir.

Antik Yunan’daki fabl, kisa romanslar, Bin Bir Gece Masallar1 hikayeye zemin
hazirlar. Devaminda bilinen ilk hikdye oOrnegi ise Italyan yazar, Giovanni

Boccaccio’nun Decameron adli eseridir.

Tiirk edebiyatinda modern anlamda hikayeye ilk temel olarak 18. Yiizyilda
yazilan Giritli Aziz Efendi’nin Muhayyelat’t gosterilmektedir. 19. Yiizyilda ise
Mehmet Emin Nihat’in Miisameretname’si ilk hikaye denemesi olarak gosterilir.
Tanzimat’tan sonra ilk gergek hikaye temsilcisi ise Omer Seyfettin oldugu 6ngoriiliir.
Ayrica Sait Faik Abasiyanik, Memduh Sevket Esendal 6nemli temsilcilerinden kabul

edilir.

Klasik hikaye 6rnekleri olarak verilen hikayelerde belirli kalip degerler vardir.
Hikayeler serim, diiglim, ¢6ziim ¢er¢evesinde olusturulur. Ayrica belirgin bir zaman,
mekan, sahis kadrosu ve anlatim dzellikleri vardir. Olay 6rgiisii bu baglamda ele alinir.
Ancak her alanda oldugu gibi hikdyede de 6nemli degisimler ve kirtlma noktalari
meydana gelir. 1980 sonrasinda yasanan ¢ogu edebi degisimlerden hikdye de
yararlanir. Modern hikéaye ile, bilinen yazim aligkanliklarindan ¢ok farkli hikéaye
yazma deneyimleri ortaya ¢ikar. Artik neyin anlatildiginin degil nasil anlatildiginin
tizerinde durulmaya baglanir. Modern hik&yede olay oOrgusi 6nemini yitirerek
anlattmda yeni ritim c¢alismalar1 etkisini gosterir. Gilinliik konusma dilinden
uzaklasilip, imge ve simgelere dnem verilir. 1980-1990 araliginda yeni anlatim
teknikleri kullanilir. Giirsel Aytag¢’in tespiti ile; biling akisi, montaj ve edebi alint, leit
- motiv, yeni zaman kurgusu gibi yeni yazim teknikleri modern metinlerde

kullanilmaya baslanir.

Modern teknik ile ele alinan hikayelerde artik klasik ¢izgiler bulunmamaktadir.
Modernizm ve postmodernizmin anlatimlarinda etkili olan, biling akisi, i¢ monolog, i¢

diyalog, alimlamalar, gibi yeni teknikler sistemli olarak hikdyelerde olgunlastirilir.



Metin ve gergeklik iliskisi de artik goz ardi edilmeye baslanir. Hikayenin konusu da i¢
diinyadan dis diinyaya kayar. 20. Yiizyil ortalarindaki teknolojik gelisimler ile ortaya
c¢ikan toplumsal degisimler nedeniyle benimsenen yeni imaj ve semboller ylizyilin son
¢eyreginde metinlerde yerini alir. Yazim siirecini bir oyun olarak goren postmodernist
anlayls kendini gosterir. Postmodernizmi modernizmin devami sayanlar da

bulunmaktadir.

Turk hikayeciliginde temel kabul edilen Islamiyet dncesi donem eserlerinden
ozanlara ait anlatilar, destanlar, Islamiyet’in gelisi ile Dede Korkut, halk hikayeleri,
cenknamaler, mesnevilerden gunimiz hikayeciligine kadar siiregteki keskin
degisimler sekil (anlatim 6zellikleri) ve konu se¢imi siirecinde belirgin yeniliklere
ugrar. Kilasik eserlerden giinimuz modern ve postmodern etkili hikayeler arasinda
neredeyse bag-benzerlik goriilmemektedir. Artik hik&yelerde zaman kirilmalart
kendini gostermeye baglar. Mekan, belirgin olmayip hissettirilebilir veya artik hayali
mekanlar da olabilir. Klasik hik&yede bir biitiin halinde siralanan serim, digiim,
¢cozlim boliimlerini birbirinden ayristirmak zorlagir. Kahramanlar isimsiz ve hayali
olabilir. “Postmodernizm, aslinda bir arayisin miicadelesidir. “’simdi’den sonra ne
olacak” s0yleminin karsiligin1 bulma ¢abasidir. Siirekli bir aray1s miicadelesinde olan
insan, modern yasamin gerektirdigi diizen ve kurallar biitiiniini yikip kendi
gercekligini yasama arzusundadir.” (Kiling 2019:9) Hikayeye 0zgu klasik kimlik
ozellikleri, evrensel bir akil temelinde olmasi adina gelistirilen yeni teknik unsurlardan
sonra gerceklik kurgusu tizerinde de etkilidir. Gerceklik olgusu mecburiyeti duyulmaz.
Kirilan gerceklik algist da yeni ritim denemeleri ile de sadece hissettirilebilir. “Bu
bakimdan Postmodernizm, modern yasamin birey-insandan aldigi degerleri
sorgulama, elinden alinanlara uzanma, varolus kaynaklarina donme, biiyiisii bozulan

hayatta tutunmaya caligma projesidir.” (Eliuz, 2016: 46)

Kurmaca tlrlerden biri olan hikaye, tarihi strecte Sosyoloji, Psikoloji, Felsefe,
Tarih gibi birgok alana bagli olarak degisim ve gelisimler gosterir. Bu degisimlerde
yazimda ve kurmacada eksik, yetersiz goriilen teknikler tizerine yeni arayislara gidilir.
Klasik hikdyeden modern hikdyeye gegiste artik bireyin i¢ diinyasi merkeze alinir.
Kahramanlarin i¢ diinyasini, ruh halini okuyucu ile paylasmasini saglayan bu yontem

biling akis1 ve i¢ monologdur.



Bilin¢ Akis1 Teknigi Nedir?

Biling akisi, yazarin kurgusal bir metinde anlaticinin ya da karakterin aklindan
gecenleri herhangi bir mantik 6lgiistine bagli kalmadan, zihninde anlik yanip sénen

diisiinceleri, sayiklama edasiyla kagida dokmesi olarak tanimlanir.

Teknik, modernizm ile birlikte 20. Yiizyil baslarinda psikoloji biliminin
edebiyata bir armagani olarak goriiliir. James Joyce (1882-1941), Virginia Woolf
(1882-1914),

Franz Kafka (1883-1924) bu teknigi eserlerinde ilk kullananlardir. Teknigin
Tiirk edebiyatinda kullanimi olduk¢a yeni kabul edilir. Ancak Berna Moran, biling
akis1 tekniginin kullaniminda Tanzimat Donemi’ne vurguda bulunur. Tiirk Romanina
Elestirel Bir Bakis kitabinda Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi isimli
eserinde ‘biling akisi’ ve ‘i¢ monolog’ tekniklerinin kullanildigini savunur. Fakat
edebiyatimizda bilingli olarak kullanilip uygulanan ilk eser, Oguz Atay’in

“Tutunamayanlar’ adl1 eseri goriiliir.

Biling akisi, eserde zaman ve mekan olgusunu da ortadan kaldirir. Ciimlelerin
gercegi mi, hayali mi, diisii mii, anlattig1 kesin olarak anlasilmaz. Nurullah Cetin,
bilin¢ akisini hasta kisilerin sayiklamasina benzetir. “Cok degisik ve ilgisiz zaman ve
mekanlarda dolasabilir ve biitiin bunlari karisik bir bigimde oldugu gibi yansitir. Biling

akis1 bazen hastalikli kisilerin sayiklamalari seklinde tezahiir eder” (Cetin, 2011-5.181)

Biling akis1 ile olusturulan metinlerde zaman gegislerinde mantik aranmaz.
Yazar, disiincelerini genellikle anlatict kisiye mantik siizgecinden gec¢irmeden
anlattirir. Yazarin aklina geldigini oldugu gibi aktardigi bir teknik oldugundan, bir tiir
beyin firtinasi sonucu olusan metinlerdir. Bu ifadelerde mantiksal tutarlilik aranmaz.
Yazar veya araci kildig1 anlatici, bilincini okuyucuya bir siralama ile degil, daginik bir

sekilde sunar. Insan bilincinde kelimelere kazandirilmis bir dzgiirliik vardir.

I¢c monologlar da tipk1 biling akisi gibi yaz1 dilinden uzaktir. Konusma diline
yakinligindan, anlasilir bir dildir. Bireyin zihin ¢agrisimlar aktarildigindan biling akis1
ve i¢ monolog i¢ i¢gedir. Bireyin diisiince siireci ¢agrisimsal dagilimlarla biling akist
daha anlamli i¢ climleler ile karakterize edilen i¢ monologu igerebilir.
(Moran,2013:88) Gegmis zamanda yasananlar, imgeler, riiyalar, i¢ ve dis uyaranlarin

olusturdugu algilar, hayaller, sanrilar, fanteziler modern romanda ve biling akisinda



icerigi olustur. (Odaci, 2010:161-175) I¢ monologda konusma dili ile benzerlikler
vardir. Dilbilgisi kurallarina uyum yakalanir. i¢ monolog, zihinsel strecte biling
akisindan alint1 yapar ve bu alintilar1 konusma dili ile benzer sekilde ifade eder. I¢
monolog, biling akisinin bir alt kiimesidir. Bundan dolay1 da i¢ monolog ve biling akis1
tamamen benzer olmamakla beraber, birbirinden biitiintiyle de ayr1 degildir. Bu
sebepten bazi yazarlar her ikisini de ‘biling akisi’ olarak tanimlayip birbiri yerine
kullanir. (ibrahim, 2019:8-9) Biling akis1 olarak kabul edenlerden biri de W. James'tir.
“... O halde biling parcalanmis olarak goriinmiiyor. ‘zincir’ veya ‘dizi’ gibi kelimeler
onu ilk etapta uygun sekilde tanimlamaz. O, birlesik bir sey degildir; akiskandir. Bir
‘nehir’ veya ‘akarsu’, en dogal olarak tanimlandig1 metaforlardir. Bundan sonra ona,

diistince akisi, biling akigi veya 6znel yasam akis1 diyelim.” (James, 2021 s.67)

Hikaye sozciigli terim olarak klasik hikdyecilerin kullandigi bir ifadedir.
Modern edebiyatta her ne kadar ‘6ykii” olarak karsilik bulsa da ¢alismada ‘hikaye’

kullanimai tercih edildi.

Son donem hikéyecilerinden akademisyen yazar Bahtiyar ASLAN’m
hikdyelerinde de biling akis1 teknigi belirgin olarak gozlenir. Aslan’in hikyelerinde
de cagrisimlar siirsel bir ifade ile ele alinir. Semboller, s6z dizilis yontemleri, imgesel
ortintiiler, dile kazandirilan sanatsal yapi ve dilin kullanilis bigimi biling akigini
belirleyici unsurlardir. Verilen nedenler i¢ monologdan ayirict durumlardir. Agiklanan

anlatimda hikayeler dil olarak, okuru kendi yorumuna yoneltir. (Tosun,2008 s.48)

Hik&yeler ‘yap1” bakimindan incelenirken zaman, mekan unsurlarinin belirgin
olmayis1 nedeniyle, ¢alismada verilen alintilar ile degerlendirilmeye ¢alisildi. Zengin
kisiler diinyasi olmadigindan hikayelerdeki sahis kadrosu ele alinirken bas kahramanin
genellikle anlatic1 isimsiz kisi oldugu tespit edildi. Hik&yelerde yer alan norm ve fon
karakterler de tespit edilerek her hikdye ayr1 ayri degerlendirilmeye alindi. Hik&ye
kahramanlarinin fiziki 6zelliklerine deginilmedigi, sadece i¢ diinyalarmma yonelim

oldugundan dis goriiniiglerine ait tasvirlere yer verilemedi.

Aslan’in hikdyelerinin olusumunda kullanilan dil 6zellikleri de ayri ayri
basgliklarda oOrneklerde degerlendirildi. Postmodernizmin 1s18inda farkli yazim
teknikleri deneyen Aslan, kelime tekrarlarini, yer degisikligi ile ciimle kurmay1, soru
ve ara climleleri siklikla ve basari ile kullandig1 hikayeleri, ¢alismada basliklar halinde,

orneklerle agikland.



Hikayelerdeki ‘izlek’ kurgu degerlendirilirken 8 baslik ele alindi. Tema olarak

secilen basliklar i¢in, hikdyelerden bolca verilen 6rnekler agiklanmaya ¢alisildi.

Ele alinan hikayeler ‘yapi ve izlek’ olarak degerlendirilirken Prof. Dr.
Ramazan KORKMAZ’in ‘Yazinsal Okumalar’ adli eseri Onciiliigiinde calisma

hazirlandi.



1. BOLUM: BAHTIYAR ASLAN HAYATI VE ESERLERI

1.1. BAHTIYAR ASLAN- HAYATI

Bahtiyar ASLAN 15 Nisan 1971’ de Kahramanmaras’in Elbistan il¢esine bagl
Ortadren koyinde dogdu. Ilkokulu koyiinde, ortaokulu Elbistan’da liseyi
Kahramanmaras’ta tamamladi (1988). Firat Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Turk
Dili ve Edebiyat1 Béliimiinii 1994 yilinda bitirdi. Ayn1 yil Mugla Universitesi Fen
Edebiyat Fakdltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii’nde Arastirma Gorevlisi olarak
calismaya basladi. Ayni1 iiniversitenin Sosyal Bilimler Enstitilisti’nce yiiriitiilen Yiiksek
Lisans Programi c¢ergevesinde Yeni Tirk Edebiyati Ana Bilim Dalinda, “Sezai
Karako¢’un Siirlerinde Kadin ve Ask Olgusu” adli teziyle 1998 yilinda mezun oldu.
Doktora egitimini yapmak iizere 2002 yilinda YOK Kanununun 35. Maddesiyle,
Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’ne gorevlendirildi. “Cumhuriyet
Donemi Roman Kahramanlarinda Kiiltiirel Bocalama™ baslikli teziyle 2009 yilinda
Doktorasini tamamladi. Bir siire Mugla Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Turk Dili
ve Edebiyat1 Béliimii’nde gorev yapt1 (2009-2010) Daha sonra Ardahan Universitesi
Insani Bilimler ve Edebiyat Fakiiltesi’nde dgretim iiyesi olarak calisti (2010-2012).
Istanbul Kiiltiir Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimiinde
ogretim gorevlisi olarak calisti. Tiirk Edebiyati, Hece, Hece Oykiisii, Yedi Iklim,
Bizim Killiye, Dergéh, Niliifer, Miihiir gibi dergilerde makale, siir, 6ykii, roportaj ve
denemeleri yaymlandi. Su an Bandirma On Yedi Eyliil Universitesi'nde gorev

yapmaktadir.

1.2. ESERLERI

Cennetin Son Saatleri (hikaye) 2015.

Kar ve Diigiim (hikaye) 2018.

Kentin Haberi Yok (hikaye) 2019

Sanc1 (hikéaye) 2020

Su (siir) 2004.

Kalaycinin Dedigi (siir) 2015.

Gunebakan- Yeni Tiirk Edebiyat1 Degerlendirmeleri (elestiri) 2012.
Muhan Bali’ye Mektuplar (arastirma- inceleme) 2015.

Bitmeyen Roportajlar (roportaj) 2017.



2. BOLUM: HIKAYELERDE YAPI

2.1. HIKAYELER

Bahtiyar ASLAN’1n toplamda elli iki hikayeye yer verdigi dort adet hikaye

kitab1 bulunmaktadir. Bunlar;
2.1.1. Sana (11 hikéaye)

- Kaplumbaga

- Boyle Boyle Sebepsiz
- Vakit Var Daha

- Kule

- Kuyu

- Kuil/L

- Gozluk

- Bunamak

- Sanci

- Iki Okum Var

- Ormanda

2.1.2. Kentin Haberi Yok (14 hikaye)

- Hurufi Sevda

- Aynadaki Yolculuk
- Oliim ve Mavi Kus

- Ruya

- Ask ve Tabir

- Kuyu

- Esik

- Tepeli Toygar

- Galip Dede’nin Giilii
- Kirmizi Papatyalar

- Kentin Haberi Yok
2.1.3. Kar ve Diigiim (16 hikaye)

Leyla ve Aynada Kugik Fugue

Kar ve Digim



- Leylak Yangin

- Nefsinden Baska Degildir Gomdiigiin
- Ruya Melekleri

- Sen ‘Yaz’ Demeseydin

- Yay da Bizdik Ok da

- Av

- Ucg Akrep Zamani

- Gegmis Bir Ruizgar Ile

- Sonsuza Siirdim Atim1

- Korkunun Aynasinda

- Aramizda Konusan

- Bagkasi’nin Hikayesi

2.1.4. Cennetin Son Saatleri (11 hikaye)

- Mirza’nin Deresi

- Lacivert

- Giderken Mavi

- Durgun Suya Kapanan

- Gecenin Aynasinda

- Kopuk

- Cennetin Son Saatleri

- Aym Kanli Fisiltis1

- Taglara Basarak Ay Gibi Dogan
- Teberruk

- Bayram Yalnizlig

- Ty

- Fotograflarda Gortinmeyen Melek
- Vesait

- Yillar Sonra

- Tlmek



2.2. HIKAYELERDE SAHIS KADROSU

Hikayelerde baskisisi, olaylarin etrafinda tesekkiil ettigi, degisim ve doniisiim
stireclerini eser boyunca yasayan, genellikle isimsiz olarak belirtilen anlatic1 kisi
olarak karsimiza cikar, isim verilmeden hikéye devam ettirilir. Kitaplarda yer alan
kahramanlar birka¢ hikayede Kentin; Haberi Yok kitabindaki Galip Dede’nin Giili,
Cennetin Son Saatleri kitabinda yer alan Mirza’nin Deresi gibi hikdyeye de adini
verdigi goriiliir. Biling akisi teknigi ile yazilan ve postmodern etkisinde olan
hikayelerde serim, diigiim, ¢oziim boliimleri belirgin olmadigindan ayrica olay orgiisii
belirli bir siralamay1 takip etmediginden hikayelerde kahraman kadrosu kalabalik
degildir.

2.2.1. Sanc1 Kitabinda Yer Alan Hikaye Kahramanlari

2.2.1.1. Kaplumbaga

Bagkahraman olarak, isimsiz anlatici bulunmaktadir. Bir yolculuk
stirecindedir. Bu yolda yasadiklarini bilincinde geri donerek anlatir. Anilarina 6zlem

duyar. Cocuklugu, gencligi, hatiralar1 onun i¢in 6nemlidir.

“Yola ¢iktim. Henliz erken. Fakat sokaklar bombos. Bir siire yiirliyecegim. “

(Sancr s:11)

Norm karakter olarak hikayede ismini vermedigi ‘karim’ olarak bahsettigi

kadin karakter bulunmaktadir.

Fon karakter olarak 20. sayfada bulunan ‘Banklara kuslar gibi tiinemis
ithtiyarlari, termoslu c¢aycilari, camekanli arabalariyla simitgileri, piyango bileti

b

saticilarini, el ele tutusup yiirliyen sevgilileri...” seklinde sira sira yazilan

kahramanalar bulunur.
2.2.1.2. Boyle Boyle Sebepsiz

Baskahraman olarak yine isimsiz sekilde olaylar1 yasayan bir anlatict
bulunmaktadir. Anne 6zlemi ¢eker. Annesinin kokusu hala burnundadir. Ona ait her

seyi hatirlamak isteyen biridir.

Norm karakter; 30. sayfada yer alan ‘Kimin annesisin sen? Nasil bir annesin?
Anne misin? Bunu bana neden soyledin?’ ifadeleri ile hikdyede vurgulanan anne

karakteridir.



2.2.1.3. Vakit Var Daha

Bagkahraman olarak yine isimsiz sekilde olaylar1 yasayan bir anlatict
bulunmaktadir. Kendi benligini arayan biridir. Oliim ve hayat arasindaki boslukta

gidip gelmektedir. Kendini sorgulamaktan geri duramaz.

Norm karakter; 40. sayfada yer alan ‘Bir de annem var. Havuzun basinda oturur

hep.” ifadeleri ile hik&yede vurgulanan anne karakteridir.
2.2.1.4. Kule

Bagkahraman olarak isimsiz sekilde olaylar1 yasayan bir anlatici kahraman
bulunmaktadir. Gergegi arama pesindedir. Arayisindaki gel-gitleri Kuyu ve Kule
metaforlar iizerinden acgiklamaya g¢aligir. Zithik duygusunu sever. Kendisini ararken

zit unsurlar1 da g6z 6niinde bulundurur.
‘Aslinda kule filan yok ortada. Basbayagi bir kuyudayim ben.’ (s:47)
2.2.1.5. Kuyu

Baskahraman olarak isimsiz sekilde olaylar1 yasayan bir anlatici kahraman
bulunmaktadir. Ailesinden uzaklasan biridir. Bu durumdaki ¢ikmazlarma care

aramaya ¢aligmaktadir. Ancak ¢are bulamamaktadir.
Norm karakterlerden biri kahramanin isimsiz karisidir.

‘Karimin onurunu hige sayarak ailemden bir tek kisinin bile asla bilmemesi
gereken sirrimi, hem de sudan bir sebeple ifsa etmesinden sonra basladim kulenin

ingasina.’ (s:59)
Fon karakter hikayede kuyucu olarak belirtilen kisidir.
“Ben” dedi kuyucuyum. Daglardan gelmisti.” (s:66)
2.2.1.6. Kul/L

Bas kahraman olarak isimsiz sekilde olaylar1 yasayan, anlatici kisidir. Gegmisi

ile karsilikli konusur. Kendisine sorular sorarak cevap aramaya ¢alisir.

Norm karakter, hikdyeye de baslanilan ‘Kiil rengi bir kadin.” (s:69) climlesinde
gectigi gibi birkag kez daha gecen isimsiz kadin karakteridir. ‘Annem bana, bir keklik
hikdyesi anlatti seni hatirlatinca.” (s:72) ciimlesinde gegen ‘anne’ de norm

karakterlerden biridir.
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2.2.1.7. Gozluk

Bas kahraman olarak isimsiz sekilde olaylari yasayan, anlatici kisidir. Insanlar
simgelerle, metaforlarla tanimaya calisan biridir. Insanlarin gozliik tercihine gore

farklilik tasidigi goriisiindedir.
Norm karakter hikdyede varligi isimsiz olarak hissettirilen kadin karakteridir.

“’Ona, kendisine dair bir seyler yazarsam asik olabilecegimi soyledigimde; ‘Bir

g6zIligiin ne kadar kirilgan oldugunu senin kadar kimse bilemez’ dedi.”” (s:77)
2.2.1.8. Bunamak

Bas kahraman olarak isimsiz sekilde olaylar1 yasayan, anlatici kisidir. Yalniz

biridir. Annesizligin ¢aresizliginden ¢ikmaya ¢aligmaktadir.
Norm karakter hikayede varligi isimsiz olarak hissettirilen kadin karakteridir.
“Aslinda bir kadin getirip birakti beni buraya.” (s:86)
“Beni getirip otele birakan kadinla bir gegmisimiz var.” (s:87)
2.2.1.9. Sanci

Bas kahraman olarak isimsiz sekilde olaylar1 yasayan, anlatic1 kisidir. Bas
kahraman kendisini bir ‘sanci’ olarak gormektedir ’Sanciyim ben’ der. Benlik

arayisinda olan kahraman diinya kentlerini gezerek kendini arar.

Fon karakterler olarak hikayede isim olarak gecen ‘Ali Amca, papaz, kadin

olarak da eski es’ ge¢cmektedir.
2.2.1.10. Iki Okum Var

Bas kahraman, isimsiz sekilde olaylari yasayan anlatic1 kisidir. Kendisi ile
konusmaktadir. Bas kahraman iki Kisi goriinse de tek kisi vardir. I¢ sesini dinleyen
biridir.

Fon karakter; hayali olarak bahsedilen isimsiz bir kadindir.

“Oturup dinliyoruz ‘Tung sesli bir kadin’ diyorum i¢gimden korkutucu bir imge

oluyor. Sey demisim ay 15181 yakisir sana. Kime? Ne zaman? Neden? Kim? Ne zaman?

Ne anladi bundan? Govdesi agir agir degisiyor kadin oluyor birden.” (5:124)
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2.2.1.11. Ormanda

Bagkahraman, isimsiz sekilde olaylar1 yasayan anlatici kisidir. Varligina
mekan arayan biridir. Ev arayisi onu dogaya yoneltir. Doga onun igin ev goriinmeye

basglar.
Fon karakter olarak isimsiz sekilde gecen baba, anne ve kadin bulunmaktadir.
2.2.2. Kentin Haberi Yok Kitabinda Yer Alan Hikdye Kahramanlar
2.2.2.1. Hurufi Sevda

Bas karakter, hikayede isimsiz sekilde ‘yasli” ve ‘¢ocuk’ olarak aktarilan
karakterlerdir. Varligi, Islami unsurlarla ¢ocuga anlatmaya ¢alisan bir yash vardir.

Cocuk, bu yolculukta dinleyici olarak sessizligini stirdiirtir.

“Bu yolculuk esnasinda yasli adamin g6gsiiniin ortasinda bir elif gibi uzanan

bir isaret gordiim” (s:11)

“Yol boyunca ihtiyar adamin gozlerinden akan bir 1518 ¢ocugun kiirek

kemiklerinin arasindan bedenine sessizce girdigini goriiyordum.” (s:11)
2.2.2.2. Aynadaki Yolculuk

Bas kahraman, isimsiz sekilde olaylar1 yasayan anlatic1 kisidir. Ayna figlr
tizerinden hayalleri, gozlemleri, i¢ sesi aktarilir. Belkiler onun icin 6nemlidir.

Karasizliklarla ¢evrili biridir.

“Aynadaki yolculugum kendi igimde bir yolculuga m1 doniismiistii? Aynanin
disina m1 ¢ikmistim? Yoksa aynanin igindeki bey’in iginde baslayan yeni bir yolculuk
muydu bu?” (s:23)

“Geg¢ kaldim biliyorum. Kitapgilara takildim. Raflarin 6niinde uzun uzun

durdum, neredeyse bdtln kitaplara dokundum, bir¢ogunun kapagini aralayip gelisi

glizel goz attim.” (s:18)
2.2.2.3. Oliim ve Mavi Kus

Bas kahraman, isimsiz sekilde olaylari yasayan anlatict kisidir. Oliim

karsisindaki duygu durumlarmi hik&ye boyunca aktarir.

“Oliim bana, bir kursun suretinde gelecegini sdyledi.” (s:27)
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2.2.2.4. Riya

Bas kahraman, isimsiz sekilde olaylar1 yasayan anlatict kisidir. Rlya unsuru

kullanilarak anlatilan olaylar1 bilin¢ akisi ile sira gézetmeksizin okuyucuya aktarir.

“Belki tam bir yi1l sonra bu riiya kendini gergeklestiriyor, yahut ben bir gercegin

gecmisteki riiyasina dogru seyahate ¢ikiyordum.” (s:37)

Norm karakter, Riya hikdyesi boyunca kendisinden bahsedilen isimsiz kadin

karakter olan ‘anne’dir.

“Annem o gece kitabin igine, kivrilip yatan bir yilanin, gévdesinden daha

biiyiik gozlerinden girmisti.” (s:35)

Fon karakter ise hikayede kendisinden ii¢ kez bahsedilen sarisin ¢ocuk

karakteridir.

“O anda gozlerinden sarisin bir ¢ocuk iniyor, gidip giilibrisimin ipeklenen

ciceklerine karisiyordu.” (s:37)

2.2.2.5. Ask ve Tabir

Bas karakter hikdyeyi aktaran anlaticidir. Anlatict durumlari, riiya ve ayna

arasinda iliskilendirerek anlatmaktadir.

Fon karakter olarak hikdyeye tam olarak dahil edilmeyip sadece deginilen
karakterler ise; hiikiimdar, kesis, ilimciler, vakaniivisler, simyacilar, sifreciler, hayali

sultanlar, cariyeler, sehzadeler olarak bulunur.
2.2.2.6. Kuyu

Bas karakter hikayeyi aktaran anlaticidir. Kule hikayesine zitlik konusunda
atifta bulunan kahraman, zithik ve celiskiler icinden kurtulmak istemez. Kuyuyu

zihnindeki stirece denk tutar.

“Ortadaki mermer sltunlardan birine yaslaniyorum, bir mermerin fisiltisini

dinlemek, duymak timidiyle. Sirtimda bir sogukluk hissediyorum.” (s:52)
2.2.2.7. Esik

Bas karakter hikdyeyi aktaran anlaticidir. Zaman zaman kendi ¢ocukluguna

yolculuk yapar. Karsisinda duran kendi ¢ocuklugu ile bag kurar.
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“Simdi orada bir ¢ocuk olarak duruyor iste. Sarilip 6pmeliyim belki. Bagrima
basip avutmaliyim. Tertemiz, bembeyaz, bugu kadar, buhar kadar, kar kadar temiz.
Yiizii konustukca genisliyor, genisliyor bir evren oluyor, tertemiz, 1s1kli bir evren.
‘Cocuklugunda deniz goéren kizlar tehlikelidir.” diyorum nedense. Sonra soruyor ben

anlattyorum. Gozleri 1511 1511 dinliyor. i¢imdeki sesi ilk kez ona soyliiyorum.” (s:61)
Fon karakter olarak bag kahramanin anne ve teyzesi bulunmaktadir.

“Sonra o sudan alnima, ayaklarimin altina siiriiyor, bir yandan da dualar

okuyordu teyzem. Annem de kipirdayan dudaklariyla ona eslik ediyordu.” (s:65)
2.2.2.8. Tepeli Toygar

Bas karakter hikayeyi aktaran anlaticidir. Gegmisinin hatiralar1 iginde yasar.
Ninesi, esi, kizt ve hep aklinda anilarini canli tutan bir ahlat agaci onda derin izler

birakar.

Fon karakterler ise hikayede gegen; bas karakterin ninesi ve yine bas karakterin

esi ile kiigiik kizidir.

“Az ilerde yolun kenarinda park ettigim otomobilinde esim ve kiigiik kizim

bekliyor.” (s:77)
2.2.2.9. Galip Dede’nin Giilii

Bas karakter hikdyeyi aktaran anlaticidir. Gergekligi, varligi Galip Dede’nin

yaninda ondan 6grenen birdir. Fikirleri onun sayesinde degisir, gelisir.
Norm karakter, ‘dede’ olarak aktarilan Galip Dede’dir.
“Bu cadde Dede’nin caddesidir, ona dogru yiikselir adim adim.” (s:81)
Fon karakter olarak hikayede bir adam ve bir grup insan tek seferlik aktarilir.

“Az 6nce avluda, sol omzunda bir postla gegen adami1 goriiyorum meydanda;
‘Buyurun ya hu!” diyor. Bunu duyan bir grup insan bas kesip selam vererek meydana

ylriiyor, gelip sirayla duruyor.” (s:84)
2.2.2.10. Kirmizi Papatyalar

Bas karakter hikdyeyi aktaran anlaticidir. Annesinin gelisini papatyalardan

anlayan biridir.
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Fon karakterler, isimsiz bir kadin, kalayc, kiiciik ¢ocuk ve dede olarak varlig

belirtilen kisilerdi.
“Cok geg¢meden ¢ikip geliyor kalayc1.” (s:89)

“Aksamiizeri dondiigiimde sofradaki kadinin sesinden bir seyler sezer gibi

oldum.” (s:91)

“Sonra artik dede uzaklastigi icin korkusuz ve telagsizca dama c¢ikip evin

ortasina uzanan o seffaf boruyu baslatan yarig1 bulmak istiyoruz.” (s:96)
2.2.2.11. Kentin Haberi Yok

Bas karakter hikayeyi aktaran anlaticidir. Hikaye icinde birazdan terk edilecek
olan sehrin sessizligi ile dolu bir kahramandir. S6ylenmeyeni hislerle duyma 6zelligine

sahiptir.

Fon karakter olarak hikéyede bir kez gegen; isimsiz kadin, ihtiyar Ruslar,

huysuz teyze, ayakkabicilar, glimiisciiler seklinde verilen kahramanlar bulunmaktadir.
2.2.3. Kar ve Diigiim Kitabinda Yer Alan Hikaye Kahramanlar
2.2.3.1. Leyla ve Aynada Kicuk Fugue

Bas karakter hikdyede anlatic1 kisi ve Leyla’dir. Esmer bir bayandir. Isimsiz

anlatici agki arayan biridir. Bir Mecnun gibi aski, Leyla’da bulmaktadir.
Norm karakter isimsiz bir kizdir. Saglari joleli ve saglarini 1yice yapistirir.
2.2.3.2. Kar ve Diigiim

Bas karakter hikdyeyi aktaran anlaticidir. Yagsami ‘kordiigiim’ olarak gordr.

Oliime renk bulmaya ¢alisir.

Fon karakterler anlaticinin annesi ve uzaklardan gortldigi belirtilen hikayede

bir kez gecen isimsiz bir kadindir.
2.2.3.3. Leylak Yangini

Bag karakter hikdyeyi aktaran anlaticidir. Ardi ardina kayiplar yasayan biridir.

Yangin sonucu tizerindeki derin etkilerden kurtulamaz.

Norm karakterler; birbirini seven ancak kavusamayan iki geng (hikdyede kiz

ve cocuk olarak ge¢gmekte) ve kizin sevdigi yerine evlendigi fotografcidir.

Fon karakter hikéyede bir kez gecen gul kesen ihtiyardir.
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2.2.3.4. Nefsinden Bagkasi Degildir Gomdiigiin

Bas kahraman isimsiz sekilde olaylari yasayan anlatict kisidir. Bir 6lU ile
konusacak kadar hayalperesttir. Sezgileri giigliidiir. Cevre seslerine duyarli ve iyi bir

doga yorumcusudur.

Norm karakter, bas karakterin sevdigi kisi olan ‘Z.T.” isimli kisidir. Kedileri

olan biridir. Hanimelini ¢ok sever.
2.2.3.5. Ruya Melekleri

Bas kahraman isimsiz sekilde olaylar1 yasayan anlatici kisidir. Babasi, dedesi

gibi yakinlarinin kaybindan sonra riiyay: onlara ulagmakta aracit goriir.
Norm karakterler; bag karakterin babasi ve siirekli leylak kokan annesidir.
2.2.3.6. Sen “Yaz” Demeseydin

Bas kahraman isimsiz sekilde olaylar1 yasayan anlatici kisidir. Cam 6nunde
bekleyiste olan biridir. Kendisini ¢evre seslerine duyarli hale getirmistir. Her sesten

bir ¢ikarimda bulunur.

Norm karakter yazarin hikdyede tasvir etmek icin (...) olarak belirttigi
kadindir.

“Hep senin ismini istediler benden. Simdi bile yazdigim her seyde isminin
yerine bir parantezin i¢ine li¢ nokta koyuyorum. (Belki de budur sana verdigim isim)”

(s:62)
2.2.3.7. Yay da Bizdik Ok da

Bas kahraman isimsiz sekilde olaylar1 yasayan anlatici kisidir. Anlatic1 babasi

ile hatiralarini anlatma istegindedir. Hatiralar1 i¢in gegmisten ¢ikarimlar yapmaktadir.

Norm karakter, hikdyede daha gen¢ goriinmek isteyen isimsiz bir kadin ve
anlaticinin babasidir. Baba karakteri koyunlari olan, onlara kaval ¢alan biridir. Erkek

¢ocugu olmayan iki kiz babasidir.
Fon karakter bas karakterin ninesidir. Kizil ve kinal1 saglar1 vardir.

2.2.3.8. Av

Bag karakter; tlifegi olan bir baba ve merhametli oldugu vurgulanan annedir.
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Fon karakterler, anne ve babalariin élimiine aglayan ogullardir. Hikayenin

son kisminda yer verilir.
2.2.3.9. U¢ Akrep Zamani

Bas kahraman isimsiz sekilde olaylar1 yasayan anlatic1 kisidir. Kendisini
sorgulayan, slirekli muhakeme halinde olan biridir. Akrep ve sokakta dolasan bocekler

hakkinda yorumlar yapar.
2.2.3.10. Ge¢mis Bir Rlzgar ile

Bas kahraman isimsiz sekilde olaylar1 yasayan anlatici kisidir. Zihin karmasasi
yasayan biridir. Gergeklik iizerine diisinmekten kendisini alamayan biridir. I¢

sesinden kendisini kurtaramaz.
2.2.3.11. Sonsuza Siirdiim A tim

Bas kahraman isimsiz sekilde olaylar1 yasayan anlatic1 kisidir. Oliim Gzerine
cok fazla diisiinen biridir. Oliim acisini hissetmek, hissetmeye calismak onun igin

arayistir.
Fon karakter, elleri kina kokan isimsiz bir kizdir.
2.2.3.12. Korkunun Aynasinda

Bas kahraman isimsiz sekilde olaylar1 yasayan anlatict kisidir. Hayvan

beslemeyi seven biridir.

Norm karakter; bas kahramanin kendisi ile konusmaya ¢alistig1, soru cevap
yaptig1 Serif Abi’dir. Serif Abi cevap vermez. Bas karakter kendisi sorup Serif Abi’nin

yerine kendisi cevaplar.
2.2.3.13. Aramizda Konusan

Bas kahraman isimsiz sekilde olaylar1 yasayan anlatici kisidir. Soru sorarak
bunlara cevap vermeden bilingaltinda olanlar1 aktarmaya ¢aligir. Topraga suya siginip

lyice yalnizlagsmak isteyen biridir.
2.2.3.14. Baskasinin Hikayesi

Bas kahraman isimsiz sekilde olaylar1 yasayan anlatici kisidir. ‘Kim’in arayisi

icindedir. I¢ sesi yiiksektir.
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Norm Karakter; isimsiz kadindir. Bas karakter tarafindan Latin gozleri oldugu

seklinde tasvir edilir.

Fon karakter; Biri, Mustafa karakteridir. Aylak Adam kitabin1 okudugu

vurgulanir. Diger fon karakter bekgilerdir. Onlara selam vermeyi unutur.
2.2.4. Cennetin Son Saatleri Kitabinda Yer Alan Hikdye Kahramanlari
2.2.4.1. Mirza’min Deresi

Bas kahraman isimsiz sekilde olaylar1 yasayan anlatici kisidir. Yaz baslarim

seven biridir. Evreni, kendisini ¢evreleyen bir fanus olarak gorur.

Norm karakter Mirza’dir. Kendisi ile ilgili a¢ik ibarelerden ziyade varligi

belirtilen ifadeler kullanilir.

“Neden sonra yillardir kulaklarimda kendimi tekrarlayip duran o soruyu
soruyorum ‘Mirza kim?’ Bu sorunun bir cevabr yok. Olmadigini biliyorum. Belki
yillarca sormayisimin sebebi budur. Fakat olmali, bir yerde, hatta tam burada bir yerde
bir Mirza olmali, bu dereyi sahiplenmeli. Koskoca dereyi? Bu koca dere neden

Mirza’nin olsun ki?” (s:13)
2.2.4.2. Lacivert

Bas kahraman isimsiz sekilde olaylar1 yasayan anlatici kisidir. Ozlem duydugu
kisinin gozlerinin etkisindedir. Denizin en koyu mavisi olan bir ¢ift lacivert goziin

onda biraktig1 izler hatiralarinda biiyiik yer kaplar.

Fon karakter olarak yazarin hikayelerde nadir olarak isim belirttigi kadin
karakter ‘Eda’ bulunur. Hikayede bir kez gecer. Diger fon karakterler ise sokaktan
gecen iki serseri olarak tabir edilen genglerdir.

2.2.4.3. Giderken Mavi

Bas kahraman isimsiz sekilde olaylar1 yasayan anlatici kisidir. Belirsizlik ve
tereddiitler 6z benligini olusturur. ‘ Yoksa ben bir 6lii miiyiim?”’ diye bitirdigi hikayede,

evrendeki varligina anlam bulamayan biridir.

Fon karakter olarak hikdyede yazarin sik kullandigi isimsiz gecen bir bayan
bulunmaktadir. Fiziki ozelliklerinden ziyade anlaticinin i¢ diinyasin1 aktarimina

yardimci olan karakterdir.
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2.2.4.4. Durgun Suya Kapanan

Bas kahraman isimsiz sekilde olaylar1 anlatan, tanik kisidir. G6zlemci olarak
durumu ifade etmektedir. Hikayede salt duygu durum, anlik fikir gegisleri, bosluktan

dogan i¢ durum ifade edilmistir.
2.2.4.5. Gecenin Aynasinda

Bas kahraman isimsiz sekilde olaylar1 yasayan anlatici kisidir. Geceyi, rityayi

degerli goriir. Rityanin gegmise akma ihtimali ona hep timit verir.

Hikayede bir olay unsuru olmadigi igin kisiler diinyasi ¢ergevesinde gelisen bir

unsur yoktur. Yazar, modern hikdye tutumunda, an1 anlatici agzindan aktarir.
2.2.4.6. Kopuk

Bas kahraman isimsiz sekilde olaylar1 yasayan anlatict kisidir. Sirtindaki
yiikleri hayali bir heybede tasimaktadir. Buna kendini inandiramamaktadir. Heybesi

gecmisle doluyken en ¢ok da annesiyle doludur.

Fon karakter olarak, yazarin yine isimsiz kahramanlarindan bir anne ve nine

karakterleri bulunmaktadir. Kendilerine kisa da olsa yer verilmistir.
2.2.4.7. Cennetin Son Saatleri

Bas kahraman isimsiz sekilde olaylar1 yasayan anlatict kisidir. Anlatici
durumlart hatirlamak {izerine ¢ok diisiiniir. Zihinsel siirede hizli akan durumu

okuyucuya kendi agzindan aktarir.
2.2.4.8. Ayin Kanh Fisiltis1

Bas kahraman isimsiz sekilde olaylar1 yasayan anlatici kisidir. Evveli ve ahiri
bir evde toplar. Gegmiste yasamis oldugu bu ev kendisinin tiim degerleridir. Hafizas1

guclu biridir. Detaylar onun icin 6nemlidir.
Norm karakter olarak Sakalar seklinde belirtilen bir kesim anlatilir.

Fon karakter olarak; hikdyede sadece sayfa 76 da gecen 6 ceset bulunmaktadir.

Yazarin isimsiz kahramanlarindan olan kadin ise kizil saglari ile ifade edilen kisidir.
2.2.4.9. Taslara Basarak Ay Gibi Dogan

Bas kahraman isimsiz sekilde olaylar1 yasayan anlatict kisidir. Bilinci

cocuklugu ile doludur. Hik&yede deginilen toprak ev onun i¢in 6nemlidir.
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Fon karakterler, anne-baba, ¢ocuk ve isimsiz kadin karakterlerdir.
2.2.4.10. Teberruk

Bas kahraman isimsiz sekilde olaylari yasayan anlatict kisidir. Annesinin
Oltimiiniin derin etkisindedir. Yetim olmak tizerine diisiincelere dalar. Bu diisiincelerde

bogulur.

Fon karakterler; anne-baba, asker, Hiiseyin Dede, yasl kadin, Zeynep, Durdu
Cavus, ihtiyar, day1 olarak gegen karakterlerdir.

2.2.4.11. Bayram Yalmzhg

Bas kahraman isimsiz sekilde olaylar1 aktaran anlatici kisidir. Akip giden

mevsimler lizerine stirekli diisiinmektedir. Yalnizligina sebepleri eski anilarda arar.
2.2.4.12. Tuy

Bas kahraman isimsiz sekilde olaylar1 yasayan anlatic1 kisidir. Olumii bekleyen
biridir. Bunu da yakinlari ile stirekli paylasmistir. Cekmecesinde tuttugu tiiy, onun igin

6lumii hatirlattigindan kendisi i¢in 6nemlidir.
Fon karakter, isimsiz annedir.
2.2.4.13. Fotografta Goriinmeyen Melek

Bas kahraman isimsiz sekilde olaylar1 yasayan anlatict kisidir. Bag kahraman
i¢in sa¢ cok onemlidir. Isimsiz kadin olarak tarif ettigi karakterde sac1, hep uclarina

mercan takili olarak hayal etmistir.
Norm karakter, ‘melek’ karakteridir.

Fon karakterler, kadin, amca, c¢ocuklar, erkek(ogul) olarak gecen

karakterlerdir.
2.2.4.14. Vesait

Bas kahraman isimsiz sekilde olaylar1 yasayan anlatici kisidir. Kendisi ve
hatiralarin1 tek odali bir evde tutmaktadir. Cocuklugunda yasadigi zorluklar bas

kahraman i¢in asilamamakta ve baba figlr( ile hatiralarini canli tutmaktadir.

Fon karakterler; baba, 6gretmen, anne, ¢ocuk karakterleridir.
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2.2.4.15. Yillar Sonra

Bas kahraman isimsiz sekilde olaylar1 yasayan anlatict kisidir. Genellikle

yorgun ve bitkindir. Cinar agaclarini sever.
2.2.4.16. Ilmek

Bas kahraman isimsiz sekilde olaylar1 yasayan kisidir. Karamsardir. Durgun,
olagan, siire gelen bir yasam igerisindedir. Oliimiin kolaylig1 ve bir ipin ilmeginde

olusu iizerine beynini yormaktadir.

2.3. HIKAYELERDE MEKAN

Anlatma esasina bagli metinlerde mekan 6nem teskil eder. Sahis kadrosunun

kendisini ciddi derecede ifade ettigi agik bir saha olarak karsimiza cikar.

“Yasamin icine atilmis/birakilmis/firlatilmis olan birey, bir yerde olma
durumunu, varhgini hissettigi kendilik mekanma déniistiiriir. Insanin kendisine
verilmig bu mekani segmesi s6z konusu degildir. Kendini bulmasi/var olus bilincini
ortaya koymasi i¢in sorulan sorular, mekanin birey/kendi olma siirecindeki etkisini
aciga cikarir. Diinyadaki varlik konumunu netlestirmeye calisan birey, sorulara

kendini buldugu/ kendi oldugu, mekénin niteliklerini yansitir.”(Deveci 2012:400)

Hikaye kahramanlarinin tim ruhsal yapilarini, kisisel 6zelliklerini mekan
icerisinde gorebiliriz. Mekan unsuru hik&yede aslinda birer obje gibi karsimiza ¢iksa
da olay kahramanlarinin asil kimliklerine ulastiklari bir nokta olmasi agisindan 6nemli
yere sahiptir. Kahramanin okuyucu tarafindan daha net anlasilmasi hususunda ona bir
nevi nihai bir destekgidir. “Anlatma esasina bagli eserlerde mekéna ait goriiniisle vaka
kahramanin uyusmasi kadar mahale has hususiyetlerle ferdin yasayis tarzi arasindaki
catismalardan da yararlanilabilir. Kisacasi vaka zincirlerinin muhtevast ve

kahramanlarin psikolojik hali, mekan tasvirinden de anlasilabilir.”(Aktas 1984: 133)

Metin halkalarinda olay oOrgiisiinde de biitinliigiin olusmasi igin mekan
unsuruna dikkat edilir. Tipki sahis kadrosu, zamani etkiledigi gibi vaka zincirindeki
streklilikte de mekéan goz oniinde bulundurulur. Aslinda mekan, bir durumda olay
Orgiisiiniin  resmedilmis seklidir. Vakanin somutlandiginin kanitidir da demek
mimkunddr. Okuyucunun durumlar arasinda en gucll betimlemeyi yapabilmesine

yardimc1 birincil kaynaktir.
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Mekanin kimi zaman olay ve okuyucu iizerinde 6n hazirlik etkisi yarattigi
sOylenebilir. Olaylarin akisi sirasinda hatirlatic1 6ge olarak da etkinligini devam ettirir.
Olaylar arasindaki baglantilarin vaka birimlerindeki devamliligi miinasebetiyle
okuyucuya ipuglar1 verdirerek romanda devamliligi saglar. Vakanin mahiyeti, cok defa

mekan tasvirlerine ayrilan satirlardan sezdirilir. Bu bakimdan musikiye benzer bir

fonksiyonu vardir. (Aktas 1984: 131)

Mekanin daha iyi kavranmasi agisindan Prof. Dr. Ramazan Korkmaz mekani,
iki ayr1 baslik altinda incelemektedir (Korkmaz2007:402-403)

1) Cevresel Mekéan
2) Olgusal Mekéan
a) Kapali / Dar Mekanlar
b) Agik /Genis Mekanlar
2.3.1. Cevresel Mekan

Hikaye igerisinde yer alan fiziksel 6zelliklere sahip olan mekanlardir. Cevresel
mekanlar, birer dekoratif unsur 6zelligi tasir. Mekan ve karakter gelisimi i¢in bu
mekanlarin varligi gereklidir. Olgusal mekéndan farkli olarak sahislarin ruhsal
Ozelliklerine yansimasinin diginda sadece fiziksel 6zellikleriyle algilanmasidir. Cunki
“Mekan eylemi ¢agirir.” (Bachelard , 2017:42)

Hikayelerin icinde bulunan cevresel mekénlari alintilarla 6rneklendirme adina

tespit edilen mekanlar asagida verilmeye ¢alisildi;

“Uludag’a ¢ikarken kestane agag¢larinin kizarmis yapraklaria yagmur taneleri
diisiistinU seyrettim. Uludag’a ¢ikarken yagmur taneleri kizarmis kestane yaptiklarini
diigiistinii seyrettim. Uludag’a ¢ikarken yagmur taneleri kizarmis kestane yaptiklarini
diigisiinii  seyrettim. Uludag’a c¢ikarken yagmur taneleri kestane agaglarinin

yapraklarinin kizilhigina diisiisiinii...” (Sanc1 -KUL/ L s: 70)

Kl hikayesinde tasvir edilen Uludag, sonbahar ayina ait goriintiileri kaplayan
manzaralar ve kestane agaglar1 ile anlatilir. Uludag’ a ciktikca kestane agaglarinin

yapraklarinin kizil renge doniisii de belirtilir.

“Gidip cayirlara oturdum kentin ortasinda. Fiskiyeli havuzun etrafi insan

kayniyordu. Ayaklarimi uzattim ve uzun uzun Seyrettim. Sonra o yamaglari
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korkusuzca tirmandigimi hatirladim. Vadilere baktim, 1slik caldim. Asagida

gurdltuliyle akan ama yamagclara sesini duyuramayan bir irmak var.” (Sanci-

Bunamak s: 88)

Hikayelerde mekan olarak 6zel isimle belirtilmeyen, sadece cografi ozellik
tasiyan yerler de mekan olarak kullanilir. Bir kentin ortasi, fiskiyeli havuzun etrafi,
yamaglar, vadiler ve irmaklar da sadece fiziki mekan olarak karsimiza ¢ikan gevresel

mekéanlardir.

“Tahran’da yahut Siraz’da bir yildiz yagmuru vardir simdi. Belki daha
otelerde. Dest-1 Kipcak... Bir acayip Tiirkistan gecesi, yildizlarla dolu. *“ (Sanc1, Sanci
5:106)

“Konusamadim. Bir tepeye ¢ikip oraya baktim, ta Tiirkistan’a kadar uzayip

giden ovaya...” (Sanci -Sanci s: 107)

Sanci1 hik@yesinde Tahran, Siraz, Dest-1 Kipgak, Tirkistan gibi 6nemli diinya
kentleri de mekan olarak yer alir. Hikdyede durumun tamamen gectigi yerler olmasa

da metin icerisinde kisaca yer verilir.

“Gittim ve giinlerce sularin sekillendirdigi kayalarin iistiinde oturup balik
avladim. Go6giin ve denizin mavisi, 1siltist onun karanligini unutturdu kisa siirede.
Kirpi orada gorundu iki ok olarak, denizden biraz aralaninca baslayan ormanda. Cam
agaclariyla kapl kiigiik tepelerin ardindan terk edilmis bir kdy vardi. I¢inden ince bir
dere akiyordu. Oyle dediler. Yikilip dagilmis evlerin duvarlar1 oyulmus dolaplarinda
eski kitaplar vardi.” (Sanci- iki Okum Var s: 121)

Iki Okum Var hikayesinde; kayalar, deniz, tepe, kdy, yikilip dagilmis evler gibi
cevresel mekan ornekleri vardir. Denizin maviligine deginilir, tepelerinde cam

agagclartyla dolu oldugu belirtilir.

“Koyde gittikge kendime benzettigim harabelerin arasinda birkag giin
kalmaliyim. Olta ve balik yok, karanlik da. Ara sira denizden bir riizgar esiyor, yosun
ve portakal kokular getiriyor. Kokunun geldigi yana doniip bakiyorum. Otede, tepede
grilesen agaglar1 goriiyorum. Yikik evlerin arasinda yikik sinirlar var. Avlu duvarlari,
bahge ¢iftleri olmali diye diisiiniiyorum. Su ¢itin gerisinde su kabaklari yetisiyordu,
daha geride patlican, domates, salatalik... Buranin suteresi glzel olur. Senede (¢ Uriin
almak miimkiin. Once salatalik ekilir. Turfanda... Ardindan domates, patlican filan.

Sonbahara dogru acur, kelek... Tursuluk. Oyle diyorlar.” (Sanci -iki Okum Var s: 124)
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Iki Okum Var hikayesinde yer alan; kdy, deniz, tepe, yikik ev, avlu duvarlar
da hikayede diislenen ¢evresel mekanlardir. Denizde balik bulunmadigi yine denizden
gelen yosun ve portakal kokulari tasvir edilir. Diisiiniilen bahgenin bereketli oldugu

cesitli sebze grubu lriinlerin yetistirildigi de anlatilir.

“Tam karsimda goge birer “elif” gibi uzanan minareleri ile Siileymaniye’ yi
gordum. Bu beni zamana dair bir diisiinceyle bulusturdu. Stileymaniye bugiin yapilmis
olsa seninle aramizda en fazla bes asirlik bir zaman dilimi olacakti insanlarin
takvimine gore. Daha az olma ihtimali de vardi demek. Birden minarenin kandilleri

yandi1 ve miiezzinin sesi duyuldu. “(Kentin Haberi Yok- Hurufi Sevda s: 15)

Hikayelerde tarihi mekanlar da kullanilir. Hurufi Sevda hikayesinde gecen
Siileymaniye Camisi bunlardan biridir. Caminin kandillerinin yanmasi, miiezzinin

sesinin duyulmasi da camiyi tamamlayan diger biitiinler oldugundan belirtilir.

“Asagidan, derenin i¢inden, sogiit agaglarinin karanligi koyulastiran, geceyi
sagirlagtiran agirligindan bir mavzer patladi. Mavzerin sesi, agaclarin tepesinde
yildizlarin 1s181yla giimiislenen ciliz yapraklari {irpertti.” (Kendin Haberi Yok- Olim
ve Mavi Kus s:32)

Oliim ve Kus hikayesinde ele verilen; dere ici, sogiit agaglarmin olusturdugu

karanlik da eserin etrafinda sekillenen ¢evresel mekan drneklerindendir.

“Mezar taslarmi okuyoruz. Bazilari bizi bir hayli ugrastirtyor. Ikindi giinesi
servilerin golgesini alip mezarligin hemen bittigi yerde baslayan kizil tepeye gotiriyor

yavas yavas. “(Kentin Haberi Yok -Oliim ve Mavi Kus s: 30)

Oliim temasina hikdyelerinde siklikla yer veren yazar, Mezarlik ismini de
verdigi hikayesinde mezar ve mezarliktan bahseder. Mezar yakin olan bir kizil tepe,

hikdyedeki bir diger ¢cevresel mekéandir.

“Denizin aynasinin, artik gérmesek de arkamizda bir yerde dylece duruyor
oldugunu, gégilin ve denizin mavisini birbiri i¢inde ¢ogaltarak gittikce riiya evrenine
donlismeye basladigini biliyorduk. Sehrin kapisinin oniine geldigimizde, kapinin
ustundeki kemerin tam orta yerinde mermere kazinmis bir kitab1 karsiladi bizi.”
(Kendin Haberi Yok - Ask ve Tabir s:49)
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Hikayelerde fazla yer verilmeyen ‘deniz’, Ask ve Tabir hikdyesinde gevresel
mekan olarak kullanilmustir. Isimsizligin hikdyelerde sik kullanildig1 eserlerden biri

olan bu hikayede de ismi verilmeyip sadece sehir olarak belirtilen bir mekan vardir.

“Sana biraz sonra hem vapura binip Uskiidar’a gegecegimizi hem de otobiise

binip Karagiimriik ‘e gidecegimizi sdyledim.” (Kentin Haberi Yok-Esik s:63)

Esik hikdyesinde Istanbul semtlerinden olan Uskiidar ve Karagiimriik, anlatic
kahramanin hikadye i¢inde gitmek i¢in hazirlandig1 yerlerdir. Bir duygu ile belirtilir.

Sadece yer olarak ele alinir.

“Kemeralt1 Caddesi’ nin sola, kopriiye dogru kurulan ucuna gelmeden Yiiksek
Kaldirim’ a yoneliyorum. Basamaklar1 sayarak ¢ikiyorum yokus yukari. Ne zaman

gecsem saylyorum basamaklarmi.” (Kentin Haberi Yok -Galip Dede’nin Giilii s:81)

Galip Dede’nin Giilii hikdyesinde Kemeralti Caddesi solunda kalan Yiiksek
Kaldirimlar’t her gegisinde basamaklar1 sayarak gectigi, anlatici kahramandan
ogrenilir. Durum hikayesi ornekleri olan hikéyelerde genis bir mekan algis1 yoktur.

Kisa kisa deginilen yerler vardir. Bu da onlardan biridir.

“Iki biiyiik penceresi var evin. Biri giineye ve nedense digeri de batiya bakiyor.
flle de bir anlami olmali m1? Pencereleri pervazlarmi hafif aralik, perdelerini siki
sikiya kapali tutuyorum daima. Biraz daha aralasam pervazlari, Kanatlanip ugacak ev.”

(Kentin Haberi Yok- Kirmiz1 Papatyalar s:89)

Ev tasviri yazarin birgok hik@yesinde vardir. Cevresel mekan olarak karsimiza
siklikla ¢ikan 6gelerden biridir. Papatyalar hikayesinde anlatilan ev; pervazlari,

pencerelerinin biiylikliigli ve yoniine kadar anlatilir.

“Kasaba fotografcisinin vitrinine bakan ¢ocuk ben olmaliyim. Ankara Gar
‘inda -ne isimiz vardi Ankara’da kiiskiin kiiskiin bindigimiz trenden gecenin bir yarisi
seni uyudugun koltukta dylece birakip nerede indigimi bile hatirlamiyorum. Bir

istasyondu iste.” ( Kar ve Diiglim -Leylak Yangini s:28 )

Leylak Yangini, 6zel isim olarak gecen mekanin belirgin oldugu nadir

hikayelerdendir. Ankara Gar’1 hikdyede yer verilen istasyondur.

“Gul Plaj Oteli’ni hatirliyorsun degil mi? Hik&yesini yazacaktim hani ... “Ama
sen hikayeci degilsin.” demistin... Durup durup bakiyordum oniinde. Ustiine egilmis

¢iarlarin, fisttkcamlarinin arasindan sonbahar uzaniyordu sahile dogru. Sabah erken
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kalkip kumsalda yiiriiyorduk. Gecenin kopekleri henliz sonmemis oluyordu.
Yengeclerin incecik kumlara yazdig1 yazilart okuyorduk. Her biri bir siir. Giil Plaj
Oteli’nde kalmadik hi¢ nedense. Ama Oninde durup bakmay: hi¢ ihmal etmedik.
Beyaz badanali duvarlarindan sarkan sardunyalarin 6niinde durup poz verdin kag

kere.” (Kar ve Diigiim -Leylak Yangini s:31)

Yine Leylak Yangini hikdyesinde yer alan Giil Plaj1 Oteli de belirgin ¢evresel
mekanlardandir. Anlaticinin iizerine hikdye yazmay1 planladigi yerdir. Beyaz badanali
duvarlar1 ve sarkan sardunyalar otelin anlatict kahramaninin aklinda kalan fiziki

ozellikleridir.

"Aksamiizerleri beni sahile gotiiriiyor. Denizi koklayarak giin batimini, denizin
aynasina Vuran kizilhig gérmeye calistyorum. Bazen Uskiidar sahilinden Salacak’a
dogru yiiriiyoruz. Kiz Kulesi’nin orada merdivenlerde oturuyoruz, daha ileride biiyiik
kaya Kdtlelerinin tizerinde duruyoruz. Tam karsimizda Topkapi Sarayi. Giinesi,
bulutlar1, aksam kizilligin1 anlatiyor uzun uzun.” (Kar ve Diigiim -Leylak Yangini
5:33)

Leylak Yangmi hikdyesinde Istanbul’a ait semt ve tarihi yerler kullanilir.

Uskiidar, Salacak, Kiz Kulesi Topkap1 Saray: hikdyede gecen mekanlardir.

“Sokaga bakan pencerenin 6niinde oturup bekliyorum giinlerdir. Ara sira cami
aralayip kafami ¢ikartyorum, egilip, uzayip giden sokagin iki yanina dogru bakiyorum.
Aksamlari rihtimda neseli kahkahalar ytlikseliyor. Vakit ilerledik¢e kahkahalarin yerini
sarhos naralari almaya basliyor. Bazen sabaha kadar dylece kala kaliyorum oturdugum
yerde, rthtim boyuna siralanan martilarin ¢igliklari apartmanlarin, is hanlarinin
duvarlarina, camlarina ¢arpa carpa, sokaklarin kivrimlarinda dolana dolana; bazen
kaldirim taslarmi yalayarak gelip penceremin 6niinde birikiyor, baska bir sese, bir
patlamaya doniiserek kendini tekrarlayip duruyor.” (Kar ve Digiim-Sen “Yaz”

Demeseydin s: 55)

Sen “Yaz” Demeseydin hikayesinden ornek verilen alintida gokca gevresel

betimleme bulunmaktadir. Rihtim, apartman ve is hanlari ¢evresi ile anlatilir.

“Sonra iste, gidip her seyi karanlik bir gecede denize sdyledim. Orayr mekan
tuttum, Minarelerin golgesinde oturdum. Zeytin agaglarinin sesini dinledim. Martilar
¢1glik ¢1glik doniip durdu basimin iistiinde. En ince ¢igeklerin agisini izledim...” (Kar

ve Diigiim- Aramizda Konusan s:114)
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Aramizda Konusan isimli hikéyede deniz, mekan disinilir. Anlatict
kahramanin goziinden zeytin agaglari, agilan cigeklerin goriintiisii, duyulan marti

sesleri ile kapl, goriilen mekan anlatilir.

“Aksaray’da, Sofular ‘da yesil bir apartmanin dordiincii katinda, Kirli bir
ogrenci evinde yasiyorum. Buna mecburum. Kendime ait bir odam yok. Kirli
kanepeler de uyanan kaginci nesiliz biz kim bilir? Sanki bu apartman 6zellikle de bu
daire ta en bastan bir 6grenci evi olarak yapilmis ve ilk giinden beri ¢ehreler degisse
de ev hig¢ degismemis. Bu evin anlami bu adeta. Duvarlardaki cerceveler, cerceveleri
dolduran ucuz, ¢oktan solmus sulu boya Kiz Kulesi, Bogaz, Galata resimleri; yerdeki
havi dokiilmiis halilar, Kirden kayis gibi olmus kanepeler...” (Kar ve Digim -
Aramizda Konusan s: 121)

Aramizda Konusan isimli hikdyeden verilen alinti, bir 6grenci evi tasviridir.
Bir 6grenci dairesinin temiz olmayist fiziki 6zellikleri ile anlatilir. Bu 6grenci evi

Aksaray Sofulu’dadir.

“Marag’ta Durdu Cavusla yollarimiz ayrildi. Onu Yemen e gonderdiler, beni
once Suriye’ye, sonra Medine’ye. Maras’tan bir trene doldurdular bizi. Géksu ndan,
Afsin’dan , Andirin’dan, Bertiz’den bir alay adam. Sabaha kars1 Celikhan ‘a vardiydik
galiba. Oradan da binenler oldu. Bir gece daha gittik, gene bir yerde durduk, gene bir
stri asker bindi. Derken bir yerde indirdiler bizi. Sonrasini yayan yiiridik.

Ceylanpinar’in oradan Suriye’ye gegtik. “ (Cennetin Son Saatleri - Teberrik s: 92)

Teberrlk hikayesi; Maras ilinin Goksu, Afsin, Andirin ilgeleri ile Celikhan ve
Ceylanpinar’dan sonra yer verilen diinya kentleri de ¢evresel mekénlardir. Bunlar;

Yemen, Suriye, Medine ‘dir. Bu yerler cografi sira ile kahraman tarafindan agilir.
2.3.2. Olgusal Mekan

Mekanin fiziksel 6zelliklerinin disinda, kisinin ruh halinin temsili boyutunu

ifade eden mekanlardir. Hikaye karakterlerinin i¢ diinyalarina gore sekillenir.

Olgusal mekanlar, kisi-yer iliskisini sorunsal a¢idan yansitan, dontistiirilmiis,
anilastirtlmis yerlerdir; yalnizca topografik bir yer degil, anlam iireten anilari

barindiran, kisinin diis diinyasin1 yansitan bir degerdir. (Korkmaz 1984:403)

27



2.3.2.1. Kapali / Dar Mekanh Hikayeler

Kapali-Dar mekan olarak adlandirilan hikayelerde, kahraman fiziki olarak
mekan dis1 ve mekan ile gatisan bir varlik olarak yer alir. Kahramanin igsellestirdigi
mekan, hayatin olumsuz yonlerini temsil eder. Goriinen, fiziki algilar s6z konusu degil
iken kahramana yasattig1 ruh halinin yansitmis oldugu mekan kavrami ele alinir. Bu
alanda yer alan kahraman da kapali-dar mekéan i¢inde oldukga sikilmaktadir.

Bahtiyar Aslan’in 52 hikayesinden 21 hikayesi, kapali mekan 6zelligi bulunan
hikayelerdir. Yazarin, hikdyede mekan algis1 konusunda oran olarak hikaye sayisinin
ticte birine denk gelecek sekilde bireyin i¢ benligini etkileyen mekéanlar tercih ettigi
goriilmektedir. Kahramanin i¢inde bulundugu ruh haline gore deger kazanan mekan,
hik&ye kahramaninin buhranli yonleri fiziki algilarla viicut bularak anlatilir.

Hikayelerde kapali mekanlari bulmak konusunda yazarin da yardimci oldugu
hikayelerdeki acik anlatimlarda belirgin oldugu goriliir. Kapali mekan algisi, ele
alman duygu durumunun net ifadesi ile okuyucuya yansitildigi metinlerde dikkat
ceker;

“Aslinda kule filan yok ortada. Basbayagi bir kuyudayim ben. Bunu kendime
ifade etmek epey zor oldu ama sonunda galiba kaginilmaz bir hal aldi -her gercek gibi-
ve efendice bir itirafla inadimi zarif bir savusturmanin riizgarina biraktim. Tam olarak
bodyle yaptim, evet. Karanlik, yuvarlak, derin yahut yiiksek hissi uyandiran -gergegin
ta kendisiyken boyle bir his uyandirmasi hi¢ de mantikli degil, iistelik zihnin yalpa
yapabilecegi tek alan derinlikle yiikseklik arasindaki tereddiit daha dogrusu tereddiitlii
tercih- i¢inde kivrila kivrila asagidan yukariya ¢ikan yahut yukaridan asagiya inen
merdivenleri olan, soguk, tag duvarli bir boru... Kule veya kuyu olmasi, daha dogrusu
bu ikisinden birini kabulu -siz buna faraziye de diyebilirsiniz- derinligi veya
yiiksekligi, dolayisiyla da inisi ya da ¢ikisi belirliyor. Kuyunun iginde -Siz isterseniz
kulenin iginde de diyebilirsiniz-oldugunuz siirece, size disaridan kuyunun — dedim ya
siz isterseniz kulenin diyebilirsiniz ger¢egi hakkinda hicbir bilginin ya da fikrin hatta
yanilginin ulagmasi miimkiin degil. “( Sanci- Kule s:11)

Yapilan tasvir, yazarin Sanci kitabinda ‘Kule’ isimli hikdyeye de adin1 veren
bir kule tasvirdir. Yapilan tasvir, fiziki 6zellikleri asan bir anlatimdadir. Kule igin
akilda diistindiiren fiziki 6zellik g6ge dogru bir yapi iken, yazardaki ¢agrisim bir kuyu
ile atfedilir. Yazar hikayeye de ‘Aslinda kule falan yok ortada.” seklinde baslar. Bakis

acisina gore sekillenen kulenin asagi inen bir kuyu olmasi, soguk olmasi, hakkinda bir
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bilgi-fikir ulasiminin dahi zor olmasi da anlatimdaki kapali mekan1 érneklerindendir.
Yazarin yine Sanci kitabinda ‘Kule’ adli hikdyesinden sonra yer alan ‘Kuyu’ isimli
hikayesi ile Kule hikayesini destekleyerek kapali mekan tasvirini guclendirir.
“Denizi goren uzak yakin her yerde apartmanlar yukseliyordu. Zaten bu
apartmanlar arasinda kaybolurdu yapacagim kule. Onlarin, yani ailem ve karimin
yagsamadig1 bir yerde, parayla alabilecegim herhangi bir arazi benim i¢in uygun olurdu.
Kule yapacagima gore arazinin pek de genis olmasi gerekmiyordu iistelik. Bu yiizden
denizden hayli uzakta, kimselerin ugramadigi, bombos bir platoda dilerseniz ova-

diyebilirsiniz- yok pahasina bir arazi satin aldim ve ise koyuldum.

Otel odasindayim. Belirli bir otelin belirli bir odasinda degil.” (Sanci,
Bunamak, s:85)

Hikayede kurgulanan kule uzakta bir arazide hayal edilmekte, yazar igin
istedigi fiziki ortam tasviri herkesge istenenin aksine aktif hayattan uzakta diigtinilur,
Huzuru aramak i¢in huzursuzlukla karsilagsmasi, kendi ile ¢eliskileri i¢ diinyasinin

yansitmalarina aittir. Bu durum da mekéanda kendini arayisa yoneltir.

“Diin gece sen giderken agladim. Seni Hattatlar Sokakta taksiye bindirip
tramvaya dogru yiiriirken doniip bir kere daha baktim ardindan. Sonra bir kere bir kere
daha ... taksi, usta bir hatasini elinden ¢ikmis bir “elif” kadar diizgiin sokagin sonunda
saga sapincaya kadar defalarca baktim. Ta seninle bulustugumuz ikindi vaktinden beri
icimde tasidigim koca evreni, once diinyanin sonra da biitiin evin iistline kusmamak
icin, kiigiilte kiigiilte bir noktaya déniistiirmiistiim. Iste o anda tam da o anda aklimin
biitliin prangalarin1 pargalayarak ve oniime her giin biraz daha yiikselterek koydugu
setleri yikarak bir hashas tanesi kadar, kara, kapkara ama ¢izgilerinden bembeyaz bir

13

siitler akan bir hashas tanesi kadar kiigiilmiis evreni bir “ hu “ sesi ile igimden

cikariverdim.” (Kentin Haberi Yok- Hurufi Sevda s: 7)

Yazarin hikdyede hareketli bir sokakta duygu degisimlerinin nasil oldugu
anlatilir. Ugsuz bucaksiz bir koca evreni dahi i¢cinde nasil kiigiilttiigii, icindeki durumu
aktarmakta kullandig1 belirgin ifadelerden biridir. Hikdye kahramaninin koca evreni
hashas tanesi kadar gorebildigi mekan olarak tanimlanan evren i¢in kiigiildiikge kapali

bir mek&n durumuna dondstiirdr.
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“Belki de bu da ¢agrinin bir pargasi, bir riikkniidiir ve tipki o ¢agr1 gibi bunda
da belirlenmis bir mekan yoktu. Bulusacaktik ama nerede? Belirsizliklerin belirledigi

bir yolda yiiriiyordum kisaca.” (Kentin Haberi Yok- Galip Dede’nin Giilii s: 80)

Gergekte belirgin iken yazarin goziinde belirsiz bir hal alan yol, onu
goriiniirlikkten alip askida bir duruma getiren mekan olarak diisiinmeye yonlendirir.
“Yol” insanlar i¢in bulusmaya hazirlik, yakinliga-birlesmeye aract mekén kavramidir.
Tiim yollarin sonunda varilacak bir hedef vardir. Yazar ise kullandig1 “belirsizliklerin
belirledigi bir yolda” ifadesi ile diinyasina ait bir yol olmayip belirsizlikler ile yola

devam ettigini aktarir.

“Kimselerin sokaga c¢ikmaya cesaret edemedigi karanlik kis gecelerinde
korkuyu aradim ben sokak sokak. Bazen koyiin disina ¢ikarak, bazen mezarliklara
ugrayarak, cinlerin tepesinde diigiin tuttugu sogiitlerin altinda yatarak, 1ss1 g6l
baslarinda kulluklerde abdest bozarak -inan olsun sirf korkuyla bulugmak igin yaptim
bunlari, yoksa boyle ahlaka mugayir seyleri adet edinmis degilim - amcamin acuze bir
kar1 kiliginda gelen cini girtlakladig1 ve ¢oktan 6ren olmus su degirmeninde geceler
boyu asagidaki vadinin sesini dinleyerek korkuyu aradim ben.” (Kar ve Digiim -
Korkunun Aynasinda s:104)

“Mirzan’ nin Deresi kupkuru . Dere yatagindaki taslar, kayrak taslar uzaktan
bir ayna gibi parliyorlar, gézlerim kamasiyor. Kamasma susuzlugumu arttirtyor daha
dogrusu hatirlatiyor. Derenin i¢ine dogru yiiriidiikge hava daha bir bunaltic1 olmaya
bashiyor. Az 6nce indigimiz yerde siipiirge otlarinin kuru, cansiz bedenini zor da olsa
sallayabilen bir riizgar, bir esinti vardi. Simdi burada bir tly bile agir bir tas gibi. Onu
kipirdatacak, yerinden oynatacak bir esinti bile yok . (Cennetin Son Saatleri-

Mirza’nin Deresi s:12)

Mirza’nin Deresi hikayesinden verilen alintida bir dere yani tasvir edilir. Akan
suyun giizelligi, i¢ agici bir atmosfer degil de yiiridiikge bunaltici bir hal alan mekén
olarak anlatilir. Mekanin anlatic1 kahramanda biraktigi kapali durum, tasvir edilirken

burada agirlig1 dahi olmayan bir tiiyiin dahi agir bir tas hissi verdigi dile getirilir.

“Kuyunun dibinden agzina kadar -bir agz1 yoktu aslinda ama onu hemen
sOylemek istemiyorum- tami tamma doksan U¢ basamak vardi. Bu doksan (g
basamakli seksen sekizinci basamagina kadar kuyunun genisliginde en kiiciik bir

degisiklik olmazken seksen sekizden sonraki son altt basamak bir minarenin yahut
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kulenin kiilah1 gibi dengeli bir sekilde daraliyordu. Seksen sekizinci basamaga kadar
kuyu olan kuyu son alt1 basamakta birden bir minare yahut kuleye doniisiiyordu benim
icin. Fakat gene de asagidan bir sey beni gergegi ¢ekiyor ve bir kuyuda oldugumu ihtar
ediyor hatta beni buna ikna ediyordu”. (Sanci- Kule s: 48)

Kapali mekanin belirgin 6rneklerinden biri de Kule hikayesine de ismini veren
kuledir. Basamak basamak anlatilan kule; goge dogru, gokyiiziine dogru belki
hiirriyete dogru olmasi gerekirken tam tesri bir yonde bir kuyuya yani asagi inen
basamaklara benzetilmektedir. Yukar1 ¢iktikca asagi inme hissi veren kule, adeta
oraldikce sokulen bir kazak gibidir. Yon olarak zitliktan beslenen bu durum, anlatici

kahraman i¢in i¢ sikicidir.
2.3.2.2. A¢ik /Genis Mekanh Hikayeler

Hikayede kahramana yonelik, i¢ diinyasinin iyi yondeki izlenimlerine yol
gosteren mekanlardir. Karakter {izerinde olumlu etkiler birakir ve ruh diinyasinda

kendisini farkli ve istendik yonde hissedecek boyuta tagimasini saglar.

“Anlat1 kisisi acik ve genis mekanlarda kendini giivende hisseder, kimligi,
varlig1, degerleri koruma altindadir. Ontolojik anlamdaki bu huzur ve giiven duygusu,
varhigm igten disa dogru agilmasini, aksamasini saglar. Mekandaki genislik algis1 da

fenomenolojik anlamdaki bu akistan kaynaklanir.” (Korkmaz 1984: 13)

Kapali mekénlara gore zithk teskil ederler, dar mekéanlarin tam tersi olarak
insan ruhunda olumlu etkiler birakir, roman kahramani kendisini bu ortamda daha 1y1

ifade eder.

“Bir kadin gibi bliytidii sefkati. Parklarda oturup denize baktik, minarelerle
Allah’a ...Tiirbelerde sesi, surlarda zamani sevdik .Taslar1 oksayarak gezdik sehri.
Kemerlerin altinda durup gokyiiziine dykiinen mimarlar1 konustuk. Oylesine ... sozin
bizi birbirimize baglayacagina inaniyorduk. Boyle bdyle asik olduk. Sonra ben

musalla tagina uzanmig gévdem ugurladim onu.” (Sanci- Boyle Boyle Sebepsiz s:31)

Boyle BoOyle Sebepsiz isimli hikayede ask baslamadan once onu baslatan
cevrenin etkisi, yapilan tasvirler ile anlatilir. Minareler, tiirbeler, kemer altlar1 anlatici
kahraman (izerinde olumlama yapmasini saglamistir. Bu meké&nlar kahramanin ruhuna

dokunur.
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“Metro istasyonunda kendimi birden hi¢ olmadigim kadar 6zgiir hissettim. Her
seyi yapabilirdim her seyi? Neyin ne kadar 6zgiriydim? Bilmiyordum ama 6zgur
hissediyordum kendimi. Ozgiirliigii sorgulamayacak kadar o6zgiirdim ...Metro
hattinin sonunda beni keyifli bir gece bekliyordu, belki ardina aydinlik bir sabah,
giinlerce stirecek giizel bir yarin ...Glinlerce siirebilecek tek bir giin , yarin olan tek

bir giin... Nedense boyle olacagina inandirmistim kendimi.” (Sanci -Bunamak s: 93)

Bunamak hikayesinde yer verilen metro istasyonu, anlatict1 kahramana
Ozgurlik duygusunu verir. Bu istasyon ona yarini ile ilgili gelecek plani yaptirir.
Kendini mutlu kilar. ‘Metro hattinin sonunda beni keyifli bir gece bekliyordu, belki
ardina aydinlik bir sabah, ginlerce siirecek giizel bir yarin’ diye diisiinen anlatici

kahraman igin bu mekéan kendisine umut verir. Yarmimni anlamli yapar.

“Ruyamda seni goriyordum. Daha dogrusu gordiigiim kisinin sen oldugunu
anlamam icin en az yirmi sene daha ge¢mesi gerekiyordu. Ama ben, kicuk bir
¢ocugun riiyasinda, Kii¢iik bir ¢ocugun goézlerinden ikimizi, sahildeki kayalar Gstline
oturtup diinyaya bakmay1 6grenen ikimizi goriiyordum. Daha 6nce hi¢ gormedigim,
bir giin goriip gérmeyecegimi bilmedigim bir yiizle, yiiziim yan yana 6nce Laleli’den
Beyazit’a yiiriiyor, Sonra nedense bilmedigimiz sokaklara, belki uzak saatleri

sokaklarina daliyor, kayboluyorduk.” (Kentin Haberi Yok- Riya s: 36)

Istanbul semtleri Riiya hikayesinde de yerini alr. Laleli, Bayazit sokaklarmda
ylriyiip kaybolmast onun uzaklara dalmasina, anilarini diisiinmesine yol agar. Bir
hayali mekan olan riiya da, onu sahil kenarinda hiilyalara gétiiriir. Kii¢iik bir gocugun

g0Ozlerinden sahildeki kayalarin istiinden diinyay: izleyebilmektedir.

“Bliylik, karanlik koridorlarin i¢inden gecerek ulastim bir kuyu var.
Koridorlarin igine gizlenmis bir kuyu... Her seye ge¢ kaliyorum ve gidip bu kuyudan
her seyi bir bir ¢ikartyorum. Saati ve zamani, ge¢cmisi ve gelecegi, acty1 ve mutlulugu,
unutusu ve unutamayisi, ask ve nefreti, aski ve arzuyu, aski ve 6limda, aski ve uzun
uzun yagan kari...Sonra ne olsa bir kere daha giriyorum o koridorlara, koridorlarda
saklanan kuyuya. Oradan bir 6li ¢ikardigim da oluyor. Yillar sonra birden karsima
dikilip; ‘Anahtar1 Neden almadin?’ diye soracak olan 6luyi. Oliileri...” (Sanci- Vakit
Var Daha s: 41-42)

Vakit Var Daha hikayesinde verilen mekanin yardimi ile, zamanla verilen

kayiplar ortaya ¢ikarilir. Hikdyede yer alan kuyu; ‘Saati ve zamani, geg¢misi ve
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gelecegi, actyr ve mutlulugu, unutusu ve unutamayisi, ask ve nefreti, aski ve arzuyu,
ask1 ve 0limi, agki ve uzun uzun yagan kar1...” gibi ¢cogu 6zlenen duyguya yeniden
kavusmaya oncii olur. Ozlenen ne varsa kuyu ile miimkiin kilinir. Kuyu, Geg¢misin
sigdirildigi bir sandik gibidir. A¢ik mekana 6rnek verilen bu alintida hem iyi hem kotii
olan ortak duygular da sigdirilir. Kuyuda; ask, nefret, arzular oldugu kadar i¢inden 01U
ciktigr da oldugu goriiliir. Bunu da iyisi kotlsuyle bir biitin olan insanin iginden
cikabilecek her seyin kuyuda olusuna baglanir. Anilarini ayristirmadan biitiin olarak

distindir.

2.4. ANLATICI VE BAKIS ACISI

Hikayelerde, Ozne(ben) anlatict ve Tanik anlatict kullanilir. S6z{, kahraman
anlatic1 belirli bir sira ile ele alir. Tanik anlaticida da durum gozlemleyebildigini

aktarmakla devam eder.

Ben anlatic1, hikdyede yer alan bir kahraman olarak karsimiza g¢ikar. Ben
anlatici var oldugunda objektiflik baz1 durumlarda s6z konusu olmayabilir. Okuyucu
olaylara ve kisilere ben anlaticinin goziiyle bakar ve vakalar1 ben anlaticinin bakisi ile
algilar. Hikayedeki olay ve durumlar ben anlaticinin bilgi, kiiltiir ve diinya goriisiine

gore, onun anlattig1 diizeyde anlasilir.

“Anlatma esasia bagl fiktif metinlerde vaka, sahis kadrosu ve mekéana ait
hususiyetler kahramanlardan biri tarafindan nakledilir. Bu durumda anlatici, s6z

konusu kahramanin miisahede kabiliyeti, tecriibesi ve bilgi seviyesi ile sinirhidir.”
(Aktas 1984:92)

Hikayelerde bu sekilde birgok kahramana ait bilgiler anlaticidan
ogrenilmektedir. Durumlara kars1 bakisimiz sadece anlaticinin algisiyla sinirhidir. Yani

onlara dair bizim bildiklerimiz anlaticinin bildikleriyle ayn1 yondedir.

Tanik bakis acisinin benimsendigi anlatimlarda anlatict varlik, her seyi
gOzlemler. Karakterlerin gelecegine dair bilgileri de 6nceden bilemez ancak tanik
oldugu durumu aktarir. Tarafsizdir, olaylar arasinda herhangi bir yorum yapmaz,
olaylara miidahalede bulunmaz. Olaylar1 disaridan goézler. Bu nedenlerden dolay:

objektif bir anlatim s6z konusudur. Bu anlatimlarda gergeklik ve inandiricilik fazladir.
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Eserde iki ayr1 yer ve zaman ele alinir. Agirlikli olarak anlatict ile ilgili
tutumunu ifade ettigi durumlar “kahraman anlatic1” ile aktarilirken, hikayelerdeki

biling aktarimindaki durumlar bir tanik goziiyle i¢ savasa yonelik ‘Tanik’ ile aktarilir.

Ele alinan ¢alismada Aslan’in 4 hikdye kitabinda yer alan 52 hikayenin 48
hikayesi Ben(6zne) anlatici ve bakis agici, 4 hikdyede Tanik anlatict ve bakis agisi
kullanilmigtir. Kar ve Diigiim hikéye kitabinda yer alan ‘Leyla ve Aynada Kiigiik
Fugue’, Av hikayeleri ile Cennetin Son Saatleri hikaye kitabinda yer alan ‘Bayram
Yalnizligr’ ve ‘Ilmek’ hikdyeleri Tanik anlatic1 ve bakis agis1 ile yazilmistir. Diger

hikayelerde ise Ben anlatici bakis agis1 kullanilmistir.

“Evin gilineyindeki kiiciik parkin icinden geciyorum. Park degil aslinda,
belediyenin park yapilacak vaadiyle isaretledigi bir yer. Giinlerdir yagan yagmur
topragi yumusatmis. Ayakkabim birka¢ adimda agirlasti. Yola c¢ikarken kaldirimin

kenarina siirterek ¢gamurlardan kurtulmaya calistim.” (Sanci- Kaplumbaga s:12-13)

“...Bunu nasil anlatmaliyim, bilmiyorum. Anlatmali miyim? Buna gerek var
mi1? Bu bir ihtiyag m1 benim i¢in? Hadi kendimi, varligimi iyice ezerek, kiiciilterek
sOyleyeyim, buna muhtag miyim? Neden korkuyorum muhta¢ olmaktan? Neden
korkuyoruz? insan olmak muhta¢ olmak degil midir biraz da? Insanm tarifini bu
kelimeden bagimsiz nasil yapabiliriz? Bunu mu diisiinmeliyim simdi?..” (Sanc1 —

Vakit Var Daha s:37)

Sanci kitabindan verilen alintilarda anlaticinin ben olarak 6zne oldugu
bilinmektedir. Anlaticinin i¢ monologlar1 yukaridaki ornekteki gibi birgok hikaye

icerisinde yer almaktadir.

“Diin gece sen giderken agladim. Seni Hattatlar Sokak’ta taksiye bindirip
tramvaya dogru yliriirken doniip bir kere daha baktim ardindan. Sonra bir kere, bir kere
daha... Taksi, usta bir hattatin elinden ¢ikmis bir ‘elif” kadar diizgilin sokagin sonundan
saga sapincaya kadar defalarca baktim. Ta seninle bulustugumuz koca evreni, énce
diinyanin sonra da biitiin evrenin tstiine kusmamak igin. Kiigiilte kiiculte bir noktaya

doniistiirmiistiim.” (Kentin Haberi Yok- Hurufi Sevda s:7)

“...Kapal1 bir perdenin ince araligindan sizan aksam giinesinde varliginin toz
zerreleri gibi dagildigini goriiyordum. Zihninde tekrarladigi hangi sorunun cevabiydi
bilmiyorum ama belli belirsiz bir sesle; ‘Elbette vardir.” Dedigini duydugumda ¢oktan

kendisini kuyunun bosluguna birakmisti. Bir sey yapmak, ona engel olmak icin en
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kiiclik bir hamlede bile bulunmadim. Kuyunun dibine ulastiginda bir hisgirtinin yankisi
gelip buldu beni. Bunun bir su mu yoksa kum sesi mi oldugunu anlayamadim...”

(Kentin haberi Yok- Kuyu- s:59)

Kentin Haberi Yok kitabindan yer verilen alintilarda yazarin Ben anlatici
konusturmaya devam ettirildigi goriiliir. Anlattiklarinin gérdiiklerinden ibaret oldugu
‘Bunun bir su mu yoksa kum sesi mi oldugunu anlayamadim.” Ifadesinden anlasilir.
Ben anlaticinin goriileni aktarmasi kamera titizligi degil de gozlerinin sahit oldugu

kadariyla sinirhidir. Anlatici neye sahit olur ise sadece onu aktarabilir.

“...Biitiin bunlar riiya meleklerinin marifetiyse, ben babam ve amcam yasarken
onlarin 6limiinii mU gorldyorum., yoksa ¢oktan oldiiler de yasadiklarint m1? Bunun
cevabini oracikta verebilmeyi ne kadar isterdim. Ama bunun imkani yok. ‘Peki ya
sen?’ diye soruyorum, ‘ya sen yasiyor musun gercekten?’ Coktan 6ldiiglinii biliyor
gibiyim nedense. Tuhaf ama anlami bir tebessiimle gegistiriyor, bos kalan elini
Oylesine. ‘amaaaaann’ der gibi havada salliyor, 6nlime distip yiiriiyor.” (Kar ve

Diigiim- Rilya Melekleri s.53)

“Kendimi kag kere yokladim, duvar dibinde, ¢aligma masamin altinda ya da
banyoda, simsiyah bir akreple g6z goze geldigimde ka¢ kere sordum kendime zalim
bir adam olup olmayacagimi. Mesela seni bir gelisinde, sapsart duvarlara vuran
golgene doniistiirmek i¢in 6ldiirebilir miydim.? Bunu denemek i¢in kendime hep ‘hadi
hadi’ diye, bazen ‘simdi tam zamani’ diye fisildadim. I¢imdeki iyilikle kétiiliigiin
catismas1 gibi sagma bir hiikiimle bunu agiklamak istemiyorum. Ama sen yasamayi,
‘benim belim ince’ yahut ‘saclarim kivir kivirdir’ gibi teselli ciimlelerine

indirgemissen, seni nasil dldiirebilirim ki?...” (Kar ve Diigiim-U¢ Akrep Zamani s.77)

Kar ve Diigiim kitabinda Riiya Melekleri ve Ug Akrep Zamani hikayelerinin
bas kahramani varligini i¢ monologlarla gostermeye devam eder. Anlaticinin aklindan
gecenler boylece hakim anlaticiya gerek kalmadan &grenilir. Onda var olan her

diisiince i¢ monolog ile agiga ¢ikmis olur.

“Beni Mirza’nin deresine gotiirdiiglin giin, bir seyler, kotii bir seyler olacagini
sezmistim. Fakat sen beni biitlin kotiiliklerden esirgedin tanrinin izniyle. Tipki Oyle
iste, kotii sezgilerden de... Bu yiizden olmali, daha sdylemeden koétii seyler sezdigimi
biliyor, bunu seziyor ve beni esirgiyordun. Esirgeyen ve bagislatan tanrmin

adiyla...Yine de Mirza’nin deresi boyunca yiirlirken ayaklarimin altindan aslinda hig
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olmayan karayilanlarin kivrilarak akip gittiklerini goriiyordum.” (Cennetin Son

Saatleri — Mirzan’nin Deresi s:11)

“Anahtari birkag kere yere diisiiriip zorlanarak aldigimi1 hatirliyorum. Umidimi
biitiinliyle yitirdigim dakikalarda ¢ekip gitmek istedim. Fakat buradan daha cabuk
ulasabilecegim. Tek bir yer bile aklima gelmedi. Ellerimi hohlayarak, {listlime basima
stirerek 1sitmaya calistim. Kiigiiciik bir holdeyim galiba. O tek gozlii evin kiigiiciik bir
de holii var. Oyleyse mutlaka bir de hole agilan kap1 olmali. O kapiyr nasil gectim?
Gegtim mi? Oyle bir kap1 var m1 gercekte? Bilmiyorum, bilemiyorum.” (Cennetin Son
Saatleri — Vesait s:131)

Cennetin Son Saatleri kitabindan verilen alintilarda anlatict kahramanin bakis
acisindan anlatimimn hakim oldugu gortiliir. Hik&yede bu sekilde birgok unsur, durum,
diisiince sadece bas kahramanin i¢ diinyasindan aktarimlarla elde edilir. Anlatict

durumlara hakimdir. G6zlemi, duygu durumu ve sorgulamalari anlaticidan 6grenilir.

Aslan’mn 4 hikayesinde Tanik anlatici ve bakis agis1 bulunmaktadir. Kar ve
Diigiim hikaye kitabinda yer alan ‘Leyla ve Aynada Kiiciikk Fugue’, Av hikayeleri ile
Cennetin Son Saatleri hikdye kitabinda yer alan ‘Bayram Yalnizligr’ ve ‘ilmek’

hikayeleri Tanik anlatici ve bakis agis1 ile yazilmistir.

“Koprii tuhaf bir seydi iste. Bir sey, sey, kelime bile degil. Koprileri
diistiniirken- tamamen sebepsizdir.- zihninde bir goéruntt belirmezdi. Neden boyle
olur? Goriintusiiz kavramlar... Bazen Oylece kayboluyor Leyla. Uzanip diisiinmeye
basliyor, yiiziinii géziiniin 6niine getirmek igin kivraniyor, olmuyor. Gittikge artan bir
hasret bagliyor boyle durup dururken. Kendisi bashyor belki de. Isiklar1 kapatiyor,
odanin ortasina, artik maviligi goriiniir bir sey olmayan halifleksin iistiine uzaniyor,
bastan savma yapilmis dosemenin ¢ikintilart sirtin1 sizlatiyor, aldirmiyor. Désemenin
soguklugu yavas yavas bedenine yayiliyor.” (Kar ve Diigiim — Leyla ve Aynada Kuglk
Fugue s:13-14)

“Babas1 once bir keklik vurdu, kinali keklik. Yaz ortastydi. Ekinlerin sarisinin
usttine kan damlar gibi oldu. Ta uzaktan, dagin neredeyse tepesinden bakinca asagida
sapsar1 genisleyen ovanin ortasinda kipkizil, biiyiicek bir leke goriiniiyordu. Kosarak
indi. Terini gomleginin yeriyle silerek dikildi karsisina. Bakti, bakti, bakti... Sustu

sonra. Derken ‘susadim’ diyebildi. Babasi 1slak sacglarinin arasinda parmaklarini
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gezdirdikten sonra esikten duran kiipten bir tas su alip verdi. Cenesine dogru inen terin

1islakligi ince bir toz 6rtmiistii.” (Kar ve Diiglim- Av s:72)

“lkindi vakti ve dutlarin serinligi. Bir kil culun iizerine sirtiistii uzanmis.
Yapraklar bahar diriligiyle koyu. O koyu yesilin arasindan masmavi, berrak bir
gokyliziinlin kiigiik kareleri, pargalari gorliniiyor. Yattig1 yerden kafasini saga sola
cevirip bakiyor ve saytyor; tam on tane biiyiik dut agaci. Burasi bir dut bahgesi olmali.
Uzaktan bir balta sesi geliyor; bir balta bir agaca iniyor, kalkiyor.” (Cennetin Son

Saatleri — Bayram Yalnizlig1 s:100)

“Bunu neden sdyledigini bilmiyor. O s6z irmaginin i¢inden bir seye benzeyen,
bir anlami olan- gergek bir anlami var m1 bunun, emin degil, tek 6bek bu. Bunu
sOyleyebildi sadece. Peki ya siiri taslara firlatmak? ‘Bir sey diisinebilmenin egisinde
miyim yoksa?’ diyor, bu sorunun bile bir diisiincesinin oldugunu fark ederek seviniyor.
Fakat 6ncekilerin diisiince olamayacagimi diisiinmeye basliyor, sonra da onlara bir ad
bulmaya ¢alistyor. Cok ge¢meden ‘olsa olsa duyus olabilir’ diyor. Bir ad buldu iste.”
(-Cennetin Son Saatleri — {lmek- s:143)

Verilen alintilar Tanik anlaticinin géziinden anlatilan hikayelerdir. Hikayeye

miidahale edilmeden var olan aktarilmaya c¢aligilir.

2.5. HIKAYELERDE ZAMAN

Anlatma esasli metinlerde zaman kavramini 6nemli kilan metinde gecen olayin
ayni zaman igerisinden ziyade net bir zaman kavrami bulunmasidir. Eser igerisinde her
olayin gectigi bir zaman dilimi kendi iginde mevcuttur. Modern hikaye urunlerinde
belirgin biz zaman kavrami eserde hissettirilmese de donem, yil, mevsim kavramlari

disinda hik&ye durumlarinin aktariminda bir vakit-siire belirgin degildir.

Ele alinan Bahtiyar ASLAN’1n “’Sanci, Cennetin Son Saatleri, Kar ve Diiglim,
Kentin Haberi Yok “’adli hikdye kitaplarinda zaman unsuru akronik karakterli bir
zaman kurgusuna sahiptir. Eserlerde incelenen elli iki (52) hikdyede, Ramazan
Korkmaz ’in ‘Sabahattin Ali” adli kitabindaki zaman algisina gore, ‘Akronik
Karakterde ve Es Zamanli Metin Halkalarindan Olusan Hikayeler ‘basligina ait olan
‘Anlatma Zamaniyla Vaka Zamaninin Ayr1 Oldugu Hikayeler’ kategorisine aittir. Bu
hikéyelerde kronolojik sureyi bozan geriye doniisler, zamandan kopmalar ve ileri geri

atlamalar, anlatma ve vaka zamanlar1 fakli olan hik&yelerdeki gibi, asil vakaya
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ulagsmak veya onu anlatmak amaci tasimaz. Aslinda fakli zaman boyutlarinda kalan ve
cekirdek vakayr aciklayict unsurlari hale tasiyarak hikaye biinyesine yerlestirir.

(Korkmaz 1997: 162-163)

Hikayelerde olayin gerg¢eklesme zamani ile anlatma zamani aynmi degildir.
Yasanmis olay veya durum iizerinden belirli bir zaman araligi gectikten sonra
gerceklesen anlatim zamana elli iki hikayede Ornekler ile mevcuttur. Hikayelerde riya
unsuru da siklikla kullanildigindan yazar i¢in 6nemli oldugundan, g6z oniinde

bulundurulup zaman baslig1 incelenirken etkili bir kavram olarak 6rneklerde belirtildi.

“Deniz kiyisinda bulustuk. Onca yil sonra sa¢larinin hi¢ degismedigini fark
ettim once; giir, kivir kivir. Kokusunu da degistirmemis. Sarilinca anladim. ki eski
dost gibi. Buradan kol kola- el ele miydi? — yiiriiylisiimiiziin iistiinden neredeyse yirmi

sene gegmis. Yirmi koca sene.” (Sanc1 — Kaplumbaga s:19)

“Rilyadan uyandigimda kendimi genis bir otel odasinda buldum. Yatagin sag
tarafina, odanin altigen oldugunu haber veren bir duvara bakiyordum. Giines ¢oktan

dogmustu. Odanin i¢i kalin perdelere ragmen aydinlikti.” (Sanci- Kaglumbaga-s:24)

Verilen ilk cimlede Sanci kitabinda yer alan Kaplumbaga hikayesinde zaman,
her ne kadar yasanilan zamanin aktarildig: bir ciimle seklinde olsa da hikaye sonunda
yer alan riiya ile ilgili ifadeler zaman algisinda bize durum zamani ile aktarim

zamaninin farkini gosterir.

“Belki tam yirmi yil sonra bu riiya kendini gergeklestiriyor yahut ben bir
gercegin gecmisteki riiyasina dogru seyahate ¢ikiyordum. Belki riiya iginde riiya
gormekti bu. Laleli’den tramvaya biniyor, senden sessizce, hi¢ konusmadan,
vedalagmadan ayriliyor, kii¢iik bir parkin i¢inden akasya kokularini igime ¢eke ¢eke
geciyor, ilk kez el ele yiirlimiis olmanin ne tiir bir seyin baslangict oldugunu diisiine
diistine evime, harflerin biitiin odaklarin boslugunda gezinip bir tiirlii bir terkibe

ulagamadig sessizligin i¢ine giriyordum.” (Kentin Haber Yok.-Riya s:37)

Yazarda dikkat ceken bir diger 6zellik sadece riiya degil zihin ve zihin oyunlari,
hatirlama-hatirlatma eylemi, gegmise doniis yontemlerindeki c¢esitlilikleri ile zaman

kavramindaki bilmeceyi canli tutmaya ¢aligmasidir.
“Daha vakit var.

Daha var vakit.
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Ne kadar dar vakit.

Aksam olacak sanki birazdan. Oysa uzun ikindiler ezberlemis biri olarak...
Kim o6lmiis ki? Golgemiz mi uzuyor yine? Seni hatirlamasam olmaz zaten. Seni
hatirlamazsam eksik kalir sanki her sey. Seni hatirlamasam keske ve eksik kalsa her
sey. Seni hatirlamazsam ve unutsam her seyi. Senden 6nce bir annem olmali. Ama
daha vakit var ve daha atlanacak bir esik... Belki bir esik daha.” (Sanc1 — Vakit Var
Daha s:40)

Bireyden bireye degisebilen ve herhangi bir ‘zaman gosterici’ arag ile
Olciilemeyen bu zaman algisinda c¢aresizlik, yalnizlik, iletisimsizlik, tiziintii, ac1, korku,
endise, kaygi, bunalti ve mutluluk gibi ruh durumlar belirleyici 6gelerdir. Bireysel

zaman algisinda bellegin sekillendirdigi hatiralar1 da ayrica belirtmek gerekir. (Deveci

2011:716)

Hikayelerde belirgin olarak geg¢misi yakalayabildigimiz gibi ¢ogu yerde

yazarin hala gegmiste oldugu hatta gegmisi yasama arzusu icerisinde oldugu hissedilir.

“Yarim bir fotografsin simdi. Yanagimin sol yaninda ben olan yarim... Bana
bir ceylanmi hatirlatirdi kokun. Hatta siirlerden kalan yaniyla bir gazeli... Gozlerinin
karasini ¢evreleyen kiile bakarak varirdim uykuya. Belki hep distii. Belki her sey
diistii. Bana bu diisii hatirlat ne olursun!” (Sanc1 — Kil/L s:71)

“Orada, etekleri de, el ve ayak tirnaklar1 da ates kirmizis1 bir hanimla birkag
gece gecirmis olmaliyim. Bu bir arzu da olabilir, unutulmaya yiliz tutmus hatta
hatirlanmasi bir ihtimal kadar ancak beliren bir yasanmislik da. Her hallikérda benden
uzaklasip gitmis. Ama onu ¢agirmak i¢in nedenlerim var simdi.” (Sanc1 — Bunamak

s:91)

Hik&yelerde anlatim zamani, oykiileme zamani ardigik olmasa da anlatimda
tekdiizeligin disina ¢ikilip tarihi ve sosyal zamanlardan, olay ve durumlardan da

aktarmalar saglanarak oykiilerde siradanligin disina ¢ikildigi goriiliir.

“Hemen divitin ucunda yerimi aldim ve beklemeye basladim heyecanla.
Bembeyaz yash adam, bunun balik oldugunu ve karninda Yunus’u tasidigini soyledi
geng hattata ve uzun uzun Yunus kissasini anlatt1.”” (Kentin Haberi Yok- Hurufi Sevda
s:15)
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Verilen 6rnekte Hz. Yunus’un yagamis oldugu balik hadisesine deginildigi

goralur.

Hikayelerde tarihi hadiseler, yasandigi anda anlatilirken, hatiralar da gegmise
dondlerek ifade edilir. Eserde anlatma zamani ile vaka zamani i¢ i¢ce degildir. Zaman
ile ilgili bir yazinin ana ¢atis1, maceranin kendi zamani arasinda uyumsuzluk gosteren
diger sekillerle daha karmasik hale gelebilir. Cilinkii son derece basit bir anlatimda
olmus bir vakay1 anlatmak i¢in gegmis zamanu, ilerideki bir vakay1 anlatmak i¢in de
gelecek zamani kullanmak s6z konusu ise, yazar daha karmasik bir zaman yapisina

basvurur.

Hik&ayelerde belirgin zaman kavramlari olmasa da zaman unsurunu anlatan
sozciikler bulunur. ‘Aksam, sabah, giin sonu, yil, mevsim...’ gibi zaman belirten
sOzclkler ile hikaye devam ettirilir. Hikdyelerde ardi ardina bir yasam sirlamasi

bulunmaz. Riiya ile ve geriye doniislerle zaman hareketlendirilir.

2.6. HIKAYELERDE KULLANILAN ORTAK ANLATIM
OZELLIKLERI

Yazar, hikéyelerinin olusumunda farkli sekilde kelime ve ctimleler, tekrarlar,
soru ve ara ciimleler kullanir. Daha agiklayici olmasin adina orneklerle agiklanip

asagidaki basliklar altinda incelendi;
a) Kelimelerin Yerleri Degistirilerek Kurulan Climleler
b) Ara Cumleler
c) Soru Cumleleri

2.6.1. Kelimelerin Yerleri Degistirilerek Kurulan Ciimleler

Yazarin kendine 0zgu iislubu ile olusturdugu bu yontem ile kurulan cliimlede
kelimelerin yerleri degistirilerek tekrar ciimle kurulur. Dikkat ve vurgu farkl sekilde
saglanmig olur. Yazarin 4 hikaye kitabinda da 6rnekleri siklikla bulunur. Hikayelerde

yer alan 6rnek alintilar;

“...Kiiglicik bir karanligin, bir c¢orekotu karanhiginin, bir ¢orekotu

kii¢iikliigliniin i¢ine hapsoldum.” (Sanci— Vakit Var Daha s:43)
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“...Kendime utanmadan baktim. Utanmadan kendime bakmakla, kendime

utanmadan bakmanin farkin1 fark ettim.” (Sanc1 — Kule s:51)

“...Nasil ki kulenin kuyu oldugunu fark edip kabul ettimse... Nasil ki kuyunun
kule oldugunu fark edip kabullendimse...”(Sanci- Kule s:55)

“...Belki orada, yildizlarin iplik iplik diinyaya indigi yerde 6liiverdim. Donerek

6ldiim, 6lerek dondiim.” (Kar ve Diiglim -Aramizda Konusan s:112)

“... Fakat ben bu durumda bile, yasadigimiz seyin ayna gercekligi i¢inde riiya
gormek mi, yoksa riiya gergekligi icinde aynaya bakmak mi oldugunu ayirt etmeye
calistyordum.” (Kentin Haberi Yok- Ask ve Tabir s:46)

“.... Yasadiklarim bir kurgu mu yoksa ger¢ek mi? Ya da daha kesin bir ifadeyle
sormak istiyorum; bir ger¢egin kurgusunu mu yoksa bir kurgunun gergcegini mi

yastyorum.” (Kentin Haberi Yok- Kirmiz1 Papatyalar s:98)

“Duymadigini bildigim halde soyledim. Belki de soylemedigimi bildigin halde
duydun...” (Kentin Haberi Yok- Kentin Haberi Yok s:110)

“...Bir an durdum esikte, beni iceri buyur eden sesi, sesimi sintyorum. Bir
yandan da hatirladigim seyi mi gordiigiimii, gordiigim seyi mi hatirladigimi

distintiyorum.” (Cennetin Son Saatleri- Cennetin Son Saatleri s:61)

“Bir terlik uzatiyor esigi atladigimda, yesili ugup gitmis, grilesmis, eski, bez,
bir terlik bu. Hatirliyorum. Goérdiigiim igin hatirhyorum yahut hatirladigim igin

goriiyorum.” (Cennetin Son Saatleri- Cennetin Son Saatleri s:61)

Kelimelerin yerlerini degistirerek yeni bir ciimle kurma, yazarin hikayelerde
kendisine ait Ozelliklerinden biridir. Okuyucuya farkli bir climle yapisi sunar.
Ciimlenin ¢ok yonlii diisiiniilmesini saglar. Bu yontem ile devrik ciimle, eksiltili ciimle
gibi tiirlerden ziyade daha anlamli ancak farkli bir yontem basari ile denenir. Yukarida
da verilen Kar ve Diigiim kitabinda Aramizda Kalsin hikayesinden alintida yer alan
‘Olerek déndiim. Dénerek 6ldiim.” gibi 6rneklerle diiz yazida siirsel bir anlatim
yakalanir. Hikdyede ahenk olusturulur. Okur igin ikinci bir goz ile tekrar okuma sz

konusudur. Sikict olmayip metne hareketlilik kazandirilir.
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2.6.2. Ara Cumleler

Yazar, hikaye anlatiminda daha agiklayici olmak adina ara ciimlelerden sik¢a
yararlanir. Climle ortasinda verdigi ek bilgi ile aktarimini gii¢lendirir. Tiim hikaye

kitaplarinda 6rnekleri bulunur.

“...Ustelik parmagimla yakaladigim his ya da fikrin — ne zamandir kuyuda
!77

yasadigimi da hesaba katarsak- ne kadar giivenilir oldugunu nasil kabul edebilirim ki
(Sanci- Kule s:51-52)

13

...” Her sayfaya -ki tek sayfasiydi kuyunun- tek bir ciimle sigdirabildim.”
(Sanci- Kule s:53)

“...YUzlnd ne zaman gorsem -yuzine ne zaman baksam/yiziine ne zaman
gormek icin baksam- dnce kalin cerceveli bir gozlikk gériiyorum, kalin ve siyah.”
(Sanc1-GoOzluk s:77)

“...Ates kirmizisi etekleri olan, ates kirmizisi tirnaklar1 olan- Dudaklar1? Ates
kirmizis1 miydi? - kiz da az 6nce trende tam da karsima oturan kizdan baskas1 degildi.”

(Sanci- Bunamak s:95)

“...Fakat bitun kapilar1 ve pencereleri kapatmisken -igimdeki ve disimdaki,
evimdeki ve ruhumdaki- aklima daha karmasik ve miithim seyler gelmiyor.” (Sanci-
Ormanda s:134)

““... Biiyiik kil ¢ullara -haral diyoruz biz, burada etimolojisini yapacak degilim,
sevemedim etimolojiyi- dolduruyor, sonra uzun bir siriga asip omuzluyor, getirip
dama actigimiz biiyiik delikten bosaltiyorduk.” (Kar ve Diigiim.- Leylak Yangini s.26-
27)

“... Seni o6ldiirmem gerektigini, -bagka ve daha dogru sekilde sdylemeliyim-
senin olimiine benim karar vermem, seni Oldiirenin ben olmam gerektigini kim

fisildadi igimdeki kulaklara?” (Kar ve Diigiim — Sen ‘Yaz’ Demeseydin s:62)

“...Sonra yere inip omzundaki kirgil -onlar kir¢il oldugunu séylemiyordu ama
ben onun kir¢il oldugunu biliyordum- heybeye ¢ocuklari doldurup gotiiriiyordu.” (Kar
ve Diigtim-Korkunun Aynasinda s:104-105)
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. Sonra sen seke seke o dagilmishigin iginden gelip- -belki de dogup
demeliyim- elimi tutardin, usulca 6perdin.” (Kar ve Digliim — Aramizda Konusan
s:121)

“...Kirli camlara gelip vursalar, korkup iyice sinsen kdsedeki eprimis yataga.
Yahut hayir, mutlaka bir koltuga -kolcaklar1 ahsap, soyle Iskandinav- adeta tiinesen,

dizlerin gogsiinde.” (Cennetin Son Saatleri- Gecenin Aynasinda s:46)

“Ama o birka¢ dakika -eger Oyleyse- bana uzun saatler gibi gelmisti. Ya da
gecip giden uzun saatler -eger 0yleyse- bana birka¢ dakika gibi...” (Cennetin Son
Saatleri — Aym Kanli Fisiltis1 s:70)

Hikayelerde orneklerine siklikla rastlanan ara ciimleler, yazarin anlatict bas
kahramani i¢in yardimci bir aktarimdir. Bilincini tiim detayi ile aktaran bas kahraman,;
bilin¢ akisi, i¢ monolog ile yetinmeyip daha fazlasi ile devam ettirilmek istendiginden
ara clmleler ile okuyucuya daha fazla biling aktarimi saglar. Her sey; gegmise,
gelecege, ana ait tiim detaylar aktarilir. Bu durum hikayelerde ara ciimlelerle devam

eder.

2.6.3. Soru Cumleleri

Yazar, hikdyelerinde soru ciimlelerini siklikla kullanir. Soru ciimleleri

basladiginda ardi ardina devam ettirilir. 4 hik&ye kitabinda da 6rnekleri bulunmaktadir.

“...Aklima omuzunda paril paril mavzerinle kasabaya girisin geliyor. O gece
tetigi cekmeden dnce namluyu bana ¢evirmis olabilir misin? Ben o gece 6ldiim mii? O
geceyi boyle bir 6liimle bitirmeyi planladim m1, 6tesi yazdim mi? ‘Yaz’ demistin degil
mi? Ben, yazdiklarini yasayan biriysem sen kimsin? Yazdiklarimin neresindesin?
Kimsin ya da nesin? Yazdiklarim misin sen? Bunu biliyor musun, bana bunu
anlatabilir misin? Ugrunda dort yil, sonra yeniden dort yil, sonra yeniden bir evin
salonuna, bir pencerenin oniine bir adamin mihlanir gibi oturdugu, bekledigi bir kadin
olabilir misin? Bu bekleyisi miimkiin kilan, bu bekleyise yon veren?... Gelecege dair

bir umudu canli tutan?”” (Kar ve Diigim- Sen Yaz Demeseydin s:60)

43



“...Bunu nasil anlatmaliyim bilmiyorum. Anlatmali miyim? Buna gerek var
mi1? Bu bir ihtiyag m1 benim i¢in? Hadi kendimi, varligimi iyice ezerek, kiculterek
sOyleyeyim, buna muhta¢ miyim? Neden korkuyorum muhta¢ olmaktan? Neden
korkuyoruz? Insan olmak muhta¢ olmak degil midir biraz da? Insanin tarifini bu
kelimeden bagimsiz nasil yapabiliriz? Bunu mu diisiinmeliyim simdi? Ne gerek var.
Bos vermis bir adam olarak yasamak daha iyi degil mi her seye.” (Sanci- Vakit Var
Daha s:37)

“...Bu karanligin i¢inden insami hayatla bulusturacak, toz zerrecikleri gibi
parcalanip dagilan bir aski biitiinlestirecek bir kitap ¢ikabilir mi? Kuyunun dibi nasil
aydinlanacak? Oraya ayna tutmasi gereken degil midir kendisini uyku 6ncesi okunan
bir kitap gibi okumay1 sali veren? Oyleyse kuyunun dibine nicin inilmelidir? Ne
bulmay1 umuyorum orada? Bir avu¢ kum mu? Isik mi1? Kim bilir?...” (Kentin Haberi
Yok — Kuyu s:57)

“... Sonra sen nerede uyandin, nerede indin trenden? Beni hi¢ aradin m1? ‘Bunu
nasil yapar?’ diye 6fkeli bir soruyla beni yargiladin mi? Bu yargilamanin aslinda kendi
kendini yargilamak anlamina geldigini fark ettin mi?” (Kar ve Diigiim — Leylak

Yangini s.28)

“... Tanrim, yoksa bu ben miyim? Heybeyi sirtlanip gétiirmesini bosuna mi1
bekliyorum? Gelmedi mi, gelmeyecek mi? Bogsuna m1 bekliyorum Tanrim?”” (Cennetin
Son Saatleri- Kopuk s:57)

Sanci, Kentin Haberi Yok, Kar ve Diigiim ve Cennetin Son Saatleri
kitaplarinda bulunan hik@yelerin tiimiinde soru ciimleleri yer alir. Calismanin diger
bagliklarinda verilen alint1 6rneklerinde de soru ciimleleri bulunmaktadir. Sorgulama
yontemi ile biling bir sayiklama noébeti gibi ardi ardina olusturulan soru climleleri

hikayelerde uzun paragraflar seklinde yer alir. 52 hik&yede soru cumleleri bulunur.
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3. BOLUM: iZLEK KURGU

3.1. Yalmzhk

Yasayan bir varlik olarak insan, kendi olusumunu digerleriyle beraber olmakla
tamamlar. Sosyal siiregte kendine ait oncelikleri ile topluma ait degerlerin birlestigi
durumlarda catismalar yasayabilir. Bu durum bireyi yalnizlagmaya iter. Olusan bu
durum bireyi toplumdan uzaklasmaya, iletisimsizlige yonlendirir. Toplum ile ortak
duygu durumdan ayrismanin bagladigi bu anda bireysellik 6ne ¢ikar. Kisi kendine bu
durumda izole bir alan yaratir. Kendine ait diinyasmi belirleme yolunu seger. Ice
kapanmanin devamlilik arz ettigi bu yeni yasam alani, bireyi iletisimsiz ve yalin, bir

yandan da disaridan eksik olan yeni bir hayati 6niine sunar.

Aslan’in  hik@yelerinde yalmizlik izlegi bireysel merkezlidir. Yazar,
hikdyelerinin ¢ogunda bilingli olarak yalnizlig1 tercih eder. Buna bir sorun olarak

bakmaz.

“Uyandigimda ortiindiigiimii-mutlaka bagka biri ya da birileri tarafindan-fark
ettim. Yani bunu kabullendim. Kabullendigim i¢in fark ettim. Belki de hi¢ bdyle bir
sey olmadi. Ama yine de ortiindiim. Kendime utanmadan baktim. Utanmadan kendine
bakmakla, kendine utanmadan bakmanin farkim fark ettim. Yani kabul ettim. Sonra
sonra fark ettigim her seyi kabul ederek bir kabuller manzumesi olusturmaya
basladigimi1 fark ettim. Fark ettim ve hemen kabul ettim. Bu aslinda kuyunun
kanunlarin1 ¢gogaltmaktan baska bir sey degildi. Kuyuyu boyle boyle icinde kalarak da
fethetmenin miimkiin oldugunu fark ettim. Tabii kabul de... Fakat bu ne ise

yarayacakt1? Aldanmadan baska ne ise? Aldanmadan ve oyalanmadan? (Sanci-Kule
s:51)

Kule hikayesinde oldugu gibi yalnizlik {izerine bir kabullenisin oldugu
belirgindir. ‘kabul ettim’ diyerek kule igerisindeki yalnizliginin {izerine ¢cabalamadigi
gorullr. Yazar hikayedeki yalnizlik tutumunu bilingli karsilamakta, tercih olarak
benimsemekte ve bu durumu iletisimsizlik olarak gormemektedir. Yalmzlik birey
kaynakli ya da toplum kaynakli olabilmektedir. (Deveci 2012:266) Toplum kaynakli
yalnizlik durumlarinda siireci etkileyen dis faktorler vardir. Birey kaynakli yalnizlik
egilimlerinde siireci yonlendiren bir faktor olmadigr halde birey bu durumu bile-isteye

kabullenir ve talep eden olarak tercih eder. Bu bireysel tutum kisiyi kendine doniis
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uzantisinda yolculuga c¢ikarir. Yalnizligi dramatize etmek yerine bu duruma uyum

saglama yollarini arar.

Aslan’in hikyelerinde kisilerinin, bireysel yalmizlig iirettigi goriiliir. igsel
mesajlarin anlasilmasi ya da anlasilmamasi gergekligi yazar i¢in bir durumdan
ibarettir. Yalnizlik bir sorun olarak tanimlanmaz. Toplum igerisinde yalnizlik;
otekilesme, diger olma, istenmeme degersizlikle nitelendirilmez. Hikaye kisilerine
yalnizligi, i¢ sesi ile konusturarak onlar1 teklik duygusundan ¢ikarir. Bu durumlarina
care aratmaz ve bas kahraman anlatict olarak karsimiza ¢ikan ben kisisini kendi
kendine soru sormalar1 karsisinda cevap dahi vermeyerek kahramani sorulariyla tek
basina birakir. Bag kahraman olarak ben anlaticiya yalnizlig1 bir iiretkenlik cabasina

getirir. Bu da kahraman1 daha giiglii kilar.

“Giinlerce burada kalabilirim. Param yetse belki bir omiir boyu. Sadece
yazarak yasamak miimkiin olsa, siirekli yazsam, biri gelip yazdiklarimi alsa, otel
calisanlar1 arada oday1 temizleyip carsaflar1 degistirirse, yemek i¢in hi¢ konugmaya,
hic telefon etmeye gerek kalmasa... Kimsem olmasa. Kimsesiz olsam. Kimsenin beni
olmasa, arayip sormasalar... Kirilmaktan korkarak yasamak istemiyorum.” (Sanci-

Bunamak s:85)

Sanci kitabinin Bunamak hikdyesinde yer alan yukarida verilen paragrafta
‘Kimsem olmasa. Kimsesiz olsam.’ ifadelerinde de oldugu gibi yazar igin yalnizlik

secili bir tercihtir, istenilendir. Bunu karamsarlastiracak bir etken yoktur.

Anlatic1 konumunda bulunan ben kisisi, hafizasinin varolus durumuyla bas
basa kaldiginin farkindadir. Goriilen gergcek bir varligi da boslukta gibi algilar.
Varliklar1 gerceklik olgusu ile anlamlandirmak, adlandirmak beynin islevini bagka

aciya yonlendirebilmek yazar i¢in hikayelerde zor degildir.

“Biri kederinden, kederinin gerceginden, gerceginin kederinden, digeri
mutluluktan, gozlerinin baktig1 yerin boslugundan 6lebilir. Birden baktigi her seyi bos
goren, baktig1 her yerde boslugu goren bir goz... Bosluk goriilen bir sey midir? Bosluk

goriinmeyen demek degil midir?” (Sanci-Sanci 5:109)

Bosluk kavrami {izerine var olmayan ‘boslugu goren bir g6z’ ifadesi ile
miimkiin olmayanin miimkiin edilmesi de yazar i¢in kolaydir. Biling i¢in psikolojik bir
gurdltinin kendisini cevrelemesine izin verilmez Gorilmeyende dahi gorulebilirlik

bularak kahramani yalnizliktan kurtarir. Hikdye boyunca yasamdaki Ben’ini
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sorgulayan bas karakter, i¢ hesaplarinin merkezinde kendini bulur. Kahramanin kendi

ile kurmus oldugu iletisim, anlasilmazliktan kendini kurtartir.

“...Mermer merdivenlerden c¢iplak ayaklarla inip 6nce balkon kapisini
kapattim, sonra asagidaki iki odanin pencerelerinin perdelerini siki siki ¢ektim. Los
bir karanligin i¢inde tek basia kalmak istiyordum galiba. Fakat neredeyim ve hangi
yasimdayim? Tekrar yatak odasina doniiyorum. Bu sefer giinliigiim yanimda. Altina
tek bir kelime bile yazilmamis o bashiga takilip kaliyorum. ‘Ormanda’. Ortada bir
orman yok siiphesiz. Evimdeyim ama yine de nerede oldugumu sorgulamaktan
kurtulamiyorum. Kapilar1 kapatarak, perdeleri ¢ekerek sorgunun mekanimni mi
daralttyorum acaba? Kendimi bir yerde bulmak, bir yere yerlestirmek, bir yerde
algilamak boylece daha mi kolay olacak? Bu belki de basit bir gocukluk, basit bir
aliskanliktir. Daha {i¢ ya da dort yasindayken o ¢cok odali kdy evinde, en dip odalara
kacip kapilar1 ardindan kilitleyen kimdi ve bunu ni¢in yapardi? Anne karnina doniis
arzusu? Tuhaf bir guven sorunu? Anne ve babanin ve kardeslerin arasinda giiven
arayis1? Kabilesinden kovulan bir (ilkel insan diyorlar onlara degil mi?) insancik
miydim ki? Fakat boyle bir gercegim var benim, bunu kabullensem iyi olacak. Hem
de vakit gecirmeden. Ama ya bunun izahin1 yapmak? Ve bu izaha inanmak, razi

olmak?” (Sanci- Ormanda s:131-132)

Hikaye kesitinde yer verilen kahraman, henliz ti¢ dort yaslarinda iken yalniz
kalmak i¢in adimlar atmistir. Kapilan kilitlemek, uzaklasmak bunu belki de anne
karnina doniis olarak gordiigiinii de belirten karakter igin yalnizlik, ¢abalayarak elde
edilen bir durumdur. Yalnizlig1 kabilesinden kovulan bir insan olarak gérenler vardir

ama yazar ve hikaye kahramani i¢in durum oyle degildir.

“Bir silah1 olsa kendini vuracak. Igin icin tekrarlayip duruyor bunu. Fakat
kimseye duyurmaya niyeti yok. Sonra bir ip, sonra bir ilmek... Neden olmasin! Odalari
yalnizlikla dolduruyor, gecip salonun orta yerine kuruluyor. Gozleri siirekli tavanin
akliginda. Ampulden s1zan zayif sar1 15181n kat kat agilan halelerine bakiyor. Bir sey
diisiinebilmeyi ne kadar da isterdi simdi. Zihni siirekli mesgul fakat diisiince namina
kiicticiik bir kirint1 bile yok ortada. Kopuk kopuk ciimleler dolagiyor. Climlelerin
fotograflar1 kesik kesik. Hig birisinin sonu yok. Bir hiikme baglanamayan tuhaf seyler
bunlar. Higbirisi bir 6nceki ya da sonrakiyle ilgili degil. Yine de kesintisiz akan bir s6z
irmag1 var ortada. Belki de o irmak akip durmaktadir kendisinden bagimsiz ve belki

de akip giden bu s6z irmagini olusturan kendi zihni degildir. Her sey bir yanilgidan
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ibaret olabilir elbette. Tanrinin irmagidir akip duran belki de. Kiyiya atabilse kendini..
Kiyiya? Bunu gercekten istiyor mu, Bir ¢abasi var mi bunun i¢in?” (Cennetin Son

Saatleri -Ilmek s:142)

Insan, dogas1 geregi yalmzlik olgusundan korkup sosyal yasam icin careler
bulma arayisindadir. Bu durum genellenecek bir yasam tarzi degildir. Kendi varligimni
kalabaliga adayan insan toplulugu gercegi gosteren bir algi degildir. Genel geger bir
bilgiden ibarettir. Birey olmanin ilk adim1 kendini gergeklestirmek ile olacaktir. Kisi
tamamlanan benliginin ardindan topluluk i¢inde yerini alir. Ancak bu yer, kalic1 ve
stirekli bir kalabalik degildir. Kiiltiirlesme, nitelikte artma, i¢ yolculuktaki yalnizlik
diirtiisiinii ortadan kaldirmaz. Diinyaya gelis, anne karnindan tek-biricik olarak ¢ikis

bireyin i¢inde yadsinamayacak biiyiikliikte yer kaplar.

Yazar, bilinen sosyal varlik olan bir birey disinda, yalnizlik i¢in careler ararken
‘silah’t mecaz bir materyal olarak gorlr. Yalin, sade, sakin bir yalnizlik i¢in miibah
olabilecek tiim yollara bas vurabilecek arayislar yazar i¢in uygun gortlur. Yalnizlikta
o kadar ileri gitmektedir ki yalmizliga ayrildigin1 dahi kimse ile paylasma geregi
duymadigini verilen 6rnekte “Fakat kimseye duyurmaya niyeti yok.” seklinde aktarir.

Durumu, aci1 veren bir olay gibi aktarmaktan uzaklastirir.

Kahramanlar1 kendi icleri ile bas basa birakip onlarin sesli veya sessiz
sayiklamalarina imkan verir. Arayis halinde olmalari zihinleri i¢in akan bir irmaktan
farksizdir. Zihnin bu arayisa ihtiyaci vardir. Birey olarak anne karnindan diinyaya
“tek” gelis, insanin dogasinda da onu tek kalmay1 arzulamaya yoneltmesinden dogal
bir durum yoktur. Yalnizlig1 istemeyi insan dogasi olarak goriir. Insan i¢in bu
durdurulamayan bir ihtiyagtir. Oliimle yalnizligin elde edilmesi miimkiin ise “silah™n

dahi iirkiitiici gelmedigi okuyucuya hissettirilmek istenir.

Insanlarin bilinenlere hapsolmas: geregi yoktur. Alismisliklarin digma ¢ikma
arzusu hikayelerin genelinde hakimdir. Soguk bir yalnizlik algisi yoktur, sicak bir
yalnizlik istegi vardir. Nesnelere bagimlilik gozlenmemektedir. Karakterler ve
ozellikle anlatici ben kisiye kendi kendine sorular sordurarak arka arkaya girilen
karmasa i¢inde kalip, zihin canli tutulur. Konusmayi tercih etmek yazarin hikéye
kahramanlarma gére degildir. I¢ konusmalar bunun icin yeterlidir. Yalnizlik bir
bireysel iletisimdir. Bu iletisim alisilmishgin disinda da olsa yazarin hikaye

kahramanlarina 6grettigi bir hayatta kalma seklidir. Ben anlatici kahramanla biitiinluk
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arz etmektedir. Iletisimsizlik bir yalmzlik degildir. Birey bundan kendi kendine de
¢ikabilir. Bu ¢ikma kalabalik ile olmak zorunda degildir. Kendine doniisteki iletigimini
bellegi araciligr ile kurmaya calisan bas kisi, kendine yonelttigi sorular ile arzuladigi

yalnizlik islevine ulasacaktir.

Hikayeleri simgelere bogmadan anlaticiya i¢ konusma ve arka arkaya sorular
sordurmayi tercih eden yazar, hikayelerde 6zunii koruyan ben anlaticinin bilingdis1 bir
yasama ait var olma mdicadelesini verir. Yazarin ben anlatict kahramanlarinin ig

¢ikmazlar hakiki diinyadaki nesnellige yonelimidir.

Hikayelerde ben anlatici hep tektir. Yer verilen kadin kahramanlar isimsizdir.
Anlatici bas kisi gercek bir iliski iginde verilmez. Olmiis bir anne; elde edilmemis,
heniiz yaninda olmayan isimsiz bir kadin yani gercek bir birliktelik hikayelerde
islenmemektedir. Belirgin olarak bir kadin-erkek iliskisi yoktur. Eserlerde anlatici hep
tektir. Olay hikayesi disinda biling akisi ile olusturulan hik@yeler olmasi nedeniyle,
durumlarin aktarimi i¢in hikayeler kahramanlara bogulmaz. Hikayelerde dahi yazarin
tercih ettigi kahraman sadeligi bulunur. Karakterler az sayida ve fon karakterlerin bas

karaktere yardimi ile olusturulur.

Eylemsiz anlatimlarda bas kisi i¢in kurgulanan aktarim i¢in yazar, anlatici ben
kisi tizerinde yogunlagir. Tiim sorumluluk anlaticidadir. Arka arkaya olusan olaylarin
aksine; i¢ benlik, varolus i¢in ¢abalama, art arda gelen zihin aktarimlari ile hikdye
devam ettirilir. Biling akiginin dogasina uygun olan art arda aktarimlar ve sorularla,

hikayeyi yogunlastirip okuyucuyu zihin merakinda birakir.

Hikaye kahramanlarinin insanlardan soyutlanarak i¢ diinyalarina doniisleri, var
olusu aramay1 i¢ benlige aktarir. Bireysellik olsa da bilingdis1 aktarim yoktur. Bilin
akisina, zihne diisen anlik her diislince degisime ugratilmadan okuyucu ile paylasilir.
Zihin i¢in soyut olan diisiincelerin somutlastirilip nesnellikle agiklanma amac1 yoktur.
Okuyucu hikayelerden, an1 yasayan kisiler gibi an1 okumayi 6grenir. Bu anlik

durumlar kisinin bireysel duygu durumlaridir.

cevabi verilmeyen bir biling aktarimidir. Birey i¢in bu aktarimlar, yalnizlik siireci i¢in

degerlendirilmesi durumunda olagan bir halin ifadesidir.

Ben anlatic1 kisi araciligi ile zaman kavrami, “Tanrinin irmagi” terimi de

nesnellige aktarilip somutluga kavusturulur. “Her sey bir yanilgidan ibaret olabilir
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elbette. Tanrmin irmagidir akip duran belki de. Kiyiya atabilse kendini. Kiyiya? Bunu
gercekten istiyor mu, Bir ¢abast var m1 bunun i¢in?” verilen 6rnek ile de istenen bir
kiyr1 vardir. Kalabaliktan uzak, dinlenmeye ait alanlardan olan bir sahil kenari,
yalmzlik igin ideal goriillr. “Kiyiya atabilse kendini. Kiyiya?” ile tekrarlanan ‘kiyr’
terimi yalnizlik i¢in arzulanan bir mekandir. Yalnizligin tercih edilmesi geregi
konusunda da “Bunu gergekten istiyor mu, Bir ¢abasi var m1 bunun i¢in?” cumleleri
ile ¢gabalama i¢inde olup olmadigin1 sorgulamaya yonlendirir. Bireylerin ylizlesmek
igin sessizlige ihtiyacinin varligi irdelenir. Mekan olarak kiyi-kose tercihleri ile akilda

kalmaya caligilir.

Yazarim kitap ismi tercihlerinde de yalnizligin etkileri goriiliir. ‘Kentin Haberi
Yok’ kitabinda paylasilmayan bir diisiincenin habersizligi ile okuyucunun dikkati
cekilir. ‘Sancr’ kitabinda isim olarak bedenen kisinin tek basina hissettigi siz1

dasindaralar.

3.2. Ozlem

Sosyal bir varlik olan insan, yasamu siirecinde kayiplar verebilir. Bu kayiplar
insan1 bazi1 boyutlarda etkiler. Yaninda olmayana kars1 hissetmeye basladig1 hasretlik
duygusu, onu yogun bir 6zlem duygusuna iter. Yasadigimiz 6zlem duygusu her kayba
kars1 ayn1 diizeyde degildir. Aile i¢in duyulan 6zlem, insanin yilireginde daha biiyiik
hacme ulasir. Yazarin hikayelerindeki 6zlem duygusu “aile” ve “anne” agirliklidir.
Yazar i¢in, kahramanin 6zlem hisleri bu iki unsur lizerinde yogun olarak okuyucuya

aktarilir.

“Belki kendimi kalmaya ikna etmek istiyorum da bunu itiraf etmek zor geliyor.
Oglumun kokusunu, kizzimin nesesini, uzun saglarini ta cocuklukta kalan sarilislarini
terk etmek fikri agir geliyor. Karimin? Sevgili oldugumuz zamanlar... kiiciictik elleri,
simsiyah uzun saglari- hem ameli kokardi nedense- iri, siyah gozleri... Sonra kiigiik
adimlari, riizgar sevisi, yagmuru birlikte sevisimiz, bir agacin goévdesine yaslanip poz
vermelerimiz... Birlikte yaptigimiz ne kaldi ki! O biiylidii ve anne oldu, bense bir
babadan ¢ok hayvan! Eskiler eskide kaldi. Onun cocuklar1 var artik. Benimse...
Aklima onlar yokken evi yakmak da geliyor. Yakmak ve sonra cekip gitmek.
Bilinmeze dogru. Karanliga, sonsuza, uzaga, ¢ok cok uzaga, gelinmeze. Belki de...
Once biitiin perdeleri 6fkeyle odanin ortasina yigmalryim. Sonra kitapliklar1 devirmel,

istline elbiseleri... Geriye yakilacak ne kaldi ki! Sonra bir kibrit ¢akip evden
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¢ikmaliyim. Yahut oturup seyretmeli belki de birlikte yanmaliyim.” (Sanci-
Kaplumbaga s:18-19)

Aslan’in Sanc1 kitabindan aktarilan alintida; esi, oglu, kiz1 i¢in gegmis glinler
adina onlarin kokulari, neseleri, saglari, elleri tasvir edilmistir. Hikdyede bag kahraman
olan anlatictya 6zlem ileri diizeyde yasatilarak ailesine ait bulgularin oldugu evi yok
ettirme arzusuna kadar getirtilir. Anlatic1 ¢aresizlikle karsi karsiya kalmak istemez.
Tepki olarak aklina gelen olumlu- olumsuz her duyguyu okuyucu ile direkt paylasir.
Ailesine ait bu an1 dolu evi bir kibritle yakmay1 dahi diisiiniir. Siradan bir 6zlemde
anilara karsi ileri bir koruyuculuk miimkiin iken, yazar kahramana bunun aksini
diistindiiriir. Ona bu hisle bas etmek i¢in baskaldirtyr 6gretmistir. Klasik oykiilerin
disinda postmodernist bakis agisindaki hikayelerde alisilanin digina ¢ikilir. Okuyucu,
eserde bilinen ya da beklenilenin aksine hikayedeki bu alintida beklemedigimiz bir

0zlem tepkisi ile karsilasir.

“Bunlar1 bana sen dgrettin. Oliirken bile gdgsiimiin {istiine gigek koymayi
ihmal etmeyen bir kadin olarak, boyle bir yordamin sahibi olmak... Sonra ben 6ksiiz
kaldim. Gidip metropollere saglarini tarayan bir kiza sarildim. Sana kizmistim. Sonra
giines birden o dallarin arasindan siyrilip geldi ve odamin i¢ine doldu. Doniip baktim
uzun uzun. Direndi gozlerim. Isiga direnmenin anlamini aradi. Topragi arzulayan

gozlerim... Senin topragini. (Sanci- BOyle Boyle Sebepsiz s:29)

Boyle Bir Sevmek hikayesinden yer verilen alintida 6lim sonrasi duyulan
hasret duygusu ele alinmustir. Geride kalan igin hasretlik, dksiiz kalimmishktir. Ozlemi
unutmak icin bagska kisilere yonelim s6z konusudur. Uzun uzun bakan, direnen gozler
artik bir yol gozleyicidir. Bu alintida ise agiklamasi yapilan  bir dnceki alintinin
aksine, gidenin yanina gitme arzusu vardir. Hatta bu 61iim sonrasi bir alemi temsil eden
“toprak dahi olsa” arzulanmaktadir. Postmodernist eserlerde tutarlilik olmak zorunda
degildir. Ac¢iklanan iki 6rnekte oldugu gibi bir yerde kabul edilen bir his, duygu-

durum, bagka bir yerde tam tersi ile anlatilabilir.

“O kadin beni oraya bu yilizden birakmisti cocugunu cami avlusuna ya da
yetimhaneye terk eden bir anne gibi biitiin kadinlarda ates kirmizis1 etekleri olan
kadinda oldugu gibi neden bir anne artyordum? Ben de bir baba arayan bir sevgilim

olmus muydu bilmiyorum? Hatirlamiyorum ¢iinkii.” (Sanci- Bunamak s:97)
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Hikayelerin ¢ogunda 6zlem duygusu “Olen bir anne” iizerinedir. Yazar igin
anne kavrami Onemli goriilir. Olim iizerinde deginilen hikayelerde yer verilen
karakterlerin ¢ogu 6zlenilen kayip bir annedir. Annesizlik duygusu hikayede kabul
edilir degildir. Onsuzluk sonrasinda bas kahraman anne arayisina girer. Bu durumu
sevgilileri icin de geneller. Kendisi, annesini 6zleyen biri oldugundan sevgililerinin de

babalarini 6zleyip 6zlemedigini sorgular.

“O ylizden annemi alip gotiirdiigiinde ardindan sdyleyebilecegim tek sey ‘ben
artik biiyiidiim’ olmustu, koskoca adam olmama ragmen. Oylece bilyiimiistiim iste, bir
kusun gelisiyle, gelip annemi gotiirtistiyle, kiigliclik kanatlariyla... Ardinda bir tiiy
birakmisti, rengi stirekli degisen, griden maviye, saridan kizila... Annem bir tiiy kadar
hafif, egerek gdcmiistii geride kalan bu tiirii onunla anlamliyd: belki de. Cekmeceme
koydugum bu tiiyli, onceleri sik sik, zamanla seyreklesen bir aralikla ¢ikarip Optlim,

kokladim, oksadim. Derken... “(Cennetin Son Saatleri -Tiy s:132)

Oliim duygusu bilinmez bir yolculuk oldugundan kabullenilisi de kolay
olamamaktadir. Alintida 6liim melegi Azrail yerine bir kus tabiri kullanilir. Annesini
yanindan alani, kus olarak adlandirir. Ardinda bir tiiy birakmasi geriye kalan acinin
somutlastirilmasidir. Yazar 6zlem, hasretlik, act duygusunu siirekli renk degistiren bu
tiiye benzetir. Ozlem duygusuna gri, mavi, sar1, kizil gibi renkler katmistir. Bu aciy1
bas kahraman bir ¢cekmecede saklar, donlip doniip onun araciligi ile 6zlemini
gidermeye calisir. Hayali bir tlly i¢in net bir 6zlem somutlugu, yazar i¢in ara ara ihtiyag

duyulan bir nesne gorevi Ustlenir.

“Karanlik bir ortlinlin altinda kendinden gizlenerek geziyorum. Burnun senin
kokuna degiyor. Bunun bana bir sey soyledigini biliyorum: “Ben sana doyamadim.”
Sen Oliip gittin ve benim eksikligimi, bana doyamadigini unuttun belki. Ama ben sana
doyamadigimi unutmadim. Onunla yastyorum. Eksikligin ¢ogaliyor anne. Eksikligini
gri bir kadinla onarmaya ¢aligmanin ne demek oldugunu yaziyorum. Sonra kopeklere,
kimsesizlere, bos bos bakan gdzlerin sahiplerine, 1ssiz sokaklara, sahipsiz evlere
anlatiyorum. Eksikligin ¢ogaliyor. Ben biiyliyorum ve eksikligin ¢ogaliyor. “ (Sanci-

Boyle Boyle Sebepsiz s:32)

Yasadigimiz kayiplar bizim i¢in hayattaki eksik yanlarimizdir. Bir zamanlar
bizi var edenler, yanimizdan gorevini tamamlayip ayrildiginda bu gercekle bas basa

kaliriz. Ona doyamamak acidir. Ele alinan alintida “anne” iizerine bir 6zlem yine
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hikayelerde tesirini gosterir. Unutmamak, unutamamak geride kalan bir evlat i¢in onu
dunyaya getirenin kaybinda oldukga ac1 vericidir. Bir anne bedeni vasitasi ile diinyaya
gelisimizdeki siiregte anne ile kurulan biyolojik ve duygusal bagin; onu kaybedisi
kolay kabul edilir degildir. Gri arada bir renktir. Canlilik, hareketlilik arz etmez.
Annesizlikten sigindigi kadin limanini griye benzetir. “Hangi kadin anne kadar canli
renklerle dolu olabilir.” der gibi. Anneyi kaybedis sessizlikle devam ettirilir. Hik&yede
bu kayb1 haykirdigi; kopekler, kimsesizler, sahipsizler onun 6zlemini paylastiklaridir.
Zaman acilar i¢in ilag olarak goriilse de bas kahraman i¢in durum 6yle degildir. Zaman

gecip biiyiidiikce eksikliginin azalmasi gerekirken ¢ogaldigini aktarir.

3.3. Ozgurlik

Bireyin kendisine ait diinyasinda olusturdugu alan onun i¢in biricik ve 6zeldir.
Sinirlarin1 kendisi olusturur. Hik@yelerde bas kahramanin i¢ diinyasi, diisiinceleri, i¢
monologlari, duygular1 6zgiirdiir. Bu hakkini elinden alan bir durum yoktur. Bas

29

kahramani 6zgiirliik konusunda zorlayan unsurlarin “kule”,” kuyu” gibi fiziki ortamlar
oldugu hikayelerde gorulir. iginden ¢ikilmaz haller alan mekanlar yazarin i¢ diinyasini
aktarmakta kolaylik saglar. Hikayelerde 6zgiirliik, bas kahramanlar i¢in diisiincede,
duyguda oOnemlidir. Arayis halinde olan anlatici, Oniine c¢ikan fiziki unsurlari
Ozglrliigii i¢in zorlayict etkenler olarak goriir. Anlatici kahramana gokyiizili i¢ huzur
verir. Hirriyet i¢in gége bakabilmek kahraman igin dnemli gorulir. Sonsuzluk igin
sembol sayilabilen gokyiiziine bakamamak bas kahramani hdrriyetten yoksunluk
olarak algilatir. Kule ve Kuyu hikayelerinde fiziki olarak birbirine zit iki mekéan
degerlendirilir. Bas kahramanin arayis icinde olusu ve onu ¢ikmaza sokan bu iki
mekan, hiirriyetine ulagsma asamasinda i¢ monologlarinda siklagsma olarak etkisini
gosterir. Yazarin hikayelerinde 06zglrlik sorunu kisinin hiirriyetinden yoksun
birakilmasi olarak fiziki manada degildir. Uzerinde durulan 6zgiirliik duygularina
aittir. Segilen mekénlarin onda biraktigi kasvetli duygu, igerisinden ¢ikilamayan
durumlardir. Bu bir yakinin kaybindan kaynakli i¢erisinde kalinan {iziintii halinden
cikamama, 6zleme meydan okumada tiim gayrete ragmen o histen uzaklasamama,
gecmise Ozleme ragmen geriye donememe, Oliimle bas etmeye calisirken ona
kavusmak icin topragi dahi arzulama gibi “his 6zgiirliigii “ne ulasma yolunda her yolu

muibah gorr.
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“Nefesimi toplayinca o alti basamagi da tirmandim ve o daracik delikten
boslukta baktim. Gergekten de iistiimdeki gokyliziiydii. Gokyiizii iste. O kadar. Ne
daha az1 ne daha fazlasi... El ayasi1 kadar kuyu deliginden goriilebilecek kadar bir
gokyiizii... I¢cimden bir ses; ‘Senin hiirriyetin bu kadar!” dedi. Gokyiiziine yani
hiirriyetime uzun uzun baktim. Bir kuyudan yahut bir kuleden bakiyor olabilirdim.
Ikisi de miimkiindii ama ben bir kuyudaydim iste. Sonra yavas yavas kuyunun dibine

dogru derinlik fikrine ve kuyu gergegine tutunarak indim.” (Sandim- Kule s:49)

Hikayelerdeki i¢ monologlar “Bir kuyudan yahut bir kuleden bakiyor
olabilirdim.”  gibi ne olduguna heniiz karar verilemeyen, anlamlandirmada
belirsizliklerin oldugu mekénlar kahramanin i¢ diinyasinin degiskenligini anlamada
yardimer olur. Hikayelerde birey igin, kavramlara istedigin anlami yuklemek de
Ozgiirliik sayilir. Siradan anlatimlar klasik hikayeler i¢in genel gecer dogrular kabul
edilebilirken modern ve postmodern hikayelerde biling akisinin yer verildigi
metinlerde 6zgiirliik i¢in, 6liim i¢in , 6zlem i¢in ele alinan herhangi bir tema i¢in kabul
goren ifadelerin tercih edilmesi s6z konusu olmaz. Ozgurlik konulu metinlerde, beyin
kendi i¢inde bir hapsolma gorseli olusturur. Postmodern metinlerde fiziki bir hapsolma
algis1 disinda duygunun, anin kahramanda yasattig1 siglik ele alinir. Kule hikayesinde
fiziki olarak tasvir edilen kule, aslinda yukar1 bir hareketlilik, uzama olarak anlatilmasi
gerekirken kahramanda kuyu olarak goriilir. Orildiikge sdkiilen bir kazak gibi yukar:
cikildikca asag1 inme hissi verir. Bu da gokyliziine ulagsmaya ¢alistik¢a onu bilicinde

asag1 ¢ceken bir histir.

Yazarm, hikdyelerin bir¢ogunda oOzgiirliik olarak olumsuzlama seklinde
degerlendirilecek kitap ve hik@ye isimleri de bulunur. “Cennetin Son Saatleri” olarak
bir kitap ismi de giizel olan anlarin sona yaklastig1, 6zgiirliigiin bitisine dogru ilerleyisi

hikayelere gegmeden diistindirilir.

3.4. Varhk Karmasasi

Diislincede var olan degisimler, bireyin kimligini sorgulamasina yonlendirir.
Kendi degerini belirginlestirme ugrasinda bocalar. Varlik olarak bu diisiinme siireci,
onun fiziki olarak degil diislinsel olarak aradig1 varligidir. Kisinin kendi egsiz benligini
bulmasi, kimlik arayis1” (Budak; 2000:444) bireyin varliginin kesfine doniik bir
yolculuktur.
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Aslan, oykiilerinde bireyin kimlik arayisini, kimlik bilincini, kahramana
farkindalik olusturarak metinlestirir. ‘Kar ve Diigiim’ de bireyin varlik bilincinin

ortaya c¢ikisini sorgulama, algilamalarina agiklama ¢abasindadir:

“Mesafeler... Uzaktasin, hatta belki de yoksun. Varligin hi¢gbir zaman gergek
olmad1 galiba. Bir olgu olarak vardin hep. Bir olgu ger¢ekligiyle... Etrafimda pismis
tuglalar, topraklar yigimi. Bir kule i¢in. Bunlar1 orerek bir kule Oykiisii yazmayi
diislityorum. Kule ama kuyu... Bir tiir zindan da denebilir. Kuleye kapatilan kisi (yani
ben) aslinda bir kuyuda oldugunu zannederek yasayacak (yani yasayacagim),
minarelerde oldugu gibi kivrilan bir merdiveni (bir kulede baska tiirlii bir merdiven
mimkun mu?) her gin belki de defalarca inip ¢ikacak (yani inip ¢ikacagim). “(Kar ve
Diigiim- Geg¢mis Bir Rlizgar Ile s:84)

Yazarin 6liim tizerine siklikla diisiinmesi de hik&yedeki varligi sorgulamalara
atif 6rneklerini olusturur. Bir mezar, bir 6li, bir musalla tasi, kimi zaman korkuyu
tetiklese de i¢ konusmalarindaki diyaloglar onun arayis halinde olusunu gosterir.
Bireyin sinirlarint sorgulamasina ‘6liim algis1’ bir destekgi gibidir. Farkina varmak,
goriileni bilingle algilatir. Goz ile goriilen her nesne algi etkisi yaratmaz. Bir mezar
icin kisiyi i¢sel yolculuga cikartan bu tiimsek toprak goriintiisti goriilenin disinda etki
birakir. Kisiyi varlikta sorgulamaya, diinyaya dogus ile baslangicin sona ulagmasini
diisiindiiriir. Bu sonun ardin1 bilmemek trkiitiictidiir. Bunu kabullenip kabullenememe
ornegi olarak, yazarin Kar ve Diigiim hik&yesinde ‘Hatta belki de ortada mezar da 6li
de yoktu, bitin bunlar zihnimin bana oynadigi bir oyundan ibaretti.” ciimlesi ile

metinde yer alir.

“... Sonra aslinda orada tek bir mezar ve mezardan ¢ikan tek bir 61l oldugunu;
diger mezarin ve Oliiniin gecenin aynasindaki yansimadan bagka bir sey olmadigin
diisiindiim. Ama dogrusu hangisinin yansima hangisinin ger¢ek oldugunu bilmenin
imkan1 yoktu. Hatta belki de ortada mezar da 61t de yoktu, bitin bunlar zihnimin
bana oynadig1 bir oyundan ibaretti. Korkuyu boylece bulacaktim belki. Zihnim bdyle

bir ¢oziim tiretmisti.” (Kar ve Diigiim- Korkunun Aynasinda s:107)

Yok olmay: arzulamak, o6lim ile bilinmeyen hikayenin yolcusu olmak
istenilmesi kolay olmayan bir durumdur. Yazar i¢in; yasanilanlarin agirlig: ile var
olmak, bir sanc1 olarak goriiliir. Bas kahramana var olmak degil, olamamak ac1 verir.

Hurufi Sevda hikéyesinde yer alan kahramanin i¢ konusmalari buna 6rnektir;

55



“Bu bdyle ne zamana kadar siirecekti? Otesi senin her gidisinle tekrar tekrar
bir noktaya doniisiiyor, noktaliktan noktaliga gidip geliyordum. Siirekli bir 6liim ama

stirekli bir yok olamay1s sancisiydi bu.” (Kentin Haberi Yok- Hurufi Sevda s:10)

“Onemli olan gelmeyecek olani beklemekti. Gelecek olanin beklenmesi

siradan bir seydi zaten.” (Kar ve Diigiim- Nefsinden Baskas1 Degildir Gomdiigiin s:43)

Bekleyis olgusu bireye sonunda kavugsmanin mutlugunu yasatir. Sonu birlesme
ile bittigi i¢cin beklemek olumlama igerir. Yazar i¢in bu durum boyle degildir. Klasik
hikayeciligin disinda olaylarin sonunda tam bir kavusma ya da belirgin bir ayrilik
vardir. Ancak ‘Nefsinden Baskasi Degildir’ hikdyesinde bu algidan ¢ikilmistr.
Gelecek olan1 beklemek herkes i¢in dogal bir durumdur, siradandir. Yazar bunu
arzulamaz. Asil marifetin, kendini tamamlamis bir bireyin gelmeyecek olani da
bekleyebilecegini hikdyede vurgular. Siradan olgular, bekleyisler, diisler yazarin
olusturdugu kahramanlara gore degildir. Fiziki olarak elde edilmislik; mutluluk
olusturmak zorunda degildir. Her bekleyis; kavusma ile bitmek durumda degildir. Bu
siiregler baktigim1 goéren ancak sadece gordiigiinii algilayabilen birey i¢indir.
Gorililmeyen i¢in olusacak algilar, farkindalifin 6tesindedir. Goriilmeyene de algi

olusturabilmek yazarin olusturdugu kahramanlar i¢in zor degildir.

“Egilip kulagima, ‘riiya melekleri alip gotiirmiisler seni’ diyor. Sanki
uyanacagim birdenbire, sanki birdenbire her sey degisecek, sanki biitiin gordiiklerim...
Fakat ne tuhaf... Biitiin bunlar riiya meleklerinin marifetiyse, ben babam ve amcam
yasarken onlarin 6liimiinii mii gériiyorum, yoksa ¢oktan oldiiler de yasadiklarint m1?
Bunun cevabini oracikta verebilmeyi ne kadar isterdim. Ama bunun imkani1 yok. ’Peki,
ya sen?’ diye soruyorum, ‘ya sen yasiyor musun ger¢ekten?’. Coktan 61diigiint biliyor
gibiyim nedense. Tuhaf ama anlamli bir tebesslimle geg¢istiriyor, bos kalan eline
Oylesine, ‘amaaaaaaann’ der gibi havada salliyor, 6nlime diisiip yiiriyor.” (Kar ve

Diigiim- Rilya Melekleri s:53)

Hikaye kahramanlarinin diisiincelerini ortaya ¢ikarmada yardimcilar bulmak,
yazar i¢in yeni kahramanlarin iretkenligini dogurur. ‘Riiya melekleri’ onun igin
habercidir. Hikayeye de adini veren ‘ritya melekleri’ 6liimii algilamada ona yardimci
olur. Hikayede bir kahramanmig gibi yer verilen yazarin olusturdugu bu melek tiirii
yakinlarinin yok olusu ya da olmayisi i¢in kahramanin i¢ sesinin yansimadir. Sordugu

sorularin cevabini buldurmay1 melek figiiriine ytikler. Gormek icin fiziken bir varliga
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ihtiyac vardir. Oldiikten sonra olan bilinmezlik i¢in yazar Rilya Melekleri hikayesinde
‘Biitlin bunlar riiya meleklerinin marifetiyse, ben, babam ve amcam yagarken onlarin
Olumund mia gordyorum, yoksa ¢oktan oldiler de yasadiklarini mi1?’ ctimlesinde
bilinmeyen i¢in de diisiinme gorselini kullanir. Yok olduktan sonra gérinmezlik, yazar
kahramanlarindan ayristirilir. Yapilan i¢ monologlar varliktaki sancidan dolayi

yokluktakini gorebilmeyi arzular.

“Sen ¢igekleri birakip iizgiin lizgiin giderken duvarlar1 kiillesen evimin bir
mezar olabilecegini diisinmeye basladim. Olmiistiim ben, evet, dlmiistiim. Esikten
doniisiin belki de bu ylizdendi. Belki de ara sira ugrayip ¢igek biraktigin benim
mezarimdi. Aklima omuzunda paril paril mavzerinle kasabaya girigin geliyor. O gece
tetigi cekmeden 6nce namluyu bana ¢evirmis olabilir misin? Ben o gece 6ldiim mii? O
geceyi boyle bir 6liimle bitirmeyi planladim mi, 6tesi yazdim m1? ‘Yaz’ demistin degil
mi? Ben, yazdiklarini yasayan biriysem sen kimsin? Yazdiklarimin neresindesin?
Kimsin ya da nesin? Yazdiklarim misin sen? Bunu biliyor musun, bana bunu
anlatabilir misin? Ugrunda dort yil, sonra yeniden dort yil, sonra yeniden bir evin
salonuna, bir pencerenin 6niine bir adamin mihlanir gibi oturdugu, bekledigi bir kadin
olabilir misin? Bu bekleyisi miimkiin kilan, bu bekleyise yon veren?... Gelecege dair

bir umudu canli tutan?”” (Kar ve Diigim- Sen Yaz Demeseydin s:60)

Var oldugu siirece birey, diisiinsel bir seriiven i¢indedir. Kendi olusu i¢in
hayata tutunma sebepleri vardir. Sen Yaz Deneseydin hikdyesinde anlatici kahramanin
var olusu i¢in ihtiya¢ duydugu bir kadin kahraman bulunur. Bekleyis icinde olan
anlatict i¢in miimkiin olan bu durum kadinin varligi ile tamamlanir. Kendisine sunulan
hayatta, benlik arayisinda yardimci olan bu kadin karakter, anlatici igin bir ev gibidir.
Kadinin hayatindan ¢ikis1 sonrasinda yasadigi buhrani anlaticitya 6limi istemekle
devam ettirir. Arayis icindeyken, anlatict hikdyede hayal ve gergek algisini kaybeder
‘Yazdiklarim misin sen?’ gibi sorularla bu arayisini devam ettirir. Postmodern
hikayelerde oldugu gibi kisinin bedeninin tasvirleri igin fiziki 0Ozelliklerine yer
verilmedigi hikayede goriiliir. Kadin igin bir kurgu mu ya da gergekte var olan bir
kadin m1 diisiincesine okuyucu dahil edilir. Hikayenin kadin kahramaninin varhgi
ancak anlatict kahramaninin i¢ diinyasindan aktardigir kadariyla bilinir. Sen Yaz
Demeseydin hikayesinde bulunan kadin kahraman da onlardan biridir. Cogu zaman
anlatici kahramanin varligim1 sorgulamada yardimcisidir. Bedenen bilinmesi geregi

yoktur. Anlaticinin i¢ini dokmesi, varlig1 sorgulamadaki destekgisidir.
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Varolugsal tercihlerinde giinliik hayatin tekdiizeliginde odaklanan birey, kendi
olusunu ve kurgulamadaki yaraticiligini kalabalikta sikisarak gostermeyebilir. Yazarin
klasik bir arayista olmayisi da onu kendine yabancilastirir. Hikdyelerdeki Anlatici
kahramanlarin i¢ sesindeki arayislar Ozgiirliige, varligin anlamina yonelik ¢iglik
niteligindedir. Her insan i¢in olanaklar ayni degildir. Kisinin segimleri, ‘kendi
olmak’taki arayislar1 bireyseldir. Dolayisiyla biresellesme, yasam ile yilizlesmedeki
farkli boyutlar1 kisiye sunar. Ele alinan hikayelerde varligin tanimlanmaya c¢alisilmasi
sinirlt bir durum degildir. Sinirsiz bir anlatici kahraman gézlemi vardir. Ben’in arayisi
da bu yolculukta siradan tanimlamalara tutsak degildir. Yazar hik&yelerinde; kadindan,
6limden, mezardan, kuleden, kuyuda, bir rilyadan yararlanirken biitiin bunlar ona
fiziki bir diigiince hazzi vermez. Sadece gordiigiinii yorumlama guictinden beslenmek
gibi herkese ait diisiince yapisindan ¢ikar. Varligi anlamaya calisgirken ‘Olimii
arzulamak’ gibi bilinmeyenden de destek almak ister. Hikayelerde durdurulamayan bir
i¢ ses belirgin olarak goriiliir. Kendi olusu arayisindaki ¢are aramalar, anlaticiya ardi

ardina diislindiiriiliir ve soylettirilir.

3.5. Oze Déniis

Yasamin siiregelen akisinda birey ge¢mise 6zlem duyarken bulundugu andan
kendini uzaklastirabilir, kendini oraya ait hissetmeyebilir. Varligini ararken bulunulan
zamandan ve mekandan ayrigarak i¢ benligine yonelir. Ciinkii hayatin devamliliginda
varligl agsan boyutlardaki siiregte “her ne ise o olmayan insan(1)” (Gursoy, 1991:31)

0zglin varlik yapar.

“Boyle devam edersek bir arayisin hikayesi olur bizimkisi, bir askin
hikdyesinden c¢ok. Belki bir yerde bu arayisin anlami degisir de aski arayis olur. Kim
bilir? (‘Kim bilir?” bu hikdyenin aslinda soru olmayan hatta diipediiz yargi olan
cumlesidir ve hikdyemizin biitiin anlamin1 yiiklenmis gérinmektedir. Kendisini sik sik
ama hep bir yargi olarak gormek isteyecegimizden siiphem yok. Okuyucunun da

yoktur eminim.)” (Kar ve Diiglim- Aramizda Konusan s.118)

Insan, olusumunda yasami sorgularken yasadiklari, bu siiregte olusturdugu
yargilarimi1 degistirebilmektedir. Yazarin anlatici kahramanlarina diistindiirdiiklerini
okuyucuya da diisiinmesi yoniinde, Aramizda Konusan hikdyesinde metinlestirilir.
Anlatic1 “bir sey yapmak, onu yaparken kendini olusturmak™ (Wahl, 1999:33) fikrini

i¢ konugmalarinda okuyucuya aktarir.
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“Cocuklugumla nasil olup da bulustugumu anlamam uzun siirmedi. Ben, senin
aynanin i¢indeki yolculuga basladigim zaman, geriye dogru gitmeye baglayan her sey
gibi disaridaki ‘ben’ de uzun bir yolculugun ardindan iginde tasidigi cevherle
bulusmustu. Iste karsimda duran ¢ocuklugum benim 6ziim, cevherimdi. Demek Ki
dairevi hareket tamamlanmistt. Demek ki aynanin digina ¢ikmak, sirr1 gegmek i¢in ¢ok
kiigiik bir ¢izgi kalmisti. Cizginin hemen ardinda, belki de tam {istiinde sen vardin.
Senin ger¢egin vardi. Onca zaman aynanin i¢inde aradigim gergegin, aynanin sonunda,
dairevi hareketin tamamlandig1 noktadaydi.” (Kentin Haberi Yok- Aynadaki Yolculuk
5:25)

Bireyin benligine doniisiinde ¢ocukluguna yonelimi onu kendi olusuna daha
cok yaklastirir. Cogu olumsuz duyguyu heniiz 6grenmeyen bir ¢ocuk i¢in saf kisilik
olusumu benligine daha yakindir. Ileriki yasamlarda insana katilanlar farkliliklar
gostereceginden benlik duygusu insanlarda degiskenlik gostermektedir. Aynadaki
Yolculuk hikayesinde yazarin kullanmis oldugu “iste karsimda duran ¢ocuklugum
benim 6zlm, cevherimdi.” cimlesinde 6ze doniisteki siirecin baslangict yazarin kendi
cocuklugu ile konustugu anlardir. Cevher olarak gordiigii degerleri ¢ocuklugunda
edinir. Insana sonradan yiiklenen kaygi ve catismalar, hiclik duygular1 ¢ocukluktan
bagimsizdir. Hikdyelerde ¢ocukluguna dogru bir yolcuga ¢ikar. “Ben, senin aynanin
icindeki yolculuga basladigim zaman, geriye dogru gitmeye baslayan her sey gibi
disaridaki ‘ben’ de uzun bir yolculugun ardindan i¢inde tasidigi cevherle bulusmustu.”
climlesi ile yazar bu yolcugu dogrular. Kendi ben’ine ulagmadaki yolculugu kendisine
tutulan bir ayna olarak goriir. Ayna; goriileni, olan1 oldugu gibi yansitan bir nesnedir.
Oze ulasmadaki bu durumu somutlastirarak aynanin kullanilmast ile okuyucu da kendi

i¢ diinyasinda ¢ocukluguna, gorsel hafiza ile ulasabilecegi metinlestirilir.

Kisi, kendi dogrularina ulagsmak ister. Bireysellik arz eden bu durum aslinda
geriye yolculuklarla tek’e indirilir. ‘Onca zaman aynanin i¢inde aradigim gergegin,
aynanin sonunda, dairevi hareketini tamamlandigi noktadaydi.” climlesinde geriye
yolculuk ile yarim olanin tamamlanabilecegi belirtilir. Bir biitiinii ¢agrigtiran
‘daire’nin tamamlanmasi i¢in aynaya bakmanin yani ¢ocukluga yonelmenin bu sona

ulagmada etkili olacag diistiniiliir.

Yasamin farkli donemlerinde olumlu-olumsuz biitiin degisimler kendi
olusumunda bireyi 6ne ¢ikarir. Kisi, yagsamindaki her an1 i¢sellestirerek varligina katar.

Alman sorumluluklar insani agirlagtirir. Oysa yasami boyunca yapilan yiliklemeler
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¢ocuklukta bulunmamaktadir. Yazarin hikayelerinde kendi ¢ocuklugu ile konusma

orneklerine rastlamak onun teknik anlatim i¢in kullandigi iisluplardan biridir.

3.6. Olim

Oliim, insan i¢in bilinmez bir yolculuk oldugundan en biiyiik kaygi sebebidir.
Gelisen diinyada bu algi, ylizyillar i¢inde tip ve teknolojideki gelismelerle ve insan
Omriiniin uzamasiyla bir miktar azalmis olsa da insanoglundaki 6lecegini biliyor

olmanin verdigi farkindalik modern insan1 umutsuzluk ve ikilemden uzak tutamaz.

Dinlerde ise 6liim genellikle yeni bir yasamin, nihai yagamin, nihai huzur ve
hakikatin baslangici olarak atfedilir. Bu anlayis insan1 bir nebze rahatlatmis olsa da
insan bilincinde bilinmezligin getirdigi kaygiyla bu umutsuzluktan din de uzak
tutamaz. Cennet, cehennem ve araf tasvirleri 6liimden sonra yasam i¢in insana umut
verse de insan hayata gelme ve hayatinin son bulmasi gergegini hep kayg ile karsilar.
Birey Olecegi gerceginden uzaklasmak ister, bunun i¢in ise hayatta kalma icgiidiisii ile
toplum normlarinin dayattigi birey kimligi edinme seriivenine kendini kaptirir.
Varoluscgulara gore 6lim yasamin amacini, insanin hayata gelme sebebini kesfetme
seriiveninde 6nemli bir rol oynar. Biling ve bilingdist yagami, 6liimii de dikkate alarak

anlam arayisina stiriikler.

“Topragin tistiindeki insanlar tirkmiiyor.
Ne tuhaf! insanlar neden Grkmiiyor?
Vakit var daha.” (Sanci- Vakit Var Daha s:38)

Olecegini bilen insan, hep bu korkuyla yiiz yiizedir, fakat hayatta kalma
icgiidiisliyle de hayatin1 idame ettirmek zorundadir ve modern toplumda toplumun
dayattig1 rolleri {izerine giymelidir. Ornek verilen alintida yazar; insanlarin nasil bu
gercegi bir kenara birakip korkmadan, bu gergegi bilmiyormusgasina hayatlarina
devam edebildigini sorgular. Oliim korkusu ile &liim kaygist arasindaki ayrimi ilk
olarak Kierkegaard yapmustir. Kierkegaard’in korku tanimlamasina gore bir seyden
korkmak ile yoktan korkmak arasinda ayrim vardir. Yoklugu, insanin birlikte hicbir
sey yapamadigi bir hi¢ olarak agiklar. (Gegtan, 2013:184) Vaktin hala oldugunu
belirtirken ise, insanoglunun bu gercekle ileriki yaslarinda yiizlesecegine atifta
bulunur. Kierkegaard’a gore Oliim, hissedilmelidir ve insan yasamini degistirecek

diizeyde, dnceden yasanilan bir fikir olarak kendisine baglamalidir. (Aksit, 2013:135)
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“Boyasiz sat1 kapinin, ahsapligindan sar1 kapinin ardinda kiigiik bir cekmeceyi
aralayan ve oradan ¢ikardigi anahtari uzatan biri var. Digarida, avlunun ortasinda 1slak
bir tenesir. Tavuslar tenesire bakip duruyor. Neyin, hangi kapinin anahtar1 bu? Hangi

kapiy1 neden acacak? “(Sanci- Vakit Var Daha s:41)

Oliim, tenesir ile somutlastirilarak tasvir etmistir. Islak bir tenesir tasviri ise
insanoglunun o6lim gergegiyle yiizlesmesinin acinasiligmi vurgular. Tavus kusu
sembolii Islam'da cenneti miijdeleyen hayvan olarak anilir. Bu tasvirde ise agilacak
kapinin anahtar1 insandir ve 6liimden sonra insanin gidecegi yerin manevi anahtari

yine insanin kendisindedir.

“Biiyiik, karanlik koridorlarin i¢inden gegerek ulastifim bir kuyu var.
Koridorlarin igine gizlenmis bir kuyu... Her seye ge¢ kaliyorum ve gidip bu kuyudan
her seyi bir bir ¢ikariyorum. Saati ve zamani, gecmisi ve gelecegi, actyr ve mutlulugu,
unutusu ve unutamayisi, aski ve nefreti, aski ve arzuyu, agki ve oliimii, aski ve uzun
uzun yapan kari... Sonra ne olsa bir kere daha giriyorum o koridorlara, koridorlarda
saklanan kuyuya. Oradan bir 6li ¢ikardigim da oluyor Yillar sonra birden karsima
dikilip;‘ Anahtar1 neden almadin?’ diye soracak olan 6liiyii. Oliileri...” (Sanci- Vakit
Var Daha s:42)

Alintida insanin bilincinde 6liimiin nasil yer edindigi vurgulanir. Oleceginin
farkinda oldugu gergegini bile unutan insan, bilincinin alt katmanlarina kilitler bu
gerce8i. Ve yine insan, kendisi bilincinin karanlik koridorlarindaki alt bilincinde,
kuyularda bekleyen bu gercegi arayip ulasmasi gerekir. Kendi benligi ve varligi
hakikatine egilen ve o koridorlar1 bir bir aralayip hakikati bulan insan da anahtarin
kendisi, ¢oziimiin kendisidir. Bu ¢6ziimii bulan insan da oliim hakikatiyle bas

edebilecek insandir.

Oliim gergeginin aslinda yasamin her yerinde insana hatirlatildig1 gergegini
vurgular. Oliim aciklanirken asktan yararlanilir.  Olim cagristmini  ask ile
iliskilendirerek aslinda 6liimiin de agkin getirdikleri gibi anlamsiz ve sonunun ayni
olduguna atifta bulunulur. Ask da tipki 6liim gibi bir sona sahiptir ve bu sonun getirdigi
act da tipki 6liim gibidir. Ask da sonunu bile bile insanin giristigi nafile bir cabadir.
Tipki insanin en basta hayata gelmesi, 6lecegini bile bile yagamasi gibi. Yazarmn 6lim

eylemini yasamis oldugunu iddia etmesi de bu yiizdendir.
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“Sesini biriktiriyorum simdi. Mermer duvarl bir sarnica sigindim. Direklerine
yaslanip serinliyorum. Dedim ya saglarim agarip bir bulut gibi pergem pergem diisiiyor
alnima. Burada oliimii bekliyorum. Yakindir. Ha geldi ha gelecek. Oturdugum yerde,
birden, eskiye eskiye, bir kiicik dokunusla, bir rlizgardan, bir damla yagmurdan kiil

olup dagilacagim. “(Sanci - Kul/L s:73)

Yazarin 6liime bakis agis1 6liimiin kaybettiklerimizle ac1 bir sekilde bir araya
gelecegimiz fikriyle paralellik gosterir. Mermer duvarli sarnica sigimma motifi ise
olimii kabullenmek ve &liime kucak agmak fikirleriyle ortiismektedir. Oliimii
kabullenmek, bireyin en biiyiik farkindaligidir ve bireyin bu farkindaligi onun hayata
bakis acisini da etkiler. Hayat artik anlamsizdir ve hayat denilen bu denizde yasamak
bosa kiirek ¢ekmektir. Ciinkii birey bilir ki 6liim ve yasam ikilisi birbirinden ayrilmaz
ve bu ayrilmayan ikili insana derin bir hiiziin ve caresizlik verir. Bu caresizlik
karsisinda 6liime kucak agmak disinda bagka bir ¢are yoktur. Hayattaki her kayip, her
acl, her seving, her duygu birey ile birlikte dldiigiinde yok olup gidecektir.

“Sonra yazar beni oldiirdi. Ciinkii kalin, siyah ¢erceveli gozliige asik
olamayacak kadar yasli buluyordu beni. Belki bizi yaza yaza kendisi asik olmustu
kalin, siyah gergeveli gozliige... Bunun diipediiz bir intihal oldugunu séylemek i¢in
artik ¢ok ge¢. Sesimi nasil duyuracagim ki! Bari bir thlamur agacini altina gdmiilmemi
saglasaydi. Oliimiim siradan bir 6liimdii. Bunun nasil bir intikam oldugunu gergekten
de yazar olmayanlarin bilmesine imkan yok. Siyah bir gantam vardi. Her seyi halledip
benden kurtulduktan sonra uzun bir yolculuga ¢ikti kalin, siyah ¢ergeveli gozliikle
beraber. Uzak sehirlerin parklarinda, bahgelerinde dolastilar, otellerinde gecelediler.
Ama hi¢bir zaman bir ithlamur agacinin altina ¢adir kurmak gelmedi akillarina.

“(Sanci- Gozlik s:80)

Yazarin hikdyede anlaticiyr 6lime benzetmesi ve hikdye anlaticinin bunun
farkinda olmas1 postmodernist yazimin tek climlelik temsili denebilir. Yazar, yazim
esnasinda hikayenin gidecegi yonii degistirir ve yazim esnasinda bu karar1 yazdiklarini
degistirmeden alir. Yazar kendi mesleki diinyasindan da belli temalar1 alarak atifta
bulunur. Kalin gergeveli gozliik, intihal gibi kelimeler yazarin hayatindaki mesleki

Oznelere de saygi duydugunu ve bagliligint sembolize eder.

“Mezarima Yyazardan gizli bir demet papatyayla onun en tmitsiz giininde boyle

bir demet papatyayla yaninda olmuslugum vardir belki de geldiginde, denizin iistiine
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incecik yagmurlar yagiyordu. Uzakta, iginde Kirmizi bagliklarin oldugu havuzda
kabarciklar olustugunu duyumsadim. Topragima dokundu, gozlerinden yaslar sizd1.

( Sanci- Gozluk s:81)

Hikayede anlaticinin yazarla iligkisine vurguda bulunan alintida, karakteri
doguran, yaratan ve yoguran aslinda yazardir. Karakteri yonlendiren, gelistiren,
degistiren ve oldiiren yine yazarin kendisidir. Denizin iistiine yagan ince yagmur tasviri
ise dinginligin ve sakinligin habercisidir. Bu haberci 6liimiin kendisiyle ilintilidir.

Oliim de sessizlik ve sakinlik ve hatta yoklugun ve sonsuzlugun kendisini getirir.

“Otelde ya da bir yamagta gérmeye, bulmaya gelse beni her sey degisecek.
Zamaninda, tam da zamaninda... Gecikirse birimiz 6lmiis olacagiz Birimizin varlig
Olmiis olacak. Gergekten, goriismek icin Olmiis olacak... O zaman ruhumuz kime
kosmus olacak... Tanri’ya ne kadar inaniyoruz ki!... Kime kosacak gercekten?
Birbirine atilan, kosan, sarilan iki ruh olacak m1? Oyleyse hatirlamak i¢in yasamak

niye? Oyleyse unutmak igin yasamamak? *“( Sanci- Bunamak s: 89)

Verilen alintida 6liimii ve 6liimiin de sebebi olan Tanri'ya sorgulamalar vardir.
Kavusamamanin getirdigi yalnizlik hissini ruhun olmesiyle iliskilendiren yazar,
kavusamamanin getirdigi acty1 6liimle iliskilendirerek tasvir eder. Oliimiin de sonunda
getirdigi gibi ayrilik da sonunda biiyiik bir degisimi barindirir ve bu son kaginilmaz

sondur. Ard1 ardina sorulan sorularla bilincin akis1 belirgin olarak hissedilir.

“Govdem topragi nasil da ozliiyor! Ustelik bu kadar yakinken, iizerine
basarken... Fakat baska tiirlii bir 6zlemek bu. Soyunup ciril¢iplak uzanmak, derimin
biitiin hiicreleri ile duymak... Belki 6liimii boyle ¢agirtyor bedenim. Kim bilir!” (Sanci

- Iki Okum Var s: 123)

Anlaticinin govdesinin topragi 6zlemesi tasviri, bireyin kac¢inilmaz son olan
olime kucak acisin1 sembolize eder. Diinyanin yiizeyinin biiyiik bir boliimiinii
kaplayan toprak yine insanin 6liimiinde bulusacagi madde oldugu i¢in, yazar topragin
bir hatirlatict oldugu gergegine atifta bulunur. Oliim farkindaligi olan, 6liimii
kabullenmis olan bireyin govdesinin 6zledigi toprak aslinda 6zlemdir. Ciinkii birey
bilir ki sonunda bu gévdeyle toprak eninde sonunda bulusacaktir. Soyunup toprakla
temasta bulunma tasviri bireyin tipki dogdugunda oldugu gibi 6liime de c¢irilgiplak

gidecegini temsil eder.
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“Higbiri beni ilgilendirmiyor. Ciinkii birkac giin i¢inde 6lecegimi biliyorum.
Daha dogrusu buna inanityorum. Gergekten dlmesem, bedenim sirasiyla tenesire,
musalla tagina ve mezara uzanmasa bile dlece§im. Bu gercekten yasamak istemiyor

olusumla ilgili olabilir. Ciinkii...” (Sanci- Ormanda s:135)

Anlaticinin 6liimle yakinda bulusacagini tahmin ediyor olusu aslinda igten ice
6liimii istedigi bir son durak olarak gérmesi kaynaklidir. Birey fiziksel olarak lmese

de bilincinin kapanmasini, yeryiiziinden sahsiyetinin yok olmasini istedigini vurgular.

“Oliim elbette vard: ve bir girdabin karanlik koynuyla annemin merhamet dolu
ermisligi, Gtesi ermigligi arasinda gidip gidip geliyordu. Oysa ben gitmesini ve bir daha
gelmemesini, ille de gelecekse annem igin degil, benim igin gelmesini istiyordum.”

(Kentin Haberi Yok- Oliim ve Mavi Kus s:27)

Mavi Kus, yazarin anne 6liimiinii isledigi hikayelerdendir. Oltim icin bir sitem
yoktur ancak 6limiin geldigi kisi icin bir sitem s6z konusudur. Oliimiin illa gelecekse
de annesine degil kendisine gelmesini isteyen yetimce duygularin iginde bir anne

Ozlemi s1z1S1 anlatic1 kahramanda hakimdir.

“Sonra 0li bana fisildad1. Esigi gectim ve kapiy1 orttiim. Kapinin arkasina ne
zamandir orada durdugunu unuttum irice bir sopay1 dayak yaptim. Tek silahim oydu
benim, bahgenin aylardir uykularmmi esir alan tekinsizligine karsi. Oliiyii orada
biraktim ve gelip yatagima uzandim. “(Kar ve Diiglim - Nefsinden Baska Degildir

Gomdiigiin s:37)

“Sonra orada, o sehirde seni araya araya Oliimle bulustum. Bir tuhaf odada
sabaha kadar kipirdanan perdelere baka baka 6liimii buldum. Oliim bir saganak gibi
sesiyle sindi evin i¢ine. Bir kus gelip pencereye konsun diye bosuna bekledim. Derken
gelip bana adii sordu. Gozlerini anlattim.” (Kar ve Diiglim- Aramizda Konusan

5:114)

Postmodernist hikayelerde imkansizlik yoktur. Anlatim ve diisiincede her sey
miibahtir. Oliilerle ve hayvanlarla konusabilmek buna dahildir. Ancak verilen alintida
konusulan 6lii, anlatict kahramanin kendisidir. Kar ve Dugim kitab1 40. sayfada
‘...Orada yatan benim, orada yatan nefsimden baskasi degil’ cimlesi ile kendisi ile
konustugunu itiraf eder. Olen duygulari, hisleri, hayata dair biten her seyi ile kahraman

artik yliz yiizedir.
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“Oliimden bahsetmek tuhaf bir haz veriyordu sanki ikimize de. Yasamanin
hatta O6lime karsi bir direnis olan g¢ogalmanin kendini bdyle zamanlarda her
zamankinden daha ¢ok hissettirmesinin bir sebebi ve anlami olmaliydi. Akrebi
oldirmeden 6nce birbirimize bodylece sokulduk. Saglarini bir akrebin ayaklariyla

¢6zdim.” ( Kar ve Diigiim - U¢ Akrep Zamani s:79)

“Sonra aslinda orada tek bir mezar ve mezarda ¢ikan tek bir 6lii oldugunu; diger
mezarin ve Oliimiin gecenin aynasindaki yansimadan bagka bir sey olmadigin
diisiindiim. Ama dogrusu hangisinin yansima, hangisinin ger¢cek oldugunu bilmenin
imkani1 yoktu. Hatta belki de ortada mezar da 0lu de yoktu, butlin bunlar zihnimin
bana oynadig1 bir oyundan ibaretti. Korkuyu boylece bulacaktim belki. Zihnim bdyle

bir ¢6ziim liretmisti”. (Kar ve Diigiim- Korkunun Aynasinda s:107)

Oliim aslinda bir fiziki eksilmedir. Ancak kahraman i¢in bir yandan da cogalma
olarak goruliir. Oliime kars1 direnmedeki 1srar, 6liimii zihinde say1 olarak arttirir. Bu

da yokluga giderken ¢okluk ile yiiz yiize kalinma olarak goralur.

“Zamanda uzaklasirken de kiiciiliiyor iste. Aramiza 6liim mii girecek? Kim
bilir? Kimin 6nden gidecegini kim bilir? Giden kim olursa olsun araya giren lim

degil midir?” (Cennetin Son Saatleri- Taslara Basarak Ay Gibi Dogan s:81)

“I¢inde haykiran biri mi var, hala direnen, yasamaya tutunan? Olmek bdyle bir
sey midir aym zamanda; i¢indekini, icindekileri dldiirmek midir? Oliim korkusu
mudur bir ses kiligina girip ¢mlayan? Oliirken sadece kendisinin mi yoksa ayni
zamanda icindekilerin mi katili olur insan? ‘Kim var benim i¢imde?’ diye soruyor,
sonra tamamliyor soruyu, ‘kimler var?’. Onlar1 6ldiirmeden, tek tek bir yerlere
hazirlanmali degil miydi 6liime? Ne kadar terk ederse etsin gercekten tek kalmak,
mucerret olmak miimkiin miidiir? Tanr1? Tanr1 midir yalnizca gergek mucerret olan?”

(Cennetin Son Saatleri- Ilmek s:149)

Sorularla manalar aramayi tercih eden yazar, i¢ monolog teknigi ile 6limii de
sorgular. Bu sorgu, olumsuz manada bir sorgu degildir. Olenin yok olusu ile i¢inde
olan tiim degerleri de topraga gomdiigii icin bunun bir katletmek olarak
goriilebilecegini sorgular. ‘Miicerret’” kelime olarak ‘eskimis veya Allah’a goniil veren
dervis’ manalarina gelmektedir. Bas karakter bu kutsal yolda miicerret olabilmenin

imkani1 pesindedir.

65



3.7. Arayis

Hikayelerde dogal hayatin akisinda ¢ikmazlar yasayan bireyin careler bulma
arayislar1 dile getirilir. Anlaticinin gevresini kusatan fiziki durumlara yiikledigi
anlamlar, yardimc1 karakterler, yasadigi kayiplar arayislarda anlaticinin i¢ diinyasini

kusatilir.

“Elindeki giimiis aynaya omzunun iistiinden bakiyordum ve senin aynadaki
yliziinlin gercekliginin, disaridaki yiiziiniin gergekliginden daha keskin oldugunun
kesin bir gorgiiyle goriiyor, keskin bir bilgiyle biliyordum. Bunun boyle olusu,
tamamen senin ayna gercekligi icinde yasamanla ilgiliydi. Aynayr kapatip ¢antana
koyacagin an geldiginde, biraz senin gerc¢ekligini kendi evreninde yakalamak, biraz
kendi gercekligimden kagmak, daha cok o kapidan gecememek amaciyla kendimi
aynanin i¢ine attim. Bunu nasil yaptigimi hicbir zaman sdylemeyecegim elbette.
Ciinkii bunun duyulmasi, tipki benim kendi gercekligimden aynanin i¢ine girmem
gibi, ayna gercekliginin de disar1 ¢ikmasia ve biitiin diinyaya yayilmasina sebep
olabilir. Hatta sen bile kendi gercekligini aynanin disina ¢ikarmayi deneyebilirsin. Bu,
o kapidan gegmekle es anlamli bir eylem olur.” (Kentin Haberi Yok- Aynadaki
Yolculuk s:19-20)

Yazar, hikédyelerde kullanmis oldugu ayna figiiriinii isminde gecen Aynadaki
Yolculuk hikayesinde de kullanilir. Hayal giiciniin yiiksek diizeyde kullanildigt
hikayelerden biridir. Hikdyede gecen “...tipki benim kendi ger¢ekligimden aynanin
icine girmem gibi, ayna gerc¢ekliginin de disar1 ¢ikmasma ve biitiin diinyaya
yayllmasina sebep olabilir” ifadesinde, anlatict kahramanin farkli deneyimler
arayisinda oldugu goriiliir. Arayisa farkli bir yontem katar. Ben’in arayist olan ayna
icine girebilmek aslinda en merak edilenin tam ortasina dahil olmadaki ¢abadir. Ayna
ile kahraman kendini oldugu gibi izlemek istemez. Bu anlatict kahraman igin yeterli
degildir. Icine, taa icine ulasmay1 arzular. Kullandig1 ydntemi kendine has olarak
gordiiginden baskalar ile paylasmaktan kaginir. Arayis halinde olunan ‘gergeklik’
duygusudur. Gergek, aranilan bir degerdir. Aynanin i¢ine girmek hedeflenir. “Hatta
sen bile kendi ger¢ekligini aynanin disina ¢ikarmayi deneyebilirsin.” ifadesinde
gerceklik duygusu ayna i¢ine hapsoldugu seklinde aktarilir. Buradaki ayna, kisinin
kendi i¢ derinliginde bulunur. Anlatici okuyucuya kendisinin de ayna disina

cikartabilecegini belirtir. Verilen alintida, bireysel ve kabul edilen olugumlardan
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styrilabilmek i¢in kullanilan aynanin islevi degistirilir. Ayna ile ic¢sel yolculuk
baslatilir. Gergegi arayis ile fiziksel kacgislar degil diistinsel yolculuk islevli goriiliir.

“...Bu, senin aynadaki gercekliginin de mutlak olmadigi anlamina geliyordu.
Buna ragmen ayna gergekligini giizel olman disinda hangi sebeple tercih ettigini
bulabilmek i¢in uzun bir yolculugu géze aldim. Yolun en basinda, daha ilk adimda,
ben aynanin i¢ine dogru, sen disarida benim elimden tutmus olarak geriye dogru
yiiriimeye basladiginda, i¢imde bir cehennemin alev aldigini, ayn1 anda icimde, baska
bir yerde bir cennetin ilk rmagimin da sessiz sessiz akmaya basladigini hissettim.
Attigim her adim cehennemin de cennetin de ikiye katlanarak blyiimesine sebep
oluyordu. Icimde birbirini besleyen iki ejder var diye diisiindiim. “(Kentin Haberi Yok
- Aynadaki Yolculuk s:21)

Yasam igerisinde karsilagilan olumsuzluklar bireyde sancili bir ruh hali yaratir.
Bunaltilarin cehennem olarak adlandirilmast gibi var olan bir cennetin de yine
icimizde oldugu ger¢egi vardir. Bireyin cenneti de cehennemi de kendi i¢indedir.
“Yolun en basinda, daha ilk adimda, ben aynanin i¢ine dogru, sen disarida benim
elimden tutmus olarak geriye dogru yiirlimeye basladiginda, icimde bir cehennemin
alev aldigini, ayn1 anda i¢imde, baska bir yerde bir cennetin ilk irmaginin da sessiz
sessiz akmaya basladigini hissettim.” ifadesi ile arayis halinde olan anlatici, seslendigi
isimsiz kahraman ile el ele tutustuktan sonra ‘geriye dogru yiirlimek’ ile yon sozctigii
sayesinde zitlik unsurunu elde eder. Felsefi olarak iyi ve kotii birlikte diistintiliir.

Birinin varlig1 digerinin yoklugunda dogar. Zitliklar birbirini var eder.

“Sen kendi kendinin yorumusun.’ dedigini duydum. Bir sehpanin basinda
oturan; bir, divanda ‘Diis Yorumcusu’ nu okuyan bana baktim. Buna hangi ben’in
goziiyle baktigimi bilmiyorum. Divanda oturanin mi1 yoksa sehpanin basinda
bekleyenin mi goziiyle bakiyordum? Yoksa bana bu soruyu sorduran ii¢lincii bir ben
mi peyda olmustu? Diis kim, yorum kim ayirt edemiyordum. Bir kere daha seni
aradim. Bir kere daha bakindim etrafa. Sormam gereken sorular vardi.” (Kentin Haberi

Yok- Kirmizi Papatyalar s:94)

Kisilik olarak yasadigimiz olaylar karsisinda farkli duygu durumlar yasanir.
Icimizden hi¢ de bizden olmayan bambaska bir ‘ben’ ¢ikar. Yazar icin birden fazla kisi
¢ikmaktadir. “Yoksa bana bu soruyu sorduran ii¢iincii bir ben mi peyda olmustu?’

ifadesinde anlatici i¢in ¢oklu kisilik durumlari oldugu goriiliir.
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“...Belki oturdugumuz yerden dogrulsak basimizi bu beyaz aydinligin disina
cikarabilecegiz. Belki o zaman bir ¢ikis yolu goziikecek bize. Musa’y1 ¢cagiran ses bizi
cagirmayacak degil mi? Bunu neden soruyorum sana, neden soruyorum kendime?
Fakat Tanr1 bambagka seslerle seslenemez mi bize? Bambagka bir isaretle gosteremez
mi bize ¢ikis yolunu? Bu beyaz aydinligin kendisi bir ¢ikis olabilir mi? Tanr1 bdyle
seslenmistir belki de... Sonra kentin diginda arkamiza bakacak miy1z? Arkamizda

2

irmaklar gibi akan insanlar olacak mi, kenti kendi kaderiyle bas basa birakarak?...

(Kentin Haberi Yok- Kentin Haberi Yok s:107)

Yazari arayis kavrami iizerinde durdugu hikayelerden biri olan Kentin Haberi
Yok ’ta sorularla kendi arayigini zorlar, yiiceltir. Arka arkaya aktarilan diyaloglar i¢ini
dokmek icin ¢okga tercih edilir.” Anlatict ¢ikis yolu arar. “..Fakat Tanr1 bambagka
seslerle seslenemez mi bize? Bambaska bir isaretle gosteremez mi bize ¢ikis yolunu?
Bu beyaz aydinligin kendisi bir ¢ikis olabilir mi...?” ifadesi ile aradigi ¢ikis yoluna
Tanr’ya sordugu sorularla ¢igliklarini duyurmaya calisir. Cikmazlik hali kisiyi

bunalima siirtikler. Arayislarda sorulardan ve Tanr1’ya seslenisten destek alir.

“Mesafeler... Uzaktasin, hatta belki de yoksun. Varligin higbir zaman gercek
olmadi galiba. Bir olgu olarak vardin hep. Bir olgu gergekligiyle... Etrafimda pismis
tuglalar, toprak yigini. Bir kule i¢in. Bunlari orerek bir kule Oykiisii yazmayi
diiglityorum. Kule ama kuyu... Bir tiir zindan da denebilir. Kuleye kapatilan kisi (yani
ben) aslinda bir kuyuda oldugunu zannederek yasayacak (yani yasayacagim),
minarelerde oldugu gibi kivrilan bir merdiveni (bir kulede baska tiirlii bir merdiven
miimkiin mii?) her giin belki de defalarca inip ¢ikacak (yani inip ¢ikacagim). “(Kar ve

Diigiim- Gegmis Bir Rizgar ile 5.84)

Arayis iginde olan birey, kendi icine cekilerek bu durumu 6zinde de
degerlendirme ihtiyaci duyar. Yazar yazacagi hik&yenin smirlarindan da hikayede
mana olarak bahseder. “Bir kule i¢in. Bunlar1 orerek bir kule Oykiisii yazmayi
dislityorum. Kule ama kuyu...” alintisinda da planlanan hikaye iceriginden hikayede
bahsedilir. Bir dongl olarak hikayede hikayeden bahsetmek de siradan hikaye
anlatimmin digindadir. Hik@yede tasarlanan bir kule vardir ancak kahraman igin kuleyi
animsatir. Yukariya dogru ilerlemesi gereken bu yapi, insanin i¢ine dogru bir yonelim

oldugu i¢in yukar1 yerine, yer altina, asagiya dogru ilerleme gosterir.
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“Kéh parmagimin, kdh burnumun ucuyla karanligi ite ite koylin disina ¢iktik,
gidip mezarligin orta yerine ¢omeldik. Yol boyunca hi¢bir sey gormedigim igin
tehlikenin ta yanima kadar sokulabilecegini diistinerek korkuyu bulmak istedim. Ama
aklim bunu birkag saniye i¢inde bir oyuna doniistiiriverdi ve ‘ben géremedigime gore
tehlike de beni goremez’ seklinde bir hiikiimle savusturdu.” (Kar ve Digim -

Korkunun Aynasinda s:106)

Kar ve Diigiim hik@yesinde yer verilen alintida arayis olarak ‘korku’ ele alinir.
Korku i¢in yazarin bir¢ok hikayesinde yer verdigi 6liim iizerinde diistiniilen, mezar
kavrami yakin goriiliir. Mezarligin tam ortasina kadar gitmek, oraya ¢comelmek de
yazar i¢in bir korku arayisidir. “Yol boyunca hicbir sey gormedigim i¢in tehlikenin ta
yanima kadar sokulabilecegini diisiinerek korkuyu bulmak istedim.” ciimlesinde korku
ile bas edebilmenin careleri denenir. Urkiitiicii goriilmesi gereken mezarlik igin

korkudaki arayisa araci oldugu goriiliir.

“Mensure olsun diye mi yazmig yazan? Kim bilir? Bilinebilecek tek sey, bu
kitapta onun da parmak izlerinin oldugudur. O her kimse, onu bulmak istiyor kadin ve
erkek, yani sen ve ben, yani biz... Boyle devam edersek bir arayisin hikayesi olur
bizimkisi bir agkin hikayesinden ¢ok. Belki bir yerde bu arayigin anlam1 degisir de aski
arayis olur. Kim bilir? (‘Kim bilir? bu hikayenin aslinda soru olmayan hatta diipediiz
yargl olan ciimlesidir ve hikdyemizin biitin anlamini yiiklenmis goériinmektedir.
Kendisini sik stk ama hep bir yargi olarak gormek isteyecegimizden siiphem yok.
Okuyucunun da yoktur eminim.) Fakat okurken kitapta o metni yazanin parmaklarina
dokunacagiz ikimiz de. Bir kadin ya da erkek oldugunu bilmeden. Bilmeden mi?
Gercekten bilmiyor muyuz? Erkekge bir Uslup degil mi bu? Hayir, kadinca. Evet,

kadinca. Neden olmasin?” (Kar ve Diiglim-Aramizda Konusan s:118)

Bir seyin ziddini, onu kaybettigimizde anlamaya baslariz. Zygmunt Bauman’in
“Yasam Sanat1’ adli kitabinda “Insana mutluluk veren degerler satin alinamaz. Onlar
gidip bir magazadan alamazsiniz.” seklinde bir ifade gecer. Mutluluk i¢in kadin ve
erkek birbirini tamamlar. Kadin ve erkegin ‘O her kimse, onu bulmak istiyor kadin ve
erkek, yani sen ve ben, yani biz.” olarak yazarin ayiramadigi iki kavram ‘biz’ seklinde
tanimlanir. Yazar, yine hikaye icinde hikdye yazan bir kahraman yaratir. ‘Kim bilir?
bu hiké&yenin aslinda soru olmayan hatta diipediiz yargi olan cimlesidir ve hikdyemizin
biitin anlamimi yiiklenmis goriinmektedir.” ifadesi ile yazilacak hikayenin yazim

seklinde soru olmayacag belirtilirken hik&yenin devami olusturulurken ardi ardina
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sorular tekrarlanir. ‘Bir kadin ya da erkek oldugunu bilmeden. Bilmeden mi?
Gergekten bilmiyor muyuz? Erkekge bir lislup degil mi bu? Hayir, kadinca. Evet,
kadinca. Neden olmasin?’ Yazar kendi hikayesi i¢in koydugu soru olmayacak kuralini
yine kendisi uygulayamaz. Dayanamayip yine soru sormaktan kendisini alamaz. Bir
yazinin ‘kadinca’ ya da ‘erkekg¢e’ olusu da yazarin 6zgiin ibarelerinden biridir. Bir

yazinin cinsiyet degeri tagimasi yazarin metne katmis oldugu degerlerden biridir.

“...Ask boyle bir seydir degil mi, sustuk¢a yasayan ama s6z olmak ig¢in
cirpinan, dniine durulmaz bir sel gibi caglayan? I¢imde o seli, diinyay1 &niine katip bir
top gibi yuvarlayan seli nasil hapsedebilirim? Bana bunun ilmini neden 6gretmedin?
Neden 6greten olmadi? Karsiki ahlat agaclari neden bu kadar suskun? Bunlar insanin
gbzilinilin icine bakip da neden konusmazlar? Neden bu kadar susuzum? Bu ¢oliin
ortasinda kim att1 beni? Ben, kendi ¢6liinden her kum tanesine bir evren sigdirmaya
mi1 mahkdm edildim? Ask boyle bir sey midir, tanrinin kendini imkansizin aynasindan
gostermesi midir? Biliyorum, biitiin ¢ollerin kum saati gibi akil durdugu bir yer var.

Orada durup bir seyi beklemekle memurum, biliyorum.” (Cennetin Son Saatler s.17)

Askin arayis halinde olunmasi anlatict kahraman i¢in siradan bir durum
degildir. Bunu da bir tiir i¢ sayiklamalarla anlatmaya ¢alisir. Nehir gibi akan biling,
ard1r ardina sorularla manalar bulma yolundadir. Bu arayislar aslinda insana igsel
huzuru vadeder. Hayatin kendine ait formlarimin disinda bir aci ile bekleyisini
biitiinlestirir. Genis anlamda toplumun kendine ait degerleri ortak kabul edilirken, dar
anlamda ise aile ve yakin ¢evresini degerleri ile kaplanir. Ask unsurunda arayisin birey
icindeki seriiveni ele almir. Yazar ise bu seriiveni anlatirken ‘I¢imde o seli, diinyay:
ontine katip bir top gibi yuvarlayan seli nasil hapsedebilirim? Bana bunun ilmini neden
ogretmedin? Neden Ogreten olmadi?’ gibi sorularla sorgular. Yazar, anlatici
kahramanin i¢ini sorularla doldurur. Istenene ulasmadaki ¢ikmazlar i¢in kendini ¢olde
susuz kalan bir insana benzetir. Hikayede anlatici kahraman kendi arayisini ¢élde bir
denk gelise muhtag biri olarak goriir. Bu arayisi1 bir ilim olarak gorir ve bu ilmi
bilememenin eksikligini kendi i¢inde yagar. Kendini bu ilme ulagma yolunda bekleyen
bir ‘memur’ gibi diisiiniir.

“Gegip karsilikli oturuyoruz. Sehpanin iizerinde sigara izmaritleriyle dolu bir
kiilliik, hemen yaninda birka¢ paket sigara ve iki tane de cakmak var. Her zaman
tedbirli oldum. Ne olur ne olmaz, gecenin bir saatinde sigarasiz kalmamaliyim.

Paketlerden birini aliyor, i¢inden bir sigara ¢ekip dudagina yerlestiriyor, ikramda
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gecikmenin mahcubiyetiyle paketi bana uzatiyor. ‘Biraktim’ diyorum. Giiliimstiyor,
‘siir’ diyor. ‘Onu da’ diyorum, ‘yazmiyorum artik, yazamiyorum’. Oyleyse beni
buraya ¢eken, onca zaman sonra tutup getiren ne? Onu anlayamiyor anlayamiyorum.”

(Cennetin Son Saatleri- Cennetin Son Saatleri s:62)

Acinin hafiflemesi icin insanlar farkli aliskanliklara bagvurabilir. Sigara da
bunlardan biridir. Anlatici kahramanin sigaray1 birakmasi insani bir durum olabilir.
Ancak devaminda siiri de biraktigim1 dile getirmesi, duygular i¢in ruh saglhigim
korumak adina iyi seylerden de uzaklastigini ortaya koyar. Kahramanin arayisina ardi
ardmna sorularla devam edilir; ‘Oyleyse beni buraya ¢eken, onca zaman sonra tutup
getiren ne? Onu anlayamiyor anlayamiyorum.’ ciimleleri ile arayis halinin somut

climleleri kahramandan okuyucuya aktarilir.

“...Hangisi diis, hangisi diisiince, hangisi diisledigim? Ne fark eder ki? Hangisi
digerine gore daha gergek? Ayrica neden ger¢ek daha degerli olsun ki? Hangisinin
daha ger¢cek oldugunu bunun i¢in mi, bir deger yiiklemek i¢in mi sorguluyoruz?
Bunlar1 sorabilmek icin epeyce biiyiimem lazim. Biiyiimem, yani diislediklerimle
diistindiiklerimi ayirt edebilmem ve boylece mutsuzlukla tanismam...” (Cennetin Son

Saatleri- Fotografta Goriinmeyen Melek s:121)

Bazi durumlarda hayal ve gergeklik algist i¢ ice gecer. Diinyanin iginde
yasarken anlamlandirilamayan duygular net bir zemine oturmayabilir. Gergegi aramak
karmagik duygulara yol acar. Yazarin hikayelerinde klasik hikdye unsurunun disinda
durum hikayesi 6geleri olsa da kullanilan betimlemeler sorularla sekillenir. Cevaplar
sorularla bulunur. Postmodernist yaklasimda bu durum dogaldir. Siradan anlatimlar,
tahmin edilebilir sonlar yazarin hikayelerinde bulunmaz. Kahramanlarin belirli
kaliplar1 yoktur. Diislincelerini dile getirirken de bu kaliplar i¢cinde okuyucu karsisina
¢ikmaz. ‘Biiyiimem, yani diislediklerimle diisiindiiklerimi ayirt edebilmem ve bdylece
mutsuzlukla tanismam.’ alintisinda biiylidiik¢e olas1 ger¢ek mutsuzluk ile tanigma

arzulanir. Kendisinin biiylimesi geregini, gercekligi arayisina oncii kilar.

“Biitiin bedeni akip gidecek, dosemeye gidecek sonra belki tas kesilecek, belki
de gri bir toz olarak désemeye sivanacak. Kendi kendinden bosalmak gibi bir sey bu,
suyun sudan, atesin atesten arinmasi gibi. Mimkiin mii bdyle bir sey? Buna
verilebilecek bir cevap var mi bir yerde? Siirekli kendinin digina akarak kendinden

kurtulus... Kurtulamayis... Bu akisin bittigi bir yer olmali. Bir yer, bir zaman...
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Hayattan bu kadar koparak yasamaya devam etmek nasil miimkiin oluyor? O volkan
birazcik sussun, birka¢ saniye yiirliylisiinli ara versin diye kendisini yiiksek binadan

Tepeiistii atabilir.” (Cennetin Son Saatleri- lmek s:145)

Cikmazda olan birey icin zitliklar ile ger¢ege ulasma hedeflenmesi olasidir.
Ancak yazar kahramani i¢in bu durum boyle degildir. Kendi olandan arinmakla
miimkiinliik careleri aranir. ‘Kendi kendinden bosalmak gibi bir sey bu, suyun sudan,
atesin atesten arinmasi gibi.” suyun yine suya yardimi ile atesin de yine ates vasitasi
ile ¢itkmazlardan ¢ikabilecegine vurgu yapilir. Su ve ates zit iki kavramdir. Dogasi
geregi giicinii birbirinden alirken yazar, kahramanina boyle diisiindiirmez. Bu
kavramlar1 birbirinden ayr1 degerlendirir. iki kavrami bireysel diisiindiiriir. Kisinin
kendine yine kendisinin faydasi olacaktir. ‘‘Kendi kendinden bosalmak gibi bir sey
bu..” ifadesi ile de kendinin yine kendinden ayrismasi igin i¢sel yolcuguna yonelimini

destekler.

3.8. Ask

Ask igin binlerce tanimlama vardir. Insan dogasi1 geregi yalniz kalamaz. Onu
tamamlayan bir bireye ihtiyaci vardir. Victor Hugo’nun da dedigi gibi ‘Ask ikiyken
bir olmaktir.” Yalnizliktan kagista siginilan liman, onu kendine yakinlikla bir tutup

yine kendi ile 6zlestirir.

Aska biyolojik agidan yaklasildiginda ¢ogalma olarak doganin beyne oynadigi
bir oyundur. Ask ile viicutta beliren kalp atis hizi, viicuda ait siradan siralamaya sahip
biyolojik denge unsurlari, oksijen ihtiyact ig¢in yonetim sekteye ugrayabilir. Askin
baslangict burasidir. Denge bozucu goriinse de biyolojinin mutluluguna onci
olacaktir. Kadm i¢in dogurganligin baslangici, erkek icin ileriye doniik kaynak

paylasimi, babalik yatirimidir.

Aski tanimayan birey biraz eksiktir. Ciinkii onu direkt olarak diinyaya baglayan
kozmik bag yoktur. Ask ile birey ugruna yasanilasi diinyayr kesfeder. Yasama
gereginin duygu algisinin hissine varir. Bu da ona yasama direnci verir. Diinyay1
anlamlandirma arzusu yasam boyu devam eder. Bu anlamlandirma yalnizken zorlagir.
Yasam sifresi i¢in insan kendi dengi arayisina girer. Ask aslinda bir {i¢iincii boyuttur.
Beynin ele gegirilisi ya da baska agidan bakilirsa gecirilemeyesidir. Ona hiikmetmek-

hikmedememek tanimlanmakta giiglesir. Kisi, mantigin bir oyuncagi olabilir. Ask
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hissinin verdigi kalp atis hizinin mutluguna odak, viicutta diger tepkileri gormezden

gelmeye yonlendirir. Artik yogunluk; arzulanan, istenendir.

Aslan’in hikéyelerinde islenen ask unsuru, genelde fiziki bir yan yana olus
degildir. Hikayelerde arzulanan genelde uzaktadir. Ona varis siireci sanci gibidir. Hatta
varigl, elde etmeyi de anlatict kahramandan uzak tutar. Yazar, klasik anlatim disinda
hikdye metinleri olusturdugundan kahramanlarina yasattigi ask da siradanligin
disindadir. Bazen kahramana gelmeyecek olani bekletir. Onun i¢in gelecek olani
beklemek siradan bir seydir. Marifet olan1 zor olanda goriir. “Onemli olan gelmeyecek
olan1 beklemekti. Gelecek olanin beklenmesi siradan bir seydi zaten.” (Kar ve Diigiim-

Nefsinden Bagkasi Degildir Gomdiigiin s:43)

“Ikimiz yan yana gecenin, o sonsuz lacivertin altindan geciyorduk. Usulca
sevdigimi sdyledim, duymadm. Yine de o gece sicak bir seyin biitiin bedenimi
sardigini hissederek uyudum. O zaman da tuhaf, kirli, bogucu bir bitig diisiincesi
dolasip duruyordu bedenimde. Diisiincesi yahut imgesi... Her seyi belki de bir bitisin,

biitlin bir disleri birleyen bir bitisin imgesidir.” (Cennetin Son Saatleri- Lacivert s:27)

Lacivert hikayesinde kahramana sevdigini sOyletmesine ragmen onu
duymayan bir sevgili vardir. Bunu sevdigine duyuramamasina ragmen kahramanin
viicudundaki sicaklik hissi yok olmaz. Ciinkii yazar, kahramanlarina aski da kendi i¢
diinyasinda yasamay1 6gretir. Somutlama ornekleri yazarin kullandigi yontemlerden

biridir. Askin bitisi i¢in ‘kirli’ terimini kullanir.

“Askin her yaray iyilestirecegini sdyliiyor. ‘Askin kendisidir en olunmaz yara’
diyorum. Oldiigiinii biliyor o zaman. Bir kere daha ve yepyeni bir bilgi gibi biliyor.
Oysa... Her seyi soylemek i¢in o kadar geciktik ki...” (Kar ve Diiglim - Aramizda
Konusan s:115)

Kar ve Diigiim hikayesinde aska; iyilestiren biyolojik bir ilag¢ muamelesi ithami
vardir. Ancak zitliklar da yazar i¢in 6nemlidir. Ona bir ilag benzetmesi yaptiktan sonra
‘Askin kendisidir en olunmaz yara’ diyerek bu kez ask i¢in yara benzetmesinde

bulunur. Dert de deva da ask i¢inde mevcuttur.

“Sana nasil agiklayabilirim ki! Ne zaman bu kadar? ... Of! Kulaklarimda
nedense bir Balkan ezgisi. Latin Amerika? Bunlarin aska dair oldugunu nasil

anlatayim sana? Sen ne zaman bu kadar sorularla sevmeye bagladin beni? Bunun bir
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titkkenis oldugunu biliyor musun?’ Ask sorularla tiikenir’ demis miydim sana? Teslim

olmay1 ne zaman unuttun?” (Kar ve Diigiim- Aramizda Konusan s:122)

Aramizda Konusan hik@yesinden yapilan alintida ask i¢in Balkan ezgisi, Latin
Amerika gibi benzetmeler kullanilir. Askin, dansin dnciiliik ettigi yerlere ithaf vardir.
Anlatict agkr anlatirken de sorulardan yararlanir. Ancak kendi arayisinda soru sormayt1
kullanirken agk i¢in; “Ask sorularla tiikenir’ demis miydim sana?’ diyerek bu kez soru
sormanin agki tiikkettiginden bahseder. Yaptigi ile soyledigi birbirine zittir. Yazar i¢in
klise olan anlatimin disinda sorgulanan da tersi ile sorgulanir. Dongiisel aktarimlarla

aska teslimiyet arzulanir.

“Varlig1 bir sebebe bagli bilgilerden her zaman en az onu var eden sebep kadar
sliphe ettigimi bilirsin. Bu sebepten de sebepsiz aski tam bir bilgi olarak kabul ettigim
sonucuna sen varmistin. Askin, sebepsiz bir bilgi olusu dogruydu; ama senin bunun
icin bir sebebe ihtiya¢ duymus olmani yadirgadim daima. Benim sebepsiz bilgime sen
baska sebeplere dayanarak ulasiyordun ancak. Bu sebeple de onu anlama ve kavrama

konusunda yaya kaliyordun.” Kentin Haberi Yok-Hurufi Sevda s:7)

Sevmek icin sebep gereklidir. Sevgi duymak kimi nedenlere baglanabilir.
Ancak asik olmak icin sebep aranmasi yazarin kahramanina gore degildir. Ask
sebepsizdir. Asik olmak icin gerekgeler aranmasi amag tasir. Ask bir amaca hizmet
ederse ¢ikar dogar. ‘Askin, sebepsiz bir bilgi olusu dogruydu; ama senin bunun igin
bir sebebe ihtiya¢ duymus olmani yadirgadim daima.” Alintisinda da kahraman askta
sebep aranmasini hatali bulur. Ask i¢in aranan sebep, yadirganacak bir durumdur.

Arzulanan duygulara sebep yuklemek kusur kabul edilir.

“Benim askim hem siddet olarak hem de tiir olarak ¢oklukla bulusmustu sana
gore. Ama tipki nokta olarak silirdiiglim hayatin, sonunda yokluktan vahdete
doniismesi gibi, bu coklugu da birlestirerek tek’e ulastirmayr ve gayrisinin ask
olmadigini, agskin sadece benim sana duydugum sey oldugunu gérmeye ¢alismiyordun,
coklugun igindeki tekligi gdrmiiyordun. Oyle olsayds, hayatina bir “elif” olarak devam
eden birinin yanina” giizel he” gibi yazilmay1 ve yanmay1 tercih ederdin.” (Kentin

Haberi Yok — Hurufi Sevda s:13)

Aslan, hikayelerinde Islami unsurlar1 ve mistik dgeleri birkac hikayesinde
belirgin sekilde kullanilir. Bunlardan biri de Hurufi Sevda adli hikayedir. Askini, fiziki

bir kuvvet uygulanan siddete benzetir. Anlatic1 kahramanin sitemi, ¢abalarina ragmen
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goriilmeyen agkidir. Varligini nokta olarak tanimlayan asik; yokluktan vahdete-teklige
doniigiimiinii, devaminda da igindeki yogun kalabaligi nasil tek’e doniistiirerek agka
ulastigini anlatir. ‘...agkin sadece benim sana duydugum sey oldugunu gérmeye
calismiyordun, c¢oklugun i¢indeki tekligi goérmiiyordun.” alintisinda da bitiin bu
cabalamalarinin goriilmeyisine isyan eder. ‘Elif (1)’ harfinin en 6nemli 6zelligi, her
zaman tek basina ve dik sekilde yaziliyor olmasidir. Tasavvuf sanatinda “Elif (')’ harfi
Allah’1 sembolize eder. Elif harfi zarafetin, ayn1 zamanda giiciin temsilidir. Tiirk¢e *de
diger ’ha’lardan ayirt edilmesi igin ‘he’ sesi ise ‘guzel he (¢)’ olarak adlandirilir.
Kelimelerde ‘a’ ve ‘e’ sesinin kullanilmasinda bu iki harften yararlanilir.
Kullanimlarda birbiri yerine de gecebilen bu sesler, yan yana getirildiginde ¢ikan ‘ah’
kelimesi, duyulan aci1 sonrasi ¢ikan iinlem sesini asiga soyletir. Aci ile ¢ikan bu sese,

yasanacak olan tiim siziya ragmen, ragbet edildigi anlatilir. Ac1 ile ¢ikacak olan ‘ah’ a

bir arzu vardir.

“Belki seni yeniden bulabilsem o kisactk veda aninda, kirpiklerinden,
parmaklarindan, yiizliniin her noktasindan, saclarindan onlarca, yiizlerce harf
‘cikarabilir, o ana kadar insanligin tanimadigi yeni harfler, sesler yaratabilirdim.
Boylece belki de seni ve sana duydugum agki anlatmak i¢in muhta¢ oldugum ve
kimselerin anlamint bilemeyecegi yeni kelimeler icat edebilirdim. Tanri’ya bu
kelimelerle seslenebilirdim seni istemek icin, senin var oldugun caglara beni
ulagtirmasi i¢in. Ama iste senin yoklugun o kadar kesin bir haldeydi ki...” (Kentin

Haberi Yok -Hurufi Sevda s:14)

Postmodern etkilerden biri de metinlerde, sira dis1 yaraticiliklara Onciiliik
etmesidir. Temsilcileri, edebiyata yeni kavramlar katabilmekte 6zgiin ve yaraticidir.
‘o ana kadar insanligin tanimadig1 yeni harfler, sesler yaratabilirdim’ ve ‘kimselerin
anlamini bilemeyecegi yeni kelimeler icat edebilirdim’ alintilarinda yeni harf ve sesler
bulabilecegi, kimsenin anlayamayacagi kelimeler icat edebilecegi giiciinii, yazar

anlatic1 kahramanina ytikler.

“Bir insan1 0ldiirmek aslinda dnce katilin, sonra da biitlin insanligin goziinde
onun imgesini 6ldiirmek degil midir? Ask da boyle bir seydir. Insan, bir sevgiliden ok
kendi i¢inde yasatt1g1, olusturdugu, biiyiittiigii bir sevgili imgesine asiktir. Cogu zaman
sevgili, o imgenin alanin1 dolduramaz. Hatta hicbir zaman dolduramaz. Bu yiizden o
imgenin ger¢ek sahiplerinin adiyla anilir biitiin sevgililer. Hepsinin ad1 ya Leyla’dir

ya Ziileyha...” (Kentin Haberi Yok- Oliim ve Mavi Kus s:8)
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Askin sebepsiz olusu; kendi icinde olusan, biiyiiyen, ylicelen duygunun
yogunlugundan kaynaklanir. Aslinda insan icinde yiicelttigine asiktir. ‘Insan, bir
sevgiliden ¢ok kendi icinde yasattigi, olusturdugu, biiylittiigii bir sevgili imgesine
asiktir.” ile hikdyede itiraf edilenin sevgilinin marifeti degil, asik olanin yiiregidir.
‘Cogu zaman sevgili, o imgenin alanint dolduramaz.’ ile de sevgilinin, asigin ig¢inde
olan agk olgusundan hacim olarak kiiciik kaldigi anlatilir. Okuyucuyu kendi 6ziine,

ben’ini anlamaya yonelten yazar, ask i¢in kisiyi kendine dondiiriir.

Hikayelere Ait Ortak Bir Degerlendirme - KORA SEMASI

Bahtiyar ASLAN’m 52 hikayesine ait ortak kabul edilebilecek
degerlendirmeler, Ramazan KORKMAZ’1n ‘Yazinsal Okumalar’ da agiklamis oldugu

‘Kora Semas1’ na gore dagilimi asagidaki gibidir;
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KORA SEMASI

ULKUDEGER (TEMATIK GUC)

KARSIDEGER (KARSI GUC)

-Ben anlatic1 (isimsiz)

-Uzakta olan-kay1p- es

KISI -Kadn .(1-51rn.51z) - Ben anlaticinin i¢ sesi
-Anne(isimsiz)
-Gegmise 6zlem -Otekilesme
-Yalnizlik -Soyutlanma
- Oliim -Bunalim

KAVRAM -Kaybetme Duygusu -Sorgulanan deger yargilari
-Aray1s -Kayiplar
-Oz denetim -Karamsarlik
-Ayna -Ev.

] -Kule -Sehir (Istanbul Semtleri)

SIMGE -Kuyu -Fantastik mekanlar
-Biling -Riiya
-Tekbaginalik
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SONUC

Gunumuiz hikayelerinin - modern/postmodern hikayecilerinden Bahtiyar
ASLAN’m hikayelerinde yap1 ve izlek unsurlarinin degerlendirilmesi tezimizin

konusunu olusturmaktadir.

Modernist/postmodernist hikdye anlayisinda kurgulanan eserler temel
dayanaklara yeni boyutlar katar. Kahramanlar, mekéan ve zaman klasik simirlarindan
kurtarilir. Anlatma esasli metinlerde anlatim, tarz ve teknikler yenilestirilerek estetik
yaptya katki saglanir. Klasik anlayisla kaleme alinan metinler diiz anlatim
olustururken, modernist/postmodernist hikayelerde biling akisi, i¢ monolog-dis
monolog, leit motif, metinlerarasilik gibi orijinallikler 6n plana ¢ikarilir. Tirk
hikayecilerinden Bahtiyar ASLAN da yeni slup anlayislarinin arayisinda olan

yazarlardan birini olusturur.

Bahtiyar ASLAN, genclik yillarinda baslayan yazin hayatini yeni anlatim
ritimleri ile gelistirerek basari ile devam ettirir. Onun i¢in; ask, kadin, benlik, 6liim,
anne, arayis, varlik karmasasi, 6zgiinliik ve 6zgiirliik gibi insan ekseninde olan 6nemli
temalar oncelikli olur. Hikéayelerinde tema bakimindan 6zdeslik vardir. Dil ve tislup
bakimindan kendine 0zgl anlatimlar ile eserlerinde sadelikten yanadir. Hikayelerde
ele alinan konunun okuyucunun basindan gecebilecek nitelikte olmasi hikayelerinin
dikkatle okunmasini saglar. Herkesin kendine ait bir pargasini bulmasi hikayelerde

olagandir.

Bahtiyar Aslan 4 kitaptan olusan 52 hikéyesinde ger¢ek hayattaki duygulardan
kesitler sunar. Oz yasantisindan izleri de karakterlere aktardigi goriiliir. Yapitlarinda,
bireyin kendisiyle c¢atismalari1i metaforik ifadelerle yansitan yazar, yetistigi
cografyanin sartlar1 ve aldig1 egitimlerle hayatinin ¢esitli donemlerinden yarattig
kahramanlarindan izler tasir. Oliim ve rilya olgularim siklikla kullanir. Varlik anlayist
ve onu anlamlandirma ¢abasi ile yabancilasan insanlarin, 6zbene ulagsma evrelerinde

yasadiklarini i¢ konusmalarla metinlestirir.

Hikayeler yapi1 bakimindan degerlendirilirken, isimden yola ¢ikildiginda
icerige dair ipuclarina rastlanilir. Anlaticinin hem kendisi hem de kurguladigi hayatlar
sarmal bir biitiindiir ve ‘kule’, ‘kuyu’, ‘gézlik’, ‘rliya melekleri’ gibi simgesel

degerlere biiriiniirler. Isim iizerinden zaman algis1 yapilan metinlerde sosyolojik ve
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psikolojik gondermeler araciligiyla bireyin fikirleri biling akisi ile biitiin halinde

sunulur.

Hikayelerinde genel olarak Ben anlatict1 ve bakis acisini kullanan yazar,
kahraman anlaticinin ifadeleriyle vermek istedigi mesaji iletir. Hikayeler, hayatindan
derin izler tastyan otobiyografik ozellikler gdsterir (anne 6liimii gibi). Olaylarin fon
olarak yansitildig1 hikdyelerde arayis halinde olan bireyin 6ze doniis evresine gecisi

kurgulanir.

Hikayelerdeki zaman kavrami, anlaticinin  metafizik ve psikolojik
yaklasimlarindan izler tasirken karakterlerin yasantilar1 kronolojik 6ykii zamaninda
degil akronik sira ile aktarir. Mekan1 ve sahislar1 da etkileyen zamani, somutlagtirmak
veya belli bir siireyle sinirlandirmak miimkiin degildir. Oykii ve dykiileme zamanini

ayni nesnel zamanda birlestirmeyi tercih etmez.

Hikayelerde mekan olarak segilen yer genellikle, anlaticinin hayatindan ve
hikayenin gectigi donemden izler tasiyan bir ‘ev’ dir. Arayis halinde olan kahraman,
0ze doniis siirecini kendi haline birakilmig, dagilmis evlerden ayirip kendi igine
sigmarak tamamlar. Icinde barman ve kendisine sifman kisilerin ruh halleriyle
6zdeslesen bu mekanlar, fiziksel olmaktan 6te bireyin kagis evresindeki etkinlikleriyle
anlam kazanir. Cevresine yabanci, yalniz kalmis kahraman; yasadiklari, harap olmus
yerlerde bulunan eski, terk edilmis, kimsesiz ve dis diinyadan kopuk evler, bireydeki
yipranigin hem tanig1 hem de yansiticisidir. Aslinda kapali ve dar mekan gibi goriinen
bu yerler, karakterler i¢in kendilerini tamamlayan, varliklarin1 anlamlandiran agik-

genis mekan konumundadirlar.

Zaman ve mekan unsurlarini tamamlayan diger kavram kisilerdir. Hikayelerde
yer alan bagkisilerin adi1 ve haklarinda bilgi yoktur; genellikle onlara destek olan az
saylda norm ve form karakterler vardir ve onlar da isimsizdir. Yalniz olan bu
karakterler ¢evrelerinden uzak, kendi hallerinde yasayan, arayis halinde bireylerdir, bu
arayls genelde Oze doniise ulasir. Kart ve fon karakterler de ayritili sekilde

belirtilmez.

Bu c¢alismamizda Bahtiyar ASLAN’in Sanci, Kentin Haberi Yok, Kar ve
Digiim, Cennetin Son Saatleri adli hikdye kitaplarinda yer alan hikayelerin
incelenerek sahis kadrosu, bakis agisi, zaman ve mekan konusunda bilgi verilmeye

calisildi. izlek olarak ele alinan 8 tema &rneklerle incelendi. Eser birgok ydnden ele
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alinip analiz edilerek degerlendirildi. Ayrica hikdyelerde Ben ve Tanik anlatici bakis
acist  teknigi  kullanilarak  okuyucunun hikayeleri sikilmadan  okumasi,
benimseyebilmesi, olay ve durumlar1 birincil agidan gorebilmesi ¢ikarimi yazar ile

yapilan roportaj da gz oniinde tutulup tespit edildi.

Bahtiyar Aslan, ¢ok yonlii sanatsal kimligiyle eser verdigi tiirlerde sembollerle
oriili, kendine 6zgii edebi bir dil kullanir. Yapitlarinda diisiince 6n plandadir. Sectigi
temalar ve kullandig1 imgeler edebi ve akademik kimliginin 1s181nda fikir diinyasindan
izler tasir. Bireyin zihin diinyasini biitiin halinde yansitan eserleriyle yazar, yazin

diinyasinin 6zgiin bir ismidir.
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EK

Bahtiyar ASLAN ile Soylesi

1)Ka¢ yilinda nerede dogdunuz? Ka¢ kardessiniz, anne- babamz ne is

yapmaktadir?

15 Nisan 1971 ‘de Elbistan’da diinyaya geldim. 11 kardesiz, ben 5. Cocugum.
Annem ev hanimi, babam ¢ift¢idir. Annem yirmi yil 6nce bu diinyadan gogtii. Babam

sag.
2)Ailenizde edebiyatla ilgilenen baska yakiniz var midir?

Iki kardesim — Buinyamin ASLAN, Kamil ASLAN- siir yazmaktadir. Siirleri
mahalli dergi ve gazetelerde yayinlanmistir. Annem, babam, amcam ve ailenin
neredeyse biitiin fertleri az ya da ¢ok siir sdyleme yetenegine sahiptir. Dedelerimin de

1yi siir soyledigi rivayet edilir.

3) Edebi yonden, ninni, tiirkii, mani vb. olarak kiiciikliigiiniiz nasil bir

kaltar yaklemesi ile doludur?

Televizyon ve tabii ki elektrik dogdugum kdye ge¢ geldi. Cocuklugum sozlii
kiiltiirtin kurallari, kaideleri i¢inde gecti. Annemden, ninelerimden mistik hikayeler,
masallar dinleyerek blyidim. Annem de babam da evde Yunus Emre ilahileri,
Muhammediye, Ahmediye, Hz. Ali Cenkleri, Siyer ve Battalname okurlardi, onlar
dinleyerek biiyiidiik ve tabii ki etkisinde kaldik. Babamin o tarihlerde kiiciik bir deftere
siirler yazdigin1 hatirliyorum. Abimin de bir defter dolusu siiri vardi. Annemin ve
halalarimin, teyzelerimin yaktig1 agitlar maalesef yaziya gecirilmedi. Babam, uzun kig
gecelerinde cenkname okurdu. Gaz lambasinin, daha sonra liiks lambasinin 1s181nda
sap yastiklar1 rahle gibi kullanilarak saatlerce okunurdu. Bir kdy odasinda ya da
evimizde. Annem de okurdu. Ciddi bir ritiieli vardi tabii. Bu ortamin beni ¢ok

besledigine inantyorum. Hala da o giinleri hasretle antyorum.

S6ziin 6nemini akademisyen olarak bilmek disinda, ¢ocukluk dénemimde de
sOzlin Oneminin farkina varmistim bu sayede. Giizel sOylemenin pesindeydim.
Kafiyeli siirleri yatili donemimde yazmaya baslamistim. Ilkokulda Necdet ISPIR

adinda bir hocam olmustu. Onun hakkini vermem ve siikranla anmam gerekli. Genelde
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tarihi, fantastik romanlar okuttu. Tabii ki o yaslara uygun eserlerdi bunlar. Bir giin

yazar olmaya galiba daha o glinlerde karar vermistim.

4) Hikayelerinizde yogunlukla ‘anne 6zlemi-6liimii’ konulu hikayeler

bulunmaktadir. Anneniz yasiyor mu? Bu 6zel bag neye baghdir?

Annem 2004°te vefat etti. Egitimimi yatili olarak aldigim i¢in annemle,
kardeslerim kadar zaman geciremedim. Ona o6zlemim bundan kaynakhidir. Bu
yasanmislik bir sekilde hikayelerime, siirlerimi siziyor. Bazen de hikdyenin ana

konusu olabiliyor. Ama her yerde bir sekilde kendini hissettirdigini sdyleyebilirim.

5)Cocuklugunuz ve ilkdgretim donemi yillarimzda okudugunuz

kaynaklar, egilimi oldugunuz hikayeci veya yazarlar kimlerdir?

Tabii oncelikle sozlii gelenegi ya da annem ve babamdan dinledigim anlatilari,
cenknameleri, Ahmediye ve Muhammediye gibi eserleri saymam gerekir. ilkokul
yillarinda Ahmet Yilmaz Boyunaga, Murat Sertoglu, Yavuz Bahadiroglu gibi isimleri

okudugumu hatirliyorum. Cogunun ismini unuttum maalesef.

6)Lise donemlerinizde edebiyat yonelimleriniz degisim gosterdi mi? Bu

donemde hangi sanatci ve yazarlardan etkilendiniz?

Lise yillarinda bu tarihi ve fantastik romanlarin disina bir tesadiifle ¢iktim.
Necip Fazil’in Aynadaki Yalan romani ilk okudugum kitaptir. Kétii bir romandi. Ama
galiba beni yazarin dili, tislubu etkiledi. Baska tiirlii yazilabilecegini orada gordiim.
Sonra tiim eserlerini okudum. Lise yillarim onunla gegti diyebilirim. Bat1 ve Tiirk
edebiyati olarak; Atsiz’dan Balzac’a birgok yazari okudum. Daha sonralari, Gniversite
yillarinda kaynaklara ulasmam konusunda Namik ACIKGOZ ve Ramazan
KORKMAZ kiitiiphanelerini bana agtilar. Bilmedigim, duymadigim isimleri
gOsterdiler bana. Biiyiik bir aclikla okudugumu hatirliyorum.

7)Siir ve hikayeye baslangicimiz nasil olmustur?

Lise yillarimin yatili donemlerinde etiitlerde siir yazardim. Hikayeye gelince,
bir tarihlerde (1991 olmali)) Yunus Emre konulu bir yarigma diizenlenmisti
universitede. Birinci olmustum. Hepsi bu. Bir daha yazmayi diisiinmedim. 36-37
yasinda Besir AYVAZOGLU’ nun da destegi hatta buyrugu ile ilk hikdyem ‘Hurufi
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Sevda’ y1 yazdim. Bir daha hikaye yazmam sanityordum. Ama Besir Bey her seferinde

1srarla yazmamu istedi ve bir siire sonra kendimi bir hikayeci olarak gordiim.

8) Eserlerinizde ilham kaynagimiz nelerdir? Konu, icerik olarak neler

iizerinde durmaktasimz?

Acidan beslenirim. Konularimi sahip oldugum ya da duydugum acilar,
hislerden aldim. Bazen de dinledigim, duydugum bir ciimleden. Bu milletin her
ferdinin biiyiik acilar1 var. Hala sehitler vermeye devam eden bir milletiz. Gegmiste
acilar daha derin mi yasaniyordu acaba? Ya da daha sanatsal demek istiyorum.
Eskilerden dinledigim seyler yani aslinda milletimin acilar1 beni ¢ok sarsar ve sarar.
Eski acilari igsellestirebiliyorum. Kendi acim gibi yasiyorum i¢cimde. Hikayelerimde
yer yer bunlara rastlayabilirsiniz. Bu acilarin dogurdugu ilhamla yaziyorum. Kurguyu
filan hi¢ diisiinmem. Zaten kurguya yaslanan hikayeler de yazmiyorum. Oturur yazar
ve kalkarim. Tekrar donmem. Ilk ciimleyi yazdigimda aslinda hikayenin kaderi belli

olmustur. O hikdye kisa zamanda biter. Yani bir iki saat iginde.

9) Eserlerde konu secerken toplum ihtiya¢lari goz oniinde bulundurulmalh
midir yoksa 6zgiin temellerde mi yogunlasilmahdir? Hikayelerde sizin tercihiniz

nedir?

Toplum ihtiyaclarina gore konu se¢imini asla kabul etmiyorum. Sanat kendi
sinirlarimdadir. Kendi i¢inde bir terapi, katarsis yasar gibi yaziyorum. Tamamen
toplum ihtiyaglar1 lizerine yazili eserleri kusurlu kabul ediyorum. Ama toplumsal
duyarlilik kendiliginden vardir. Yukarida da sdyledim, onu igsellestirip kendi
meseleniz etmelisiniz. Dolayisiyla bazen kendimi anlatiyor gibi yazdigim

hikayelerdeki sorunlar bu milletin sorunlaridir.

10) Hikayelerinizde agirhkh olarak ‘Ben Anlatict’ kullamlmaktadir.
Hikayelerin asil kahramam olarak kendinizi gordiigiiniiz soylenebilir mi? ‘Ben

Anlatic1’ konusunda 6zel bir tercih olarak mi devam ettiniz?

Hik&yelerimde monolog kullandigim igin ‘Ben Anlatici’y1 kullanmaya devam
edecegim. Kendi agimdan empatiyi kolaylastirtyor. Bu nedenle tercih ediyorum. Bir
de temas ettigim gibi baskalarini anlatirken bile igsellestirme sebebiyle ben olarak

konusuyorum. Bunu tercih ediyorum.
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11) Kendinize konu, dil, iislup vb. olarak yakin hissettiginiz yazarlar veya

bir edebi topluluk var midir?

Boyle bir pencereden hi¢ bakmadim. Bu endiseyi de hi¢ tagimadim. Birileri ile
ortak kurguya sahip olma pesinde degilim. Olursa da rahatsiz olacagimi diisiiniiyorum.
Ozgiin olmak tercihimdir. Sevdigim isimler var tabii. Mesela Mustafa Kutlu. Ama asla
onun gibi yazamam. Sehl-i miimteni gibi yaziyor. Belki etkileri vardi. Cok titiz bir
gozle bakmak lazzm. Rasim Ozdendren’den etkilenmis olabilirim belki.
Dostoyevski’den ya da Tarik Bugra, Peyami Safa’dan... Bilemiyorum. Hepsi bir
potada eriyor sonugta. Hepsinin bir sonucu... Tabii benlik, kimlik filan da var ayrica.

Bireysel tecriibe, psikoloji, mizag...

12) Sana kitabimizda ‘insan olmanmn kutsalhgina giinah isleyerek
ulasiyorum.’ (s.126) ciimlenize gore tasavvufi manada ‘insan’in tanimini yapar

misiniz?

Eskilerin de dedigi gibi insanin iki kutbu vardir. Bir yaninda tanrisal olan
vardir, bir yaninda seytani. Insan giinah islemezse insan olma vasfindan uzaklasir,
meleklesir. Elbette giinah islemeyi tesvik etmiyorum. Ama zaten kaginilmaz olan bu

olgunun genel anlamda da zaaflarimizin bizi insan kildigint sdylemeye c¢aligiyorum.

13) Egitiminizin ilk doneminin Kahramanmarag’ta gectigini biliyoruz.
‘Maras Ekolii’ olarak da bilinen Yedi Giizel Adam’1n edebiyat yoneliminizde yeri

var midir?

Rasim Ozdendren ile dostluk boyutunda goriismelerimiz vardi. Hikayelerini
hikdyeci olmadan okudum. Cahit Zarifoglu’'ndan etkilenmis olabilirim. Digerleri ile

yazi ve ruh akrabaligim yoktur.

(8 Nisan 2021),
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