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UTOPIK BILINCIN KUTSALDAN PROFANA ONLENEMEZ OZGURLESMESI
Mustafa DEMIRKAN'
Ozet

Thomas More'un, hayali kral Utopos'un hayali iilkesine verdigi isim olan Utopya, kiiltiir alaninda
ileriye doniik ve gergeklesmesi hem olanaksiz hem de zaten umut edilmeyen dugsel fikirleri
tanimlayan, giindelik dilde ve tutucu gevrelerde ise bos distinceleri, sagma laflari ima eden
kiiciimseyici bir sozciik olarak yerlesti. Thomas More basyapitt Utopya'yr 1516 yilinda, latince
olarak, yazdi. More bu elestiri kitabini, saka unsurlari ile siislemek ve de kralin 6fkesinden siyrilmak
igin, Abraxa kralina Yunanca bir isim, “Ov Tomnos”, Utopos adini vermisti. Franco Borsi'ye gore,
aslinda More bu ad: cokanlamli bir kavram cagristirmak igin 6zellikle segmis olabilirdi. Zira eger “Cu
Tonos”, Evtopos sdzcuigiinii yegleseydi, kralin adi “Glizel”, “Cutonia”, Evtopya, da Giizelyer,
Sirinyer anlamina gelecekti, bu cagrisimlart gidermek icin ashinda sarih olarak “utoros”, Atopos,
Atopya sbzciiklerini segmis olmas: gerekirdi. Yirminei ytizyilda utopya, diisince ortaminda kendi
antitezi,  “anti-utopyaya™, karst utopyaya, dystopyaya dontisti. Unli Mimar Gio Ponti'ye gére,
mimarlik  "gerceklestirilebilen  bir  diigiince"dir, utopya mimarlifimin utopya  &zelligi,
gergeklestirilebilen uygulamalar alam diginda kalmasidir. KUTSAL ve PROFAN MEKAN, ZAMAN
kavram: mimarlik ve utopya tarihini ¢ok yakindan etkiledi. Her toplum kendi toplumsal mekanini ve
bu arada zamanini {iretti. Mekan bir taraftan temsil edilirken diger taraftan da temsil mekana yansidi.
Geleneksel  toplumlarin karakterlerindeki belirginlik, yerlestikleri kutsal bolgenin gevresindeki
tanimlayamadiklari bolge ile zitlasmalaridir. Insan zekasi kutsal olmayan gevreyi, dogayi, diinyay1
¢ok yeni ¢dziimledi. Zaman, arkaik ve kutsal inangli toplumlarda yenilenme olanagi bulunan bir
algitamadir. Dinsel olmayan insan igin, zamanin kendi varolugu ile bagiml bir boyutu, kendisi igin
bir baslangici ve 6lumilyle biten bir de sonu vardir, gegmis tarihten ibarettir, gelecek, umutlarn,
diislerin, utopyalarin alanidir.

Abstract

Thomas More wrote his masterpiece Utopia, which was the name of the imaginary country of the
imaginary king Utopos (abscent), in 1516, in latin. Since then, utopia became a word that defines,
visionary and irrational ideas in the intellectual environment, and despised empty thoughts in the
casual language. More gave the Abraxa king a Greek name “O0 Tomos”, Utopos, to decorate this
criticism book with humour and to avoid the king’s rage. According to, Franco Borsi, infact More
could have especially chosen this name to envoke_a polysemous concept. Because if he had chosen
the word “€u Tonos”, Evtopos, the king’s name would become “beautiful”, and the Evtopya would
be “the beautiful land, place”. To avoid these different meanings he should have clearly chosen the
words “atorios”, Atopos, Atopya. In the 20th century, utopia, in the intellectal environment turned
into its own antithesis, “anti-utopia”, de-utopia, dystopia. According to the famous architect Gio
Ponti, architecture is a “thought which could be realized”, the ‘utopia’ character of the utopia
architecture is that it’s outside the area of realization. The sacred and profane space and time concepts
have influenced the architecture and the utopia history closely. Every community produced its own
public space and time. While the space was being represented, the representation itself reflected to the
space. The characteristic of the traditional communities’, is the opposition with the environment
around the sacred area they settled onto. The human mind has just recently analized the profane
environment, nature and the earth. Time is a perception in the archaic and sacred communities, which
you can renew. But for the profane human, time has a dimension related to its own existence, and
he/she has a beginning and an end with his/her death, past is history, future is the area of hopes,
dreams and utopias.

Anahtar Kelimeler: Utopya, Kutsal, Profan, Mekan, Zaman
Utopya

Rénesans diisiiniirti Thomas More'un, zamanimizdan bes ylizyil Once yazdigi kitapta,
hayali kral Utopos'un hayali iilkesine verdigi isim olan Utopya, giiniimiizde bircok dile,
kiiltiir alaninda konusma diline gore daha olumlu anlamda, ileriye doniik ve gergeklesmesi
hem olanaksiz hem de zaten umut edilmeyen diissel fikirleri tanimlayan, giindelik dilde ve

! je Mimarhk ve Cevre Tasarumi Bélimi, Istunbul Kiiltiir Universitesi, 34156 Atakoy / Istunbul

41



Mustafa Demirkan

tutucu ¢evrelerde ise bos diisiinceleri, sagma laflar1 ima eden kiigiimseyici bir sdzcilk olarak
yerlesti. Mannheim'a gore, en basite indirgendiginde eski saf ve heniiz cesaretini
kaybetmemis "ileri diizeyde diis kurma" yetenegini edinmemis insan, sadece fikirlerle ilgili
iceriksel degerlere bagh yasarken, biz bu fikirleri giderek artan bir sekilde ve egilimsel
olarak utopyalar ve ideolojiler olarak algilariz [1].

Gelecek i¢in heniiz fikirleri olmayan ve plan yapamayan, zaten en ¢ok 20 kisilik gruplar
halinde orgiitlenebilerek yasamlarim siirdiiren, 6miirleri otuzlu yaglarinda sona eren avci -
toplayict insanlar sevgi, sefkat, zorbalik ve diismanlik kavramlarini, sinirlarini ne diizeyde
belirledikleri bir yana, giiniimiizden birkag¢ yiiz bin yil 6nceleri yasamlarini kolaylastirmak
icin tas avadanliklar tiretmeye ve c¢akillara sanatsal izler islemeye baslamislardi. Yiiz bin yil
kadar 6nce, konusmay1 becerdikleri sanilan ama kutsallig1 heniiz kesfetmemis bu insanlarmn
dogum ve &liimii, ana, baba, kardeslik ve dostluk kavramlarim hangi diizeyde anladiklarim
bilemesek de, hayal kurma yeteneklerinin gelismeye basladigini, giivenli bir ortamda,
barinakta yasamak, a¢ kalmadan beslenmek, diisman ve yirtici hayvanlar tarafindan
avianmak yerine onlar1 avlamak ve hayatta kalmak, i¢giidiisel de olsa iiremek, deneyimlerini
cevresindekilere aktarmak gibi kisa vadeli amaglar edindiklerini diisiinebiliriz.

Glintiimtiizden otuz bin y1l kadar 6nce bazi yetenekli insanlar, Mannheim'in " utopik biling
cevreledigi varolusla upuygunluk i¢inde olmayan bir bilingtir" tamimlamasini adeta &nsezisel
kestettiler. Olaganin digina ¢ikarak gercek sanat eserleri yarattilar. Becerikli ustalar yagamsal
Onemi olan balta, ok ucu ve benzeri avadanhklar {iretirken, i¢lerinden biri kendini onlarin
disinda tutup diis alemine dalarak, Willendorf Veniis’iinii yontmay: basardi, o giinlerde ya
cok alkisland1 ya da aylaklarin 6nde geleni ilan edildi. Ama bugiin sanat tarihine ilk tas kadin
heykelcigi yaratan adsiz sanat¢1 olarak gecti. Hevkelcikleri, graviiri kesfeden insan artik
doganin renklerini eserlerine aktarabilmeyi diislemektedir. Once boya kesfedildi, sonra
giiniimiizden on bes bin yil kadar 6nce, Fransa Lascaux’da ve Ispanya Altamira’da ilk
kutsal torenler i¢cin toplanilan magaralarda duvarlar, tavanlar, sanatkarlarm, samanlarm
onderliginde renkli hayvan resimleri ve bugiin heniiz tanimlayamadigimiz bazi geometrik
desenlerle bezendi, yaklasik iki bin yil kadar, gelecek nesillere bilgi aktarimina gahsilds.
Konugmayi gelistiren, sanat eserleri {ireten, cocukiarni egitmeye baslayan ve gdcebelikte
kiiglik topluluklarin orgiitlenmesini  bagaran atalarimizin yeni diigli, {itopyasi, avci-
toplayiciliktan tarima ve evcil hayvancihiga gegerek yerlesik diizen kurmak olacakti. Isa’dan
once yedi binli yillarda mimarlik hizla degisti, Anadolu'da diinyanin en kalabalik, bes bin
kisilik, surlarla korunmaya gerek goriinmeyen siiper giic kenti Catalhdyiik, Filistin'de de
surlu ve gézetleme kuleli, belki de bir ileri karakol yerlesimi Eriha (Jericho) kuruldu.

Yeni hayal, konusmalarin kayda gegirilmesi olmaliydr. Lascaux magarasi duvarlarindaki
geometrik desenler Isa'dan &nce iigiincii bin yil iginde, Misi'da hieroglif, Siimer'de ¢ivi
yazist olarak ortaya ¢ikti, takvim kesfedildi. Efsaneler ve yasalar yaziya dokiildii, gokyiizii,
yer ve yeralti tanrilar belirlendi, tanrisal iliskiler, aile, arkadas-kardeslik, yaratilig, 6liim ve
oteki diinya, ebedi hayat arayisi dile getirildi. Gelecegin planlanmasi kavramt igin her ne
kadar Platon, Utopya'nin kaleme alinmasi i¢in Amerika'nin kesfi, Ronesans ve Thomas More
beklenecek olsa da, utopya'nin temelleri bir anlamda Siimer Gilgamis Efsaneleri ile atildi. Bu
kaynaklardan esinlenen ibrahim Peygamber &ykiisiinde, Tanri'min yash ve ¢ocugu da
bulunmayan Ibrahim'in soyuna kutsal Filistin topraklarim vaad etmesi, onun da yahudi
esinden ve arap cariyesinden birer ¢ocuk sahibi olmasindan sonra soyunun da, bu
topraklarda hak iddia etmesi ile, etkileri giiniimiizde de siiren bir dinsel-bolgesel yerlesim
utopyasi ortaya ¢ikt.

Thomas More bagyapiti Utopya'y1 1516 yilinda, krali kizdirmamak i¢in latince olarak,
s6ziimona Amerigo Vespucci'nin bir gemicisi Raphael'in anlattiklarina gore yazdi, eser iki
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yil sonra Ingilizce'ye cevrildi. Olaylar ana kitaya on bes millik bir kistakla bagli hayali
Abraxa yarimadasinda geciyordu. More bu elestiri kitabini, saka unsurlar: ile siislemek ve de
kralm 6fkesinden styrimak igin, Abraxa kralina Yunanca bir isim, “O% Tomos”, Utopos
adin1 vermisti. Yunancada "Ov" , olumsuzluk ¢n eki, mevcut aniammdaki Tonos ile bir
araya gelince, kralin adi, namevcut, anlamini ahyordu.

Halkm ve kralin isbirligi ile, ana kitaya bagl kistak kazilip yok edilince iilke bagimsiz bir
adaya dontstiiriildii. Utopos'un iilkesi olarak Utopya adimi aldi, egitim gelisti, herkese is
bulundu, konutlar bir 6rnek ve konforlu insa edildi, ada imar edildi ve halk boylelikle refaha
eristi. Franco Borsi'ye gore, aslinda More bu adi ¢okanlamli bir kavram ¢agristirmak i¢in
ozellikle segmis olabilirdi. Zira eger “Cu Tonos”, Evtopos sézctigiinii yegleseydi, kralin adi
“Giizel”, “€utoria”, Evtopya, da Giizelyer, Sirinyer anlamina gelecekti, bu c¢agrisimlart
gidermek i¢in aslinda sarih olarak “atomos”, Atopos, Atopya sozciiklerini segmis olmasi
gerekirdi [2].

Adi 1516'da konmus olsa bile, mimarlikta planlama ve utopya kavrami giiniimiizden
yirmi bes yiizy1l 6nce Platon ile, Milet'li Hippodamos' un attig1 temeller tistiine kurularak
basladi, dinsel yonden idort bin yillik gegmisi olan bu diisiince, Ronesans ile canlandi, on
sekizinci ylizyilda doruguna ulasti. Elbette ki, utopya, utopik sézciikleri, More'dan hemen
sonra, giiniimiizde kullanilan anlamda ve diigsel varolug bi¢imlerini tanimlamak i¢in bugiin
yararlandigimiz bigimde kullanilmaya baslanmadi. Ronesans'tan giintimiize kadar, toplumu
daha giivenli bir gelecek ve mutluluga tasimak amaciyla, bir ¢ok dalda yazinsal ve tasarimsal
yapitlar iiretildi. Yirminci yiizyilda utopya, diisiince ortaminda kendi antitezi, “anti-
utopyaya”, karsi utopyaya, dystopyaya doniistii. Rus Zamyat’in 1920°deki “Biz otekileri”i
Ingiliz Huxley’in 1923’ teki “Diinyalarin En lyisi” ve yine Ingiliz Orwell’in 1949°da
yaymmlanan “1984” isimli romanlarinda, bilim kurgu araciligiyla, ileri, 6zellikle teknolojik
giiclere sahip devletin, kati,acimasiz, sinifsal farkiihiklar icinde, bireyin toplum iginde
eritilmesini ve zayiflatilmasint anlatmast denendi.

Orwell, “1984”iin toplumunun bireylerinin iktidara baglihgin1 ve bas ydneticiye, “Big
Brother” a sevgilerini, “hayali diisman”a karsi bir dakikalik “Nefret duruglart” ile
simgeledi. “Big Brother” her yerdedir, disarida ve igeridedir, buzlu ekrandan hem konusur,
hem goriiniir, hem goriir, “mutlak” olarak sayilmali ve sevilmelidir. Kurallara uymayanlar,
bagkaldiricilar yenilmeye mahkumdur ve basit¢e buharlastirilirlar [3]. Giiniimiizde neredeyse
distopyalar bile gerceklesti, Londra’nm her kosesine Big Brother gozleri takildi.

Amerikah yazar Robert Silverberg’in [4] 1971°de yayimlanan “The World Inside”, 1974
deki Fransizca gevirisi “Les Monades Urbaines”, 2381 yilinin toplumsal diizenini betimler.
Yeryiizii yetmis milyar niifusa ulasmis ve diistur “artiniz ve gogahniz” olmustur. Insanlarin
tim yasamlar, (konut,is, ticaretegitim,tedavieglence) bin kath birim kulelerde,
“monadlarda” smirlanmistir. Bir monadda yaklasik bir milyon kisi yasar., katlar eski
diinyanin iinli kent adlarryla amilir. Insanlar bin katli dikey kentlerini kesinlikle terk
edemedikleri gibi, kat1 hierarsi diizeni icinde yerlestikleri binalarinda katlar arasinda zaman
zaman, ‘“mutlak cinsel oOzgirliikkleri nedeniyle”, geceleri cinsel birlesme igin yer
degistirebilirler. Bu “homo urbmonodis”ler, utopyada, titklim tikighikta, mutlulukta yasarken,
heyecan, helecan, kiskanclik bilmezler. Kulelerin ¢evresindeki tarim arazisinde kocaman
robotlar caligir, doga ancak pencerelerden izlenir. Bu yasam diizeninden kusku duyanlar
hastadir. Hastalar 6zel yontemlerle tedavi edilir, iyilesmeyenlerin sonu yok edilmektir. Bir
giin, elektronik¢i Mikael dogayr tadmak icin kagacak, tarih¢i Jason’da kiskanglig
kesfedecektir.

Utopya sozctigii, baslangigtaki ¢okanlamlilik kaderini gliniimiizde daha da esnek ve
muglak olarak siirdiirmektedir. Utopya sozciigii kiiltiir alaninda segkin ve kompleks bir yer
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edinmigtir. Bu alanda hayal giicti, imgesellik, vizyon, ideal hatta ideoloji kavramlari ile
bazen karmasik, bazen esanlamli bazen de karsit anlamli anilirken, giindelik dilde kullanimi
cok daha kaypaktir. Kurulu diizen diginda hayal kurmanin ve gercekeiligin edepsizlik olarak
algilandigr tutucu kesimler i¢in utopya, zararh ve bos diisiinceler, zaman kaybina yol agan
sagma sozlerdir.

Ideal iitopyanin gercege kars1 gelerek ya da gergegin igine yol gosterici ve akil yiiriitiicii
bir gii¢ gibi katilarak birlestirime, uzlastirma gorevi iistlenen bir 6zelligidir [2]. Tarihsel
olarak i¢inde bulunulan diizen Topya kabul edilirse, idealler devrimci bir iglev
amaglandiklar1 zaman utopyaya doniistirler [1]. Bir fikrin gelistirilerck en iist diizeye
vardirilmasi ile gerceklestirilen tasarim ve iiretim utopya degildir, olsa olsa ¢ok basarili ama
utopik 6zelligi olmayan bir yapit elde edilir.

Utopya ile bagdasmayan ama bazen birlikte anilan ideoloji s6zctigi, ilk defa 1800'lerin
basglarinda, Fransiz Enstitiisii (Institut de France ) iiyesi Destutt de Tracy ve vandaslar:
tarafindan, biitiin diger bilimlere zemin olacak, diisiincelerin rasyonel bir yontemlie
aragtirilmasini saglayacak, yeni bir felsefi- bilimsel bir kavram, idealar (diisiinceler) Sgretisi
ad1 olarak onerildi [5]. Onceleri olumlu ve ilerici bir anlam tasiyan bu kavrami, Napoleon
kiiciimsemekle kalmayip olumsuz bir icerik te yiikledi.

Fransa'nin o dénemdeki basarisizliklarinin nedenini karanlik metafizikcilere baglarken,
kendine muhalif aydmlari da ideologlar olarak adlandirdi. Bundan bdyle ideoloji artik
gercekligi ararken yanlis bigi ve kuramlari tamimlayan zararh bir kavram, ideologlar da din
ve devlet diismanlari damgas: yediler. Ideoloji kavrami Karl Marx sayesinde giiniimiizdeki
yvayginligina kavustu. Pratie yonelik diistinceler olan ve her toplumsal tabaka tarafindan
tiretilebilen ideolojiler genelde egemen smifin ve kimi (baz1) fikir adamlarinin, toplumsal ve
ekonomik ¢arpikliklari, geliskileri izleyerek olmasina inandiklar1 diizeni ve benimsenecek
diistinceleri halka dayatmalaridir. Ortama uyum saglamayt ve giivenli bir gelecegi
hedefleyen kesimler de ister istemez agik veya iistii 6rtiilii bir ideolojiye yanasirlar ve
desteklerler. Her siyasal program, yiiksek dozda ideolojiye gerek duyar [5]. Ideolojiler
tarihin itici giicidiirler [5], ama bilimden uzaklasarak Kkisileri, toplumu 6zgiir ve 6zerk
olduklanna inandirmaya ¢alisirlar [5].

Mannheim'a gére ideolojiler, temelde bilingli ya da yanilgili veya ozellikle ¢arpitilmis
fikirlere dayanarak, egemen smifin ve iktidarm yasallagtirilmasini, hatta ilah O6nderler
yaratilmasint desteklerler. Utopyalar ise muhalif ve ezilen kesimlerin ideolojilere karsi
olusan tepkileridir., Utopyalar iginde bulunulan statiikoyu yadsiyip parcalayarak askin
(transandantal) bir diizeni amagladiklarindan otiirii ideolojilerden ayrilirlar [S]. Ideolojinin
gerileyisi belli kesimlerde kriz yaratir ve hesaplasmalara neden olurken, utopyanin insan
zihninden silinmesiyle, utopyasiz ve duragan bir toplum "daha ¢ok sey” kaybeder [5].
Fransiz diisiiniir Lefebvre icin ise eskimis damgasi yemis ideoloji diisiisiinti siirdiirmektedir.
Bu kavram gercgekte acikliga hi¢c ulasamadi, marksist ideoloji, devrimei ideoloji, milliyetgi
ideoloji, burjuva ideolojisi gibi tanimlarla abartildi, ideolojiler giiniimiizde, olumlu anlamda
artik bir fikrin mantig1 olarak kabul edilmelidir. Lefebvre’nin Marx’ tan aktardigma goére de
bilginin kapitalist iiretim bigiminden sonra iiretici giic olmasiyla ideoloji-bilgi orani degisti,
bilgi ideolojinin roliinii iistlendi, ideoloji de artik “kiiltiir” ve “degerler” ile degil, retorik ve
dayatma ile belirginlesti [6].

Gerek ideoloji gerekse utopya diislincesi gercegin bulunmasint hedeflediginden verimli
bir kuskunun unsurlari olarak tanimlansalar da bu iki anlayisimn taraftarlar1 kendi bakis agilan
dogrultusunda karsit goriigii utopya veya ideoloji olarak kabul ettiler. Bu arada utopyalar da
haketmedikleri halde, hicbir zaman gerceklesemez fikirler olarak kamuoyundaki yaygin
anlamma biiriindii. Ashinda bir utopya diisiincesi ya bilingli se¢im ya da yanilgi nedeniyle
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uygulanamaz, zira tasarimin ger¢eklesmemesi zaten daha bastan OngOriilmiistir veya
kurgularm durum ve riskleri dikkate alinmamis, ekonomik veriler gozetilmemistir, icinde
bulunulan ortamda sonug¢ almak olanaksizdir. Giincel sorunlar kesinlikle utopya diisiincesi
icinde ¢6ziimlenemez, utopik biling ancak utopya yaratmak i¢in kullanilabilir.

Genelde barigsever amag giiden, geleneksel kurumlari ve insanligi giivenli, mutlu bir
gelecege tasimay: hedefleyen utopya, tarihsel gelisimi ve kuramsal kurgusu bakimimdan
bilimsel olarak tek bir 6greti dalina ait degildir. Yiizyillardan beri siiregelen utopya
diisiincesi, felsefe, toplumsal, siyasal ve fen bilimleri, mimarlik, sehircilik, bilimkurgu gibi
birgok bilim dah i¢inde yer almaktadir. Bu alanlarin her birinde 6zellikli bir bolge, zaman
zaman genleserek mevcut varolustan, topyadan ayrilarak bir utopyaya dogru yiikselir, kuvvet
ve canlilik edinir. Baska donemlerde aksine daralir ve yok olmaya yaklasir, topyaya doniistir.
Yasam diizeyi utopya ve devrimle gelisir, Borsi'ye gore utopya tarihi, "diis kiriklig1 ile
sonuglanan ama 1srarli bir umut tarihi" olarak tanimlanabilir. Utopya, insan diisiince
evriminin ayrilmaz bir bolimidiir, glinlimiiz utopyalart gelecegin gergeklerine doniisebilir,
Lamartine i¢in utopyalar erken dogmug gergeklerdir.

Jean Servier"ye gore ilk geleneksel ve kutsal kent evrenin efsanelerden kaynaklanan
diizenine uygun olarak kurulmasina, adaklarla, térenlerle kutsanmasina karsin, zaman iginde
bozulmaktan kurtulamamisti. Ronesans hiimanistleri ve Aydmlanma Cagi diigiiniirleri,
halkin umutla bekledigi, esitlik¢i dingin kenti gdzardi ederek, kendi gibilerinin “aydin”
onderleri olduklar kenti ve diizeni diislediler. Servier icin utopya, toplumsal bir sinifin,
kiginin 6zgiir iradesi ve kozmik iliskiler ag1 ve yasaklamalar i¢inde sinirlanmayi goniil
rahatlig1 ile kabul ettigi gelencksel kentin kat1 striiktiirlerini- ana kucaginin dinginligini-
yeniden bulmanin derin arzusunun diigsel simgelerle betimlendigi tepki ve planlh bir
gelecegin giiven verici dngdrisudiir [7].

Lefebvre igin utopya sozel bosluktaki fiktif kurgu, atopi de sadece toplumsal boslugu
agiga ¢ikarmak i¢in somut mekanin ortadan kaldirilmasidir [6]. Droysen’e gore,insanlar
durumlari yeni diisiincelere, diisiinceleri ise yeni durumlara doniistiirmelidirier [1].

Mimarhk, gelisim siirecinde, bazen sadece teknolojik deneyimlere bagl kald,
zaman zaman da efsaneler ve utopyalarla kader birligi yaparcasina yanyana hatta i¢ ice yol
aldi. Utopyanin saf ve soyut kavraminin anlam karmasasina yol agmasint engellemek igin,
utopya alaninin daha iyi bir toplum ve timit diinyas: yaratmak hedefi dogrultusunda sadece
kuram, diisiinsel kurgu, yazinsal ve sanatsal sinirlar iginde tutulmasi daha olumludur.
Mimarlik alaninda yer alan utopyalarm da, i¢cinde bulunulan sorun ve mutsuzluklan
gidermek dogrultusunda, olanakl bir gelecek veya olanaksiz bir gegmiste yer alan idealler
icinde ve diis diinyasinda belirli parcalar halinde tasarlanmasi gerekir.

Utopyalar, insanlarin 6rgiitlii ve mutlu olarak yasamalarint amaclarken, mimarlik da
bu soyut kavrami somutlastirmaya ¢abaladi. Ancak utopyacilar mimarlik ilkelerini kurmaya,
tanmimlamaya heveslenirken yetersiz mimarhk bilgilerinden &tiirii gok  kez  ilkel ve
¢ocuksu  tasarimlar  Onererek basarisiz oldular. Mimarlar da bazen iyi niyetli ama
toplumsal yonleri hafif kalan, genellikle kitlesel goriiniimlii utopyalar tasarladilar.
Utopyacilar kusursuz toplumsal ve siyasal tasarimlarini mekana basit diizenler halinde
yansittilar, ama amagladiklart dogal canlhilig1 ve mutlulugu yakalayamadilar. Hatta, 6rnegin
ortagagdaki smif farkhiliklar, yapisal ve ekonomik dengesizlikler, sihhi kosullardaki
yetersizlikler utopya hedeflerinin aksine 6lgiitler olustururken, kentler yine de canli, renkli,
keyifle yaganabilen mekan ozellikleri tasimaktaydi. Utopik bir kent tasarlamak i¢in yeterli
veri olmadig1 i¢in, sadece diizen, akilcilik ve kurallar ile de insanlart mutlu edecek kent
betimlenemediginden, sonuglarin istemeyerek de olsa bir toplama kampma benzedigi
durumlar da ortaya cikti. Ote yandan mimarlarn tasarimlarindaki utopya béliimleri,
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toplumdaki olumsuzluklarin ve yetersiz yasama kosullarinin giderilmesi, mutluluk ve esitlik
arayisi gibi utopya hedeflerinden uzaklasabildi. Kimi mimarlar da, toplumsal kurgularin,
insan iliskilerinin, kurumlarm niceliklerinden ¢ok nitelikleri ile ilgilendiler; sayisal veri ve
kararlar, kocamanliklar oncelik kazandi, makine kentler ve konutlar 6nerildi. Mimarlarm
utopyalari bazen gercekten teknik olasiliklar ve uygulanabilirlikler dikkate alinmadan bir
kuramin genlestirilmesiyle yaratilan, bigimsel, yapay, medyatik éneriler oldular.

Unlii Mimar Gio Ponti'ye gore, mimarlik "gerceklestirilebilen bir diisiince"dir, utopya
mimarliginin utopya 6zelligi, gerceklestirilebilen uygulamalar alant diginda kalmasidir. Bu
bir (imgesel),vizyoner (gengériimsel) mimarliktir ve ashnda “gergekten” kagist da tam
saglamamaktadir. Aksine buruklukla yadsidigi bu gercek icinde tarihe iz birakmak gibi
kurtaricy bir iglevi vardir. Utopya mimarligi, hi¢ kugkusuz utopya tarihine ait degildir,
mimarlik gibi, mimarlk tarihine aittir [2].

Aslinda ge¢misin utopya toplumlarinin Ozellikleri yeni diinya diizenine gore
olumsuzluklarla yiikliidiir. O zamanki dar alanda tecrit ve sinirli degis-tokus giderek yaygm
iletisim ve serbest aligveris ortamina doniistii, aile yapisi, kurumlar, 6zgiirliikkler ve uyum
kavramlar1 degisti, Diinyadaki genel ve teknolojik iletisim sistemindeki gelismeler ger¢ek
zamanda haberlesmeyi sagladi, mimarlikta ise, ylizlerce y1l nce utopya olarak kabul edilen
tasarimlar birbiri ardina gergeklesti, ondokuzuncu yiizyil sonu utopyalar uygulanmak igin
yarim yiizyil beklerken bu siire giderek daha da kisaldi. Yeni utopyalar, aslinda utopya
kavrami ile g¢eliserek neredeyse tasarim siireci sonunda uygulandi. Gilintimiizde mimarlar
yeni ve gercek utopyalar iretmekte gecikirlerse, kuskusuz bu alan baska disiplinler,
bilgisayarda sanal mekan tiretimleri, sinema,gorsel sanatlar tarafindan doldurulacaktir.

KUTSAL ve PROFAN MEKAN, ZAMAN kavrami mimarlik ve utopya tarihini ¢ok
yakindan etkilemistir. Geleneksel toplumlarda insanlar, hangi uygarhiga ait olurlarsa
olsunlar, kétiiliigiin bireye giinah aracilii ile sizdigma, basa gelen felaketlerin de iglenen
giinahlarin cezasi (ceremesi) olduguna inandilar. Bu inancin sonucu olarak da, iilke, kent ve
toplumun, kurucusu tarafindan kutsanmis, kurbanlarla korunmus, térenler ve bayramlarla
venilenmis olmalariyla, bireyler de kendi gilinahlarinin sonuglarindan ve kotiiliikklerden
kurtulacaklarint umdular. Tarih i¢cinde kutsallik ¢esitli dinsel deneyim ve asamalar gecirdi
ancak, Tanri'nin kesfedilmesi ile, bir taraftan toprak ana, tiretkenlik ve kadm kutsalligina, 6te
vandan da ekonomik ve kiiltiirel degiskenliklere, toplumsal diizenlemelere bagl, esnek
dinsel sistemler ortaya ¢ikti. Bir donem uygarliZinin insanlari, hatta ¢agimizda bile kimileri,
gecmise doniik ve glinlimiize tasinmig efsaneler dogrultusunda, her tiirlii diizenin, Adem ve
Havva yiiziinden, biiyiik bir yasaga itaatsizlik olan ilk giinah ile bozulduguna goniilden
inandilar.

Kutsal ile profan1 fark etme, ayirma ve secme egilimi tiim insanlarin dogasinda vardir.
Kutsallagtirma (hiyerofani), basitge, agac, tas, kaya, dag veya hatta bir egya olarak, gelismis
dinsel gériislerde de, tanrilarin temsilcileri insanlarin ve peygamberlerin kabulii ile
somutlanir, doga ve evren de kutsal olgulara doniisiir. Ozellikle arkaik toplum insanlari
yogun kutsallik i¢inde ve kutsanmis esyalarin korumasi altinda yasamak egiliminde idiler.
Birgok insan igin, Ozellikle arkaik dinsel insan ic¢in kutsallik, kuvvet ile egsanlamhdr ve
“mutlak gergektir”. Boylece kutsal, aym1 anda gii¢, gergek, siireklilik ve etkinlik kabul
edilerek, kutsal karsitt profan ise yalan, gercekdisi olarak degerlendirilir.

Profan diinya gorusii, kutsal goriisiin aksine, olaylara fizyolojik agidan bakmayi
sonuglandirarak, beslenme, ¢aligma, cinsellik organik siiregler olarak kabul edildi. Modern
insan igin kent, konut, araglar, iiretim, g¢alisma, spor, eglence, doga, evren, anmda
degerlendirilen ve yararlanilan nesneler, olgular haline doniistii, kutsal ve profan yasam tarzi,
insanlik tarihinde ve hatta giiniimiizde iki ayn goriis ve varolus bi¢imi olarak yer aldi.
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[Ikel toplumlarin inancina gore gokyiizii, giinesin, tanrilarin mekani kutsaldi.Yeryiizii
bereketti,ana, dogurganlik ve iiretkenlikti. Ulke ve kent &nceden atalar tarafindan kutsanmist:
ve tanrilarin himayesinde diinyanin merkezinde yer almisti. Yerlesmelerin ortasindaki dinsel
yapilar  kutsal gokytizii ve tanrdarla iliskiyi kurup siirdiiriirken, konutlar adaklarla,
kurbanlarla kutsanarak korunuyordu. Inang dogrultusunda, ana iiretkenliginin yinelendigi,
babalarin, seflerin ,rahiplerin hatta bazen tanrilarin simgesel olarak olduriildiigii, cinsel
birlesmelerin temsil edildigi alanlar gerekliydi.Mekan kutsallagtirihirken bir taraftan da hem
iyi hem de kotii giiglerden armarak toplumun stirekliligi saglanityordu.Ayni zamanda dogal
ve toplumsal, gergek ve simgesel olan mekanin bir iist gercek giicle karanliklara ve 6liime
kars1 gelebilecek giinesin ,aym,yildizlarin aydmliklartyla dolmasi gerekiyordu.Ayrica biyii
ve fal mekanlan, yasaklanmis tapmmak mekanlari gerekliydi.Duvarin arkasi, uzaklar,
hayaletlerin, ko6til ruhlarm, diismanlarin yani her durumda 6limiin bolgesiydi.Ulasilamayan
yer alti, karanliklar, solucanlar, cehennemler diyan ve yanhs boélgeydi.Oysa insanlar
yasamlarma ve Ozellikle kentlerine, toplumsal mekanlanna evrenin diizeninin yansimasini,
ahenk ve mutlak dogruyu bulmak istiyorlardi.

Lefebvre’e gore mekan tasarimi, insanlarin ilk aleti iiretip dogayr tahrip etmeye
basladiklarindan hemen sonra onu yeniden diizenlemeleri ile bagladi. Her toplum kendi
toplumsal mekanini ve bu arada toplumsal zamanini iiretti. Bu iiretim sadece kiiltiire bagl ve
herhangi bir nesne ve “seydeki” gibi degil, toplumlarin “ ham doga “ iistiindeki etkilerinin
sonucu oldu. Giderek zaman ve mekan boliniip ayrild1 ve diger mallar gibi el degistirerek
satilip alinmaya baslandilar [7].

Her gergek gibi tic genel kavrama, bi¢im, kurgu ve isleve dayanan toplumsal mekan
baglangigta gorsel nesnelerden hatta seslerden yararlanilarak dogal alanin isaretlenmesiyle
olustu. Avci-toplayicilik dénemden sonra yerlesik diizene gecisin baglarinda, avcilarin,
¢obanlarin, siiriilerin yollar1 agag, calilik gibi dogal veya tas, kaya yigim gibi yapay
unsurlarla isaretlendi. Ancak mekan smurli yerlesim bolgesi disinda sadece giizergah
Olgeginde diizenlendi [7]. Neolitik donemden itibaren belli bir gelisme siirecinde kabile
yerlesim merkezlerini giderek kasaba, kent, bolge merkezlerine ve diisiince, sanat, bilim
odaklarina doniigtii [7].

Geleneksel toplumlarm  karakterlerindeki  belirginlik, yerlestikleri bdlgenin
cevresindeki tamimlayamadiklar: bélge ile zitlasmalandir. Birincisi, diinyalaridir, kozmostur,
(evrendir). Gerisi artik goksel degildir, Oteki diinyadir, ejderlerin, ruhlarin,
seytanlarin yasadigi, yabanci, diizensiz, kaotik bolgedir. Bir boélge iskan edilmis
ise, nedeni, daha 6nceden kutsanmis olmasidir. Yerlesmenin gérkemli bir atesivardir, bu
hem gereksinme hem de kiiciik 6lgekte bir yaratilis taklididir, goksel iliski ve Tanrilarla
iletisim kurulmustur [8]. Milet, Persler tarafindan yikilip yakildiktan sonra kentin yeniden
planlanmast gérevi meteorologos, gokbilimei Hippodamos’a bekli de bu iliskiyi kolayca
kurabilecegi igin verilmisti [7]. Diinyanin merkezi kavrami, kutsal mekanin en derin
tanimlamalarindan biridir.Geleneksel toplum insanlart i¢in kutsal alan, mekanin homojenligi
icinde bir kirilma noktasidir ve simgesel bir unsur ile kozmik bir bolgeden digerine gegmek
olanag1 saglanir, bu bolge ise, o toplum i¢in diinyanin merkezidir, i.6. 2400'lii yillarda
Ingiltere'de Stonehenge, Misir'da piramitler, Babil'de Zigurat kule, yapay tepeler, Nuh'un
gemisinin tufandan sonra oturdugu dag, Yunan mitolojisindeki Tanrisal daglar, bélge halki
i¢in diinyanm merkezidir.Kudiis, Mekke, Vatikan gibi kentler de inananlar1 i¢in birer diinya
merkezidir.

Tapinaklar bir tiir daglarin kopyalar: olarak, bir taraftan yer ve gk arasindaki baglantiyi
kurarken 6te yandan temelleri ile yer alt1 derinliklerine iner, kutsal 6lii mezarlar1 ile yer alti
diinyast ile iliskiyi siirdiirir. Modern Oncesi toplumlar diinyanin merkezine olanaklar
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olceginde yakin yasamak isterken, iilkelerinin kentlerinin, mabetlerinin hatta sarayin
diinyanin merkezinde olduguna inanmaya devam ettiler. Diinyalari, kosmosun bir parcasi
olduguna ve her dis muidahale bir karmaga (KAOS) yaratmaya

yonelik ve tanrilarm Ornek eserleri taklit edilerek kurulduguna gore, saldirganlar,
Tanrilarin diismanlari, seytanlar, ejderhalar ile 6zdeslestirilmisdi. Kentlerin gevresindeki
surlar diisman saldirilarint engelledikleri kadar, ilk cag inanglarinda biiyiik bir ihtimalle
hayaletleri, 6lii ruhlar, seytanlari da piiskiirtiiyordu, bu nedenle de, kent surlari, seytan,
hastalik ve oliim tehlikelerine karsi, dinsel torenlerle kutsanip korunuyordu, diisman,
kavramsal olarak seytan ve 6liim ile dzdeslestirdiginde sonug askeri ya da ruhsal olsun hep
ayni, tahribat, ¢6kiis ve 6liim olarak gerceklesiyordu.

Diiisel insan igin algilanan goriintiilere karsin mekan homojen (bagdasik) degildir,
kirilma bolgeleri ve sinirlan vardir, nitelik itibariyle birbirinden farkli mekan pargalari kutsal
ve gercek mekan iie bu merkezi ¢evreleyen bi¢imsiz alanlar bulunmaktadir. Kutsal mekan
ortasinda gelecekteki her tiirlii yonlendirmeyi belirleyecek bir sabit nokta, bir merkez yer alir
[7]- Kutsal mekan, sabit bir noktasi bulunan, karmasadan kurtularak siginilan bélgeleri olan,
icinde bir diinya kurulabilen ve gercek olarak yasanabilen homojen olmayan bir alandir. Bu
mekanin tanriya adanmasi, kutsanmasi ve diinyanin yaratiligimin yinelenmesi arkaik
toplumlardan beri siiregelmektedir. Mircea Eliade'in bahsettigine gore Avustralyali géemen
kabile Arunta'li Asilpalarin geleneklerinde kaucuk agaci gévdesinden yapilmis bir kutsal
direk ( kauvva- auwa) gokyiizii ile iliski kuran bir kosmik ekseni temsil ediyordu, efsaneye
gore ilahi atalart Numbakula bu direge tirmanarak gokyiiziinde kaybolmustu, bu diregin
cevresi iskan edilebilir bolge olarak kabul ediliyordu. Asilpalar g6c¢ederken bu diredi
beraberlerinde tasiyarak diinyalarindan ayrilmamig oluyorlar, baska bir efsaneye gore de
direk bir giin kirtlinca ne yapacaklarmi bilmeden yerlere serilip perisan bir durumda
yagsamlar1 son buluyordu [8].

Gokyiiziine yiikselen direk kavrami daha ileri kiiltiirlerde de glindemde kaldi, hatta
giiniimiize kadar ulasti,profan mekanlarda da yerini korudu. Menbhirler, orta direkli
cadirlardaki tasiyici, ailenin orta diregi, Stonehenge kompleksi, Misir ve Roma dikilitaslari,
minareler ve giinlimiiziin bayrak direkleri, soyut heykelleri, anitlar1 kosmik eksenin degisik
simgesel uygulama ve yorumlari oldu.

Yapilar uzun 6miirlii olmak i¢in canlanmal1 ve bir hayat ile ruh edinmelidir, ruhun intikali
ise ancak kani akan kurban sayesinde gergeklesir, bazi1 kiiltiirlerde ilahiler, dualar ile téreni
tamamlar. Aslinda bir yerlesim, hatta ey kurmak 6nemli bir karardir, konu gergekte 6zel
DUNYAnm kurulmasi, sorumluluk iistlenilmesi, idamesi ve yenilenmesidir. Yerlesim, ev
gercekte goniil rahathidy ile degistirilemez, kisisel diinya kolayca terkedilemez. Konut egya
degildir, bir verlesim makinesi degildir: o, insanin, Tanrilarin 6rnek yaratisini, acundogayi
taklit ederek kendine kurdugu kosmostur, evrendir.

Cesitli konut tiirlerinde tepe acikliklarinin acundogasal anlamlan ve torensel gorevleri
vardir, baca, tepe penceresi, "kubbe g6zii" gibi elemanlar Tanrilarla iletisim kurulmasim
saglarlardi.Kutsal mimari, aslinda ilkel konutlarda bulunmakta olan kozmogonik
(acundogasal) simgeleri kullanmis ve gelistirmistir. Aslinda, tapinaklari, kentleri, konutlari
ilgilendiren biitiin simge ayinler, goriintise gore, ilkel kutsal mekan deneyimlerinden
kaynaklanmaktadir.

Insan zekas: kutsal olmayan gevreyi, dogayi, diinyayi ¢ok yeni ¢dziimlediKabile,
feodalite hatta burjuvazi dénemlerinde genelde kutsal goriisier cercevesinde gelisen mekan
kavrami, xin ve xiv yiizyillarda &zellikle Siena’da perspektifin kesfi ve Duccio,
Lorenzetti’nin duvar fresklerinde yer almasiyla kutsalliktan uzaklasmaya basladi.Uretimde
feodalite yonteminden yaricilik diizenine gegildi, artik tiiccar,toptanci,banker olarak kente
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yerlesen arazi sahiplerinin tarlalar1 ve kirsal konaklar1 ile kahyalar ilgilenmeye
bagladi.Malikane ve c¢iftlikler arasinda agaclikli yollar gelisti, kentlerde ise cephe diizeni,
hizalamalar, perspektif uygulamalan gibi mimarlik ¢oztimleri tiretilmeye basladi [6].

Profan goriisteki mekan homojen ve nétrdiir, hichir boliim nitelik olarak biitiinden ayn
degildir, bu mekan, kendi dokusunda hicbir degisiklige ugramaksizin ve herhangi bir odak
olmaksizin her yonde gelisebilir. Profan mekan, sabit noktanin giincel gereksinmelere gore
degistigi yok olabildigi homojen nétr ve dolayisi ile goreceli bir mekandir [7]. higbir béliim
nitelik olarak biitiinden ayr1 degildir, bu mekan kendi dokusu ile hicbir degisiklige
ugramaksizin gereksinmelere goére her yoOnde gelistirilebilir. Ancak profan mekan
kavraminda, kutsal mekan Ozelliklerinde, dogum vyeri manzaralarn, genclik amlarinin
bolgeleri, cocukluk evi ve bahgesi gibi imtiyazli alanlar yok demek degildir. Ama gergek o
ki, biitiin bu verler, en laik insanlar i¢in bile, miistesna, ¢ok 6zel ve kisisel mekanlar olarak
yasamlarinin bir pargast halinde degerlendirilmeye devam edecektir.

Cagdas bir kentteki dinsel bir yapi, dinsel deneyimde, mekanin homojensizligine basit
bir 6rnektir. Kapi ve esik kutsal mekani profan mekandan ayiran smir olarak, bir anda profan
diinyadan kutsal diinyaya gecisi saglar. Bazi inanclarda konut kapilan igin de benzer
Ozellikler gegerlidir. Kapilardan gecerken selamlama, yanlara dokunma gibi davraniglarla
kapinin soyut korumalar devreye sokularak, bir anlamda mekanlar arasindaki siireklilik
yaratilir, profan mekan asilmis olur. Eski inanglarda, bu ¢evrelenmis kutsal alan i¢inde
Tanrilar yeryiiziine inebilir, insanlar da simgesel olarak gokyliziine erisebilirlerdi. Boylece
mabet Tanrilarla iletisimin saglandig1 bir kap1 oluyordu. Yeni bir bolgeye yerlesmek, bir
mabet, barinak kurmak istendiginde c¢evrede kutsal bir isaretin, belirtinin bulunmamasi
durumunda kigkirtmaya bagvurulur, 8rnegin dayanak noktasmin saptanmasinda kararsizlik
oldugunda, vahsi veya evcil bir hayvan kovalanarak avlanir, kurban edilir, bu nokta merkez
olarak segilirdi. Insanlar kendi baslarina almaya cesaret edemedikleri karar1 gizemli Tanrisal
bir isaretin uyarilma sonucu olusmas: ile alabilmislerdir. Bir anlamda da kaostan,
gorecelikten kagmak isteyerek, kudret, siireklilik, yasam kaynagi, dogurganlik diisleyen
dinsel insan, yerlesecegi mekani, Tanrilar: taklit ederek bulmayi, saptamayi amaglamistir.

Mekan ve konut kavrami anlayisinda, geleneksel ve modern davranmiglar arasinda kdkten
bir fark vardir. Mekan giiniimiizde artik sadece bog bir geometrik ortam gibi degil, iiretilen
ve toplumsal icerigi ile degerlenen bir kavram olarak kabul edilmektedir. Tarihsel
gelisiminde mekan kavrami, bir dénem, filozof ve matematikgiler tarafindan insanmn
zihninde ve kendisi i¢in tasarladigt bir olgu kabul edilirken, giderek bir yandan resim,
heykel, miizik ve edebiyatta, 6te yandan da bilimsel alanda dogal ve yapay, kentsel ve
yapisal, kisisel ve toplumsal hatta siyasal, ekonomik ve askeri 6zellikleri i¢inde ele alindi.

Yirminci yiizyil baslarinda Bauhaus taraftarlari, Gropius, Le Corbusier, Van der Rohe
ilerlemis kapitalizmin “modern” mekanmin kurameci ve uygulayicilari olarak belirdiler,
modern mekan kavramini, modernite adina aslinda kapitalizmin mekanin: yarattilar. Modern
mekan homojenlesti ama celiskili olarak ada, parsel gibi kiiclik pargalara béliinmekle
kalmadi, sert bir hierarsi dagilimt iginde aralarinda ve merkeze koétii baglanan, sanayi
yapilar, gettolar, tecrit edilmis yerlesimler, malikaneler, ticaret, yonetim alanlar1 ve
ayricalikli alanlar olustu. Sermayenin iiretim bicimi giderek tiim diinyaya yayilan,
diinyasallasan (kiiresellesen) toplumsal iligkiler yaninda kendi mekanim ve zamanimi da
diizenledi, mevcut ulasim agin su yollarinda koruyarak, ayrica yeni yollar, demir yollart,
otoyollar, hava limanlar yaratti [6].

Toplumsal mekan, toplumsal bir iiretimdir. Ancak once, “doga-mekan” doniigiimsiiz
olarak wuzaklagti. Doga, kimsenin onu gergekten yok etmek istememesine Kkargin,
yenilmekten, tahliye edilmekten, tahribattan kurtulamadi. Sonra da, her toplum, icerdigi
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tretim fark: bigimine bagh olarak, kendi mekanini yaratti [6]. Toplumsal mekan, uzun bir
donem, gereksinmelere az ¢ok uygun alanlar i¢inde, bir taraftan aile yapisina bagli toplumsal
tireme iliskilerini 6te yandan is boliimii, stnif farkliliklarina bagh tiretim iliskilerine bagh bir
stirecte gelisti. Giderek ailenin, is giiciiniin ve iretim iligkilerinin gelismesi sonucu, bu yeni
iicleme baglaminda toplumsal mekan Ozgiinlesti ve mekan kavrami1 yeni bir boyut kazandu.
Mekan uygulamas (pratigi), her toplumsal olusuma 6zgiin siirekliligi sagladi [6]. Ozellikle
kapitalizm ve modern neo-kapitalizm (organizasyon kapitalizmi) ile birlikte, ailenin iiremesi,
is giicli ve is¢i sinifinin iremesi ve de toplumsal iiretim iligkilerinin {iremesi sonucu,
toplumsal mekan bu amacglara gore tasarlanmaya basladi, daha uygun ve &zgiin yerler,
alanlar icererek yeni bir kavram yiiklendi [6].

Toplumsal iliskilerin, lireme ve iiretim iliskilerinin bazi temsiileri simgesel temsillerle
ortiiserek mekanda yer ald1. Ureme iliskileri temsilleri, cinsel simgelerle, iliskilerin agik veya
gizli olmasina gére, belirgin veya ortiilii simgelemelerle yansidi. Uretim iliskilerinin gii¢
baglantilarini iceren temsilleri mekana aktarildi, bu temsiller de binalarda, anitlarda, sanat
eserlerinde belirdiler [6].

Mekan uygulamasi, iiretim ve tireme kapsaminda belli goreceli ortiismeyi saglayan, her
toplumsal olusuma uygun mekansal biitiinliikleri ve 6zgiin yerleri icerir. Her toplum kendi
mekan uygulamasmi dialektik bir etkilesim i¢inde giivenle ve yavas yavas, egemenlik
saglayarak ve uyarlayarak oturttu ve tasarladi.Neokapitalizmde mekan pratigi (uygulamasi),
algilanan mekanda, giindelik gercegi yani zaman kullanimini ve kentsel gercegi yani ¢alisma
alanlarini, 6zel yasam ve dinlence alanlarina baglayan ulasim agini, birbirine aslinda yanhs
olarak en uzak bicimde bagladi. Oysa mekan uygulamasi, tasarlanmis ve mantikli bir
tutarhiktan ¢ok belli bir Srtiisme gerektirmektedir.

Mekan temsilleri, iiretim iliskilerine, onlarin gerektirdigi “diizene”, dolayisiyla bilgilere,
isaretlere, kurallara, “cephesel” ilintilere baghdir. Bu tasarlanmis mekan, “oturanlarm”,
“kullanicilarin” mekanidir, ama ayrica uzmanlarin, plancilarin, sehircilerin, mimarlarn,
bilimsellige yatkin bazi sanatcilarin yasanmisi ve algilanmigi tasarlanmisa aktardiklari,
toplumdaki egemen mekandir. Mekan kavramlari zihinsel olarak benimsenen, 6ziimsenen bir
sbzel isaret sistemini yansitir.

Temsil mekanlan, toplumsal hayatin ortiilii, gizli yoniinii, ama ayrica mekanin degil de
temsil mekanlarinin kurallart olarak tanimlanabilecek sanatin (kuralli ya da kuralsiz)
kompleks sembolizmalarint yansitir. Temsil mekanlari, imgeler ve simgeler arasinda ve
onlarm araciligtyla yasanilan, halkin, kullanicilarin, bazi sanatcilarm, betimleyicilerin,
yazarlarn, diistiniirlerin mekanlaridir. Bu, iistiinde egemenlik kurulan yani edilgen, hayal
giiciiniin degistirmeye ve Ozgiinlestirmeye c¢abaladii mekandir, nesnelerini simgesel
kullanarak fiziksel mekan orter. Oyle ki bu temsil mekanlar1 sézel olmayan isaret ve
simgelerin az ¢ok tutarh sistemlerine yonelirler (tendraient) [6].

Neolitik dénemde, yerlesik diizene gecen toplumlarda, toplumsal alanin ortasinda
konutlar yer aldi. Isa’dan yedi bin yil énce, Catalhdyiik yerlesmesinde, dinsel rituel icin,
merkezde heniiz bagimsiz bir yapr tasarlanmamisti. Birbirine bitisik, penceresiz, islik,
yasama ve kutsal amagh kullanilan farkli odalarin kiimelenmesiyle tek katli bir konut diizeni
yaratilmist;, evlerin igine, teras gatida birakilmis kapakli agikliklardan girilebiliyordu.
Catalhoyiikliiler bu diizeni belki sadece giivenli giris ¢ikis, havalandirma, belki de hatta aym
zamanda kutsal ruhlan taklit etmek, kosmosla iliski kurabilmek i¢in se¢mislerdi. Konut,
kutsal goriisler dogrultusunda insa edilirken, giderek sokaklardan girilen, i¢ avlular da
bulunan, birden fazla katls, aile i¢i hierarsiyi ve sahibini de simgeleyen bir yapiya déniistii.
Gelisen ekonomik ve toplumsal diizen sonucu yapim siireginin de sanayilesmesiyle konut
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kisisellikten uzaklasti, hierarsik diizeni ve yapim teknolojisini, sermayeyi temsil etmeye
baslad:.

Le Corbusier'ye gore konut bir yerlesim makinesidir (Machine 4 habiter), yani sanayi
toplumlarinda iiretilen birgok makineden biridir. Modern diinyanin ideal konutu oncelikle
islevsel olmal, korunmayi, caligmayi, dinlenmeyi, konforu iist diizeyde saglamalidir. Bu
baglamda konutun, Ornegin otomobil, bisiklet, buzdolabindan daha farkli ve duygusal
degerlendirilmemesi gerekir, olanaklar ve gereksinmelere gore kolaylikla degistirilebilir.
Bilimsel diisiincenin gelismesi, 6zellikle fizik ve kimya alanindaki asamalar, diinyaya bakis
acisini  kutsalliktan uzaklastirsa da  (profanlastirsa da), giliniimiiziin sanayilesmis
toplumlarinda bile, yerlesme ve konut kavramlarinda geleneksel simgeler stiregelmektedir.

Dinsel olmayan insanin i¢inde yasadigi mekandaki davranislari ile, dinsel insanm kutsal
mekandaki tutumu karsilagtirtlirsa, ikisini birbirinden ayiran kurgu kesin olarak farkedilir.
Dinsel insan ise sadece kutsal bir diinyada yasayabilir, ¢iinkil sadece bdyle bir diinya
varolusa istirak eder,"gercekten varolur " Dinsel insan "varolmaya" susamistir. Yerlestigi
diinyasint ¢evreleyen kaos karsisindaki dehset, hiclik karsisindaki dehsetiyle esdegerdir.
Onun diinyasiin  Otesinde uzanan mechul, acundogasal (kosmogonik) olmayan,
kutsanmamuis, yonlenmemis, amorf, kutsuz (profane) mekan, dinsel insan, insan i¢in mutlak
varolmayistir. Yanliglikla oraya girmesi, varlikbilimsel maddesini kaybetmesi, hayatmin
s6nmesi demektir. Diinyanin merkezinde tanrilara daha yakindir. Diinyanin merkezi sadece
iilkeleri, kentleri, mabetleri degil, yerlesik cift¢ilerin evlerini de belgeler. Kisaca her dinsel
insan, ayn1 anda diinyanin merkezinde ve mutlak gercegin kaynaginda Tanrilarla iletisim
kurdugu a¢ikligin hemen yaninda yerlesti.

ZAMAN, evrenin olusumuyla “a priori” kabul edilen ve yasamlarin,olaylarin akisini,
maddenin de@isimini tanimlayan bir kavramdir. Insan zekasmnin gelismesiyle “mutlak”
zaman bir noktada isaretlendi ve gegmis, giincel ve gelecek ayri mekansal pargalara b6liindi,
isaret noktasinin “mutlak zaman” da yer degistirmesiyle baska bir zamana bagh gorece
zamanlar kavrami olusturuldu. Ilk insanlar zamani bir taraftan giines, ay, yildizlarm
devinginligine bagh aydinlik ve karanlik kapsaminda, Gte yandan hareketlere, biiyiime,
¢ogalma ve calisma siireclerine bagli olarak algiladilar. Doganmn izlenmesi ve Tanrilarin
kesfi sonucu, ilk (primordial) zamanin tanrilarca yaratildigi, tanrilarin  zamanimin sonsuz,
diinyalilarinkinin ise sonlu oldugu kabullenildi ve sonsuz yasamin gizeminin sorgulanmasi
giiniimiize kadar stirdii. Giintimiizden bes bin y1l 6nce Suimer’ler, yillik 360, aylik otuz
giinliik, oniki aylik takvimi buldular, Misirhilar daha sonra Sirius yildizinin devinimine gére
takvimi 365 giin olarak diizeltirlerken Ingiltere Salisbury’deki Stonagenge dairesel anitsal
kompleksi de kuzey yarikiirenin en uzun giinii, 28 Haziran giines dogusuna gore eksendirildi.
Platon, gelecege bagli planlama diisiincesini ortaya koyarken onbirinci yiizyilda Islam
diistiniir Ibn i Sina zamani anilara ve gelecege bagl bir kavram olarak tanimlamisti [9]. Eski
saatlerin atas1 1092 de Cin Imparatoru Ze Zong anisina yapilan, gézlem kulesindeki su
degirmeni ile c¢alisan saattir, 1283 lerde de Londra civarinda Dunstable manastiri
papazlarinin giinde yedi kez dua saatlerini haber veren kadransiz bir ¢alar saat kesfettiklerine
inaniimaktadir [9].

Zaman, arkaik ve kutsal inan¢h toplumlarda c¢izgisel, insani gelismeye gotiiren bir
kavram olmayarak, geriye doniik, tanrilarla, gegmisle iliski kurulabilen ve yenilenme olanag:
da bulunan bir algilamadir. Dinsel insan i¢in , zaman da, mekanda oldugu gibi homojen ve
siirekli degildir. Bir yanda kutsal zaman araliklari, bayramlar, ¢ogunlukla siireli bayramlar,
Ste tarafta olagan zaman siiresi vardir. Kutsal insan bu iki zamandan birbirine ritler, tSrenler
ve ayinler sayesinde tehlikesizce gegebilir.

Kutsal zaman, dogas: itibariyle geri doniisiimliidiir, simdiki zamana tagmmis ilksel
(primordial) bir efsane zamanidir, her dinsel bayram, toren, en baslangicta efsanesel bir
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zamanda yer almis kutsal bir olayin gilincel olarak yinelenmesidir. Dinsel bir bayrama
katilmak, efsanesel zamana geri donmektir. Kutsal zaman déniisimliidiir, sonsuza kadar
yakalanabilir, tekrarlanabilir, akmaz, o ne degisen, ne titkenen varhikbilimsel (ontolojik) bir
zamandir, kendi kendine esittir, her siireli bayramda ayni1 kutsal zaman bulunur. Kutsal
zaman, Tanrilarin yarattifi ve kutsadigi ve onlardan 6nce bulunmayan, dinsel bayram ve
térenlerle giincellestirilen zamandir.Kutsal zaman sonsuzluk ile 6zdestir, ibadet sirasinda,
simdiki zaman diginda tarihsel bir kavramdir.

Arkaik kiiltiirlerin dinsel insani i¢in, Diinya her yil yenilenir, her yeni yilda, yaratanin
elinden ilk ¢iktigi gibi, "baslangic kutsalliga " donerdi. Yil kapali bir ¢emberdi, bir
baglangici ve sonu vardi, her yil, yeni bir yil olarak dogardi. Her yeni yil ile de, yeni saf,
kutsal, heniiz kullanilmamis, eskimemis YENI BIR ZAMAN DOGARDI.Kosmosun
varolusa nasil gectigini kosmogonik (acundogasal) efsaneler Sykiilendirir. Babil'de, yilin son
giinleri ve Yeni Yilin ilk giinlerinde diizenlenen trenlerde giile oynaya "yaratilis destani”
Enuma Elish sdylenirdi. Marduk'un “disi yilan” canavar Tiamat'1 yenmesi canlandirilir ve bu
zaferle Tanrinin kaosu sona erdirmesi kutlanirdi. Marduk Acunu Tiamat'in viicudunun
pargalari ile, insan1 da onun bas destekcisi seytan Kingu'nun kanryla yaratmist: [8].

Yeni Yil, kosmosun yveniden canlandirmasi olduguna gére, zamanin baslangicina déniis,
Yaratithg anindaki saf, ilk zamana doniis demektir. Bu nedenle Yeni Yil nedeniyle
giinahlardan arinilarak temizlenilmis, saflasiimis olunur. Modern insanmn kabul ettigi gibi,
sadece bir araliktan bagka birine geg¢ilmekle kalinmaz, gegmis vil ve zaman iptal edilir.
Nevruz'da da, iran yeni yilinda, Diinyanin Yaratihst kutlanirken biiyiik ateste de giinahlar
yakilir ve yeni bir saflia erisilir, zamanm eskittigi insan, toplum, evren yenilenmis sayilir.
Boylece zaman, diinyanin dogusu ile ortustiigiinden, KUTSAL ZAMAN olarak yeniden
basliyordu.

Torensel olarak 'Diinyanin Sonuna' ve 'Yeniden Yaratilisina' katilan insan, ilk zamanin
cagdagi olarak yeniden doguyor, varolusunu el degmemis yasamsal giiglerle, yeni dogdugu
gibi baglatiyordu, insan bu ilk zamana siireli olarak ulagsmak isteginden vazgecemeyecekdi.
Bu gergek biitiin dinsel takvimlerin temelidir. Dinsel bayram, efsanevi, yeni dinsel bir olayin
sadece anilmasi degil, yeniden giincellestirilmesidir. Dinsel bayramlarm kendine 6zgii,
degismez, ornek, torensel kutlama 6zellikleri vardir: olagan zamanlardaki davranmiglar
simgesel olarak kutsal bir hava i¢inde geligir. Boylece dinsel insan, Tanrilarin eserlerinin
gergeklestigi baglangig zamanini giincellestirdigi ol¢iide, Tanrilarin ¢cagdasi olur. :

Genellikle ortagagm sonuna kadar her insan kutsal zamanin igindeki kendi zaman
pargcasimi kullanarak yasamini siirdiirdii, calisti, Uretti. Sanayinin gelismesiyle, kisisel
zamana makinenin ve organize edilen isgiiciiniin iirettigi zaman eklendi, zaman kutsalliktan
uzaklasti, zaman ve mekan iligkileri kavrami degisti, zaman, zihnimizdeki bir 6zvarlik
(substance), “bosluklar’” olmayan, “catlaklar’” bulunmayan bir t6z olarak tanimlandi [10] ve
mekandan ayrildi. Neo-kapitalizmle birlikte durum daha da degisti, zaman Uretilen, alinip
satilan hatta yedekte bekletilen (igsizler ile) bir SEY oldu.

Kutsal zamanin devingen varsayilmasina kars1 kutsal olmayan, profan zaman g¢izgisel,
geri doniisiimsiiz bir siirectir, homojendir. Ancak laik (profan) insanmin da zaman kavraminda
stireklilik ve homojenligin kesintiye ugradig: araliklar yer alir. Monoton calisma siireleri
diginda, keyif anlari, gosteri ve konser izleme zamanlari, sevdikleri ile bulusmalar, geziler
gibi degisik ritm duygulan algilanan siireler olusmaktadir. Dinsel olmayan insan igin,
zamammn kendi varolusu ile bagimli bir boyutu, kendisi i¢in bir baslangici ve Slimiiyle biten
bir de sonu vardir, gecmis tarihten ibarettir, gelecek, umutlarin, dislerin, utopyalarin
alamdir.

Aslinda kutsalligt kokten reddedilmis doga ¢ok yeni bir kavramdir, 6zellikle bilim
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adamlarinca kuskusuz c¢cok daha erken ve kapsamli kabul edilmistir. Doga,hala, hemen
herkese sevimlilik ,gizem ve gorkem sunmaya devam ederken, modern insan tarafindan da
sadece estetik sportif ve hijienik degerlerle degil, dinsel duygulara ait anilarla da algilanir.

Arkaik ve geleneksel toplumlarin dinsel insaninin kabullendigi durumlarin birgogu zaman
icinde asilirken izler birakmis ve bugiinkii bizleri ve tarihimizi olusturmustur. Dinsel insan
daima saygi ile karsilanacak bir yasam bigimi kabullenmis ve i¢inde bulundugu tarihsel
kosullara gore hep MUTLAK GERCEGI aramis ve ona inanmistir. Tannlar diinya ve insani
yaratmis, kahramanlar yaratilisi tamamlamistir. Modern insan gokten inisi kabullenmeyerek
gergegin goreceligine inanmustir. Arkaik ve dinsel toplumlarda da profan diisiiniirler elbette
var olmus, ancak cogalmalart modern toplumlarda ger¢eklesmistir. Modern insan, insan
kosullarinin disindaki insanlik modelini ret ederek yeni bir varolus durumu kabullenmis ve
inanc egilimleri kendi 6zgiirliigiinii etkilemez olmustur.

Ancak modem insan, ne olursa olsun dinsel insanin ardilidir. Insan varolusunun
profanlasmasinin sonucudur, atalarmin batil inan¢larindan siyrildig: Slgiide kendini daha iyi
tanimaya baslamistir. Modern toplumlarin hatta inangsiz insanlarinin ¢ogu bile, belki
farkinda bile olmadan hala dinsel goriiniim icinde yasarlar.Onlarin da gizlenmis, bastiriimis
batil inanglara, tabulara, efsanelere, ayinlere bagimhiliklari vardir. Yeni yil kutlamalan,
diigiin torenleri, dogum, agilis ve basar1 senlikleri ne kadar profan diisiiniilse de, kutsallik
iceren gegen olaylardir. Yine profan islevler gibi goriilen sinema, tiyatro seyretme, kitap
okuma, miizik dinleme siireleri bir tiir mitolojik animsama ve iginde bulunulan zamanin
disina ¢ikmak olarak degerlendirilebilir.

Modern kentlerde yeni olusan kiiciik dinler, tarikatlar, siyasal hareketler, asir1 din karsiti
ve din yanlisi davraniglar, cennet 6zlemi arayisi, tarihsel gerilimler ile insan kosullarinm
maddelesmesi sonucu, tamamen yok edilemeyen bir tiir kutsal davranig bigimidir. Ayrica,
bireysel savasgilar,pilotlar, idol sanatgilar, sporcular, iiyelige kabul t6renleri, psikanaliz
seanslar1 ge¢misin kutsal kabullerinin bir bakima suur altinda beslenerek giiniimiize
ulagmasimn en ¢arpici Srneklerinden bir kagidir.
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