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ONSOZ

Roman tarih, psikoloji ve sosyolojiden ayiran en onemli 6zellik, kuskusuz
dilin ve anlatimin yaraticilikla bulusarak sanata doniismesidir. Iyi bir okuma ve
dogru bir ¢éziimleme i¢in, bu anlati tlirlerinin ve anlatim tekniklerinin iyi bilinmesi
gerekir.

Bu ¢aligma belli bir zaman siireci i¢ginde devamlilik gostermese de araliklarla
ve fazlasiyla genis bir zamana yayillmistir. Oktay Rifat’in dikkat c¢ekici
ozelliklerinden olan, yenilige, doniisiime ve degisime acgikligi ve gelenege simsiki
bagliligr ile modern siirin ustalarindan olusu, romanlarinda bir aydin ve sanatci
sezgisi ve duyarliligi ile iilkenin ve {ilke insaninin sorunlarini eserlerinde ele almasi,
sorunlart yiireklilikle tematik islemesi dil ve anlatimindaki sairlik ustaliginin
romanlarina yansimasi, modern anlatim tekniklerini ustaca kullanmasi dikkate deger,
onemli saptamalar olmustur.

Bana yeni arastirma ve 6grenme ufuklar1 agan tez danigsmanim, saym hocam
Prof.Dr. Durali Yilmaz’a ve degerli, dost insan Yrd.Dog¢. Hacer Giilsen’e tesekkiir
ederim.

GULIZAR GULOL
Haziran 2012
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OZET
BILINC AKIMI ACISINDAN OKTAY RiFAT’IN ROMANLARI
Giilizar GULOL

Giig. .. Insanin evrende varolusunun nirengi noktasidir; insan yasamini, giicii
elinde tutma cabasiyla anlamlandirir. Bu ¢alismada ele alinan {i¢ romanda
kahramanlarin yaptig1, var oluslarin1 anlamlandirma sirasinda yasadiklari evrensel
catigma, romanlarin bel kemigini olusturmaktadir. Bir Kadinin Penceresi’nden
romaninda Filiz’in ezen bir koca karsisindaki varolus ¢abasi, Danaburnu’nda
romandaki varligi da trajikligi gibi silik oldugu i¢in romanin art alanina diisen
Emine’nin varolus hikayesi, Recep’in toplumun bigtigi rolle erkekligini dayatarak
var olma miicadelesi, hepsi i¢in erkle var olma miicadelesidir. William
Sheakespeare’in Kral Lear’indaki Kral Lear, Oktay Rifat’in Bay Lear’inda da Ferruh
Saribay boyledir. Genglikte de yashlikta da erki korursaniz, varliginizin kaleleri
saglamdir.

Calismamda ele alinan, bu ¢atismanin yarattig1 sorunsaldir; ¢iinkii bu catisma
diin de vardi, bugiin de var, yarin da var olacak; ¢linkii erk demek, yasamak
demektir. W.Sheakespeare de bu temay igler, Oktay Rifat da. Oktay Rifat romanina,
Sheakespeare’ in Kral Lear adina adina benzer bir ad koyup ayni1 temayzi isler, aynm
evrenselligi isaret eder; ama anlatim farkli olunca, hi¢bir benzerlikten, ayniliktan s6z
edemezsiniz. $iir, resim, tiyatro, elestiri gibi tiirlerle yazin alaninda sdyleyecek sozii
olan Oktay Rifat, altmis yasindan sonra, ¢agdas anlatim olanaklarin1 denedigi {i¢
roman yazmistir. Bu ¢alismamda Oktay Rifat’in yasamoykiisti edebi kisiligi ve
romanlarindaki, Ozellikle de Bay Lear’daki bu ¢ogulcu anlatim teknikleriyle biling
akist teknigi ele alinmistir. Yash bir insanin katmanlagmis zihinsel yasam siirecine
uygun ¢ogulcu anlatim teknikleri, yazarin biling akisi teknigini kullanmasina uygun
zemin hazirlamigtir. Onun eserlerindeki en belirgin 6zellik, siirin zengin kivrakligiyla
yetinmeyip romanda da ¢ok zengin anlatim ustaligina yonelerek, Tiirk edebiyatinda
yeni anlatim olanaklarinin yolunu agmis olmasidir.

Anahtar Sozciikler: Oktay Rifat’in romanlarinda biling akis1 teknigi, sosyal sorunlar,
kadin sorunsali olarak fahiselik, var olus sorunu ve resim, Garip akimi, Bir Kadinin
Penceresinden, Danaburnu, Bay Lear.
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ABSTRACT
STREAM OF CONSCIOUSNESS TECHNIQUE IN OKTAY RIFAT’S

NOVELS
Giilizar GULOL

Power...is the triangulation point of human’s existence in the universe. It makes
human life meaningful by holding the power in his hand. In three novels dealt in this
study, universal conflict characters experience during when they give meaning to
their existence constitutes the backbone of the novel. In the novel “Bir Kadinin
Penceresi”, Filiz’s existence struggle of against her oppressor husband, in
“Danaburnu” existence story of Emine, who remains on the background because her
existence is obscure like her tragedy, Recep’s struggle to survive by imposing her
manhood with role the society gives him, in all of them struggle to live with power is
dealt with. In William Shakespeare’s King Lear, and Oktay Rifat’s Mr. Lear, King
Lear and Ferruh Saribay are like this respectively. If you protect power both in youth
and agedness, then the castles of your existence is powerful.

In my work, | discuss the problems resulting from this conflict because this
conflict existed before, exist and will exist in the future and because power means to
live. Shakespeare also deals with this theme and Oktay Rifat do too. For his novel
Oktay Rifat puts a name similar to that of W.Sheakespeare did for King Lear and
dealt with the same theme and universality. However, when manner of telling is
different, then you cannot talk about similarity or sameness at all. Oktay Rifat, who
has something to say in genres such as poem, painting, theatre and criticism, wrote
three novels in which he tried contemporary telling opportunities after he was sixty.
In this work, Oktay Rifat’s life story, literary character, his pluralist manner of
telling, especially in Bay Lear, his technique of stream of consciousness is dealt with.
Pluralist manner of telling which is suitable to cognitive stratified life process of an
old person has resulted in writer’s usage of the stream of consciousness technigue.
Most visible feature of his works is that he does not find it enough to use poem’s rich
agility, but he has also opened the way of new expressing modes in Turkish literature
by turning towards rich expression artistry.

Key Words: The stream of consciousness technique, the question of social issues, the
question of women as prostitues, old age, the question of existence and painting in
Oktay Rifat’s novels, Garip movement, Bir Kadinin Penceresinden, Danaburnu, Bay
Lear
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GIRI

Diiz yazilarinda ulastig1 son noktay1 a?llama merakiyla baslayan Oktay Rifat’1
kesfetme calismasi -diizenli seyretmeden, ¢esitli araliklarla da olsa -uzun bir okuma
ve arastirma siirecinden sonra kendi adima bir¢ok kazanimla geri donmeme sebep
oldu. Uretkenligin, edebiyat {iretmenin yaraticisina kattig1 yasama sevincini en somut
Oktay Rifat’ta gordiim. Gilinlimiizde 6neminden higbir sey kaybetmeyen yiginla
kadin sorunsalina, bir erkek yazar olarak, yaklasimindaki hiimanizm ve cesaret,
dikkate ve arastirmaya deger niteliktedir. Edebiyatin kendini yaratan malzemesi dil

de onu sirasindaki yerinde 6liimsiiz kilan bir 6nem arz etmektedir.



Kose basint tutan leylak kokusu yakami birak da gideyim. Oktay Rifat

1.0KTAY RIFAT’IN YASAM OYKUSU

Oktay Rifat’in dedesi, Macar, Ali Rifat Bey, 1848 yilinda Osmanl
Imparatorlugu'na siginmust1. Tiirk edebiyat tarihindeki ilk operalardan biri olan
"Biilbiil"iin bestecisiydi. Oktay Rifat’in babasi, Samih Rifat, annesi Miinevver
Hanim’1n ikinci esidir. Babasi Samih Rifat, eski Maarif Vekaleti Telif ve Terclime
Azasi, Tirk Dil Kurumu'nun ilk baskaniydi, eski Konya valisi ve Oktay Rifat
dogdugunda ise Trabzon valisiydi; ayrica bir¢cok degerli eseri Tiirkceye c¢evirmis,
saygin bir dilbilimci olan babasi, siirler kaleme aliyor, ayn1 zamanda musiki ile de
ilgileniyordu. Kurtulug Savasi baslarinda Kuvayr Milliyecilere katilmak iizere

Anadolu’ya gecmis, Canakkale milletvekilligi yapmustir.

Samih Rifat (1874-1932); on sekiz yaslarinda “Hazine-i Fiinun”daki ilk
siirlerinden sonra “Maarif” “Mektep” “Irtika” dergilerindeki siirleri ile
tanindi.”’Sabah” gazetesi basyazarlig1 yapti. Siirlerinde kendine 6zgii, felsefi, lirik bir
atmosfer yaratarak Bektasi nefesleri tarzinda yazdigr dortliiklerle, Kurtulus
Savasimizi yansitan epik siirleri tinliidiir. Ulusal bilincimizin uyanmasina c¢alismis.
Ozellikle ar1 bir dil kullanmistir. Cok iyi bildigimiz, asagidaki siir onun mars olarak

bestelenmis lirik siirinden bir kitadir:

Yash gittim sen geldim,
Ag¢ koynunu ben geldim.
Bana bir yudum su ver,

Cok uzak yoldan geldim.

Samih Rifat; 31 Mayis 1919 tarihli “ileri” gazetesinde yayimlanan “Giizel
Aydin”’la 14 Ekim 1922°de yine aym gazetede ¢ikan “Akdeniz Kiyilarinda” 29


http://www.biyografi.info/bilgi/osmanli-imparatorlugu
http://www.biyografi.info/bilgi/osmanli-imparatorlugu
http://www.biyografi.info/bilgi/turk-dil-kurumu

Haziran 1921°de “Hakimiyet-i Milliye” gazetesindeki “Indnii Kapilarinda” siirleri”
0 donemin havasini vermesi bakimindan 6nemlidir. 1934 tarihli” Samih Rifat, Hayati

ve Siirleri isimli Sadettin Niizhet Ergiin’un kitab1 gii¢lii bir kaynaktir.

Torun Samih Rifat, dede Samih Rifat’t hi¢ gérmedigini, onun Tiirk¢eye

hizmetlerini anlattiktan sonra onunla ilgili sunlar1 sdyler:

Bir sozii var ki aklimdan citkmaz: ‘Bundan sonra cocuklarimiz ‘kehkesan’
demeyecek, samanugrusu diyecekler’ diyor. ‘Sarkin Masal Analari’ diye bir kitabi
var, 1932'de yayimlanmis ve sasirtici arilikta bir Tiirkceyle yazilmis, neredeyse
bugtin yazilmig gibi. Olduk¢a geng 6lmiis bir bilim ve kavga adami dedem. Bu arada
sairligi de onemli elbette; “Yasli gittim, sen geldim” diye baslayan siirini herkes
bilir;, mars biciminde bestelenmistir. Atatiirk’e ovgiilerle, savas yillarinin

heyecaniyla dolu ulusalct siirleri olduk¢a taninmus siirlerdir. 1

Bu denli yenilik¢i bir kiiltiir adamin1 besleyenin, geleneksel kiiltiirden gelme

olusunu da sdyle 6rnekler torun Samih Rifat :

Bir de Bektasi Nefesleri var ki, ¢ok giizel oldugu soylenir. Yahya Kemal ki
vasayan sairlere hi¢ nazire yazmazmus, dedemin bu nefeslerinden birine 6vgiilii bir
nazire yazmig: Eski Siirin Riizgaryla adli kitaptaki “Ithaf” adli siir. Babam,

dedemin iyi bir sair oldugunu diistiniirdii.?

Oktay Rifat’in annesi Miinevver Hanim, Nazim Hikmet’in annesi Celile
Hanim’in kiz kardesidir. Miinevver Hanim ve Celile Hanim’in dedeleri Enver
Celaleddin Pasa, onun babasi da Mustafa Celaleddin Pasa’dir. Mustafa Celaleddin
Pasa, Polonyalidir. 1848 Polonya Ihtilaline karisir, 6nce Fransa’ya, sonra da
Osmanliya sigmir. Asil adi Konstantyn Borzecki (Konstantin Bojentiski) olan
Bojentiski isminin yazilis1 tartismalidir. Bu yaziligla ile ilgili birgok kaynakta farkli

yazimla karsilasiriz.

! Seyit K. Karaalioglu, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi,( ist. Inkilap ve Aka Kitapevleri, 1982,4.C) .48
2 Pelin Ozer, Samih Rifat, Diis Kurmaya Devam, Chronicle Dergisi, Eyliil, ist. 2009, s.13



Mustafa Celaleddin Pasa, Osmanlida Tiirk¢iiliik akimini ilk baslatanlar
arasindadir. O dénemde Rusya, Polonya ve Macaristan ihtilallerinde yenik diiserek
Osmanli'ya siginan miiltecilerini geri istemektedir; ancak Osmanli miiltecileri geri
vermez. Konstantyn Borzecki (Mustafa Celaleddin), Istanbul'a gelir, burada
Miisliiman olur ve yiizbasi riitbesiyle orduda goérevlendirilir. Takdir ve sevgisini
kazandigi Omer Pasanin Kiziyla evlenir. Les Turcs Anciens et Moderns (Eski ve
Modern Tiirkler) adli yapiti, Tiirk milliyet¢iligini uyandirmaya calistigi 6nemli bir
eseridir. Bu eser, once Fransizca olarak, sonra da baska Avrupa dillerine gevrilip
yayimlanir. Mustafa Celaleddin Pasa’nin oliimiinden elli yil sonra Tiirkiye
Cumhuriyetinin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk, onun fikirlerinden etkilendi.
Atatiirk’lin, Mustafa Celaleddin Pasa i¢in Bu Polonyali ger¢ek altindan anita layiktir
dedigi biliniyor.

Oktay Rifat, siyasal fikir, kiiltiir, edebiyat ve sanatla ig i¢e bir siilalenin ¢ocugu
olarak ¢ok ciddi bir sosyal, edebi ve kiiltiirel mirasin i¢ine lstelik sanatsal bir
yetenekle 10 Haziran 1914 tarihinde, Trabzon'da diinyaya gelir. 18 Nisan 1988’de
Istanbul’da yasamimi yitirir.  Giiglii bir, kiiltiirel donamimim oldugu bir edebiyat
ortammin i¢ine dogmasi, kiiclik yaslarda yazinsal yeteneginin ortaya g¢ikmasina
sebep olur. Birinci Diinya Savasi ¢iktiginda ailesi Istanbul’a yerlesir ¢ocuklugunun
bir kismu Istanbul’da gecer. Babas1 Samih Rifat, Kurtulus Savasina katilmak iizere
Anadolu’ya gider. Baba hastalaninca annesi ve kardesi ile birlikte Antalya’ya oradan

da Ankara’ya gelirler ve oraya yerlesirler.

Ankara Tas Mektep’teki (Ankara Lisesi) tahsil hayatiyla Oktay Rifat’in sairlik
ve yazarlik seriiveni de baglar. Tiirk siirinde 6nemli etkileri olacak olan Oktay Rifat,
Orhan Veli, Melih Cevdet Anday aym lisede 6grencidirler. Ug gencin bir araya
gelmesi siir adina biiyiik bir gorevdeslik olusmasina ve sairliklerinin bu birliktelikten
etkilenmesine ve beslenmesine sebep olur. Aralarinda hararetli siir tartismalari, siir

konusmalar gecger. Ug geng, siirde bulusurlar.

Cevat Capan, Garip’in ii¢ sairinin saglam siirsel zemininin Ankara Lisesi’ndeki
Ahmet Hamdi Tanpimar gibi degerli hocalarinin olmasinin yani sira ailelerinden

geldigini soyle belirtir:


http://www.biyografi.info/bilgi/10-haziran

Bu konuda diger bir sanslart da geldikleri aileleri idi: Oktay Rifat’in babasi
Samih Rifat sairdi. Mevleviligi iyi bilivordu. Orhan Veli’'nin babasini
Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasinda ton mayster olmasi, miizikten anlamasi
dikkat cekicidir. Onlar geleneksel siiri ¢ok iyi biliyorlar, siire bir acemi gibi
baslamiyorlar. Oktay Rifat, siirin kaynaklariyla cok icli dishdir. Ise basladiklarinda
bir acemi gibi baslamadilar siirin ne oldugunu bilerek bagsladilar. Siir igin

yararlanacaklari kaynaklart bilerek anlayarak basladilar. ®

Oktay Rifat’in dile bu denli hakim olmasi, dmrii boyunca ustaliginin sinir
tanimayan ufkunu asmaya calismasi, dil ve kiiltiir adina yetistigi zengin gelenegin
varisi olmastyla ilgilidir. Oktay Rifat’t Cemal Siireya’nin deyisiyle “kabina sigmaz”

yapan, yeniliklerin pesinden kosturan da budur.

1.1 GARIP AKIMI

Oktay Rifat, Tiirk sairi, roman ve oyun yazari, avukat. Cumhuriyet sonrasi
Tiirk edebiyat tarihinin gelismesinde ve siirinin yenilenmesinde biiylik etkisi olan
"Birinci Yeni Akimi"min (Garip) kuramcilarindan, "ikinci Yeni Akimi"nin ise
onciilerinden biridir. Tiirk¢eyi kullanma kabiliyeti, agik sozli ifadeleri, stirekli bir
arayis ve yonelis icinde yenilenen ¢alismalar1 ve yapisal farklilik arayisiyla, modern

Tiirk edebiyatini derinden etkileyen ve ona yon veren sairlerden biri yapmustir.

Ortaokulu ve liseyt Ankara Erkek Lisesi’nde okudu. 1932 yilinda bu liseden
mezun oldu. Ilk siiri olan Eza 1936°da Varlik Dergisinde yayimlandi. Onu genis bir
okuyucu kitlesinin karsisina cikaran Varlik Dergisindeki siirleridir. 1lk siirlerinde
geleneksel hececi sairlerin etkisi ile heceyle yazar. Melih Cevdet Anday ve Orhan
Veli Kanik’la bu okulda tanigtilar. Edebiyata merakli ve yetenekli bu ii¢ geng,
sanatsal gelismeleri takip eden, canli edebiyat tartismalarinin oldugu, hummali bir
sanatsal etkinligin i¢ine girdiler. Bu karsilagsma Tiirk siirinin mecraint degistirecek
onemli bir tesadiiftii. Ucii de ilk siirlerini bu dénemde kaleme almislardi. Edebiyat

ogretmenleri tinlii sair Ahmet Hamdi Tanpinar’di. Halil Vedat Firatli ve Yahya Saim

® Prof.Dr. Cevat Capan’in konusmasindan, Garip siirinin 70. yil Déniimii, Halis Kurtga Kiiltiir
Merkezi, 11.May1s 2011, Ist.


http://www.biyografi.info/kisi/melih-cevdet-anday
http://www.biyografi.info/kisi/orhan-veli-kanik
http://www.biyografi.info/kisi/orhan-veli-kanik
http://www.biyografi.info/kisi/ahmet-hamdi-tanpinar

Sinanoglu gibi 6gretmenlerinin de destegiyle, hece vezniyle yazdiklari siirler Sesimiz

adli bir dergide yayimlamaya basladilar.

Oktay Rifat, Orhan Veli’nin ardindan yillar sonra 1951°de yazdigi Orhan

Veli’nin Ardindan EIl Ele adli yazisinda o yillar1 anlatirken,

Ikimizin de icinde bambagska bir siir hasreti vardi. Ben yeni bir siir yazmigim,
Orhan’a okumaya cesaret edemiyorum adi: “Saksilar” bir ara bos verip
okuyuveriyorum. Orhan kolay cosmaz. Cosuyor. Su ise bakin ki o da cebinden dort
satirlik bir siir ¢ikariyor. Adi: Kelebek. Raymound Radiguet 'ten terciime etmis. Bu
sefer cosma swrasi bende. Sarmas dolas oluyoruz. O bambaska siire ilk adimimizi

attigimizi biliyoruz. U¢ dort giin icinde bu siirlerden bir siirii yaziyoruz®.

Anlami, bulusturuculugunda ve actigi donemde gizli olan, 6nemli bir siirdi bu

Siir:

SAKSILAR
Pencerede saksilarim var benim de
Kurulmus asma bah¢em gogiin maviliginde
Sanki neden sade yaz giinleri tagir
Bir demet ¢icek gibi sevgilim
Cicekli bir semsiye elinde
Giizel seyler diisiinmeme ragmen

Durmadan aglamak geliyor icimden °

Garip siirinin, yeni siirin, dogum amidir bu anida anlatilanlar. Burada dikkat
cekici olan Oktay Rifat’in ve Orhan Veli’nin 6zlemini duyduklar1 yeni siiri 6zgiin
olarak yaratmalaridir. Bu anm1 Oktay Rifat’m en belirgin 6zelligi olan yenilikei,

degisimci ve 6zgiin, heyecanli yanini gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Oktay Rifat’mn ilk kitab1 Ask ve Avarelik Ustiine Siirler kitabmin otuz altinci

sayfasinda bulunan Saksilar siiri, yeni siirin ilk 6zgiin 6rnegidir diyebiliriz.

4 Oktay Rifat, Horozcu, Orhan Veli’nin Ardindan, Siir Konusmast, (Adam Yay, Ist 1992), 5.263-268
5 Oktay Rifat, Ask ve Avarelik Ustiine Siirler ( ist. Yeditepe Yaymlari, 1945), s 32



Prof. Mehmet Kaplan Cumhuriyet Dénemi Tiirk siiri Siir Tahlilleri 2 kitabinda
Oktay’a Mektuplar siirini yorumlarken Garip’le yani yeni siirle tanigmasini, kendi

sahsi hikayesini de katarak soyle anlatir:

Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih Cevdet ile beraber Cumhuriyet devri Tiirk
siirinde en miihim inkildplardan birini yapmis olan bir sairdir. O ve arkadaslari,
kendilerine kadar gelmis olan siir goriisiinii temelinden degistirmeye kalkmislar ve
bunda biiyiik basar: kazanmislardir. 1941 yuinda iigiiniin de eserlerini toplayan
“Garip” yayimlandigr zaman derin inkildplarin habercisi olan biiyiik giiriiltiiler
uyandwrdi. O yillarda iiniversiteyi heniiz bitirmis, edebiyata merakli bir genctim.
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesinde yeni kurulan, fakat sekil almamis Yeni
Tiirk Edebiyati kiirsiistinde, Tanpinar’in yaninda asistandim. Mesleki formasyonum
itibariyla, Tiirk edebiyatini baslangicindan itibaren bir biitiin olarak goriiyor, ne eski
ne de yeniyi tercih eden, her seyi tarafsiz gorebilecek bir durumda bulundugumu

saniyordum. Eskiler kadar yeniler arasinda da sevdigim sairler vardi.®

Prof Mehmet Kaplan, Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, Siir Tahlilleri 2, Kitabinda
Oktay Rifat’in bazi siirlerini ele alirken, sairligini de irdeler, ili¢ arkadasin sanat
anlayisindan ve onlart etkileyen diisiince ve sanat akimlarindan s6z eder. Higbir
hayal ve diisiincenin karigmadigi saf duyularin, ¢iplak olarak tespit edildigi, dis
alemin bir aynaya akseder gibi verildigi, ikinci Diinya Savasinin etkisiyle Tiirk
aydinlar1 tizerinde biiylik tesir yapan Marksist hayat goriistinii benimsediklerini, Halk
Edebiyatindan ve halk siirinden faydalanarak, acik veya kapali sekilde sosyalist
fikirleri anlatan siirler yazdiklarini sdyleyerek ideolojik bir yorum yapar. Orhan
Veli’nin bu merhalede diinyaya gozlerini kapamasinin ardindan edebiyatimiza giren
gercekiistiiclilik akimiyla kendilerini yenilemeye calistiklarini sdyler. Ayni tesirler

altinda Oktay Rifat’in baska bir yol tutturdugunu sdyleyerek

Belki esas itibariyla ne Marksizme ne suur alti psikolojisine inandigi, ne de
sahsi hayat tecriibelerini anlatmaktan hoslandigr i¢in, gsiirini orijinal kelime

oyunculuguna doktii der.”

® Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri, Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri 2 ( Ist. Dergah Yayinlari, 1984), s.174.
7
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Oktay Ruifat, 1937°de Ankara Hukuk Fakiiltesi’'ni bitirdi. Doktora yapmak i¢in
Maliye Bakanligi bursuyla Paris’e gitti. Oktay Rifat, 30 Kanun-evvel 1939 tarihinde
Sevket Rado’ya Ankara’dan yazdigi mektupta Paris’e gidisteki biirokratik siirecten
sOyle bahseder:

Kardesim Sevket,
Gazetecilik vesikasi i¢in lazim olan ii¢ fotografi gonderiyorum. Maliye Vekaleti
Avrupa’ya iadem hususunda aksilik ettigi i¢cin biraz geciktim.
Her ne hal ise isim diizeldi ve yilbasindan sonra Istanbula oradan da Paris’e

hareket edecegim. Istanbul da da bir iki giin kalacagzm.8

Oktay Rifat, 1940°da Ikinci Diinya Savasinin baslamasiyla grenimini yarida
keserek yurda dondii. Bu tarihten sonra bir siire Maliye Bakanligi’'nda ve Basin
Yaym Genel Miidiirliiginde (Matbuat Umum Miidiirliigiinde)¢alistr. Ik esiyle

evlenme arifesinde Sevket Rado’ya yazdigi mektupta seving igindedir.

Cok sevgili kardesim Sevket,

Ben bekarlar krali, gece kusu Oktay Rifat, on giine kadar evleniyorum.
Kdagitlarim askida... Ben hi¢ degismedim; eski hamam eski tas. Yalmiz deli gibi
asigim ve hanimimin emri veghile erken yatip erken kalkiyorum. Sigarayr azaltmaya

calistyorum. o

Evlenirler, bir siire sonra Tiirkan Hanim’1 bir hastaliktan kaybeder, ardindan
Sabiha Hanim’la evlenir. Maliye Bakanligi’nda, ardindan Matbuat Umum
Miidiirliigii'nde c¢alisti. Ankara ve Istanbul'da serbest avukathik yapti. 1955°te
Istanbul’a yerlesti. 1973'te Devlet Demir Yollari’ndan emekli oldu. Onun Orhan Veli
ve Melih Cevdet’le birlikte yepyeni bir anlayisla yazdigi ve yayimladig: siirler,
cagdas Tiirk siirinde bir doniim noktasi olmustur. 1941°de bu {i¢ sairin ortak siir
goriisiinii agiklayan, Garip adli kitap Orhan Veli tarafindan yayinlandi. Bu, 63
sayfalik Garip” adl kitap yeni siir hareketinin, hatta daha sonraki siir anlayiglarinin

da bir niivesi olarak kitaplasmis 6rnegi oldu.

8 Nedret Emin isli, Sevket Rado’ya Mektuplar Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat, Melih Cevdet Anday
(IST. YKY. 2001 ) s.7
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KUS VE BULUT
Kuscu amca!
Bizim kusumuz da var,
Agacimiz da.
Sen bize bulut ver sade
Yiiz paralik.
Oktay Rifat -Orhan Veli

Garip kitabinin ilk siiri Kus ve Bulut: Sade, sevecen, yasama sevinci dolu bir
dis diinya algis1 i¢inde yazilmigtir. Okuyucu sairinin gdziiyle masum bir yasama
sevgisiyle bakar. Bir ¢ocuk safiyeti i¢inde, dykiileme teknigiyle yazilmis, siradan
insanlarin diliyle giinliik konusma gibi yazilmistir ama siirseldir. Oktay Rifat ve
Orhan Veli, birlikte siirler yazacak kadar ortak duyarliliga ve benzerliklere sahip iki

sair.

Birinci Yeni akimi olarak da bilinen Garip akimi, yasamin igindeki
adaletsizliklere oldugu gibi, Ahmet Hasim, Yahya Kemal, Necip Fazil, gibi sairlere
ve Nazim Hikmet’e de karsi idi. Bu karsi olus ve durus, Orhan Veli’nin Karsi

siirinde anlatilmistir.

KARSI

Durmadan isleyen saatlerde
Digsli disliye karsi;
Digslilerin arasinda,

Giigstiz giicliiye karsi.
Herkes bir seye karsi. 1o

Garip sairleri, Tirk siirinin kaliplagsmaya baslayan, geleneksel kurallarina karsi
kokli bir tavir gelistirirken, dilde ve anlatimda sade, sanatsiz bir sdylemi, konuda
basitligi, sanatin toplum icin yapilmasi gerektigini, giindelik hayatin yalin dille
yansitilabilecegini ilke ediniyor ve bunu siirleriyle gosteriyorlardi. Siirlerinde yergi,

alay, ince mizah 6gelerinden bolca yararlaniyorlardi. Cikis noktalari, bulduklari

19 Orhan Veli Kanik, Biitiin Siirleri (ist. Adam Yay. 2000), s.78



kelimelerin  espiri  giiclindeydi. Siirlerinde kullandiklar1  6ykiileme anlatim
teknigi,zitliklarin yarattigi komiklikler onlarin yenilikleriydi.

Garip’teki siirlerden Tecelli siirinde Oktay Rifat, karsitliklardan dogan mizah,
ironiyi kullanir. Hesap bilmez ama muhasebecidir, en sevdigi yemegi imam bayildiy1

dokundugu icin yiyemez, ¢illi kiz1 o sever, ¢illi kiz onu sevmez.

TECELLI
Nedir bu benim ¢ilem
Hesap bilmem
Muhasebede memurum.
En sevdigim yemek imambayldi
Dokunur
Bir kiz tanirim c¢illi

Ben onu severim o beni sevmez.

Garipler, siirde kural teskil eden, baglayici olan Sl¢iiyii aruz ve heceyi siirden
arindirmaya c¢aligtilar. Halk simifina ait siiri halkin dili ve anlayisiyla liretmeye
calistilar. Garip Akimi sanat¢ilarinin yarattigi bu degisim ve yenilikler kisa zamanda
baz1 ¢evrelerce benimsendi. Bazi ¢evrelerce bu yeniliklerle ilgili tartismalar onlar

reddeden ¢evrelerce hala siiriiyor.

Garip’in 6nsozilinii arkadaslarinin da ortak goriisii olacak sekilde, Orhan Veli,
Garip’in manifestosu olarak yazar. Onséz’iin ardindan Kitapta Garip’in ii¢ sairinin

siirleri yer alir.

Garip onsoziinde Orhan Veli sz sOyleme sanati olan siirin asirlar iginde
bircok degisikliklere ugradigini siirin konusmadan farkli oldugunu Yeni Siire verilen
ad olan “Garip” adindaki ironiyi agikladiktan sonra, ananevi siirin nazim denilen
gergevesinin esasini olusturan vezin ve kafiyenin kullanimindan s6z eder, kafiyenin
ilk insanlar tarafindan hatirda kalmayi kolaylastirict oldugu i¢in sonradan hosa gittigi
ve onun, hikmet-i viicudu asagi yukari ayni olan vezinle birlikte maharet géstermek

amactyla kullanildigin1 sdyler. Bu ii¢ saire gore siirin 6ziinde bdyle bir oyun arzusu

Y Orhan Veli, Garip, Siir Hakkinda Diisiinceler ve Melih Cevdet, Oktay Rifat ve Orhan Veli’den
Secilmis Siirler ( Ist, Resimli Ay Mecmuasi, 1941), s.12.
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oldugunu ama insanoglunun o zamandan beri ilerledigini, gelistigini vezin ve
kafiyenin olusturulmasinin bugiiniin insanini ¢ok da hayrete diisiiriicii, onda giizellik
duygusu yaratacak yaninin kalmadigini, artik yenilik zamaninin geldigini soylerler.
Onlarda yenilik arzusu ¢ok derindir ama yeniligi saglam temellere dayandirma

arzusu ondan daha da fazladir Oktay Rifat, Garip akimai igin,

Tiirkgeye daha bir kivraklik getirmek ve halkin begenisini siirde egemen kilmak

Garip akiminin éziidiir.*? der.

Eksantrik onsoéziinde, Orhan Veli “Edebiyat tarihinde her yeni cereyan siire
veni bir hudut getirmistir. Bu hududu azami bir aragla yeni bir zevk iiretme derecede

genisletmek, daha dogrusu siiri huduttan kurtarmak bize nasip oldu. der.*?

Oktay Rifat bir mektubunda, bu fikri, mektep mefhumu {izerinden izaha

calistyor. Diyor ki:

Mektep fikri; zaman icinde bir fasilayi bir durusu temsil ediyor. Siirat ve
harekete mugayir. Hayatin akisina uyan diyalektik zihniyete aykiri diismeyen cereyan

. 14
sadece mektepsizlik cereyani...

Oktay Rifat’in siir anlayisi, siirlerinin 6zii, kurami degisim ve yenilenme
tizerine kuruludur. Oktay Rifat, bu hudutsuzluk ameliyesinin siire yeni sahalar
kesfettirecegini ve siiri birgok ganimetlerle zenginlestirecegini ve bunlar arasinda en

onemlisinin dilde sade ve siissiiz Soyleyis oldugunu dile getirir .

Bizim kendi hesabimiza bu hudut genisletme ameliyesinde ele gecirdigimiz
ganimetlerin baslicalar arasinda safiyet besatet(dilde diizgiinliik, serbest séyleyis)
vardir. Siirlik giizeli bunlardan ¢ikarma arzusu, bizi siirin en biiyiik hazinesi olan ve
insani hayatimin biitiin safhalarinda kurcalayan bir dlemle daha yakindan temasa

sevk etmigtir. Bu alem tahtesuurdur (bilingalti) 15 der.

2K anik, 1941, s.11
BRanik 1941, s.11

“Kanik 1941, s. 13
BRanik, 1941, s.14
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Insan, ruhunun tiim ilkeliginin zekdya miidahale etmeden en dogal haliyle
biling¢altinda bulunabilecegini, insan ruhunun biitiin giriftligi ve kompleksleriyle ve
en dogal halde burada durdugunu séyler. Bu Onsozde Garip akimi sairlerinin
benimsedigi insana en dogal haliyle ulasmanin yolunun siirrealizm akiminda kendini
bulacagini “Bu hususta bizim arzumuza en ¢ok yaklasan sanat cereyani siirrealizm

olmustur ” seklinde soyler.

Yepyeni bir siir akim1 olan Garip’in manifestosunun iginde son derece dikkat
cekici olan, bir sonraki yenilik hareketi de hazirlanmaktadir. Garip sairlerinin
Fransizcay1 ¢ok iyi bilmeleri Fransiz edebiyatindaki yenilikleri ¢ok iyi takip etmeleri
onlarin bir hareketi baglatirken bir sonraki hareketi de hazirlamalarini saglayan,

onlarin sasilas1 hizlarinin nedenini de agiklryor. Ilkesini siirrealizmden alan Ikinci

Yeni siir akiminin da adeta baslangici olmustur. Garip’in {i¢ sairinin en sasirtici
yant da onlarin kabina sigmaz, yenilik¢i ruhlaridir. Oktay Rifat’in siirlerinin
romanlarinin temeli siirrealizm olan bundan sonraki sanatsal tirlinlerinin kuramsal
gidis yolu da boylelikle belli oluyordu. Oktay Rifat 1955’ten sonra belirgin olarak
Fransiz sairlerin gergekiistiiciiliik (stirrealizm) yaklagimiyla siirler yazar. Turgay
Fisek¢i, Garip akimmin sanatgilarinin  Garip’teki yeniliklerin ardindan, kendi

actiklar1 yolda yeni anlayislara yonelislerini sdyle anlatir.

Garip sairleri amagladiklar: yeniligi gerceklestirir gerceklestirmez kendi
siirlerini akimin ortak etkisinden kurtarmiglar, 1940’larin ikinci yarisinda farkl siir
anlayiglarina yonelmiglerdir. der ve devam eder.Bu arayislar iginde bi¢imsel
bakimdan halk siivine yaklastiklar:, icerik bakimindan ise siyasallastiklart

S(')'ylenebilir.16

Garip akimu, siirde, eskiye ait olan her seyin, her seyden once de sairaneligin
karsisinda oldu. Giinliik konugma dilinin yalinhigiyla giinliik sorunlar1 sakaci bir
islupla ele alan bu siir anlayis1 donemin {inlii sairlerini etkileyecektir. Siirde
giindelik dilden yararlanarak siradan insanlarin yasayisina, sevincine, doga

karsisindaki hayranliga ve sagkinliga yer vererek ele aliman konularda da koklii bir

1 Turgay Fisekci, Cagdas Tiirk Siirinin Dogusu ve Gelismeleri, (Ist Notus Oykii, , Subat-Mart, Notus
Kitap Yaymevi, 2011) s.19.
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degisikligin saglanabilecegine inaniyorlardi. Kafiyesiz, olgiisiiz siirde, tesbih, mecaz,

miibalaga, istiare, gibi sanatlar gereksizdir.

Bir anlatim teknigi olarak karsitliklardan yararlanarak yapilan, mizah, ironi

Garip hareketinde tlimiiyle goriiliir.

Garip sairlerine gore siir, s6z sdyleme sanatidir, cesitli evrelerden ge¢mistir,
basittir, yalindir, giinliik alelade konugsmadan da farkli yanlar1 vardir. Higbir 6l¢iiye
ve ekole bagli olmayan bu siirin hudutlar1 yoktur. Duygudan ¢ok akla dayanir.
Temelinden degistirmek istedikleri geleneksel siirin yerine yeni bir zevk yaratmalari
gerekiyordu. Bunu ancak yeni araglarla yaratmak miimkiindiir. Bu ve benzeri
goriisler Garip’in eskinin yerine yeniyi kuran bir siir akimi oldugunu gostermektedir.
Onlar yaptiklar1 yeniligin farkindadirlar ve bunun dogal bir siire¢ oldugunu ifade
ederler: Garip Onsoziinde arkadaslarinin ve kendisinin yenilige ve yenilik¢i tavra

yatkinligin1 sdyle anlatir Orhan Veli:

Tarihin begenerek andigi insanlar daima déniim noktalarinda bulunanlardir.
Onlar bir ananeyi yikip yeni bir anane kurarlar. Daha dogrusu kurduklar: sey
iclerinde gelen bir kayitlar sistemidir, ancak ileriki nesillere intikal ettikten sonra
anane olur. Biiyiik sanatkar namiitenahi kayitlarin icindedir, fakat bu kayitlar hi¢bir

zaman, evvelkiler tarafindan vazedilmis degildir.*’

Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih Cevdet’in baglattigi bu degisim, onlarin

degistiren ve doniistiiren dinamizmlerinin kaynagini su sozlerle agiklar.

Biiyiik sanatkar, kitaplarin ogrettiginden daha fazlasini arayan, sanata yeni

kayitlar sokmaya ¢alisan adamdur *®

Orhan Veli, kars1 ¢iktiklari eski siirin agir sorumlulugunu omuzlarinda hisseder

ve 1 Mart 1949 tarihli Yaprak dergisinde sunlar1 yazar:

7 Orhan Veli, Garip, Siir Hakkinda Diisiinceler ve Melih Cevdet, Oktay Rifat ve Orhan Veli’den
Secilmis Siirler ( Ist., Resimli Ay Mecmuasi, 1941), 5.5
18 Kanik, 1941,s.14
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Geng sairlerden beklenen, sadece el birligiyle yiktiklar: eski siire karsilik ozlii,

insani bir siir, bir ger¢ek siir yaratmalaridir der. 19

Turgay Fisek¢i, Cagdas Tiirk Siirinin Dogusu ve Gelismeleri adli eserinde
Tirk siirini tarihsel akisina gore inceler. Garip siiriyle cagdaslari olan Nazim Hikmet

aralarindaki farki soyle anlatir:

1937 ‘den baslayarak ‘Varlik’ dergisinde iiriinleri yayimlanan ii¢ sairin, ortak
ozellikleri, serbest siirin Nazim Hikmetle kazandigi siyasal kisiligi ortadan
kaldirmanin yaninda, soyleyiste, icerikte tiimiiyle giinliik hayata doniik bir ¢izgi

izlemeleriydi.?

Garip sanatgilarinin siyasal tavri da reddeden gortisleri, onlari halka yakin
olma halkin zevkine uygun siirler yazmaya gotiirtiyordu. Garip Akimi Tiirk siirinde
Oylesine biiylik ses getirmig ve en ¢ok da Orhan Veli’yi 6n plana ¢ikarmisti; oysa
Oktay Rifat, Tiirk siirinde ve hatta nicelik¢e az olmasina ragmen romanda donemine
gdre bilyiik yenilikler yapmist1. Ozellikle anlatimda yaptig: bu yenilikler o zamanlar
fark edilememis, ancak bugiinkii modern siir ve roman i¢in ne denli énemli oldugu

bugiin anlasilabilir noktaya gelmistir.

Modern siiri kurarken Oktay Rifat’in halk siiriyle baglantis1 halk deyislerine,
bicimlerine yer vermesi siirde ulasabilecegi tiim imkanlara ulasabilme ¢abasiydi. Bu

da onun siirine ¢ok derin bir zenginlik ve anlatim olanagi sunuyordu.

Garip yayimlandigr zaman bu kitapta Oktay Rifat’in 19 siirinden Hayranlik,
Kuzu, Gelin, Zurna, Kusdili, Tecelli adl1 siirleri ilk defa Garip’te, diger 16 siiri bagka
dergilerde ve Varlik’ta yayimlanir. Garip’teki siirler agik, se¢ik ve sosyal gayeli
siirlerdir. Oktay Rifat daha sonra siirrealizm ve soyutguluk akimlarinin etkisinde

kaldigr siirler yazmastir.

Garip kitabinin 38. sayfasinda Karacahmet isimli bir siiri vardir.(Oktay Rifat

gercekten Karacahmet’te gomiilmiistiir.) Bu siir Orhan Veli’nin Ben Orhan Veli

9 Kanik, 1941, 5.6
20Turgay Fisek¢i, Cagdas Tiirk Siirinin Dogusu ve Gelismeleri, (Ist Notus Oykii, , Subat-Mart, Notus
Kitap Yaymevi, 2011), s.19
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siiriyle benzerlik gosteriyor. Her iki siir de sanki otobiyografik siir gibidir. Her iki
siirde de garibin li¢ kafadarinin birbirlerine olan sevgisi dile getirilmistir Ben Orhan
Veli siiri Garip’te yayimlanmamistir. Kendi 6liimiinii (diisledigi) anlattigi bir siiri:

Varlik, Say1:103’ te yayimlanmustir.

KARACAHMET
Aksamlart parka ¢tkmakti
En biiyiik eglencesi,
Sair Orhan Veli’yi,
Melih Cevdet’i severdi hayatinda.
Agaglardan kavagi severdi.
Yildizlar: da severdi
Ve en rahat anasinin serdigi yatakta uyurdu.

Simdi burada yatzyor.21

Karacahmet, siirinde Oktay Rifat kendisinin o6ldiiglinli, insanlarin onun
ardindan en biiylik eglencesinin aksamlar1 parka ¢ikmak oldugunu, en ¢ok kavagi
sevdigini, sair Orhan Veli ve Melih Cevdet’i sevdigini anasinin serdigi yatakta en
rahat uyudugunu oysa simdi Karacahmet’te yattigin1 sdyleyeceklerine dair diislem
kuruyor ve bunu, giinliik hayatta Olmiis bir insanin ardindan yapilabilecek
konusmalar1 aklindan gegirerek bir siir yaziyor. Iste Tiirk siirinde bomba tesiri yapan
da bu etkidir.

Oktay Rifat, Geleneksel siirden hi¢ kopmaz. Halk siirinden yararlanir.

Tekerlemelere benzeyen siirlerinden biridir Gelin.

GELIN
Zehra Kiza ne oldu?
Suya gitti
Sudan geldi
Gelin oldu.
Servi boyluma ne oldu?
Oldii

2 Orhan Veli, Garip, ( ist.Resimli Ay Matbaast, 1941), 5.37
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Ak sadeler giyindi.

Vay benim kase sakalim.?

Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat, Melih Cevdet Anday, Sevket Rado’ya
Mektuplar, kitabi, Enis Batur’un 0nséz niteligindeki Tiirk Siirinin Seytan
Ucgeninden Mektuplar adli yazisi, kitab1 yayima hazirlayan Emin Nedret Isli’nin
Dort Arkadas™ adl1 yazisi ve sonra sirastyla Orhan Veli Kanik’in, Oktay Rifat’in ve
Melih Cevdet’in Aksam gazetesi editdrii ve bu iigliiniin kitaplariin basim islerini
yiirliten, Sevket Rado’ya yazdigi mektuplardan olusan 2002 ‘de yayimlanmis belge
niteliginde bir kitap. Kitapta eski harflerle yazilmis bu mektuplarin orijinalleri ve

yeni yaziyla yazilmis olanlar1 bir arada bulunuyor.

Belge niteliginde bu kitabin bu tez ¢aligmasi i¢in de siirpriz bir tarafi oldu en
azindan bu giline degin haberdar olmadigim Oktay Rifat’in 1944’te basilmasini ¢ok
arzu ettigi yine mechul bir nedenle basilamayan ilk roman1 Ahmet’in varlig1 heyecan

verici oldu. Ayni heyecan Ahmet’i bulma ve okuma arzusu ve heyecani da yaratti.

Oktay Rifat ¢ok 6nem verdigi bir roman yazmugtir. “Ahmet” isimli bu basilmig
ama dagitilmamis romana ¢ok deger verir. Oktay Rifat, Orhan Veli Kanik ve Melih
Cevdet Anday’m ortak arkadasi ve yayincilari olan Istanbul’daki Sevket Rado’ya
26.09.1944 tarihinde roman1 Ahmet ile ilgili bir mektup yazar ve Ahmet’ten ¢ocugu
gibi benimsemis bir duyguyla, Aman Sevket ¢igim Ahmet’i goriicii goriicii dolastir
ve muhakkak bas géz et 2der.

Nedret Emin isli, Sevket Rado 'ya Mektuplar Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat,
Melih Cevdet Anday, adli eserinde, Sevket Rado’ya Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat,
Melih Cevdet Anday’in yazdig1 mektuplari bir araya getirerek bir¢ok bilinmeyeni ve

yanlig bilineni su yiiziine ¢ikarmay1 hedefledigini sdyle anlatir:

Cumhuriyet doneminin dort kiiltiir ve sanat insani: Orhan Veli Kanik - Oktay
Rifat - Melih Cevdet Anday ve Sevket Rado. Ilk iiciiniin kendi sanat cizgilerinin

evreleri icinde Tiirk siirine getirdigi renk ve tadlar, giiniimiiz siirinin onciileri ve

22 Kanik, 1941, 5.38
2 Nedret Emin Isli, Sevket Rado 'ya Mektuplar Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat, Melih Cevdet Anday,
(Ist.YKY. 2002), s.8
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ustalart arasinda animalarint saglarken bu kitapta yer alan mektuplar: ise ozel
hayatlarmm da ilgi odagi haline getiriyor. Sairligi, yazarligi ve yayinciligi ile
30'lardan 70'lere kadar etkili olan Sevket Rado ise ii¢ sairin ortak dostu sifatiyla
onlarin bu kitapta da bulusmalarimi kendisine goénderilen mektuplar: saklayarak

saglamigs oluyor.

Yaratim ve iiretim siireci i¢indeki {i¢ gen¢ sanat¢inin yaratim siireglerini tiim
canliligiyla, sicakligiyla, telasiyla ig¢inde barindirdigi bu mektuplar onlar1 ve

yasadiklarin1 anlamaya bir kap1 aralamaktadir.

Mektuplarla kurulmus bir diinyamin, Tiirk siirine "Garip Hareketi" ve
sonrasiyla "¢ikis"lar ve "yiikselisler" saglayan ii¢ biiyiik sairin, Orhan Veli Kanik,
Oktay Rifat ve Melih Cevdet Anday'in sair, yazar, gazeteci ve yayinci Sevket Rado'ya
asagt yukart aym yillart kapsayan bir donemde yazilmis ve konular: biiyiik 6l¢iide
ortaklik tasiyan mektuplari. Altmig yil saklanmis ve bir sahaf dikkatiyle giin 1518ina
ctkariimig olan bu mektuplarda bir¢ok bilinmeyen, bir¢ok yanlisg bilinen ve pek ¢ok
"gercek hayat" var.

Tiirk Edebiyatinin bu dénemini aydinlatacak belgesel yoniinii kitabin editori

sOyle anlatir:

Orhan Veli'nin La Fontaine c¢evirilerinin perde arkasimi; Oktay Rifat'in
yayimlanmamis ve akibeti "simdilik" mechul bir kitabi ile Yasayip Olmek Ask ve
Avarelik Ustiine Siirler kitabiyla ilgili bilinmeyen bir yayincilik seriivenini ve Melih
Cevdet Anday'in Ankara yillarina iliskin anilarinda bile iistii kapali gegilmis kimi
ayrintilart bulacaklar. Merakli ve sadik edebiyat okurlar: ise ii¢ sairin mektup
vapraklarina gizlenmis diinyasinda, bir ortak dostun rehberligi ve 6zel resimler ve

tipkibasimlarla "belgesel” yonii de olan bu kitap araciligi ile gezinecekler. 24

2 Nedret Emin Isli, Sevket Rado 'ya Mektuplar Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat, Melih Cevdet Anday,
(Ist.YKY. 2002), s.8
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1.2 ESERLERI

Kronolojik sirayla eserleri ve odiilleri:

Garip 1941 (Orhan Veli Kanik ve Melih Cevdet Anday'la)
Yasayp Olmek, Ask ve Avarelik Ustiine Siirler 1945
Giizelleme 1945

Asagt Yukart 1952

Karga ile Tilki 1954

Percemli Sokak 1956

Astk Merdiveni 1958

Elleri Var Ozgiirligiin 1966

Siirler 1969

Yeni Siirler 1973

Cobanil Siirler 1976

Bir Cigara Icimi 1979

Elifli 1980

Denize Dogru Konusma 1982

Dilsiz ve Ciplak 1984

Koca Bir Yaz 1987

CEVIRI SIiRLERI:
Latin Ozanlarindan Ceviriler (1963)
Yunan Antologyasi (1964)

ROMANLARI:

Ahmet (Varlig1 biliniyor, ilk baski toplatilmis.)
Bir Kadinin Penceresinden 1976

Danaburnu 1980

Bay Lear 1982

OYUNLARI:

Kadinlar Arasinda ( 1k oyun 1948 ; basim1 1966 )
Oyun I¢inde Oyun ( 11k oyun 1949/1950 )
Birtakim Insanlar ( 11k oyun 1960; basimi 1961 )
Zabit Fatma 'nin Kuzusu (ilk oyun 1965)
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Atlarla Filler-Cil Horoz Yagmur Stkintisi,(daha 6nce basilmis iki oyunu ile bir araya

getirilerek 1988 yilina yayimlandi.) Toplu Oyunlar 1988

DUZ YAZILARI
Siir Konugmalar: (1992°de derlenerek yayimlandi)

ODULLERI:

1955 Yeditepe Siir Odiilii "Karga ile Tilki" kitabiyla

1970 Tiirk Dil Kurumu Siir Odiilii "Siirler" kitabryla

1980 Sedat Simavi Vakfi Edebiyat Odiilii "Bir Cigara Icimi" kitabiyla
1981 Madarali Roman Odiilii "Danaburnu" romaniyla

1984 Behget Necatigil Siir Odiilii "Dilsiz ve Ciplak"

Yasayip Olmek ve Ask ve Avarelik Ustiine Siirler

Oktay Rifat Yasaylp Olmek Ask ve Avarelik Ustiine Siirler adli kitabini
bastirabilmek i¢in Sevket Rado’ya inanilmaz baski yaptigini, kitabinin tashihlerini
kendisinin yapmak istemesi, kapak konusundaki israrci tutumunu ancak kapagi
begenmedigi i¢in basildigi halde dagitimini durdurdugunu Sevket Radoya Mektuplar

kitabindan 6greniyoruz.

1945°te yayimlanan bu kitap Oktay Rifat’in Garip’ten 6nceki bazi siirlerinin de
oldugu kitabidir. Garip’in temalarindan olan, dogadan yansiyan, yasama sevinci,
evreni ve dogayr yeniden, hayranlikla, adeta saskinlikla, ¢cocuk masumlugunca

kesfetme, Oktay Rifat’in Garip sonrasi siirlerinde de goriiliir.

Oktay Rifat ‘in siirinde her zaman lirizm 6nemli yer tutar. Kurgusu mizaha
dayanan, Garip siirini yazarken de duygusal yasantiy1 elden birakmayan unun tislup

0zelligi olan, lirik tarz1 ve yaklagimi, Garip’ten sonraki siirlerine de ¢ok belirgindir.

Geleneksel siiri ¢ok i1yi bilen, Oktay Rifat, Garip ortak kitabindan sonra,
yayimmladig1 kitabi “Yasayip Olmek, Ask ve Avarelik Ustiine Siirler” de (1945)
Garip duyarlilig1 onun siirinin ¢ikig noktasidir. Duygusal yan1 agir basan, 6l¢iilii ve
uyakli geleneksel siirden de yararlanir. Yasamin gilinliik akisi i¢inde, giindelik

hayattaki insanlarin hayatlarini, diistincelerini dile getiren siirler yazar.
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Mizah ve komediden yararlanir ve ayrintida buldugu giizelligi yasama sevinci
ve yagama coskusuyla dile getirir. Oktay Rifat, siirinin dilinde halk siiri sdylemlerini
Oylesine bir potada eritmis, Oylesine zengin bir senteze ulasmistir ki bu durum onun

siirinin ¢ok yonlii siirine paralel bir seyir izlemesine sebep olmustur.

O yasarken mutlu giinlerini anlatti1 siiri Kus Gibi’de, o 6ldiikten sonra halk
siirindeki “agit” nazim tiirliyle, Oktay mahlasiyla yazdig1 Tiirkan’a Agit ve Tiirkan
Icin yazdig1 da bu Kitaptadir. Cok sevdigi karisini, faydali nisan yagmuru gibi, siire
bereket ve huzur getiren kadere ebediyet ¢igirint agan baharin ve Oktay Rifat’in

gonliiniin sahibi olan Tiirkan’1 geng yasta yitirir.

Sen faydall nisan yagmuru gibisin
Bereket ve huzur getirirsin siire
Ebediyet ¢igirini agtin kadere

Bu baharin ve gonliin sahibisin®™

Bu baharin ve gonliin sahibi Tiirkan 6lmektedir, bu acilar onun igindir.
Tirkan’dan sonra hayata tutunma ve yeniden yasama sevinci kazanmak iizere i¢
diinyasindaki calkantilari, hayati ve Oliimii sorgulayist, ruhunu sagaltma
yolculugunu da bu kitaptaki siirlerde adim adim izleriz. Tiirkan’in liimiinden sonra
her siir onun i¢in siirde yeni baslangic olmustur. Oktay Rifat, psisik ruh hallerine
sahip olmayan, romantik, yasama sevinci dolu bir sairdir. Yasamin zorluklar1 ve
olim karsisinda yasadigi caresizliktir onun aci dolu siirleri.  Orhan Veliyi

kaybettikten sonra yazdig1 Agit siirinde derin acilar vardir:

Once iistiin basin eskidi
Etlerin goziin kasin eskidi

Ne varsa taze bildigin

Eskidi oglum eskidi

Elden ayaktan oldun kardesim

Kalem parmaktan tirnaktan

% Oktay Rifat Horozcu, Yasayyp Olmek, Ask ve Avarelik Ustiine Siirler,( ist.: Yeditepe Yay. 1962),
.25
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Bir canmin vardi civil civil
Candan oldun kardesim
Bir Orhan Veli varmis
Gel gel kardesim Orhan

Benim ellerimi al, gozlerimi kullan. 26

Tiirkan’dan sonra da onun hayattaki tutamagi hep s i i r olmustur. Onun ruhunu
siir sagaltmistir. Tirkansiz devam eden hayatin i¢ yolculugudur ona yazdig siirleri.
Yasadigi en derin aciy1 ¢ok sevdigi esini kaybetmenin acisini geleneksel nazim tiirii

agitla anlatmasi da ilgi ¢ekicidir. Tiirkan’la mutlu giinlerinde ona yazdig: siiri,

KUS GIBI

Tiirkan’a
Kus gibi u¢arim yollarda
Koluma takinca karimi
Icimden geldi mi dinlemem

) . .27
Beline atarim elimi.

Geng yasta kaybeder cok sevdigi Tiirkan’1i. O hastayken biiyiik bir ac1 ve

yalnizlik i¢cindedir. Umutsuzca hayatini diigiiniir ve su siiri yazar:

HAYATIMI DUSUNDUM
Tiirkan’a
Beni deli mi edeceksin Istanbul
Dilini tut biraz hem hatirlatma
Aksam karanlhiginda diisiindiigiim yeter

Olmiis anami, hasta karimi®

2 Oktay Rifat Horozcu, Ikilik, Asagi Yukari,Karga ile Tilki, (ist ,40: Can.Yay. 1967), 5.40

%" Oktay Rifat Horozcu, Yasayp Olmek, Ask ve Avarelik Ustiine Siirler,( Ist. :Yeditepe Yay. 1962),
s.23

%8 Horozcu, 1962, 5.23
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Bir i¢ dokmedir bu. Karisinin hastaligi onun canmni sikar, onu lizer, ¢cok az
oldugu tlizere onda tatsiz duygular goriiliir; ¢iinkii Oktay Rifat’in umutsuz, karamsar,
melankolik siirleri ¢ok azdir. Istanbul’un her semtinde birgok hatiras1 vardir nereye

baksa o hatiralara rastlar. Gegip giden giinlere iiziiliir.

Giizelleme (1945) kitabinda halk siirinin  bigimsel 6zelliklerinden
yararlanarak sdyledigi icli siirleri bir araya getirdi.

Halk geleneginden, tekerlemelerden yararlanan toplumsal taslamalari
yayimlandi: Asagt Yukary(1952), Karga ile Tilki (1954) Bu doneminde de siir
anlayis1 pek degismedi; siiri toplum dertlerine gare arayan bir ugras olarak toplumsal
arka plan kazanmiyordu. Asagt Yukari(1952), Karga ile Tilki (1954) kitaplar1 1963
yilinda Jkilik adiyla Can Yayinlari tarafindan bir araya getirilerek yeniden basilir. Bu
kitaplarinda 6zgiin bir soyleyise ulasir. Yer yer diizyaziya Asagi Yukar:’'daki
siitlerden toplumcu siirlere yer vermistir Farelerle /nsanlar’da ikinci Diinya
Savasinda acimasizca yapilan igkencelere ve kiyimlara dikkat g¢eker; kapana
yakalanmig farenin hali savasta topla tiifekle tayyareyle, cesit cesit iskence aletiyle
oldiirtilen insandan hallicedir. Kapana yakalanmig fare imgelemi ile ve insan ve fare
karsilastirmasi ile insanin insana yaptigr iskencenin G6z oymak, deri ylizmek, gazl
odalarda can almak sislerle iskence yapmak, diri diri yakmak, diri diri gdmmek,
karisini, kizin1 kesmek fareyi kapana sikistirmaktan daha biiyiik iskence oldugunu
sdyler. Oykiileme teknigi ile karsitliklardan yaralanarak toplumsal duyarlilikla, bir

hukukcu bakis acisiyla yazar.

1951°de Orhan Veli belediyenin ag¢tig1 ¢ukura diiserek oliir. O 6lmeden dnce
Garip akimi donemini tamamlamis ama actigt ¢igir Yeni Siir hareketi devam
etmekteydi. Ikinci Diinya sonrasi diizen insanlarin ozellikle sairlerin toplumsal
sorunlarla ilgilenmelerine yol agmisti Tiirk siirt bu noktada 6nemli bir ivme
kazanmist1.1956°’da Oktay Rifat’in Onsoziiyle tartisma yaratan Pergemli Sokak’1

yayimlanir. Sair bu kitapla “Ikinci Yeni” ad1 verilen yeni akima ydneldi.

Percemli Sokak (1956) ve Asik Merdiveni’nde yeni bi¢im arayiglarina yoneldi;
kelimeleri farkli baglamlarda yan yana getirerek yeni imgelere ulagmaya, anlamin

sinirlarii genisletmeye ¢alist1. Gergekiistiicii ddnem diyebilecegimiz bu evre, Ikinci
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Yeni siirinin belirginlesmeye basladig1 yillarla ¢akistigindan, Per¢emli Sokak oncii
bir kitap olarak da degerlendirilebilir. Per¢emli Sokak, adin1 gergek bir sokaktan alir.

Bu siir kitabinin 6nsozii poetika niteligiyle cok dnemlidir.

Tirk siirinin donemeg noktasi olan Percemli Sokak, birbirine yabanci sanilan
kelimelerin karsilikli 1s181inda gergegin bir baska yiiziiyle bizi karsi karsiya
getiriyordu.

Ikinci Yeni Siiri, imgelerin yogun olarak kullanilmasina ve anlamin acik secik
olmayisina dayanan bu yaniyla da ¢ok tartisilan bir siir akimidir; oysa bu sairlerinin
asil amaglariin anlamsiz siir yazmak degil, anlamin goriilen ve duyulan siirlarinin

Otesine gecip okuru, bambagka diinyalara tasimak oldugu zamanla daha iyi anlasildi.

Oktay Rifat’in Per¢emli Sokak’in 6nsoziinde ortaya koydugu siir anlayisi ile
Ikinci Yenilerin siir anlayisi arasindaki ayirtiyt Ahmet Oktay sdyle ortaya koyar:

Ikinci Yeni'nin dil anlayisi Oktay Rifat'in Percemli Sokaktaki diigiincesine
karsidir: ~ Oktay  Rifat,  gercegin  degistirilebilecegini  giinliik  dilin
degistirilemeyecegini one siirer. Dil dogrudan bir anlamlandirma pratigidir. Bu
yiizden dogrudan dogruya dille kendini tiretir birey, toplumsal iliskilerle olan hayali

iliskisini disa vurur.?

Oktay Rifat, Percemli Sokak 6nséziinde Ornekleri “Ahmet” ismiyle verir.
Oktay Rifat’in baskisin1 begenmedigi i¢in toplattig1 ve ¢cok deger verdigi romaninin
adinin da Ahmet olusu bu baglamda dikkat ¢ekicidir.

Oktay Rifat. Bir soziin anlami, ¢ogu zaman o soziin goziimiiziin ontine getirdigi

goriintiiden baska bir sey degildir®® der.

Ahmet yiiriirken diistii soziinde oldugu gibi. Yiiriircken diisen Ahmet'in

gorilintiisii bu s6ziin anlamidir.

29 Ahmet Oktay, Jnsan Yazar Kitap (Ist.Ark Yay, 1995 ), s.12
%0 Oktay, 1995, 5.13
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Per¢emli Sokak (1956) ve Asik Merdiveni (1958) kitaplarindaki siirleriyle yeni
bir doneme giren Oktay Rifat bu siirlerdeki sasirtict imgeleriyle gerceklige yepyeni
bir acidan, nerdeyse bir ¢icek diirbiiniinden bakar gibi bakmay: deniyordu **

Oktay Rifat’in siirlerinde, birgok elestirmenin anlamsiz siir olarak
nitelendirdigi durum, birbiriyle ilgisi olmayan, nesne ve imgelerin yan yana
gelmesinin siirde yarattigl soyut resim, atonal miizik gibi bir etkiydi; oysa birbirine
yabanci sanilan kelimelerin karsilikli 1s18inda gergegin bir baska ylizii karsimiza

¢ikiyordu.

Imgelemden bolca yararlanir Oktay Rifat.  Percemli Sokak’in basinda
poetikasindan (6ns6z) 6nce Ahmet’e adli ithaf siirinde, Tevfik Fikret’in Haluk’u gibi
Ahmet’i 6zlemini duydugu insani etkileyebilecek degisimlerin idealize bir bireyi

olarak selamliyor.

AHMET’E
Senin de bulutlarin olur
Kuzular gibi dizinin dibinde
Senin de sehirlerin olur

Kitap kitap gogiin altinda

Suyun bardakta
Cocuklarin okulda
Kitabin kalemin dergin

Postaci ayagina kadar gelir .

Senin de bulutlarn olur.>?

Kuzular gibi dizinin dibinde Coban Ahmet’in kuzular1 gibi dizinin dibinde
olacak olan, herkes gibi bulut bulut hayalleri olacagidir, olmaldir, olur; ¢ilinkii
Ahmet ¢coban da olsa insandir, o da herkes gibi hayal kurar. Ahmet i¢in gelecege dair

temennilerdir bunlar. Oktay Rifat toplumcu sairdir. Higbir zaman bireysellikten yana

3! Cevat Capan, Bir Aska Vuran Giines - Se¢me Siirler - Oktay Rifat, (Ist. YKY, 2008), s.11
%2 Oktay Rifat Horozcu, Percemli Sokak, (ist. Yeditepe Yay. 1956 ) s. 5
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olmamistir. Somutlama yaparken birbirleriyle ilgili kavramlar1 anlatan sézciikleri yan
yana getiren bu siirler bugiin kimseye anlamsiz gelmiyor. Oktay Rifat, bu konudaki

diistincelerini soyle dile getirir:

Gergegin giindelik diizenini degistirmek yahut baska bir agidan bakabilmek
elimizde olsaydi, daha c¢ok ilgi duyardik ona. Iste gercesin diizeninde
yvapamayacagimiz bu degisikligi, kelimelerin konusma dilindeki giindelik diizeninde
yvapmak bize bu agiyi saglayacak, birbirine yabancit sanilan kelimelerin karsilikli

ws1ginda gergek unuttugumuz yiiziiyle ¢ikacaktir karsimiza.®®

Percemli Sokak’taki yenilik¢i hamlesiyle kendini ikinci Yeni’nin onciisii
olarak goriir ve bunu belirtse de yillar sonra kendisi de girdigi yolun yarattig

tehlikeyi, siirinin degisimini anlatirken “celisik yonseme” diye tanimlar.

Turgut Uyar, Ece Ayhan, Cemal Siireya gibi sairler cesitli nedenlerle onu
Ikinci Yeni’nin iginde gdrmezler. Onlara gore, Ikinci Yeni, gergekiistiiciiliigii asarak
varolusculuga ulasmustir. Bu sairlere gére Oktay Rifat’n Ikinci Yeni sairi

sayllamayacaginin nedenlerini Ikinci Yeni sairlerinden Cemal Siireya sdyle aciklar:

Oktay Rifat’in fikir sairi oldugunu belirtir ve halk siiri soylemlerinden
yvararlanmamn kisir bir uygulama oldugu halk siirinde kullanilan kelimeler ve
deyimlerin dondugunu ve bunlarin yeni anlatim olanaklarimin fkivrakligina
yvetmeyecegi ve anonim ozelliginden dolayt modern siirin kisisellik ozelligine

uymayacag gortistindedir. 3

Mehmet Can Dogan, Ikinci Yeninin Vitesini Degistiren Kitap: Per¢emli

Sokak” yazisinda bu tartigmalar1 s0yle 6zetleyerek bir sonuca varir:

Bugiin Ikinci Yeni nin onciileri diye anilan sairler, daha 1958 de Ikinci Yeni
Siiri diye ortak bir hareket bulunmadigini, her sairin kendi siiriyle varlik gosterdigi

ve kalirsa ancak kendisi olarak kalacagi yéniinde goriis bildirmistir.” Zamanin

% Mehmet Can Dogan, Ikinci Yeninim Vitesini Degistiren Kitap, Percemli Sokak, Kitaplik Dergisi,
S.119 (1984), s.84
% Cemal Siireya, Folklor Siire Diisman, Aylik Sanat Gazetesi, 2004, S.6, s.4
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uzaminda siirin gidisatina gore ortak noktalara ulagilmis bir bulusmayd: Ikinci Yeni
onlart bulusturan sanatlarint yaratmalarina sebep olan mekan ve ortam birlikteligi

yoktu.®

Oktay Rifat’mn ikinci Yeni’yle bulustugu ortak paydalar olmasina ragmen,

Ikinci Yeni’den ayrildiklari noktalarda saygi ¢ergevesinde tepki gorir.

Oktay Rifat karsi ¢ikilan bir siirin temsilcisidir ve bu karst ¢ikis da sirf kusak
refleksine bagh degildir. Hepsi dil vurgusunda bulunsa da, imaji basat kabul etse de,
alg1 ve oncelik degismistir. Degisen alginin gostergesi durumundaki Per¢emli Sokak,
bu yiizden Onséziinii de icindeki siirleri de asan bir anlam tagsir. Ikinci Yeni Siiri
onunla tartisma ortami bulmus, kendisini denetlemis, ondan gii¢c ve hiz almistir,
dolayisiyla Ikinci Yeni'nin bor¢lu oldugu bir kitaptr Per¢emli Sokak Oktay Rifat

icinse “celisik bir yonsemeden ibarettir. 3

1955°de Karga ile Tilki adl1 siir kitabiyla Yeditepe Siir Odiiliinii kazandh.
1961°de Devlet Demiryollarinda avukat olarak ¢alismaya basladi.

Elleri Var Ozgiirliigiin (1966) kitabiyla Oktay Rifat’in sairliginin genis bir
okuyucu kitlesi tarafindan tanindigi, en parlak déonemine girdigini soyleyebiliriz.

Siirler (1969), 1970°de Siirler adl1 kitabiyla Tiirk Dil kurumu siir armagani aldu.

Yagmur Stkintist adli oyunla TRT Sanat Odiilleri Yarigmasinda basar1 6diilii
verildi. Gene ayn1 oyun Ankara Sanatseverler Dernegince “Yilin En Iyi Oyunu”

secildi.

Yeni Siirler (1973), Cobanil Siirler (1976), Bir Cigara I¢imi (1979), Elifli
(1980), 1980°de Bir Cigara Icimi adli siir kitabiyla Sedat Simavi Vakfi Edebiyat

odiiliine layik gortildii.

% Mehmet Can Dogan, Ikinci Yeninim Vitesini Degistiren Kitap, Percemli Sokak, Kitaplik Dergisi,
S.119 (1984), s.84
% Dogan, 1984, s 24.
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Dilsiz ve Ciplak (1984) adli siir kitabiyla Behget Necatigil Siir 6diiliine layik

gortldii.

Denize Dogru Konusma (1982), 1984°de Dilsiz ve Ciplak adli siir kitabiyla
Behget Necatigil Siir ddiiliine layik goriildi.

Koca Bir Yaz (1987) son eseridir.

1988°de istanbul’da ©6ldii. 1991°de amsma Oktay Rufat kitabi
yayimland1.1992°de ¢esitli diiz yazilar1 Siir Konusmalar: adli kitapta bir araya
getirildi. Kitaplarmda onun ¢ocuklugunun evcil bir cenneti olan Istanbul’un Bogaz
kdylerinden, giiriiltiicii sokak saticilarindan, kent yasayisinin hayhuyundan kirsal bir
diinyaya, dogaya ve dogalliga yoneldigini goriiyoruz. Bu siirlerde hayatin
biitiinselligi ve ayrint1 zenginligi yirminci yiizyilda pek az sairde rastlanan bir yliksek

tislupla yansitilmistir da diyebiliriz.

Oktay Rifat, bir roman yazmistir. Ahmet isimli basilmis ama dagitilmadan
kendisi tarafindan imha edilmis bu romana ¢ok deger verir ve Orhan Veli Kanik -
Oktay Rifat - Melih Cevdet Anday’in ortak arkadasi ve yayincilart olan Istanbul’daki
Sevket Rado’ya 26.09.1944 tarihinde romani Ahmet ile ilgili bir mektup yazar ve

Ahmet’ten ¢ocugu gibi benimsemis bir duyguyla,

Aman Sevket’¢cigim Ahmet’i goriicti goriicii dolastir ve muhakkak bas goz

et’’der.

Belge niteligindeki bu kitabin, Sevket Rado’va Mektuplar kitabmin bu tez
caligmasi i¢in de siirpriz bir tarafi oldu en azindan kendimin bu giine degin haberdar
olmadigim Oktay Rifat’in 1944’te basilmasini ¢ok arzu ettigi yine mechul bir
nedenle basilip, dagitilamayan ilk roman1 Ahmet’in varligi heyecan verici oldu. Ayni
heyecan Ahmet’i bulma ve okuma arzusu ve heyecani da yarattt. Ahmet isminin yeni
bir basglangi¢ olan Pergemli Sokak’in dns6ziinden dnce Ahmet adli bir siir yazmasi da

ilgi ¢ekicidir.

% Nedret Emin Isli, Sevket Rado ya Mektuplar Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat, Melih Cevdet Anday,
(Ist. YKY. 2001), s.41.
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Sevket Rado’ya Mektuplar’da Oktay Rifat, cok Onemsedigi romani
Ahmet’ten bahseder. Rifat'n 26.1X.1944 tarihli mektubunda "Aman Sevketcigim
Ahmet'i goriicii goriicii dolastir ve muhakkak bas goz et,” %8 demesi kitabina, bir evlat
muamelesi yaptigini gosteriyor. Ne yazik ki kitapla ilgili hi¢bir bilgiye ulasilamiyor
bugiine dek. Bu romanin basilmasini ama baskisinin arzu ettigi gibi 6zenli olmasini
istiyor. Kitap basiliyor; ama O.R bu baskiyr begenmiyor ve kitabin dagitimini
engelliyor. Oktay Rifat’in onca emegi, kitapla ilgili tim hayalleri yok edisini sanatg1
kaprisi olarak degil de sanatci titizligi ve sanata biiylik saygi duyan bir usta sanatgi

titizligine baglayacak bir deli yiirek cesareti olarak degerlendirebiliriz.

1944°te basilip dagitilmayan akibeti mechul Ahmet romanindan yillar sonra ilk
kez adeta romanla barisiyor vel976’da (Bir Kadinmin Penceresinden)romanini
yaziyor. Yillar sonra yazdigi Percemli Sokak siir kitabi iddiali bir ¢ikisin ve bu
cikigin poetikasinin ele alindigi kitabidir. Bu kitabin 6nsoziindeki siir Ahmet’e ithaf
edilmistir. Ahmet’e ithaf sanki sairin gizli hikayesini de isaret etmektedir Ahmet’e
tiim sairligiyle, siirin gelecegine dair insanca umutlar hayaller yiiklenmistir. Ozen
gosterilen ama istedigi elde edilemeyince yok edilen roman Ahmet, gelecekte
medeniyetin yiiceltecegi ¢oban Ahmet hep umutlarin hayallerin yiiklendigi birer

model gibidir.

Oktay Rifat, Tiirk siir geleneginden (halk, divan) oldugu kadar, Bati siirinden
de etkilenmig, esinlenmistir. Oktay Rifat yazdigi siirlere hem inanan, hem de
kuskuyla bakan sairdir. Biitiin ¢abasi siirini hep bir adim daha ileri gotiirmekti.
Sairlik tizerine yaklagimi da ilging bir alcak gomiilliiliigii yansitir. Diinyada iki tiir
sair vardir. Kotii sairler ve cok kotii sairler. Iyi sair zaten olunmaz, bir iki tane
gelmistir topu topu: Homeros, Shakespeare kdotii sair olmaya c¢alismak gerek

olabildigince ¢ok kotiilerin bayagilarin arasina diismemek. %

* Isli, 2001,5.42.
% Oktay Rifat’in Arayis ve Degisimi, Larousse ,Thema, C.6, , Ist., s.118
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1.3 STiR ANLAYISI

Oktay Rifat, Siir olmasaydi yasama dedigimiz olusun c¢arklarindan biri
eksilirdi. Belki kiyamet kopmazdi, ama insanlar sevisemez, Opiisemez, begenemez,
yarmnlarin yeni diizenine siirli diinyamin hiziyla ulasamazdi.™® Séziiyle insamn
yenidiinya diizenine ancak siir tadiyla ulasilabilecegine dikkat ¢ekiyor. Bu onun siire

olan inanini gostermesi bakimindan da 6nemli bir s6z.

Garip’le birlikte 17 siir kitab1 yayimlayan Oktay Rifat, her kitabinda yeni
siirsel arayislara girdi, siirine kazandirdig1 yeni agilimlarla Tiirk siirine akacak yeni
mecralar kazandirarak; ¢agdas Tirk siirinin ustalarindan biri oldu. Oktay Rifat’in
siirlerinden biling akisi teknigi ile romanlar Oykiiler ¢ikabilir onun her siiri bir

hikayedir.

Prof. Mehmet Kaplan, Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, Siir Tahlilleri 2 kitabinda
Oktay Rifat’in 1956 yilinda ¢ikan “Per¢emli Sokak” onsdziinde, dilin, varliklarin
goriintiilerini anlatma fonksiyonundan hareket eden  siirin sadece olabilecek
goriintiilere  baglanmasi  gerekmedigini  sOyleyerek, kelimelerin  anlamdan
ayrilabilecegini ileri siiriiyor. Ona gore, kelimeleri kullanmak, gercekle oynamak,

gercegi kurcalamakla birdir.

Kelimeleri yerli yerinde kullanmamakla, onlarin diistincede uyandirdiklar
gortintiileri, binaenaleyh gercege bakis tarzimi da degistirmis oluruz. Kelimelerin
dogurdugu goriintii ile gercegin kendisi birbirinden ayri seylerdir... Kelimelerle

gercek arasindaki hayati bag koptu mu hakikatin disina ¢ikmis oluruz.** der.

Prof. Mehmet Kaplan, aym1 kaynakta bu diisiincenin gerg¢ekiistiiciiliik ve
soyut siir ile ilgisi olmadigini, sairin dig veya i¢ gercegi gdz Oniinde bulundurmadan
kelimeleri keyfi olarak kullanmasindan ibaret bir oyun oldugunu bize varlig1 yeni bir
151k icinde gosterdigini, bu goriisiin saglam bir temele dayanmadigin1 ve insani bir

miiddet oyalasa da bir siire sonra biktiracagini belirtir.

40 Oktay Rifat’'in Arayis ve Degisimi, Larousse ,Thema, C.6, Ist., 5.118
* Prof. Mehmet Kaplan, Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, Siir Tahlilleri 2, (ist. Dergah Yayinlari, 1984)
s.174-185.
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Ikinci Yeni akiminin biraz daha farkli sozciik kullanimina, yeni anlamlar
yaratmaya yonelik tavrinin Oktay Rifat't nasil etkilemis oldugu, Mehmet Kaplan’in

su sozlerinden anlasiliyor:

Kelimeleri kullanmak, g6z oniine birtakim goritintiiler getirmek, gergekle
oynamak, gercegi kurcalamakla birdir. Kelime bu bakimdan bizi resmin ¢izgisinden,
renginden, musikisinden, sesinden daha ¢ok ger¢ege yaklagtirir.

Sairin dikkati dis dlem ve kendi varlig iizerinde hi¢bir gaye giitmeksizin dolasmakta

ve onlarla safiyane bir bicimde oynamaktadir.*

Varliklarin bizzat kendileri degil, kelimelerin dogurdugu goriintiilerdir 6nemli
olan. Bu goriintiiler, yazarin 6nsoziinde sdyledigi gibi, gercegi bize baska bir agidan
gosteriyor, kelime oyunlar1 vasitasiyla varliklar1 degistirebilir; fakat bu masallarda

gorildiigi iizere gergek disi neticeler dogurur.

Oktay Rifat’in yenilik¢iliginde onu harekete geciren en 6nemli unsur onun siir
diline hakimiyeti ve soziin kivrak kullanimindaki ustaligiydi. Tiirk siirinde yaptig
yenilik siir anlayisin1 sarsmig, heniiz kendine getirememisken o Garip’in akabinde

cikardig yeni kitabiyla yine saglam bir yeniligin donemecine girmisti:

Oktay Rifat’in edebi kisiliginin en bariz 6zelligi olan sanatini siirekli
yenileyen bir sair olmasidir. Yazdig: siirleri inanarak yazar ama onlara kuskuyla
bakmay1 ihmal etmezdi. Bu sayede siiri siirekli bir degisim ve devinim i¢inde

olmustur.

Onun eserlerinin liretiminden basilip dagitilmasina okuyucusuna ulasmasina
kadar son derece titizlik gostermesinin ve biiyiik bir disiplinle takip etmesinin yan
sira algak goniillli bir sair olmasi da onun sairlige yaklagimini gostermesi bakimidan

Onemlidir.

Diinyada iki tiir sair vardir. Kétii sairler ve cok kétii sairler. Iyi sair zaten

olunmaz, bir iki tane gelmistir topu topu: Homeros, Shakespeare. Kotii sair

*2 Kaplan, 1984, 5.174
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olmamaya ¢alismak gerek olabildigince ¢ok kotiilerin bayagilarin arasina

diismemek. 43

Garip ortak kitabindan sonra kitabindan sonra Yasayip Olmek, Ask ve
Avarelik Ustiine Siirler ‘de (1945)

Oktay Rifat, bir yandan Garip’in getirdigi duyarlilik, giindelik yasamin
igindeki ayrintida yakalanan giizellik siirlerinde de yer alirken, bir yandan da ikinci
Diinya Savasmin kisiler ve toplumlar {izerindeki yikimi bu eserde sorguladi.
Toplumsal gercekgilik(sosyal realist) siirlerinin 6zlinii olusturacak siir anlayisinin da
olusmaya basladigi zamanlardi bu zamanlar. Ona goére, sanatgi perisan halk
cogunlugu karsisinda namuslu olmali, toplumun hizmetinde suurla ¢aligmaliyds;

ayrica siir sanatinin ilkelerini de higbir bigimde ihmal etmemeliydi. 44

Oktay Rifat, siir yazar, siir yazar resim yapar, siir yazar oyun yazar, siir yazar,
roman yazar, siir yazar velhasil siir yazmayi hayatinin sonuna kadar siirdiiriir. Ne

yazarsa yazsin sonunda siire doner. Siirden hi¢c kopmaz.

Percemli Sokak ve Asik Merdiveni’nde yeni bigim arastirmalarma yoneldi;
Anlamin yolunu agmak i¢in kelimelerle oynuyor onlart farkli noktalarda
bulusturuyordu. Sairin gercekiistiicii dénemi Ikinci Yeni’nin ortaya ¢ikti§1 doneme

denk geldiginden Pergemli Sokak dncii bir kitap olarak da degerlendirilebilir.

Denize Dogru Konusma, Dilsiz ve Ciplak kitaplar1 ve sairlik serlivenini
kapattigi Koca Bir Yaz, siir kitaplarinda lirik siirleri yer alir. Lirizm insan ruhunda,
yiirekten bilingaltina dogru kaydi. Akilla bulunmus siir en kotii siirdir. Bilin¢alti
dedigimiz ruhsal bolge bilin¢disidwr. Bilinmez ki akilla taklit edilsin. der. Gergegi
bilingaltinda bulan bir noktaya gelir son siirlerini de bu ilkeyle yazar. Siirde ulastigi
bu son noktayla ,“Siiri akisinda keyfine bwrakmak, bana en akilci yol olarak

gortiniir.” diyordu.

43 Oktay Rifat, Thema Larousse, C.6, Ist. 1993, s. 118, 119
44 Oktay Rifat, Thema Larousse, C.6, Ist. 1993, s. 118, 119
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Siirini kendi akisina birakti: Ozgiirce bigimsel denemeler yapti, igerigini
cesitlendirdi, anlatimi agik, berrak dizelerden anlamu ortiilii dizelere kadar uzandi.
Gergegi bulma yolunda bilingaltina, biling akigina ulasmis bu sair, romanda basa
donecek degildi. Danaburnu ve Bir Kadinin Penceresi’nden sonra ¢ok daha etkili bir
bicimde biling akis1 teknigini kullanarak Bay Lear’i yazar. Bu romanlar i¢inde
anlatim teknigi bakimindan an ilgi ¢ekici olan1 Bay Lear’dir. Goriildiigii gibi Oktay
Rifat’in siiri tek bir ¢izgide siirmez. Hatta her kitabinda okurun karsisina birbiriyle
uzlagmaz gibi gorlinen degisimlerle ¢ikar; ama her degisimi, siirini zenginlestiren

yeni agilimlardir.

Cemal Siireya, Oktay Rifat i¢in, O bu dilin en afacan, en ¢evik sairidir.”
der. Cemal Siireya’nin yaklagimi Oktay Rifat’in siir seriivenine 1s1k tutmasi
bakimindan o6nemlidir: “Oktay Rifat’in siirsel konjonktiirii biiyiik inis ¢ikislar
gosteriyor. Her degisis bir oncekinin bazi yonlerden tam tersiymis izlenimini
uyandwriyor okurda. Yalniz bunlarin kimlik degistirmeyle ilgisi yok.(...) Basta
vadirgansa da birbirinin tersi olarak belirmis donemler ve bu donemlerin iiriinleri

birbirine baglaniyor, eklem yerleri o ters ¢ikis noktalari olmak iizere.”*

Oktay Rifat, Tiirk siir geleneginden (halk, divan) oldugu kadar, Bati
siirinden de etkilenmis, esinlenmistir. Oktay Rifat, yazdig: siirlere hem inanan hem

de kuskuyla bakan sairdir. Siirini hep bir adim daha ileri gétiirerek siirler yaziyordu.

2011 Y1ili Garip siirinin 70. y1l doniimii 1di. Halis Kurtga Kiiltiir Merkezinde
11.May1s 2011 tarihinde yapilan anma tdreninde Prof. Dr. Cevat Capan, Oktay
Rifat’in Garip’le, halk siiriyle baglantisini, onun ironik yanini, hiimanizmasini, soyle

anlatir;

Garip siiri popiilestirilmiy siir degildir. Halk siiri incelmis bir begenidir. Halk
kendinde uzaklastik¢a begenisinden ve kendinden uzaga diiser. O donemde halk
begenisinden yoksun kalmistir. Halk kendinden uzaklastikca halk begenisin yeniden
yvaratmak da yaratici sanat¢ilara diiser. Orhan Veli, Oktay Rifat, Melih Cevdet Garip

sanatgilart da bunu basarmiglardir ve bu yiizden de Garip siiri ¢ok onemlidir.

45 Oktay Rifat, Larousse ,Thema, C.6 Ist., s.119
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Ortaya c¢iktiklart yillarda ¢ok alay konusu olmuslar gazeteciler, yazarlar,
karikatiiristler bu giirleri bu siirlerdeki ince alayi, kara mizahi, duyusalligi,
duygusalligi, buradaki kara mizaht once anlamamuglar, alay etmeye kalkismislar,
sonra anlamislar ki aslinda bu siir onlarla alay ediyor. Orhan Veli, Oktay Rifat,
Melih Cevdet onlarla ince ince alay ediyor. Burada hi¢ de alaya alinmayacak,
Insan degerlerine onem veren, insan gercegini yansitan anlasilir bir yalinhga
ulastirma cabasi var. Bu zamanla anlasiimis bunun anlasiimasinda bu sairlerden

daha biiyiikler ve daha ¢ok geng siir severler bu sairlere sahip ¢tkmiglar. 46

Garip siirinin Tirk siirine getirdigi yenilikler azimsanacak gibi degildir:

Siirin kendini sevdiren ozelliklerinden vazgegcmisler, uyak, ol¢ii ve sanatl
sozlerin agwrhigindan kurtarmislar, bunlar olmadan da siirler yazilabilecegini
gostermislerdir. Oktay Rifat da Orhan Veli gibi otuzlarin sonuna dogru Varlik'ta
uyakly siirlerle baslamis siire. Her iki sairde geleneksel siiri ¢ok iyi bilirlerdi
isteselerdi 6l¢iilti uyakl siirler yazabilirlerdi. Orhan Velinin aruzu ¢ok iyi bildigini

herkes biliyor.*’

Cevat Capan, Oktay Rifat ve arkadaslarinin tiim elestirilislerine karsin ne denli

topluma duyarli siirler ortaya koyduklarini soyle dile getirir:

Belli ki Oktay Rifat 40°l yillarin toplumcu sairleri onlari burjuva sairi olmakla
sug¢lasalar da zaman gosterdi ki Oktay Rifat da toplum sorunlarim, insan haklarini
onlar kadar duyarli isleyen sairler onlari toplumcu olmamakla suglarlar ama
onlardan daha gii¢lii bir sesti. Biiyiik bir suskunluktan sonra evrensel sorunlar: dile
getirebilen Tiirk siir gelenegini ve diinya siirini iyi tanimasi da zenginlesmesine yol

acti. 48

% Cevat Capan, Garip siirinin 70. y1l déniimii dolayistyla Halis Kurtca Kiiltiir Merkezinde 11.Mayis
201 Itarihinde yapilan anma toreninde Prof.Dr. Cevat Capan’in konugmasindan

" Capan, 2011

*8 Capan, 2011
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Sirada Oktay Rifat’in evrenselligi vardir:

Oktay Rifat’z biiyiik sair yapan, Elleri Var Ozgiirliigiin siirleridir. Bu kitabiyla
evrensel bir sair durumuna gelir, artik diinyanin anlayabilecegi bir dille yazmaya
basladi. Diinya siirini ozellikle Fransiz siirini bilmesi Rilke’yi bir¢ok Fransiz sairi
vakindan tanimast ve onlardan ¢eviriler yapmasi onu zenginlestirdi. Ama onlarin
taklidi bir sanat¢t olmadi. Elleri var ozgiirliigiin Aisiklos Homeros tan epik yunan
siirinden yaralanmis ama hep yerli kalmayr bilmigtir. Aynt kaynaktan yararlanan
Melih Cevdet Gozleri bagl Odysseus diinya siirinin iginde bile kendilerini evlerinde

hissetmeleridir.*

Son siirleri sehirden kirsala esya insan iliskisi lizerine soOyledikleri de

onemlidir:

Zamanla sehirden kirsala yoneldigini sehirden uzaklasip kirsala dair siirler
vazdigint goriiyoruz. Cobanil siir Dilsiz ve Ciplak Koca Bir Yaz siirlerinde oldugu
gibi bu kitaplardaki tamdik insanlarla bizi tamistirirken bir takim esyayla da bizi
tamstirdigini goriiyoruz. Hayatimiz da oyle esyalar vardwr ki bu esyalar giindelik
hayatimizda hayatimizin birer par¢asi haline gelmislerdir. Bir cezve yorgan heybe
bu nesneler canlilik kazanir. Bunu en iyi anlatan sairlerden bir Oktay Rifat o asg,
marangoz ve ressamdir. Calisan iscilerle 6zdesligi, nesnelerle olan yakinligi onlar

cok iyi tamdigint gosterir.” >0

Oktay Rifat, olgunluk ¢cagindadir artik:

Omriiniin sonuna yaklastikca o baslangictaki Cemal Siireya’min dedigi gibi
delifisek sair giiliimsemesi solmasa bile daha giiclii daha bilgece siirler yazar son
vilarlida iyimserlikle kotiimserligi bir araya getiren bir bilgelikle agzindan siirler
vazar hayat karsisinda yenik diigmiis gibi konusursa da Ey Doga siiri sonuna kadar

yasama sevincinden uzaklasmayan bir bilgelikle Oktay Rifat bu diinyadan geg‘ti.f’1

* Cevat Capan, “Garip siirinin 70. yil déniimii dolayisiyla” Halis Kurtca Kiiltiir Merkezinde 11.Mayis
201 1tarihinde yapilan anma téreninde Prof.Dr. Cevat Capan’in konugsmasindan”

%0 Capan, 2011, s.1

5! Capan, 2011, s.1
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2. BILINC AKISI TEKNIiGi

Edebiyat tiirleri arasinda yavas yol alan romanin, yeryiiziindeki macerasi,
insan gercekligini ortaya koymak, gercek nedir sorusuna yanit bulmak iizere ¢ikilan
bir yolculuktur. Roman, uzun bir siire bir¢ok nedenden dolay1 gereksiz bir tiir olarak
gorildiigli icin bilimsel bir zeminde gelisememis ve kuramlar1 ge¢ olusturulmaya

baslamis ve elestirisi az gelismis bir yazin tlirtidiir.

Modern edebiyatin, modern anlatim araci olan biling akis1 teknigi ile gergeklik
arayis1 da altiist olmus ve goriinen gergekligin son derece tartismali oldugu ele

alinmaya baglanmistir.

Insan modern yasantiya kosut degistikce, karmasiklastik¢a, romanci,
karmagiklasan insan1 anlatmak icin yeni olanaklar aradigindan roman tiiriiniin ortaya
cikisiyla baglayan anlatim teknikleri arayis1 bugiine degin gelmis. Psikoloji biliminin
insan1 arastirirken vardigi nokta olan biling ve bilingalti kavramlar1 edebiyat ile

psikolojiyi bulusturmus ve buna bagli olarak biling akis1 teknigi ortaya ¢ikmustir.

Geleneksel romanda anlatict yazar romanin temel tasidir. Yazar, her seyi
bilendir; okuruna dogruyu, yanlisi, gosteren, hakliyr haksiz1 ortaya koyan, iy1, giizel
ve cirkini ayirt edendir. Okuyucunun kolay okumasina yardimeci olacak, iizerine
kurgunun insa edildigi, klasik, girig, gelisme, sonug diisiinsel diizen diizlemindedir
yazar; ayrica zaman, mekan olgusu da ayni diizlemdedir. Roman okuyucusu yazarin
ogretmek, bilinglendirmek, yol gostermek tutumuna uyarak, rahat okuyuslarin
keyifli sularma dalar ve kendini metinden ayriksi hissetmez. Okuyucu yazarin

firlattig1 kadar uzaga gidebilir.

Bir insanin beyni dakikada ortalama 500 kelime isleyebilmektedir. Buna karsin
konusan bir insanin, bir dakikada kullanabilecegi kelime sayisi en fazla 150
kelimedir. Bunu da at yarigi sunucular1 basarabilmektedir. Dakikada 500 kelimeye
thtiya¢c duyan beyin, konusmacinin goénderdigi 150 kelimeyi yetersiz bulmakta,
kelimeler arasindaki sessizliklerde baska konulara atlamakta, konusanin ifadelerine
sadik kalamamaktadir. Bu durum dinleyeni yormaktadir. Iste bu duruma iletisim

diinyasinda 350 numaral1 yol denmektedir.
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Karsilikli konugma sirasinda da bilimsel olarak ispatlanmis bu 350 kelimelik
boslukta araya giren biling akisi sigramalaridir. Bay Lear romaninda roman
sahislariin zihinlerinin ayr1 diinyasina girer okuyucu. Giindelik hayatin 6zellikle ev
mekani1 iginde kendi diinyasina kagisinin hikayesidir bu. Modern insanin

yalnizlhigidir.

20. yiizy1l insaninin yasadigi olaylar, insanin gergeklik algisini ve olgusunu
tamamen degistirir. Geleneksel romanda kisiler anlatilirken, modern romanda dis
diinyadan, i¢ diinyaya yonelir yazar, kisiler soyut bir diinyadadirlar. Modern romanda
konu 6nemini yitirmistir, mekan somut degil soyuttur, konu ve konuya bagl ¢atisma
unsurlar1 yoktur. Kisiler i¢ diinyalarinda zamanin altiist olmus soyut olgusu i¢inde
yasarlar. Romanda bir son, sonu¢ ¢ézliim ya da ¢ozlimler yoktur. Eser, artik yazarin
zaman ve mekan uzamindan g¢ikarak yeni mecralara yol alman bir gemi gibidir
gerceklik olgusu degismistir artik; buna karsin geleneksel romanla, modern roman
arasinda ne kadar fark olursa olsun, romanda degismeyen tek gerceklik, biling akis
kuramlarinin 6ziinde yer alan yazarlarin dykiilerinde gergegin tanimina giderek daha
az yer vermesi gerektigini belirtseler de romanla insan arasindaki insani anlatma bagi
ve gercegi hi¢ degigsmez. Klasik roman insanin dig diinyayla olan ilgisinden yola
cikarak onu anlatiyordu. Modern roman insanin i¢ diinyasini ele alarak onun dis
diinyadaki yerini olusturur olmustur. Eski bir séz vardir. Insamn alacasi icindedir.
AtasOzlerinin eskiligi diisiiniiliirse atalarimiz modern romanin anlatim seklinin
kuramini adeta bu sdzle olusturmuslar. Insanin alacasina vararak insani bulmak

gercegini.

20.ytizyilin baslarinda gergekgi klasik romant miimkiin kilan kosullar, ortadan
kalkmisti. O yillar belirsizlik, giivensizlik, karmasiklik yillari olmustu. Eski degerler
kaybolmus, gercekgilik parg¢alanmus, toplumun ve yazarin paylastigr dogru anlayist,
ahlaksal normlar silinmisti. Anlamini, ahengini, tutarliligini yitirmis, iyimserlige pek
yer birakmayan bu yenidiinyada, kaybolan ahengi, anlami ve tutarliligi yarattiklar

sanat yapitlarinda gergeklestirmek yolunu segtiler modernist yazarlar. Simgeler,
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imgeler, ritim gibi 6gelerle, mitoslarla birtakim oriintiiler kurarak anlaml bir estetik

biitiin yaratmak ¢abastydi bu.>

Modern romanda insan ger¢egini, insanin i¢ diinyasiyla, diisiinceleriyle
anlatarak vermek tlizere anlatim 6zelligi olarak gelinen en son nokta olan biling akisi
teknigi, hem anlatimda ileriye dogru 6nemli bir adim hem de insan gergegine
ulagmada Onemli bir adim olmustur. Psikoloji biliminin gelismesi ve yeni yan
disiplinlerinin olusmasi bu akimin hazirlayicist olmustur. Kisinin bilincinin yaziya
aktarilabilmesi, kisinin 6znelliginin anlatilmast bu akimda asilmasi zor bir engel
olarak géze carpar. Bu engeli asabilen yazarlar da bu zorlugun iistesinden gelebilen
yetkinlikte olabilmeleriyle bu akima damgasin1i vurmus yazarlardir. Biling akist
teknigini kullanan yazarlara 6rnek olarak James Joyce, William Faulkner ve Virginia
Woolf gosterilebilir. Biling akigsal yazin, modernist hareketle yakindan iligkilidir.

Biling akigsal yazini psikolojiden edebiyata aktaran May Sinclair olmustur.

Roman, her ne kadar dis diinyay1 anlatsa da dis diinya gercekliginden c¢ok
uzaktir ve bir kurmaca metin oldugu i¢in okuyucuyu ¢ok anlamli bir deneyimin igine

sokar:

Kurmaca metinler, bizim bildigimiz, duydugumuz, gordiigiimiiz insanlarin,
mekdnlarin, olaylarin, duygularin zamanlarin benzerlerini sunarlar bize; ancak dis
diinya gergekligi ile kurmaca diinya iginde verilmeye calisilan gerceklik, temelde
birbirinden bir hayli uzak iki kutbu temsil ederler. Bir yanda dis diinya
gondergelerinin nesnelligi, yasanmishgi, bilinirligi, ote yanda kurmaca diinyasinin

yaraticiligi, soyutlugu, ¢cok anlamllllgl.53

Roman gibi yaratic1 yazilari, kurgularken gergege yakin bir diinya sunmaktir
yazarin amaci. Gergek diinya insanlar tarafindan, bireysel farkliliklar yiiziinden nasil
ayni sekilde algilanmiyorsa yaratici yazilar da her bireyin kisisel donanimina gore
farkli algilanmakta ve her okuyucu kurgulanmis yaratici yaziyi, muhayyilesinde
farkli algilamakta, farkli siizmekte, farkli yorumlamaktadir. Modern romanin her

okuyucuda yeniden yaratilis1 da bu yiizdendir.

52 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakas, (1st, Heti$im Yay, 2008), s.67
53 Ozgiir Ozmeral, Alleben Oykiilerinde Dilsel, Kurgusal ve Kiiltiirel Yapr, Kursun Kalem dergisi
Mart-Nisan 2011,s.25
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Biling akigsal anlatim, i¢ konusma ve diisiincelerin akisindan olusan bir
silsiledir. Zaman zaman zihinsel kopuslar olur bu da zaman ve mekan algisini altiist
eder. Roman, sahislarinin yasadiklar1 anlari, anlik duygularimi yansittigi i¢in ¢ogu
kez sagmadir, anlasilmaz olur. Biling akisinda, konusmacinin diisiince siireci kisinin
kendisine yonelmistir, yazar aradan ¢ekilmistir. Bu i¢ monologlar, oncelikli olarak

kurgusal bir aragtir.

Modern anlatim tekniklerinde 6zellikle modern romanda anlatici yazarin

varligini hissettirmemesi eserin basarisinin da gostergesi olur..

Biling akisi, roman kisisinin, digsariya susma; iceriye konusma, bilincin
kendiliginden akmasi olgusudur. icte olmasiyla, i¢ monologa benzer ama i¢
monologdan bazi yonleriyle ayrilir. i¢ monologa yakindir; ama i¢ monolog degildir;
bu konudaki tartismalarin geldigi ve bizim de katildigimiz nokta, i¢ monolog, susma
- diisiinme eylemini oldugu gibi aktarmaya ¢alisan bir edebi yazim teknigidir. I¢
monologda kisi sozlerini sdylemeden once zihin provasi yapar adeta, bu yiizden i¢
monolog derli topludur. Karakterin diisiinme eylemi kisiseldir ve bir kapali kutu
gibidir. Diisiinme eylemi kontrolden ¢ikmaz. Akici ve bilince yakin seyrederse i¢
monologdur. Bu diislinme eylemi zaman zaman bilingaltina yaklasarak

cagrisimlardan dolay1 sigrama ve sagmalama sekline dontisebilir.

Bilingaltinin ortaya ¢iktigi kisinin kontroliinden uzaga diisen, akan diislince
biling akisidir. Bu da anlatimda yazari sikintiya sokar. Hem bilincin ¢agrisimlarla
dolu akla uygun olmayan akisini yansitmak hem de anlasilir olmak modern romani
yazarin1 zorlayan oldukga “dolu tasi egri tut i¢indeki dokiilmesin” soziindeki gibi

cetrefilli bir durumdur.

Insanim bir i¢ konusmas1 vardir, bir de zihninde, bilincaltinin ¢agrisimlarla
aktig1 biling akis1 vardir. Insanin zihin diinyasina ait bu durumun edebiyatta anlatim
unsuru olarak kullanilmasi ve edebiyata sekil vermesi modern edebiyatin bir anlatim

teknigi olmugtur.
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Biling akis1 tekniginde i¢ monolog kullanilir; i¢ monolog dis diinyaya
seslendirilmesi miimkiin bir akilsal siradadir; oysa bilingalt1 tekniginde bilincin kendi
kendine dogal olarak akisinda bir engelsizlik, bir dogal akis vardir o yiizden biling
akisinda c¢agrisimlar, daldan dala atlamalar, sagmalamalar, diisiincenin zihinde
ucusmast s6z konusudur. I¢ monolog ile biling akismin ortak noktasi, insanin
derinliklerinden ortaya g¢ikmalari ve tek kisilik olmasi, yani sessiz olarak, igte
kalmasidir. Bu teknikle yazilmis metinlerin takibini zorlastiran da budur. Eserin
karakterinin anlik duygulari, parca par¢a olan diisiincelerinin yansitilmasi,
okuyucunun zihinsel akisa kulak misafiri oldugu, konusmacinin kendisine yonelen
diisiince siirecidir. Bu i¢ konusmalar, aslinda romanin kurgusal bir aracidir. Olaylarin

olusunu bile bilingten akanlar sayesinde 6greniriz.

Biling akis1 teknigini kullanan yazar, kendi psikolojisini degil, yarattig1 kisinin
psikolojisini yazdig1 i¢in 6znellikten uzaktir. Robert Humphrey, biling akisi yazarinin

bu yaratim siirecindeki agmazini soyle ele alir:

Biling akisi yazari iki seyi yerine getirmek zorundadir:1.Bilingliligin edimli
dokusunu vermeli. 2.Bunun i¢inden siiziiliip ¢ikaracagr anlami okura iletmelidir.
Boylece bir agmaza diiser yazar, ¢iinkii bilingliligin yapisinda o bilinglilige ozgii
kisisel degerler duygusu, kisisel ¢agrisimlar, kisisel itkiler vardir; bu yiizden baska

bilin¢lilikler onu ¢ézemez.>

Yeni Dergi, biling akisi 6zel sayisinda David Daiches, Wirginia Woolf un
James Joyce’un bu teknigini kendi agisindan ilging bularak sunlari sdylediginden

bahseder:

Oysa iki yazarin amaglart arasinda daglar kadar fark vardi. Joyce, gercgegi
biitiin deger yargilarimin disina ¢ikarip atmak, goézlemcinin, giderek yaraticinin
(sanki olabilmis gibi) benimsedigi degerlerin bile disinda kalan, bagimsiz bir diinya

yvaratmak istiyordu. Woolf’'un amaci ise degerleri bir yana atmak degildi; degerleri

> Robert Humphrey, Biling Akuminda Kullamilan Araglar, Yeni Dergi, Biling Akis1 Ozel Sayisi, 1965,
s.23
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arilastirmak istiyordu. Ustiinde diisiiniilmesi gereken bir diinya sunmaktir, hem de bu

diinyann, iistiinde diisiiniilmeye degdigine inanmaksizin yapmalidir bunu.>

J.Joyce, Ulysses adli eserinde titizlikle secilmis olaylardan olusan Lepold
Bloom’un bir giinliik yasamin ele alir. Virgina Woolf, Mrs Dalloway’in psikolojik
olaylarinin iizerine kurulu yirmi dort saatini ele alir. David Daiches, Mrs
Dalloway’in uzay ve zaman olmak iizere iki boyut iizerine kurulmus Ulysses’ten

daha basit yapisini syle yorumlar:

Boyutlardan birini (uzay) kisilik olarak kabul edersek romani kolayca su
boliimlere ayiwrabiliriz: kisiligin hareketsiz kaldigi ve zamanin aktigi boliimler;
zamanmin aktigr boliimler, zamanmin durdugu, kisiligin harekete gectigi boliimler.
Roman boyunca, bu iki boyut durmadan yer degistiriyor. Kitabin bir yerinde, Londra
sokaklarindan birinde durup o anda ayni yerde olan cesitli insanlarin bilincine girip,
o karakterin belleginin sinirladigt zaman iginde bir asagi bir yukar: hareket

ediyoruz.*®

Biling akisi tekniginde yazar, bilincin dogal akisin1 yakalamak, nesnel olmak
durumunda oldugu i¢in; sahislarin bilincinden akanlar, karisik, ikilemlerle, ¢6ziim
arayislariyla, sorularla, sorunlarla dolu kaotik bir yapida olduklarindan, insan
zihninden diizglin climleler halinde mantiksal bir bag olusturarak akmadiklar igin
diisiinsel diizen sirasina uygun diizgiin climleler yoktur; hatta yazarlar bu kaotik
zihinsel siireci dogru aktarabilmek i¢in, noktalama isaretleriyle bu akis1 bozmak
istemezler. Anlatim siirsele yakin yogunluktadir, bir sair gibi derin anlamlar

yaratirlar. Ozlii, yogun, arinmis bir anlatim arayisi icindedirler.

Biling akisiyla yazilmis romanlarda imge ve metaforlarin anlatimdaki giiciinii

sOyle aciklayarak metnin temasina hizmet eder.

Ulysses 'te, Dalgalar’da, Ses ve Ofke’de imge etkin bir sekilde kullanilmistir.
Imge, yogun anlatimin énemli bir araci olarak metinlerde yerini alir. Dalgalar biitiin

bir roman igin agiklayict bir metafordur. Giinesin dogusu, batisi, dalgalar

> David Daiches, Biling Akumi Teknigi Nedir, ist. (De Yay. Yeni Dergi) 1965, 5.66-70
% Daiches,1965,5.66-70
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kahramanmin yasamina taniklik eder. Deniz feneri isiga dogru yol alisi, umudu,
ozlemleri ve acilari, biitiin bir hayati simgeler. Mrs. Dalloway’de saat bast Big
Ben’in vuruglarmmi duyariz. Burada saat vuruslari zamanin akisini isaretlemekle
birlikte ayin zamanda ritmik bir ogedir; ¢iinkii bu metinlerde metne giren her nesne,

anlatilmak istenen amaca hizmet eder.’’

Faulkner’in Ses ve Ofke adli romani biling akisi tekniginin &nemli
romanlarindandir. Bowling bu eserle ilgili olarak, Faulkner hakkinda bir kovusturma
acilmasi gerekseydi elbette ki bu kitap yiiziinden a¢ilird:. der. Yazinin en alisiimamis
niteliginin diiz ve basit olusundan, basit sdzclik ve ¢ok tekrarlarla dolu olusundan,
anlaticinin  fikirlerden ve agiklamalardan ¢ok fiziki duyulart ile aldiklarini
yazmasindan s6z eder. Ses ve Ofke’deki Benjy, aptal bir gocuktur. Onun igin yasam
aptalligt kadardir. Benjy’nin aptal oldugunu okuyucu ve bu sagmalik ve
anlagilmazliklarin Benjy’nin zihninin anlatimi1 oldugunu yorucu bir okuyustan nice

sonra anlar.

William Faulkner’in, Ses ve Ofke’de kullandig1 caprasik ve sasirtict teknigi

Lawrence E.Bowling, sOyle aciklar:

Yazimin en alisiimamus niteligi diiz ve basit olusudur. Bu boliim basit sozciikler
ve tekrarlarla doludur; ana yapi basit ciimlelerden kurulmustur; soru ve iinlem
isaretleri kaldirilmig yalnizca nokta ile yetinilmistir Hikdyeyi anlatan kigi salt fikirler
soylemez, ya da agiklamalarda bulunmaz, yalmizca fizik duyular: ile aldiklarim
vazar. Biitiin bunlar hikayeyi anlatamin ayrimci bir kafasi olmadigini gésterir.
Gergek olan bir sozii, bir tinlemi, bir soruyu ve bir buyrugu anlatamaz. Dista gegen

bir olayt baska bir olaydan ayiramaz. >8

Benjy oziirliidiir, oziirli bir ¢ocugun gergekligini ancak zihnini anlatarak
verebilirsiniz. Bu romanda Faulkner okuyucuyu Benjy’nin i¢ diinyasina sokar. Bu
diinya karigiktir, karmasiktir. Benjy cagrisimlarla gecmise gider, bugiine gelir,

dolayisiyla Benjy’nin ger¢egi disaridan goriilen gercek degildir. Onun zihninin igidir.

> Necip Tosun, Modernizmin Elestirel Dili Biling Akimi, Hece Oykii, Dergisi, Oykiide Bilingakisi
Teknigi Ozel Say1, S.26, 2008: s.39
>8 Lawrence Bowling, , Biling Akim: Teknigi Nedir, Yeni Dergi, Ist. De Yay. 1965, 5.37
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Bu konuda Lawrence E.Bowling, sunlar1 soyler:

Biitiin kitap boyunca Benjy, bir sézciik bile séylemez. Insanlarin, ses
tonlarindan anladiklarimin disinda, konustuklar: seyleri anlayp anlamadigini da pek
belli etmez Benjy’den aklina ¢arpan olaylart agiklamasini beklemek, bir plaktan o
miizik parcasinin o plaga nasil alindigimi agiklamasini istemek gibi bir seydir.
Aklimin yapabilecegi tek is fizik duyulart ile aldigini oldugu gibi vermektir. Kitabin
Benjy boliimii diinya edebiyatinin izlenimci yazi alanminda biitiin giicii ile en uzun

siirdiiriilmiis bir cabadir.®® der.

Biling akist modern hayatin agmazlar i¢gindeki insanini anlatan modern romanin
teknigidir, sahsin bellegine girerek onu yalnizligini agiga cikaran bir tekniktir.
Modern insan bunalmis, ezilmis, yalnizlastirilmis, 6zgiirliigii elinden alinmis ¢ikissiz
kalmistir. Nevrotik, huzursuz insanlar1 anlatmak, bellegin sinirladigi zamanlarda
onlarla gezinmek o insanlar1 anlatmaya en uygun anlatim biling akisidir; ¢iinkii biitiin
bu yalnizliklar ve agmazlar zihinde yasanmaktadir. Necip Tosun ¢agdas insanin

romanlara biling akis1 teknigiyle yansisini anlattiktan sonra sunlar1 yazar:

Woolf'un  kahramanlar:,  delirmenin, intiharin  esiginde  gezinirler,
Dalgalar’daki Bernard, Mrs Dalloway’deki Warren Smith intihar eder. Tolstoy 'un
Anna Karenina’sindaki Anna imkansiz/vasak askin  ¢ikigsizligi - pengesinde,
ctldirmanmin esigindedir. Faulknerin kahramanlari aptal, hastalikli, kriz icindedir.
Sug, intikam, siddet etrafinda doner onun éykiileri. Ses ve Ofke deki Quentin kendini
nehre atarak intihar etmistir. Bu yiizden Faulkner’in yazdiklari, “bir uygarlik
psikozunun azgin hezeyanlari” olarak nitelenmistir; ancak biitiin bunlardan yola
¢tkarak biling akimimi sadece hastalikly kisileri anlatan bir yazinsal tercih olarak
niteleyemeyiz. Bu anlamda sadece hastaliklar: degil, diigleri, riiyalar: biiyiik umutlart

olan bilin¢ler de anlatabilir, anlatmistir

59 Lawrence Bowling, , Biling Akimi Teknigi Nedir, Yeni Dergi, Ist. De Yay. 1965, 5.38
% Necip Tosun, Modernizmin Elestirel Dili Bilin¢ Akimi, Hece Oykii, Dergisi, Oykiide Bilingakist
Teknigi Ozel Sayi, S.26, 2008, s.39
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Insan bilincinin umutlu, sevingli, coskulu oldugu zamanlar da zihinsel birer
siire¢ oldugu i¢in biling akis1 teknigiyle zihnin pozitif yaninin anlatilabildigini Necip

Tosun soyle ortaya koyar:

Yani bu yaklasimda anlatici, sadece sitkintili bilinci degil, umutlu bir bilinci de
kaydeder. Moretti’nin yerinde tespitiyle Joyce un Ulysses’inde biling akisi, mutlak

o . . . . v e e 61
normalligin, siradan bir bireyin siradan bir giintiniin anlatisidir.

2.1 OKTAY RIiFAT’IN ROMANLARINDA BIiLiNC AKISI TEKNIiGi

Oktay Rifat, edebiyat¢1 olarak yeniligin ve degisimin sanatgisidir. Onun dil ve
anlatimda goriilen yenilik¢i ve degisimei tutumu arka arkaya yazdigi ti¢ romanina da
yansimistir.  Bir Kadimin Penceresinden, Danaburnu romanlarinda zaman zaman
cok az da olsa denedigine sahit oldugumuz biling akisi teknigi, kendini en ¢ok Bay

Lear romaninda gosterir.

Bir Kadimin Penceresinden ve Danaburnu romanlarinda biling akisi anlatim
teknigi yok denecek kadar azdir. Bu sebepten dolayr Bay Lear romanindaki biling
akis1 teknigine ayr1 bir bashik halinde yer verilecek ve diger romanlardaki anlatim

ozellikleri romanlarn ilgili boliimlerinde dil ve anlatim bashigiyla ele alinacaktir.

2.2 BAY LEAR ROMANINDA BiLINC AKISI

Bu romanda mekanin, kisilerin, zamanin ve metinlerin sinirlar1 birbirinin igine
geciyor. Oktay Rifat’in yasliliginda yazdigi Bay Lear romaninda, 6liim korkusunu
iginde duyan yasli Ferruh Saribay’in 6liim karsisinda tutumu ele alimmustir. Evrensel
6liim temas1 bu romanin itici dinamigidir. Faulkner, Nobel konusmasinda bu konuya

sOyle yaklagir.

Bizim bu giinkii trajedimiz, genel ve evrensel fiziki korkudur ki, ¢cok uzun bir

zamandir bu korku ile birlikte yasadigimizdan artik ona tahammiil edebiliyoruz.

%1 Tosun, 2008, s.39
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Artik ruhun meseleleri diye bir sey yok. Sadece su soru var: Ne zaman patlayp
havaya ucacagim? Boyle oldugu igindir ki, zamanimizin geng erkek ve kadin
vazarlart kendileri ile ¢catisma icinde bulunan beseri kalbin meselelerini unuttular;
halbuki bir kimseye iyi yazdiran da ancak budur, ¢iinkii ancak bu istirap ve zahmettir

ki, yazilmaya deger”Gz.

Oktay Rifat’in edebi seyrine baktigimizda;l.Yeni (Garip hareketi), 2.Yeni,
ceviriler, somuttan soyuta, giindelik hayattan sosyal konulara gegis, toplumsal
sorunlarin yani sira, tarih, evren, doga lizerine zengin kelime hazinesiyle dilin,
gercegi farkli bir diizlemden yansitabilecegini gosteren eserler ortaya koymasi,
hayatin hizina ve devinimine katilmaya calisan, edebi hayati boyunca saglam
zeminlerden, dil ve anlatimin1 yeni yapilandirmalar iizerinde yiikselten bir yazar

oldugu goriilmektedir. .

Sanat¢imin  eserlerinde onlarin sahsi yasantilarindan izler var mudur?
sorusuna karsilik vardur seklindeki cevap verebilmek ve Oktay Rifat’in Bay Lear

kitabindan ¢ok ornek verebilmek miimkiindiir.

Biling akisi teknigi yazarin okuyucusuna roman kisisinin zihninden akanlari
dogrudan gosterdigi bir tekniktir. Oktay Rifat yoniinii Bati’ya ¢evirmis, yenilik¢i bir
yazardir. Fransa’da yasamis ve Fransizca’yr Fransiz edebiyatini iyi bilir. Dénemin

icabi olarak yazar ve sanatcilar Fransizca bilirlerdi.

Aksam oluyor ben ona bakarim. C’est le moment crépusclaire Alacakaranlik,
Roman buyunca 6zellikle baba, Ferruh Saribay’in zihninden Fransizca climleler akip
gider, rastgele ugusur. Biling akisi tekniginde kontrolsiizce akan biling, gegmise
doniik yasantinin iginde var olan Fransizca sozcliklerin ¢agrismasina sebep olur.
Fransizca ve Fransa ile ilgili ayrintilar romanda donemin o6zelligini gostermesi

bakimindan da gercekeidir.

Siileyman da c¢ogu kez Oktay Rifat’in kendisidir. Siileyman gibi resim

sanattyla hayat1 sorgular. Oktay Rifat’in kendi yasamsal sorunsallarini, bir ressamin

%2 William Faulkner’ in Nobel Konusmas:, Stockholm,10 Arali1950(gariboglu.blogcu.com/)William-
Faulkner...nobel-konusmasi/2781988
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goziinden resim aracilifiyla, Siileyman’a ve hatta dayanamaz Ferruh Saribay’in
zihninden gegirterek aktarir. Stileyman ve onun ressamlig: ile biling akis1 teknigini
kullanarak, insanda goriinen dis diinyanin disinda bir i¢ diinyasi oldugunu, insanin
gercekliginin kendi i¢ diinyasindaki akiskanlikta gizli oldugunu gosterir. Goriiniiste
adeta aralarinda sorun yokmus gibi duran insanlarin i¢ diinyalarinda birbirlerinin
Olimiinii bekledikleri birbirlerini 6ldiirmeyi planladiklar1 biling akis1 teknigiyle
gercekei bir anlatimla okuyucuya aktarilir. Dolayisiyla gergekler insanin zihnindedir,
i¢ diinyasindadir denilmek istenir. Klasik romanda okuyucu kisilerin i¢ diinyalarini
ilahi bakis acisiyla ya da kahraman bakis agisiyla goriir; fakat biling akis1 teknigiyle
okuyucu, dogrudan roman Kkisilerinin ¢agrisimlarla akan i¢ diinyasinda hatta
bilingaltinin sakli sularinda gezinir durur.

Asagidaki climleler i¢ monologdur:

Kirk yasindayim. Selime’den on yas kii¢iik. Durgun Akdeniz Yazlari gibi, bir
cirkef kokusu geliyor dipten(hikayeyi bul).Sevgisizlik. Kari olmesini istiyordur
ihtiyarin. Ferhunde kocasimin dlmesini istiyor, kocast Ferhunde’nin. Ben, ben
istemiyorum. Gizliyor muyum yoksa!!Olmemesi kosuluyla. O benim 6lmemi ister mi?
Kim bilir! Her bag bir koparma duygusu wyandirir. Bunun bedeli 6liimse ne gelir
elden! Ne eksik? Seven insan gordiin mii sen! Halk seviyor, Miisliimanlik sevgi dini

degil, bilmiyoruz.%®

Bay Lear’da Ferruh Saribay’in bilincinden akanlar da g¢agrisimsal, kopuk

kopuk ve sagmadir:

Oliiler yaslanmaz. Vitrin kizlar gibi bal mumundan yasarlar en uzak yasami.
Gegistirdim; ¢iinkii bir de crvirsan bu yashhkta gelmez bizim gibisine. Alavere
dalavere duygulanmak yok. Yasak bize kor olasi. Diin aksam yarim kadeh raki ictim.
Bogaz koktu. Tavan koktu magunada.A¢ik yesil fistiki.Bir mangal ortada yansin

yanmasin, piring ya da bakir, ovulurdu kiille limonla, ¢ok bezle silinir son kez, éyle

piril. 64

63 Oktay Rifat Horozcu, Bay Lear (ist. YKY, 2008), s. 44
* Horozcu, 2008, 5.162
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Oktay Rifat, bu romaninda gergekligin ¢ok cesitliligiyle rahatlikla oynar.
Bunun i¢in biling akig1 teknigi ¢ok uygundur. Bay Lear‘da biling akis1 tekniginin
kullanilmas1 romanin konusuna da buna bagli sahislara da ¢ok uygundur. Ferruh
Saribay yas1 geregi anilarinda ve ge¢miste yasar. Kendi i¢ine doniikliigli de biling
akis1 tekniginin ice doniik olusu ile ¢ok uyumludur. Yazarin iislup ve igerigi

bulusturdugu basarili bir noktadir bu durum.

Siileyman, resimle ilgili diisiincelerini kimseye sesletemez; ancak iginden
konusur, zihninden gecirir, sanatla ilgili olarak disartya susar ige konusur. Bu
kurgulama, bize sanat¢inin kendini bagskalarina anlatamama, anlasilma sikintisini
gostermesi bakimindan yaraticisinin 6z ile sekil arasindaki bagdagimi saglayisini

gostermesi bakimindan da 6nemlidir.

Bay Lear romaninda 80 yasindaki eski Istanbullu, giingdérmiis Ferruh Saribay
yali satildiktan sonra arka caddelerden birinde aldig: ii¢ katli bir apartmanin gilines
gormeyen bir dairesinde yasar. Ferruh Saribay 6nce bakicist sonra karisi olan Fatma
ile yasamaktadir. Ferruh Saribay’in iki kizi iki damadi vardir. Roman carpici,
stiriikleyici olaylar lizerine degil, durumlar iizerine kurulmustur. Romanda olay yok
denilebilecek kadar azdir. 80’lik Ferruh Saribay’in hayati ruhu gibi olaysiz ve
duragandir. Romanin konusunun bu agirligini yazar, modern anlatim yollarindan biri
ile biling akis1 teknigi ile vererek icerigi teknikle biitiinlestirmistir. Bu agidan ii¢lincii
roman denemesi olan bu roman dil ve anlatim teknigi ile iceriginin (konusunun)

biitiinliigiinden dolay1 basarili bir roman sayilabilir.

Biling akist tekniginde kahraman kendi zihinsel zamaninda yasadigi igin
eserde sahislarin farkli zamanlardaki farkli zihinsel siireglerini ele aldigindan klasik
anlamda zaman ve mekandan s6z edilemez. Ferruh Saribay, zaman, mekan
kavramini altiist ederek ge¢mise ait zamanlar1 ¢agristirarak, yasamaya tutunmaya
calisir. Gegmise ait hatiralar arasinda cinselligine ait ¢agrisimlar vardir. Cinselligini
diriltmeye ¢alisarak yaslilikla bas etmeye ¢alisir. Derinlerdeki gizli agklarin hatirasini
taze tutarak, yiizeylerde onlarla yagar.  Onu yasamdan koparmaya calisan yaslilik
gercegine, zamani altlist ederek, yasanip bitmis, ge¢miste kalmig olanlar1 halihazirin
icine katarak, ge¢misi bugiiniin i¢ine sigdirarak yasar. Ahmet Hamdi Tanpinar’inGiil,

ey bir ana sigmis ebediyet riiyast dizesindeki bir ana sonsuzlugu sigdirma g¢abasidir,
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adeta Ferruh Saribay’in akan bilincindekiler. Damadi Siileyman da Fatma da
liclinlin gecmiste yasama boyutu ve geg¢mis algist birbirinden ¢ok farklidir; ¢linkii
liciiniin gercekligi farklidir. Ug insan, ii¢ ayr1 ge¢miste yasar. Gegmis ve bugiin ic ice

gecmistir.

Romanda anlatic1 iigiincii sahistir. Erkenden ¢ikti. Ihtiyar uykuda. Camagir
bulasik gidince yikarim ogleden sonra camimi sokakta bulmadim ya. Fakat yazar
miimkiin oldugunca kisilerin biling akiglarin1 birbirine ekleyerek iiglincii sahsi
ortadan kaldirmaya ¢aligmistir. Anlatici tamamen nesneldir dedi, gitti gibi ifadelerle

kendini romanin disinda tutar. Anlaticinin, anlatiyla arasindaki mesafe sinirlidir.

Fatma’nin kendi kendisiyle icinden sessiz sessiz konustugu boliimler biling
akisindan ¢ok i¢ konusmadir; ¢iinkii o, romanin diger kisilerine gore daha ilkeldir.
Biling akisi teknigi ile i¢ konusma arasindaki onemli ayrim ve ayirti biling akisi
tekniginin bilincaltina yakin olmasi ayrica cagrisimlarla yiiklii olmas1 ve hayalle

gercegin birbirine karigmasi ve kisinin kaygan, soyut bir ortamda olmasidir.

I¢c konusma gramer bakimindan diizgiin, kurallara uygun ciimlelerle yapilan
sessiz bir konusmadir ve diisiinceler arasinda mantiksal bir bag vardir. Biling
akiminda ise karakterin zihninden akip giden diislincelerde mantiksal bir bag yoktur;
diisiinceler daha ¢ok cagrisim ilkesine gore akarlar. Bay Lear Romaninda Fatma’yi i¢
monologlarindan taniriz. Fatma’nin romanda biiytik 6lciide anlatilmayis1 da yazarin
Fatma’yla ilgili s6ylemek ve soylettirmek istediklerinden ¢ok onun romandaki varligi
esas kigisi Ferruh Saribay’la ilgisi kadardir. Romanda Fatma’ya az yer verilmistir.
Romanin 6ziini Ferruh Saribay’in ve damadi Siilleyman’in biling akis1 olusturur.
Romanda erkek bakis agis1 vardir. Yazar Fatma’yr konustururken bile erkek bakis
acisindan kurtulamaz. Fatma i¢ diinyasinda Ferruh Saribay’in éliimiinden sonra onun
evine sahip olma hayalleri kurar. I¢ konusmalar1 maddi imkanlara kavusabilmenin

yolundaki engeller ve bunlar1 bertaraf etmek iizerinedir.
I¢ konusmada (i¢ monolog) yazar aradan cekilir, aktarma goérevini birakir;

okura roman kisisinin zihnini seyrettirir. Fatma varosta yasamis, yoksunluk ve

yoksullukla miicadele etmis bir gecekondu kadinidir. Romanin arka planinda ele
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alman sosyal konulardan biri de Istanbul’'un kdyden kente gd¢ olgusuyla degisen

yuiziidiir.

Ferruh Saribay ile Fatma evlidirler, ayn1 evde yasarlar ama i¢ konusmalarindan
anlariz ki birbirlerini hi¢ anlamazlar, birbirlerine ¢ok uzaktirlar tamamen farkli i¢
diinyalarda yasarlar. Istanbullu ile kirsal kesim insan1 gibi birbirlerinden kopukturlar.

Bu z1t olguyu da yazar biling akis1 teknigiyle verir.

Ferruh Saribay’in kizlar1 ve damatlar1 evlenirken maasinin disinda bir talepte
bulunmayacagina dair anlasma imzalatmislardir Fatma’ya. Baslangicta maasa evet
diyen Fatma bununla yetinmez zaman gectikge, yavas yavas evden de pay sahibi

olabilmenin planlarin1 yapmaya baslar.

En yakin durakta otobiisten inince dar bir sokaktan giriyordu pazara... Ug
torba aldigima iyi ettim, lahana da alirim 1spanak da. U¢ daire. Simdi apartman
katlart kira getirmiyor, bankaya yatwr faizini ye. Biyiklarint boyamis su.
Arnavutkaldiriminin boylesine ne topuk dayaniyor ne penge... Yarin goziinii kapadi
mi hi¢ yoktan iyi. Ufak tefege kulak asma. Katlar: kizlar: boliisiir, iyi ya boliissiinler,

ben bana kalan ayliga bakarim notere gidiyorlar adamla birlikze...®

Anlatidaki kisilerin zihinsel siiregleri asagidaki gibi siniflandirilabilir:
1) Yiizeyde (biling diizeyinde )
2) Yiizeydekinin diisiindiirdiikleri.(i¢ konusma)
3) Cagrisimlar alan1 (biling akist)

4) Cagrisimlarin bilingaltiyla bulustugu alan. (bilingalt1)

Insanin zihinsel siirecinin bu dért katmani var. Insan gelismisse bu katmanlarmn
en derinlerinde yasayabiliyor; ¢linkii dis diinya algist zenginse bilingaltt da o

zenginliklerle doluyor. Bay Lear romaninda bu zihinsel siiregleri drnekleyebiliriz:

% Horozcu, 2008, 5.168
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1)Yiizeyde bilin¢ diizeyinde:

Roman boyunca Ferruh Saribay’in yiizeyde biling diizeyinde konusmasinin

ve diyaloglarinin biling akisina gore daha az oldugunu goriiriiz:

Ben de ayni seyleri soyleyebilirim, diyor biri, siz de benim disimdasiniz. Ne demek
istiyor? diye diigiindiim. Yiiziine baktim. Orta yaslh bir adam, benden ¢ok geng,

temiz, pak.

-Buralarda bir yerde mi oturuyorsunuz? Diye sordum. Sizi goziim bir yerden

ISIFLYOF.
-Ben de sizi bir yerden taniyorum, dedi

-Beni taniyamazsiniz, dedim, yaslandim iyice.
Diisiindii gézlerini kist.

-Altmis bes, yetmi§?66

2)Yiizeydekinin diisiindiirdiikleri.(ic konusma)

En iyisi yasama donmek diigler bitirdi beni, sonra diisiindiim: Bu evler,bu
diikkanlar,bu yollar tiimiiyle bu mahalle, bu Istanbul K. Ferhunde, Selime,damatlar,

Fatma,benim g¢evremde ¢oreklendigine gore en az biri var bu diinyada.67

3)Cagrisimlar alani,(biling akisi)

Oliiler yaslanmaz. Vitrin kizlari gibi balmumundan yasarlar en uzak
yvasami....Bir mangal ortada yansin yanmasin,piring ya da bakir, ovulurdu kiille
limonla, ¢ok bezle parlatilir, ¢cok bezle silinir son kez, éyle pwril. Annemin sofaya
gecisi bayagi yol. As¢iya ne pisirecekse sabahtan tepsiyi uzatti. Bes kase piring.
Halep yag: kasik hesabuyla tepeleme un, peynir. Maydanoz, sogan bah¢eden. Bulut
vardi ne oldu. Marti vardi ne oldu. Nene namazi yar: keserse c¢ay vakti

vaklastigindan degil, hi¢ kestigini gormedim. Ahiretlik Nesibe, enistemle yakalanan

% Horozcu, 2008, s.176.
®" Horozcu, 2008, s.186.
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komgsu kizi. Bah¢ivan Riistem oldii, mizikact oldu diyecektim. Mizika ¢almak 6lmek

mi yoksa. Zurnact kor Sekip, Ibo Reis, dévmiistiim.®®

4)Cagrisimlarin biling¢ altiyla bulustugu alan (biling alti)

Kisiler, mutsuz, sikintili, isyankar ve sikistirilmigsa bir c¢aba icindeyse,

buhranlar geciriyorsa en alt siirecin i¢inde daha ¢ok bulunur.

Cagrisimlarin bilingaltina yaklastigi noktada sagmalamalar baglar. Siileyman
icten i¢e baldiz1 Ferhunde’ye ilgi duyar. Karis1 Selime’ye onun ge¢misindeki askini

anlattirirken adeta sagmalar.

Tenegirde giizel olan adam hangi tilsimi tutuyor elinde ki sevilmis birdenbire.
Yiiz giizelligi devinim bitince. Korku en igrencidir anlamlarin. Bu yiizden mi
yvonularin yiizleri anlamsiz. Canli bir heykel bagsi diistiniilebilir mi! Et igrenctir.
Ezilebilen ayakla ezilmeyene doniismeli ki tasa demek istiyorum, sinire de
dokunmasin. Mumla yonu yapilmaz. Oysa resimde uguk ve u¢ucu olunca hosa gider,
diyecektim vazgectim. Ben kendimi bulunca bulurum aradigimi, giizel umurumda

degil. Karigik...%®

Oktay Rifat, bilin¢ akist tekniginin yani sira g¢esitli anlatim tekniklerini de
kullanmig bir yazardir. Basarili bir tiyatro yazari olan Oktay Rifat, ¢ok iyi bildigi
sahne teknigini, oykiileme teknigi, karsilikli konusma, baska bir sahis gibi olup onun

diliyle soyleme yoniinden ¢ok geligmistir;

1)Oykiileme teknigi:

Bir zaman vard: ki zamanlar icinde,
Kanatlar: turuncu bir kusa benzer,
Uskiidar 1 seyrederdim sarsild: yer,

Devrildi penceremden kanlar icinde.”

* Horozcu, 2008, 5.189.

% Horozcu, 2008, $.83.

"°Cevat Capan, Bir Aska Vuran Giines Oktay Rifat - Segme Siirler, (ist. Dogan Kardes, YKY 2010),
s.755.
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2)Karsilikli konusma teknigi: Karsilikli diyaloglari siirlerinde ¢okga goriiriiz.

Ciger yer misiniz sizin kéyde
Yerik

Hindi dolmast

Yerik

Libido

Yerik,

Mr.Pickwick™

3)Baska bir sahis gibi olup onun diliyle soyleme teknigi:
Bunu siirde ustalikla basaran Oktay Rifat’in oyunlarinda ve romanlarinda

karsilikli konusmay1 basariyla kullandig1 gézlenir.

Kanuni Sultan Selimin biiyiik aski Hirrem’e sdyledigi/soylettigi gazel

Kanuni’nin sairaneliginin yaratisi gibi.

Bu diinyay1 seninle sevmisim, Hiirrem!

Oldiiriir diriltirsin, Mesih’im, Ziihre ‘ml’?

Oktay Rifat, 2.Diinya Savasi sirasinda atom bombasinin sirlarinin diismana
verilmesiyle ilgili casuslukla tutuklanan Rosenberg’lerin agzindan yazar. Sairlerin
sadece kendi sesleriyle, kimlikleriyle degil baskalarinin adina sesleriyle de

konusabildiklerini Telefon siirinde gosterir.

Oktay Rifat’in anlatimindaki Oykiileme teknigi, karsilikli konusma,baska bir
sahis gibi olup onun diliyle sdyleme seklindeki bu ii¢ 6zellik, onu tiyatro eseri

yazmaya ve 6zellikle roman yazmaya hazirlamistir.

™ Cevat Capan, 2010, 5.25.
72 Cevat Capan, 2010, s.77.
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Biling akig1 tislubunun bir 6zelligi de, yazarin anlatiy1 her ayrintisiyla degil,
kendi istedigi ayrintilariyla kahramanin ruhsal durumuna uygun olarak aktarmasina

yol agmustir.

Bilin¢ akimi yazarimin en onemli sorunu soze dokiilmemis, kisisel bilingliligin
akil dist bagdasimsiz niteligini yakalamak, aym zamanda bunu okurlarina
iletigtirmektir. Yirminci yiizyilda okurlar dilden ve sz diziminden bir ¢esit deneysel
diizen ve biitiinliik beklerler;, ama okurun hakli olarak bekleyecegi bu niteliklerin

cogu bilingliligin inandirict bir gésterilisinde bulunmayacaktir. ”

Romancinin her seyi bildigi kabul edilir; ama kisilerin bilincine girebilme ve
bunu basariyla anlatabilme oldukca ustalik gerektirir. Bu konuda Robert Humpery
sOyle soyler:

Kigisel bilin¢liligin kendine ozgii gizli simgeler ve ¢cagrisimlar dizisi gene gizli
bir sifreyle kaydedilmistir. Baskasinin bilin¢liligi bu diziye giremez, ayrica, sifreyi
¢ozecek yol da yoktur. Dolayisiyla, bir bilingliligin geregleri bir baska bir baska
bilin¢lilik i¢in ¢ogunlukla iginden c¢ikilmaz bir bilmecedir. Edebiyatin amact
bilmeceler sunmak degildir. Bu yiizden, biling akimi yazar bilingliligi gerceklere
uyarak ve kisiselligin ozelliklerini bozmadan (bagdasimsizlik, siireksizlik, ozel
icermeler) sunmanmin ve bu bilinglilik araciligiyla okura bir seyler iletistirmenin
yvolunu bulmak zorundadir. Basarili bir yazarsa, bunu becerir; elinde sadece biitiin
vazar ve okurlara agik olan dilin ve sozdiziminin geregleri bulundugu halde,

ustalikla yapmalidir bunu.™

Biling akimi1 tekniginde yazar, yarattigi kisilerin psisik siireglerini yazar. Kendi
psisik silirecini yazmadigi i¢in nesnel olmak zorundadir. Biling akimi edebiyati az
cok nesneldir. Bir roman / romanci nesnel olabildigi slirece modern edebiyatta

istenilen noktaya gelmis demektir.

Higbir biling akimi yazar: kendi psisik siireglerini yazmamis olduguna gore-

hi¢ olmazsa gériiniiste biitiin biling akimi edebiyati az ¢ok nesnel sunulmustur. Biling

73 Robert Humphrey, Biling Akuminda Kullanilan Araglar, Yeni Dergi, Biling Akis1 Ozel Sayisi, 1965,
s.23
" Humphrey, 1965, 23.
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akimi romanimin yazari, her ne kadar otobiyografik olma egilimindeyse de kendi
bilingliligini degil, yaratilmig bir kiginin bilin¢liligini sunmaktadir. Béyle olmasayd,,
yaratilmis sanatin sorumunu tagimayacak, ‘“‘otomatik yazilari” roman diye one

stirmekle sug:landzrzlacaktl.75

Biling akimi yazarmmin yarattigt kisinin, bilincinden akanlari sunmasi
okuyucuyu nasil etkiler? sorusu akla geliyor; yani bilingten akanlar nasil roman
ozelligi kazaniyor. Roman olmas: i¢in etkileyici, ¢ekici olmasi gerekiyor ve yazarin
anlatti1 kisinin bilincinden uzaga diismeyecek sekilde kisilerinin bilincine oturarak

kurgulanmasi gerekir.

Biitiin ciddi yazarlar gibi biling akimi edebiyati yazarinin da soyleyecegi bir
seyler, okura iletistirmek istedigi bir deger duygusu vardir. Baska yazarlardan
ayrilarak, bu degerleri dramatiklestirmek icin psisik etkinligin i¢ diinyasini seger,
ama psisik etkinlik kisiseldir ve okurun giivenini kazanabilmek igin yazarin bunu ayni
kisisellik icinde sunmasi gerektir. Dolayisiyla, biling akimi yazar: iki seyi yerine
getirmek zorundadir:1.Bilin¢liligin edimli dokusunu vermeli. 2. bunun i¢inden
suiziiliip ¢ikaracagr anlami okura iletmelidir. Boylece bir agmaza diiser yazar, ¢iinkii
bilin¢liligin  yapisinda o bilinglilige ozgii kisisel degerler duygusu, kisisel

cagrisimlar, kisisel itkiler vardwr; bu yiizden bagka bilinglilikler onu ¢ozemez. 6

Ferruh Saribay Evliya Celebi’yi ve Hammer’1 okur. Tarihin i¢inde gezinirken
tarihte, efsanede dolasir, oradan da halihazirdaki olaylar1 olaganiistiilestirerek

kurgulayan bir zihin siireci yasar.

Doroska gemilerinin kalintisi tistiinde yiizdiim uzun stire. Stileyman aklimdan
ctkmiyor. Bu oglan basima Abaza Kara Hasan Pasa’nin basina driilen ¢oraptan
daha sunturlusunu ordii. Zorbadir, eskiyadw, fesat kumkumasidir katli vaciptir,
terlemisim yaltya gittim bir bardak ayran ictim. Abaza Kara Hasan Pasa sizlere

omiir.

> Humphrey, 1965, 5.42.
® Humphrey, 1965, s. 47.
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Evliya okumayr siirdiiriiyorum. Siirdiirdiikce tutum ve davraniglarimda
birtakim degisiklikler olmaya basladi. Basimiza bir is geldi. Inamilacak gibi degil
ama Fatma kiigiik cok kiiciik bir fil dogurdu. Ustelik kiz oglan kizmis dogurdugunda.

Bir kibrit kutusuna koymus bana getirdi.

-Bu ne kiz! dedim.

-Sormayin beyefendi dedi bunu ben kizken dogurmustum...
-Bunu benden mi dogurdun yoksa dedim.

-Yok, diye yanitladi, Siileyman ‘dan...”

Bay Lear romaninda, Biling akisi sirasinda bu dort zihinsel siire¢ arasinda
gecislere de rastlariz. Ferruh Saribay’in yashiligin 6liime gotiiren giiclinii ¢ok agir
hissettii zamanlardaki hezeyanlar1 onu ge¢mise gotiiriir. Gegmiste yasadigr asklar
bir kez daha tim canliligiyla yasar. Hayal ve gergek, gegmisle, bugiin karisir
birbirine. Gegmisinden bir sevgiliyi bir sevisme anmni ¢ekip alir ve o an bagka
cagrisimlarla ic ice girer artik ge¢misteki halini yitirir, yeniden yogrulur. Bu, post
modern sanatin, resim, siir, romanin yaptig1 seydir. Halihazirdan bir seslenme onu
bugiine getirir ve yagli Ferruh Saribay’in hayalinde, eski hayallerden biriyle yeniden
kurgulanir. Bu nokta ise cagrisimlarin bilingaltina yaklastigi en derin noktadir.
Ferruh Saribay’in hayallerinin en derin noktasinda genglik zamanlarinin asklar1 ve
yasadig1 cinsellik 6n plandadir. Gegmiste hayatina giren Katina, Alexandra, ¢ingene

kadin hepsini cinsellikle ilgili hatiralardadirlar.

Bugiin bir rezillik ve pislik icinde yiiziiyorsam bu sadece ihtiyarliktan degil,
genglikteki mekanizmanin artik paslanmis olmasindan. Bunu Lebon’da ¢ay igerken

bir miknatis gibi ¢ekerdim kadinlari ve yatardzk.78 der.

Kisilerde cinsellik biling diizeyinde yok sayilacak kadar yok; ancak Fatma
Siileyman ve Ferruh Saribay’da ge¢mise doniik ve bugiine ait i¢ konugmada, biling
akisinda cinsellik hep var. Derinlerde ise sinir tanimaz bigimde, kontrolden uzakta

hep var.

" Oktay Rifat Horozcu, Bay Lear,( Ist. YK, 2008), .87.
I Horozcu, 2008, s.87.
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En ufak kipirtida Katina 'yt buluyorum geliyor ¢agirinca.
Katina cagiryor gitmezlik edemem.

-Ihtiyarladim, diyorum.

-Bize gore degil, diyor, ihtiyarlik.

Saclarini dokerek tariyor aynada. Kademhanenin tirse boyali kapisint ittim. Mermer

valak, distan inen kursun boru.Beyaz sabun elimden kayd..,dondii yalakta durdu.

...el salliyor. Bakinca gidiyorum cagwrdi mi gidiyorum... O 15181 her gece
bulurum karsi kiyida, geceleri yerli yerinde giindiizleri yok. ...orasindan burasindan
kopuyor geg¢mis, kiriklariyla dokiiyorum fotografini, itistiine al¢i kaliptan ¢ikinca

pembe bir kurdeleyle astim duvara.

...en ufak kipirtida Katina 'yt buluyorum geliyor ga§zrmca.79

Zaman, degismez, olaylarda canlilik ve hareket yoktur. Biling akisi teknigine
uygun olarak klasik roman anlayisinin aksine zaman adeta hi¢ ilerlemez; ama geri
gidislerle ve anlarin i¢inde birbiri iizerine giydirilmis zamanlarla sisirilmis, igi

doldurulmus bir zaman kozas1 karsimiza ¢ikar.

Biling akigt teknigi yasli Ferruh Saribay’in ihtiyar ruhuna uygun olarak ele
alinmistir bu da romanda, zaman ve mekan kavramlarinin ters yliz edilmesine olanak

saglamistir.

Romanda zaman, adeta hi¢ akmaz, oysa romanin 6ziinii olusturan olgu zaman
olgusudur. Sahislarin zamanla sorunlart vardir; Oysa zamana karsi yapilan hicbir
savas kazanilmamustir. Yiiz yil dncesini  diisiiniin, Hi¢ birimiz yokuz. Heniiz
dogmadik. Yiiz yil sonrasimi diigiiniin, hi¢ birimiz yokuz. Sanki hi¢ yasamadik.
dizelerinde oldugu gibi, F.S’da zamanin acimasizligina nafile direnen
olimliilerdendir. Zamanin her seyi yok eden, ezip gecen, tiiketen acimasiz ve

durdurulamaz akisidir bu olgu, insanoglunun bas edemedigi. Bu ylizden cekilir

& Horozcu, 2008, s.89.
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acilar. Zamanmn maglubu siradaki, Ferruh Saribay’dir. Onun zaman karsisindaki
biitin debelenmesi bosunadir. Roman bu zamanin éldiiriiciiliigii sorunsali tizerine
kurgulanmigtir yazarin sahsi olarak da yaslilik zamanina rastladigi i¢in zamanin
acimasizca akisi belli ki onu ¢ok mesgul eder. Tek teselli anilar1 canli tutarak zamani
dondurmaktir. Romanin bagkisisi Ferruh Saribay da bdyle yapar. Romanda zaman
hi¢ akmaz, zamana meydan okumadir nafile oldugu kadar soylu bir ¢abadir. Ferruh

Saribay’in ve sanki yasli Oktay Rifat’in ¢abasi.

Bu romanda zaman, bilin¢ akis1 teknigine uygun olarak agir akar, adeta hig
ilerlemez; ama geri gidislerle ve anlarin iginde birbiri lizerine giydirilmis zamanlarla

sigirilmis i¢i doldurulmus bir zaman kozasi karsimiza ¢ikar.

Biling akis1 teknigi yash Ferruh Saribay’in ihtiyar ruhuna uygun olarak ele
alimmistir bu da romanda zaman ve mekan kavramlarinin ters yiiz edilmesine olanak
saglamistir. Fatma, Ferruh Saribay’a sorar :—Ne diisiiniiyorsunuz beyefendi? Ferruh

Saribay cevap verir: -Abuk sabuk, eski giinler gidisat ﬁlan.Bo

Ferruh Saribay icin gilizelim yalilardan sonra yasamak zorunda oldugu
apartman kati onun Omriinde sukut iken, Fatma Saribay i¢in bir smif atlamadir.
Fatma’nin gdziiyle bu apartman uzun uzun tarif edilir. Istanbul insani1 igin bahgeli
miistakil evlerden sonra apartmanlar adeta yasam igin birer engelleyici iken
gecekondudan apartmana gegen, kirsal kesimden sehre go¢ etmis insanlar igin
gecekondulardan sonra apartmanlar smif atlama mekanlaridir. Yazar, Istanbul’un
carpik kentlesmesini, mimariden kovulan estetigi, yap1 insan iliskisiyle anlatirken bir
araya getirdigi iki zit insam1 kentli Ferruh Saribay ve gecekondudan gelen kirsal

kesim insan1 Fatma’y1 evlilik ¢atis1 ve ¢atigsmasi i¢inde bulusturur.

Biling akist da roman karakterinin zihnindekileri okura dogrudan dogruya
seyrettiren bir tekniktir. Su farkla ki i¢ konusma gramer bakimindan diizgiin, sentaks
kurallarina uygun ciimlelerle yapilan sessiz bir konusmadir ve diisiinceler arasinda
mantiksal bir bag vardir. Biling akiminda ise karakterin zihninden akip giden

diisiincelerde mantiksal bir bag yoktur; diistinceler daha ¢ok cagrisim ilkesine gore

80 Horozcu, 2008, s.125.
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akarlar; ayrica bu teknikte gramer kurallar1 da gozetilmez. Biling akiminda yalniz
diistinceler degil duyumlar, imgeler de yer alabilir ve tam bir biling akimi teknigi ile
okura bir sahne gibi sunulan, bilincin, en karanligina, bilingaltina en yakin

kesimidir.

Biling akis1 teknigi yasli Ferruh Saribay’in ihtiyar ruhuna uygun olarak ele
alimmistir bu da romanda zaman ve mekan kavramlarinin ters yiiz edilmesine olanak
saglamistir. Bu yaklagim da modern romanin post modern romanin arenasina girmek

bakimindan yazara yeni bir anlatim olanagi sunmustur.

Biling akisinda, konugsmacinin diisiince siireci kisinin kendisine yonelmistir ve

biz buna sadece kulak misafiri oluruz. Bu sliregte yazar aradan cekilir.

3.ROMANLARI

3.1 BIR KADININ PENCERESINDEN

3.1.1 OZET

1975 Tiirkiye’sinin Istanbul’unda yasanan olaylardan bir kesittir, Oktay
Rifat’in Bir Kadinin Penceresinden romani. Bedri, devrimci bir gazetecidir. Karisi
Filiz ve {i¢ cocuguyla Istanbul’da yasar. Filiz, 28 yasinda, on iki yildan beri evlidir.
Babasi emekli postacidir annesi de evlatlik biiyiitiilmiis bir kadindir. Kocas1 Bedri
onu kiiciimser ve onun Kkisiligini ezmeye, yok etmeye calisir. Filiz onun

entelektiielligi karsisinda kendini yetersiz hisseder. Ezilmislik duygusu onu kemirir.

Filiz mutsuzdur. Kocasini sevmez, onun da kendisini sevmedigini diisiiniir.
Bedri arkadaslarini eve getirir ve icki sofralarinda uzun uzun toplum sorunlarini
tartisirlar. Bedri’nin Filiz’1 baska erkeklere adeta itmesi ve Filiz’in ezilmisligi, sevgi
arayis1 ve boylelikle varligini ispat etmeyi istemesi onu Bedri’nin arkadasi Selim’e
yaklastirir ve Filiz’le Selim yasak bir agk yasarlar; fakat zeminini hazirladigi bu
yasak agkin cezasini da Bedri verir ve Selim’i 6ldiirtiir. Roman dramatik bir sonla

biter.
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3.1.2 ROMANIN SAHISLARI

Romanin sahis orgiisiinde dnde esas sahis olan Filiz, Bedri ve Selim onlarin

yaninda Bedri’nin arkadaglar1 Niivit, Giilseren, arka planda mahalleli vardir.

Filiz’in kocasi, Bedri; ¢ocuklart Muhtar, Sermet ve Yonca’dir. Filiz’in iligskiye
girdigi Selim, Bedri’nin arkadagi Niivit, Filiz’in komsusu Lebibe, onun kocasi
Murat, mahallenin diger simalart Madam Seta ve kizi, Kor Hafiz gibi Filiz’in yasam
alanini ¢evreleyen diger mahalle sakinleri romanin sahislaridir. Bu ¢gemberin mekan
Istanbul, Bogaz, Cengelkdy ve Selim’le bulusmak iizere gittigi Uskiidar’dir. Filiz’in
penceresinin gosterdigi kadariyla, diinyayr onun goziiyle goriiriiz. Yazar, bu

kisitlamay1 getirerek romana bir 6zellik saglamistir.

Bu romanda, bir ¢evre unsuru olan Bogaz bir sahis gibi canlidir, romanin
kisilerindendir adeta. Duygular1 vardir. Yazarin dis ile i¢ arasinda baglant1 kurmasi
Bay Lear romaninda da ¢ok basarilidir. Bogaz, adeta Oktay Rifat’in iki romaninda
(Bir Kadinin Penceresinden ve Bay Lear) da siluet halindeki baskahramandir. Bogaz,
adeta Filiz’in isyankar ruhudur, derinlikleridir, bilingaltidir. Bogaz da Filiz gibi

zaman zaman asilesir, zaman zaman ¢aresizdir, durgundur.

Her soz, her haber, gittikce kiigiilen yoksullarla, gittikce semizlesen varsillarin
esintisiyle dolup bosaliyordu ve Filiz’in dip sulari, Bogaz in dip sularina denk, alttan

alta, basladig1 yerden bosalacag yere dogru akip gidiyordu 8l

Her insanin varliginin, hayallerinin ¢emberi vardir herkes bu ¢gemberin iginde
hayallerinin yettigi kadar uzaklara gider. Filiz kendisini evinde bir esir gibi
kusatilmis hisseder, onun i¢in ger¢ek ev goOkylizliniin altinda olmaktir. Bu hayal,
onun yapayliktan yabanciliktan kurtulup gergek 6zgiirliigii bulma hayalidir. Istemem

tistiimde bir dam tabiat odam dizelerinde oldugu gibi.

8 Horozcu, 2008, s.49.
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Kendimizle ancak sebepsiz bir sikintimin kuytusunda karsilasabiliriz. Burast
acularimizt dindirmeye ¢alismaktan vazgegtigimiz, yalniz kalmak endisesinden
kurtuldugumuz ve bir olanak olarak varolusumuzun sinirina dogru yiiriimeye
basladigimiz yerdir. Nietzsche 'nin biitiin duyarli ruhlarin ve diisiiniirlerin ‘mutlu
bir yolculugu’ olarak tanimladigi bu yiiriiyiis, yabancilasmaya direnen bir sahicilik
araywsidir. Burada insan hem kendisinden hem de etrafindan bir yalansizlik talep

eder.??

Romanin esasi teskil eden Bedri ve Filiz’i irdelemek romam ele almak

bakimindan 6nemli olacaktir.

3.1.2.1 BEDRI

Oktay Rifat, romanin1 toplumun geri kalmigligi {lizerine oturtmustur. Bedri,
yasadig1 toplumun, geri kalmis toplum olmasini sorgular ve bunlarla ilgili ¢ikarimlar
yapar elestiride bulunur, ona gore Filiz de geri kalmis toplumun bir ferdidir.
Romanda Bedri karakteristik 6zellikler c¢izilerek anlatilir. Diislincelerinde o donem
devrimcisinin toplumu sorgulayisin1 goriiriiz, onun dis diinyaya bakisi boyledir.

Siyasetle, ekonomiyle, kiiltiirle ilgili diigiinceleri o donemin sol kimligine uygundur.

Toplumdaki her soruna ¢oziim iireten Bedri’nin de aralarinda bulundugu
aydmlar, fikirleri ne denli modern ve ¢agcil olsa da, fikirlerini uygulamaya
koyamazlar. Sol diislincenin, insan1 kucaklayan hiimanist anlayisin1 benimsemislerdir
ama Bedri’ye baktigimiza en yakinindaki karisim1 ezmekten geri durmaz bu

davranisiyla hiimanist oldugu sdylenemez.

Bedri, karis1 Filiz’i ezmis ve onu mutsuz ve kendinden nefret eder hale
getirmistir. Bunun disinda onun sahsi hayatina baktigimizda insanlarla iliskilerinde
rol yapan, kendini gizleyebilen, karanlhik iligkileri olan, karisimi psikolojik bir
tetikleme ile baska erkeklerle birlikte olmaya iten ve bundan cinsel bir haz alan,

sigara ve alkol kullanan biridir. Arkadaslarina gore az bulunur bir adam olan

8 Basar Basaran, Zamanin Farkinda, Cumhuriyet Gazetesi Ist, 17 Kasim 2011 tarihindeki, Kitap eki,
S. 26.
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Bedri’nin aslinda psikolojik rahatsizliklar1 vardir; sonugta bir insanin diinya
goriigiinlin toplumu iyilestirmeye yonelik olmasi, toplumu degistirmeyi amag edinen
yiiksek ideallere sahip olmasi o insant milkemmel yapmiyor. Bu roman bu yoniiyle
de derinlere inen tezli bir romandir. Bedri burada karakteristik ozelligiyle

yansitilmaya calisilmistir o bir tip degil hatalariyla dogrulariyla bir karakterdir.

Filiz’le Bedri yeni evlendiklerinde Bedri eve pepeme bir sairle gelmis ve
karisin1 uzun zaman bu sairle yalniz birakmistir. Filiz’e yakinlasmaya calisan bu
adam Filiz’den cevap bulamayinca Bedri’ye Niye bir sokak orospusu almadin? der.

Anlatici yazar, Bedri’nin bu psisik durumunu soyle izah eder:

Baska kimsede benzerini gérmedikce oteberi almayan kimseler gibi Bedri de
baska bir erkek deger vermedikce karisini sevemiyordu demek! Baska tiirliisii yok bu
isin. Son zamanlarda ‘Kadin degil misin, basinin ¢aresine bak! Kendine bir erkek
bul! Gonliin ¢ekiyorsa tabi,” demiyor muydu? Yine son zamanlarda Ziya Bey i¢in:
‘Elli yasinda ama demir gibi adam. Delikanlilari cebinden ¢ikarir. Ben senin yerinde
olsam hi¢ durmam!’ dememis miydi? Filiz, Ziya Bey’le yatsa ‘Istedigin oldu, Ziya
Beyle yattim.’ dese, Bedri’nin katilarak giileceginden, olayr anlatirken onunla

sevismek isteyeceginden emindi.

Bir eziklik var i¢inde. Bedri’nin Lebibe’lerle ilgili goriisleri geliyor aklina. Tek
kitap bulamazsin evlerinde. Gazete bile okumazlar. Siirdi resimdi, miizikti
kullanmazlar. Aydin diismanmidir, kaz kadar kafasizdir bunlar. Begeniden yoksun. Her
memleketin kiiciik kentsoylular: kaz kafalidir, tutucudur, ufak hesaplarin icindedir
ama bizimkilerin eline gerilikte su dokemezler. Bizimkiler iistelik gorgiisiiz ve

geleneksiz. Bir ge¢misleri yok gelecekleri de. ®

Donemin aydinlari i¢ki masasinda iilke sorunlarin1 konusurlar. Bedri de

boyledir. Bedri, Selim’le konusurken sunlar1 soyler:

Biz diyordu Bedri, bizden onceki kusagin bohéme anlayisiyla sanki yarisa
ctkmigtik. Onlar bir i¢misse biz iki i¢iyorduk. Onlar basik yerlerde demlendiyse biz

daha kiiciiklerini, basiklarini buluyorduk. Sonra kaldirim, cisentili gecede c¢akir

8 Oktay Rifat, Bir Kadinin Penceresinden, (Ist, YKY, 2007 ), 5.89.
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keyif. Dilencileri, c¢ocuklari, yankesicileri, kopuklari, eski hanlari, duvarlari,
kaldirim tash yollariyla Istanbul’u okumaya, anlamaya c¢ahgsirdik. Elektrikte,
yildizda, ayda ve suda 1s181n bir gradosu vard ki tam Istanbul isi ve bize gore. Sonra

gozler Istanbul’dan Anadolu’ya déndii. 84

Bedri, tilkenin durumunu ortaya koyan tespitler yapan sdylenen, sikayetlenen

bir aydindir, o donemin aydinlar1 gibi...

3.1.2.2 FiLiZ

Filiz annedir; ama romanda cocuklarinin sadece fiziksel ihtiyaglarini yerine
getiren yedirip igiren bir annedir. Cocuklar sadece onun anne olusunu anlatmak iizere
yerlestirilmis birer dekor gibidirler. Filiz’in kadin olarak toplumsal ve kisisel
sorunlar1 bu romanda daha 6n plandadir. Bu da romanin tezine uygundur
Filiz, Bedri’yi Selim’le aldattiktan sonra i¢inde bulundugu sikintinin yarattig: ruhsal

durumun etkisiyle bir diis goriir. Bu diis soyledir:

Biiyiik bir gemideymisler. Kimler? Herkes var biraz. Yan yana konmug resimli
oyuncak kutular gibi oynadik¢a degisen kisiler. Bedri ve ¢ocuklar ve biitiin otekiler
hem var hem yok. Daracik bir kamaranmmn icinde Filiz. Korkung bir sicaklik duyuyor
ve durmadan terliyor. Kamarada cam, pencere, lomboz, hi¢bir sey yok. Bogaz’i
geciyorlar. Bir hayvan gibi canli Bogaz. Iki yanda yalilar olmali. Ama
gortinmiiyorlar. Bir ara kapi vuruluyor. Yiiregi atmaya baslyor Filiz’in. Bakiyor ki
¢iplak, iistiine alacak bir sey ariyor. Kapt durmadan vuruluyor. Sonunda ag¢iyor
kapuy ve agmasiyla ivikiyim bir adamla burun buruna gelmesi bir oluyor.

-Yedi numarall kamarayt artyorum, diyor gelen.

Yiizii karanlik secilmiyor. Bagssiz biri sanki. Kapimin iistiindeki numaray
gosteriyor Filiz korkuyla.

-Yanilmisim, diyor adam, ama hemen uzaklagmiyor. 8

# Horozcu, 2007, s.95.
® Horozcu, 2007, s.71.
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Filiz’in gordiigii bu diis aslinda ger¢ek hayatindaki yasadiklarin1 ve korkularini

tamamen yansitiyor.

Filiz’in riiyasindaki;
Biiyiik bir gemi: Filiz’in sikintil1 kusatilmis hayatidir.
Riiyada herkes var: Yan yana konmus resimli oyuncak kutular gibi oynadikca
degisen kisiler. Filiz’in ¢evresindeki kisilerin hayatlarinda olan degisikliler.
Bedri ve cocuklar ve biitiin dtekiler hem var hem yok: Bedri ve diger kisileri
gercekte hayatindan silmek istiyor; ciinkii basta Bedri olmak o insanlar 6zlemini
duydugu insanlar degil onlardan kurtulmak istiyor ama kurtulamryor.
Bir hayvan gibi canh Bogaz: Gergek hayatta Bogaz’in canli, asi ve hareketli olusu
Filiz’de isyan duygusu uyandirtyor. Bogaz riiyada gercek hayatta oldugu gibi
duruyor. Yasam tiim devinimiyle canli.
Daracik bir kamaranin icinde Filiz: Filiz yasak bir iliskiyle hayatini iyice ¢ikmaza
sokuyor.
iki yanda yalilar olmah; ama goriinmiiyorlar: Filiz’in cevresinde yasayan zengin
insanlar var ama onlar halktan soyutlanmis olarak yasiyor ama Filiz onlarin farkinda.
Bir ara kapi vuruluyor. Yiiregi atmaya bashyor Filiz’in. Bakiyor ki ciplak,
iistiine alacak bir sey ariyor: Yasak iligki icindeyken kapiin vurulmas: aslinda,
disaridan bir bilinmeyenin disarida igeriye hazir girmesidir. Filiz ¢iplaktir ¢iplakligi
isledigi suctur. Disaridan gelen de sucluyu arayandir ¢linkii gercek hayatta Bedri
Selim’le olan yasak askini kesfetmis ve Selim’i infaz etmeye hazirlanmaktadir. Bunu
Filiz sezer ve bu bilinmezlik de riiyasina kapida bassiz yedi numarayi arayan
adam olarak ortaya cikiyor: Bu karanlik ve bagsiz adam aslinda Bedri’dir; ¢linkii
Bedri karanlik islerin adamidir onun bilinmezligi ve korkutuculugu riiyaya bdyle
yansir ve sonunda gercek hayatta Bedri, Selim’i 6ldiirterek intikam alir. Filiz onun

gizli polis olmasindan da siiphelenir.

Yoksulluktan dilenmek zorunda kalan Madam Seta’nin kizi Anaise ve Madam
Seta’ya karsi diismanlik i¢indedir mahalle halki. Filiz baska haksizliklara karsi
oldugu gibi bu haksizliga da karsidir. Romanda geri kalmis halkin geri kalmis insam
gibi goriilen, halktan biri olan Filiz’in yasadigi degisim onun en kalbi duygularla
cevresindeki haksizliklara, yalan dolana ve iki yiizliiliklere kandirmacaya,

kandirilmaya olan isyaniyla gergek bir aydin olarak romanda yer aldigim
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sOyleyebiliriz. Bedri’nin ablasi ve enistesi her devirde karsimiza ¢ikan galan, ¢irpan,
firsatg1 insanlardandir. Haksiz kazangla zengin olmus tiplerdedirler. Riyakarlik
tizerine kuruludur kar1 koca iliskileri. Filiz’in onlara bakis1 da son derece ar1 duru ve

isyankardir. Kendini onlardan biri gibi hissetmez.

Bu Aptullahin bir apartmani var mi Filiz bilmiyor, ama yumruk gibi bir ofke
gelip bogazina tikaniyor bir seyler sdylemek istiyor.

-Ya vurgundan, vurgunculuktan, diyebiliyor ancak.®®

3.1.3 DiL VE ANLATIM

Yeryiiziinde her sahis kendini arzin merkezinde hisseder. Kendi disindaki her
seye bu merkezden bakar. Bir Kadinin Penceresinden’in kahramani Filiz’de merkezi
kendisi olan bir dairenin ic¢indedir. Roman, bu dairenin icinde Filiz’in i¢inde
bulundugu zaman diliminde, i¢ ve dis mekan, i¢ ve dis mekandaki sahislar, olaylar ve
olgulardan olusur. Romanin adinin Bir Kadinin Penceresinden olusunun da romanin
tezi ile ilgisi vardir. Bu tez: Her insanmin kendi gercekligine uyan, yasama agilan bir
penceresi vardir, her insan bu dar ya da genis bu pencereden dis diinyaya bakar. Bu
pencerenin darlig1 ya da genisligi o insamin Qelismisligi ile de ilgilidir. Romanin

Oziinii Filiz’in kendi dar penceresine sigamayisinin sikintilart olusturur.

Bu durum, roman sanatinin insan gergegini ele alirken, /nsani nasil anlatmak
gerekir? sorusuna da bir cevaptir adeta. Her insan bir diinyadir. Onemli olan onun

diinyasindan, onun penceresinden, onun gercekligini anlatabilmektir.

Yazar, romanina o yillarin siyasal ve sosyal durumu, iki buguk sayfa uzun uzun
anlatarak bagslar. Tirkiye’nin siyasal, kiiltiirel, sosyal gergegini, olaylarmi ve
durumunu ortaya koyarken bir siyaset bilimci gibidir. Ulkenin bu durumu ile

romanin tezi arasinda ilgi vardir.

Anlatacagimiz éykii 1975 Tiirkiye sinin Istanbul 'unda gecer, simdilerde moda

olan bir terimle az gelismis bir toplumdur 1975 Tiirkiye si. 87

8 Oktay Rifat, Horozcu, Bir Kadinin Penceresinden, (Ist, YKY, 2007 ), s.42.
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Konumuz az gelismislik degildir, iliskilerdir. Ne var ki bu iliskiler béylesi bir
ortamda gelistigi icin bu ortam kimi olaylarin dogrudan dogruya nedeni olmasa da

bir resmin tistiine konan renkli cam gibi onlar: kendi saydamliginda degistirir. 88

Ayni anlatim romanin ilerleyen sayfalarinda da vardir. Roman bir kadin
odakhidir. Yazar, Bir Kadinin Penceresinden diinyay1 gostermeye calisir. Romanin
ad1 her ne kadar Bir Kadinin Penceresinden olsa da araya yazar anlatict girdigi i¢in
bir kadinin diinyasina girmeye calisan, kadinca gormeye ve duymaya calisan
yazardir. Yazar anlatici, Filiz’in i¢ diinyasin1 ve digindakilerin miisahididir. Zaman
zaman dogrudan ortaya ¢ikar kendini gizleyemez. Bu bakimdan romanin anlatiminda

acemilikler oldugunu soyleyebiliriz.

Bu roman yazar anlatict bakisiyla anlatilmistir. Oysa kendini ezik ve mutsuz
hisseden bir kadinin roman1 oldugu i¢in, kadinin i¢ diinyasina uygun diisen anlaticiy
ortadan kaldiran biling akisi1 teknigi ¢cok daha uygun bir anlatim bigimi olabilirdi.
Oktay Rifat’in ilk romaninda aradigi anlatim bi¢imini alt1 yil sonra yazdig1 Bay Lear
romaninda yakalamis olmasi onun roman dilindeki en modern anlatim teknigini kisa
stirede gerceklestirmesi, onun dile hakimiyetini gdstermesi, degisime ve yenilige ¢ok
bliyiilk bir hizla ulastigint gostermesi bakimindan ilgingtir. Bir Kadinin
Penceresinden de konu bir kadinin dinyasini, umutlarini, hayallerini, hayal
kirikliklarini, sevgisini, sevgiye susamishigini, cinselligini, ezilmisligini, isyanini her
seyiyle bir kadinin diinyasini, bir kadinin gercekligini anlatma ¢abasiyla yazilmis bir
romandir. Roman Filiz’in Oykiisiinii anlatmasi bakimindan ferdi gibi goriinse de
aslinda art alanda o giiniin ve her giiniin kadin sorunsallarini ortaya dokmesi ve kadin
Ozgiirliikleri agisindan sosyolojik bir romandir. 1975’1i yillar, kadin sorunlarimin ilk
kez toplum giindeminde konusuldugu wyillardir. Bu roman, kadini zamaninin
giindemine tasiyarak, giindemde tutarak sorunlari ortaya koymasi bakimindan

Onemlidir.

Yazar, art alanda Tiirkiye’nin o giinkii hareketliligini anlatirken memleket

sorunlarina sahip ¢ikan, onlar1 diizeltmek {izere fikirler iireten insanlarin yanilgilarini

8 Horozcu, 2007, s.41.
® Horozcu, 2007, s.56.
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da ortaya koyar. Sahsi Oykiilerden toplumsala, toplumsaldan sahsi Oykiilere gidip
gelir. Anlatic1 yazar da topluma baktiginda Bedri’yle ayni diinya goriisiine sahiptir,

ama kendi goriisiinden olan insanlar1 kiyasiya elestirmekten de geri durmaz.

Oktay Rifat, oyunlarinda ve romanlarinda, hatta siirlerinde yasadiklari
mekanla, esyayla biitiinlesmis cok canli Istanbul, mahalle hayat1 anlatir. Bu romanda
da arka planda Filiz’in goéziiyle anlatilan Bedri’nin geri kalmis toplumun insanlar

dedigi yasam kaygisi i¢inde olan insanlar basariyla anlatilir.

Kése Hafiz kordiir. Mahallenin garibi yoksulu. Bir de Iskender’le Kemal var.
Iskender, cul, ¢aput, biitiin giysilerini iistiinde tasir. Kafasim sokacak bir deligi
olmadig1 icin. Yaz giinii, iist iiste iki ti¢ partal pantolon, lime lime. Bir postal
ayaginda, belli ki elde yamanmus, pencgelenmis. Kemal’se Yolcular vapurdan dagild:

mi sokulur, isaretle para ister. Dilsiz degil, ¢iinkii tiirkii soyler arada bir.

Koér Hafiz, swrtinda iistii tenteli iskemlesiyle dolasirdi. Kayistan iki koltuk
vapmis kenarlarina, omuzlarina takar, bir gélge buldu mu konaklar, tel orer. Ne yer
icer! Mabhalleli yedirip igiriyordu besbelli. Mevlide hatim duasina gittigi de

oluyordu. Yiizii ¢cicek bozugudur. Gozleri ¢igekten kapanmig olmal.®®

Mahallenin bakkal diikkdn1 da basaniyla tasvir edilmistir. O donemin

Tiirkiye’sinde firsatg1 ve vurguncular romanda art alanda anlatilir:

Abdullah Efendi’nin sart diglerini goriiyor. Swritiyor Aptullah Efendi Bedri’nin
dibine yaklasan raki sigesi geliyor aklina; ama Aptullah Efendi raki satmaz. Haram
mal bulundurmaz diikkaninda ama pirinci on gram eksik tartmak igin kesekdgidini

pat diye atmasin bilir terazinin tistiine. %0

3.1.4 YORUM

Roman yapisal olarak iki plandan olusmustur: On planda; Filiz’in hikayesi ve

dolayisiyla, kadm sorunsali. Istanbul’da giindelik hayat, aldatma ve aldatmanin

8 Oktay Rifat Horozcu, Bir Kadinin Penceresinden, (ist, YKY, 2007 ), s.42
% Horozcu, s.42.
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ardinda yatan nedenler, evlilik sorunlari. Psikolojik sorunlar1 olan insanlarin yaptig
evliliklerde eslerini mutsuz etmesi, kadinin ekonomik 6zgiirliigiiniin olmamasinin
kadinin benligini yok etmesi ve bunun sonucunda insan onurunu zedelemesi ele
alinmistir. Arka planda, 1975 yilinda Tiirkiye’nin sosyal, ekonomik, kiiltiirel
sorunlari, dogu —bati sorunsali, batililasma siirecindeki ¢eligkilerin, yanlis
batililagsmanin insanda, toplumda, mimaride, sehirlesmede, sanatta yarattig1 sorunlar
ve tiim bu sorunlara o dénem aydinlarinin ¢éziim arayislari ve donemin aydinlarinin
¢Ozlimlerindeki, yaklasimlarindaki yanilgilarin sorgulanisi. Toplumda giicli elinde
bulunduranlarin kendi yasalarini isletir hale gelmesi ve yasalarin islememesi, giiclii

olanin kendi yasa disiliklarini isletmesi ele alinmis.

Tiirkiye’de sol hareket istenilen noktaya ulasamayinca, sol aydinlar bu
basarisizliklarinin  nedenlerini  sorgularken, Bireyden yola ¢ikarak toplumu
degistirmeliydik; ¢iinkii toplumu tek tek bireyler olusturur, gercegini géz ardi ettik,
biz toplumu top yekiin degistirmeye kalkigtik diyerek kendilerini elestirdiler.

Oktay Rifat’in kahramanm1 Bedri de bireyin Ozgiirlesmesini g6z ardi eden,
fikirleri teoriden oOteye gitmeyen bir kisidir. Aydin insan, baskalarinin pencerelerini
gorebilen ve ona hosgorii gelistirebilen insandir; oysa Bedri’nin Filiz’1 anlamayisi da
onun aydinliginin, insan1 anlamaya yonelik olmadiginin ve i¢ki masalarindaki teorik
sohbetlerden 6te gitmeyen aydinlik oldugunu gostermesi bakimindan elestireldir.
Bu romanin tezi kisisel ozgiirliikleri saglayamadan, toplumu degistirmeye ¢alisan
aydinlar, en yakimindakini bile mutlu edemez diyebiliriz. Bireysel Ozgiirliiklerin
icinde en 6nemlisi, ivedilikle ¢oziimlenmesi gerekeni, kadin sorunudur; ¢linkii kadin,
annedir. Kadin, gelecegin insanini yetistirir. Kadin sorunsalina yaklagsmak soyle
dursun, kadina sorun yaratan bir kisinin aydin olamayacagini da bu romandan
cikarabiliriz. Bu romanda yazarin, kadin sorunsali iizerinden o dénem aydininm bir

roman Orgiisli i¢inde elestirmesinin nedeni de budur.

Yazar bu romaninda Bay Lear’da oldugu gibi esya- insan iliskisini ¢ok kuvvetli
ortaya koyar. Esyaya ait bir¢ok ayrinti, insanin kullanimiyla canlanan ya da
kullanmamasiyla dlen, esya-insan iligkisi ¢ok belirgindir. Esyaya dair ayrinti romanin
kahramani olan Filiz’le ilgilidir; ¢ilinkii Filiz ev hanimidir ve esyanin onun i¢in 6nemi

¢oktur. Yazar esyanin durumu ile Filiz’in ruhsal durumunu birlestirerek esya -insan
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iliskisini ortaya koyar. Filiz, ¢ok bunalip i¢ini, 6lmeyi isteyecek bir karamsarligin

sardig1 zamanlarda, kendini ise verir.

Kapt tokmaklarindan baslayarak banyo ve mutfak cinilerine dek rengini
yitirmeye yiiz tutmus, kendi kendisi olmaktan ¢ikmis ne varsa hepsini, her seyi vimle,
aliiminyum teliyle siler, ovar, parlatmaya ¢alisirdi. Ovulan, parlatilan, tas, ¢ini,
maden kendi kendisi olmaya donerse ne mutlu, dénmezse eskisi gibi kalmakta
direnirse, ya da bambagska bir kisilikte ¢ikiverirse karsisina iste o zaman, tam o
zamanlar, bir aglama istegine kapilirdi. ‘nedir bu benim bagima gelen!’ Bir dag gibi

vikilirdn tistiine ev ve aglara’l.91

Romanda i¢ mekan ev igidir. Oktay Rifat’in ev yasantisina diskiinliigi, ev
islerine olan meraki ona romanlarinda ¢ok canli ev i¢i esya tasviri ve ev yasantisini
anlatabilme becerisi kazandirmistir. Oktay Rifat, esya- insan iliskisini basariyla
kurgular. Bir Kadinin Penceresinden, Danaburnu ve Bay Lear romanlarinda basarili

ev i¢i esya- tasvirleri ve esya- insan iliskisi vardir.

Bir Kadinin Penceresinden’ de Filiz’in glinliik isleri, temizlik, aligveris, yemek
yapmak arada sirada komsuya gidip kahve igmek gibi siradan islerdir. Filiz’in
yasantisina dair yazgisini degistirmeye dair umutlari, her seye ragmen vardir.
Hayatin1 degistirmek, istedigi gilizelligi yaratmaya c¢aligmayi evini temizlemekle
baglar. Temizlige, parlatmaya, ovmaya, silip, siiplirmeye olan diiskiinliigii de bu
yiizdendir. Insanm kiri, esyaya bulasir ve bu kiri temizleme arzusu bu yiizdendir.
Filiz, temizledigi kirli esyayr eski haline getiremezse umutsuzluga diiser. Bu,
hayatindaki ¢ikmazlarin, kistirllmighiginin umutsuzlugudur aslinda. Bu romanda,
esyaya bulasan kir insanin kiridir. Yazar ayn1 olguyu Bay Lear, romaninda kisilerin
kokusmusluklarin1 anlatmak i¢in nereden geldigi belli olmayan pis bir koku olarak

tekrar eder.

Filiz, esyalar1 temizlemek hayattaki ve insanlardaki kirlerden arinmak gibidir.
Filiz’de temizlenmek istegi zaman zaman depresir. Heidegger’in, Insanin niteligi

varlik ile iliskisinde ortaya ¢ikar. S6ziinii dogrularcasina,

% Oktay Rifat, Horozcu, Bir Kadinin Penceresinden, (ist, YKY, 2007 ), s.12, 13
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Bedri’nin sigara zifirinden kararyyor bu perdeler. Kapt tokmaklarinin
aliiminyumuna bulasmis yagliboyayr kazisan da ¢ikaramazsin. Az mu silip stipiiriiyor,
kaziyor, ovuyor, parlatiyor Filiz! Kullanilan evde, déogsemeye sinen éyle bir kir var ki,
icinde yasamilmayan evin kiifiinden daha igreng. Bir seyler yagiyor tavandan,

duvarlardan, bizden, biz insanlardan, bir seyler bulasiyor biitiin bu esyalara. %2

Bedri, Filiz’i onu adeta kullanir. Bedri’nin Filizi ezmesi onu mutsuz eder ve bu
ezilmiglikten gelen mutsuzluk, onu bagka erkeklere yoneltir ve Selim’le karsilagir.
Selim’le bir¢ok bulugsmasinin ardindan kendini teslim edemez. Selim’in kendisini
sevdigini anladik¢a yavas yavas kendini rahat hisseder; ama hi¢bir zaman cinselligini
tam olarak yasayamaz, aslinda o kocasiyla yitirdigi kendisini, baska erkekte
aramaktadir Bedri’nin ezdigi yok saydigi benligini aramaktadir; ¢ilinkii onun i¢in
duygusallik, ask ¢ok daha onemlidir. Selim’le cinsel birlikteliginde de, kendisini
asagilayan kocasiyla da tam olarak bu duyguyu yasayamaz. Kadinin insan olarak
varliginin derinliklerinde olan cinselliginin tam olarak yaganabilmesinin kosuludur
insanlik onuru ve sevgi. Sevgisiz cinselligi yasayamaz; oysa Bedri i¢in sadece
iggiidiisel bir olgudur cinsellik. Bu roman, yazildig: yillarda diinyada ve Tiirkiye’de
baslayan kadin haklar1 hareketinin(feminizm) ele aldig1 kadinin cinsel kimligine

erkegin bakisi olgusunu, romanin kahramani Filiz aracilifiyla ortaya koyar.

Bir yalmzlik icine diistii Filiz. Her giinkii yalmzligindan éte bir yalmzlik. ‘Hig
olmazsa kadinligim bilse, kadinligini duysa! Ama ne ilgisi var!’ Viicudu erkek
istemiyor. Akli, bu dala su yiiriitecek giiciin bir erkekte oldugunu séyliiyor ona.
Neden denemedi bugiine dek! Bedri bin kez aldatmistir onu. Bedri’nin umurunda
olmaz baska bir erkekle yatmasi. Uyansa, uyanabilse! Ustelik Bedri bu degisikligin
farkina varip:

-Sende bir degisiklik var diyebilir. %

Romanin diigiim noktasini olusturan ve Bedri’nin aligkanligi, Filiz’in ¢ikmazi
olan aldatma olgusu da kadin-erkek iligkilerinde irdelenmesi gereken bir konu olarak

diistindiiriictiliigliyle ortaya atilmistir.

% Oktay Rifat Horozcu, Bir Kadinin Penceresinden, (Ist, YKY, (2007 ), s.45.
% Horozcu, 2007, s.47.
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Romanda c¢evre ve mekan, Filiz’in yasadigi, Filiz’in ger¢ekliginin bakis

agisindan anlatilmak istenen ¢evre ve mekan o6zellikle ev i¢i mekanidir.

Romanda, Bedri’nin Filiz’i ezmesi Filiz’de kendi benligini bulma arzusu
uyandirir. Kisiliginin ezildigi noktada kendini aradigi noktada cinselligiyle var
olmaya calismasi durumu psikanalistlerin cinsellik ve varolus teorilerine ¢ok uyar.
Bu yaklagim Bay Lear romanindaki Ferruh Saribay i¢in ve Siilleyman i¢in de aynidir.
Yazarin iki romanda da insanin yeryiiziinde varligini1 ispatlamasi ile cinsellik

arasindaki bag da bunu gostermektedir.

Roman boyunca Filiz degisir. Onun degisimini hazirlayan Bedri’nin onu
begenmeyen, diisiincelerini degersiz bulan, ezen tavridir. Bu onda derin yaralar agar.
Ezilmislik duygusu, onu kendi varligimi bulma arayislarina gotiiriir. Bedri’nin
fikirleri ondan ¢ok uzaktir; ¢iinkii o, Bedri’nin soziinii ettigi geri kalmig kesime
mensuptur. Filiz, Selim’i tanidiktan sonra degisir; oysa Bedri roman boyunca hig
degismez. Filiz’in roman boyunca degisimi, Filizi ger¢ek aydinlanmaci kimligine

dogru gotiiriir. Adeta gergek aydin Filiz olur.

3.2. DANABURNU

3.2.1 OZET

Oktay Rifat’in 1978 de tamamladigi, 1980’de basilan, ikinci romani,
“Danaburnu” 1981°de Madarali Roman Odiilii’nii almistir. Dért ana kahramanim
hikayesinin kimi zaman ayr1 ayri, kimi zaman da i¢ ige ama birbirine kosut bir zaman

diliminde anlatildig1 bu romanda:

1) Yusuf Kendir’in,
2) Kovancilar Zeynel’in,
3) Yalnizlarin Mehmet’in,

4) Berber Recep’in hikayesi anlatilmaktadir.
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Temel olarak roman bu dort sahis etrafinda gelisse de her hikayenin i¢inde ana
sahsa bagli tali sahislarin da hikayelerine taniklik ederiz. Sahislarin hikayeleriyle

romani 6zetleyelim:

3.2.2 SAHISLAR

3.2.2.1 YUSUF KENDIiR

Yusuf Kendir, ¢ok para hirsi olan sehirli, egitimli biridir. Karis1 Perihan
kendinden daha geng, edebiyata merakli, otomobil kullanan, dikkat ¢eken, modern
saytlan bir hanimdir. Yusuf Kendir, Tiirkiye’'nin o donemdeki ekonomik
kosullarindan ve orta siifin, yazlik edinme, yazlarini sehirden uzak, tabiata yakin
gecirme arzusundan yararlanarak, Ege sahillerinde Balikesir’in sahildeki
arazilerinden birini ele gecirir. Kooperatifi kurduktan sonra c¢esitli oyunlarla
kooperatif tiyelerinden para toplar ve usulsiizlik yaparak, iiyelerden para ¢ekmek

suretiyle elde ettigi haksiz kazangla ¢ok zengin olur.

Yusuf Kendir, yakininda yiiklenici olarak calistirdigi Nuri Coban’1 ingaatin
basia birakir. Nuri Coban, sitenin evlerinin insaatiyla gerektigi gibi ilgilenmez ve
ingaat gelisiglizel yapilarak ilerler. Yusuf Kendir, iiyelerden daha fazla para
koparmak, onlar1 6demeler yapmaya mecbur birakmak i¢in ¢esitli oyunlar oynar.
Bunun i¢in Nuri Coban1 kagak yiiklenici ilan etmekten geri durmaz. Site, tiyelerin

destegiyle tamamlanur.

Kovancilar Zeynel ise Bulgaristan’dan go¢ etmis yetenekli, Bulgaristan’dan
getirdigi cesitli ara¢ gereclerle is yapan, elinden her is gelen karisi ve kizlar1 da
kendisi gibi caligkan biridir. Yusuf Kendir’in gesitli tadilat ve insaat islerini yapar.
Onun igin sadece ve sadece ¢alismak vardir. O ve ailesi hep ¢alisarak, Yusuf Kendir
de hep yan gelip yatarak, kurnazliklar yaparak yasamalarimi devam ettirmeleriyle
calisarak karsimiza ¢ikar. Kovancilar Zeynel, basini sokacak bir evi zorlukla ortaya
cikarirken, evini ailesini hepsi ¢ok calisarak, zar zor gecindirirken, Yusuf Kendir,
insanlar aldatarak, kandirarak elde ettigi usulsiiz para ile ¢ok zengin olur. Romanda
Yusuf Kendir, agikgéz, calismadan, insanlart kandirarak ¢ok para kazanan

insanlardan biridir onunla hayatta elde ettigi her seyi calisarak, emegiyle elde eden
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Kovancilar Zeynel arasindaki zithk toplumdaki temsil ettikleri arasindaki zitliktir
aslinda; c¢linkii toplumda c¢aligmadan insanlart ¢esitli sekillerde kandirarak, hak

etmeden zengin olmak yayginlasmaya baslamstir.

3.2.2.2 YALNIZLARIN MEHMET

Yalnizlarin Mehmet, Yalnizlar kdyiindendir. Koyliiniin digladigi adi gibi yalniz
biridir. Koylin disinda hasta annesiyle oturur.  Yalmizlarin Mehmet, annesi
agirlaginca onu tedavi ettirmek {izere nahiyeye gotiirmek iizere annesini sirtina alir ve
yollara diiser. Annesini iyilestirme onu sagligina kavusturma arzusuyla, annesinin
sirtindaki agirligina aldirmadan gilinlerce yol alir. Yolda karsilastigi herkes ona bu
cabasinin bosa oldugunu sdyler; ama o annesini yasatma arzusunu ic¢inde ¢ok
kuvvetli duyar. Annesi kendinden umudunu kestigi zamanlarda bile ona umut asilar.
Ana yolda kendilerini sehre gotiirecek bir ara¢ beklerken, sandigin iginde yola
birakilmis bir ceset bulur Yalnmizlarin Mehmet. Bu ceset, romanin esas kahramani
Berber Recep’e aittir. Yalnizlarin Mehmet’in Cinayetle ilgisi olmadiginin anlagiimasi
lizerine o annesine bir hastane bulmak {izere yoluna devam eder. Onca sikintisinin ve
yorgunlugunun ardindan katil damgasi yemekten kil payr kurtulur. Kasabaya
geldiginde yolda bir kdyliiniin salik verdigi, koyliiniin dayisi, manav Resit Civelek’i
bulur; fakat Yalmizlarin Mehmet, hastanede hafta sonu oldugu i¢in muayene
yapilamayacagini, ndbetc¢i doktorun kuliipte kagit oynadigini ve ancak trafik kazasi
gibi yaralanmalara bakacagini dgrenir. Ustelik Sati Kadin 6liimciil goriindiigii icin
hastaneye kabul edilmeyecegini soylerler. Yalnizlarin Mehmet’in onca miicadelesi

bosa gider.

Yalnizlarin Mehmet’in annesine bir doktor degil, R. Civelek’in, emekli, ebe
karis1 bakar. Emekli ebenin de sdyledigi “Anani evine gétiir, déseginde rahat dlsiin.”
soziidiir. O da annesini alarak koyilin yolunu tutar. Yalmizlarin Mehmet’in biitiin
gayreti, bir yiyecek tarlasina dadanan Danaburnunun keserek yedigi ve ziyan ettigi

yiyecekler gibi ziyan olur.

71



3.2.2.3 BERBER RECEP

Istanbul’da yalniz yasayan, bir berber diikkaninda maash calisan bir genctir.
Aslinda bir fahise olan Emine’ye sevdalanir. Onu biiyiik bir tutkuyla sever. Yirmi
giin birlikte yasarlar. Sonra Emine onu “Manisa’daki hasta annemin yanina
gidiyorum.” diyerek kandirir ve ondan uzaklasir. Emine, Mino adli bir genelevde
calismaktadir. Recep bu gidisin bir terk edis oldugunu anlar ve divaneye doner terk
edilmenin acisi, onu elde etme, elde tutmak, arzusu tutkuya doniisiir. Sonunda onu
genelevde bulur. Emine, onun evlenme teklifine de kulak asmaz Recep onu bes
yerinden bicaklayarak yaralar. Recep bes yil hapis yatar. Hapisten ciktiginda
Emine’yi elde etme tutkusundan higbir sey kaybetmemistir. Onun zengin biriyle
evlendigini 6grenir. Adresini bulur evine gider. Emine’nin kocasi evdedir. Onunla
tartisirken Emine’nin kocast Berber Recep’i 6ldiiriir. Emine’yle ikisi Recep’in
cesedini bir sandiga koyarlar ve sandig1 sehirlerarasi bir yola birakirlar. Romanin
orgiisti i¢inde anlariz ki Yalnizlarin Mehmet’in yolda sandigin i¢inde buldugu ceset

Berber Recep’in cesediymis.

3.2.2.4 EMINE

Emine, ana sahislarin ardindaki tali sahis gibi goriinse de toplumun, temel
sorunlarindan cinsellik-erkek - kadin- fahigelik-genelev gibi sorunlarin {izerinde

somutlastirildigi, son derece basariyla anlatildigi 6nemli ve carpici bir sahistir.

Kiiciik yasta yetim kalmistir, livey babasinin tacizlerine ugramis ve bir giin
yine bu tacizden kurtulmaya calisirken {ivey babayi bigcaklayarak oldiirmiistiir.
Hapisten ciktifinda ise yapayalniz, kimsesiz kalmis ve kadin tacirlerinin eline
diismiistiir. Boylelikle fahise olmustur. Omrii boyunca genelevden kurtulup rahat bir
hayat stirmek istemistir. Recep’in kendisine diisledigi rahat hayati saglayamayacagini
bildigi i¢in Recep’e hi¢c umut vermemistir. Genelevden ayrildigi bir zaman Berber
Recep’le tanisir berber Recep’in ona sevdalanmasina karsin Emine ona higbir duygu
beslemez, iistelik kendisini ge¢indirip rahat bir hayat saglayamayacagini diistindiigii
icin onu kaale bile almaz; ama Recep onun pesini birakmaz sonunda kocas1 Recep’i

oldiirtir. Sandiga koyduklar1 cesedi sehirden uzak bir karayoluna birakirlar.
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Yorgo ve Eleni, Berber Recep’in ¢ocukluk arkadaglaridir. Yorgo da Berber
Recep gibi berberdir ayni yerde galisirlar. Yorgo Eleni ile evlenmistir, sade, tutkusuz,
sorunsuz, kendi halinde hayatlar1 vardir. Romanci sanki, “tutkularin pesinden
gidenin, basi dertten kurtulmaz hayati firtinalidir, kendini hayatin sade ritminin
gidisine birakanin, aza kanat edenin yasami da sorunsuz ve sade olur.” demektedir.
Berber Recep ve Yorgo meyhanede igtikleri aksam, meyhanede tanistiklar: bir adam
gozlerinin Oniinde oldiiriliir. Olaydan ¢ok etkilenirler, Yorgo’nun evine giderler
kapiyr Eleni agar. Eleni’nin sadeligi, kendi halinde olusu evlerinin, yasayan,
korunakli, bir kadinin varligini hissettiren kendi halindeligi Berber Recep’i derinden
etkiler. Onun da bir yuva 6zlemi vardir ama Emine’yle diisledigi yuvanin hig

gerceklesmeyecegini bilir.

Kapwyt ¢calip da karsilarinda giiler yiizlii, saclarinin sarisi yanaklarina dokiilen,
basma entarili, ¢iplak ayakli Eleni’yi goriince i¢lerini bir mutluluk kaplamisti
ikisinin de. Sarabin da etkisiyle bu sedir, bu perdeler, kosedeki dalli budakl
devetabani, konsoldaki yaldizli bardak, siirahi, yaldiz ¢erceveli ayna, fotograflar,
serinlik, duvarin mavi badanasi bir diis diinyasi olup ¢ikivermisti. Ayakkabilarin
ctkarmislardi kapida, terlikle basmislardi kilime, mor kilime. Masaldaki iyi
insanlardan biri gibi girip ¢ikmisti odaya Eleni, oyle sessiz ve giiriiltiisiiz. Bir bardak
su vermigsti Recep’e testiden, pencere oniindeki sardunya ve kiipe ¢icegi saksilarinin
arasinda, Kayisdag’'dan esen belli belirsiz ¢am kokulu riizgdrda soguyan testiden ve
tekir kedi Recep’in karsisina gegip yalanmaya, pirelenmeye baglamisti. O zaman
kentin kalabalik yerinde Kayigsdag'dan esen, belli belirsiz ¢am kokulu riizgarin da

kedi gibi evcil bir varlik oldugu.*®

Recep, meyhanedeki Muharrem Karabulut’un o6ldiirtilmesinin ardindan
Yorgo’nun evinde kaldigi o gece Yorgo’nun Eleni’yle kurdugu sakin, igten, yuvasini
gordiikten sonra, o gece Emine’yi 6ldiirme diisiincelerine kapilir. Berber Recep dis
diinyadaki pisligi gordiikce Yorgo’nun karis1 Eleni ona masallardaki iyi insanlardan
biri gibi goriiniir Masaldaki iyi insanlardan biri gibi girip ¢tkmisti odaya Eleni.
Eleni’nin sakin, huzurlu, kanaatkar bir hayatin siirdiiriiclisii ve bunun yaraticis1 kadin

hali Recep’in ona olaganiistiillik yakistirmasima sebep olur; ¢ilinkii kendisi

% Oktay Rifat, Horozcu, Danaburnu, (ist. Y.K.Y, 2007), s.85
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masumiyetten uzaktadir artik. Oldiirme fikri de kendinin masumiyetini bozmustur.
Kendi hayatinin firtinalari ile Yorgo’nun sakin limani arasindaki zitlik aslinda onu
boyle bir hayata daha c¢ok Ozendirir. Ofkenin getirdigi gozii donmiisliik onu
degistirmistir. Recep ve Yorgo ¢ocukluk arkadasidir onlar1 hayattaki se¢imleri farkli

noktalara getirmistir.

Berber Recep, hapisten ¢iktiktan sonra Yorgo’larda kaldigi gece, Yorgo,
Berber Recep’e seni evlendirelim diyerek ve onu Emine tutkusundan vazgegirmeye
calisir. Herkesin hayatinda donlim noktalar1 vardir. Recep, eger Yorgo’nun onerisini
dikkate alip istikametini degistirseydi. Kendi hazin sonunu da hazirlamamis olacakt.

Secimlerimizle birbirimizden farklilasiyoruz aslinda.

3.2.3 DiL VE ANLATIM

Danaburnu romaninda genel olarak hakim bakis agisi ve yazar-anlatict vardir.
Serif Aktas, Yazar — anlatici, vaka zincirini meydana getiren metin halkalarindan bir
kismini gosterme, bir kismint da anlatma veya nakletme yoluyla dikkatlere sunar.
Ayni metin halkasi i¢inde yer alan mana birliklerinden bazilari: gésterme, bazilart da

anlatma vasitasiyla ifade edilebilir *° der.

Adam olmemisti, ama olmek iizereydi. Komsularin gozii oniinde, entarisi yirtik,
yalinayak, o énde, jandarma arkada karakola gitmisti.’Aferin’ diyenler olmustu.
‘Erkek kizmis. Namusunu kirletmektense katil olmayr goze aldi.” Oysa diistinerek,
bilerek yapmamusti. O bigak, o ete hi¢bir diren¢ gérmeden giren bilenmis, sivri bigak
orada, peykenin iistinde olmasa, o6ldiirmezdi adami, neden oldiirecekti! Olmiis
miiydii 6lecek miydi gercekten? Oz babasimin bile éliimiinii kavrayamamisken simdi

babaligini oldiirmiis olmak bir ¢eki tasi gibi ¢okiivermisti igine. »96

Serif Aktas, yazar- anlatici bakis agisini soyle ele alir:

% Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris (Ankara , Akgag Yayinlar1,1991 ), 5.45
% Oktay Rifat, Horozcu, Danaburnu, (ist. Y.K.Y, 2007), 5.110
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“Yazar — anlatici, vaka zincirini meydana getiren metin halkalarindan bir
kismini  gésterme, bir kismint da anlatma veya nakletme yoluyla dikkatlere

97
sunar.’der.

Emine’nin ilivey babasini yaralamasindan sonra olanlari gosterme yoluyla
anlatir. Yazar anlatici, gostermeden sonra Emine’nin i¢ diinyasina yonelir, her seyi
bilen hakim bakis acistyla onun yaptiklarinin ve yasadiklarinin ne denli suursuz ve
kontrolsiiz olarak yaptigin1 sadece kendi benligini koruma iggiidiisiiyle istemedigi
seyleri yapisindaki masumiyeti i¢ ve dis arasinda ustaca bag kurarak anlatir.
Emine’nin masumiyetinin bu sekilde anlatim1 romanin énemli tezlerinden olan, geri
kalmis toplumlarda, kadinin ne denli ezilebilecegi, kotii durumlara diisiip hayatinin
zehir olabilecegi tezini anlatimdaki bu basarili yontemle gozler oniine serer. Yazar-

anlatici gosterir.

Adam 6lmemisti, ama olmek tizereydi. Komsularin gozii oniinde, entarisi yirtik,
yalinayak, o dnde, jandarma arkada karakola gitmisti.’Aferin’ diyenler olmustu.
‘Erkek kizmis. Namusunu kirletmektense katil olmay1 goze aldi.” Oysa diisiinerek,

bilerek yapmamusti. %

Yazarm sairlikten gelme giiglii anlaticiligr o denli etkilidir ki Recep, Emine’nin

kendini kandirarak uzaklastigini fark ettiginde Yorgo nun evindedir.

Ociimii almalyim. Ociimii. O¢. Uyuyordu, derin bir uykuya daliyordu,
uykunun denizine ya da topragma.gg der. Yazar —anlatici, bazen kendisini belli eder,
araya girer ve gerilimi ayakta tutacak sekilde Berber Recep’in kaderinin
bilinmeyenine, bilinmeyenin gizemine isaret eder. O an Emine’yi 06ldiirme
diisiincesinin kesinlestigi andir yazar bunu, derin bir uykuya dalvyordu, uykunun
denizine ya da topragma.loo Yasam, denizdir; toprak, oliimdiir. Oktay Rifat’in

kelimeleri se¢isi de boylesine siirlerinde oldugu gibi yerinde ve etkileyicidir.

" Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris (Ankara, Ak¢ag Yayinlar1,1991 ),s.45
% Oktay Rifat Horozcu, Danaburnu, (ist. Y.K.Y, 2007), 5.110

% Horozcu, 2007,111

1% Horozcu, 2007,112
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Yazar, ayrintilar1 biiyiik bir ustalikla kullanir. Yalnizlarin Mehmet, hastane
kabul edilemeyecegini anlayinca, ulasilmaz olan hastaneyi goziinde biiyilitmeye
baslar, bahgenin giizelligi gozlerinde biiyiir, yani hastanelerin bahgesi bedavadir,

vatandas Memet’e. Hastanenin igine bile giremez Anadolu kdyliisiiniin kaderidir bu.

Yalnizlarin Mehmet, hastanenin parali oldugunu, 6liimciil hastalarinsa parasiz
vatabilmeleri icin ellerinde muhtardan onayli bir yoksulluk belgesi bulunmasi
gerektigini soylemeye dili varmadi(anasina ). Giines gokyiiziinde yiikselmisti. Vakit
ogle yaklasiyordu. Bir de giizeldi hastanenin bahgesi, anlatilir gibi degil. ‘Usta

bah¢ivanmus ‘diye diistindii, Yalnizlarin Mehmet, iiziintiisiiniin arasinda. 1ol

Oktay Rifat, bu romaninda biling akis1 teknigini kullanmaya baslar ve daha
sonraki romani1 Bay Lear’da kullanacagi yeni anlatim tarzinin habercisidir bu

anlatim. Romandaki biling akis1 ve i¢ konusma.

Danaburnu, konu bakimindan toplumsal ger¢ek¢i bir romandir. Teknik
bakimdan ise olaylarin diigim noktasindan baslayip geriye gidislerle olaymn
¢oziilmesi bakimindan modern roman teknigidir. Diiglim noktasindaki olaylar geriye
Roman bir cinayet romani gibidir; ama bilinen cinayet romanlarina benzemez.
Cinayet ¢oziildiikten sonra, okuyucu olarak romanin sahislarini 6len de olsa dldiiren

de olsa onlar1 anlariz, onlara aciriz, hayiflaniriz, yakinlasiriz.

Berber Recep, i¢ konugmalarinda daha makuldiir. Olaylarin sebeplerine
yaklagirken daha olumludur. Zaman zaman yazar anlaticiyla sahislarin konusmalari

ve diisiinceleri birbirine karisir.

Bir araba fren yapmisti birdenbire-ve sonsuza dek uzayan ayrinti ve ufak tefek
oyle acimasiz davranmasaydi, daha insancil olsaydi Istanbul vurmayabilirdi
Emine’yi. Az gelismis toplumun batakliklarinda kavruk, aclikla, yoksullukla,

sevgisizlikle ezik bir cocukluk doneminden geliyordu. **

101 Horozcu, 2007, 5.196
192 Horozeu, 2007, s.170
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Dort ana kahramanin hikayesinin kimi zaman ayr1 ayri, kimi zaman da i¢ ice
ama birbirine kosut ayni zaman diliminde anlatilmistir. Yazar, sanki aynt zaman
diliminde birbirinden habersiz yasayan insanlar1 bir hayat sahnesi {izerinde
okuyucuya gostermek istemistir. Oktay Rifat’in 6nemli bir oyun yazari oldugu
dikkate alinirsa, yazarin sahneleme teknigini bu romanda basariyla kullanmasini

anlayabiliriz.

Roman, dort ana sahis iizerine kuruludur. Dort ana sahsin mekanlar1 da
farklidir. Berber Recep’in ve Emine’nin mekani Istanbul’dur. Istanbul’da Beyoglu,
Istanbul, yazarin diger romanlarinda oldugu gibi sahislarin dziine karisan, olaylara,

ruh durumlarina eslik eden, onu etkileyen, capcanli, yani yasayan bir mekandir:

Yazar kabaday1 diline ait sozciikleri de basariyla kullanir. Bigkin bir delikanli
olan, Berber Recep’in ugruna cinayet bile islemeyi goze aldigi sevgilisi Emine’ye
kars1 tutumundaki gercekligi anlatan delikanlica sozlerdir bunlar. Afi kesmek, dongel

hirsizligi, ben damgaladim seni. 103

3.2.4.YORUM

Romanin adi olan Danaburnu ( Gryllotalpidae ) ailesine ait bir bocek tiirtidiir.
Danaburnu haseresi insanlarin kendisine degil de, ekinlerine ¢ok zarar veren bir
bocektir. Romanin adi ile baglantisin1 da sdyle agiklayabiliriz. Romanin sahislarinin
hayati da Danaburnu zararlisinin tahil ve sebzeleri kesip canliligini yok etmesi
gibidir. Onlarin hayalleri de yok edilmistir. Hayallerinin koparilmishigi bu benzerlige
sebep olmustur. Romanin esas kahramanlarindan Recep ve Emine hayallerinin

pesinden kosarken istediklerini elde edemeden yollar1 hep kesilmistir.

Emine hayat kadimidir ve 6n yargiyla, zannedildigi gibi cinsellige de diigkiin
degildir; aksine cinsellikten nefret etmektedir; sanki kadina kotii yazgi bigen
kaderinden nefret etmek gibidir bu nefretlik. Recep’in Emine’nin kendisini

reddedisinin nedeni sandigi, erkeklik meselesi haline getirdigi bu durumu okuyucu,

193 Horozcu, 2007,112
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aslinda Emine’nin cinsellikten nefret ettigini 6grenince Recep’in erkek egosunun ne
denli zavalli bir durumda oldugunu goéstermesi bakimindan 6nemlidir. Oktay Rifat,
Tiirkiye’de toplumun her sorununa sahip ¢ikan, gercek bir aydin olarak saglam
bakisini ve durusunu ilk romani Bir Kadinin Penceresinden’de ele aldig1 ve basariyla
ortaya koyarak diislindiirttigli kadin sorunsalini bu romanda, dokunulmasi zor olan,
herkesin {iizerini kapattigi fahiseler ve fahiselik sorununu basariyla isleyerek ve
okuyucuyu sarsarak siirdiirmiistiir. Recep, Emine’nin kendisinden uzaklagmasini
cinsel acidan yeterli olmayisiyla bagdastirir ve bu diisiince onda erkeklik onurunu
kurtarma duygusu yaratir. Aslinda gercek boyle degildir. Emine, genelevde arkadas

oldugu Zilha ile ¢cay bahgelerinden birinde otururken sunlari diisiiniir:

Yan oturuyorlardi. Emine iki yanimi gorebilmek igin. Ayagini ayaginin iistiine
atryor, pabucunun burnuna bakryordu, bakmis olmak icin. Yatmanin disinda ne varsa

hepsi giizel! Giizelse cinsel degildi. 104

Bu romanda bir yazarin toplumunu ve insanlarint dogru okumasinin ne denli
onemli oldugunu bir kez daha gormiis oluyoruz. Toplumunu dogru analiz eden,
anlatim1 giiclii bir yazarin kaleminden bir fahisenin duygularini, diisiincelerini,
0zlemlerini, ¢ektigi acilari, yasadigt sikintilari, kistirilmisligini, kendisine ait olmasi
gereken cinselliginin hoyratga savrulusunun onda yarattigi yikimlart hem de bir
erkek yazardan bu denli etkili oldugunu gormek Balzac’in kadin yazarlardan ¢ok
daha basarili bir sekilde bir kadinin dogumunu anlatmasindaki dahiyaneligin bu

yazarlar1 biiyiik yaptigini bir kez daha diistindiirtiiyor.

Emine, Berber Recep’in ona sunacagi yoksul ve yoksun hayati kabul etmez.
Yasadiklar1 onda daha fazla maddi olanak i¢inde yasamak istemesine yol agmustir.
Maddiyatin getirdigi gii¢le, yasamda giiclii olmak tek arzusudur. Emine hirpalanmas,
orselenmis ve kullanilmig bir insandir; bu yiizden sevgiye inanci higbir zaman
olmamigtir. Emine hirpalanmislhigi ve orselenmisligi ile diinyasinda sevgiye ve

cinsellige yer vermez.

104 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris (Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 1991), s.85
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Emine ve Recep iliskisinin g¢atisma noktasinda Recep’in Emine’ye tutku
derecesine varan onu Emine’yi yaralamaya kadar gotiiren aski ile Emine’nin Recep’i
bir miisteriden 6te gormeyen aski, sevgiyi hi¢ yagsamayan duygusuz halindeki zitlik
bu catismay1 zirveye tasir. Danaburnu romani toplumsal gergeke¢i bir romandir.
Yazar, Emine’nin ferdi gibi goriinen hikayesinde, toplumdaki hemen hemen biitiin
genelev kadinlarinin yasamlarini stirdiirmek igin caresizlikten geneleve itilislerinin
ya da geneleve diislis sebepleri ne olursa olsun bu kadinlarin magduriyetlerini,
romandaki kahraman Emine araciligiyla anlatarak okuyucuya bir pencere agar. Bu
pencereyle, aydin olarak toplumun ¢6ziim bekleyen genelev, genelev kadinlari,
sevgi, sevgisizlik, aile i¢i tecaviiz, cinsellik, sorunlarinin nedenlerini irdeleyerek,
¢Oziilmesini saglamak iizere okuyucuyu diislindiirtiir ve dolayistyla toplumun goézleri

Oniline serer.

Sabite Kaya adli bir egitimci, ¢ok Onemli oldugu halde {izerinin ortildiigi,
kadinlarin ¢ok c¢esitli nedenlerle siiriiklendigi fahiselik konusu lizerinde ¢alismis.
Bedensiz Ruhlar adli ¢alismasiyla da Altin Koza 6diiliinii almis duyarli bir hanim.
Bedensiz Ruhlar belgeseliyle ilgili verdigi bir roportajda Oktay Rifat’in Danaburnu
romaninda biiyiikk bir hassasiyetle ele aldigi hayat kadinlari sorunsalini nasil ele

aldigini soyle anlatiyor:

Bu ¢alisma sirasinda erkeklerin ve kadinlarin iki ayri diinyasi oldugunu fark
ettim. Biri bizim bildigimiz babamiz, esimiz, kardesimiz, arkadasimiz olan erkekler,
digeri sadece o sektorde ¢alisan kadinlarin bildigi karanlik yiizlii erkekler. Diistiniin
glindiiz saat 9’da, oglen 12°de, gece 01.00°de, sabah 04.00°de bu erkeklerin
birileriyle birlikte olmak i¢cin o kadinlarin telefonlarin nasil ¢aldirdigin goriirdiim.
Bu adamlar nihayetinde birinin oglu, birinin babasi, birinin esiydi ve sabahin
9.00°dan gecenin 05.00’ine kadar bu adamlar bu isi bu kadar serbest yapabiliyor.
Yani Tiirkiye’de namus adina bu kadar ¢ok kadimin oldiiriilmesini kavramak zor.
Neredeyse giinde ortalama ii¢ kadwin namus ugruna oldiirildiigii bir iilkede,

erkeklerin bu kadar namussuz olabilmesi beni ¢ok etkiledi. *®

Danaburnu romaninda Oktay Rifat’mn gozler oniine serdigi, Emine’nin ve

Emine gibi olan tiim genelev kadinlarimin dramatik hikayesi Behget Necatigil’in o

1% sabite Kaya, tvarsivi.com./sabite-kaya-bedensiz-ruhlar-belgeseli,giincellenme:14.11.2011
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Olimstiz siiri, “Solgun Bir Giil Oluyor Dokununca”da da ayni, sair aydin

duyarliligiyla anlatilmisgtir.

SOLGUN BIR GUL DOKUNUNCA
Coklarindan diisgiiyor da buncaGormiiyor gelip gecenler
Egilip aliyorum
Solgun bir giil oluyor dokununca.
Ya da yalniz bir kizin
Sildigi dudak boyasinda
Esiginde yine yorgun gecenin

Bagsini yastiklara koyunca.lo6

Roman, Emine’nin bakis agisiyla yazilsaydi okuyucu dogrudan Emine’ye
actyacak onu anlayacak ve hi¢ diisiinmeden onun tarafinda olacakti; oysa yazar
okuyucuya bir sorumluluk yiikleyerek Emine’nin hikdyesini arka planda anlatarak
okuyucunun Emine’yi geneleve ve hapse diisiiren, cinayete karigmasina sebep olan,
kosullar1 géz Oniline getirmesini istemekte ve yazar, kendi duyarli okuyucusunu
yaratmaya c¢alismis ve okuyucuya bir sorumluluk yiiklemistir. Gergek bir aydin
sorumlulugu... Yazarin okuyucuya yiikledigi bu sorumluluk insanlarin, hayatin
icinde diigmiis kadinlara karsi tutumlarinda oldugu gibi onlar1 diglamanin Gtesinde,
onlar1 batakliga diisiiren kosullar1 anlamlarini saglamaya calismaktir; ¢iinkii yazar

bunu yapar.

Solgun Bir Giil Dokununca siirinde, dokunuldugunda solan giillerden bazilar
da gelip gecenlerin gérmedigi, sairi gibi duyarli insanlarin gordiigi ve gdstermeye
calistiklar1 hayallerini yitirmis, diismiis kadinlardir.” Coklarindan diistiyor da bunca

gormiiyor gelip gegenler, egilip alryyorum solgun bir giil oluyor dokununca”

Roman, erkegin kadini bir meta gibi goriip, onun onurunu, insanligimni hige
saymasindan kaynaklanan, toplumun erkeklerinin erkekligini kigkirtan yaninin

kadinlarda ne denli sorunlara, yaralara yol ac¢tigini diistindiirtiir.

196 vavuz Hilmi, Ali Tanyeri Siirler- Biitiin Yapitlari, Behget Necatigil Ist. YK, 2002, s. 453
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Erkek egosunun kiskirtildigir toplumumuzda Recep, toplumun ona yiikledigi
erkini yasamak igin, erkeklere hizmet eden, aslinda, toplumun zavallilastirdigi bu
kadim1 anlamaz. Onun zavalliligin1 anlamayip hald kendi erkinin pesine diisen
bencilliginin, son derece dramatik bir sekilde anlatildigini goriiriiz. Aslinda sorun

kadin sorunu degil erkek sorunudur.

Yorgo bardag getiriyor testinin yanina koyuyor
-Pencere acik dursun.
-Gece tigiime!

Usiimem be oglum, iigiirsem kaparim.

Yorgo gidince yatagin basinda:’Rezillik bu,’diye diistiniiyordu, Emine nin
oynadigi oyun bu bana... Emine dénmeyecek. Oylece kipirdamadan o aydinliga
bakiyor, gergegi tiimiiyle kavramaya calistyordu. Tiimiiyle kavradigi gergekse i¢
agict degildi. Aralarindaki iliski gelissin, biiyiisiin, Emine ondan ayrilmaz olsun
istemisti. Boyle bir Emine’ye belki tekme vururdu. O baska. Cocuklugunda denize
uzattigr oltamn c¢evresinde dolasan ilaryalar geliyordu goziiniin oniine. Kadin
uzattigt yemi yememisti. Kesindi bu. Peki, o0? O tutulmus muydu? Gidenin
boslugunda bir o6¢ alma duygusunun hizla boy attigint goriiyordu. Hayir
tutulmamisti. O¢ almak istivordu sadece. Ociimii almaliyim. Ociimii. O¢. Uyuyordu,

derin bir uykuya daliyordu, uykunun denizine ya da topragina. 107

Danaburnu romaninda, erkek egosunun kiskirtilmis olmasinin izlerinden birini
de erkek yazar ortaya koymustur. Gergekte bu durum kadin-erkek tiim insan cinsinin
sorunudur; ama toplum erkegin erkekligini kiskirtinca, erkekte daha barizlesiyor gibi.
Askta terk edilmeye dayanamaz insanoglu elde eden, elde tutan ve terk eden olmak

ister hep.

Emine ondan ayrilmaz olsun istemigsti. Béyle bir Emine 'ye belki tekme vururdu.
O baska...

Recep’in Emine’yle davast hep ona boyun egdirememis, onu ele gecirememis

olmasi ile ilgilidir. Emine’yi yaraladiktan sonra bes yil hapiste yatar. Hapisten

7 Horozcu, 2007, .88
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ciktiktan sonra Emine’yi elde etme arzusunu daha kuvvetli duymaya baslar, bir
kadinin onu reddetmis olmasina tahammiil edemez; aslinda bu durum bir saplantiya

dontistir.

Cayimt yudumladi. Konusmak istiyordu Emine’yle. Kopmaz bir bag vardi
aralarinda. Soyununca beyazimsi goriinen kiiciik lekeleri o delmisti —kiiciik birer
delikti bunlar bes yil once — Emine’nin viicudunda. Yalnmiz bu kadar: bile
aralarindaki iliskinin ne denli gercek oldugunu gostermeye yeterliydi.” Ben
damgaladim seni.’Emine bu damgalar: vurana bas kaldiramazdi artik. Ama neye

yarar!*®

Roman boyunca yazar anlatict Emine’ye karsi hicbir tavir belli etmez.
Emine’yi degerlendirmeyi okuyucunun derin anlayigina birakir; ancak Recep,
Emine’yi sokak ortasinda yaraladiktan sonra yazar anlatici, dayanamaz ve araya

girer:

Daha insancil olsaydi Istanbul vurmayabilirdi Emine’yi. Azgelismis toplumun
batakliklarinda kavruk, aglkla, yoksullukla, sevgisizlikle ezik bir ¢ocukluk
doneminden geliyordu. Ana rahminden geldigi gibi gelse iyi, mengenelerin dogal
bicimi yok eden cenderesinden ¢arpilmis olarak ulasmisti gencgligine, gencliginden

oraya, buraya.'®

Yorgo’larda kaldig1 ve onlarin sade hayatlarindan etkilendigi gece, bilincinden
gecenler ilgingtir. Recep, Eleni’yle konusurken bir yandan da i¢ konusmalarina sahit

oluruz:

-Sizi rahatsiz ettim yahu!

-Ne rahatsizligi, burasi senin evin.

Emine: ‘Manisa’dan gelen telgraf annemden, dostumdan degil. Benim dostum
sensin Yirmi giin bir dam altinda yasamadik mi? Kollarimi yastiga atisimdan,
bacaklarimi ayirisimdan da mi anlamadin. Nereden c¢ikariyorsun doymadigimi!

Doymayacak ne var! Sen ne saniyorsun kadini? Kirag¢ tarla mi ki kadin, ne denli

198 Horozcu, 2007, 5.170
199 Horozcu, 2007, 5.170
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rahmet yagsa, daha da var mi diyecek! Kadin bir opiisle bile doyar. Cocuksun be
Recep. Uzun sarkik biyiklarin, ¢ocuklugunu toylugunu gizleyemiyor. Yoksa
cocukluktan korktugun icin mi biraktin bu koca biyiklari!”
‘Cocuk degilim ben , diyordu Recep, dograyacagim seni.’

‘Agwr ol, pirasa mi dogruyorsun! Agzin siit kokuyor senin! Bebek. Agucuk bebek**°

Aslinda Emine yukaridaki konusmayr yapmamistir. Recep’in Yorgo’nun ev
hayatin1 gordiikten sonra depresen yuva 6zlemi, hayatin1 Emine’yle yoluna koyma
arzusu, ona Emine’yle aralarinda bdyle bir olumlu, hayali bir konusma diisiind{irtiir.

Ah! Emine keske boyle soylesedir diistindigii.

Romanin sahislarindan bir digeri de Yalmizlarin Mehmet’tir. Yalnizlarin
Mehmet, annesinin birdenbire elden ayaktan diismesine bir anlam veremez ve onun
hastalanmasinin nedenini, isledigi giinaha yorar. Keciyle cinsel miinasebete girdigi

i¢in, keginin siitiiniin mundar olduguna ve bu siitiin annesini hasta ettigine inanir.

Kirsal yorelerdeki yasayt o da biliyordu. Esek, katir, kisrak gibi hayvanlar
dururken siitii icilen, eti yenen mallara yanasilmaz. Yanasilirsa etleri de siitleri de
mundar olur.

. . e ee .. e ee ee o . . 111
Mali mundar ettim. Diizdiigiim keginin mundar siitiinii icirdim anama.

Kirsal kesimde goriilen havanlarla cinsi miinasebet kurma konusu bu romanda

ele alinmas.

Yalnizlarin Mehmet’in yasadig1 sorun da ferdi degil toplumsal bir sorundur. 0
da cinsel giidiilerini doyurmak icin yanlisa yoOnelmistir. Yazarin burada da

toplumdaki cinsellik sorununa degindigini goriiyoruz.

Yalnizlarin Mehmet annesini hastaneye yetistirmek, onu kurtarmak i¢in
giinlerce annesini sirtinda, hastaneden medet umarak umutla tasir; oysa saglik
sektoriinde hasta insanlara gerektigi gibi hizmet verilmez. Nobetci doktor, kuliipte

oyun oynamakta acil durumdaki hasta, sadece hastanenin bahgesine kadar

1% Horozcu, 2007, s. 62
11 Oktay Rifat Horozcu, Danaburnu, (ist. Y.K.Y, 2007), s.68

83



girebilmekte igeri alinmamaktadir. Yalnizlarin Mehmet’in yasadig1 bu olay o donem
Tiirkiye’sinde Ozellikle kirsal kesimin ve yoksul insanlarin yasadiklari olagan

sorunlar oldugu i¢in bu romandaki bu sorun da toplumsal bir sorundur.

Simdi nobetgi doktoru ¢agwrsak bizi haslar, séylemedigini komaz. Ciinkii bu
durumda cagrilmaz. Cagirirsak zilgiti yeriz. Ustelik adam kuliipte kagit oynuyor.

Burada olsa hadi neyse, benim dediklerimi bir de o séyleyiverirdi sana.**?

Bir Kadinin Penceresinden ve Danaburnu romanlarinda ele aldigi, toplumsal
kadin sorununu Bay Lear’da da bitirmis tek tek kadin profillerine bakmaya

baslamistir.

3.3 BAY LEAR

3.3.1 OZET

Bay Lear romani aslinda ¢ok fazla olay ve ¢ok fazla durumlardan olusan bir
roman degildir. Kisaca, romanin kahramani1 Ferruh Saribay, ve onun cevresindeki
insanlarin zihinlerinin hikayesidir roman. Bay Lear romani, kirmizi sar1 yesil turuncu
mavi renkte ipliklerin birbirine karistigi ve karisik bir yumak teskil ettigi bir
romandir sartyt c¢ekip ¢ikardiginizda Fatma’nin Oykiisii maviyi ¢ektiginizde
Siileyman’in Oykiisii, yesilde Ferruh Saribay’in Oykiisii karsiniza ¢ikar. Renk renk
iplikler bu yumag: olustururlar. Hepsi o yumagin i¢inde olmak durumundadirlar.
Onlar o yumagin icinde yasamaya muhta¢ eden sevgi degil, sevgisizliktir, ¢ig bir
menfaatler birlikteligidir. Her ipligi ¢ekip ¢ikardiginizda hayallerin yerini alan, hayal
kirikliklari, agk ve bagliliklardan dogan acilar. Zamanin insafsizca gegip gitmesinin

getirdigi, 6liimiin gergek olusu bir zuliim gibi karsiniza dikilip durur.

Bay Lear, yashiliginin bilgelige ulastigi, sanatciliginin tiim devinimiyle zirvede
oldugu caginda, psikoloji biliminin gelismesine kosut olarak roman sanatinda biiyiik
gelismelerin oldugu bir zamanda yazilmistir. Oktay Rifat’in da yenilik¢i bir yazar
olarak bu gelismeye zemin hazirlayacak alt yapisinin mevcut olmasi, onun bu

yeniliklerin uzagma diisemeyecegini gosterir, hatta belki de romandaki bu modern

12 Horozcu, 2007, s.79
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anlatim yontemi olan biling akis1 tekniginin verdigi heyecanla bu romani yazdigi da
sOylenebilir. Romanda denenmis olan anlatim teknigi Tiirk romaninda Post modern
romani hazirlamasi1 bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bu ¢alismanin arayisinin zeminini,

Oktay Rifat’in degisimde yenilikteki nihai noktasini anlama meraki olusturmustur.

Kitaplik Dergisi’nin Oktay Rifat sayisinda Birsen Ferahli Bay Lear, romani

icin sunlar1 yazar:

Bay Lear, 12 Eylil romant degil ama zamani ele alis bi¢imiyle, sozciigiin
anlam iletme islevi étesindeki etkilerini ortaya ¢ikaran diliyle 12 Eyliiliin daralttigi

optik agimizi genisleten bir edebiyat direnisidir ’der. 13

Birsen Ferahli, Bay Lear, romaninin yayimlandigi dénemde ¢ikan yazilarda
James Joyce ve biling akist teknigi ile birlikte anildigindan da soz eder. Oktay
Rifat’in aldig1 6diiller onun siir dilini yaratmadaki basarisinin 6nemli gostergesi olsa
gerek, nu kiiclik yastan besleyen, ailedeki dille yaratilmis kiiltiiriin zenginligiydi Bay
Lear’dan alt1 sene sonra yasamini yitirdi Bay Lear romani sanki onun yashliginin

hikayesidir.

3.3.2. SAHISLAR

Biling akis1 teknigi roman sahislarinin i¢ diinyalar1 ve zihinleri araciligiyla
onlarin gercekligine, onlarin insanca hallerine, en derin noktalarina erismeyi
sagladigindan, bu teknikle yazilmis bir romanda sahislar1 ele almak, romani da

incelemek olacaktir kanisindayim.

3.3.2.1 FERRUH SARIBAY

Adam ata bakti. Ahirin esiginden bakiyordu ata. Gide gele basimig kirmiziya
calan islak bir bahge yolu vardi ardinda. Iki yanda otlar, otlarin arasinda

ballibabalar. Ilerde agaclar, korelmis yemis agaclar. Pervane daha étede, bostanin

13 Birsen Ferahli Oktay Rifat'in Ug¢ Romani, YKY Kitaplik Dergisi, Oktay Rifat Ozel Sayist S.119
2004, s.14
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orada. Kimi giin aciksa kapidan, kimi giin araliksa isiktaki o karanlik ¢izgiden
bakiyordu ata. Bakmakla bakmamak arasi. Cogunlukla bir sagridan baska bir sey
gortinmiiyordu. Kadin ata baktigini bilmiyordu adamin. Uzaklara gittigini anlar gibi
olsa da durmuyordu iistiinde. Dursa atin da yalimin da olmadigini goriirdii. At da
vali da ¢oktan satilmis, yerine kentten uzakta bir kosk, baska bir at alinmisti, sonra
onlar da satilmisti. Ama yali baska o ¢ocukluk ati baska. Cogunlukla yalida

yasiyordu adam™*

Roman, yukaridaki climlelerle basliyor. Ata bakan adam, yashh Ferruh
Saribaydir. At, giictiir, sahlanistir, doludizginliktir. At, Ferruh Saribay’in
hatiralarinin bagkosesindedir. Tipki ugup giden gencligi, kudreti gibi, erki gibi bir
simgedir adeta. Roman boyunca; gecmis, onda at olarak sekillenir, atta sekillenir;
¢linkii onun en sasal1 glinlerinin, yali satilmadan 6nceki giinlerinin hatiralaridir onlar.
Gecgmisten bir hatira secip onun i¢ine girdiginde yalinin satilmadigi bir zamana gider.
Hatirasinda yer eden o yali bagkadir, o at bagkadir. Hatiralarin en giiclii gilinlere ait
olani segilir. Yaslilikta zaman olarak ve tizerinde yasanilan mekan olarak. ”Gide gele
basilmig kirmiziya ¢alan 1slak bahge yolu.” Cocuklukta ahira gidilen yoldur,
yiiriiyerek {izerinde gidip gelerek basilmis yol yasanmisligin izleridir. Hatiralarin

giris yoludur. Bu, 1slak bahge yolu.

Ferruh Saribay’in yanindaki kadinla esi Fatma’yla aralarinda asilmaz duvarlar
vardir. Bu kiiltiirel farkliliklardan dogan duvarlardir. Fatma’nin diinyasi ¢cok farklidir.
O varoslardan gelmistir, Ferruh Saribay bir Istanbullu, bir kentlidir. Bu yiizden o, i¢
diinyasinda yasayan bir ihtiyar olmasa da Fatma ile Ferruh Saribay’in birbirlerini
anlamalar1 miimkiin olmayacakti; ¢linkii aralarindaki fark, yas farkindan ¢ok, kentli
olmaya calisma ¢abasi, denilse de, bu da degil. Kentin nimetlerinden yararlanmaktan
baska, maddi kaygilardan baska kaygis1 olmayan, kirsal kesim insaniyla arasindaki

farktir.

Roman boyunca bu ¢atigmay1 goriiriiz. Hatta yazar bizi bu ¢atismayi, Fatma’yi
anlatirken Istanbul’un carpik kentlesen yiiziinii, yozlasan insan unsurunu geri planda
ele alirken anlatir. Fatma’dan ¢ok Siileyman Ferruh Saribay’mn 6liimiinii aklindan

gegirir.

4 Oktay Rifat Horozcu, Bay Lear, ( ist.YKY, 2008), .34
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Ferruh Saribay igin, Duygulu degildir o. Ozlemin giicii olmasa bu camin
ontinde durmaz. Gegmig giinii, kimi zaman birdenbire yasamasi, bulmasi ve duymasi
daha ¢ok temelli ayrilik korkusundan. Gog yaklastikca bahge, yali, mahalle, iskele,

ahsap, tas, su kendi anlaminin doruguna tirmantyor, hepsi bu 13 der.

Oliim yaklastikca hayatin icindeki ayrmtilar, giizellikler daha cekici, daha
cazip hale gelir. Bu hal Ferruh Saribay’in duygusal bir insan olusuyla ilgili degildir,

akan zamana kars1 koyamayisiyla, zamana direnemeyisiyle, yashligiyla ilgilidir.

Ferruh Saribay’in, zihninde zaman ve mekan kavram altiisttiir. Bu altiist olug
bunlarla da kalmaz ge¢miste yasadigi olaylar1 ve durumlar1 da birbirine yamamaya

baslayan bir zihinsel siirece girer.

Cinselligini diriltmeye ¢alisarak, derinlerdeki eski ve gizli agklarin hatirasini
taze tutarak, ylizeylerde onlarla yasamaya tutunmaya calisir. Bu yilizden onu
yasamdan koparmaya calisan yashlik ger¢egine zaman altiist ederek, yasanip bitmis,
gecmiste kalmis olanlar1 halihazirin i¢ine katarak, ge¢misi bugiiniin igine sigdirarak,

baskaldirarak yasar; cilinkii yaslilik omuzlarina agir bir yiik gibi ¢okmiistiir.

3.3.2.2 SULEYMAN

Mutlulugun, bir yerde ve her yerde hicbir sey beklemeden diinyay1 ve insanlart
sevmek oldugunu belirten Camus ‘niin, sdziiniin aksine, Bay Lear romani, sevilmeyi
bekleyen ama sevgi gostermeyen, bencillikleri yiiziinden mutsuz olan insanlarin

romanidir.

Roman, kesin cizgilerle ayrilmiyor gibi goriinse de kisilerin anlatildig:
boliimlerden olusur: Roman, Ferruh Saribay’la baglar. Bu baglanti, sozii Fatma’ya
getirmek ic¢indir. Fatma’nin Ferruh Saribay ile bagimi kurduktan sonra bir Pazar

aligverisinde Fatma’yr uzun uzun anlatir daha sonra Ferruh Saribay‘in bolimd,

15 Oktay Rifat ,Horozcu, Bay Lear, ( ist.YKY, 2008), 5.65
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Stileyman, Ferruh Saribay ve Siileyman seklinde bdliimler ilerler. Son bolim

Siileyman ‘a aittir.

Fatma ve Siileyman’in anlatildig1 béliimlerde sahislarin hissettikleri pis kokular
vardir ve bu pis kokular roman boyunca tekrarlanir. Fatma, ge¢misini hatirladiginda
bu pis kokular1 duyar. Siileyman’in evliligi de menfaatler tizerine kuruludur;
derinlerde duydugu koku menfaate dayanan kokusmusluktur. Kirk yasindayim.
Selime’den on yay kiiciik. Goriiniis durgum Akdeniz Yazlari gibi, bir ¢irkef kokusu
geliyor dipten. Sevgisizlik.

Siileyman, dis diinyayla ilgisini zaman zaman kokularla kurar. Ferhunde’nin
lavanta kokusu, derinden gelen ¢irkef kokusu. Kokularla algilariz diinyay1. Kisilerin,
olaylarin, durumlarin da kokular1 vardir. Kokular, insanoglunun derinliklerini anlatir.
Gergeklige yaklastigr yerlerde, sanatin unsurlarindan olan renk, ses, koku, 1sik

unsurlarindan bir ya da birkaci1 bu romanda devreye girer.

Terlikli, perdeleri inik bir odada yatiyordum. Ponponlarm var. Bu lavanta
kokusu Ferhunde’nin. Nereden bulur bu kokulari! Mutfakta yatiyorum sedirde.
Porsiimiis bir sevgiyi siirtindiigii yetmiyormus gibi nigin tistiine bir de bu kokulart

stirtintir! Kopegi dizlerimin iistiine burakt. ™

Siileyman zaman zaman kokular duyar; ama roman boyunca bu kokunun
nereden geldigini bulamaz. Bu pis kokularla yasamak zorunda kalir. Yazar, bu

tekrarlanan koku unsurunu bosuna kullanmamuistir.

Siileyman’in bulamadigi kokunun kaynagi kendisidir; ¢linkii maddi ¢ikar elde
etmek iizere evlenmistir. Karisini sevmez, karisini aldatir. Ikiyiizliidiir, iki yiizliiliikle
cevrelenmistir. Kendi hayatindan gelen pis kokulardir bunlar. Duydugu pis kokular,

yanliglarinin kokusudur.

Ferruh Saribay, romanin esas kisisi olmasina ragmen, ondan daha fazla
Siileyman’a yer verilir. Romanda Fatma, Ferruh Saribay ve Siileyman igin baslh

basina boliimler varken arka planda bulunan Ferruh Saribay’in kizlar1 Ferhunde ve

18 Horozcu, 2008, s.72
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Selime’yi ii¢ ana sahsin hikayelerinin icinde o6zellikle Siilleyman’in diinyasindan

gegen bir tiinelden goriiriiz.

Oktay Rifat, bu romanda kendi hayatin1 ele almamistir; ¢linkii romanda
Stileyman’a soylettigi gibi romancinin kendi hayatini anlatmasinin romancinin
yolunu kesecegine ve olaylar1 elinde olmadan oto sanslire ugratacagi
diisiincesindedir; ancak bu, roman kisilerine kendi sanatsal diisiincelerini
sOyletmeyecegi anlamina gelmez. Roman sanatina dair diisiindiiklerini Siileyman’a

sOyletir.

Agwr ve hantal Ispanyol tekneleri... Selime’nin basi agridigina gore yapilacak
bir sey yok artik. Roman yazmak istiyorsaniz kesinlikle sunu ogiitlerim: Basinizdan
gecmis bir olayr anlatmayin, demisti. Beyaz biyikli adam rakisini yudumlarken;
clinkii bizler basimizdan geg¢mis olaylar: ruhsal bir sansiiriin baskisi altinda yasariz.
Onlarin  oziine varamayiz, Oysa basimizdan ge¢memis olaylart anlatirken
baskalarint su¢lamak da, ruhumuzun cirkefini onlarin iistiine sigratmak da daha

kolaylagir.*'

Bu romanda, Oktay Rifat’in kendisine benzeyen bir tip olarak Siileyman’:
yarattig1, boylelikle sanat¢i agmazlarmi dillendirdigi soylenebilir. Oktay Rifat,
ressam goziiyle diinyaya bakar ve resim sanat1 iizerinden diisiiniir. O, sanat1 hayatin
disina degil de igine yerlestirir. Sanatini, hayat1 anlamak i¢in bir malzeme olarak
gorlr ve kullanir. Sanat sorunsallar iizerindeki sorularin1 ve cevaplarini roman kisisi,
Siileyman aracilifiyla, c¢agrisimlar yoluyla, biling akist teknigini ve kullanarak

romaninda aktarir.

Oktay Rifat Fransizca bilir. Sanatimizi1 ve Bati sanatin1 ¢ok 1yi kavramistir o da
Silleyman gibi resim sanatiyla hayati sorgular. Oktay Rifat igin siir her seydir.
Resmi, siiri i¢in malzeme yapar. Siileyman ve onun ressamligi ile Oktay Rifat kendi
sanatsal ve yasamsal sorunsallarini resim araciligiyla Siileyman’a soyletir. Romanin
kisileri arasinda Siileyman’in sahsi yasantisindan izler tagiyor denilebilir. Ressamligi,
sanatta Dogu - Bat1 meselesinde ulusal kaynaklardan yararlanma yoniindeki sanat

goriigiindedir.

17 Oktay Rifat, Horozcu, Bay Lear, (ist. YK, 2008), 5.187
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Bay Lear, gercekei bir romandir. Bay Lear ‘da yazar, siradanlasan klasik roman
anlatim tekniginin disina ¢ikar. Ozellikle bu son romaninda, her zamanki degisimci
ve vyenilik¢i delifisek yazar tarziyla yeniyi arar. Ozellikle bu romanda c¢agin
romaninin geldigi en son roman anlayisiyla zirveye ulasir. Insanm, goriilen dis
diinyasinin yaninda bir de i¢ diinyas1 vardir. insanin gercekligi kendi i¢ diinyasindaki
akiskanliklarla anlatilabilir. Goriinliste adeta aralarinda sorun yokmus gibi duran
insanlarin, gercekte i¢ diinyalarinda birbirlerinin 6limiinii bekledikleri, birbirlerini
6ldiirmeyi akillarindan gecirdikleri, biling akisi teknigiyle gercek¢i bir anlatimla
okuyucuya aktarilir. Klasik romanda okuyucuya kisilerin i¢ diinyalar1 ilahi bakis
acistyla ya da kahraman bakis acisiyla gosterilir; fakat biling akisi teknigiyle
okuyucu, dogrudan roman Kkisilerinin cagrisimlarla akan i¢ dilinyasinda, hatta
bilincaltinin sakli sularinda gezinir durur; dolayisiyla yazar-anlaticinin devreden
cikarilmasini gerektiren zorlu bir yazim teknigidir. Bu romanda zaman zaman yazar-
anlatici devreye girer. Romandaki dis ve i¢ katmanlar, basit katmanlar degil

gercekligin tlizerine oturdugu katmanlardir.

Siileyman’in i¢ diinyasi— Fatma’ya gore - gelismis oldugu i¢in- daha zengindir,
daha diinyay1 kucaklar. Dis diinyadan bilincine ¢arpip bilincinde yankilananlar daha
fazladir. Romandaki en siradan, en iggiidiileriyle hareket eden en ilkel sahis

Fatma’dir, ¢linkii algilamalariniz ne kadar degisirse, gerceklik de o kadar biikdiliir.

Stileyman, maddi sorunlar olmadan daha rahat resim yapabilmek i¢in
Selime’yle evlenir; adeta sanati ugruna kendini feda eder goriinilir-kendisi dyle
sOyler-  romantik anlamda yiiksek idealler ugruna yapilmis bir se¢cim degildir.
Romandaki kisiler, yiiksek karakterli sahsiyetler degil, siradan kisilerdir. Romanda
karakterize edilmis kisiler yoktur. Sahislarin i¢ diinyasi ortaya cikinca anlariz ki
onlar, siradan hesaplart olan, yakinlari iizerinde ¢ikar hesaplar1 olan, sevgi bagi
kurmus gibi, ama sevgisiz insanlardir. Yapay ve yapmacikli diinyalarinda rahatsiz ve
mutsuzdurlar.. Bu insanlar, disariya karst hesap ve beklenti iginde olduklari i¢in

sevgisiz ve mutsuzdurlar.

Iclerine ayna tutuldugunda igleri ile dislarmin taban tabana zit oldugunu

gorliriiz. Bir insanin hangi sebeple olursa olsun parasi ig¢in, kendisinin dengi
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olmayan, sevmedigi biriyle evlenmesi hayatin matematiksel diizende seyreden her
sey dengi dengine olmali formiilline uymaz. Silileyman da bdyle bir evlilik yapar,
kendinden on yas biiylik Selime’yle evlenir. Ge¢im sikintist yasamadan, resim
yapabilmek i¢in Selime’yle evlendigini sdyler. Bu gerekceye sigmir; ama bu
bahanedir. Siileyman bunu tam olarak idrak edemez ama bilingalti, ger¢ekleri soyler.
Bu da Siileyman’1 rahatsiz eder. Roman ilerledik¢e Selime’yle evlenmenin tamamen
para icin yapilmis bir se¢im oldugunu, resmin burada bahane olarak kullanildigini
gorliriiz. Onunla parasi i¢in evlenmis olmak, zamanla onun canim1 ¢ok acitmaya
baglar. Selime’den nefret eder hatta onu oldiirerek 6c almak ister; fakat bu gercegi

zihninde bastirmaya ¢alisir, kendine bile itiraf edemez.

Selime ak¢a pakc¢a, boyali, farli, rimelli. Parast olen ilk kocasindan. Elli
vasinda. Seytan diyor ki tut saglarindan bas tokadi. Siileyman, Selime ile parasi i¢in

evlendigini diislerinde bile gizliyor kendinden. 118

Siileyman, Selime’nin varsillifi ve genis aile c¢evrelerinin olmasi karsisinda
ezildigini hisseder. Bu ezilmeye kars1 varligini korumak ister ve bunu ona bilingalt1
Selime’yi aldatarak yaptirir. Ferruh Saribay da yok olmaya silinmeye karsi
cinselligiyle tutunur. Selime’yi aldatir, hem de Selime’nin yakinindaki kadinlarla
yapar bunu. Bu aldatisin altinda da Selime’ye ve parasizligina duydugu ofke ve
intikam hissi vardir. Selime’yi gercekte ve zihinde (hayalinde)aldattigini goriiriiz.
Ferhunde’nin livey kizi Leyla ile aldatir Selime’yi. Hayalinde ise Ferhunde ile evli
oldugunu onunla yattigin1 hayal eder cogu kez hatta bunu hayalle gercegi altiist
edercesine gercekmis gibi yasar.

Tarih, kendi gercekligi olan bir zaman kesiti olmaktan ¢ikmig, Jameson 'un
dedigi gibi, bizim soz konusu ge¢misle ilgili tasarilarimiz ve stereotiplerimizin bir tiir
pop-tarihe doniistiigii, bir kurmaca oyun alami olmugtur postmodern edebiyatta,
Yildiz Ecevit’in Terlikli, perdeleri inik bir odada yatiyordum. Ponponlarm var. Bu
lavanta kokusu Ferhunde’nin. Nereden bulur bu kokulari! Mutfakta yatiyorum
sedirde. Porsiimiis bir sevgiyi siiriindiigii yetmiyormus gibi nigin tisttime bir de bu
kokulari siiriiniir! Képegi dizlerimin iistiine birakt

-Ben Selimelere gidiyorum, dedi, Siileyman hastalanmus.

18 Horozcu, 2008, s.41
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-Hastayim bilivorsun, dedim, mutfakta yatiyorum, resimlerim de hasta.'*®

Fatma’yla yattigin1 hayal eder. Siileyman, Selime’yi aldatir, hem de Selime’nin
en yakimindaki kisilerle. Siileyman’in biitiin bu aldatmalarin altinda Selime’ye ve
onun varligindan dogan koleligine baskaldiris vardir. Cinsellik araciligiyla varliginm
koruma istegi vardir. Selime’yi hi¢ sevmez zaman zaman onu Oldlirmeyi bile

aklindan gegirir. Onu 6ldiirme istegi yasadiklarindan kurtulma baskaldirisidir.

Siileyman’in Selime’yle iliskisi o denli zayif ki romanda sadece onlarin ev igi

diizenini isleyisi sirasindaki muhabbetsiz dis konusmalari yer alir:

Selime girip ¢ikiyor. Giyinmis.

-Bankaya gidiyorum. Gelirken salata getiririm.'*°

Ev i¢i yasantinin, siradan giinlilk konusmalarin ve Ferruh Saribay’in mal
varlig1 {izerindeki hesaplarmin disinda konusmazlar. i¢ monologlar ve cagrisimlar
daha fazla, dis konusma daha azdir. Kisiler birbirlerinin yaninda kendi kendilerine

konusurlar; oysa onlarin gercek yiizii i¢ konugsmalarinda gizlidir.

Sesini ¢itkarmiyor. Resim yaparim. J.Morgan yukarida sézii gegen eser. Diego
de Haedo, Cezayir topografyvast ve Genel Tarihi,1612. Selime babasinin dlmesini
isteyebilir mi? Cok parast var. Neyle kazanmis acaba kocasi? Aliiminyum esya.
Olmiis bir gece ansizin. Bir ikindiiistii ansizin. Uzanmis sedire, gogsiinii ¢oziiyorlar,
olmiis. Hizmetc¢i kalakaliyor elinde suyla kapida. Basiniz sag olsun. Ama Ferhunde
olmesini isteyebilir ihtiyarin. Bir kati var, olsun, bir kati daha olur. Iki kat kalr.
Satsa faize yatirsa ¢ok para veriyor simdi bankalar. Kiraciyla ugrasiimaz. Leylak
giizel kiz. Ogleye balik var. Orta boy iki liifer naylon torbada buzdolabinda. Cit yok.
Bir siirii insan evcil. Leylak giizel kiz . Memeleri, beli. Ust katta en az bes kisi ,altta
madam.Tis  yok.Uygar kisiler.Telefonun ucunda yiizlerce tamdik.Cit yok.
Kipirdamadan susan insanlar arasinda camdaki ¢camlara karsi, tiss. Muslugun igine
caydanligi koymus Selime. Pit pit damliyor. Sular kesik. Bu gidisle ancak aksama

yarilamr ¢aydanlik. Once ayliktan baska bir sey istemem dedi, miras anlasmasini

19 Horozcu, 2008, 5.91
120 Horozcu, 2008, 5.92
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noterde imzaladi. Her anlasma gibi bu da bozulabilir. Bu gidisle bozdurur.
Bozdurursa mirasa girer, girerse bizimkiler girdigi oranda avu¢larini yalarlar.

Telefon ¢alinca birdenbire yerinden sigradi.***

u an bazen resi apamaz ve bu yiizden zaman zaman sikinti yasar.
Siileyman bazen m eb de man kint1
Sanatcinin tiretememe sikintisidir bu. Siileyman, Selime’yi sevmez onunla para igin

evlendigi diisiincesi ona agir gelir; ama bunu kendine inkar edemez.

Selime’yi diislindiigli zaman, hep onun eski kocasindan kalma paralarinin
hesabint ve babasi Ferruh Saribay’dan kalacak evleri diisiiniir. Ferruh Saribay’in
O6limiinii umut eder ve hatta Fatma’nin bir giin onu dldiirebilecegini diisiiniir ve
aslinda bu bir temennidir; ¢ilinkii yash ise bir an 6dnce 6lmeli geride kalanlara malini

miulkini birakmalidir.

Iyi bir formu var. Is formda degil éfkede. Iyi resim yapamiyorum. Iki kat kalir
Selime ‘ye Stvanmamuig daireyi de sayarsak bodrumla dort bes. Yiiz yasina kadar

vasar Fatma bir ¢aresine bakmazsa.**

Stileyman, ayrica karisinin da 6lmesini derinden derine ister. Derinlerden gelen
cirkef kokusu sevgisizlik {izerine kurulan bir evliligin menfaat iligkisine dontismiis
kokusmuslugunun kokusudur; ¢iinkii Siileyman, bilincaltinda Selime’nin 6lmesini
diistiniir hatta bu diisiiniis ona “o da benim 6lmemi ister mi? Kim bilir?” Bu ihtimal
dogrudur. Bunu dogal oldugunu baglilik ve baglanma duygusunun insanin 6zgir
ruhuna uygun olmadigini bu yiizden her baghligin ucunun 6ldiirme ve koparma

arzusuna isaret ettigini soyler.

Her bag, bir koparma duygusu uyandirir Bunun bedeli 6liimse ne gelir elden!
Kirk yasindayim. Selime’den on yas kiiciik. Goriiniis durgu Akdeniz Yazlari gibi, bir
cirkef kokusu geliyor dipten. Sevgisizlik. Kari 6lmesini istiyordur ihtiyarin. Ferhunde
kocasinin olmesini istiyor, kocasi Ferhunde’nin. Ben, ben istemiyorum. Gizliyor

muyum yoksa! Olmemesi kosuluyla. O benim 6lmemi ister mi? Kim bilir! Ne eksik?

121 Horozcu, 2008, s.45
122 Horozcu, 2008, s.45

93



Seven insan gordiin mii sen! Halk seviyor, Miisliimanlik sevgi dini degil, bilmiyoruz.
Selime girip ¢tkiyor. Giyinmis.
-Bankaya gidiyorum. Gelirken salata getiririm.'?®

O oldiikten sonra kalabilecek para ve mallarin toplami iizerine hesaplarla

doludur kafasinin igi.

Goriintis durgun Akdeniz yazlar:t gibi, bir c¢irkef kokusu geliyor dipten.

Sevgisizlik. 2

Roman, sevgisizlik tizerine kuruludur. Derinlerden gelen cirkef kokusu
sevgisizligin menfaatler lizerine kurulu iliskilerin kokusudur. Siileyman bunu bilir
ama o sanatini parasal sikinti ¢cekmeden yapabilmek ugruna, rahat etme ugruna bu
igren¢ kokuyu duymaya mahktm eder kendini. Cinselligi ve sevgiyi yasak bir iligki
kurarak yasamaya calisir. Leyla ile iliskiye girer. Leyla, Ferhunde’nin iivey kizidir.
Leyla evlidir ve bir ¢ocugu vardir. Zaman zaman zihninden Ferhunde’yi ve Fatma’y1
gecirir, onlar cinsellikleriyle hayal eder; aslinda o karis1 Selime’yi zihninde de hep
aldatir. Selime Siileyman’la konusurken buyurgan bir tavirla kisa emir ciimleleri ve

sozciikleri soyler:

“Kapilart a¢ik birakma “kovamin altina bir gazete kdgidr seriver, dikkat et

mutfag kirletme, ellerini ytkadin mi? (Cop kutusunu tutmadin mi?

Siileyman kendini Selime’nin evinde ezik hissettigi i¢in Selime emir
ciimlelerini normal kosullarda sdylemis olsaydi belki de bu denli etkilenmezdi.

Selime’nin bu tavirlar1 da ondan nefret etmesine sebep olur.

Bir atasoziimiiz, [Insanlarin  alacasi i¢inde der. Bosa gitmemis
sozlerimizdendir. Insanlarin iginin alacasi1 da akim1 da karasmi da zihnine

yerleserek 6grenmek miimkiin. Romanin sahislarinin tiimiiniin gercekligini de...

123 Horozcu, 2008, s.44
124 Horozcu, 2008, .46
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Efendim ben aile dostuyum, Feride. Elimde biiyiidii Selime benim. Soracaktim
nasillar diye beyefendi. lyi oturuyorlar bakicisiyla daha dogrusu hanimiyla. Oyle ya

. : : o 125
eviendiler. Selime gelince soylerim sizi arar.

Eski Istanbul insanlarinin es- dost iliskisi aile dostu kavrami Siileyman’in bir
Ogleden sonra Selime evde yokken, eski bir aile dostu olan Feride’yle konugsmasinda
veriliyor. Siilleyman yine kendi i¢ine doniiktiir Bu konusma da biling akis1 igerisinde
verilmis: yazar bunu dis konusma ile vermez. Bu telefon konusmasindan anlasiliyor
ki bu ailenin sayg1 ve sevgiye dayanan ve bu yaniyla Siileyman’1 gasirtan bir eg-dost
ve aile ¢evresi vardir. ...Etkilenmisti bu konusmadan. Kibar insanlar. Bu Feride
seksenin iistiinde. Istanbul’un, Istanbul’a go¢ akini baslamadan &nceki Istanbul

insanini profilidir.

Feride’de anlatilan, bir riizgar gibi gelen, kirsaldan kente gog ile bu doku da
degismistir. Komsuluklar, dostluklar da. Romanin art planinda iglenen olgulardan
biri de budur:Eski ailelerde ya gelin ya damat biri yabanciydi, Fransiz, Alman,
Ingiliz filan. Eridiler sonra. Bir dalga geldi eritti bunlari. Soytar: gibi kaldilar.

Garip kisiler, kug gibi, papagan ya da saksagan.126

Telefondaki ses Feride’nin ve Ferruh Saribay’in nasi/ oldugunu sordugunu ve

iyi yanitin1 aldigini sdyler. I¢ konusmasi devam eder.

Iyi oturuyorlar bakicisiyla daha dogrusu hammiyla. Oyle ya eviendiler.

Yine Siileyman’in i¢ konusmasi ile anlariz. D1s konusmay1 bile i¢ konugmanin
igine yerlestirir. Bilinci “Dervigin fikri neyse zikri o olur.” s6ziinii dogrularcasina
kendi hesaplar1 minvalinde akmaya devam eder, ¢linkii telefon ¢almadan 6nceki i¢
konusmalar1 yine Ferruh Saribay’dan Karis1 Selime’ye dolayisiyla kendine kalacak

evler ve paralar iizerinedir.

Iki kat kalir Selime ‘ve Stvanmamis daireyi de sayarsak bodrumla dort bes.Yiiz

yasina kadar yasar Fatma bir caresine bakmazsa. Once ayliktan baska bir sey

125 Horozcu, 2008, .56
126 Horozcu, 2008, .56
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istemem dedi, miras anlasmasini noterde imzaladi. Her anlasma gibi bu da
bozulabilir. Bu gidisle bozdurur. Bozdurursa mirasa girer, girerse bizimkiler girdigi

127
oranda avuglarini yalarlar.

Stileyman’in siirekli aklindan gegenlerden biri de Ferruh Saribay’i fare
zehiriyle 6ldiirme arzusudur. Evlerinde ¢ikan fareyi dldiirmek icin kullandiklari fare

zahiri Ferruh Saribay’in de bir fare gibi 6ldiiriilmesi diisiincesini ¢cagristirir.

Diyecegim fare dlmedi. Olmemis sayilr. Fare zehiri etkili mi degildi yoksa!
Fatma'ya sormali, o bilir. Hepsi nasil da baglaniyor birbirine: Fare, fare zehiri,
Fatma, ihtiyar.

Leylaya Leylak, giizele gazel*®

Zorlu bir okuyus stireci gerektiren Siileyman’la ilgili boliimde/boliimlerden
Siileyman’in gegmisini ¢ekip ¢ikardiginizda karsimiza, anneye siddet uygulayan,
alkolik bir baba, horlanan bir ¢ocuk, Siilleyman ¢ikar. Siileyman’in kendi hikayesini
cagrisimlarin igine saklamasi, kendi gercegini ortaya koymasinda zorlanmasi ve
kendini saklamas ile ilgilidir. Yazar burada da insanin gercekliginin ¢cocukluguna
bagli oldugunu, ge¢misin gelecegin iizerinde 6nemli rol oynadigini basariyla anlatir.
Kullandig: biling akigt teknigi, Siileyman’in kendini saklama iggiidiisiiyle basariyla
verilmistir. Olduk¢a yogun cagrisimlarla geri doniislerle bilingalt1 fiskirmalariyla

kendi gecmisini gecirirken i¢cinden ¢ok sancilidir Siileyman.

Selime’ye duydugu kin adeta nefrete doniisiir. Ondan nefret etmesinin ¢ikis
noktasi, sonraki nedenleri zincirleme olarak birbirine ular. Ondan nefretinin ¢ikis
noktasi, yoksulluga, horlanmis bir ¢ocukluga dayanir. Annenin babadan siirekli

dayak yedigi bir ailede ezik biiylimiistiir Stileyman.

Siileyman ressamdir. Gordiigli her seye bir ressam goziiyle bakar. Batililasma
sorunsalin1 resim sanatina indirger. Sanat gOriisii ulusalcidir. Bati karsisinda
geleneksel halk sanatin1 savunur. Bu noktada, batili yasayis1 se¢mis {li¢ii de Fransizca

bilen Ferruh Saribay ve kizlari karisi kolejlerde okumus Selime ve baldizi Ferhunde

121 Horozcu, 2008, s.76
128 Horozcu, 2008, s.76
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ona yapmacikli 6zentili gelir. Zaman zaman batililiklarindaki asir1 6zentililige kacan
tutumundan rahatsiz olur. Bu rahatsizlik ve reddedis i¢ giliveysi olarak geldigi, resim
yapmak ugruna istemedigi bir evlilie razi oldugu i¢in daha da artar ve bu
psikolojiyle batil1 olan ¢ogu seyi begenmemeye baslar. Aslinda bu Selime’yle parasi

icin evlendigi ger¢eginin onun canini acitan yaninin yansimalaridir.

Siileyman, ilk evliligini ansir: Annesinin yliziinden ayrilmistir ilk karisindan.
Anne onun hayatinda ¢ok baskindir. Esiyle miinasebet kurmasi bile annesinin iznine
baghdir. Oglunu ve eski karisim1 6zler. Siileyman kendini kolay ele vermez onun

derinliklerini, sarp bir okuyustan sonra anlariz:

Bir yabanciymugs gibi diistindiim eski karumi. Osmanli anama baktim:
-Anne bugiin karimla yatabilir miyim?
-Bugiin olmaz yarin.
- Oyle giizel ki, éylesine islak ki kedi gibi.
Cihangir’'de oturuyormusuz annem ve kiz kardeslerimle. Babam yok. Karim

Uskiidar da oturuyor. Vapura bindim, Uskiidar’a gittim.129

Stileyman, Selime’yle parasi i¢in evlenmis olmanin getirdigi agir baski
karsisinda eziklik duyar. Onun ezikligi aslinda gocuklugundan gelir. Ilk evliligindeki
esiyle girecegi miinasebeti annesi denetler. Boylesine anne baskisi altinda kalmasi da
onda sorunlar yaratmistir. O da, varligmm cinselligini bir erk olarak kullanarak

korumanin pesindedir. Bu, onun bir savunma mekanizmasidir.

Hayalle gercek birbirine karisir yasadigi gercek bir olay onu hayalindeki
bilingsizce kurguladigi sekilde bilincinden akar: Siileyman kendini Ferhunde’yle

sevgili olarak hayal eder:

Ben geldim

-Vaktimizi bos gecirmeyelim, dedi Ferhunde ben de seni bekliyordum. Yatak

130
hazir.

129 Horozcu, 2008, s.80
130 Horozcu, 2008, s.80
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Insanlar, yasadign mekanlarda esyalarini secerken, evlerini doserken hangi
zevke gore sectikleri dnemlidir. Romanin tezlerinden biri olan, art alanda islenen
temalardan biri olan batililasma sorununu, esya insan agisindan, romanin kisilerinden
Siileyman araciligiyla anlatilir. Batiliya benzer yasamak. Amerikali gibi yulaf unu

yemek sabah kahvaltisinda.

Resmi degil de gercevedeki abartiyr 6n plana ¢ikaran, zevksiz, 6lii resimlerin
evlerin duvarlarinda yer alarak yasantiya eslik etmesi Siileyman’i rahatsiz eder.
Resim asmuis olmak duvara, giizelligine ¢irkinligine bakmadan Kimin nesi, neyin nesi
oldugunu diistinmeden, neyi ¢oziimler Bir bildigin salonunu diigiintiyor. Cergeve,
genis kenarli, biiyiik ve yaldizli oldu mu icindeki resme bakan yok. Kitap¢i
diikkanlarinda sergilenen tabelact isi salkim sogiitlii yagli boya manzaralari, o

. . . 131
Korkung resimleri nasil asarlar evierine.

Batili olmak ugruna zevksizligin eline diismeyi de affedemez Siileyman,
Edirne isi yer sedirinden ayaga kalktik, tislupsuz koltuklara ¢éreklendik, hi¢ olmazsa
ayaklarimiz Biinyan, Hereke, Yagcibedir halilarina basiyordu. Simdi arkalar diiz
musamba makine igi halilari ¢igniyoruz.”zevksizligin eline diisiisiimiizii sorgular:
“Bu begeni ¢okiisii ve korelme nereden kaynaklaniyor, bu soysuzlasma hangi

diismanin attigi kazik bize!**

Oktay Rifat, siirlerinde oyunlarinda Halk edebiyatindan biiyiikk o6lcilide
yararlanmig ve beslenmis bir yazarimizdir. Halk dilini, begenisini, kiiltliriini ¢ok
Onemser. Bu romandaki Siileyman dogu-bati c¢atigmasini ele alirken batililasma
sorunsali karsisinda siirlerinin de ¢ogu kez sekilsel ve igerik bakimdan, omurgasini

olusturan halk kaynaklarini ¢ikis noktasi olarak gosterir.

Halk yine yerde tahtada, ¢iplak betonda ¢ulun iistiinde, sac sobanin basinda;
ama onun sanati, ama onun tirkiisii var. Sizin yok onun Karagozii var, bilmecesi var,
diikkana, kahveye astigi leylekli gemili

Resmi var. Sizin yok. Onun Karagdzii var, bilmecesi var. Senin neyin var!

131 Horozcu, 2008, 5.149
132 Horozcu, 2008, 5.149
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3.3.2.3 FATMA

Romanin esas kisisi Ferruh Saribay, nce bakicisi, sonra karist olan Fatma ile
yasamaktadir. Romami ilk sayfalarindan itibaren Fatma’nin o&zellikle nesneye
yaklasimimin {izerinde duruldugunu goriiriiz Fatma’nin romanda var oldugu her
yerde Fatma nesnelerin varlig: ile vardir adeta; ¢iinkii o biiyiik bir yoksulluk ve
yoksunluktan gelmistir. Bakicist oldugu Ferruh Saribay’la nikahlandiktan sonra eli
para goriir ve o paraya tutkuludur. Paray1 nasil harcayacagini bilmez. Para harcama
konusunda bir saskinlik icerisindedir. Onun mekanm1 pazardir. Yazar, Wirginia
Wolfun Miss Daloway, romani da 24 saate geger, bu romanda Fatma ile ilgili
boliimiin tiimiinii bir pazar aligverisinde okuyucuya verir. Biz Fatma’y1 pazara gidis
doniisii sirasinda taniriz; Pazar onun mekanidir, ¢iinkii pazarda gesit ¢esit nesne ve
yiyecek vardir. Fatma, Ferruh Saribay’la evleninceye kadar eline para gegmedigi igin
carsida pazarda gordiigii yiyecek ve giyecekleri alamamis ve bunlara olan 6zlemi
hep biiyiimiis, adeta acliga doniigmiistiir. O, doymak bilmez bir giidiiyle, gecmisten

intikam alircasina, para harcar durur.

Yazarin, Fatma’nin uzun uzun anlatildigi béliimde onun hikayesini, onun
gercekligini daha derinden vermek iizere mekéan olarak pazari segmesi manalidir.
Ciinkii pazarda ¢esit c¢esit yiyecek ve esyalar mevcuttur. Yoksulluklardan,
yoksunluklardan gelen Fatma ile pazarin zenginligi arasindaki zitlik Fatma’y1 daha
iyl anlatir bize. Bir pazar aligverisi sirasinda zihninden gecenler ve Fatma’nin
geecmisi, Ferruh Saribay, onun kizlar1 ve damatlariyla ilgili hesaplar i¢ konugma ve

biling akis1 teknigiyle onun pazar aligverisi sirasinda anlatilir.

Her alisveriste eski yoksullugun duvarindan yeni bir tas diisiiyor. Oyuyor o

duvart. Amma da kalin amma da yiiksek! Arkasi nasildir kim bilir/**®

Oktay Rifat, soyut bir betimlemeyle anlattigi Fatma’nin eski yasantisini ve o
yasantidan bugiine tasidiklarini, o kalin ve yliksek duvarlarin ardindaki 6zlemleri
Fatma’nin i¢ sesiyle anlatir. Yiiksek duvarlarin ardindakiler onun doymak bilmeyen

maddesel Ozlemleridir. Pazardaki lahana, 1spanak, piring, plastik legenler,

13 Horozcu, 2008, .48
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iskarpinler, i¢ ¢camasirlari, cezveler vs. pazarda yillarca istedigini alamamanin para
harcayamamanin getirdigi aghigini gidermeye ¢alisir. Onda nesneye karsi diiskiinliik
yaratan ve tiim yasantisinin odagma oturttugu sey ezilmisligidir. O, maddenin
getirecegi gliciin, cikarlarinin pesindedir. Tiim kente go¢ edenler gibi. Hatta para
gelsin de nasil gelirse gelsin diyecek kadar mubhteristir. Paraya olan diiskiinliik

paranin hayatinin odagina yerlesmesine sebep olur:

Kadin, arka caddelerden birinde ii¢ katl bir apartmanin giines gormeyen bir
dairesinde adamla birlikte oturuyor, yemegini pisiriyor adamin sokiiklerini dikiyor,
camasirlarint yiktyordu. Pazara gidiyordu alisverise. Ucuza alma ucuza kapatma
istegi eski bir aliskanlikti onda. Oysa para artik cebinden ¢ikmiyor. Almak, daha ¢ok
almak, bol almak, almaya doyamiyordu. Oyle alinacak seyler vard: ki almasini
bilmedigi icin almaya yanagmiyordu, buna karsilik eskiden azar azar aldigini ya da

almak isteyip de alamadigini simdi biiyiik bir oburlukla eve tasiyordu.***

Fatma’nin, Ferruh Saribay’la hayatina giren yeni ve modern nesnelere karsi
sakil duran yabanciligim1 kallifer, roptisan, ciiccaciye, neskahve gibi yanlis
seslendirmelerde de goriirliz. Bu yanls seslendirmeler, hayatina giren yeni
nesnelerle bag kurma siirecinde, koyden kente go¢ eden insanlarin sehre

yabanciliklar1 gibi egreti durmaktadir.

Fatma, ona adeta akil hocalig1 yapan arkadas1 Zehra’nin 6giitlerini hatirlar ve

diistintir:

Karsiki divana oturup ellerini beline dayryor, bacaklarini ayiryyor. Al iste tabak gibi
hi¢ utanma kalmamis. Ne utanmasi be! Herkes ¢ikarina bakiyor. Benim ¢ikarim da
tovbe tovbe bilmem neremden gegiyorsa ben de tiikiiriiriim bu isin igine al bildigin

gibi kullan. Ama kullanamazsan o baska.™*

13 Horozcu, 2008, s.26
1% Horozcu, 2008, s.43
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Utanmay1 elden birakmak, c¢ikarlar1 ugruna utanilabilecek, degerlerden
kolaylikla vazge¢mek, Anadolu’dan biiyiik sehirler gogen insanlarda sehre
tutunabilmek ugruna yitirilen degerlerin, sehirlerde cinsel ahlaktan baslayarak
kokusmaya neden olmasi bu... Aslinda Fatma, varos kadin tiplemesi olarak ele

alabilir; c¢iinkii o biitiin 6zellikleriyle varos kadinini temsil eder.

Romanda arka planda iglenen, kirsal kesimden kente go¢ olgusunun en tipik
ozelliginin goriildiigii Istanbul sehrinin en ¢arpici 6rnegi Fatma bu romanda kentte
kaybolan kadinlarin sanki tek basina temsilcisi; Fatma’nin baslangigta bakiciligini
yaptig1 yaslt adamin o 6ldiikten sonrasi i¢in maasina karsilik anlagsma yapmasi ve bu
anlagsma yapilirken onu gilivenceye kavusturacak, bu duruma sevinmesi, iyi bir is
yaptigina memnun olmasi ile bu hakk: elde ettikten ve o giine kadar hi¢ olmadigi
kadar refaha kavusmasina ragmen bir siire sonra elde ettikleriyle yetinmemeye ve
daha fazlasini istemeye baglamasi birbirine zit iki durumdur. Biitlin varligi ile Ferruh

Saribay’in miilkiine kavusmak i¢in ¢abalar:

Birak ne yapacaksa yapsin diyordu Zehra. Sana ogretecek degilim ya!Once
bozdur noterde imzaladigin kagidi, bozmazsa kendi bilir, erkek degil mi. Bu adam
tirit seksen yasinda...Sen beni diistinmiiyorsun. Kizlar kendini kurtarmis. Kiigiik
kizin kati var. Biiyiigiiniin halleri vakitleri iyi. Damatlara birakacak parayi besbelli.
Bir tuhaf bakiyor suratima. Bozdur noterden imzaladigimiz kagidi karin olduguma
gore kanun ne veriyorsa dortte bir mi iigte bir mi her neyse ben orasinda degilim

yeter ki hak yerini bulsun.*3

Bu romanda, insanoglunun evrensel diiskiinliiklerinden olan paraya, mala,
paranin getirdigi glice, doymayan ihtiraslari ve bu giiciin her seyin lstiine ¢ikarak
insanlarin goziinii dondiirmesi Ferruh Saribay’in g¢evresinde gelisen olaylarda ele

alinmis. Tipkt ayni evrensel temanin ele alindig1 Shakespeare’in Kral Lear’1 gibi.

Yazar, romanina Shakespeare’in eserine benzer bir ismi, temanin insanoglunun

degismez ihtirasina vurgu yapmak iizere se¢mistir. Yer, mekan, lilke, irk, millet,

1% Horozcu, 2008, s.51
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statii hi¢ onemli degildir. Tema Gylesine her zamanlarin temasidir ki bir kral da olsa,
siradan bir insan da olsa elinizdeki giicli elde etmek igin sizin varli§inizi hige
saymak, 0liimiiniizli istemek pahasina ¢evrenize akbabalar gibi {islisenler olacaktir.
Insanoglunun a¢gézliiliigiiniin degismez yasas1 budur. Fatma ve Ferruh Saribay’in
kizlar1 ve damatlar1 da onun mallarinin pesindedirler. Roman, Ferruh Saribay’in

kizlari, damatlar1 ve Fatma arasindaki bu gii¢ savasi iizerine kuruludur.

Fatma’nin tim gercekligi; ¢ocuklugu, genc kizlhigi, ilk kocasiyla evliligi,
kizinin dogmasi, Ferruh Saribay’la evliligi yani ge¢misine ve bugiiniine ait tiim
hikayesi bir Pazar aligverisi sirasinda anlatilir. Bir pazar aligverisi i¢inde anlatilan bu
hikayede mekan olarak pazarin se¢ilmesi Fatma’nin her aligveriste yoksullugun o
kalin, yiiksek arkasinin nelerle dolu oldugunu dislindiirten kalin ve yiiksek
duvarindan yeni bir tas diisiirme gercekligine onun esya ve giyimle sinif atlama

cabalarina ¢ok uygun bir mekandir Pazar ve Fatma’nin hikayesine ¢ok uygundur.

Romanda Fatma’nin pazara aligverige gittigi saatler onun en Ozgiir saatleri
olarak tizerinde Onemle durularak anlatilmistir. Bu durumu genele uygularsak
aligveris zamanlar1 modern tiiketici kadinin da kendisiyle bulustugu saatler gibidir.
Aslinda bu bir yanilsamadir; tam tersine modern kadini 6ziine yabancilastirandir
nesne ve esya. Glinlimiiz tikketim toplumunda o kadar ¢ok tiiketim mal1 var ki kadin

kendini kaybeder. Bu ¢esitliligin arasinda. Tiiketim insaninin dogusudur bu aslinda.

-Bu fanileler kaga?
...(Fatma’nin i¢ konusmasi)
-4000,

- Bunlar mi?

-Italyan bunlar hanim.
...(Fatma’nin i¢ konusmasi)
-Ne belli Italyan oldugu.

-Bilen bilir.
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Italyan diyorlar yerli ¢ikiyor, yerlinin de iyisi var kotiisii var. Sol omuz diisiik .
Diisiikse diisiik. Elinden yumusak yiinii birakarak yiirtiyor kalabaligin icinde, eski
kocast yoklugu yoksulluguyla désenmis bir bosluga dogru. Kent kiiciik bir nokta.
Birden donmeye basliyor, biiyiiyor, biiyiidiik¢e dontiyor. Su bas asagi gelen benim
kocamdir Mdsyé. Bizans ¢opliigiindeki barakalart yikiyor buldozerler. Fatma

. e e o . .. 137
buldozerlerin iistiine dogru once agtliyor, sonra devriliyor

3.3.2.4. SELIME ve FERHUNDE

Selime ve Ferhunde Ferruh Saribay’in kizlaridir. Romanda onlar i¢in ayrilmis
bolimlerde uzun uzun anlatilmazlar. Selime ve Ferhunde, Ferruh Saribay’in
Siileyman’in ve Fatma’nin goziinden anlatilir. Onlar romanda gerekli olduklarinda

ortaya ¢ikarlar, sanki anlatilacak hikayeleri yoktur, siliktirler.

Fatma icin onlar Ferruh Saribay’in mallarin1 bdliisecegi birer rakiptir.

Aralarinda diismanlik derecesine varan ¢atismalar vardir.

Stileyman, karis1 Selime’den nefret eder; ama Ferhunde’ye ilgi duyar.
Ferhunde Amerikan Kolejinde okumus, yatalak olan kocasiyla evlenmeden dnce
birini sever. Onun pesinden Isvigre’ye gider. Siilleyman onu “disiligi olmayan
eziklik” diye niteler. Fehunde’nin hikayesini de Siileyman ve Selime’nin yaptigi
dagimik, kesik konugsmalardan anlariz ki bu hikayeyi Siileyman, Selime’den

Ogrenmistir.

3.3.3.DiL. VE ANLATIM

Adam bu sirada uyumuyorsa ya denize bakard: yalidan ya da ata ya da kirmizi
yoldan rihtima inerdi. Bitmemis bir kayik, kaburga tahtalart yeni ¢akilmis, agag
kokan bir kayik duruyor rihtimda. Karsit yaka yine yakin alabildigine. Riizgar
vildizdan iifiirdii de aradaki pus Marmara’yva dogru ¢ekildi mi o hep boyle iistiimiize

dogru gelir. Hele aradaki yillarin bulutu da uzaklasmigssa burun burunasin evleri,

137 Horozcu, 2008, 5.99
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bahgeleri, agaclariyla. Yalilarla denizin arasindan gegen tasitlar elinin altindadir

138
artik.

Ferruh Saribay, oyalanacak bir isi yoksa elinde uyurdu. Simdi de uyuyor.
Divanda arkast iistii yatiyor. Agzi agik, gozleri kapali. Parmaklarint karninda

kenetleyerek dizlerini dikmis giyinik... Kiiciik bir oda burasi. ...**

Zaman zaman yazar araya girer miisahit bakis a¢isiyla Ferruh Saribay’in ig¢
sesiymis gibi onun gergekligiyle konusur. Ferruh Saribay i¢in hatiralarin ¢agi

baslamistir. O, artik hatiralar ¢aginda yasamaktadir.

PEMBE YALI

Kizlar vardwr kivircik salata gibi
Agizlart burunlar kvir kivir
Bacak bacak iistiine vapurlarda

Riizgar eser oralari buralari goriiniir

Baktikga fik fik eder adamin ici™*

Oktay Rifat’in Bay Lear, romaninin anlatiminda sairliginin izlerini goriiriiz.
Pembe Yali’daki anlatimiyla Ferruh Saribay’in hatiralar1 ayn1 diizlemde kesisirler.
Ozellikle Istanbul’un mevsimleri, bahgeleri anlatilirken siirseldir, gorsel, isitsel,

kokusaldir.

Denize karigmis bahgedir kokan, yazdr.

Agacn dibinde 6lmekle kararmamus bir beyazlik duruyor.

Al ve kokla.

Uzaktan uzaga duyulan bu yanki kokuya kulak ver.

Birdenbire yaz iste. Ferruh Saribay uyumasa gorecek biitiin bunlari. Onun
gozii her giin denizde, denizin renginde, martimin kanadinda yansitmaya elverisli her
nesneden gége agan o binlerce i1sinda. Maviyi sabahtan aksama alttan iistten delip

gecen o isinlarla canli bu gok, bu kiyi, her an baska renkte, baska kokuda, baska

38 Horozcu, 2008, 5.9
139 Horozcu, 2008, .54
10 Oktay Rifat Horozcu, Ikilik, Asagi Yukari, Karga ile Tilki,( ist: Can.Yay. 1967), .35
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konumda. Kimi zaman biitiin ayrintilariyla ortada, kimi zaman gizli ve silik. Ama
bahcenin tek bir mevsimi var: Yaz...

“Ferruh Saribay uyumasa gorecek biitiin bunlari™**

Ferruh Saribay, uyurken; yazar uyaniktir. Onun yerine diisiinecek kadar Ferruh
Saribay’in i¢indedir. Bu romanda, zaman zaman yazar mi anlatici yoksa romanin
baskisisi Ferruh Saribay mi anlaticidir? Ayrimia varamadigimiz acemiliklere de

rastlariz.

Yazar, tanrisal bakis agisiyla Ferruh Saribay’in neler duyumsadigini bilir. Yash
bir insanin hayata bakigina sahit olur. Belki de Oktay Rifat’in biling akisi teknigini
kullanirken ilk romanlar1 olmasit bakimindan acemiligi ve modern bir anlatim
tarzinin Tirk romanindaki Oncesi yerlesmemis olan, acemiliginden kaynaklanan
zorluklardir. Yazarin roman kisisi ile okuyucunun arasindan cekilmesi gerektigi

ilkesine zaman zaman uymadigini goriiriiz.

Bu romanin alisildik zaman ve mekan diizleminden 6te olmasi, okumasini

zorlastirmistir. Bu zorluk, okuyucuya ulagsmasini engellemistir.

Oktay Rifat’in dil ve anlatimindaki ayrintilar1 seg¢is ustalifi onun usta
sairliginden ve usta gozlemciligine dayanan ressamligindan gelmekte ve tgiincii
roman denemesi olan Bay Lear’da kisilere uygun ¢evre, mekan, dil, diisiince, durum
kurgulamasinda saglam bir yol izlemektedir. Sairliginden gelen ustaligi, diline de
biiyiilk bir bagartyla yansir. Romandaki ayrintilar ve betimlemeler kisilerin

karakterlerine, dis diinyaya, nesneye, insana bakislarina uygundur.

Fatma, pazara, en yakin durakta otobiisten inince dar bir sokaktan girer. Onun
dikkati giyim kusama, yiyeceklere ve esyaya uyaniktir. Dig diinyaya ait algisindaki
bu segicilik de onun gercekligiyle ilgilidir; ¢linkii bakilan bakana baglidir. Sokaga
girince onun dikkatini biiyiik bir elbise magazasinin vitrini ¢eker. Gelip gegen
erkeklerden bazilarinin yasini, bazilarimin biyiklarini, bazilarinin rengini, eski

kocasina benzetir. Dikkatini ¢eken erkeklerle ilgili cinsel ¢agrisimlar ve diisiinceler

%1 Horozcu, 2008, s. 75

105



geger zihninden-zihninden- ¢iinkii zihinde insami ayiplayan, baskilayan bir
mekanizma yoktur, zihin serbesttir insan1 kendi 6zerk bolgesidir adeta. Bu kisimlar
liclincii sahsin agzindan anlatilir. Anlatici {igiincii sahisken birden roman kisisinin ig¢
konusmasiyla birinci sahsin biling akis1 baslar yazarin bu gecisteki ustaligr dikkat

¢ekicidir.

Romanda boliimler rakamlarla ayrilmigtir. Fatma’nin pazara c¢ikisinin

anlatildig1 boliim:

Erkenden ¢ikti. Ihtiyar uykuda. Camasir, bulasik, gidince yikarim &gleden
sonra. Canimi sokakta bulmadim ya, ¢arsaflar donlar. Cis lekesi iki ¢itiyle ¢ikmiyor,
kimi peynir gibi kokuyor kirli. U¢ torba aldigima iyi ettim, lahana da alirim 1spanak
da. U¢ daire. Simdi apartman katlar: kira getirmiyor, bankaya yatir faizini ye.

Buwyiklarint boyamis su.. a2

Fatma’nin pazarda dolasirken diislincelerinden akanlar arasinda Ferruh

Saribay’in evindeki esyalarla ilgili ayrintilar da vardir:

Olmiis hanimin fotografi asili duvarda, kahverengi, parlak, ¢ok parlak bir
cergeve iginde. Kas goz iyi de burun biiyiik. Bana ne bunlarin diizeni bizim diizeni

.. - cve e - 14
tutmaz. Bizim begendigimizi bunlar begenmez. 3

Fatma, Ferruh Saribay’in dlen karisinin duvardaki resmiyle ilgili ¢ercevenin
parlaklig1 dikkatini ¢eker. Kadinin burnunun biiyiikliigiinii diisiiniir aslinda bu
begenmeyiste bir kiskanglik hissedilir. Ulagsmaya ve benzemeye calistigi kadinlardan
birinin yerini aldigr bir kadim1 begenmeyerek kendine bir paye verir. Yine bir
negatiflik daha diisiiniir o da onlar ve biz diye ayirdig1 kentli insanlarla kirsal kesim
insan1 arasindaki begeni farkidir; Fatma aslinda kentli ile Istanbul’a gelmis
kendisinin de i¢inde oldugu kesimin arasindaki farklar1 gérmekte ve bu kentlilige

parayla yaklagsmaya calismaktadir onu hirslandiran da budur. Bu hirslanis1 pazar

142 Horozcu, 2008, 5.23
%3 Horozcu, 2008, 5.17
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aligverisi boyunca goriiriiz. Fatma baglangigta bana 6ldiikten sonra kalacak maagsi
yeter diye diislinlir. Aradan zaman gectikce elde ettikleri ona yetmez nikahli karisi

oldugunu malinin dortte birinin kendisinin hakki olacagini diistiniir.

Fatma’nin ge¢misi cagrisimlarin yol actigi geri doniiglerle onun zihninden
anlatiliyor. Fatma’nin kendine bile tim acikligiyla ifade etmedigi icinden
konusurken kendi kendine sansiirledigi olaylar ve durumlar var. Su bas asagi gelen
benim kocamdir Mésyo. , kocasmin Vapurlarda ellerinin tizerinde yiiriiyen bu adam
benim kocam mi oluyor? *** Parca parca anlatilan bu akan bilinctekiler okuyucuda
eksi kocayla ilgili tahminleri olustururken Fatma’nin bir ¢agrisimi ile daha keskin

ama miiphem bilgiye ulasilir.

Birden bagsint ¢evirdi kocasini goriir gibi oldu wuzaklarda, kalabaligin
arasinda. Menekse’'de baslayp, barakadan gecekonduya, gecekondudan ahsap
evlere ahsap evlerden apartmanlarin kapici dairelerine dek uzanan bir ge¢misin

tirnakla deriyi yiizen amilart. Zengin adamin yoksul hisimi...**

Romanda, biling akisinda gorecegimiz iizere, kisilerin ge¢mislerinin aktigi
boliimlerde kisinin en mahrem noktalarinda gercekler dayanilmaz oldugunda biling
baska bir yere sigrayarak diisiiniilmesi bile korkun¢ olan gergegi bastirma yoluna
gider. Bu duruma ozellikle Fatma ve Siileyman’in ge¢mislerinin kendilerince
anlatildig1 boliimlerde daha ¢ok rastlariz her ikisinin de ¢ocukluklar1 ve sonrasinda
cesitli sebeplerden dogan rahatsizliklart yok saymay1 daha uygun bulduklart olaylar

vardir.

Fatma’nin Ferruh Saribay ile evlendikten sonraki esyaya metaya olan
diiskiinliigiinii gegmisindeki meta ve esyadan yoksunlugu ile aciklayabiliriz. Bu esya

yoksunlugu, esya tutkusuna doniisiir.

144 Horozcu, 2008, 5.25
%5 Horozcu, 2008, 5.25
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Fatma, Ferruh Saribay’in mutfaginin raflarindaki ilag¢ siselerini, vitamin
haplarini, yuvarlak masa saati, bir ¢ay ibrigi, ¢ini desenli, i¢ ige plastik iki kase, kim
bilir hangi takimdan arta kalan alafranga bir siitlik, atese dayanan saydam bir
caydanligr diisliniir. Biling akisinin en O&nemli bir 6zelligi ¢agrisimlarin

diistindiirttiiklerinin anlamsiz da olsa arka arkaya siralanmasidir.

Her zaman parami yedi elimdekini avucumdakini aldi ¢amagsira gittim verdim

temizlige gittim verdim. El evierinin halilar: kilimleri cami ¢ercevesi Zengin evleri.

Fatma’nin kocasinin da hala onun eline gegirecegi parayi almak iizere pesinde
oldugunu yine onun i¢ konusmasindan anliyoruz. Kadinin tiim ezilmisligine ve

ezikligine ragmen kendini kendince kurtarma ¢abasini da goriiyoruz.

Fatma’nin biitiin gengligi o yillarin kenar semti olan Menekse’de gecger, yazar
Fatma’nin ge¢misini dilimlerle anlatir bize. Okurken anlasilmaz gelen ¢agrisimlar ve
zihnin daldan dala atlamalar1 sonunda, zor bir okuyusun- bu zorluk biling akist
tekniginin 6zl ile ilgili- ardindan anlatilanlarin Fatma’nin ¢ocuklugu oldugunu

anlariz.

Fatma ¢ocuktur. Gecekonduda evlerde su yoktur. Fatma, ¢esme kuyruklarina girer.
Eve su tagir Fatma’nin gegcmise dair bu hayalinin silinmesini yazar, Bulutlar geciyor

gokyiiziinden eski bir resmi silerek.*® seklinde bir ressam goziiyle anlatr.

Fatma’nin geng¢ bir kizken yasadiklarmi yazar yine 151k ve giinesi katarak
ressam goziiyle anlatir. Seslendiremedigi kendisine sakladigi anilar1 arasinda
simiiklii bir oglam araliga ¢ekmesi ve unutamadigi araligin aydinhigi vardir. Bu

Fatma’nin ¢ocuklugunda yasadigi ilk cinsel deneyim olabilir.

%8 Horozcu, 2008, 5.29
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Giines goriintiyor delikten. Hocalar, ¢ayin icine uyku hapt atarak ayinci
kartlarin wzina gegiyorlarmis. Saglart beline dek uzun. Siimiiklii bir oglani ¢ekiyor

kolundan araliga. Araligin aydinligi hi¢ unutmadig bir deniz gibidir.

Vapurlarda ellerinin iizerinde yiiriiyven bu adam benim kocam mi oluyor?
Icerenkoy’de kapiciliga gecis neden sonra. Kizim orada diinyaya geldi. Oralar

aciklik. 14

Fatma, varosta yasamistir. Ferruh Saribay, Istanbul’da Bogaz’da yalilarda,
simdi de apartman dairesinde yasamaktadir. Her ikisinin i¢ konusmalarindan anlariz
ki birbirlerini hi¢ anlamazlar, birbirlerine ¢ok yabancidirlar. Tamamen farkli i¢
diinyalarda yasarlar. Istanbullu ile kirsal kesimden gelmis, kirsal olmayan, kentli hig
olamayan. Kendini kurtarmaya c¢alisan bir¢cok insanin, neredeyse hayata dair tiim
ilksel isteklerini tasiyan bircogundan biridir. Fatma, onlar1 bu romanda tek basina
temsil edendir. Paraya kavus, nasil kavustugun 6nemli degil yeter ki paray1 elde et.
Paraya giden her yol mubahtir. Bu insanlarin, temel ilkesidir. Bu romanin arka
planinda ustaca islenmis, bir gdcle kdyden Istanbul’a gelen ve Istanbul’un kiiltiiriinii
yozlastiran, bir tiirlii kentli olamayan, insan unsuru anlatilmaktadir. Evlilikle bir
araya gelen, aralarinda biiyiik bir kiltiir farki olan, birbirinden kopuk iki insandir
Fatma ve Ferruh Saribay. Bu zit olguyu da yazar biling akisi teknigiyle verir. Ferruh

Saribay’a bakicilik yaparken onun karist olmustur Fatma.

En yakin durakta otobiisten inince dar bir sokaktan giriyordu pazara. Anlatici
bunlar1 sdyler ve aradan gekilerek Fatma’y1 sirasiyla asagidaki akisla ve i¢ sesiyle

konusturur.

Uc torba aldigima iyi ettim, lahana da aliim ispanak da**® Fatma’nm ic
konusmalarinda zaman zaman —her insanda oldugu gibi- ziplamalar vardir. Lahana
ve 1spanaklar1 ¢okca aldigina sevinirken bir anda kafasindaki esas sorunsal olan,
Ferruh Saribay’in dairelerinin getirisini diisiiniir. U¢ daire. Simdi apartman katlar

kira getirmiyor, bankaya yatir faizini ye**.

147 Horozcu, 2008, s.29
18 Horozcu, 2008, 5.29
%9 Horozcu, 2008, 5.29
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Fatma’nin hayatin iginden cinselligi ¢ekip almasmna sebep olan temel
icgiidiileri de zaman zaman onun diislinceleri arasinda yer alir ve bryikli bir adamin
boyanmis biyigini ayirt eder. Bryiklarint boyamis su.Adamin yiiziine bakiyor iri kyyim

bir delikanli. Sa¢lart almina dékiilmiis. Gurtlagy inip ¢ikiyor. Elleri cebinde.™

Arnavut kaldirimlarindan sikayetlenir; ¢iinkii bu kaldirimlar topuklarini ve

pengelerin ¢abuk eskimelerine sebep olur.

Arnavut kaldiriminin boylesine ne topuk dayaniyor ne penge. Yarin goziinii
kapadi m1 hi¢ yoktan iyi. Ufak tefege kulak asma. Katlari kizlart béliigiir, iyi ya

boliigsiinler, ben bana kalan ayliga bakarim notere gidiyorlar adamla birlikte.*>*

Ferruh Saribay’in kizlar1 ve damatlari onun maasinin disinda evlerde hak iddia
etmeyecegine dair Fatma’ya anlagma imzalatmiglardir. Baglangicta maasa evet diyen
Fatma bununla yetinmez ve yavas yavas Ferruh Saribay’in evlerinden 6zellikle giris

kattaki kiigiigiine sahip olabilmenin planlarini yapmaya baslar.

Fatma’nin pazar aligverisi sirasinda zihninden akanlar, bize onun igindeki
pazarliklar1 da verir. I¢ konusma ile biling akisi teknigi arasinda kiigiik farkliliklar
olmasia ragmen bir romanda her ikisi de kullanilabilir hatta bu zaman zaman bir
zarurettir. Bay Lear romaninda da i¢ konusma ve biling akisi teknigi bir arada
kullanilmistir. Ozellikle Fatma’nin uzun uzun i¢ konusmalar1 séze dokiilmeyen i¢
konusmalar1 vardir. Sayfalarca Fatma’nin i¢ konugsmasi vardir ve bu i¢ konusmalarin
siiresince Fatma halad pazardadir. (I monolog) Biling akisi teknifinin ortaya
c¢ikmasinda en Onemli etmen, insanin bir konusan bilincinin olmasinin bir de bir
buzdag1 gibi goriinmeyen zihinsel yaninin olmasidir. Bilingalti buzdaginin sularin
altinda kalan kismidir. Okuyucu, roman kisisinin, séze dokiilmemis i¢
konusmalartyla ancak onun gergekligine erebilir. Fatma’nin anlatildigi boliimlerde
Fatma’nin mekaninin tiimiiyle pazar olusu, pazar yaptig: siire i¢inde i¢ Fatma’nin

konusmalarinin verilmesi Fatma’nin ger¢ekligini anlatmasi1 bakimindan g¢arpicidir.

150 Horozcu, 2008, 5.29
151 Horozcu, 2008, s.29
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Biling akimi yazarimin en oénemli sorunu soéze dokiilmemis, kisisel
bilin¢liligin akil disi, bagdasmisiz niteligini yakalamak, ayni zamanda bunu

okurlarina iletistirmektir. *>

Pazarda gecen siirede anlariz ki Fatma, baglangicta sadece Ferruh Saribay’in
maasinin ona kalacak olmasiyla yetinir ve ona sevinir; ¢iinkii o gegmiste evlere
temizlige gitmis, gecekondulari yikilmis, sokakta yasamislar ve ihtiyacini giderecek

bir tuvalet bile bulamamustir.

Pazarda gelip gecen biyikli, esmer sari benizli, orta yash erkeklere bakar ve
kocasii ve gecmisi animsar, Gegmise dair ammsadiklarmin i¢inde “tekerlekli isporta
tezgahlari, dag gibi yigilmis legen, kova, cerikan gibi mallartyla nayloncular, stiziilen

ince bir ¢irkef suyu, vardir.

Ic konusmanin bir ucu, ¢ogu kez bilingaltinin sagmalamalarla dolu
derinliklerine iner, aslinda anlamsiz gibi goriinen bu sagma sézler romanin en ¢arpici
yerleridir; cilinkii kisinin sirlar1 gergekleri o sagmalamalarin altindadir. Asagidaki
ornekte oldugu gibi. Fatma, pazarda kalabaligin, alisverisin icindeyken bir an onu
cagrisimlarla dolu bagka anlara gotiiriir ve ¢agrisimlarin derinlikleri anlasilmaz hale

gelir.

Bir kadin elinde mavi bir kot basini ¢evirmis Fatma’ya bakiyor. Bir erkek
geciyor o sira aralarindan... Bir marti iniyor gékten. Saticilarin sesleri uzakta araba
ve kamyon seslerinin duvarinda yankilaniyyor. Gok sik degisebilir, bu panayirda
baska bir panayirin kucagina diisebilir insan. Kayma her zaman dogal. Giinesin
buluta giris c¢ikisinda oldugu gibi, hele bu giris ¢ikislar birdenbire ise, acilip
kapanmalar i¢ kaymalarina yol agabilir. Eski kocasi gidip geliyor. Daha kirk
vasindayken. Bir kadin bakiyordu, erkekten daha erkek, bast yemenili yart belinden

153
yukarisi camda.

152 Robert Humphrey, Bilin¢ Akiminda Kullamlan Araglar, Yeni Dergi, Biling Akis1 Ozel Sayisi,
1965, .23
153 Oktay Rifat, Horozcu, Bay Lear, ( ist.YKY, 2008), .23
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Fatma’nin i¢ konugmalarinda, sessiz i¢ diinyasinda cinsellik agir basar. O, yine
pazar aligverisi boyunca geri doniislerle kocasini animsar, Ferruh Saribay’1 geng biri
gibi bir cinsel hayal ig¢inde kafasinda canlandirir, Ferruh Saribay’in damadi
Stileyman’a cinsel yakinlik hisseder. Cinsellik de i¢ konusmalarin derinliklerinde her
zaman ortaya ¢ikmaya hazir durup durur. Bir konusmasin1 animsar kiiclik damadin.

Fatma’nin i¢ konusmasi soyledir:

Bir konusmasini amimsiyor kiigiik damadin. Insanlarin yiiziine dikkatle bakan
olant biteni anlamak isteyen biri. Beyefendinin orama elini soktugunu o saat anladi.
Kipkirmizi olmustu. Sanki damadin elini duymustu apis arasinda. Ne var yani.

Kagtigimi goriiyor odadan mutfaga.*>

Fatma’nin seslendiremedigi sirlart ¢agrisir kimi zaman. Labada toplarken
tecaviize ugradigini hatirlar; ama bundan rahatsiz olmaz hatta Anam canima degdi,
der. Bu, gizli bir sevinme gibidir. Siiratle unutmay tercih eder. Bu sirr1 da biling
akis1 teknigiyle dgreniriz. Fatma’nin bir pazar aligverisidir yine, roman boyunca hep

oldugu gibi:

-Patatesler kaca?
- Yirmi bes lira hamim, sart patates.

Amasya’min bardagi biri olmazsa obiirii olsun, renklerden fistiki. Yokustan

iniyor asfalta, tiitiinciiniin ontinden gegti.
-Iki kilo tartiver.

Deli mi bu iistiime kaykiliyor. Otobiiste ¢cimdik atanlari ¢cok gordiik ama Pazar
yerinde boyle kaykilani ilk kez gériiyorum. Dagin orada labada toplarken
sarwveriyor iki yamni soforler, it kopuk takimi, biri daldiriyor avucunu
yoguruyor. Anam canima degdi. Yerde tas gokte bulut sen bunu kirk giin kirk

gece unut.™

%% Horozcu, 2008, .48
55 Horozcu, 2008, 5.25
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Fatma’nin seslendiremedigi aklindan gecgen gizli diislincelerini biling akisi

teknigiyle 6greniriz. Ferruh Saribay’1 61diirmeyi bile aklindan gegirir.

Fatma’nin Kat kalliferi. Calismiyor, bozuk tiitiiyor. Lok lok sesler ¢ikariyor
calisirken hem de 1sitmiyor. Holde gaz sobasi Yakiyoruz. Kolay oluyor, bir kibrit
caktin mi tamamimi beyefendiyi mi? Yanminda oturamazsin. Komiir sobasinin pisligi
var. Fare zehiri mi? Ben mi? Tovbe tovbe kimi beyefendiyi mi! Ayol onun bir ayagi
cukurda fare zehirine ne gerek var. Yalan olmasin, babama bakar gibi bakiyorum
banyoda kiivete oturtup yikiyorum, c¢ikariyorum, kuruluyorum temiz camagirlar

giydiriyorum tirnaklarini kesiyorum. Ben kesiyorum.

Romanda anlatic1 iigiincii sahistir. Erkenden ¢ikti.  Ihtiyar uykuda. Camasgur,
bulasik gidince yikarim o&gleden sonra cammi sokakta bulmadim ya.”; Yazar
miimkiin oldugunca kisilerin biling akiglarint birbirine ekleyerek iigiincii sahsi
ortadan kaldirmaya calismistir. Anlatici genellikle nesneldir “dedi” “gitti” gibi
ifadelerle kendini romanin disinda tutar. Anlaticinin anlatiyla arasindaki mesafe

sinirhdir.

Fatma’nin bir pazar alis verisi sirasinda aklindan gegenler, ¢agrisimlar, i¢ ice
ve kopuk kopuktur. Dis diinyada gordiikleri ve bunlar iizerinde diisiindiikleri,
gordiigl insanlarla ilgili diistindiikleri, gordiiklerinin onda bir ¢agrisim yaratmasi ve
onu ge¢cmisten bir ana veya duruma tasimasi tekrar bugiine donmesi, halihazirdaki
problemi olan Ferruh Saribay’in evini elde etme istegi. Noterdeki anlagsmayi
bozdurmak diislincesi ve bunlar1 diisiinlirken Selime’nin kocasma cinsel yakinlik
duyacak sekilde zihninde cinsel diislemler kurmasi, insan zihninin ve i¢ diinyasinin
dis diinyadan ne denli farkli oldugunu ve insanin gercekliginin bu diinyada insanin i¢

diinyasinda oldugunu gostermesi bakimindan énemlidir:

Su bas asagi gelen benim kocamdir Mdosyo, Vapurlarda ellerinin iizerinde

yiirtiyen bu adam benim kocam mi oluyor?

Birden basini ¢evirdi kocasint goriir gibi oldu uzaklarda, kalabaligin

arasinda. Menekse’de baslayp, barakadan gecekonduya, gecekondudan ahsap

113



evlere ahsap evlerden apartmanlarin kapict dairelerine dek uzanan bir ge¢misin

tirnakla deriyi yiizen anilari. Zengin adamin yoksul hisimi.

Her zaman parami yedi elimdekini avucumdakini aldr ¢amagsira gittim verdim.
Temizlige gittim verdim. El evlerinin halilari, kilimleri, cam: cergevesi. Zengin

evleri tiklim tiklim. Tiirlii hamimlar tirlii beyler kan kusturanlar, yumusak

baslilar.**®

Fatma’nin kendi kendisiyle, sessiz sessiz konustugu boliimler i¢ konusmadir;
ama cagrisimlarla denetlenemeyen akicilik, bu i¢ konusmalar1 biling akist haline
getirir. O, romanin diger kisilerine gore daha ilkeldir. Biling akist teknigi ile ig
konusma arasindaki onemli ayrim ve ayrint1 biling akisi1 tekniginin, biling altina
yakin olmasidir. Cagrisimlarla yiiklii, hayalle ger¢egin birbirine karigsmasi ve kisinin

soyut ve kaygan, bir ortamda olmas1 ayirt edici 6zelligidir..

I¢c konusma gramer bakimindan diizgiin, kurallara uygun ciimlelerle yapilan
sessiz bir konusmadir ve diislinceler arasinda mantiksal bir bag vardir. Biling
akiminda ise karakterin zihninden akip giden diislincelerde mantiksal bir bag yoktur;

diisiinceler daha ¢ok ¢agrisim ilkesine gore akarlar.

Pazarda gezdigi siirece Fatma’nin zihninden akanlar: Geg¢misi (¢ocuklugu,

geng kizligy, evliligi, kocas1) Halihazirdaki sorunlaridir:

Zihninden akanlara gére Fatma’nin g¢ocuklugu Bizans ¢opliigiinde geger.
Yatalak bir babas1 vardir. Copliikten naylon ve plastik topladigr zamanlar bir flagin

cakmas1 gibi zihninde ara sira ¢akar —soner.

Yillar sonra Ferruh Saribay’la evlendiginde onun nesnelere karsi bakisinda hep
naylon ve plastik esyalara 6zel ilgi duydugu ve pazardan plastik kap kacak alma

arzusunun takintili oldugunu goriiriiz.

Romanin anlatim teknigi olan biling akisi teknigi ile eserin igerigi birbiriyle

ortiismektedir. Anlatim teknigindeki i¢ anlatim ile dig anlatim ortaya koyar ki roman

156 Horozcu, 2008, s.20
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sahislarinin i¢i ihanet, menfaat kaygisi, sevgisizlik i¢indeyken, dis diinyalarinda
aralarinda birer bag varmis gibi goriiniirler. Konu ile teknigin Ortlismesi eserin

basarili yanlarindan biridir.

Stileyman, eskiyi ve yeniyi doguyu ve batiyr sorgular. Bu konular Oktay
Rifat’in sahsi yasantisindaki sanat¢i kisiliginin temel sorunsalidir. Romanda Bunu
Siileyman araciligiyla sorgular. Romanda resim ve resim sanati Siileyman’in
hayatinin odak noktasindadir. Oktay Rifat, i¢in ise resim, siire ulasmak igin bir

aractir.

-Ben Selimelere gidiyorum, dedi, Siileyman hastalanmus.

-Hastayim biliyorsun, dedim, mutfakta yatiyorum, resimlerim de hasta. 157

Fatma, pazarda yiiziine baktigi adamlarla, eski kocasi arasinda benzerlikler
bulur. “Adamlara gelip gecen adamlara bakiyor, ¢ogu biyikli eski kocasi gibi, cogu
orta yasl eski kocas1 gibi, esmer sar1 benizli. “yolda gordiigii yol is¢ileri ve kazilmis

yolun yanindan zorlukla ilerleyen,

Tekerlekli isporta tezgdhlari, dag gibi yigilmis legen, kova cerikan gibi
mallariyla nayloncular gelip gegiyor. Bogazindaki diigme takili deligi parmagiyla
kapayarak kisik sesle konusan nayloncuyu ammsiyor. Eskiyle parayla naylon. Ince
bir c¢irkef suyu siiziiliiyor taglarin arasindan. Arnavutkaldirimi. Elindeki kisa saplt
cekicle baska bir sokakta bu taglardan déseyen ¢omelmis isci Ikisinin de rengi
belirsiz giysiler var iistlerinde, ¢orapsiz ikisi de ayaklarinda lastik pabug¢lar, bir

simgek hizryla gegiyor aklindan. 158

Romandaki sahislardan Fatma ve Siileyman yoksulluktan gelirler ve
gecmislerindeki yoksullugun en zorlu giinlerini ¢irkefe benzetirler Fatma da ge¢misi
cagristiran bir anin i¢inden siiziilen ¢irkefi seger, alir; ¢linkii yoksulluk ve sefalet bir

cirkef gibidir. “Ince bir ¢irkef suyu siiziiliiyor taslarin arasindan. ”

57 Horozcu, 2008, .91
158 Horozcu, 2008, .91
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Fatma’nin pazarda hep aradigi atkili bir iskarpin vardir. Gegmiste giydigi
ayakkabilar ya ayagmi sikmistir ya da parasizlik yiiziinden istedigi ayakkabiy1
alamamistir. Aradig1 bu atkili iskarpin de oyledir.

Ayakkabi satan tezgahlardaki biitiin iskarpinlere segirtir, ama daha iskarpinleri
gormeden alamayacagi kesindir. O iskarpin istedigi iskarpin degildir. Artik onu
hi¢bir zaman almayacaktir. Gozii hep onu ariyor hep, o bulunmaz atkili iskarpini.
Yok; ¢iinkii gengliginde baskalarinin ayaginda goriip 6zendigi O tstii atkili iskarpini
cok begenmis alamamustir; ama atkili iskarpin giymekten de vazge¢memistir.
Iskarpin almay1 diisiindiigiinde en iyi iskarpinin cebindeki paradan daha fazla fiyata
satildigini diigiiniir. Bu da iskarpin alamamanin 6niindeki aslinda psikolojik engeldir.
Alma kudretine eristiginde de alamayacaktir; ¢iinkii o iskarpin, geg¢ip gitmis o
genclik yillar1 gibidir. Yoksunlukla gecen yillar1 getiremeyecegi icin iskarpin de hep

ulagilamazlar arasinda kalmaya mahkimdur ge¢ip gitmis zaman gibi...

Fatma’y1 ge¢cmisinde ¢ok etkilemis olaylar, en ¢ok sefalet ¢ektigi giinlere aittir.
Ruhunun ¢agrisimlart arasindan bu anilari, en olmadik zamanlarda pitirak gibi
zihnine dokiiliiverir. Ornegin Bizans ¢opliigii denilen yerde bir barakamsi bir
gecekonduda yasarlar ve belediyenin bu evleri yikmasiyla ortada kalirlar.
Yazar,Istanbul’un 6nemli sorunu, carpik kentlesme, gecekondulara artalanda yer

Verir.

Fatma’nin Bizans Copliigiinden sonra biitiin gengligi Menekse’de geger. Oraya
dair kopuk kopuk ayrmtilardadir. Cesme kuyruklarinda sira beklemeler, hocalarin
ayinci kadinlarin c¢aymin i¢ine uyku hapi atarak 1rzina ge¢meleri, beline kadar
uzayan saclari, stimiiklii bir oglan1 kolundan bir araliga siiriiklemesi vardir. Bu
ayrintilar, Fatma’nin gengligine dair sansiirledikleridir; ¢iinkii aklina gelen bu
ayrintilart hizla zihninden kovar. Cagrisimlarla animsamasi bundandir. Sonra evlenir.
Vapurlarda ellerinin iistiinde yliriiyerek para kazanan adamdan sik sik bahseder ama
ondan her bahsediste, hep soru sorarak onu iter; yani onu kabullenmez. “Vapurlarda
ellerinin iistiinde yiiriiyen bu adam benim kocam m1 oluyor? “der ayn: Igerenkdy’de

kapiciliga baslarlar kizlar1 burada diinyaya gelir.

116



Ciseleyen yagmur dindi durgun denizin iistiindeki kirisik iirpertiye birakti
yerini. Basimi ¢evirsem bildik birini gérecegim kocam kayboldu ilk géz agrim yere
batasi kapict karihigr ayipp mi cambazlik ederdi vapurlarda parsa toplardi ayip mi
hirsizlik, yankesicilik ayp almmin teriyle amele basiligi yapti da ondan sonra

kapicitliga kondu.

Hatirinda ucusanlar da Yamali don, soluk mintan, ¢aput, legen, bakrag, ibrik
tek goz barakamin tavanmina asili sogan hevenkleri agarken disart kus olup ugasi

gelirdi tozlu akasyanin dallarina dir. 159

Disar1 kus olup ugasi gelirdi, sozii Fatma’daki yoksulluktan kurtulma istegini
gosteriyor. Kus gibi ucup gitmek olaganiistii bir durumun gerceklesmesini hayal

etmek, bunalmak, kagip gitmek arzusudur bu.

Fatma, ge¢miste tecaviize ugramistir. Pazarda bir adamin istiine kaykilmasi
tecaviizli ¢agristirir. “Dagin orada labada toplarken sariveriyor iki yanini soforler, it
kopuk.” Bu tecaviiz, Fatma’da derin yaralar agmamis gibi goriiniir. Bu, sadece
kendini savunamayisin, tecaviiz karsisinda savunmasiz kalisin, acizligin bir durusu
mudur? Yoksa Fatma bu tecaviizden sarsintiya ugramamis midir? Bu tepki
diistindiiriiciidiir.  Eziklik ve ezilmislik kaybedilecek degerler birakmamis midir
Fatma’da? Ugradigi haksizliga, bedenine yonelen tecaviize dahi kars1 koyacak kadar,
bedenine sahip ¢ikamayacak kadar aciz mi kalmistir; hayat onu bu konuda aciz mi
birakmistir? Kadin o denli savunmasizdir ki ugradigi tecaviizii neredeyse kabullenir.

Kars1 ¢ikmak, isyan etmek aklindan bile gegmez; adeta kadinsam bu yazgimdir m1
der gibidir.

Ciseleyen yagmur dindi durgun denizin iistiindeki kirisik iirpertiye birakti
verini. Basimi ¢evirsem bildik birini gérecegim kocam kayboldu ilk géz agrim yere
batasi kapict kariligi ayipp mi cambazlik ederdi vapurlarda parsa toplardi ayip mi
hirsizlik, yankesicilik ayp almmin teriyle amele basiligi yapti da ondan sonra

Kapiciiga kondu. Su ¢ikiyor tabandan her giin  tulumbayla bogsaltiyoruz

159 Horozcu, 2008, 5.99
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komiirliiklerin yamindaki yer odasinda ortiiler kilimler ¢ullar ¢uvallar su i¢inde zor

bir yokustan inerdim her giin ana caddeye kisede bakkal, kosede, agag.*®

Romanda Fatma ile ilgili boliim bittikten sonra Fatma’nin i¢ diinyasini anlatan
baska boliim yoktur. Sadece diger kisilerin goziiyle bazi durumlarin ve diisiincelerin

icinde Fatma’ya yer verilir.

3.3.4 YORUM

Giines yalniz dirileri isitir

Giinegin kiymetini bil. diyor Oktay Rifat, Bay Lear romani da zamanin
mayalandigl, yasamin degerinin arttigt bir donemin yashlhigin hikayesidir.
Insanoglunun derinlikleri, i¢ diinyasi, tiim gdzlerden ve kulaklardan uzak, en dogal
en el degmemis, bakir alanlar oldugu i¢in bir insanin bilingaltina girmek, insanin
zihnini, ger¢ek diinyasini gérmemize sebep olur. Biling akis, roman sanatinin insan
gercegini bulmadaki en son duragidir. Oktay Rifat’in ii¢ romaninin en sonuncusu
olan Bay Lear romani bu tezdeki arayisim olan biling akisi teknigine en uygun

olaniydi. Bu calismamda Bay Lear romanindaki biling akis1 teknigini ele aldim.

Insamin biiyiikliigii, icinde bulundugu kosullarin reddedilmesi anlamina gelen
baskaldiridan kaynaklanir. Kolelige, baskiya, gaddarliga karsi oldugu kadar, kendi
oliimliiliigtiniin bilincinde olan insanin metafizik baskaldirisidir onu degerli kilan;

insan boylece degerlerini olusturabilir.*®*

Ferruh Saribay’in romandaki hikayesi, yaslhiligina ve yasliliginin, ¢evresinde
yarattig1 ise yaramaz, Oliimii beklenen adam algisina ve yazgisina baskaldiridir.
Roman, Ferruh Saribay’in iizerine kuruludur. Oktay Rifat yasami, 6liimii Ferruh
Saribay ile sorgular 6liime onunla meydan okur. Ferruh Saribay’in zihinsel haritasina

baktigimizda onun insanoglunun yazgisi olan 6liime bagkaldirisini goriiriiz.

Erk, insanin evrende varolusunun nirengi noktasidir; yasamini, bir bakima erki

elinde tutma cabasiyla anlamlandirir. Shaekespeare’in Kral Lear’inda da Lear, Oktay

' Horozcu, 2008, 5.102
181 Bagar Basaran, Zamanin Farkinda, 17 Kasim 2011 tarihindeki Cumhuriyet gazetesi, Kitap eki, s.
26
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Rifat’in Bay Lear’inda da Ferruh Saribay bdyledir. Genglikte de yaslilikta da erki

korursaniz, varligiizin kaleleri saglamdir.

Calismamda ele aldigim, bu ¢atismanin yarattig1 sorunsaldir; ¢linkii bu ¢atigsma
diin de vardi, bugiin de var, yarin da var olacak; ¢linkii erk demek, yasamak
demektir. Shaekespeare de bu temayui isler, Oktay Rifat da. Oktay Rifat romanina, W.
Shaekespeare’ in Kral Lear adina benzer bir ad koyup ayni temay1 islemistir; ama
anlatim farkli olunca, higbir benzerlikten, ayniliktan s6z edemezsiniz. Siir, resim,
tiyatro, elestiri gibi tiirlerle yazin alaninda sdyleyecek sozii olan Oktay Rifat, altmis
yasindan sonra, cagdas anlatim olanaklarini denedigi {i¢ roman yazmistir. Onun
eserlerindeki en belirgin 6zellik, siirin zengin kivrakligiyla yetinmeyip romanda da
cok zengin anlatim ustaligina ulasarak, Tiirk edebiyatinda yeni anlatim olanaklarinin

yolunu agmis olmasidir.

Oktay Rifat’in “Nara Benzerdin” siiri tamamen kaybedilmis o zipkin gibi
delikanlilik giinlerine hayiflanmadir ve sanki Ferruh Saribay i¢in yazmistir Zamanin
insan1 Oniinde siiriikleyen acimasizligina isyandir. Oktay Rifat’in zamani sorgulayan
bir yazar oldugunu bir¢ok siirinde ve Bay Lear romaninda goriiyoruz.”Siirde sair

ikinci sahsi anlatir. Sen bir zamanlar nara benzerdin der.

Nara Benzerdin
Nara benzerdin bir zamanlar, ¢coktun! N'oldu
Sana! Kirk atli ¢cikardin daga, yiiz ath

Inerdin dagdan. Kursun bitmez tabancanda,

Yitirdi coktan diislerindeki cocuklar,
Kumsala ¢ekilmis olii kayiklar gibi, 162

Siirin ad1 da gengligin yaratan {iireten g¢ogaltan, doludizginligini anlatacak
sekilde nar sozcligliyle metaforlastiritlmis. Carsidan aldim bir tane eve getirdim bin
tane. AtasOziinii de cagrisimini burada gencligin iretkenligini anlatmak i¢in

secilmigtir. Nara benzerdin de goriilen gecmis zaman, genis zamanla birlikte

162 Cevat Capan, Bir Aska Vuran Giines Oktay Rifat - Se¢me Siirler, i(st. Dogan Kardes, YKY 2010),
s.64
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kullaniliyor. Genis zaman geride kalmis simdiki zamani yakin ge¢mis zamani igine
alacak sekilde, tiim genis ge¢mis zamanlari igine alacak sekilde kullanilmustir;
siirdeki tiim fiiller di’li gegmis zamandadir. “ Benzerdin ¢oktun! N'oldu, ¢ikardin,
inerdin, bitmez, sahlanir, ¢alardi, micoydun, kaptandin, korsandin, martiydi, buluttu,
yaslanir, bakardin, avciydin, sinmis, yakalar, c¢eker, ¢ikarirdin, diiserdi siirerdin
n'oldu, yitirdi, kirildi, kavruldu, verirdi, gider, toplardi, inmis, benzerdin, diistii mi
n'oldu bosaldin, dondiin, benzerdin, ¢oktun! n'oldu” Eylem bildiren sozciikler ge¢cmis
yasanip bitmis bir zamami anlatmaktadir. Bu sozciikler de Ferruh.Saribay’in

yasliliktan gelen eylemsizligi ile iliskilendirilebilir.

Siirde “n'oldu” sozi ¢ok tekrarlanir. Bu tekrarlar uzaktan bakan bir insanin
zaman karsisinda savrulusuna taniklik ettigi bir insanin kaybettiklerine yanmaktir.
Aslinda kendisinin de dahil oldugu tiim canlilarin zaman karsisindaki durumunu
sorgulamaktadir. Metafizik bir sorgulamadir bu. Shakespeare, Hamlet adli eserinde
Kim dayanabilir zamanin kirbacina.  diyerek zamanin Onemini anlatir.ayni
yerinmeyi Oktay Rifat, Nara Benzerdin siirinde hayiflanarak anlatir ;¢linkii artik nara
benzeyen, cogaltan, iireten gilinler gecip gitmistir. Nara benzerdin ama artik
benzemiyorsun. Nar gibi bir taneden, bin tane olamiyorsun., zaman 0 denli

acimasizdir ki artik ¢ogalmiyorsun.

Nara Benzerdin

Ne oldu diye sorar:

“Ordan bir perdenin giilii,

burdan bir zakkum dal,

Sevingler, asklar toplardin torbana.
Ustiine serce siiriisii inmis, o mutlu
Agaca benzerdin, deniz kokan yollarda
Siirler diistii mii aklina! N'oldu sana!

Bosaldin, susuz degirmene dondiin §imdi163

Nar, tiretmenin metaforudur. Saire ilham veren, narin bir tanenin i¢inden bin

tane olan mucizesidir bu ¢ogalma. Saire yagama sevinci verir. Yagama sevincidir bir

163 Cevat Capan, Bir Aska Vuran Giines Oktay Rifat - Se¢me Siirler, (Ist. Dogan Kardes, YKY 2010),
s.64
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perdenin giilli, bir zakkum dali. Biitiin bunlar onun aklina siirlerin diismesine sebep

oluyor yaratmadaki sancili siire¢ gibi.

Zaman bir yel gibi gelir, elde, avucta ne varsa sokiip alir. Genglik gider
genglikteki imkdnsizi Bile basaran insan yoktur artik. Sair bunlardan ne kadar

yakinsa da biliriz ki zamana karsi yapilan hicbir savas kazaniimamistir.*®*

Bir zamanlar nara benzeyen Ferruh Saribay’dir. Zaman ve mekan kavramini
altiist ederek cinselligini diriltmeye c¢alisarak, derinlerdeki gizli asklarin hatirasim
taze tutunarak, yiizeylerde onlarla yasamaya tutunmaya calisir. Bu yiizden onu
yasamdan koparmaya calisan yaglilik gercegine zamani altiist ederek, yasanip bitmis,
geemiste kalmis olanlar1 halihazirin igine katarak, ge¢misi bugiiniin i¢ine sigdirarak

yasar; ¢iinkil yaglilik omuzlarina agir bir yiik gibi ¢okmiistir.

Bay Lear romanina yagli bir insanin zihinsel siireglerini onun ruh diinyasini
anlattig1 icin bir yaghilik roman1 diyebiliriz. Oktay Rifat, bu roman1 yazdiginda 68
yasindadir. Yasliligin yaklasan sorunlarini Ferruh Saribay araciligiyla aktarir adeta.
O artik bir bilgedir. Yasam flizerine cevap aradigi sorulara cevaplar bulmustur.

Yaslilik da sevgi gibidir, saklanamaz, diyor, Thomas Dekker.

Profesor Dr. Yesim Gokce Kutsal da yaslhihigi sOyle tanimlar: Yaslanma
ayricaliksiz her canlida goriilen, tiim islevierde azalmaya neden olan, siiregelen ve
evrensel bir siire¢ olarak tanimlanabilir. Organizmanin molekiil, hiicre, doku, organ
ve sistemler diizeyinde, zamanin ilerlemesi ile ortaya ¢ikan, geriye doniisii olmayan

165

vapisal ve fonksiyonel degisikliklerin tiimiidiir. .~ Tanimlamasinin en trajik noktasi

galiba geriye doniisii olmayan yapisal ve fonksiyonel degisikliklerin tlimiidiir.

Bugiine kadar insanoglunun canini yakan ona bagkaldirtan da bu geriye
doniisii olmayan fonksiyonel degisikliklerle bas edemeyisi. Bay Lear, romaninda
Ferruh Saribay’in trajedisinin ¢atisma noktast da tam buradadir. Yashliga

baskaldiridir, meydan okumadir. Yashilia ve sonrast olan Oliime cinsellikle

164 Oktay Rifat Horozcu, Bay Lear, (ist. Y.K.Y. 2008), 5.99
6 www.istabip.org.tr, ,Hekim Formu,Uluslararas: Yashlar Y111:1999 Dr. Yesim Gokge Kutsal
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baskaldirir. Oliimiin karsisina cinselligi ¢ikarir. Oktay Rifat’in, siirlerinden daha ¢ok

romanlarinda cinsellik vardir.

Cogunlukla yalida yasyyordu adam, yani ge¢miste. Yagllari inceleyen geriatri

biliminin yaglilarda tespit ettigi azalan fonksiyonlar1 Ferruh Saribay’da da goriiriiz.

Yaslandik¢a sosyal iligskilerde azalma gozlenir. Cevreye ilgileri azalir: Ferruh
Saribay’in temas ettigi kisiler ¢cok azdir. Onun zihninin i¢i kalabaliktir. Zihninin igi,
dis diinyaya karsin daha sosyaldir; kizlariyla ¢ok seyrek goriisiir. Karis1 Fatma’yla

ayni evin i¢indedir ama ayr1 diinyalardadirlar.

Yashlikta kisiler asir1 tutumlulasir, mal ve para diskiinligi artar: Ferruh
Sartbay’in kizlarmmin ve damatlarinin mala diiskiinliikleri daha Ferruh Saribay
hayattayken onun evi iizerinde tasarruf yapmalar1 da onu mala kars1 asir1 diigkiin bir

tutuma sokar.

Biraz daha buyurun!

Baska bir kasikla uzaniyor yeniden. Oda los.

-Bu karanlikta oturulur mu beyefendi?

Diinyanin parasini verirsiniz sirasinda sonra bes kurusluk elektrige acirsiniz.
-Elektrigin kilovati kagca haberin var mi?

Ucuzlugu pahaliligi bahane. huy...166

Yaslilikta, 6grenme ve bilgiyi depolama konularinda sikinti yasanir: Hafiza
fonksiyonlar: yakin hafiza ve uzak hafiza olmak iizere incelenir. Yaslilikta 6grenilen
bilgileri depolama ve yeniden hatirlamada bozulma belirgindir. Uzak hafiza saglam
kaldig1 halde, yakin hafizanin yagsla birlikte belirgin azalmasi yashlikta karsilasilan

saswrtict durumlardandir. 87 Ferruh Saribay’da da uzak hafiza ¢ok canlidir.

Ferruh Saribay’in i¢ diinyasi Siilleyman’dan ve Fatma’dan daha karmagik degil
kanigiktir. Hatta bu kansiklik yasindan dolayr karma karisiklia doniisiir.

Siileyman’da i¢ konugmalar daha fazladir. Ferruh Saribay’da ise hayaller ve altiist

166 Oktay Rifat, Horozcu, Bay Lear, (Ist. Y.K.Y. 2008), 5.183
167 wwwe.istabip.org.tr, ,Hekim Formu, Uluslararas: Yashlar Y111:1999 Dr. Yesim Gokge Kutsal
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edilmis ger¢eklik daha fazladir. Yashligindan dolayr mazide yasadigindan onda i¢
konusmadan ¢ok biling akisi, daha da oOtesi olan bilingalt1 bosalmasi olan
sagmalamalara rastlariz. Onda gerceklik olgusunu altiist eden bilingaltinda yasama,

derinlerde yasama daha fazladir.

O, kendini hep denizler dibi aleminde bulur aslinda bu denizler dibi alemi
bilingaltidir. Oralarda mazide yasar, zaman zaman gerceklik algis1 birbirine karisir.
Icinde bulundugu zamami algilayamaz gec¢misi bugiin sanir; geriatride sik rastlanan

bunama bu durumun hat safthalara ulasmis halidir.

Romana adini veren Bay Lear, romanin esas kisisi Ferruh Saribay’dir. Olaylar
Ferruh Saribay’in etrafinda gelisir. Olaym diger sahislart roman boyunca
zihinlerinden en az bir kere Ferruh Saribay’in 6liimiinii gegirirler; Ondan menfaatleri
olmasaydr onun éliimiinii diigtintirler miydi? diye kendi kendimize sordugumuzda
aldigimiz cevap haywr olur. Birbiriyle hi¢ bir sekilde menfaatleri ¢akigsmayan
Siileyman ve Ferhunde’nin kocasi birbirlerinin 6liimiinti bir kez bile diisiinmezler
hatta birbirleriyle ¢ok da ilgili degillerdir; ancak Siileyman, bazen Ferhunde’nin

kendi kocasinin dliimiinii istedigini diisiiniir.

Ferruh Saribay da damadinin 6limiinii aklindan gecirir. Olduk¢a los demek
istiyorum. Bu tekdiizelikle nasil basa ¢ikilir! Birinin 6lmesi gerekiyor ister istemez.
Damat é6lebilir, daha dogrusu olmeli diye diistiniiyorum.

Damat hasta diyorum Leman a...

Kirk yasindayim. Selime’den on yas kiiciik. Goriintis durgum Akdeniz Yazlar
Qibi, bir ¢irkef kokusu geliyor dipten. Sevgisizlik. Kart olmesini istiyordur ihtiyarin.

Ferhunde kocasinin 6lmesini istiyor, kocast Ferhunde 'nin.*%®

Ferruh Saribay’in hikayesi kisisel bir hikaye degildir. Bu hikdyenin i¢inde, arka
planda, toplumun ve Istanbul’un degisen yiiziiniin derinlere yavas yavas sindirilerek

anlatildigini goriiriiz.

188 Oktay Rifat Horozcu, Bay Lear, (ist. Y.K.Y. 2008), 5.89
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Ferruh Saribay’in Ferhunde ve Selime adinda iki kiz1 vardir. Selime kendinden
15 yas kiiciik ressam Siileyman’la evlidir. Ferhunde’nin kocasi da felglidir. Ferhunde

kocasina bakar.

Coklu ve modern anlatim tekniklerinin denendigi romanda Ferruh Saribay’in
anlatildigr boliimde Oktay Rifat devreye girer ve diisiincesini sOyler. Tanzimat
donemi romancilart gibi mesela Ahmet Mithat gibi agiklama yapar. Bu romanin
bircok yerinde boyledir. Yazarin geleneksel olana gitme arzusunu, gelenekten
kopmayan ¢abasin1 burada da goriiriiz. Halk hikayelerini de ¢agristiran bir anlatim

ozelligidir:

Yali var. K.var Baskalari var. Bir romanciya benziyor Ferruh Saribay,
gecmiginden bugiine yansiyan yasamin belirli bir yaklasimla varvyor iistiine, kendi
kendini segiyor, bilerek ya da bilmeyerek yeni bir siizgegten gegiriyor kendini.
Okuyucunun onu kavramak istiyorsa gozii iistiinde olsun. Kimi zaman tek bir

sozciikte, kimi zaman soziinii ettigimiz o belirli yaklagimda gizli kisiliginin ozii. 169

Ferruh Saribay o kadar yalnizlik duygusu i¢indedir ki gecmisteki sevgilileri K.
ve Alexandra’y1 hayalinde diriltmeye calisir. Yalnizlik duygusu dayanilmaz oldugu
zamanlarda gerceklik duygusunu altiist ederek onlar1 bugiin yasaniyormus gibi
diisiiniir. Ozellikle genclik sevgilisi olan K. onun igin ¢ok degerlidir. Admni degil de
adinin bas harfi oldugunu diisiindiirten K.‘nin kullanilmas1 da onun gizli bir sevgili
oldugunu akillara getirir. En mutsuz oldugu zamanlarda K’ya siginmay1 diisiiniir.
K.nin yagsamiyor olmasi gercegini kabullenemez ve zihni ona oyun oynar onu

yastyormus gibi hayal ettirir. Ona ve Alexandra’ya hayali bir mektup yazar.

Yashiligin agir bastigi giiciin tiikendigi noktada ge¢misten segilen hayal de
gencligin ve cinselliin en doludizgin yasandig1 yillara ait olmasi da yashiliga ve
6lime cinsellikle direnmenin gosterilmesi bakimindan énemlidir. Romandaki diger
erkek kahraman Siileyman’da ezilmisliklerini ve hesaplasmalarini cinselligi
tizerinden yapar. Erkek ve kadin cinslerinin cinselliklerinin arasindaki farka isaret
eder gibidir bu durum. Romandaki kadin kahramanlar hi¢ biri dyle degildir. F.S.’nin

kizlar1 Selime ve Ferhunde’nin cinsel yanlar1 adeta yoktur.

169 Horozcu, 2008, s.81
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Romanda bu kadinlar cinsel yanlarinin olmamasiyla hayatin disina itilmis birer
varlik gibi hissettirirler kendilerini. Hatta kizlar, babalarinin Fatma’yla yasayacagi
beraberlige de neredeyse miidahale ederler. Bu yilizden baba, kizlarindan nefret eder.
Ferruh Saribay hayata cinselligiyle tutunmaya calisirken onlar onu 6liime gondermek
isterler. Bu yiizden Bay Lear oliim diislincesinin arka planda ¢ok yogun islendigi bir

roman olmustur.

Bay Lear romant modern dil ve anlatiminda denendigi teknikler, diinyay1
algilayis, gercek nedir, sorusuna yeni bir anlayisla verilen cevap agisindan

baktigimizda post modern bir romandir.

Ferruh Saribay’in kadinlari: Maziden hatirladigl; ama bugiliniinde yasayan
kadinlar, kizlarimin annesi olan, onda ¢ok yer etmedigini anladigimiz karisi,
sevgilileri Katina ve Alexandra, para karsiligi birlikte oldugu ¢ingene kadindir.
Bugiin hayatinda olan kadinlar ise eski bakicisi, simdiki karis1 Fatma ve Ferruh
Sartbay’in Fatma’nmin zaman zaman eve gelen ve ona karsi arzular besledigi

Fatma’nin arkadas1 Leman’dir.

Ferruh Saribay kizlarinin, damatlarmin 6zellikle Siileyman’in kendisinin
6limiinii beklediklerini bilir ve yaslilik ve 6liime kars1 agtig1 savasta gevresindeki
insanlarin da ona karsi tutumu onu ¢ogu kez caresizlige siiriikler. Boyle caresiz,
bedbin bir giiniinde evden ¢ikar ve gecmiste kaldigi arkadaginin pansiyonunu bulmak

ve boylelikle ¢evresindekilerden kurtulmak iizere evden kagar bu firardir.

Sikismig, yash bir insanin maziye firaridir. Taksimde Hakki isimli bir
tanidiginin  pansiyonuna gidip orada yasamak ister; oysa gercekte Hakki
yasamamaktadir. Bu istek, aym1 kaygilarla Vaquer pansiyonuna siginan ayni ruh
halindeki ve durumdaki Balzac’in Goriot Baba sin1 diisiindiirtiir. Fransiz romanini
cok iyi bilen Oktay Rifat’in ¢ok etkileyici bir klasik roman olan Goriot Baba’yi
yasli, Goriot Baba kahramaninin Oktay Rifat’in kahramani Ferruh Saribay’in yazarin
bilingaltinin bulusturmasi1 olabilir. Goriot Baba’nin da kizlari menfaatleri igin

babalarmin pesindedirler.
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Ferruh Saribay, pansiyona gitmek lizere evden ¢ikar. Baglayicilari koparma,
Ozgirliikk duygulariyla kagigindan sonra ardinda biraktiklarinin, kendisiyle ilgili neler

diisiindiigiinii, ardindan neler konusuldugunu hayal eder ve yol boyunca diisiiniir:

O pansiyona gitmeli. Kent i¢inde bu hiz, ezecekti ¢cocugu az daha. Belediye
diye diye ¢opler kokuyor. Ferhunde’'nin kapisini ¢alyyor Fatma:

-Bir sey mi istedin? Diyor. Ferhunde kaglar: ¢atik.

-Babaniz gelmedi.

-Gelmediyse gelir.

-Oyle degil iki giinden beri yok.

-Gir iceri de konusalim. *"°

Bu gercek bir konusma degildir Ferruh Saribay’in zihninde yarattigi

konusmalardandir.

Ferruh Saribay hayalindeki konusmay1 daha ileri gotiiriir ve kendi 6liimiinii
hayal eder. Evdekilerin onun 6liimiiniin ardindan neler diisiineceklerini de aklindan
gecirir; ciinkii kendisinin onlar icin énemli olmadigini bilir. Fatma Oyle degil iki
giinden beri yok. der. Hayali konusma devam eder. Ferhunde, Coktan éimiistii, diyor,

kaybolmas: dogal. Ustelik densizin biriydi.-Densiz bacaklaryla.*™

Alexandra’y1 hatirlar. Onun hikayesini bu boliimde Katina ve Alexandra’dan
Olmiisler gibi bahseder. Gergcekten onlar 6lmiisler mi yoksa mazide kaldiklar i¢in mi
zihinde mi Oldiriilmislerdir? Bu miiphemiyet agikliga kavusmaz. Hakki’nin
pansiyonu da Hakki da yoktur gergekte. Ferruh Saribay yiliz geri eder eve doner.
Evde Fatma’yr yine maziden biri olan Katina’yla karigtirir.-Bir borek daha alin,
dokunmaz, diyor Fatma. Katina’ya ne oldu? diye sorar; oysa Katina’nin hayali

silinmis, Katina, ger¢ege, Fatma’ya donligmiistiir.

Ferruh Saribay’in firar basarisizliga ugrayinca, basarisizligi onda ¢ok daha
bliylik bir ¢okiintii yaratir ve biling akisinin bilingalti sagmalamalarina doniistiiglinti

goruriz.

1 Horozcu, 2008, 5.121
1 Horozcu, 2008, 5.121
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Gazetenin soyledigini musluk soyliiyor her sabah. Geminin séyledigini hal
soyliiyor. Katina’min séyledigini yerde bulunca egilip aldim. Séylememek icin
soyliiyor ama duymadim. Kapimin arkasinda biri var. Soyledigine bakma, yiiziime
don. Tabak diizdiir yalnizlik gibi. Dis fir¢asi séyliiyordu. Duvarin étesinde biri var.
Her yol séyliiyor. Soylenmedi. Biri séyliiyor siirekli duydum. Mandal séyliiyor, eski
bir sey soyliiyor. Yenik baslangi¢ kavanozun icinde giinesi soyliiyor. Kirpik. Ince
kadinlar séyliiyor: Alexandra. Bir yemistir soylenen. Pansiyonda soylenirse

duyulmadan séylenir. Kapyy agtim sustu. Hakki soyliiyor: Yaklas gazete sustu. 172

Ferruh Saribay kelimelerle diisiiniir, kelimelerin etimolojilerine meraklidir.
Fransizcada varliklar, disi ve erkek olarak ayrildiklar i¢in disil ve erkek ekler alirlar.
Ferruh Saribay, Fransizca bilir. Kelimelerle oynar. Ferruh Saribay, Osmanl: tarihini
iyi bilir. Tarih kitaplart okurken tarihi olaylardaki hikayeler, kendi hikayesine
bugiine karisir.

Dadrak ve Doroska gemilerinin kalintisi iistiinde yiizdiim uzun siire. Siileyman
aklimdan ¢ikmiyor. Bu oglan basima Abhaza Kara Hasan Pasa’ni basina oriilen
coraptan daha sunturlusunu ordii. Zorbadwr, eskiyadir, fesat kumkumasidir, katli
vaciptir, ama bunu katledersek ne sen ne biz, ne Uskiidar kenti, kalir.

Bugiine degin inme inis ve kalp yetersizligi ¢ceken dostlardan bir¢ogu sizlere

omiir. Deli Ibrahim oldii. Tahta oturusu diin gibi goziimiin oniinde.*™

Zaman ilerledik¢e yashiligin ve 6lim diisiincesinin kiskivrak sardigi Ferruh

Saribay’in benligi, artik zihninin hazirladig: art alana kagisa gegmistir.

Diin gece yattiktan sonra inanilmast olanaksiz gibi gériinse de, birdenbire
Tatarca konugsmaya basladim.

-Yalvag ine mezgit faki onlan acarly, diyordu biri kapimin arkasindan.*™

Evliya Celebi’yi okur. Evliya Celebi’nin lislubuyla, bir hayali gecirir zihninden

Fatma, kiz oglan kizken bir fil dogurur.

12 Horozcu, 2008, 5.161
1% Horozcu, 2008, 5.180
1 Horozcu, 2008, 5.182
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Basimiza bir is geldi. Fatma inanilacak gibi degil ama kiiciik, ¢ok kiiciik bir kiz
dogurdu. Ustelik kiz oglan kizmis dogurdugunda. Bir kibrit kutusuna koymus bana
getirdi.

-Bu ne kiz! dedim.

-Sormayin beyefendi, dedi, bunu ben kizken dogurmustum. Ne var ki
Menekseliler ¢cok yobazdir. Bir kizin Kiiciik de olsa, fil dogurmasina ¢ok icerlediler.
Dogumdan sonra subasi, ebeye bogdurdu yavrumu. Menekse 'de kizlar fil doguruyor
gibi bir dedikodunun yayilmasindan korkmus. Ama sunun giizelligine bakin! Hortum,

20z, kas, kuyruk, bu tatlilik kimde var!*”™

Fatma, kiiciik filin Stileyman’dan oldugunu Evliya Celebi’nin iislubuyla soyle

anlatir:

Hayvanat bahgesine gitmistik. Bunun babasini gordiim orada. Icim mi kaynadi
nedir gebe kalmisim. Daha dogrusu kara bir dam gérdiim, bir diregi kimildanirdi.
Siileyman: “Bre kiz ileri varma!”’dediyse de dinlemedim. Bir de ne goreyim, o kara
biiyiik dam yiiriidii beni kapip havaya kaldirdi. Bir karanlik is1 yerde kaldim. Dort
yvamma ¢ubuklandimsa da elim ayagim isicak ete yapisti. Sonunda bir hortumla
aydinliga dondiim. Ug saat cansiz yatmisim. Karmm sisip ii¢ yildan sonra bu fili
dogurdum. Subagsi ebeye bogdurdu, ben de bu kutuya koydum size getirdim.

-Cabuk gotiir gom bunu, dedim. Tatarca, evin icinde bir fil oliisii bulundugunu

kizlarim duyarsa beni tefe korlar. 176

Fatma fil 6liistinii gomdiigiinii soyler ama Ferruh Saribay ona inanmaz. Mutfak
dolaplarmni arar. Tatarca konugsmam beni yordu, diye diisiiniir. Hammer’i ve

Evliya’y1 sandiga koymasi i¢in Fatma’yla {ist kata yollar.

Bu, hayalle gercek arasi diislemler sirasinda Ferruh Saribay Istanbul’un
efsaneleri, tarihi olaylari, hamamlari, camileri, delileri, evliyalari, ermisleri,
dilencileri, sipahileri, yenigerileriyle zengin yiiziinlii hatirlayarak zihninde karma

karigik seyrederek gider ve Ferruh Saribay bu gegmise hapsolur.

15 Horozcu, 2008, 5.181
16 Horozcu, 2008, 5.180
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Onun lay131 zengin ge¢misiyle Istanbul’dur. Istanbul’un, derin, parlak gecmisi

onun bilingaltidir ve Ferruh Saribay’in zengin bilingaltiyla bulusur:

Gel, diyorum, basta sen ¢algilarla damlar arast yoldan, ¢amur ve ¢opliik.
Balilaesti Ana Tas, giiney yok. Bir cam ikiye bolerse biiyiimez, kartal tiiylerini doktii,
ine ¢ika eritti ve egitti kim ne yersin, kubbenin iistii yaldiz ki aleme goziin kamasir.

Hoddindi, mataratti, mudi.*”’

Mekan, Ferruh Saribay iki mekanda yasar, biri hayalindeki ge¢misindeki yali,
orada mutludur; digeri halihazirdaki apartman katidir. O, hali hazirdaki yasadigi
mekandan memnun degildir, mutsuzdur. Onun gergekligini ortaya ¢ikaran hayal-
gercek catismasini altinda da gercek mekan ve hali hazir mekan c¢atigmasinin ele

alinig1 da romanin gergeklik duygusuna yon veren énemli bir unsurdur.

Ferruh Saribay i¢in bir nevi mutsuzluk kaynagi olan apartman kati, romanin
diger kisileri i¢in birer rant kapisidir. Onlar apartman dairelerini en ¢ok maddi
yoniiyle 6nemserler. Apartman katlarinin sevimsiz, kuru yavan, mimari giizellik ve

ozellikten yoksun halleri onlar ilgilendirmez estetik kaygilar1 yoktur.

Siileyman da Selime’nin dairesinde bunalir, adeta kendini esir gibi hisseder.
Yasadig1 mekan ve mekandaki esyalar onu bunaltir. Resim yapabilmenin bedelini bu

bunaltilarla 6der.

4. TURK EDEBIYATINDA RESIiM

Insanoglu yaziyr bulmadan once yasadiklarim magaralara resimler cizerek
anlatmis. Diller, ortaya ¢ikmadan 6nce resmin insanlarin anlagsma araci olmasi da

resim sanatinin, dilden bile eski olugunu gostermesi bakimindan ilgingtir.

Dinler ortaya ¢iktiktan sonra dinlerin dogusu, efsaneler, mitolojik hikayeler

resimle anlatmustir. Islamiyet’ten &nce Tiirkler, Samanizm, Budizm, Maniheizm

" Horozcu, 2008, 5.123
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dinlerindeydiler. Bu dinlerin birer resim anlayisi ve bu anlayisa gore olusmus
resimleri vardi. Inanislari, yeryiiziiniin varolusunu, duygu ve diisiinceleri anlatan bu
resimler bir estetige sahipti. Bilen Bugra Hatice, Cumhuriyet Doneminde Resim

Edebiyat /liskisi adl: eserinde, islamiyet 6ncesi Tiirk resmine iliskin sunlar1 yazar:

Eski Tiirk resminin asil temsilcileri, 745 'te Goktiirklerin yerine gegerek yeni bir
devlet kuran Uygur Tiirkleridir. Eski Uygur sehirleri harabelerinde bulunan VIII. ve
IX. Yiizyillardan kalma Budist ve Maniheist duvar resimleri ile minyatiirler Tiirk
resminin bugiine kadar bilinen en eski ornekleridir. Bunlardan rahipler, vakif

yapanlar miizisyenler tasvir edilmektedir. *'™®

Islamiyet’le birlikte canli resmi ¢izmek yasak olunca, dis diinyay: stilize ederek
resmedilmek, suretiyle soyut resim ortaya c¢ikmistir. Inancin resmi yasaklamasi
edebiyatta sozciiklerle resim yapma alanma kisitlama getirmemis hatta bu alanda
gelismeler olmustur. Saire mazmunlari kullanarak, kelimelerle resim yapma imkanini
saglamistir. Mazmunlar hazir hayaller oldugu i¢in sairin ustalifiyla anlatimda

canlilik buluyordu.

Minyatiir sanat1 da resmin ¢ikis yollarindandir ve resme en yakin olamidir.
Minyatiir sanatinda hayvanlarin sembolik kullaniligin1 Hatice Bilen Bugra soyle

anlatir:

Musavvirin resminde tavsan sansin, eger bir kopek ve bir sahin ile birlikte
tasvir edilmisse soylulugun, tilki zekd ve kurnazligin, kedi nankorliigiin,
gilivenilmezligin, kopek cahilligin, horoz comertligin, yakisikliligin, ¢ekirge
valmizligin  semboliiydii. Hiizniin yogun yasandigi resimlerde bitki tiirlerinin

cesitlendigi goriiliiyordu. 179

Islam aleminde resmin yasak olusu diger sanatlarin, resimsel izlekler tasiyarak
gelismesine sebep olmustur. S6zgelimi, minyatiirde, hali desenlerinde, mermerde,
ahsapta, sedef kakmaciliginda, hat sanatinda, ¢inicilikte el sanatlarinda sanat¢1 hayal

giiclinli sanatina naksetmistir. Dis diinyay1 canlandirma, duygu ve diislinceleri en

178 Hatice Bilen Bugra, Cumhuriyet Déneminde Resim Edebiyat Iligkisi, (ist Otiikken Yayinlari, 2000)
s.123
" Horozcu, 2008, 5.116
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giizel en etkili bir sekilde anlatma ihtiyac1 Divan edebiyati sanatgisinin edebi
sanatlara sarilmasina sebep olmustur. Divan edebiyatinin 6zline damgasini vuran séz

sanatlarinin dogusu, Islam dininde resmin yasak olusuyla izah edilebilir.

Bati resmi, baglangigtan itibaren uzun bir siirecte mitolojik ve dini konulariyla,
cesitli akimlar ¢ercevesinde geliserek belli bir noktaya gelmistir. Zaman zaman resim
ve edebiyat ayni akimdan etkilenerek kendi anlatim olanaklar1 iginde viicut
bulmustur. Ornegin, klasisizm, realizm, natiiralizm, parnasizm, egzistansiyalizm,
ekspresyonizm, kiibizm, siirrealizm akimlar1 birbirlerine karsi1 ¢ikarak edebiyatta,

siir ve romanda birbirini besleyerek gelismistir.

Bizim Batili anlamda resim- edebiyat iliskisini 6grenmemiz ise Bati’ya gidip
orada Batili ressamlar1 tantyan, resim sanatinin dis diinyay1 anlatim giiciine sahit olan
Tanzimat yazarlartyla olmustur. Bati edebiyatinin olusumunda Bati resminin etkili
oldugunu ilk kez Batili tarzda romanin Tiirk edebiyatinda baslaticis1t Namik Kemal
dile getirmis ve kendisi de eserlerinde resimsel Ogelere yer vermistir. Tanzimat

yazarlarindan Namik Kemal,

Batili ressamlarin resimlerine yiizyillarca bakarak goziinii ve hafizasini terbiye
ettigini dis dleme bakmay1 resimler sayesinde ogrendigini soyler. Kendisinin de

batidaki resimlerden ayni sekilde etkilendigini dile getirir. 180

Diinyaya bir ressam goziiyle bakan yazarlarimiz, Sami Pasazade Sezai, Halit
Ziya Usakligil, Recaizade Mahmut Ekrem ve kendisi de biiyiik bir ressam olan
Tevfik Fikret’tir.

Halit Ziya Usakligil’e gore Tevfik Fikret’in biitlin siirlerinde ressam
firgalarinin darbeleri goriiliir. Tevfik Fikret’in siirlerinde resimsel izler yogundur.
Tevfik Fikret parnasizm akiminin etkisiyle siirler yaziyordu. Siirde romantizme karsi
¢tkan, oziinde siirde gergekgilige dayanan parnasyenler siirde ayrintili ve nesnel
betimlemelere yer vermislerdir. Parnasyenler dis diinyayr nesnel bir bakisla
anlatirlar. Dis diinyayr nesnel betimlemelerle ve nesnel bakis acisiyla anlatmak

ressamin dis diinyaya ¢evrilen goziinii ¢ok ilgilendirir. Tevfik Fikret’in siirlerindeki

18 Horozcu, 2008, s. 157
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okuyucuyu derinden etkileyen vurucu betimlemeleri onun ressamliginin ustaca

etkisinden ileri gelir.'®

Yagmur siirinde Fikret, ses unsurlarii da katarak kelimelerle yagmurun,
baslama anini1 ve yagmurun yagisini resimsel tasviri okuyucuyu etkiler. Yagmur’daki

dis diinya gercek dis diinyadir, sair nesnel bir resim ¢izer.

Sokaklarda seylabeler aglagir
Ufuk yaklasir, yaklasir, yaklagir,

Bulutlar karardikca zerrata bir

Agir, muhtazir dalgalanmak gelir;

Biiriir bir soguk, golge etrafi hep,

Numayan olur giindiiziin nisf-1 seb. 182

Sel sularimin ¢agiltisi, insanlarin aglagsmasi gibidir. Bulutlar kararinca her taraf
kararir. Her yana bir agirlik ¢oker, etrafi soguk bir golge kaplar ve giindiiz gece

yarist gibi olur.

Yahya kemal Beyatli, Milliyetimizi, kendimize gore, idrak ettigimizden beri
dilimden diismeyen ciimle budur: Resimsizlik ve nesirsizlik... Bu iki feci noksanimiz
olmasaydi  bizim milliyetimiz  bugiin oldugundan yiiz kat daha kuvvetli
olurdu. ”Beyatli’ya gore resimsizlik yiiziinden Cedilerimizin yiiziinii goremiyoruz.
Eski sehirlerimizi géremiyoruz, o kiyafetlerin asirlar arasinda, yavas yavas nasil

tekamiil ettiklerini anlayamiyoruz. 183,

Sair ve ressam olan onemli bir isim de Bedri Rahmi Eyiiboglu’dur. Bedri
Rahmi i¢in halk kiiltiirii halkin siiri, kiliminin, halisinin deseni, nakislarin deseni

onun resmini besleyen ¢ok 6nemli kaynak olmustur.

181 http://www.msxlabs.org/forum/edebiyat/159758-edebiyat-akimlari-parnasizm.7.01.2012

182 www.antoloji.com/yagmur-103-siiri/6 Nis 2012
183 Hatice Bilen Bugra, Cumhuriyet Déneminde Resim Edebiyat Iliskisi, (Ist Otiiken Yayinlari, 2000),
S. 67
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4.1. OKTAY RIiFAT VE RESIM

Oktay Rifat’mn eserlerinde, bir ressamin ayrintiyr ressamca yakalayistaki
ustaligina, ressam goziiyle dis diinyadan sectiklerine, ressam goziiyle dis diinyadaki
ilahi diizende yakaladig1 estetiksel bakis1 nasil yakaladigina bakmak ve resim sanati
hakkindaki diisiincelerini irdelemek gerekir. Oktay Rifat’in siirlerinde resim vardir.
Romanlarinda bir ressam goziiyle dis diinyaya bakar. Bunun yani sira resim sanati,

roman kisileri araciliiyla sorgulanir

Oktay Rifat, Tiirk edebiyat tarihinde 1. ve II. Yeni akimlarinin kuruculari iginde

yer almis ayn1 zamanda ressam edebiyatgidir.

Oktay Rifat da Bedri Rahmi gibi derin kaynaklar bulmustu. Halk sanatin1 kendi
sanatinin potasinda eritiyordu. Siirinde ve resminde halk kiiltlirii kaynaklarini

kullantyordu.

Oktay Rifat, sanat dalarinin birbirleriyle simsiki iligkisinin 6nemine dikkat

ceker; ¢linkii o edebiyat yaparken diger sanat dallarindan 6zellikle resimden kopmaz.

Siirde ¢agdashig ararken miizige, resme, yontuya bakmak bizi hem uyarir, hem
de giivenle gotiiriir gidecegimiz yere. Gen¢ ozanlara derim ki: Oteki cagdas
sanatlarla siiriniz arasinda bir baglanti kuramiyorsaniz kusuru kendinizde arayin.

Hosa giden degil, sarsici, ¢arpict. 184

Oktay Rifat, her zaman kendini 6nce sair, sonra ressam olarak gérmiistii. Oglu

Samih Rifat bu konuda sdyle der:

Resim, ara swra i¢ine girdigi, ara sira da uzaklastigi bir tutku alant Kimi zaman

bilingli bir uzaklagma olurdu bu ‘siiri keser’ diye diisiiniirdii. Kimi zaman da uzun

8 Horozcu, 2008, 5.113
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uzun keyifle resim yapti; ama hicbir zaman, gerc¢ekten iyi bir ressam oldugunu

diisiinmedi. Ozandi o her zaman. Resim yaparken de. '*®

Oktay Rifat’in sanat¢iliginda gozlemlenen en 6nemli unsur, Oktay Rifatin
gelisme, ilerleme ve yenilesmenin sairi oldugudur. Her yazdigi eser, siir, oyun,
roman bir dncekine gore yepyenidir; ama bu yenilikler hi¢bir zaman savurulmalar
degildir. Her yeni adim, diinyanin ileriye dogru gidisatina, hayatin ritmine uyan bir
yeni adimdir. Akan bir nehirde iki kez yikanilmayacagini bilen bir sairin diinyanin
diizenine uyan, yenilesme, degisme ve devinimidir. O, sanatindaki degisimlerin
donemeglerini soyle ifade eder. Siir evrelerim yaptigim resimleri de etkiledi der.
Aslinda romanlar1 da gosteriyor ki siir evreleri, resimlerini ve romanlarmni da

etkilemistir. Bu da Oktay Rifat’in sanatsal istikrarini ortaya koyuyor.

Oktay Rifat’in siirinde gergekiistiiciiliik, soyut siir; resim sanatinda modern
resimdir. Siirde kelimelerle ve resimde, bilingaltina dayanan akil ve mantigin disinda
kalan, alisilmis diinya goriintiisiinii alt iist eden anlayisiyla gercegi degistirmeye
calisitken ¢agin gilizelini yakalamaya c¢alistigi gercegin giindelik yasamda

bulunmayan yiiziidiir bu.

Psikoloji bilimi bilingaltina biriken, baskilanmis yasanirliklarin varligim
ortaya cikarmistir. Baskilanan bu gergeklerin aciga c¢ikarilmasi igin, serbest
cagrisimlarin ve ¢esitli anlatim bi¢imlerinin kullanilmasi1 da ¢agin sanatlarim

etkileyen bir gelisme olmustur.

Sezer Tansug, Oktay Rifat’in cagdas resme katilma pratigini soyle ele alir:

Sonra bir giin resimsel deformasyona kendi imgelemini katmak isteyen bir

gorsel etkinlik havasina girdigi goriildii.

Kanimca bu resim ¢abasi, munis bir ahsap eve dikilmis gozden sakinmak, ya
da zuliim gérmiis kiiciik bir insancil tadin onurunu koruma ugruna verilmis ufak
tefek odiinlerin bir géstergesini olusturmak icindi. Belki buna resim olarak da

bakilmamali;, bu resimsel olusumlar imgelem diinyasina yeni boyutlar arastiran bir

8 Horozcu, 2008, s.113
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cagdashiga katilim pratigi olarak goriilmeliydi. Munis iddiasizlig1 da zaten bunu
gosteriyor ve Oktay Rifat resimleriyle Siirsel duyus giictiniin tutarliligini hig
zedelemeden bir gorselligin perdelerinde gezinerek, hi¢bir ezgi ¢ikarmamayi

basaran olgun tevazuunu kanitlamig oluyomfu.186

Prof. Mehmet Kaplan, Oktay Rifat’in siirleri ile modern resim arasinda bag

kurar.

Modern ressamlar gibi Oktay Rifat da diinyanin alisilmis nizamini degistirerek,
yvadirgama hissi uyandiran yeni bir dlem viicuda getiriyor. Burada gercegi taklit

eden realizmin tam ziddina, bir fantezi ve oyun bahis konusudur der.*®’

Oktay Rifat’t Tiirk edebiyatindaki yerine oturttuktan sonra, inceledigi
siirlerinde, Oktay Rifat’in ressamliginin ressam goziiniin algiladigi dis diinyanin

siirlerindeki izdlisiimii iizerinde 6nemle durur.

Giinler gegiyor bastankara
Caresiz duvarlarinda sepetlerin
Hala o gemi hdld o balik
Gozlerimden tuttuklar

Koca dolaplar gibi hurda

Aydinlikla siirmeli pencereden

Eski huylart bunlar denizin
Yaslanmak ormana giinesle
Sulara kil kadar yakin
Isikl siirahiler icinden
Biitiin merdivenlere kapall

, g .. 188
Donen yuvarlaginda elimin

18 Horozcu, 2008, s.43
187 prof. Mehmet Kaplan, Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, siir tahlilleri 2. (ist. Dergah Yay 1981), 5.174
188 Kaplan, 1981,5.174
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Bu siirde, dig aleme (tabiata) ait unsurlar ile(deniz, balik, aydinlik, giines,
orman, su), ev i¢ine ait esya (duvar, sepet, dolap, siirme, siirahi, merdiven) birbirine

karigtyor. Bunlar arasinda sairin kendisini de goriiyoruz.

Hala o gemi hdld o balik

Gézlerimden tuttuklari™®®

“Hala” kelimesinin tekrar1 manzaranin hi¢ degismedigini, bir resimde oldugu
gibi durgun statik halde oldugunu gosteriyor. “Caresiz duvar” kelimeleri bu
durgunluk ve kapalilik intibain1 kuvvetlendiriyor. Sair, pencereden disarisini ve
icerdeki esyay1 seyrediyor. Siir disarida ve i¢erde goriilen seylerin, modern resimde

oldugu gibi, biraz karisik ve acayip sekilde yan yana getirilmesinden ibarettir.

Prof. Mehmet Kaplan, Oktay Rifat’in siirlerindeki bu tutumun altinda yatan
temel felsefe ve sanat goriisiinii s6yle dile getirir.Bu davranis tarzimin, bir yandan
modern felsefeye éte yandan da gercekiistiicti sanat goriigiine dayandigini, modern
felsefeye gore diinyamin insani, insamin diinyayt yaratug tezini ileri siirer. Insana
takaddiim eden, onceden kurulu ve sabit hi¢hir nizam yoktur. Diinyaya biz mand ve
sekil veririz. Esas itibariyla suur altina dayanan akil ve mantigi asan

gercekiistiiciiliik de diinya tablosunu yok eder ™

Prof. Mehmet Kaplan, Oktay Rifat’in kelimelerle oynamasina sicak
bakmamakla beraber, onu siir duygusu kuvvetli olan, orijinal bir sair olarak ifade
eder. “Oktay Rifat, kelimelerle oynamakla beraber Percemli Sokak’ta o, insana
diinyayr yeni bir 151k icinde gosteren ve derin diisiinceler telkin eden misralar
yaratmistir. Onun en biiyiik meziyetlerinden birisi, pesin basmakalip fikirleri siirine

sokmayisi, yaraticilik kabiliyetini serbestge kullamisidir ”der.

Resim-edebiyat iligkisini ele alirken iki ayrim yapabiliriz:

1) Eserlerinde resim sanatinin etkisi, izlekleri.

2) Yazari ressam olan sanat¢inin eserindeki resimsel izlekler.

189 Kaplan, 1981,5.182
190 Seyit K. Karaalioglu, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi, (Ist, inkilap ve Aka Kitapevleri, 4.cilt, 1982),
5.481
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Belki de buna bir tigiinciisii ilave edilebilir.

3) Resim sanatinin sorunlarini ele alan, romanlarda resim sanatinin dayandig:

felsefenin diinya goriisliniin ele alinarak hayatin sorgulanmasi.

Oktay Rifat, resimle siir arasinda kuvvetli bir bag kurar. Oktay Rifat
Kitabi’nda 44 adet resmi vardir. Oktay Rifat’in siirlerinde resim duygusu ve halis siir
yaratma kaygist hakimdir. Ayni resimsel kaygiyr romanlarindan ozellikle Bay
Lear’da goriiriiz. Biling akis1 tekniginde, gercege uygun olarak, insan zihninin biitiin
zenginligini, tiim incelikleriyle yansitmak isteyen yazar, biri digerinden kopuk
diisiinceleri, tlimce parcalarint ve tek tek sozciiklerin, imge ve hayallerin serbest
cagrisimlarini i¢ ige siralar. Oktay Rifat’in resimleri de boyledir. Gergekligin ters yiiz

edilmis bigimidir.

Oktay Rifat’in resim, siir ve romanlarinda ulastigi yetkinlik,, Garip’in
onsoziinde sinyallerini verdigi, Percemli Sokak Onsoziinde poetika olarak ortaya
koydugu, déoneminin son noktasidir, Post modern sanat anlayisi. Yeni gercek yaratma
arzusu, resim yaparken fir¢asinda, sairken dizelerinde, romanciyken diiz yazilarinda

hep aynidir. Bay Lear’da yazar siradanlagan klasik romanin digina ¢ikar.

4.2 BAY LEAR ROMANINDA RESIiM

Bay Lear romaninda Siileyman’in dile getirdigi sanat anlayis1 Oktay Rifat’in

sanat anlayisidir aslinda. Post modern resim anlayisini Siileyman sdyle dile getirir:

-Evet dedi Selime
-Ne eveti!

-Aklina bir tedbir gelmiyor mu?

137



-Bana bak dedim, bilirsin ben resim diisiindiigiim zamanlar baska bir gsey
diigiinemem, dus diinya ile iligkilerim kesilir. Delikli bir kadin ¢izmeyi istiyordum, bir
dikis makinesi ¢ikti ortaya, dikis makinesiyle kadin arast bir yaratik. Sanat¢inin
gorevi gercegi yansitmak midir sence, yoksa yeni bir gercek yaratmak mi? Bu konu

cok onemli. 101

Bilincin kaymasi, ¢agrisimlarin insant uzaga firlatmasidir bu. Oktay Rifat,
ressamliginin, romanciliginin ardindan geldigini sdylese de olduk¢a usta bir
ressamdir. Son roman1 Bay Lear’daki iki kahramani Ferruh Saribay ve Siileyman
resimle ilgilidirler. Ferruh Saribay ressam enistesini hatirlar ve ondan edindigi resim
zevkini, resim anlayisint gézler oniine serer. Siileyman ise resme tutku ile baglidir.
Ressamlik onun meslegidir. Resim yapabilmek ugruna adeta kendini feda etmis

sevmedigi ama ayrica ona mecbur oldugu i¢in de nefret ettigi Selime ile evlenmistir

Romanda ressam Siileyman ve Ferruh Saribay vasitasiyla eski Tiirk kiiltliriiniin

resimsel yaninin yasamin i¢ine katilmasi ele alinir.

Romanda Ferruh Saribay’in hatiralarinda resim onemli bir yer tutar, damadi
Stileyman da ressamdir; romanda iki kahramanin da resimle ilgisi vardir; sanki yazar
gecmisi anlatirken ve bugiinii anlatirken renklerin ve resmin penceresinden
ayrilamaz. Bu yiizden iki kahraman da resimle ilgilidir. Kendisinin resme olan ilgisi,
resim sanatina sanat¢i olarak yaklasimini sanki romanin kahramanlarindan biri olan

Siileyman vasitasiyla dile getirir.

Ferruh Saribay, resimler yapan enistesini hatirlar. Tahta bir levhaya resim
kagidint ilistirir, gozliiklerini takar, minderde c¢ekmecenin Oniinde resim yapan
enisteyl ahsap koskiin ikinci katinda dipteki odada, kalin agir yaldizli ¢ergevenin
icindeki manzaranin bir yesili kalmistir aklinda. “Prirtiiklii resim kagidina su siiriiyor

’

enistesi.’

Bay Lear romaninda, Oktay Rifat’in tali kahramani1 Ferruh Saribay’in damadi

ressam Siileyman’dir. Oktay Rifat, Percemli Sokak’ta ortaya koydugu poetikalarini,

191 Oktay Rifat Horozcu, Bay Lear, (Ist. Y.K.Y. 2008), s.88
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sanat anlayisin1 sanki bu romandaki ressam Siileyman araciligiyla tartigir. Aslinda
Siileyman ¢ogu kez Oktay Rifat’in kendisidir. Oktay Rifat, Siileyman gibi resim
sanattyla hayat1 sorgular. Bu romanda resim c¢ok yer tutar. Siileyman ve onun
ressamlig1 Oktay Rifat’in kendi yasamsal sorunsallarini resim araciligiyla Stileyman

ve hatta o yetmez Ferruh Saribay aracilifiyla da aktarir.

Romanin kisileri arasinda Siileyman, yazarin sahsi yasantisindan izler tasir.
Yazar bu romaniyla siradanlasan klasik romanin disina ¢ikar. Insanin cevresiyle bag
kurdugu bir dis diinyasi, bir de kendinden baska hi¢ kimsenin olmadig1 i¢ diinyasi
vardir. Insanin gergekligi kendi i¢ diinyasindaki akiskanlhiktadir; Bay Lear,
romaninda goriiniiste adeta aralarinda sorun yokmus gibi duran roman sahislarinin, ig
diinyalarina baktigimizda, birbirlerinin Sliimiinii bekledikleri hatta birbirlerini
6ldiirmeyi planladiklari, biling akisi teknigiyle gercekei bir anlatimla okuyucuya

aktarilir.

Okuyucu olarak ereriz ki gergegi gizleyen, maskeleriyle dis diinyada yasayan
insan ile kendine sigman, kendi kendine diisiinen insan arasinda en gergek olan
insan, zihnini izledigimiz insandir. Klasik romanda okuyucu, kisilerin i¢ diinyalarini
ilahi bakis agisiyla ya da kahraman bakis agisiyla goriir; fakat biling akisi teknigiyle
okuyucu, dogrudan roman Kkisilerinin cagrisimlarla akan i¢ diinyasinda, hatta
zihninin sakli sularinda gezinir durur. Romanin biiyiik bir kismi, roman sahislarinin

biling akisina ayrilmstir.

Siileyman Oktay Rifat’in siirlerinde benimsedigi  halk  kiiltiirliniin
zenginliginden beslenme prensibi Bay Lear romaninda Siileyman’in resim sanatinda
benimsedigi yoldur. Kendi evini désememis Selime’nin evine i¢i giiveysi gelmistir.
Yasadigr evin ve gordiigii evlerin kendi kiiltiiriinden uzak zevksiz olmasi onu

rahatsiz eder. Cocuklugunu hatirlar ve derinlere dalar.

Bir diismanlig1 var evlere, ev iclerine. Esyamin plastik bir degeri olabilecegi
bizde kimsenin aklina gelmez. Bir salonu dosemek bir resim dosemek gibidir. Pahall
mal, tek basina giizel bir koltuk, bir biitiin icinde korkung bir uyumsuzluga diistii mii
orada nasil yasanmir! Kimi zengin evlerindeki koyu mese rengine boyanmis o piring

tokmakli  kapilarda, ortadan bogularak kordonla baglanmis agir perdelerde,
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korniglerden sarkan Fkivrimlart hesapli perde iistlerinde son donemin tarihi

yatiyor. 192

Stileyman’in biling akis1 ¢agrisimlarla kesilir ve artarda gelen diisiinceler zor
anlagilacak derecede adeta sagmadir. Aslinda bu daginik ve kopuk kopuk gibi
goriilen akisin da kendine gdre bir mantig1 vardir. Siileyman Konyalidir. Anadolu
Selguklulardan kalan resimleri ve Osmanliyla gelen hat sanatini ansir, bunlar
hayranlikla diisiiniir. Bu disiinceler bir film seridi gibi geger goziiniin Oniinden.
Camilere cizilen yesil servi, elifli vavli hat sanati. Anadolu Tiirk resim sanatini

diistiniir

...Deve Selcuklu da ondan. Bizler Kirsarli oluruz, Konyali demek istiyorum,
Porsuk ¢ayimn Sakarya’ya dokiiliisiinden, Indi. Kus mu insan mi? in mi, cin mi! Ne
inim ne cinim, senin gibi degilim, ben bir beniademim. Resim insant delip Anadolu
topragina kok salarsa vaviar, karinly cimler, mimler ¢izeriz duvarlara. O caminin
duvarina yesil serviyi oturtan ustayr bulsam elini opsem, hisir hisir olsa da yaba
tutmaktan yeke tutmaktan, belki de balik¢idur.

Saat kag dedim, agzini agti, tek disi kalmis canavar, alti buguk. 193

Gegmisi hatirladiktan sonra giinliik hayatina doner ve uzamis olan saglarini
nasil kestirecegini diislinlir. “Selime kesmiyor, berbere gitmek zorundayim. Uzat
uzatamiyorum, kes kesemiyorum” zihin yine sigramalarla Siileyman’in hayatinin

esasini teskil eden resme gelir.

Iki uclu firca, biriyle tuvali boyarken 6biirii bosluga neler ciziyor, tersine
cevirsek, sen bunu al, obiirtinii bana ver. Rastlantidan ka¢ma rastlantinin kucagina

diis, o senden akilli. Akilli olsam kiilahlar: degigirdim akilla. Cok siikiir degilim 104

Higbir sey disaridan goriindiigli gibi degildir. Siileyman’in i¢ konusmalariyla
bir ressamin gercekligine ereriz. O, yasami resim olarak gorlir, yasama resim
penceresinden bakar.(Oktay Rifat’da da resim, siire ulagsmak icin bir aragtir. ) Onun

yaptig1 her sey resimden geger.

192 Horozcu, 2008, s.165
193 Horozcu, 2008, s.165
1% Horozcu, 2008, 5.170
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Resim, hayatinin odagindadir. Selime’yle parasi i¢in evlenmesinin 6zrii da
resim yapabilmek i¢indir; oysa Selime’nin parasina muhtactir kendisine itiraf
edemedigi bu ger¢ek onunla parasi i¢in evlenmis oldugudur. “Resim ugruna, sanat

ugruna deger miydi?”diye diisliindiigii i¢cin derinden derine rahatsizlik duyar.

Resim yapmak i¢in evlenmis olmak onun Ozridiir. Cogu kez bu Oziir
Stileyman’1 teselli edemez ve o hezeyanlara kapilir. Yiiziinii yaklastirarak bakar

aynaya. Aynada kendini goriir. Stileyman:

Stirekli resim diistiniiyorum deminden beri aklimdan gegenler de resim ¢iinkii
vasamla ilgili her sey resim ¢iinkii bir mekanizma belli etmeden resimler tasarliyyor
Sesini duyabilsem. Duyabilsem. Cok sey var bilinmesi gerekli. Topala takma bir
bacak gerekli bana bir seyler gerekli Selime’yle parasi icin eviendimse nigin

evlendim. Resim yapmak i¢in evlendim. 195

Sanat¢1 yasamla davasi olan kisidir. Siileyman’in da yasamla davasi vardir. Bu

davasini, sanatla ortaya koyar. Siileyman, bir i¢ monologunda sanatciy1 yiiceltir.

O Selime ile evii bes yildan beri. Iki tiirlii adam var yeryiiziinde. Sanatgilarla
otekiler: Tek kollular, tek bacaklilar, yassi kafalilar. 196

Selime’yle higbir sey paylasamaz. Sanat¢inin en Onemli sorunsalidir,
anlagilamamaktan dogan yalmizlik duygusu. Selime onun resimlerinden hig
etkilenmeden, resimler {izerine hicbir sey sdylemeden bakar; oysa Leyla resimler
tizerinde konusur, hatta Leyla resimlerine bakarken ressamda onunla yatma istegi
uyandirdigim1  sdyler. Yazar, bunu Siileyman’mn i¢ konusmasiyla verir. Insan
iliskilerinde uyumun, ruhlarin uyumu oldugunu anlatir ve bu uyumun bulusma

noktasi sanattir. Siileyman, bunu i¢inde duyumsar.

Kisinin kendinden olanla bulusmasi, konusmast en dogal hakki. Onlar bu

yakada, otekiler karsida. Cinsel degil, ruhsal bir a¢lik sorunu bu. Selime resimlere

1% Horozcu, 2008, s.117
1% Horozcu, 2008, 5.118
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bakarken tiiyii bile kipirdamuiyor, ama resimlerine o bakarken konusmak geregini
duyuyor. Korkuyorum belki de. Kimi yerlerini gésteriyor bakilan resmin, kiviryyor
cigarali elini tuvalin orasinda ve kizin basint anlayisla egisi onunla yatmak istegi
uyandirtyor icinde. Insan iliskisi alabildigine béyle derinlesir, dis uyumlarla
beslenen i¢ uyum yatmadaki uyumu son kerteye boyle c¢ikarabilir. Birlesme bir

v e 197
ozumseme .

Stileyman’in ¢ocuklugunu ve gecmisini de karmasiklifinin i¢inden c¢eker
cikarir. Siilleyman, Selime’yle evlendikten sonra onun evinin igindeki esyalara karsi
bir ressam ilgisi, ayrintida zevk arayan sanatci bakisi goriilir. O insanin esyayla

ilgisi iizerinde durur:

...diiz kadifeyle kaph ii¢ koltuk ve bir kanepeden olusan takima yanlar agik
kollart ahgap ikisi es biri degisik ii¢c ayri koltuk eklenir, kose bucaga bakir bir ibrik,
bir yazma, eski bir kilim atilmis oldugu soéylenirse Selime’nin salonu anlatiimig
olur... Siileyman hoslanmiyor bu esyalardan ama kiliflarin kumagslarini o secti.

’

Igreng olmasindan korkuyordu. Cirlak iri giillerden sakinmalyiz...” *“Esyamn
plastik bir degeri olabilecegi bizde kimsenin aklina gelmez. Bir salonu dosemek bir

resmi dosemek gibidir. 198

Oktay Rifat’in anlatiminda, siirinde ve romaninda ressamliginin izlerini
goriiriiz. Istanbul’un mevsimlerini, bahgelerini anlatilirken siirseldir, resimsel, isitsel,

kokusaldir.

Denize karigmis bahgedir kokan, yazdir.

Agacin dibinde dlmekle kararmamus bir beyazlik duruyor. Al ve kokla.

Uzaktan uzaga duyulan bu yanki kokuya kulak ver.

...Birdenbire yaz iste. Ferruh Saribay uyumasa gorecek biitiin bunlari. Onun
gozii her giin denizde, denizin renginde, martimin kanadinda yansitmaya elverisli her
nesneden goge agan o binlerce 1sinda. Maviyi sabahtan aksama alttan tistten delip
gecen o isinlarla canli bu gok, bu kiyi, her an baska renkte, baska kokuda, baska

konumda. Kimi zaman biitiin ayrintilariyla ortada, kimi zaman gizli ve silik. Ama

7 Horozcu, 2008, s. 118
198 Horozcu, 2008, s. 175
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bahgenin tek bir mevsimi var: Yaz...Ferruh Saribay uyumasa gérecek biitiin bunlart.
199

Ferruh Saribay uyurken yazar uyaniktir ve onun yerine diisiinecek kadar Ferruh
Saribay’in i¢indedir. Bu romanda zaman zaman, yazar mi1 anlatici, Ferruh Saribay mi1

ayrimina varamadigimiz acemiliklere de rastlariz.

Yazar, tanrisal bakis agisiyla Ferruh Saribay’in neler duyumsadigini bilir Yagh
bir insanin hayata bakisina sahit olur. Belki de Oktay Rifat’in biling akis1 teknigini
kullanirken ilk romanlari olmasi bakimindan acemiligi ve modern bir anlatim
tarzinin Tiirk romanindaki acemiliginden kaynaklanan zorluklar yazarin roman kisisi
ile okuyucunun arasindan cekilmesi ilkesine zaman zaman uymadigini goriiriiz.

Ferruh Saribay i¢in,

Duygulu degildir o. Ozlemin giicii olmasa bu camin oniinde durmaz. Ge¢mis
gtinti, kimi zaman birdenbire yasamasi, bulmasi ve duymasi daha ¢ok temelli ayrilik
korkusundan. Gé¢ yaklastikca bahge, yali, mahalle, iskele, ahsap, tas, su kendi

anlaminin doruguna tirmantyor, hepsi bu 200 ger,

Oliim yaklastik¢a hayatin icindeki ayrintilar giizellikler daha gekici hale gelir,
Bu hal Ferruh Saribay’in duygulu bir insan olusuyla ilgili degildir. Akan zamana

kars1 koyamayisi, yashiligiyla ilgilidir.

Oktay Rifat’in, siirlerinde ve romanlarinda esyayla ilgili ayrintilara ¢ok yer
verdigini goriiriiz ve yazarin hayatin i¢indeki esyaya dair ayrintilar1 bu denli ayrintili
secigine sasariz. Aslinda esyanin bu denli yogun anlatilmasi modernlesmeye
baslayan insanin, esyaya boguldugunu ve bu esya ¢oklugu igerisinde insanin insani
kaybettigini, dogasi yitirdigini anlatmaya ¢alisir. Bu, romanin art alaninda islenen
temalardan biridir. Esya, insanlarin birbirini bulmasinda adeta bir engeldir. Oktay
Rifat, bu romandaki kisilerle okuyucuyu adeta tanistirirken, bir takim esyayla kisiler

arasinda da ilgi kurdugunu goriiyoruz. Hayatimizda Oyle esyalar vardir ki bu esyalar

1% Horozcu, 2008, s. 175
20 Horozcu, 2008, s. 120
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giindelik hayatimizda, hayatimizin birer pargasi haline gelmislerdir. Bir cezve,

yorgan, hali, duvarda asil1 resim bu nesneler romanda canlilik kazanir.

Ozellikle evlilik hayatinin insam birbirine yakinlastirdig1 dort duvar olan, ev
icinde esya bir kalabaliktir ve insani birbirinden uzaklastirir. Bunu en iyi anlatan
sairlerden bir Oktay Rifat’tir o as¢i, marangoz ve ressamdir. Calisan isgilerle
6zdesligini, nesnelerle olana yakinligi onlar1 ¢ok iyi tamdigin1 gdsterir.  Insanlar
yasadigi mekanlarda egyalarimi secerken, evlerini doserken, hangi zevke gore
sectikleri 6nemlidir. Romanin tezlerinden biri olan art alanda islenen temalardan biri
olan batililasma sorununu esya- insan ag¢isindan, romanin kisilerinden Siileyman
araciligiyla anlatilir. Batiliya benzer yasamak. Amerikali gibi yulaf unu yemek sabah
kahvaltisinda.”®* Resmi degil de cercevedeki abartiyr 6n plana cikaran, zevksiz olii
resimlerin evlerin duvarlarinda yer alarak yasantiya eslik etmesi Siileyman’1 rahatsiz

eder.

Resim asmis olmak duvara, giizelligine cirkinligine bakmadan kimin nesi,
neyin nesi oldugunu diisiinmeden, neyi ¢oziimler Bir bildigin salonunu diistiniiyor.
Cerceve, genis kenarl, biiyiik ve yaldizli oldu mu i¢indeki resme bakan yok. Kitap¢i
diikkanlarinda sergilenen tabelact isi salkim ségiitlii yaglh boya manzaralari, o

korkung resimleri nasil asarlar evierine.?®

Oktay Rifat’in siirlerini ve romanlarini onun ressam goziiniin renk, bi¢im,
estetik anlayisiyla yazdigini, resme ait kaygilari da roman sahislart araciligiyla

aktardigini goriiyoruz.

“Giilli entariyi Menekse’de giydi. Takunyali bir kiz geliyor karsidan, cesme
kuyruguna giriyor.” Fatma, ¢ocuktur. Gecekonduda evlerde su yoktur Fatma ¢esme
kuyruklarina girer eve su tasir. Fatma’nin ge¢cmise dair bu hayalini resim siler gibi
silmeye c¢aligir. Zihninden uzaklagtirir ama uygun cagirislarda bu hayaller yine
ortaya ¢ikar. Bulutlar geciyor gokyiiziinden eski bir resmi silerek.seklinde bir ressam

goziiyle anlatir.

21 Horozcu, 2008, s.149
22 Horozcu, 2008, 5.149
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Fatma’nin gen¢ bir kizken yasadiklarmi yazar yine 151k ve giinesi katarak
ressam goziiyle anlatir. Seslendiremedigi kendisine sakladigi anilar1 arasinda
stiimiiklii bir oglan1 araliga ¢ekmesi ve unutamadigi araligin aydmlig vardir. Bu

Fatma’nin ¢ocuklugunda yasadigi ilk cinsel deneyim olabilir.

Giines goriintiyor delikten. Hocalar, ¢ayin icine uyku hapt atarak ayinci
karilarin wzina gegiyorlarmis. Saglart beline dek uzun. Stimiiklii bir oglanm ¢ekiyor

kolundan araliga. Araligin aydinligi hi¢ unutmadigi bir deniz gibidir.zo3

Yap1 Kredi Yaymlarinin 2007°den itibaren yayimladig: iic romaninda kapak
olarak Oktay Rifat’in {i¢ tablosunu kullanmistir. Oktay Rifat, resimle siir arasinda
kuvvetli bir bag kurar. Oktay Rifat Kitabi’nda kendi eseri olan 44 resim vardir.
Oktay Rifat’in post modern resimleri ile Bay Lear romani arasinda da paralellik

vardir. Bay Lear’da anlatilan gercegin daginik yliziidiir.

Mekéan, Ferruh Saribay iki mekanda yasar; biri hayalindeki ge¢gmisindeki yali,
orada mutludur, digeri hélihazirdaki apartman katidir. O, halihazirdaki yasadig
mekandan memnun degildir mutsuzdur. Onun gercekligini ortaya ¢ikaran hayal-
gercek catigsmasini altinda da gergek mekan ve hayali mekan catismasinin ele alinist

da romanda gerceklik duygusuna yon veren 6nemli bir unsurdur.

Ferruh Saribay i¢in bir nevi mutsuzluk kaynagi olan apartman kati romanin
diger kisileri igin birer rant kapisidir. Onlar apartman dairelerini maddi yoniiyle
onemserler. Apartman katlarinin sevimsiz, kuru yavan, mimari giizellik ve 6zellikten
yoksun halleri onlan ilgilendirmez c¢iinkii estetik kaygilar1 yoktur. Apartmanlara

ozenerek, onlar1 yasamlarina sokarak neler kaybettiklerini bilmezler.

Siileyman da Selime’nin dairesinde bunalir, adeta kendini esir gibi hisseder.

Yasadig1 mekan ve mekandaki esyalar onu bunaltir.

293 Horozcu, 2008, s. 118
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SONUC

Oktay Rifat, sairligi ile bilinse de o sairligi, oyun yazarlig1 ve az bilinen
romanciligr ve ressamligi ile bir yazin ve kiiltiir adamidir. Oktay Rifat, yeniligin ve

degisimin yazari olarak Tiirk Edebiyatinda hak ettigi yeri bulmustur.

Garip akimmin kurulusunda yer alan, Ikinci Yeni’ye yon veren bir sairdir. Oktay
Rifat ilk denemesi (1941) olan (kendisinin imha ettigi)Ahmet’ten sonra 1976, 1980,
1982°de ii¢ roman yazar. Olgunluk c¢aginda yazdigi bu ii¢ romanimin basarilari
dikkate deger. Madarali Roman Odiilii’nii aldig1 Danaburnu romaninda; toplumunun
yapisini, sosyal calkantilarini, sorunlarim1 ve insan iligkilerini basariyla ele aldi.
Sinemaya da uyarlanan, kadin erkek iliskilerinin, sosyal olaylarin ¢ercevesinde ele
alindig1 Bir Kadinin Penceresinden adli romani; ayrica modern anlatim teknigi olan
biling akis1 teknigini basariyla uygulandig1 Bay Lear dnemli eserleridir. Oktay Rifat,
modern romanin baglangicinda biling akisi teknigini kullanarak Tiirk edebiyatinin

modern edebiyata gecis degisimine, biiyiik katki saglamigtir.

Oktay Rifat’m yenilige egilimli ve tutkulu olusunun yaninda, 6ziinden, halk

siirinden beslenen poetikast da onun dikkate deger yanidir.

Oktay Rifat li¢ romanin1 yazmadan once son derece basarili oyunlar yazmis ve
siirlerinde de karsilikli konusma teknigini kusursuz kullanmigtir. Bay Lear
romaninda, i¢ konusma, biling akis1 teknigi, dis konugsmadan ¢ok daha fazladir. Bu

da gosterir ki biling akis1 teknigine 6nem vererek 6zellikle kullanmistir.

Oktay Rifat degisim ve yeniliklerin sair ve yazar1 kimligi ile karsimiza

cikarken bir aydin duyarlilig: ile toplumun insanina dair sorunlarini, iilkenin siyasal
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calkantilarini, sosyal meselelerini, yetkin bir yazar goziiyle gozlemlemis ve

toplumsal sorunlar1 ve ¢ézlimlerini romanlarinin art alanina yerlestirmistir.

Romanlarinin art alaninda, resim sanati, sanatta begeni yozlasmasi, yaslilik,
cinsellik, kentlesme, koyden kente gdc, carpik kentlesme ile Istanbul’un bozulan
giizelligi ve kaybedilen degerleri, yozlasan insanlar evlat — ebeveyn iliskilerinde
sevgisizlik, menfaat ¢atismalari, riyakarlik, aldatma, aldatilma, iletisimsizlik, bir
donemin sag-sol ¢atismasi iginde bireysellik ve kadin haklar1 sorunlar1 basariyla ele

alinmustir.

Modern hayat ve tiiketim toplumu olus yolundaki, teknolojiden, insana uzanan
degisimler. Insanlarin ¢ogalan ve doymak bilmeyen ihtiyaclarinin, insani, nesneye
kole yapacak sekilde baglamasi ve insani insandan uzaklastirarak sevgisizlige sebep
olmasi konular1 iglenmistir. Kisaca “Modernizm, nesneye kul olmus, kendi
kolelerini yaratacaktir, olgusunun ortaya ¢iktigi, modernizm totalitarizmdir.”
diisiincesinin filizlenmeye basladig1 eserlerdendir. Adeta gelecegin bir sinyalidir

modern hayatin nesne -insan ¢ilginligi.

Bay Lear romani, Oktay Rifat’in i¢ konusma ve biling akisi teknigini
kullanarak ele aldigi romamidir. Biling akisi teknigi i¢ konusma (i¢ monolog)
tekniginden farklidir. Bu roman, sadece romanin yaslh kisisinin, yasliliginin kisisel
hikdyesi degildir. Bu kisisel hikdyenin arka planinda toplumun ve Istanbul’un

degisen yliziinli, yozlagmasini goriiriiz.

Biling akis1 teknigiyle yazilmis bu romanda sosyal konularin yani sira,
madalyonun 6biir ylizii, insanin nihayi, tek kisilik yolculugu olan yasam ve yashlik
anlatilir. Ayrica yash bir insanin dig diinya ile kisisel catismalarimin basariyla

anlatildigini goriiriiz.

Biling akis1 teknigi insanin dig diinyadan gizleyebildigi, zihinsel olgusunu
aciga c¢ikardigr i¢in insami tanimamiza yarayan, bellegin smirladigi zamanlarda
gezinen, onemli bir tekniktir. Bu teknik &gretir ki: Diinya bir tane degil, zihinsel

gercekligine erdigimizde, her insanin bir zihni vardir. Her zihnin kendi yarattig
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diinyada kendi gercekligi farklidir. Bir tane degil. Yeryiiziindeki insan sayis1 kadar

diinya vardir; ¢linkii her insan ayr1 bir diinyadir.

Biling akis1 teknigi sadece roman tiiriiniin dil ve anlatimi agisindan degil
romanin insan ger¢egini aramada geldigi son noktaya hizmet ettigi i¢in modern

romanin belkemigini teskil etmektedir.

Oktay Rifat’in siirlerinden biling akis1 teknigi ile romanlar Gykiiler ¢ikabilir;
clinkii onun her siiri bir hikdyedir. Biling akis1 teknigi ile insanin igine, i¢indeki
gerceklige, zihnine el atilmistir. Bu, insan gercekligine ulasmada 6nemli bir adimdir.
Bu romanin tarihsel ¢izgisinde 6nemli bir gidisattir, bir siire sonra romandaki bu

biling akig1 teknigi, bilingaltinin yansitilmasina doniisecektir.

Oktay Rifat bugiin yasamiyor; ama giiniimiiziin ve hatta gelecegin sairidir;

¢linkii o hi¢ bir zaman yasadig1 zamana sigmamis hep ileriye atilmistir.

Oktay Rifat her zaman kendisi olmus, hig bir surette taklit yoluna gitmemistir.
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