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CUMHURIYET’IN ILK YILLARINDA ‘OTEKI’NIN RESSAMI OLMAK
VE MALIK AKSEL

Mehmet USTUNIPEK!

Ozet

Cumhuriyet’in ilk kusak ressamlart arasinda Malik Aksel, sanatgr durusu ve sanat anlayisi ile
ayricalikl bir yere sahip olmustur. Dénemin sanat birlik ve gruplart gevresinde yogunlagan sanat
ortaminda higbir birlik ya da gruba dahil olmadan sanatini tiretmis, kendi kusaginin kaliplagmis bigim
ve icerik anlayisinin disinda kalarak kendine 6zgii bir resim dili yaratmistir. O; gecmis gelecek, eski
yeni, gelenek cagdaslik geliskilerinin yogun yasandigi bir dénemde kendiliginden bir duyarlilikla
dtekinin resmini yapmis, c¢agdaslar1 yeniye, ileriye ve ideal gergeklige kosullanmigsken o vyitip
gitmekte olan degerlerin, toplumun goériinmeyen gercekliginin resimlerini yapmistir. Onun 1939
tarihli Kale Mahallesi adli resmi ise, Tiirk resim sanatinin belki de en erken toplumsal gergekgi
Ornegidir.

Abstract

Malik Aksel is a representative of the first generation of painters in Republic Period. He has been a
unique name among his contemporaries as a result of his artistic attitude. Although the art milieu of
the period was firmly dependent on the activities of the art groups he hasn’t been in one of them. He
has created his own style without surrendering himself to the stereotyped stylistic and content
approaches of the period. He has painted the other by himself in a period when the contradictories of
past- future, old- new, traditional- contemporary was so intensive and he has painted both the
disappearing values and the ignored realities of the society. His painting Kale Mahallesi is considered
to be the earliest example of social realism in Turkish painting.

Anahtar Kelimeler: Cagdaslasma, Toplumsal Gergekgilik, Oteki, Sanatgi Birlik ve Gruplar

Osmanli Devleti’nin onsekizinci yiizyilin basindan itibaren kiiltiirii, siyaseti, toplum
yapist ve ekonomisiyle bati uygarlifinin etkisine giderek daha fazla acgik oldugu
bilinmektedir. Bu durum, bir yandan Osmanli Devleti’nin kurumlarinin, kullandig
teknolojinin, ulagim ve benzeri olanaklarimin ¢agdaslasmasinin 6niinii agcarken diger yandan
Osmanl’min bati uwygarhgmin somiirge ve siyasi yayilma alani olarak ‘teslimiyet’ini
beraberinde getirmistir. Bu teslimiyetin bir sonucu olarak Osmanh topraklarim ele
gecirmeye niyetlenen somiirgeci ve isgalci bati devletlerine karsi Istiklal Savast veren
Mustafa Kemal Atatiirk ve silah arkadaglar elde ettikleri biiyiik askeri zaferin devaminda
Tirkiye Cumbhuriyeti’ni kurmuslar, pek ¢ok alanda devrimler gerceklestirmislerdir. Bu
devrimler, Cumhuriyet’in laik ve demokratik bir yapiya sahip olmasim saglamig, aym
zamanda Cumhuriyet’in ¢agdas uygarlik seviyesini yakalama hedefi dogrultusunda gerekli
olan zemini olusturmustur. Osmanli Devleti’nin bat1 kurum ve teknolojisini kendi biinyesine
almaya c¢alisirken igine diistiigii zafiyet, Cumhuriyet’i kuran kadrolarin ‘batihlagmak’ degil
bat1 uygarhigindan gerektigi sekilde yararlanarak ‘cagdaslagmak’ ayrimim agik bir sekilde
kavramasi igin yeterli olan deneyimi saglamistir. Bu kavrayis, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
uygarlik sahasinda ancak kendi tarihinden ve toplum yapisindan gelen kiiltiir 6zelliklerini
kaybetmemek kosuluyla varligini koruyabilecegi bilincini de beraberinde getirmistir. Bu
dogrultuda Cumhuriyet’in ilk yillarinda hiikiimet etkin Kkiiltiir politikalar1 yiiriitmiis ve
kiiltiiriin en 6nemli unsurlarindan biri olan sanatin her alanim desteklemis, bunu yaparken de
‘baskict’ degil fakat ‘yon gosterici’ bir tutumla kiiltiir politikalarin1 hayata gecirerek sanat
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hareketlerinin olugumu i¢in ciddi ve samimi bir caba harcamistir. Buna karsilik devletin
ozellikle geng sanatgilardan beklentileri Cumhuriyet’in ileriye doniik yiiziinii temsil edecek
cagdas bir sanat anlayisim gelistirirken; gegmis, gelenek ve halk gibi baglica kiiltiir
unsurlarma dayanmalan ve yakin gegmiste yasanmis olan Istiklal Savasi’ni ve devrimleri
konu edinmeleridir. Dénemin Maarif Vekili Mustafa Necati’nin 12 Mayis 1927 tarihli
Meclis oturumunda Bakanlik biit¢esi goriisiiliirken sdyledikleri bu beklentinin bir ifadesidir:
“Bir yandan bizim gibi devrim geciren uluslarin iilkiisii, ilkiileri sanat yapitlartyla
saptanir. Yine o yolla gelecek kusaklara aktarilir. Ote yandan bircok el sanatlari, giizel
sanatlardan yararlanarak birlesebilir.” [1] Devletin, yukarida deginilen beklentiler
dogrultusunda yurt disinda egitime gonderdigi Cumhuriyet’in ilk kusak sanatcilan,
1920°lerin sonlari ve 1930’larin basinda Paris, Berlin, Miinih gibi modern sanat
merkezlerinde bulunmuslar ve Lhote, Leger, Hoffman gibi usta ressamlarin atélyelerine
devam etmislerdir. Bu atdlyelerde fovizm, kiibizm ya da disavurumculuk gibi yiizyiln
basinda etkili olmus modern sanat akimlarindan yola ¢ikan yeni bicim arayislarina dayali bir
egitim verilmektedir. Geng sanatcilar, bu sanat merkezlerinde ayrica, miizelerdeki zengin
sanat birikimini, glincel sergileri, sanat yayinlarim iziemisler, farkh yasam bicimlerivie
tamgmiglardir. Yurda dondiiklerinde yogun bir sekilde etkisi altinda bulunduklar1 bu
tanikliklari, sanat alaninda uygulamaya gecirmek heyecani ile hareket eden genc sanateilar,
Cumbhuriyet Tiirkiyve’sinin c¢agdaslagsma hedefinin karsiligi olan yeni ve modern bigim
anlayisint resim sanatina getirmislerdir. Ancak ¢ogu zaman iilkelerinin kiiltiire]l iklimini
biitiin zenginligiyle yansitmaktan ve yorumlamaktan uzak bir ¢izgide kalmiglardir. Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi ile d Grubu gibi sanate1 birlik ve gruplarimin ¢atist altinda
birlesen Cumhuriyet’in ilk kusak sanatgilart Tirk resmine bati kaynakli modern sanat
akimlarim sokmusglar bununla birlikte Cumhuriyet hiikiimetinin kiiltir politikalari
dogrultusundaki icerik beklentilerine biiylik &lciide yanit verememisler, daha ¢ok bigim
kaygisin1 6n planda tutmuslardir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi ile d Grubu
cevresinde toplanan sanatgilara en agik elestiriler yine kendi kusaklarmin sanatgilarindan
gelmigtir ve bu elestiriler Elif Naci’nin Tiirk resmi Alplerin étesinde degil Toroslarin
eteklerinde dogacakar soziyle sloganlasmigtir. Elif Naci, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birligi’nin Subat 1931°de diizenledigi dordiincii sergi iizerine kaleme aldigi
elestiri yazisinda su ifadelere yer vermistir: “Resmin eskisi yenisi, klasigi moderni olmaz.
San’at, daima ve her devirde birdir. Elverir ki mahalli olsun, elverir ki samimi olsun.
Bizim miistakil arkadaslarin bu sergide teshir ettikleri resimler Fransizca, Almanca,
Italyanca konusuyorlar. Vatandas Tiirkce konusahm.” [2] Kendi kusaginin ressamlarina
baslangicta bu elegtirileri getiren Elif Naci, daha sonra d Grubu’nun iginde yer almis ve Tiirk
resim sanatinin birlikler ve gruplar etrafinda gelistigi bu yillarin sanat ortaminin i¢inde o da
bulunmustur. Cumhuriyet’in ilk yillarinda bu sanat ortaminin iginde birlik ve gruplar ve
bunlarin temsil ettigi sanat anlayisi1 disinda bagimsiz bir kimlik ortaya koyabilen az sayida
geng sanatgidan biri Malik Aksel’dir. Malik Aksel, kusagmin kaliplagmig bigim
yaklagimlarindan farkh kendine 6zgii bir bicim anlayisi gelistirebilmesiyle ve kusagmin pek
¢ok sanatgisinin aksine devletin kiiltiir politikasiyla ‘kendiliginden’ paralellik gosteren bir
icerik ortaya koymasiyla dikkat ¢ekmektedir. Aksel’in Cumhuriyet’in ilk yillarinda etkili
olan sanat¢1 birliklerinden uzak olmasi, onun kendi kusagryla yaklasim farkhliklar
gostermesinden kaynaklanmig olmalidir. Cumhuriyet’in ilk yillanini degerlendirirken;
“Ankara’da Cumhuriyet’in ilamindan 6nce ve sonra iki akim her alanda kars1 karsiya
geliyordu. Kendimize dénme, Bati’ya yonelme” [3] diyen Malik Aksel, baska bir
vazisinda; “O devrin tabiriyle (kiibizm) sanati bizden olanlarin canina ot tikadi, sade
ressamlar degil gen¢ mimarlar da herseyi koseli gormeye basladilar”[3] elestirisini

20



Cumhuriyet’in ilk Yillarinda ‘Oteki’nin Ressamu Olmak ve Malik Aksel

getirmekte ve Miistekiller ile d Grubu g¢evresinde yogunlasan modernist tutumlari hedef
almaktadir:

“Fransiz Sanati, Amerikan Sanati, Alman Sanati, Isvicre
Sanati dendigi zaman cokluk bugiiniin eserleri akla geliyor.
Halbuki Tiirk sanati dendigi zaman daima eski eserler hatira
geliyor. Bugiiniin eserleri sona kaliyor, yahut biisbiitiin
unutuluyor. Biitliin bunlar Avrupa’dan gelecek yenilige fazla
bel baglamamizin sonuclari. Baska bir deyim ile bizden gelecek
yeniliklerden ziyade, disaridan gelecek yenilige yonelmemizdir.
Kendi kudretimize inanmamamizdir.” [4]

Kusagiyla olan goriis ayriligi disinda Malik Aksel, bu dénemde sanatgi yetistiren en
biiyiik kurum olan Giizel Sanatlar Akademisi disinda yetigmis ve Tiirk resim sanati i¢in en
énemli merkez olan Istanbul’un disinda Ankara’da uzun yillar bir sanatc1 ve egitimei olarak
hatir1 sayilir ¢alismalar yapmistir. Biitiin bu 6zellikleriyle Malik Aksel, kusagmimn ‘teki’
ressamlarindan biri ve ‘6teki’nin ressami olmayi basarmug sira dist bir ismidir. Malik
Vicdani, 1901 yilinda babast Mehmet Siikrii Bey’in glimrilk memurlugu sirasinda Selanik
yakmindaki Katerin’de diinyaya gelmistir [5]. Osmanlinin bu son yillarinda imparatorlugun
siyasi anlamda karisik bir bolgesinde gecen ¢ocukluk giinlerinde, daha okul 6ncesi dénemde
resme olan ilgisi bigimlenmeye baslamistir. Bunda, sanata yetenekli bir kisi olan ve resimle
ugrasan babasmin etkisi biiyiiktiir. Ilk egitimini Beyazit Numune Mektebi’nde
tamamladiktan sonra 1918°de Istanbul Erkek Ogretmen Okulu’na (Dar’iil- Muallimin)
yazilmigtir. Burada onun sanat kariyerinin gelisimine Snemli katkilar saglayacak olan ressam
Sevket Dag’in (1876- 1944) 6grencisi olmustur. Malik Aksel, hocasiyla ilgili izlenimlerini
daha sonra su sekilde kaleme alacaktir:

"Bu ressamin en Onemli Ozelliklerinden biri de ressamhktaki
sOhreti derecesinde olan 6gretmenligidir. Zamanmmda her yerde
basma resimlerden kopyalar ¢ikarilirken o kendi sahsi tesebbiisiyle
bu §gretim tarzim ortadan kaldirmis, yepyeni bir usulle 6grencilere
tabiattan resimler yaptirmaya baslamistir. Ogrencilere dershane
disinda vazifeler veriyor. Yapilan resimleri biiyiik bir ilgi ile tahsis
ediyor. (...) Zamaninda resimhane, mektebin en goriilecek bir kdsesi
idi. Burada duvarlar biiyiik bir intizam icinde eski talebelerin iyi
resimleriyle siislii idi. Ayrica kartonpiyer yaprak rélyefler, kiiciik
statiiler bunlardan maada camekanlarda muntazam bir sekilde
siralanmis Kiitahya cinileri, tabaklar, Japon fenerleri, islemeli
ibrikler, Canakkale testileri, bakir dévme kaplar, biblolar,
karagozler vesaire bulunurdu.” [4]

1918- 1921 yillart arasinda egitim gérdigii Istanbul Ogretmen Okulu’nda, Tiirk resminin
usta isimlerinden olan ve i¢ mekan resimleriyle taninan Sevket Dag ile tanism1s olmasi, onun
ressam kimliginin bigimlenmesi ag¢isindan anlamli bir gelismedir. Olasilikla, hocasi onu
tiyesi bulundugu Giizel Sanatlar Birligi ve bu birligin 1916 yilindan itibaren diizenledigi
Galatasaray sergileriyle de tamstirmustir. Istanbul’'un isgal yillarinda, sanatgr olma
dogrultusundaki ilk asamalar: kat etmektedir. Cumhuriyet’in ilant ile birlikte ise, daha etkin
bir sekilde sanat etkinliklerinin iginde oldugu gériilmektedir. Ogretmen okulundan mezun
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olduktan sonra bir siire Sile’nin Kayagdz Koéyii'nde 6gretmenlik yapmis, ayni zamanda
1923- 1928 yillart arasmdaki Galatasaray sergilerine diizenli bir sekilde katilmistir [6].
Ozellikle suluboyalartyla dikkat ceken sanatginin, daha bu erken galigmalarinda, sanat hayat:
boyunca yogunlastigi belli bash temalara ilgi duydugu anlasilmaktadir. Cumhuriyet’in
laniyla birlikte hizla degisen toplumun, giinliik yasama yansiyan geleneksel davranis
bicimleri ve bir 6gretmen olarak yogunlastigi egitimle ilgili konular bu ilk eserlerinde agir
basmaktadir. Galatasaray sergileri; Nazmi Ziya, Ibrahim Calli, Namik Ismail gibi izlenimci
tarzda galisan 1914 Kusagi sanatgilarmin agirlikta oldugu dénemin en Snemli sanat olayidir.
Sergilerde bu usta sanatgilarin yam1 swa gen¢ isimlere ve farkli yaklasimlara da yer
verilmistir. Glizel Sanatlar Akademisi disindan bir isim olan Malik Aksel’in diger
sanatgilarla iletisim icine girmesi agisindan, bu sergiler onun sanat Kariyerinde ©nem
tasimaktadir. Malik Aksel; Atatiirk’lin istegi iizerine Tiirkiye’ye ¢agrilan Amerikali egitim
bilimci John Dewey’in hazirladigi rapor dogrultusunda, is egitimi ve resim pedagojisi
alanindaki boslugu gidermek amaciyla 6gretmen okulunu bitirenler arasinda 1928 yilinda
acilan sinavi kazanarak Avrupa’ya giden ilk bes kisi arasinda yer almigtir. Sanatgt boylece
1928 yilinda Berlin’e gitmistir. Burada Almanca kurslarim izledikten sonra Berlin Yiksek
Ogretmen Okulu’nda sanat pedagojisi ve is egitimi konusunda egitim gérmis, ayn1 zamanda
Profestr Grossmann’in atdlyesinde yagliboya ve graviir ¢alismalari yapmistir. 1920°lerin
sonlarinin Berlin’i Avrupa’nin 6nde gelen sanat merkezleri arasinda yer almaktadir. O
yillarda sik sik miizelere ve Branderburger bitigsigindeki Sanat Sarayi’na ugramaktadir.
Buralarda eserlerini gordiigii klasik ressamlarin yani sira 6zellikle Alman resim sanatinm
daha yakin donemden iki ustas1 Max Liebermann ile Lovis Corinth’i hayranlikla izlemekten
geri kalmamistir.Aksel, Almanya’da yaklagik dort y1l siiren egitiminin ardindan 1932 yilinda
yurda donmiistiir. Bundan sonra kisa bir siire, Ankara’da yeni agilmis olan Resim Ogretmen
Okulu’'nda gérev yapmis ardindan bu okulun baglandigi Gazi Egitim Enstitiisii Resim- Is
Boliimii’nde resim ve sanat tarihi 6gretmeni olmustur. Aksel’in anilarina gore, Avrupa’dan
lilks birgok malzeme getirilmis olan okulda; demir isleri, aga¢, mukavva, karisik eligleri ve
pedagoji egitimi igin biiyilk dershaneler bulunmaktadir ve tg¢iincii katta 151k yoniinden
degismeyen kuzeye karst bir resim atélyesi kurulmustur. [7] Malik Aksel, okulda etkili bir
sanat egitimi saglamak dogrultusunda ¢aba harcamis, Ogrencilere giysili ve ¢iplak kadin
modeller saglamak i¢in girisimlerde bile bulunmustur. Ankara’da 6grencileriyle diizenledigi
sergiler ise dénemin tanmmis fikir adamlarindan Ismail Hakki Baltacioglu tarafindan
pedagojik nitelikte ve amaci tiimilyle resim bilgisi olan ilk Ggrenci sergisi olarak
tamimlanmigtir. Bunlardan 1934 yilinda Ankara Halkevi’'nde gergeklestirilen sergide Malik
Aksel’in 6grencileri bozkir insanlar1 ve yasamiyla ilgili temalarn ele almislardir. Malik
Aksel, bu siiregte halk sanatina, Tiirk sanatinin zengin mirasina ve Tiirk insanmin giinliik
yasamina dair tanikliklara yogunlagsmistwr. Bu yogunlasma, devletin kiiltiir politikasiyla
bi¢imlenen entelektiiel ortamla paralellik icinde gézitkmektedir:

“Tiirkive’de gerek yerlesik koylii, gerek gocer tipte topluluklarmm
folklor sanatlarmma karsi Tiirk aydmnlan arasinda biiyiik bir ilgi
olusmustur. Cumhuriyet’in erken dénemlerinde birer Kiiltiir ocag:
olarak etkinlik gdsteren Halkevlerinde, 6zellikle Anadolu halk sanat
ve kiiltiir arastirmalannda basari gosterilmistir. Anadolu’nun
cagdas  uygarhga  gecirilmesi,  Ankara’daki Cumbhuriyet
hiikiimetlerinde belli bir egitim, sanat ve Kkiiltiir politikas1 olarak
benimsenegelmistir.” [§]
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Bu entelektiiel ortam, Aksel’in erken donem calismalarinda ortaya cikan duyarliliga ivme
kazandirmis olmalidir. Cumhuriyet’in ilk kusak sanat¢ilarinin olusturdugu Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, d Grubu gibi sanatci birliklerinde yer almayan Aksel,
daha ¢ok devlet tarafindan diizenlenen etkinlikler iginde boy gostermistir. Inkilap
sergilerinin 1936 yilinda diizenlenen dordiinciisine Hali Dokuyanlar adlhi resmi ile
katilmigtir. Yurt gezilerinin 1939 yilinda gerceklestirilen ikincisinde Sivas’a, 1942 yilindaki
besincisinde ise Denizli’ye gitmis, ayrica bu dénemde Devlet Resim ve Heykel sergilerine
katilmistir. Sanat¢inin 1941 yilindaki tigiincit Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ni giin giin
izleyerek kaleme aldigi kitap, bu sergilerin o donemdeki atmosferini yansitmasi agisindan
ilgi cekicidir[9]. Ozellikle 1940’11 yillarda 6nemli bir sanat olayi niteligini tasiyan bu
sergilerin, 1946 yilinda diizenlenen sekizincisinde Ahmet Canakcili adli bir sanatsever
tarafindan konulan 6zel 6diilii Tesbih Ceken Kiz adli resmiyle almistir. Her yil belli sayida
sanatginin yurdun ¢esitli yorelerini gezerek iilke gerceklerini ve goriiniimlerini yansitan
resimler yapmalarim saglamis olan yurt gezileri ise, 1938- 1944 yillar1 arasinda devam
etmistir. C.H.P. tarafindan halkevleri araciligtyla yiiriitiilen bu program, hem ¢agdas Tiirk
sanatina yerel 6gelerin girmesini saglayacak, hem de Anadolu'nun ¢esitli yorelerinde ¢alisan
sanat¢ilarimizin halka resim sevgisini agilamasina neden olacaktir. Aksel’in iki kez katilmig
oldugu bu etkinlikle ilgili yorumlar: son derece olumlu y6nde géziikmektedir:

“Bu hareketle sanat giiciimiiz seneden seneye arttig1 gibi, bunun
iki anlami vardi. Sanatcilar yurdu tamyacaklar gercek Kezbanlarn,
Ayselerin, Fatmalarin, Memislerin, efelerin resimlerini yapacaklar,
halk da ressami ve eserlerini gorecek tamiyacakti (...) Tiirk
folklorunu ilgilendiren giyim kusamlar, diigiinler dernekler hep bu
resimlerde yer aliyordu. Oyle ki Gazianteb’in Karakoyun asiretleri
dahi bu resimlerde goriiniiyordu, Avsar obalar, Hatay erkek ve
kadm kiyafetleri, Diyarbakar eski giyimleri gibi...” [3]

1939 yilinda diizenlenen ikinci yurt gezisinde Sivas’a gitmis olan sanatgimin burada
tirettigi resimler arasinda Gok Medrese ve kongre binasi gibi bu sehrin yakin ve uzak
gecmisine taniklik eden iki yapiya yer vermesi dikkat ¢ekicidir[10]. Ayrica Sivasli Kiz
resminde yorenin yerel giysileri, Halt Dokurken resminde giinlik yasamin asirlardir
degismeyen olgulari ele almmistir. Ama ¢agdas Tiirk sanat1 agisindan belki de en Snemli
calisma Kale Mahallesi’ dir:

“Malik Aksel’in ‘marazi’ bulunan resimlerinden Kale Mahallesi,
Yurt Gezileri’'nde yapilmis ve bilinen resimler arasinda toplumsal
gercekci denebilecek hemen tek resimdir. Gezilerde yapilan Oteki
resimlerde giizellik arayisi ve iyimser bir bakis varken, Aksel’in Kale
Mabhallesi’nde toplumda yasanan yoksullugun izleri goriilityor.” [11]

Sanatg¢i, Sivas’ta irettigi resimlerle iigiinciilik odiilinii kazanmistir. Malik Aksel’in
resimlerindeki ¢iplak gerceklige ragmen dereceye girmesi ilgi ¢ekicidir. Murat Ural, bu
durum igin su degerlendirmeyi yapmaktadir:

“Beklenen canli, iyimser, toplumla iliski icinde bir sanat¢1 tipinden
oldukca uzak goriinen, kendine 6zgii bir gercekceilik icinde resimler
yapan Malik Aksel’in dereceye girmesi, sanat¢imin tutumuna ve
resimlerinden ¢ok hoslamilmasa da sanatc Kkisiligine sayg: duyuldugu
seklinde degerlendirilebilir.” [11]
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Cumhuriyet donemi Tiirk resminde toplumsal gergekei anlayigin belki de en erken érnegi
olan bu resim, ayn: zamanda sanat¢inin kendi kusagmin ressamlariyla olan yaklagim
farkliligini da ortaya koymaktadir. Otekinin resmini yapma duyarhiligi Malik Aksel’de daha
cok gecmise ya da gelenege yonelmigken bu kez yasadigi cagin toplum yapisina yoénelmistir.

Sekil 1- Malik Aksel, Kale Mahallesi, 1939

Sanatg1, 1942 yilinda besinci kez diizenlenen yurt gezileri kapsaminda Denizli’ye
gitmistir. Denizli'de Bir Gelin, Pamukkale den gibi resimlerinde goriildiigii gibi buradan da
benzer nitelikte resimlerle donmiistir. 1943 yilinda kurulan ve baskanligmi Ibrahim
Calli’nm yaptig1 Tiirk Ressam ve Heykeltraslar Birligi'ne tiye olan Aksel, ayrica 1940’ larin
ikinci yarisindan itibaren Giizel Sanatlar Birligi’nin Galatasaray sergilerine yeniden eser
vermeye baglamistir. Siyasi ve toplumsal agidan yogun gelismelerin yasandig: Ikinci Diinya
Savast ve sonrasi déneminde, bir yandan bir sanat egitimcisi olarak caligmalarim siirdiirmiis,
diger yandan daha etkin bir bigimde sanat olaylarinin i¢inde yer almistir.

1951 yilinda Istanbul’a atanmis olan Aksel, Capa Egitim ve Atatiirk Egitim Enstitiisii
resim boliimiinde 63retmenlik yapmis ve 1968’de emekliye ayrilmistir. Istanbul’a atandig
donem Tiirk resmine yogun bir bicimde soyut yaklagimlarm egemen oldugu, hatta kendi
kusagindan pekgok sanat¢cmin bu anlayis dogrultusunda arayislara yoneldigi bir siirecin
baslangicini ifade etmektedir. Sanatginin Steden beri ilgi duydugu halk sanatindan alinma
bi¢imlerin, hat sanatinin ve benzerinin birgok sanatei tarafindan soyut resmin sinirlari iginde
degerlendirilmeye ¢alisildigi bu donemde Aksel, kariyerinin basindan itibaren siirdiirdiigii
anlayistan taviz vermemistir. Tirk insaninin yasam bigimlerine ve bunu ¢evreleyen
mekanlara dair gozlemleri iceren resimlerinde insan figiirii daima 6nem kazanmistir. Dranas,
sanat¢ly1 tablolarina en fazla insan figiirii koyanlardan biri olarak ayirmaktadir. Aksel’in
kendi de yazilarinda resim sanatinda insan konusunun Snemini vurgulamaktadir. Insan
figtirtine baglilik, onun sehir yasamiyla ilgili konulara ayri bir 6nem ve 6zenle yaklagsmasim
desteklemis gozitkmektedir:

“Malik Aksel’in halk sanatina duydugu genis ilgi nedeniyle
Anadolu folkloruna da egildigi goriiliir. Fakat onun gercek ilgi
alamm kent yasamimmn degisimi icinde gozlemledigi konular
olusturur. Tiirk tasavvuf diisiincesinin resim ve kaligrafi alamma
yansiyan ayrintilarma merakla egilen Malik Aksel’in istanbul
folklorunun arastirier ressami olarak nitelenmesi belki en uygun
tanimlama olur.” 8]
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Sanatginin belli temalar tizerine yogunlagan ve figiirii temel alan resim anlayist 6zgiin bir
anlatim bi¢imi olarak belirmektedir. Turan Erol bu anlatum bicimini su sekilde ifade
etmektedir:

“Macuncu, aktar diikkani, bakkal, ahsap evlerin olusturdugu ara
sokaklar gibi Istanbul’a 6zgii temalardan sonra Cumbhuriyet
Bayrami’nda 6gretmenleriyle birlikte siniflarini siisleyen ilkokul
ogrencileri, hali dokuyan kizlar, bayram alayr gibi konularda
yogunlasan bu resim diinyasi, bizden, 6zbenligimizden dogar.” [11]

Onun resmindeki bu konu yelpazesi déahilinde i¢ mekan sahneleri ayricalikli bir yere
sahip olmug ve Tiirk insaninin yasaminda &zel bir yere sahip olan ev igi, kusattig1 yasam
gerceginin atmosferini yansitan bir duyarlilikla ele almmistir. Yagliboyalar, desen ve
graviirlerin yanisira 6zellikle suluboya ¢alismalariyla dikkat ceken Malik Aksel, Nurullah
Berk’in deyisiyle, alg¢akgoniillii bir uslup ortaya koymaktadir. Olgun ve tok renk
degerleriyle, gevsek, yumusak ama saglam bir ¢izgi orgiisii izlenen eserleri hakkinda Koksal
su yorumu yapmigtir:

“Kigiligindeki gosteristen uzak, al¢ak goniillii, diiriist ve olciilii
nitelikler resimlerinde de ictenlikli yumusak bir gercekeilikle
vurgulanir. Alman anlatimeihg ve izlenimciliginden esintiler de
tastyan bir yaklasimi Aksel, Tiirk insamim kendi yasam ortami, dogal
cevresi icinde figlirii 6n planda tutan yoresel ve ulusal bir resim
diline doniistiirmeyi amacladi.” [5]

1958 yilinda Istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nde Tasbaskisi Halk Resimleri
Koleksiyonu adi altinda bir sergi diizenleyen sanatgi, ertesi yil Beyoglu Olgunlasma
Enstitiisii’ ndeki Eski Tiirk El Sanatlar1 sergisine ev i¢i ve folklorik resimleriyle katilmistir.
Emekli olduktan hemen sonra, 1969 yilinda ise, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde retrospektif sergisi diizenlenmis, uzun bir sanat kariyerinin trtnleri ilk defa
toplu olarak degerlendirilmistir. 1973 yilinda 34. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde Basart
Odiili kazanmasi, bu sergilere ilk yillarinda katilmis ve o donemlere tamklik etmis
sanat¢inin ismini bu etkinlikle 6zdeslestirmistir.1970’li yillarin sonlarindan itibaren artan
sayida 6zel sanat galerisinin sanat ortamina dahil olmastyla Aksel, bir usta sanat¢1 olarak
degerlendirilmis ve 1977°de Tiglat Sanat Galerisi’nde agilan serginin ardindan 1982’de
Istanbul’da Cumali Sanat Galerisi ve Ankara’da Pedil Sanat Galerisi’nde suluboyalarini
sergilemistir. Cumhuriyet’in ilk yillarindan 1980’lere degin, birbirini izleyen farkli sanat
anlayiglarimin  akintisina kapilmaksizin, daha sanat kariyerinin baglangicindan itibaren
benimsedigi ilkeler dogrultusunda sanatini gelistirmis ve cagdas Tiirk sanatinda 6nemli bir
yer edinmigtir. Resimleri ve sanatg¢1 kisiligi yaninda yazar ve arastirmaci olarak da Tiirk
sanatina biiylik katkilari olmustur. 1943°de kaleme aldig1 Sanat Hayati Resim Sergisinde
Otuz Giin, dénemin sanat ortamina dair Snemli bir tanikliktir. 1959°da Istanbul Mimarisinde
Kus Evieri, 1960°da Anadolu Halk Resimleri, 1967°de Tiirklerde Dini Resimler, 1971°de
Sanat ve Folklor, 1977 de Istanbul 'un Ortast adh kitaplar yaynlanmistir.
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