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OZET

SES KAYIT CIHAZLARININ iCADIYLA OLUSAN MUZiK
ENDUSTRISINDE KiTLESEL MUZIK TUKETIM ARAGLARININ
BIREYSELE DONUSUMU

Teknolojinin gelismesiyle birlikte miizik kayit altina alinmaya baslanmais,
bununla birlikte kayitli miizik endustrisi olusmaya baslamistir. ilk kayit siirecinden
bu yana teknolojideki hizli ilerlemelerle birlikte miizik artik yeni bir siirece girmistir.
Onceleri mobil aygitlar vasitasi ile ev ve sosyal ortamlara ulasabilen miizik,
teknolojinin hizli ilerleyisi ile dijital ortamlara daha sonra ise her animizda
yanimizda tasiyabilecegimiz kiigiik cihazlara aktarilmistir. Miizik endiistrisi
donemsel olarak yenilikler karsisinda olumsuz zamanlar gecirmis olsa da ortaya
cikan yasal miizik tiiketim araclari ve platformlar sayesinde yeni diizene uyum
saglamay1 surdirmektedir. Gramofondan kasetlere, Cd’lerden streaming servislerine
kadar gelisen siirecte hem miizik endiistrisinde yasanan degisimler hem de tiiketici
dinleme aligkanliklarinin degisimi ve bireysellesmesi sosyolojik ve teknolojik olarak
incelenmistir. Calisma, miizik endiistrisini olusturan pargalar Uzerinden muzik
tilketim araglarmin bireysele doniisiimii noktasinda analiz ve arastirma yapilarak

gerceklestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: mizik endustrisi, dijital miizik, miizik tiiketim araglart,

miizik tiiketiminde bireysellesme...
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ABSTRACT

TRANSFORMATION OF MASS MUSIC CONSUMPTION TO
THE INDIVIDUAL IN THE MUSIC INDUSTRY WAS CREATED
BY THE INVENTION OF SOUND RECORDING DEVICES

With the development of technology, music began to be recorded and this
way the music industry was formed. With the rapid advances in technology since the
first recording process, music has entered a new process. At first, music, which
reached home and social environments thanks to mobile devices, spread to digital
media with the rapid progress of technology and then transferred to small devices
that we can carry with us all the time. The music industry has periodically had a hard
time with innovations. However, it has adapted to the new order thanks to the
emerging legal music consumption tools and platforms. In the developing process
from gramophone to cassettes, from CDs to streaming services, both the changes in
the music industry and the change and individualization of consumer listening habits
have been examined sociologically and technologically. The aforementioned study
has been carried out by analyzing and researching the transformation of music
consumption tools into individuals through the pieces that make up the music
industry.

Keywords: music industry, digital music, music consumption tools,

individualization in music consumption...
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1. GIRIS

Ingiliz Devrimi (Muhtesem Devrim), Sanayi Devrimi ve Fransiz Devrimi’nin
degistirdigi toplumsal yapmin ardindan degisen hayat tarzlari ve bu degisimlerle
birlikte gelen tartigmalarin odagindaki yabancilagsma ve bireysellesme kavramlariyla
beraber kitle kiiltiirli, popiiler kiiltiir, tiiketim toplumu gibi olgularin da ortaya ¢ikis,
tezimizin konusu olan miizik tiiketimindeki degisimlerin arka planim
olusturmaktadir. Art1 deger ve eksi degerde sinirsiz bir degerlendirme skalasinda
olan bu tartigmalar ise elestirel ve ana akim (olumlayici) olarak iki kategoride ugsuz
bucaksiz calisma alani olusturmustur. Geg¢misten giiniimiize kadar siiregelen
modernlik ve modern hayata dair elestiri ve diisiinceler kiiltiirel yonii 6n planda

tutularak, sinirlar1 olan bu ¢alismamizda incelemistir.

Miizigin insanlar {izerindeki etkileri gilinlimiizde de arastirllmaya devam
etmektedir. Psikolojik, bedensel, sosyal etki gibi bircok agidan olumlu etkileri ¢ok
fazla olan miizik tarih boyunca insanliga eslik etmis bir sanattir. Onceleri toplumsal
bir islevi olan miizik; tarihsel, sosyolojik ve teknolojik agidan yasanan gelismelerin
ardindan bireysel olarak tiiketilen bir iiriin haline gelmistir. Bu degisimin ardinda ise;
bireyin toplumda 6ne ¢ikmasini saglayan modernizm, iiretimde ve buna bagli olarak
toplum yapisint degistirmis olan sanayilesme siireci gelmektedir. Aydinlanma
Cagr’nin baglamasiyla birlikte klasik doneme gecisin yasandigi donemde artik miizik
de kiliseden bagimsiz bir hal almaya baslamistir. Hem miizik hem de miizik
dinleyicileri miizigi daha farkli alanlarda; yani sanatin yapilmasi icin 6zel olarak
yapilan yapilarda dinleme olanagina sahip olur. Popiiler miizik iiriinlerinin artis1 da
miizik edinim imkanlarimi degistirmistir. Bu degisimlerle ek olarak, ekonomik bir
model olan kapitalizmin iiretimde ve tiikketimde bireylere sunmus oldugu 6zgurlik ve
Ozgur secim yapma diisiincesi yer alir. Miizik tiiketiminde, bireylere kendi 6zgiir
iradesi ile se¢im yapma sansini veren teknolojik yeniliklerdir. Ses kaydi, miizigi
sosyal alanlardan evlere tasiyarak bu imkani saglamis olan ilk yeniliktir. Ses

kaydimin baglamasi ile bireysellesme siirecine giren olan miizik tliketimi, glindelik



hayati her alaninda gelisen degisimlerle birlikte etkisini devam ettirmistir. Ozellikle
dijitallesmenin getirdigi koklii degisim ile birlikte miizik tiiketimi hi¢ olmadig1 kadar
kolay erisilebilir ve kullanilabilir hale gelmistir. Onceleri belirli yerlerde, zamanlarda
ve bir toplulukla birlikte dinlenilen muzik, ginimizde, herhangi bir mizik calara
dahi gerek duymadan, kisisel cep telefonlarimizdan ulasabildigimiz bir Griin haline
gelmistir. Bu degisimi saglayan tarihsel, toplumsal ve teknolojik siiregler

calismamizin devaminda incelenmistir.

Birinci bolumde, mizik tiketiminin degisimine yonelik genel bir durum

degerlendirilmesi yapilmaistir.

Ikinci boliimde, bireysellesme kavraminin toplumsal etkileri ve diger
kavramlarla olan iligkisini sosyolojik boyutuyla incelenmistir. Gunumuzdeki tiketim
modeli, gecmisteki sosyal ve Kkiiltiirel degisimlerin yasanmasiyla olugsmustur. Bu
baglamda, bireysellesme ve tiikketim aliskanliklarinin degisimine dair olumlu ya da

olumsuz goriisler bu boliimiin igerigini olusturmaktadir.

Uglincti boliimde, diinyada kayith miizik endiistrisinin dogusu ve miizik
tilketim araclarinin icadiyla birlikte baglayan ve dijitallesme Oncesine kadar olan
stire¢ incelenmistir. Calismamizda, mizigin endustrilesme siireci; Once ulusal
anlamda daha sonrasinda ise kiiresel ¢apta en ileri seviyeye ulastirmis oldugu i¢in

Amerika Birlesik Devletleri odakli incelenmistir.

Dordinct  bolimde, giiniimiizde geleneksel medya araglar1 olarak
adlandirdigimiz radyo, televizyon ve sinema gibi kitle iletisim araglarinin ortaya

¢ikist ve miizik iliskisine dair incelemeler yapilmistir.

Besinci boliimde, teknoloji ile gelisen dijitallesme kavrami, internet ve
dijital platformlarin da ortaya ¢ikisi ile miizik tiiketim araglarinin gelisimi gliniimiize

kadar olan siire¢ incelenmistir.



Altinc1 ve son bélimde ise muzik endustrisinin baslangigtan giinimize
kadar evrimini ve kitlesel muzik tuketiminin bireysele doniigiimii hakkinda genel bir

sonuca ulasilmaya caligilmistir.

1.1. Calismanin Amaci

Calisma, kayitl mizik endustrisinin tarihsel gelisimini kapsayarak; toplumsal
olarak tuketilen mizigin, teknoloji ile birlikte hayatimiza giren icat ve yenilikler
sayesinde nasil bireysellestigine yonelik bir arastirmadir. Ulkemizde konu ile ilgili
smirli sayida calisma oldugu goriilmiis ve konu ile ilgili arastirma ve analizler

yapilarak literatiire katki saglamak amaglanmuistir.

1.2. Calismanin Kapsam

Bu tez ¢alismasinda, miizik sanatinin ses kaydi ile beraber kayithh miizik
endiistrisinin olusumunu saglamasimni ve bu olusumun miizigin kitlesel tiiketim
aliskanliklarindan bireysele doniisiimiin arastirilarak degerlendirmesi yapilmistir. Ses
kayit icatlarin ortaya cikist ve bu slrecle ile ilgili kronolojik bilgiler aktariimis,
gelisen teknolojiler ile ilgili gelismeler incelenerek giiniimiize kadarki gelisim
incelenmistir. Son olarak, ¢alismanin kapsamina bagli kalinarak bdtin verilerle

beraber miizik tiikketiminin bireysel degisimine yonelik gelismeler arastirilmistir.

1.3. Arastirmanin Yontemi

Bu calismada, Oncelikle tarihsel strecte miizigin bireysellesmesine yon veren
teknolojik cihazlarin icadi ve buna baghh olarak miizik endiistrisinin dogusu
incelenmistir. Miizik endiistrisinin, teknolojik gelismeler ile miizik tiiketiminin

bireysellestirmesini ele alan bu ¢alisma esnasinda, yazili ve elektronik kaynaklardan



konu ile ilgili kitap, makale, tez ¢aligmalar1 incelenmistir.

1.4. Varsayimmlar ve Simirhhiklar

Varsayimlar: Ses kayit doneminin baslamasi ile muzik tiketiminde ciddi
degisimler yasanmustir. Teknolojinin hizli ilerleyisi ile endlstri icerisinde 6nemli
degisim ve farkliliklar meydana gelmistir. Dijitallesme sonrasi yasanan bu
farkliliklarla birlikte insanlarin mizik edinimi de zaman igerisinde degisime
ugramistir. Yapilan inceleme ve arastirmalar muzik endistrisi ve mizik tuketim

araclar1 hakkinda fikir verebilmektedir.

Smirhliklar: Bu calisma, miizik tiiketimindeki degisimler tarihsel ve
sosyolojik nedenleri icerdiklerinden miizik endiistrisi basta olmak iizere konuya

iliskin sosyolojik ve tarihsel bilgilerle sinirlandirilmistir.



2. MUZIK TUKETIM ALISKANLIKLARININ
BIREYSELLESMESINDE TARIHSEL VE TOPLUMSAL SURECLER

Aydinlanma, Avrupa’da, 1688 yilinda Ingiliz Devrimiyle baslayip, 1789
Fransiz Devrimiyle en {ist mertebeye ulagsmis bir diisiince hareketidir. Bati
medeniyetlerinin tarihsel gelisimi ve degisiminin kiiltiirel ve diistinsel bir sonucudur
(Ciigen, 2006:25). Ingiliz Devrimi (Muhtesem Devrim), kralin devleti ydnetme
yetkilerinin kaldirildig1 ve parlamentonun yetkilerinin arttigi modern bir devrimdir.
Bununla birlikte bir demokratiklesme siireci baglamistir (Kog, 2018). Modernizm ise
Orta Cag sonrasinda ortaya ¢ikan Aydinlanma projesiyle hayat bulan ve etki alanim
1960’1arin sonu ve 1970’lerin basina kadar siiren bir donemdir (Aksoy, 2009:11-12).
Modernizm, birey vurgusu yaparak kisiyi on plana ¢ikarmak, ona gii¢lii oldugunu
hissettirmektir. Bu anlamda da deger; bireydir. (Ed. Gezgin, 2018:172).
Modernizmin temeli olan Ronesans’1 karakterize eden hiimanizm, insan1 temel alan,
antik cag felsefesine yonelme ve bu felsefenin anlagilmasina yonelik bir girisimidir.
Bunun yani sira en yaygin ve temel anlamiyla modern insanin yasam anlayisi ve yeni
diinya goriisiidiir. Aydinlanma Hareketi iste bu ilkelere dayanir. Bu diisiincede
dogrular akil aracihig: ile bulunabilmektedir. insani birey olma yoluna y&neltir.
Aydinlanma diislincesi tim yasami dine degil akla dayandirmaktir. Bu diisiince
yapist ve akla dayali bu donemin getirdigi bilimsel ve teknolojik gelismeler ise

Sanayi Devriminin temelini olusturur.

Modern hayatin ekonomik boyutu endiistri devrimi ve sonuglar ile iligkilidir.
Sanayi Devrimi Ingiltere’de baslamistir (Acemoglu ve Robinson, 2013:37). James
Watt’in 1768 yilinda, buhar makinesini bulmasiyla iiretim sistemlerinde yeni bir
donem baglamistir. Bu doénem, teknolojik gelismelerin, hizli1 kentlesme siirecinin,
ekonomik, siyasal, kiiltiirel kurumlasmalar1 ve degisimleri de beraberinde getirdigi
bir yeniliktir. Bu endiistrilesme siirecinde, sadece iiretim alaninda degil aym
zamanda toplumsal olarak da blyik degisimler yasanmistir (Kocabas, 2004: 6-9).
Tarimsal {iretimden endiistriyel tarima gegiste insan ve hayvan giiclinlin yerini
makinelerin almasi, seri iiretimle bagli olarak ekonomik ve endiistriyel yapinin

degismesi ve buna bagli olarak toplumun temel yapi ve kurumlarinda degisimler


https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/653259

meydana gelmistir. Aile, egitim ve tabakalasmanin neden oldugu sosyo-ekonomik bir
yapt olan smif kavraminin vs. degisime ugramasi bunun en énemli 6rneklerindendir.
Kirsaldan kente yasanan biiyiik goglere baglh niifus artislari, tarim toplumundaki
feodal yapmin yerini Ozgiirliik, esitlik ve demokratik anlayisina birakmasi gibi
nedenlerden geleneksel hayat tarzinda biiyiikk degisimler yasanmistir. Avrupa’da
etkili olan bu degisimler endistrilesmenin  hizin1  artirmis, kentlesme,
demokratiklesme, laiklesme ve niifus artiglar1 meydana gelmistir. Sinifsal yapinin
degisimi de yeni bir toplum yapisinin ortaya ¢ikisina neden olmustur. Sermaye
yatinmlarindaki artig, degisen isgiicii, fen bilimlerinde gelisen yenilik ve icatlar,
teknolojik gelisim, ulasim, nakil ve aktarim faaliyetleri, girisimciligin giicii ve 6nemi
ve bunlara bagl olarak bu doénemde; rasyonellesme ve standartlagsmaya yonelik
kitlesel tiretim icin ¢ok sayida fabrika kurulmus, kentler artan gogler karsisinda
metropollere donligmiis, saglik sorunlarinin yaninda giderek artan barmma
sikintilarinin da yasandigi, simif ayriminin gittikge belirginlesmesi ile miihendis
simifin karsisinda is¢i sinifinin konumlandirildigr iiretim odakli toplumu sanayi

toplumunu ifade etmektedir (Talu, 2010:142).

Feodalizmin sona erisinden sonra ise ticari kapitalizm (Merkantilizm) diye
adlandirillan ve somiirgecilige dayali ekonomik sistem, Sanayi Devrimi’yle birlikte
yerini endiistriyel kapitalizm sistemine birakmustir. Icinde yasamakta oldugumuz zaman
diliminde endstriyel kapitalizmin yol actigi bu yapisal degisikliklerin, hem ekonomik ve
mali, hem de sosyal ve kiiltiirel alanda daha fazla etkili olmaya basladigi gériilmektedir.
Uretim ve miilkiyet iliskilerinde meydana gelen koklii degisiklikler, Marx’'in (Turner,
1997:60) deyisiyle modern dncesi geleneksel toplumun yapisimi adeta yapr bozumuna
ugratmig, sanayilesmeye eslik eden kapitalistlesme siireci de soz konusu toplumun, ahldki ve
dini degerlerini, aile ve akrabalik iliskilerini, feodal toprak diizenini, geleneksel statii ve
rolleri, ataerkilligi, kabileciligi, gelenekgiligi, koy ve kirsal yasamint ve Asya tipi iiretim
bigimini topyekiin ortadan kaldirarak yerine, bireyciligi, ozgiirliigii, emegi ve esitlik¢i bir
toplum yapisint koymayr hedeflemistiv. Dolayisiyla bir diretim tarzi olarak kapitalizmin,
somiirticti, rekabetgi, ¢atismaci ve anarsik bir sistem oldugu kadar ayni oranda devrimci,

ilerlemeci ve akilci yonii ile de modern toplumlarin gelismesinde hayati bir rol oynadigt

sOylenebilir (Duman, 2016:20).



Modernligin bireyciligi, Sanayi Devrimi ardindan kapitalist Gretimin artmasi,
devlet anlayisinin degismesi ve gittikce blylyen sehirlerin hayat ve iliskilerini
degistirmistir. Sosyal bilimler ve sosyoloji, sanayi ve sanayi sonrasi toplumlar1 ele
alirken ¢ogunlukla modernlesme, kentlesme, liberallesme, sekiilerlesme ve
kiiresellesme kavramini, kisinin ontolojik kimligini vurgulamak icin de bireysellesme
kavramini kullanir (Mehmet Zeki Duman, 2020:2). Bireysellesmeden dnce bireycilik
tanimma bir goz atmamiz gerekir. Bireycilik (individualism) bireyin énemini ve
ctkarlarim  vurgulayan  fikirleri 6n plana alan fikirler, felsefeler ve dgretileri
karsilamaktadir. Bu felsefe sik sik ve kolektif yararin bireysel yarardan daha iistiin
goriildiigii durumlarda kolektivizmle karsi karsiya konmaktadir. Sosyologlar bireyciligi,
toplum icindeki ozel bir toplumsal ya da siyasal grubun felsefesini anlatmak amaciyla
kullandiklart gibi, kendi disiplinleri i¢indeki toplumsal fenomenlere belli bir yaklasim
bi¢imini nitelemek icin de kullanmaktadirlar (Marshall, 1999:74) (aktaran;, Kardas,
2016:6). Bireycilik liberalizmin temelidir. Yayla’nin (2014) liberalizm tanimi, bireyin
her yonden 6zgiirliiglinli elde etmesi ve bu 6zgiirliigii korumasidir. Bu diisiincede
toplumu olusturan bireydir ve birey topluma gore onceliklidir. Yani birey topluma
degil, toplum bireye dayanmaktadir (Yayla, 2002: 149). Birey toplumun yarar1 i¢in
ozgirliik ve ¢ikarlarindan vazge¢cmeye zorlanamaz. Bireyler kendi amaglar1 yoniinde
hukuka dayali bir sekilde yasadiginda ise toplumsal c¢ikarlar kendiliginden
gerceklesmektedir. Bu durum ise serbest piyasanin saglikli islemesiyle
olusabilmektedir (Yayla, 2014). Hayek’e gore ise (2004:50) birey kendi amagclari
dogrultusunda yasarsa, lstten gelen bir zorlama olmadan gelisecek bu dogal
diizende, rekabet sayesinde adaletli boliisiim saglanacaktir. Ust bir otorite olan devlet
ise herhangi bir kolektivist planlama dahilinde bu boliisiimii adaletli bigimde
saglayamayacaktir. Ona gore bu serbest piyasa ekonomisinde bireylerin edinecekleri
konum, bireyin bilgisine, becerisine ve sansina baglidir (Yayla, 2012) (aktaran;
Kahveci ve Sever, 2016:74-75).

Siyasal diisiince tarihindeki bireycilik anlayisini iki kategoriye ayirmak
miimkiindiir. Ilki liberalizm gibi ideolojiler, bireyi en iist mertebede konumlandirarak
onu 0zgurliik¢ii ve aydinlanmaci gibi en yiice degerlerle iligkilendirmektedir. Diger

yandan ise buna karsi olarak, toplumun istikrarini, diizenini, hiyerarsisini,



degerlerini, dini inanglarmi vs. bozdugu gerekcesiyle tutucu teoriler gelistirilmistir.
Dolayistyla ilk teori yasamin amact olan mutlulugu, bireyin baski altina alinmadan
Ozgiir diislince ve eylemlerine baglarken, ikinci teori 6zgiirliikk ad1 altinda toplumdan
soyutlanan ve kendi basina hareket eden ve bu yiizden de toplumun diizenini bozan
bireyci anlayisa karst toplumun kolektif ¢ikarlari ve toplumsal biitiinliik i¢in yagayan
anlayista gormiislerdir (Mehmet Zeki Duman, 2020:16)._18. yiizyilda kapitalizmin
kurumsallagsmasinda klasik liberal diisiincenin biiyiilk 6nemi bulunmaktadir (Bilici,
2012: 6; Holden, 2007: 190). Nitekim “burjuva devrimlerinin siyasal, toplumsal ve
ekonomik ideolojisi olan liberalizm, kisi hak ve ozgiirliikkleri temelinde koken

saglamaktadir (Dogan ve Sentiirk, 2017:353).

Bireycilik-toplumculuk algisi, belli bir toplumda, bireysel degerlerin mi yoksa
toplumsal degerlerin mi egemen degerler olarak algilandigini gosteren bir kiiltiirel
degiskendir. Hofstede ve Bond, bireycilik ve toplumculuk kiiltiirel degiskenini,
bireylerin grupla biitiinlesme diizeyi olarak tammlamaktadirlar. Kimi toplumlarda
bireyciligi 6n plana ¢ikaran inanglar ve degerler daha hakim durumda iken, kimi
toplumlarda ise toplumculugu 6n plana ¢ikaran inanglar ve degerler daha hakim
durumdadir. Bireycilik veya toplumculuk inang ve degerlerinin daha hakim durumda
olmasi, birey veya gruplarin tutum ve davramslarina yansimakta ve farki
uygulamalara neden olmaktadwr. (Hofstede, Bond, 1988) (aktaran; Carik¢i ve
Koyuncu, 2010:6).

Yani bireyci-toplumcu anlayisa bakildiginda, toplumcu kiiltiirlerde “biz”
bilincini ortaya ¢ikarirken, bireyci toplumlarda ise “ben” bilinci gelismistir. Bu
cercevede batili toplumlarda ben diisiincesi hakimken, Dogu ve Latin toplumlarinda

ise biz bilinci yuksektir.

Bireycilik  kavraminin  siklikla  kanistirlldignr — bireysellesme  kavramina
baktigimizda ise, bireyin sahip oldugu insani nitelik ve gu¢ potansiyellerini her
zaman ve her yerde birbirine bagimli insanlar arasindaki iliskiler ag1 icinde ve bu
iligkiler araciligiyla kesfettigi, oznellestirilmis bir yorumla ordiigii ve ifade ettigi
daimi bir etkilesim; kendini gelistirme ve kiiltiirel igsellestirme arasinda vuku bulan

cift yonli bir yapilandirma siirecidir (Ersozlu, 2019:v). Bu baglamda liberalizmin



bireyciligi ve Aydinlanma Hareketi’nin bireysellesmesi arasindaki fark ortaya
cikmaktadir. Bireysellesme, toplum iginde bazi kurallarin oldugu ve toplum ve
bireyin iliskisine dayali bir diisiincedir. Postmodernist diisiiniir Bauman’a gore
bireysellesme erken modern donemin cemaatgi baginin koparilarak ozgilirlesme
fikrinden daha farklidir. Bireysellesme artik bir kaderdir, secim degil. Artik herkes
bireydir ve bu bireyin kendi se¢imi olmaktan ¢ikmustir, simdi bireysellesmenin
getirdigi sorumluluklardan kagmak miimkiin degildir. Kisinin yaptig1r her davranis

kendi sorumlulugundadir (Bauman, 2020:66-67).

Giddens’im  ge¢  modernlikle ilgili  sosyolojik  ¢Oziimlemelerinde
“kiiresellesme” anahtar bir kavramdir ve yasadigimiz c¢agt sekillendiren
tartismalarina yon verir. Boylelikle bireysellesme, gelenege meydan okuma ve
bireylerin kiiresel cagda kendilerini anlamlandirmalar1 ile ilgili calismalara
tanimlayict temeller ve terminoloji saglar (Kolarz, 2016, s. 1) (aktaran; Ersozlu,
2019:19). Bireycilik ise kiginin ¢ikarina dayali toplumsal yonden siyrilmis bir
kavram olarak goriilmektedir. Fakat yukarida da gordiigiimiiz gibi devlet yapisinin
otoritesi olmadiginda bireycilik anlayis1 da toplumsal ¢ikarlarin kendiliginden
gerceklesecegi diisiincesi mevcuttur. Bu nedenle bu iki kavrami birbiri ile
karistirmamak ve calismamizin devaminda diger kavramlarla dogru bir sekilde

incelemek agisindan 6nemlidir.

Kapitalizmden ziyade modernizm elestirisi yapan Bauman (2020) modern
donemin bireysellesmesini su sekilde ele alir; Immanuel Kant'in israrla belirttigi gibi,
hepimize -her birimize- akil melekesi, dniimiizdeki secenekleri kiyaslamamiza ve bireysel
segimlerimizi yapmamiza izin veren o gli¢li ara¢ bahsedilmistir, ama bu aracit uygun
bicimde kullanmamiz halinde benzer sonuglara variriz ve hepimiz aklin bize en iyisini
soyledigi bir birlikte yasama yasasint kabul ederiz. Biitiin diigiiniirler Kant kadar iyimser
olmayacaklardi. Her birimizin kendi istegiyle aklin rehberligini izleyeceginden hepsi emin
degildi. Belki de Rousseau'nun kuskulandigi gibi, insanlarin zorla ozgiir kilinmast
gerekiyordu. Belki de yeni kazanilan ozgiirliigiin halk tarafindan degil, halk igin kullaniimast
gerekiyordu.  Insanlarin  dogru  olmalarimi,  kendi  ozgUrlikklerini uygun bicimde

kullanmalarimi giivence altina almak igin, aklin gerektirdigi Oriintiileri tasarlamak ve



verlestirmek icin belki de hala despotlara, eski zaman despotlarindan ¢ok, onlarin
"aydinlanmug"” ve fazla dengesiz olmayan, daha kararli ve etkin olanlarina ihtiyacumiz vardi.
Her iki varsayim da kulaga hos geliyordu ve her ikisinin de atesli savunuculari,
peygamberleri ve vaizleri vardi. Insamin kendini olusturmasi ve kabul ettirmesi fikri, aslinda,
totaliterlik sporlariyla karismig demokrasi tohumlarimi tasiyordu. Esnek gergekliklerin ve
se¢me Ozgiirliigiiniin yeni cagi beklenmedik ikizlere gebe kalacakti: insan haklarina, ama

ayni zamanda Hannah Arendt'in "totaliter ayarti” dedigi seye (Bauman, 2020:191).

Bireycilik ve bireysellesmenin ardindan bu kavramlarla benzerliginden dolay1
cokca karstirilan yabancilasma da beraberinde gelmistir. Modern c¢ag, sagladigi
olumlu olanaklarin haricinde bazi olumsuzluklar1 da beraberinde getirmektedir.
Ancak Marx ve Durkheim’in da belirttigi gibi; modern cagin sagladigi olumlu
olanaklar, onun olumsuz karakteristiklerine daha agir basmaktadir (Giddens, 2012;
s.14). Sanayi toplumunun kiltiirel yonii bireylerin mekaniklestigi, kendine
yabancilastirildigi, huzursuzlugun topluma yansidigi, bireyin kendine ve diger
bireylere ve nesnelere yabancilastirildigi, yeni ve eski arasinda karmasanin hakim
oldugu metropoller i¢indeki yalmiz kalabaliklari tanimliyordu. Geleneksel yasam
seklini ve degerlerinin geride birakilip yenisinin benimsenmesi modern topluma
geciste sorunlara sebep oluyordu. Insanlar kirsal yasam seklinin yiiz yiize olan iliski
ortamindan kent yasaminin getirdigi dolayh iliskileri ile yiizlesmisti, bu da kitleler
icinde kendi yalnizligina ¢ekilmis bireyleri meydana getirmisti (Gilingdr, 2016:101).
Sanayi Devriminin ve kapitalizmin getirdigi tiretim odakli endiistri kosullari,
dayanigsma, dostluk gibi duygular yerine bireyler arasindaki saldirganlik, rekabet,
egemenlik, emperyalist somiirli ve savas iligkisini gii¢lendiriyordu. Yeni toplumsal
diizen bireyleri digerlerinin karsina koymaya odakliyd1 (Eagleton, 1999/1997, 44-5)
(aktaran; Talu, 2010:144).

Yabancilagma, ideal duygularin yerini fiili olgularin, amaclarin yerini
araglarin almasiyla birlikte bireyin kendinden, digerlerinden, kurumlarindan ve
toplumsal olusumlardan uzaklagsmasi halidir (Yenigeri, 1987) (aktaran; Emir,
2012:26). Giinliik kullanimda, yabancilasma; daha g¢ok eski arkadaglardan veya

¢evreden uzaklasma anlamina gelir. Psikiyatride yabancilagsma normalden uzaklasma
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olarak tamimlanir. Cagdas Psikoloji ve Sosyolojide ise yabancilagsma bireyin
toplumdaki diger insanlar ya da bireyin kendisine karsi asir1 bir sekilde yabancilik
hissetmesi durumudur. Yabancilasma; makinenin, insanin insaniligine miidahale
etmesi sonucunda ortaya ¢ikan ve insani yaraticiligir yok ederek, insanin kendisine,
diger insanlara ve gevresine karsi duyarliligini yitirmesine yol agan bir siiregtir. Bu
durumu tesvik ederek, insanin yabancilagmasinin boyutlarimi artiran sey ise;
tiketmek igin var olmak, var olmak igin tiiketmektir (Seriati,1992:247).
Yabancilagma din, felsefe, psikoloji, sosyoloji, siyasi ve bir¢cok alanda yer bulmus bir
kavram olarak gilinlimiizde de tartisitlmaktadir. Sinirhiligi olan bu ¢alismamizda

konumuzla baglantili sekilde yabancilasma kavrami irdelenmistir.

Weisskopf (1996), yabancilasmay1 “varolussal yabancilasma” ve “toplumsal
yabancilasma” olmak tizere ikiye ayirmistir. Marx (2003)’a gore ise yabancilagma
tirleri “dini yabancilagsma” ve “iktisadi yabancilagma” olarak ikiye ayrilmaktadir.
Iktisadi  yabancilasma ii¢  sekilde gergeklesmektedir: Insanin  dogadan
yabancilagsmasi, insanin kendinden, kendi etkinliginden yabancilasmasi ve insanin
tiirline yabancilagsmasi. Diger biitiin yabancilagsma tiirleri Marx’a goére, emegin
yabancilasmasindan tiiremektedir. Fromm ise, “isin yabancilagmasi, tiiketimin
yabancilasmasi ve siyasal yabancilasma” {i¢ tiire ayirir (Ozyurt, 2005). Bocock
(2009: 120), tiiketim analizini felsefi bir yaklagimla Tiiketim Kiiltiirii Baglaminda
yapmak gerektigini, bunun da Marx’in yabancilasma kurami iizerinden yapilacak
kuramsal olarak uygulanabilir bir temelle miimkiin olabilecegini sdylemektedir
(Urak Avan ve Babur Tosun, 2021:34-35). Marx’a gore yabancilasma, Ozel
miilkiyetin ¢ikmasi ve is bdliimiinden kaynaklanmaktadir. s boliimii icerisinde yeri
ve ekonomik rolu belirlenen insan, ¢alisma bi¢imini diizenlemekten ve emeginin
tiriinlerinden yoksun kalir; kendinden ve diger insanlardan uzaklasir. Kapitalizmde
is¢iler, isi bir yaratma degil, baski siireci olarak deneyimlerler. Zora dayanan emek,
biitiin degerin bir “yabancilastirici arag” olan paraya yiiklenmesi ve insanin degerini
diisiirmesi nedeniyle kisisel iliskileri insanlik dis1 kilar. Fakat yabancilasma neden

olur? (Ergil, 1978:95)
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Marx, modern toplumlarin iiretim iliskileri ve siireclerine odaklanir. Uretim,
modern toplumlarda ortak tiiketim igin gerceklesir. Modern toplumlarin bireyleri,
kendi tiiketimleri i¢in de {iretim gergeklestirmektedirler. Yalniz, birey kendi
emegiyle biitiin maddi ihtiyaglarini modern kosullarda karsilayamamaktadir ¢linkii
iiretim araglarina ve sermayeye sahip degillerdir. Bunun sonucunda bireyler,
ihtiyaclarmi karsilayabilmek ve hayatlarimi idame ettirebilmek i¢in iicretli bir iste
calisarak emeklerini satmak zorunda kalirlar. Emegini satarak iiretimi gergeklestiren
bireyler, kendileri icin degil, bagkalar1 i¢in iiretmis olurlar. Baskalar1 igin
gerceklestirilmis tiretim eylemi sonucu emek diriinleri, meta olarak ortaya ¢ikar.
Uretildikten sonra piyasada miibadele edilmeye baslanan metalar, kendi baslarina
varolus kazanirlar ve bunun sonucunda yabancilasma siireci baglar. Bu nedenle
yabancilagsma olgusu, modern toplumlardaki liretim paradigmasinin dogal bir sonucu
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Uretim faaliyetinin dznesi olan modern birey, kendi
yarattig1 herhangi bir sey lizerinde bir tasarrufa sahip olamaz. Bireyin emegiyle
irettigi seyler bireyden bagimsiz bir gerceklik olarak varlik kazanarak yabancilasma
olgusunu tetikler. Ciinkii birey boylesi bir toplumsal varolusta her tiirlii insani
niteliginden koparilmaktadir. Bu ¢ercevede yabancilagsma, meta iiretim faaliyetinin,
bir anlamda dogal bir sonucu olarak ortaya c¢ikmaktadir. Boylece birey {iretici
faaliyetine, yani emegine, emeginin iriinlerine, dogaya ve tiirsel varligina
yabancilasmaktadir. (Ulug, 2020:27-28). Is¢i icin calisma artik insanin tiirsel
yasaminin bir nesnellesmesi olmaktan ¢ikar. Insanin tiirsel yasami iiretken yasami
iken; Uretken yasam, artik insana fiziki varligin1 kazanma gereksinmesinin bir araci
olarak goriiniir. Insanin tiirsel varligr onun bireysel varolus araci durumuna gelir.
Yabancilagmis emek, emegin {irlinlini tlirlin bir faaliyeti olmaktan c¢ikarip salt
biyolojik ihtiyaclarinin egemenliginde olan bir faaliyete doniistiiriir Sonrasinda ise
insan insana yabancilagsmaktadir. Artik insan digerleri ile karsi1 karsiya olunca
karsisindaki “6teki” yani bir yabanci ve rakiptir. Yani herkes herkese kars1 bir savas
halindedir (https://www.academia.edu/2962971/Yabanc%C4%B1la%C5%9Fma
erisim 30.08 .2022).

Bu baglamda, yukaridaki tanimlara gore; bireycilik tamamen kendi ¢ikari i¢in

yagsayan glinimiizde bencil olarak tanimladiimiz insan1 tanimlamaktadir.
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Bireysellesme diigiincesi, saglikli bir toplumu olusturmak ic¢in toplum normlari
icerisinde 0Ozgilir secimler yapabilen bireyleri, yabancilagma ise toplumdan
uzaklagmis, tiiketerek var olmaya calisan insam1 tanimlamaktadir. Bu durumda
sOyleyebiliriz ki bireysellesme bu kavramlarin ¢ercevesinde olumlu ya da olumsuz
tic sekilde de gerceklesmektedir. Bu bireysellesme ve yabancilagmayla birlikte

kimlik ve tiikketimin de yonii degismistir.

Riesman (2019), insanin yasam kosullarinda olan degisimlerin toplum
karakterlerinin tizerindeki etkisini, toplum yapilarini ii¢ gruba ayirarak ifade eder.
“Gelenck yonelimine baghh toplum” yiksek niifus potansiyeline sahip ve
geleneklerine sadik toplumlardir. “ice ydnelime bagimli toplum” Rénesans ve
Reform’un ortaya ¢ikardigi, bireysellesmis, ilerici ve sanayi-teknoloji ile refaha
erisen toplumdur ve son olarak “disa-yonelimli” niifusun c¢ogunun tiiketicilerin
olusturdugu, maddi bollugun oldugu ve insan1 savurganlia tesfik eden bir karakter
yapisini ifade eder (Riesman, 2019). Riesman’in bu tanimlarindan yola c¢ikarak;
gelenekei toplumlarin gelismemis ya da gelismekte olan toplumlari, ige yonelimli
toplumlarin Batili sanayi toplumlarini, disa yonelimli toplum yapisinin da A.B.D.
gibi Ulkelerle bagdastigi sdylenebilir. Bu durumda yukaridaki bilgilerle birlikte bu
analizi birlestirdigimizde; geleneksel toplumlarda yabancilasma, Amerika gibi
ulkelerle bireycilik anlayisi ve Sanayi toplumlar ile ise bireysellesme kavramlari

iliskilendirilebilir.

Marksist bakis agisiyla tiiketim, kapitalizm 6ncesi ve kapitalist toplumlarin
olusumu agisindan oldukga farkli bir yapiya sahiptir. Sanayilesmeden 6nce mevcut
olan tarim toplumu modern Oncesi donem olarak degerlendirilmektedir. Feodal
diizen kapsaminda tiretim dolayisiyla da hayvancilik, tarim {irtinleri ve kiiciik el
sanatlariyla sinirlidir. O donemde tiiketim genelde ihtiyaglarin karsilanmasi tizerine
dayalidir. Sermaye birikiminin ve uzmanlagsmanin daha simirli oldugu modern 6ncesi
donemlerde bir¢cok kural degismez olarak kabul edilmekteydi. Bu nedenle
bireyselcilik olusmamis ve toplumsal 6gelerin 6nemli oldugu 6n plana ¢ikmamusti.

Modernizm toplumsal hayati da dogrudan etkilemis tiiketim olgusu 6n plana ¢ikmaya

13



baslamistir (Ed. Gezgin, 2018:16). Endiistrivel kapitalizmin ortaya ¢iktigi donemlerde
tiiketim kaliplarimi kiginin kimlik duysusu olusturmayip, ¢cogu kisi sadece ¢alisma alanmindaki
rollerinin baskisi altindaydi ve ¢ekirdek bir toplumsal kimlik s6z konusuydu (Bocock, 1997:
56-58): Modern kapitalizm ile birlikte, tiiketimcilik olarak adlandirdigimiz sey, hayatin
anlammin  birseyler satin alma, onceden belirlenmis deneyimleri yasamanin onemli
olduguna vurgu yapan bir ideolojiye doniismiistiir. Bir yéniiyle kapitalizmi yasallastiran
diger yoniiyle de topluma hayallerinde oldugu kadar gercekte de tiiketimde bulunmalarin
vaadeden bu tiiketim ideolojisi, yabancilasmamn da siddetini arttirmasina yol agar. Bu
donemde tiiketilen metalar ve hayat deneyimi onceden paketlenir, diizenlenir, yaratilir.
Uygun kodlarla tiiketicide istenen tepki olusturulur. Modern diinyanin modern tiiketicileri
fiziksel olarak pasif, zihinsel acidan da ¢ok megguldiir. Ciinkii tiiketim artik zihinde
¢oziilmesi gereken bir olgudur Sadece viicudun ihtiyaclarina cevap veren bir siire¢ degildir.

Boylelikle modern tiiketim kaliplar: igcine yabancilasma ve uzaklasma kavramlart da girmig

olur (Ed. Akgali, 2006:22-23).

Tiiketim normalde ihtiyaglarin giderilmesi iken, modern diinyanin insani1 igin
artik bir arzu, haz, istek, statii gibi anlamlara gelmektedir. Insanm kimligini ise
tikettikleri belirlemektedir. Modern zaman insani, kiiresel diinya insani statii, manevi
tatmin, kendini gergeklestirme, onaylanma, kabul gérme, begenilme gibi manevi
gereksinimlerine  paranin  satin  alabilecekleri {izerinden kavusma  fikrini
benimsemistir (Ozkan, 2020:25). Insanlar1 tiiketime sevk etme yollarindan biri de
insan1 kendine yabancilastirmaktir (Ozkan, 2020:51). Tiiketimin devamlilig1 insanin
tamamlanamama, huzursuzluk ve ge¢c kalmislik hissiyati icerisinde olmasin
gerektirmistir. Insanin siirekli asmasi gereken bir engeli, siirekli yenisine sahip
olmasin1 gerektiren bir disiince yapisindadir. Kapitalizm, bireylerin sonsuz
ihtiyaclara sahip oldugu ilkesine dayanmaktadir. Tiiketimin de sosyolojik, politik ve
ekonomik basta olmak iizere birgok farkli alanda degerlendirilmistir. Ornegin,
sosyoloji bireylerin statti yonden tiiketimlerini incelemektedir. 19. yiizyilin sonlarina
dogru tiiketim, genis halk kitlelerine agilmaya baslamistir. Kitlesel iiretim mallarinin
tiiketilmesi gerekliligi, seckin sinifin halkin tiikketim faaliyetlerini denetlenme istegini
ortadan kaldirmistir. Uretim déngiisiiniin devamu igin, iiretilen mal ya da Griinlerin,

kitleler tarafindan tiiketilmesi gerekmektedir.
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Sosyal bilimciler, kapitalist toplumlarin gecirdigi sosyolojik evreleri Fordist
modernlik (fordizm) ve esnek postmodernlik (post-fordizm) donemi olarak
incelemislerdir. Kapitalizmin {iretim, dagitim, boliisim ve tiketim bigimlerinin
sosyo-kiiltiirel yapiyr doniistiirmesini bu iki kavramla birlikte degerlendirmislerdir.
Sosyolojik agidan bir kitlesel iiretim sistemi olmasinin yaninda, bu donemler
giindelik yasam Kkiiltlirline de yansiyan bir yasam tarzini da olusturmaktadir. Bu
anlayis ile kiiltiirel bir metalasma donemine de girilmenin isaretidir (Harvey,
1999:158) Bu gergevede Marcuse'a gore, geg kapitalizmin temel 6zelligi biitiinciil bir
toplum olmasidir. Bu yeni diizende iiretilmek zorunda olunan sey, bu seyi saglamak
ve kendi giiclinli yayma aracglarin1 kendisinde bulundurmak en 6ncelikli seydir. Bu
yapt igerisinde de teknoloji, siyaset ve kiiltiir birbirinden ayr1 diisiiniilemez. Baska bir
deyisle, kiiltiir teknolojidir, teknoloji siyasettir; siyaset de Kkiiltiir (Dellaloglu,
2003:98-99). Bu baglamda ¢aligmanin israfa yonelik bir eylem olarak gergeklestigi
tilkketim toplumunda, kitle kiiltiirliniin yabancilagma olgusunu ve hatta yabancilasma
bilincini o6rten dogasinin tliketim odakli analizinin yapilmasi bu i¢ ice gegmis

toplumsal iligkileri ortaya koymasi agisindan gerekli olmaktadir (Sahin, 2008:173).

Fordizm, A.B.D.'de Henry Ford tarafindan gelistirilen, sanayi lretiminin
kitlesel iiretime dayandigi ve idari ve kol kuvvetine yonelik islerin Taylorist bir
yaklasimla belirlendigi bir tiretim bigimidir. Taylor’mn en 6nemli temsilcisi oldugu
“bilimsel yonetim anlayisi’na dayanan bu iiretim sisteminde; yar1 vasifli isgiicliniin,
oldugu yerde ve belirli bir zaman zarfinda standartlagsmis tek bir isi yapmasiyla
gerceklesir. Bir montaj hattinda gerceklesen bu kitlesel iiretim, 20. Yiizyilin
baslarinda, A.B.D’deki kitlesel iiretim ve tiiketimi olusturan diisiinceyi saglamstir.
Gramsci tarafindan Amerikan toplumunun endiistriyel yasam bi¢imini tanimlamak
icin kullanilan Fordizm, sonrasinda kapitalist endiistrilesmenin II. Diinya
Savasi’ndan 1970'lere kadar siiren donemini tanimlamak i¢in kullanilmistir (Murray,
1995:47; Harvey, 1999: 148-149) (aktaran; Sahin, 2008:174) ve (Bigki ve Sobaci,
2011,222-223), (Sakl,2013). Fordizm, savas sonrasi getirdigi refahin yaninda;
tiniversite egitimi alan bireylerin artmasi, banliydlerin genislemesi ve toplumsal

hareketliligin artis1 gibi demografik degisimleri inanilmaz 6l¢iide degistirmistir.
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Fordizmin getirdigi refahin ardindan gelen 1973 Petrol krizi ile Fordist sistem
terk edilerek Post- Fordist sisteme gegilmistir. Post-Fordizm ise fordizmden farkli
olarak, 6zel miisteri kitlelerinin ihtiyaglarin1 karsilamaya odakli, siirekli degisen
piyasa taleplerini karsilayabilmek igin son teknolojileri ve yiiksek vasifli isgiictinii
kullanan, kisa vadeli siparise dayali esnek bir iiretim yontemine dayanmaktadir.
Fordizmin aksine, denetimi merkezden uzaklastiran, iscileri yetkili kilan, iiretimi
gerceklestiren ekipleri piyasada degisen ihtiyaglara hizla ve bagimsiz olarak
uyarlanacak tarzda yapilandiran esnek ve dinamik yOnetim yapilarim
gerektirmektedir (Bigki ve Sobaci, 2011: 223). Bu degisimler beraberinde iletisim ve
hayat tarzlarinin da degisimine yol agmistir. Fordist donemde artan is gilicii ve
tiretimin ardindan gelen post-fordist donemdeki artan iicretler, kadinlarin is
yasaminda daha ¢ok varlik gostermesi gibi etkilerin yaninda, devlet faaliyetlerinin de
ozellesmesi de giindeme gelmistir. Iste tiiketim kiiltiiriindeki yabancilasma ve
devaminda gelen iretim ve tiketim degisiklikleri tiketim kavramini da
degistirmistir. 20. ylizyilin baslarinda is¢ilerin daha fazla hak kazanmasi, artan
maaglar ve azalan c¢alisma siirelerinin getirmis oldugu tiikketim ve bos zaman
aktiviteleri, eglence taleplerinde de artis1 saglamaktayd: (Bennett, 2020: 25). Ikinci
Diinya Savasi sonrasi gelisen bos zaman pazarinin agik bir hedefi haline gelmisti.
Tam zamanl ¢aligsalar da aileleriyle birlikte yasayan 16-21 yas araligindaki gengler
en cazip tiketici olarak gorulmekteydi (Bocock,1993). Bununla birlikte genclere
yonelik {irlinlerde bir patlama yasanmasima yol agmanin yaninda gencligin bos

zaman aligkanliklarini ve mevcut durumlarini da doéniistiirdii (Bennett,2020:197).

“Is zamamndan bos zaman merkezli kapitalist toplumlara gegis, kapitalizm
egemenligindeki toplumsal diizenin dogasina iliskin sosyolojik tartismalara da yeni
bir asama dogurdu. Bu tartismalarin merkezinde yeni bos zaman ve tiiketim
bigimleriyle onlari olanakli kilan kapitalist endiistrilerin arkasindaki iliski vardr.
Basta Weber (1978/1979]), Benjamin (Buck- Morss, 1989), Simmel (Frisby ve
Featherstone, 1997) ve Veblen (1994[1924]) olmak tizere bazi kuramcilar, bos zaman
ve tiiketimin yeni kolektif disavurum ve yaraticilik bicimlerine alan ac¢tigini ileri
stirmiis olsalar da” ... “bu goriislere, ge¢ kapitalizmin goriintiste daha “medeni”

olan alanlarmin gergekte kitlesel bos zaman ve tiiketim bicimlerini kendi amaglar
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icin somiiren gelismis ve pek ¢ok yonden daha acimasiz kapitalist tahakkiimii Ort bas

ettigini oneren daha kotiimser yorumlar ile karsi ¢ikildr (Bennett, 2020:26).”

Bos zaman artik basitce isten arta kalan ve dinlenmeye, ailevi islere ya da
kendini gelistirmeye ayrilan bir mesai dilimi degildi. Potansiyel olarak tiiketimi
6zendirme islevi géren bir yasam tarzi olarak kavranmaya basladi. Bir miizik plagi
satin almak, modaya uygun bir mont ya da etek secmek, giyecegin ayakkabinin
rengine 6zenle karar vermek gibi davranislar etkin bir sekilde insa edilen yasam

tarzina agilan kapi anlamina geliyordu (Chambers, 1985:16).

Jean Baudrillard tiiketim toplumunu irdeledigi kitabinda tiiketimi degisik
acilardan da ele alir. Ona gore; tiiketim sosyal siniflara gore degismektedir. Tiiketilen
mallar ya da herhangi bir tiriin sadece tiiketim i¢in degil toplum iginde sosyal bir
statii elde etmek icin de yapilmaktadir. Gergek ihtiyaglarin yerini, kisilerin kendini
toplumun geri kalanindan ayirt ettigi diislincesi ile yaptigi tiikketim olusturur. Bu
diisiince ise kisinin tamamen tiiketim toplumuyla birlesmesiyle sonuglanir. Tiiketim
artik bir zorunluluk haline gelmistir, insan iletisimi yerini madde ile iligkiye birakir.
Gegerli ahlak artik tliketim faaliyetlerinin ta kendisi olmustur. Tiiketim
toplumsallagma siirecinin sonucunda ortaya ¢ikar yani Ozgiir bir se¢im degildir.
Yasamin her alaninda gelisen bu tiiketim modeli insanlarin asla sahip olduklarindan
mutlu olmamasma ve her zaman daha fazlasini istemeye mecbur eder. Kapitalist
sistemin bu dayatmas1 ile insanlar her an tiiketerek gecici olarak mutluluklar
yasamakta ya da Oyle olduklarinm1 sanmaktadirlar. Bu geg¢ici tatminlerle iiretim ve
tilketimin devamlilig1 saglanir. Neye ihtiyact oldugunu diisiinmeye vakti olmayan
toplum Kkitle iletisim araglar1 ile sunulan mutluluk ve refahi reklamlardan gelen
mesajlarla anlamlandirir. Nesnelere farkli anlamlar ytikleyen bu reklamlar sayesinde
insanlar nesne ya da hizmete bile degil bir kisilige ihtiya¢ duymaya baslar. Kisiligini
olusturmak i¢in yapilan her tiiketim ise bir basar1 tatmini saglar ve bu siire¢c bu
sekilde islemeye devam eder. Tiiketmeyen insan ise toplum tarafindan dislanir ve
basarisiz olarak tanimlanir. Bu da kiside basarisizlik duygusunu koriikleyerek

psikolojik sorunlara yol acar (Baudrillard,2020). Iste biitiin bunlar giindelik

17



hayatimizin bir pargasidir ve yine Baudrillard giinliik hayat ile tiikketim iliskisini su
sekilde aktarir: Bu vesileyle tiketimin vyerini saptayabilirizz Tiketimin yeri gunlik
yasamdir. Giinliik yagam yalnizca giinliik olaylarin ve hareketlerin toplami, siradanligin ve
yinelemenin boyutu degil, bir yorumlama sistemidir. Gundelik siyasal, toplumsal ve kilttrel
biitiinsel bir praksisin (siyasalin, toplumsalin ve kiiltiirelin) askin, ozerk ve soyut alamyla
“ozel”in ickin, kapali ve soyut alami olarak boliinmesidir. Calisma, bos zamani
degerlendirme etkinlikleri, aile, iliskiler: Birey tiim bunlari girift bir bicimde, diinyadan ve
tarihten kopuk olarak, ozel yasamin ice kapanmasi, bireyin bicimsel ozgiirliigii, ¢evreye
giiven verici bi¢imde sahip ¢ikma ve yanhs bilme iistiine kurulu tutarli bir sistemde yeniden
duzenler. Gundeliklik bltiinselligin nesnelligi karsisinda fakir ve tortuldur, ancak biitiintiyle
ozerklesme ve diinyamin “i¢ kullamim” iginde yeniden yorumlanmasi ¢abasinda galip ve
keyiflidir. Iste burasiozel giindelikligin alan: ile kitle iletisimleri arasinda kurulan derin,

organik gizli anlagmann yeridir (Baudrillard, 2022, s. 28).

Daha iyimser bakis agis1 ile Michel de Carteau’ya gore, kapitalist toplumlarin
endiistriyel iiretim merkezlerinden bos zaman gecirme ve tiiketim merkezlerine déniistimii,
bireysel bilincin doniigiimiinii beraberinde getiren bir alan yaratti. Bu baglamda bireyler,
ge¢ modern tiiketim pratikleri ve siiregleri yoluyla elestirel bir fail olarak kendilerinin daha
az degil, daha ¢ok farkina varwrlar. Bu nedenle de Carteau’ya gore tiiketim edimi oziinde
bireylerin belirli bir yonelim igin gerekli irade, kimlik ve istekle dolu birer 6zne olarak
kendilerine dair daha diisiimsel bir farkindalik kazandiklar: kendini gerceklestirme edimidir,
diger bir deyisle bireyler kendilerini iizerinde c¢alisilacak ve kendini gerceklestirme ve
gelistirmeyle miikemmellige ulagtiracak bir “proje” olarak algilamaya baglarlar. Bu sekilde,
bireyler giindelik olani énceden belirlenmis bir senaryodan kendi kaderlerini kontrol etmeye
va da en azindan aktif olarak sekillendirmeye calistiklar kisisel bir arayisa-bireysel bir kesif
yolculuguna doniistiiriirler (Bennett, 2020:94).

Bauman’in ise tiikketime yonelik goriisii su sekildedir; Toplumumuz bir tiiketim
toplumudur. Ama biitiin insanlar, dahasi, biitiin canlilar, ezelden beri “tiiketmekte "dirler. O
halde, bir tiiketim toplumundan soz ettigimizde aklimizda o toplumun biitiin iiyelerinin bir
seyler tiikettikleri gibi siradan bir tespitten éte seyler vardwr ki o da sudur: Nasil atalarimizin
toplumu, kurulus asamasindaki modem toplum, endiistriyel ¢agin toplumu, bir “lireticiler

toplumu” idiyse, aym derin ve temel anlamda bizim toplumumuz da bir ‘“tiketim
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toplumu”’dur. Eski tip modem toplum iiyelerini en basta iiretici ve asker olarak goriirdii;
onlart iireticiler ve askerler olarak sekillendirirdi. Toplumun iiyelerine dayattigi ve
uymalarin istedigi “norm” bu iki rolii oynama gorevi vasitasiyla zorla kabul ettirilirdi. Bu
toplumun tiyelerine dayattigi norm, bu rolleri oynama kabiliyeti ve istekliligiydi. Ancak
mevcut ge¢modern (Giddens), ikincimodem (Beck), sirmodern (Balandier) ya da
postmodern evrede, modem toplumun kitlesel endiistriyel isgiiciine ve zorunlu askerlige pek
ihtiyact kalmamistir; toplum, iiyelerini tiiketiciler olarak degerlendirme ihtiyacindadir artik.
Giiniimiiz toplumu, tiyelerini, en basta, tiiketici roliinii oynama gérevinin emrettigi sekilde
bigimlendirmektedir. Toplumumuzun iiyelerine dayattigi norm, bu rolii oynama kabiliyeti ve

istekliligidir (Bauman, 2010:84).

Veblen, Aylak Sinifin Teorisi adli eserinde itibar, hayat tarzi ve degerler
acisindan sosyal yapinin en tepesinden bulunan aylak smiftan bahsetmektedir.
Veblen’e gore, maddi glici gostermenin yolu tiketimden gecmektedir ve Veblen
buna “gosterigsel tiiketim” adin1 vermektedir (Ed. Gezgin: 2018:64). Bu bilingsiz
tiketim faaliyetinin, kiiresellesmenin ideolojisi olarak, insanlar1 normalin ¢ok
tizerinde tiiketime 6zendirip onlar1 daha bencil bir duruma getirmesine, toplumdan
uzaklastirip ve para i¢in yasamasina sebep oldugu diistiniilmektedir. Aslinda tiikketim,
bireylerin giinliik hayatina etki eden ve bundan da Ote kisiligini sekillendiren
maddiyata dayali simgesel anlamlar barindirmaktadir. Insanoglu, tiikketim eylemi ile
sundugu degerleri, belli semboller araciligiyla topluma aktarir. Bu anlamda tiiketim
faaliyeti toplumsal nitelikli bir diisiinceye doniisiir (Ozbey, 2018:3-4). Fordist
donemin yeni sisteme ayak uyduramamasi ve yasanan teknolojik gelismeler sonrasi
Post-fordist donemdeki devletin diizenleyici gii¢ gbrevini piyasanin sinir tanimadan
ve denetlenmeden diizenlenmesi goriisiine birakmistir. Diinya iizerinde olusan tek
pazar anlayist ve bu pazarin kontroliiniin ¢ok uluslu dev sirketlerin elinde olmasiyla
neo-liberalizm doénemi de beraberinde gelir (Dagtas ve Dagtas, 2009:43). Bu Post-
fordist donemi ile baslayan ve kiiresellesme etkisiyle gelisen tiiketim kiiltiirti, 80°li
yillardaki neo-liberal politikalarla donlisiim yasamistir. Sistemin insanlar1 bundan
sonra iretici statiisiinden tiiketici statlisline ge¢cmistir. Bununla birlikte tiiketici

bireyler arasinda rekabet 6ne ¢ikmistir (Aydogan, 2005:24) (Ed. Gezgin,2018:64).
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Yaylagiil kiiresellesmenin tanimimi ve isleyisini su sekilde belirtir:
Kiiresellesme ile Amerikan tarzi yasam kiiresel ol¢cekte yayginlasmis olur. Amerikan mal ve
hizmetlerinin gevre iilkelere yayilmasi bu iilkelerdeki insanlarin Amerikan yagsam bicimiyle
kendilerini daha farkly algilamalarina neden olmaktadir. Amerikan tarzi tiiketim kalibi
egemen hale gelmekte kiiresel olgcekte ABD imali olan degerler ve imajlar hayatin her
alamimi kusatmaktadir. Kiiresel capta iiretilen kiiltiir medyanin ve onlarin miilkiyet ¢ikar
ortakligi icinde bulundugu biiyiik sermaye gruplarimin egemenligini saglamlastirmak ve
strdirmek icin gerekli olan kiltirdlr. Bu kaltir kendisini tiketenleri kendi yerel, otantik,

ulusal ve sinifsal kiiltiirlerine yabancilastirmaktadir (Yaylagiil, 2016:202).

Kiiresellesme, kapitalizmin gelisim stlirecindeki bir agamadir. Marksist
disiiniirlerce  emperyalizmin  asamast  olan bu siire¢  kiiresellesmenin
kavramsallastirilmasi ile emperyalizm olgusunu mesrulastirmaya yarayan bir araca
dontigmiistiir (Yaylagiil, 2016:193). Bauman, cesitli yonlerden ele aldig
kiiresellesme kavramina dair elestirilerinde; sermaye sahiplerinin kiiresellesmenin
sagladig1 Ozgiirce hareket etme olanagini sahip olduklart kitle iletisim araglari
tizerinden yerellige takili kalmis birey ya da topluluklara ¢esitli sovlar ve televizyon
gosterileriyle sunmaktadir. Sermaye sahipleri bu 0Ozgiirliikten yararlanirken,
calisanlar1 ise ayni sekilde bu oOzgiirlilkten esit derece yararlanamamaktadirlar.
Kiiresellesmenin bir yandan da kiiresel anlamda bir diizen kurma ¢abasi1 yani herkese
esit hayat sansi vermesi diisiincesinden de artik yoksun oldugunu belirtmektedir.
Ayrica kiiresellesmenin birlestiriciliginin de bolmeye de yarar. Kiireseller zaman ve
mekan kavraminin iletisim teknolojileri ile doniisiimiinden hizli ve mekandan
bagimsiz olarak erigmekteyken, bu hizdan ve mekandan baglarim1 kopartamayanlar
gittikce yerellesir. Bu yerellesme ise esitsizligi getirir. Yiliz yiize iletisimin de
azalmasi ile toplumdaki baglarin kopmasima neden olmaktadir. Bilgi ve kiiltiiriin
siirekli giincellenmesi toplumun kiiltiiriinii ve ortak hafizasin1 da etkilediginden bu

kultird kaybeden bireyler arasinda ayrismalar meydana gelmektedir (Bauman,2010).
Genglik ve isci kiiltiir aragtirmalarina gére egemen kiiltiiriin disinda kalan

bireyler, ticari bir karaktere sahip olan televizyon, mizik ve sinema gibi kulttrel

tirlinleri, yine kiiltiirel hiyerarsiyi géz 6niinde bulundurmadan, kendileri adina alayci
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ve Ozglin bir alan yaratmak ve bundan belli faydalar elde etmek adina kullanirlar.
Sosyologlar acisindan incelenmeye deger olan konu varsa o da, is¢i sinifina mensup
genglik kesiminin egitim sistemi disinda kendilerine ait bir direnis kiltiirii alam
yaratabilmeleri ya da kitle iletisim araglarin1 kendi tekellerine alarak magizm veya
kendi iktidarlar1 adina bir alan yaratmak adina kullanmalaridir (Schudson 1999:187).
Aslinda gercek anlamda diisiiniildiigiinde sunu soyleyebiliriz ki; gengler kitle iletisim
araclarini, daha ¢ok bos zaman harcamak, biitiin otorite bi¢imlerinden uzaklasmak,
arkadas cevresi edinmek, digerleri lizerine etkide bulunmak, bireysel kimlik edinmek
vb. gibi nedenlerle kendi adlarina kullanirlar. Bu da genglerin otoriteye aslinda
bilingli bir sekilde karsi c¢ikmadiklarinin gostergesidir (Lull 2001:224). Genglik
kiiltiirleriyle birlikte anilabilecek ve alt kiiltiiriin i¢inde toplumda var olan bir diger
kiiltiirel olusum da kars1 kiiltiiriinkidir. Kars1 kiiltiirler de alt kalturler icinde
degerlendirilebilecegi halde genellikle egemen kiiltiiriin kurallarinin tamamen karsiti
ya da bu kurallar1 bozma yoniinde hareket tarzlarina sahip olduklar1 genellikle bu
isimle tanimlanirlar (Calis, 2006:63-64). Marcuse 6zel olarak, karsi kiiltiiriin basta
miizik ve moda olmak {izere ge¢ kapitalizmin bos zaman ve tiikketim endiistrilerinin
driinlerini 15, egitim, aile ve anaakim politika gibi egemen kapitalist kurumlara
dogrudan 1isyan etmek i¢in kullanilmasindan etkilenir (Bennett, 2020:34).
Marcuse’un goriislerine ek olarak, Theodore Roszak ““...Marx’1n hicbir sekilde hayal
edemeyecegi bir diyalektik yoluyla teknokratik Amerika, gengleri arasinda
potansiyel olarak devrimci bir bilesen iiretti. Burjuvazi, sinif diigmanini fabrikalarda
degil, kendi simartilmis ¢ocuklar1 olarak kahvalti masasinda karsilarinda oturur halde

buldu. (1969:34) (aktaran; Bennett, 2020:34).

Klasik iktisat teorisinde yer alan sinirsiz ihtiyaclarin karsilanmasi olgusu
karsisinda bireye mutluluk veren tiiketim bireysel kimligin olusmasinda da 6nemli
bir potansiyele sahiptir (Kaymas, 2001, s.115) (aktaran; Giines, 2019:40). Kimlik ve
tilketim arasindaki iligkiye dair iki farkli ¢alismalar yapilmistir. Pozitivist ve post-
pozitivist eksende bireyler kimlikleriyle uyumlu tiiketim gergeklestirirler. Meslek,
sinif, calisma iliskileri, aile, vb. bu kosullar1 olusturmaktadir. Buradaki kimlik Sanayi
ve Aydinlanma donemi oncesi donemi isaret etmektedir (Shankar, 2000). Digeri ise

post-yapisalct veya post-modern gercevede ele alinan goriis ise satin alinan mal ya da
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tirtinler kisilerin kimligini belirlemektedir. Bu olusan kimlik ile birlikte kisi diger
tiiketicilerin kimliklerini degerlendirmektedir (Elliott ve Wattanasuwan, 1998).
Bunun nedeni ise tiiketimin modern sonrasi toplum igin en temel sahip olma bigimi
olarak ele alinmasia ve kisinin kendini “sahip olduklar1 ve tiikettikleri disinda bir

hi¢” olarak gormesidir (Fromm, 1997, s. 62) (aktaran; Sabah-Kiyan, 2013:56-57).

"Hayat tarzi" terimi bugiinlerde pek revagta. Terimin 6zgiil statii gruplarimin ayirt
edici hayat tarzina gonderme yapan daha kisitli bir sosyolojik anlami olmasina
ragmen (Weber, 1968; Sobel, 1982; Rojek, 1985), giiniimiiziin tiiketim kiiltiirii
icerisinde bireyselligi, kendini ifade etmeyi ve iislup¢u bir ozbilinci ¢agristirr. Bir
kimsenin bedeni, giysileri, konusmasi, bos zamam kullanmasi, yiyecek ve icecek
tercihleri, ev, otomobil, tatil secimleri vb. miilk sahibi/tiiketicinin begeni ve iislup
duygusunun bireyselliginin isaretleri olarak goriiliir. 1950'li yillarin bulamk bir
konformizm ¢agi, bir kitlesel tiiketim donemi olarak tarif edilmesinin tersine tiretim
tekniklerindeki degismeler, piyasamin bolmelenmesi ve daha genis bir iiriin
yelpazesine olan tlketici talebinin yalmizca 1960 sonrast gen¢ kusaga degil, giderek
orta yaslilara ve yaslhilara daha biiyiik bir secim yapma (bu se¢imin idaresi bizzat bir

sanat bicimi haline gelir) olanag: sagladig diistiniiliir (Featherstone, 1996:141-142).

Tuketimin kimlik tizerinde etkin olduguna dikkat ¢eken Organ, ayni zamanda
onun ekonomik, sosyal ve kiiltiirel bir olgu oldugunu ifade eder (Orcan, 2008: 24).
Kisinin kimliginde Onemli izler birakan tiiketim bir kiiltiir haline gelmeye
baslamaktadir. Bununla birlikte yasamin her alaninda tiiketme, kiiltiiriin

tiikketilmesinde de goriilmeye baglar.

Resmi adi Frankfurt Universitesi Sosyal Arastirmalar Enstitiisii olan
Frankfurt Okulu temel olarak kapitalist sisteme elestirel yaklasan bir okuldur
(Yaylagiil, 2016:98). 1931°den itibaren okul Max Horkheimer‘in onderliginde ilgi
alanmmi felsefe, kiiltiir ve medyaya yoneltmistir. Okulun iiyeleri arasinda Mark
Horkheimer, Theodor W. Adorno, Hebert Marcuse, Walter Benjamin gibi isimler
bulunmaktadir. (Yaylagiil, 2016:99). Frankfurt Okulu, modernlesmenin insanliga

getirdikleri ve gotiirdiikleri {izerine ¢alismalar yapiyorlardi. Marksist bakis acisiyla
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bakan sol entelektiieller elestirel bir tavrin gelismesine ortam hazirladilar (Giingor,

2016:95).

Adorno’nun kendi tanimu ile kiiltiir endiistrisi tanimi ve igerigi su sekildedir:
“Kiiltiir endiistrisi ifadesi ilk kez, Horkheimer ile benim 1947 yilinda Amsterdam’da
vaymladigimiz Aydinlanmanin Diyalektigi kitabinda kullanilmistir. Miisveddelerimizde kitle
kultirinden soz ediliyordu. Burada, kitlenin iginden adeta kendiliginden yiikselen bir kiiltiir,
halk sanatimn giintimiizdeki bi¢imi soz konusuymug gibi, konuyu savunanlarin hosuna
gidecek bir yorumu en bastan olanaksizlastirmak icin “kitle kiiltiirii” ifadesini “kiiltiir
endiistrisi "yle degistirdik. Kiiltiir endiistrisi dyle bir kiiltiirden son derece farklhidir. Kiiltiir
endiistrisi bildik seyleri yeni bir nitelikte birlestirir. Tiim dallarda, kitleler tarafindan
tiiketilmeye uygun olan ve bu tiiketimi biiyiik 6lciide belirleyen iiriinler, az ¢ok planlt bir
bicimde uretilir. Tek tek dallar, yapilar: a¢isindan birbirine benzer ya da en azindan ig ice
gecer. Adeta bosluk birakmayacak bir sistem olustururlar. Bugiinkii teknik olanaklar kadar,
ekonomi ve ydnetimin yogunlasmasit da bunu yapmalarina olanak verir. Kiiltiir endiistrisi,
miisterilerinin kasten ve tepeden biitiinlestirilmesidir. Binlerce yil boyunca birbirinden
ayrimis yiiksek ve diigiik kiiltiir alanlarini da birlestirmeye zorlar - her ikisinin zararina
olacak sekilde. Yiiksek kiiltiiriin, etkileri tizerinde spekiilasyon yapilarak, ciddiyeti ortadan
kaldwrilwr, diisiik kiiltiiriin, toplumsal denetim biitiinsel olmadig siirece barmndirdigi hasart
isyankdarilik ise, uygarlastirict dizginleme yoluyla yok edilir. Kiiltiir endiistrisi, yoneldigi
milyonlarin biling ya da bilingsizlik diizeyi tizerinde yadsmamaz bir bigcimde spekilasyon
vaparken, kitleler  birincil  degil ikincildirler, hesaplanmugtirlar,  mekanizmanin
eklentileridirler. Miisteri, kiiltiir endiistrisinin inandwrmak istedigi gibi, kral degildir, kiiltiir

endiistrisinin 6znesi degil, nesnesidir.” (Adorno, 2021:109-110).

Adorno, giicli elinde bulunduranlarin, kendi ideolojilerini kitlelere yaymak
icin kullandiklar1 kitle iletisim araglari; kitleleri kontrol altina almak, kisilerin
bireysel Ozelliklerini yitirmesine yani standartlagmasina ve buna bagli olarak akli
yetilerden yoksun yani aptallastirmak i¢in kullanilmaktadir. Bu Kkitleler kendilerine
yapilan her tiirli dayatmay1 kabullenmekte hatta farkinda bile varamamaktadirlar.
Kapitalist sistem bu insanlar1 robotlagtirir Oyle ki giinliik yasamalarini bile
planlayamaz hale gelirler. Kiiltiir de artik bir meta haline gelmistir ve kapitalist

ekonominin bir pargast olmustur. Kiiltiir tiiketiciye artik bir haz vermez,
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standartlasmis ve tiim kitle iletisim araglarina yiiklenmistir. Farkli kanallardan
izlenilen farkli bir program bile ayni igerigi sunar. Bu standartlasmis ve tekrar tekrar
uretilen Grlnler 6zden yoksundur. Adorno, cikar g¢evrelerinin bu kopya ftriinlerin
tiketicilerin  gereksinimine dayandigi sdylemlerini ise manipulasyon olarak
degerlendirir. Ekonomik olarak en giicliilerin egemenliginde olan bu tiiketim
iriinlerinin kendine yabancilagsmis bir toplum yarattigi, akilsalligin egemenlerin
akilsallig1 oldugunu vurgulamistir. Farkli kanallardan bile yayinlansa ayni igeriklerin
sunuldugu bu araclar standartlastirilmis, bununla beraber bagimliliga mahkiim olan

tilketiciler de standartlasmigtir (Adorno, 2021).

Adorno, insan1 kendi se¢im Ozgiirligiine inandiran ve aldatan olarak
sahte/sozde bireyselligi de soyle agiklar; Bireyselligin kiiltiir endiistrisinde bir yanilsama
haline gelmesi, yalmzca iiretim tarzimn standartlastirimis olmasindan kaynaklanmaz.
Bireysellige, ancak genel olanla kayitsiz sartsiz dzdeslestigine iliskin bir kusku kalmazsa goz
yumulur. Cazdaki normlastirilmis dogaglamadan, ozgiin kisiligi goziine giren o bir tutam
sactan anlasilan film yildizina kadar, her yerde bir sozde bireysellik hakimdir. Bu durumda
bireysellik, genel olanin rastlantisal olani, rastlantisalligini ele verecek bicimde damgalama
yetenegine indirgenir. Sergilenen bireyin inat¢t suskunlugu ya da zarif tavirlari,
aralarindaki farkin bir milimetreyi bile gecemedigi Yale kilitleri gibi seri halde iiretilir.
Benligin ozgiin niteligi, toplumsal olarak kosullandwilmig bir tekel iiriiniidiir, ama sanki
dogalmis gibi gosterilir. Ozgiinliik biyitk bicimine, Fransiz aksamina, fahisenin derinden
gelen sesine, “Lubitsch dokunusuna” ** indirgenmistir: bunlar, film yldizindan
cezaevindeki mahkiima kadar herkesin, genel olamin giicii karsisinda bireysel yasamint ve
cehresini teslim ettigi bir ornek kimlik kartlarimin iizerindeki parmak izleri gibidir. Sézde
bireysellik, trajik olani anlamanin ve zehrinden arindirmanin onkosuludur: bireylerin
aslinda birer birey degil de genel olana ait egilimlerin diigiim noktalar: olmalar: sayesinde,
bireyleri kolaylikla genellige geri ¢ekmek miimkiindiir. Kitle kiiltiirii, bireyin burjuva ¢agi
boyunca sergiledigi o kurgusal niteligi aciga vurmaktadwr: haksiz oldugu tek nokta, boyle
bulanik bir genel ile tikel uyumu yaratmis olmakla oviinmesidir. Bireysellik ilkesi
baslangigtan beri ¢eliskilerle doluydu. Her seyden odnce bireysellesme gercekten
bagarilamadi. Varligimi korumanin sinifsal bicimi, herkesin “tiire 6zgii varlik” asamasinda
kalmasina neden oldu. Her burjuva karakteri bir digerinden uzaklasirken, hep aym seyi,

rekabet¢i toplumun katiligint disa vuruyordu. Gelgelelim toplumun dayandigi birey,

24



kusurunu kendi icinde barindwiyordu; c¢iinkii goriintiste Ozgiir olmasina ragmen, aslinda

toplumun ekonomik ve toplumsa aygitlarimin bir iiriintiydii (Adorno, 2021:91-92).

Frankfurt Okulu tyeleri kitle kiiltiirinden hoslanmadiklarin1 her defasinda
belirtmislerdir. Frankfurt okulu {yesi olan W. Benjamin'in kitle kiiltiirlinde
teknolojiyi olumlamasi yoniindeki diisiince ve yazilar1 ¢cogu zaman enstitiiden biri
olarak goriilmemesine neden olmustur. Ozellikle yazismalarinda Adorno'nun
Benjamine kars1 siirekli bir saldirt iginde oldugu goriiliir. Cilinkii demokratik
goriinmesine karsin kitle kiiltiiri demokratik olmayan bir kiiltiirdlir. Onlara gore,
“popiiler kiiltlir” kavram1 da ideolojik bir bicimde kullanilmaktaydi. Horkheimer ve
Adorno, populer kiltirin baskict 6zelliklerini 6zetlerler (aktaran; Slater, 1989, s.
194).

Frankfurt Okulunun son derece hosgoriisiiz oldugu kitle kiiltiirii ve popiiler
kiiltiir tanimlarini inceledigimizde; Kitle kiilttirii belirli bir endiistrilesme teknigine
dayanan, endiistrilesme ile ortaya ¢ikmis ve genis halk kitlelerine yayilan davranislar
ve gosteriler biitiiniidiir. Kitle kiiltiirti kavrami kitle toplumuyla ilintili bir kavramdir
(Goneng, 2012:129). Kapitalizmin gelisimi ile birlikte ortaya ¢ikan kitlesel iiretim ve
kalabaliklar cesitli endise ve kaygilarin yasanmasina ve dile getirilmesine neden
olmustur. Bunlardan en 6nemlisi egemenlerin ve seckinlerin kitleleri yikici bir gii¢
olarak gormeleri ve kitleleri kontrol altina alma ve yonlendirmeyi amaglayan kitle
toplumu yaklagimidir. Kitle toplumu, endiistrilesme ve teknolojinin kullanimi ile
toplumu tehdit eden patolojik bir durum olarak goriilmistiir. Sehirlesme ve
endiistrilesme ile bas basa gelisen kitle ve kitle iletisimi (Cantor, 182: 38) geleneksel
topluluklarin 6nemini yitirmesine neden olmustur (Yaylagiil, 2016:21).

19. yiizyillda kapitalizmin gelismesi ile kirsal kesimden kentlere gogen
kalabaliklar kitle olarak adlandirilmislardir. Kitle {iretiminin egemenliginin s6z
konusu oldugu bu dénemden itibaren, yiiksek kiiltiirden gelen seckin ve egemen siif
icin en Onemli amag disiik begenileri olan bu kitleleri iiretim ve tiiketim agisindan
kontrol altinda tutabilmek ve ayni zamanda yoOnlendirebilmek ig¢in kitle iletisim

araglarindan faydalanmaktir. Mcdonald’in ifadesiyle: Kitle kiiltiirii yukaridan
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dayatilir. Is adamlarimn istihdam ettigi teknisyenler tarafindan imal edilir;
izleyicileri pasif tiiketicilerdir ve onlarin katilimlari, satin almak ya da almamak
arasindaki segcimle simirlanmigtir. Kisacasi kitsch’in efendileri, kar saglamak ve/veya
sinif egemenliklerini siirdiirmek icin kitlelerin kiiltiirel ihtiyaglarini kendi yararlarina
kullamirlar. (Mcdonald, 1953:60) (aktaran; Bennett: 2020:25). Kitleleri ise bu iletisim
araclarina bagimli hale getirmek her tiirlii mesaj1 ileterek bunu gercek bir deneyim
olarak algilamalarin1 saglamak igindir. Bu mesajlar sinema, televizyon, popler
miizik pargalari gibi her tiirlii araca yiklenmesiyle iletilir. Bu araglarla olusturulan
kitle kiiltirtyle beraber belli tiriinlerin, diisiince ve goriislerin tiiketimi ve onay1 igin

kullanilirlar.

Kitle kiltirt ve populer kiiltiir heniiz tizerinde uzlasilamamis kavramlardir.
Kitle baz1 diisiiniirler icin emekei kisileri temsil ederken, genel olarak kitle ve kitle
kiiltiirii ile ilgili olumlu bir goriisten s6z edilmez. Kitle kiiltiirii, kiiltiiriin endiistriyel
bir bi¢cimde iiretimini isaret etmektedir. Buna karsin Fiske, kitle kiiltiirii diye bir sey
olmadigin1 ve sadece iktidar sahiplerinin ¢ikarlarina hizmet edecek olumsuz kitle
kiltlirii kuramlar1 oldugunu diisiinmektedir. Yine de bir tanimin1 yapmak gerekirse:
Kitle kiiltiirii, popiiler kiiltiirden ayr1 olarak, sanayilesmenin, tiim eglence ve sanat
tirlerine getirdigi doniistimii, her tiirli kiiltiiriin  kitle halinde iiretimle
yayginlagsmasini ve dogal ki, bayagilastirilmasini vurgular. Popiiler kiiltiir ise, kentin

varoldugu her tiirlii tiretim bigiminde gozlenen ‘“halklastirlmis” kiiltiirii gosterir

(Batmaz, 2006:97-8) (Serdar Oztiirk,2008:19).

Adorno ve aynmi ekolden gelen kuramcilarin gelistirmis oldugu bu olumsuz
elestiriye karst olusturulan iyimser bakis agilariyla birlikte kiiltiir endiistrisi ve kitle
kiiltiirii kavramlarinin arasina popiiler kiiltiir kavrami da dahil olmustur. Orta ¢cagin
hiyerarsik yapili toplumlarinda birbirinden tliimiiyle kopuk yasayan siiflarin,
burjuvalarm, kdyliilerin ve soylularin yasam bigimleri ve gelenek-gorenekleri, ulus
devletin catis1 altinda dogrudan dogruya birbirleriyle iliski icinde bulunmaktadir.
(Wicke, 2006:8). Bunun sonucunda burjuvazinin ortaya ¢ikardigi, sermayeye dayali
bu toplum bi¢iminde, eski ve yeninin harmanlanarak olusturulan kiiltiir ve bu

kiiltiiriin act1g1 yolda gelisen popiiler miizigin dogusu da baslamistir. Adorno’nun
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tekrarin getirdigi standartlagsma diigiinceleri popiiler miizik iizerine olmustur ve bu
bakis acisiyla onu degersizlestirmektedir. Buna karsin klasik Bati miizigi de
tekrarlanan ve standartlasan yapilarla ¢alismaktadir (Erol, 2000: 97). Kent yasaminin

giindelik kiltiir iiriinti olan popiiler kiiltiirii inceledigimizde;

Popiiler sozciigiiniin ilgili literatiirde ve sozliiklerde gecen iki farklh tamm
mevcuttur. Hakim olan birinci tanmima gore popiiler, “yaygin olarak begenilen”, “tiiketilen”
anlamina gelmektediv. Bu tamim sosyal bilimciler tarafindan ‘“ticari” tamm olarak da
adlandirilmaktadir (Ozbek, 2002:84). Ikinci tammda ise popiiler sézciigii, kokeni 18. yiizyila
kadar dayandirilan ve “halkin begendigi ve yaptigi herseyi kapsayan” bir anlami ifade
etmektedir (Ozbek, 2002:81). Birinci tammi ¢ikis noktast yapanlar popiiler kiiltiire olumsuz
yaklasim sergileyenler ve kiiltiirel seckinciligi savunan kesimdir. Ikinci tamm ise popiiler
kiiltiiriin toplumda olumlu a¢ilimlara da zemin hazirlayabilecegi goriigiinde olan kesimin
diistincelerine agilim saglar (Ozbek, 2002; Oktay, 2002, Kahraman, 2003; Atay, 2004b).
Popiiler kiiltiirii olumlayan yaklasimlar toplumda bir karst durusun ve(ya) bir direnisin
simgesi olarak yerelligin 6n plana ¢ikmasinda ve demokratik ideallerin olusturulmasinda

popiiler kiiltiirden yararlanilabilecegi savina sahiptirler (Sahin, 2005:164).

Kiltiirtin geldigi son noktadan s6z ederken ‘halk’ kavrami da ele alinir.
Bunun temel nedeni popiilerligin halka ait olan yoniinii gdstermesidir. Oziinde halkin
olan popiiler kiiltiir, Ingilizcede ‘people’ olan halk sdzciigiiniin taki eki almis halini
ve onun Yyarattigr kiltliri temsil eder. Yani popiiler kiiltiir, halkin hayatta
gelenekselligi olusturma siirecinde iirettigi emek kiiltiiriiniin demokrasi ¢agindaki
ismidir. Fakat 1960’11 yillar sonrasinda degisime ugrayarak, tamamiyla kapitalist
diizenin himayesindeki bir araci olmaya baslamistir (Aydar, 2014: 801). Popler
kiiltiir de tipki siyasal, toplumsal, ekonomik ve daha bir¢ok alanda gelen ve yasamin

icinde olan ve bu yasam pratiklerini olusturan 6nemli bir kavramdir.

Diinyanin en popiiler miizisyenlerinden ve rock figiirlerinden biri olan
Freddie Mercury, 1981 yilinda yaptig1 bir ropdrtajinda, ’Yaptigimiz miizikle diinyay:
degistirmek gibi bir amacim yok. Brian’in birkag¢ sarkisi disinda, sarkilarimizda
mesajlar gizli degil. Modern tiiketime yonelik sarkilar yazmaktan hogslantyorum.

Insanlar dinledikten sonra kullamilmis bir mendil gibi atip, bir sonrakine
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’

gegebilsinler diye’’ sOylemi ise populer kdltir drunlerinin bireyin gindelik

yasamindaki yerini ve siirekli degisimini 6zetler gibidir adeta.

Kiiltiir  endiistrisinin  iirettigi  popiiler kiiltiir  izleyicilerinin  6zgiirliigii
konusunda Fiske ve Grossberg olumlayici bir bakis agisiyla yaklasarak “gécebe
oznellik” ifadelerini kullanirlar. Onlara gore popiiler kiiltiir izleyicisi “sumirlanamaz,
bir yerde tutulamaz[dir] ... ve ozgiir ozelliklere sahiptir” (1980, 1987 ve 1989, aktaran
Erdogan, 2016, s. 93). Erdogan ise bu goriigse farkli bir acgidan yaklasarak bu
gogebelerin  “icinde  yasadiklari  kosullar ve ortam disina ¢adwlarim
kuramafyacaklarimi] ” belirtir. Ona gére bireyler “hangi programi seyrederlerse
seyretsinler, hangi tiriinii tiketirlerse tiiketsinler, eger bilingli olarak alternatif
kaynaklar kullanmiyorlarsa egemen diizenin tirettiklerini tiiketirler” (Erdogan, 2016,
s. 93). Erdogan’a gore (2016, s. 77) “kapitalist iiretim bicimindeki biiyiimeyle ve
vayginlagsmayla birlikte yerel iiretimin yerine gegen biiyiik sirketler”in etkisiyle
bireyin “begenileri ve tercihleri” zaten “bu sirketlerin bi¢imlendirdigi materyallere
odaklandir{U]nmistir” dolayisiyla bireyin satin alma ve kullanmadaki ozgiirliigii dahi
saibelidir (aktaran; Ulubilgin Cuhadar ve Cerezcioglu 2020: 115).

Martin Laba, populer kiltir ve toplumlarin geleneklerini temsil eden halk
kiltlirii arasindaki ayrimi ortadan kaldirarak, birbirlerini olusturan bir iligki igerisinde
olduklarini su sekilde aciklamistir; Popller kiltlr, toplum-tabanli bir simgesel bigimler
ve insan etkinlikleri goriingiisii olarak kavramsallastiriliyor ve ona basl basina teknolojinin
bir Uriiniiymiis gibi degil, popiiler kiiltiir siire¢lerine katilimla desteklenip ¢ercevelenen
insanlar arasi etkilesimin, ifade kaynaklarinin ve iletisim oriintiilerinin bir tiriinii olarak
bakmak gerekiyor. Halk kiiltiiriiyle popiiler kiiltiir arasindaki en temel baglanti toplumsal
alanda karsimiza ¢ikiyor... Halkin iletisim pratikleri, popiiler kiiltiirdeki simgesel bigimler
tarafindan yapilandriliyor ve popiiler kiiltiir bireylere gruplarin giindelik deneyimlerini

ritiiellestivmelerini, organize etmelerini ve anlamdirmalarini saglayan bir arag¢ olarak is

goriyor (Laba, 1986:16-17).

Popiiler kiiltiire dair yaklasimlar da tutucu yani olumsuz olarak yaklasanlar,
yuksek kiltlr- popiiler kiiltiir ayrim1 yaparlar. Popiiler kiiltiirii asagi/algak olarak
degerlendirir, yiiksek kiiltiir ise onlar i¢in Bati’nin soylu kiiltiirii/Aristokratik olarak

tanimlarlar. Bati’'nin bu yiiksek kiiltiirii yine popiiler kiiltlirlin asag1r ydnlerini
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vurgulayarak degerlendirilir. Popiiler kiiltliriin demokratik ve bireysel ozgiirliikleri
Oone cikaran bakis acist ise ikinci bir gorlisli temsil eder. Bu yaklasimda Ogburn
Kiiltiirel kontak kuramiyla, E. T. Hall bireysel iliskilerde mesafeyi temel alan yaklagimiyla,
W. Schramm Amerikan tarzi iletisim anlayisiyla Weber'in ideal tipini temel alarak “modern
ve geleneksel kiltiir gostergeleri indeksiyle geleneksel kiiltiiriin gegisini” agiklamaya ¢alisan
D. Lerner de bu yaklasinum tutucu olan kanadini temsil ederler. Bu yaklasimim liberal
savunuculari ise Amerikali M. Mead, Cooley, W. Carey, Gerbner, Grossberg, Avusturya’dan

Fiske, Ingiltere’den M. Gurevitch ve D. MCQuail dir (Calis, 2006:22-23).

1980’lerde Open Universitesi'nde Stuart Hall ve Tony Bennett’in Kiiltiirel
caligmalariyla popiiler kiiltiir kavramina yonelik diistinceler su sekildeydi; Bennett’e
gore popiiler kiiltiiriin ge¢ modernitedeki ana etkisi “kendini tanima ve degerlendirmenin
porzitif formlarimin iiretilecegi ... kiiltiirel ve soylemsel alanlara” olanak saglamasiyd
(1986b: 12). Bennett’e gore popiiler kiiltiiriin ge¢ modernitedeki teknolojik ilerlemeler
sayesinde olanakli hale gelen kitlesel iiretimi ve dagitimi, onlarin siradan giindelik pratikleri
rahatca takviye etmesini saglamisti. Bu ise bireylerin disavurum ve yaraticilik konusundaki
diizeylerini arttirarak giiclendirilmis, giindelik hayati diisiiniimsel olarak yorumlayan
kiiltiirel bir stirece doniistiirmiistii (aktaran,; Bennett:2020:49). Kiiltiirel ¢caligsmalar, ilerici
gorlsleriyle kuramlarmi zenginlestirseler de pek ¢ok yonden karsi kuramcilarin
elestirilerine maruz kalmiglardir. Kiiltiirel ¢alismalarmn, kiiltiir {iretiminde aktif,
katilimei, anlam Ureten ve direng gosteren yaklagimlari, yakin zamanli Kiiltiirel
Calismacilar kuramcilar1 John Fiske ve Mike Featherstone gelistirilerek

zenginlestirildi.

Fiske (2021) derinlemesine ele aldig1 popiiler kiiltiire ait tanimlanmalarindan
birinde; “Ait kilma, tabi kilnmislarin egemen sisteminin kendilerine sagladigi kaynaklar ile
metalardan kendi kiiltiirlerini olusturma stirecidir. Bu siirecin popiiler kiiltiirde merkezi bir
konumu vardir ¢iinkii endiistri toplumunda tabilerin kendi kiiltiirlerini olusturabilecekleri
kaynaklar yalnizca onlari tabi kilanlar tarafindan saglanmaktadir. “Otantik” halk kiiltiiriiniin
alternatif bir kaynak olmasi s6z konusu olamaz, bu nedenle popiiler kiiltiir elde ise yarar ne
varsa onla idare etme sanatidir. Bu, popdiiler kiiltiir arastirmasinin yalnizca popiiler kiiltiirii
olusturan kiiltiirel metalarin degil, ayni zamanda halkin bunlari kullanma bicimlerinin

arastirilmasina ihtiya¢ duydudunu da ifade etmektedir” (Fiske, 2021:101) olarak ifade
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etmigtir. Fiske, bu tanimiyla egemenlerin sagladigi kaynaklari kullanarak kendi
kiiltiirinli olusturan ve bununla birlikte ona kars1 bir direng gelistiren bir toplumu
isaret etmektedir. Degisim yalnizca asagidan gelebilir: Giicii elinde tutanlarin ¢ikarlarina
en iyi statiikoyu stirdiirerek hizmet edilebilir. Toplumsal degigimin motoru, farkliiklarin
eninde sonunda, iglevi esasinda bu farkliliklar: oldugu gibi korumak olan bir uylasima tabi
kalindig1 bir liberal ¢ogulculuga degil, bir ¢ikar ¢atismasina dayanan toplumsal farklilik
duygusundan kaynaklanabilir yalmzca. Popiiler kiiltir daima iktidar iliskilerinin bir
pargasidir;, o daima egemenlik altina alma ve tabi kilinma arasindaki, iktidar ile ona
direnme, ondan kaginmamn / syrimamn ¢esitli bigimleri arasindaki, askeri strateji ile
gerilla taktikleri arasindaki degismez miicadelenin izlerini tasir (Fiske, 2021:106). Fiske,
popliler kiiltiirii tabi ve giigsiizlerin kiiltiirii olarak degerlendirir. Bu yilizden
toplumsal olarak egemenlik altina alma ve tabi kilmanin iktidar iligkilerin bir pargasi
oldugunu ve popiiler kiiltliiriin ayn1 zamanda bu gii¢lere direnmenin ve onlardan
styrilmanin bir yolu oldugunu vurgulamaktadir. Egemen popiiler kiiltiir, Fiske i¢in
var olmayacak bir seydir. Ona gore popiiler kiiltiir egemenlik altina almaya
calisanlara kars1 gosterilen bir tepkinin bi¢imsellestirilmesidir. Buna gore egemen
olmaya calisanlarin giiclerinin bir par¢ast olamaz. Insanlar tamamen Ozgiir
olamasalar da egemenlerin bu giicli karsisinda caresiz de degillerdir. Egemenler,
insanlarin olusturabilecekleri dayanisma ve anlamlar karsisinda tiimden denetleyici

olamamaktadirlar (Fiske, 2021).

Adorno ve Horkheimer’in elestiri ve olumsuz yaklasimlari, Konstanz
Okulu’ndan, Umberto Eco, Roland Barthes ve Stuart Hall ve Kiiltiirel Caligmalari
kapsayan ve iirettikleri fikir ile metin ve okur lizerine daha gecerli yaklagimlari olan,
cok daha genis bir ¢evreyi de i¢ine alan yaklasimlarla 6nemli 6l¢iide ¢lirtitiilmiistiir
(Ulubilgin Cuhadar ve Cerezcioglu 2020:114). Bu yaklasimlarla birlikte populer
muzik dinleyicisi de aktif, katilimci, anlam Ureten ve direng gosteren bir 6zellik

kazanir.

Featherstone, Frankfurt Okulu’na kargi; "Tuketim kultur(™ terimine duyulan

ilginin ve bu terimin kullanimimin siirekli artmis olmasina karsin bugiin artik Adorno,

Horkheimer, Marcuse ve Oobiir elestirel teorisyenlerin teorilerine biiyiik bir onem
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atfedilmiyor. Bu teorisyenlerin yaklasimlar: siklikla kitle kiiltiiriiniin, simdilerde kuskuyla
bakilan gercek ve sozde bireysellik ile hakiki ve sahte ihtiyaglar arasindaki ayrimlara
vaslanan bir seckinci elestirisi olarak sunulmaktadwr. Bu teorisyenlerin genelde degersiz
Kitle kiiltiiriinii hakir gordiikleri ve popiiler simiflarin begenilerinin dogruluguna pek az
sempatileri oldugu diisiiniiliir. Postmodernizme kayimasiyla birlikte bu diisiince giiclii bir

sekilde onaylanmistir (Featherstone, 1996:10)” seklinde sert bir sekilde elestiri getirir.

Postmodernizmin bireysel kimliklerin dogast ve nasil sekillendiklerine
yonelik {i¢ bakis acis1 vardir. Bir grup, postmodernizmin bireysel 6znelerine o kadar
biiyiilk bir katki yaptigini, oyle ki kimlikler sig ve yiizeysel hale geldigini
savunmaktadir. Bu diisiince Krishan Kumar ve yabancilasma diislincesinin
derinlegsmesine yola actigini ileri siiren Schacht gibi isimler tarafindan ileri
siiriilmiistiir. Ikinci goriis ise ilkinin tam aksine benlikte Ozgiirlestirici bir etki
yaptigin1 iddia eder. Yani postmodernizm; bireysel 6zneye, sinif ve gelenegin,
kisitlamalarindan kurtulup 6zgiirlesmis kimlikler insa etmesine imkan vererek onu
giiclendirmektedir. Bireylerin iirlin, kiyafet, pratikler, deneyimler, goriiniisler ve
bedensel tavirlarinin birlesimlerinden yasam tarzlari yaratarak bireyselliklerini
sergilediklerini iddia eden Featherstone gibi diisiiniirlerce desteklenir. Ugiincii bir
goriis ise kimlik olusumunu sinif, toplumsal cinsiyet ve irk gibi ayr1 kategoriler
icerisinde yeniden diigiinmeye dayanir. Bu kategoriler post-modern toplumda ortadan
kalkmaz ya da 6nemsiz hale gelmez, aksine onlarin toplumsal kimligin daha akiskan
ve diisiimsel olarak ifade bi¢imlerine doniistiiglinii ileri siirerler. Ian Chambers,
Langman ve Scatamburlo ve McRobbie tarafindan bu goriis desteklenir (Bennett,
2020:67-71).

Bireyler kendi kimliklerini olustururken ve kendilerini birlikte yasadiklar
“Otekilere” ifade ederken, kimliklerine iliskin pek ¢ok simgesel unsur kullamirlar. Bireylerin
miizik tercihleri de aymi giyim-kugam, taki-aksesuar, renk ve sag tercihleri gibi kimliklerine
iliskin onemli simgesel gosterenler icinde yer alir. Bu simgesel gdsterenlerden biri olarak
miizik, bireyin tercih ettigi miizik tirii ile iliskili kolektiviteyle (aymi tiir miizigi dinleyen
insanlar toplulugu) baglantili olarak da kendisini tamimladigi ve ifade ettigi bir aidiyete
isaret eder. Kisisel bir tammlamadan baslayan kimlik olusum siireci, sosyal psikologlara

gore bir bireysel anlamlanma ve aidiyet duygusunu olusturma ¢abasiyla ilintilidir. Bu
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aidiyetin en basinda yer alan bireysel anlamlanma sirecinde, bireyin kendisini
“digerlerinden aywmasi” ise, sadece bireysel anlamda degil, topluluk bi¢imindeki
kimliklenme siireglerinin de temelini olusturur. “Biz”in giicii, otekiler karsisinda,
“kimlerden oldugunun” isaretleyicisine doniisiir. Ortak bir kimlik ya da bir biz kimligi
dedigimiz zaman, bir grubun yarattigi ve iyelerinin ozdeslestigi imge anlasilir (Asman,

2001:132) (aktaran,; Cerezcioglu, 2013:165).

Yukarida aktarilan bu bilgi esliginde; siirli bir kapsami olan bu
calismamizda, toplumda siirekli devinim ve degisim igerisinde olan yapilar farkli
bakis agilari ile ele alinmalidir. Burada olumlu ya da olumsuz yonden incelenmis tiim
kuramlar tezimizin bireysellesme ve tiiketim kiiltiiriiniin olusmasindaki sosyolojik
ark plan1 olusturmaktadir. Bu boliimde bireysellesmeyi olusturan asamalar,
toplumsal degisimler, glindelik hayatimiza etki eden siyasi, ekonomik ve toplumsal
olaylar ve kiiltiirel degisimler incelenmistir. Miizik tiiketiminin degisimini saglayan
en O6nemli etken ise teknolojidir denebilir. Teknolojik gelisimler olmadan, muzik
tiketiminin bireysellesmesi ya da tliketim aligkanliklarinin degisimi miimkiin
gorinmemektedir. Miizigin ticari bir iriin olarak tiiketimi teknolojik gelismelerin
sonucudur. Calismamizin devaminda mizik tiiketimini teknolojik yoniyle

incelenmistir.
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3. SES KAYIT TEKNOLOJiSIi ILE BIRLIKTE MUZIK
ENDUSTRIiSININ DOGUSU VE GELISiMi

Miizik, insanin varlig1 ile beraber var oldugu diisiiniilen bir sanat dalidir. Yaz1
ile onu okumak ve duymak mimkin olsa da duymak bambaskadir. Bu duyumun
baslamasi ile yazi dili anlamini yitirir. Bununla birlikte miizigi ortak dili meydana
¢ikar. Din, dil, tilke, irk gibi ayrimlari ortadan kaldirir ve ortak bir duyum olusturur.
Performansi yapan kisinin dilini anlamaya gerek yoktur, bu sekilde onu keyifle
dinleyebilirsiniz ya da performansi yapan kisi olarak diinyanin herhangi bir yerinde,
dilini hi¢ bilmediginiz insanlar tarafindan alkis alabilir ve takdir gorebilirsiniz.

Miizigi kiiresel yapan 6nemli detay ise buradadir (Imik ve Hashas, 2020:197).

Tarih boyunca insanliga eslik etmis bu sanat, gelisen teknoloji ve toplumsal
kavramlarin etkisi ile artik bir endiistriyel bir iiriin konumundadir. Endustriyi
olusturan pargalar, yaraticilari, toplumsal ve kilturel kavramlar ile iliskisi ise tarihsel
surecte iligkilendirilmektedir. Asagida kayit donemi Oncesinde miizige erisimin ve
miizigin paylasimma yonelik konular ele alinmis ve miizigin endiistri 6ncesini ve

endiistrilesmeyi saglayan faktorleri incelenmistir.

3.1. Ses Kayit Teknolojisi Oncesi Miizige Erisim ve Miizik Paylagimi

Ilkel doneme ait sinirli veriler olmasina ragmen, ilkel miizik; ilkel insanin tas,
kemik gibi araglar kullanarak ses ¢ikardiklar1 ve bu seslere danslariyla beraber eslik
ederek toplumsal bir bigimde seslerini duyurmaya calistiklari, toplumsal islevi olan,
samanist inanclari, eglenceyi ve hayvan seslerinin taklitlerini igerir. Ilkel mizik
sonrasi ilk¢ag miiziginde ise; enstriimanlar ortaya ¢ikmaya baslamis, bazi kural ve
kaliplarin kullanilmasi ve soziin 6n plana ¢ikmasiyla birlikte miizik bir uzmanlik
alani olarak goriilmeye baslanmistir. Koleci toplumun miizigi, ayinleri bakimimdan
daha bigimsel hale gelmis olmasina karsin, ayni zamanda c¢algi tekniklerinde de

biylk ilerleme saglanmis, beseri miizik imgelemi agisindan zengin bir gelisme
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ortami dogmustu (Finkelstein, 1986:23). Bu dénemde muzik mitolojik temellidir ve
ilkel donemle benzerlik gostererek yine dinsel ve ritliel bir ifade igerir. Bulyuk
imparatorluklar donemine dek mizik dinsel uygulamalarin bir pargasi olmustur. Her

iki dénemin miizigi de toplumsal bir yapidadir.

Yazili ve kayith miizik donemi Oncesinde sarkilarin sadece sozlii olarak
aktarilmaktaydi. Bir miizisyen besteledigi eseri baskasina dgreterek kulaktan kulaga
devam eden bir siiregle miizigini yayabilirdi. Bu beste ya da esere bagkalar1 gesitli

yorumlar katarak ya da bagka boltiimler ekleyerek icra etmesi son derece normaldi.

Orta Cag’da, Avrupa’da yasayan insanlar, miizigin kiliseye bagli olmasi
nedeniyle Kiliselerde ya da minstrel gibi miizik topluluklarinin ya da muzisyenlerin
ara sira sehirlere ugramalart ile miizige ulasabiliyorlardi. Orta Cag’in sonlarinda
burjuva smifinin ise miizige ulasimi ise ¢ok daha kolaydi c¢lnk( orkestralar
kiralayarak kendilerine ithaf edilmesi igin beste siparis edebilmekteydiler. Ayrica bu
smif, kendi mizisyenleri ve kendi igin bestelenmis eserleri arkadaslarina dinlettikleri
ve giderlerini beraber karsiladiklar1 yardim amacgli konserleri de bu ddnemde
yapmaya baslamislardi. Daha sonra mizisyenler kendi biletlerini satarak 0zel ve
kamuya ait yerlerde konser diizenlemeleri yapmaya baslamis ve miizigin temsili

yayginlagmaya baglamistir.

Britannica sozliigiinde minstrel; “ozan, 12. ve 17. yiizyillar arasinda,
hokkabazlar, akrobatlar ve hikdye anlaticilar1 dahil her tiirden profesyonel bir
sovmen; daha spesifik olarak, dini yoni olmaya bir muzisyen, genellikle bir

enstrimantalist’ seklinde tanimlanmuistir (https://www.britannica.com/art/minstrel ,

erisim; 13.07.2022). Baska bir kaynakta ise “bir ortagag sarkicisi veya miizisyeni,
Ozellikle soylular igin bir muzik esliginde lirik veya kahramanca siir séyleyen veya
okuyan biri>’ olarak tanimlanmistir

(https://www.urbandictionary.com/define.php?term=Minstrel erisim; 16.07.2022).

Miizigin ticarilestirilebilmesi i¢in bir meta olabilmesi ve maddi bir degerinin

olmasi1 gerekmektedir. Notalamaya ge¢ildigi andan itibaren, miizikte metalagsma
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stireci baglamistir. Bu metalagmayla beraber miizigin endiistrilesmesindeki ilk adim
olan, 15. y.y ortalarinda modern matbaanin bulunmasi ve bilginin tabana yayilmasi
ile bireysellesme de ortaya cikmistir (Ozkan, 2020:90). iletisim kuramcisi
McLuhan’a gore matbaanin bulunmasi, bilgilerin saklanmasi ve aktarilmasi
konusunda Onemli vyararlar saglamigtir. Bu sayede okuma sessizlesmis ve

bireysellesmis ve yayginlasmistir (Ed. Gezgin, 2018:176-177).

Matbaa ile basili notalarin seri iretimine baslanmistir ve alict diledigi
parcanin notalarini satin alarak icra edebilme imkani bulur. O zamana dek eser,
manastira, kiliseye veya onu siparis eden soyluya aitti. Ama bu sahiplik de soyuttu:
Kimse onu ne satmay1 ne de satin almayi diisiiniiyordu. Matbaa ile her sey degisir;
Partisyonlari iiretmek ve satmak arttk miimkiin olur (Attali, 2017 :68). Bu noktada
15. yiizy1l ve sonrasinda kilise ve saray etkisinden giderek siyrilan miizigin ticari
unsur haline gelmesi, matbaanin icadi ve ilk nota basimimin gergeklesmesiyle
iligkilendirilir (Bas, 2020 :21). Bununla birlikte miizigi iireten ve kullanan arasinda
bir pazar olusur. Bir sarkiy1 iceren ve piyano i¢in diizenlenmis nota basimlar1 olan
yaprak notalar (sheet music) ilk kitlesel tiiketim iiriinleri olmasinin yani sira kar
amact gliden bir ticari unsur olmustur. Bu da miizik yayincilarmin eser tlizerinde
ticari olarak sz sahibi olmalart demektir. Ilk partisyon basimi 1501 yilinda
Venedik’li bir yayme1 olan Petrucci tarafindan gergeklestirilmistir. Partisyon basimi,
bestecilerden ¢ok basimevlerinin kazanghi ¢ikmasmi saglamistir ¢linkii miilkiyet

kavrami bu donemler igerisinde tam olarak olusmamistir (Seniirkmez, 2006:20).

Zaman iginde muzik ibadetten ¢ok eglence amaciyla yapilmaya baslar.
Gosterinin (dans ve bale gibi) miizige dahil olmasiyla birlikte muzik, kilise ve
soylularin himayesinden c¢ikarak halka yonelmeye baslamistir. Miizigin artik bir
eglence araci haline gelmeye baglamasi ile miizik sokaklara tasar. Bu sayede miizigin
popularitesi artarak, insa edilen tiyatro binalarinda miizik gosterilerin sergilenmesine

yol agmustir.

1637 yilinda, Venedik’te agilan San Cessiano adli opera tiyatrosu halka ait ilk

muzik tiyatrosudur. Sonralar1 Napoli ve Milano’da bagka tiyatrolar agilir. 1672’de ise
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Londra’da vokalsiz ilk ticretli konserler baglar fakat bu monarsinin giiciinii stirdiigii

tilekelerde devletin sik1 kontroliinde halka agik olur (Attali, 2017: 64-65).

Fransiz Devrimi'nin hak ve hukuk anlayisi, degisik goriiniimdeki seyler icin
ayni kosullar: yaratmak ve degisik olanlarin esitligi kuralimi kabul ederek, bu esitligi
gerceklestirmek prensibine dayaniyordu. Bir idealin kavrami olan "halk't" isleyen bir
dengede tutabilmek igin, insamin degisik oldugu gercegi ve kazandigi esitlik hakki ile
ilgili olarak toplum yasaminmin her alamina yeni normlar getirmek gerekiyordu. Bir
taraftan birlik ve toplumsal beraberligi aymi temele dayandirmaya ¢alismak, diger
taraftan birlikteligin getirdigi yarisma, burjuva toplumunun dogusu ile ortaya ¢ikan
bir ¢eliskiydi. "Halk" ve buna bagli olarak "popiilarite” ve "popiiler" kavramlar 18.
yiizyilda kamu tartismalarimin merkez noktasi oldu. 1788 yilinda Baron von Knigge
adli bir kisinin, toplum icinde nasil davramimasi gerektigini anlatan bir Adab-:
Muageret Kitabt yazmast kuskusuz bir rastlanti degildi. Miizik yasami i¢cin de ayni
kosullar gecerliydi. Yukarida ki érnekte oldugu gibi "miizikte muaseret kurallart”
miizik dergilerinde, arastirma yazilarinda ve miizik estetigi ile ilgili program
yazilarinda yayinlaniyor ve "gercek miizikseverleri" uyartyordu (Wicke, 2006: 12-13).
Knigge'nin popiiler miizik konusundaki goriisii ise goyleydi: "Popiiler miizik eger
dogal bir ifadesi yoksa, bir lese benzer ve bu yiizden de lesler mezarligina gomiilmesi

gerekir." (Wicke, 2006:13).

XIX. ylizyilda miizik bir Pazar haline gelmistir. Hal& endistriyel kapitalizmin
Oonemsiz bir dgesi olarak, somut 6rnegi oldugu kazang umuduyla daha o zamandan,
bugiiniin enformasyon ekonomisini ve eglence toplumunu haber vermektedir (Attali,
2017:79). Ekonomik biylimeyle birlikte biitiin XIX. Yiizyil boyunca 6deme giicii
olan seyirci sayist artmistir, konser sayisinda ise patlama yasanir (Attali, 2017:88).
Daha sonra gosteri ticareti alanini genisletir; kendisine baska piyasalar da acilir:
Halk, parali eglence tiiketicisi haline gelir ve birilerinin miizikleri kendisine satilsin

diye salonlara kapanmay1 kabul eder (Attali, 2017:91).
Miizigin endiistrilesme siireci, miizik eserlerinin {iretim ve tiiketim

kosullarinda yenilikleri de beraberinde getirmistir. Baslangicta sadece iist siniflarin

tekelinde olan miizik, endiistrilesmenin gelismesi ile birlikte orta sinifa da hitap eder

36



hale gelmistir. Bu degisim miizik eseri lireten sanat¢iyr kilise ya da aristokrasi
tarafindan 1smarlanmis yapit bagimlilifindan uzaklastirmis ancak kitlesel begeniye
baglh {iiretim kosullar1 nedeniyle, sanat¢inin iirettigi eserde ekonomik bagimliligin
etkisinin belirleyici duruma gelmesine neden olmustur (Bektas, 2007: 18) (aktaran;

Kuyucu 2014:21-22).

1800’ yillarin sonlarinda ise popiiler miizik bir is sahasi haline gelmeye
baglamigtir. Amerikan popiiler miizigine hitkmedecek olan New York'taki Tin Pan
Alley, 28. Cadde lizerinde bulunan yaymnevlerinin kiralamis oldugu biirolar1 igeren
bir yapiydi. Yaprak notalar bu dénemin en 6nemli iiriinleriydi ve bu yayinevlerinin
tekelindeydiler (Gurun, 2011:14). Tin Pan Alley’in yaymevleri baslarda bilinen
sarkilarin notalarin1 ¢ogaltip pazarlamaya baslamis, yogun talep goérmesiyle de
muzisyenleri ise almislar ve yeni sarkilar Ureterek amator muzisyenlere satis
yapmaya baslamislardir. Amerikan populer miiziginin gelisiminde blyuk etkisi olan
bu yap1 daha ¢ok blues ve caz gibi Amerikan populer miiziginin temelini olusturan
tirlerin bestelenip notalarmin satildigi bir yapt olmustur. Bu dénemde piyano

satiglarinda da fazlaca artis olmus ve mizik icra eden kisi sayisi gogalmistir. Basili

muzik eserlerinin tiketiminin de bu yonde artis gosterdigi bilinmektedir.

Gorsel 1: Tin Pan Alley Gorsel 2: Tin Pan Alley’nin giinumuzdeki hali

Kisaca kayit dncesi donemde insanlar miizik dinlemek i¢in konserlere, 6zel
giinlere, yerel miizisyenlere ya da kendi yetenekleri dahilinde miizige

ulasabilmislerdir. Ses kayit doneminin baslamasi ile insanlar sevdikleri miizik ve
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miizisyenlere, kismen de olsa istedikleri yerde ve zamanda dinleme olanagina sahip
olmuslardir. Kayit teknolojilerinin gelisimi ile ise insanlar gittikge zaman ve mekan
gibi kavramlardan da soyutlanmistir. Bu kayitlar ile diinyanin herhangi bir yerinden
bir miizik eserine ulagmak miimkiin olmus ve bu sayede kiiltiirel olarak etkilesim de
artmistir. Popiiler kiiltiir ve popiiler miizigin de etkisi iste tam bu zamanlarda daha da

baskinlagmistir.

Bireysellesme diisiincesi sosyolojik agidan Aydinlanma Hareketi, Sanayi
Devriminin ve kapitalizmin c¢ergevesinde olusurken, miizik edinimindeki ilk
bireysellesme de matbaa ile gelir. McLuhan da bireysellesmenin matbaa ile
gelistigini ifade etmektedir. Fakat muzik tuketiminde bireysellesme bu donemler
icerisinde smirli olarak kalmistir. Ozellikle Sanayi Devrimi’nden Fordist iiretimin
baslayacagl doneme dek okur yazar oranini yikselmisse de yine genele bakildiginda
oldukca diisiik sayidadir. Kaldi ki miizigi icra edebilmek i¢in miizik okur yazari
olmak gerekmektedir. Bu dénemde popiiler kiiltiir tiriinlerinin artis1, insanlarin daha
fazla miizik etkinligine katilmasi olanagina kavusmasini saglar ancak toplumun
biiyiik kismi i¢in miizik héala toplu halde dinlenilen bir yapidadir. Bu baglamda,
kitlesel olarak basili nota iiretiminin artmasina ragmen, sadece miizik yapabilen
insanlarin elde edebildigi bir bireysellesme soz konusu olmaktadir. Yine de bu

gelisme miizik tiiketimindeki bireysellesmenin goriildiigii ilk donemdir.

3.2. Kayith Muzik Endustrisinin Dogusu

19. yiizyilda ses kaydinin ortaya c¢ikisi ile miizik i¢in bir endiistri alani
olugmustur. Plak sirketleri, yapimecilar, stiidyolar, radyo ve televizyon gibi araglar ve
bu araclara bagl olarak sektorel is kollar1 gelismis ve i¢ ice gecmis bir kompleks
olusmustur. Teknolojinin gelismesi ile miizik endistrisi hizla biiyiimeye devam
etmistir. Matbaanin icad1 endiistrilesme siirecinin ilk adimidir. ikinci dénem ise ses
kaydiin baglamasi ile gelisir. Sesin kaydedilmesi ile kitlesel tiiketim baglamistir.

Ucgiincii dénem ise internet sonrasi yeni medya teknolojinin gelistigi ve dijitallesen
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donemdir. Attali (2017: 22) Giiriiltiden Miizige adli kitabinda miizigi dort doneme,
Ayse Kalay (2008: 49) Miizigin Gorselligi kitabinda Moles’un endiistrinin
olusmasindaki donemleri dort doneme ayirdigini, Hatice Selen Tekin (2014: 23) ise
Miizik Bilimine Doktriner Yaklasimlar adl1 kitabinda ise bu donemi {ice ayrildigini
aktarir. Cesitli kaynaklar ve uzmanlar farkli donem belirtmigse de donemler

endiistrinin olusmasi adina ayni1 donemlere isaret etmektedirler.

Plak sirketleri, yapim sirketleri, yapimecilar, organizatorler, stiidyolar, telif
haklart ve meslek birlikleri, menajerler, klip yonetmenleri, dagitimcilar vb. ve
bunlara bagl olarak calisan ylizlerce sektérden olusan ve olugsmaya devam eden
endistrinin 0gelerinden yalnizca ufak bir kismini olusturmaktadir. Miizigin kayit

altina alinmastyla miizik tiiketiminde bireysellesmede baslamis olmustur.

Sanayi Devrimi ve Kkapitalizmin ardindan gelisen teknolojiler mizik
endiistrini yaratmis ve miizik eserleri kapitalist diizenin bir parcasi haline gelmeye
baslamistir. Popiiler kiiltiiriin  etkisini artirmas1 endiistride de degisiklikleri
beraberinde getirir. Yukarida bahsettigimiz miizigin dénemlerinden en sonuncusu
yani miizigin endiistrilesme donemi ve sesin kaydedilmeye baslamasiyla birlikte

ortaya ¢ikan miizik tiiketim araglari ile gergeklesmistir.

3.3. Ses Kayit Donemi ve Miizik Tiiketim Araclar:

Matbaa miizigin endiistrilesmesindeki ilk basamagi olsa da endiistrilesme
stirecindeki en O6nemli adimi sesin kaydedilmesidir. Bu dénem glnumize kadar
gelisen teknolojik siirecin de temellerini olusturmaktadir. Baslangicta ses kaydinin
ana amaci miizigi kaydetmek olmamistir fakat zamanla birlikte mizik sektérinu
devasa bir endiistriye doniistiirecek giiglii bir arag oldugu fark edilince mizik artik
ana bir amaclardan biri haline gelmeye baslanmistir. Basarisiz denemeler, basit

makineler zamanla yerini devrim yaratacak donem ve icatlara birakmistir.
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Miizik dinleme pratiklerinin degismesinde ve miizigin daha bireysel bir alan
halini almasinda, kisisel miizik calarlarin (walkman, discman, MP3 gibi) ve bu
ekipmanlarin i¢inde yer alan formatlarin (kaset, CD, internet gibi) da ana baglhigim
olusturan “medyalardaki” degisimin rolii biiyiiktiir (Cerezcioglu, 2013:161). Asagida

muzik dinleme aligkanliklarinin degisimindeki teknolojik siiregler incelenmistir.

3.3.1. Fonograf Oncesinde Ses Kayit Denemeleri; Fonotograf Dénemi

Fonotograf

Gorsel 3: Bir fonotograf ¢izimi

Fransiz mucit Edouard-Léon Scott de Martinville'in icat ettigi fonotograf,
fonograftan daha Once miizik teknolojisinin baslangicini hazirlamistir. 1860’1
yillarin basinda icat edilse de Mart 2008’de ses tarihgisi olan David Giovanni
tarafindan ortaya ¢ikarilan bir kayit bulunmustur. Bu kayitta “Au Clair de la Lune”
isimli parganin on saniyelik seslendirilisi bulunmaktadir (Isikhan, 2013: 104). Cihazi
icat etmeden Once fotografcilik ve stenografi ile ilgilenen mucit, ses dalgalarim
Olgmeye yarayan bir sistem gelistirmeye ¢alismisti. Gelistirdigi cihaz sesin

dinlenmesini miimkiin olmadig1 ama sesi goriintii olarak saklamaya yaramigti.
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Akustigi arastirmak i¢in bir laboratuvar araci olarak diislintilmiis, konusma ve
diger seslerin amplitiid zarflarin1 ve dalga bi¢imlerini goérsel olarak incelemek ve
O0lcmek veya ayni anda kaydedilmis referans frekansi ile karsilastirarak verilen bir
ses perdesinin frekansini belirlemek i¢in kullanilmistir

(https://artsandculture.google.com/entity/m03wnymq?hl=tr  erisim; 27.05.2022).

Silindir fi¢1 benzeri bir ag1zlig1 olan ve agizligin dar olan tarafina gerilmis deriden bir
zarin ve zarin ortasindaki sert kildan sivri bir uca sahip olan alet, fi¢1 igerisine iletilen
sesin titresimlerle birlikte ucu hareket ettirmesiyle beraber kagit tabaka lizerinde iz
birakmasiyla ses dalgalarin1 goriilebilir bir hale getiriyordu. Ses titresimlerini
kaydedebilen ancak bunlari1 sese doniistiiremeyen Fonotograf, o zamanlar basarisiz
bir deneme olarak kaldiysa da Fonograf’mn icat edilmesine onciiliik etmis 6nemli bir
cihaz olmustur. Sesin kaydedilmesi basarisi i¢in 3 yil daha beklemek gerekecektir.
Kendi zamani i¢in basarisiz bir deneme olarak kalan fonotograf, dogal olarak miizik
tilketiminde baskalarina ilham vermekten oteye gidememistir fakat o zamanlar igin

sesin kaydedilmesi fikri bile devrim niteligindedir.

3.3.2. Fonograf ve Kalay Yaprakciklar

THE EVOLUTION (g

OF THE

Ta87.

CRUDE TALKING MACHINE '§~
TO A d

Gorsel 4: Edison’un ilk fonografi Gorsel 5: Edison’un fonograf afisi

Kayith miizik endistrisinde, 19. yiizyilin sonunda gergeklesen Fonograf’in

(Edison’un konusan makinesi) icadi, miizik tiiketiminin bireysellesmesi kapsaminda
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tarihsel sureg igerisinde gergceklesen en 6nemli teknolojik gelismelerden biridir. 1877
yilinda Thomas Alva Edison'un miizik icin bellek gorevi yapan ve miizigin sesli
olarak iiretimine olanak saglayan mekanik kayit sistemini, fonografi bulmasi sonucu,
miizigin yayilma siireci yeni boyutlar kazanir. Miizik artik kisinin 6zel yasamini
gecirdigi evinde her an mevcuttur ve insanlarin 6zel yasamini sekillendirirken ayni
zamanda zamanin organize edilmesinde kullanilan bir ara¢ olmustur. Her seyden
once ise toplumca iiretilen ve kisinin 6znel i¢ diinyasina tasinan onemli bir yap1
malzemesidir. insanlar artik miizigin tilarinin diinyasma dalarak tiim benlikleriyle

dinlemekte ve onunla biitiinlesmekteydi (Wicke, 2006:26,107)

O zamana kadar miizik yapmak, yani ¢algt calmak ve sarki séylemek, goze ve
kulaga ayni anda ve aymi oranda hizmet ediyordu. Oysa simdi tinilar goriilmedikleri
halde dinlenebilmekteydi ve bu biiyiik bir sansasyondu. Bu siirecin kiiltiirel agidan
oneminin ¢ok biiyiik oldugunu séylemek kesinlikle durumu abartmak olmaz. Miizik
bundan énce ayni zamanda toplumsal bir eylemdi. Miizik yapanlar ve dinleyiciler
hosca vakit gecirmek igin biiyiik ya da kiiciik gruplar halinde, evlerde ya da halka acik
yerlerde bir araya gelirlerdi ... Oysa simdi miizik icin, bir toplulukta bulunmaya gerek
yvoktu, miizik artik katiksiz timi olarak sunuluyordu. Bireyin éozel yasam alamini ele
geciren muzik, onu dylesine doldurdu ki, artik bireyin salt miizikle ilgili olarak baska
insanlarila bir arada bulunmasina gerek kalmady (Wicke, 2006:104).

Fonograf aslinda Edison’un, telgraftan gelen mesajlarin kayit altina
aliabilmesi ve saklanabilmesi icin gelistirilmisti fakat cihaz icadin bu amacindan
cok miizik endiistrisinde bir devrim olmaya basladi. Cihaz, telefon ahizesinden gelen
titresimlerin kalaydan yapilma bir folyoya ¢arpmasi ile tablaya sabitlenmis ignenin
ses titresimlerine gore hareketi ile olusturdugu cizgileri meydana getiriyordu. Bu
cizgiler, silindir kolunun ileriye ve geriye dogru cevrilmesi ile tekrar oynatilarak

kaydedilen sesler tekrar dinlenebiliyordu.
Edison i¢in iki dakikalik ¢alisma siiresi olan cihazi baslangig i¢in yeterliydi.

Fonograf, kisa mesajlarin kaydedilebilecegi haberlesmelere yarayacak bir cihazdi

ancak. Bir is yeri ya da biiro i¢in notlar1 iletmede yeterli olacakti. Baglarda kalin bir
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kagit yiizeye yapilan ses kayitlarinin zamanla yok olusu ve cogaltma zorluklari
(neredeyse imkansiz olmasi) fonografin Oniindeki baslica sorundu. Ses kaydinda
kalay yaprakc¢iklarin kullanilmasi, fonografin gelistirilmesi yolunda ilk ve en 6nemli
girisimdi. 1877 yilindan, 1912 yilina (bu tarih fonograf silindirlerinin iiretildigi son
tarihtir) kadar hem mekanik diizeneginde hem de kayit yapilan silindirlerde 6nemli
ol¢iide degisiklikler yapilarak, gelistirildi. Fonograf kaydinin uzun yillar tek olmasi,
ticari basar1 elde etmesi ve yayginlasmasi dniindeki engeldi. Takip eden yillarda aym
anda birden fazla fonografin bir arada calistirilmasi ile yapilan canli kayitlar da
denendiyse de yeterli olamadi. Fonograf ve silindirler asla gramofon ve plaklar
kadar yayginlasamadi ve bir ticari basari elde edemedi. 1892 yilinda, bir ana kaliptan
fonograf silindiri ¢cogaltma islemi gerceklesti ama sadece 150 kopya kadar yapmak
miimkiin olmustu. Diger yandan teknik yetersizligine ragmen pratik olmas1 sebebi ile
0zel bir kullanim alan1 bulabildi. Derleme gezileri, arsiv ¢alismalart ve kisisel kayit
gibi 6zel durumlar igin tercih edildi. Yaklasik on yil sonrasinda gelistirilen gramofon
ve gramofon plaklar ise ses kalitesi, yaygin iiretim ve satis imkanlariyla fonografi

ikinci planda birakt: (Unlii, 2016: 26-27).

O zamana kadar sarkilarin salt séylendikleri andaki duruma bagimiiliklar:
g0z ontine getirilirse, bu gelisimin ne kadar biiyiik 6nem tasidigi daha iyi ortaya ¢ikar.
Iste bu sarkilar kelimenin tam anlamiyla hichir yerde degilken, aniden sihirli bir
bi¢cimde dev bir borunun iginden c¢ikarak, kentsoylu vatandasin oturma odasina
giriverdiler. O zamana kadar miizik yapmak, yani calgi ¢calmak ve sarki soylemek,
goze ve kulaga aym anda ve aym oranda hizmet ediyordu. Oysa simdi timilar
gorilmedikleri halde dinlenebilmekteydi ve bu biyik bir sansasyondu. Bu siirecin
kiiltiirel agidan oneminin ¢ok biiyiik oldugunu soylemek kesinlikle durumu abartmak
olmaz. Miizik bundan énce aymi zamanda toplumsal bir eylemdi. Miizik yapanlar ve
dinleyiciler hosca vakit gecirmek igin biiyiik ya da kiigiik gruplar halinde, evlerde ya
da halka acik yerlerde bir araya gelirlerdi. Yalnizken mwrildanilan sarkilar bile bir
zaman, bir yerde ve mutlaka bir toplulukta baskalarindan ogrenilmis olan sarkilard.
Oysa simdi miizik igin, bir toplulukta bulunmaya gerek yoktu, miizik artik katiksiz tini
olarak sunuluyordu. Bireyin o6zel yasam alamimi ele gegiren miizik, onu dylesine
doldurdu ki, artik bireyin salt miizikle ilgili olarak baska insanlarla bir arada

bulunmasina gerek kalmadi. "Konugan makineler"le ilgili tartismalarda, dzellikle bu
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olgu olumlu bir sekilde vurgulantyordu: "Umulmadik bir sekilde miikemmel bir hale
getirilen ve aym zamanda satis fiyati da indirilen bu bulus sayesinde konserlere ve
miizikli toplantilara giderek miizik zevkini baskalaryla paylasmak zorunlulugu
kalmadi. Modern ve miikemmel bir arag¢ olan fonograf evierin 'evrensel’ miizigi oldu.
Insan artik kendi evinde, kendi ailesi icinde zevkine gore, hareketli veya ciddi, eski
veya modern, istedigi miizigi segerek dinleyebiliyor. Herkes, hatta geliri yiiksek
olmayanlar bile bu olanaktan yararlanabiliyor." (Phonographische 1905:720). Bu
metinde alt gelir gruplarinin da faydalanabildigi icatlar fonograf sonrasi gelisen
gramofon gibi cihazlardir. Grafofon ve Gramofonlar gelistirilmis bir fonograf

teknolojisi olduklarindan siklikla fonograf olarak da anilmaktadirlar.

1887 yilinda, Maine’de kurulan, Boston ve New York’ta da ofisleri bulunan
Edison Phonograph Toy Manufacturing Company ise Edison’un fonograf patentini
kullanarak fonograf bebekleri satmaya baglamistir. 1895 yilinda ise bu is ve igyerleri

kapatilmistir (https://edison.rutgers.edu/life-of-edison/companies/company-

details/phonograph,-domestic/edison-phonograph-toy-manufacturing-company

erisim; 03.08.2022).

Gorsel 6: Edison’un fonograf teknolojisinin kullanildig1 konugan bir bebek

Fonografin icadindan sonra gelistirilmis gramofon gibi aletler de bazi
kaynaklarda fonograf olarak gegmektedir. Clinkii grafofon ve gramofonlar fonografin

gelistirilmis halidir yani fonograf bu cihazlarin atasi ve icat asamasindaki bas
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aktoriidiir. Bu ylizden fonograf ismi ile anilmalari gayet dogaldir. Fonograf ve
fonograf olarak anilan bu cihazlar daha sonrasinda igerisine demir para atilarak
miizik c¢alan jukebox adi verilen makinelerin iglerine konarak kullanilmaya

baslanmuistir.

Miizik edinimindeki bireysellesmenin en kiigiilk ayagi olan matbaanin
icadindan sonra kayithh miizik dénemi igerisinde ise fonografin muzik tiketiminde
bireysellesmeyi baslattigi sOylenebilir. Sosyolojik olarak bu diisiince toplumda daha
erken goriilmekteyken, teknolojik anlamda viicut bulmasi, ses kaydinin baglamasi
yani fonograflarla gelen zaman ve mekandan bagimsiz olma, zamani yonetebilme ve
izolasyon ile saglanmis olmaktadir. Muzik tlketimi bununla birlikte 6zglr iradenin
on plana oldugu bir durumu temsil eder. Kisi istedigi zaman, kisisel alaninda (o
donem i¢in bu alan genellikle evlerdir) ve tek basina ya da kiigiik aile grubunla
istedigi miizikleri satin alma ve dinleme imkanina kavusur. Her ne kadar muzikte
bireysellesme sosyolojik ve teknolojik olarak fonografla gelse de ilk iiretildiginde
toplumun her kesimine degil, sosyo-ekonomik ag¢idan iist gelir gruplarina hitap eden
bu icadin donemi igin toplumda kismi bir bireysellesme sagladigini sdylememiz
yanlis olmaz. Donemin aile yapisi, ¢alisma ve ekonomik sartlart vb. etkenler
ylzinden, bu icatlara toplumun her kesimi ulasamamistir. Gengler hala aileleriyle
birlikte yagamaktadirlar ve diizenli bir gelire sahip degillerdir. Sonralar1 ucuzlamaya
baslamis olsa da fonograflar o donem i¢in ¢ok pahali icatlardir. Ayrica fonograf,
kopyalama giicliikleri, ses konusundaki yetersizlikler gibi nedenlerden dolay1 fazla
satig sans1 yakalayamamugtir. TUm bunlara ragmen hem teknolojik hem de sosyolojik
olarak fonograflarin icadi, kapitalizm sisteminin ve buna bagh olarak gelisen
liberalizm felsefesinin kisi hak ve ozgiirliikleri ideolojisiyle bagdastigin1 sdylemek
mumkin olabilmektedir. Ses kayit teknolojilerinin merkezinin A.B.D. olmasi,
liberalizm diisiincesinin etkili oldugu bu toplumda, miizik tiiketim aligkanliklarinin
bu yasam tarziyla uyumlu oldugu sdylenebilir. Teknolojik olarak insana zaman ve
mekan yonetimi saglarken, sosyolojik olarak da istedigi miizigi se¢gme imkani
sunarak ozgitirliik diisiincesini 6n plana ¢ikarir. TUm bu veriler neticesinde, kayitl
miizik endiistrisindeki ve miizik tiikketimindeki bireysellesmeyi saglayan ilk icat

fonograftir diyebiliriz.
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3.3.3. Grafofon ve Balmumu Silindirler Donemi

Gorsel 7: Grafofon’a ait bir ¢izim

Edison’un Fonografina ilgi duyan Alexander Graham Bell, icat ettigi
telefondan gelen gelirlerle arastirma yapacagi bir kimya laboratuvari olusturmak i¢in
hazirliklar yapiyordu. Edison ise icadina fazla ilgi gosterilmemesinden ve icadinin
kisa Omiirlii olacagini diisiindiiglinden baska fikirlerine zaman ayirmayi tercih
ediyordu. Edison’a icat etmis oldugu telefonla ses kayit makinesi yapmasi yoniinde
esin veren Graham Bell, muhtemelen konusma derslerinde yararlanilmasi amaciyla
Edison’un bu cihazina ilgi duyuyordu. 1880 yilinda, Ingiltere’de bulunun kuzeni
Cichester Bell’i cagirarak, teknik danigmani olan Charles Sumner Tainer’1 da yanina
alarak, kurdugu ‘Volta’ isimli laboratuvarda ¢aligmaya basladi. 1881 yilinin ekim
aymda ise yogun ¢alismanin iiriinii olan Graphophone (grafofon) gelistirilmisti. Bu
cihaz ilk basta Edison’un fonografindan ¢ok da farkli gériinmiiyordu. Onu farkli
kilan ise kaydin yapildigi silindirdeydi. Bu yeni sistem fonografa gore ¢ok daha
iistlindii. Balmumu benzeri bir madde ile kapli silindire yapilan ses kayitlar

Edison’un kalay yaprakgiklardan ¢ok farkliyd: (Unli, 2016: 30).

Aragtirmacilar yapilan deneylerde Edison’un aksine, dikey degil yatay kayit

teknigi denemislerdi. Dikey kayit yonteminin aksine, zikzak gizen ignenin hareket
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eden plagin iizerinde oyuklar olusturmasi ile ¢alisan bu yontem daha sonraki
aygitlarda da kullanilmaya baglanacakti. Bes y1l boyunca gelistirilen alet Fonograf’in
hasar gormeye meyilli parcalarinda iyilestirilmeler yapildi. Balmumundan yapilma
silindirlerle ses kaydinin kalitesini arttirdilar ve silindir balmumu levhalarin émriinii
uzattilar. Daha sonra ise kayitlar1 dondiirmek igin ayak pedallarini, daha sonrasinda
ise Edison’un Fonografindaki manuel ¢evirme parcasini elektronik motoruyla ¢alisan
bir hale getirdiler. Grafofon, kalite ve kullanim agisindan daha kolay olan
Gramofon’un icadina kadar biiylik bir ihtiyaci1 karsiladiysa da ticari anlamda ¢ok
fazla basar1 elde edememistir. Berliner’in ise Gramofon unu gelistirmesinde biiyiik

bir basamak olmustur.

Zamaninda ¢ok pahali olan bu cihazlar 0 donem ekonomik agidan {ist gelir
gruplarina hitap etmislerse de serbest piyasa anlayisindaki mal ve hizmetlerin
rasyonel ve 0zglr olarak hareket eden insanlara sunuldugu diisiincesinden yola
cikarsak, bu tir teknolojilerin kisilere 6zgilir bir se¢im yapma sansini verdigi
gorilmektedir. Kapitalist sistemin bu 0Ozgiirlik anlayisina ek olarak teknolojik
anlamda da bu cihazlarda yapilan gelistirmelerle birlikte mizik tiketiminde
bireysellesme etkisi daha fazla goriilmektedir. Bireylerin kisisel zevklerine yonelik
secimler yapabilmesi ve bunu kendi alan ve zamanlarinda yapabilme olanaklar
grafofonla birlikte artig gostermektedir. Tiiketim aligkanliklarinin da hizla degismeye
basladigi bu donemlerde, miizik tiiketiminde hizli bir bireysellesme anlayisinin
gelistigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Ses kayit cihazlarimin Amerika merkezli
olmasi, kapitalizme bagli gelisen liberalizm anlayisinin giindelik yasamdaki
etkisiyle, Amerika’daki bireylerin Ozgiir se¢im yapma anlayisini destekledigi

gorulmektedir.
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3.3.4. Gramofon ve Plak Donemi

AR i, T
N e 0 Q0@ £
SN “

THE IMPROVED BERLINER GRAMOPHONE.

Gorsel 8: Berliner’in gramofonu’na ait bir ¢izim Gorsel 9: Berliner’in gramofonu

1887’de Alman bilim adami Emile Berliner, Thomas Edison’un icat ettigi
fonografi aynmi yil gelistirerek, daha donamimli olan bu cihaza, gramofon adini
vermistir. Berliner, bu icadin1 ‘‘gramophone”’ (gramofon) adiyla (¢ Ulkede tescil
ettirmis ve yasallastirmisti. Berliner’in ilk gramofonu, doner bir tabla iistiine konulan

ve lamba isi ile karartilan disket/plak iizerine yanlamasina izler kaziyarak calisiyordu
(Unli, 2016: 42).

Berliner Gramofon’u is yerlerine degil evlere pazarlamak icin faaliyetlerde
bulundu. Tanmitimlar yaparak {riinliniin satisint yapmak istese de o zamanlar
Gramofon’a talep ¢ok olmamisti. Sinirsiz sayida cogaltilabilen gramofon plaklari
bile Berliner’in cihazi daha fazla gelistirmek i¢in birka¢ yilin1 harcamasma engel
olamadi. Graham Bell’in yanina giderek destegini isteyen Berliner, umdugunu
bulamayinca kotii gecen birkag yilin ardindan 1984 sonbahari geldiginde yakin
dostlar1 ve akrabalar1 ile birlikte merkezi Washington’da olan “’United States
Gramophone Company’yi (Birlesik Devletler Gramofon Sirketi) kurdular. (Unli,
2016: 45). Sirket, ancak bir yilin sonunda plaklari Amerikan pazarina yaygin bir
sekilde sunmaya baglamistir. Bir grup yatirnmcinin destegini almayi basaran sirketin
yiikselisi boylece baslamis olur. Ayni yil elle ¢evrilen gramofon yerine plak dinleme

stiresince zemberekle ¢alisan gramofon da imal edilirken artik miizik dinlemek

48



zahmetli bir is degil keyifli bir aktivite olmaya baslar. Bununla beraber bagka
ureticiler de piyasaya ¢ikmaya baslaymca patent savaglarinin da basladigr goralur.
Etkin oldugu yillar boyunca gelistirilerek binlerce modeli iretilir. Sonralar1 igne ve
siirtinme sesinin en aza indirilmis olan Salon tipi, daha sonralar1 ise taginabilir
modellerinin iiretimi yapilmaya baslanmistir. Bu gelismeler 1s18inda artik miizik her

yere taginabilir hale gelmeye baslar.

Edison fonografi ile Berliner gramofonunu karsilagtirildiginda, farkl
ihtiyaclart goren iki farkli teknik aletten s6z edilmelidir. Edison fonografi, ses
arastirma amaglarinin dokiimantasyonlari iginde ¢ok énemli bir alet iken, bu esnada

Berliner gramofonu, ticari kayit endiistrisinin ana amaci olmustur (Bozkir, 2017: 91).

Gorsel 10: 1910’1u yillardan bir gramofon Gorsel 11: 1930’1u yillardan portatif bir gramofon

Tagmabilir gramofonlarla birlikte bireysel kullanima yonelik gramofonlar da
yapilmaya baglanmistir. Miimkiin oldugu kadar kii¢iik olan bu cihazlar hem taginma
bakimindan kolay hem de miizik ediniminde kisisel tercihlerin 6n plana
cikarilmasinda etkilidir. Miizigin toplumsal tliketimine yonelik oldugu bu

dénemlerde bu minik cihazlar, kisisellestirme agisindan yol gosterici olmustur.
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E. MIKIPHONE
SYSTON %,
%urmﬂ‘é?

Gorsel: 12: Mikiphone’un kapali hali Gorsel 13: Mikiphone’un agik hali

1920°’li yillarin ortalarinda, Macaristan’da Vadasz kardesler tarafindan
tasarlanan ve Isvigre’li Paillard firmasi tarafindan Uretilen Mikiphone’lar diinyanin
en kiiciik cep gramofonlariydilar. 11 cm c¢ap1 olan bu cihaz teneke kutu iginde
saklantyordu. 25 cm kadar biitiin plaklari ¢alabilen cihaz zahmetli bir kuruluma sahip
olsa da istenilen her yere goturulebilmekteydi

(https://www.eguide.ch/de/objekt/mikiphone/ ve

https://www.radiomuseum.org/r/paillard mikiphone pocket phonograph vadasz system.

html erisim; 29.08.2022).

Gramofonla birlikte, miizikte plak dénemi baglar. Silindirler yerlerini plaga
birakir. Plaklarin imalati, tasinmasi ve biriktirilmesi acisindan da kolaydir. Cift
yuzUnin kullanilmast da daha uzun siireler ¢alinabilmesini miimkiin kilar. 78’lik diye
adlandirilan plaklar dakikada yaptig1r doniis sayis1 nedeni ile bu ismi almistir. 50’1

yillara kadar standart olmustur. Daha sonra bu plaklara Tas Plak ad1 da verilmistir.
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Gorsel 14: 1897, Berliner sirketinden George W. Johnson’a ait bir plak

Satislar1 daha da arttirmak amaciyla Juke-box adinda madeni para ile calisan
aletin satisina baslanir. Kayith Miizik endiistrisinde miizik iizerinden maddi gelir
saglandigr i¢cin bu makineler modern miizik endiistrisinin baslangi¢ noktasi olarak

kabul edilmektedir.

1890 yilinda, ilk "Juke box" San Francisco'daki Palais Royal Salonu’na
yerlestirilir. Bu mizik ¢alar, ilk alt1 ay igerisinde bin dolardan fazla gelir kazandirir.
Bu donemlerde ticari anlamda biiyiikk satis rakamlarina ulasmis ve ¢ok popiiler
olmuslardir. Cihaz, dort adet dinleme tliplne sahiptir ve madeni para ile galisirlar
(Canyakan, 2017:181).

SRty

o BB 5

Gorsel 15: Tlk Jukebox Gorsel 16: Madeni parayla ¢alisan bir jukebox
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Gramofonlarin ¢ikisi ve piyasaya giren farkli firmalarin da ortaya ile hem bu
cihazlar daha ucuzlamis, plaklarin da pazara c¢ikisi ile gramofonlar daha kisiye
ulagmaya baglamistir. Gramofonlar miizigin bireysellesmesinde daha hizli adimlara
neden olmustur. Giderek daha da kiigiilen ve tasiabilir hale gelmeye baslayan bu
aletler daha fazla satis rakamlarina ulagmig, hem de otomatik calma imkanina
kavusarak kullanicilara da kullanim kolaylig1 saglamistir. Populer kiltir drunlerinin
de piyasadaki hakimiyetiyle birlikte mizigin tiikketimi sosyal alanlarda ve evlerde
daha ¢ok yayginlasmaya baglamigtir. Modern insanin tiiketim aligkanliklarinin
degistigi ve toplumda da bu degisimin izlerinin fazlaca goriildiigii bu dénemde
teknolojik olarak gelen yenilikler de muzik tuketiminin degisimindeki ivmeye hiz
kazandirmigtir. Tiim bunlarin ardindan piyasaya c¢ikacak olan pikaplar miizik
tiketiminin bireysellesmesinde c¢ok daha etkili oldugu goriilmektedir. Ayrica
gramofon plaklarinin korsan faaliyetler yiiriiten kisiler tarafindan izinsiz
kopyalanarak satilmaya baglamasi, miizik endiistrisinde plak sirketleri i¢in yikici bir
etki yapsa da dinleyicinin miizik tiiketiminin artmasinda ve bireysellesmesinde etkili

olmustur.

Nazmi Ozalp; plak endiistrisini iki doneme ayiwrmistir. Mekanik dénem ve
elektronik donem.1897 i yillarda *° gramofon’un bulunusuyla baslayan mekanik
donem”’, 1920lerde *° mikrofonun bulunusu gelen elektronik donem’’ *dir. Ayrica,
miizigin endiistrilesmesini Ozalp, “ivi miizik Orneklerini genis halk kitlelerine mal
etmek, en basitinden bir kulak terbiyesine alistirmak yerine, alinir satilir bir “'meta’
durumuna gelmesine de yardimci olmustur.”’ (Ozalp:1986:107) diyerek miizigin
metalagmasindan endiistrinin olusmasina gelisen siirecin altini ¢izmistir (aktaran;

Tekin, 2014: 23).

3.3.4.1. Akustik Kayit Donemi (Mekanik Kayit Dénemi)

Akustik kayit donemi yukarida bahsettigimiz makinelerin aldigi kayit

donemini kapsamaktadir. Bu donemde kayit siireci basittir. Ana kayit (master);
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plagt kaplayan balmumunu ¢izmesi ile alintyor, daha sonra bu kayitlar kopyalanarak
cogaltiliyordu. Bu kayitlarda ses kalitesi iyi degildir. Tiz sesler kaba seslere gore
daha kolay kaydedilir. Kayit alinan stiidyonun yerlesiminden kaynaklanan mesafe
sorunu, pes seslerin kaydinin tizlere gére daha zor olmasi gibi aksakliklarin ¢ogu

elektrikli kayit doneminin baslamasi ile ¢oziilmiistiir.

3.3.4.2. Elektrikli Kayit Dénemi

Akustik kayit siirecinde yasanan sikintilar1 ortadan kaldiran gelisme,
1920’lerin ortasinda ses kayit stiidyolarinin amplifikatér ve elektrikli mikrofonlari
kullanilmaya baglamasiyla olmustur. Bu sayede ses, algaltilip ¢ogaltilabiliyor, bas ve
tiz denetim altina alinabiliyordu. Bu sayede stiidyodaki pek ¢ok sorun da buna bagli
olarak ¢oziilebiliyordu. Basta stiidyodaki karmasa diizene girmisti. Ses, kontrolli
olarak kayit cihazina ve kaliba ulastyordu ki hem zaman hem de maliyet agisindan
elverisli olanaklar sagliyordu. Bu da kisa zamanda daha ¢ok kayit ve daha ¢ok {iriin
demekti. Diinya’da olsun, bizde olsun plak yapiminin yayginlasmast ve hizla
yizyillin en Onemli sektorlerinden biri olmasi, elektrikli kayitlar sayesinde oldu
(Unlt, 2016: 237).

3.3.5. Elektrikli Gramofon (Pikap) Donemi

Gorsel 17: Elektrikli bir pikap Gorsel 18: Columbia Uretimi portatif bir pikap
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Pikap, gramofon modellerinin devami olarak kabul edilen elektrikli bir
cihazdir. Baz1 modelleri normal igne ile bazilar1 da kristal pikap ignesi ile ¢alisir.
Elektronik motorunun plagi ¢evirmesi ve donen plak iizerinde gozle goriinmeyen
girinti ¢ikintilar iizerinde hareket eden pikap ignesinin ses tiretmesiyle ¢alisir. Dahili
bir batarya ya da elektrige bagli olarak calisan pikaplar genellikle 33’liikk ve 45°1ik
plaklar1 ¢alan, baz1 modellerinde ise 78’lik plaklar1 ¢calmaya yarayan devir ayarl
cihazlardir. Elektrikle ¢alisan gramofon olarak bilinen pikaplarla gelen yeniliklerin
arasinda, sesi biiyiitmek icin kullanilan borular yerini amplifikatorlere birakmistir.

Portatif olan Pikaplarin popularitesi 50°1i yillara kadar stiirmiistiir.

Columbia firmasinin dakikada 33 yani 1/3 kez donen plaklar1 (Long Play-
Uzuncalar) piyasaya siirmesi ile plak {iretiminde yeni bir dénem ag¢ilmistir. Bu
plaklarin 78 dontislii plaklara oranla ¢ok daha ince olmasi, doniis yavaslhiginin
beraberinde, plagin her iki yoniinde de daha uzun siireler ses kaydedilmesini
saglamaktaydi. Bu ses cizgilerinin ince olmasindan kaynakliydi. Bu sayede plagin
her iki yiizii de yarim saatten daha fazla ses kaydedebiliyordu. Daha uzun sureli
kayitlarin  ise akist kesmeden, uygun bir sekilde plaklara ¢ekilmesini
kolaylastirtyordu. Bu plaklarin 78’lik plaklarda kullanilan gomalaka yerine plastikten
uretiliyor olmalar1 da bir yandan kirilmalari biiyiik Ol¢lide oOnlemis ve diger
plaklardaki onlenemez ylizey hisirtisini biiyiik 6lgekte diislirmiistiir. Victor firmasi,
Columbia firmasinin piyasaya siirdiigii dakikada 33/1 kere donen uzungalar plaklarin
oncesinde dakikada 45 kere donen (EP- Extended Play genisletilmis, uzatilmis plak),
yine plastikten yapilma 17 cm capinda plaklar piyasaya siirmiistiir. Uzerindeki
miizigin uzunlugu bakimindan 78 doniislii plaklarin benzeri olan fakat ses nitelikleri
cok yiiksek olan plaklar olmuslardir. 33 ve 45 doniislii plaklarin yani sira dakikada
16 kez donen plaklar da yine bu donemde piyasaya siirlilmeye baglanir. Bu 16’11k
plaklar iistiin ses niteliklerini saglayamadigindan birkag yil iginde tiimiiyle piyasadan

kaldirilmigtir (Mimaroglu, 1995: 216).

Sesin kaydedilmeye baslamasindan sonrasinda iiretilen silindirler ve plaklar,
ekonomik nedenlerden dolayr pek az insanin ulasabildigi miizik tiikketim

araclariydilar ve artik bu plaklar sayesinde orta sinifa da hitap etmeye baslamiglardir.
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Bu doénemde plaklarin daha ¢ok sarki kaydedebilmesi ile plak satiglarinin artmasi,
miizik endiistrisinde biiyiimeye yol agmistir. Ekonomik etkenler ve gelisen kayit
teknolojileriyle birlikte ¢ok sayida miizik stiidyolar1 da yine bu zamanda
kurulmustur. 20’li yillarda pikaplarin ortaya ¢ikisiyla birlikte 40’larin sonunda vinil
plak déneminin baglamasiyla plak altin cagin1 yasamis ve yeni teknolojiler ile birlikte

cok daha biiyiik yeniliklerin Oniinii agmistir.

50’11 yillarda Amerika’da, Rock'n roll'la birlikte popiiler miizik bir kusagin
sembolii haline geldi. Bu olgu, savas sonras1 siirecin ¢ok yogun toplumsal gelisme
temposundan da etkilenen genglerin ve yaglilarin bagka baska deneyimlerden olusan

diinyalarini uzun stireli olarak kutuplastirdi (Wicke,2006:204).

Savag sonrast Avrupa’da ve Fordizm iiretim sekliyle 6zellikle de Amerika’da
artan ekonomik refah her alanda tiiketimi artirmisti. Gengler ailelerinin zenginlik ya
da refah artisi yoniindeki ¢abalarina katilmiyorlar aksine kazanmak-tuketmek-
kazanmak mekanizmasina baskaldiriyorlardi. Topluma uyum saglamalar1 yoniinde
tiketime sevk edilmeye calisilan gengler, topluma egemen olan disiplin fetigizmini,
neseye karsi diismanligi, otoriteye boyun egmeyi ve teknige korii koriine bagh
olmay1 yadsimaktaydilar. Boyle bir toplum yapisini reddeden ve buna isyan eden
genclerin yapmis oldugu bu baskaldiris ayni zamanda tarihin ilk sembolik savas
alanii olusturmustu. Genglik, toplumun gii¢ iliskileri yerine hayattan keyif alma
iliskisine dayanan bu ayaklanmay1 baslatmisti. Yasam ve sevince diigman olan, her
seyi ekonomik ve teknokratik bir amaca gore sekillendiren rasyonalizm anlayigina
sahip olan ailelerinden kagis1 ise miizikte bulmusglard:r (Wicke: 260-263). A.B.D.’de
Elvis Presley ile baslayan Rock n’ Roll hareketi Ingiltere’de Beatles etkisiyle devam
etti. Ailelerin 6zgiirliigli kisitlama c¢abalar ile baslayan kusak catigmalari siirmeye
devam ediyordu. Genglik ailelerin vesayeti altina girmeyi reddediyor ve miizik ile
baskaldiriyorlardi. Bu direnis gencleri giiclendirmisti ve medyanin abartilarina
ragmen ailelerin ¢aresizligi baslamisti. Amerika’da Fordizmin etkisiyle geng bireyler
1s hayatindaki elde ettikleri gii¢ ile birlikte artik aileleri ile olan kiiltiir baglarin1 da

koparmaya bagladilar. Riesman da 1950’11 yillardan itibaren yetiskin niifuzunun ve
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otoritesinin azaldigim1  belirtmistir. Hizli degisen degerler ve teknolojinin

yetiskinlerdeki 6zgiiven kaybina neden oldugunu ifade eder (Riesman, 2019).

...rock'n roll her zaman miizigin otesinde bir sey oldu, bu miizik baslangi¢tan
beri ortaliga egemen olan ve Soguk Savas lakirdilariyla engellenemez bir sekilde
biiyiiyiip gelisen ve de bizzat Eisenhower'in kendisi tarafindan gorev siiresinin sonuna
dogru "asker-endiistri isbirligi" seklinde agiklanarak, Amerikan demokrasisi igin ciddi
bir tehlike olarak gosterilen™ teknokrat-biirokrat ruhun karsisinda duymaziiktan
gelinemeyecek bir karsi kutbu olusturdu. Bu agidan degerlendirildiginde, en ufak bir
50z dinlememe bile devrimci bir davranisti. Ciinkii boyle bir davranis konformizmin ve

bagimliligin otesinde de baska diinyalarin oldugu diisiincesini uyanik tutmaktaydi

(Wicke, 2006:200).

Gengligin elde ettigi ekonomik gii¢, yeni bir hayat tarzi anlayisi, aile ve
kiiltiirel degisimlerle bir genglik kiiltiirii de olusmustur. Bu genglik Kkaltird ile
bireysellesme diisiincesi hayatin her alanina daha etkili bir sekilde girmeye
baslamistir. Genglik tiiketim odakli yasama anlayisina karsi bir durug sergilemis olsa
da Rock n’ Roll plaklarina ragbet artmigti. Popiiler miizigin egemen oldugu bu

donemde plak satislar1 da bununla birlikte bir artig gostermistir.

1950°’1li ve 60’11 yillarda plaklarin kaydi kadar, satiglarinda da bir devrim
yasanmistir. Yiiksek maliyet ve diisiik kar tehdidiyle karsilasan sirketlerin
yatirimlarmin karsiligini alabilmeleri i¢in en iyi yolu aramaya koyulmalar: ile
tilketiciye dogrudan satis gerceklestirildigi bilinmektedir. Boylece dinleyiciler
bireysel arsiv yapmaya yonlendirilmistir. Koleksiyon olarak adlandirilan bu arsivler
bireylerin ayrica kendi aralarinda paylasim yapmalarina da olanak tanimugstir.
Uyelerinin diizenli ve uygun fiyatlarla plak satin almalarini saglayan kuliiplerin
kurulmas1 buna 6rnektir (Bozkir, 2017: 93).

Plak endiistrisi 1920’li yillarin baginda biiyiik bir patlama yasamistir ama

ABD’de o yillarin sonunda etkisini gosteren Biiylik Buhran ve radyolarin miizik

calmaya baslamasi ile ¢okiise gegmeye baslar. Ikinci patlama ise 1940°l1 yillardan
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itibaren, “Vinil> adi verilen ucuz plaklarin etkisi ile tekrar yasanir. Ayn1 patlamaya

1970’1i yillarda tekrar gortliir.

Oncesinde mekanik olan ve elektriksel olanaklariyla, biiyiik boyutlariyla goze
carpan gramofon, transistorun kesfiyle boyut olarak kiiciiliirken, bir yandan da yerini
pikaplara birakmaya baglamistir. Buna istinaden II Diinya Savasi esnasinda Alman
teknolojisinin yiikselmeye baslamasi ile Savas sonrasi, diinya manyetik bant (makara
teyp) teknolojisini tanimaya baslar. Ciinkii savas sonrasi yillar, Almanlara kars
cephede olan Ray Dolby, Jack Mullin gibi isimlerin, koltuklarinin altinda manyetik
bantlarla ve zihinlerinde yepyeni fikirlerle iilkelerine dondiikleri yillardir (Isikhan,
2013: 105).

1925'te baslayan elektrikli kayit yontemi bir devrim olarak kabul edildi, buna
ragmen kayit swrasinda kalite agisindan halen biiyiik fire verilmekteydi. Fakat bu
durum gene de plagin yaptig1 etkiyi azaltmiyordu. Birka¢ yil iginde durum tiimiiyle
degisti ve insanlar artik daha onceden ¢almisim ve séylenigini canli olarak
vasamadiklart miizikleri de dinlemeye bagladilar. Miizik toplumsal ve de birlikte
gecirilen hos zamanlara ait bir olgu olmaktan ¢ikarak, bir tiiketim maddesi haline
geldi. Artik o, katiksiz timsal bir alt katman olarak satin alinmakta, giinliik yagsamin
bireysel cografyasimin istenilen bir yerine yerlestirilebilmekteydi. Operet, revii,
varyete, kabare, meyhane ya da dans salonu, neresi olursa olsun eskiden o yerdeki
atmosfere bagl olan sarkilar, bu yeni olusum sonucu bireysel giinliik yasamin
degisken durumlart oldular. Plagin sahibi istedigi sarkiy dinlemek icin igneyi plagin
yivine yerlestirdigi anda, degiskenlikle ilgili karari kendisi vermis oluyordu. Sarkilar
giinliik 6zel yasamin bireysel yansimalarina uyum saglayabildikleri oranda basarili

oldular (Wicke, 2006: 105).

Yukaridaki veriler esliginde miizik tiiketiminde bireysellesmenin ¢ok daha
bliylik boyutlara ulastigi goriilmektedir. Sanayi sonrasi toplumda goriilen biiyiik
degisimler beraberinde biiyilk degisiklikleri de meydana getirmistir. Genglik
kiiltiiriiniin de olugmastyla birlikte miizik tiiketimindeki tercihler gittikce degismeye
ve bireysellesmeye bagladigi goriilebilir. Artik tasinabilir pikaplar kiiglilmeye

baslamis ve tasmabilir hale gelmistir. Onceleri satis i¢in hedef kitlenin aileler olmasi
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sonrasinda toplumsal degisimlerin getirdigi genglik kilttirdi ile hedef kitlenin giderek
gengler haline gelmesiyle birlikte gengler hem sosyal alanlarda hem de arabalarinda
ya da tasmabilme olanagi buldugu bu cihazlar sayesinde istedikleri yerlere bu
cihazlarn gotiirmeye baslamiglardir. Vinil plaklarin ortaya ¢ikmasi ile mizik tiketim
araglar1 daha ucuzlamis ile miizik daha ulasilabilir ve daha ¢ok kisiye hitap edebilir
olmustur. Fonograf ve gramofonlarin toplumsal tikketime yonelik bu yonu pikaplar
ile iyice azalarak muzik tiketiminin bireysellesme hizini gittikge artirmistir. Amerika
ve Avrupa’da savas sonrasi artan refah, 6zellikle Amerika’da Fordist {iretim yonetim
ile kitle tuketiminin devasa boyutlara ulasmasi miizikte de etkili olmustur. Fordist
iretim ile geng bireylerin is hayatina atilarak ekonomik bagimsizliklarini elde etmesi
ve sonucunda aile ile genglerin arasinda gittikge kopan kiiltiirel baglarin etkisiyle
giindelik yasamda da degisimler gOriilmeye baslanmistir. Avrupa’da artan ekonomik
refahin bireysellesme diislincesini, Amerika’daki ekonomik refahin kapitalizm ve
liberalizm diisiincesiyle bireyciligini ve gelismekte olan toplumlarda ise
yabancilagsma kavraminin bu donemlerdeki etkisini gormek mimkindir. Ekonomik
yonden edilen kazanimlar, teknolojideki ilerlemeler ve giindelik yasamin akisinm
etkileyen tim bu degisimler, yabancilasma, bireycilik ve bireysellesme
kavramlarimin toplumlarin yonetim ve yasayis bigcimleriyle ilgili degistigini de
gostermektedir diyebiliriz. Sosyolojik olarak gelisen bu degisimler miizik
tilketiminde de benzer bir sekilde gergeklesir. Miizigin gittikge daha kolay ulasilabilir
olmasiyla beraber kompakt kasetlerin ortaya ¢ikisi miizik tliketimindeki

bireysellesmeyi farkli bir boyuta getirecektir.

3.3.6. Kaset ve Kasetcalarlar

Ikinci Diinya Savasi’yla birlikte bilginin sayisallastirilmasi ve manyetik
bantlarin ortaya ¢ikisi plaktan kasete gecis donemini hizlandirmistir. Yapilan
gelistirmeler sonucu 1960’ta kasetli teypler ortaya c¢ikmistir. Daha sonra kasetli
teypler, makarali teyplerin yerini almaya baslamis ve 1965’¢ dogru ilk oto radyolari,
1970’e dogru ise oto radyo-teypleri ile kaset kullanim1 yayginlagsmaya baslamistir

(Bale ve Eymery 1995: 23-24) (aktaran; Bagcan, 2007:85).
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Gorsel 19: Philips tretimi ilk kompakt kaset Gorsel 20: Kompakt kasetin i¢ gorinimu

Manyetik kayit diisiincesi, bugiin gerceklestirilene oldukca yakin bir bicimde
1888’de Oberlin Smith tarafindan ileri siirlilmiis, ancak 1945°te teybin ortaya
cikisiyla gergekten ses bantlarin iizerine kaydedilebilmistir (Bale ve Eymery,
1995:24) (aktaran; Bagcan, 2007: 85). 1948 yilinda ilk satis1 gergeklestirilen, kaset
ve kaset c¢alarlarin bulunmasindan 6nce bir makaradan digerine sarilarak calisan bu
makarali teypler kompakt kasetlerin ortaya ¢ikisi ile beraber yerini kaset galarlara

birakmustir.

Philips, kompakt kasetin mucidiydi. Agustos 1963'te (Berlin Radyo Sovunda)
Avrupa'da bir prototip tamitti. 1965 yilinda, uyumlulugu garanti eden bir patente
dayanarak Philips, teknolojiyi tum dinyadaki ureticilere Ucretsiz olarak sundu
(http://vintagecassettes.com/philips/philips.htm erisim : 04.08.2022).1966'da miizik

kaseti piyasaya siirildi ve bir yil sonra Philips ilk araba radyosu/kaset
kombinasyonunu ve ardindan 1968'de ilk tasimabilir radyo kaset calarim1 piyasaya

strdu https://www.flickr.com/photos/philipsdesign/16632812775 erigim;

04.05.2022). Kaset calarlar kisa siirede yaygin kullanilmaya bagslandi. Profesyonel
uygulamalarda, ev i¢inde ya da mobil kullanim i¢in ¢esitli sekillerde tasarlanarak
kullamim alan1 genisletildi. Ozellikle otomobiller i¢in ayrilmaz bir par¢a olmaya

bagladilar.
Juke-box’tan radyoya ve ardindan sinemadan televizyona kadar tim

geleneksel medyalarin ortak bir 6zelligi; dinleme ve izleme pratiklerin kisisel

deneyimleri miimkiin kilamamasidir. Buna karsin kasetin ve kasetcalarin icadi ilk
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kez kisisel bir medya deneyimine imkan saglar (Ulubilgin, 2020: 34). Kitlesel bir
kullanimdan bireysel kullanima gegisin ve popiiler miizigin giindelik yasam
deneyimi igerisinde bireyler i¢in daha farkli islevlerde kullanilmasiin tetikleyicisi,

kisisel miizik ¢alarlarin kullanima baslamasi olur (Cerezcioglu, 2003:162).

Kaset ve kasetcalarlar piyasaya stiriildiigii tarihten {iretiminin durduruldugu

tarihe kadar, miizik endiistrisinde oldukca popiiler bir tiikketim araglari olmusglardir.
Ses kalitesindeki iistiinliik ve aninda kayit yapilabilmesi ile 6n plana ¢ikmislardir.
Ayrica ilk bilgisayarlarda veri saklamak icin de kullanilmistir. Kasetlerdeki kayit
yapma surecinde, radyo ve kaset calarlarin birlikte kullanilmaya baslanmasi ile
dinleyici ilk kez kendi kopyalama imkanina kavusmustur. Radyolarda dinledigi
sarkilar1 evlerindeki cihazlar sayesinde bos ya da tekrar yazilabilir kasetlere
kaydederek kopyalayabilen tiiketici ¢cok daha ucuz bir sekilde miizigi tekrar
dinleyebilmistir. Ayn1 zamanda miizigin paylasimi bu yolla ¢ok daha fazla artarak
miizik tikketimi hem kolektif olarak hem de bireysel tiiketimi arttirmistir. Miizik
tiketiminde firma ya da korsan faaliyetler yiirliten kisilerce yapilan miizik
kopyalama siireci kisisel bir faaliyet olmaya baslamistir. Cd ve Mp3 gibi
teknolojilerle bu faaliyetler ¢ok daha fazla artmistir.
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Gorsel 23: Philips Uretimi kaset ve kaset calar

Bununla birlikte, muhtemelen kasetin kendisinden bile daha 6nemli bir
yenilik, 1979'da Sony tarafindan piyasaya sirildi: Walkman. Kiglk, tasinabilir
stereo teyp oynaticinin piyasaya surtlmesi, miizik dinleyen halkin daha da fazlasinin,
kasetleri uygun bir ev ve kisisel miizik ortami olarak kabul etmesine yardimci oldu
(https://www.makeuseof.com/tag/the-evolution-of-music-consumption-how-we-got-
here/ erisim: 04.05.2022).

Gorsel 24: Sony (retimi olan ilk Walkman
Miizik dinleme seklimizde devrim yaratan ilk "Walkman" stereo kaset calar.

Walkman, kayit fonksiyonu olmadan iyi satmayacagina dair i¢ ve dis endiselerin

aksine  biliyik bir hit oldu ve yeni bir yasam tarzi yaratti
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(https://www.sony.com/en/Sonylnfo/Corporatelnfo/History/sonyhistory-e.html

erisim; 30.08.2022). Walkman ilk magaza raflarmma ¢iktiginda, farkli ve tanidik
olmadig1 icin bazilar siipheci davrandi. Teknolojinin kendisi yepyeni degildi, ancak
kayit islevi olmayan tasinabilir bir miizik ¢alar fikri duyulmamis bir seydi. Ancak,
miizik tutkunlarinin sonunda ses endiistrisinde ve insanlarin hareket halindeyken
miizik dinleme bi¢iminde devrim yaratacak olan Sony Walkman'in yaraticiligini

anlamalar1  uzun  stirmedi (https://www.sony-asia.com/electronics/walkman-

revolutionized-listen-to-music-on-the-go  erisim; 01.09.2022). Sony Walkman,

tagmabilir olmasi ile 6ne c¢akiyordu. Hafif ve kullanighiydi. Mizik dinlemek bu
sayede mekandan bagimsiz bir hareket olmaya baslamisti. Walkman ilk gercek
kisisel kaset ¢alardi ve o donem inanilmaz 6l¢ilide popiiler bir cihaz olmustu. Kisisel
kullanima ydnelik bu cihaz ile miizigin bireysellesmesindeki en dnemli adim atilmis
oldu. 1970’lerde miizigin yayilmasi transistorlu amfiler ve kaset kullaniminin
yayginligt ile baglantilidir. Kaset teknolojisinin diistik fiyatli olusu bolgesel kayit

endiistrisi piyasasinda da canlanmaya neden olmustur.

Walkman, her seyden oOnce, yogun bir 6zel deneyimdir. Bununla beraber,
kamusal paylasimin bdylesine reddi ve goriiniiste bireyin yalmzliga ¢ekilmesi, ayni
zamanda siliphelenilmeyen agilimlar1 da beraberinde getiriyor. Walkman ile birlikte
ayni anda hem isitsel ¢evrenin bir yogunlagsmas1 hem de bireysel bedenlerimizin bir
genislemesi gerceklesir (Chambers, 2019:72). Walkman, kultlr teknolojileri iginde
en Ozellestirilmisidir, hatta kitaptan bile daha fazla Ozeldir, ¢ilinkii kulakliklar
kullaniciy1 caddede yiiriime gibi bir toplumsal deneyimden soyutlamaktadir ki bunu

hicbir kitap bagsaramaz (Fiske, 2021:290).

Kisisel miizik c¢alarlar ile mizik, gramofon ve teyp gibi sabit ekipmanlarla
sadece ev ve araba gibi diger i¢ mekanlarda dinlenebilen yapisin1 kaybeder. Miizik
bdylece, kisinin yaninda tasiyabildigi, ruh haline ve girecegi ortama gore tercih
yapabildigi ve tum bir glindelik yasam deneyiminin bir pargasi halini alabilen yeni
bir kullanim bi¢imi kazanir. Birey, yaninda tasidigi kaset, CD, MP3 gibi kayith

miizik formatlar ile giindelik hayat deneyiminde kendisine eslik edecek tinilar1 secer
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ve kisisel miizik calarinda yer alan “miizik tiirleri” ile de kendi kimligini belirler,

kendisini sosyal hayat i¢erisinde konumlandirir (Cerezcioglu, 2013:159-160).

Miizik tiiketiminin tam anlamiyla bireysellesmesi, kompakt kaset ve
kasetgalarlarin ardindan piyasaya strtilen Walkman ile gerceklesir. ilk kisisel miizik
calar olan Walkman tam anlamiyla bir izolasyon saglayarak yer ve zaman kavramini
tamamen ortadan kaldirmaktadir. Bu kicuk cihaz, olusan genglik kiiltiiriiniin de
etkisiyle hem aile baglarin1 koparan gengler i¢in hem de ailesi ile yasayan geng ve
cocuklar igin kendi alanlarina ¢ekilip miizik dinlemeyi tamamen bagimsiz bir eylem
olarak gerceklestirdikleri bir deneyim olmustur. ileri geri sarma imkani1 sunarak
sarkidan sarkiya (hatta sarkinin belirli bir yerine) atlamak, play ve pouse tuslar ile
miizikte zamansal olarak tercih yapma olanag: sunarak 6zgiir se¢imleri merkezinde
toplamigtir. Modern toplumun getirdigi yalnizlik duygusu ile kendi icine gekilme
hissine kapilan kisiler ya da segimlerinin farkinda olan bireyler i¢in izolasyon
saglayan bu kiigiik kisisel cihazlara ise kulakliklar eslik etmistir. Kaset ve walkman
teknolojisi, tiretimin kitlelere degil kiiciik gruplara ya da bireylere yonelik yapildig:
postfordist iiretim doneminin Ozelliklerini tagimaktadir. Muzik tuketiminin tam
anlamiyla bireysellesmesi hem toplumsal ve teknolojik olarak ilk kez bu dénemde

gerceklesmistir diyebiliriz.

3.3.7. Kulakliklar

Gorsel 25: Baldwin’in kulakligt Gorsel 26: Apple tretimi bluetooth kulaklik
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Kulakliklar, 1880 yilinin basinda telefon operatorlerinin elektrik sinyallerini
dinlemek amaciyla kullandiklar1 cihazlardi. Daha sonra Fransiz mucit Ernest
Mercadier, 1891 yilinda, Amerika Birlesik Devletleri Patent Ofisine gurulti dnleyici
kulak i¢i kulakliginin ne olduguna ve nasil calistigina dair bilgileri yollayarak
patentini aldi. (https://patents.google.com/patent/US454138A/en erisim: 25.08.2022).

Bundan sonra operatorler daha net bir sekilde gelecek sinyalleri duyabiliyordu.

1890 yili civarlarinda Paris’te, Electrophone isimli telefon sistemi insanlara
evlerindeyken tiyatro, kilise gibi yerlerde yapilan konserleri ve diger halka agik
gosterileri abonelik yoluyla dinleme imkani sunmustu. Etkinlik sirasinda santrali
arayan insanlar muzik ve etkinlikleri dinleyebiliyordu Evlerdeki telefon masasinin
alt1 adete kadar kulaklik baglantis1 vardi. Hizmet 1890’larin ortasinda Ingiltere’ye
geldi ve 1925 yilina kadar etkinligini stirdlirdii
(https://collection.sciencemuseumgroup.org.uk/objects/co8615954/electrophone-

table-by-national-telephone-company-england-c-1895-1925-electrophone-table ,

erisim; 25.08.2022). Amerikan donanmasina yazdigi bir mektupla trettigi triiniin

test edilmesi icin bir prototipini yollayan Nathaniel Baldwin, 1910 yilinda
gintimiizdeki kulakliklara en yakin modeli tasarlayip donanmaya satmis olsa da
donanmanin patent Onerisini kabul etmeyerek patent almadi ve icadinin iiretimini
bagkalar1 yapmaya basladi (https://www.smithsonianmag.com/arts-culture/a-partial-
history-of-headphones-4693742/ , erisim: 20.05.2022). 1937°de Eugene Beyer
dinamik kulakligi gelistirerek sesleri en dogal haliyle dinletmisti. Bu kulaklik nesiller

boyu ses mihendisleri ve muhabirler tarafindan kullanildi

(https://europe.beyerdynamic.com/company/about-us/story , erisim: 25.08.2022).

1959 yilinda ise Japon firmas1 Stax, ilk elektrostatik kulakliklari Ttretti (
https://staxaudio.com/history#:~:text=STAX%20was%20found%20in%201938,both
%20professional%20and%20audiophile%20applications , erisim: 25.08.2022).

Kulakliklar bu dénemde popiiler miizigin gostermis oldugu sigramayla birlikte
ozelikle genglerin tercih ettigi cihazlar oldular. Ebeveynleri ile kultirel ve ailevi

baglarin1 koparmaya baglayan gengler, Walkman’in kulakliklar1 ilk kez tasmabilir
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hale getirmesi ile portatif pikaplarin bile saglayamadigi seyi yani bireysel mizik
dinleme imkanina sahip olmuslardi. Daha sonra iiretilen kulak i¢i kulakliklarin da
ortaya ¢ikisi ve giiniimiize kadar gelistirilen tiim kulakliklar miizik dinlemeyi bir
hayli kolaylastirmistir. Yillar i¢inde gelisen teknoloji ile yiiksek kalitede kulakliklar
tretildi. Ilk gercek kablosuz kulakliklar ise 2015 yilinda Onkyo adli bir Japon sirketi
tarafindan yapildi. ilk ciftlerini Eylil 2015'te piyasaya sirdiler, buna “Onkyo
W800BT” adini1 verdiler. Onkyo kablosuz kulakliklar piyasaya sirildikten sonra,
potansiyel miisteri kapasitesi yiikksek olan {iriin kategorisinde Oncii oldu
(https://hammeronline.in/blogs/blogs/history-of-truly-wireless-

earphones#:~:text=Who%20made%20the%20first%20truly,called%20it%20%E2%8
0%9C0ONky0%20W800BT%E2%80%9D erisim; 22.05.2022).

Headphones evolved from bulky over-ear speakers to nearly
invisible buds, as the technology focused on music.
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Gorsel 27: Kulaklarin evrimi

1980’lerin baslarindan itibaren yayginlasan kisisel miizik calarlar, miizigin
tiiketimi agisindan yeni bigimlerin ortaya ¢ikmasini sagladi; bireylerin fenomenolojik
giindelik diinya deneyimlerine bireysel secimleriyle belirledikleri miiziklerin eslik
etmesi olanakli hale geldi (Bull,2000) (Bennett, 2020:190). Kulakliklar bu
bireysellesmedeki en etkili pargalardan biriydi. Giiniimuzde bluetooh teknolojisi ile
kablosuz olarak kullanilmaya da basladigimiz bu cihazlar hem mizik ediniminde

hem de sosyal yasantimizdaki bireysellesmenin boyutlarmi  net olarak
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gOstermektedir. Fonograf ve gramofon gibi cihazlarin sesi disariya vererek dinlemeyi
mimkiin kilmasi nedeni ile kendine ait bir alan gerektiren bireysel miizik edinimi
Walkman ile gelen kulakliklar ile miimkiin olmustur. Kulaklar tam anlamiyla
izolasyonu saglayabilen yegane araclar olmuslardir. Kulakliklar olmadan kisisel
izolasyon ancak bireye ait fiziki bir alan ile mimkun olabilir. Bu fiziki alana sahip
olamayan kimseler i¢in bunu ortadan kaldiran ise kulakliklardir. Muzik calar
olmayan kulakliklar bireysel miizik ediniminde en az diger cihazlar kadar 6nemli bir
yere sahiptirler. Kulakliklarin, liberalizmin bireyciligi, modern insanin bireyselligi
hem de Marx’in yabancilasmas1 diislincesi ile oOrtiistiigii soylenebilir. Kendine ait bir
alan yaratma, 6zgir secimler yapabilme ya da toplumdan tamamen soyutlanmanin

kulakliklar ile miimkiin olabildigi sdylenebilir.
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4. GELENEKSEL MEDYA ARACLARIYLA MUZIK TUKETIMI

Kitle iletisim araglari ile sadece bir bolgeye degil tiim diinyaya ulasilabilinir.
Bu iletisim sekli diinya kiigtiliir, daha duyulur ve goriiniir olur. Kiiresellesme ya da
globallesme adi verilen bu kapitalist kavram ile kiiltiirel olarak Kkitleleri aym
diistinme kaliplar1 ile donatmak miimkiin olur. Tiiketimi saglamak i¢in her yolu
kullanan kapitalizm de bunu saglayan yapidir. Bununla birlikte asagida tarihsel
stiregte ve gelistirilen kuramlarla birlikte kitle iletisim araglar1 ve miizik iligkileri

incelenmistir.

Egemen sinifinin iktidarini kurmasi i¢in hem fiziksel giic kullanir hem de
kiiltiirel ve ideolojik aygitlar kullanilir. Gramsci’nin kiiltiir ve ideoloji konusundaki
calismalarinda anahtar kavram hegemonyadir (Yaylagiil, 2016:113). Gramsci’ye
gore kapitalizm sonrasinda egemen olan toplumsal sinif, iktidarini ‘riza’ kavrami
tizerinden gergeklestirmek zorunda kalmistir. Bunun temel nedeni ise, kapitalizm
oncesi siiflar arast geg¢isin miimkiin olmamasia karsin, kapitalizm sonrasinda
siniflar aras1 ge¢isin miimkiin hale gelmesidir. Kapitalizm sonrast ve 1. Diinya
Savagi’nin yaratmis oldugu kosullarla birlikte toplumsal siniflar (burjuva-proletarya)
artik iktidar1 ele gegirmek ve bunu siirdiirebilmek i¢in bir ‘hegemonya’ kurmaya
mecburlardir (Gller, 2019:3). Elit bir azinligin sayica daha fazla olan topluma karsi
baski ve istiinliigii olan hegemonyanin olusturulmasinda ise medya siirekli olarak
kullanilmaktadir. Burjuvanin ¢ikar ve diizenini bir miidahale olmadan Kkulttrel ve
ideolojik olarak siirdiirmesi bu diisiinceyi olusturur. Kitle iletisim araglar1 ise bu
noktada aktif bir rol oynamaktadir. Geleneksel medya araglar1 olan radyo, sinema ve
televizyon ise mizik tuketimi yoninde ¢ok fazla 6nem tasimistir. Bu araglar ayni

zamanda miizik endiistrisinin bir kolu olmustur.

Seckinin yiiksek kiiltliriine karsi halka ait olan popiiler kiiltiir teknolojik
gelismeler ve kitle iletisim araglarinin yayginlagmasiyla beraber varligin1 daha da
belirginlesmistir (Cosgun, 2012: 841). Kitle iletisim araglar1 popiiler kiiltiiriin

yayllmasinda o kadar onemli bir yere sahiptir ki eger medya popiiler kiiltiir
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tiriinlerinden elini ¢ekerse, bu iiriinler popiilerliklerini kaybederler. Hosca vakit
gecirten ve ayni zamanda tliketime yonlendiren popiiler kiiltiir bir eglence kiiltiiriidiir
ve kitle iletisim araglar tarafindan yayilirlar. Toplum tarafindan onaylanmak ya da
mensubu olunan gruptan diglanmamak ve ayn1 zamanda bireysel kimlik ve farkliligin

ortaya konulmasinda popiiler kiiltiir ve kitle iletisim araglart rol oynarlar (Jalili
Sayin, 2017:47-48).

4.1. Radyo

History of radios

Gorsel 28: Radyo’nun gelisimi Gorsel 29: 1920°1i yillardan ev tipi bir radyo

Tam olarak mucidi bilinmese de Maxwell, Hertz, Fleming, Stubblefield, De
Forest ve Marconi gibi bilim insanlarmin 19. yiizyil sonlari ile 20. yiizyilin baslarim
kapsayan siiregte yaptiklari elektrik ve elektromanyetik konusundaki buluslarinin ve
bunlara bagl gelismelerin radyonun icadina zemin hazirladigr soylenebilir
(Kocabasoglu, 2010: 31). Daha ¢ok amator kisilerce gelistirildigi bilinen radyoda ilk
s0z ve miizik yaymm ise 1892 yilinda gerceklesmistir (Stubblefield'den aktaran
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Kocabagoglu, 2010: 31). Ik canli konserin 33 yayini ise 1920’yi bulmus ve bu yillarda
radyo ancak mizik dinlemede tercih edilen bir medya olarak kabul gormiistiir.
1925 den itibaren ise plaklarin da radyo ile yaymlamast miimkiin olur. Bu dénemde
miizisyenlerin ve plaklarin iicretsiz reklamim yaptigini savunan radyo, miizik
endustrisini destekler niteliktedir (Attali, 2001: 127-128) (aktaran: Ulubilgin, 2020:
32-33).

Giindelik hayat deneyimi ile miizigin degisimini medya iliskisi ¢ercevesinde
ele alan Frith, 20. ylizyilin en 6nemli kitlesel medya aracinin radyo oldugunu belirtir
(Frith, 2003: 97). icat edildigi ile zamanlar haber alma ve bilgi edinme arac1 olarak
kullanilsa da radyo zamanla eglence, miizik, reklam gibi amaglar i¢in kullanilmaya
baslanmustir. Kitlelere anlik ve iicretsiz olarak ulasabilen radyo muzik endustrisinin
reklam araci olmaya baslar. Tiiketici istedigi sarkiyr aninda ya da tekrar dinleme
olanagina sahip degildir ve bu yiizden iicretsiz sagladigi miizik yayinlari ile yeni
sarkilar1 aninda tanitarak tiiketicinin bir tiiketim cihazi edinmesi ve kendi zevkleri
dogrultusunda plak se¢me konularinda yol gostermeye neden olmustur. Bir medya
aract olan radyo ile paylasilan miizik, radyonun tiiketimi artirmasi ile endiistrinin
bliylik ¢apta gelismesine yardim etmistir. Bundan sonra medya ve miizik iligkisi i¢
ice gecmeye baslamistir. Kitlesel dolasim islevi de radyo araciligiyla saglanmustir.
1930’Iu yillar radyonun temel miizik dinleme araci oldugu yillardir. Ayni yillarda
radyolarda, plak sirketlerine ve miizik yapimcilarina yildiz sanatgilarini tanitma ve
reklamimi yapma imkéani saglanir. Bununla beraber radyoda ¢alma siklig1 ve plak
satis1 ekseninde miizigin popiilerligi 6l¢lilmeye baslanir. Yine bu yillarda reklamcilik
faaliyetleri de yiiriitiilmeye baglanmistir. Birinci Diinya Savags1 sonrasinda gramofon
plagimin miizik kayitlariin kolay oynatilabilmesi agisindan sagladigi avantaj,
eserlerin radyolar ile yayinlanmasinmi kolaylagtirmis bdylece radyoculuk faaliyetleri

hizla artmustir (Iflazoglu, 2019: 45-46), (Cerezcioglu, 2013:161).
Ev tipi eglencenin yani sira, 1920’lerin basinda, pille caligsa da portatif

radyolarin araglara monte edilmesi de radyonun popiilaritesini arttirmaya baslamist.

1930’larda ise portatif arag i¢i radyolar yerine sabit radyolar arabalarin vazgegilmez
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bir pargasi oldular. Altin c¢agimi yasayan radyolar miizik endiistrisinin de

vazgecilmezlerinden olmaya basladi.

Gorsel 30: Araba radyosu

Plak satiglarinin diigmesinde zaman zaman pay1 olsa da endiistriye yaptigi
katkilar ile radyo vazgegilemez bir miizik edinim araci olmustur. Radyo, toplumsal
tercihleri 6ne ¢ikaran bir aractir. Tiiketiciden gelen istege gore yaymn yapildigr igin
topluluklar1 yonlendirici bir etkiye sahiptir. Televizyon ‘un yayginlasmasindan dnce
en ¢ok tercih edilen kitle iletisim araci radyo olmustur. 1. Dlinya Savasi sonrasinda
radyo yaymlarmin yayginlagmasi, sinema ve televizyon alanlarindaki yeniliklerle

birlikte miizigin bir gosteri endiistrisine dogru doniistiigli sdylenebilir.

Radyo popilaritesini internetin getirdigi yeni tiiketim araglarina biraksa da
hala etkili olmaya devam etmektedir. Giinimiizde yeni medyanin olusumu radyo
istasyonlarinin internet lizerinden paylasimina imkan tanmimistir. Bununla birlikte
internet radyolar1 da hayatimiza dahil olmustur. Ayrica bu donemde, radyolar yine
kullandigimiz cep telefonu, streaming uygulamalar1 {izerinden de takip

edilebilmektedir.

Radyo bireysel tercihleri degil, toplumsal tercihleri 6n planda tutar. Ucretsiz

bir miizik saglayici olmakla birlikte, bireylere istedikleri zaman ve istedikleri
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sarkilar1 dinleme imkani sunmaz, piyasaya yeni ¢ikan sarkilari aninda tanitan bir
islevi vardir. Radyo, tiiketiciye kisisel miizik calarinda (gramofon ve pikap gibi)
calmasini istedigi miizigi se¢ip satin almasinda yol gosterir (Cerezcioglu, 2013:161).
Frith’in, radyoya iligkin isaret ettigi nokta, miiziksel tercih konusudur. Ona gore
radyo genis bir “ortak zevk cemaati”nin kurulma yoludur. Radyo yoluyla, bireysel
muzik zevklerimiz ve begenmediklerimiz kamusal anlamda onaylanir. DJ ve mizik
taniticilart ise miizigin sosyal bir iletisim formu olarak gorilmesinde 6nemli bir
etkiye sahiptirler (Frith, 2003: 97).

Yukarida da belirtildigi gibi radyo miizigin kitlelere ulasmasinda ¢ok 6nemli
bir medya aracidir. Muzik tuketiminde radyolar muzik endustrisinin Kitlesel
saglayicis1 ve yon gostericisi olmustur. Geleneksek medya araglarinin kitlesel
tilketime yonelik yan1 olsa da miizigin bireysel olarak tiiketiminde hicbir etkiye sahip
olmadigimi sdylemek dogru olmayacaktir. Radyo, popiiler miizigin dolasiminda da
cok fazla etki yaratmistir. Kimligimizi olusturan dgelerden biri de miizik dinleme
tercihlerimizin olugmasi ve bir gruba ait olma istegimizden gelir. Bu medya araclari
kimligimizi olumlu ya da olumsuz yonden yaratmamizi saglayan popiiler miizigi
yayarak bu yaratim siirecine katki saglamustir. Ozellikle radyo, isitsel medya
araglarindan ilki olarak miizik endiistrisinin yeni yeni olustugu bu zamanlarda miizik
tercihlerini  etkileyerek miizik tiiketiminde bireysellesmeyi saglamasa da

bireysellesmesi yolunda yon gdsterici olmustur.

4.2. Sinema

Hareketli goriintiiniin kaydi fonografin da mucidi olan Thomas Edison
tarafindan 1888 yilinda gelistirilir. Gramofonun icadimin bir y1l sonrasina denk gelen
bu donemdeki hareketli goriintii ancak Kinetoskop adi verilen ve silindir seklindeki bir
kutuya yerlestirilen filme, kutunun Gzerinden bakarak gdrtinmekte idi. Gorintlnin
mesaj iletmede kitlesel bir medya olabilmesi igin ise duvara (perdeye) gorintiyi
yansitabilme becerisinin kazandwrildigr 1895 yilimi beklemek gerekiyordu (Ulubilgin,
2020: 33).
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1892°de Edison’un kinetograf’1t ve son olarak Louis Lumiere’nin varacagi
nokta olan sinematograf’i bulmasi ile sinema ve televizyon 19. ylizyilin sonunda
kendini hazirlayan teknik alt yapiya kavusmustur. Ilk halka agik film gdsterimleri 28
Aralik 1895’te, Paris’teki Grand Cafe’nin bodrum katinda yapilmistir (aktaran; S.
Bagcan, 2007:89). Radyo yayinlarinin yayginlagsmasi ve ardindan sinemanin yeni bir
eglence tarzi olarak gelismesiyle plak satislar1 da azalmustir. Uzerine 1929 ekonomik
buhranin tim sektorleri etkilemesi ile mizik endlstrisi de bundan payini almustir.
1927 yilinda toplam 100 milyon adeti bulan plak satisi, 1932°de 6 milyona
dismistiir (Celikcan, 1996: 51).

I

Gorsel 31: Sessiz Sinema Orkestrasi

Sinema 1930’lu yillara kadar yalnizca hareketli goriintiiden ibaretti. Sessiz
sinema donemi olarak adlandirilan bu dénemde miizik canli orkestralar aracilig: ile
filmlere eslik ederek yapilmaktaydi. Ayrica sinemanin varligi miizisyenler i¢in bir
gelir kapisi olmaya basglamisti. Sinemanin sese kavusmasi ancak 1922 yilinda
mumkdin olur. Sinemalarda gosterilen ticari amagl ilk sesli film, 1927'de Almanya'ya
gelen Warner yapimi The Jazz Singer adli miizik filmiydi (Wicke, 2006: 168). Miizik
sinemadaki asil islevini sesli film doneminde kazanir. Goriinti ile birlikte sesin de
kaydedilmesi olanakli olunca, miizik fiziksel anlatimini gii¢lendiren bir islev
yiiklenir. Miizikal filmlerin yayginlastig1 30’lu yillarda ise, miizik ve dans filmsel

anlatimin temelini olugturmaya baslar (Celikcan, 1995: 63).
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30’Iu yillarin ekonomik buhranindan etkilenen her sektdr gibi sinema da
gerileme donemini yasadi ancak gorsel ve isitsel bir medya araci olmasi nedeni ile
uluslararasi alanda on plana ¢ikmay1 basardi. Bu kiiresel olay miizik endiistrisindeki
ilk yildizlarin ¢ikmasina yol acti. Frank Sinatra ve Bing Crosby de bunda etkili bir
rol oynadi. Bu déoneme hayrani oldugu sanat¢iy1 kadar canli konser ya da gosterilerde
izleyebilen seyirci, sinemanin gorsel sunumundan faydalanarak bu ihtiyacina karsilik
bulmaya baslamisti. Bu sayede kitlesel dolasim olanagi da bulan sinema, yildiz
hikayelerine ve yaptiklar1 miizigi hikayelestiren filmler ile seyirciye haz ve heyecan
veren etkili bir tanitim araci olmaya baslamisti (Celikcan, 1995: 64-65). Muzik
endiistrisinde Rock n” Roll miizigin yarattigi biiyiik etki ile sinemada da etkili
olmaya baglamistir fakat bu etki yerini yayginlagsmaya baslayan televizyonlara

birakmaya baglar.

Populer kaltir ve mizik Grtnlerinin kitlesel olarak yayilmasinda sinema
oldukga 6nemli bir yerdedir. 20. yiizyilin baslarinda, kitlesel iletisim araglarindan biri
olan sinema, miizigin dolasimini uluslararasi bir boyuta tagimay1 basarmis en giiglii
medya aracidir. Uretilen filmlerin diger iilkelerde yayilmasi beraberinde popiiler
kiiltiir iiriinlerinin de yayilmasmi saglanmistir. Ozellikle miizik ve mizisyenlerin
sinemada artan etkinligi ile birlikte diger iilkelerde de popiilariteleri de artmustir.
Sinema da radyo gibi miizik tiiketiminde bireysellesme saglamasa da bu yonde

aracilik etmistir.

4.3. Televizyon

Ryedriemel

1928 1929 1948 1950s 1957 1958 1972 1979 1990s 2008

Gorsel 32: Televizyonun giintimiize kadarki gelisimi
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Elektronik televizyon ilk olarak 7 Eyliil 1927'de San Francisco'da basariyla
gosterildi. Sistem, 14 yasina kadar elektriksiz bir evde yasayan 21 yasindaki mucit
Philo Taylor Farnsworth tarafindan tasarlandi. 1947'den énce ABD'de televizyonlu
evlerin sayis1 binlerle Olgiilebilirdi. 1990'larin sonunda, ABD'deki evlerin yiizde
98'inde en az bir televizyon vardi ve bu televizyonlar giinde ortalama yedi saatten
fazla acikti
(https://stephens.hosting.nyu.edu/History%200f%20Television%20page.htmI#:~:text

=Electronic%20television%20was%20first%20successfully,electricity%20until%20h
£%20was%2014 erisim; 28.05.2022).

50’1 yillarda medyanin ¢1g gibi biiylimesiyle elde ettigi giic ve televizyonun
yikselise gegmesiyle, Rock n’ Roll’un ortaya ¢ikisi aynm1 zamana denk geldi.
Medyanin bu miizige gosterdigi bu ilgiyi o gline kadar baska hi¢bir miizik tirl
yasamamisti. (Wicke, 2006:223). Televizyon, diger kitle iletisim organlarinda da bir
rekabete yol acti. Radyolar yayinlarini genclerin tercihlerine gore belirlemeye basladi
ve Rock n’ Roll pargalar1 vazgegilmez oldu. Bu miizigin sanatgilari filmlerde
belirmeye basladi. 1950’lilerin ortalarina kadar pop ve klasik miizik sanatcilar
televizyonlarda hakimiyet kursa da rock yildizlarimin ¢ikisiyla birlikte endustriyel
anlamda iligkiler gelismeye basladi. Bu sayede televizyon programciligi ve teknikleri
gelisirken, televizyonun yildiz yaratma potansiyeli radyolardan bile fazla olmustu.
Gelisen video kayit teknolojileri ile eglence boyutu da gelisirken, muzik
endistrisinin tliketiciye ulasmasindaki uygun kosullar hazirlanmaya baslad1 (Bektas,

2007: 175-176).

Televizyon icerdigi ozelliklerle, tiim diger bilinen ve kendini kabul ettirmis
medya organlarimin karsisina ¢ikti ve sundugu resimlerin hareket eder olmasiyla,
kitleye seslenen baswnin, filmleri evin icine kadar getirisiyle; sinemalarin, yaymmladig
miizik programlarimin aymi zamanda gorsel olmasiyla; radyonun basedilmez rakibi
oldu. Bu geligim, seslendirme donammi endiistrisini de olumsuz ydnde etkiledi.
Televizyonun cekiciligi, diger kitle iletisim kurumlarimin reklam kazanclarimin biiyiik
payimin da bu kurulusa akmasina neden oldu. Ailelerin televizyonun karsisinda her

aksam bir sunagin basinda dini bir toreni izler gibi oturmalarina geng insanlar
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katilmiyor ve bu yagsam bicimine karsi direniyorlardi. Televizyonun rekabeti yiiziinden
endige icinde olan tiim diger kitle iletisim organlari, bundan yararlanmak ve
teenager'larin bos zamanlarindan kazang saglamak iizere harekete gectiler. Plak
sirketleri ve radyo kurumu mizik segimlerini genclerin zevklerine gore saptamaya
basladi. Hollyvvood, gen¢ligin idolii yeni yildizlarla ¢ok acele kontratlar yaparak,
yeni miizik filmlerinin prodiiksiyonuna gecti. Basin kuruluslari ise, genc¢ligin miizik
hayranligini kullanarak piyasayr aym zamanda moda, kozmetik ve buna benzer

tiiketim mallarimin tanmitimini yapan dergilerle doldurdu (Wicke, 2006.:223-224).

Televizyon ve mizik, 1950'ler ve 1960'lar boyunca konserlerin televizyonda
yaymlanmaya baslamasi ile yakinlasmaya baslamistir. Bu durum ozellikle canl
konserlerden daha kolay ve az maliyetli olan miizik programlarinin ortaya ¢ikmast ile
gelisim gostermistir. Radyo ve sinemaya derinden bagli olan miizik endiistrisinin
hedef kitlesi, II. Diinya Savasi'min sonuna kadar aile iken, savastan sonra, politik ve
S0syo-ekonomik gelismeler nedeniyle gengler olmustur. Bu dénemden sonra gengler
kiiltiir endiistrisinin tiriinlerinin hedef kitlesi olarak goriilmeye baslanugtir. 1957 de
ABC kanalinda yayinlanan “American Bandstand” programi dénemin rock yildizi
konuklarini konuk etmigtir. 1950'lerin sonlarinda “Ed Sullivan Show” adl televizyon
programi da dénemin rock yidizlarim televizyonda konuk agirlayarak énemli izleyici
kitlelerine ulagnugtir (Celikcan, 1996: 62). 1970 lerde televizyon kanallari, gece yarisi
programlama bosluklarim doldurmak i¢in miizik klipleri géstermeye baslamis ve bu
yayinlar oldukga ilgi ¢cekmigtiv (Knoblaunch, 2013: 104) (aktaran; Kuyucu, 2019:
696).

Sarki ve sarkicilarin tanitiminin yapilmasi ve gorsel tekniklerdeki gelisime
animasyon uygulamalar1 ve ¢ekim tekniklerinin de eklenmesiyle miizik videolar1 da
ortaya ¢ikti ve miizik endiistrisindeki yeni bir tanitim ydntemi olmaya basladi.
70’lerin sonunda ¢ikan video kliplerin ¢ikis1 ile miizigin gorsel olarak pazarlanmasi
saglanmigtir. Bu gelismelerin ardindan yaymn hayatina baslayan ve ilk mizik
televizyonu olan MTV kanali milyarlarca izleyiciye ulasarak popiler kiltiir
iiriinlerini biiyiik kitlelere ulastirmigtir. Onceleri canli konser kliplerini yayinlayan
kanal daha sonralar1 kendileri i¢in 6zel hazirlanan klipleri yaymlamaya baslamistir

(Bektas, 2007:67).

75



Televizyon, tipki radyo ve sinema gibi populer kiltir trtinlerinin tretiminde
ve tiikketimine yonlendirmede biiylik bir rol oynadi. Televizyonun, sinema ve
radyodan farki her ikisinin islevini de yerine getirebilmesiydi. Sinemayi eve
getirerek, radyoyu hareketli gorseller ile destekleyerek etkin konuma gelmisti.
Giderek yayginlasan bu kitlesel iletisim araci ikisinden de daha popiiler bir hale
gelmeye baslamisti. Dinledigi miizisyenlerin nasil goriindiigiinii televizyonlardan
goren bireyler icin onlar gibi yasama ve gériinme hayalleri de televizyonun etkisiyle
olusmustur. Gorsel yonden sunulan populer kiltir Grinleri ve moda anlayis1 da artik
kimlik olusturma siirecinde 6nemli bir yer kapliyordu. Populer kiltur Grdnlerini
isitsel ve gorsel olarak sunarak tiiketimini hizlandiran televizyonlar, miizik

tlketiminin bireysellesmesi siirecinde dolayli yoldan etkili olmustur.
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5. YENI MEDYA TEKNOLOJISI INTERNET ILE MUZIK
ENDUSTRISINDE DiJiTAL MUZIK ve MUZIK TUKETIM ARACLARI

Yeni medya, Cambridge sozliigiin tamimina gore; “Bilgi ve eglence saglamak
icin, televizyon ve gazete gibi geleneksel yontemleri kullanmak yerine, bilgisayar ve
interneti kullanan driinler ve servislerdir”. Comu ve Binark’in yorumuna gore ise;
“Yeni medya, web 2.0, cep telefonlari, PDA lar, dijital oyunlar ve oyun ortamlar: gibi
yeni iletisim ara¢larindan olusmaktadir... Yeni medya kavrami, tek tip bir olguyu, tek
tip bir cihazi ya da tek tip bir teknolojiyi ifade etmemektedir. Bu nedenle, bu kavramin
bugiin kullanildigi alanlar: tamimlayan tek bir tanim yapmak neredeyse miimkiin

degildir” (Comu ve Binark, 2013: 199) (aktaran; Oztiirk, 2015: 795).

Ge¢ modernitenin medya dolayimli baglaminda bireyler, kendi anlam
evrenlerini imgelemlere uyarlamaya, gostergeyle gosterilen arasindaki iligkiyi kendi
yordamlariyla insa etmeye daha yatkindirlar (Baudrillard, 1993). (Bennett,
2020:215). Giiniimiizde insanlarin algilarint ve yagam bigimlerini degistiren ve
fazlasi ile etkileyen en 6nemli unsurlardan biri dijitallesmedir. Geleneksel medyadan
farkli olarak yeni medya, zaman ve mekan sinirlamalarii ortadan kaldirmaktadir
(Sat1l, 2011:43-44). Yeni medya araglarindan internetin ortaya cikisiyla birlikte
hayatimiza giren pek ¢ok yenilik olmustur. Giiniimiizde her yer kullandigimiz ve
artik insan hayatinin vazgecilmez bir parcasi olan bu teknolojik siire¢ algilarimizi ve
yagsam standartlarimizi kokiinden degistirmistir. Kaltirel bir temele dayanan sanatta
bu degisimin bir pargasidir. Fizik ve mekén kavramlarinin 6nemini yitirdigi bu
teknolojik donemde, sanat eserlerinin dijital ortamlara aktarilmasi miimkiin olmustur.
Bu siirecin bas aktorii olan internet, miizik tiiketimde bireysellesme yolunda

gordiiglimiiz en etkili aractir.

McLuhan, teknolojinin ve dijitallesmenin gelisimi ile diinyanin daha
kiiglilecegi ve Kiiresel bir kdye (Global Kdy) doniisecegini iddia etmistir (Gungor,
2016: 177-187). Teknoloji sayesinde her saniye birbirleriyle iletisim halinde
olacaklardir. Kiigiilen bu teknolojik koyde kiiltiir homojenlesecek, insan tek

tiplesecek ve standartlasacaktir.
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McLuhan’n kiiresel kdy kavramina yeni bir boyut getiren Sosyolog George
Ritzer (1998) ise “McDonaldlasma” kavramini ortaya atmistir. Anlam olarak
dinyaya tek diize standartlarmin kabul ettirilmesidir. Amerikan toplumunun gittikce
diinyanin daha biiyiik kesiminde egemen olmasina yonelik sosyo-kulttrel bir streci
ifade etmektedir. Ozellikle internetin ortaya ¢ikisindan sonra iletisim sinirlarinin
ortadan kalkmasiyla beraber gelismis ve gelismekte olan iilkeler tizerindeki kiiltiirel

somiriler giindeme getirilmistir (Ozgen, 2010:92)

Manuel Castells, ag toplumlarinda artan iletisim teknolojilerindeki degisimlerin hem
kiiltiirel anlamda hem de bireysel anlamda biiyiik degisimler yarattigini vurgulamistir.
Ozellikle ag toplumunda yeni teknolojik gelismelere paralel olarak bazi sosyo-killtirel
degisimlerin yasandigini ve bu degisimler neticesinde bireyler toplumlar arasinda
bireysellesme boyutlari ortaya ¢ikmigtir. Tamamen bireysellesmenin bu ag toplumuna 6zgii
bir durum oldugunu vurgulayan Castells, devaminda bireysellesmenin kitlesel anlamda
donitisiimii saglayan sosyal medya araglarimn varligindan séz eder. O bu durumu; Kitlesel
iletisimdir ve bunun nedenini ise e-posta niteliginde bir mesaj ya da ileti gibi uluslararasi
alanda genis bir takipgi kitlesine ulagma olanaklarina sahip olmasina baglamaktadir. Bir
baska yonii de oz iletisim olmasidir ve bu durumu da mesaji kisinin kendisi tiretmesine
karsin alicilart kisinin kendisi olarak tamimlamasidir. Sonug¢ olarak bu iic¢ iletisim bicimi
(kisilerarasi iletisim, kitlesel iletisim ve kitlesel Oz iletisim) birbirinin yerine kullaniimak
yerine etkilesim icin olarak bir arada kullamilmalidiv diyebiliviz (Castells, 2016). Bu
baglamda, sosyallesmenin ve toplumsal gruplarin asla varliginin sona ermeyecegini belirten
Castells, topluluklarin sosyal medya gruplarinda yasayacagini ve bireysellesmenin etkisiyle
de kitlesel 6z denilen durumun her zaman var olacagini vurgulamistir (Tavas, Yunus Ayyildiz
ve Emin Kuzkaya, 2022:50).

5.1. Internetin Dogusu ve Gelisimi
Internet bilgisayar aglarini birbirine baglayan, bilgi ve veri paylasimina ve bu

verilerin ¢ogaltilmasina imkan saglayan bir iletisim agidir. Askeri bir amaca yonelik

olusturulan bu ag giiniimiizde amacinin ¢ok 6tesine gegmis ve hayatimizin bir pargasi
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olmustur. Bu gelismenin merkezinde yine A.B.D. vardir. A.B.D. Savunma
Bakanliginin, 1957 yilinda niikleer saldirilara karsi savunma ihtiyaci hissederek,
birden fazla bilgisayarin birbirine baglanmasi fikri ile internetin dogusu baslamstir.
Bakanliga ait arastirma ve gelistirme bolimi ARPA (Advanced Research Projects
Agency) ‘nin olast bir savas durumunda kesilmeyecek alternatif bir iletisim agi
olusturma ¢aligmalar1 ardindan ARPANET adini verdikleri proje’yi 1969 yilinda dort
ayr1 Universite arasinda dosya paylasimi yaparak gerceklestirilmesi ile basariya
ulasilmistir (Aydmn Oztiirk, 2015: 91). ARPANET isimli bu kiigiik ag gelecekteki
internetin temeliydi (Gere, 2018: 77).

Gorsel 33: Ik internet ag1 Arpanet ve iletisimin saglandig1 bilgisayar donanimi

Askeri amagla yaratilan bu iletisim agimin calistigi bilgisayarlar, boyut ve
sekil olarak su ankinden ¢ok farkliydi. Askeri amacinin disina ¢ikarak zamanla bilim,
sanayi ve diger alanlara girmeye basladi. 60’larin sonunda Amerika ekonomik ac¢idan

yiikselisteydi ve bilgisayarlarin gelistirilmesi i¢in oldukga elverisli bir donemdi.
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1980’li yillardan itibaren bilgisayar ve hard disk teknolojisinin gelisimiyle
beraber analog veriler zamanla sayisal verilere doniistiiriilmeye ve depolanmaya
baslanmistir. 1989 yilinda Tim Berners Lee isimli bilgisayar profesoriiniin internete
yonelik calismalar gergeklestirerek, 1991 yilinda World Wide Web (www) icat
etmesi ile yeni bir doneme girilmistir (Oztiirk, 2017: 37 ve Kasap, 2017: 39). Bir
“kisisel-kitle iletisim” araci olan internet sayesinde ise bireyler, her konuda kendi
goriis ve fikirlerini ifade etme sansit bulurlar (Ed. Gezgin, 2016:36). Tiketim
gosterisi, gosterigsel tliketim ya da en yalin haliyle tiikketim kiiltiirii, teknolojinin
nimetlerinden de yararlanmasii bilmektedir. “Tiiketim kiiltlirii ekseninde, kiiresel

kapitalizmin teknolojiyi kullandigi en yaygin alan internettir (Ed. Gezgin, 2016:65).

Bilgisayarlarin ortaya cikisiyla, miizik artik evde kaydedilip depolanabilir
olmasmin yani sira kullanicinin siralayabilecegi, ses programlar1 ile yeniden
diizenleyip ve gorsellestirebilecegi gibi oOzelliklere sadece bir arag¢ iginde
kavusmustur. Teknoloji ve internetin gelisimi, mp3 calar ve Ipod gibi cihazlarin hem
ortaya ¢ikisinda hem de igerik ve gelisimlerinde temel olmustur. Miizik ve
miizisyenler de, tiiketiciye yonelik bu bireysellesmeler ile bir¢ok alt kiiltiir, pazar
segmenti ve tlketici profiline uygun olarak yeniden iiretilmis, ¢ok sayida geside
ayrilmislardir (Bagcan 2007:28).

Zaman icinde de ag teknolojisindeki yenilikler ve bilgisayar alanindaki
gelismelerle birlikte internet ortam1 degisime ugramis ve Web 1.0’dan Web 4.0°a bir
evrim gergeklesmistir (Uraz, 2019: 11). Web 1.0. dénemi tek yonli bilginin
yiiklendigi ve tek yonli iletisimin saglandigi zaman araligindadir. Bu doénemde
kullanici igerik olusturamamakta ve kendisine sunulan bilgilere ulasabilmekteydi.
Web 2.0. donemi ise sosyal etkilesimin basladigi yillar1 igermektedir, sosyal
medyanin ¢ikist da bu donemde gelisir (Ed. Gezgin, 2018:142). Bu donemde igerik
liretme, yorum yapma, geri bildirim alma, blog olusturma gibi yenilikler eklenmistir.
2004 yilinda kurulan ve Internetin etkilesimli ve isbirlik¢i ydnlerinin tiim gesitliligini
ifade etmek i¢in tanimlanan bir terim olarak Web 2.0 teknolojisine gecis ile birlikte
web sosyal bir yone kaymistir (Tengilimoglu, 2014: 3) (aktaran; Tailaiti, 2018: 35-

36). Web 2.0 teknolojisi iletisim araglarinda ve iletisim siirecinde bir devrim
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yaratmistir. Boylece toplumsal yapiyr da degisime ugratarak bireysellesmeyi 6n
plana ¢ikartmistir. Teknolojik degisimler ile hayatin her alaninda etkisini hissettiren
ve post-modern toplum igerisinde bireysel iliskiler de baska bir boyuta tasinmistir
(Ed. Gezgin, 2016:23).

Internet, yeni medya olarak adlandirilan kitlesel bir iletisim aracidir. Kitlesel
denilmesine kars1 bu teknoloji tamamen bireysel tercihleri 6ne ¢ikaran bir ortamdir.
Bilgisayar bir cihaz olarak kullanim alani gerektiren bir yapiya sahip olduklari igin
insanlar1 bir mekana baglamaktadirlar. Gliniimiizde tasinabilir hale gelmeleri ile bu
mekansal baglilik ortadan kalkmustir. Internet ise artik cep telefonlarimizda dahi her
an kullanabildigimiz ve fiziksel mekan gerektirmeyen bir teknolojidir. Internetin her
alanda tercih Ozgirliigii saglamasi onu bireysel kilan oOzelligidir. Kiiresellesme,
diinyadaki tim insanlar1 ekonomik, siyasal, sosyal ve kiiltlirel olarak birbirine
yaklagtirma ve onlarm bir bitlin olmasimi hedefleyen bir kavramdir. Bu kavramin
olugmasinda iletisim ve sosyallesmeyi kolaylastiran internet teknolojisinin katkisi
cok blyuktur. Kiiresellesmeyi olusturan etkenlerden biri de iletisim alanindaki
yeniliklerdir. Buna ek olarak kiiresellesme tiiketimde de koklii degisimleri meydana
getirir. Tipki1 gramofonlarda oldugu gibi artik zamana ve mekana ihtiya¢ duyulmadan
secimlerimizin 6n planda tutuldugu bu teknoloji ile hem miizik tiiketiminde hem de
interneti kullanabildigimiz her alanda bireysellesmenin tam anlamiyla gerceklesmis

oldugu soylenebilir.

5.1.1. Sosyal Aglarin Gelisimi

Sosyal medya, paylasimlarin internet ve mobil uygulamalar {izerinden
yapildig1 sosyallesme araglaridirlar. Yeni nesil iletisim araci olarak da tanimlanan
sosyal medya, sinirlar1 olmayan bir agda acik ya da sinirlanmis bilgiler ile profillerin
olusturuldugu, farkli kisilerle baglantiya ge¢meye yarayan web hizmetleridir.
Geleneksel medyanin tek yonlii yapisina ters olarak ¢ift yonlii etkilesimin saglandigi
ve diinyanin her yerine bir internet baglantisi ile ulasilabilen kiiresel yapilardir. Ilk

sosyal ag sitesi olan Classmates.com, 1995 yilinda kurulmustur. Kayithi olan
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kullanicilarin sitede ¢ift yonli iletisim kurmasina olanak taniyan ilk sosyal agdir (

https://www.classmates.com/blog/ erisim; 04.05. 2022) fakat sadece site iginde

iletisim miimkiin oldugu i¢in ardindan 1997 yilinda faaliyete gegen SixDegrees ilk
sosyal medya ag1 olarak tanimlanir (Akkas ve Bakirtas, 2019: 1885-1886). internet
baglantisina sahip abonelerde yasanan artis ile sosyal aglar da hizla biiylimiistiir.
2001 yilinda is ag1 olan Ryze.com ve 2003 yilinda LinkedIn, yine 2003 yilinda
giinimiizde kullandigimiz sosyal medya sitelerinle benzerlik gosteren MySpace
kurulmustur (Boyd ve Ellison, 2010). 2004 yilinda ise giniimuzde hala aktif olarak
kullanilan Facebook, Harvard Universitesi 6grencisi Mark Zuckerberg tarafindan
kurulmustur (Hu, Manikonda ve Kambhampati, 2014) (aktaran; Akkas ve Bakirtas,
2019:1886).

Sosyal medya ayni zamanda ticari boyutu olan yapilardir. Diisiikk maliyetleri
ile tercih sebebi olan sosyal medya, hedef kitlelere daha kolay ulasir ve bu kitlenin
ihtiyaglarini kisa siirede karsilayabilme imkan1 sunar. Bu nedenle bu alana kurumlar
tarafindan biiylik yatirimlar yapilmaktadir. Sosyal medya kullaniminin giderek
yayginlagsmasiyla birlikte kullanici kimlikleri belirlenmekte, Olgtimler hizli bir
sekilde gergeklesebilmekte ve kurumlarin markalagsmasi miimkiin olmaktadir (Tosun,
2014: 647-648). Aym1 zamanda bu durum tiiketim olgusunu da hizlandirmaktadir.
Boylelikle sosyal medya kullanicilar1 birer tiiketiciye doniismektedir (Ed. Gezgin,
2018:14). Sosyal ag siteleri modern insanin kendini goriiniir kildigi ve benlik
temsilini gerceklestirdigi modern sahnedir. Goffman’in (1959) bahsettigi performans
ise bu sahnede gerceklesir ve birey sanal ortamda gercek yasamla uyumlu veya
uyumsuz kimlik edinir. Bireyin listesindekiler “sigificant other” yani “Onemli
digeri”, bir diger anlamiyla ise bizim goriindiiklerimizdir (Ed. Gezgin, 2016:104).
Gunumuzdeki tiikketim modeli ihtiyaglardan ¢ok kimlik insasi ve statiiye yoneliktir ve
popiiler kiiltiiriin etkisiyle farklilagan bu kimlik olusturma siirecinde sosyal medyanin
da cok fazla etkisi olmustur. Tiiketim endiistrisi her insana ulagmayt hedeflerken bunu
belli bir olusum icinde gerceklestirir. Ideolojiler bir iiriiniin satin alimmasinda ikna edici bir
rol oynar. Tiiketim kiiltiirii ideolojisinin temelinde bireyin kendi hayat tarzint bir hayat
projesi haline doniistiirmek yatar. Birey kendi kisisel tercihlerine gore bir hayat tarzi

olusturmaya ¢alismaktadir. Bu hayat tarzi kisiye yeni tiiketim bicimlerini olusturmasina
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olanak saglarken tiiketim kiiltiirii ile olusan bu hayat tarzi bireye bir kimlik
kazandirmaktadir (Celik, 2009: 26) (aktaran; Tailaiti, 2018:24). Kimligimizi olusturan
kaltar drdnlerinden biri de miziktir. Sosyal aglarmn gelisimini siirdiirmesinin
ardindan tiiketiciler sosyal aglardan miizik dinleyebilme sansi da yakalamaya
baslamistir. Sosyal medyanin bir tiiketim araci olmasindan sonra bir pazarlama araci
olmaya baglamasi da uzun siirmemistir. Bu 6nemli gelismenin getirdigi pazarlama ve
tikketim aligkanliklar1 bliylik degisimleri beraberinde getirmis ve ‘dijital pazarlama’
adli kavrami ortaya c¢ikarmistir. Sosyal medyanin olusumuyla birlikte dijital
pazarlama artik geleneksel yontemlerin yerini hizla almaya baslamistir. Olumlu ya da
olumsuz tiim sektorleri etkileyen bu degisimler miizik sektoriinde de etkisini
fazlasiyla gosterir. Miizigin internet yolu ile elde edilmesi ve muzik dinleme
aygitlarinin giinden giine daha popiiler hale gelmesiyle miizik endiistrisinde farkli bir

caga girilmistir.

Web 3.0. donemi yapay zeka yazilimlarinin ve semantik web’in 6ne ¢iktigi
ortami olusturmaktadir (Ed. Gezgin, 2018:142). 2020-2030 yillar1 arasinda 6nemli
bir yer edinecek olan ve deneyimlemeye basladigimiz Web 4.0. doénemini
kapsamaktadir. Web 4.0 yapay zekd, nanoteknoloji, telekomiinikasyon ve kontrolli
ara yiizler olarak dort teknolojinin yani sira Nesnelerin Interneti kavramiyla da
iliskilendirilmektedir (Ersdz; 2020:59). Internetin kendini yenileme dénemleri ile
miizik tiiketim araglart da bu altyapilarla birlikte degisimini siirdiirmeye devam

etmektedir.

Sosyal paylasim aglar1 her ne kadar topluluklarin bir araya gelip olusturdugu
web siteleri olsa da birey eksenli bir yapiya sahiptir. Kisisel uygulamalar araciligiyla
kullanicilarin bireyselligi 6n plana ¢ikmaktadir. Kullanicilarin tercihleri, zevk ve
begenileri tam bu noktada O6nem kazanmaktadir. Sosyal medyada paylasilan
igeriklerin, fotograflarin, gériintiilerin ve miizik pargalarinin tiimiinde kisisel tercihler

on planda bulunmaktadir (Merasivo, 2005: 97-98) (aktaran; Kirik, 2017:243).

Yukarida da belirtildigi gibi sosyal medya, kitlesel olarak sunulan ama

bireylerin tercihlerine yonelik imkanlar sundugu i¢in bireysel tiiketime yonelik sanal
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ortamdir. Kimligimizi insa ederken de sectigimiz ya da paylastigimiz mizikler
tamamen bireysel tercihlerimizin bir sonucudur. internet, sosyal medya ve internet
tabanli tiim teknolojiler, bireysellesmenin tam anlamiyla olustugu ortamlardir.
Miizigi paylagsmak ya da paylasmamak, durdurmak ya da ileri sarmak, istedigimiz an
istedigimiz yerde dinleyebilmek bu teknolojinin miimkiin kildig1 ve bunu dncekinden
daha ¢ok kolaylastirdig1 i¢in miizik tiiketiminde bireysellesmenin dijital ortamdaki

olusumu internet ve sosyal medyanin varligi ile miimkiin olabilmektedir.

5.2. Dijitallesme

Toplumlarin degisim siireclerinde biiytlik etkisi olan teknolojik gelismelerin
en Onemlilerinden biri Sanayi Devrimi’nin getirdigi makinelesmeye dayali iretim
modelidir. Bilgiye ulasimi kolay ve hizli hale getiren teknolojik gelismeler ile
beraber iletisim teknolojilerinde de ilerlemeler ve gelismeler goriiliir. Bunlarin yani
sira bilgisayar ve ardindan internetin icadi, dijitallesme ve yeni medya gibi

kavramlar1 olusturmustur.

Dijitallesme, basit sekliyle; bir varlik ya da nesnenin dijital (sayisal) ortama
aktarilmasidir. Internetin yayginlagmasiyla birlikte dijitallesme ¢agimizin en énemli
kavramlarindan biri haline gelmistir. Bir varligin dijital ortama aktarilmasi ile birlikte
istenilen sekilde c¢ogaltilabilmesi, arsivlenebilmesi ve aninda tiim diinya ile
paylasilabilmesi gibi imkéanlar dogmustur. Bu imkanlar insanlara zaman ve
maliyetten tasarruf etme imkani vermistir (Seker, 2014, s. 6) (Aktaran; B.E. Gunduz,
2019: 5-6). Dijitallesmeyle beraber elektronik araglarin boyutlar1 kii¢tilmiis, ayni

zamanda bilginin mobilizasyonu miimkiin héale gelmistir

Dijitallesme siiphesiz tiim diinyay1 kokten degistirmis bir kavramdir.
Medya’dan finansa, lretimden tiiketime, siireclerden is modeline kadar neredeyse
yasamimizin her alaninda kullandigimiz teknolojik bir gegistir. Evde, iste, gunlik
hayatimizda kisacasi hayatimizin her aninda avantaj, bazen de dezavantajlarimi

goriruz. Teknolojik gelismeler zamansal ve mekénsal bagimliliklarin azalmasini
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saglar, tiikketici de buna bagl olarak kolayca ve 6zgiirce tiikketir. Mizik Gretimi de
dijitallesmeyle birlikte bireysellesme siirecine girmistir. Dijitallesme miizigin
iiretimden tiiketime ve erisimine kadar tiim asamalarini etkilemistir. Bu siirecte
miizik endistrisinde sahneden, kayitlara kadar tiim sektérde iyilesmeler ve
kolayliklar meydana gelmistir. Dijitallesmenin olumsuz yonleri olsa da insanlarin

miizige ulagmasinda endiistride her zaman en etkili basamak olmustur.

Savas sonrast A.B.D., Ingiltere, italya ve Fransa’da ekonomik refahm artist
yasanin sosyal degisikliklerden sadece biriydi. Gelen refah ile birlikte gengler o
zamana kadar goriilmemis ekonomik ve kiiltiirel giice kavusmuslardi. 50’lerin sonu
ve 60’larin basinda bu giice sahip olan gencler pop miizik ve moda aksesuari
tilketmeye ve bundan finansal kazan¢ saglamayi1 amaclayan, yapay bir fenomen
olarak baslayan “genglik kiiltlirii”ne taniklik etmisti. Fakat bu genclere tiiketimden
cok gii¢ ve niifuz kazandirmist. Diger yandan ¢6ziimsiiz kalan sorunlar; A.B.D. nin
Vietnam macerasi, ayrimcilik sorunlari, teknolojinin getirdigi ekolojik olumsuz
etkiler ve dahas1 g6z ardi edilebilecek gibi degildi. O zamanlarin algist ise 6nceki
nesillerin yanlis yonetilmesinin sonucu olduguydu. Bu yiizden 60’1 yillar onceki
nesillerin diisiince ve eylemlerine karsi ¢ikan akimlari ortaya ¢ikardi. Ogrenci ve isci
protestolari, grevler, cinsiyet ayrimina yonelik ses getiren eylemler... Bunun yaninda
ise daha uzlastiric1 ve uysal diislincelere sahip karsi-kiiltiir ortami olustu. LSD
kullanimi, kendini gerceklestirme ve rock miizik konserlerine sadakati temsil eden bu
grup i¢in San Francisco’daki Silikon Vadisini popiiler bir bulusma noktasi yapmuisti.
Hippi hareketi ve Beat sanatcilarin benimsendigi bu yerde karsi-kiiltlir ve karsi
ciktig1 teknolojik yapi1 bir aradaydi. Bu tesadiifi yakinlik ise teknoloji ve karsi-
kalturd bir araya getirerek kisisel bilgisayarlari ve buna bagl olarak dijital kiiltiiriin

ortaya ¢ikmasi i¢in gerekli kosullar1 ve ortami sagladi (Gere, 2022:128-130).

Dijital kiiltiiriin olugmasi ile muzikte gelen degisim, tiiketicinin miizigi elde
etme sekli olmustur. Internet, cep telefonu (bazen sadece bir kez internete baglanmis
ya da dosya aktarimi yapilmis bir aygit) gibi araglar kullanilarak, dijital platformlar
aracilif1 ile sunulan miizik kolay ulasilabilen 6zelliktir. Miizik artik her an ve her

yerdedir. Dijital muzik herhangi bir fiziki bir iretim, depolama, dagitim ve
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pazarlama faaliyetlerine ihtiyag duymaz. Yakin bir doneme kadar sabit disk, hafiza
kartlar1 gibi araclarla ¢alisabilen ve depolanabilen 6zellikler dahi yerini yine dijital
arsivleme sunan ara¢ ve platformlara birakmistir. Miizigin dijital olarak iiretimi
maliyetlerin daha diisiik olmasi, kolay bir yaratim siireci saglamasi, liretim ve
dagitimini kiiresel anlamda kolaylastirmas1 agidan avantaj sagladig: gibi telif haklar
gibi konularda da dezavantajlar olusturmaktadir. Tiiketicilerin miizige bedelsiz bir
sekilde ulagsmasi miizik iiretici ve yorumcular1 yoniinden bir hak arama sonucunu
dogurur. Dijital miizik platformlar1 ise getirdigi ticretli/iicretsiz iiyelik sistemleriyle
birlikte bu sorunu ¢ogu 6dl¢iide ¢6zmeye baslamistir. Dijital donemin baglamasi daha
once de bahsettigimiz gibi sadece miizikte degil, yasamin her alaninda

bireysellesmeye neden olmustur diyebiliriz.

5.2.1. Dijital Muzik

Gilintimiize geldigimizde internet teknolojisinde yasanan gelismeler, dijital
miizik kavramini ortaya c¢ikarmis ve miizik endiistrisinde bir doniistime neden
olmustur (Kuyucu, 2014:9). Anolog ses dosyalarinin dijital ortama aktarilmasiyla
olusan olusturulurlar. Dijital mizik kablolu ya da kablosuz internet ve aglar ile
dagitilan, bilgisayar, tablet, cep telefonu ve miizik calar gibi aygitlar ve buna bagh
olarak sabit disk ve hafiza kartt gibi araclarla calisan ve saklanabilen miizik
formatlaridir. Bu formatlar fiziksel olarak uretilme, depolama ya da pazarlama
faaliyetlerini icermemektedir. Dijital miizigin fiziki kaynaklarindan en bilineni
‘Cd’ler (Compact Disc), dijital ses dosyasinin en ¢ok bilineni ise MP3’lerdir. Dijital
ses dosyalarin1 ¢almaya yarayan donanim iirlinlerinden bazilar ise; bilgisayara ek
olarak, akilli telefonlar, Dijital miizik oynaticilari, tabletler vs.’dir. Dijital muzik
formatlarindan en popiiler olan MP3 ile birlikte AAC, WMA, OGG, WAV gibi

formatlar asagidaki boliimde alt basliklar halinde incelenmistir.
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5.2.2. Dijital Ses Formatlari

Dijital ses formatlari, tiiketicinin bir albiimii ya da albimin sadece bir
kismina ulagsmasinda en kolay aragtir. Kullanicilarin da en ¢ok tercih ettigi bu
formatlar milyarca miizik doyasina internet {izerinden erisme ve depolama imkani
sunar. Her tiirlii sesi veya yapilan bir kaydi ger¢egine en yakin sekilde dijital ortama
aktarma siirecinde hem kullanis amaci hem de kullanim yerine gore miizik
dinleyicilerinin ve g¢esitli sektorlerden cogu kisinin kullandigr bir pratik bir
¢Oziimdiir. Ses formatlart sikistirilmamis, kayipli ve kayipsiz olmak iizere iig
kategoriye ayrilir. Kayipli formatlar, iletim sirasinda bazi verileri kaybeder. Daha az
yer kaplamak igin ses dalgalarini sikistirirlar bu yiizden de tekrar orijinal kalitesine
donemezler. MP3, AAC ve WMA gibi formatlar kayipli formatlar arasindadir.
Kayipsiz formatlar ise ses kalitesini bozmaz ve orijinal boyutlarinda kalirlar. Dosya
boyutlart yliksek oldugu igin genellikle profesyoneller tarafindan tercih ederler.
FLAC ve sadece Apple iriinlerinde kullanilan ALAC gibi formatlar kayipsiz
formatlara ornektir. WAV, AIFF gibi formatlar ise hem kalite hem de boyut

yoniinden tiim aktarimlarda ayni kalan dosyalardir.

5.2.2.1. MP3 MPEG-1 (Audio Layer Il ya da MPEG-2 Audio Layer I1I)

Giliniimiize kadar ulasan en popiiler ses formatidir. Cd’den on kat daha fazla
depolama imkan1 sunar. Bilgisayar ve MP3 calabilen her tiirlii cihazda calisabilen

format1 MP3 calarlar ile birlikte dijital muzikte cok 6nemli bir yere sahiptir.

5.2.2.2. WMA (Windows Media Audio): MP3 formatina alternatif olarak
Microsoft sirketi tarafindan tasarlanmis bir formattir. Telif haklar1 ile korunan
dosyalarin izinsiz yaymnimi Onleyen, dosya boyutunu iicte birine diisiiriirken ses

kalitesinin de yiiksek kaldig: bir formattir.

5.2.2.3. WAV (Waveform Audio File Format): Bu format bir mizik

Cd’sindeki verilerin birebir sanal bir kopyasidir. Dolayisi ile en yliksek ses kalitesine

87



sahiptir. Cok yer kaplamasi nedeniyle mobil miizik ¢alarlar i¢in uygun degildir ve bu

sebeple tuketicilerin son tercihlerindendir.

Dijital ses formatlari, internet teknolojisinin  getirdigi  miizikte
bireysellesmenin boyutunu ¢ok daha fazla artirmistir. Miizigin fiziksel alandan dijital
ortama aktarilmasi ile miizik tiikketimi ¢ok daha ucuzlamis hatta {icretsiz bir hale
gelmeye baslamistir. Bilgisayar kullaniminin artmasi ile toplumun her kesiminden
insanlar miizige ¢ok daha kolay ulasarak kisisel ortamlarina dahil etmislerdir. Daha
sonraki boliimde incelemis oldugumuz MP3 gibi ses teknolojileri miizigin albiimden
ziyade par¢a parca dinlenmesi imkanini da saglamistir. Bu kisisel secimlerin On

planda oldugu bir devrim sayilmaktadir.

5.3. Dijitallesme Sonras1 Miizik Tiiketim Araglari

Hayatimiz1 kokiinden degistiren teknolojik yeniliklerin arasina internetin de
katilmasiyla degisen miizik tiiketimi araglari da muzik endustrisinde kokli
degisikliklere neden olmustur. Bu degisikliklerin glinlimiize kadarki gelisimindeki ilk
durak Compact Disc (Cd)’lerin ortaya cikisidir. Cd’lerin yasal olmayan yollarla
cogaltilmas1 ve Mp3’lerin de bu korsanlik sugunda kullanilmasi ile birlikte sancili
gecen surecglerden sonra, endistri de kendini yenileyerek yeni mizik tiketim
aliskanliklarinin olusmasinda adimlar atmaya baglamistir. Giiniimiizde kullandigimiz
en gilincel miizik tiiketim servisleri olan streaming platformlarina kadar ki gegen

sire¢ asagidaki gibidir.
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5.3.1. Compact Disc (CD) ve Cd Calarlar

Gorsel 34: Tlk cd ve cd calar

Kompakt disk (CD), Sony ve Philips sirketlerinin, 1982 yilinda gelistirdigi
bir teknolojidir. Ayn1 anda Sony sirketi itiretilen CD’leri okuyup calabilmesi igin
CDP-101 adli CD galarmi iiretmistir (Onen, 2007, 159) (aktaran; Baloglu, 2018:16).

Cd’nin kasetlerin yerini almasi ise on yil kadar siirmistiir. Onceleri iki bin
dolardan satisa sunulan Cd c¢alarlar giderek ucuzlayarak miizik endiistrisindeki
popiilerligini artirdi ve bir siire rakipsiz bir miizik tiikketim araci oldu. 1990’larin
sonuna kadar CD’lere yalnizca bir kez veri yazilabiliyordu ve bu veriler
silinemiyordu. Bununla birlikte, Ilk CD tabanli Walkman, resmi adiyla Discman,
1984'te piyasaya suruldi (Liau ve Hendra, 2006:1). Walkman ekraninda sarkilarin

strasin1 gosteren cihaz olarak dinleyicilere kolaylik da sagliyordu.
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Gorsel 35: Sony’nin ilk Discman’i

CD'nin genel 6nemi LP'lerden daha yiiksek kaliteli bir ses formati olacak
sekilde tasarlanmis olmasidir. Ancak ¢ogu kisinin CD'den hoslandig1 sey rahatligi
yani parcadan pargaya atlamaniza izin veren ve vinili ¢evirmenize gerek olmayan
kiiciik, makul derecede dayanikli bir plastik parcasi olmasiydi. Cd ile tiiketici disar1
¢ikip, miizik koleksiyonlarmi yeniden satin alarak plak sirketlerinin de gelirini
artirmasina ¢ok onemli 6lgiide katki saglamistir. Yerini tamamen dijital platformlara
birakana dek yliz milyarlarca cd satildi. Baslangicta, CD miizik endiistrisinin
kurtaricisiydl, ancak sifirlarla kodlanmis olmasi ayni zamanda onun Oliimiydi

(https://www.bloomberg.com/news/photo-essays/2012-10-01/play-pause-a-look-at-

30-years-of-the-compact-disc  erisim; 29.05.2022). Daha sonra kaydedilebilir

disklerin de piyasaya c¢ikmaya baslamasi, oOzellikle Mp3’lerin depolanmasinda

kullanilmaya baglanmasiyla endiistrideki yikici etki ¢ok net goriilmeye baslandi.

Ozgiir segimlerin bir hayli artmis oldugu dijital dénemin fiziki aygitlarindan
olan Cd’ler ilk piyasaya sunuldugunda olduk¢a pahaliydilar. Zaman i¢inde ¢ok ucuza
satilmaya baglanmis ve 6zellikle toplumda geng insanlarin tercih ettikleri depolama

araclarindan biri olmuslardir. Kasetler ile oldukca kiigiilen depolama aygitlar1 Cd
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gibi bir teknoloji ile daha taginabilir hale gelmeye baslamigtir. Cd ¢alarlarin ve kisisel
cd calarlarin piyasaya ¢ikmasi ile miizik tiiketimi tipki Walkman’de oldugu gibi bir
devrim yaratmistir. Dijital donemin Walkman’i olarak tanimlayabilece§imiz bu
cihazlar olusan dijital kiiltiir ortam1 ve genglik kiiltiiriinde kendine 6nemli bir yer
bulmustur. Internetin getirmis oldugu bireysellesme CD’ler ile perginlenmis ve

sonrasinda ise Mp3’lerin neden oldugu yikimdan etkilenerek dnemini yitirmistir.

5.3.2. MP3 ve Mp3 Calarlar

MP3 (MPEG 1 Audio Layer Ill) ses dosyast teknolojisi dijital muzik
tiketiminin ilk aracisi olarak karsimiza ¢ikar. Akilli cihazlarin ¢ikisindan 6ncesinde
bu formatlar bilgisayar ve Cd gibi araglara depolaniyor ve dinlenebiliyordu. Yillarca
yer kaplayan miizik {riinlerinin kiiciiltiilerek kullanicinin  depolama alanim

daraltmasina olanak taniyan gelismelerin en biiyligli Mp3 teknolojisi ile yasanmustir.

Seksenli yillarda sayisal verileri sikigtirma yolu aramaya koyulmasi ile Sony
ve Philips, bir aragtirma yaparlar. Ardindan Eureka adli bir Avrupa programi
tarafindan finanase edilen Fransiz Thomson sirketi ve Dr. Karlheinz Brandeburg’un
yonetimindeki, entegre devreler ile ses kodlamasi alanlarinda uzmanlasmis,
Nuremberg yakinlarinda bulunan bir Alman arastirma merkezi, Freunhoer Institut,
siralart geldiginde beraber aymi ise girisirler. Muzik endustrisinin sesi, sinema
endustrisinin ise resimlerin sikistirilmasi i¢in ayni gelismelerin pesinde olmasi ile
birlikte 1988’de kurduklar1 Moving Pictures Expert Group kurulmustur. MPEGI
formati olusturulur ama kalitesinin kotii olmast yliziinden ticarilestirilemez. Bir siire
sonra MPEG2 ile iyi bir kaliteye ulasilir ve Philips bunu DVD i¢in kullanmaya baslar
(Attali, 2017: 157).

Dr. Karlheinz Brandeburg ve ekibinin bu siireler igerisinde gelistirmeye
devam ettigi format, 90’11 yillarin baginda format savaslar1 arasindan maglup ¢ikmis,
1994 yilinda Mp3 formatinda ses saglayabilen, taginabilir bir cihaz olan Zephyr adli

Mp3 doniistiiriicli donanimlarindan birkag yiiz adet satis1 ile diisiik gelir etse de
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varligin siirdiirebilmistir. Ses dosyalarint Mp3 formatina ¢eviren ve ayni zamanda
bu dosyalar1 ¢almaya yarayan ‘Level 3 encoder’ ya da kisaca ‘L3Enc’ isimli
bilgisayar uygulamasinin gelistirilmesi, (cretsiz tamitilmaya ve dagitilmaya
baglamasimin ardindan dogan ‘dijital miizik kutusu’ fikri de dogmustu. Robert
Friedrich isimli bir donanim uzmana 1994 yilinin sonlarinda siparis edildi. Dekoder
cipi, glic kaynagi, kulaklik girisi, flas bellek ve devre kartiyla birlestirilen, tugla
boyutunda, diinyanin ilk portatif Mp3 calar1 da boylece c¢ikmis oldu. Destek
gormeyen bu cihaz, ilgi de gérmedi. Mp3’iin ilk web sitesi 1995 yilinin sonunda
acildi ve L3Enc bu site tlizerinden yine iicretsiz pazarlanmaya bagsladi. 1996 yilinda
Zephyr donanimi ile Mp3 yiikselise gegmeye basliyordu. L3Ench’in ve ekibin daha
onceden olusturdugu 20 sarki ¢aldiktan sonra kendini yok etmesi gereken WinPlay3
yazilimlarinin chat odalarinda dagitilarak korsan iiretimde kullanilmaya baglamasi ile
Mp3 formati patlama yasiyordu. Kendileri korsani iiretmeyip desteklemese de
geligtiricileri olduklart bu formatin karistirildigi korsan eylemlerin arkasindaki
isimler olarak bilinmeye basladilar. Korsan faaliyetlerde bulunanlar1 sikayet edip,
kopyalama korumali Mp3 formati gelistirip bu formati kullanmaya baslamalarini
tavsiye ettikleri Amerika Kayit Endiistrisi Birligi (RIAA) tarafindan da
umursanmadilar. Bundan sonra medyanin meraki ilk basta Brandeburg sonra da
ekibine yonelmeye basladi. Mp3’iin ardindan fikri miilkiyet yasasini umursamayan
bagka aktorler de olaya dahil oldu. Justin Frankel isimli bir 6grencinin 1997°de
WinPlay3’ii biraz iyilestirip gelistirerek Winamp’1 piyasaya siirmesi Mp3 iyiden
tyiye ev tliketicilerinin gozdesi olmustu. 1998’de iiretilen, Seehan’in MPMan isimli
tiiketici sinift ilk Mp3 ¢alari piyasaya ¢ikti. 5 sarki kapasiteli ve 600 dolarlik fiyati ile
cok elestirilerek sinirli sayida bir satig elde edebildi (Witt, 2020).

Dijital miizik paylasim platformlarinin ilki olan Napster 1999 yilinda
kurulmustur. Napster, tiiketicilerin internet ortaminda paylastiklart miiziklerin diger
kullanicilar tarafindan dinlenebilmesi i¢in dolagima girmesine olanak saglamistir. Bu
platforma Uye 80 milyon miizik dinleyicisi iceriklere ulasabilmekteydi ancak daha
sonrasinda Oonemli bir problem ortaya c¢ikmistir. Miizigin izinsiz ve bedelsiz bir
bicimde dolagima sokulmas1 miizik {ireticileri agisindan sorun teskil etmistir. Boylesi

bir problemin ortaya ¢ikmasindan sonra Napster dava edilerek para cezasi almis ve
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kapatilmas1 saglanmigtir. 2011 yilina gelindiginde Rhosody sirketi Napster’i satin
alarak yenilemistir (Altan ve Oviir, 2020:322).

Napster ile miizik artik kisisel bir keyif aract olmamn yani sira, ayni Zzamanda
bir gruba ait oldugunu tasdik etme, baskalariyla sohbet/diyalog imkani bulma yolu
oldu. Gengler icin miizik artik bir millete veya sosyal bir suufa ait degil, biitiin
dillerden bagimsiz evrensel bir bag olusturmustur. Internet kiiresel anlamda bu degis
tokusu miimkiin kilar ve bu program ile birlikte miizikteki degigim kontrolden ¢ikar.
Artik milyarlarca Mp3 dosyasi ozgiirce dolagmakta ve milyonlarcasinin da indirilmesi

ile bedava miizik sanal ortamda en birincil ilgi alani olur (Gudek, 2014:9).

Butlin bunlara ek olarak miizik ve genglik alt kiiltiirleri arasindaki bag da site
sayesinde giiglenmistir. Lull (2000, s. 46), altkiiltiirel miizik deneyimini agiklarken, belli
bir yasam tarzi olarak kabul edilen kiiltire bir alternatifin olusturulmasina dikkati
cekmektedir. Altkiiltiirel tarz sadece sanatta degil aym zamanda olagan davrans
bicimlerinde de kendisini gostermektedir. Altkultir orgutlenmesi genelde mizik ve mizik
kaynakly toplumsallasma iginde gerceklesmektedir. Lull’a gore miizik kaynakly altkiiltiirler
iki temel tiire ayrilmaktadir. Genelde etnik miiziklerden olusan estetik altkiiltiir ya da begeni
altkiiltiirii. Bu altkiiltiir miiziginin ticari yani, cazibesi ¢ok olmadigindan radyolarda ¢alma
sansint fazla bulamamaktadyr. Bu miizik tiiriinde alternatif bigim ve tempolar on plana ¢ikar
ve hem yaraticilart hem de dinleyicileri agisindan politik hedefler soz konusu degildir ve
anayol kiiltiiriinde hayat bulurlar. Ikinci kategori, muhalif bir karaktere sahip olan ve icinde
punk, heavy metal, rap, reggae’yi barmndiran, toplumsal kurumlara, degerlere,
uygulamalara karst orgiitlenmis bir direnci temsil eden altkiiltiirdiir. Bu kategorideki
miizigin yaraticilar ile tiiketicileri arasinda ideolojik bir bag bulunmaktadir. Uretici ve
tiiketici arasindaki bag Rowe (1996, s.129) a gore, rock ve punk, diger popiiler miiziklerden
vapisal olarak ayrimaktadir. Bu farklilasma, giiciiniin biiyiik bir béliimiinii, iiretici ve
tiiketici arasindaki yapisal, endiistrilesmis 48 kosullara ragmen rock ve punk’ta sanatgi ve
hayran arasindaki karsilikli ézdeslesmeden gelmektedir. Icract ve izleyici arasindaki ayrimi
birbirlerinin yerine kolaylikla gecebilecekleri onermesi ile yikarlar. Bu nedenle kiiltiiriin
anlamu, tireticiler, tiiketiciler, aracilar ve pratikler arasinda yatmaktadwr. (Oguz, 2016: 47-

48)
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Miizigin izinsiz ve bedelsiz bir bicimde dolasima sokulmasi1 miizik iireticileri
acisindan sorun teskil etmistir. Bdylesi bir problemin ortaya c¢ikmasindan sonra
Napster dava edilerek para cezas1 almis ve kapatilmasi saglanmistir. (Altan ve Oviir,

2020:322). Bunun sonrasinda Napster gibi sitelerin agilmasi ise 6nlenememistir.

Mp3 formatinin depolanabilir olmasinin yanindaki teknolojik gelisimlerin
ardindan daha ¢ok avantajlari olan cihazlarin biri daha ortaya ¢ikmistir. 90’larin
ortasindan beri var olan Mp3 calarlarin aksine kullanim araytizii ve tasarim yoniinden
cok daha Otede olan iPod. Apple’in  2001’de piyasaya sundugu iPod
(Kapanciogullari, 2006:83), kisa siirede genis kitlelere ulasmistir. Kullanicilar iPod
ile MP3 formatindaki sarkilar1 indirerek, diledikleri zaman dinleyebilmek Uzere
cihazlarina kaydedebilmislerdir. Apple, miizik endiistrisinde sadece bir dagitim
kanali olma gorevi yiiklenmemis, ayni zamanda bir donanim {ireticisi olarak
miiziklerin kolay tasinabilir bir hale gelmesini saglayan iPod’lar ile de miizik tiiketim
aligkanliklarina yeni bir bi¢im kazandirmistir (Gamal, 2012: s. 19- 20) (aktaran;
Turhan,2019:56).

Gorsel 36: Uretilen ilk iPod
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Apple, sektorde hakimiyet kuran dijital miizik calart iPod ile miizik
endustrisinde, streaming servislerinin ortaya ¢ikisindan once dijital doneminin en
onemli aygitlarindan birisiydi. Tiriinlin ilk 6rnegi olan cihaz, 10 saate kadar
kesintisiz miizik ¢alma ve sarki indirme imkani1 veren benzersiz bir aletti. Her yeni
nesil cihaz tasarim ag¢isindan basarili oluyor ve yillar gegtik¢e birgcok modeli piyasaya
strdliyordu. Dijital ekrani ile dinlenilen sarkinin adi ve bilgilerini gosterebilen,
kisisel miizik listesi olusturma ve sarkilar aras1 gecis saglayan bu cihazlar tagiabilir
miizik cihazlar arasinda biiyiik bir satis oran1 yakalamistir. Teknolojik gelismelerin
hic durmadan devam ettigi gilinlimiizde ise sirket bu cihazlarin {iretimini

durdurmustur.

Walkman, minidisc ya da IPod gibi daha yeni kisisel miizik ¢alar formatlari,
dinleyicinin sec¢tigi sarkilardaki alintilarin giindelik alintilara daha dogrudan ve dramatik
aktarimmi miimkiin kilar. Giindelik diizlemde bireyin tanmik olup deneyimledigi sahne ve
senaryolar, onun giindelik hayatimin bir par¢ast haline gelen kisisellesmis miizik
repertuaryla iliskili olarak kurgulanp anlamli hale gelir. Bu fikir, kisisel miizik ¢alarlarin
giindelik hayatin “yonetiminde” kullanilma bicimlerine iliskin Bull tarafindan ortaya atilan
argimanlarla da desteklenir. Bull, pek cok miizik ¢calar kullanmicisimin miizigi evden ise
gitmek gibi giindelik aktiviteleri yaparken gecirilen zamani yapilandirmanin bir araci olarak

kullandigim iddia etmistir (Bennett, 2020:212).

Kisisel miizik ¢alar kullanicilar, giin igerisinde ya da gunun belirli
zamanlarinda kulakliklarindan gelen miizige muhatap olarak, giinliik yasamin akis
icerisinde kendilerine has bir isitsel alan yaratirken, miizik ¢alarlarinda tasidiklar:
miizikle aym zamanda kendi miiziksel tercihlerini ve miiziksel kimliklerini de
olustururlar. Hangi miizigi, hangi grubu, hangi sarkiciyyt yaminda tasiyyacagina karar
veren birey, yaminda hangi tiir miizigi de tasiyacagina karar vermis olur. Yani birey,
sectigi miizik tiirti ile kimligine iliskin bir séylemde bulunur ve miizigi benliginin (self)
ve yasam tarzimin (lifestyle) isaretleyicisi olarak kullamir (Cerezcioglu, 2013:164-
165).

MP3 teknolojisi kendiyle birlikte bazi olumsuzluklari da pesinden getirmis
bir yenilikti fakat herhangi bir fiziki ortama ihtiyagc olmadan mizik dinlemeyi
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mimkin kilan bu ses formati ile miizik tiketimini artik bambaska bir boyuta
ulastirmistir. Mp3 teknolojisi Cd’leri yalnizca korsan olarak muzik kopyalamaya ve
istenirse saklanmaya yarayan bir gere¢ olarak piyasada tutmaktaydi. MP3, miizigi
0zgurce se¢me olanagindan ¢ok daha farkli bir seviyeye tagir. Miizik artik istenilen
bir bigimde kirpilarak tiiketicinin bir sarkida istedigi bir yeri dahi indirip
saklayabilecegi bir se¢im sunmaktaydi. Mizik tliketimindeki bu 6zgurlik o kadar
artmustir Ki sadece ucuz bir internet baglantis1 ve aygit ile milyonlarca sarkiya
licretsiz erisim miimkiin olmustur. Miizik tiiketicisinin zaman, mekan ve secim
Ozgurliigii bu teknoloji ile birlikte iist sinira ¢ikmigtir. Sonrasinda ¢ikan MP3 ¢alarlar
da bu kisisellestirmeyi yaninda tasimaya olanak veren aletler olarak hayatimiza
girmistir. Kiiresellesmenin iletisim boyutunu oluasturan en 6nemli aracglardan olan
internet devriminin ardindan gelen bireysellesme diisiincesi MP3  formatinin
¢ikmasindan giliniimiize kadar uzanan siiregte devam etmistir. Miizik tiikketimi hic
olmadig1 kadar ucuz, izole, kisisel Ozgiirliklerin ve tiiketimin getirdigi kimlik
yaratma siirecine entegre bir bigimde ger¢eklesmistir. Genglik kiiltiirii bu teknolojiyi
son derece benimsemis ve MP3’iin yaratmis oldugu alanda kimligini olusturmustur.
Geng bireyler, MP3 ile kendi kultiriini yaratarak ayni gruba dahil olmanin verdigi
kolektifligi yasarken, bir yandan da ic¢inde bulundugu toplumunun yd&netim
anlayisina ve hayat tarzmma bagli olarak toplumdan wuzak yani Marx’in
yabancilagmasini yasayan tiiketiciler olarak da yer bulmuslardir. Bu iki diisiinceye

gore de tiiketimin bireysel bir deneyim oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

5.3.3. Dijital Mizik Platformlar:

Kayitl miizik endiistrisi, internet kullaniminin yayginlagmasi ile yeni bir
yapilanma siirecine girmistir. Internet iizerinden dosya paylasimi bu stireci en gok
etkileyen faktorlerdendir. Bu degisiklige tiiketicinin tercihlerinin degismesi de neden
olur. Kullanicilar hem kullanim kolayligi hem de makul fiyatlar sebebi ile fiziksel
urtinler yerine dijital trtnleri tercih etmektedir. Miizige herhangi fiziki bir magazaya

gitmeden ulasabilen tiiketici istedigi sanatgr ya da albliime ulagabilmekte, ilgi
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alanlarima gore bagka sanatgilart kesfetme, sarkilarin bir boliimiinii {icretsiz

dinleyerek fikir sahibi olma konusunda da 6nemli bir avantaja sahip olabilmektedir.

Endistrideki gelismeler sonucunda kullanicinin yasal miizik igeriklerini,
diledigince satin alabilmesi i¢in bazi modeller gelistirilmistir. Bu modellerin gelisimi
iTunes’un oOnciiliigiinde olmustur. Bunlardan bazilari; Ala-carte modeli, Uyelik
Sistemi Modeli ve Reklam Destekli Modeldir. Ala-carte modelinde kullanicilarin
istedikleri tiriinleri tek tek satin alma imkéan1 vardir. iTunes bu modelin yaraticisidir
ve yayginlasmasinda biiyiik bir rol oynamustir. Uyelik sistemi modelinde kullanicilar
giinlik, haftalik ya da aylik abonelik ile belirli bir Ucret 6deyerek, sectikleri
miizikleri cihazlarina indirebilir ya da online olarak ulasabilirler. Reklam destekli
modelde ise miizik ya da plak sirketlerinin Youtube gibi sosyal paylasim aglari ile
anlasarak, reklam gelirleri iizerinden c¢alistirdigi modeldir. Kullanicilar {icretsiz
olarak ya da abonelik sistemi ile c¢esitli avantajlara sahip olarak bu aglar

kullanabilmektedirler.

5.3.3.1.iTunes

Kayitl miizik piyasasiin yapisindaki bu degisimin tiiketici tercihlerindeki
degisimler nedeniyle gerceklesmesi ilk etapta iireticilerin bu degisime uyum
saglayamamalarina sebep olmustur. Ureticilerin yan1 sira devletler de bu degisime
uyum saglayamamislar ve dijital miizik korsanligi onlemek amaciyla yapilmasi
gereken reformlar1 zamaninda gerceklestirememislerdir. Bu gibi nedenlerden dolayz,
Apple sirketinin dijital miizik platformu Itunes’un kuruldugu 2003 yili 6ncesinde
tilketiciler P2P aglar1 gibi kisiler arasinda dosya paylasimina olanak saglayan aglar

kullanarak dijital Grunlere yasal olmayan yollarla ulasmislardir (Y. Kurt,2015: 52).

iTunes ilk yilinda 70 milyon satis seviyesine ulasmustir. Indirilen sarkilar
dijital kalitede ve gerektiginde kisisel kullanom i¢in CD’ye yiiklenebilir
durumdadirlar. 15 Haziran 2004’ te iTunes Avrupa’ya agilmis 109 ve ilk haftasinda

800.000, onuncu haftasinda 5 milyon parca satig rakamina ulasmistir. iTunes Canada,
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Japonya gibi bir¢ok iilkeye ulasmis ve satiglart 230 milyon adeti gecmistir (aktaran;
Kapanciogullari, 2006: 63). iTunes Music Store iicretli ve yasal bir dagitim ve miizik
tirlinli indirme hizmeti olarak bir ilki baglatmis ve bu modelin yayginlagmasinda da
etkili olmustur. Diinya’nin ilk lisansh dijital servisi iTunes, streaming servislerinin

olusmasinda da 6nemli bir drnek teskil etmistir.

Itunes, MP3’lerin neden oldugu telif hakki yikimini ortadan kaldirmaya
yonelik bir proje olarak miizik endiistrisinde 6nemli bir rol oynamustir. Sevdikleri
miizikleri makul bir iicret karsiliginda satin alan kullanicilar bu platformda hem
Ozglr tercihlerini yapmis hem de sevdikleri sanat¢1 ya da miizik topluluklarina maddi
olarak destek sunmaya devam etmislerdir. Bu acidan miizik {iretiminin de
devamlilig1 adimna biiyiik bir adim olan bu platform, kisisel miizik tiikketiminin hem
Ozgilir hem de legal bir sekilde isledigi bir diizen yaratmistir. MUzik tiketiminde
bireysel tercihlerin 6ne ¢ikarildigt ve ayni zamanda bu isleyisin devaminin
saglanmast yoOniinde etkili olan Itunes giiniimiizde kullandigimiz streaming

servislerinin olusmasinda 6nderlik etmistir.

5.3.3.2. Youtube

Paypal’in eski ii¢ calisan1 olan Chad Hurley, Steve Chen ve Jawed Karim
tarafindan 2005 yilinda bir video paylasim sitesi olarak kurulmustur (Tailaiti, 2018:
53). Sitenin slogani olan “Broadcast Yourself” (Kendini Yaymla) anlayisiyla
bireylere kendi istekleri dogrultusunda video paylasabilmek i¢in tanidigi olanaktir.
Sitenin sundugu video paylasimi ile gorsel seyir imkani sundugu i¢in geleneksel kitle
araci olan televizyonun yerine ikame edici 6zellikler tasimaktadir (Kuyumcu, 2017:
138).

Youtube kullanicilart istedikleri yaymni ve paylasimi site {izerinden
yayinlayarak tiim diinyaya ulasabilmektedir. Canli ya da cansiz paylasim yapmanin
miimkiin oldugu i¢in anlik etkilesim de miimkiindiir. Platform {icretsiz iiyelik ya da
abonelik sistemi ile calisabilmektedir. Uyeliksiz erisim ile bazi icerikler yas sebebi

ile kisitlanabilmekte ve reklam yayimlanabilmektedir. Uyelige bagl sistemde ise bu
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reklamsiz bir erisim s6z konusu olmaya baslamistir. Video ¢ekip yayinlayan
kullanicilarin videolara gelen begeni ve takip edilme orani ile baglantili olarak veri
elde eden site bunlar reklam sirketlerine satarak gelir elde eder. Bu gelirin bir kismi
icerik Ureticisine de 6denir. Cesitli radyo ve televizyon yayinlarinin da canli ya da
cansiz izlenebildigi sosyal medya sitesi olan bu platform kisiye eglenme, para
kazanma, haberlesme, yaymn yaparak kendini ifade etme gibi bircok segenek
sunmaktadir. Kitlesel bir sosyal medya araci olsa da site, mulzik endistrisinde,
bireysel tercihleri 6n plana ¢ikaran bir platformdur. Sitenin ayrica hizmete sundugu
dijital mizik platformu Youtube Music oldukga populer bir dijital muzik hizmeti

olmustur.

Youtube, kitlesel bir medya araci olmasinin yani sira sosyal medyanin
getirdigi bireyselligi saglayan bir platform olarak etkinligini siirdiirmeye devam
etmektedir. Kullaniciya hem tiretim hem de tiiketim olarak kisisellestirme sunar.
Uyelige sahip olan kullanicilarin kendi istedigi igerikleri iiretip sunmasina, Uye olsun
ya da olmasin tiiketicisine hazir ya da iiretilmis olan bu icerikleri secme imkani
sunar. Youtube, internet teknolojisinin kitlesel iletisim araglarindan biri olarak ortaya

cikan fakat bireysel tiikketimi saglayan platformlar1 arasindaki en iyi 6rneklerdendir.

5.4. Streaming (Gercek Zamanh Veri Akisi) Servisleri

Miizik endiistrisinde diinya genelinde c¢evrimi¢i platformlar tarafindan
milyonlarca kisiye hizmet verilmektedir. Global anlamda hizmet saglayan, iiyelik
sistemi ile elde edilen gelirler ile olusturulan bu isletme modelinde; erisim ve
kullanim kolayliklari, geleneksel miizik tiiketim araglarina gére daha cazip tekliflerin
olmasi gibi sebepler nedeni ile daha da fazla kisiye ulasip, yayginlasmaktadir. Dijital
abonelik sistemlerinin artmasiyla birlikte bu platformlar hem tlketicinin hem de
isletmelerin arasinda popiilerlik kazanmistir. Elektronik ortamda hizmet veren bu
isletmeler tiiketicinin ihtiyaglarini karsilama stirecinde yaptiklar1 gelistirmeler ile de
rekabet ortami yaratirlar. Pazarlama stratejileri olusturarak, abone sayilarini

arttirmalar1 da piyasada onemli bir noktaya gelmelerini saglamigtir. Tiiketicilerin
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daha az zaman harcayarak, bircok secenek arasindan se¢im yapabilmeleri, dinlenilen
miizigin kesif yaparken referans saglamasi ile kullanicinin yeni miiziklere ulagmasi,
kisisellestirme ve g¢evrim dis1 kullanim imkanlari, podcast gibi iceriklere sahip
olmalar1 en biiyiik avantajlarindandir. Dijital platformlarin getirdigi bu avantajlar ile
miizik tliketimi hi¢ olmadigi kadar bireysellesmis bir durumdadir. Milyonlarca
abonesi olsa da bu platformlar, gelistirilen algoritmalarla birlikte kisiye 6zel ¢alma
listeleri ve onerileri sunmaktadir. Tiiketici artik ucuz ve pratik bir sekilde kendine ait

bir alan yaratmaktadir.

Miizikleri indirmeden yani ger¢cek zamanli (anlik) veri akisi saglamalari ile
gorsel ve isitsel eserlerin ¢ogaltilmasinin 6niine gecen bu platformlar telif haklarinin
korunmasi yoniinden de vazgecilmez bir konumdadir. Ayrica ‘’streaming’’ 6zelligi
ayrica internetin ortaya ¢ikigindan sonra miizik tiikketim araglarindaki ikinci dijital
miizik devrimi getirmistir. Diinyada en popiiler ve en ¢ok kullanilan streaming

servislerinden birka¢1 asagida incelenmistir.

5.4.1. Apple Music

Apple Music, Apple firmas: tarafindan Haziran 2015'te baslatilan bir sesli
miizik akis1 platformudur
(https://www.musicbusinessworldwide.com/companies/apple/apple-music/  erisim:
21.05.2022).

Apple firmasina ait olan ve sadece bu marka iirlinlerde kullanilabilen
hizmetin kendi yayin akigina sahip canli yayin radyo kanallari bulunmaktadir.
Uygulamada baska radyo kanallar1 da canli olarak takip edilebilmektedir. Bu
yayinlar rakip firmalarda olmayan bazi &zelliklerden biridir. Kuttphanesinde 90

milyondan fazla sarki bulunmaktadir.

Baglarda bir miizik platformu ve hizmet saglayicist olan Apple Music, 2016

yilinda video da yaymnlamaya baslamistir. Yonetici Jimmy lovine, hizmetin
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amacinin bir "kiiltiirel platform" olmak oldugunu belirterek Apple'in bu hizmetinin
pop kdltiri icin  "tek durak noktasi" olmasini istedigini agiklamigtir

(https://www.nytimes.com/2017/02/14/business/apple-video-amazon-netflix.html

erisim; 08.08.2022). Bu agiklamanin neticesinde, konser videolari, video yayinlar1 ve
video igerikli gesitli goriintlilerin iiretimi ve satin alinmasi noktasinda girketin biiyiik

yatirimlar yapmaya devam etmektedir.

Uygulamanin Subat 2021 itibariyle diinya capinda 78 milyon abonesi
bulunmaktadir (https://www.statista.com/statistics/604959/number-of-apple-music-
subscribers/ erisim; 21.05.2022).

Geg¢misinden sahip oldugu avantajlar ile kisa siirede kullanici sayisint arttiran
Apple Music eski donemdeki gibi tekel konumunda olmasa da muzik endstrisinin
en Onemli ve yonlendirici konumundaki firmalarindan birisi olmaya devam
etmektedir. Apple Music diger streaming servislerinden farkli olarak bedava bir
versiyon hizmeti vermemektedir (B.E. Glindliz, 2019: 48).

5.4.2. Spotify

Spotify, 2006  yilinda  kurulan,  Isve¢c merkezli  bir mizik  veri
akis1 ve podcast servisidir. Sony, EMI, Warner Music Group, Universal gibi seckin
plak sirketlerinin yaninda bagimsiz sirketlerinde aralarinda bulundugu, sec¢ilmis
miiziklerin smirsizca dinlenmesini saglayan, aylik abonelik sistemi ile g¢alisan bir

dijital mizik platformudur (https://tr.wikipedia.org/wiki/Spotify erisim; 27.05.2022).

Platform, c¢evrimigi ve ¢evrimdisi miizik dinleme, miizik listeleri olusturma
gibi segenekler sunmanin yaninda Tcretli ya da iicretsiz abonelik segenekleri
sunmaktadir. Bu olanaklarla birlikte en popiiler ve en ¢ok tercih edilen platformlarin
bagindadir. Popiiler sosyal medya araglari ile hikdye paylasma imkani saglayarak
hem markanin 6n plana ¢ikmasinda hem de dileyicilerin markay:

popiilerlestirmesinde etkili olmaktadir.
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2011 yilinda Spotify’in 1 milyon parali {iyesi varken; 2019 yilina
gelindiginde bu say1 96 milyona ulastig1 goriilmektedir. Bu ¢evrimi¢i miizik servisi
geleneksel bir miizik servisinden oldukga farkli islemektedir. Spotify verileri, olasi
calma listelerini, programlamak ve iyilestirmek igin diizenli olarak veri toplayarak

analiz etmektedir (support.spotify.com, 2019) (aktaran; Kale, 2019: 137).

Ucretsiz abonelere sundugu hizmeti reklam gelirleri ile karsilayan Spotify,
ucretli abonelere ise onceki yillarda en ¢ok diledikleri sarki ve sanatgilart
listeleyerek, bu verileri sosyal medya araglart tizerinden paylasma imkani

sunmaktadir.

5.4.3. Deezer

2007 yilinda, Fransa’da, arkadaslarinin miizikten keyif almasini
kolaylagtirmak isteyen Daniel Marhely’nin kurdugu platform

(www.deezer.com/us/company erisim; 27.05.2022) web tabanli dijital bir miizik

platformudur ilk iicretsiz ve yasal gercek zamanli veri akisi (streaming)
gerceklestiren miizik servisi olur. Streaming, belirtildigi gibi ses ve/veya goriintiilerin
cihaza indirilmesini gerektirmeyen veri aktarma teknolojisi olarak ifade edilebilir
(Kalsin, 2018: 59) (aktaran; Ulubilgin, 2020:64).

Deezer, diinya ¢apinda 90 milyondan fazla miizik pargas1 ve podcast gibi ses
iceriklerinin de bulundugu miizik akisi uygulamasidir. Bunun yani sira 0Ozel
hazirlanmig Onerilerin  bulundugu ve Ucretli veya (Ucretsiz olarak da muzik
dinlenilebilen, calma listelerinin olusturabildigi ve paylasilabildigi bir platformdur (

https://www.deezer.com/tr/ , e.t.: 20.08.2022).

2010 yilindan sonra cep telefonu ve kisisel bilgisayarlarda kullanilabilen bir

uygulama olmayan baslayan platform, giinlimiizde Xbox One isimli oyun konsoluna
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da eklenmistir. 2014 yilindan sonra iyice artan ve rekabetin arttig1 bu tiir platformlar
arasinda Deezer Flow/Akis o0zelligini de aktiflestirir. Bu 06zellik kullanicilarin
begenilerine uygun miiziklerin 6ne ¢ikarildigi kisisellestirilmis bir ana sayfadir. 180
farkli iilkede kullanilan bu platform 2020 yilinda 14 milyon aktif kullaniciya
ulagmistir. 56 milyondan fazla sarki, 100 milyon iizerinde ¢alma listesi ve 40 binin

tizerinde podcast bulunmaktadir (Ulubilgin, 2020: 64).

Spotify, Apple Music ve Deezer gibi daha pek cok streaming platformu
ticretli ya da licretsiz hizmet veren, telif haklarinin 6nemli 6l¢lide korundugu ve
miizik tikketiminde insanlara ucuz, kolay ulasabilen ve kisiye 6zel listeler sunan
miizik akis servisleridir. Daha 6nce de bahsetmis oldugumuz gibi dijitallesme ile
baslayan miizik tiiketimi kisiye 6zel hizmet sunan ve kisinin zevklerini 6n planda
tutuldugu bir yapidadir. Internet tabanli bu platformlar giiniimiiziin en giincel miizik
servisleridirler. Tiketim kiiltiiri i¢inde kimlik insa etmemizde siiphesiz ki kiiltiirel
etkinliklerin 6nemi ¢ok biiytiktiir. Giindelik hayatimizin vazge¢ilmez pargasi olan bu
servisler kisinin zevklerini 6n plana ¢ikarir, kisiye neredeyse sinirsiz diyebilecegimiz
miizikleri sunarak i¢lerinden hangisini se¢gmemiz gerektigini bize birakir. MP3
donemiyle baslayan tek sarki indirme ya da dinleme tecriibesi bu servislerde de
gorilmektedir. Kitlesel iretilip kisisel zevklere yonelik tiiketim olanagi sunan bu
platformlar, ayrica yasadigimiz donemin popiler kiiltiir {riinleridir. Miizik
endustrisinin korsan miizige karst gelistirdigi bu platformlar vazgegilmez muzik
tiikketim iiriinleri olmuslardir. Insanlar dinlemek istedigi miizikleri segebildigi gibi
endiistrinin yaratmis oldugu onlarca platform arasindan kendi i¢in en uygununu
secebilme imkanina da kavugmustur. Teknolojinin degistirdigi bu tiiketim modelinin
en popiiler ve en giincel hali bu platformlardan olusmaktadir. Fiziki miizik iiretiminin
durmas1 (belki sadece nostaljik amaglar ya da koleksiyon edinimi igin
tiretilebilmekteler) ile birlikte artik muzik tuketiminde zaman-mekéan algist ve
depolamaya yonelik girisimler tarihe karigmistir. Streaming servisleri simdilik

tikketimin bireysellesmesinde son duraktir denebilir.
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5.5. Korsan Muzik ve Telif Haklar1

Yazilmis, kaleme alinmis eser anlamina gelen “telif” kavrami, hukuk terimi
olarak kelime kokeninden daha kapsamli bir tanimi ifade etmektedir. Hukuk
literatiiriinde, “eser” olarak nitelendirilen yaratici ¢alisma iirlinleri tizerindeki hakki
belirtmek amaci1 ile “telif hakki” ve “fikri haklar” terimleri kullanilmaktadir
(Seniirkmez, 2006: 111). Yaraticinin eseri nedeni ile sahip oldugu ve yasalarla
korunan haklarin hepsini kapsayan fikri haklar, telif ve sinai haklar1 kapsayan genis
bir tanimdir. Telif hakki, bir sanat ya da fikri bir iirliniin yaraticisinin iirettigi yapit
tizerindeki haklarin timind icerir. Telif haklar1 i¢in; fikri miulkiyet, entelektuel

miulkiyet ve fikri hak gibi tanimlamalar da kullanilmaktadir.

Orta Cagda, fikri {rtinler ayr1 bir hakka sahip degildi. Herkes istedigi eseri
kopyalayabilir ya da tcretli olarak kopya ettirebilirdi. Eserlerin kopya edilmesine
eser yaraticisi itiraz edemezdi. El yazisi ile sinirli bir sekilde kopya edilen eserlerin
sayisiz ¢ogaltilmas1 ve satilmasi matbaanin icadiyla oldu. Eser yaraticisi irettigi
eserin kopya edilmesine itiraz edemezdi. Matbaacinin satilma sansi yiiksek bir
miisvedde bulmasi ve bunu basima hazir hale getirmesi de masraf isteyen bir isti.
Bagka matbaalarin bu eserlerin ikinci ve daha sonraki basimlarini yapmalar1 da
haks1z rekabete yol a¢iyordu. Bundan 6tiirii ‘basim imtiyazlari® dogmus ve belirli bir
bolge ve siire igerisinde sadece bir matbaacinin bu eserleri basmasi otoriteler
tarafindan saglanmisti. Bu sayede matbaacilar da eser iizerindeki tiim haklara sahip
oluyorlardi. Yazarlarin ilk defa eserden pay almasi gelenegi ise 16. yiizyilda

olmustur (Biiyiikkinay, 2006: 31-32).

Telif hakki ozelinde, cesitli maddi ve manevi haklari kanun yolu ile
dizenleyen ilk uygulamalar, 18. ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikar (Seniirkmez, 2006:
112). Ingiltere’de “Act Anne” ya da “Statue Anne” bashigi ile yiiriirliige giren bu
kanunla edebi eserlerin ve bilimsel ¢alismalarin korunmasi ve desteklenmesi s6z
konusu olmustur. Anlasildigr lizere bu ilk kanun, Oncelikle yazarlari kapsamina

almistir (Seniirkmez, 2006: 114). Kompozitér Johann Christian Bach’in Londra’daki
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konser dizisini hazirlarken, basili yapitlarini korumak icin Kraliyet imtiyazina sahip
olur ve bir basimevi tarafindan bu imtiyaz gozard: edilir. Bunun sonucunda gelisen
hak arama sirecinde hem J.C. Bach hem de diger besteciler bu korumadan
yararlanmistir. Bu durum telif haklarinin gelismesinde 6ncii bir adim olmustur

(Seniirkmez, 2006: 115).

Bu alandaki meslek birliklerinin olusumu; 11 Subat 1850 yilinda Fransa’da,
Emile Bourger, Paul Henrion, Victor, Parizot ve Jules Colombier tarafindan kurulan
SACEM’dir. Miizik Yazarlari, Bestecileri ve Yayincilar1 Sendikasi isimli bu meslek
birligi ile bestecilerin her tiirlii ticari ve umumi icrast i¢in telif talep etmeleri
miimkiin olmustur. Bu meslek birlikleri diinyanin ¢esitli iilkelerinde de kurulmaya

devam etmis ve sanat¢i haklarini korumak i¢in ¢alismalarini siirdiirmektedir (Aybar,

2006: 33).

Korsan en genel tanimi ile fikir ve sanat eserlerinin izinsiz olarak ¢ogaltilmasi
ve dagitilmasi anlamini tasimaktadir (aktaran; Karakoyun, 2008: 23). Internet
teknolojisinin yayginlagsmasi ile dijital hale gelen miizik {iriinlerinin tiiketiciler
tarafindan kolay ve Ucretsiz olarak paylasilmasi sonucunda miizik endiistrisinde
internet korsanligi dogmustur. Miizik kayitlariin izinsiz kopyalanip g¢ogaltiimasi
gramofon plaklarinin korsan baskilarinin liretimine kadar geri gitmektedir. Emek
sahiplerine haklarinin, devlete verginin 6denmedigi bu eylem bir g¢esit hirsizlik
sayllmaktadir. Bu eylem sonucu direkt ya da dolayli yoldan herkes etkilenmektedir.
Eserlerin izinsiz olarak ¢ogaltilmasi noktasinda korsanla miicadele faaliyetlerinde

artis yaganmaktadir.

IFPI (Uluslararast Fonogram Yapimcilar1 Birligi) 2003 Korsan Raporu’na
gore, 1999 yilinda korsan CD iiretim miktar1 510 milyon adetken, 2002 yilinda bu
rakam 1,1 milyar adet olmustur ve miizik sektoriiniin korsan sebebiyle yillik
kaybinin 4,6 milyar dolar oldugu tahmin edilmektedir (aktaran; Karakoyun, 2008:
24).

Miizik korsanligr faaliyetleri Cd ve Mp3’lerin piyasaya ¢ikisindan sonra bir

hayli artsa da giiniimiizde hem fiziki {iretimin azalmas1 hem de dijital platformlarin
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artig1 ile korsanlik 6nemli Glglide azalmis ve tiikketici de bu alanlara yonelip hem
ucuza hem de yasal yoldan miizige erisim imkanina kavusmustur. Bu sayede miizik
endustrisi muzik tiketiminin yonelimiyle birlikte kendini bu sisteme adapte etmeye
devam etmis, eser sahiplerin de olumsuz bu durum karsisinda haklarinin 6nemli

o6l¢iide korunmasina yardime1 olunmustur.

Ancak telif haklarinin ihlaline dayali sorunlarin tam olarak bitmeyecegi de
asikar. Ornegin; Cracker ve Camper Van Beethoven grubunun vokali ve aym
zamanda telif haklar1 aktivisti olan David Lowery, Spotify’a eserlerinin “mekanik
haklar’”nin  korunmadigi gerekgesiyle dava agmustir. Mekanik hak yani eserin
yeniden Uretminin eser sahibinin kontroliinde olmasi ve eser kopyalandig siirece
sahibine belirli bir lcret 6denmesine dayanmakta. Buna benzer bir durum yine
Taylor Swift ve streaming servisleri arasinda yasanmistir
(https://www.ntv.com.tr/teknoloji/spotifyin-basi-telif-
haklariyladertte, LHP_z8vvekelisY8zgpgsQ erisim; 20.08.2022

https://pitchfork.com/news/73920-spotify-settles-david-lowery-mechanical-royalties-

lawsuit/ erigim; 01.09.2022). Buna benzer ihlal ve davalar diinyanin her yerinde
stirmeye devam etmektedir. Telif haklar1 konusu tiim iyilestirmelere ragmen hala
muzik endustrisinin bitmek bilmeyen sorunlari arasinda kalmaya devam ediyor.
Ancak bu ihlallere karsi miizisyenlerin ve bazi sirketlerin de olusturdugu bagimsiz
platformlar goze carpmakta. Diinya’nin dort bir yanindan igerik fireticileri ve

hayranlarin1 bulusturan Soundcloud, muzik ve ses igeriklerinden kazang elde etmenin

mimkiin oldugu bir platformdur (https://soundcloud.com/pages/contact, e.t.
20.08.2022). Indiesound, Jamendo, iilkemizde kurulan ve kullanicilarin canli
performansa online olarak ulasabildikleri, performans sergileyen miizisyenlerin ise
para kazanabildikleri bir platform olan Musixen platformlar1 da bunlara ornektir
(https://www.musixen.com/#musixen-nedir ~,  https://www.indiesound.com/
https://www.jamendo.com/ , e.t.: 20.08.2022). Bu ornekler gosteriyor ki sorunlar
devam ettikgce muizisyenlerin ve muzikseverlerin kendi hak arayislar1 ve ¢6ziim
bulma yolunda alternatifler bulmalar1 bir nebze olsun gelecekte telif haklar

konusunda daha iyi ¢6ziimlerin yasanabilecegi umudunu vermektedir.
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6. SONUC

Toplumsal, teknolojik, ekonomik vs. yonden yasanan degisimlerle birlikte
modernizmin getirdigi bireysellesme kavrami gesitli diigiinlirler tarafindan ortaya
atilmis ve giiniimiize kadar hala olumlu ya da olumsuz olarak tartisilmaya devam
etmektedir. Bireysellesme diislincesi giiniimiizde toplumlarin yasam sekillerine gore
degismektedir. Modernizm ve kapitalizmin getirmis oldugu toplumla uyumlu bireyin
ve 0Ozglr secimleri, liberalizmin toplumdan cok bireyi yucelten felsefesi ve
yabancilasmanin getirdigi toplumdan kagis ve ige yonelme gibi etkileri bu ¢aligmada
degerlendirilmistir. Heniiz bir fikir birligine varilamasa da bu kavramlarin
toplumlarin yasam sekillerine gore degistigi goriilebilir. Liberalizm diisiincesi
genelde A.B.D. ve Kanada gibi iilkelerde, modernizm diisiincesinin Avrupali
toplumlarla ve yabancilagsma olgusunun da gelismekte olan iilkelerde ilintili oldugu
goriilmektedir. Miizik dinleme ve edinme tercihlerinin degisimi ise toplumsal
degisimlerin sonucu olarak sosyolojik anlamda bu degisimlerin alt yapisini
olusturmaktadir. Ancak miizik tiiketimindeki degisimlerin olugsmasinda teknoloji en
onemli etkendir. Toplumda siirli da olsa miizik tiikketiminde bireysellesme ilk kez
modern matbaanin icadiyla olmustur. Miizigin ticari bir meta olusuyla birlikte alim
satim1 gercekleserek toplumdaki bireylerin hepsine olmasa da en azindan belirli bir
kism1 i¢in bireysel olarak miizik yapma imkani1 dogmustur. Fonograf ile ise kayith
miizik endiistrisinin olusumu, miizik tliketimindeki bireysellesmenin tamamen
baglamis oldugu bir donemi ifade eder. Popiller kiltir Grlnlerinin de etkinligiyle
birlikte, toplumdan ayr1 bir bicimde miizik dinleme imkani artik herkes i¢in miimkiin
olur. Fonograf teknolojisinden pikap dénemine kadar bu etki toplumun her kesimiyle
tamamen yayilamasa da muUzik tiiketiminin toplumsaldan bireysele yonelik tiiketimi
baslatmis olur. Gramofon plaklarinin hem Uretim olarak hem de korsan faaliyetlerle
birlikte artisi ile miizik tiiketimi de daha ucuz ve ulasilabilir bir hale gelmistir. Mizik
tilketiminde, teknolojik ve toplumsal yapidaki degisimler, artan ekonomik refah ve
giinliik hayattaki degisimlerle birlikte Walkman’in icadi da bu bireysellesmeyi ¢ok
daha biiyiik boyutlara ulastirmistir. Miizik kopyalama strecinin bireysel bir faaliyet
olarak baslamasiyla ve toplumundaki alt kesimlere de ulasabilen bu cihazlarla

birlikte miizik dinleme artik ev siirlarin1 da asarak miizik ediniminde zaman ve
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mekan kavramini timden degistirmistir. Kisilere zaman1 yonetme, mekani segme ve
zevklere yonelik miizik dinleme imkan1 veren fonograftan sonra miizigi artik sokakta
dinleme, kulakliklarin sagladigi izolasyon, sarkida ileri geri sarma vs. gibi gelismeler
miizik tiiketimindeki o6zgiirliikleri arttirmistir. Radyo, televizyon ve televizyon gibi
kitlesel medya aracglar1 da hem kitlesel tiiketimi saglamis hem de dinleyicinin miizik
tiketiminde endustrinin bir vitrini gorevi gorerek bireyin 6zgiir se¢im yapmasinda
rol oynamistir. Bu da bireysellesme diislincesinde dolayli yoldan da olsa etkili
olmustur. Mizik endistrisinde, kisiye yonelik muzik ve muzik Grtnlerinin hedef
kitlesinin giin gectikce geng kitleye donmesi ile birlikte genclerin aileleri ile kulttrel
baglarin1 kopartmada Rock n' Roll da etkili olmus ve bir genclik kiltlri olusmustur.
Bu genclik hareketi o zamandan giinimize kadar popiler mizigin belirleyicisi

olmustur.

Teknolojinin hizli degisimi bilgisayar teknolojisini dnce askeri alanda sonra
da giinliik hayatta etkili kilmistir. Hayatimiz1 kdkten degistiren dijitallesme tiikketim
aliskanliklarimizi degistirir. Dijitallesmeyle birlikte miizik tiiketiminde toplumsaldan
bireysel tiiketime yonelik degisim ¢ok daha farkli bir boyuta ulasmistir. Kapitalizmin
yon degistirmesi ile yasamin her alaninda gelen koklii degisimler miizigin artik ¢ok
daha fazla kisiye ulagsmasinda etkili olmustur. Cd’lerden doniistiiriilen miiziklerin
MP3 formatiyla dijital ortama aktarilmasi miizik tiiketiminde ¢ok daha fazla insanin
bu hizmete daha kolay ve ucuza ulagsmasinda etkili olmustur. Burada ucuz olan sey
oncelikle bilgisayarlarin kendisi ve internet baglanti iicreti olur ¢ilinkii dijital ortama
miizik iicretsiz (korsan) olarak yliklenmistir. Miizik edinimin {icretsiz olusu ve
depolanma kolaylig: ise bireylerin miizik se¢imlerindeki 6zgiirliiklerini devasa bir
sekilde arttirmistir. Artik internet ortaminda bir albiimiin tamamini degil, albiimdeki
istenilen bir sarkiyr edinmek miimkiin olur. Sonrasinda gelistirilen MP3 calar ve
bunlardan en popiileri olan iPod gibi cihazlar ile miizik tasinmasi ¢ok daha kolay,
tasarim ve kullanimi agisindan seg¢imleri daha 6zgiir kilan dijital miizik g¢alarlarla
insanlara eslik etmeye baglamistir. Modern diinya insaninin degisen aliskanliklari
giindelik yasamda daha c¢ok bireysel tercihleri 6n plana ¢ikarirken, teknolojiyle
birlikte gelen korsan sorunlarina karst is modelleri gelistirilerek onlemler alinmaya

calisilmigtir. Gliniimiizde aktif olan kullandigimiz streaming servisleri miizik iiretici
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ve touketicilerini korumaya yOnelik adimlardan biridir. Miizigin {retiminin
devamlilig1 agisindan tam anlamiyla ¢6zliim olmasa da bu servislerle 6nemli 6l¢iide
korsan sorunu asilmaya c¢alisilmaktadir. Tiiketici acisindan, ayr1 bir miizik calara
ihtiya¢c duymadan kisisel cep telefonlarimizda yer bulan ve kolay kullanilabilir,
kisiye 6zel miizik listesi olusturulabilen ve daha bir¢ok 6zgur ve bireysel zevklere
yonelik bu servisler, modern insanin zamandan tasarruf etmesini, kendi zevk ve
ihtiyaglarma yonelik tiiketim gergeklestirmesini ve sanal bir ortamda da olsa 6zgur
bir kimlik ve alan yaratmasini saglamistir. Kisilerin kendi miiziklerini liretme
kolayliklar1 ve dijital platformlardan bunlar1 paylasabilmesi de hem tiretici hem de
tilketici agisindan miizik tiiketimine alternatifler saglamaktadir. Teknolojik yonuyle
muzik tlketimini bireysellestiren bu cihazlarin bu yoniine ek olarak, sosyolojik
acidan da Liberalizmin felsefesinin toplumdan bagimsiz bireyci insanina, modernizm
ve kapitalizmin 6zgiir insanina, kendi kimligini bir seyler tiiketerek olusturmaya
calisan yabancisina da bu teknolojik cihazlarin vermis oldugu, yani muzik
tilketiminde bireysellesmenin her agidan yasandigini sdylenebilir. Bu teknolojik
yenilikler ile gelen tiretim ve tiiketim bigimlerine ek olarak son yillarda yapay zeka
adin1 sistem ya da makinelerin olusturabilecegi dijital diinyada canli performanslarin
yapilmasi s6z konusu olabileceginden miizigin ediniminde giyilebilir teknolojiler ile
birlikte bambagka bir asamaya gecilecegi diisiiniilmektedir. Bu ongoriilerle birlikte
miizigin her zamankinden ¢ok bireysel tiiketime yonlendirecegi s6z konusu olabilir.
Bu teknolojik giysi ve drinler icinde gergek ortamdan sanal ortama gegisimiz
saniyeler icinde miimkiin olabilir ve bireysel segimlerimizle birlikte bir topluluga ait

olma ¢abamiz bu yonde gelisebilir.
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