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Oz

Bu c¢alisma, sinema jenerik tasarimlarinda gorsel dilin hareket, ritim ve tipografi
araciligiyla nasil anlati kurucu bir iglev iistlendigini incelemektedir. Saul Bass’in
tasarim yaklagimi iizerinden jeneriklerin yalnizca bilgilendirme islevi tasiyan yan
metinsel Ogeler degil, film anlatisinin biitiincil bir parcast oldugu
degerlendirilmektedir. Caligmanin 6zgiin katkisi; tipografi, hareket ve ritim,
kompozisyon, gorsel hiyerarsi ile kavramsal/metaforik temsil boyutlarin1 ayni
karsilastirmal1 analiz ¢ercevesinde ele alarak Ornekler arasindaki benzerlik ve
farkliliklar1 goriiniir kilmasinda yatmaktadir. Caligmada nitel arastirma yontemi
benimsenmis; literatiir taramas1 ve gorsel analiz teknikleri birlikte kullanilmustir.
Saul Bass’mn tasarladigi Saint Joan (1957), Bonjour Tristesse (1958), Vertigo
(1958) ve Psycho (1960) filmlerinin jenerik sekanslari amagli 6rnekleme yoluyla
secilmis; tipografik yapi, hareket ve ritim, kompozisyon diizeni, gorsel hiyerarsi ve
kavramsal/metaforik temsil olmak iizere bes Olgiit {izerinden karsilastirmali
bicimde incelenmigtir. Bulgular, hareket, ritim ve tipografinin anlatt kurucu
bilesenler olarak islev gordiigiinii; Bass’in minimal ve metaforik gorsel dilinin
izleyici dikkatini yonlendirme potansiyeli tasidigini ve film atmosferinin
kurulmasia katki sagladigini gostermektedir. Sonug¢ olarak Bass’in yaklagimi,
modern sinema ve hareketli grafik tasarim agisindan 6nemli bir tarihsel ve
tasarimsal referans olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Saul Bass, Hareketli Grafik Tasarim, Tipografi, Grafik
Tasarim.

Abstract

This study examines how visual language in film title design functions as a narrative
element through motion, rhythm, and typography. Focusing on Saul Bass’s design
approach, title sequences are considered not merely informational paratextual
elements but integral components of cinematic narrative. The original contribution
of this study lies in examining typography, motion and rhythm, composition, visual
hierarchy, and conceptual/metaphorical representation within a common
comparative analytical framework, thereby revealing similarities and differences
among the selected examples. A qualitative research approach was adopted,
combining literature review and visual analysis. The title sequences designed by
Saul Bass for Saint Joan (1957), Bonjour Tristesse (1958), Vertigo (1958), and
Psycho (1960) were selected through purposive sampling and comparatively
analyzed according to five criteria: typographic structure, motion and rhythm,
compositional arrangement, visual hierarchy, and conceptual/metaphorical
representation. The findings indicate that motion, rhythm, and typography function
as narrative components and that Bass’s minimalist and metaphorical visual
language has the potential to direct viewers’ attention and contribute to establishing
the film’s atmosphere. In conclusion, Bass’s approach constitutes an important
historical and design reference for modern cinema and motion graphics.

Keywords: Saul Bass, Motion Graphic Design, Typography, Graphic Design.
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GIRIS

Sinema, gorsel ve isitsel bilesenlerin es zamanli olarak etkilesime girdigi ¢ok katmanli bir anlati
ortamidir. Bu anlat1 yapis1 yalnizca filmin ana olay orgiisiiyle sinirh kalmayip, anlatiya gecisi saglayan
ve izleyicinin ilk algisini sekillendiren yan metinsel unsurlar1 da kapsamaktadir. Bu unsurlar arasinda
yer alan jenerik tasarimlari, filmin gorsel kimligini olusturan ilk iletisim katmani olarak izleyiciyi
anlatinin atmosferine hazirlamakta ve biligsel yonelimini etkilemektedir. Bu nedenle jenerikler, yalnizca
teknik bilgilerin aktarildigi bir boliim degil, filmin anlam diinyasina giris saglayan gorsel ve anlatisal
bir esik olarak degerlendirilmektedir (Solana & Boneu, 2007; Bateman et al., 2017). Modern sinema
anlayisinin gelismesiyle birlikte jenerik tasarimi, bilgilendirme islevinin Gtesine ge¢mis; hareket, ritim
ve tipografinin zaman temelli bir kurgu icerisinde biitiinlesmesiyle filmin anlati yapisina katki saglayan
bagimsiz bir tasarim alanina doniismiistiir (Krasner, 2013; Manovich, 2001).

Bu doniisiimiin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Saul Bass, modern grafik tasarim ilkelerini sinema
anlatisiyla bir araya getirerek jenerik tasarimina yeni bir yaklagim kazandirmistir. Bass'in tasarimlarinda
tipografi, grafik bigimler ve hareket yalnizca estetik diizenlemeler olarak kullanilmamais; filmin tematik
yapisini, duygusal atmosferini ve anlatisal yonelimini destekleyen biitiinlesik tasarim bilesenleri haline
getirilmistir (Brownie & Gray, 2011). Minimalist gorsel dil, metaforik anlatim ve ritmik kurgu
araciligtyla olusturulan bu yaklasim, izleyicinin filmle kuracag: ilk iliskiyi bi¢cimlendirmekte ve
anlatinin kavramsal gercevesini daha film baglamadan olusturmaktadir. Bordwell ve Thompson'in
(2019) belirttigi gibi sinemasal anlati, izleyicinin beklentilerini bi¢imsel diizenlemeler yoluyla
yonlendirmektedir; bu agidan jenerik tasarimlari da anlatinin temel bilesenlerinden biri olarak
degerlendirilebilir.

Saul Bass'in gelistirdigi tasarim anlayist yalnizca grafik tasarim tarihi agisindan 6nemli bir doniim
noktasi degil, ayn1 zamanda giiniimiiz hareketli grafik tasarim uygulamalarinin kuramsal altyapisini
olusturan 6ncii yaklasimlardan biridir. Tasarimlarinda hareket, tipografi ve bosluk arasindaki iliski,
yalnizca gorsel diizen olusturmak amaciyla degil, anlatinin anlam katmanlarini desteklemek tizere
kurgulanmistir. Bu yaklagim sayesinde jenerik tasarimi, filmin baglangicinda yer alan yardimci bir unsur
olmaktan ¢ikarak bagimsiz bir gorsel iletisim ve anlati alani niteligi kazanmistir. Giiniimiizde dijital
jenerik tasarimlarinda yaygin olarak kullanilan tipografik animasyonlar, ritmik gecisler ve kavramsal
gorsel metaforlar da biliyiik Olclide Bass'in gelistirdigi tasarim anlayiginin  devami olarak
degerlendirilmektedir (Lupton & Phillips, 2015; Wells, 2012).

Bu dogrultuda aragtirmanin temel amaci, Saul Bass'in sinema jeneriklerinde gorsel dilin tipografi,
hareket, kompozisyon, gorsel hiyerarsi ve kavramsal temsil gibi tasarim bilesenleri araciligiyla nasil
yapilandigini ortaya koymaktir. Bu amag¢ kapsaminda arastirma, "Saul Bass'in jeneriklerinde gorsel dil
hangi tasarim bilesenleri araciligiyla anlati kurmaktadir?" sorusuna yanit aramaktadir. Literatiirde
Bass’1in s6z konusu jenerikleri ve tipografi, hareket, ritim ile metafor iliskisi siklikla incelenmis olmakla
birlikte, bu calisma bes tasarim boyutunu her 6rnege ayni 6lgiit ve inceleme sirasiyla uygulayarak
bigimsel benzerliklerden ¢ok filmlere 6zgii tasarim kararlarinin karsilagtirilmasina odaklanmaktadir. Bu
nedenle calismanin katkisi yeni bir yontemsel model ileri siirmekten ziyade, mevcut kuramsal
yaklasimlari sistematik ve tekrarlanabilir bir karsilastirmali analiz ¢ercevesinde bir araya getirmesidir.

YONTEM

Bu arastirma, nitel arastirma yaklagimi kapsaminda yapilandirilmis olup betimleyici ve yorumlayici bir
aragtirma deseni iizerine kurulmustur. Calismada sinema jenerik tasarimlarinda gorsel dilin tipografi,
hareket, kompozisyon ve anlati aracilifiyla nasil yapilandigi incelenmektedir. Arastirmada literatiir
taramasi ve gorsel analiz yontemleri birlikte kullanilmis; elde edilen bulgular 6rnek olay (case study)
yaklasimi ¢ergevesinde degerlendirilmistir (Yin, 2018).

Arastirmanin kuramsal temeli, gorsel algi, gorsel iletisim ve multimodal anlam {iretimi {izerine
gelistirilen yaklagimlara dayanmaktadir. Bu baglamda Arnheim’in (1974) gorsel algi kurami;
kompozisyon, denge, yonelim ve gorsel kuvvet iligkilerinin analizinde temel referans olarak
kullanilmigtir. Kompozisyon, gorsel 6gelerin yiizey {izerindeki yerlesim diizeni ve algisal biitiinliik
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iizerindeki etkisi agisindan ele aliirken; denge, simetrik ve asimetrik dagilimlar iizerinden gorsel
agirligin izleyici algisini nasil yonlendirdigini agiklamak iizere incelenmistir. Yonelim, ¢izgisel akislar,
tipografik hareketler ve kadraj igindeki ydn vektorleri aracihiiyla izleyici bakisinin nasil
yonlendirildigini ortaya koymak amaciyla degerlendirilmistir. Gorsel kuvvet ise 6geler arasindaki
cekim, itme ve gerilim iligkileri {izerinden analiz edilerek kontrast, 6l¢cek ve bosluk kullaniminin
olusturdugu algisal odak noktalar1 belirlenmistir. Bu yaklagim, Ware’in (2013) gorsel dikkat ve algisal
onceliklendirme modeli ile desteklenmistir.

Bununla birlikte Kress ve van Leeuwen’in (2006) multimodal sdylem yaklagimi dogrultusunda gorsel
Ogelerin temsil bigimleri, izleyici ile kurdugu etkilesim ve kompozisyonel anlam {iretimi analiz siirecine
dahil edilmistir. Ayrica hareketli goriintii tasariminda zaman temelli anlat1 yapilarinin incelenmesinde
Chion’un (1994) gorsel-isitsel senkronizasyon yaklasimi analitik ¢erceveyi destekleyici bir unsur olarak
ele alinmustir.

Arastirmada kullanilan analiz 6lgiitleri, Saul Bass’in jenerik tasarimlarinda gorsel dili olusturan temel
tasarim Dbilesenlerini sistematik ve karsilastirilabilir bigimde degerlendirebilmek amaciyla
belirlenmistir. Olgiitlerin seciminde yalmzca bicimsel 6zellikler degil, gorsel iletisim siirecinde anlam
tiretimini etkileyen algisal ve anlatisal boyutlar da dikkate alinmigtir. Bu dogrultuda tipografi, hareket,
kompozisyon, gorsel hiyerarsi ve anlati 6l¢iitleri; Arnheim’in (1974) gorsel algi kurami, Ware’in (2013)
gorsel dikkat modeli, Kress ve van Leeuwen’in (2006) multimodal séylem yaklasimi ile Chion’un
(1994) hareketli goriintiide zaman ve senkronizasyon yaklasimi temel alinarak olusturulmustur. Boylece
analiz ¢ercevesi hem grafik tasarimin bigcimsel 6zelliklerini hem de hareketli goriintiide olusan anlamsal
yapiy1 birlikte degerlendirebilecek biitiinciil bir yapiya kavusturulmustur. Bu cergeve bagimsiz bir
6lciim modeli olarak degil, kuramsal kavramlarin gorsel ¢oziimlemeye doniistiiriildiigii karsilagtirmali
bir inceleme diizeni olarak kullanilmaktadir.

Analiz siireci dort asamada gergeklestirilmistir:

secili jenerik sekanslarinin sahne sahne incelenmesi,

gorsel Ogelerin (tipografi, form, hareket ve bogluk) zamansal degisiminin belirlenmesi,
bu degisimlerin ritim ve anlati ile iligkisel olarak ¢6ziimlenmesi,

elde edilen bulgularin kuramsal ¢erceve ile karsilastirilmasi.

el .

Arastirmanin 6rneklemini, Saul Bass tarafindan tasarlanan Saint Joan (1957), Bonjour Tristesse (1958),
Vertigo (1958) ve Psycho (1960) filmlerine ait jenerik sekanslari1 olusturmaktadir. Bu 6rnekler amagh
ornekleme yontemi ile se¢ilmis olup Saul Bass'in tasarim anlayisiin farkli donemlerini temsil etmeleri,
tipografi, hareket ve ritim kullanimindaki ¢esitliligi yansitmalar1 ve grafik tasarim tarihinde jenerik
tasariminin gelisiminde doniim noktasi olarak kabul edilen ornekler arasinda yer almalar1 nedeniyle
tercih edilmistir. Ayrica segilen filmler, Bass'in gorsel dilinin farkli anlati stratejilerini ortaya koymasi
ve literatlirde en sik incelenen ¢alismalar arasinda bulunmalar1 bakimindan temsil giicii yiiksek ornekler
olarak degerlendirilmistir. Se¢im kriterleri; tipografi, hareket ve ritim kullaniminin belirginligi, gorsel
anlatim cesitliligi ve literatiirde referans niteligi tasimasi olarak belirlenmistir. Bu dogrultuda
olusturulan 6rneklem, Saul Bass'in jenerik tasarim yaklagimindaki donemsel ¢esitliligi ve grafik tasarim
tarihindeki gelisim siirecini karsilastirmali olarak incelemeye olanak saglamaktadir. Analiz birimi,
secilen filmlere ait jenerik sekanslaridir. Bu sekanslar asagidaki 6lgiitler dogrultusunda sistematik olarak
incelenmistir: Operasyonel olarak her jenerik Oonce aymi bes ana Olgiite ayrilmis; tipografik yapi
okunabilirlik, par¢alanma ve konumlanma; hareket ve ritim tekrar, kesinti, hiz ve senkronizasyon;
kompozisyon figiir—zemin, denge ve yonelim; gorsel hiyerarsi vurgu, odak noktasi ve gorsel dncelik;
kavramsal/metaforik temsil ise film anlatisiyla kurulan anlam iliskisi izerinden degerlendirilmistir. Her
sekans i¢in bu alt gostergeler ayni sirayla incelenmis, ardindan dort 6rnek arasindaki benzerlik ve
farkliliklar karsilagtirmali tabloda bir araya getirilmistir.
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* tipografik yap1 (okunabilirlik, par¢alanma, konumlanma),

» hareket ve ritim iligkisi (tekrar, kesinti, hiz, senkronizasyon),

* kompozisyon diizeni (figlir—zemin, denge, yonelim),

» gorsel hiyerarsi (vurgu, odak noktasi, gorsel oncelik ve algisal yonlendirme),
* kavramsal ve metaforik temsil (anlati ile kurulan anlam iliskisi).

Tipografik yap1 dl¢iitii, yazinin okunabilirligi, mekansal yerlesimi ve anlatisal iglevini degerlendirmek
amaciyla tercih edilmistir. Hareket ol¢iitii, tipografik ve grafik 6gelerin zamansal degisimini, ritim
olusturma bigimini ve gorsel siirekliligi incelemeye yoneliktir (Chion, 1994). Kompozisyon 0l¢iitii;
figiir-zemin iligkisi, denge ve yonelim araciligiyla gorsel diizenin olusumunu degerlendirmekte olup
Arnheim'in (1974) gorsel alg1 yaklagimina dayanmaktadir. Gorsel hiyerarsi 6l¢iitii, izleyicinin dikkatinin
nasil yonlendirildigini ve gorsel onceliklerin nasil olusturuldugunu incelemek amaciyla Ware'in (2013)
gorsel dikkat modelinden yararlanilarak belirlenmistir. Anlati 6lgiitii ise tipografi, hareket ve gorsel
Ogelerin filmin temastyla kurdugu anlam iligkisini degerlendirmek amaciyla Kress ve van Leeuwen'in
(2006) multimodal soylem yaklagimi dogrultusunda ele alinmistir. Bdylece secilen analiz 6l¢iitleri, Saul
Bass'in jenerik tasarimlarini hem bigimsel hem de anlamsal boyutlariyla karsilastirmali olarak
incelemeye olanak saglayan biitiinciil bir analitik ¢erceve sunmaktadir.

Bu olgiitler her 6rnege ayni cercevede uygulanarak karsilastirmali analiz gergeklestirilmistir. Bu
yaklagim, gorsel dilin yalnizca bigimsel bir diizenleme degil, zamansal ve kavramsal olarak orgiitlenen
bir yap1 olarak degerlendirilmesini miimkiin kilmistir.

Arastirmanin gegerliligini artirmak amaciyla kuramsal gerceve ile gorsel analiz bulgulari birlikte
degerlendirilmis ve yorumlar alan yazin ile iligskilendirilmistir. Bununla birlikte ¢aligma yalnizca Saul
Bass’1n secili eserleri ile sinirli olup farkl tasarimcilar ve donemlere ait 6rnekleri kapsamamaktadir. Bu
durum aragtirmanin temel sinirliligi olarak degerlendirilmektedir.

SINEMA JENERIKLERINDE GORSEL DiL KAVRAMI

Gorsel Dil Ve Grafik Tasarim iliskisi

Sinema jenerikleri, film anlatisinin esiksel bir bileseni olarak yalnizca bilgilendirme islevi iistlenen bir
alan degil; izleyicinin algisal yonelimini belirleyen ve anlati ile ilk temasi kuran yapilandirilmig bir
gorsel iletisim diizlemidir. Bu baglamda jenerikler, gorsel dilin zamansal olarak orgiitlendigi ve ¢oklu
gosterge sistemlerinin eszamanli olarak isledigi bir anlam iiretim alani olarak degerlendirilmelidir.
Gorsel dil, gorsel gostergelerin belirli bir sistematik igerisinde diizenlenerek kiiltiirel ve algisal kodlar
araciliiyla anlam iiretmesini ifade eder (Dondis, 1973). Ancak bu tanim, jenerik baglaminda statik bir
ylizeyden ziyade zaman-temelli bir diizen olarak yeniden diisliniilmelidir. Bu noktada gorsel dil,
yalnizca “ne gosterildigi” ile degil, “nasil ve hangi zamansal diizen i¢inde gosterildigi” ile iliskilidir
(Manovich, 2001; Bateman et al., 2017).

Grafik tasarim disiplini, bu gorsel dilin yapisal orgiitlenmesini saglayan temel ilkeleri sunmaktadir.
Tipografi, hiyerarsi, grid sistemi ve kontrast gibi 6Zeler yalnizca bigimsel diizenleme araglart degil, aym
zamanda anlam iiretiminin biligsel altyapisini olusturan unsurlardir. Miiller-Brockmann’mn (1996) grid
sistemi yaklagimi, gorsel bilginin diizenlenmesi ve hiyerarsik yapilarin kurulmasi agisindan jenerik
tasariminda da gegerliligini siirdiirmektedir. Ancak jenerik baglaminda grid, yalnmizca mekéansal bir
diizenleme araci olarak degil; hareketle birlikte isleyen zamansal bir yap1 olarak yeniden iglev kazanir
(Lupton & Phillips, 2015). Bu durum, modernist tasarim ilkelerinin hareketli grafik baglaminda
doniiserek siireklilik gosterdigini ortaya koymaktadir.

Jeneriklerde gorsel dilin olusumu, sabit kompozisyon ilkeleriyle sinirh degildir. Hareket, tipografi ve
bosluk iliskilerini zamansal bir akis igerisinde yeniden diizenleyerek gorsel dili dinamik bir anlati
sistemine doniistilirlir. Arnheim’a (1974) gore gorsel algi, bigimsel 6Zeler arasindaki denge ve gerilim
iligkileri lizerinden olusur. Bu ¢ercevede hareket, yalnizca estetik bir unsur degil; gorsel kuvvetlerin
zaman i¢inde yeniden dagitilmasini saglayan bir diizen mekanizmasidir. Dolayisiyla jenerik tasariminda
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hareket, anlat1 kurucu bir islev Ustlenerek izleyicinin algisal odaklanma siirecini yonlendirir (Ware,
2013).

Gostergebilimsel agidan degerlendirildiginde, gorsel gostergelerin anlam {iretimi sabit bir yapidan
ziyade katmanli ve baglamsal bir siirectir. Barthes i (1977) yaklagim1 dogrultusunda gorsel gostergeler,
kiiltiirel kodlar araciligtyla ¢ok katmanli anlam iiretir. Jenerik tasariminda bu siireg, tipografinin
zamansal ¢dziilmesi, ritmik gecisler ve metaforik imgelerin ardisik diizenlenmesi yoluyla gerceklesir.
Bdylece anlam, tekil bir goriintiide degil; zaman i¢inde kurulan iligkisel bir akista ortaya ¢ikar (Chandler,
2007). Bu baglamda jenerikler, gorsel anlamin lineer olmayan ve ¢ok katmanli bigimde iiretildigi bir
anlat1 ylizeyi olarak konumlanmaktadir.

Anlati kurami agisindan degerlendirildiginde jenerik, Genette’in (1997) “paratext” kavrami
cergevesinde metnin sinirinda konumlanan ancak anlati ile dogrudan iliskili olan bir ara yiiz olarak
tanimlanabilir. Bu yapi, film metninin diginda yer almakla birlikte, anlatinin tonunu, ritmini ve duygusal
yonelimini 6nceden kurarak izleyicinin beklenti ufkunu bi¢imlendirmektedir. Dolayisiyla jenerik,
anlatiya geciste pasif bir esik degil; aktif bir yonlendirme mekanizmasidir (Gray, 2010).

Saul Bass’in jenerik tasarimlari, bu kuramsal ¢cergevenin somutlastigi 6rnekler olarak degerlendirilebilir.
The Man with the Golden Arm (1955) icin gelistirilen parcali kol metaforu, bagimlilik temasim
indirgenmig bir gorsel dil iizerinden temsil ederken, tipografik diizen ve ritmik kurgu araciligiyla
izleyicide dnceden yapilandirilmig bir algisal gerilim iiretmektedir. Benzer bi¢cimde Psycho (1960)
jeneriginde parcalanan tipografik yapi, yalmizca gorsel bir efekt degil; anlatinin psikolojik kirilma
temasin1 zamansal bir deneyime doniistiiren yapisal bir stratejidir. Bu baglamda hareket, grafik 6gelerin
animasyonu olmaktan ¢ikarak anlatinin kavramsal Orgilitlenmesinin bir pargasi haline gelmektedir
(Krasner, 2013; Brownie & Gray, 2011).

Multimodalite kurami, jenerik tasarimini tekil bir gorsel sistem yerine ¢ok katmanli bir anlam {iretim
alani olarak ele almay1 miimkiin kilmaktadir. Kress ve van Leeuwen’e (2006) gore anlam, farkli gosterge
sistemlerinin es zamanli etkilesimiyle olusur. Jeneriklerde tipografi, hareket, ses ve ritim arasindaki
senkronizasyon, gorsel dili ¢ok katmanl bir yapiya doniistiirmektedir. Bu yaklasim, jenerik tasarimin
grafik tasarim ile sinematografi arasinda konumlanan hibrit bir iiretim alan1 olarak tanimlar (Bateman
etal., 2017).

Bununla birlikte giincel dijital tiretim ortaminda gorsel varyasyonlarin artmasi, jenerik tasariminda
kavramsal biitlinliigiin zayiflamasi riskini de beraberinde getirmektedir. Hareketin yalnizca yiizeysel bir
efekt olarak kullanilmasi, gorsel dili anlamsal derinlikten uzaklastirarak gosteri temelli bir yapiya
indirgeme egilimi gostermektedir. Oysa Bass’in ¢aligmalari, hareket, tipografi ve metaforun biitiinciil
bir anlati stratejisi igerisinde kullanildiginda jenerigin film anlatisinin ilk dramatik katmani haline
geldigini ortaya koymaktadir. Bu nedenle jenerik tasariminda grafik tasarim ilkeleri ile anlat1 kuraminin
biitlinlesik bir yaklagimla ele alinmasi gerekmektedir (Wells, 2012; Manovich, 2001).

Hareket, Ritim ve Zamansal Anlati Kurgusu

Hareket, sinema jeneriklerinde yalnizca gorsel 6gelerin yer degistirmesi olarak degil, anlamin zaman
icinde Orgiitlenmesini saglayan temel bir anlat1 ilkesi olarak degerlendirilmelidir. Deleuze’iin (2015)
“hareket-imge” kavrami, sinemasal imgenin sabit bir temsil alan1 olmaktan ¢ok, alginin siireklilik i¢inde
kuruldugu dinamik bir yap1 oldugunu ortaya koymaktadir. Bu baglamda jenerik tasariminda tipografi,
form ve bosluk yalnizca kompozisyonel O6geler olarak degil, zamansal akis icinde anlam kazanan
gostergeler olarak iglev goriir. Anlam, tekil karelerin toplamindan degil, bu kareler arasindaki ritmik
gecis, kesinti, hizlanma ve siireklilik iligkilerinden dogar (Doane, 2002).

Ozkiriggi’nin (2022) vurguladig lizere hareketli grafik tasarim, duragan grafik kompozisyondan farkl
olarak zamamni tasarimin kurucu bileseni héline getirir. Bu durum, jenerik tasarimini yalnizca gorsel
kimlik sunan bir yiizey olmaktan ¢ikararak anlatinin ilk zamansal katmanina dontstiiriir. Erken donem
sabit kare jeneriklerden dijital animasyon tekniklerine uzanan gelisim c¢izgisi, hareketin giderek
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dekoratif bir unsurdan ¢ok anlatisal bir stratejiye doniistiigiinii gdstermektedir. Bu nedenle jenerikte
hareket, bigimin canlandirilmas: degil; anlatinin ritmik ve duygusal yapisinin énceden kurulmasidir
(Buchan, 2013; Betancourt, 2013).

Bergson’un (2017) “siire” kavrami, jeneriklerde zamanin yalnizca 6l¢iilebilir bir akis degil, izleyici
tarafindan deneyimlenen algisal bir siire¢ oldugunu agiklamak agisindan 6nemlidir. Siire, mekanik
zamanin ardisik birimleriyle degil, bilincin kesintisiz deneyimiyle iligkilidir. Bu ¢ercevede jenerikteki
ritim, gecislerin temposu, tipografik goériinme-kaybolma diizeni ve gorsel 6gelerin zaman igindeki
dagilimi izleyicinin algisal beklentisini bigimlendirir. Dolayisiyla ritim, yalnizca tekrar eden gorsel
diizenler degil; dikkat, gerilim ve duygulanimin zamansal olarak yonetildigi yapisal bir diizen bi¢cimidir
(Marks, 2000; Cubitt, 2004).

Arnheim’in (1974) gorsel alg1 kurami, hareketin kompozisyon iizerindeki islevini agiklamak i¢in 6nemli
bir zemin sunar. Arnheim’e gore algi, bicimlerin tekil varligindan ¢ok, bu bigimler arasindaki gerilim,
denge ve yonelim iligkileri {izerinden olusur. Hareket, bu iliskileri zamansal diizleme tasiyarak
kompozisyonu duragan bir diizen olmaktan ¢ikarir ve izleyicinin bakigini yonlendiren dinamik bir algi
alan1 olusturur. Bu nedenle jeneriklerde hareket, teknik bir animasyon uygulamasi degil, gorsel
kuvvetlerin zaman iginde diizenlenmesiyle olusan bilissel bir yonlendirme aracidir (Gibson, 1986;
Grodal, 2009).

Metafor kurami agisindan bakildiginda, Lakoff ve Johnson’in (2015) ortaya koydugu iizere metafor
yalnizca dilsel bir siisleme degil, diislinceyi yapilandiran biligsel bir mekanizmadir. Jenerik tasariminda
hareket eden form, parcalanan tipografi, genisleyen yiizey ya da doniisen ¢izgi, anlatinin temel
kavramlarin1 zaman iginde gériiniir kilan metaforik yapilardir. Ozkar’in (2021) belirttigi gibi sinemasal
anlatida metaforun zamansal olarak agilmasi, tematik icerigin izleyici tarafindan daha erken ve yogun
bicimde kavranmasima olanak saglar. Bu nedenle jenerikte metafor, tekil bir sembol iizerinden degil;
hareket, ritim ve siire i¢inde gelisen gorsel siirec araciligiyla isler (Forceville 2009, Gibbs, 2011).

Bu kuramsal ¢ergeve Saul Bass’in The Man with the Golden Arm (1955) jeneriginde somut karsiligini
bulur. Bass’in pargali kol metaforu, bagimlilik temasini dogrudan temsil etmek yerine, pargalanma,
gerilim ve ritmik tekrar lizerinden izleyiciye sezdirir. Burada belirleyici olan yalnizca kol formunun
grafik yalinligr degil; bu formun zaman ic¢inde kurulma bigimidir. Tipografinin ritmik araliklarla
belirmesi, grafik 6gelerin miizikle senkronize edilmesi ve pargali yapinin kademeli olarak goriiniir hale
gelmesi, jenerigi filmin anlatisal atmosferini dnceden kuran dramatik bir esik hiline getirir. Boylece
hareket, bicimsel bir efekt olmaktan ¢ikar; filmin kavramsal gerilimini tagiyan yapisal bir anlat1 aracina
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Sekil 1. Saul Bass, The Man With The Golden Arm jenerigi, 1955 (Art of the Title, 2026).

SAUL BASS VE SINEMA JENERIGINE KATKILARI
Saul Bass’in sinema jenerigine katkisi, baslik sekansini teknik bir bilgilendirme alani olmaktan
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¢ikararak filmin dramatik ve kavramsal yapisinin kurucu bir bileseni haline doniistiirmesidir. 1950’lere
kadar jenerikler cogunlukla anlatidan bagimsiz, nétr tipografik diizenlemeler olarak kurgulanirken (Bass
& Kirkham, 2011), Bass bu yapiy1 doniistiirerek baglik sekansini “sinematik prolog” olarak yeniden
tanimlamistir. Bu yaklasim, filmin ilk anlam katmaninin jenerikte kuruldugu fikrine dayanur.

Bu doniigiim, Deleuze’iin (2015) “hareket-imge” kavramiyla uyumludur; zira anlam sabit bir gorsel
diizlemde degil, zamansal akis i¢inde kurulur. Bass’in tasarimlarinda tipografi, form ve bosluk statik
bilesenler olmaktan ¢ikarak siire icinde acilan ve yogunlasan yapilar haline gelir. Boylece jenerik, gorsel
diizenleme degil, zamansal olarak orgiitlenmis bir anlat1 alan1 olarak islev goriir.

Bergson’un (2017) “siire” kavrami bu yapinin algisal boyutunu agiklar. Siire, 6l¢iilebilir zamanin
oOtesinde, bilingte deneyimlenen kesintisiz akistir. Bass’in jeneriklerinde ritim, tekrar ve gecisler bu
deneyimi yonlendiren temel araclardir. Bu nedenle baslik sekansi, yalnizca giris islevi gormez; filmin
duygusal ve kavramsal tonunu 6nceden kuran yogunlastirilmis bir anlat1 alan1 olusturur.

Arnheim’in (1974) gorsel alg1 kurami, Bass’in minimalist kompozisyonlarinin yapisal mantigini agiklar.
Alg, tekil bicimlerden degil, bu bi¢imler arasindaki gerilim iligkilerinden dogar. Bass’in pargali
formlar1, asimetrik dengeleri ve keskin kontrastlar1 bu gerilimi bilingli olarak iiretir. The Man with the
Golden Arm (1955) icin gelistirilen kirtk kol metaforu, dogrudan temsil yerine indirgeme ve
yogunlastirma yoluyla anlam iiretir (Bass & Kirkham, 2011).

Metaforun bu kullanimi, Lakoff ve Johnson’m (2015) bilissel metafor kuramiyla iliskilidir. Bass’in
tasarimlarinda metafor duragan bir sembol degil, zamansal olarak agilan bir siiregtir. izleyici anlan tek
bir anda degil, hareketin ritmi i¢inde kavrar. Ozkar’m (2021) belirttigi gibi, bu zamansal acilim tematik
yapinin erken agamada algilanmasini saglar.

Bu cergcevede Bass’in yaklagimi {i¢ temel eksende toplanabilir:

1. Baslik sekansinin sinematik bir prolog olarak yeniden tanimlanmasi
2. Hareket ve ritmin anlat1 kurucu unsur olarak kullanilmasi
3. Minimal form araciliiyla metaforik yogunlastirma

Bu yapi, jenerik tasarimini islevsel bir alan olmaktan ¢ikararak anlatinin ilk dramatik katmani haline
getirmistir.

Modern Grafik Tasarim, Minimalizm ve Jenerik Tasariminin Doniisiimii

20. yiizy1l ortasinda grafik tasarim, Isvigre Stili’nin rasyonel diizen anlayisi ve Gestalt algi kuramimin
biitiinsel yaklasimiyla sistematik bir yapiya kavusmustur. Isvigre Stili, tipografik sadelik, asimetrik
kompozisyon ve grid sistemi iizerinden gorsel iletisimde agiklik ve nesnelligi Onceler (Miiller-
Brockmann, 1996). Gestalt kurami ise alginin pargalar tizerinden degil, iliskisel biitiinliik {izerinden
kuruldugunu savunur (Arnheim, 1974). Sinema anlati kurami da benzer sekilde izleyici dikkatinin
zamansal ve yapisal diizenlemelerle yonlendirildigini vurgular (Bordwell & Thompson, 2019).

Saul Bass’1n tasarim yaklasimi bu ii¢ kuramsal alanin kesisiminde konumlanir. Isvigre Stili’nin yapisal
disiplinini, Gestalt’in algisal biitlinliigli ve sinemanin zamansal anlati mantig1 ile birlestirerek jenerik
tasarimini disiplinlerarasi bir alana doniistiiriir.

Grid sistemi, Bass’in tasarimlarinda yalnizca mekénsal diizenleme araci olarak degil, zamansal yap1
kurucu bir iskelet olarak islev goriir. Tipografi bu yapi i¢inde hem bilgi tasiyicisi hem de gorsel ritmin
belirleyicisidir. Vertigo jenerigindeki spiral yapi, geometrik diizen ile psikolojik gerilimi ayni anda
iiretir. Bu kullanim, bi¢imin dogrudan anlam iiretme islevi iistlendigini gosterir (Hollis, 2001).

Gestalt ilkeleri Bass’in tasarimlarinda aktif olarak calisir. Psycho jeneriginde pargalanmis tipografi,
izleyicinin zihinsel tamamlama siirecini devreye sokar. Bdylece anlam dogrudan verilmez; algisal siireg
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iginde {iretilir. Benzer sekilde figiir—zemin kontrasti ve goérsel indirgeme, izleyici dikkatini kontrollii
bigimde yonlendirir.

Sinema anlati1 kurami agisindan degerlendirildiginde, Bass’in baslik sekanslar1 film baglamadan 6nce
anlatisal yonlendirme islevini iistlenir. Vertigo ‘daki spiral tekrarlar, Psycho’daki kesintili ritim ve The
Man with the Golden Arm ‘daki sembolik indirgeme, izleyicinin duygusal ve biligsel hazirligim saglar.
Bu yapi, baslik sekansini anlatinin digsal bir unsuru olmaktan ¢ikararak dogrudan anlat1 sisteminin bir
parcast haline getirir.

Sonug olarak Bass’in tasarim yaklagimi, minimalizmi bigimsel bir sadelesme olarak degil, anlamin
yogunlastirilmasi olarak yeniden tanimlar. Isvigre Stili’nin yapisal diizeni, Gestalt’in algisal ilkeleri ve
sinemanin zamansal anlatt manti§1, onun calismalarinda biitiinleserek jenerik tasarimini bagimsiz bir
anlat1 alanina dontistiiriir. Bu nedenle Bass’in katkisi estetik bir yenilikten dte, yapisal bir paradigma
degisimi olarak degerlendirilmelidir.

SAUL BASS ORNEGINDE HAREKET, RITiM VE ANLATI ANALIZi

Saint Joan (1957) Acilis Jeneriginin Gorsel Analizi

Saint Joan (1957) filminin agilis jenerigi, Saul Bass'in erken donem tasarim anlayisini yansitan énemli
orneklerden biridir. Jenerikte tipografi, grafik bicimler ve hareket, filmin dramatik atmosferini
destekleyen biitlinciil bir gorsel dil olusturacak bigimde kurgulanmistir.Tipografik Yapi: Jenerikte
kullanilan tipografi, dekoratif 6zelliklerden arindirilmis sade ve islevsel bir karakter gostermektedir. Bu
tercih, tipografinin yalnizca bilgi aktaran bir unsur degil, kompozisyonun yapisal bileseni olarak
konumlandirildigim ortaya koymaktadir. Yiiksek kontrastli kullanim, izleyici dikkatini yonlendiren
gorsel hiyerarsiyi desteklerken tipografinin kadraj igindeki konumu grafik 6gelerle dengeli bir iliski
kurmaktadir (Lupton & Phillips, 2015; Ambrose & Harris, 2011). Bu calismada tipografi, gorsel
anlatinin ritmini destekleyen temel tasarim bilesenlerinden biri olarak degerlendirilmistir.

Hareket ve Ritim iligkisi: Jenerik boyunca tekrar eden grafik lekelerin kadraj iginde artis ve azalis
gosteren dagilimi zamansal bir ritim olusturmaktadir. Tipografik 6gelerin belirli araliklarla goriiniir hale
gelmesi, gorsel akig ile zaman arasinda kontrollil bir iligki kurmaktadir. Bass ve Kirkham'in (2011)
tanmimladig1 gecis stratejileri bu ritmik yapiy1 desteklemektedir. Bu durum, Chion'un (1994) zaman
temelli gorsel anlati yaklagimi dogrultusunda hareketin anlati ritmini olusturan temel unsurlardan biri
oldugunu gostermektedir. Boylece hareket, yalnizca fiziksel devinim olarak degil, izleyici algisin
yonlendirme potansiyeli tasiyan zamansal ve gorsel bir diizenleme unsuru olarak degerlendirilmektedir
(Krasner, 2013; Betancourt, 2013).

Kompozisyon Diizeni ve Gorsel Hiyerarsi: Kompozisyon, sinirli sayidaki gorsel 6ge araciligiyla giiglii
bir figiir-zemin iligkisi kurmaktadir. A¢ik zemin tlizerinde konumlanan koyu lekeler ve tipografi, izleyici
dikkatini yonlendirme potansiyeli tasiyan temel odak noktalarini olusturmaktadir (Ware, 2013). Tekrar
eden dairesel formlar kompozisyona siireklilik kazandirirken, yogunluklarinin degismesi gorsel ritmi
giiclendirmektedir. Arnheim'in (1974) gorsel algi yaklasimina gore bu diizenleme, denge ve yonelim
araciligryla izleyici bakisini belirli odak noktalarina yonlendirme potansiyeli tasiyan bir gorsel diizen
olusturmaktadir. Bu yap1 Gestalt algi ilkelerinin hareketli goriintii baglamindaki isleyisini de
desteklemektedir (Graham, 2008).

Kavramsal ve Metaforik Temsil: Jenerikte kullanilan stilize edilmis pargali bigimler, dogrudan
betimleme yapmak yerine karakterin kirllganligini ve ¢atisma durumunu soyut bir anlatimla ifade
etmektedir (Barthes, 1977). Kress ve van Leeuwen'in (2006) multimodal soylem yaklagimi
dogrultusunda tipografi, grafik bicimler ve hareket birlikte calisarak c¢ok katmanli bir anlam
iiretmektedir. Parcali form yalnizca fiziksel kirllganligi degil, tarihsel ve ideolojik gerilimleri de
cagristiran metaforik bir temsil alan1 olusturmaktadir (Forceville, 2009; Lakoff & Johnson, 2015).
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Bu baglamda tipografi, hareket ve grafik bigimler biitiinciil bir gérsel yap1 olugturmaktadir. Saul Bass,
sinirlt sayidaki gorsel 6geyi ritim, kontrast ve soyutlama ilkeleri dogrultusunda diizenleyerek tipografiyi
anlatinin gorsel akisini yonlendiren aktif bir tasarim 6gesi haline getirmistir. Sonug¢ olarak Saint Joan
jenerigi, gorsel dilin bigimsel ve anlamsal bilegenlerini biitlinlestirerek izleyiciyi filmin anlati evrenine
hazirlayan etkili bir agilis sekans1 sunmaktadir.

Sekil 2. Saul Bass, Saint Joan film jeneriginden ekran goriintiisii (1957). (Yazar tarafindan
hazirlanmgtir).

Bonjour Tristesse (1958) Acilis Jeneriginin Gorsel Analizi

Bonjour Tristesse (1958) filminin agilis jenerigi, Saul Bass'in grafik bigim, renk ve hareket iliskisini
duygusal anlatinin bir pargasi haline getirdigi 6zgiin 6rneklerden biridir. Jenerik boyunca gorsel 6geler,
filmin atmosferini yansitan dinamik bir gorsel yap1 olusturacak bigimde kurgulanmustir.

Tipografik Yapi: Jenerikte kullanilan tipografi, siislemeden arindirilmis, islevsel ve sade bir karakter
gostermektedir. Bu kullanim, tipografinin yalmzca bilgi aktaran bir unsur degil, kompozisyonun
yonlendirici bileseni olarak konumlandirildigini gostermektedir. Siyah zemin {zerinde yliksek
kontrastla kullanilan tipografi, gorsel Onceliklendirme mekanizmasini belirlerken kadraj igindeki
konumu grafik formlarla dengeli bir iliski kurmaktadir. Bu yoniiyle tipografi, gorsel hiyerarsiyi
olusturan ve izleyici dikkatini yonlendiren temel tasarim bilesenlerinden biri olarak
degerlendirilmektedir.

Hareket ve Ritim Iliskisi: Jenerik boyunca renkli grafik formlarin kadraj icinde kademeli olarak ortaya
¢ikmasi zamansal bir ritim olusturmaktadir. Grafik 6gelerin sahneye eklemlenmesiyle olusan yogunluk
degisimi, izleyici algisin1 yonlendirme potansiyeli tagiyan akici bir hareket diizeni meydana
getirmektedir. Tipografik dgelerin belirli araliklarla goriinmesi, gorsel ritim ile zamansal yap1 arasinda
uyumlu bir iligski kurmaktadir. Chion'un (1994) zaman temelli gorsel anlati yaklasimi dogrultusunda bu
yapi, hareketin yalnizca fiziksel devinim degil, anlatinin ritmini olusturan temel unsurlardan biri
oldugunu gostermektedir. Bass'in aciklamalar1 da bu gorsel diizenin bilingli bir anlat1 stratejisi olarak
tasarlandigini desteklemektedir.

Kompozisyon Diizeni ve Gorsel Hiyerarsi: Kompozisyon, yiiksek kontrasth figlir-zemin iligkisi
iizerine kurulmustur. Siyah arka plan, grafik formlar ve tipografi i¢in n6tr bir zemin olusturarak algisal
odaklanmay1 gliglendirmektedir. Renkli grafik 6geler kompozisyon igerisinde dikkat cekici odak
noktalar1 olustururken, bu 6geler arasindaki dagilim dinamik bir denge saglamaktadir. Arnheim'in
(1974) gorsel algi yaklagimina gore bu diizenleme, denge ve yonelim iliskileri araciligiyla izleyici
bakisini belirli odak noktalarina yonlendirme potansiyeli tasiyan bir gorsel diizen olusturmaktadir.
Tekrar eden organik bigimler kompozisyonun siirekliligini desteklerken doniigiim siireci gorsel ritmi
giiclendirmektedir.
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Kavramsal ve Metaforik Temsil: Jenerikte kullanilan grafik formlar dekoratif 6geler olmaktan ¢ok
kavramsal anlam iiretmektedir. Baslangicta soyut goriinen bigimler zaman igerisinde doniiserek daha
belirgin sembolik yapilara evrilmektedir. Sekansin sonunda ortaya ¢ikan yiiz ve gdzyasi imgesi, filmin
duygusal eksenini temsil eden gii¢lii bir metafor olusturmaktadir. Bu doniisiim, Kress ve van Leeuwen'in
gorsel anlamin ¢ok katmanli yapisina iliskin yaklasimiyla uyumlu olarak tipografi, bicim ve hareketin
birlikte anlam iireten biitlinciil bir yap1 olusturdugunu gostermektedir (Kress & van Leeuwen, 2006).
Bass'in aciklamalart da bu doniisiimiin bilingli bir anlati stratejisi olarak kurgulandigimi ortaya
koymaktadir.

Incelenen jenerikte tipografi, hareket ve grafik bicimler birbirini tamamlayan biitiinciil bir gorsel yap1
olusturmaktadir. Saul Bass, grafik 6gelerin ritim, renk ve doniisiim iliskisini kullanarak tipografiyi
anlatinin gorsel akisini yonlendiren aktif bir tasarim 6gesine doniistiirmiistiir. Bu degerlendirmede,
Bonjour Tristesse jenerigi, filmin duygusal atmosferini izleyiciye aktaran ve anlatinin kavramsal
yapisini daha agiligta goriiniir kilan etkili bir gorsel anlati sunmaktadir.

Sekil 3. Saul Bass, Bornjour Tristesse film jeneriginden ekran goriintiisii (1958).
(Yazar tarafindan hazirlanmistir).

Vertigo (1958) Acilis Jeneriginin Gorsel Analizi

Vertigo (1958) filminin a¢ilis jenerigi, Saul Bass'in hareket, tipografi ve geometrik bigimleri psikolojik
anlatinin temel bilesenleri olarak kullandigi en gii¢lii 6rneklerden biridir. Jenerikte gorsel 6geler,
filmin gerilim ve belirsizlik atmosferini destekleyen biitiinciil bir tasarim kurgusu olusturmaktadir.

Tipografik Yapi: Jenerikte kullanilan tipografi, yiiksek kontrastli ve belirgin bir yap1 sergilemektedir.
Beyaz tipografik 6gelerin koyu arka plan ve kirmizi tonlariyla birlikte kullanilmasi, izleyici dikkatini
hizl1 ve kontrollii bigcimde yonlendirme potansiyeli tagimaktadir. Tipografik elemanlarin yiiziin yakin
plan goriintiileriyle iliski kuracak bicimde konumlandirilmasi, tipografinin yalnizca bilgilendirici bir
unsur olmadigini, kompozisyonun yonlendirici bileseni olarak isledigini gostermektedir (Lupton &
Phillips, 2015). Bu yoniiyle tipografi, gorsel hiyerarsiyi olusturan ve izleyici bakigin1 yonlendiren temel
tasarim bilesenlerinden biri olarak one ¢ikmaktadir.

Hareket ve Ritim Iliskisi: Jenerik sekansinin temel hareket yapisi spiral grafiklerin olusturdugu siirekli
doniis hareketine dayanmaktadir. Spiral formun genisleme ve daralma hareketleri, ritmik stirekliligin
temel belirleyicisi olarak islev gérmektedir. Hareket ile miizik arasindaki senkronizasyon gorsel ritmin
algisal etkisini giiclendirmektedir. Chion'a (1994) gore gorsel-isitsel eszamanlilik izleyici algisinda
biitiinciil bir deneyim iiretmektedir. Bernard Herrmann'in miizigi ile spiral hareketin esgiidiimii, ritmik
gerilimi yapilandiran etkili bir gorsel akis olugturmaktadir. Bu yapi, hareketin yalnizca fiziksel devinim
degil, algiy1 yonlendiren zamansal bir tasarim dili olarak isledigini gostermektedir (Deleuze, 2015).

Kompozisyon Diizeni ve Gorsel Hiyerarsi: Kompozisyon, insan yiiziiniin yakin plan goriintiileri ile
spiral grafiklerin st iiste bindirilmesi lizerine kurulmustur. Yiiz kompozisyonun temel figiiriinii
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olustururken spiral formlar hareketi saglayan dinamik 6geler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu yapi figiir-
zemin iligkisinin degisken bir karakter tasidigini gostermektedir (Arnheim, 1974). Kirmizi tonlarinin
yogun kullanimi gorsel gerilim olustururken beyaz tipografi giiclii bir odak noktasi meydana
getirmektedir. Spiral grafiklerin ritmik tekrar1 gorsel siirekliligi desteklemekte, Ware'in (2013) belirttigi
kontrast ve dikkat ydnlendirme ilkeleri dogrultusunda izleyici bakisint kompozisyon igerisinde
yonlendirme potansiyeli tagimaktadir.

Kavramsal ve Metaforik Temsil: Jenerikte kullanilan spiral form dogrudan betimleme yerine
kavramsal anlam {iretmektedir. Spiral; yon kaybi, saplanti ve psikolojik ¢oziilme temalarin
gorsellestiren giiclii bir metafor olarak kullanilmaktadir (Lakoff & Johnson, 2015). G6z goriintiisi ile
spiral form arasindaki iliski izleyicinin bakisin1 ydnlendirirken gorsel algimin etkin bigimde
yapilandirilmasin1 saglamaktadir (Gibson, 1986). Parcali yiiz goriintiileri ile doniisen grafik yapi
karakterin psikolojik durumuna iliskin kavramsal bir ¢er¢eve olustururken Bass'in tasarim yaklagimi bu
yapiy1 filmin tematik eksenini 6nceden kuran bir anlat1 stratejisine doniistiirmektedir (Bass & Kirkham,
2011).

Bu jenerikte tipografi, hareket ve spiral grafikler biitiinleserek giiclii bir gorsel anlat1 olusturmaktadir.
Saul Bass, tekrar, doniis ve kontrast iliskisini tasarimin temel bilesenleri olarak kullanarak tipografiyi
anlatinin gorsel akisim yonlendiren etkin bir geye doniistiirmiistiir. incelenen 6rnekte, Vertigo jenerigi,
filmin psikolojik atmosferini daha acilista goriiniir kilan ve izleyiciyi anlatinin gerilim eksenine
hazirlayan etkili bir tasarim dili sunmaktadir.

IRIN NOWVAIK Y ALFRED EITCHCOCK'S

=% -

Sekil 4. Saul Bass, Vertigo Film jenerigi, 1958, (Art of the Title, 2026).

Psycho (1960) Acihis Jeneriginin Gorsel Analizi

Psycho (1960) filminin acilis jenerigi, Saul Bass'in tipografi, ¢izgisel bi¢cimler ve hareketi psikolojik
gerilimin gorsel anlatimina doéniistiirdiigii en ¢arpici drneklerden biridir. Jenerikte kullanilan tasarim
dili, filmin gerilim atmosferini daha ilk karelerden itibaren izleyiciye aktaran dinamik bir gdrsel yap1
olusturmaktadir.

Tipografik Yapi: Jenerikte kullanilan tipografi, yiiksek kontrastli ve sade bir karakter gostermektedir.
Siyah zemin iizerinde beyaz tipografinin kullanimi, gorsel dnceliklendirmeyi giiglendirerek metnin hizlt
ve net bigimde algilanmasin1 saglamaktadir. Ancak tipografi burada statik bir bilgi tasiyicis1 olarak
degil, hareket araciligiyla yeniden bigimlenen bir gorsel 6ge olarak islev gormektedir. Tipografik metnin
yatay c¢izgiler tarafindan kesilmesi, par¢calanmasi ve yeniden birlesmesi algisal bir gerilim olusturarak
tipografinin bigimsel miidahaleler yoluyla anlam {ireten bir yapiya doniistiigiinii gdstermektedir (Lupton
& Phillips, 2015). Bu yaklasim, tipografinin yalmzca okunabilirligi saglayan bir unsur degil, gorsel
anlatty1 yonlendiren temel tasarim bilesenlerinden biri oldugunu ortaya koymaktadir (Deleuze, 2015).

Hareket ve Ritim Tliskisi: Jenerik sekansmin hareket yapisi, yatay ve dikey cizgilerin kadraj i¢inde
hizli ve kesintili bigimde ilerlemesi iizerine kurulmustur. Sireklilik yerine kesinti ve pargalanma
iizerinden gelisen bu hareket, diizensiz fakat kontrollii bir ritim olusturmaktadir. Cizgilerin tipografiyi
gOriiniir kilmas1 ve yeniden gizlemesi ritmin yalmzca tekrar degil, goriiniirlik ve kesinti iliskisi
iizerinden kuruldugunu gostermektedir. Bernard Herrmann'in miizigi ile ¢izgisel hareketler arasindaki
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eszamanlilik gerilim duygusunu giliglendirmekte, Chion'un (1994) gorsel-isitsel senkronizasyon
yaklagimi dogrultusunda hareket, anlatinin ritmini olusturan temel tasarim Ogelerinden biri héline
gelmektedir.

Kompozisyon Diizeni ve Gorsel Hiyerarsi: Kompozisyon, giiclii bir figiir-zemin karsithigi tizerine
kurulmustur. Siyah arka plan, beyaz tipografi ve gri ¢izgisel 6geler arasindaki kontrast izleyici dikkatini
belirli odak noktalarina yénlendirme potansiyeli tagimaktadir (Ware, 2013). Yatay ve dikey ¢izgilerin
tekrar eden kullanimi1 diizenli bir yap1 olustururken, bu diizen siirekli olarak bozulmakta ve yeniden
kurulmaktadir. Arnheim'in (1974) gorsel algi1 yaklasimi dogrultusunda bu degisken denge, izleyicinin
bakisini siirekli hareket halinde tutarak gerilim duygusunu giiclendirmektedir. Boylece kompozisyon
duragan bir ylizey olmaktan c¢ikarak hareketin yon verdigi dinamik bir tasarim kurgusuna
doniismektedir.

Kavramsal ve Metaforik Temsil: Jenerikte kullanilan ¢izgisel yapi, dogrudan betimleme yerine
kavramsal anlam iiretmektedir. Tipografinin parcalanmasi ve yeniden birlesmesi, filmdeki psikolojik
bolinmiisliik ve kimlik par¢alanmasi temasini gorsellestiren metaforik bir yapi olugturmaktadir (Lakoff
& Johnson, 2015). Tipografik pargalarin farkli ¢izgiler tizerinde belirmesi ve yalnizca hizalandiklarinda
okunabilir hale gelmesi, izleyicinin anlam1 asamali olarak kurmasini saglayan etkili bir gorsel strateji
olusturmaktadir (Gibson, 1986). Bass'in tasarim yaklasimi bu yapiyr filmin belirsizlik ve gerilim
eksenini dnceden kuran gii¢lii bir anlat1 aracina doniistiirmektedir (Bass & Kirkham, 2011).Jenerikte
tipografi, hareket ve cizgisel grafik 6geler biitiinleserek psikolojik gerilim duygusunu destekleyen giiglii
bir tasarim dili olusturmaktadir. Saul Bass, parcalanma, ritim ve kontrast iligkisini kullanarak tipografiyi
anlatinin gorsel akisini yonlendiren etkin bir tasarim 6gesine doniistiirmiistiir. Bu nedenle Psycho
jenerigi, filmin psikolojik atmosferini ve anlati yapisini daha agiligta goriiniir kilan etkili bir gorsel
anlatim sunmaktadir.

PSYCHO

FMEESRY 2N

~ JANET LEIGH ......
[ L A A

wons s ALFRED HITCHCOCK

Sekil 5. Saul Bass, Psycho Film jenerigi, 1960 (Art of the Title, 2026).

Dort jenerik sekansinin karsilastirmali analizi, Saul Bass'in farkli filmler i¢in gelistirdigi tasarim
coziimlerinin big¢imsel acidan ¢esitlilik gosterdigini ortaya koymaktadir. Bununla birlikte, bu
farkliliklara ragmen tiim Orneklerin ortak bir gorsel dil anlayigina dayandigi goriilmektedir. Tim
orneklerde tipografi, yalnizca bilgiyi aktaran bir unsur olarak degil, hareket, grafik bigimler ve
kompozisyon ile biitiinlesen aktif bir tasarim bileseni olarak kullanilmistir. Benzer sekilde hareket,
yalmzca fiziksel devinim islevi gormemekte; ritim, gorsel siireklilik ve anlatinin kurulmasini saglayan
temel tasarim araglarindan biri haline gelmektedir. Bu bulgular, Saul Bass'in jenerik tasarimini bagimsiz
bir grafik tasarim {irlinii olarak ele aldigim1 ve filmin anlati yapisina biitlinlesik bir gorsel girig
olusturdugunu gostermektedir.

Bununla birlikte incelenen Ornekler arasinda belirgin farkliliklar da bulunmaktadir. Saint Joan sade
tipografi ve soyut grafik bicimler araciligiyla dramatik atmosferi kurarken, Bonjour Tristesse renk ve
bigim doniisiimleri iizerinden duygusal anlatiy1 giiclendirmektedir. Vertigo spiral hareketler ve ritmik
tekrarlarla psikolojik gerilim duygusunu 6ne ¢ikarirken, Psycho ¢izgisel parcalanma ve tipografik
miidahaleler araciligiyla belirsizlik ve gerilim temasin gorsellestirmektedir. Bu farkliliklar, Saul Bass'in
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tek bir gorsel formiil kullanmadigini; her filmin anlatisina uygun 6zgiin bir tasarim dili gelistirdigini
gostermektedir.

Analiz sonuglar, tipografi, hareket, kompozisyon, gorsel hiyerarsi ve anlati arasindaki iliskinin tiim
orneklerde biitiinciil bir yap1 olusturdugunu ortaya koymaktadir. Gorsel 6geler birbirinden bagimsiz
olarak degil, karsilikl1 etkilesim icerisinde anlam iiretmektedir. Bu durum, Arnheim'in (1974) gorsel algi
yaklagimi, Ware'in (2013) gorsel dikkat modeli, Chion'un (1994) gorsel-isitsel senkronizasyon
yaklagimi ve Kress ile van Leeuwen'in (2006) multimodal sdylem kuramiyla uyumlu bir goriiniim
sergilemektedir. Bulgular, Saul Bass'in jenerik tasarimlarinda bigimsel diizenlemelerin yalnizca estetik
ama¢ tagimadigini, ayn1 zamanda anlatinin psikolojik ve kavramsal boyutunu destekleyen islevsel
tasarim kararlar1 oldugunu gostermektedir.

Bu bulgular, Saul Bass'in jenerik tasariminda tipografi, hareket, kompozisyon, gorsel hiyerarsi ve
kavramsal temsilin birbirinden bagimsiz degil, karsilikli etkilesim icinde g¢alisan temel tasarim
bilesenleri oldugunu gostermektedir. Incelenen tiim 6rneklerde bu bilesenler, filmin anlati yapisini
destekleyen biitiinciil bir tasarim dili olusturarak jeneriklerin yalnizca bilgilendirici bir boliim degil,
anlatinin ayrilmaz bir pargasi olarak islev gordiigiinii ortaya koymaktadir.

Tablo 1. incelenen Jenerik Sekanslarmin Karsilastirmali Analizi

Saint Joan
(1957)

Bonjour Tristesse
(1958)

Analiz Olgiitii

Vertigo (1958) Psycho (1960)

. " s Yiiksek kontrastli, Parcalanan ve
q Sade, islevsel ve Sade, yonlendirici . .. .. . .
Tipografi . N psikolojik etkiyi yeniden birlesen
yiiksek kontrastli | ve yiiksek kontrastli . R
destekleyen dinamik tipografi
Hareket ve Grafik lekelerle Renk ve blglm Spiral hareket ve Kesint,
o o doniisiimleriyle . . pargalanma ve hiz
Ritim ritmik akis . dongiisel ritim o . .
ritim degisimleri
Figiir-zemin Siyah zemin Yakin plan viiz ve T
Kompozisyon = dengesi ve soyut iizerinde dinamik Hn plan yuz v g1sel yap1 v
spiral katmanlar degisken denge
yapi denge
Gorsel Koptrqst ve Renk ve kontrast ile Kontrast ve spiral Kontrast, glzgller
Hiyerarsi yerlesim ile odak dikkat yonlendirme hareket ile odak ve hareket ile
olusturma olusturma dikkat yonlendirme
AN Dinsel ¢atisma ve Melankoli ve Saplant1 ve yon Kimls
Kavramsal fedakarlik duygusal doniisiim kaybi [Pl 73
Temsil ve 3 Y psikolojik gerilim

Dort jenerik sekansinda benzer tasarim bilesenleri kullanilmasina karsin, bu bilesenlerin her filmin
anlatisina 6zgii farkli gorsel ¢oziimler dogrultusunda yeniden yorumlandigi goriilmektedir. Saul Bass,
tipografi, hareket ve grafik bigimleri her projede yeniden yorumlayarak jenerik tasarimini filmin
anlatisal yapisinin ayrilmaz bir pargasi haline getirmistir.

SONUC

Bu arastirma, Saul Bass'n sinema jeneriklerinde gelistirdigi gorsel dilin tipografi, hareket,
kompozisyon, gorsel hiyerarsi ve kavramsal temsil arasindaki iligkiler {izerinden nasil yapilandigin
incelemistir. Saint Joan (1957), Bonjour Tristesse (1958), Vertigo (1958) ve Psycho (1960) filmlerine
ait jenerik sekanslarimin karsilagtirmali analizi, Bass'in tipografiyi yalnizca bilgilendirici bir unsur olarak
degil, hareket ve grafik bigcimlerle biitiinlesen anlati kurucu bir tasarim bileseni olarak kullandigini
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ortaya koymustur. Hareket ve ritmin ise gorsel dinamizm olusturmanin 6tesinde, kompozisyon ve gorsel
hiyerarsi araciligryla izleyici dikkatini yonlendirme potansiyeli tasidigi ve filmin kavramsal
atmosferinin daha anlat1 baglamadan kurulmasina katkida bulundugu degerlendirilmistir. Bu yorumlar
izleyici aragtirmasina dayali ampirik sonuglar degil, gorsel analiz ve kuramsal cerceve kapsaminda
ulasilan ¢oziimlemelerdir.

Arastirmanin bulgulari, Saul Bass'in her film i¢in farkli bicimsel ¢oziimler gelistirdigini ve ortakligin
bicimsel bir formiilden degil, filmin anlatisin1 tasarim yoluyla yorumlama yaklasimindan
kaynaklandigin1 gostermektedir. Saint Joan'da soyut ve sade bigimler dramatik atmosferi desteklerken,
Bonjour Tristesse'de renk ve bicim dontistimleri duygusal anlatiy1 giiclendirmektedir. Vertigo'da spiral
hareketler psikolojik gerilim duygusunu 6ne ¢ikarirken, Psycho'da parcalanan tipografi ve ¢izgisel yap1
filmin gerilim eksenini gorsellestirmektedir. Bu farkliliklar, Bass'in tek bir bi¢cimsel formiilii tekrar
etmek yerine, her filmin anlatisina uygun 6zgiin bir tasarim dili gelistirdigini ortaya koymaktadir.

Caligmanin literatiire katkisi, Saul Bass'in jenerik tasarimlarini yalnizca sinema tarihi baglaminda
yeniden betimlemekten ziyade, tipografik yapi, hareket ve ritim, kompozisyon diizeni, gorsel hiyerarsi
ve kavramsal/metaforik temsil boyutlarini her érnege aym sirayla uygulayan karsilastirmali bir analiz
cergevesi iginde degerlendirmesidir. Bu ¢ergeve, farkli kuramsal yaklagimlardan tiiretilen 6l¢iitleri ortak
bir inceleme diizeninde kullanarak filmlere 6zgii tasarim kararlarinin karsilastirilmasini ve hangi gorsel
bilesenin hangi anlatisal iglevle iliskilendirildiginin agik bicimde izlenmesini saglamaktadir.

Arastirmanin yontemsel katkisi, tipografik yapi, hareket ve ritim iligkisi, kompozisyon diizeni, gorsel
hiyerarsi ve kavramsal temsil 6l¢iitlerini ayni analitik yapi icerisinde uygulayan karsilastirmali bir analiz
gergevesi sunmasidir. Bu gergeve yeni ve bagimsiz bir yontemsel model iddiasi tasimamakta; gorsel
algi, gorsel dikkat, multimodal séylem ve gorsel-isitsel senkronizasyon yaklasimlarindan tiiretilen
oOlgiitlerin her drnege ayni sira ve alt gostergelerle uygulanmasim saglayarak kuramsal kavramlarin
karsilagtirmali gorsel ¢oziimlemede nasil kullanilabilecegini somutlastirmaktadir.

Caligmanin grafik tasarim alanina katkisi, sinema jeneriklerinin yalnizca filmin baglangicinda yer alan
bilgilendirici boliimler olmadigini; tipografi, hareket ve grafik bicimler araciligiyla bagimsiz bir gorsel
iletisim ve anlat1 tasarimi olarak degerlendirilebilecegini gostermesidir. Bu yoniiyle aragtirma, hareketli
grafik tasarimi, tipografik animasyon ve dijital jenerik tasarimi alanlarinda gergeklestirilecek akademik
ve uygulamali ¢aligmalara kuramsal ve yontemsel bir kaynak sunmaktadir.

Arastirma, Saul Bass'm 1957-1960 yillar1 arasinda tasarladigi dort agilis jenerigi ile simirhidir. Bu
nedenle elde edilen bulgular farkli tasarimcilar, donemler veya dijital jenerik ornekleri i¢cin dogrudan
genellenemez. Ayrica calismada izleyici goriismesi, deney veya g6z izleme gibi ampirik izleyici
aragtirmasi yontemleri kullanilmadigindan, dikkat ve algiya iliskin degerlendirmeler gorsel diizenin
yonlendirme potansiyeliyle sinirlt yorumlanmistir. Gelecek arastirmalarda farkli tasarimeilarin jenerik
sekanslarimin ayn1 analiz ¢ergevesiyle incelenmesi, farkli donemlerin karsilastirilmasi ve dijital hareketli
grafik uygulamalarimin bu gercevede degerlendirilmesi Onerilmektedir. Analiz ¢ergevesinin film
jenerikleri disinda hareketli tipografi, dijital reklam, miizik videosu ve etkilesimli medya tasarimlarinda
sinanmast, uygulanabilirliginin farkli 6rneklemler lizerinden degerlendirilmesine katki saglayabilir.

Sonug olarak bu ¢alisma, Saul Bass'in jenerik tasarimini grafik tasarim tarihi, hareketli grafik tasarim,
gorsel iletisim ve sinema anlatist arasindaki iligkiler iizerinden degerlendirmektedir. Caligmanin
onerdigi karsilastirmali analiz ¢ercevesi, Bass'in farkli filmler igin gelistirdigi gorsel ¢oziimleri ayni
oOlgiitlerle incelemeye olanak tanirken, ortakligin bicimsel tekrar degil anlatiyr tasarim aracilifiyla
yorumlama yaklagiminda bulundugunu gostermektedir. Bu dogrultuda jenerik tasarmmi, estetik bir
uygulamanin Otesinde grafik tasarim, hareketli goriintii ve sinemasal anlati arasinda iligki kuran bir
gorsel iletisim alam olarak degerlendirilmektedir.
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