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NEDIM GURSEL ROMANLARINDA MEKAN OLARAK ISTANBUL

Mehtap Isik

Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyatinin 6nemli yazarlarindan biri olan Nedim
Girsel’in farkl tiirde pek c¢ok eseri bulunmaktadir. Nedim Giirsel’in 1971 yilindan
beri hayatina Fransa’da devam etmektedir. Buna ragmen Tiirk dili ve edebiyatindan
bagini koparmamistir. Boylece kurmaca alaninda kaleme aldigi eserlerinin tamamini
Tiirk¢e yazmustir. Nedim Giirsel, Tiirk edebiyatinda postmodern gizgide 6zgiin roman
anlayisi ile taninmaktadir. Bu nedenle yazma isini var olma bi¢imi olarak nitelendiren
bir sanatkar olarak taninmaktadir. Yazar tarafindan romanlarin oldukga genis bir konu
yelpazesi etrafinda sekillendirilmesi saglanmistir. Yazar, sanattan siyasete; tarihten
felsefeye kadar eserlerinde pek ¢ok alana yer vermistir. Bunun yani sira eserlerine

kendi tislubuyla 6zgiinliik kazandirmistir.

Nedim Giirsel’in eserlerinde isledigi temalar arasinda yalnizlik, ask, kadin ve cinsellik
temalarinin yer aldig1 gorulmektedir. Nedim Giirsel tarafindan s6z konusu kavramlarin
romanlarda ve hikayelerde mekanlar Uzerinden ele ahndigi goriilmektedir. Bu
calismada Giirsel’in Bogazkesen Fatih’in Romani, Yiizbasinin Oglu, Ilk Kadin ve

Resimli Diinya romanlarindaki Istanbul temas: ele alinmistir.
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ABSTRACT

ISTANBUL AS A SPACE IN NEDiM GURSELS NOVELS

Mehtap Isik

Nedim Gursel, one of the important writers of Turkish Literature in the Republic
Period, has many works of different genres. Nedim Gursel has been living in France
since 1971. Despite this, he did not break his bond with the Turkish language and
literature. Thus, he wrote all of his works in the field of fiction in Turkish. Nedim
Gursel is known for his original understanding of novel in the postmodern line in
Turkish literature. For this reason, he is known as an artist who describes writing as a
way of being. It was ensured by the author that the novels were shaped around a wide
range of topics. The author included many areas in his work; from art to politics, from
history to philosophy. In addition, he has given originality to his works with his own

style.

It is seen that the themes of loneliness, love, woman and sexuality are among the
themes that Nedim Gursel uses in his works. It is seen that Nedim Girsel deals with
the aforementioned concepts in novels and stories through places. In this study, the
theme of Istanbul in the novels of Giirsel's Bogazkesen Fatih’in Romani, Yiizbasinin

Oglu, Ik Kadin and Resimli Diinya was discussed.

Key Words: Nedim Giirsel, novel, Istanbul, place, city



GIRIS

Birey olarak dunyaya gelen insana, bu bireysellik ile birlikte bir yagsam bigimi de
verilmistir. Bunun yan1 sira ayni zamanda insan, bunyesinde, toplumla, icinde yer
aldig1 gevreyle, kiiltiirli ve yasadigi ¢agla biitiinlesme diirtiisii tasiyan canli ve etkin bir
varliktir. Cevre, insanin kendisini toplumsal bir varlik olarak dile getirecegi, iletisimde
bulunacagi mekandir. Dolayisiyla mekanin etkeni insandir (Bilgi, 2007: 36-37).
Sosyal bir varlik olmasi sifatiyla insan, tarihteki baslangicindan bugiine kadar
canlilarla, 6zellikle de kendi tiirii olan diger insanlarla yogun bir etkilesim ve iletisim
icindedir. Yerlesik yasama ge¢meden oOnceki donemlerde her ne kadar mekanla
etkilesimi ¢ok kisa siireleri i¢erse de yerlesik yasama gegmesiyle birlikte mekanla daha
fazla, daha uzun ve sicak bir etkilesim igine girmistir. Bu baglamda insan ve mekan,
birbirinin  etkisinde kalan ve birbirini etkileyen iki temel varlik olarak
nitelendirilmistir. Bu asama sonrasinda insanda ve mekanda meydana gelen degisimler
birbirinin karsilikli olarak etkilemektedir.

Insan, i¢inde yasamakta oldugu yeri 6nce duygusal olarak anlamlandirir, daha sonra
inga eder. Mekan, islevleri ve olanaklart dogrultusunda bireylerin yasam pratiklerine
yOn verir. Bundan 6tiril insan ve mekan birbirinin aynasi olarak gorilmekte ve insan
igselligini, mekana aksettirmektedir. Dolayisiyla mekéan, insan kendisine ne sunarsa,
onu yansitmaktadir. Insan, yasadigi mekani algilayan ve bu yapi icerisinde kendi
konumunu belirleyen ve bu cevre icerisinde kendisine hareket alan1 saglayan bir
bilince sahiptir (Yazici, 2002: 269). Insan, sahip oldugu bu meziyetleri kullanir ve

zamanla yeni boyutlar kazanan mekanini genisletmek amaciyla calisir.

Insanlar kadim zamanlarda, diinya (izerinde yasayacaklar1 yerleri, yasamsal kaynak
olan suyun bulundugu konuma gore diizenlemislerdir. Bu yerlerde yasamaya baglamig
ve tarimsal faaliyetlerle ugrasmislardir. Zamanla degisen ve gelisen insanlikla birlikte
tarimsal diizenin yam sira ekonomik sistemi iceren diizen de insan yasaminda boy
gostermeye baslamistir. Ekonomi, beraberinde iiretim ve tiiketim aliskanliklarini
getirmistir. Ekonomi, sanayi ve ticaret sektorlerinde yasanan gelismeler, bireyin

ikamet ettigi mekanda da degisiklik gostermesine yol agmustir. Bireyin ikamet adresi



de temel ihtiyaglarini temin edebilecegi, gelir saglayabilecegi ve hizmet gorebilecegi

yerler tarafindan belirlenmistir.

Insanin varlik kosullarindan biri de mekandir. Somer, s6z konusu bu kosula mimarinin
yaklasimini da eklemis ve bu durumu soyle ifade etmistir: ' Dasein' sézciigii, Almanca
var olma ve varlik anlamina gelmektedir. Bu s6zctigiin, bir yerde olmak, orada olmak
anlamlarinda da kullanilan bir sdzciik oldugu belirtilmistir. Bu durum, varlik ile yer
arasindaki iliskinin, soz ile ifade edildigi ilgin¢g bir 6rnek olarak nitelendirilmistir.
Bunun yani sira mimarlik da insanin bir yeri sahiplenmesi, bir yerde olmasi ve
kendisini de o yere ait hissetmesiyle ¢evresi izerinden olusturdugu bir dil olarak ifade
edilmektedir (Somer, 2006: 7). Mimari, insanin ait olma ve sahiplenme duygularini
tas, toprak, ahsap, tugla ve ¢imento gibi yapi malzemelerini kullanmak kaydiyla
gorsellestirmektedir. Bu somut gorsel drnekleri mimari, kendine 6zgii malzemeleri
kullanarak yapmaktadir. Soyut bir sanat olan edebiyat da bu somut 6rnekleri sézcukler
aracilifiyla farklt bir boyutta estetik duruma getirmek suretiyle diisiinsel yolla

algilanabilecek metinlere doniistiirmektedir.

Bitin bu eylemleri basariyla gergeklestiren insanoglu, 6liim karsisinda ise garesiz ve
savunmasizdir. Olim, yasamin oldugu her yerde kagmilmaz bir gercekliktir. insan, ne
yaparsa yapsin bu ger¢eklikten kacamayacaktir. Kabul etmekte zorlandigi igin 6lim,
insanda onu alt etme, yenme duygusunu ortaya ¢ikarmaktadir. Ancak insanlar 6l1ima
yenmeyi basaramadiklarinda, yasadiklari diunyaya kendilerinden bir iz birakmak
egilimi icine girmektedirler. Insan, gelecege ismini, topluma yarar saglayan bir icatla
tasiyabildigi gibi; s0z konusu iz bazen tasa kazinirken, bazen de kagida
yazilabilmektedir. Dolayisiyla bu oliimsiizlik gostergeleri arasinda bir yapiyr insa
etmenin yam sira bir eseri kaleme almak da yer almaktadir. insan sesini gelecege
sanatsal ya da toplumsal bir metin aracilig1yla da tasiyabilmektedir. insan merkezli bir
sanat olarak nitelendirilen edebiyatin evrenini, insana ait toplumsal ve bireysel olgular
olusturmaktadir. Edebiyat diinyas1 kurgusal bir diinya olmasma ragmen, edebi
eserlerden gercek diinyanin yansimalarini gormek miimkiindiir. Bu yansiyanlar ister
gercek ister kurgusal olsun, insanin da nesnenin de her zaman var olabilmek igin bir
mekéna gereksinim duydugu ifade edilmektedir (Sengiil, 2010: 528). Edebiyatin
amaci, insani belirlenmis bir zamanin pargasi olarak anlatmak i¢in olusturdugu ortama,
mekan betimlemeleri veya vurgulart araciligiyla pekistirmektir. Mekan; edebiyat

tarafindan nesnellik, 6znellik, gergeklik, gerceklige iliskin kosullarin ve algilarin



zorlanmasi, ge¢misi bir kez daha iiretmek, gelecekle ilgili kestirimlerin kurgulanmasi
ve duygular kapsaminda goriinlir duruma getirilmesi gibi bircok unsurun altinin
¢izilmesi i¢in kullanilabilir. Mekéan unsurunu en ¢ok kullananlar, anlatmaya bagi edebi
tirler icinde yer alan masal, destan, halk hikayesi, manzum hikaye, hikaye ve

romandir. Mekan, roman tiiriiniin diinyasini olusturan temel unsurlardan biridir.

Roman igin “Besin kaynagi gergcek yasamin dgeleri olan, ancak bu ogeleri yazarin
duyarhigmmi da isin igine katarak smnirlari belirlenemeyen kurmaca bir ortamda dil
araciligiyla yapisal bir ¢ergeve dahilinde yeniden yorumlayan, anlatim temelli edebi,
mensur ve uzun soluklu metinlerdir” seklinde bir tanim ¢ikarilmistir (Giirdal, 2020:
24). Uzun soluklu bir anlat1 olan roman, ilk olarak Avrupa’da ortaya ¢ikmistir. (Cetin,
2019: 70). Ancak roman ve roman yazarlifinin ansizin ortaya ¢ikmasi miimkiin
degildir; elbette gerek roman ve gerek roman yazarligi bu romana gelene dek uzun bir
evrimlesme siireci gegirmistir. Bu bakimdan romanin tarihsel kokenlerini destanlara
yaslamak olasidir. Roman, karakter olarak mensur ve epik karaktere sahiptir,
diisiincesi egemen gorlis olmasmma ragmen destanlar yapisal olarak
degerlendirildiginde bunun aksi olan bir durum s6z konusu olmustur. Ciinkii destanlar
genellikle siirsel (manzum) bir karakterde ve sozlii gelenek kapsaminda olusturulmus
edebi ogelerdir. Romanlarin 6niiniin agilmasi ise ancak destanlar yaziya gecirilmeye
baslandiktan sonra gergeklesmistir (Ozgiil, 2017: 11-12). Roman 6ncesi donemde epik
anlatimin 6n planda oldugu goriilmektedir. Bu dénemde kisilerden daha ¢ok olaylar
On plandadir. Bu nedenle 6zellikle gevresel bir unsur olarak mekén da islevini yerine
getirmektedir. S6z konusu metinlerde mekéanin takip edilmesi ise sadece olaylarin
yasanmis oldugu zemini ve kahramanin yolculuguna ait giizergahi gormek anlamina
gelmektedir. Dolayisiyla karakter ¢oziimlemesini mekandan hareketle yapmak ya da
insan ve mekan arasinda kurulan iligkiyi gozlemleme olanagi s6z konusu
olmamaktadir. Meké&n sadece fiziki bir gergeklik olarak mevcuttur. Mekan bazi
durumlarda sadece g¢evresel niteligiyle sinirli kalmaktadir. Ancak bazi durumlarda
zaman kavrami da epik anlatilarin 6nemiyle ilgili olarak fantastik, diissel ya da hayale

dayali mekanlar olarak kurgulanabilmektedir.

Romanda mekan, anlati zamanmin Kltlirel, sosyal ve siyasi yasamini yansitma
konusunda son derece etkili bir unsur olarak nitelendirilmektedir. Bunun yani sira
mekan, romanin diger unsurlari ile ilgili bilgi sunmaktadir. S6z konusu unsurlardan

biri de zamandir. Romanda soyut bir yapiya sahip olan zamana ait etkilerin gorinur



hale gelmesi ya da gerceklesmesi ona gore daha somut bir yapist olan mekana bagl
bir durumdur (Akdeniz, 2012: 59). Ayrica mekénsal okumalarin, yalnizca mekanla
ilgili degil, zaman, dénem ve kisiler ile ilgili de kapsamli bilgi sunmasi1 da son derece

onemlidir. Burada yazarlarin tavr1 da 6nem tagimaktadir.

Tiirk edebiyatinda bazi yazarlarin mekani ele alma tarzi agisindan 6zel bir konuma
sahip olduklar1 bilinmektedir. Bu yazarlarin eserlerinde mekanin roman kahramani
kadar onemli oldugu ifade edilmektedir. Nedim Giirsel de bu anlayista olan bir
yazardir. Bu baglamda Nedim Giirsel, mekan odakli metinleri ile edebiyatin mekan

calismalarinda islevsel bir konuma gelmesini saglamistir.

Bu calismada; mekan ogesi ve tema ifadesi, mekan olarak Istanbul’un Tiirk
Edebiyatina yansimasina dair dair unsurlari, anlatmaya bagli edebi tirlinlerden yola
cikarak gostermeye calisacagiz. Tematik inceleme yonteminden hareketle; yazarin
bize vermek istedigi iletiyi, metinlerin yazildigi donemin gilindemini, sosyolojik

tabloyu ve Istanbul’un mekén olarak kullanilma nedenlerine dikkat ¢ekecegiz.

Calismanin ilk boliimiinde eserlerinde mekan unsurunu 6n plana ¢ikaran Nedim
Giirsel’in yasami, edebi yasami ve eserleri ele alinacaktir. Calismanin ikinci
boliimiinde romanlarda mekan kullanimi irdelenecek; romanlarda mekan kullaniminin
nasil oldugu, mekanlarin siiflandirilmasi, mekan tasvirleri ve romanlarda mekanin
islevi ifade edilecektir. Caligmanin {i¢iincli ve son boliimiinde ise Nedim Giirsel’in
Bogazkesen Fatih’in Romani, Yiizbasimn Oglu, Ik Kadin ve Resimli Diinya adh
romanlar1 ele alinarak Once Ozetleri ¢ikarildiktan sonra ayri incelenecek, mekan

konusunda Istanbul’un ortak noktalari olup olmadig1 kontrol edilip agiklanacaktir.



1. BOLUM

NEDIM GURSEL HAKKINDA

1.1. Nedim Giirsel’in Yasam

Nedim Giirsel 5 Nisan 1951 tarthinde Gaziantep’te, ailesinin ikinci ¢gocugu olarak
hayata gozlerini agmistir. Baba tarafi Uskiip, anne tarafi ise Bulgaristan gdgmeni ve
Akhisarlhidir. Annesi matematik babasi ise Fransizca d6gretmenidir. Fakat ikisi de bu
mesleklerin yaninda ¢evirmenlikle ugrasmislardir. Nedim Giirsel, anne ve babasinin
tayinin ¢ikmasi nedeniyle heniiz ii¢ yasindayken Gaziantep’ten ayrilmis ve Balikesir’e
tasginmustir. Gocukluk donemi tayin nedeniyle geldikleri Balikesir’de gegmistir.

[lkokulu burada okumus ve dgrenimini Balikesir 6 Eyliil ilkokulu’nda tamamlamustir.

Nedim Gursel, babas1 Orhan Giirsel’in Fransiz edebiyatina olan tutkusundan dnemli
Olciide etkilenmistir. 1958 yilinda babasinin da vesilesiyle Nedim Giirsel’in hayatina
Paris girmistir. O donemde Paris’te bulunan babasinin génderdigi kartpostal sayesinde
Giirsel, “Sorbonne” imgesi ile tanismistir (Seval, 2006: 28). Yazar henliz on bir
yasindayken bir trafik kazasi sonucunda babasini kaybetmistir. Kaza sonrasinda o
giine kadar birlikte yasadigi babaannesinin evinden ayrilmis ve annesi ve teyzesiyle
birlikte Istanbul’a tasinmistir. Istanbul’da Galatasaray Lisesi’ne girerek ortaokul ve
liseyi bu okulda yatili okumustur. Babasinin vefatindan sonra egitimini siirdiirdiigii

Galatasaray Lisesi yazarin hayatinda olduk¢a onemli bir yere sahiptir. Galatasaray



Lisesi, kiiltiirel anlamda da yazar etkilemis, Fransiz edebiyatina ve Fransiz eserlerine
ilgi duymasina neden olmustur (Bayer, 2019: 1-2). Nedim Giirsel’in bilhassa son
yillarda yazacagi romanlarinda kullanacagi anlatimin bu lisedeki yasantisinin etkisiyle
olustugunu sdylemek olasidir (Bayer, 2019: 1). Fransizca 6grenir ve 6grendikten sonra
da Fransiz edebiyatindaki eserleri 6zgiin dillerinden okuma olanagini elde etmis;
Baudelaire, Nerval ve Rimbaud gibi taninmis Fransiz sairlerinin siirlerini de inceleme
firsatin1 yakalamistir. Okudugu siirlerin lizerinde yarattigi etki sonucunda Paris’te
yasamayi diislemeye baslamistir. 1970 yilinda liseden mezun olduktan bir yi1l sonra
Paris’e giderek Sorbonne Universitesi Modern Fransiz Edebiyati béliimiinii bitirir.
Mezuniyeti sonrasinda Nazim Hikmet ve Aragon iizerine karsilastirmali edebiyat

doktorasi yapar.

1965 yilinda lise son siifta okumaktayken Tiirkiye’deki sol goriis de hareketlenerek
yiikselise gecmistir. Bu hareketli donem Giirsel’i de etkiler, onun Marksist goriisle
tanigmasina neden olur. Liseyi bitirdikten sonra Gorki ve Lenin {izerine yazilar yazar.
12 Mart 1971 muhtirasi ilan edildiginde 6zgiirce yasanmakta olan giinlere de veda
edilir. Gorki ve Lenin iizerine yazdig1 yazilar nedeniyle hakkinda dava agilir ve yedi
bucuk y1l hapsinin istenir. Nedim Gtirsel bu dava sonrasinda Paris’e gider, uzun yillar
boyunca devam edecek Fransa yasami bu siireg itibariyla baslar (Bal, 2008: 2). Gursel,
ileriki yillarda biitiinliyle Paris’ yerlesecek ve yasaminin biiyiik bir boliimiinii de
burada gegcirecektir. Bu donemde yazarin yagsaminda ikili bir yasam tarzi ortaya ¢ikar.
Yazar, bir tarafta Istanbul ve Paris kentleri, diger tarafta Fransiz kiiltiirii ile Tiirk
kiiltiirii ve Tiirkce ile Fransizca arasinda gidip gelmistir. Giirsel bu durumu soyle

anlatir:

“Tirkce yazdigim i¢in kendimi Tiirk edebiyatina ait hissetmekle birlikte giinliik
yasamda Parisliyim. Istanbullu degilim. Fransiz’im, diyemem. Kendimi higbir
zaman Fransiz hissetmedim. Yabancilarin bir¢ok yazarin, sanat¢inin yasadig
kozmopolit bir kent Paris. Ben de bu kentin bir par¢asiyim. Yirmi bes yildir, yani
ceyrek yiizyildir Paris’te yasityorum. Dolayisiyla oraya aitim. Yani hem buraya

hem oraya aitim. Iki tarafi da idare etmek zorundayim” (Seval, 2006: 45).

Nedim Giirsel son yillarda eserleri dikkatleri iizerine toplayan bir yazar olmustur.
Yazarin, Fransizca basta olmak {izere, bir¢ok hikayesi ve romaninin on iki dilde

cevirisi yapilmistir. Bugiin itibariyla romanlarinin ¢ok sayida baskis1 yapilmis; yazar



bu suretle oldukga genis bir okuyucu kitlesine ulagmay1 bagsarmistir. Eserlerinde yogun

bicimde ele aldig1 konularin, kadinlar kentler ve tarihi konular oldugu goriilmektedir.

1.2. Nedim Giirsel’in Edebi Yasam

Yazarin yagamini yansittigi eserlerine bakildiginda kadinlar ile kusatilmis olan
cocukluk doneminin etkisinin bulundugu goriilmektedir. Akhisar’daki dedesinin
evinde zamaninin 6nemli bir boliimiinii teyzesi ve teyzesinin kizlariyla gegirdigi
anlasilmaktadir. Yazar; “Agabeyimle beni kadinlar biyiitti” (Gursel, 2004: 170)

diyerek kadinlarin yagamindaki 6nemi ortaya koymustur.

Nedim Girsel, ilk siir ve 0ykii denemelerini heniliz dokuz yasindayken yazmaya
baglamistir. Bu dénemde Giirsel’in siirleri ve dykiileri Oguz Ozdes’in yonettigi “Sizin
Koseniz” de yayimmlanmustir. Giirsel, Fransiz sairlerinden yaptigi gevirilerle de
edebiyata katkida bulunmustur. Galatasaray Lisesi’nde ¢ikan “Tambur” isimli gazete,
Gursel’in siir ve yazilarina yer vermistir. Nedim Giirsel’in ilk oykiisii “Yolculuk”,
yazar on alt1 yasindayken yayimlanmistir. Bu 6ykii, Vedat Giinyol tarafindan “Yeni
Ufuklar” da yayimlanmigtir. 1975’te yayimlanan ilk oykii kitabt Uzun Strmiis Bir Yaz
ile 1976 yilinda Tiirk Dil Kurumu 6diliinti almistir. 1979°da karsilastirmali edebiyat

doktora tezini hazirlamistir. Bu ¢alisma sonrasinda Giirsel Tiirkiye’ye donmiistiir.

Nedim Glirsel’in Uzun Siirmiis Bir Yaz adli kitabina sikiyonetim mahkemesi
tarafindan “Devletin Giivenlik Kuvvetlerini Tahkir ve Tezyif” iddiasiyla dava
acilmistir. Bu dava yazarin Paris’te yasamini devam ettirme ile ilgili diisiincelerinin
degismesine yol agmis, yazar kalici olarak Paris’e yerlesmistir. Nedim Gtirsel Paris’te
Sorbonne Universitesinde Tiirk edebiyat1 dersleri vermeye baslamistir. Uzun Siirmiis
Bir Yaz’in ardindan yazarin 1983°te Kadinlar Kitabi adl1 6ykii kitabi basilmuistir. Fakat
bu kitabin yayimlanmasinin ardindan kitap hakkinda miistehcenlik iddiasiyla dava
acilmustir. Yazar 1985°te Yerel Kultiirden Evrensele adli deneme, 1986°da ise Sevgilim
Istanbul adli ykii kitaplarin1 kaleme almistir. Bu eserlerin ardindan yazar, 1986
yilinda Abdi Ipek¢i Dostluk ve Baris Odiilii ve Fransiz PEN Kuliibii Ozgiirliik
Odiilii’ne layik goriiliir. 1987°de ise Haldun Taner Oykii Odiilii’nii almustir.

Pek ¢ok esere imza atan yazar 1988 yilinda dordiincii 6ykii kitabi olarak Sorguda;
1990’da seyahatleri ve izlenimleri tizerine Seyir Defteri; 1991°de besinci 6ykii kitabi
Son Tramvay; 1992’de inceleme kitab1 Nazim Hikmet ve Geleneksel Tiirk Yazini adl



eserlerini yayimlamistir. Anlatilarim1 Tiirkge olarak kaleme alan yazar, 1993 yilinda
Tiirk edebiyatin1 tanitmak amaciyla Bozkirdaki Yabanci adinda inceleme ardindan da
Balkan tilkelerine yaptig1 seyahat ve roportajlart konu alan Balkanlar’a Déniis adl

gezi kitabin1 yazmustir.

Yazarm ilk romani olan Bogazkesen 1995 yilinda yayimlanmistir. Roman, igerigi
itibariyle pek ¢ok tartismay1 da beraberinde getirmistir. Romana bakildiginda Istanbul
ve Fatih Sultan Mechmet’in olduk¢a onemli bir konumda yer aldigin1 sGylemek

olasidir. Bilhassa Fatih Sultan Mehmet’i anlatan climleler bir hayli dikkat ¢ekicidir:

“Fatih’in annesinin kim oldugunu kesinlikle bilmiyoruz. Biiylik bir olasilikla
Hiristiyan bir kadin. Bu da ¢ok dogal, haremin yapisindan kaynaklantyor. Bir,
ona baglayabilirim. Annesinden etkilenmistir. Annesi Miisliiman olmustur ama
ne dlciide Islamiyet’i benimsemistir? Eski dinine baglh kalmus olabilir. Ikincisi
meraki. Fatih ¢ok bilgili, kiiltiirlii, 6grenmeye agik bir padisah. Hatta Istanbul’u
aldiktan sonra Gennadios’tan Ortodoksluk iizerine bir risale yazmasin

istemistir. Ortodoks dinini merak ediyor, 6grenmek istiyor” (Seval, 2006: 60).

Yeni tarihsel anlayista olanlara gore tarihin objektif olma prensibinin sorgulanmasi ve
tarihsel olaylar1 gerceklestiren adimlarin arastirilmasi gerekmektedir. Tarih bilimi
okuyucusuna gergekleri anlatmaz. Tarih adi altinda aktarilanlar, siyasal bir gii¢
tarafindan olusturulan metinlerden olusmaktadir. Bunun yani sira hangi donem
anlatilmaktaysa o donemle empati kurulmak suretiyle olaylar belirli bir ideolojik bakis
acisi ile anlatilmaktadir (Yesilyurt, 2009: 1991). Kiiltiirel baglar, bir milletin bir arada
kalmasini saglayan en biiyiik ve en 6nemli degerlerindendir. Yazdiklari irdelendiginde

bu yeni tarihsel anlayis, Giirsel’in romanlarinda oldukga etkili olmustur.

Bogazkesen’in ardindan 1966-1995 yillarinin arasinda kaleme aldig: elestirilerin yer
aldig1 Bagskaldiran Edebiyat isimli kitab1 1997 yilinda yayimlanmistir. Yine 1997°de,
gezi yazilar1 Atlas isimli dergide yer almistir. 2000 yilina gelindiginde yazar, ikinci
romani olan Resimli Diinya’yr yayimlar. Son Tramvay’in ardindan iki roman daha
yazmis olan Giirsel, 2002°de ask ve cinselligi on plana ¢ikardig1 Ogleden Sonra Ask
adli kitabiyla yeniden Oykii yazmaya baglamistir. Bu 6ykii kitabr ile 6nceki oykii
kitaplar1 arasinda tslup ve tarz bakimindan oOnemli farkliliklarin bulundugu
gortilmektedir. S6z konusu durum yazar tarafindan: “Ben, genellikle, Ogleden Sonra

Ask’t bunun disinda tutuyorum, Oykiilerimde bir atmosfer olusturmaya calisirim.



Okuru hemen etkileyecek siirsel bir atmosfer olmasina 6zen gosteririm” seklinde

aciklanmistir (Grsel, 2006: 56).

Nedim Giirsel, 2003 yilinda ilk olarak, ispanya izlenimlerinin yer aldig1 Giines 'te
Olum adli gezi kitabin1 hazirlamistir. Bunun ardindan Bir Avug Diinya isimli kitapta
gezi kitaplarindan bazilar1 bir araya getirilmistir. Sag Salim Kavugsak adiyla {i¢ cilt
halinde hazirlanan otobiyografi kitabi, 2004 yilinda yayimlanmistir. Yazar bu kitapta
ailesi ve ¢ocukluk donemine iliskin ¢esitli anlatilara yer vermistir. 2004 yilinda yazar,
Fransa-Tiirkiye Plaket Odiilii ve Fransa Sanat ve Edebiyat Sovalyesi unvani édiillerini
almistir. 2005 yilinda yazarin Izler ve Gélgeler adli denemesi, 2007 yilinda ise Yedi
Dervisler adli kitab1 yayimlanmistir. Yazarin tglincli romant Allah’in Kizlar:’dir.
Yazar Allah’in Kizlari ile halkin dinsel degerlerini alenen asagilamak suglariyla
yargilanmistir ve beraat etmistir. Bu roman, 2008 yilinda yayimlanmistir. 2009 yilinda
Hatirla Barbara adli kitab1 yaym hayatina girmis, ayn1 ddonemde Mevland Diinya
Kardeslik Odiilii ve Tiirkiye Yayimecilar Birligi Diisiince ve ifade Ozgiirliigii Odiilii
Girsel’e verilmigtir. 2010 yilinda yazar, Derin Anadolu adli anlatisin1 okuyucuyla
bulusturmustur. Yazar birer yil arayla; 2011°de Nazim Hikmet’i konu edinen romant
Seytan, Melek ve Komiinist’i; 2012°de Yine Bana Doneceksin adindaki gezi kitabin;
2013’te ise Ask Kwrginlarr’m1 yayimlamistir. Yazarin bu donemde de ¢esitli ddiilleri
aldig1 goriilmektedir. 2012 yilinda kaleme aldig1 Seytan, Melek ve Komiinist romantyla
Balkanika Vakfi Uluslararast Roman Odiilii'nii, 2013’te ise Fransizca gevirisiyle
Fransiz Akdeniz Roman Odiilii’nii almistir. 2014°te Galatasaray yillarinin ortaya
cikardigi romani Yiizbasinin Oglu ve Aci Hayatlar adli kitabinin ardindan 2015°te de
Bana Italya’yr Anlat gezi kitab1 yayimlanmustir. Yazar, 2016 yilinda ise Kizil Elma

Kiiltiir Odiilii’ne layik goriilmiistiir.

Yazar 2018°de ise S0z Ucar adli bir sdylesi ve Piramitlerin Gélgesinde Misir’a
Yolculuk adli gezi kitabin1 yayimlamistir. Yazar bunun ardindan Tirkiye-Avrupa
Egitim ve Bilimsel Arastirmalar Vakfi Odiilii almistir. Sait Faik Abasiyanik iizerine
yaptig1 ¢calismasini ise 2019°da Yalnizligin Yarattigi Yazar Sait Faik olarak ¢ikaran
yazar, ayni yil, 2019 Cukurova Odiiliine layik gériilmiistiir.



1.3. Nedim Giirsel’in Yapitlar

Romanlar

[lk Kadin, Cem Yaynlar1, istanbul, 1983

Bogazkesen, Can Yayinlari, Istanbul, 1995

Resimli Diinya, Dogan Yayinlari, istanbul, 2000

Allah’in Kizlar, Dogan Yayinlari, Istanbul, 2008

Seytan Melek ve Komiinist, Dogan Yayinlari, istanbul, 2011.
Yiizbagini Oglu, Dogan Yaynlari, istanbul, 2014

Ask ve Isyan, Dogan Yayinlari, 2020

Oykiiler

Uzun Siirmiis Bir Yaz, Cem Yayinlari, istanbul, 1975
Kadinlar Kitabi, Cem Yayinlari, istanbul, 1983

Sevgilim Istanbul, Can Yaynlari, istanbul 1986

Sorguda, Can Yaynlari, Istanbul, 1988

Son Tramvay, Edutions du Sevil, Paris, 1991

Ogleden Sonra Ask, Dogan Yayinlari, Istanbul, 2002
Cicipapa, Dogan Yayinlari, Istanbul, 2002

Yedi Dervisler Dogan Yayinlari, Istanbul, 2007

Tehlikeli Sevismeler, Dogan Kitap, Istanbul, 2015

Baba Bak Deniz: Babalar ve Kizlar1, Dogan Kitap, istanbul, 2020
Denemeler

Yerel Kultiirden Evrensele, Cem Yayinlari, istanbul, 1985
Paris Yazilari, Tiirkiye Is Bankas1 Yaynlari, [stanbul, 1996
Izler ve Gélgeler, Dogan Kitap, Istanbul, 2005

Ciplak Berlin, Dogan Kitap, Istanbul, 2006

Tiirkiye: Yasli Avrupa'ya Geng Damat, Dogan Kitap, Istanbul, 2009
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Ask Kirginlari, Dogan Kitap, Istanbul, 2013

Act Hayatlar, Dogan Kitap, [stanbul, 2014

Mehdi’yi Beklerken: Iran’a Yolculuk, Dogan Kitap, 2019

Siirler

Uzun Bir Ayrilik I¢in Kirk Kisa Siir, Sel Yaynlari, istanbul, 1996
incelemeler

Seyh Bedrettin Destan1 Uzerine, Cem Yayinlari, Istanbul, 1978
Cagdas Yazin ve Kiiltiir, Cagdas Yayinlari, Istanbul, 1978

Nazim Hikmet ve Geleneksel Tiirk Yazini, Adam Yayinlari, Istanbul, 1992
Bozkirdaki Yabanci, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 1993
Baskaldiran Edebiyat, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 1997

Yasar Kemal- Bir Ge¢is Dénemi Romancisi, Everest Yayincilik, Istanbul, 2000
Aragon, Can Yayincilik, Istanbul, 2000.

Diinya Sairi Nazim Hikmet, Dogan Kitap, Istanbul, 2002
Yalnizligin Yarattig1 Yazar Sait Faik, Dogan Kitap, 2019

Gezi izlenimler

Seyir Defteri, Can Yayinlari, Istanbul, 1990

Pasifik Kiyisinda, Can Yayimnlari, Istanbul, 1991

Balkanlar’a Déniis, Can Yayinlari, istanbul, 1995

Gemiler de Gitti, Can Yayinlari, Istanbul, 1998

Giineste Oliim, Dogan Kitap, Istanbul, 2003

Bir Avug Diinya, Dogan Kitap, Istanbul, 2003

Yedi Dervisler, Dogan Kitap, Istanbul, 2007

Hatirla Barbara, Dogan Kitap, Istanbul, 2009

Derin Anadolu, Dogan Kitap, [stanbul, 2010

Yine Bana Déneceksin, Dogan Kitap, Istanbul, 2012
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Bana italya'y1 Anlat, Dogan Kitap, Istanbul, 2016

Piramitlerin Golgesinde-Misir'a Yolculuk, Dogan Kitap, 2018

Soylesiler

Yiizyil Biterken, Kavram Yayincilik, istanbul, 1999

Yeryiiziinde Bir Yolcu, Dogan Kitap, 2005

S6z Ugar, Dogan Kitap, 2018

Ceviriler

Oliime Yolculuk, Jorge Semprun’dan Ceviri, Milliyet Yayinlar1, Istanbul, 1977.
Otobiyografi

Sag Salim Kavussak, Dogan Kitap, Istanbul, 2004

2.BOLUM

ROMANLARDA MEKAN KULLANIMI

2.1. Mekanin Tanimi

Insanoglunun varligim bildigi ve gdzlerini agip gevresine baktig1 anda farkina vardig
ilk gergekliklerden biri mekanin varligidir. Mekan ilk bakista insanin disinda kalan bir
diinyay1 isaret ediyor gibi goriinse de, bedensel varlig1 sayesinde kapladigi mekan
olgusunu da giindeme getirmektedir. Bu da karsilasilan her turli durum, olay, olgu ve

davranig1 anlamlandirma bigimlerini etkilemektedir (Luleci, 2007: 16-17).

Yer, “Mahal”, “Cay” anlamlarim1 iceren Arapcga kokenli “kevn” yani “olmak”
kokiinden tiireyen bir kelime olan mekan, sozliikkte “ev, oturulan yer, mahal, yer”
(Develioglu, 1997: 604) gibi adlarla birlikte yer almaktadir. Mekan bir anlamda ‘var
olmak’tir. TDK’nin Tiirk¢e Sozliigli’ne bakildiginda ise sirasiyla “yer, bulunan yer”,

“ev, yurt”, “gok” gibi anlamlara gelmektedir (TDK, 2020). Somuttan soyuta, evrenden
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eve gibi bir¢ok genis anlamda disiiniilebilecek olan bu varolus durumu, ruhsal ve
fiziksel yonleriyle insanoglu i¢in de gegerliligini korumaktadir. Mekan kavramiyla
birlikte anlamlanan diger biitiin varliklar gibi insan da mekanla birlikte bir batinlik
olusturmaktadir. Dolayisiyla insan, mekanla anlam kazanir. Romanlarda ise mekan
olaylarin yasandigi yer, romandaki karakterlerin yasamlarini i¢inde siirdiirdiikleri

alanlardir. Mekan romanda yasanan olaylarin gegtigi sahnedir.

Saban Saglik, romanda mekan kavramini su sekilde tanimlamaktadir: “Roman
kisilerinin yasamlarini siirdiirdiikleri, mutlu veya mutsuz bicimde yer aldiklar
ortamlar, kisacast romanda yer alan kisilerin roman siiresince yer aldiklar1 yerler
‘mekan’ olarak degerlendirilir. Romanda yer alan diger unsurlar gibi de ‘mekan’
unsuru da kurmaca bir yapiya sahiptir” (Saglik, 2002: 179). Mekan hakkinda daha
detayl1 bir tanimi1 ise Mehmet Tekin yapmistir : “En genis kapsamiyla mekan, uygarlik
ve uygarlasmanin vitrini olarak kabul edilir. Mekan kavraminin igerisinde maddi
manevi birgok unsur yer almaktadir. Roman yazar1 bu gibi degerleri tanim ve tasvirle
harmanlayarak eserinde yer verir. Eserde yer alan tiim mekanlar eserin kaleme alindigi
donemden izler tasirken bu izler mobilya tarzi, giyim ve eglence aligkanliklar1 ve

modadan olusabilmektedir” (Tekin, 2004: 131).

Mekani ve toplumu ele almak icin ilk olarak mekanin tanimlanmasi, siiflandirilmasi
ve kategorize edilmesi gerekmektedir. Bahsi gecen kategorilendirme, literatiirde
Aristo mantigi olarak yer almaktadir. Bu gergevede tasnif etmek ve kategorilendirmek
mekanin daha 1y1 anlagilmasini saglayacaktir. Bunun yani sira mekéana bir tanim
getirmeye ve mekanin oneminin ortaya koyulmasia da yardimci olacaktir. Mekan,
insanin  tarihsel  seriiveni igerisindeki  temel unsurlardan  biri  olarak
nitelendirilmektedir. Ilk insandan bugiinlere kadar insanin siirekli olarak mekanlar
arasinda yolculuk yapan dinamik bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir. Bu diinyaya
cennetten firlatilan ilk insan i¢in Cennet ve bu diinya bir mekandir. Insanin anne
karnindan diinyaya dogru yapmis oldugu yolculuk da insanin mekan sertiveninde s6z

edilmesi gereken sertivenlerinden biridir (Can, 2017: 63).

Kendi dogal ¢evresi i¢inde yasamakta olan insanm yaptig ilk is, iginde yasadigi bu
cevreyi temel ihtiyaglarina gore diizenlemektir. SozU edilen dizenlemeler sosyal,
kilturel ve ekonomik bakimdan pek ¢ok farkli faktore gore sekillenmistir. Mekanin

insan iizerindeki etkisinden Otiirli insanoglu bu sekilde mekani1 doniistiirmekte ve
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degistirmektedir. Insan agisindan mekanin etken ve edilgen bir yaprya sahip oldugu

bilinmektedir.

Insan, daimi ve/veya gecici bir sekilde yasadigi mekan ile birbirinden farkli sebeplerle
iligki kurarak bir biitiinliik olusturmaktadir. Mekan ile insan arasinda “korunma,
barinma, iiretme, dinlenme, eglenme gibi pratik iligkiler” olarak adlandirilabilecek
yogun anlamlar vardir. Bu ylizden de mekan ile iliski kurarak onunla bir biitiinliik
olusturan insanin tizerinde mekanin 6nemli etkileri vardir. Mekanin dini, sosyal,
kllturel, siyasal, sanatsal ve benzeri birgok kimligi mevcuttur. Bu kimliklerin simgesel
ve imgesel igerikleri insanoglunun kimligi {izerinde belirleyici bir faktordiir (Narl,

2007: 1645).

Hem fiziksel hem de toplumsal agidan bir insan {riinii olarak nitelendirilen
mekanlarin, insanlarin izlerini tizerlerinde tasidiklar: ifade edilmektedir. Mekanlarin,
insanoglunun yasaminin kimi zaman esit, kimi zaman egemen, kimi zaman da zayif
rollerle vazgecilmez parcalari olarak bireysel ve toplumsal kimliklerin insa siirecinde
rol aldiklar1 ifade edilmektedir (Solak ve Gdrmez, 2017: 78).

Mekan islevsellik kazanmak i¢in uzama ihtiyac duyar. Uzam felsefede, zaman icinde
var olup fiziki mekanda yer isgal etme anlamindadir ve yer kaplayan nesnelerin
kapladiklart yerle ilgili durumlari olarak nitelendirilmistir. Baska bir tarifle de uzam,

mekanin tinsellestirilmesidir.

Heidegger’e gore uzam, birbirine bagimli olan mekén ve zamanin birlikte var oldugu
yerdir. Yani herhangi bir nesne belli bir zamanda, belli bir mekénda bulunuyorsa bu,

o nesnenin algilanabilir oldugunu ve mekanda belli bir yer kapladigini gosterir.

Newton, uzami cisimlerden ve cisimlerin iligkilerinden bagimsiz mutlak bir alan
oldugunu diislinmiistiir. Newton’a gore, cisimlerin ortaya ¢ikabilecegi ve
devinebilecegi bir alan olmalidir. Bu alan uzamdir. Cisimlerden ayr1 bir alan olan
uzam, cisimlerin tastyicisidir. Cisimler varoluslarint i¢inde bulunduklari uzamda

gerceklestirir. Newton’a gore uzam mutlaktir ve cisimlerin bulunusu i¢in zorunludur.

Henri Lefebvre’nin tarifine gére de mekanda eylemenin adi olan uzam soyut bir yap1
olarak algilanmistir. Uzamin gériiniir hale gelmesi icin mekanda en az bir kisinin var
olmasi gereklidir, ayrica bu kiginin eyleme ge¢mesi de zorunludur. Sonug olarak
mekan uzamin algilanmasini formiile eden bir baglamdir. Uzam izleyen ve izlenen

arasindaki bagi kurup metindeki yazinsal anlati ile canlandirma arasindaki iliskiyi
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belirler. Sonug olarak, algilanabilen nesnelerin en temel ve ortak 6zelligi olan uzam,
nesnelerin bize nasil verildiginin kosulu olarak, dis goriiniistin bir formudur. Uzam,
nesneleri algilama bigimimizdir, nesnelerin var olus sekilleridir. Sinirlari, nesnelerin

uzayda nereye kadar genisleyebildigine baghdir yani esnektir (Tiirkkani, 2018: 8).

Cinli cografyact Yi Fu Tuan ise uzam ve yer arasindaki ayrima daha farkli bir
yaklasim getirir. Space and Place: The Perspective of Experience (1977) adli eserinde
Tuan (2001: 6), insanlarin uzami tanidik¢a ve ona deger yiikledik¢e yer haline
geldigini savunur. Tuan’in bakisinda, uzam, acik ve insan tarafindan etkilenmemis
ancak insanin anlam yiikleyerek ‘yer’ haline getirebilecegi bir kategoridir. Tuan (2001:
54)’a gore, “uzam ile karsilastirildiginda, yer yerlesik degerlerin huzurlu bir

merkezidir”.

Anlatilar insan ve zamandan soyutlanamayacagi gibi uzamdan da soyutlanamaz. Belli
belirsiz de olsa her anlatida mutlaka az ya da ¢ok bir imgesel uzam vardir. Anlatt
kisileri bu uzam ve zaman iginde geligir. Buradaki imgesel uzamin betimlenisi, islevi
ya da dogal goriinimii her anlatida farkli bi¢imlerde olabilir (Gunay, 2007: 170).
Uzami olusturan tiim 6geler karsilikli bir bagimlilik iligkisi i¢indedir. Anlam da bu
iligkilerden dogar (Kiran ve Kiran, 2003: 193). Her yazar anlatisinda i¢inde eylemin
gectigl belirli bir uzam yaratmak durumundadir. Bu uzam bir dizi tlkeyi de
kapsayacak (yolculuk romanlar1) bigimde hatta gezegenin smirlarin1 da asacak kadar
(romantik akima ait olan fantastik romanlar) ¢ok biiyiik olabilecegi gibi, tek bir odanin
dar smirlar i¢ine sigdirilmis da olabilir. Yazarca yaratilan uzamin kendine 6zgii
cografi ozellikleri olabilir; bu uzam, yilliklarda ve tarihsel romanlarda oldugu gibi
gergekei de olabilir, masallarda oldugu gibi tamamiyla imgesel de olabilir (Korbek,
2013: 17-18).

2.2. Devirlere ve Akimlara Gore Mekan

Mekan, olaylarm belli bir siray1 izleyecek bigimde gidisi sirasinda gelisen olaylarin
gerceklestigi sahne konumundadir. Mekanin sekillenmesine etki eden bazi faktorler,
olaylarin i¢i ice gegen zincir halkalar1 gibi siralaniginin niteligi ile olaya katilan kisi
kadrosundaki bireylerin i¢inde bulunduklar1 kosullardir. “Anlaticinin  durumu,
tanitilan yere gore, bulundugu mevki mekanin tanitilmasinda ehemmiyetli rol oynar.

Bunun i¢in mekan tasviriyle ilgili satirlar ve pasajlar iizerinde dururken bu mahallin
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kim tarafindan ne zaman goriildiigiinii ve kime anlatilmakta oldugunu arastirmak

gerekir” (Aktas, 2000: 127-128).

Mekanm genel ¢izgileriyle olaymn gectigi ve romandaki kahramanlarin hareketlerini
sergiledikleri yerler seklinde tanimlamak miimkiindiir. Romanci, bu unsuru; oncelikle
olaylarin gerceklestigi cevrenin okuyucu tarafindan taninmasini saglamak, roman
kahramanlarin1 somut hale getirmek, olayin cereyan ettigi toplumu aksettirmek, bir
ortam yaratmak yonleri bakimindan kullanabilir. Romanin ger¢eklik dokusu
kazanmasinda, diger etkenler gibi mekanin da yadsinmayacak bir katkisi vardir.

Deyim yerindeyse mekan, romanin ayaklarmin yere basmasini saglayan faktordiir
(Tekin, 2002: 129).

Burada 6nem kazanan bir diger nokta, yazarlarin mekani ele alis tarzlari ve onu nasil
kurguladiklaridir. Imgesel mekan, dis diinyayr yansitma kaygisiyla tanitilip
betimleniyorsa *mimesis’e bagli yapma ve yaratma iislubuna yarasir bir yapita somut
bir beden kazandiriliyor demektir. Derecelendirme temeline gore yazilan metinlerde
ise mekana iliskin 6zellikler, bir izlenimi sezdirecek bigimde okuyucularin dikkatine
sunulmaktadir. Mimesis’e gore yapilanin resmini yapmak olasidir, ancak izlenim
sezdirme amacl olanda ise resmin yerini minyatiir alir. Resimle minyatiir arasindaki

ayrim, iki farkli yapma ve yaratma arasindaki farki sezdirecek niteliktedir.

Avrupalilara benzer tarzda yazilan hikaye ve romanlarda mekanla ilgili olanlar, dis
diinyada var olan bir yerin gozler 6niinde somutlastiriimasidir. Biitlinliyle imgesel bir
yer dahi betimlense o yer, bilinen yerlere benzetilerek anlatilir. Sonug itibariyla ister
g0z Oniinde ister hayal diinyasinda bir yerin goriintiisii zihinlerde olusacaktir. Bu yerin

resmini yapmak da olasidir. (Aktas, 2000: 127-128).

Ancak, “Ister gergek ister hayali olsun, mekan, aksiyona ya da zamanm akisina bagl
olarak, kahramanlarla siki sikiya bagli ve kaynagmis durumdadir”. Aktas’a gore,
imgesel bir yapitta aktarilan olaylar zincirinin bazi yerlerinin anlatmaya, bazi
yerlerinin de gosterme yoluyla okuyucuya takdim edildigini, mekana iliskin 6zellikleri
ve kisi kadrosunu olusturanlarin fiziki goriiniimlerini anlatmaya gereksinim
duyuldugunda ise genellikle betimlemeye basvurulmaktadir. Metindeki ayni halka
icinde, daha da ileri diigiiniilecek olunursa ayni anlamsal birlik i¢inde ‘anlatma’,
‘gosterme’ ve ‘betimleme’ye ait yazilanlar birlikte yer alabilir. Resimle
belirlenebilecek her sey, metin i¢inde, betimleme araciliiyla gozler oniine serilebilir.

Onlarn arasindaki iligkiler, anlatma ya da gosterme yoluyla aktarilir. Anlatida, anlatan
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kisi, bu baglantilar1 aktarir, gostermede ise onlarin arasindaki iliskiler, dile ait 6geler

kullanilmak suretiyle temsil yoluyla anlatilir (Aktas, 2000: 131).

Romanlarda gecen mekanlarda anlaticinin bir se¢gme yapmasi s6z konusu olmaktadir.
Bu da, her yazar, ele aldig1 mekani kendine gore kurgular, demektir. Anlatici, aktardigi
olay zincirinde okuyucu iizerinde birakmak istedigi izlenime ya da kisi kadrosunu
olusturan bireylerin durumuna goére, az da olsa donemin edebiyat anlayigina ait
Ozellikleri ya birkag¢ climleyle tanitir ya da yalnizca yer adlarini sdylemekle yetinir
yahut da mekani dolduran varlik kadrosunu renk ve bi¢imleriyle betimler (Aktas,

2000: 133).

Mekanin romanda ortaya c¢ikmasi degisik bicimlerde gergeklesir. Yapitin ortaya

cikarilis nedeni anlasilana kadar da tiirli anlamsal boyutlar kazanir (Bourneur ve

Quellet, 1989: 91).

Olay ile mekan arasindaki iliski g6z oniine alindiginda yazarlarin ele aldig1 mekanlarin
yardimiyla olayin niteligi hakkinda bilgi sahibi olmak miimkiindiir. Yazarin, olayin
nasil ve ne sekilde gelisecegini okuyucuya duyumsatmasi, mekanlari betimlemesiyle
gergeklestirdigi bir durumdur. Olayin niteliginin sezdirilmesi mekan betimlemelerinin
yer aldig1 yerlerde hissettirilir. Bu baglamda bir karsilastirma yapmak gerekirse,
mekan betimlemelerinin sinemada film oncesinde yer alan miizige benzer bir islevi

vardir denilebilir (Aktag, 2000: 128).

Donemler ve akimlar da yazarlarin mekéana verdikleri 6nem ve kurgulama bi¢imlerinin
degismesine neden olmaktadir. Donemin degismesiyle akim degismekte yazarlar da
bu iki degisken dogrultusunda mekana verdikleri 6nemi ve kurgulama bi¢imlerini
degistirmektedir. Klasik yazarlarin mekéna gereksinim duyma sebebi, olaylar ve
kahramanlar i¢in gereken fiziki ¢evreye ihtiya¢ duymalaridir. Yoksa klasik yazarlar,
mekan iizerinde derin derin diisiinmeye ihtiyag duymamislardir. Rasim Ozdenéren’e
gore, klasik romanda mekan, duragan bir durumdadir. Mekan, esya, insan {igliisii
birbiriyle i¢li digh degildir. Esya ile mekan, insandan ayr1 bir yerde durmaktadir.
Insanin mekan ve esya ile de zamanla hesaplastigi gibi bir hesaplasmasi soz
konusudur. Ancak klasik roman, bu hususu bos birakmistir. Klasik romanda insanin
fiziki anlamda bir yerde bulunmasi gerekmese mekana da esyaya da gerek
duyulmamustir. Klasik roman yazarini kisi ile esya ve mekan arasindaki zihinsel iligki
pek ilgilendirmemektedir. Yazarin yaptigr tek sey kisinin dis ¢evre kosullarim

betimlemektir, baska bir seyle de ugrasmaz (Ozdendren, 1996: 98).
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Romantizmin devreye girmesiyle birlikte klasik romandaki duragan mekan anlayisi,
farkli bir bigcim alir. Romantik bakis agisi, mekani ideallestirir ve onu yalnizca iginde
yasanilmakta olan bir ¢evreden ziyade, tasarlanmis bir ¢evre olarak ¢izer. Artik,
mekan, duygu ve heyecanlarin yansitilmasi i¢in bir ara¢ haline gelmistir (Tekin, 2002:

134).

Romantik betimlemede hedef, belirli bir ruh ve hava yaratmak ve onu sirdirmektir.

“Bu metotta olay orglisiiniin kurulusu ve karakterlerin yaratilis1 tamamen bu ruh ve

havanin etkisi altindadir” (Wellek & Warren, 1983: 304).

Realizme bakildiginda fiziki ¢cevreye verilen dnemin artmakta oldugu goriiliir. Boyle
yapmakla, ¢cevrenin etkisiyle degisen bireyi anlatmak amaglanmistir. Realist romanda
cevreye bakis tarzi da degismektedir. Cevreye bakisin, klasik romanda gerceklesmesi,
biiylik oranda anlatici konumunda olan yazarin akis agisiyla miimkiin olmaktayda.
Cevrenin duragan oOzellik tasimasinin esasinda yatan gerek¢e de bu anlayis
nedeniyleydi. Cevre ne kadar degisirse degigsin ona bakan kisinin bakis agisi
degismiyordu. Dolayisiyla, ¢evrenin sinirlari, anlaticinin gordiigii ve anlattiklariyla
sinirlanmisti. Bu sebepten 6tiirli hem dar hem de durgundu. Bu duruma karsilik olarak
realistler farkli bir yontem gelistirip ¢evreye romanda yer alanlarin bakis acisiyla
baktilar (Tekin, 2002: 135). Mekan ile kisi arasindaki iliski bu sekilde saglanmis;
nereye bakilmigsa orasi bakan kisinin psikolojik, kiiltiirel ve sosyal durumunu
yansitmistir. Natiiralistlerde ise durum degisiklik gostermistir. Dis c¢evre
betimlemelerine gercegi yansitmak amaciyla biiyiik 6nem veren realistlere karsilik
natiiralistler, betimlemelerinde gergegi oldugundan farkli bi¢cimde gostermeyi

yontemini segmislerdir (Wellek & Warren, 1983: 304).

Burada Mehmet Tekin tarafindan dikkat ¢ekilmek istenen bir nokta vardir. Bilimsel
ve sosyal alanlarda gerceklestirilen gelismelerin olusturdugu sonuglar dahilinde
‘mekan’ 6gesinin roman sanatindaki yeri ve islevinin degismis; romancilar mekan

Ogesinden gercegi sezdirmek amaciyla yararlanmaistir.

“Daha onceleri ‘tasviri’ (descriptive) bir anlayisla ‘fon’ elde etmek icin kullanilan
mekan unsuruna yiiklenen anlam, realistler ile natiiralistlerin katkilariyla degisir;
modern romanda gercegi sezdirmek, dolayisiyla anlatima destek saglayacak yonde
kullanilir. Budan bdyle mekéan, sadece dis gercekligin degil, biiylik Olgiide i¢

gercekligin  (moral gercegin) ortaya konulmasina, yansitilmasina vasita kilinir.
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Onunla, dis diinyanin tanitilmasindan ¢ok, insanin biling diinyasinin aydinlatilmasina

calisilir” (Tekin, 2002: 142).

Modern romanlarda gorilen duruma gelince bu tir romanlarda mekan ile kahraman
iliski kurulmus; kahramanlarin ruhsal durumlari iizerinde mekan betimlemeleri etKili
olmustur. Ayrica mekanin betimlenmesi, yapitta yer alan kahramanlarin bazi
ozelliklerinin gozler Oniine serilmesine de yardimcei olmaktadir. Gerekli olan esyalarla
dosenmis olan bir oda, o odada giinlerini geg¢irenler hakkinda bilgi vermektedir.
Anlatamaya dayali yapitlarda yalnizca mekana ait goriiniimle kahramanin uyusmasi
degil yoreye ya da bolgeye iliskin oOzelliklerle bireyin yasam tarzi arasindaki

catismalardan yararlanilmasi da s6z konusudur.

“Kisacasi, vaka zincirinin igerigi ve kahramanlarin ruhsal durumu, mekan
betimlemelerinden de anlasilabilir. Butlin bu hususiyetleriyle mekan, anlatma esasina
bagli eserlerde, metin halkalarinin olusumunda 6nemli bir unsur olarak karsimiza
cikar. Hatta bazi1 eserlerde, sahis kadrosunu olusturan bireylerden biriyle mekan
arasindaki varlig1 g6zlemlenen ¢ok yonlii aligveris, mekani vakanin kahramanlarindan

biri durumuna getirir. Denilebilir ki boylece mekan sahislasir.” (Aktas, 2000: 131).

Postmodern edebiyatta ise postmodern diislince nasil sistem iceren her yap1 karsisinda
mubhalif bir durus sergilemekteyse mekan algisinda da aynit muhalif durus kendisini
gostermektedir. Daha net bigimde sdylenecek olursa mekan kavrami, modernizm ile
postmodernizm arasindaki ayrimin en agik bicimde kendini gosterdigi 6gedir. Her iki
akimdan da haberi olmayan siradan bir kimse bile modern mimari ile postmodern
mimarinin arasindaki anlayis farkini anlayabilir; hatta zit goriiste yaratilar oldugunu
rahatga gorebilir. Ciinkii modern mimari i¢in sade, sistemli, islevsel ve gereksiz
detaylardan uzak gibi sifatlarla tanimlama yapildiginda postmodern mimari igin
yapilacak tanim ise siislii, karmasik ve tanimlanmasi hayli zor sifatlar1 kullanilacaktir.
Bu diisiince asil sorun olan romanciliga getirildiginde de ayn1 durumun séz konusu
oldugu goriilecektir. Modern roman i¢in mekan, her ne kadar klasik donem
romanlarindaki mekan kadar olmasa bile yine de nemli bir unsur sayilmaktadir. Cogu
zaman simgesel degerlerle donatilmis olan mekan, modern roman anlayisinda
ekseriyetle okuyucuya anlatilmaktadir. Halbuki postmodern romanda mekan,
olabildigince belirsiz duruma getirilmistir. Postmodern bir romanda uzun uzadiya bir
mekan betimlemesi gérmek olast degildir. Genellikle mekana iliskin genel 6zellikler

verilir, gerisi okuyucuya birakilmigtir. Postmodernist goriiglii olanlar tarafindan
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“hyper mekan” olarak adlandirilan mekan, postmodern romanlarda degisken bir
yapidadir ve kabima sigmaz bir durum gosterir; belirgin bir durus i¢inde degildir.

(Ozot, 2012; 2284)

2.3. Bir Fenomen Olarak Romanda Mekan

Romanlarda kullanilan mekan ile dis diinyadaki mekan hig¢ kuskusuz ki ayni1 0zellikte
degildir. Bundan dolay1 da kurmaca bir eserde mekanin da kurmaca olmasi gayet dogal
bir durumdur (Aktas, 2015: 64). Ancak modern donem itibariyla mekén, edebiyat ve
roman teorisi kapsaminda farkli yonleriyle de irdelenmistir. Modern donemde roman,
matbaa siirecleri ve romanin kagit tizerindeki tasarlanma bi¢imleri bakimindan énem
kazanmaya baglamistir. Bu baglamda Virginia Woolf’a ait Jacob’s Room adli
romanin,” romanin basim ve yapisina iligkin temel niteliginin kavramsal ve felsefi
basim ve yapistyla arasindaki etkilesimi ortaya koyacak sekilde olusturulmus bir
sentez” oldugunu animsamak olasidir (Hluchanova: 2005: 8). Dolayistyla mekéanin

roman diinyasina girisi, nceki donemlerden daha karmasik yonlerde olmustur.

Mekanin romandaki varligi, odak noktasinda insanin yer aldigi bir durum veya olayin
anlatilmasi1 veya gosterilmesi i¢indir ve anlam kazanmasi da insan ile iligki i¢ine
girdigi ¢ergeve Olgiisiinde olmaktadir. Aslinda burada romancinin da “iki ya da daha
fazla insan arasinda gegen bir durumu ya da olay1 olgunlastirmak suretiyle okuyucuya
gosterip betimlemesi” sayesinde gorevini yerine getirmis olmasi s6z konusudur
(Merlau- Ponty, 1995: 134). Bu, insanlikla ilgili bir durumun kurguya dayali ve estetik
Olciilere sahip bir sanat eserinin olanaklariyla dile getirildigi bir durumdur. Mekanin,
insan diislincesi lizerinde fenomen bir deger kazanmasinin edebi metinler tizerinden
de izlenebilir olmasi olasidir. Mesela “Klasik romanda mekan ile esyanin goriintiisii
statik bir durumdadir. Mekan ve esya ile insan, icli disli degildir. Esya ve mekan,
insanin disinda; ondan ayr bir yerde durmaktadir. Insanin zamanla oldugu kadar
mekan ve esya ile de bir hesaplagsmasi vardir (Yetkin, 1967: 51-2; Tekin, 1994: 4).
Halbuki klasik roman anlayisindaki gibi mekanimn insanin gercekliginden ayrilmasi
miimkiin degildir ve bu durum, hem modern zamanlarin hem de romanin degismesini
saglayacaktir. Iste bu noktada romanin fenomenolojisi de ortaya c¢ikmis olacaktir.

Modern romanda, dis diinya, artik mekanin tek gondergesi, yani yalnizca ‘mimesis’
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olmaktan ¢ikmistir. Bundan sonrasinda mekan, romanda bir dekorasyon araci degil,

anlamin ortaya ¢ikis siirecinde insani durumlar1 gosteren bir temel tasidir.

Goriilen odur ki mekan, modern insan adina yeni anlamlar yiiklenmistir ve bunlar
sayesinde de goriiniimii degismistir ve daha da degisecektir. Modern ve sonraki siirgte
postmodern romanda mekan, klasik romandaki gibi dekorasyona iliskin bir detay
olmaktan ¢ikmis insanin daha da karmasik duruma gelen varliginin ayrilmaz bir

parcasina donlismuistiir.
2.4. Romanda Mekén Olarak Kent

Kent, kiiltiirel simgeler noktasinda roman igin son derece énemlidir. Italyan roman

yazar1 Italo Calvino da bu goriisii destekleyici bir diisiinceye sahiptir.

“Yiksek burclariyla Zaira’y1 bosuna anlatmaya calisacagim sana gonlii yiice
Kubilay. Merdivenli yollarin ka¢ basamaktan olustugundan, kemer kavislerinin
ac1 derinliginden, c¢atilarin hangi kursun levhalarla kaplandigindan s6z
edebilirim sana; ama simdiden biliyorum, hi¢bir sey sOylememis olacagim

sonunda” (Calvino, 1990: 20-21).

Calvino’nun Goriinmez Kentler adin1 tagiryan romanindan alinmis bu par¢ada yer alan
Marco Polo ile Kubilay Han’in yasadig1 doneme ait “merdivenli yollar, bu yollarin
basamaklarla ¢ikiliyor olusu, kemer kavisleri, kursun levha ile kaplh catilar” gibi
Ozelliklerle metin zenginlestirilmistir. Calvino, bu eylemini su sozlerle ifade eder:
“Zira bir kenti kent yapan sey bunlar degil, kapladig1 alanin 6lgtileri ile gegmiste olup
bitenler arasindaki iliskidir”. Aslinda italyan yazarin esas sdylemek istedigi, tarihi
boyunca yasamis oldugu deneyimlerin kentin hafizasina canli bir varlik gibi kazinmig
olmasidir (Calvino, 1990: 20-21). O halde mekéan, her ne surette olursa olsun

romancinin hayal giiciinii besleyen bir unsurdur.

Bati romaninda mekanin ortaya ¢ikisi, yasamin degisen kosullarina ve yasamla birlikte

kendisi de degismekte olan insanin algisal durumuna gore dinamik bir stregtir.

Romanlarin yazildigi kosullarin, s6zii edilen yeni mekanlarin ortaya ¢ikmasinda edebi
metinlerin kurgusal diinyalarina girmesinde roli oldukga fazladir. Yeni mekanlar
ortaya ¢ikaranlar ise devrin ekonomik, siyasi, sosyal, bilimsel, sanatsal ve kiiltiirel

kosullaridir. Bu eylem de romanin diinyasina aksetmistir.
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S6z konusu modern kent kiltiri oldugu zaman, sanatgilarin ve dolayisiyla
romancilarin bu kentleri fotograf¢ilardaki titizlik anlayisiyla gézlemleyip kentleri
yansitmada olduk¢a o©nemli bir islevi vardir. Romanlarin modern kentlerin
incelenmesinde o donemdeki sosyal bilimlerden daha etkili oldugunu sdyleyen
Lefebvre, bunu soylerken, romanlarin toplumsal gercekleri higbir doniisiime
ugratmaksizin sunuldugu bir gesit tarihsel belge niteligi tagidigini sdylemek gibi bir
yanilgi i¢ine diismemistir. Onun dikkatini ¢eken nokta, kentlerin yazarlarin diis
giiciinde biraktig1 izler ile bilhassa modernist romanlarda 6ne ¢ikan bir olgu olarak
kentin dominant bir karakter kimligine biirlinmiis olmasidir (Aksoy, 2009: 27).
Lefebvre’nin “kentlerin yazarlarin diis giiciinde biraktigi izler” sdylemi, akillara,
modern kent kavraminin iki teorisyeni olarak kabul edilebilecek iki yazari, Baudelaire
ve Walter Benjamin’i getirmektedir. The Painter of Modern Life adli meshur
denemesinde Baudelaire, modernitenin teoriye dayali temellerinden birini
olusturmusken, estetige iliskin en 6nemli bilesenlerden biri olan “Flaneur (Aylak Kent
Gezgini)” kavrami ile de Paris kentinin hem gercek hem de siirsel veya kurgusal bir
mekan olarak igsellestirilmesini saglamistir. Walter Benjamin ise Bin dokuz ylzlerin
Basinda Berlin’de Cocukluk adli kitabinda Berlin kentinin modern bir kente doniisiim
siirecini anlatmistir. Bu yonii itibariyla modern bir roman olan kitap, aslinda bir

bakima kentin de roman1 olmustur.

Modern kentin romaninin her seyden once kurguladigi; modern kent insani, onun
deneyimleri, ¢atigmalart; bunun yam sira varligi, diinyay: ve kendisini anlamlandirma

sekilleridir.
2.5. Romanlarda Mekin Kullanim

Roman 0Ozelinde edebiyatin en genis anlamda insani konu aldigini diisiiniiliirse,
mekanin insan ile kurdugu iliski baglaminda edebiyat i¢in 6nemli unsurlarin basinda
geldigini sdylemek dogru olur. Insan1 dogrudan ve/veya dolayl bir sekilde etki altna
alan, aym sekilde insanin da i¢inde bulundugu mekani degistirme, algilama,
yorumlama gibi birtakim mekéana hiikmedici ozelliklere sahip olmasi sonucunda
insan-mekan iliskisinde, mekan- edebiyat iliskisi olduk¢a 6nem kazanir. Wellek ve
Warren mekan1 “cevre” olarak ele alir. Cevreler, roman kisilerinin “egretilemeli
disavurumlar1” olarak goriilebildiginin alt1 ¢izilirken, yasanilan mekan basta olmak
Uzere insandan izler tasiyan mekanlar/¢evre ayni zamanda o insanin kendisini yansitir.

Wellek ve Warren, bu konuyu “Insanin yasadig1 ev kendisinin bir uzantisidir. Evini
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betimlemekle o kisiyi betimlemis olursunuz” diye ifade eder ve konuyu ev iizerinden
somutlagtirarak anlati diizleminde insan-mekan iliskisini ortaya koyar (Wellek &
Waren, 2001: 302).

Bir romanin mekan, olay ve zamandan bagimsiz kaleme alinmasi miimkiin degildir.
Kimi romanlar masalsi ve mekandan bagimsiz bir yapida olsalar bile bir mekani
biinyesinde barindirmaktadir. Romanlarda mekanin ¢esitli islevleri bulunabilmektedir.
Temel olarak mekanlar, romanda gecen olaylarin dekoru niteligindedir. En genel
anlamda ise mekan, olaylarin yasandigi yer, karakterlerin yagamlarini siirdiirdiikleri
alan ve varoluslarin1 algiladiklar1 ortamlardir. Mekan araciligiyla kisilerin ruhsal
durumlari, karakteristik 6zellikleri ve g¢evrelerini algilama bi¢imleri hakkinda bilgi
sahibi olunabilir. Mekan ayn1 zamanda kisinin ¢evresini, ¢cevredeki ruh halini ve o
ortamdaki algilama bigimlerini de dogrudan dogruya veya dolayli olarak etkileyebilir.
Romanlarda ger¢eklesen mekan degistirmelerinin de davranig ve olaylar iizerindeki
etkilerin de g6z ardi1 edilmemesi gerekmektedir. Mekan, olaym bir 6gesi konumunda
bulunmak suretiyle aksiyonlarin olusup bi¢cim kazanmasimi etkileyebilmektedir.
Mekanlar kimi zaman yardimci rol {stlenirken kimi zaman da engelleyen
konumundadir. Ornegin romanda yer alan bir koprii, karakterin hedefine ulasmasim

saglamaktadir; ancak kopriiniin altinda yer alan nehir, karakter igin bir engel olusturur.

Romanda yazarin amag ve niyetini de anlatmakta olan mekén, “gercek” ve “hayali”
sekillerde ortaya ¢ikar; roman kisileriyle olaya ve zamana bagl bigimde siki bir
birliktelik olusturur (Boruneur ve Quellet, 1989: 99). Romandaki mekan ile dis
dunyadaki mekan, hi¢ kuskusuz, ayni sey degildir. Bu nedenle, “[k]urmaca bir eserde
mekanin da kurmaca olmasi dogaldir” (Aktas, 2009: 65). Mehmet Tekin, bir
romancinin mekan unsurunu “olaylarin cereyan ettigi c¢evreyi tanitmak, roman
kahramanlarin1 ¢izmek, toplumu yansitmak, atmosfer yaratmak” gibi amaglarla
kullanabilecegini belirtir ve tiim bu amaglarin altinda yatan sebep romancinin
anlatilanlara “sahihlik” kazandirma istemesidir (Tekin, 2004: 143). Mekan kavrami
Serif Aktas’in ifade etmesine gore “vaka zincirinde ifade edilen hadiselerin sahnesi”
olarak nitelendirilmektedir (Aktas, 1991: 142). Bahar Derviscemaloglu ise anlatida
mekan1 “durumlarin ve olaylarin icinde gosterildigi, sunuldugu yer”, “karakterlerin
icinde dolastiklari, yasadiklari ve eylemde bulunduklart ortam ya da muhit” seklinde
aciklar ve “mekanin anlatida biiyiik rol oynayabilecegini, 6zel bir anlam, tematik ve

yapisal bir islev tasiyabilecegini hatta bir ¢esit “karakterizasyon araci olabilecegini”
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sOzlerine ekler (Derviscemaloglu, 2014: 174-175). Romanda mekan, merkezinde
insanin yer aldig1 bir durumu ya da olay1 anlatmak ya da gdstermek i¢in vardir ve insan
ile girdigi iliski ¢ercevesinde anlam kazanir. Zaten romanci da, “iki ya da daha fazla
insan arasinda gecen bir durumu ya da olay1 olgunlastirarak bize sunmasi, onu bize
tasvir etmesi” (Merlau-Ponty, 1995: 134) sayesinde asil gorevini yerine getirmis olur.
Bu bir insanlik durumunun, kurgusal ve estetik sanat eserinin olanaklariyla dile
getirilmesidir. Insan diisiincesinde mekanin bir fenomen degeri kazanmasini1 edebi

Mmetinler tizerinden de izlemek olasidir.

Mekanlarin iglevi kimi zaman da semboliktir. Baz1 romanlarda mekanlarin da tipki
ozne gibi yonlendirici ve kilavuz gorevini iistlendigi bilinmektedir. Ornegin Yakup
Kadri Karaosmanoglu’nun Kiralik Konak adli eserindeki konak, Peyami Safa’nin
Dokuzuncu Hariciye Kogusu adli eserindeki hastane ve Resat Nuri Giintekin’in
Calikugu romanindaki Anadolu, simgesel duruma gelerek romanlarda énemli yer
tutmuslardir. Cengiz Dagc1 imzasi tastyan Badem Dalina Asilit Bebekler romaninda da
lizim baglar1 ve badem agaci gibi mekanlarin simgesel degerleri olduk¢a fazladir.
Aytmatov’a ait Giin Uzar Yiizyil Olur adli romanda da bu sekilde mekanlara rastlamak
olasidir. Yansitma kurami dikkate alindiginda romanin yasami taklit etme ¢abasi
igerisinde oldugu sonucuna ulagilmaktadir. Bu kapsamda eger roman “cadde iizerinde
gezen ayna” olarak degerlendirilecekse bu durum mekan kavramini da dogrudan
dogruya etkisi altina alacaktir. Ister hayali ister gergek olsun mekan, olay ve zamanin
akisiyla da iliskili olarak kahramanlarla siki bir iliski igerisindedir (Boruneur &
Quellet, 1989: 91).

Roman oncesi anlatilara bakildiginda mekéanin olayin gercgeklestigi bir dekordan baska
islevinin bulunmadigi goriiliir. Bu gibi anlatilarda mekan “géz”den c¢ok ‘“hayal
giici’ne seslenir, okuyucuya mekani canlandirmaktan c¢ok hissettirir. Fakat pozitif
bilimlerin gelismeye baslamasiyla birlikte mekanin 6nemli bir deger gosterdigi
gercedi ortaya cikar. Insanin ¢evresine hikmetmeye baslamasiyla, cevrenin insan
tizerine etkisi ve insanin, ¢evresine etkisi genigler; insanoglunun mekan algis1 farkli
duruma gelir (Tekin, 2004: 147-148). Mekan/¢evre tiim olanaklariyla insana deger
katan ve insan ile sekillenen bir kimlik kazanir. Bu gelisen ve sekillenen mekan

anlayig1 yasamin her alaninda oldugu gibi edebiyata da etki eder.

Bir anlatida olaylarin i¢ yuzuni agiklamada da 6nemli bir unsur konumunda bulunan

mekan “romanin ayaginin yere basmasini saglar (Tekin, 2004: 129)”. Kahramanlarin
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yansitilmasinda mekanin 6nemli islevleri bulunur. Bazi romanlardaki kahramanlar
karakter o6zelliklerinden ¢ok ig¢inde bulundugu g¢evre ile 6n plana ¢ikar. “Nitelikli
romanin sahis kadrosunun bigimlenmesinde mekanin roll buydktir. (Tekin, 2004:
144)” Arastirmacilar romanin unsurlarinin birbiriyle olan baglantisinin 6nemine
deginirler. Romanda zaman ve mekan unsurlarinin, birbirlerine bagl olmakla birlikte
birbirlerini tamamlayan unsurlar oldugu ifade edilirken bu hususta Bahar
Derviscemaloglu Bahtin’in “kronotop” kavrami, Weth’in “metin diinyas1”, Herman’in
“Oykii diinyas1” Genette’nin “diégese” kavramlarinin bu diisiinceyi desteklediginin

altin1 gizer (Derviscemaloglu, 2014: 173).

Anlatida karakterlerin bakis agis1 da mekan1 yansitan diger dnemli bir olgu olarak 6n
plana c¢ikar. Bu noktada “mekan ve odaklanma” noktast ayr1 bir dnem olusturur.
“Odaklayicinin mekansal agidan konumu, yani ig¢sel/digsal pozisyonu, olaylar1 ve
nesneleri goriisiinii etkiler.” Farkli odak noktalar1 farkli mekan algilayist yaratir.
Klasik odaklayici-anlatici pozisyonu “nesnelerin uzaginda ya da iizerinde (kus bakisi)
konumlanmistir” ki burada “panoramik bir goriis ya da farkl yerlerde gerceklesen
olaylara ‘es zamanli’ odaklanma[ya]” sebep olusturur. Fakat odaklanma/bakis agisi
belirli bir karakterde ise burada klasik odaklayici/anlatici pozisyonundan s6z etmek
miimkiin olmamakla birlikte yine bu durumda es zamanli ve/veya panoramik bir

goriisten de s6z etmek miimkiin degildir (Derviscemaloglu, 2014: 182).

Mekan, toplumsallagmanin temel degerlerini icermektedir. Mekan kavrami
kapsaminda en kiiciik anlamda ev, daha genis bir anlamda ise diinya veya kozmos yer
almaktadir. Mekan sayesinde romancinin bireyden yola ¢ikarak topluma varabilmesi
miimkiin olmaktadir. Romanci yapitinda yasadigi donemin yansitmaktadir. Burada
kastedilen, eserin ister istemez yazarin yasadigi doneme ait kosullardan etkilenmekte
olusudur. Bu kosullar, bir toplumu toplum yapan temel dinamikler olarak da kabul
edilebilir (Tekin, 2004: 145).

Kegecizade Izzet Molla tarafindan Kesan siirgiiniin anlatildi§i mesnevi tarzinda
kaleme alinan Mihnetkesan’da yapilan mekan tasvirleri bu eseri romana
yaklastirmaktadir. Ozellikle yapilan mekan tasvirlerinin psikolojik yansimalari,
mesnevide goriilmesi alisik olunmayan bir tarzdir (Korkmaz, 2000: 112). Zaman
icerisinde Ozellikle teknoloji alaninda yasanan degisimler ve bireylerin

yalnizlagsmalari, romanin da birey merkezli bir eser olmasina yol agmaktadir. Bu
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anlayls mekanin da somut bir alandan soyut bir alana kaymasma yol agmustir.
(Doganay, 2015: 95)

Romanlarda yer alan mekan tiirlerinin belirtilmesi i¢in dar, genis, acik ve kapali gibi
0zel adlandirmalardan yararlanilmaktadir (Narli M. , 2002: 100). Park, dag, schir,
bolge, deniz ve iilke gibi ortamlar agik mekan olarak adlandirilir. Agik mekanlar
olaylarin yasandigi diger mekanlar1 biinyesinde barindirmaktadir. Oda, ev, okul ve
fabrika gibi igerisinde yalnizca belirli kisilerin yer aldiklar1 ortamlar ise kapali mekan
olarak degerlendirilmektedir. Bu sifatlara sahip olan mekanlarin birbirlerine gore olan
konumlarinda farkliliklar yasanabilir. Kimi romanlarda sehir kapali mekén, sehri
kapsayan iilke ise ac¢ik mekan sifatindadir. Dar ve genis kavramlari da mekanlarin
birbirlerine olan karsilastirmalar1 sonucunda elde edilebilen ifadelerdir. Mekanlar
betimlenirken “gecici, dis, daimi, yabanci” gibi ifadeler de sifat roliinii iistlenebilir.
Romanlarda olaylarin yasandigi, roman karakterlerinin igerisinde yer aldiklari
ortamlar bulunmaktadir. Bu ortamlar ger¢ekte var olan mekan isimleri olarak
kullanilabilecegi gibi uydurmaca isimlere de romanlarda sik¢a yer verilebilmektedir.
Bir romanda yer alan mekanlarin kimisi ger¢ek olabilirken kimisi de kurmaca olabilir.
Fakat romanlarda yer alan mekanlar gergekte olsun ya da olmasin roman igerisinde yer
aldiklar1 i¢in kurmaca yapidadirlar. Yazarlar, bir yerin adin1 vermeden yalnizca oranin
ozelliklerini anlatarak da mekani okuyucuya aktarabilir. Romanda anlatilan yerin
oOzellikleriyle o yerin gergekteki Ozellikleri birbirleriyle bire bir ayni olmayabilir.
Yazarlarin kimi zaman da mekanla ilgili herhangi bir gdbndermede bulunmadiklari da
rastlanabilen bir durumdur. Bu tip romanlarda olaylar sanki herhangi bir yerde
yasanmamis, sahislar herhangi bir yerde yer almamislardir. Gergeklikten yola ¢ikarak
eserlerini kaleme alan yazarlar, inandiricilik kaygilarina sahip olduklarindan dolay1
mekan adlarin1 okuyucuya agik bir bicimde iletebilir. Fakat bazi yazarlar da bu mekan
isimlerini okuyucuya iletmeyerek o mekanda yer alan insanlarin yagamlarinin romana
konu oldugunu saklamak isteyebilir. Mekanlar her yazar i¢in ayni1 6neme sahip
degildir. Aynm1 yazara ait farkli eserlerde yer alan mekanlarin anlamlandirilmasi ve
yazarin bakis a¢is1 hakkinda bilgi sahibi olunmasi, her roman igin gegerli bir durum
degildir. Farkli roman tiirlerinde yer alan mekanlar da birbirlerinden farkli islevlere
sahip olabilmektedir. Mizahi romanda yer alan mekan ile polisiye romanda yer alan
mekan ayni olsa dahi okuyucunun iki romanda da o mekan hakkindaki diisiinceleri

birbirlerinden farklilik gosterebilir. Ozellikleri ne olursa olsun bu iki tiir romanda da
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mekan ilk olarak yasanan olaylarin dekoru rolindedir. Pospelov, romanin “estetik”
sifatina ulagabilmesi i¢in mekanin 6nemini su sekilde dile getirmektedir: Sertvenin
¢ok fazla olmadigi, yani bir sessizlik ve durgunluk ig¢erdigi; bu iki ifade de bir mekana
ihtiyac duyuldugu i¢in estetik romanlar mekan agirlikli romanlar olarak kabul
edilmektedir (Pospelov, 1995: 93). Ornegin Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun
romanlarinda yer alan mekanlar sosyolojik, tematik ve tarihsel bir anlam ifade ederken
Cengiz Dagc1’ya ait eserlerde yer alan mekanlar, ilk olarak hiiziin ve hatira atmosferi
yasanmasina neden olmaktadir. Ahmet Hamdi Tanpinar’a ait Huzur romaninda ise
mekan, karakterlerin ruhlarina yonelik tarihi bir estetik anlam ifade etmektedir. Orhan
Kemal’in romanlarinda da mekan kavrami gesitlilik gosterebilmektedir. Orhan
Kemal’e ait Eskici Diikkdani adli eserde bas mekéan olarak degerlendirilen diikkan,
degisen sosyoekonomik yapiy1 ve bu yapiya uyum saglayamayan Topal Eskici’nin
karakteri hakkinda bilgi sahibi olunmasini saglarken Murtaza’da ise mekan yalnizca
bir dekor olarak islenmistir. Romanlarda yer alan mekanlarin iistlendikleri anlamlarin
anlasilabilmesi i¢in mekanda yasanan degisimlerin bilinmesi, mekanin nasil
¢ozlimlendiginin de saptanmasi son derece énem tasiyan konulardir (Borkli, 2020:

163-164).

Hikaye ve roman gibi kurgusal eserlerin mekan bazinda incelendigi bir¢ok calisma
bulunmaktadir. Bu ¢alismalarda mekanlar genellikle kurgusal yapinin elemanlarindan
sadece biri olarak degerlendirilmektedir. Mekan kavraminin anlasilabilmesi i¢in
yapilan tanimlama ve tariflerin karmasik yapida olmasi, mekanin hangi etkenlerle ne
tir bir iliski icerisinde olduguna yonelik degerlendirilmelerin yapilmasindan
kaynaklanir. Tekin tanimlamasinda mekani, “Bir terkip olan romanin 6nemli
unsurlardan biridir. Clnku terkipte ‘asil unsur’ mevkiinde bulunan vakanin ‘gercek’
veya ‘muhayyel’ mutlaka bir mekéana ihtiyac1 vardir” (Tekin, 2004: 44) olarak
aciklamaya calismistir. Bu tanimlamada da goriildiigii iizere mekan, olaylara bagimhi
bir olgu olarak kabul edilmistir. Buna ragmen olay merkezli veya olaya bagimli olarak
degerlendirilen mekan kavraminin biinyesinde hangi 6zelliklerin yer almas1 gerektigi
konusu ise agikliga kavusturulmamistir. Bu durum, mek&n kavraminin taniminin
disinda mekanin anlati icerisindeki gorevini ortaya koyan bir yapida a¢iklanmistir. Bu
konuyla ilgili bir diger 6rnek de Serif Aktas’a ait bir tanimdir. Aktas mekéni, “vaka
zincirinde ifade edilen hadiselerin sahnesi” olarak tanimlamistir. Aktas bir onceki

tanimlamaya ek olarak mekénin ayn1 zamanda sahne 6zelliginin altin1 ¢izmistir. Bir
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diger tanimda ise sahne olarak agiklanmaya calisilan mekéan, “olaylar ve romanda yer
alan kisilerin hareketleri (Cetin, 2004: 135)” g6z 6nilinde bulundurularak agiklanmaya
calisilmistir. Ancak her iki tanimlamada da sahne olarak kabul géren mekan, yalnizca
olaylarin ve roman karakterlerinin davranislarini ortaya koyduklar1 ortam degil, olay
zincirine bagl olan biitiin “devingen veya duragan (Barthes, 1988: 7)” unsurlarin da
icerisinde yer aldigi bir alandir. Yapisinda birgok unsur olan mekani yalnizca
romandaki kisilerin hareketleri ve romanda yasanan olaylar ile sinirlandirmak mekani
sig gostermek demektedir. Oysa mekan, yalmizca hareket ve olaylar1 degil
sosyokiltiirel anlamda yasanan degisimleri ve zihinsel plan yansimalarini sergileyen

bir ortam rolindedir.

Roman anlayisindaki felsefi ve bilimsel degisiklikler, mekanda da degisimler
yasanmasina yol acmistir. Bilimsel yenilikler romancilar icin yeni ufuk alanlarinin
acilmasina yol agmistir. Klasik bir romandaki mekénla gergekci bir romandaki mekan
farkli islevlere sahip olabilmektedir. Klasik romanda mekén ve esya, statik bir
durumdadir. Insan ve mekan igli disli degildir. Romanci, kisilerin birbirleriyle olan
iligkileri iizerinde durmaktadir. Egyalarin ve mekanin varligi ya da yoklugu onu
ilgilendirmemektedir (Ozdendren, 2013: 107). Gergekgi yazarlar ise romanlarinda
mekan1 bir ara¢ olmaktan ¢ikarmis ve ¢ok daha islevsel bir duruma getirmislerdir.
“Kisacasi: Bakilan yer, bakan kisinin konumunu (psiko/kiiltiirel konumunu) yansitan

bir ayna olur” (Tekin, 2004: 151).

Seving Ergiydiren mekan hakkindaki goriislerini “Bir tecriibe edinecek olan varligin
roman icerisinde bir zeminde yer almasi1 gerekmektedir. Kimi kuramcilarin mekéan
kimilerinin ise cevre olarak nitelendirdikleri ortam, yalnizca bir hareket zemininden
ibaret degildir. Bu ortam ayni zamanda varolus bi¢iminin belirlenmesini saglar
(Ergiydiren, 2001: 19)” seklinde dile getirmistir. Bu kapsamda mekan kavrami
yalnizca roman igerisinde yer alan kisi ve varliklara yonelik bir zemin olmaktan
cikarak tim unsurlarin varolusunu simgeleyen bir kavram haline doniismektedir.
Hiiseyin Tuncer de mekan hakkinda goriislerini dile getirmistir. Tuncer’e gére mekan,
olayin olugsmasini saglayan esas 6gedir (Tuncer, 1999: 19). Bu tanimda da mekan olay
merkezli diisiiniilmiis, diger 6geler mekan bazinda géz ardi edilmistir. Fakat Serif
Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris adli eserinde “Her haliikarda
vakanin zuhuru sahis kadrosuna, mekana ve zamana ihtiyag gosterir (Aktas, 1991: 45-

46)” diyerek zaman ve sahis kadrosunun da vakanin temel 6geleri oldugunu

28



savunmustur. Bu nedenle vakayi veya olaytr olusturan esas 6ge olarak mekan
kavramini tanimlamak yeterli degildir. Bu tanimlamalarda yer alan farkli kavramlar
birbirlerine olan farkliliklarla degil, benzerliklerle aciklanmalidir. Her tanimlamada
olmast gerektigi gibi mekan kavraminin taniminda da mekan kavramimin diger
kavramlardan farkini ortaya koyan ve nelere mekan denilmesi gerektigini belirten

ozellikler yer almalidir.

One ¢ikan mekanlar donemlere gore farklilik gosterebilmektedir. Ornek verilecek
olursa Tanzimat roman: Istanbul'un Camlica cevresini mekan edinirken, Servet-i
Fiinun romancilar1 Tepebasi"ndan diinyaya bakmaktadir. Omer Seyfettin ile Ahmet
Mithat Efendi’nin anlattig1 Istanbul da bambaskadir. Ayn1 zamanda Mithat Cemal'in
Ug Istanbul'u ile Nahit Sirr''nin Sultan Hamit Diiserken isimli roman1 da bambaska bir
Istanbul’u anlatmaktadir. (Miyasoglu, 2002: 368).

Mekani anlatmanin tek yolu genisge tasvirler yapmak veya birebir mekani anlatmak
degildir. Bir anlatidaki mekan c¢ok cesitli sekillerde belirtilebilir, ayirtilarla 6n plana
cikarilabilir: “Mekan 6zellikle belirtilmeyebilir, kisaca isim verilebilir, bir iki sdzciikle
deginilebilir ya da mekan bir karakter ya da esas karakter olarak gorilebilecek kadar
ayrmtilariyla betimlenebilir. Insanlar ile mekanlar ve insan ile doga iliskileriyle ilgili
cesitli varsayimlar, agike¢a belirgin olan bu yollarla iletilir. Oteki gérenekler mekanlar
ve toplumlar -cevreler- arasinda ¢ok ¢esitli iligskiler oldugunu varsayar ya da belirtirler.
Ornegin mekan insandan soyutlanabilir, insanlar mekan belirtileri olarak algilanabilir,
mekan insanlarin meydana getirdikleri bir sey olarak gosterilebilir. Biiyiik evlerin,
kirsal bolgelerin, sehirlerin ya da fabrikalarin betimlenmesi bu ¢esitli goreneklerin
ornekleridir. Bu goreneklerde bakis acisi, estetik bir segim gibi uygulanabilir. Oysaki
insanlar1 diglayan ya da onlar1 manzara betimlemelerine doniistiiren herhangi bir bakis

acisi bile toplumsaldir” (William, 1990: 140).

Mekan kavrami hakkinda yapilan biitiin tanimlarda mekanin yalnizca birkag¢ 6zelligine
deginilmis, edebi eserde yer alan bir ortamin mekan olarak nitelendirilebilmesi i¢in
hangi 6zelliklerin g6z 6niinde bulundurulmasi gerektigi konusu géz ardi edilmistir. Bu
durum, ayni zamanda herhangi bir seyin kavram sifatina ulagabilmesi i¢in hangi
unsurlarin g6z onilinde bulundurulmasi gerektigini de gozler Oniine sermektedir.
Belirsizlik olarak nitelendirilebilecek bu konu edebi eserde mekan konusunun
karmasiklik igerisinde yer almasina sebebiyet vermektedir. S6zi edilen durumlar da

goz Oniinde bulunduruldugunda mekén kavramiyla ilgili yeni ve kapsamli bir
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tanimlamanin eksikligi giin yliziine ¢ikmaktadir. Mekan kavrami kapsamli ve genis bir
iliski igerisinde ele alindiginda su tanimlamaya ulasilabilir: Mekan, esyalarin belirli
bir diizen seklinde igerisinde yer aldigi, olay zincirine bagli olan kisi ve kisi disindaki
herhangi bir canli veya cansiz unsurun fiziksel anlamda varliklarinin bulundugu ve
konusuna gore bireyi Uzerinde bulunan zeminle ruhen bir iliskiye sokabilecek bir
alandir. Bu acgiklamadan da anlasilacagi lizere mekan yalnizca olayr gectigi yer ve
karakterlerin iizerinde bulundugu zemin olmaktan ¢ikarak birey ve birey disindaki
biitiin varliklarin somut anlamda nerede konumlandiklarini belirten, bireyin ruhsal ve
fiziksel anlamda yasadig1 degisimlere gore kimi zaman zit kimi zamansa uyumlu
yapida olan bir alan olarak kabul edilmektedir. Bu kapsamda mekan ayni zamanda
varlig1 kusatan alan anlamina kavusmustur. Burada s0z edilen “kusatma” ifadesi
fiziksel anlamda olugmaktadir. Bu kapsamda ilk olarak mekan kavraminin, olaya bagl
ve iginde ya da iizerinde durulan ortamin canli-cansiz biitiin unsurlarini kapsayan bir
ortam olacagi sonucuna ulasilabilir. Anlat1 ve anlatinin konusuna gore ise mekan ikinci
olarak somut bir gercekligi belirten bir alandir. Anlatici fiziksel gercekligin bir bolimii
olan mekani kisinin duygusal diinyasiyla iligskilendirerek onu ruhsal anlamda etkisi
altina alabilir. Anlati, yasanan olaymn duruma goére bu durum tam tersi olarak da
gerceklesebilir. Yasanan durum her zaman olmasa da karakterin mekan tizerindeki
etkin pozisyonda yer almasi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Daha agik bir sekilde dile
getirilecek olursa mekan, kimi zaman karakterin ruh diinyasini etkileyen kimi zaman

da karakterin ruh halini yansitan bir bi¢imde kaleme alinabilir.
2.6. Romanlarda Mekanin Simiflandirilmasi

Insanoglunun kimlik edinme siirecinin bir mekan dahilinde olustugu bilinmektedir. Bu
nedenle insan i¢in mekan bir tanimlama unsuru olarak gdriilmesinin yani sira onu
toplumsallastiran baglar1 elinde tutan imkanlar biitiinii olarak da goriilmektedir. Bu
bakimdan mekan kimligi mekanin farkliligi olarak tanimlanmaktadir. Aslinda mekan
kimligi icerisinde kimligin gelistigi kosullara 6nem yiiklemektedir. Bununla birlikte
insan i¢in mekanin, toplumsalligin, politik olanin, kiiltiirel ve diisiinsel imgelerin viicut

buldugu bir gergeklige karsilik geldigi bilinmektedir (Tiimtas, 2012: 12).

Urry tarafindan yapilan degerlendirmede, mekén ile toplumsal yasam arasinda
dogrudan bir iliski kurulmaktadir. Bu agidan Urry, mekanin anlasilmasi hususunda
toplumsal yasamin son derece 6nemli bir yeri oldugunu ifade etmekte, bunun yani sira

mekanin ¢ok boyutlu bir sekilde incelenmesi gerektigini belirtmektedir. Bu baglamda
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mekanin kiiltiirel, sosyolojik ve siyasal kodlarinin iyi bir sekilde okunmasi gerektigini
de vurgulamaktadir (Alver, 2010: 28-29). Bu ¢ergevede Urry mekani, toplumsal

olandan ayirmadan sdyle degerlendirmektedir:

“Mekansal olan, farkli bir genel yasalar dizisi kurulabilecek bicimde toplumsal
olandan ayrilamaz. Bunun nedeni, mekanin tek basina genel -etkiler
tasimamasidir. Mekansal iligkilerin 6nemi, s6z konusu toplumsal nesnelerin 6zel
karakterine baghdir. Boylelikle mekansal iliski genel bir etkiyle
sinirlandirilamaz; sadece s6z konusu toplumsal nesnelerin belirli ayirt edici
ozellikler ya da giicler tasimalar1 nedeniyle, etkide bulunur. Yalin “mekan”
yoktur, sadece farkli tiirden mekanlar, mekansal iliskiler veya

mekansallastirmalar vardir” (Urry, 2015: 106).

Ote yandan mekanlarin degisik isimlerle anilmasi, mekanin toplumsal yasamla girdigi
iligki sonucunda belirginlik kazanmistir. Toplumda bir yeri olan mekansallastirmalar
arasinda sehir, kent, ev, carsi ve pazar gibi kavramsallastirmalar yer almaktadir. S6z
konusu mekansallastirmalar ise toplumun sahip oldugu kiiltiir ve uygarlik ile yakindan
iliskilidir. Alver’in Mahallenin Adi isimli ¢alismasi ise, isimlendirme konusunun
mahalleler ilizerinden neye karsilik geldigini anlatmaktadir. Bu gercevede,cografya
adlari, yer ve yerlesme adlari, tarih, niifus ve mekan, kiiltiir ile yakindan iligkili olarak
yapilan isimlendirmelerdir. S6z konusu isimlendirmelerde cevre etkisi kaginilmazdir.
Alver’in ifadesine gore mahalle isimleri de bu durumdan farkli degildir. Ona gore
mahalle, kimlik ile yakin iliskilidir. Mahalle, kimligin kendini ifade ettigi ilk mekan
olarak nitelendirilmektedir. Isimlendirme, mahallenin nasil bir toplumsal zeminde yer
aldigim1 gdzler 6niine sermektedir (Alver, 2015: 41). Isimlendirme, kiiltiiriin yan sira
uygarlikla da iligkili bir husustur. Bu a¢idan tarihsel siire¢ igerisinde sehir, imar ve
uygarlik kavramlar1 her zaman birlikte anilmistir. Bu baglamda modern zamanlarin
sehir anlamu ile tarihsel anlamdaki sehir algisinin farklilik gosterdigi bilinmektedir.
Ancak belirli donemlerde anlamlar kirilmalara ugrasa da sehir, uygarliklarin simgesi

olarak an1lmaya devam etmektedir (Ozkuk, 2014: 273).

Romanlarda mekan c¢esitlerini belirten genis, dar, agik, kapali ve 0Ozel gibi
isimlendirmelerin kullandig1 goriilmektedir. Bu c¢ercevede agik mekan; tilke, bolge,
sehir, deniz gibi olay parcalarinin yasandigi diger mekanlar1 kapsayici bir nitelige
sahiptir. Kapali mekanlar ise ev, hastane ve oda gibi bazi sahislarin i¢inde yasadiklari

ve diger sahislarin giremedikleri "kapsanan" mekanlar olarak ifade edilmektedir. Bu
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sekilde sifatlandirilan mekanlarin birbirlerine goére konumlarn da degisiklik
gosterebilmektedir. Ornek verilecek olursa bir sehir, kapali olarak adlandirilirken, o
sehri kusatan iilke, agik olarak adlandirilabilmektedir. Bunlarin yani sira genislik ve
darlik da birbirine goredir. Bu kapsamda iilke-sehir birlikteliginde iilke, genis olarak,
sehir ise dar olarak nitelendirilmektedir. Ancak diinya-iilke birliginde, diinya genis
olarak nitelendirilirken, iilke dar olarak nitelendirilmektedir. Mekan konusunda sifat
olarak yabanci, daimi, gegici ve dig gibi kelimeler de kullanilabilmektedir. Yalnizca
belirli kisilerin tasarrufunda bulunan mekanlar "6zel" olarak adlandirilirken, okul ve
hastane gibi herkesin girip ¢ikabildigi yerler "genel" olarak adlandirilmaktadir. Buna
ek olarak herhangi bir yolculukta binilen bir ara¢ "gecici" olarak adlandirilirken, bir
kisinin siirekli olarak yasadigi yer "daimi" olarak adlandirilmaktadir (Narli M. , 2002:
100). Nurullah Cetin ise mekan1 iki ana bashk altinda gézlemlemistir. Bu bagliklar
farkl alt bagliklara ayrilmaktadir.

2.6.1. Soyut Mekanlar

Romanlarda yer alan soyut mekanlar, genellikler romanda yer alan kisilerin 6zlemleri,
beklentileri, dini inanglar1 ve hayalleri ile ortaya ¢ikmaktadir. Soyut mekanlar Gtopik,
metafizik ve fantastik Olcutler g6z 6nunde bulundurmak suretiyle degerlendirmek

mUmkuindr.

Romanda yer alan kisiler, yasadiklar1 problemlerden dolayr kendilerini bir ¢ikmazda
bulabilir. Bu durum kisinin problemlerin olmadig1 bir yer hayal etmesine neden olur.
Bu hayali ortamda kisinin ger¢ek diinyada yasadigi sorunlar bulunmamaktadir. Burada
gerceklesen her sey, kisinin kendi istegine gore sekillenmektedir. Gergek diinyadaki
sikintt ve dertlerin yer almadigi bu iitopik ortamda kisi, kendisini mutlu ve 0zgur
hissetmektedir. Romanlarda yer alan bu hayali ortamlar okuyucunun da hayal
kurmasini saglayarak o hayal diinyasin sekillendirmesine imkan tanimaktadir. Giizel
seyler ve iyl insanlarin yer aldigi bu ortamlarin ger¢ek diinyada herhangi bir karsiligi
bulunmamaktadir. Bu ortamlarda bir nevi bireyin kendisini daha ¢ok gergeklestirdigi

sOylenebilir.

Ozellikle fantastik romanlarda karsilasilan fantastik mekanlarin da gergek diinyada
herhangi bir karsiligi bulunmamaktadir. Hayali olan bu fantastik mekanlarin gercek
diinyada herhangi bir karsiliklar1 bulunmamasina ragmen roman kisisinin yasadiklar

bu ortam igerisindedir.
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Dini unsurlar temel alinarak olusturulan mekanlarla da romanlarda sikca
karsilasilabilmektedir. Genellikle dini romanlarda yer alan bu mekanlar din
merkezlidir. Ornegin dini kurallara uyarak yasamim siirdiiren bir roman karakteri
cennet hayaliyle yasamini siirdiiriirken dini kurallara kars1 gelen kisi ise cehennem

korkusu yasayabilir.

2.6.2. Somut Mekanlar

Gergek  hayatta  karsiligt  bulunan  mekanlar somut mekanlar olarak
nitelendirilmektedir. Romanda yer alan kisiler, tipki gercek hayattaki gibi yasamlarini
stirdlirebilmek icin bir mekanda yer almak zorundadirlar. Somut mekanlar islevlerine
gore farkli bicimlerde okuyucuyla bulusabilir. Mekanin goriiniir olmast ve romanda
yer alan karakterlerin bu mekan igerisinde yer almas1 romandaki islevselligi gosteren
bir detaydir. Nurullah Cetin bu mekénlari, roman karakterlerinin i¢inde yasadiklari,
hayatlarin1 devam ettirdikleri, bu diinyada bulunan, bilinen, gercek mekanlar olarak
tanimlar (Cetin, 2011: 136). Bunlarin romanda genelde agik ve kapali mekanlar olmak

tizere iki islevsel boyutta incelendigine deginir.
2.6.2.1. Acik — Genis - Dis Mekan

Acik, genis ya da dis mekan ifadeleri ayni ortami nitelemektedir. Park, sehir, dag, kir,
deniz, bolge, llke ve diinya gibi alanlar genis mekan olarak nitelendirilmektedir. Agik
mekanlar, roman karakterlerinin kisisel 6zelliklerini ve ruhsal durumlarini dogrudan
dogruya olarak etkileyen faktorlerdir. Genis alanlar romanda yer alan karakterlerin
yalnizca bir mekana bagimli olmasii engeller. Romanda yer alan genis mekanlar
sayesinde roman Kkisileri daha aktif ve sosyal bir yapiya biiriinmektedir. Romanda
genis mekanda yer alan kisiler, kapali mekana girdiklerinde tedirgin olurlar. Bu

bireyler agik mekanda ise daha rahat ve huzurlu bir bicimde davranislarini sergilerler.

Romanlarda herhangi bir olayin gergeklesebilmesi i¢in mekéanlara ihtiyag
duyulmaktadir. Romanda yer alan karakterin genis mekanda sahip oldugu hareket
imkani, romanda yer alan olaylar arasindaki gecis yapilabilmesini saglamaktadir.
Tarihi romanlar incelendiginde olaylarin genellikle acik mekanlarda gergeklestigi
sonucuyla karsilasilmaktadir. Tarihi romanlarda olaylar genellikle bir mekéanda
baglayarak oradan farkli mekanlara dogru genislemektedir. Anlatilan tarihi olayin
gerceklikle bagdasabilmesi ve okuyucuya dogru bigimde aktarilabilmesi igin

romanlarda yer alan mekanlarin da genis yapida olmalar1 gerekmektedir.
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Bu tir mekanlar genel olarak olay agirlikli romanlarda ortaya ¢ikmakta ve olay
orgiisiiniin iizerine asildig1 bir vestiyer islevi gormektedir. Dolayisiyla bu mekanlar,
cografi bir glizergah olmanin 6tesine gegemeyen mekanlar olarak ifade edilmektedir
(Korkmaz, 2007: 403). Macera romanlarinda ve polisiye romanlarda, aksiyon oldukca
onemli bir unsurdur. Aksiyonun gelisimi ve olusumu i¢in genis mekanlara ihtiyag
duyulmaktadir. Genis mekan sayesinde farkli olaylar arasinda baglanti
kurulabilmekte, kahramanlar daha rahat hareket edebilmektedirler. Tarihi romanlarda
ise kurgu genel olarak a¢ik mekanlarda ilerlemektedir. Olaylar gegmisteki bir mekénda
baslamakta, farkli mekanlara dogru genislemektedir. Ornek verilecek olursa bolge
ilkeye kiyasla daha dar bir mekandir. Ancak kente gore daha genis bir mekén olma

ozelligine sahiptir.

Genis mekanlarin bir diger 6zelligini de romandaki karakterlerin toplum igerisinde
varliklarin1 hissettirebilme ozelliklerini agiga ¢ikarmaktir. Romandaki kisinin i¢
diinyasindaki ¢eliskinin uygun bir mekansal karsilik bulmasi gerekmektedir. Aksi
takdirde bu ¢eliskiler cok daha derin hale gelecektir. Disa donik kisiler, genis
mekéanlarda daha rahat olmaktadirlar. Mekan ve Kisiler arasinda uyum veya ¢eliskinin
tutturulamamasi okurun romana yonelik algisinin bozulmasina yol agacaktir. Bu

durum da romanin giiciiniin azalmasina neden olan bir faktor olarak gorulmektedir.
2.6.2.2. Kapali — Dar — I¢ Mekéan

Kapali, dar ya da i¢ mekéan ifadeleri ayn1 ortami niteleyen ifadelerdir. Kapali
mekanlara olaylarin gecebildigi evler, igyerleri, apartman, diikkkan ve otel gibi ortamlar
ornek olarak gosterilebilir. Psikolojik roman olarak nitelendirilen romanlarda yer alan
mekanlar genellikle kapali mekanlardir. Bu durum psikolojik romanlarin daha derin

bir yapida olmasini saglamaktadir (Sengiil, 2010: 532).

Tiirk edebiyatinda yer alan apartman, yali, kosk gibi mekanlardan ekonomik
ayricaliklar ve sosyal degisimlerin bir gostergesi olarak faydalanilmaktadir. Adalet
Agaoglu’na ait olan Bir Diigiin Gecesi adli romanda diigiiniin yapildig1 yer olan
“Anadolu Kuliibii”, farkli kesimlerden bireylerin bir araya gelmesini saglayarak

islevsel boyutunu ortaya koymaktadir (Cetin, 2011: 137).

Kapali mekanlar ile bu mekanlarda yer alan roman karakterlerinin kisilik 6zellikleri
arasinda baglant1 kurmak miimkiindiir. Yusuf Atilgan’a ait Aylak Adam adli romanda

yer alan C isimli kahramanin sokak ve caddelerde bunaldigi, Naciye isimli sevdiginin
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kiiglik evinde ise huzura kavugsmasi bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir (Korkmaz,
2007: 413). Kapali mekanlarda bulunan bireylerin genellikle yalnizliklarina diiskiin
ve i¢e donlik bireyler olduklar1 gergegi, bir¢ok romanda okuyucunun karsisina
cikmaktadir. Pasif bir yapida olduklar1 kabul edilebilecek olan bu kisiler kendilerini
yalnizca kapali mekanlarda gergeklestireceklerini diistinmektedirler (Cetin, 2011:
137).

Olgusal mekan baglig altinda dar ve kapali mekanlara ait genel 6zellikler Ramazan

Korkmaz tarafindan su sekilde siralanmistir (Korkmaz, 2007: 410):

- Kapali mekanlarda yer alan kisiler, zaman ve mekan gibi unsurlarla ¢atigma

halindedirler.

- Kapali mekanlarla genelde mutsuz bilincin karsilastigi tiikkenis yazilarinda

karsilasilmaktadir.

- Romanda yer alan kapali mekanlar, romandaki kisiler hakkinda bilgi sahibi

olunmasini saglayan ipucu roliindedirler.

Bu cercevede genis mekénlar yalnizca Uzerinden gecilen ya da Uzerinde durulan,
Kisilik Gzerinde pek belirleyici olmayan Ozelligi, kapali mekanlarda doniiserek
kurgunun isleyisindeki temel unsurlardan olur. Kapali mekandaki parcalarin ve
koselerin her biri mekanin islenis sekli, kisiler ve olay Uzerinde etkiye sahip bir
pozisyona sahip olmaktadir. “Tiirk romaninda 6zellikle yali, kosk, konak, apartman,
yazlik gibi kapali mekanlar, genellikle sosyal degisimlerin, kiiltiir farkliliklarinin,
ekonomik durumlarin simgesi olarak kullanilmis ve islevsel unsurlar olarak
islenmistir” (Cetin, 2011: 137).

2.6.2.3. Genel — Ozel Mekan

Romanlarin temelinde yer alan mekanlar, genellikle genel mekanlardan olusan
mekanlardir. Genel mekanlar herkese agik ortamlardir ve romanda gegen diyaloglarin
onemli bir kismmin bu mekanlarda yasandigi goriilmektedir. Genel mekanlarda
kurgunun catallagsmasi sikga rastlanilan bir durumdur. Genel mekanlara restoran, okul,
hastane ve lokal gibi yerler drnek olarak gosterilebilir. Kamuya agik olan ortamlar
olarak da kabul edilebilecek olan genel mekénlar, romanda yer alan kisilerin
sosyallesme Olclitleri hakkinda okuyucuya bilgi vermektedir. Toplumsal ve kisisel
catismalarin en 1yi yansitildigi ortalar olan genel mekanlar kisisel farkliliklarin da

anlagilmasini saglar.
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Ozel mekanlar ise yatak odasi, mutfak, bahge ve ev gibi belirli bir kisi veya grubun
kullaniminda olan ortamlardir. Kisilerin bu 06zel mekanlarla biitiinlestikleri
sOylenebilir. Psikolojik durumlar veya kisisel farkliliklar bu mekanlarda daha kolay
bir sekilde ac18a kavusabilir. Ozel mekanlar ayn1 zamanda romanda yer alan kisilerin
dinlendikleri ve kendilerini sorguladiklar1 alanlardir. Ozel mekéanlarin kullanim
amaglart ve tasarim sekilleri de o ortamda yer alan kisilerin Ozelliklerini

yansitmaktadir.

2.7. Romanlarda Mekéan Tasviri

Romanlarda mekéan tasviri konusu ele alinmadan 6nce ilk olarak tasvirin ne oldugu ve
hangi tiir romanlarda tasvirden nasil faydalanildiginin bilinmesinde fayda vardir.
Saban Saglik’a gore tasvir, herhangi bir kisi, nesne, duygu veya yerin belirli bir mekan
ve zaman igerisinde kaleme alinmasidir (Saglik, 2002: 149). Roman tirlerine gore
tasvirlerde degisiklikler yasanabilir. Anlatma unsurunun énemli oldugu romanlarda
tasvir lizerinde durulmasi gereken bir nokta roliindeyken polisiye romanlarda ise

mekdn romandaki akis1 yavaglatan bir faktor olarak okuyucunun Kkarsisina

cikabilmektedir (Narli 2004: 463).

Romanlarda yer alan mekan tasvirleri iizerinde farkli amaglarla durulabilir.
Romandaki mekan tasvirleriyle romanda yer alan kisiler arasinda bir bag olup
olmadigi, mekanin kisilerin belirginlesmesine katki saglamak i¢in mi kullanildig: gibi
Olcutler g6z 6nitinde bulundurularak mekan tasvirleri degerlendirmeye tabi tutulabilir

(Cetin, 2011: 135). Mekan tasvirleri iki baslik altinda toplanmaktadir.

2.7.1. Oznel Tasvir

Oznel tasvir kavrami, romantik ya da izlenimci tasvir olarak da kullanilabilmektedir.
Oznel tasvir kapsaminda yer alan mekan, cevre ve esyalar fazla ayrintiya girilmeden
okuyuculara aktarilir. Bu tasvir tiiriinde genellikle dikkat ¢eken unsurlar iizerinde
durulmaktadir. Romantik tlirde eserler veren yazarlarin 6znel tasvire sikga
basvurduklar: goriilmektedir. Oznel tasvir yapan roman karakteri hakkinda
okuyucunun bilgi sahibi olmas1 miimkiindiir. Ozel tasvir bu 6zelligiyle ayn1 zamanda

islevsel bir yapida okuyucularin karsisina ¢ikmaktadir.
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2.7.2. Nesnel Tasvir

Nesnel tasvir, realist ya da gercekgei tasvir olarak da adlandirilmaktadir. Nesnel tasvire
basvuran yazarlar, romanda yasanan olaylarin ger¢ek hayatta da yasandigi izlenimine
kavusabilmeyi amaglarlar. Ayrintili yapilan tasvirlerde romanda yer alan kisilerin
ozellikleri hakkinda ipuclarina ulagsmak miimkiindiir. Nesnel tasvire bagvurularak
okuyucuya ulagtirilan mekanlar genellikle en ince ayrintisina kadar deginilerek kaleme

alinmaktadir.

2.8. Romanlarda Mekann islevi

Romanlarda yer alan mekanlar, cesitli islevsel 6zellikleriyle 6n plana ¢ikmaktadir.
Romanlarda mekanin islevsel boyutuyla ilgili olarak Mehmet Tekin asagidaki
maddeleri siralayarak romanda yer alan olaylarin sekillenmesinde bu unsurlarin

etkisinin olabilecegini belirtmektedir (Tekin, 2004: 129).

- Roman kahramanlarini ¢izmek,

- Olaylarin yasandig1 ¢evreyi tanitmak,

- Atmosfer olusturmak,

- Toplumun 6zelliklerini yansitmak.
Romanlarda yer alan mekanlarin islevsel ozellikleri itibariyle su degerlendirmeler
gergeklestirilebilir:

- Romanlarda yer alan mekénlarin yansitma islevi bulunmaktadir. Yansitma
islevi cercevesinde roman kahramani etrafina bakarak cesitli gozlemler yapar.
Kahramanin yaptigi gézlemler ayn1 zaman da psikolojik durumunu da gozler 6niine

sermektedir.

- Romanlarda c¢agrisim iglevi de bulunabilmektedir. Bu isleve basvuran
yazarlarin mekani tasvir etme konusundaki basaris1 yalnizca o mekinda yasanan
olaylar1 anlatmasiyla degil ayn1 zamanda orada daha 6nceden yasanan olaylara da

gonderme yapmasiyla ilgilidir (Saglik, 2002: 147).

- Romanlarda yer alan mekanlar kisiler i¢in huzur, huzursuzluk, mutluluk ve
mutsuzluk duygularinin yaganmasina sebebiyet verebilir. Bu duruma 6rnek olarak bir
odada sikildigin belirten roman kisisinin yer aldig1 evi tasvir eden romancinin, okurun

da sikilmasina neden oldugu gosterilebilir (Saglik, 2002: 147).
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- Mekanlar, okurun bir sehri, bdlgeyi veya lilkeyi sevmesine neden olabilir.
Philip Stevick kaleme aldig1 eserlerinde Ingiltere’ye yonelik yaptig1 tasvirlerle birgok
Ingiliz’in kendi tlkesine olan sevgilerini artirdigini belirtmektedir (Saglik, 2002: 148).

- Mekanlar, iizerlerinde yer alan insanlarin kiltiirel o6zelliklerinin
farklilasmasina neden olabilir. Sehirli denildiginde sehre 6zgii davranig sergileyen
kisiler kastedilirken koylii denildiginde ise kdy yasamini siirdiiren kisiler dile

getirilmektedir (Goka, 2001: 20-21).

- Mekanlar, karakterlerin kimliginin yan1 sira yagsanilan ortamin sosyokiiltiirel
ozellikleri hakkinda okuyucularin bilgi sahibi olmasini saglar. Mekanlar araciligiyla
yasamlarini orada siirdiiren insanlarin ekonomik ve dini gibi bir¢cok 0Ozellikleri

hakkinda fikir sahibi olmak mimkindir.

- Romanin ilerleyen kisimlarinda yasanabilecek olumlu ya da olumsuz olaylar
hakkinda ipuglar1 mekanlar araciligiyla kaleme alinabilir. Yapilan cevre tasviri
aracilifiyla insanlarin romanin ilerleyen bolimiin refaha kavusacagi sonucuna

ulasilabilmektedir.

Mekanlar hakkinda biitiin bu o6zellikler g6z Oniinde bulunduruldugunda mekéan

kavraminin romandaki olmazsa olmaz 6gelerden biri oldugu sonucuna ulagilabilir.

38



3. BOLUM

ROMANLARIN iNCELENMESI

3.1. Bogazkesen Fatih’in Romani

1995 yilinda Nedim Giirsel tarafindan ikinci romani olan Bogazkesen Fatih’in Romani
yayimlanmistir. Yayimlanmasinin ardindan bir yil sonra da Fransizcaya ¢evrilmistir.
Bu roman Nedim Giirsel’e Tiirk Dil Kurumu, Abdi Ipek¢i Baris, Fransiz PEN Kuliip
Ozgiirliik ve Haldun Taner Odiillerini kazandirmustir. 1. baskidan 7. baskiya dek Can
Yaymlari (1995) yayimlamis, daha sonra diger bir yaymnevi olan Dogan Kitap
tarafindan yeniden basilarak 1. baskidan 13. baskiya kadar da bu yaymevince basimi
yapilmistir. 262 sayfadan olusan kitapta alt1 boliim mevcuttur. Roman, kii¢iik birtakim
Oykiilerden olugmakta, bu Oykiiler c¢esitli boliimler aracihigiyla okuyucuya
aktarilmaktadir. Bolumlere bakildiginda ilk bolim Bogazkesen’in yapimini, ikinci
boliim Venedikli Kaptan Antonio Rizzo’nun esir edilmesini, ti¢iinci bélim Vezir-i
azam Candarli Halil Pasa’nin sonunu, ddrdiinciisii Istanbul’un kurulus efsanelerini,
besinci boliim Fatih Sultan Mehmet’in yaptirmis oldugu kiilliyede diisiinceler
diinyasina dalmasini son béliim olan altinci béliimde ise Istanbul’un kusatilmasini ve

fethini anlatmaktadir.

Roman, Bizans’in ge¢misi aktarildigindan dolayr Bati’da ilgiyle karsilanmis; Osmanh
Imparatorlugunun romanda anlatilmasi, Dogu’da da romana yénelik yogun bir ilgiye
sebep olmustur. Hz. Muhammed’in hadisine gore Istanbul’'un fethi, Islam’in
Hiristiyanliga kars1 elde ettigi zaferi sembolize etmektedir. Bu romanda Istanbul,
kadin bedeni ile 6zdes duruma getirilen ve arzulanan bir nesne olarak gorilmiistiir

(Yilancioglu, 2006: 61). Giirsel’in roman i¢in sdyledikleri de 6nem arz eder:

“Ik romanim Bogazkesen’e bir alt baslik koymadan dnce ¢ok diisiindiim. Fatih
Sultan Mehmet’in Rumeli Hisari’na verdigi bu ad, romanin igerigi yoniinden
yeterince anlam zenginligi tastyordu. Hem Pontus’tan gelebilecek yardimi

onlemek i¢in Bogaz kesilmis oluyor (askeri ve stratejik anlamda), hem de
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romanin sonunda bir cinayet isleniyordu. Ustelik 15. yiizy1l, siddetin giinliik
yasamda olagan bir kader gibi yasandigi, Bogazkesenlerle kesilen bogazlarin
birbirine karistig1 ve bu eylemlerin hesabinin sorulmadigi bir donemdi” (Gtirsel,

1997: 74).

3.1.1. Romanin Ozeti

Roman, Fatih Haznedar adindaki bir yazarin Istanbul Bogazi’nda bir yali tutmasiyla
baslamaktadir. Yazarin yali tutmaktaki temel amaci yeni bir roman kaleme almaktir.
[k baslarda bu yalida karisiyla kalirken sonrasinda yalmiz yasamaya baslamaktadir.
Yalnizlik, Fatih Haznedar’in yazarlik yoniinii giiclendirmektedir. Bu nedenle yalniz
kaldiginda yazar kendisini, biitiiniiyle kitabina adamaktadir. Kitabin adi
Bogazkesen’dir. Yazar, romanin ismine karar vermis, bu romanda Fatih Sultan

Mehmet ile Istanbul’un fethini anlatmay1 amaglamistir.

Romanin her bir boliimiiniin basinda oncelikle anlaticinin yasadigi doneme
gidilmekte, o dénem anlatilmaktadir. Anlatinin ilk boliimiinde Bogazkesen’in
yapilisinm anlatildigi goriilmektedir. ikinci béliimde ise Venedik Kaptani Antonio
Rizzo’nun tutsaklig: anlatilmistir. Ugiincii boliimde, o dénemin Vezir-i Azam’1 olan
Candarli Halil Pasa’nin sonundan bahsedilmistir. Dérdiincii béliim, Istanbul’un
kurulma efsanelerini igerirken besinci boliimde Fatih Sultan Mehmet’in yaptirdig:
kiilliyede diisiince diinyasina dalmasi ve kitabin son béliimiinde de Istanbul’un

kusatilmasi ve fethi anlatilmaktadir.

Bogazkesen, iki eksende ilerleyen bir romandir. Bu romanda anlatici, romanin yazilis
hikayesine de yer vermis ve onu da bir roman formatinda kurgulamistir. Boylece
yazar, eserin yalnizca tarihi bir eser olmasindan kaginmustir. Ust anlatic1 olarak “ben”,
Oyki i¢1 yazarligimmin ruh diinyasin1 agimlar, i¢ dykiisel yazarin dis dykiisel anlaticisi
olarak gézleme aldigi Ben’ini okuyucuya tanitir (Deveci, 2005: 256). Yazar, hem
ortaya koydugu tarihi tabloyla mevcut tarihi bilgilerin sorgulanmasini saglarken hem
de romanin yazilis dykiisii aracilifiyla okuyucuyu kurmaca diinyasina ¢ekmektedir.
Eser toplam on iki boliimden olusmaktadir. Bu béliimlerin altis1 kendi igerisinde ikiye
ayrilmaktadir. ilk béliimde anlatic1 eserin yazilis siirecini okuyuculara aktarmakta,
ikinci bolimde ise tarihi olaylarin anlatisina yer vermektedir. Romanda ilk bélimden
son boliime kadar pek ¢ok farkli tarihi kisiden bahsedildigi goriilmektedir. Cesitli

edebiyatcilar ve din alimleri 6n plana ¢ikmaktadir.
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Kitabin ilk boliimiinde, Fatih Sultan Mehmet’in ne amagla Rumeli Hisar1’n1 yaptirdigi
anlatilmaktadir ve donemin ileri gelen kisilerinin pek c¢oguna romanda
rastlanilabilmektedir. Ancak 6zellikle Candarli Halil Pasa, Zaganos Pasa ve Saruca

Pasa tarihsel kisiler olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Kitabin ikineci boliimii, anlaticinin ilk boliimii yazmasi sebebiyle yorgun bir halde
olmastyla baslamaktadir. Yazar uykudadir ve uykusundan, kayikhaneye sikisan bir
yunusun, oturdugu yaliy1 sallamasiyla uyanmaktadir. Fatih Haznedar, kitabin ikinci
boliimiinde, Antonio Rizzo adindaki Venedikli bir kaptanin tutsak edilerek
Oldiiriilmesini anlatmaktadir. Deniz ve kadin Antonio Rizzo’nun yasaminda oldukga
onemli kavramlardir. Her limanda bir sevgili birakmis olsa da Nefeli onun gercek
askidir. Nefeli’ye olan aski ve tutkusu farklidir. Yakisikli adam her Istanbul’a
gelisinde Galata’ya gitmekte ve Nefeli ile bulugmaktadir. Yine Istanbul’a geldigi bir
giin gemideyken Fatih Sultan Mehmet’in ordusu gemiyi top atisina tutmaya
baslamistir. Fatih Sultan Mehmet’in ordusu, Antonio’yu Seyir katibi Nicolo’yu ve
geminin on bes tayfasini esir almistir. Bu kisiler zincirlenerek padisahin huzuruna
c¢ikarilirlar. O sirada ilging bir olay gerceklesir. Padisah, seyir kétibi Nicolo’yu yanina
aldirmaya karar verir. Antonio’nun aklina da bu durumdan faydalanarak kurtulma
diisiincesi gelir ancak umdugu olmaz. Antonio Once bir ¢ingeneye teslim edilir
sonrasinda ise kaziga oturtulur ve giinlerce susuz birakilir. Antonio bdylece can verir.
Yazar anlatict {igiincii boliimde, kitab1 yazarken igerisinde bulundugu durumdan
bahsetmektedir. Fakat Antonio Rizzo’nun yasamini tam anlamiyla bilmediginden bu
kismi1 hayal {iriinii olarak yazmaya karar verir. Fatih Haznedar, plansiz bir bigimde
kaleminin kendisini gotiirdiigii sekliyle burayr yazar. Bu nedenle caligmada bir
diizensizlik hakimdir. O gece yaliya Deniz isminde bir kadin ugrar. Yazar, bu kadinla
birlikte olur. Sonrasinda romanini bitirmek i¢in yalniz kalmasi gerektigini diistiniir ve
sabah oldugunda kadini bir an 6nce yalidan géndermek icin gayret gosterir. Sonrasinda
bu boliimiin asil konusunu olusturan Veziriazam Candarli Halil Pasa’nin sonunu

yazmaya baslar.

Candarli Halil Pasa, tarihsel kimliginin yaninda roman agisindan da oldukga blytk
oneme sahiptir. Candarli ailesinin Osmanli tarihinde yeri ve dnemi biiyiiktiir. Yiiz elli
yila yakin bir siire boyunca Candarli ailesi, Osmanli’nin diisiinen akli olmustur.
Béliimiin bu kismina yazar, istanbul’un fethedilmesinin ardindan korku igerisinde

Oldiiriilmeyi bekleyen Candarli Halil Pasa’nin ruh halini anlatmakla baglamstir.
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Candarli Halil Pasa pek ¢ok kez Fatih Sultan Mehmet’e Istanbul’u almamasi
konusunda baskida bulunmustur. Pasa kagmayi ailesinin sanmna yakistiramaz bu
nedenle sabaha kadar beklemeyi tercih etmistir. Sabah oldugunda muhafizlar onu
almak i¢in gelirler. Kirk giin boyunca hiicrede kalir. Sonrasinda ise basi kesilerek
oldiiriiliir. Romanin dérdiincii boliimiinde Fatih Haznedar, Istanbul’da bir gezintiye
cikmaktadir. Anlatici, kitlphaneye gider ve burada eski yazma eserleri okur.
Dérdiincii boliim, Istanbul efsanelerinden esinlenilerek hazirlanmistir. Anlatici,
bsliimiin baslangicinda, Hz. Muhammed’in Istanbul’un fethi ve bu fethi gerceklestiren
padisah hakkindaki sozlerini dini bir bakis agisiyla aktarmistir. Sonrasinda ise
Siileyman Peygamber’in Istanbul efsanesini anlatir. Bu ilk efsanedir. Ikinci efsane ise
Istanbul’un caddelerini, sokaklarini ve dev siitunlarini yaptiran Medyan oglu
Yanko’dur. Ugiincii ve son efsanede ise Kralice Kaftaya’ya ve Iskender’e yer

verilmigtir.

Fatih Haznedar, besinci boliimde, 1980 yilinda yasanan darbe ile ilgili ¢esitli haberlere
yer vermektedir. Ulkede bir siyasi karmasa hakimdir ancak anlatici, Istanbul ile
yeniden bir bag kurmak istemektedir. Bu istek, Bogazkesen ismini tagiyan romanin
ortaya ¢ikisina sebep olmustur. Sonraki boliimde, anlatici Fatih Haznedar; Fatih Sultan
Mehmet’in kendi kiilliyesindeki halinden s6z eder. Fatih, caminin avlusunda yalniz
kalmak istemektedir. Avluda tek basina diisiincelere dalar. Fatih, tipk1 Iskender gibi
diinyaya hakim olmak istemektedir. Aksemseddin’in ger¢egi kendi icerisinde aramast
yoniindeki tavsiyelerini dinlese de igerisindeki kizil elma tutkusu baskin gelmektedir.
Sultan Mehmet, tipki babasi gibi tahtin1 ogluna birakmayi diisiinmektedir. Fakat
Roma’y1 kendisinin alabilecegine inanmaktadir. Bu boliimde Fatih’in tasavvufa olan
ilgisi, Aksemseddin ile olan iligkisi ve ona olan giliveni anlatilmaktadir. Fatih,

Istanbul’u fethetmesi halinde bunun Aksemseddin sayesinde olacagini diisiinmektedir.

Fakat tahta ¢iktig1 ilk zamanlarda heniiz kundakta olan kardesini oldiirtmesi, onu
diislincelere sevk etmektedir. Aradan belirli bir zaman gegtikten sonra Fatih Sultan
Mehmet, Mevlevi bir dervise rastlar. Mevlevi dervisin doniisiinden oldukga fazla
etkilenmistir. Gozlerini donen dervisten ayiramaz. Kendi kafasinin i¢inde de onunla
birlikte donmeye baslar. Tasavvufa olan baghligi arttikca Mehmet, igindeki
kotiiliiklerin de farkina varmaktadir. Mevlana gibi ilahi agska ulasamamaktan yakindigi
gorilmektedir. Fatih Sultan Mehmet bir medresededir ve burada kendisine bir oda

verilmesini ister. Ancak bu istegi olumsuz karsilanir. Oday1 alabilmesi i¢in sinavdan
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gecmesi gerektigi belirtilmistir. Fatih, sinava girer ve sahip oldugu bilgiyle bu siavi
gecer. Fatih, bilime actir ve siirekli olarak okur. Fatih’in bilim insanlarina olan saygisi
bliytiktiir. Bu medresede Ali Kuscu ve Giirani gibi bilim insanlariyla tanigir. Kitapta
donemin 6nde gelen isimlerinden Molla Liitfi, Hifzikiitlip Sar1 Liitfi, Hiisrev, Mahmud
Pasa ve Fatih’in ellerini kestirdigi Mimar Yusuf Sinan’dan s6z edilir. Mimar Yusuf
Sinan’in bunlardan ayrilan bir 06zelligi bulunmaktadir. Fatih Sultan Mehmet,
olaganiistii bir ¢aba ile bir cami yaptirmistir. Ancak yaptirdigr bu caminin kubbesi,
Ayasofya’nin kubbesini ge¢ememistir. Bu nedenle mimarin ellerinin kesilmesini
emreder. Fatih, o an hakli oldugunu diisiliniir ancak sonrasinda 6fkeyle hareket ettiginin

farkina varir ve pismanlik duyar.

Altinc1 boliimde yazar, Mimar Yusuf Sinan’in Fatih Sultan Mehmet’e agtig1 davadan
bahsetmektedir. Davanin 6nemi, padisah ve halkin mahkeme huzurunda esit konumda
olmasi olarak ifade edilebilir. Fakat Fatih Haznedar, bunun yalan bir efsane oldugunu
diisiiniir ve romaninda buna yer vermek istemez. Bu boliimde Istanbul’un fethi
stirecinden bahsedilmektedir. Boliim genelinde Fatih Sultan Mehmet’in hirst dikkat
cekmektedir. Fatih, fetih ile ilgili olarak farkli isimlerin fikirlerini alir. Bunlar arasinda
sadece Candarli Halil Pasa’nin olumsuz goriis bildirmistir. Goriismelerin sonucunda
Bizans’a haber verilmesi ve sehrin savas yapilmadan teslim edilmesi halinde Bizans
haklina sahip ¢ikilacagi yoniinde bildirimde bulunulmasina karar verilir. Ancak bu
teklif, Bizans hiikiimdar: tarafindan reddedilmistir. Seyir Katibi Nicolo’nun giinliigi,
bu bolimin énemli yerlerindendir. Nicolo, Antonio Rizzo’nun gemisinde yer alan bir
seyir katibidir. Padisah onu ¢ok sevmis ve onu himayesine almistir. Padisah, ona Selim
ismini vermistir. Seyir katibi sonraki siiregte Nicolo ve Selim kimlikleri arasinda bir
bunalim yasamaya baslar. Seyir katibi, gelecekte birilerinin tarafsiz bir bicimde
yazdigr bu gilinliigii okudugunu hayal etmektedir. Katip, izin almakta ve savasa
gitmektedir. Fakat savasin kanli ortami onu derinden etkiler. Kur’an’a ve Incil’e isyan
eder. Tarafsiz kalmak, hem Nicolo hem Selim olmak onu ¢ok yormaktadir. Neye
lizlilecegini neye sevilecegini bilemeyecek durumdadir. Nicolo, yenigerilerle birlikte

sehir yagmalama ve orada bir kadina tecaviiz etme hayaliyle yasamaktadir.

Yedinci boliimde Fatih Haznedar Nicolo’nun sonunu diistinmektedir. Onu yasatip
yasatmamaya karar vermeye calisir. Sonu¢ olarak verdigi karar, onu Oldiirmek
olmustur. Ayrica Oliimiiniin de bir kadinin elinden olmasina karar verir. Fatih

Haznedar yalida ¢aligmasini siirdiiriirken Deniz yaliya gelir. 1980 darbesi nedeniyle
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polislerden kacan Deniz, yaliya siginmak zorunda kalmistir. Sonrasinda Deniz, yalida
kalic1 olarak yasamaya baglar. Fatih Haznedar’in Bogazkesen’i kaleme almasina da

zaman zaman engel olur.

Bir sonraki bélimde 1980 darbesinden s6z edilir. Bu boliimde Deniz ve Fatih’in
birbirleriyle sik sik kavga eden bir ¢ift haline geldikleri anlatilir. Dokuzuncu ve onuncu
boliimde Fatih Haznedar, romandaki kahramanlar1 neden oldiirttiigiinii sorgulamaya
baslar. Sonrasinda Fatih Sultan Mehmet’in heniiz 6lmediginin farkina varir. On birinci
boliimde yazar, Sehzade Mustafa’nin oldiiriilmesinden bahseder. Mustafa, Fatih
Sultan Mehmet’in en sevdigi sehzadedir. Mustafa’nin 6liimii Fatih’te derin yikimlara
yol agmistir. Son boliime gelindiginde yazar, gercekteki kahramanlarin kurmaca olan
bir metinde canlanmalarin1 yadirgar. Sonrasinda ise Yakub Pasa’nin Fatih’i
zehirleyerek 6ldiirmesinden bahseder. Kendisi de yazamadigi romaninin 6niinii agmak
icin Deniz’i 6ldlirmesi gerektigini diisiiniir ve bir cinnet yasar. Roman bu cinnet aniyla

birlikte son bulur.

3.1.2. Romanin Zamansal Ekseninde Istanbul

Bogaz sozcligiiniin ger¢ek anlaminda kullanimi boynun 6n béliimii seklindedir (TDK
2017). Bogazkesen sozciigii, romandaki islevi agisindan anlamli bir kavram olma
niteligini tagimaktadir. ‘Bogaz’ sozciigii ile denizin daraldig yer, kesme isini yapan
anlamindaki ‘kesen’ sozciigii birlesmis ve bogaz kelimesi mecazi bir anlam
kazanmistir, demek olasidir (Ceri, 2001: 77). Hisar, 1452 yilinda Istanbul Bogazi’'nin
en dar yerine yapilan ve tarihi nitelik tagiyan bir mekan olma sifatin1 tagimakta; bugin

itibartyla ‘Rumeli Hisar1’ olarak bilinen hisarin adi olarak da kullanilmaktadir.

Bogazkesen romani, bir yonden Osmanlinin beylikten devlete doniistiigli stireci
anlatir, 6te yandan Hz Muhammed’in Istanbul’un fethini miijdelediginden soz eder,
bunlara ek olarak devletin selameti i¢in kardes katlini miibah goren bir dénem ile
portresini Italyan ressam Bellini’nin ¢izdigi II. Mehmet’i de anlatir. Ancak yazar
Nedim Giirsel ‘in, tarih kitaplarinda yazan bu gergekleri romanda oldugu gibi
kullanmamustir. Dolayisiyla Bogazkesen romani, tarihin aktarilmasindan ibaret olan
bir eser degildir. Tarihsel gergekligin iizerine gidilip farkli acilimlar sergilenmistir.
Fatih Sultan Mehmet’in, Candarli ile Aksemseddin; Antonio, Nicolo ve Rizzo’nun

gozlerden uzak olan hayatlar1 ve i¢ diinyalar1 romanda esas sorun teskil eden

44



hususlardir. Bunlarla birlikte, yazarin, tarihgiler karsisinda bu “benim tarihim” deme

hakkinin da sakli tutmakta oldugunu sdylemek olasidir (Sarigigek, 2008: 191).

Giirsel, bu romanin1 on iki bdliim seklinde olusturmustur. Ik alti bdliim ise kendi
icinde ikiye ayrilmaktadir. Ancak yedinci boliim itibartyla boliinmuslUk yerini ic ice
gecmislikle degistirmistir. Giirsel, boyle yapmak suretiyle romani ikiye bdliinmiis bir
yap1 olmaktan kurtarmis, tek kahraman ne yasamaktaysa onlar1 yansitmay hedefleyen
bir roman haline getirmistir. Yazarin da soéziinii ettigi {izere romanda tek kelimeden

yola ¢ikilmustir:

“Glin 15181nda parildayan burglarini, yuvarlak kulelerini, seytan akintis1t boyunca
uzayip giden beyaz surlarini hayranlikla seyrediyor, Bogaz’in en dar yerine
kurulmus bu giizel hisarin irili ufakli evler, beton yapilar arasindan tepelere
dogru yiikselisini imparatorlugun gorkemli giinlerindeki yiikselisine
benzetiyordum. Tam karsimdaydi iste. Sirtin1 yamaca dayamis, su kadar yakin,
giin gibi gercekti. Ama ben, o kotii aliskanligima uyarak, bir sozciikten yola

cikmaliydim yine de” (Gursel, 1997: 12).

Roman iki eksende ilerlese de Giirsel, onu roman formatinda kurgulamis, romanin
yazilig 0ykiisiinli de vermekle Bogazkesen’1 sadece bir devrin tarihini anlatan roman
olmaktan ¢ikarmustir. “Ust anlatici olarak Ben, dykii i¢i yazarligmin ruh diinyasini
acimlar, i¢ Oykiisel yazarin dis Oykiisel anlaticis1 olarak gozleme aldigr Ben’inin
okuyucuya tanitir” (Deveci, 2005: 256). Yazar, varligini, romanin biitiiniinde
hissettirir ve bu eylemini de iplerin kendi elinde oldugunu sdyleyerek

vurgulamaktan ka¢inmaz:

“Ipler benim elimdeydi c¢iinkii sabaha karsi eski bir yalmin mutfaginda,
pencerenin karsisina oturmus, bir donemin gergek kisilerini kukla tiyatrosunda
sahneye cikariyor, ellerini kollarin1 hareket ettiriyor, daha da tuhafi bir giizel
konusturuyordum. Ama bu seyircisiz oyunda konusturan da bendim, konusan

da. Goéren ve goriinen, eden ve eyleyen, evet hepsi bendim” (Giirsel, 1997: 231).

Boyut olarak tarih ve giincel olmak iizere iki farkli donemin sorgusunun yapildigi
roman, yine de anlaticinin hakimiyeti altindadir. Kahramanlarin hareket yetenekleri
anlaticinin yetki alanindadir ve rollerini tiyatro sahnesinde sergileme c¢abasi
icindedirler. Lakin romanda goriinen, konusan ve goren tek kisidir. Bu tek kisi de

romanin biitiiniinde kendisini gizlemeyen yazar yani ‘Ben’dir. “Tarihi de kendi eseri
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sayarmigcasina degistiven yazarin ta kendisidir” (Ceri, 2001: 39). Sultan Mehmet’in

sOyledigi sozler, yalnizca kendisinin degil yazarin da istegine baglidir:

“Alinyazisin1 elimde tuttugumu, yasaminin, efendisi Mehmet’in agzindan
cikacak tek soze oldugu kadar benim keyfime de bagl oldugunu biliyorum, o
kadar. Istersem oldiirebilirim kahramanimu, istersem daha uzun yillar yasatr,
giinliigi araciligiyla Saray’da donen dolaplari, Mehmet’in hareminde olup

bitenleri anlatabilirim” (Giirsel, 2017: 193).

3.1.3. Olay Ekseninde Anadolu Hisar1 ve Rumeli Hisar1

Bogazkesen, yazar tarafindan on iki boliim seklinde olusturulmustur. Eserin yedinci
boliimiine dek bolimde ne anlatilacaksa ona uyacak basliklar verilmistir. Bir 6rnek
vermek gerekirse Fatih Sultan Mehmet’in Bogazkesen’i yaptirdiginin anlatildigi
boliimiin baglayis1 “Bu boliim, Sultan Mehmet Han Gazi’nin Bogazkesen’i nasil

yaptirdigini iste onu anlatir” seklinde yapilmistir.

Romanin konu olarak ana ekseni Fatih Haznedar’in yazma g¢abalarini igermektedir.
Anlatic1 konumunda olan Fatih Haznedar, bir yandan Padisah II. Mehmet’i diger
yandan kendisini anlatma gayreti icindedir. Bu gayret, iki ayr1 koldan gelismis ve
romanin yazildigi dénem olan 1980 yilindaki Istanbul algisi; romanin giincel zamanini
olusturmus, tarihsel ifadeyle de Fatih Sultan Mehmet’i anlatmistir. 15. yiizyil
atmosferi icinde Istanbul’un kurulusu ve buna iliskin efsaneler, Istanbul’un
kusatilmasi ve fethedilisi, Fatih Sultan Mehmet Han’1n Bogazkesen’i yaptirma siireci,
Candarli’'nin idam edilisi anlatilirken diger taraftan da 12 Eyliil darbesi ile

calkalanmakta olan Istanbul ele alinmstir.

3.1.4. Cevresel Mekan

Bogazkesen Fatih’in Romani, gevresel ve tarihsel boyutlanisi bakimindan iki eksen
etrafinda siirmektedir. Istanbul’daki Anadolu Hisar1 yaninda yer alan tarihi bir yali,
romanin yazildigr mekandir. Giirsel, daha romanin ilk sayfalarindan itibaren, farkl: bir

Istanbul portresi ¢izeceginin ipuglarmni vermistir.

“Kentin sokaklarin1 da anlattigim olmustu, ahsap yapilariyla biiyiik otellerini,

saraylarin1 da. Camilerden oldugu kadar kiliseleriyle sinagoglarindan da soz
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etmistim. Diyecegim tarih ve cografyasiyla 6znel bir Istanbul olmustu simdiye

dek yazdigim kitaplarda” (Gtirsel, 2003: 69).

Tarihi mekanlarin fiziksel betimlemelerle anlatildigi romanda bu anlatimlarin yani sira
donemin sosyal ve Kkiiltiirel yapis1 da yansitilmakta, bu yansitma sirasinda da yazar

bundan biiyiik bir tat aldigin1 vurgulamaktadir.

“Bir zamanlar en iinlii bilginlerin ders verdikleri, dgrencilerin bedava yiyip
ictikleri, kitapliklari, hamami, imareti, kervansarayi, dariissifas1 ve
muvakkithanesiyle bir biitiin olusturan; bilgiyle dayanismay1, hocayla 6grenciyi,
inangla diisiinceyi kaynastiran bu mekanda bulunmaktan garip bir tat duydum”

(Gdrsel, 2003: 81).

Istanbul’un kurulusuna iliskin efsanelerin anlatilmasiyla birlikte yazar tarafindan

kentin tarihi ve dini boyutlarini i¢ceren gorinimu de cizilmektedir.

3.1.5. Olgusal Mekan

Romanda mekan, fiziksel olarak nasil goriindiiglinden ziyade islevsel bakimdan 6n
planda yer almaktadir. Romana adin1 veren Bogazkesen, namidiger Rumelihisari ise
Girsel’e tarihi yapisiyla ilham kaynagi olmus fonksiyonel bir mekandir. Bu sebeple,
yazar eserin daha ilk boliimiinde kitab1 yazma seriiveninden s6z ederken bunun yani
sira Bogazkesen’in (Rumelihisari’nin) nasil yapildigini iceren 6ykiiyii de okuyucusuna
takdim eder. Aym1 zamanda Giirsel, bu eylemi yapmakla okuyucusuna romanin

izleksel kurgusunun nasil oldugunu bulmaya yarayacak bilgi de vermektedir.

“Sultan Mehmed, ona ‘Bogazkesen’ adin1 verirken yillar, ylizyillar sonra birinin
bu sozciikten yola ¢ikarak bir anlati yazmaya kalkisacagini bilemezdi elbet.
Saltanat1 siiresince bogaz kesenlerin bir giin tarihgiler tarafindan arastirilip giin

15181na ¢ikarilacagini (...) bilemeyecegi gibi” (Giirsel, 2003: 12).

Bogazkesen (Rumelihisar1) her ne kadar romanin ¢ikis noktasini olusturmaktaysa da
onu esas énemli hale getiren Istanbul’dur. Bu kent, Fatih Haznedar acisindan bir tutku,
ayni zamanda gegmisle kurulan bir bagdir. Istanbul, eski ismiyle Konstantiniyye; ilk
basta Fatih Sultan Mehmet gelmek iizere Bogazkesen’in diger kahramanlar i¢in de
biiyiik bir dnem olusturmaktadir. Ayn1 zamanda Istanbul, roman1 gevreleyen kadin ve
deniz imgesinin yansima mekanidir. Fiziksel niteliginden ziyade islevsel olusu, bu

yonii agisindan dikkat cekicidir.
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3.1.6.Roman Karakterlerinin Yasam Algisindaki Istanbul

Bogazkesen’de yer alan mekan, zamani igeren yonlyle tarihin belli bir dénemini
aydinlatan yapidadir. S6z konusu romanda mekan, her daim acik/ genis 6zelligi ile
verilmemistir. “Mekanin agik/genis veya kapali/dar olmasi onun fiziksel niceligi ile
ilgili bir durum degil, anlati karakterlerinin diinya ve yasam algilamalar1 ile
baglantilidir.” (Korkmaz, 2007: 414). Bilhassa romandaki taniklardan Seyir katibi
Nicolo’nun Fatih Sultan Mehmet ile olan yasak iliskisini i¢eren sahne, bu algilamay1

yansitmaktadir:

“Neden sonra, ¢ogu kez sabaha karsi, ayak sesleri yaklasir, kap1 gicirdayarak acilirdu.
Sa¢ bas darmadagin Mehmed girerdi iceri. Sinirli, yorgun bir el 6nce ensemde sonra
sirtimda gezinmeye baglar, giderek sogukta iirperen kalgalarima dogru kayardi (...).
El, atesin kozlenip sogumaya yiiz tuttugu bitimsiz gecenin karanliginda doviisiirmiis

gibi sahip olmak isterdi bana” (Giirsel, 2003: 166).

Bu sahnede Nicolo’nun yasamig oldugu tirperti duygusu odaya da sinmistir. Mekan,
bu baglamda bir yandan Nicolo’nun psikolojisini gézden geg¢irip anlatirken diger
taraftan da Fatih sultan Mehmet’1 de cinsel yondeki farkli yonelimleriyle 6n plana
cikarmaktadir. Nicolo’daki huzursuzluga kosut olarak efendisi olan sultan1 bekledigi
oda kapal1 / dar mekansal nitelik kazanir. Karanlik zindanlar ve hiicre mekanlar1 da
karanlik olmalar1 bakimindan biitiliniiyle kasvetli bir durum alirken, islevsel ve fiziksel
acidan da kapali/ dar mekén niteligi kazanmaktadir. Candarli’nin 6ldiiriilmeden 6nce
tutulmakta oldugu hiicre ile Mimar Yusuf'un atildifi zindan donemin ceza
uygulamalar1 hakkinda okuyucuyu bilgilendirirken gizemli 6liimlerin ardina gizlenen

esrar perdesinin de aralanmasina yardimci olmustur.

Giirsel, romandaki diger unsurlar gibi mekan unsurunda da s6z sahibidir. Anlatici
olmanin sagladig1 yetkilerle mekéani istedigi gibi bi¢cimlendirir ve onu izleksel

kurgunun hizmetinde gorevlendirir.
3.1.7. Acik / Genis Mekan

Iki eksende sliregiden romanin anlaticist olan Fatih Haznedar icin mekan, en ince
noktasina kadar gozden gecirerek anlattigi konumdadir. Anlaticin tek amaci

Bogazkesen’i tamamlamaktir. Ancak Haznedar’in yasami romana sonradan katilan
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Deniz karakteriyle degisim gecirir. Fatih Haznedar’in bir ¢esit yazihaneye
dontistiirdiigii mekan olan yali, okuyucunun karsisina bu iliskiye her yonden sahit olan
bir mekan olarak ¢ikar. Deniz’in gelisiyle birlikte canlanan yalinin islevselligi de
artmis; acik/genis nitelik kazanmistir. Yazarin Deniz’1 tanimadan once esyaya bakisi

da farklilik gosterir.

“Nereden kaynaklandigmma akil erdiremediginden Karanlikta esyalar
birbirlerinden uzaklasiyorlar gibime geldi. Masa, sandalye, kitaplik rafinin
tizerindeki ¢alar saat. Baktim akrebi yoktu. Yelkovanin yalnizligini diigiindiim.
Birbirini tamamlayan, birinin otekisiz yapamayacagi, birbirlerinden kopup
ayrildiklarinda tiim islevin yok olacagi nesneleri. Insanlar1 diisiindiim, iinlii

asiklari (...) Kadinla erkegi.” (Gursel, 2003: 41).

Deniz, yasamina dahil olduktan sonra yali ile olan bagi gii¢lenen yazarin romaniyla
arasindaki bag zayiflar. Bu baglamda yali Deniz’in varligiyla zenginlesir ve yazarin

cinsel acidan sakinlik yasamasina neden olur.

3.1.8. Tarihsel ve Cagdas Boyut Ekseninde istanbul

Istanbul, anlatinin ¢ikis noktast olan Bogazkesen’i &nemli kilan kent olarak
nitelendirilmektedir. Fatih Haznedar Istanbul’u bir tutku olarak gérmesinin yan1 sira
geemis ile kurulan bag olarak da gérmektedir. Istanbul, eski adiyla Konstantiniyye,
Ozellikle Fatih Sultan Mehmet basta olmak iizere Bogazkesen’in tarihi kahramanlari
acisindan da son derece onemlidir. Ayn1 zamanda Istanbul romanda yer alan deniz ve
kadin imgesinin yansima mekanidir. Yazar, ¢evresel unsurlari bile ykiiniin atmosferi
icinde sembollestirerek kullanir. Hatta Fatih sultan Mehmet’in tebdil-1 kiyafet giyerek

dolastig1 sehirde yazarin kendisi de kurmaca tistiinde padisahla birlikte dolasmaktadir:

“Bir zamanlar Fatih’in de tebdili kiyafet dolastig1 eski Istanbul’un sokaklarini
arsinliyor; onun yaptirdigi camileri, camiye c¢evirdigi Bizans kiliselerini,
saraylari, suyollariyla ¢esmeleri, kenti oriimcek ag1 gibi saran Kapalicarsilari,
han ve hamamlar1 bir kadastro memuru dikkatiyle tek tek arayip buluyordum”

(Gdrsel, 1997: 131).

Istanbul, romanda hadislerden drneklerin de aktarilmastyla birlikte Hz. Muhammed’in
tizerinde 6nemle durdugu bir sehir olarak anlatilmaktadir: “Hi¢ duydunuz mu, bir kent
ki bir yam kara iki yani deniz ola!” (Giirsel, 1997: 73). Ayrica Kur'an-1 Kerim’deki

Sebe Suresi 15. ayet ile Fecir suresi 8. ayette Istanbul’a kutsal bir deger atfedilir:
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“Rabbinizin verdigi riziktan yiyin ve O’na siikredin. Iste hos bir kent ve bagislayan
bir Rab!” (Giirsel, 2003: 37). Yazar, Fatih Sultan Mehmet’in diinyanin merkeziymis
gibi diisiiniilen Kudiis’iin ard1 sira Konstantiniyye ’yi de fethederek diinyanin

merkezine taht kurup diinya imparatoru unvanina sahip oldugunu diigiinm{istir.

Olduk¢a eski bir tarihe sahip olan Istanbul’un anlatilmasi sirasinda bu eski
geleneklerin unutulmaz olmasi ve gesitli kurulus efsaneleriyle birlikte aktarilmis,
Bogazkesen’in bir boliimii de bu efsanelere ayrilmistir. Boliimiin baslangi¢ kisminda
“Bu béliim, Istanbul’un kurulus efsanelerini iste onlar1 anlatir” diye baslayip
“Kuruldugundan bu yana gizlerini saklayan, kendini hicbir zaman timuyle ele
vermeyen, her kosesinde bir tarih, eski bir 6liim barindiran Istanbul, sonsuz kent...”
(Gursel, 2003: 70). Nedim Giirsel Istanbul betimlemelerinde bu kadim kentin bir su

sehri oldugundan soz eder:

“Istanbul bir su sehridir. Simdi Istanbul’da olsaydi masa coktan balkona
kurulmus, sandiktan sakiz gibi tertemiz bir ortli ¢ikarilip serilmis, rengarenk
recel kavanozlariyla envai cesit peynirler yan yana dizilmis olurdu. Bogaz
masmavi 1sildiyordur az 6tede. Bebek Koyu’na demirlemis tekneler de dyle, bir
alcalip bir yiikseliyorlardir suyun kipirtisinda bembeyaz, mart1 kuslart kadar
hafif”(Giirsel: 2018: 123).

Romanda betimleme, animsama ile birlestirilerek yapilmistir. Sanki yazar, betimlemez
de hem animsar hem de animsatir. Yazar mekan1 gorerek degil, 6nceden yasamis
oldugu bu mekani animsayarak yeniden betimlemektedir. Animsama, bireye yitirilen
bir an1 tekrar yasama olanagi sunmakta; bununla birlikte yeniden, tarihsel siirecin bir
pargasi olma, bir tarihe dahil olma, yasama katilma anlamlarini igermektedir. Boylece
yasam sevgisini pekistirmektedir. Yazar, Istanbul’un neden onda bu kadar yogun bir

yasam istegi uyandirdigini da sdyle anlatir:

“Kentin harcina bir kadin govdesi karistigindan iklimi yumusak, suyu saydam,
giinesi gdz kamastirici, denizi mavidir. Insanlar1 narin ve ince olur, topragiysa
bereketli. Ozlemi atesten daha yakicidir, vuslati en derin uykudan daha tatli. Ve

yoklugu pasli bir hanger gibi saplanir govdeye” (Girsel, 2018: 80).

Romanda mekan her zaman agik/genis nitelikleriyle verilmemektedir. Bu ger¢evede

mekanin kapali/dar veya acik/genis olmasi durumu, onun fiziksel 6zelliklerine yonelik
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bir durum degildir. Bu durum anlati karakterlerinin diinyayr ve yasami nasil

algiladiklariyla ilgilidir (Korkmaz, 2007: 414).

“Kitapliga girince kentin ugultusu, hayvansal bir enerji yayan kalabaligi,
otobuslerle taksilerin, gemilerle Bogaz vapurlarinin, giivercinlerle martilarin
bitmeyen devinimi, her sey, evet her sey, Anadoluhisari’'nda bir yalida
yasamama karsin bugiin bu karmasanin, bu sonu gelmez akisin bir parcasi olan
kendi devinimlerim, kol ve ayak hareketlerim bile disarida kald1” (Grsel, 2018:
4).

Romanda yazar mekan iizerinde diger biitiin unsurlarda oldugu gibi s6z sahibidir.
Nedim Girsel, vasfinin ona tanimis oldugu yetkilerin tamamini kullanarak mekani
istedigi gibi sekillendirmektedir. Béylece yazar, mekani, izleksel kurgunun hizmetine

sunmaktadir.

“Bogaz sabah koyu mavi, glinbatiminda erguvan rengi sulari, suda 1si1ldayan
giinesi, karst kiymnin yemyesil korular1 ve Rumelihisar’’yla yer etmis
bellegimde; benligimin, yalidaki yalniz yasamimin ayrilmaz, vazgecilmez,

neredeyse bagdasik bir pargasi olmus” (Gursel, 2018: 70).

Roman tarihsel ve ¢agdas boyutuyla iki eksende devam etmektedir. Romanin yazilma
mekan ise Istanbul’da Anadolu Hisar1 yakinlarinda bulunan tarihi bir yalidir. Bunun
yani sira romanin ilk sayfalarinda yazar tarafindan 6znelligin altin1 ¢izilerek farkli bir

[stanbul portresi sunulacaginin ipuglar: verilmistir.

“Ama bir giin her seyi yiizistl birakip eski yalinin bir odasina siginacagimi, her
sabah dagilan sisle birlikte basladigim giliz gilinlerinin disarida, cumbanin
altindan akip giden Bogaz’in ayna sular1 gibi beni beklenmedik girdaplara,
yizeyde beliren kabarmalarin dipteki derin olusumlarma ¢ekeceklerini

bilseydim bu anlatiy1 yazmaktan vazgegerdim” (Gursel, 2018: 13).

Ote yandan &znenin kurulmasi agisindan 0znellik ve mekan iliskisi ¢ift yonlii olarak
ele alinmaktadir. Kathleen M. Kirby (1996) tarafindan da belirttigi gibi 6zne belli bir
yer ve koordinatlar cercevesinde tanimlanmaktadir. Oznenin ait oldugu mekén o
ozneyi pek ¢ok agidan tanimlar. Oznenin ulusal, siifsal, cinsel, dinsel ve irksal
Ozellikleri mekan tizerinden okunur. Kadinlara, azinliklara ve yoksullara atfedilen
mekanlar ve bu gibi gruplarin belirli mekanlardan tecrit edilmeleri gibi ornekler

mekanin, 6znelligin kurulusunda son derece merkezi bir role sahip oldugunu gosterir.
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Aslinda 6zne agisindan bakildiginda mekanin 6zneyi belirleme iliskisi ile tam tersi bir
sekilde de karsilasilmaktadir. Ciinkii 6zne kendisini mekanin merkezine koyarak o
mekan1 ve de buradan dogru kendisini tanimlar. “Kuruldugundan bu yana gizlerini
saklayan, kendini hi¢bir zaman tiimiiyle ele vermeyen, her kdsesinde bir tarih, eski bir
6liim barindiran Istanbul, sonsuz kent” (Girsel, 2018: 87). “Ve her gegen giinii bir dert

oldugunu insan ancak Istanbul’da yasarken anlar” (Glirsel, 2018: 4).

“Diinyadaki tiim gilizel yapilar, tapmmak ve kentleri kuran Siileyman
Peygamber’in Istanbul kentini de kurmus olabilecegine, dogrusu ben de atalarim
gibi inanmak isterim. Ne var ki sevgili kentimizin kurulus dykiisii bu kadarla
bitmiyor. Her tarihsel kentin, giizel beldenin oldugu gibi istanbul’un temelinde

de kan ve gozyasi var” (Gursel, 2018: 79).

Romanda anlaticinin amaci “Bogazkesen”i tamamlamaktir. Yazarin yasami romana
dahil edilen Deniz karakteri ile degisime ugramistir. Yali, bir nevi yazarin
yazihanesine donligsmiistiir. Bu nedenle yali, her yoniiyle s6z konusu iliskiye taniklik
eden mekan olarak goriilmektedir. Fatih Haznedar tarafindan yali: “Doviismedigimiz
ender anlarda sevisme mekanina doniisiiyordu tiim yali” (Girsel, 2018: 208) seklinde
tanimlanmistir. Bu tanim da yazma arzusunun yerini Deniz ’e birakmasinin mekana
sinen yoni olarak nitelendirilmektedir. Deniz’in gelisiyle birlikte yali canlanmakta ve
islevselligi artmaktadir. Deniz’den Once kapali ve dar bir mekén olarak goriilen yali,
acik/genis bir nitelik kazanmaktadir. Ancak yazarin onu tanimadan 6nceki donemlerde
esyaya bakis acis1 da son derece farklidir. Okuyucu, ilk 6nce mekanin bir parcasi
olarak algiladig1 nesneyi, esya olarak gormekte fakat esya, yavas yavas karakter
tizerinde etkili olmaya baslayip onu fiziksel ve ruhsal manada sinirlaria dahil ettikge,
okur esyanimn ait oldugu onceki mekani unutarak yeni bir mekanla kars1 karsiya
oldugunu fark etmektedir. Karakter agisindan da esya, artik nesne pozisyonundan ¢ikip
onun etki alanmna girdigi, Adeta ait oldugu bir yer durumuna geger. Iste bu noktada,

esyanin mekanlarmis ve okurun da yeni bir mekanla karsi karsiya oldugu soylenebilir.

“Nereden kaynaklandigmma akil erdiremediginden karanlikta esyalar
birbirlerinden uzaklasiyorlar gibime geldi. Masa, sandalye, kitaplik rafinin
tizerindeki ¢alar saat. Baktim akrebi yoktu. Yelkovanin yalmzligini diistindiim.
Birbirini tamamlayan, birinin 6tekisiz yapamayacagi, birbirlerinden kopup
ayrildiklarinda tiim islevin yok olacagi nesneleri. Insanlar1 diisiindiim, iinlii

asiklari (...) Kadinla erkegi.” (Gursel, 2018: 41).
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Yazarm hayatina Deniz’in girisi sonucunda yaliyla duydugu bagi kuvvetlenir. Ancak
yazarin romaniyla aralarindaki bagin zayifladigr goriilir. Bu bakimdan yalinin
Deniz’le zenginlestigi ve cinsel agidan yazarin dinginlik yasamasina sebebiyet verdigi

gorulmektedir

Romanda s6z edilen Istanbul’daki tarihi mekanlarin fiziksel betimlemelerle anlatildig
gorulmektedir. Bununla birlikte bu mekanlar s6z konusu donemin sosyal ve klttrel
dokusu yansitmasi bakimindan son derece 6nemlidir. Devrin kiiltiirel atmosferini ya
da farkliliklarini, sosyal degismeleri, ekonomik durum algisini, evreni algilama

bigcimini bile okumak mumkandur:

“Glin 15181nda parildayan burglarini, yuvarlak kulelerini, seytan akintis1 boyunca
uzayip giden beyaz sularini hayranlikla seyrediyor, Bogaz’in en dar yerinde
kurulmug bu giizel hisarin irili ufakli evler, beton yapilar arasindan tepelere
dogru yiikselisini imparatorlugun gorkemli gilinlerindeki yiikselisine
benzetiyordum” (Giirsel, 2018: 14). Kurulus efsaneleri ile birlikte Istanbul’un
tarihi ve dini boyutu ile panoramasi ¢izilmistir. “Bir zamanlar en {inlii bilginlerin
ders verdikleri, 6grencilerin bedava yiyip ictikleri, kitapliklari, hamami, imareti,
kervansarayi, dariigsifas1 ve muvakkithanesiyle bir biitiin olusturan; bilgiyle
dayanigsmayi, hocayla 6grenciyi, inangla diisiinceyi kaynastiran bu mekanda
bulunmaktan garip bir tat duydum” (Gursel, 2018: 81). “Siitunlu yollari,
saraylar1, giineste parildayan kubbeleriyle kent karsisinda pirlantalar takinmis
yeni gelin gibiydi” (Gursel, 2018: 39). “Hisar denizin kipirdayan yiizeyiyle
birlikte yavasca deviniyor, bir idam mahkamunun tizerine bol gelen aksade gibi
gidip geliyordu” (Gursel, 2018: 44).

Sehirler, edebi metinlerde mekanin islevsellik kazanmasinda biiylik bir 6nem
tagimaktadirlar. Bu anlamda “mekanlar, insanin i¢ diinyasini ve yetistigi kiiltiirii bire
bir yansitan onemli bir ‘yasam’ alani, toplumlarin yasadigi degisimleri resmeden
medeniyet aktaricist olarak nitelendirilmektedir (Balik, 2016: 121). Romana ismini
veren Bogazkesen (Rumelihisar1) de tarihi yapisi ile yazarin esin kaynagi olmasi
bakimindan son derece islevsel bir mekan olarak ifade edilmektedir. Dolayisiyla yazar
tarafindan ilk boliimde kitab1 yazma seriiveniyle birlikte Bogazkesen’in yapilis 6ykiisii
de sunulmaktadir. Boylelikle romanin izlege dayali kurgusuna yonelik nemli ipuglart

da verilmektedir.
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Fatih Haznedar, kitapligin ardindan kiilliyeyi gezer. Daha sonra kiilliye ile ilgili
diisiincelerini romanina aktarmaktadir. Tarihsel olarak Sultan Mehmet tarafindan

tebdili kiyafet dolasilan kenti, tistkurmacada da yazar dolasir.

“Bir zamanlar Fatih’in de tebdili kiyafet dolastig1 eski Istanbul’un sokaklarini
arsinliyor; onun yaptirdigi camileri, camiye c¢evirdigi Bizans kiliselerini,
saraylari, suyollariyla ¢esmeleri, kenti 6riimcek agi gibi saran Kapalicarsilari,
han ve hamamlar1 bir kadastro memuru dikkatiyle tek tek arayip buluyordum”

(Gursel N. , 2018, s. 131).

Eserde kente duyulan hayranlik okurun karsisina ask seklinde de ¢ikabilmektedir.
Eserde Bizans imparatoru olan Konstantinos, kente duydugu asktan otiirii hig
evlenmemistir. Imparatorun kente duydugu baglilik ¢ok biiyiiktiir. “Konstantinos’un
tek aski adini tagidigi kentti belki. Bu nedenle hi¢ evlenmemis, Mehmet’in tahta ¢ikar
cikmaz goz koydugu tek goz agrisint sonuna dek korumaya karar vermisti” (Grsel,
2018: 170). Yazar da anlatiya kendini dahil ederek Konstantinos’un tam tersi olan

kendi goriisiinii ortaya koyar:

“Oysa ben eminim, Tirklerin eline gecerse daha da giizellesecek
Konstantinopolis. Ayasofya’nin kubbesi sivri kiilahli minarelerin esiginde
yalmzliktan kurtulacak. Obiir kiliselerin kubbeleri de siinnet olmus minarelerle

gerdege girecekler” (Glrsel, 2018: 185).

Romanda romanin yazari ile romanda romanin kahramani olan Sultan Fatih’ten biri
gercek hayatta digeri ise kurmacada “kente sahip olmak isteyen™ iki kahraman olarak
anlatilmaktadir (Leclair, 1996: 58). Roman Naim Kattan tarafindan ise “bir kentin
destam1” olarak yorumlanmistir. Bogazkesen’de Istanbul sehri Hz. Muhammed’in
onemle lizerinde durdugu bir sehir olarak anlatilmaktadir. Bu durum hadislerinden
ornek verilerek soyle aktarilmistir; “Hi¢ duydunuz mu, bir kent ki bir yan1 kara iki yan1

deniz ola!” (Girsel N. , 2018, s. 73).

Ote yandan yazar Bogazkesen’de, Istanbul’un yoksul bir semti olarak nitelendirilen
Hali¢’te gezinirken gozlemlerini aktarmaktadir. Semtin sokaklar1 ve binalarin mimari
yapist ise yazarin dikkatini ¢eken unsurlar arasindadir. Bu semt yazarin goriinden
modern olmayan bir yapiya sahip baska bir diinya olarak nitelendirilmistir. Semtin
mimarisindeki sadelik, sokaklarda da goriilmektedir. Yazar bir yabanci oldugu halde

kahvede kendisinden bagka hi¢ kimse yoktur. Anlatim mekan iizerine odaklanmistir.
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Ayrica tasvirler yoluyla izlenimler aktarilmistir. Bu nedenle insanin giinliik hayattaki

konumuna yeteri kadar deginilmemistir.

“Hisarin artik bir ise yaramadigmi, Bogaz trafiginin araliksiz ve yogun bir
bigimde yiizyillardir isleyip durdugunu diistindiim. Kim bilir ka¢ gemi, uskurlu
uskursuz, yandan ya da arkadan carkli, yelkenli yelkensiz ka¢ gemi, yolcusu,
tayfast ylikiiyle gelip gegmisti bu sulardan? Kim bilir kag¢1 limana erigmis, kag
tanesi geri donebilmisti” (Gursel, 2018: 26).

Anlatic1 tarafindan Bogazkesen’de, Istanbul iizerine anlatilan pek cok farkli efsane
vardir. Mitolojik 6zellikler tagiyan bu efsaneler kentin kurulusuyla ilgilidir. Romanda
Istanbul’un temelinde bulunan kanin Semsiye’ye ait oldugu anlatilir. Ayrica bunun
iklimin yumusamasini sagladigi da ifade edilir. Baska bir efsanede ise Yanko’nun
Istanbul kentinin asil kurucusu olarak gosterildigi ifade edilir. Tanr1 ise Yanko’nun
yaptiklarin1 kendi isteginin disinda oldugunu diislinerek, kenti toplam yedi kez
yikmistir. Ancak her yikilisinda istanbul yeniden kiillerinden dogar. Burada da 6liimii
ve yasami i¢cinde barindiran kent imgesi karsimiza ¢ikmaktadir. Baska bir efsaneye
gbre, Makdon ismiyle anilan istanbul, Iskender’in Kralice Kaydafa’y1r yenmesinin
ardindan kurulmustur. Istanbul’un bahsi gecen kurulus efsanelerinin disinda, yok
olusu ile ilgili de pek cok bilgiye yer verilmistir. Bu bilgilere eski belgeler, kiyamet
giiniinii anlatan kutsal kitaplar ve sdylencelerde yer verilmistir. S6z konusu bilgilere
yonelik ornekler verilmez. Ancak bu bilgilere kisa climlelerle gegis yapildig:

gorulmektedir.

“Boylece Tanr1’nin istegiyle kutlu andan dnce temelleri kazilan Istanbul kentinin
alinyazis1 da acilar, oliimler, yikimlarla belirlendi. Yedi kez yikilip yeniden
kuruldu. Depremler, salginlar, felaketler gordii, ama giin gormedi. Yedi kez 1ss1z
kalip yedi kez doldu. Yikintilarinda yilanlarla ¢iyanlar, yarasalar, baykuslarla
kargalar yuva kurdu, sokaklarinda veba kol gezdi. Saraylari, hanlari, hamamlari
dolup dolup bosaldi. Bircok kez kusatilip el degistirdi. Halkinin kiligtan
gecirildigi, tutsak edilip satildigi donemler oldu. Zaman zaman tapinaklarla,
zaman zaman da kilise ve camilerle donatildi. Bin bir cesit tilssm kondu
anitlarina. Prenslerin gozlerine mil ¢ekildi, siit emen sehzadeler zindanlarinda
bogduruldu. Nice bin hiikiimdar saltanat siirdii. Ne giizeller, giizellikler gordii,
nice gozyas1 doktii. Ve her defasinda biraz daha kayd:r denize. O giin bugiindiir
destanlarda, siirlerde dile gelir, anlatir neler ¢ektigini” (Gursel, 2018: 81).
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Bu efsaneler romanda kentin mitolojik bir kimlige kavusmasini saglar. Romanda
mitolojik kimlik sadece kent i¢in degil Fatih igin de gecerlidir. Fatih hep, adeta bir
mitolojik karaktere benzer sekilde, bir insana ait olabilecek en “iistiin” 6zelliklerle
donanmis bir kahraman olarak karakterize edilmistir. Tarihsel romanin, ger¢ek bir
kisiyi tarihlerde gegcmeyen eylem, his ve fikirleriyle ele almaya miisait yapisi hep
benzer sekillerde kullanilmis, Fatih efsanevi kisiligiyle, listlin 6zellikleriyle yeniden
dirilmistir.

Bogazkesen’de anlaticinin ¢evresindeki diger insanlardan uzaklastifi ve kendisini
yaliya hapsederek romanina adadigir goriilmektedir. Bogazkesen ise yazarin soz
konusu buradaki varolus sebebi olarak nitelendirilmektedir. Bogazkesen’in dncelikli
olarak yazilma gerekgesi ise anlatic1 yazarin, kaybettigi ge¢mis ve Istanbul ile tekrar
giiclii bir bag kurma arzusudur. Fakat romanin yazilmaya baglamasinin ardindan
Istanbul’'un bugiiniinden uzaklasilmistir. Boylece kentin ge¢misine dogru bir
yolculuga ¢ikilmistir. “Istanbul’un fethiyle de bir ¢ag bitmisti. Bir donem kapanik
baska bir donem baglamist1 diinya tarihinde. Demek ki ger¢ek anlamda bir doniim

noktasiydi bu olay. Kentin diismesinin, Bizans’in sonunun yasamimda da bir déniim

noktasi olacagini nasil bilebilirdim!” (Gursel, 2018: 218).

“Sabah giinesinde elle tutulacak kadar yaklasiyor hisar. Ogleden sonra, giines
Bogaz’1n iizerinde yuvarlanip kars1 kiyiya dogru algaldiginda, 151k da degisiyor.
Renkler siliniyor giderek. Tuhaf bir bugu yiikseliyor denizden. Hisar neredeyse
se¢ilmez oluyor. Onun, Alaeddin’in sihirli lambasindan ¢ikan dev gibi yeniden

karsima dikiliverecegi sabahi sabirsizlikla bekliyorum” (Gursel, 2018: 43).

Romanda yer alan biitiin figiirlerin, ruh sagliklarina kavugmalar1 tutkularindan
armmalari sonucunda gerceklesmektedir. Istanbul, Kaptan Rizzo, Seyir K4tibi Nicolo

ve Sultan Fatih tarafindan bir kadin olarak algilanir ve ona sahip olmak istenir.

Bogazkesen’de kent ve tasra insanlarinin bir araya getirildikleri goriiliir. Boylece
kentin kozmopolitliginden, ¢ok sesliliginden ve renkliliginden bahsedilebilir. Rumeli
ve Anadolu kdylerinden geng ya da yash fark etmeksizin her insan1 bir araya getiren

sebebin sehrin ele gecirilme istegi oldugunu séylemek miimkiindiir.

Bogazkesen’in romanm ¢ikis noktasi Istanbul gosterilmektedir. Bu nedenle
Istanbul’un Fatih Haznedar icin bir tutku oldugu ve gegmis ile kurdugu bag: yansittig

goriilmektedir. Istanbul, ozellikle Fatih Sultan Mehmed ve Bogazkesen’in tarihi
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kahramanlar1 icin énem arz etmektedir. “Icimde biiyiiyen, biiyiidilkge de dallanip

budaklanan bir yasli ¢inara doniismekteydi Bogazkesen” (Giirsel, 2018: 141).

“Giin 15181yla kipirdayan, renkten renge, bicimden bi¢ime giren, her nakisinda
bir agit edasi, yali kokusu tasiyan, riizgarla yarisir agzi koptkli atlarin hiziyla
devinen kilimlerin biiyiisiiyle kendinden geger gibi oldu. Nasil da simdiye dek
dikkat etmemis, kusatma siiresince bu diis, bu giizelim renk evreninin i¢inde

yasadiginin ayrimina varmamust1” (Gursel, 2018: 61).

Bogazkesen’de ikinci bir mekan da Venedik’tir. Venedik bir diger kent olan Cenova
ile birlikte Italya’nmin Akdeniz’de sdz sahibi olmus sehirlerindendir. Ortacagin
baslangi¢ donemlerinden baglayarak bir taraftan Avrupa ve Akdeniz’de, diger taraftan

Batida ve Doguda, yani diinyanin her yerinde italyanlar etkili olmuslardir.

Kimse, Dogu Cenevizlilerin oldugu kadar ait degildir Cenova kentine. Kimse
onlarin sevdigi kadar sevemez bu kenti... Siirglindeki Cenevizlilerin gogiinde
sayisiz ad parlamaktadir hala: Yafa, Taro, Yalta, Novacastro, Famagusta,
Tenedos, Foca, Pera, Galata, Semadirek ve Kassandreia, Midilli, Limni, Sisam,
Ikaria... Tipki Sakiz ve Ciibeyl adlar1 gibi” (Maalouf, 2000: 237).

Iyi denizci olan bu italyan devletlerinin Ege, Akdeniz ve Karadeniz’de ticaret
kolonileri vardi. Akilli, canli, bagkalari i¢in ¢cekilmez, haset edildigi kadar nefret edilen
Italyanlar her yerdedir (Braudel, 2004: 132). Birbirleriyle yarisirken karsidakilerden
yardim almaktan dahi ¢ekinmezlerdi. Sultan Orhan, 1352’de Venediklilere yenildigi
i¢in, kendisinden yardim isteyen Ceneviz donanmasina destek amaciyla Kadikody ve
Uskiidar’a siivari kuvveti gonderir. Italyan kentleri birbirlerinden nefret etme,
aralarinda kavga etme ve gerektiginde birbirilerini digerlerine kars1 kullanma
maharetini gosterirler (Braudel, 2004: 131). Nedim Girsel de bu durumu

Bogazkesen’de soyle vurgulamistir:

“Cenevizli komutan1 Giustiniani Hiristiyanligi kurtarmak ve sohret kazanmak
icin imparatora bagvurmustur. Bu deneyimli askerlerin varligi kent halkinin
moralinin fazlasiyla yiikseltmistir elbette. Yine de bundan bir ¢ikarlari olmali.
Cenevizliler salt sohret i¢in parmaklarini oynatmazlar ¢iinkii. Giustiniani’ye
Imparator Limni Adasi’n1 vaat etmis diyorlar. Pis Cenevizli! Venedik’in can

diismani oldugunu unuttum mu saniyorsun?”’ (Giirsel, 1998: 147).
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Avrupa yalnizca kendi biinyesinde yaptigi ticaretle canlanmis degildir. Bilhassa Dogu
ile ticaret yapmasi bu canlanmada Onemli aktorlerden biridir. Erken Ortacag
doneminde Dogu ile yapilan ticaretin odak noktas1 Venedik’tir. Venedik, Roma’dan
sonra gdziinii Istanbul’a diken ikinci Batili giictiir. 5. Yiizyildaki barbar istilalarindan
kagan yerli halk bu kenti batakliklar ve kumlu adalarin {izerinde kurmus; konum
itibariyla en uygun yerde konuslanmis olan bu kent, Adriyatik Denizinin kraligesi olup
cikmistir. Venedik, Bizans hakimiyeti altindaki tim denizlerde ve topraklarda higbir
iilkeyle kiyaslanmayacak Olgiide ticari imtiyazlara sahip olmustur (Kiligbay, 1993:
52).

Venedik Akdeniz’in sasaali donemlerinde bat1 bolgesinin merkezi sayilmigtir. La
Serenissima (huzur dolu) deniz ile gokylzu arasinda yer almistir. Toprak yapisi
bakimindan diinyada esi yoktur. Bu biiyiileyici kent, yarim ay bi¢imindeki
lagunasindaki 118 ada, 180 adet kanal ve 400 adet de kopriiden olusmustur (B.
Larousse, 1992: Venedik mad.).

Nedim Giirsel, bu romaninda ikisi arasinda paralellik kurmak suretiyle Istanbul ve

Venedik’i anlatmis; Galata ve Hali¢’ten de s6z etmistir.

Bizans doneminde bagkent olan Konstantinopolis’in yaninda Katolik ve Latin bir
koloni olarak kurulan Galata, bazi donemlerde Venedikliler ile Cenevizliler arasinda
stirekli el degistirip durmus; ancak daima Katolik ve Latin olarak kalmay1 basarmistir.
Istanbul’un fethi dahi bu durumu degistirememistir. Nedim Giirsel’in Galata’y1

betimlemesi olduk¢a ayrintilidir:

“Galata’nin dik yokuslarini, Hali¢ boyunca uzayip giden ti¢ kat hisar duvarlarini
arsinladi, kapilardan girdi ¢ikti. Kasimpasa tersanesine nazir Meyit kapisi, Halig
kiyisinda Azap kapisi, Sibirya’dan Karadeniz’e oradan da Galata’ya getirilip
vezir kaftanlariyla el¢i mantolarint siisleyen samur kiirklerin sergilendigi
Kirkcti kapisi, yine Hali¢ kiyisinda, 1511 1511 zeytinyagi damacanalarinin
stoklandig1 depolara agilan Yagkapani kapisi, sonra Kursunlu mahzen kapist,
kuzeyde kara iginde Kugukkale ve Buytikkale kapilari... Sonra i¢i on kat zindan
olan Isa Kulesi’ne ¢ikt1. Yukardan bakildiginda kent ¢epegevre goriilebiliyordu.
Kuzeyde hemen surlarin dibinden baglar, bahgeler basliyor, sik agagli bir orman
tepeleri tiimiiyle kapliyordu. Gentile ormanin igindeki av koskiiyle bir dervis
tekkesini kusbakisi olsa da uzaktan secebildi. Sonra doguya yoneltti bakislarini,

Bogaz’1, gelip gegen tek tiik gemileri, nasilsa denizin Uzerinde batmadan duran

58



beyaz kuleyle kulenin tam karsisindaki iskeleyi gordii... Ama asil liman
giineyde, Hali¢’in gilineyindeydi. Su ikiye boliiyordu kenti, Galata’y:
Konstantinniyye’den ayiriyordu. Karsi kiyida yedi tepeli kent tek ya da iki kath
kagir ve ahsap evler, tugla duvarli bazilikalari, mermer siitunlari, bahce ve
bostanlari, sur igindeki inigli ¢ikishi dar sokaklari, kursun kapli bedesteni,
carsilari, han ve hamamlariyla eyliil giinesinde parildiyordu. En yiiksek tepeye
Ayasofya kadar gorkemli bir cami yapilmis, minarelerin ¢evresinde diikkanlari,
medresesi, ashane ve imarethanesiyle koskoca bir killiye olusmustu. Bizans
kiliselerinin bir kismi1 da oldugu gibi ayaktaydi. Gentile, Bogaz’in girigine
hakim, agag¢larin arasindan belli belirsiz secilen kosk ve kubbeleriyle genis bir
alana yayilmis, yiiksek sularla gevrili sarayr da gordii. Mehmet orada, blyik
kapinin ardinda diinya imparatorlugu hayalleriyle bas basaydi. Venedik’le barig
imzaladigina gore baska bir iilkeye sefer yapacak demekti. Ama nereye?”
(Gursel, 1998: 210).

Hali¢, Bogazkesen’de anlaticinin Istanbul’daki gezintileri sirasindaki,
izlenimlerini aktardig1 yerdir. Burasi ona bagka bir diinya gibi goriinmiistiir.
Modern bir yapilanis 0Ozelligi gostermemektedir. Mimarideki bu sadelik
sokaklara da yansimis gibidir. Anlaticinin dikkatini ¢eken yerler, bina ve
sokaklardaki mimar1 yapilardir. Betimlemelerle saglanan anlatim, mekan
lizerine odaklanmustir. Insanlarm giinlik yasamlarindan pek fazla soz
edilmemistir. Fatih Camisinin yaraticis1 olan Mimar Yusuf’un kapatildig1 zindan
ve Halil’in 6ldiirtilmeden 6nceki hiicresi, donemin ceza anlayis1 hakkinda bilgi
vermektedir. Esrarengiz 6liimlerin ardina saklanan sir perdelerinin aralanmasina
da yardimc1 olunmustur. Kahramanlarin trajik sonlar1 ve Fatih Sultan Mehmet’in

giin 15181na ¢ikmamis yonleri mekanlar araciligiyla aciklanmaya calisilmistir.

3.2. Yiizbasinin Oglu

Nedim Giirsel’in, 27 Mayis 1960 yilinda yasanan ve Tiirkiye cumhuriyeti tarihinde

gerceklesmis ilk asker darbenin o karanlik zamanlarinda yasak ve imkansiz bir agki

anlattig1 romanidir. Birinci baskis1 2014 yilinin Ocak ayinda, yedinci baskisi ise ayni

yilin mart aymnda yapilmis; Dogan Kitap tarafindan yayimmlanmistir. Kitap 246

sayfadan olugmaktadir. Romanin baskahramani Galatasaray Lisesinde okumakta olan

ergenlik cagindaki bir cocuktur. Arkadaslar1 arasindaki lakabi ise Yiizbasinin
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Oglu’dur. Aym siralar1 paylastigi arkadaglart Beyoglu’nun batakhanelerinde, arka
sokaklarinda cinselligi kesfetme pesindeyken o ¢ocuk, kendisini hi¢ beklemedigi bir
yasak askin ortasinda bulur. Yasak agki olan kadin ise en yakin arkadasinin annesidir.
Ancak roman yalnizca yasak ask {izerine kurulmamistir. Bir yasli adam da romanin
sayfalar arasinda tiim toplumsal tabular1 ve kurumlar1 sarsmak suretiyle gecmisi ve
otoriteyle hesaplagsmaktadir. Baski ile 6zglirlikk arasinda ikilemde kalmis insanin
drami anlatilmaktayken okur, bir taraftan Anadolu’nun kisla sehirlerinde diger taraftan

da eski Beyoglu’nun gizemli diinyasinda dolastirilmaktadir.

Yiizbasinin Oglu, cinsellik, siddet ve iktidar iizerine yazilmis bir romandir. Romanin
0zii, sansiirli anlatmak iizere kurulmustur. Trajedi ve komedi bir arada yer almaktadir.
Nedim Giirsel, bir gazete roportajinda kitabin adina iliskin sdyle bir acgiklamada

bulunmustur:

“Romanin i¢inde de Puskin’e gonderme var. Bu kitaba bu ismi verdim, ¢iinkii
bir roman kahramani yaratmak istedim. Yash bir adam konusuyor ve gercekten
babas1 bir yiizbasi. Kii¢iik bir Anadolu kentinde, bir kigla kentindeki ¢ocukluk
anilariyla basliyor. Ama anlat1 bugiin ile gecmis arasinda gelip giden bir yapiya
sahip. Kahramanimizin babasi Yiizbas1 Hasan Hosgdr, babaannesinin Rumeli
sivesiyle sOylersek ‘Asan’ Hosgdr. Onun kimliginde darbelerle hesaplagiyorum.
Darbe ve orduyla hesaplagma var ama tek hesaplagsma bu degil. Tiim tabulara bir
meydan okuma var. Bugilinkii Tiirkiye romana giriyor. Ve medyanin
vazgecilmez figiirii, her kanalda stirekli birinci, ikinci, liclincli haber olan Sayin
Basbakan var. Dolayisiyla onunla da bir hesaplasmaya giriyor. Bir de bir ergen
ile olgun bir kadin arasindaki yasak ask oykiisii. Biitliin bunlar1 harmanlayan bir

anlattm” (Morin, 2014)

3.2.1.Romanin Ozeti

Yiizbasinin Oglu, isimsiz bir anlaticinin, annesinin 6liimiinden bahsetmesiyle baslar.
Roman, zaman igerisinde yaslanan ve yalniz kalan anlaticinin yagam oykiisiinii bir ses
kayit cihazi araciligiyla kayit altina almas ile sekillenmektedir. Gazete muhabirini
kars1 terk etmis, kizi da nadiren ugrar hale gelmistir. Muhabir, bogazdaki evde tek
basina yasamaktadir. Yalmzligi derinlerde hisseden muhabir, yasam hikayesini
yazmaya karar verir. Ancak bunu bir tiirlii beceremez. Sonrasinda kendisini ziyarete

gelen kizinin tavsiyesine uyarak bir ses kayit cihazi alir. Hayat hik&yesini bu cihaza
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anlatir. Ses kaydi, anlaticinin ¢ocukluk yillarindan bahsetmesiyle baslamaktadir. Bu
yillar, Bulgaristan go¢meni babaannesi, topcu subay1 babasi ve kendi halinde yasayan
annesiyle birlikte tasrada gecmistir. Anlatici, cocukluk doneminde annesinin ezilisine
bizzat sahit olmustur. Annesi, kaza olarak bilinen bir olay neticesinde hayatini

kaybeder.

Gazete muhabiri cocugun, annesi 6ldiiglinde heniiz yasi ¢ok kii¢iiktiir. Bu nedenle bu
6lum onu fazla derinden etkilemez. Ancak yasi ilerledik¢e annesinin yoklugu onu
derinden sarsmaya baslar. Zamanla muhabir, gecmiste yasadigi olaylar1 irdeler hale
gelir. Sonrasinda ise annesinin Oliimiiniin bir kaza olmadigini, bunun bir intihar
oldugunu diisiinmeye baslar. Bu diisiince onun babasina kars1 bir 6fke duymasina yol
acar. Annesinin Olimii, ¢ocugun sevgiden mahrum bir bigimde blyimesine yol
agmustir. Parasiz yatili smavimi kazandiktan sonra Istanbul’a gelir ve egitimine

Galatasaray Lisesi’'nde devam eder.

Anlatic1, Galatasaray Lisesi’nde egitim goriirken yasadiklarini, biiylik smiflari,
Ogretmenlerin Ogrencilere karst olan tutumlarini, yatakhane ve yemekhanedeki
anilarmi uzun uzadiya anlatir. Hafta sonlar1 Istanbul’da kalmak icin gittigi akrabalar
muhabire ilgisiz davranir ve onu misafir etmek istemezler. Kahramanm Istanbul’da

kimsesi yoktur. i1k baslarda bu durum ona zor gelse de zamanla alismistir.

Romanin diger bolimiinde ergenlik donemindeki anilardan s6z edilir. Okul
Beyoglu’ndadir. Ancak kahraman kendisini okulun igerisine hapsolmus gibi
hissetmektedir. Beyoglu sokaklarinin canli hayatindan uzaktir. Vaktinin ¢gogunu tipki
kendisi gibi parasiz yatili olan arkadaslariyla gecirmektedir. Simiftaki arkadaslarinin
tamamia yakinmin bir lakab1 bulunmaktadir. Ozellikle Cimbiz ve Firlama lakaplh
Ogrencilerle iyi bir arkadaslik kurmustur. Onlarla gecirdigi vakit, kahramanin
Galatasaray Lisesi’ndeki en giizel anilarini olusturmaktadir. Firlama, deli dolu, hasar1
bir 6grencidir. Lakab1 da buradan gelmektedir. Kahramanin ayni zamanda sira

arkadasi olan Cimbizsa sporda basarili, gelecek vadeden bir 6grencidir.

Kahramanin lise donemi, Adnan Menderes’in basbakanlik yaptigi yillara rast
gelmektedir. Kahraman, ses kayitlarinda Adnan Menderes’e ve onun icraatlarina da
deginmektedir. Sira arkadasi olan Cimbiz’in babasi ise Adnan Menderes’e oldukca
yakin bir siyaset¢idir. Isleri ¢ok yogundur, bu nedenle oglunu ziyaret etmek icin
Istanbul’a gelmeye vakit bulamaz. Fakat babasmin boslugunu annesi Cazibe Hanim

doldurmaktadir. Cazibe Hanim, sik sik okula gelmekte, oglunu gormektedir.
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Mubhabirin Cimbaz ile kurdugu bag, Cazibe Hanim’la da yakinlik kurmasina yol agar.
[lk baslarda Cazibe Hanim muhabirin kimsesizligine acimis ve ona da velilik etmistir.
Ancak ilerleyen donemde Cazibe Hanim ve muhabir arasindaki bu yakinlik farkli bir
boyuta evrilir. Bir siire sonra Cimbiz, yaz tatilini Bebek’teki villada birlikte ge¢irmek
icin muhabire bir teklifte bulunur. Muhabir de bu teklifi kabul eder ve bundan sonraki
yaz tatillerini Cimbiz ile birlikte bu villada geg¢irir. Cazibe Hanim villadayken
muhabire sik sik ailesi ile ilgili sorular yoneltir. Bu sorular, muhabirin bunalmasina
yol agar. Muhabirin verdigi cevaplar, Cazibe Hanim’in acima duygusunu da

artirmaktadir.

Bir yaz sonu Halim Bey Ankara’da, Cimbiz ise antrenmandayken Cazibe Hanim
muhabiri bastan cikarir ve muhabirle birlikte olurlar. Iliskileri, bu birlikteligin
ardindan da devam eder. Muhabir, arkadasi Cimbiz’a kars1 vicdan azabi yasar. Ancak
Cazibe Hanim ile olan iligkisindeki mutluluk, vicdan azabi karsisinda baskin
gelmektedir. Bir siire sonra Cazibe Hanim kendisini geri ¢ekmis, iliskiden uzak
durmaya baslamistir. Muhabir, terk edildigini hisseder ve acisini hafifletmek i¢in farkl
birtakim arayislara yonelir. Bu arayislar icerisinde farkli yerlere savrulan muhabir,
birden kendisini Adnan Menderes’e karsi hareket eden devrimci orgiitlerin icerisinde
bulur. Zamanla bu orgiitlerin bir militan1 haline gelir ve devrimci eylemlere katilir.
Mubhabirin babasi, darbe yapilacagi konusunda kendisine sinyaller verse de muhabir
buna aldirig etmez, devrimci eylemlere katilim gostermeye devam eder. Fakat
muhabirin babasi, 27 Mayis’ta gerceklesen darbenin mimarlarindandir. Darbeyle
birlikte Adnan Menderes’e yakin olan Cimbiz’1n babasi1 da tutuklananlar arasinda yer

alir.

Darbenin gerceklestigi donemde kahraman, Istanbul Universitesi Fransiz Dili
boliimiine kayit yaptirmistir. Arkadasinin babasiz, Cazibe Hanim’in ise dul kalmasi
kahramani tizmiistiir. Bu durumu diizeltmesi gerektigini diisiinmiis ve harekete
gecmistir. Ilk olarak babasinin yanina gitmis ve Cazibe Hanim’1n esi hakkinda verilen
idam kararinin kaldirilmasini istemistir. Babasi bu istek karsisinda kayitsiz kalamaz
ve idam cezasinin miiebbet hapis cezasina cevrilmesini saglar. Boylece mubhabir,

arkadasinin babasiz, sevgilisinin ise dul kalmasinin 6niine ge¢mistir.

Sonrasinda muhabir, okuldan bir burs alir ve bu bursla Paris’e gider. Cazibe Hanim
ise kansere yakalanir ve hayatin1 kaybeder. Cazibe Hanim’1n kocasi ¢ikan afla birlikte

disar1 ¢ikar ve yeni bir evlilik yapar. Muhabir, kiz1 ziyarete geldigi i¢in ses kaydina
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ara verir. Kiz1, bogaza kars1 bir sofra kurar. Muhabbet esnasinda annesinin boganmak
ve yeni bir adamla evlenmek istedigini muhabire anlatir. Ayrica kizi, bu durum
nedeniyle tziilmemesi gerektigini, kendisinin de komsusu Nigar Hanim’la
evlenebilecegini soyler. Bunun lizerine gazeteci muhabir sinirlenir ve kizini evden
kovar. Sonrasinda Nigar Hanim’1in evine giderek ona da agzina geleni soyler. Evine
donen muhabir, karisina yazdigi eski bir mektubu ses cihazina kaydetmeye baslar.
Fakat o sirada Nigar Hanim’in sikdyeti dolayisiyla polisler baskina gelir. Muhabir,
teslim olmamak icin balkondan atlar ve intihar eder. Eve giren polisler teybi
inceledikten sonra muhabire basbakana hakaret ve miistehcenlik nedeniyle dava
acmak isterler. Ancak muhabir 6lmiistiir. Bu nedenle dava heniiz agilmadan diismiis

olur.

3.2.2. Beyoglu’nun Sosyolojik Yansimasi

Yiizbasimin Oglu, Tirkiye’nin Cumhuriyet sonrasinda yasadigi sarsintili zamanlarin
ilki olan 27 Mayis 1960 darbesinin anlatildigi bir romandir. Bu karanlik donemde
yasanan bir yasak ask ekseninde aslinda roman donem itibartyla ortaya ¢ikan sansiir
ve yasaklarla dolu bir siireci ele almaktadir. Darbe dolayisiyla olusan baski ortami ile
Ozglir yasam arasinda sikisan bir insanin drami aktarilmistir. Geng ergenin arkadasinin
olgun bir kadin olan annesiyle yasadig1 gizli askin anlatilmasinda yazarin giittiigii
amag, toplumsal tabular ile kurumlari bu sira dis1 iliskiyi anlatmak suretiyle derinden
sarsmaktir. Yazar, tiim bunlar1 anlatirken okurunu da Anadolu’nun kisla sehirleri ile
Istanbul’un Beyoglu semti arasinda getirip gétiiriir. Giirsel, roman1 yazmaya karar
vermesini bazi romanlarin bazi yaglar1 beklemesine baglar. Roman1 yazma sebebi
olarak ise bireysel ozgiirliiklerin gitgide sinirlanmaya basladigi bir donemde hem

bagkaldiranin hem onun 6fkesinin de bir deger olabilecegini gostermektir.

3.2.3. Kimliksiz Anlaticinin I¢ Diinyas1 Baglaminda Beyoglu

Tek anlaticinin hakimiyetindeki bir roman olan Yiizbasinin Oglu, Nedim Giirsel’in
yasamindan kesitler sunmaktadir. Isimsiz bir anlaticinin annesinin 6liimiinii

anlatmasiyla baslayan roman, boyut degistirerek 27 Mayis giinlerine gider. Zaman

icinde yaslanarak dmriiniin sonuna gelmis olan anlaticinin tek basina kalmakta oldugu
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evde hayat hikayesini bir ses kayit cihaz1 aracilifiyla kaydetmesiyle bigim kazanir.

Annesinin 6lumu, anlaticida oldukga derin izler birakmustir:

“Oykiimii anlatmaya annemim Oliimiiyle basliyorum. O giin okumayi
sOkmiistim. Okula yazildigim yilin ortalarina dogruydu. Belki biraz geg
kalmistim ama artik benim i¢in de harfler karatahtada karmasik cizgiler

olmaktan ¢ikmig, anlam kazanmiglardi” (Giirsel, 2014: 1).

Annesinin cenazesinin ardindan bir tamidigmin annesinin 6mriiniin kalanini ona
bagislamasina iligkin sdzleri, anlaticida annesinin omriinii gasp ettigi diisiincesinin
olugmasina neden olur. Bu sirada bir gercekle daha yiizlesmek durumunda kalir.
Cenazeye gelenlerin sadece babasinin yakinlarinin olmasimin sebebi, annesinin
yetimhanede biiylimiis olmasi, babasinin onu ¢ok gen¢ hatta kiigiik yasta bir
yetimhaneden alip evlendigini 68renir (Giirsel, 2014: 14). Anlatici, bunu 6grendigi
andan itibaren yasamini tiim ayrintilariyla sorgulamaya koyulur. Ikinci boliimde

annesinin 6liimiiniin ardindan yasadig1 hayat anlatilir.

“Sonralar1 yatili okudugum Istanbul’da da, oradan uzak baska kentlerde de,
geceleyin el ayak ortaliktan ¢ekildikten sonra, karanlik parklarda, koprii
altlarinda, arka sokaklarin 1ssizliginda annemi aradigim ¢ok oldu” (Gursel, 2014:

26).

Eserin diger boliimiinde kahramanin ergenlik anilarina yer verilmistir. Kahramanin
okulu Beyoglu’nda bulunmasina ragmen, kendisini bu okulun igerisinde hapsolmus
gibi hissetmektedir. Belki de yasamin en giizel ve en canli anlar1 duvarlarin ardinda
yer alan Beyoglu sokaklarinda yasanmaktadir. Fakat kahraman yatakhane duvarlarim
seyreder ve vaktini burada yatili olarak okuyan arkadaglari ile gecirmektedir. “Birden
biitiin bunlara, bu giizelliklere ancak uzaktan bakabilecegim, onlara bir daha kesinlikle
ulasamayacagim endisesine kapildim” (Gursel, 2014: 117). “Ug denizin birlestigi
yarimadaya kurulmus, surlarla ¢evrili essiz bir tarihsel mirasa, yine essiz bir cografi

konuma sahip Istanbul’dasin ama yiiksek duvarlarla gevirilisin” (Glrsel, 2014: 140).

Yazar, romanda Tiirkiye’nin siyasi gegmisinde yer alan 27 Mayis darbesi ile bugiiniin
siyasi aktorleri ve muhafazakar degerler ile hesaplasir. Romanda topluma dayatildig:
goriilen muhafazakar degerler ve bireysel Ozgiirliikleri ortadan kaldiran
otoriterlesmenin karsisinda bir bagkaldir1 olarak goriiliir. Yiizbasinin Oglu romaninda

Giirsel, anlaticinin dilinden anlatilan doneme elestiriler yoneltir. Yazarin giincel
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siyaseti de elestirdigi ve basbakanin konusmalarina géndermeler yaptig1 da goriliir.
27 Mayis darbe donemlerinde yasadigi imkansiz aski anlatirken, ayni zamanda sosyal
yapinin elestirildigi romanda hem yakin ge¢misten hem de bugiinii degerlendiren bir

bakis acis1 goriiliir.

3.2.4. Siyasi Atmosferde Beyoglu

Romanda en nemli mekanlardan biri de Istanbul’dur. Giirsel’in ¢cocukluk ve genglik
donemlerini yasadiglr semt olan Beyoglu betimlemeleri romanda agirlikli olarak yer
almistir. Istanbul, verilen iktidar savasimlari ve getirim kavgalarinin bir anlamda
adresi gibi gosterildiginden esere, kentin giderek kotiilesmeye baslayan yliizii
yansitilmistir. Ancak yazarin Istanbul’a olan aski, eline gegen her firsatta romanda

kendini gostermistir.

“Istanbul’un karsisina. Ayaklarimm altinda inisli ¢ikish sokaklar, karsimda
Galata Kulesi. Ug kopriisiiyle Hali¢ ve &tesinde Sarayburnu, yesillikler iginde
Topkap1 Sarayi. Kursun kubbelerle kalem minareler. Daha ne isterim! Ve
masmavi deniz. Orada, denizin ortasinda Sivriada ile Yassiada. Zurnanin zirt

dedigi yer” (Gursel, 2014: 76).

Romanda Akdeniz’den Toroslara, Plevne’den Tuna’ya, Kirkkilise’den Edirne’ye dek
birgok 6nemli mekan mevcuttur. Bu yoniiyle roman, mekan bakimindan oldukga

zengin bir gérinim arz eder.

“Akdeniz’den baslayan Toroslar. Kisladan bakildiginda uzak ve ulagilmazdilar.
Cocuklugum boyunca bir kez olsun daglan asip kiytya inmedim. Akdeniz’in
mavisini doyasiya seyredemedim. Denizi ilk gordiigiim kent Istanbul’du. Yasak

meyveyi de ilk orada yedim. Tad1 hala damagimdadir” (Gursel, 2014: 62).

Mahalle ve cami gibi ufak mekénlar da duygularin pekistirildigi mekénlar
arasinda yer alir. Anlatici, ¢ocuklugunun mahallesinde saklambag¢ oynarken

yiiziinii ¢evirdigi cami avlusunu da anlatmadan gegmemistir.

“Cocuklugum boyunca, mahalle arkadaslarimla topun pesinden kosturdugum giinler
hari¢, fazla oyun oynadigimi animsamiyorum. Ama riiyalarimda hep saklambag
oynadim annemle. Yiiziimii cami avlusunun duvarina doniip saymaya basladigimda
ya bir agacin ardina saklaniyordu ya da sofadaki ¢ingirakli ¢eyiz sandigini agip igine

giriyor, bir daha da ¢ikmiyordu” (Giirsel, 2014: 25).
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3.2.5. istanbul Temasi

Romanda Akdeniz, Plevne, Edirne gibi bircok farli mek&n bulunmaktadir. Buna karsin

en énemli mekan Istanbul’dur.

“Ve kursun kubbeleri, minareleri, Galata Kulesi’nin G&tesinden baslayan
giivercinli, kalabalik alanlariyla, sokak saticilari, tramvaylar1 ve onlara asilan
yoksul c¢ocuklariyla, Hali¢’in iki yakasim1 baglayan iki kopriisiiyle bir tek
Istanbul vardr” (Giirsel, 2014: 40).

“Size beylik bir deyim gibi gelebilir, ama ilk kez tramvaya biniyor, eski
[stanbul’u bastanbasa kat ediyorsamiz, Haydarpasa Gari’nin merdivenlerinde
denizi ilk kez gdrmenin, marti ve vapurlarla hemhal olmanin heyecanini
varligimizin derininde hissetmisseniz, kalbiniz kiit kiit de atar, pat pat da. Ve

Istanbul dolasir damarlarimizda” (Gursel, 2014: 100).

“Ben yalmzca tepeden bakmadim Istanbul’a, ondan uzaktayken dzlemiyle yanip

tutustugum da oldu, unutmak, bir daha geri donmemek i¢in her careye

bagvurdugum da” (Gursel, 2014: 187).

“Secdeye varabilirdim bu manzara karsisinda, Istanbul’u temasa benim igin bir

ibadetti” (Gursel, 2014: 235).

Eserde agirlikli olarak anlaticinin ¢cocukluk ve genclik dénemlerinin gegtigi Beyoglu
betimlemelerine yer verildigi goriilmektedir. Bu sehir, iktidar miicadeleleri ile rant
kavgalarinin adresi olarak gosterilmekte; sehrin giderek kotiilesmeye baslayan yiizii

verilmektedir.

“Paris’i de daha o yillarda, Orhan Amca sayesinde hayal etmeye basladim ama
daha ¢ok Istanbul giriyordu riiyalarima. Paris’in éne ¢ikmasi i¢in Fransizca
O0grenmem, geceleri yatakhanede Ogrenciler uykuya daldiktan sonra cep
lambamin 1s131nda Fransiz sairlerini okuyup ezberlemem gerekecekti. Once dag
tas, koy kasaba demeden Anadolu’yu dolasip kendi iilkemi tanimali, ancak
Istanbul’a demir attiktan sonra baska denizlere, uzak kiyilara yelken
acmaliydim. O zaman, sdylemesi dile kolay tam altmis yedi vilayet vardi, simdi
sayilar1 sekseni ast1. Artik istesem de tiimiinii dolasamam. Pul koleksiyonumdaki
hemen tiim kentlere de yolum diistii sonradan. Gittigim her iilke, sokaklarinda

gezindigim, kahvelerinde sabahladigim her kent kalict izler birakt1 bellegimde.
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Hayatima giren kadinlar1 kolayca unuttum da yabanci bir kadin gdévdesini
kesfeder gibi arsinladigim kentleri unutmadim. Yine de Istanbul’a degismem
higbirini” (Glrsel, 2014: 39). “Istanbul da degismis, “istimlak’tan fazlasiyla
nasibini almisti. Istanbul’a inat ben de bu degisimin farkindaydim” (Gursel,

2014: 184).

Istanbul’u ne kadar elestirse de yazdig1 her satirda yazarin Istanbul’a duydugu ask

zikredilmektedir:

“O uykusuz ve yorgun gecenin sabahinda Haydarpasa Gari’na ayak basar
basmaz, eyliil giinesinin 1sitmaya bagladigi merdivenlerden iner inmez
sevdalandim Istanbul’a. Once denizi gordiim, sonra martilari, Yoriik
kilimlerinden tanidigim mavi beyaz bir nakisti kent. Sabah alacasinda belli
belirsiz bir diis, bir hayaldi. Adlarin1 ¢ok daha sonra 6grenecegim Sarayburnu,
Ayasofya’nin kubbesiyle minareler, bir daha silinmemecesine kazindi
bellegime. Galata Kulesi’nin bagina o kursuni kiilah gegirilmemisti heniiz,
Ceneviz yadigari yapi yeni siinnet edilmis bir erkeklik organi gibi saplanmamisti
kentin bagrina. Yine de hayal meyal secilen tas yapilarin arasinda baska bir
gezegenden gelmis gibi aykiri duruyordu. Martilar denizde ¢iglik ¢ighgaydilar,
iki yaka arasinda mekik dokuyan vapurlarin iskeleye bosalttigi yolcular da dyle,
yuvalarinin iizerindeki tas kaldirilinca dort bir yana kagisan karincalar gibi telas
icindeydiler. Acikta demirlemis gemiler vardi. Her biri umut yiiklii, tayfalarini
kentin bagrina salip rahatlamis, yalmiz gemiler. Sari, kirmizi, kif yesili
mavnalarla ¢atanalar gemilerin arasindan limana dogru siiziiliiyorlardi. Uzaktan
limandaki beyaz mi beyaz, devasa yolcu gemilerini, iist iliste yiZilmis
apartmanlar1 ve Galata Kopriisii’niin kalabaligini segebiliyordum. O giine dek
hi¢ duymadigim, yerin yedi kat dibinden gelirmis gibi merdivenlerde yankilanan
bir ugultu vapur diidiiklerine karisiyordu. Bir an tiim varligimin bu ugultuyla
doldugunu, artik nereye gitsem, hangi uzak limana demir atsam, denizi, martilari
ve vapurlari ve ¢inarlariyla 6nlimde bir top kumas gibi kat kat agilan, kursun
kubbeleri ve minareleriyle goge kat kat yiikselen bu kentin pesimi

birakmayacagini hissettim” (Gursel, 2014: 98-99).
Yazar, daha da ileriye giderek Istanbul’a ilan1 ask eder:
“Sevgilim Istanbul! Sen kizimin dogdugu kent gibi heniiz yitirmedin limanni.

Kursun kubbelerle ulu c¢marlarin golgeledigi limanindan gemiler engine
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aciliyorlar hal, silepler depolarina yiik bosaltiyor. Demir almak giinii geldiginde
zamandan, mechule kalkan o gemiyle birlikte ben de engine yelken acacagim
mavi limanindan. Ama vakit gelmedi daha, “doniilmez aksamin ufkunda” olsam
da. Ve agzimda, “Kimseye etmem sikayet” diye baslayan o sarki, her aksam
kadeh kaldiriyorum sagligina. Ben dogmadan 6nce de vardin, ben bu diinyadan

cekip gittikten sonra da olacaksin” (Gursel, 2014: 83-84).

Eserdeki yer betimleri nesneler ile anlam kazanmistir. Ornek verilecek olursa, eserde
yazarin Uskiidar’1 gordiigii yatak odasinin yani sira kdpriiye giden vapura ve bu vapuru

takip eden martilarin da anlatildig1 goriilmektedir.

“Simdiki deyimle sdylemem gerekirse, “tarihsel yarimada” da degismis, Vatan
ve Millet caddeleri vatan ve milletin canina okuma pahasina trafigi rahatlatmisti.
Bir Beyoglu’ydu degismeyen. Tramvaylar istiklal Caddesi’nde yine pes pese
diziliyor, ¢an calarak, demir tekerleklerinden kivilcimlar sacarak seyr U sefer
eyliyorlardi. Otobiisler de dyle, siyah, kocaman lastikleri ve ayakta bir o yana

bir bu yana sallanan yolculariyla homurdanip duruyorlardi” (Girsel, 2014: 184).
Bu mekanlardan bahsedilirken yazarin duygularina da yogun bir sekilde yer verilir:

“Sabah uyandigimda Bogaz’in girisini goriiyorum yatak odamdan. Uskiidar,
pencerelerinde mavi 1siltilar benimle birlikte uyaniyor. Kiz Kulesi kirli
beyaziyla yavasca siyriliyor sisin iginden. Koprii’de kalkan ilk vapur adalara
dogru yol aliyor. Pesine takilan martilar1 bile gorebiliyorum yattigim yerden.
Cigliklarin1 duymasam da havada kanat vurup suya dalislarii yanimdan
ayirmadigim diirbiiniimle izliyorum. Onlar da tedirgin benim gibi. Sanki bir
seyler olacak. Ya vapur batacak ansizin ya denizde balik kalmayacak. Ya da

denize kayip derinde kaybolacak Istanbul.” (Gursel, 2014: 39).

3.3. ilk Kadin

Nedim Giirsel’in Ik Kadin adli romaninin ilk baskis11983 yilinda Cem Yaynevi
tarafindan yapilmistir. Dogan Kitap’ta 2004 yili Ekim aymnda birinci, 2016 Mart
aymda ikinci baskilar1 yapilmis; onuncu basima dek yayimlanmaya devam etmistir.
Roman, 106 sayfa ve alt1 boliimdiir. Bu boliimler birbirlerinden Roma rakamlari ile

ayrilmistir.
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Ilk Kadin, on alti yasindaki bir yatili okul dgrencisinin ilk cinsel deneyiminin
anlatildig1 bir romandir. Romandaki bir diger temada ise Istanbul sehri hakkinda
derinlemesine yapilan incelemeler yer almaktadir. Yapitin adi ile entrika ytiklii kurgu

temelli temalar arasinda bir biitiinlik mevcuttur.

Romanin bagkahramani olarak 6n planda yer alan isimsiz geng, ilk basta toplum iginde
karsilasilabilecek herhangi siradan biriymis gibi goriinse de romanin ilerleyen
sayfalarinda yar1 otobiyografik kurgudan anlasilacagi lizere yazarin kendi yasamindan
kesitler sunmakta oldugu anlasilmaktadir. Tasrada bilyliyiip yetistikten sonra
Istanbul’a yatili okul &grencisi olarak génderilen ve heniiz ergenlik ¢aginda olan bir

geng adam i¢in bu devasa sehir, onun ilk deneyimlerini yasayacagi bir mekandir.

Ilk Kadin romam, kapal1 bir ¢cevrede yetismis olan bir Miisliiman delikanlinin daha
once hi¢c yasamadigi bir hayati kapilarin1 aralayip igeri girisini anlatan bir romandir.
Yuvarlak ve beyaz bir yiize sahip olan annesinden ilk ayrilisin, kendi kabugundan
cikarak yaptig1 ilk yolculugun, bu yolculugun sonunda vardigi yerde gordiigii denizle
ilk tanigmasinin, genelevde yasanan ilk cinsel deneyimin, ilk yalnizlik ve ilk korkunun

Oykiisiiniin anlatildig1 romandir.

Nedim Giirsel, kadin imgesini anne, fahise ve kent imgesiyle sentezlerken
okuyucusunu da farkli bir degerlendirmeden gegirir. Korsanlar Padisah1 Oykiisii “nii
de metnin icine yerlestirerek roman kisilerinden olan Oriimcek Kadm Niliifer’i de

romandaki kadin kimlikleri arasina katmustir.

Giirsel, ergenlik ¢agina iliskin cinsel bakimdan ilk uyanisi temel alarak kadina ve kente

0zgiin bir bakis acisiyla yaklagsmistir.

[k Kadin romani, yazarin kendi ifadesine gore “anadilinin igine girisini, sonrasinda

ondan kopmasini” anlatmaktadir (Giirsel, 2004: 104).

3.3.1. Romanin Ozeti

Ilk Kadin, yazarin 1983’te yaymmladigi Kadmnlar Kitab: isimli 6ykii kitabinmn
icerisinde yer alan en uzun hikayedir. Sonraki basimlarda /lk Kadin, bu kitaptan
cikarilmis ve roman olarak yayimlanmistir. Eserdeki baskahraman, ilk baslarda
toplum icerisinde her zaman karsilasilabilecek herhangi biri olarak goriilmektedir.
Fakat romanin ilerleyen bdliimlerinde yar1 otobiyografik bir kurgunun bulundugu,

yazarin kendi hayatindan da kesitlere yer verdigi anlagilmaktadir. Gen¢ adam, tasrada
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yetismis, yatil1 okul igin Istanbul’a génderilmistir. Istanbul onun igin ilk deneyimlerin
yasandig1 bir mekan niteligini tasimaktadir. Romanda diis ile gergek yan yana yer

almakta; ayrica tarihsel siireglerin de i¢ ice gectigi goriilmektedir.

Ilk Kadin romaninda on alt1 yasindaki bir Miisliiman gencin yeni hayatina yelken
acmast hikaye edilir. Romanda, cocugun annesinden ilk ayrilisinin, genelevde yasadigi
ilk cinsel deneyimin, ¢iktig1 ilk yolculugun, denizle ilk tanigmasinin ve ilk yasadigi
korkunun onun heniiz olgunlasmamis korpe ruhunda yarattigr izleri gormek
mimkunddr. Yazar, anlatisinda kadini, anne, fahise ve kent imgesiyle birlestirmistir.

Boylece okuyucunun da farkli degerlendirmeler yapabilmesi miimkiin hale gelmistir.

Romanda anlatic1 ayn1 zamanda kitabin kahramanidir. Roman, kahramanin Istanbul’a
gittigi yillar ile baslamaktadir. Istanbul, kahraman igin bir oyuncake¢1 diikkanidir.
Istanbul’da Beyoglu sokaklarinda yasamlan amilar, Galatasaray Lisesi'ndeki yatili

okul anilar1, meyhane ve genelevlerde yasanilanlar kitaba konu edilir.

Kahraman, Miisliiman bir geng olmanin zorlugunu on alt1 yaginda derinden hissetmeye
baslamistir. Kitapta birden fazla kadinin adi gegmektedir. Ancak kitabin esas goze
carpan dgesinin ise Istanbul oldugunu sdylemek olasidir. istanbul, romanda bir sehir
olmaktan ¢ikarilmis, adeta bir kimlige biiriindiiriilmiis ve kadin olarak okuyuculara
gosterilmistir. Boylece okurun zihninde Tevfik Fikret’in “Ey bin kocadan arta kalan
bive-i bakir” (Fikret, 2009: 181) dizeleri canlanmaktadir. Istanbul biitiin kétiiliikleriyle
kahramanin karsisina ¢ikmis, tuzaklariyla ve pisligiyle adeta kahramana kotii yiiziinii
gbstermistir. Romanda Istanbul’un bu kétii yiiziiniin disinda tarihsel birtakim dgelere
de rastlanilabilmektedir. Ozellikle istanbul’un tarihsel gelisimi, stk sik okuyucularin

karsisina ¢ikmaktadir.

Romanda kahramani etkileyen kadinlarin baginda annesi gelmektedir. Liseye gittikten
hemen sonra annesini kaybeden kahraman, siirekli hayal kurmakta, riiyalar gérmekte
ve annesini sayiklamaktadir. Boylece kahramanin annesini ve onunla olan anilarin
canli tutmaya calistif1 soylenebilir. Kahraman annesine hitaben; “Hayatin diizeni
sendin” demekte, annesine olan bagliligini ortaya koymaktadir. Kahramanin dini bilgi

ve diisiinceleri de annesinin etkisiyle gelismistir.

Kahramanin etkilendigi bir diger kadin da Niliifer’dir. Niliifer, annesinin kahramana
anlattig1 masaldaki bir peridir. Ancak kahramanin zihninde gercek bir kisiymis gibi

yer almaktadir. Yazar, hemen hemen bir bolim boyunca hayat kadinlarini
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incelemekte, onlart romanin olay 6rgiisii icerisine dahil etmektedir. Genelev sokagi ve
o sokaktaki hayatlar, kitabin 6ne ¢ikan bdliimlerindendir. Kahraman genelevdeki
kadinlar1 farkli bir gozle incelemek istemis, okuyucularda degisik fikirlerin ortaya
cikmasina aracilik etmistir. Romanda, hayat kadinlariin fiziksel durumlar, gizlemeye
calistiklar1 yasanmigliklari, pislikleri detayli bir bigimde anlatilmistir. Yapilan biitiin
bu incelemeler ergenlik donemindeki bir gencin goziindendir. Bu husus romanin

igerisinde de belirtilmistir. Giirsel’in bu anlatimlarin1 Akatli su sekilde yorumlamstir:

“Giirsel, 6zellikle delikanlilik ¢agindaki bir erkek i¢in ¢cok karmasik ve tehlikeli
bir ¢ekiciligi olan ‘kadin’ olgusunu, gercekeilik ve yanilsama, dogallik ve
fantezi gelgitlerinde dykullyor. Bir ‘nesne’ gibi goriiyor kadini, 6yle anlatiyor.
Bir deger yargisi tasimiyor bu ‘nesne’ bakisi. Yalnizca bakanin diginda kalan,
disinda devinen, diinyasina sokamadigi, ama bir yandan diinyasinin ta i¢inde
olan bir paradoks, bir soru imidir ‘kadin’ bu anlatida. Yinelenen ‘igine girme’
motifi kesinlikle iki anlamlidir ve anlati boyunca tanima, disarda ve yabanci

kalmaktan kurtulma ¢abasini da simgeler (Akatli, 2008: 191).
3.3.2. Istanbul’un Bugiinkii Diisiisii

[Ik Kadin romaninda iizerinde durulan husus, yiizyillardan bu yana gelen birikimin
sonucunda ortaya ¢iktig1 goriilen bozulmalardir. Nedim Giirsel’in anlatmaya c¢alistigi
konu, Istanbul’un 1453 yilinda degil, bugiinkii zamanda diismiis olmasidir. Yazar1 bu
goriisii  diisiindiirmeye sevk eden etkenler; Istanbul’un betondan bir kente
donlismesine neden olan betonlagma, sayilari glin gegtikge daha da fazla artmakta olan
gokdelen ve otellerin yapimina devam edilmesi, kentin dokusunu olusturan 6nemli
Ogeler arasinda yer alan etnik mahallelerin giderek yok olmaya yiiz tutmasi, dinlerin
temsil edilme durumlarinin ortadan kalkmasidir.

Romanin kurgulanis1 biitiiniiyle bir kent {izerine olacak big¢imde tasarlanmustir.
Anlatici, eski Istanbul ile ilgili ona ne varsa hepsini Paris’teyken dgrenmistir. Eski
Istanbul gelismesine gelismistir ancak gelistigi ol¢iide de bozulmaya ugramistir.
Kapitalist anlayis dogrultusunda, kentlerin birer sanayi merkezi haline getirilmesi
sonucunda sanayi devrimi yasamis olan Avrupa’da gerceklesen kdyden kente go¢
hareketi, devasa bir kente déniistiiriilen Istanbul’da da yasanmus; bu siire¢ icinde de
manevi degerler giderek kaybolmaya yiiz tutmustur.

Romanin satir aralarinda simdiki zamanla gegmis gibi siirekli ikilem yaratan ¢atigma

durumlarimin varligr stirekli hissedilmektedir. Bizanshilar zamanindan kalma su

71



kemerlerinin altindan vizir vizir gegen son model otomobiller, eski zamanlardan kalma
sokak fenerleri, kpek havlamalarini bastiran otobiis sesleri, tersaneden yiikselen
seslere karisan ezan okumakta olan miiezzinin yanik sesi bu ikilem durumlarinin
gostergeleri arasindadir.

Romandaki anlatic1 ve on dokuzuncu yiizyildaki Istanbul’u anlatan W. Wittman, E. J.
Davis, R.R. Madden gibi Avrupali gezginlerin gergekleri yasamamis ve Osmanli
topraklarinda gezdikleri yerleri tanimamis olmakla suglanmaktadirlar. Bu sdylemlerin
yani sira Pierre Loti okumamis olmak, bu tanimamis olmanin en 6nemi belirtisi
olmaktadir. Yasaminin biiyiik bir boliimiinii yurtdisinda yasayarak gecirdigi goriilen
anlatici, yaz tatilini gecirmek tizere gittigi kentte, daha onceki yasanmisliklarindan
Oturd yerini 6nceden bildigi kahve ve kiliseyi bu defaki gelisinde bulamamistir.
Anlatic, Paris’teki odasinin duvarinda asili olan ikonayi, eski Istanbul’u animsatan bir

andagc olarak her vakit yani basinda tutmaktadir.

3.3.3. Kimsesizlik Baglaminda Istanbul

Romanin bagkahramani, on alt1 yasla birlikte gelen merak ve deneyimsizlikle kendini
bulma cabas1 i¢inde olan bir genctir. Gencin bir adinin olmayisi, toplumdan onun
konumunda olan bir¢ok kisiyi temsil etmesinden kaynaklanmakta; ayrica da bireyin
kimlik arayisin1 ve kimsesizlik kavramini da beraberinde ¢agristirmaktadir. Adsiz
gencin yatili okul dgrencisi olarak adim attig1 Istanbul’da yasadigi hayal kirikliklar:
ve bunalimlar, catisma ve c¢eliskiler onun bireysellige doniismesinin altyapisini

olusturmustur.

Yatili okulda 6grenci olan delikanli, tasradan Istanbul’a yeni gelmistir, kimseyi
tanimamaktadir, derin bir yalnizlik i¢ine girmistir. Bu yalnizligim1 gidermek istegiyle
Istanbul sokaklarinda geziye ¢ikar. Bu gezinti sirasinda yasinin da getirdigi merak
duygusuna yenik diiserek genelevin bulundugu sokaga sapar. Bir ruh karmasasi ve
tuhaf diisler arasinda bilincini yitirerek kendisini bu genelevin bir odasinda bulur.
Roman, adsiz gencin bu genelev odasinda yasamis oldugu ilk deneyiminin anlatildigi

su sOzlerle baslar:

“Genelev sokaginda ilk kez baktig1 mavi kapili evin salonuna dogru itilisini,
ayakta duran kisa boyu, beyaz bacakli kadina yaklasirken sendeleyip yere

diisiisiinii, tizerine egilen altin disli, ablak bir yiiziin koruyuculugunda ayaga
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kalkisini, sonra merdivenlerden ¢ikarken ‘En dipteki odaya gir!” diyen bir sesin
kulaklarinda yankilanigin1 hayal meyal animsiyor o kadar” (Giirsel, 2004: 23-
24).

Genelev odasindaki bu bilingsizce bekleyisi sirasinda 6len annesinin beyaz ylizii
karsisina ¢ikar. Hafizasinda canlanan annesinin goriintiileri esliginde kiiglikken
annesinden istedigi Korsanlar Padisahinin Kizi Niliifer’in hikayesini hatirlar.
Annesinin golgesini goriir gibi olunca yasamakta oldugu o karabasandan

kurtulmay1 basarir.

Genelev sokagi deneyimi sonucunda yasadigi karabasanin ardindan bir daha sokaga
cikmaya cesaret edemeyen delikanli, hafta sonunu da yatili okulda gegirmek
durumunda kalir. Yatili okul hayatindan kaynaklanan bunaliminin etkisiyle
bastirmakta zorlandig1 cinsel diirtiileri daha da artis gosterir. Artmis olan cinsel
diirtiiler delikanlinin annesinin hayaliyle yiizlesmesine neden olur. Romana bagkisi
olarak dahil olan yazar, yasam Oykiisiinii anlatarak kahramanin Oykiisiiniin
zenginlesmesini saglar. Kahramandaki yalnizlik duygulari giderek yogunlasir ve

yerini terk edilmislik duygular alir.

Bireysellesme siireci yasayan bu adsiz geng, bu zaman zarfinda kendisini kurmasina
yarayacak olan degerlerin arayisi i¢indedir. Bu sliregte yasadigi veya tanigi oldugu her
olay, gordiigii birgok haliisinasyon ve riiyalar, ruhunda olusan ¢alkantilar, bedeninde
olusan fiziksel degisimler kendisini tanimasina yarayacak birer ara¢ olmustur. Adsiz
cocugun, kendini icinde buldugu bu yeni yasama karsi direnisi “Istanbul’a
gotiraliyoruuum! Duyuyor musunuz sesimi? Sesimi duyuyor musunuuuuz!”
seklindeki haykirislariyla yansir (Giirsel, 2004: 95). Bu seslenis, aslinda, caresiz
kalmanin, yalniz birakilmanin, bir arayis i¢inde olusun ve baskaldirinin eyleme

dontismiis halidir.

Son boliimde kahraman ge¢mise dogru bir yolculuk yaparak annesinden ilk ayriligini,
yatili bir okula verilmek iizere babasi ile yaptig1 Istanbul yolculugunu animsar. Gemi
yolculugu yaptiklar1 sirada Korsanlar Padisahinin Kizi olan Niliifer bir driimcege
doniistir ve sevgilisinden intikam alma hikayesi baslar. Roman, yasamini, benligini
kaplayan anneye diiskiin olma duygusu icinde birden fazla anlami bulunduran ilk

kadin imgesine gotiirmesi ile son bulur.
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3.3.4. Cevresel Mekan

Roman, on alt1 yasinda tasradan gelen bir gence ait dyklnin kent imgesiyle
sentezlenerek okuyucunu hizmetine sunulmustur. Cigek Pasaji, romanin baskahramani
olan gencin kenti kesfetme siireciyle baglayan ilk duragidir. Romanda sayfalar

ilerledikce ¢esitli 6zellik iceren birgok farkli mekan ortaya ¢ikar.

(13

kilavuz kitaplarda tarif edilen, planlarda gosterilen, sehrin sahibi
havasindaki gezginlerce adim adim 6zetlenen sehirden goriiniirde baglantisiz,
ama insani biiyiileyen, teslim alan bir goriintiileme giiciine sahip ayr1 ayri

mekanlar ¢ikar” (Gursel, 2004: 11).

[stanbul; Sarayburnu, Yenikapi, Galata ve Beyoglu gibi gdozde mekanlariyla gevresel

mekan kapsaminda romanda etkin rol oynamaktadir.

3.3.5. Olgusal Mekan

Istanbul, bu romanda da hem kahramanlarin yasam seriivenine tamklik eder hem de
romanin bir kahramani olarak &n planda yer alan mekan olmustur. Ilk Kadin’da
okuyucu, kasabasindan yatili okulda okumak {izere ayrilan bir gencin yeni bir yasama
atildig1 hayatin akisindaki degisimlerine taniklik eder. Bu baglamda baskahraman olan
gencin kisiligini ve ruhsal durumunu yansitan “geneleve sokagindaki ev” ile “yatili
okul” mekéanlart 6nem arz eder. Islevsel ozellikleri ydniiyle bilinen mekénlart
kahramanin ruhsal durumuna kosut olarak kapali/dar ya da acik/genis seklinde

degerlendirebilmek olasidir.

3.3.6. Stimirlandirilmis Mekén Olarak Galatasaray Lisesi

Istanbul, ergenlik dénemine giren bir gencin kendisini yabanc hissettigi insanlara ve
nesnelere karsi bakis agisini yansitan Istanbul, bu ydniiyle bir hayli islevsel yapi

ozelligi gostermektedir.

“O yiiriidiikge artiyor kentin devinimi. Otobiisler, troleybiisler, dolmuslar, at
arabalar1 bir durup bir kaliyorlar. Bogaz’a giren gemilerin boguk sirenleri

yankilaniyor kulaklarinda (...) Isgal altinda bilinci” (Gursel, 2004: 36).

Istanbul’un, ergen geng iizerinde olusturdugu bask1, onun bilincini kaybedip ilk kadin
hayaliyle yiiz yiize kalmasma neden olmustur. ice doniik bir ruhsal yap1 sergileyen

geng, okul yiiziinden kapildig1 yalmizlik duygusu ve cinsel diirtiilerinin de etkisiyle
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genelev sokagina dogru adeta siiriiklenmistir. Bilingsizce girmis oldugu bu sokak
labirenti andiran goriiniimiiyle kapali/dar mekan 6zelligi arz etmektedir. Bu ev, kentin

sosyal yapisini da goz Oniine getirdiginden dolayi islevsel bir nitelik tagimaktadir.

Yatili okul, kentteki kalabaliktan kendini soyutlayan ergen geng i¢in sinirlandirilmis
bir mekandir. Hem yatili okul hem de genelev sokagi bu gencin ¢eligkilerine ve igsel

catigmalarina taniklik etmesi yoniiyle kapali/ dar mekan olarak dikkat cekmektedir.

3.3.7. Kaotik Yansima Acisindan Istanbul

Romandaki karakterlerin analizinde belirleyici faktor, istanbul’dur. Baskahraman, ...
tag duvarlarin arkasinda var olan 1s1kl1, ¢oksesli sehrin dar sokaklarindaki genelev
mabhallesinin kadinlariyla yasadigi, soluk aldigi kenti tanimaya baslamis™ tir (Seval,
2006: 16). Istanbul, bu ydniinden 6tiirii, 5ncelikle disartya dogru bir akis1 anlattigindan
dolay1 acik/genis yaprya sahip olma &zelligi tasimaktadir. istanbul, devasa giiriiltiilii
ve kaotik yapistyla ergen genci korku iginde birakirken, yatili okul bu gence bir yuva,

bir barinak hissi vermistir.

“On bahgenin yesil boyali demir parmakliklarinin Stesinden baslayan kentin
gercekte bir bataklik oldugunu, bir kez adim atinca insanmi1 yavas yavas dibe
dogru cektigini diisiinliyor. Oysa okul, batakligin tam ortasinda olmasina karsin,

guven verici bir yer” (Gdrsel, 2004: 77).

3.3.8. Ge¢mis ve Simdi Ikileminin Yansimasinda Istanbul

Ik Kadin’ da tagradan Istanbul’a gelen bir gencin dykiisii, kent imgesiyle birlestirilerek
okuyucuya sunulur. Romandaki kahramanin kenti kesfetme siirecinde g¢iktigi
yolculugun ilk duragi meshur Cigek Pasaji olur: ”Kilavuz kitaplarda tarif edilen,
planlarda gosterilen, sehrin sahibi havasindaki gezginlerce adim adim o6zetlenen
sehirden goriiniirde baglantisiz, ama insan1 biiyiileyen, teslim alan br goriintiilleme
giiciine sahip ayr1 ayr1 mekanlar ¢ikar” (Gursel, 2004: 13). Istanbul, okuyucunun
karsisina [lk Kadin’m gercek kahramani olarak ¢ikar. Galata, Karakdy, Eminond,
Kapaligarsi, Cicek Pasaji sasirtict derecede karmasik ve zengin bir metin-sehir
olustururlar. [lk Kadin romaninda Istanbul her agidan gozler 6niine serilmistir.
Romanda kentin diger 6nemli yerleri olarak Yerebatan Sarayi, Kapali Carsi, Cicek
Pazar1 ve Ayasofya Camii gibi yerler aktarilir. Bunun yani sira anlatilarin odak

noktasinda sokaklarin yer aldigi goriilmektedir. [/k Kadin’da Istanbul, romanimn
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kahramani gibi 6ne ¢ikarilan ve kahramanlarin yasamlaria taniklik eden kent olarak

gorulmektedir.

Ilk Kadin’da kasabasindan ayrilan ve Istanbul’a yatili okula verilmek amaciyla
gotiirilen gencin yeni yasamindaki degisimlerine taniklik edilir. Sahis kadrosunu
teskil eden fertlerden biriyle mekan arasinda varligi miisahade edilen ¢ok yonlii
aligveris, mekani vakanin kahramanlarindan biri haline getirir. Denilebilir ki, boylece
mekan sahislasir (Aktas, 1991: 131). Bu ¢ergevede sahis kadrosunu meydana getiren
karakterlerinden biri ile s6z konusu mekan arasindaki varligi aktarilan ¢ok yonlii
aligveris sonucunda mekan, vakanin karakterlerinden biri haline gelmektedir. Bahsi
gecen durumlarda mekan sahislastirilmaktadir. Bu cercevede baskahramanin
psikolojisini ve karakterini yansitan mekanlar olarak nitelendirilen ‘genelev

sokagindaki ev’ ve ‘yatili okul’ 6nem kazanmaktadir.

Ilk Kadin’da Istanbul, ergenlik ¢agma giren gencin yabancisi oldugu nesnelere ve
insanlara kars1 bakis acisini yansitmaktadir. Bu nedenle Istanbul son derece islevsel

bir yap1 arz etmektedir:

“Yiiziinii lodosa vermis, deniz kokusunu uzun uzun igine c¢ekmisti. Diinya
karsisindaydi iste. Bogaz vapurlari bir gidip bir geliyor, bacasini kiran kilavuzlar
kopriiniin altindan gegiveriyorlardir. Martilar kanat c¢irpiryordu sandallarin

tizerinde. Diinya giizeldi” (Gursel, 2004: 18).

Kentin roman kahramanindaki tahakkiimii, onun bilincini kaybetmesine ve ilk kadin
imgesiyle yilizlesmesine sebep olur. Geng, igedoniik bir ruh hali sergilemektedir ve
yatilt okul tarafindan asinan yalmzlik duygusundan kurtulmak amaciyla cinsel
diirtiilerin ¢cekimine kapilir. Boylece geng geneleve siiriiklenir ve bilingsiz bir sekilde
labirenti andiran goériiniimli, kapali/dar bir mekan olan genelev sokagina girer:
“Nereye gittigini, nerede oldugunu bilmeden yiiriiyor. O yliriidiikge artryor kentin
devinimi... Kursuni kubbeleri, tenine batan sivri minareleriyle kentin sakaklarinda
attigini, kalbinin her vurusunda damarlarindan hizla akan yogun kalabaligin gévdesine

yayildigin1 duyumsuyor” (Gursel, 2004: 37).

“Birbirinin lizerine abanmis/ yikilacakmig gibi duran/ kéhne evler” sifat grubu ile
yiginlasmis insan manzaralarii agiklanmaktadir. Bir bakima et yi§inina doniismiis
olan bu evler, tiksindirici goriintiisiiyle cinselligin hoyrat bir sekilde kullanilmasini

ifade eder.
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“Hali¢’in kiyisinda hala. Katran rengi suyun ¢evresinde dolanip duruyor. Hangi
sokaga sapsa, bir siire yiirliylip hurdacilarin, basik tavanli kéhne depolarin
oniinden gegctikten, oli 1siklarin yandigi carsilara girip ¢iktiktan sonra hangi
koseyi donse ayni bulanik su, ayni balgik tortusu ¢ikiyor karsisina. Denizin
Sarayburnu’yla Galata arasindaki dar bogazdan ge¢ip kentin ig¢lerine, ta en
dipteki mezarlik ve yoksul mahallelere dek girdigi bu kuytu yerde bir ¢esit giiven
duyuyor. Oysa Hali¢ nasil da pis! Ama tanimlayamadigi, onu her adimda, her
sokak bitiminde dinginlige, unutusa biraz daha yaklastiran bir ¢ekim giicii var

bu 6lii suyun” (Gursel, 2004: 59).

Ote yandan cinsel gelisimi cercevesinde diisiinsel bunalimlarina tamk oldugumuz
roman kahramani acisindan genelev sokaginda yer alan ev, sehrin sosyal yapisini
ortaya koymasi bakimindan da son derece islevseldir. Romanda mekan unsurundan
kahramanin kimligi ile birlikte s6z konusu ortamin sosyokiiltiirel yapisinin gozler
Oniine serilmesi acgisindan da faydalanilmaktadir (Tekin, 2004: 148). Bu agidan
ayrmtili genelev betimlemeleri, bir ergen goziiyle Istanbul’un o dénemki ahlaki
yapisint ve sosyal yasantisini yansitmaktadir. Roman kahramani Istanbul’u
anlatilanlar 6l¢iisiinde tanimaktadir. Bu nedenle kahraman i¢in kentin yeni yUzi, son
derece distindiiriictidiir: “Ama kendini, bu diinyadaki varligin1 Hali¢’in ¢gamurlu suyu

kadar bulanik, kirli hissediyor” (Gursel, 2004: 60).

Ote yandan kentte son giinlerini gegiren anlaticinin karsisma bir Ortodoks kilisesinin
ciktig1 ifade edilir Anlatict bu Ortodoks kilisenin sadeligi ve sicakligi karsisinda
duygusallagir. Dis mimari 6zelliklerinin {lizerinde fazla durulmamistir. Ancak i¢
mimari 6zellikleri ayrintili bir sekilde anlatilmistir. Anlatici tarafindan kent gezintisi
devam ederken daha 6nceden okudugu kitaplardan hatirladigi bir yapiin hikayesi de
aktarilir. Mimar Vallaury tarafindan tasarlanan bu yapi, esinin 6limiinden sonra
kendisini hapsettigi bir eve doniismiistiir. Anlatici, ¢aginin tarzini yansitan ve Rum
etkisinin hissedildigi dis mimari Ozellikleri ile birlikte yapmin 6ykilstnden de
etkilenmistir. Anlatic1 yoluna devam ederken kentin derinliklerinde yagamini yitiren
annesini aramay1 da siirdiirmektedir. Kapali Carsi’nin mekaninin goriintiisii Orta ¢ag
satolarin1 andirmaktadir. Anlatic1 tarafindan gezmis oldugu diger mekanlarin
betimlemeleri yapilirken, mimari 6zellikler ile ilgili detaylara yer verilmemistir.

“Camurlu, dar sokaklar boyunca yiiriirken eski bir Ortodoks kilisesi ¢ikmisti karsima.
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Oylesine kiigiik, gosterissiz, ama alabildigine sicak. Yasadigimiz diinyanin, giinliik

seving ve acilarimizin bir pargasi gibiydi” (Gursel, 2004: 40).

Anlatic1, Ik Kadin’da, Istanbul- Paris arasinda gegen hayatin1 cagrisimsal olarak
geriye doniisler ile anlatmistir. Kendisini Ortagag Paris’inde bulan anlatici, kenti
cevresel olarak betimler. Bunun yanmi sira kentin tarihi hakkinda da detayl
aciklamalara yer verir. Yazar, kentin ge¢cmisi ile bugiiniinii kiyaslar ve bagka bir kentte
genglik yillarmin gectigi kenti kaleme alir. Ancak Paris’i, kisaca tarih Oncesi
donemlerden baslayarak Ortagagdan Fransiz Devrimi’ne kadar ele alir, ayrintili
bilgilere yer vermez. Bir kent iizerine kotarilmis bir anlati olan /lk Kadin’da
anlaticinin, eski Istanbul hakkindaki bilgilerinin tamamina Paris’te sahip oldugu
bildirilmistir. Eserde eski Istanbul’un gelistikce bozulmaya basladig1 ve kdyden kente
dontisim gecirdigi anlatilmaktadir. Bu siiregte kentin manevi degerlerin de
kayboldugu ortaya konulmustur. Eser de geg¢mis ile simdi bir ikilem bi¢iminde
catigmalara devam etmektedir. S6z konusu ikilemin gostergeleri arasinda tarihe
karismis olan sokak fenerleri, otobiis sesleri tarafindan bastirilan kopek havlamalari,
Bizans kemerlerinin altindan gegen otomobiller ve tersaneden gelen ses ile karigan
miiezzinin sesi yer almaktadir. Anlatici tarafindan 19. yiizyilin istanbul’undan séz

eden Avrupali gezginler, ger¢egi yasamamis olmakla suglanir.

Kente yansiyan degisimin, baskisinin psikolojisi 1ile paralellik gosterdigi
goriilmektedir. “Gemi sabah giinesinin aydinlattig1 limana girerken iki yana dogru
acilan Istanbul kentinin sis dagildik¢a kendini ele vermis gibi yaparak onu icine
alacagini, sonra birden kollartyla sarip bogacagini bilmiyor heniiz” (Gursel, 2004:
103). Her zaman kentin i¢ dinyaya etkisi olumsuz yonde degildir. Bu anlatida,
kahramanin sebebi ifade etmekte giliglik ¢ektigi giiven hissine kapildig
g0zlenmektedir. Kahraman i¢in denizin kentin iglerine kadar sokuldugu yeri, olumsuz
olaylar yasadig1 diger yerleri unutturma konusunda ve huzura kavugmasi konusunda
bir farklilik gostermektedir. Kahraman ic¢in deniz bir nevi arinma ve pismanliklarini
unutma araci olarak goriilmiistiir. Romanda, kahraman kendisini bir bataklikla ¢evrili
bulur ve egitim gordiigii okulu da bir adaya benzetir. Okul ise yatili 6grencilerin hafta
sonlar ailelerinin yanlarina gitmesi sonucunda ona huzur verir. Okul anlaticiya Orta
cag kalelerinin olusturdugu giliven hissini animsatmasi bakimindan simgesel bir unsur
olarak nitelendirilmistir. “Kapaligars1 on sekiz kapisini da iizerime kapatmis, bir

Ortagag satosu gibi kopriilerini kaldirip kalin surlarinin, burglartyla kulelerinin ardina
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¢ekilmis bekliyor” (Gursel, 2004: 73). “Sultanahmet Camii’nin sivri minarelerine
bakiyorum. Geceyi delen minareler tenime batiyor. Dikilitas da batiyor tenime, yilanlh

siitun da. igneli ficidaymis gibi aciyla kivraniyor gévdem” (Glirsel, 2004: 73).

Tasra, romanin kapsaminda kent ile mukayese edilen bir terim olarak gosterilmektedir.
Yatili okulda egitim géren yazarin, son smifa gelene kadar séz hakkina sahip
olmamasinin sebebi olarak da tagradan gelmesi gosterilir. Anlatida kentlerin tasradan
gelenleri ezme durumu ise “biiyligiin kiigiigii, giicliiniin giigsiizii ezmesi” bigiminde
ornekler ile i¢ isleyisin geregi biciminde yansitilmaktadir. Yasamin her alaninda kentli
ve tagrali ayrimi belirleyici faktorlerle aktarilmaktadir. Bu kapsamda kentin tagradan

tamamen kopuk olmadig1 goriilmektedir:

“Tiirkiye’nin Bati’ya agilan ilk penceresi oldugu sdylenen bu yatili okul, bir
Anadolu kislas1 ya da bir Yenigeri Ocag1 gibi, kendi i¢ diizenini kurmus, kendi
yasalarin1 yoneticiye kabul ettirmisti. Biyiigiin kii¢iigii ezmesi, gii¢liiniin
gii¢siizii, Istanbullunun tasraliyr kiigiimsemesi bir bakima bu i¢ diizenin
geregiydi. Gelenegi bozmak, yiizyillik kurallart degistirmek kimin haddine
diismiis!” (Gursel, 2004: 77-78).

Ote yandan roman Karakterlerin ¢éziimlenmesinde belirleyici bir role sahip olan
Istanbul ile kahramanin tas duvarlarin arkasinda yer alan ¢oksesli ve 1s1kl1 sehrin dar
sokaklarinda bulunan genelev mahallesindeki kadinlarla yasadigi, nefes aldigi kenti
tanimaya baglamistir (Seval, 2006: 16). Istanbul her seyden 6nce disariya akis: ifade
etmesi bakimindan agik ve genis yapist ile dikkat gekmektedir. Istanbul biiyiik ve
karmagik bir yapiya sahip olmasiyla kahramani korkutmaktadir. Ancak yatili okul,
sinirlandirilmis olmasma ragmen kahraman i¢in bir barmmak ve yuva niteligi

tagimaktadir:

“Sen hep vardin Istanbul. Oncesiz ve sonrasiz bir zamandaydn.
Konstantinapolis’ti adin. Ug sira asilmaz surlarin, surlarindaki mazgallarin,
kulelerin, bayraklarinla, saraylarin, denize bakan tas evlerin ve dindar halkinla,
kiliselerin, manastirlarin, ayazmalarinla, ayazmalarindaki ikonlarin, kesislerin
ve meleklerinle biiylikk bir imparatorlugun  baskentiydin. Admn
Konstantinapolis’ti. Ve Uludag’dan bile goriilen tarihin ilk kubbesi yildizli bir
gokylizii, ters ¢evrilmis derin bir ucurum gibi Ayasofya’nin tepesine asilmuist.
Kemerli pencerelerden iceriye dolan 1sikta mozaikler, yesil somaki

mermerlerden dev siitunlar, altin haglar, glimiis sandallar parliyordu. Tim kentin
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halkini i¢ine alabilecek kadar genis galerileri, duvarlari, sayisin1 ancak rahiplerin
bildigi karanlik dehlizleri bile aydinlatiyordu 1s1k. O zaman da bugiinkii gibi,
go¢ mevsiminde leylekler uguyordu {izerinden. G6gii delen sivri minareler
yoktu, ama Mekke’ye giden leylekler, turuncu mor bulutlar, yelkovan kuslariyla
karabataklar o zamanlar da vardi. Ve Galata Kulesi’nin golgesi evlerin ¢atilarina,
Ceneviz meyhanelerinin siralandig1 dar sokaklara vuruyordu. Lodosun, poyrazin

ve Bogaz’dan Marmara’ya akan balik siirtilerinle essizdin. Sen hep vardin

Istanbul” (Giirsel, 2004: 88).

Ote yandan kahramanin yatili olarak kaldigi okulun bahgesini bir smir olarak
nitelendirdigi goriilmektedir. Bahsi gecen sinirin bir tarafinin: “...bir bataklik
oldugunu, bir kez adim atinca insan1 yavas yavas dibe dogru ¢ektigini” (Gursel N. ,
2016, s. 79) belirtmektedir. Bu durumda yatili okul tek basina kapali/dar kimligi ile
degerlendirilmektedir. Ancak yatili okul, kahramanin bakis acisiyla degisime
ugrayarak acik/genis bir boyut kazanmaktadir. Kahraman genelevde yasadigi ilk cinsel
deneyimden sonra Istanbul’a karsi olumsuz yonde bir bakis agisina sahip olur. Bu
bakis a¢is1 romanda yazar tarafindan Oznel ifadeler ve psikolojik ¢oziimlemeler
aracilifiyla anlatilir. Anlatida kahramanin izinli oldugu bir hafta sonu geneleve gittigi

i¢in pismanlik yasadig1 ve bunun iizerine Istanbul’u gezmeye basladig1 belirtilir.

“Cogu hafta sonlar1 yaptigin gibi Atakody’e, tek arkadasin Ahmet’in evine
gidecek ya da Yenikapi’da, deniz kiyisindaki kahvede oturup gemilere,
martilara, balik¢1 teknelerinin bitip tiikenmeyen devinimlerine bakacagina
Hali¢’in kiyisinda tlikettigin  tatilini  diisiinlirsiin. Oysa Yenikap1’daki
kahvehaneden baktiginda nasil da giizeldir deniz! Diinya genisler birden,
mesafeler biiyiir. Baktigin, bakip da sonsuz bir seving duydugun deniz, o
inanilmaz mavilik, ilk kez bir tren penceresinden gordiigiin denizdir. Yorgani
aclp yataga girince irperirsin ansizin. Biiziiliip tortop olursun. Yatakhanenin
mavi 151g¢inda diislerinle, sanrilarinla bas basasindir yine. Diin gece kaldigin

yerden deva edersin” (Gursel, 2004: 65).

Yatili okul Istanbul’un kalabaligindan kendini soyutlamis olan kahraman agisindan
sinirlandirilmig bir mekana olarak goriilmektedir. Anlaticinin kendisini sikistirilmis ve
kusatilmis buldugu her durumda bu mekan daha fazla dar bir hale gelir. Boyle
durumlarda yer, adeta kahramanin ayaklar altindan kaymaktadir (Korkmaz, Romanda

Mekanin Poetii, 2007, s. 406). Bu kapsamda yatili okul, romanda kahramanin

80



catigsmalarinin yani sira ¢eligkilerine de taniklik etmektedir. Romanda yatili okul ile

genelev sokagi kapali/dar mekanlar olarak dikkat gekmektedir.

“Cadde hafif bir egimle saga dogru kivriliyor, yanindan hizla gegen otobiisler,
dolmuslar ve taksiler cumartesi kalabaligin1 Beyoglu sinemalarina, meyhane ve
eglence yerlerine tasiyorlardi. Basini bir kez olsun yukari kaldirip Beyoglu’nun
on dokuzuncu ylzyildan kalma yapilarina, balkonlu pencerelerine bakmadan
yoluna devam etti. Bu kent, cadde boyunca karsilikli dikilen bu i¢ karartici
yapilar ilgilendirmiyor onu. Dogup biiyiidiigli, ¢ocuklugunun en giizel giinlerini
yasadig1 giiven verici, kiiciik bir Anadolu kasabasindan yeni gelmis bir yatil

okul 6grencisi Pera’nin gizli tarihini bilmez elbet” (Grsel, 2004: 62).

Genelev modern sehrin 6gelerinden biri olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle genelev
kahramanin kendine bazi sorular sormasma yol agar. Ancak s6z konusu sorulara
vermis oldugu cevaplar karsisinda kahramanin tatmin olmadig: goriiliir. Kahramanin
kendini ve yasadigi kenti sevemedigini itiraf ettigi goriiliir. “Beyoglu’nda, Galata’nin
sidik kokan sokaklarinda, sonra bir genelev odasinin dar yataginda, simdiyse burada,
Hali¢’in kiyisinda can gekisen bir genglik istanbul’dan bekledigi bu muydu? Sevmiyor
bu kenti. Kendini de sevmiyor” (Gursel N., 2016, s. 58). Romanda kentin gelisen ve
gelistikge degisen, degistikge ise ¢irkinlesen yiiziine siklikla yer verilmektedir. Roman
kahramanmin kente uyum saglayamamalar1 sonucunda, kahraman yalnizliga ve
yabanciliga itilmektedir. Kahramanlarin kent yasaminin hareketine alisamadiklari ve
kentte yasamakta gii¢liik ¢ektikleri goriilmektedir. Bu durum kahramanlarin kentten

uzaklagmalarina neden olmaktadir

Ote yandan romanda genelev betimlemelerinin ayrintili bir sekilde yapildig
gorilmektedir. Bir gencin gdziinden & donemlerdeki Istanbul’un ahlaki yapisi ve
sosyal yasantisi yansitilmaktadir. Bu agidan romanin son derece basarili oldugu ifade
edilmektedir. Kahramanin, kentle karsilastiginda sdyledigi su ciimleler 6nem arz
etmektedir: “Oyleyse ¢amurlu, dar sokaklar, kafesli pencereler ardindaki peceli kadmn
yiizleri eski Istanbul’la ilgili anlatilanlardan, daha dogrusu bazi romanlardan kalma
izlenimler olsa gerek” (Gursel, 2004: 39). Romanda Istanbul’un yasadig1 degisim ile
kahramanin psikolojisinin paralellik gdsterdigini ifade edilmektedir. Romanda geng,
yalnizlik ve merak duygulariyla hareket etmekte ve yeni bir mekani yasamak i¢in uzun

bir siire diistinmektedir.
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Ilk Kadin, Istanbul’un odak alindig1 uzun bir anlati olarak nitelendirilmektedir. Eserde
Girsel’in iislubunda hayali 6geler ile beslenen masallarin da etkisi bulunmaktadir.
Onun eserlerinde mekan algis1 kadin karakter tizerinden baskin bir sekilde yaratilmaya
calisilmistir. “Evler ahsap, kadinlarin bakis1 gizemliydi” (Girsel, 2004: 39). Eserde
anlatilan Niliifer masalinda kizin hapsedildigi ve bulundugu yer olan kulenin ayni
zamanda fethedilmesi gereken bir sehir olarak sunuldugu gorilmektedir. S6zu gegen

kentin anahtar1 ise kizin sa¢larinda sunulmaktadir.

“Jlk Kadin hem yuvarlak, beyaz bir yiiziin hem ilk cinsel deneyin hem de ilk
ayrihigin dykiisii olmali. ilk kentin, ilk iirperisin, ilk yolculugun, denizi ilk
goriisiin Oykiisii olabilecegi gibi. Ilk Kadin Istanbul’da, on alt1 yasindaki bir
yatili okul 6grencisinin yasadigi nevrozu anlatmali, isteyip de rastlayamadigi
Ragel’in, Heleni ya da Lusin’in, Anaita’nin, belki de Despina’nin sesini
duyurmali. Yani bir Miisliman delikanlisinin ilk gerek iliskiyi kurabilmeyi
umdugu gen¢ kizin sesinde askin, yikilan Istanbul’un acisini, eski Bizans’m,
Osmanl’nin yitisini dile getirmeli. Ilk Kadin anneyi anlatmali. Annenin
yakiligini, sicakligini, yumusakligini. Ik Kadin kadin1 anlatmals, yani genelevi.
Otekini, baska gdvdeyi, yalmzligm, ana rahminden diinyaya diismenin
sarsintisini da. Ik Kadin hem yuvarlak, beyaz bir yiiziin, hem saydam, yirtilan
ipek gibi yumusak bir sesin hem Istanbul’un hem de ilk korkunun, ilk sucun, ilk

sdzciigiin dykiisii olmali. Ozellikle de ilk sdzciigiin” (Gursel, 2004: 105).
Bireylerin yasadig ¢eliski ve ¢atigsmalarin mekanla biitiinlestirildigi goriiliir:

“Karakoy alaninda trafik sikigmis. Dolmusglar iist iiste; otobiisler, kamyonlar, at
arabalari, troleybiisler, isportacilar arasinda ilerlemeye ¢alisan yayalar (...) Eski
Ford arabalarin, Chevrolet, Plymouth ve Buick’lerin de igleri dolu. Kapilar
simsik1 kapanmis, havasiz kutularda yorgun insan baslar1 sessiz. Hali¢’in kirli

suyuna diisecekler birazdan” (Girsel, 2004: 50).

Ote yandan Jlk Kadin romam cercevesinde Kavafis’ten bir alnti yapilmustir:
“Bulamazsin ne bagka bir deniz, Ne baska bir iilke Bu kent pesini birakmaz senin”
(Gdrsel, 2004: 9). Giirsel’in kenti arayisinin veya kentten kente kagiginin 6nemli bir
gostergesi ise son dizededir. Eserde Istanbul’un klasik edebiyatn sevgili tipi ile
kiyaslandig1 goriilmektedir. Bu kapsamda eserde Istanbul’a yonelik cesitli istiareler

yapilmaktadir. “Selvi boylu, lal dudakli, inci dislidir” (Girsel, 2004: 78). Eserde
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Istanbul’un essizligini anlatmak icin Giirsel’in Istanbul sehrengizini kullandig:

gorulmektedir.

“Bu sehr-i Stanbul Ki bi-misl i bahadir
Bir sengine yek-pare Acem miilkii fedadir” (Gursel, 2004: 78).

Eserde ylizyillardir gelen birikim sonucunda ortaya ¢ikan bozulmaya
odaklanilmaktadir. Yazar1 bu diisiinceye sevk eden faktorler arasinda betonlasma,
hizla sayis1 artis gosteren gokdelenler ve oteller, dinlerin temsil edilme halinin ortadan
kalkmas1 ve sehrin 6nemli dgeleri arasinda yer alan etnik mahallelerin yok edilmesi

gibi faktdrler yer almaktadir.

“Bir an Tiinel’e binip Karakdy’e inmeyi, oradan Aksaray dolmusuyla
Yenikapr’daki kahveye gitmeyi aklindan gecirdikten sonra Oniindeki dik
yokustan Yiiksekkaldirnm’a dogru yiiriiyecek. Mevlevi tekkesinin demir
parmakliklarina, avludaki mezarliga, yapraklarint doken agaglara bakmadan
hizla, karl1 doruklardan yuvarlanan, yuvarlandik¢a biiyiiyen bir ¢1g, karsi
konulamaz bir alinyazis1 gibi, ¢arsinin icinden gecerek, marangozlari,
kaplamacilari, asevlerini ve berber diikkanlarini geride birakarak, tag kubbeli
mescidin onlinden Kuledibi’ne inecek. Kuledibi’nin Ceneviz artig1 1slak
duvarlarina, cumbali ahsap evlere, Yahudi mahallesinin dar sokaklarma degil

ama” (Gursel, 2004: 22-23).

Anlatic1 [lk Kadin adli eserde uzakta oldugu kente dzlem duydugu dzlemden soz
etmektedir. Ayni zamanda anlatict bu uzakligin kendisini mecazi anlamda
oldiirdiiginden de s6z etmektedir. Bu durumda yeniden dogdugunu ifade eder. Kent
6zleminin mecazi de olsa yazar1 6liime siirlikledigi goriilmektedir. Ancak bu 6zlem
yeni yasaminin da baslangicini olusturmaktadir. Bu ¢ercevede eserde kent bir yandan
Oldiiren bir yandan da yeni bir yasami baslatan bir konuma sahip olmasi nedeniyle
anlaticinin karsitliklar iizerine kurdugu 6zgiin bir imgedir. “Islak govdene dokundukg¢a

parmaklarim yaniyor. Kiillerimden doguyorsun Istanbul!” (Gursel, 2004: 90).
3.4. Resimli Dunya

Nedim Giirsel’in Resimli Dunya adini tagiyan romani iki farkli yaymevi tarafindan
basilmustir. Ik baskis1 Can Yaymevi tarafindan 2000 yilinda yapilmis, dokuzuncu
baskis1t 2011 Subatinda Dogan Kitap tarafindan yayimlanmistir. On sekiz bdliime

ayrilmis olan roman, 318 sayfadan olugsmaktadir.
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Resimli Diinya romaninda dramatik aksiyonun ii¢ esas bdoliim ¢ercevesinde
kurgulandig; fakat bazi bolimlerin bagliklar halinde siniflandirildigi goriilmektedir.
Dunya, kapsaml1 bir yasam alanini temsil etmektedir. Kitabin isminin olusumuna yol
acan resimli sifat1 ise kitapta gorsel anlamda bir zenginligin bulunduguna isaret
etmektedir. Kitabin bagkahramani, bir sanat tarihi profesorii olan Kamil Uzman’dir.
Profesor Kamil Uzman, bu gérevinin yani sira manzara ressamligi da yapmaktadir.

Kahramanin bu ¢ok yo6nlii karakteri, romanin kurgusuna da uygun niteliktedir.

Roman, Sanat Tarihi Profesorii Kamil Uzman’in bir italyan Ronesans resminde
gdérmiis oldugu Osmanlilarin izini siirmek igin gittigi Italya’nin Venedik kentinde
gecer. Sanat Tarihi Profesorii Kamil Uzman’in, Resimli Dlinya romaninin odak noktasi
olarak kabul edilmesi olasidir. Profesoriin Venedik kentine yaptigi yolculugun
yiizeyde goriinen gerekgesi, bilhassa Bati resmindeki Venedik ekolii kapsaminda
goriilen Osmanl figiirleri {izerine bir aragtirma yapmak i¢in oluyormus gibi goriinse
de asil amaci, Fatih Sultan Mehmet’in portresini yapan Italyan ressam Bellini’nin
yasamini aragtirmaktir. Ancak bu arastirma sirasinda ressam Bellini’nin ailesinin
hikayesi ile karsilasmistir. Bu karsilasmanin sebebi ise Bellini ailesinin de ressam
olmasidir. Baba Jacopo Bellini, Ronesans doneminin 6nemli ressamlarindan biridir.
Tum roman boyunca RAnesans ressamlarinin tiimiiniin eserlere olan ilgisi, bir su kenti
olan Venedik’in su kanallari, tarihi dokusunu olusturan yapilar1 ve kopriileri
anlatilmigtir. Bu baglamda Resimli Dlnya romani igin gorselligin romanidir demek
olasidir. Romana bir baska bakis acis1 kazandiran unsur da Nedim Giirsel’in anlati
icinde profesdriin bazen ¢ocuklugunu bazen yasadigi sehir olan Istanbul’a yaptig:

hayali yolculuklar1 anlatmasidir.

Gorsel unsurlarin Tanrisal bakis agis1 kullanilarak en ince noktasina dek anlatildigi
romanda Oykii zamant i¢in ¢evresel mekan Venedik, ge¢gmise dontik hatirlamalar i¢in
ise Istanbul’dur. Roman boyunca Venedik’in, en dar sokaklarindan genelevlerine
kadarki tiim mekanlar1 hi¢bir ayrinti kacirilmaksizin anlatilmistir. Baskahramanin
elindeki kent plani ile Venedik, tek bir yer dahi eksik birakilmamak kaydiyla adim
adim gezilmistir: ”Rihtimlar boyunca yliriimiis, karanlik sokaklardan, baz1 kopriilerle
kiiciiklii buiyiiklii alanlardan ge¢misti, ama planda buralar1 bulmakta giicliik
cekiyordu” (Gtirsel, 2018: 31).

Bagkahramanin Venedik sokaklarindaki yolculugunun bitmeyen bir yolculuk olmasi,

romanin kurgusu geregince siirekli bir arayis i¢inde olunmasindan kaynaklanmaktadir.

84



Bu 0Oyle bir arayistir ki profesoriin Giovanni Bellini’nin Madonnalari karsisinda uzun
saatler boyunca zaman gecirmesine neden olmustur. Profesoér, uzun zamandir
aramakta oldugu anne sicakligini bu Madonnalardaki Meryem Ana figurlerinde
bulmaya ¢alismaktadir. Baskahramanin ¢ocukluk anilarmi igeren Istanbul, profesoriin
bu hissiyatlart nedeniyle anlam kazanmistir: “Bodrum katindaki sarhos sofrasi, yatilt
okulun karanlik koridorlart boyunca siiriikledigi yalmizlik, yatakhanede kurdugu
hayaller savrulup duruyordu riizgarda” (Giirsel, 2018: 87).

Bir su sehri olan Venedik ile Istanbul arasinda kurulan bag, baskahraman olan
profesoriin simdiki zamani ile ge¢misi arasindaki kopri araciligiyla saglanmustir.
Profesore cocukluk anilari ile yatili okulda gegirdigi zamanlar1 animsatan yonii
bakimindan Istanbul, kapali ve dar bir mekan olmasi sifatiyla baskahramanin
psikolojisinin arka planini1 gézden ge¢irmek suretiyle anlatir. Burada Venedik’ diisen

gorev ise bu anlatima olanak tantyarak mekanin islevselligini artirma olmustur.

Mekanm islevi bu kadarla kalmaz. Ayrica kentin sosyal yapisinin goz Oniine
serilmesini saglayarak 6znel anlatimlarla karsilastirmalar yapilmasini saglar. Giirsel,
bunu yapmak icin Italyancada ‘saray’ anlammi igeren ‘Palazzo’ tasvirlerinden de

yararlanmistir.

“Bir zamanlar 6n cephesi Tintoretto’nun freskleriyle siislii olan Palazzo Grimani
Della Vida giderek donen, dondiikce bir S ¢izerek igine kapanan Biiyiik Kanal’in
gorkemli, kendi hiisniine hayran yapilar1...” (Gtirsel, 2018: 25).

Gorkemli dekorlar sahip Palazzolarin yaninda profesoriin kendisi i¢in segtigi stiidyo
mekani1 daracik ve labirenti andiran bir yerdir. Bu stiidyo, profesoriin diisiincesine gore
yeryiiziindeki gecici varolusun yalniz uyaniglarinin tanigr olan bir yerdir ve ayni
zamanda profesoriin i¢ diinyasini yansitma gorevini gérmektedir. Bu baglamda mekan

Ogesi de karakterler kadar canli ve 6nemlidir.
3.4.1. Romanin Ozeti

Romanda tanrisal bir bakis acis1 kullanilmistir. Romanda gercek zamanda yasayan
baslica karakterler, Kamil Uzman ve Lucia’dir. Ancak yazar sik sik geriye doniis
teknigi kullanmakta ve farkli hikayeleri okuyucuyla bulusturmaktadir. Yazar,
baskahramanin hayali yolculuklar1 araciligiyla annesiyle duyulan 6zlemi kitabin

temeline yerlestirmistir.
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Romanda alt1, yedi ve sekizinci boliimler Jacopo, dokuz, on ve on birinci boliimler
Gentile, on iki ve on ti¢lincii boliimleri ise Giovanni boliimiiniin altinda toplanmustir.
Ayrica romanda, italya’nim tarihsel ve kiltiirel 6zelliklerine dair izlere de rastlamak
miimkiin olmaktadir. Bu yoniiyle kitap i¢in bir tiir gezi yazisi nitelendirmesinin de
yapilabilecegi sdylenebilir. Kitabin bagkahramani Kamil Uzman, ¢ok kii¢lk yastayken
annesini kaybetmistir. Kahramanin babasi alkol bagimlisidir ve ikinci evliligini
yapmustir. Uvey annesi tarafindan Kamil’in annesi ile ilgili diisiinceleri baskilanmakta,
annesi hakkinda konusmasina izin verilmemektedir. Kamil’in yatil1 okula baslamasi
ise onun i¢in bir tiir kurtulus anlamina gelmektedir. Kamil, lise egitiminin ardindan
Paris’e gider. Sanat tarihi ve resim alaninda egitim alir ve sanat tarihi hocasi olur.
Kamil, evlenmek veya bir diizen kurmak istemez. Bunun yerine kendisini ¢ok sevdigi
isine adamustir. Kitapta anlatildigi kadariyla Kamil Uzman’in yas1 oldukga biiytiktiir.
Sanat tarihi profesorii olan Kamil Uzman, Fatih Sultan Mehmet’in portresini ¢izen
Gentile Bellini hakkinda bir aragtirma yapmak i¢in Venedik’e gitmistir. Burada bir
stiildyo daire tutan kahraman, sehrin her yerinde resim sanatindan izlere rastlamistir.
Anlatic1 burada okuru Bellini ailesinin ressamlik siirecine gotiirmiis, resim sanati ile

ilgili olarak pek ¢ok farkl: bilgiyi okura sunmustur.

Venedik’te Giovanni Bellini tarafindan yapilan Madonna resimleri ile karsilasan
Kamil, bu resimlere oldukea ilgi duyar. Romanin pek ¢ok bolimiinde bu resimlerden
s0z edildigi de goriilmektedir. Kamil, Venedik’te vaktinin buytk bir bolimunu
kiittiphanede ge¢irmektedir. Geng ve giizel bir kiz olan Lucia’nin da kiitiiphanede
memur olmasi, bu durum iizerinde oldukca etkilidir. Kamil, Lucia’yi, tablolarin
birinde gordiigii Caterina isimli karaktere ¢ok benzetmektedir. Zamanla Lucia, Kamil
icin vazgecilmez bir duruma gelmistir. Bellini ve ailesi hakkinda uzun uzadiya
boliimlere yer verilirken Kamil Uzman’in Lucia’nin pesine diigmesi de kitapta
anlatilir. Kamil Uzman, roman yazim ¢alismalarina devam ettigi esnada akli stirekli
Lucia’dadir. Onu bulusmaya ikna eder ve birlikte olurlar. Bir giin Lucia’yla
Venedik’te bir festival gilini bulusmak icin sozlesmislerdir. Ancak Lucia,
bulusacaklar1 noktaya gelmez. Kamil Uzman, uzun bir siire onu bekledikten sonra eve
donmeye karar verir. Daha 6nce birlikte oldugu hayat kadinlarindan birisiyle eve
doner. Kadin dolandiricidir. Kadinin arkadaslari bir siire sonra evi basarlar ve Kamil

Uzman’1 orada oldirtirler.
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“Acik sokak kapisindan igeriye sessizce siiziilen iki 1zbandut iizerine
saldirdiklarinda hala saskindir. Her biri bir kolundan tutup ¢armiha gerer gibi
gerdiler. Kadin da yataktan firlamis, ¢antasindan ¢ikardigi sustasiyla ¢irilgiplak
karsisina  dikilmisti. Paranin  yerini sordu. Kamil’in dili tutulmus
konusamiyordu. Sustali mum alevinde parlamadi, hayir. Kaburgalarin arasina

dalmasiyla ¢ikmasi bir oldu” (Giirsel, 2018: 317).
3.4.2. Venedik Resmi Cercevesinde istanbul

Nedim Giirsel’in bu romani resim sanati hakkinda doyurucu bilgiler icermesi
bakimindan Tiirk romancilig1 agisindan olduk¢a 6nem tasiyan bir romandir. Altmisa
yakin tablo eserde atiflarla yer almigtir. Tablolardan bazilari ile alakali olarak birkag
sayfa okuma da goriilmektedir. S6zii edilen atiflarin bu denli uzun anlatilmasinin
gerekcesi, okuyucunun eseri zihninde canlandirmasina yardimci olmaktir. Yazar,
romanmin bu yoniiyle adeta bir miize romanint yazmis gibidir. Romanin bazi
yerlerinde resim sanatina iligkin teknik bilgiler de yazar tarafindan verilmistir. Resim
sanatt hakkinda bu kadar ¢ok bilginin olmasi, Yazar Nedim Giirsel’in resim sanatina

olan 6zel ilgisi nedeniyledir.

Resimli Dunya’da anlatilan, Venedik resmi ¢ergevesinde Osmanli ile kader ortaklig
yasayan Ressam Gentile Bellini ve ailesinin dykiisiiniin kurgulanmis aktarimidir.
Girsel, oykiiyii, bir noktada Sanat Tarihi Profesorii Kamil Uzman’la da birlestirmistir.
Miize ve kiliselerde 6zgiin bi¢imlerini inceledigi, haklarinda okuduklarini, tablolar ile

ressamlarim belirli orandaki yasam dykiilerini romanina tasimistir (Ozcan, 2005: 748).

Giirsel kendisine yoneltilen “Kitabinizin adi ‘Resimli Dinya’, Resimli Diinya’nin

tablosu resmedilseydi eger, nasil bir resim olurdu?” sorusunu sdyle yanitlamistir:

Cok zor bir soru. Belki kitaptaki su ciimleden yola ¢ikabiliriz: “Belki de kan
degil kanalin suyuydu akan aqua alta baslamistt da onun haberi olmamaisti,
gondola binip sise dalmadan ¢ok Once geg¢misti bu yakaya, Kandilli’deki
meyhaneye gider gibi rahat kaygisiz. Diinya onu i¢in bunca renkli, bdylesine
guzeldi Resimli Diinya gibi.” Burada romani degil de bizim algiladigimiz
diinyay1 kastedersek, tabloyu Yunan mitolojisindeki Atlas’in sirtinda tuttugu
diinya olarak tasvir edebiliriz. Romani kastedersek eger zaman kitabin tablosu,
bakislar1 ve tiim mimikleri ile Kamil Uzman portresi olurdu. Bu da zaten

romanda betimlenmistir (Asg1, 2000: 34-35).
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Yazarin bu sozlerinden yola ¢ikilacak olunursa romanin asina eklenmis olan resimli,
genis bir alani anlatan diinya ile birlesince bir zenginlik durumunun var oldugunu
hissettirdigini soylemek olasidir. Romanin baskahramaninin Sanat Tarihi profesorii
olarak se¢ilmis olmasinin yani sira bir de manzara ressami olmasi, romanin kurgusuna
uygun bir dzellik tasimaktadir. Istanbul da Venedik de sularla ¢evrili dnemli kentlerdir.
Gursel, bu iki kenti Kamil Uzan’in kimligi ile birlestirmeye caligsmis; taninmis
ressamlarin tablolari ile de tematik bir kurgu duyumsatmistir. Bir baska husus da diger
roman kahramanlarinin resimlerden alintilandig1 ve bagkahramanin yalnizligina ortak
olabilecek karakterler oldugudur. Nedim Giirsel, romanla alakali olarak sdyle
demistir:

(13

. zamanla benim varolusumdaki korku ve endiseler de romana girdi. Bu
anlamda kag¢inilmazdi. Ciinkii tablolarin altinda bambaska seyler var, su gibi.
Ciinkii su, cinsellikle yakin iligkili. Kitaba ilk Venedik’e gidisimin izleri
kendiliginden yansidi. Sevgilimle, tabii ¢ok genctik, yapmis oldugumuz
kavgalarin bende a¢tig1 ruhsal sarsintilar ve intihar egilimleri romanin yazilis
siirecinde ortaya ¢ikt1. Yani bireysel ve bilingaltina yonelik egilimler a¢isindan
bu roman1 yazmam kag¢inilmazdi. Bu bir anlamda psikanalitik bir kiir oldu benim

i¢cin. Bunlardan boyle kurtuldum” (Asc1, 2000: 36).

3.4.3. Diislenen Kent Istanbul

Eserin bagkahramani olan K&mil Uzman, sanat tarihi iizerine arastirma yapmak ve
kenti tamimak amaciyla Venedik’e gider. Kdmil Uzman’in serin gondol ile kenti
kesfetme durumu Istanbul hatiralarinda canlanir. Romanda biri diislenen digeri de
gdriilen bu iki kent biiyiik bir dneme sahiptir. Baskahramanin Istanbul’u ve Venedik’i
hem bugiinii hem de Gentile Bellini’nin Bab-1 Ali sultaninin davetiyle Istanbul’a
geldigi XV. ylizyili hatirlatmaya yardimci olmaktadir. Eserin Venedik ve sanatsal
kesifler ile bulugsma iizerine kurgulandigi goriilmektedir. Kahraman tarafindan
okuyucu kisisel ve tarihsel bir an1 yolculuguna c¢ikarilmaktadir. “O oldiikten sonra
degeri anlasilacak, sanat tarihi profesorii Kamil Uzman’in ayni1 zamanda ilging bir
manzara ressami oldugu, Istanbul’u resmederken gercekte kendi 6zgiin diinyasini, bu
kentteki yasamini, bunalimlari ile sevinglerini ¢izip boyadig1 ortaya c¢ikacakti”

(Gdrsel, 2018: 171).
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Resimli Diinya’da, iki kentin karsilastirilmakta ve bu kentlerin benzer yonleri ile farkli
yonleri detayli bir sekilde aktarilir. Bu iki kent cografyasiyla ve tarihiyle birbirine bagl
olarak anlatilir. Ayn1 zamanda Giirsel’in kurmaca diinyasinin temel kahramanlar1 da

13

soz konusu iki kent olarak aktarilir. . ama Istanbul baskaymis, ne Venedik’e
benziyormus ne de 6biir kentlere. Istanbul altin kubbeli, sirca ksklii, mavi denizli bir
masal kentiymis. Camiye dontistiiriilmiis olsalar da en gorkemli kiliseler, en kalabalik
carsilar, en giizel bahgeler oradaymuis. En giizel kadinlar da.” (Gursel, 2018: 224). Bu
iki kentin ressamlar araciligiyla birbirine baglanmasi durumu, Fatih Sultan Mehmet
odakl1 bir tarihsel yaklasim ile saglanmaktadir. Yazarin tizerinde durdugu konulari ise
s6z konusu iki kentin birbirini ¢agristirdigi bolimler gostermektedir. “Giudecca
Adast’nin evleri suyun diizeyindeydi. Az sonra giinesle birlikte denize gomiilecekmis

gibi duruyorlardi. Bogaz’1 en fazla animsatan yeri burasiydi Venedik’in” (Gursel,

2018: 99).

Eserde Kamil Uzman’in hayranlik duydugu sehirdeki uyumun kendi hayatinda da
olmasimi istedigi anlatilmaktadir. Bu durum Uzman’in ressamliginin temel
kaynaklarindan biridir. Kahramanin en ¢ok resmetmeyi sevdigi seyler ise “daglik bir
yorede hi¢ beklenmedik bir anda karsina ¢ikan eski kentler, surlar, kale ve mazgallar”
olarak ifade edilmektedir “Istanbul giinbatiminda yasa biiriinecek gibi gelirdi; gece,
siyah yagmakli, bir dul gibi ortecek kenti, perde perde inecek evlerin, surlarin, denizin
Uzerine. Yurekleri kederli bir opiisle saracak™ (Gursel, 2018: 95). Eserde bu kente
duyulan hayranligin, diger kentler ile kiyaslanarak aktarildigi goriilmektedir. “Kamil
bu sabah pompa ¢alismaya baslayinca hissettigi i¢ sikintisini, o korkung bogulma

duygusunu Istanbul’da hicbir zaman tasimadigini diisiindii” (Giirsel, 2018: 199).

Ote yandan Resimli Diinya’da kent ile ilgili bir efsane aktarilmigtir. Bir saray ressami
olan Gentile Bellini, Istanbul’a Fatih’in resmini yapmak amaciyla gelir. Bu dénemde
dilenciden Istanbul’da At Meydani’nda bulunan burmali direk ile ilgili bir efsane
dinlemistir. Bu efsaneye gore Fatih’in 6ldiirdiigii yilandan intikam almak amaciyla
kent yilanlar tarafindan istila edilmistir. Bahsi gegen efsane eserde yer alan kentin
olusumuyla degil, fetih sonrasiyla iliskilidir. Kentler ge¢cmisten giiniimiize kadar,
degisen ekonomik ve toplumsal yapinin geregi olarak her zaman yeniliklere agik
olmuslardir. Bu degisimin baslangi¢ noktasi olarak Orta ¢agda bulunan kale kentlerin
yerine acik pazar niteligindeki kentlerin gegmesi gosterilmektedir. Bu kapsamda hizla

geligsen ekonomik yapiyla birlikte toplumsal gelisim de hizlanmistir. Bu degisimler
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kiiltiirel gelisiminde de temelini olusturmaktadir. S6z konusu degisimler kendini
Ozellikle sanat iiriinlerinde gostermeye baslamaktadir. Nedim Girsel tarafindan ¢ikis
noktasinda kentin yer aldig1 degisim, romanlarda ve Oykiilerde anlatilmistir. Ote
yandan Giirsel’in eserlerinde kentte ortaya ¢ikan degisimin insan hayatina olumsuz

etkisi vurgulanmaktadir.

“Once yavastan, pek caktirmadan, sonra hizlanarak bas déndiiriicii bir tempoyla
enine boyuna ve dikine biiyiidii. Paranin ¢ekimine kapildi. Onu yillarca bekleyen
sevgili ne cabuk uydu yabancinin igvasina (ayartmasina), nasil da allanip
pullandi, her aksam sahneye ¢ikmakta inat eden yasli bir kokana gibi ¢irkinligini
gizlemek icin pirlanta yiiziik, altin bilezik, inci kolye takar oldu. Kiyilara beton
dokiiliip agaclar kesildi. Toplu konutlar kurt gibi yiyip bitirdi Bogaz’in
yamaglarini. Yalilar ya yikildi ya da kendiliginden ¢oktii. Cirkin apartmanlar
dikildi yerlerine. Bir gecede yanip kiil oldu Galata Kopriisi” (Gursel, 2018:
237).

Giirsel, bugiin ile gecmis arasinda yogun bir sekilde gidis gelis yasamaktadir. Bu
nedenle Giirsel gegmise 6zlem duymaktadir. Onun zihninde gegmis genellikle olumlu
yonleriyle yer alirken, bugiin ise olumsuz taraflariyla yer almaktadir. “Oysa Istanbul
bliylimiis, yayilip genislemis, surlarin disina tagsmakla yetinmeyerek c¢evredeki
ormanlara, tepelere, dar vadilere bile el atmis, oralarda da yuvalanmisti. En liikks
mahalleden yokus asagi inerken bir bostanda bulabilirsin kendini. Cevre yollarinda
saatlerce araba siirebilirsin, bir yakadan G6tekine, Asya’dan Avrupa’ya, bir denizden
bir bagkasina dolas dur diledigince; Istanbul bitmez, Istanbul alir gétiiriir, evet dogru,
bu kent caddelerin, vapurlarin, araba selinin, eski Bizans sarniglarinin ugultusunda alir

gOtiiriir seni, ama nereye?” (Gursel N. , 2018, s. 199).

Ote yandan eserde Istanbul’un aym zamanda tarihi bir sehir oldugu da
vurgulanmaktadir. Bu ¢ergevede Istanbul karsimiza evlerin mimari yapisiyla ve
sokaklartyla bir hayalet olarak c¢ikmaktadir. Bu yapilar mimari 06zellikleriyle
aktarilmaktadir. Ayn1 zamanda s6z konusu eserlerin benzetme yoluyla kisilestirilen
kent 6geleri olduklart ifade edilmektedir. “Agikta, San Giorgio Adasi’ndaki kilise
genis kubbesi, gogii delen sivri ¢an kulesi ve 6n cephedeki mermer siitunlariyla kentin
uzantist gibiydi” (Gursel, 2018: 35). “Yikik surlarin tepesine ¢ikip giinbatimini
seyrederlerdi. Giines denize dogru algaldiginda kirmiziya keserdi diinya. Baliket

tekneleri erguvan rengi denize yayilip ag salardi. Bembeyaz bir yolcu gemisi, uzak
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tilkelere kacip gitme arzusu uyandirmadan, martilar1 pesine takip yavasca uzaklagirdi”

(Gdrsel, 2018: 170).

Bu eserlerde Nedim Giirsel’in kahramanlar ile kentleri bulusturmustur. Giirsel onlar
ayrilmaz parcalar olarak diigiinmiistiir. Bunun yani sira kenti konu alan Oykiilerin
bazilarinda ayrica bir kahramana ihtiya¢ duyulmamistir. Anlaticinin kendisinin var
oldugu ya da bir kahraman1 olan dykiilerde ise kent ile bir bag kurulmustur. Boylece
bu dykiilerde 6zdesleme saglanmistir. “Istanbul’da bazen ge¢ baslar yaprak dokiimii,
sonbahar bir tiirlii gelmez. Pastirma yazi1 uzayip gider. Ama onun hayatinda ¢ok erken
baglamisti sonbahar. Annesinin Sliimiiyle takvimden bir yaprak diismiistii” (Gursel,
2018: 308).

3.4.4. Cevresel Mekan

Resimli Dunya romaninda gorsel unsurlar, Tanrisal bakis agist esliginde en ince
detayina dek agcimlanmistir. Bu yoniiyle romandaki Oykiiniin zamani bakimindan
mekan Venedik, ge¢mise yonelik hatirlamalarda ise Istanbul’dur. Ozellikle de
Venedik, en dar sokaklarindan en asagi mahallelerine dek tiim mekanlariyla en ince
noktasina kadar anlatilmistir. Venedik, bagkarakterin elindeki kent plani ile hi¢bir yeri

ihmal edilmeden gezilmistir.

“Rihtimlar boyunca yiirlimiis, karanlik sokaklardan, baz1 kopriilerle kiigiiklii
biiyiiklii alanlardan ge¢misti, ama planda buralar1 bulmakta giicliik ¢ekiyordu”
(Gursel, 2018: 31).

3.4.5. Olgusal Mekan

Romanda bu denli cok mekan detayina yer verilmesinin baslica nedeni, baskahraman
olan Kamil Uzman’in sanat tarihi profesdrii ve manzara ressami olmasidir. Ustelik
romanin bazi yerlerinde bu 6ge karakterlerin de 6niine gegmektedir. Bunun sebebi ise
romanin fiziksel boyutunun yani sira kisilerin i¢ diinyalarmi agma goérevini de
olmasidir. Yazar, romanda baskahraman vasitasiyla okuyucusunu iki ayri1 kentin
diinyasina gotiirmekteyken birbirine benzeyen yasam oykiileri araciligiyla da izleksel
kurguyu hazirlamigtir. Yazarin boyle yapmasiyla romanin alt yapist mekan-insan
iligkisi ile kurulmustur. Fonksiyonel oOzellikleriyle 6n planda yer alan mekanlart

kapali/dar ve agik/genis olarak degerlendirmek olasidir.
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3.4.6. Anlatictmin Cocukluk Diinyasindaki istanbul

Romanin bagkahramani olan Kamil Uzman’in Venedik sokaklarindaki yolculugu bir
tiirlii bitmek bilmemektedir. Bu durum, romandaki kurgu geregi siirekli bir arayis
icinde olunmasindan kaynaklanmakta; hatta bu aray1s, profesorii Giovanni Bellini’nin
Madonnalar’inin karsisinda uzun saatler gecirmesine dek gotiirmiistiir. Cevreye bakan
roman kahramani, bu ¢evreyi degerlendirme sirasinda ayn1 zamanda kendi ruhsal
durumunu da ortaya koymustur (Tekin, 2004: 147). Anne sicakligi hasretiyle arayista
olan profesor, bu sicakligi Madonnalardaki Meryem Ana tablolarindaki figiirlerde
aramigtir. Bu yiizden de romanin baskahramaninin ¢ocukluk anilarinin gegtigi

Istanbul, daha baska bir anlam kazanmistir.

“Bodrum katindaki sarhos sofrasi, yatili okulun karalik koridorlar1 boyunca
stiriiklendigi yalnizlik, yatakhanede kurdugu hayaller savrulup duruyordu

riizgarda” (Giirsel, 2018: 87).

Romandaki bagkahramanin simdiki zamani ile ge¢misi arasinda olusturulan koprii
sayesinde ikisi de sular tarafindan ¢evrelenmis olan Istanbul ile Venedik arasinda bag
kurulmas1 miimkiin olustur. Istanbul bu yonden baskahramana ¢ocuklugunu ve yatil
okul giinlerini animsatmast bakimindan kapali/dar mekan olarak profesoriin ruhsal
durumunun arka planini agik duruma getirir. Venedik de buna firsat vererek mekéanin

islevsel giiclinlin artmasini saglar.

3.4.7. Acik/Genis Mekan

Kiitiiphane ¢alisan1 olan Lucia ile beraber oldugu her yer, genellikle olumsuz ruhsal
yapisiyla bir arayista olan Profesér Kamil Uzman igin huzur dolu bir mekéna
dontigmektedir. Huzur veren yapis1 yoniinden masumiyeti ve gilizelligiyle bu geng
bayan bagkahramanin adeta ruhunu oksamaktadir. Bu durum, Lucia’nin bulundugu

mekana agik/genis bir 6zellik kazandirmaktadir.

“Venedik’e gelir gelmez yapmak zorunda kaldig1 gondol gezintisini diislindii
Kamil. Aradan yillar gegmisti sanki. O zaman elini suya soktugunda kanaldan
tiim govdesine yayilan iirpertinin bu geceyi haber verdigini bilemezdi elbet.
Ama o gun sisin icinde siyah bir tabut gibi ilerleyen gondol bir mahzene

gotiirliyordu onu, simdiyse karanlik gecede, 6lii 1s1klarin aydinlattigi kopriilerin

92



altindan gegerek, degisik bir hazzin, belki 6liimciil bir tutkunun derinligine

dogru siiriikleniyordu” (Giirsel, 2018: 231).

Kamil Uzman’in yukarida belirtilen karsilastirmasinda anlattigir gondol sefasi, onun
Lucia’nin yanindaki umutlu ve sakin ruhsal durumunu da yansitmaktadir. Profesoriin
nadir olarak yasadigt bu dingin ruh durumuna bdylelikle mekan da sahitlik etmis

olmaktadir.

3.4.8. Anilardan Secilip Cikarilan Mekan Olarak Istanbul

Sanat Tarihi Profesori Kamil Uzman, bu alanda arastirma yapmak ve kenti tanimak
amaciyla Venedik’e gider. Kenti kesfetmek icin gondolla gezdigi sirada Istanbul
anilarinda canlanir. Bu iki mekéandan biri, o an i¢inde yasanilan ve goriilen, digeri ise
anilardan segilip ¢ikarilan mekanlar olmalari nedeniyle roman i¢in tasidiklari 6nem
biiyiiktiir. Kamil Uzman’in Istanbul ile Venedik’i ayn1 diizlemde bir araya getirmesi,
gecmisle bugiiniin bir arada yasanmasina ve Gentile Bellini’nin Sultan Mehmet’in
daveti iizerine Istanbul’a gelis zamam olan 15. yiizyillin animsanmasina yardimi
olmustur. Bulusma, Venedik ve sanatsal buluslar tizerine kurgulanan Resimli Diinya’

daki bagkahraman, okuyucusuna bireysel ve tarihsel bir an1 yolculugu yaptirmaktadir.

Romanda Venedik ve Istanbul’un karsilastirildigi goriilmektedir. ikisinin birbirine
benzeyen ve farkli olan taraflari anlatilmistir. Cografya ve tarth bakimindan
birbirlerine bagl olarak anlatilan bu iki sehir, Nedim Giirsel’in kurmaca diinyasinin
baskahramanlaridir. Tarihsel yaklasim acisindan Fatih Sultan Mehmet’e odaklanilmig
olunmasi, iki kentin ressamlar araciligryla birbirlerine baglanmasini saglamis; cografi
acidan iki kentin ortak noktasi ise ikisinin de suyla ¢evrilmis olmasindan ileri
gelmistir. Kamil Uzman’in Venedik’te gecirmis oldugu anlar, kurmaca diizleminde
Bellini’nin Istanbul’da yasadigi zamanla ortiismektedir. Bu iki kentin birbirini

andirdig boliimler de Nedim Giirsel’in lizerinde durmakta oldugu konulari isaret eder.

Kamil Uzman, hayran oldugu kentin uyumuna gipta ederek bu uyumun kendi
yasaminda da gergege doniismesini arzular. Onun ressamliginin kaynaginin da bu
uyumu yakalama c¢abasindan geldigi anlasilmaktadir. Profesor, resmini yapmaktan en
cok hoslandig1 yerin ‘daglik bir bolgede hi¢ umulmadik bir zamanda karsisina
cikiveren eski kentler, surlar, kaleler ve mazgallar’ oldugunu itiraf eder. Bellini’nin
bir saray ressami oldugu goriilmiistiir. Ressamin, Venedik’e dondiigliinde bu kentin

giinliik yasantisinin, sokaklarinin, evlerinin, kanallarinin ve kopriilerinin resimlerini
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yapmakta kararli oldugu fark edilir. Resimli Dlnya’da Kamil Uzman’mn kente karsi

duydugu hayranlik, diger kentlerle karsilastirilarak verilmeye ¢aligiimistir:

“Her giin yeni bir denizde yol almak, bir bagka limana demirlemek, hep degisik, ¢ekici,
kendini ele vermeyen kadinlarla beraber olmak. Oysa o, ellisini beklemedi demir
almak i¢in, kentlerin en tehlikelisine, en gizemlisine, belki de en igvelisine ulasabilmek

icin “ (Giirsel, 2018: 179).

Romandaki bir diger kent olan Paris’e bakilacak olundugunda, Mualla’nin uzun bir
siiredir yasamakta oldugu Paris’ten nefret edip bir kdye yerlestigi goriiliir. Mualla’nin
Paris’e duydugu nefret, hem sagligini hem de yaratici giiclinii burada yitirdigini
diistinmesinden kaynaklanmaktadir: “Cok siikiir Paris denilen o igreng sehri, dort hafta
oluyor, temelli olarak terk ettim. Yedi yiiz kisilik sevimli ahalisi olan, Reillanne
adinda, bes yiiz elli metre ylikseklikteki daglar arasinda, kiiciik, sirin bir kdydeyim
simdi” (Gtirsel, 2018: 126).

Istanbul’un izdiisiimii olan Paris, kitapta ayrintili bigimde anlatilmistir: “Sis iyice
dagilmis, giines agmis. Yularda piril piril bir gokyiizii, asagida kalabalik. Rihtimlar,
sokaklar, alanlar insan dolu... Bulutsuz gdkyliziinden vuran 1sikta seyreyle bakalim

Canalazzo’yu...” (Glirsel, 2018: 24-25).

Bunun yani sira Venedik’in eski zamanlardaki hali de ayrintili bi¢imde aktarildig:

gorulmektedir.

“Nicedir sokaklar1 unutmustu. Rialto’nun kalabaligini, .ars1 pazarda satilan bin
bir ¢esit kumagla baliklarin, tezgahlar1 olduran meyvelerin renklerini, birbirini
izleyen torenlerle fuarlarin ugultusunu, ortalikta en giizel giysileriyle dolasan
kurtizanlarin ¢agrisini, payata, eglenceye, zevke dair be varsa her seyi

unutmustu. .. (Giirsel, 2018: 266).

Nedim Giirsel, Istanbul ve Venedik’i bu denli yogun bigimde yazma istegini bir

yazisinda sOyle agiklamistir:

Aslinda Venedik’1 anlatmak kolay degil. Diinyada bir benzeri daha olmadigi i¢in degil,
her kdsesinde bir bagka tarihi barindirdig i¢in de degil; Musset ve George Sand’dan
Thomas Mann’a, Hemingway’den Byron’a, Henry James’den Brodski’ye,
Calvino’dan Carpentier’ye, Puskin’den Proust’a diinya edebiyatinin belli bash
yazarlarmm bu kenti yazmis olmalarindan... Ben Istanbullu bir sanat tarihinin

profesorii goziiyle bakmaya calistim bu essiz kente. Kamil Uzman Bebek’te oturdugu
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ve karst kiyidaki bir balikgr meyhanesinde demlendigi i¢in Kandilli’nin ‘kendi
hiisniine hayran’ yillarina asina. Dolayisiyla biiyiik kanalin saraylarini da seviyor. Ve

bir tiyatro dekoruna bakar gibi seyrediyor onlar1” (Alemdar, 2000: 5).
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SONUGC

Cagdas Tiirk Edebiyati yazari olan Nedim Giirsel’in; Bogazkesen Fatih’in Romanu, ilk
Kadin, Yiizbasinin Oglu, Resimli Diinya eserlerinde mekan olarak Istanbul’un

incelenmesine yonelik bu ¢alismada; asagidaki sonuglara ulasilmistir:

Istanbul; sadece ekonomik, toplumsal, niifus ve kiiltiirel agidan heterojen ozelliklere

sahip olan, tarimdan sanayiye gecisin goriildiigli yerlesim alanlar1 olarak degil;
-Tarihsel boyutunun alt1 ¢izilen,

-Anlaticinin bizzat ruh haline gore yer yer sinirlandirilan,

-Zamansal boyutun mekani tanimlamadaki etkisinin ¢ok ag¢ik sekilde goriildiigii,
-Kimsesizlik baglamindaki mekéan algisinin, bahsi gegen dort romanda da sezdirildigi,
-Gegmis ve simdi ikilemine sahip olan,

-Anlatici ile birlikte bir karakter hiiviyeti kazanan,

-Mekan etrafina kiimelenen psikolojik olgulara dikkat ¢ekilen,

-S6z konusu romanlarda “yatili okul ”kavrami ile kendisine sinifsal bir mekan anlami
atfedilen, “canli bir varlik “ olarak nitelendirilmektedir. Bu nedenle, Nedim Giirsel’in

eserlerinde Istanbul, bir fon olmaktan ¢ikmistir.

Yazar tarafindan kaleme alinan romanlar, kiigiik bir diinya olarak kurgulandigi i¢in bu
durum romanlarda insan-mekan iligkisine psikolojik bir boyut kazandirmistir. Boylece
romanlarda yasama tutunma c¢abasi igerisinde suruklenen bireyin yasamis oldugu
celiskiler ve catismalar mekan ile biitiinlesmektedir. Mekan tasvirlerinin bu acgidan
roman karakterlerinin  ¢6zimlenmesi  hususunda belirleyici rol oynadigi

gorulmektedir.

Romanlarinda, bireyin mekana yansiyan huzursuzlugu genel bir temaytlle gegmise
dontis bir bicimde ortaya ¢ikmaktadir. S0z konusu durum, ‘hal’den sikilmis olan ruhun

cocukluk anilarma siginmasiyla agiklanabilmektedir. Bu baglamda ge¢mise doniis
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yaparak kendini gosteren zamansal kirilmalar, i¢sel ¢atismalar ile sekillenerek bireysel
zaman dilimlerinin 6n plana ¢ikmasini saglamaktadir. Yazar romanlarinda mekansal
kagiglar araciligiyla ‘“kendini tanima” siireci baslatmistir. Bu cercevede yazar

tarafindan secilen kentler Paris, Venedik ve Istanbul olarak belirtilmektedir.

S6z konusu dort romanda da, kadin ve Istanbul imgesinin birlestirildigi goriilmektedir.
Ayrica romanlarda hayatin karsisindaki durusunu netlestirmek igin ¢aba gosteren bir
insan portresi ile karsilasilmaktadir. Kadin, romandaki kahramanlarin bir birey olarak
kendini tanimlamasinda ve tanimasinda basat 6ge olarak gorilmektedir. Romanlarda
lise hayatinin yatili okulda gegmesine buna bagli olarak cinsel arzularin erken uyanisi
gibi durumlar romanlarda erotik sahnelerin siklikla kullanmasina sebep olmustur.
Ayni zamanda bu durum roman kahramanlarinin yasadiklari terk edilmislik psikozunu

da agiklamaktadir.

Yazar tarafindan gezilen kentleri anlatmakla kalinmamis; cagrisimlar ile farkl
kentlere de zihinsel yolculuklar yapilir. Bu bakimdan yazar, tiiriin zayif yoni olarak
bilinen hayali gezilere de yer veren nadir isimlerden biri olarak nitelendirilmektedir.
Gursel’in eserlerinde bir kent ve kentli insan arayisina girdigi goriilmektedir. Yazarin
s0z konusu arayisinda ana yurdundan ve ana dilinden uzakta olmasi1 6nemli bir fakt6r
olarak gorilur. Yasanan uzaklik duygusu sonucunda yabancilasma ve yalnizlik

duygular1 da ortaya cikar.

Eserlerde Istanbul’un gelismeye basladikca degisen, degistikce de cirkinlesmeye
baglayan YUzl siklikla karsilasilan konulardan biridir. Romanlarda kent ile
kahramanlar kentle uyusamadiklarin zaman, yalnizliga ve yabanciliga itilmektedirler.
Kahramanlar kent hayatinin hareketine uyum saglayamadiklarinda ve bu hayati

yasamakta zorluk cektiklerinde kentten uzaklasmaya baslarlar.

Ote yandan kentteki kltiirel, sosyal ve siyasal hayat kisinin i¢ diinyasiyla smirl
tutulmustur. Fakat buna ragmen toplumsal degisim de okuyucuya sezdirilmistir.
Giirsel’in ifadelerine gore kent 6geleri, kenti var eden ve onu yasanilasi bir yer kilan
niteliklerin basinda gelir. Nedim Gursel, eserlerinde kent dgelerini bir kent diigkiinii
olarak anlatici ve kahramanlarina bir arama noktasi olarak sunmaktadir. Eserlerde
kahramanlarin kenti gezerken ve tanitirken kent dgelerinden siklikla faydalandiklari
gorilur. Bunlarin yani sira mekanlar ile Nedim Giirsel’in yazarligi arasinda gucli bir

iligki bulunmaktadir. Bu noktada meké&n kentin butind veya bir i¢ mekan
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olabilmektedir. Mekanin yazar iizerindeki etkisinin, kentin adinin dogrudan ge¢medigi

ve betimlemenin yapilmadigi eserlerde bile hissedildigi goriillmektedir.

Bireyler yasama tutunma cabasi i¢inde siiriiklenirken, yasadiklar1 ¢atismalarin ve
celiskilerin mekan ile biitiinlestigi gorulmektedir. Bu agidan roman Kkisiliklerinin
coztimlenmesinde mekén betimlemeleri son derece etkin bir role sahiptir. Mekana
yonelik olan sifatlar hem bireylerin psikolojilerini aktarmakta hem de mekanin islevsel
acidan darligina isaret etmektedir. Bu noktada ise, yontem olarak Giirsel; romanlarinda
secmis oldugu karakterler araciligiyla diinyanin gercekligini yaziya aktarir fakat diis
alemine sigmilarak Istanbul’un “simdi “’sinden uzaklasilir. Ayrica yazar kalabalikta
kendini yalniz hisseden ve oncelikle algilar1 kendisine ¢eviren sanatkar goriintiisii de

cizmektedir.

Bogazkesen romaninda, romanin anlatict yazari olarak bilinen Fatih Haznedar’in
buglnki yasami da aktarilmaktadir. Betimsel ve bicimsel bakimdan postmodernist
romanda, klasik geleneksel/gercek¢i romandan farkli bir yol izlendigi ifade
edilmektedir. Modernist romancilar, diinya romaninda geleneksel romandaki sinirlarin
zorlanmasina yol agmuslardir. Boylece 19. Yiizyilin sonlarina dogru postmodernist
romanin yolunu da agmiglardir. 1950’1i yillardan sonra Tiirk edebiyatinda modernist
ve postmodernist egilimler taninmaya baslamistir. Ancak 1980’lerden sonra
edebiyatta bu anlamda gugcli bir gelenek olusturmustur. S6z konusu gelenegin
yazarlarindan biri de Nedim Girsel’dir. Yazar tarafindan kaleme alinan Bogazkesen
romani postmodernist yonelimleri temsil eden bir eser olarak degerlendirilmektedir.
Bogazkesen eserinde Giirsel, Istanbul’un fethini ve Fatih’i postmodern bir kurgulama
cercevesinde aktarmaktadir. Bogazkesen’de Istanbul’la ilgili hadis ve ayetlerin
bazilarina gondermeler yapildigi goriiliir. Romandaki ¢ok anlamliligin ve
uluslararasiligin Istanbul’un kurulma efsanelerinin anlatildigi bélimde yogun bir
sekilde kullanildig1 goriiliir. Bunlarin yani sira kentin guzelliklerinin aktarilmasini

saglayan climleler araciligiyla, Istanbul’un 6nemi detayli bir sekilde aktarilir.

[Ik Kadin romaninda, metnin olusumuna ve temaya yonelik sonsoz niteligine sahip
olan satirlar vardir. Romanin sona ermesiyle birlikte Uzerinde durulan hususlarin
aciklanma geregi de son derece 6nemlidir. Bu romanin geriye doniik incelemesi olarak
nitelendirilen sonsgzde ise kitabin adini olusturan ilk kadmlarin ele alindigi
gorulmektedir. Bahsi gegen kadinlardan biri, ilk kadin olan anne ve fiziksel olarak

iliski kurulan genelevdeki ilk kadin da hayat kadini olarak verilir. Yazar, annesinin
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6lumunden sonra bosluga diiser ve siginma ihtiyaci duyar. Bu nedenle kahramanin bir
kadina gegici de olsa sigindigi gorulir. Ayni1 zamanda romanda iki kadinin arasinda

herhangi bir kiyasla yapilmadigini belirtilmektedir.

Yazarm “Yiizbasinin Oglu” ismini verdigi romani ise bir hesaplasma romani olarak
sunulur. Roman, 27 Mayis darbesinde darbeyi gergeklestiren cuntanin iiyelerinden biri
kahramanin babasi olan Yiizbasi Hasan Hosgor’diir. Romanda kahraman babasi
Uzerinden orduyla hesaplasir. Bunlarin yani sira romanda kahramanin yasadigi yasak

ask ve cinsel tabular ile da hesaplasildig: belirtilmektedir.

Bogazkesen, Resimli Diinya ve ilk Kadim ve Yiizbasinin Oglu romanlarinda istanbul,
bir kahraman kimliginde aktarilir. Bu anlatimlarda kentler siirsellik ile aktarilir. Bu
cercevede yazar, gezmis oldugu kentleri anlatmakla kalmaz ve gagrisim yaparak farkli
kentlere de zihinsel yolculuk yapar. Bu eserlerde yazarm kent ve kentli insan
arayiginda oldugu goriiliir. S0z konusu arayista, Giirsel’in ana dilden ve ana yurttan
uzakta yasamasi blyuk bir faktor olarak gortlmektedir. Uzaklik duygusu ise romanda
yalnizlik ve yabancilasma duygularina yol agmaktadir. Bunlarin yani sira eserlerde
siklikla karsilagilan konulardan biri de istanbul’un gelistikce degismesi ve degistikge
cirkinlesmeye baslamasidir konusudur. Kent ile kahramanlarinin uyusamamasi

sonucunda kahraman yabancilagmakta ve yalnizlik duygusuna kapilmaktadir.

Nedim Giirsel’e gore kent ogeleri, bir kenti var eden ve o kenti yasanir kilan
Ozelliklerin en basinda gelmektedir. Giirsel tarafindan kaleme alinan romanlarda
kahramanlarina kent Ggelerini bir arama noktasi bigiminde sunmaktadir. Buna ek
olarak Girsel, romanlarinda kentte gecirmis oldugu gundelik yasami da konu
almaktadir. Romanlarinda titizlikle (izerinde durulan Istanbul, romanda kahramanlarin
ve anlaticilarin (izerinde son derece etkilidir. Bu etkin yap1 romanlarmn bir kisminda
kahramanlarin da iizerine ¢ikmaktadir. Girsel, eserlerinde kahramanlarla kentleri
birbirlerinden ayrilamaz iki par¢a olarak diisiiniir ve onlar1 bulusturur. Ilk Kadimn ve
Yiizbasi’nin Oglu romanlari bu duruma Ornek teskil etmektedir. S6z konusu iki
romanda Istanbul Uzerine odaklanilmasi sebebiyle ayrica bir kahramanin agik
kimligine gereksinim duyulmamaktadir. Bu baglamda mekanlar ile Giirsel’in yazarligi
arasinda bir bag oldugu ifade edilebilmektedir. Ayrica Giirsel’in, {ilkesinden ve
kentlerden ayrilma gerekcelerinden biri olarak goérilen siyasi siirgiin yasaminin da
eserlerine yansitildigi gériilmektedir. Buna bagl olarak, Istanbul yazar agisindan

“Hayal edilen kent” algis1 olusturmakta ve genglik yillarinin nostaljik anisinda sokak
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sokak izini siirdiigii Istanbul ile simdinin Istanbul’u arasinda gecisler yapmasimi

saglamaktadir.

Yazarn Istanbul’u yansitma arac1 olarak “kimliksiz anlatic1” modelini segmesinin, bu
tabirin tam tersi surette; kimlik arayisi i¢inde olan anlaticinin Istanbul algilamasini
aktardigindan, roman kahramanlarinin psikanalitik kuram agisindan incelenmesinin
dikkat ¢ekici sonuglar ¢ikaracagmi diisiinmekteyiz. Anlatic1 ile birlikte Istanbul,
gecmiste ve simdide yasayan, hezeyanlar1 olan, tarihi seyirde de yer yer kendine

yabancilasabilen canli bir varlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yazar, yine kimliksiz bireyden yola ¢ikarak toplumun yani Istanbul’un sorunlarmna
deginmistir. Aykir1 iligkilerin ele alinmasi, toplum yapis1 hakkinda da bilgi

vermektedir. Bu durum, ayrica Istanbul’a dair sosyolojik bir tespittir.

Son olarak, yazarm inceledi§imiz romanlarinda, Istanbul’a dair kronolojik-tarihsel
gercekligin lizerine gitmeyi tercih ettigi ve farkli acilimlar sundugu ve konularini ele

alis seklinin “yeni tarihselci baglamda” oldugu goriilmiistiir.
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