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ON SOz

Kiiltiir, toplumlarin medeniyet durumundan 6te yasayis sekilleridir. Kokli
milletler basta dil olmak iizere gelenek, gorenek, tore, inang, miizik, oyun gibi
alanlarda milli bir kimlik kazanarak yasam seriiveninde kalic1 hale gelmislerdir. Bir
milletin tarih suuru ve diline bagliligi1 ancak hafizasina ve ruhuna kodlamasiyla devam
etmektedir. Turk milleti olarak atalarimizdan kalan essiz ve paha bigilemez bir kilturel
mirasa sahibiz. Orta Asya’dan bugiine kadar at siiriip kademe kademe geliserek ve i¢

ice gecirerek biytttiigiimiiz Tiirk kiiltiirii, malzeme olarak oldukca ytikliidiir.

Insanoglu tarih sahnesine c¢iktigindan beri ¢esitli iletisim yollarmi
deneyimlemis, her biriyle diisiince ve alg1 yapisini da sekillendirmistir. Ayni zamanda
birbiriyle olan iliskileri kuvvetlenerek birlik olmanin ve toplumsal bir diizende
yasamanin imkanimni da bulmuslardir. Bugiin teknolojinin himayesinde ¢esitli iletisim
kanallar1 aracihigiyla iletisim kurmaktayiz. Teknolojiyle birlikte degisen yasam
kosullari, eskiye nazaran kiiltiirel anlamda devamlilig1 yeniden tireterek saglamaktadir.
Elektronik ¢agin gelisimi, dijital platformlara erisimin hizli ve kolay ulasilabilir
olmasi, Ozellikle gen¢ kusaklar1 daha cezbetmektedir. Ancak popiler kiiltiiriin
karsismnda milli ve yerel olan kiltiriinde icrasi, yenilenerek devam etmektedir. Nesiller
boyu ¢esitli kiltirlerle tanismis, uzun ve kokli bir ge¢misi olan Turk kalturd herhangi
bir yeni kultlr ortaminda kolayca eriyip yok olabilecek bir yap1 degildir. Clinkii Turk

kiiltiirii suni bir akim degil, 6z bir yasam tarzidir.

Bugilin modern hayatin en zirve donemini yasamamiza ragmen bir igerik
iiretecegimiz zaman sozIi gelenegin anlatilarindan beslenmeye devam etmekteyiz.
Hala bebeklerimize ninniler, ¢ocuklarimiza masal ve hikayeler anlatabiliyoruz. Ben de
kulagina ninniler okunan, masallar anlatilan, annesinin géziinden akan yasa dilinden
dokiilen tiirkiilerin eslik ettigi ve kulagina saziyla séziiyle maniler sdyleyip efsaneler
anlatilan 0 ¢ocuklardan biriyim. Hala keyifle dinledigim bu kokli ve gorklii anlatilar,
bugiin akademik anlamda ¢alisma alanim olduysa bu ge¢miste atilan 0 saglam temeller
sebebiyledir. Bir anne ve egitimci olarak milli kultir ve anlatilarimizin islendigi ¢izgi
film olan ve baz1 anlarda beni gegmise gotiiren Maysa ve Bulut ¢izgi filmini izlemek

ve irdelemek biiyiik keyif vermistir.

Masallar ve animasyonlar tzerinde ¢caligmaktan buyuk zevk aldigimi bilen ve

calismam igin uygun bir alan bulmam da bana yardim eden, tim stre¢ boyunca



destegini ve nezaketini esirgemeyen hocam, agabeyim ve ustam Prof. Dr. Muharrem
Kaya’ ya; desteginden otiirii Dog. Dr. Mehmet Ozdemir’e; her zaman destek ve
yardimc1 olan b6limimiz hocalarindan Ars. Gor. Dr. Harun Coskun’ a; desteklerinden
ve kiymetli dostluklarindan Oturd lisanststu arkadaglarim Murat Aydin, Serhat Yildiz
ve Emel Akarsu’ya; ben daha kiicilk bir ¢ocukken sdyledigi manilerle beni
heyecanlandiran ve bu yolda ilham kaynag1 olan &teki aleme gdemiis rahmetli Thsan
Arik amcama; bu siiregte en az benim kadar yorulan ancak yola devam etmem igin
beni cesaretlendiren kiymetli aileme; hayatin yiikiini benimle paylasmaktan
usanmayan can yoldasim Halil Yavuz’ a; her kosulda ¢6ziim yolu bulan, daima destek
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seriivenimde en kiymetli unvanim olan anneligimden siire¢ boyunca onlar1 yoksun
birakmis olsam da sikayetlenmeden bana destek olan canimin giiftesi evlatlarim, Ali
Eymen ve Yusuf Asaf Yavuz’ a siikranlarimi sunar, tesekkiirii goniilden bir borg

bilirim.
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OZET

MAYSA VE BULUT ORNEKLEMINDEN

ELEKTRONIK KULTUR ORTAMINDA

HALK KULTURUNUN YENIDEN URETILMESI

Zehra YAVUZ
Kozmik bir mekanda yasayan kaotik insanin gelisimsel siirecleri hep farkl

olmustur. Bu slrecler icindeki sigrayislar: sadece yasam sekillerini degil ayn1 zamanda
medeniyet, diistiniis ve algilayis yapilarmi da etkilemistir. Diistincenin ve algilamanin
degismesi, iletisim seklinin zamana gore yeterli olmayis1 ve degisen ¢agda insanin hiz
endeksli yagsami yeni bir kiiltiir ortanu {ireterek bu ortama uygun {riinler yaratmay1

saglamugtir.

Zamanin degismesi Ve ¢agin getirisi olan teknoloji, kiiltire bagimlilig: azaltsa
da ondan tamamen vazgecebilmis degildir. Internet ¢agmnda tiiketimin hizli olusu ve
insanoglunun doyumsuzlugu, ¢agin devamlilig: ve icerik sunabilmenin kaynagi olarak
hala kiiltiirden ve folklordan yararlanmaktadir. Halk kiiltlirii malzemelerinin yetisen
nesile aktarimi ve toplumsal kimligin devamlilig1 igin iletisim kaynagi olarak se¢mek
zorunda kaldigimiz elektronik kiiltlir ortam, {iriinlerini dijital platformlarda ve kitle
iletisim araglar1 i¢erisinde Uretmektedir. Bu Uretim ya yeni iceriklerle ya da gelenegin
yeniden, ¢aga uygun sekilde diizenlenerek, iiretilmesiyle olusturulmaktadir. Degisen
kiiltiir ortam1 i¢inde halk kiiltliri sinema, televizyon ve internet ortaminda gelecek
nesile aktarilmaktadir. Kiiltlir aktariminda, 6zellikle okul dncesi ve okul ¢agindaki
cocuklar hedef kitle olarak tanimlanmustir. TV ekranlarinda ¢izgi film ve beyaz
perdede animasyonlar iizerinden gercgeklestirilmesi hedeflenen kiiltiir aktarimu,
gelenekten beslenerek bu mecralarda kendisine kompozisyonlar olusturmus ve izleyici

Kitlenin begenisine sunulmustur. Buna 6rnek teskil etmesi icin tematik yaym yapan
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TRT Cocuk kanalinda yaymlanan Maysa ve Bulut ¢izgi filmi secilmistir. Tezimizde
elektronik kiltir ortami olarak TV ekranini baz aldik. Burada yerel kulttrin tretimine
en iyi sekilde ornek teskil eden Maysa ve Bulut ¢izgi filminin yliz yirmi bolimi
izlenmistir. Halk edebiyatinda anlatmaya dayali turler arasinda uygunlugu irdelenerek
bu ¢izgi filmin yaratiminda besin kaynagi olarak hangi edebi tiirden etkilenilmis
olunabilecegi ve gelecek kusaklara kiiltiirel mirasin aktarilmasindaki yeri tizerine
durulmustur. Bu trler arasinda yapilan ¢alismalar (zerinden irdeledigimiz ¢izgi film,
yaymlanmig tiim bdliimler: tizerinden degerlendirilerek uygun boliimlerin izahi ve

anlatim katmanlar1 agisindan degerlendirilmesi yapilmistir.

Anahtar Sozcukler: Maysa ve Bulut, halk kiiltiirii ve aktarimi, anlatim katmanlari,

cizgi film

Zehra Yavuz

Haziran, 2024

viii



University: T. C. Istanbul K{iltiir University

Institute: Institute of Graduate
Department: Turkish Language and Literature
Programme: Turkish Language and Literature

Supervisor: Prof. Dr. Muharrem Kaya

ABSTRACT

FROM MAYSA AND BULUT SAMPLING IN THE ELECTRONIC
CULTURE ENVIRONMENT REPRODUCTION OF FOLK
CULTURE

Zehra YAVUZ

The developmental processes of chaotic humans beings living in a cosmic
space have always been different. Their leaps in these processes have affected not only
their life styles but also their civilization, thinking and perception structures. The
change in thinking and perception, the inadequacy of the form of communication
according to the time and the speed-indexed life of people in the changing age have
produced a new cultural environment and enabled the creation of products suitable for

this environment.

Although the change of time and technology, which is the result of the age,
reduced the dependence on culture, it has not been able to completely abandon it. The
rapidity of consumption in the internet age and the insatiability of human beings still
benefit from culture and folklore as a source of continuity of the age and the abilitiy to
provide content. The electronic cultural environment, which we have to choose as a
source of communication for the transfer of folk culture materials to the next
generation and the continuity of social identity, produces its products on digital
platforms and mass media. This production is created either with new content or by
reorganising and reproducing the tradition in accordance with the age. In the changing
cultural environment, folk culture is transferred to the next generation in cinema,
television and the internet environment. In the transfer of culture, especially pre-school
and school-age children are defined as the target audience. The cultural transfer, which
is aimed to be realised through cartoons on TV screens and animations on the white

screen, has created compositions for itself in these media by feeding on tradition and

iX



presented to the audience. The Maysa and Bulut cartoon film broadcasted on TRT
Children’ s channel, which broadcasts thematically, has been selected as an example
of this. In our thesis, we took the TV screen as an electronic cultural environment. One
hundred and twenty episodes of the Maysa and Bulut cartoon, which is the best
example of the production of local culture, were watched. By examining its suitability
among the narrative-based genres in folk literature, the place of which literary genre
may have been influenced as a source of food in the creation of this cartoon and its
place in transferring the cultural heritage to future generations has been emphasised.
The cartoon film, which we examined through the studies carried out among these
genres, was evaluated through all published episodes and the explanation of the
appropriate episodes and their evaluation in terms of narrative layers were made.

Keywords: Maysa and Bulut, folk culture and transmission, layers of narrative,

cartoon film.

Zehra Yavuz

Haziran, 2024



1.BOLUM
GIRIS

Kultir “insanlarin biyolojik kalitimlarinin 6tesindeki ihtiyaglar, doyumlar ve
doyumsuzluklarmn sekillendirdigi ve insanlarin 6grenme yoluyla kazandigi, edindigi,
inga ettigi maddi ve manevi birikimi, degerleri, yonelimleri, duygu ve diisiince
diinyalar1, sosyal davranislari, teknolojileri ve sanatlarinin tamamini ifade eden ve
dogaya (nature) eklenmis yaratmalar, donatmalar biitliniiniin adidir.” (Cobanoglu,
2020: 20). Dogumdan oliime kadar insanoglunun varlik seriiveninde yer alan,
kazanimlar1 sonucu dogasina uyarladigi, maddi ve manevi degerlerin tamami kiiltiirii
olusturmaktadir. Bir milletin sahip oldugu dini, dili, gelenek, gorenekleri, sanati,
mimarisi ve daha sayilabilecek nice unsur kiiltiiriin katmanlarin1 olusturan harg

malzemesidir. Yapmin basamaklari arasindaki saglam zeminin olusumunda etkili olan

bu har¢ malzemesi gibi kiiltlir de insanlik tarihinin en etkili ve kiymetli faktoriidiir.

Insan ihtiyaclarma ve tecriibelerine gére var ettigi ve ayn1 zamanda nesilden
nesile aktardigi kiiltiirtiniin de hamisi olmustur. Dogdugu kiiltliriin besigi insanin
yuvast ve kaderidir. Insanligmm diinyada var oldugu ilk anlardan itibaren doga
karsisindaki cehaletinin tecriibeye giden yolda edindirdigi 6gretileri, kusaktan kusaga
aktarmas1 gerekmistir. Kendi dongiisiinii lireme ve iiretmeyle kalic1 hale getiren bu
canli, bilgi ve deneyimlerini yavrusuna anlatarak bir tasiyici gorevi de gormiistiir.

Elbette bu aktarim, dil ile ger¢eklesmistir. Yaratilan kiiltiir ile belgelenmistir.

Varligmin basindan itibaren insan dogadaki miicadelesini, yalmzligmi ve
ihtiyaclarin1 karsilamada dilin konusma bi¢imini devreye sokarak kiiltiirlintin ilk
basamagini da olusturmustur. Anlamak ve anlasilmak icin iretilen dil olgusu,
insanligin en muazzam icadi olmustur. “Dilyetisi bir olgudur; insanda bulunan bir
yetinin igletilmesi, icrasidir[exercise]. Dil, bu olgunun bir bireyler toplulugunda ve

belli bir cagda aldig1 uyarli [concordant] bi¢imlerin tiimiidiir.” (Saussure, 2014: 133).

Ortak bir kiiltiiriin cevresinde birlesmis olan insan topluluklari, kendi
ihtiyaglarmi karsilayan yine ortak bir dilin varligina ve tarih bilincine gereksinim
duyarak yasamaktadirlar. Millet olabilmenin tartismasiz en dnemli iki unsuru dil ve
tarih bilincine, ruhuna sahip olmaktir. Bir toplumun kendine has dili, anlamak ve
anlasilmak icin gerekli bir ihtiya¢ olmasmin yaninda milli kiiltiiriiniin de en 6nemli

parcasidir. Soyunun devamliligmi ve siirekliligini saglamak arzusunda olan insan,
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kiiltiirel aktariminda 6nce sozlii daha sonra da yazinin icadiyla yazili kiiltlirle bu
aktarrmi gerceklestirmistir. Insan var oldugundan bu yana eger kiiltiir yaratimini
gerceklestirememis olsaydi onu diger canlilardan ayiran herhangi bir 6zelligi olmazdi.
Ancak doganin kendisine sunduguyla yetinen ve dogasmin izin verdigi kadarini
belleginde var etmek zorunda kalacak olan insan, belki de acziyetini yarattig1 kiiltiir
kalkaninin ardina gizlemistir. Esref-i mahlukat olarak yaratilan insan, bilemediginin
karsisindaki bu caresizligini kiiltiiriiyle kararak duygularini, diisiincelerini, korku ve
arzularmi sese, renge, nesneye, soyut ve somut hallere biirtindiirmiistiir. Hatta ehlilesip

kendinden sonras1 i¢in ¢iraklar yetistiren usta ogreticiler olmustur.

Bu usta 6greticilerin biraktigi miras, giindelik yasamda da is gormektedir.
Insanm giindelik yasamin da bu mirasla pratik yapmasi, atadan 6grendigi ne ise onu
icra etmesi suyun dalgalar1 gibi halkin genis bir niifuzuna sirayeti halk kiiltiiriini
olusturmustur. Her edinilen bilgi bir sonraki bireye katmanlasmis, yeni haliyle
ulagsmaktadir. Halk kiiltiiri; bir halkin kendince benimsedigi hayat goriisii iizerine
sekillendirdigi, gelenek ve goreneklerine bagl, dini ritiielle bezedigi degerlerin
tumaddr. Bu kdltir genelgecer yargilar olup kismen bilimsel olgulardir. Giinliik
yasamin smirlar1 igerisinde kullanilan halk kiltirl, deneme yanilma yoluyla edinilmis
ananevi bilgilerdir. Tarihin inisli ¢ikisl akisinda zaman zaman olusan gruplasmalar,
smiflandirmalar bu ananevi bilgileri ve sahiplerini asag1 bir kiiltiirtin unsuru olarak
degerlendirilmesine neden olmustur. Bu gruplasmalardan dogan sebepler toplumsal
tabakalasmaya neden olsa da gelenegin devamliligini saglayacak bir edebiyatin

dogmasinda etkili olacaktir.

Yiizyillardan beri siire gelen birikimle yenilenen, nesilden nesile aktarilan
ve gilniimiizde de tasiyicist oldugumuz degerlerin tiimii halk kiiltliriini
olusturmaktadir. Her milletin kendine ait kiiltir malzemeleri vardir. Ancak sdz konusu
Turk halklar1 olunca bu birikimin zenginligi kiyas goturmemektedir. Gunlimizde ayr1
cografyalara dagilmis olsa da toplumsal ve kiiltiirel bakimdan ortak 6zelliklere sahip
olan Tirk halklari, 6z kimligini korumaya devam etmistir. Tiirk halk kiiltliri
malzemeleri arasinda sozlii iletisimin sonucu olarak ortaya ¢ikan sozlii edebiyat
urdnleri, giyim-kusam, dini ve eglence amacgli torenler, oyunlar, yeme-i¢me, el
sanatlari, zanaatlar, hakiki ve batil inanislar, miizik, mimari ve daha bir¢ok alani

saymak mumkuindir. Genis bir folklor alani olan Turk milleti, oldukga zengin ve renkli



bir birikimin sahibidir. Kusaklar dncesinden gelen bu zenginlik maddi ve manevi

olarak en biiylik mirasimiz olmaya devam ettirilmelidir.

Sahip oldugumuz bu kiiltiirel zenginligi maddi ve manevi olarak ikiye
ayrrdigimizda mimari yapilari, el sanatlarmi, giyim-kusam malzemelerini maddi
kiiltiir; inaniglar, semboller, degerler ve normlar1 da manevi kiiltlir unsurlar1 olarak
degerlendirmeliyiz. Bu iki ayr1 diizen, birbirini etkiler ve olusan herhangi bir

hareketlilik ya da degisiklikte karsiliginda yansimasini bulmaktadir.

Ulkemizde 20. yiizy1l baslarinda Fuat Kopriilii ve Ziya Gokalp’le baslayip
gliniimiize kadar gelen ve artik bilimsel olarak daha genis alanda yank1 bulan folklor
caligmalarinda Tirk halk kaltrinin ne kadar zengin malzemeye sahip oldugu ortaya
konmaktadir. Duygu ve diisiincelerin yansimasi ve elbette yasamsal ihtiya¢ duyumuyla
baslayan kultlr sertiveni halklarin ¢esitliligiyle ¢esitlenmistir. Kusaklarin degisimiyle
katmanlasan bu kiiltiir unsurlar1 ayn1 zamanda giliclenmis ve kaliplasmistir. Asirlarla
birlikte katmanlasan halk kiiltiiri, malzemelerini nesilden nesile aktarirken sozlii
kiiltiir tiriinlerinden yararlanmistir. Agitlarla acilarini, tiirkiilerle sevdalarmi, oyunlar
ve danslarla eglencesini dile getiren insanoglu; evladinin kulagma kiipe yapmak
istedigi 6gutlerini, hikayelerle efsaneler ve masallarla anlatmistir. Yazmin olmadigi bu
kiiltlir ortaminda ritiiele donlismiis anlatilar ayn1 zamanda bireyi madden, manen,
psikolojik ve sosyal anlamda da etkilemis hatta bir donanim saglamistir. Yazinin
olmadig1 bu kiltir ortaminda insanlar her seyi s6z ile diisiinmiis, s6ylemis, hatirlamis

ve nihayetinde gelecek kusaklara aktarmustir.

“Cumhuriyet Donemi’ nde Matbuat Umum Miidiirliigii tarafindan yazarlara,
aydinlara, gazetecilere hiikiimetin kiiltiir politikas1 kapsaminda bir genelge
gonderilmistir. Bu genelgede halk anlatilarindaki kahramanlarin tipk1 Miki-Maus gibi,
bagkahraman olarak yerini korumasi ancak farkli konular {izerinden islenmesi
istenmistir. Boylelikle Nasrettin Hoca, Keloglan ve Koroglu gibi halka mal olmus
kigiler tarafindan Tiirk inkilap ve medeniyetinin ilkelerinin aktarilmasi, halkin okuma
ihtiyacinin karsilanmasi ve kiiltiirel terbiyenin edinebilmeleri amaglanmustir.” (Oztiirk,

2006: 58- 59).

Meramini s6z ile anlatan insan, iletisimi kurup devam ettirebilmek icin kendi
aralarinda toplumsal yapiy1 da etkilesime sokacak bir kiiltiir ortanmu yaratarak duygu,

diistince, tecriibe ve bilgisini aktarmustir. Bu ortama s6zIu kiltur ortami denmektedir.



Yaz1 ve teknolojinin olmadig1 bu kiiltiir ortami, birincil sozlii kiiltiir ortami ve ikincil
kiiltiir ortam1 olarak ikiye ayrilmistir. (Ong, 1995:26). Tamamen organik baglarla
kurulmus olan bu sosyo-kiiltiirel yapi, insanligin duygularina tercliman olmus ve

toplumu birbirine kenetlemistir.

Stiphesiz ki s6zIi anlatim en 6nemli kultlr aktarim seklidir. Caglar boyunca
da sozlii anlatim ile kiiltiirel aktarim s6z konusu olmustur. Ancak degisen ¢ag ile
birlikte kiiltiir sozle degil, teknolojinin getirdigi imkanlarla anlatilmaya baslanmistir.
Bu durumun dezavantajlarinin olmasinin yaninda dijital ortamin i¢ine dogan bir nesil
icin tanitma ve 6gretme aract olmustur. Televizyon ve sinema gibi platformlarda kendi
kiiltiirimiizden esinlenerek ortaya ¢ikardigimiz bir ¢izgi filmin, ilkokul diizeyindeki
bir ¢ocukta yanki bulabilmesi i¢in o kiiltliriin izlerine bulanarak biiylimiis olmasi1
gerekmektedir. Zira yabancis1 oldugu seyde kendini bulamayan cocuk zihni aidiyet
bagini da kuramayacaktir. Evdeki bir aksesuarin ya da kisilerin isimlerindeki benzerlik
yahut ¢izgi dizisinde canlandirilan bir an ¢ocukla istenilen bag1 kurup onda birtakim

0zdeslesme kurdugunda amacina ulasacaktir.

[Ik insandan baslayip ilkel bir kabile olan toplumlarla sozlii iletisimin ve
kiiltliriin gecerli oldugu zamanlardan sanayinin gelisip teknolojiyle birlestigi dijital
cagda insan, elbette imkanlarin verdigi olanakla doniismektedir. Obada bir ulu
dededen kahramanlik masali dinleyen Tirk balasiyla bugiin mevcut imkanlar
dahilinde televizyon ve sinema araciligiyla goren ve duyan cocuklar arasinda
farkliliklar vardir. Istedigi zaman bir ¢izgi filme ya da sinema filmine yahut mizikale
ulagma imkanina sahip olan giiniimiiz ¢ocuklar1 i¢in bu yapimlarin neden 6nemli
olduklarm biligsel ve duyussal anlamda arastirmak gerekmektedir. Dijital ¢agda
yasayan ¢ocuk i¢cin ekranin zararlar1 yadsmmamaz. Ancak bir ¢izgi film ile farkh
duygulart edinip bu duygular1 ifade edebilmek, birtakim farklhiliklar1 ayirt edip
farkindalik kazanmak dijital ortamda yetisen ¢ocuk i¢cin olumlu bir durumdur. Cizgi
filmlerin amagclar1 arasinda eglendirmek ve bunu yaparken diisiindiirmek, dogruyu
gosterip egitmek vardir. Seyir halindeki ¢ocuk eglenirken hayal diinyasmimn bilinmeyen

kapilarini da aralamaktadir.

Elbette dijital cagm getirisi olan tiiketme ¢ilgmligi bu masum diinyay: da
etkisi altina almistir. Tiiketmek arzusuyla bas edemeyen insan, siddete de fazlaca

meyletmis durumdadir. Ornegin saldirganlik, siddet gibi temalar1 olan bir ¢izgi filmle



cocugun fitratin1 bozarken ayn1 zamanda da bilissel sagligini da tehlikeye atmus oluruz.
Yahut bir bilgisayar oyunuyla 6ldiirmekten hazzetmeye baslayan ¢ocuk eski insanla
ayni dogrultu da mi eglenmektedir? Bu kiyas, ¢izgi filmlerden kotiiciil bakis agist
kazanan c¢ocuklarla arkasi yarmla biten hikdyeler dinleyenlerin kiyasinda da
mevcuttur. Gerek halk kiiltiirii unsurlarinin aktarimi gerekse de baska bir konunun
iletilmesi yas grubunun goz Oniine alinmasiyla baglamalidir. Yasma uygun igerigi
izleyen, dinleyen veya deneyimleyen giiniimiiz jenerasyonu daha saglikli bir iletiye

sahip olacaktir.

1.1. SozIu Kultir Ortam

Insanm diinyaya gelisi ve dogayla ayrilmaz yasantisinda dile nasil sahip
oldugu hala ¢dziimlenebilmis degildir. Insan, dogayla olan miicadelesinde tek basina
yeterli olamayacagmi anladiginda diger insanlarla etkilesime ge¢mek zorunda
kalmistir. Toplu yasamak daha giivenli olacagi i¢in birlikte hareket etmeye baslayan
bu gruplar elbette ¢atismalar da yasamistir. {lk insanlarm tam olarak nasil bir iletisime
sahip olduklarini bugiin hala ¢6zemesek de kendi aralarinda bir anlama bagladiklari,
belki beden dili belki de seslerle yahut ikisinin homojenik bir karmasiyla iletisim
becerisini gerceklestirmis olabilecekleri genel bir diistincedir. “Dilin sese dayanan bir
olgu oldugunu kimse yadsiyamaz. insanlar, sayisiz yoldan iletisim kurar ve bunu
yaparken tim duyularini -dokunma, tat, koku ve 6zellikle g6z ve kulaklarmi- seferber
ederler bundan baska sozlii olmayan, el kol hareketleri, yiiz mimikleri gibi pek ¢ok
iletisim yontemleri de son derece zengindir. Ancak esas olarak iletisime hakim olan dil

ve dili duyuran tane tane seslerdir.” (Ong, 1995: 19).

Insan anlasilmak istemistir. Bunun i¢in baska biriyle olan iletisim aginda
en once beden dilini daha sonra taklit ve tecriibeyle konusma dilini ve nihayetinde
uygarligin 1s181yla yazi dilini kesfederek icra etmistir. Bu beceri insanoglunun hayatta
kalma sanatidir. Ana rahmine diismesiyle baslaylp yasamdaki son anmna kadar
kendisini ifade etmek ve anlasilmak isteyen bu karmasik varlik, geride firetip

biraktigiyla anilmaya devam etmistir.

Dogada yasayarak ehlilesen insan, kendini ifade edis tarziyla kiiltliriini
olusturmaktadir. Tek basina bir sey olamayan insan elbette yine tek basina da bu

kultirtin sahibi olmayacaktir. Birlikte var ettikleri, i¢cine dogup benimsedikleri kaltur
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topluluklarinin hayata attiklar1 imzalaridir. Ancak bu imzalar degisip geliserek
atilmaya devam etmeli ve ortak bir stile sahip olmalidir. Sahip olunan bu kulttrel imaj

gelip gecen zamanin harmaniyla yeni boyut ve ahenk kazanmaktadir.

Giliniimiizde artik teknolojinin tiim ulagilabilirligiyle istedigimiz bilgi ve
beceriye sahip olabilmekteyiz. Bu bilgi ve becerinin gerek edinimi gerekse de aktarimi
bugun elektronik ortamda bir tiklama hareketiyle mimkiindir. Gelisen teknolojide en
basit haliyle yazi, resim ve video gibi imkanlarla iletisim kurabilen insan yiizyillar
oncesinde sadece beden diliyle ve anlam yiikledigi seslerle iletisim kurabiliyordu. Jest
ve mimiklerle, dokunma, goérme ve isitme gibi duyularla s6zsiiz olarak konusmadan
iletisim kurmuglardir. Elbette bu iletisimin ilk zamanlarinda yeterli olsa da artan
toplumsal iligkilerde yeterli olmamistir. Biiyiiyen, gelisen ve degisen toplumlar bir
stirecin igerisinde bir sekilde dili kullanmay1 6grenip iletisimin en giiglii, saglam ve
anlasilir haline ulagsmiglardir. Sahip olunan gecim tarzlarina gore sekillenen medeniyet
basamaklarinda insan; Once magaralara, taglara semboller ¢izerek ritiiellerini
gerceklestirmis daha sonra konugsma dilini kesfetmis ve onu kullanmis, yazmin
icadiyla ve nihayet sanayinin zuhur etmesiyle de gilinlimiizde son seklini alan
elektronik ortamdaki iletisim bigimine sahip olmustur. Heniiz teknolojinin esamesi
okunmazken insanlarin ilk icadi olan yiiz yiize, sese ve s6ze dayali konusma ve
anlagsma becerisi saglayan bu iletisim ortamina sozlii kiiltiir ortami1 denmistir. Kendi

icinde iki doneme ayrilir:

e Birincil Kiltir Ortam

e Ikincil Kiltir Ortamu

1.1.1. Birincil Kultir Ortamm

Dil, insanlarin kendi aralarmmda anlagmasini saglayan dogal bir yapidir.
Kuralli ve gelismis bir sistemi vardir. Ozde sese dayali olmasi nedeniyle dncelikli
olarak sozlii anlatim aracidir. Bilim diinyasinda bir¢ok disiplin uzun zamandir dilin
varligi, dogusu ve elbette ¢esitliligi hakkinda bir¢cok arastrma ve kuram iizerinde
calismaktadir. Yazinin icadina kadar olan bu sdzel stire¢ bugiin tam anlamiyla nihayete
erdirilemese de dilbilim alaninda epeyce yol katetmistir. “20. yiizyilin dilbiliminin
babasi olarak atfedilen Ferdinand de Saussure’e gore temel dil, konusma dilidir. Yani

yazidan Onceki szl dil esas olandir. Saussure yaziyi, konugmay1 tamamlayan bir ara¢

6



olarak gormiistiir.” (Ong, 1995: 17). Birgok arastirma yapilsa da bazi arastirmacilar

sonucu yaziya baglamaktan 6teye gegememislerdir.

Dil, insanlarin iletisim gereksiniminden dogmustur. Oyleyse her bir dil,
dogdugu toplumun ihtiyaglarma cevap verebilmelidir. Tecrubelerle edinilen ve
nesilden nesile aktarilan sistemli bir olgu olan dil, toplumlarmn var olus miicadelesinde
en 6nemli unsurdur. Dilin ge¢misi, insanlik tarihi kadar eskidir. Insanm oldugu her
yerde elbette dilin varligindan da s6z etmek gerekir. Baslangigta sadece sesten ibaret
olan dil, zaman i¢inde o seslere anlamlar yiikleyerek ve beden dilinin de katkisiyla
zenginlesen bir anlatim araci olmustur. Ancak yazmin kesfine kadar olan zaman
diliminde dil, konusuldugu ve isitildigi kadar vardir. Iletisimi saglayan bu vasita, sese
dayalidir. Ciinkii yazis1 olmayan bir dilin konusuru da kalmamigsa varhigini
kanitlayacak tek sey sozden baskasi degildir. Ornegin, bir kimse herhangi bir nedenden
dolay1 ait oldugu s6zli kiltlr ortamini terk etse ve gittigi yeni ortamda dilini konusan
kimse olmasa elbette o dili unutmaya baslayacak ve de yeni ortama ait kilttrun diliyle
biitiinlesecektir. Gortildiigii Uzere bir noktadan baska bir noktaya gidildiginde ortak bir
sOzlii dil bulunmadig: takdirde mevcut yeni dil edinilip unutulmaya baslanan dilden
sadece hatirlamasi kolay olan sézciik dbekleri kalacaktir. Iste yazi ve diger teknoloji
vasitalarmin olmadigi s6zIU kiltir ortamu diger bir deyisle birincil kiiltdr ortami; sese
dayali, sarkinin nakaratlarma benzeyen sozciik tekrarlar1 ve betimlenmis sozciik
Obekleriyle animsamanin kolay olacagi bir sekilde nesilden nesile aktarilarak var

olmustur.

Birincil sozlii kiiltiir ortaminda somut olan dilin sozli olusudur. So6ziin
korunabilecegi ortam ise hafizalarimizdir. Bu kiiltiir ortaminda elimizdeki tek
materyal, s6z oldugu i¢in daha kolay kavranip animsanabilecek sekilde soylenmesi
gerekmektedir. So6ziin ahenkli, kivrak ve kolay animsanabilir olmasi, yazili bir
metindeki gibi geride somut bir sey birakamayacagi icindir. Yazarin kafasinda
olusturdugu hikaye yazi yoluyla metinlestiginde artik sayilabilen, gorilebilen ve tekrar
tekrar okunabilen bir parca halini alir. Ancak sozlii gelenekte boyle bir sey olmaz,

animsayani kalmadig1 anda s6ziin bir esamesi kalmayacaktir.

Sozli kiiltiir ortaminda tretilenler, genellikle ahenkli s6z 6beklerinin bir
araya gelerek olusturdugu siir yapili formlardir. Yizyillardir evrensel bir kiiltiiriin

armagani olan siir formundaki bu deyisler daha 6nce de belirttigimiz gibi ezberlemeyi



kolaylastirmasi ve agizdan agiza dolasabilmesi icin ritimsel tekrarlara ve ahenkli bir
yaptya sahip olmalidir. Bu deyisler, insanlarin herhangi bir 6gretiyi edinme, saklama
ve iletme aract olmustur. Bu kazanimlar1 saglamak i¢in, bu ortamda sdzctigiin segimi,
kullanimi ve tabii olarak iletilmesi 6nem arz etmektedir. “Ince ince irdeleyen bir sey,
insan akhinda nasil kalabilir? Iste bunun tek bir yanit1 vardir; animsanabilir seyler
diistinerek. Birinci sozlu kilturde 6zenle incelenmis bir diisiinceyi koruyup animsama
sorununa gecgerli ¢oziim, bellege yardimci olan, agizdan ¢ikmaya hazir diisiince
bicimleri kullanmaktir. Diisiincenin ritmik, dengeli tekrarlar1 ya da antitezleriyle,
kelimelerdeki iinsliz ve iinlii seslerin uyumuyla, sifatlar ve bagka kalipsal ifadelerle
akmasi, herkesin sik duyup kolaylikla hatirladigi, kolay hatirlanacak sekilde
bicimlenmis atasdzlerinden olusmas1 ve belli izleklere yerlestirilmesi gerekir.” (Ong,
1995: 49- 50).

Walter J. Ong, bu kiiltiir ortaminda yetisen insami1 soyle anlatir: “Yazidan
habersiz birincil s6zIu kiiltiirde yasayan insanlar, pek ¢ok sey dgrenebilirler, nitekim
cogu oldukca bilgi¢ ve bilgedir; fakat “inceleme” yapamazlar. Ciraklik (6rnegin usta
avcilardan avlanmasini 6grenmek), bir tlr ¢iraklik sayilan mdritlik, dinleme, dinleneni
tekrarlama, atasozlerine ve bunlar1 yeniden tertiplemeye hakim olma veya kaliplasmis
deyislerle 6zgiin deyisler olusturma, ortak ge¢mise tek viicut olarak bakip katilma, bu

kiiltirdeki 6grenim yontemleridir.” (1995: 21).

Sozli kiltiir ortaminda yasayan insanlarin hafizalar1 oldukg¢a giigliidiir. Aksi
olsaydi nesiller boyunca siiregelen Ogretilere erisemezdik. Ong’ un da bilge olarak
niteledigi bu insanlarin gii¢lii hafizalarindan bagka bir miicevherleri yoktur. Derdini
anlattigi, duygu ve diisiinceleri hatta 6gretilerini iletebilecek bir metinden yoksun
olmalar1 onlarmn dilin efendisi haline getirmistir. Hik&ye anlatan, siir pargalar1 okuyan
bir kisi hatirlayip aktardigi slirece bu miicevherleri parlatabilmistir. Birincil kiiltiir
ortaminin bu zorlu yani, insanhigin belleklerini iglevsel kullanmalarina, ahenkli
deyisler iiretmelerine kiymetli bir zemin hazirlamistir. Hazir kalip ifadeler, ritmik ve
ahenkli soylem, soz tekrarlar1 sdyleyeni de kiymetli yapmaktaydi. Herkesin
diistindiigii ancak soze kolayca dokemedigi duygu ve diistinceleri, edinimleri en giizel
sekilde ifade edebilmesi kisinin dil yetisinin ne kadar gelismis oldugunu da

gostermektedir.



Nitekim yiizyillardir arastirma konusu olan Homeros sorununu ele alan Ong?
da kendi zamanindan dort asir once var olmus bir uygarliga ait olaylar1 olagantistii
detaylarla ele alan Homeros’un, Ilyada ve Odysseia destanlarina bakildiginda
kullanilan kelimelerin biiyiik bir kisminin kaliplasmis s6z 6beklerinden, zengin,
gelismis sifat ve kelime dagarcigindan bahsetmektedir. Homeros’un kaliplagmis
ifadelerin tekrarmma dayanan ve kendinden onceki icracilarin birikimiyle pargalari
birlestirerek var ettigi bu iki destaninin, giinlimiize kadar degerini nasil korudugunu
sorgulamak iste yiizyillardir stiregelen bu sorunu ortaya ¢ikarmistir. Milman Parry ile
baslayan Homeros ¢alismalar1; Robert Wood, Albert B. Lord, Eric A. Havelock, John
Miles Foley, James Joyce ve Marshall McLuhan gibi arastirmacilar tarafindan kendi
alanlarinda irdelenerek calisilmistir. Parry’nin ¢aligmalari1 kendinden sonra gelen
arastirmacilar tarafindan bazi degisikliklere ugramis olsa da sozlii kiiltiire ait ana
mesaji gerek Homeros arastirmalarinda gerekse de antropoloji ve yazin diinyasinda

koklii bir devrim yaratmustir.

So6zIG kalttrin icine dogan bu ozanlar, atalarinin kendilerine 6grettikleri usta
miras1 dil ile devam ettirdikleri bir gelenektir. “Ilk dénem ve ge¢ doneme 6zgli fon ve
Aiol lehgelerinin birbirine binbir bi¢imde karistig1 Homeros destanlarmin dili, ¢esitli
metinlerin Gst Uste birikmis dilinden ziyade, nesilden nesille destan ozanlarinin dize
Olciislinii tutturmak i¢in koruyup ve/veya yeniden birlestirdikleri kaliplasmis
deyislerin dilidir. Yiizyillar boyunca sekillenen ve sekil degistiren bu iki destan yeni
Yunan alfabesiyle (M. O. 700- 650 yillarmnda) yazilmis ve bu alfabeyle yazilan ilk uzun
metinler olmuslardir.” (Havelock 1963: 115, akt. Ong 1995: 37). Bu destanlarin dili
gunlik hayatta kullanilan dile benzemeyen, kendinden dncekilerden 6grendikleri sanki
sifreli bir Yunanca’dir. Ong’a gore, bu sihirli dilin kaliplasmis pariltilarin1 bazi

Ingilizce masallarda da gorebiliriz. (1995: 37).

Sozli kiiltiirde dilin nesilden nesile aktariminda elbette ezberlenmesi kolay,
kaliplagmig laytmotifler kullanildigindan bahsetmistik. Ancak bu deyisler ne kadar
kalict yapida olsa da bunlari unutmamak i¢in daimi bir tekrarlama, sistemli bir

diisiinme bi¢imi ve kuvvetli bir bellek gerekmektedir.

" Walter J. Ong, S6zl(i ve Yazil: Kiltiir: S6ziin Teknolojilesmesi. (Istanbul: Metis Yayinlari, 1995) 37.
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1.1.2. ikincil Kiltir Ortamm

Matbaanin icadi modern diinyanin kapilarini aralamistir. Matbaanin ardindan
gelen elektronik ¢ag, daha farkli kitle iletisim araglarinin kesfine ve Uretilmesine sebep
olmustur. Radyo, televizyon ve uydu yaynciliginin baglamasiyla haberlesme ve bilgi
edinme araglarmin g¢esitlenmesi, yazidan soze, sozden gorsele, Dbirbiriyle

harmanlanabilen kiiltiir iirlinlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Dogada miicadele ederek yasayan insanlar, dilin s6z vasitasini kesfetmeden
once beden diliyle daha sonra dilin gelismesi ve sozle iletisim kurmuglardir. Yazinin
ve matbaanin gelismesiyle basim alaninda da gelisen toplumlar kiiltiirel anlamda
oldukca gelisme saglamiglardir. Modern diinyanin bu kesifleri Kitle iletisim araglarini
da ortaya cikararak kitlelerin iletisimini, kiiltiir aktarimini saglayacak bir ortam

hazirlamistir.

Ong, teknolojik kitle iletisim araglarina 6zgi olusan ve ancak teknolojiyle var
olabilen sozlu kaltird, ikincil s6zI0 kaltir olarak isimlendirmistir. Bu kaltir elektronik
cagn irliniidiir. Bu ¢agin araglar1 etrafinda gelisen sozlii kiiltiir, ikincil sozlii kiiltiiri
olusturmaktadir. Bagka bir deyisle Ong, sozli kiiltiirii ikiye aymarak; birincil kiiltiir
ortamint yazidan Once, ikincil kiiltlir ortamim1 ise yazi ve sonrasi olarak

degerlendirmistir. (1995: 15).

Ikincil kiiltiir ortanu sdziin yaziya, yazinin matbaadan elektronik aygitlarin
kapsamma girmesi ve burada sekillenmesiyle olusmustur. Modernlesmeyle hayatimiza
giren teknolojinin getirisi olan telefon, radyo (eskisi kadar etkin olmasa da) ve
televizyon gibi elektronik araglarin konusma diline donen sozlii nitelikleri bu kiiltiir
ortaminda ele alinmaktadir. Birey kent ortamini benimsemis ve sozli kiiltirdeki
algilama ve diisiiniis sekli degismistir. Bu kiiltiir ortami yazisiz miimkiin degildir,

ancak sozlii kiiltiiriin yaziya ihtiyact ve baglilig1 yoktur.

Sozli kiiltlirde duyulan s6zden baska bir materyal olmadig: gibi soziinde
kalicthgmi saglamak igin yetkin bir anlatima sahip olmak gerekmektedir. S6zun hicbir
kosulda herhangi bir mekéana bagli olmay1s1 kendi organik biitiinliigii i¢cinde normaldir.
Bu organik yap1 i¢inde anlatilani akilda tutabilmek i¢in kaliplagmis ifadeler ve soyut
olan anlatinin somutlagana kadar tasviri yapilmalidir. Ancak bellegin ¢ekmecelerinde

saklanan 6grenilmis hikayeler, yazi ile bir mekan baglanmis ve kulakta kiipe olanin
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gozlin gordiigiine inanmasina doniigsmiistiir. Bu durum toplumsal yapiy: etkilemis,

sozlii kiiltiirde topluma ait bilginin, yeni sahibi birey olmustur.

Tkincil sozlii kiiltiir ortami kendi i¢inde hitap edecek bir kitle olusturmakta
hatta yasadigimiz c¢ag, bu ortamin kitlesi olmaya zorlamaktadir. Uretilen igerikler
teknolojinin ¢ercevesinde bu kitleye sunularak kitle bazinda bir kiiltiiri insa
etmektedir. Bugilin geleneksel anlaticinin yerini alan kitle iletisim araglari, kiiltiir
aktaricis1 rolundedir. Buna baglh olarak sadece kultiri degil ayn1 zamanda toplumsal,
sosyal, ekonomik, politik vb. gibi alanlarda da kitleleri harekete geciren ve kendi
icinde yeni bir toplum modeli olusturmaktadir. Gutenberg’den sonra radyo ve
televizyon kanaliyla kitlelere ulasan bu yeni kiiltiir ortami, internetin hayatimiza
girisiyle kitle iletisim alanlarin1 g¢ogaltarak yerelligin de sunumu i¢in ortam

olusturmustur.

1.1.3. SOzIu Kultirun Zengin Katuphanesi: Bellek ve Hatirlama

Insanlik yasam masalma basladigindan bu yana atalarmin &gretilerini
koruyup gelistirerek varhigmni siirdiirmiistiir. ilk biitiinlesmenin ardindan kolektif
yasama gecen insanoglu zihin odalarinda da belli bir hikdyenin izini siirmiistiir. 11k
ozanlardan buglnki usta- ¢iraklara kadar her bir fert atasinin izini siirmiis ve yolunu
korumustur. Nesilden nesile aktarilan anlatilar diri kalmis ve kendinden sonra gelen

bir bagka kusakta nefes almaya devam etmistir.

Toplumlar1 var eden en dnemli unsurlar tarih sahnesindeki rolleri ve dilleridir.
Peki giiniimiize degin insanlik ge¢misini nasil unutmadi veya ata dgretilerine nasil
sahip cikt1? Elbette bu ve benzeri bircok soruya cevap aranmustir. Insanligim kiiltiirel
ve fizik1 yapisini arastiran antropolojiden tutun da felsefe, psikoloji ve dilbilim gibi

cesitli disiplinler arasinda ¢alisilmustir.

Son yiizyillarda popiiler olarak c¢alisilmaya bagslanan bellek alani elbette
kavramsal olarak psikoloji disiplinince sahiplenilmistir. Insan wkini arastiran
antropologlar, modern tarihgilerin bilimsel caligsmalari, filolojik calismalar elbette
kendi alanlarina 151k tutacak sekilde bellek temelli arastirmalar yapmaktadir. Ancak
tiim bunlarin odak noktasinda bulunan insan kavramimi tek yonlii bir arastirmaya tabi

tutmak eksik kalacaktir. Insan, yazdig tarihiyle konustugu diliyle var ettigi kiiltiiri ve
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diistince yapistyla, daha birgok alanda, karmasik ve baglantili bir varliktir. Bu karmasik
yapili varlik, ¢epecevre bir bakis agistyla irdelenmedik¢e ne gegmisin ayak izlerini
bulabilir ne de gelecegin 1s181na erisilebilir. Dolayisiyla kendinden éncekini belleginde
tutup saklayan ve dil yetisiyle bunu kendinden sonra gelene aktaran kiiltiir tasiyicisi
tek yonli arastirilmamalidir. Onun hazine kutusu olan bellegi ve aktarim araci olan dili
tiim insanligin kiltiir miras1 olarak ele alinmalidir. Bu durumda bellegi bir disiplinin
kavrami olarak smirlandirmadan kendimizce bir tanim yapalim: Bellek; karmasik ve
etkilesim kurdugu her seyle baglantili olan insanin ge¢miste yasadiklarini,
tecrubelerini, edindigi her duygu ve diisiinceyi zihnin depolarinda tuttugu sandiklardir.
Ihtiya¢ halinde depolardaki anilar ve bilgiler bu sandiklardan giin yiiziine gikarilir. Iste
bu eylem insanin hatirlayis, animsama ve sakladig1 yerden yeniden bulup ¢ikarma
isidir.

Insanin  evrende yarattign en renkli saheseri kiiltiiriidiir. Bellek
arastirmalarinda kiiltiir s6z konusu oldugunda homojenik bir arastirma sahasi
icerisinde top kosturmak gerekmektedir. Bireysel bir tasiyicidan toplumsal bir
uzantiya doniisen Kiltlir, maddi ve manevi tim degerleri kapsadigi icin disiplinler aras1
bir alisveris soz konusu olmalidir. “Ornegin felsefe ve psikoloji, bellegin bireysel
yanina vurgu yaparken, sosyoloji bellegin toplumsal yanina vurgu yapmaktadir. Oysa
bellek ayni1 zamanda hem kiiltiir bilimi hem de tarih bilimi kavramlariyla da ¢ok sik1
iliski icindedir. Bu nedenle, “bellek” kavramiyla ilgili yapilacak ¢alismalarda, “kiiltiir”
ve “tarih” kavramlarinim kesistigi alana yonelen bir “interdisipliner” bakisa ihtiyag
vardir. Boyle bir bakisin temel 6zelligi hem makro hem de mikro diizeydeki ilgi

alanlarma hitap edebilecek nitelikte olmasidir.” (ilhan, 2018: 11).

Baslangigta yalniz olan insan, zamanla ulus olma durtisi ve zorunluluguyla
topluluk halini almistir. Bellek gegislerimizde zamanla bireysellikten toplumsalliga ve
artik tiim toplumu alakadar eden; diinii, bugiinii ve yarmiyla kapsayan bir alan olan
kiiltiirel bellege evrilmistir. Bireysel ve toplumsal bellek sentezlenerek bir uzanti
olusturmustur. Toplumlarin ge¢misle baglant1 kurma, bir hiiviyet sahibi olma ve
gelenek olusturarak baglantiyr devamli hale getirmek istemeleri kiiltiirel bellegin
zorunlulugunu gostermistir. “Her Kultur baglayict yap1 olarak adlandirdigimiz bir sey
olusturur. Bu yap1 hem sosyal boyutta hem de zaman boyutunda birlestirici ve

baglayicidir. Ortak deneyim, beklenti ve eylem mekanlarindan bir “sembolik anlam
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diinyas1” yaratarak, birlestirici ve baglayic1 giiciiyle giiven ve dayanak imkani

saglayarak insanlar1 birbirine baglar.” (Assmann, 2015: 23).

“Bellek ¢aligmalarinda “kiiltiire]” olanin 6ne ¢ikariliyor olmasi, sadece
antropoloji veyahut etnolojinin ¢aligmalartyla degil, halkbilimi gibi daha kapsayici
kuramsal bakisa sahip bir disiplinin katkilarina ihtiyac1 oldugunu ortaya koymaktadir.”
(ilhan, 2018: 12). Bu ifadeden de anlasilacag: iizere, bir alanin kendine 6zgii bakis1
insanin yarattigi kiiltiirii ve gizemli aklin1 agiklamaya yetmeyecektir. Kapsayici ve
daha ortak bir literatiiriin olugmas1 bellegin agiklanmasina, nelere ev sahipligi

yaptigina ve esasinda nasil liretken olduguna 151k tutacaktir.

M. Emir ilhan’ a gore; bireysel ve toplumsal yaklasimla agiklanmaya calisilan
ancak kismen yetersiz alanlar1 kalan bellek, kiiltiirel bellekle tamamlanabilmektedir.
(2018: 24). Ulkemizde bu isi ancak halk bilimcilerin ve Tiirkologlarm titiz ¢alismalari
ve gereken Onemi goOstermeleri dogrultusunda sozlii kiltiir alanmni  yetkin
degerlendirmek i¢in birey ve toplum merkezli yaklagimlarin halkbilimi ¢aligmalarina
da dahil olmalar1 gerekmektedir. Bu alanda yetkin olabilmek icin kolektif bir yaklagim
tarzi tercih edilmeli ve tek bir bakis agisiyla hareket edilmemelidir. Halkbilimi alelade
bir kisinin yaptiklariyla degil, toplumun {irettigi ortak kiiltiir unsurlariyla ilintilidir.
Halkbilimi beseri ve igtimai bir bilimdir. Sosyal olan insan varliginin diisiince ve

davranis diinyasiyla da i¢ igedir.

Hatirlama, bellegin oyali sandiginda lekelenmis bohgalardir. Her bir bohga
acildiginda, sizi zaman ve mekanlar arasinda farkli hikayelere goturebilir. Zihnin bir
islevi olan hatirlama, Bat1 diisiince geleneginde ii¢ farkli bellek yaklagimiyla
aciklanmaya calisilmistir.? Bunlardan ilki olan bireysel bellek, kisinin kendi basina
yasadig1 deneyim veya anilara dayanmaktadir. Herhangi bir uyaran vasitasiyla ya da
kisinin kendi istegiyle bir anin pesine diismesi hatirlama igini ger¢eklestirmesidir. Eski
ve Orta Cag’da yasayan disiiniirler, bellegi kisinin kendi geg¢misi olarak
degerlendirmektedir. Onlara gore animsama, zaman ile ¢alisan bir mekanizmadir.
Hatirlama isi, kiginin yasadigi andan gegmisteki en ticra bir aniya kadar giden zamanin
ziyaretidir. Bireye ait bu hatirlama islemi, zihnin gizli bir kdsesinde saklanan anilar1

bulup ¢ikarmak gibidir. Nitekim Orta Cag disiiniirlerinden Augustinus, Tanri’y1

2 M. Emir ilhan, Kulturel Bellek S6zlii Kiltiirden Yazi/: Kiiltiire Hatirlama. (Ankara: Dogu Bati
Yaymlari, 2018) 24.
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kesfetme ve O’na olan askini anlamlandirmak igin daldig: diisiincelerinde “hafizasinin
genis ovalarma” siiriiklenerek aradig1 her seyi orada bulmustur. “Asik oldugu Tanri'nin
diger canlilarda olmayan bir yetiye sahip olmasi gerektigini diislinliir sonra ve
hafizasinin genis ovalaria dalar. Evet, her sey oradadir iste; diisiinceye konu olan ne
varsa orada sakhidir. Her biri sanki gizli odalarma saklanmis, cagrilmay1
beklemektedir, ¢agrildiklar1 anda da hemen kapiya usiisiivermektedir.” (Diirtisken,
2013: 374). Demek ki birey, gecmiste yasadigi anilar1 hafizasinda sakli bir alana
depolayarak gerektiginde onlar1 glin ylziine ¢ikarip tekrar bu gizil alanda depolamaya
devam etmektedir.

Hafiza, ge¢cmisin ayak izlerini takip ederek 6ztnu bulduran, kisilerden ziyade
nelerin hatirlandigiyla ilgilenildiginde daha da kapsamli bir alanin ev sahipligini
yapmaktadir. Bellek, gegmisin birlestirici baglarin1 simsiki tutturan ve geleneksel
(tradisyonel) bir hale biiriinmesini ve ayn1 zamanda toplumlara hitap ederek ortak bir
kiiltliriin dogmasimi saglayan son derece yetkin bir giictiir. Hatirlama eylemi bireysel
yaklasimla ele alindiginda kisinin kendisine ait ge¢mis bir zamanin kalintilartyla
olusturdugu karelerdir. Zihnin gizemli ve karmasik eylemi olan hatirlama bireysel bir
eylemdir. Bireysel yaklasimi Eski ve Orta Cag filozoflarindan tutun da nérologlara ve
cesitli disiplinlerce degerlendirildigini sdylemistik. Bilim insanlar1 hafizanin
isleyisini, bir baska deyisle bellegin bilgiyi edinim ve isleyisini nerede, ne kadar stirede

ve nasil muhafaza ettigini ¢ok uzun zamandir aragtirma konusu haline getirmislerdir.

Bu ¢alismalarda bellegin zamana gore isleyisi kisa ve uzun sureli olmak lzere
ikiye ayrilmistir. Kisa stireli bellek, bilgiyi edinerek ilk kez islemektedir. Ancak
bilgiler burada kisa siirede tutulmaktadir. Buradaki bilgiler tekrarlama yoluyla uzun
stireli bellege aktarilabilir. Uzun stireli bellekte bilgiler, birlestiris sekline gore daha
fazla silire depolanabilmektedir. Caligmamizin bu kisminda bellegin psikoloji
alanindaki formatina deginmemizin amaci, s6zIlU kiltlir ortaminda yetisen bir bireyin,
resmi bir usta-girak egitimi almaksizin, ata 6gretilerini nasil animsayabildigini ortaya
koymak adma bu kisma yer verilmektedir.® Bilimsel olarak ikiye ayrilan bellegin

zamanla imtihani kendi i¢inde de alt basliklara ayrilmaktadir.

3 Bellek konusunun farkli disiplinlerce ¢alisilmus bir alan olmasi ve son donemlerde de Tiirk
edebiyatindaki eserlerin ve de konularmin psikoloji alaninda galigilmasi hasebiyle biz de ilgili kisimda
bellegin, psikolojinin ilgili alanini ¢alismamiza uyarlamayr uygun gordiik.
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Sema 2: Zamana Gore Bellek Tdrleri

ZAMANA GORE BELLEK TURLERI

[ |

KISA SURELI BELLEK UZUN SURELI BELLEK

A
[ \

Acik Bellek Ortiik Bellek

Acik bellekte bilgi, bilingli bir sekilde hatirlanir. Eger tekrar edilmezse o bilgi
unutulur. Ancak ortiik bellek kisminda is biraz daha farklidir. Burada bilgi bilingten
bagimsiz bir sekilde hatirlama eylemini gerceklestirmektedir. Ogrenmenin olustugu
andaki sartlara ve durumlara bagli oldugundan unutma faaliyeti gerceklesmez.
Calismamizi ilgilendiren kisim Ortiik bellekle alakali olan kisimdir. Ana semasi
yukarida verilmeye calisilan bu bellek tiirli, asagida daha detayli ve alanimiza

uyarlanarak verilecektir.

Edinilen bilgiyi hafizada ne kadar siire koruyup saklayabildigimizi gosteren
bu bellek tiirlerini, calismamizin s6zIi kiiltlir kapsamina entegre etmeye ¢alisacagiz.
Sozli kiiltiiriin kendine has ortaminda insanlar, s6ziin biiyiilii giictine ve harekete
geciren islevine inanmislardir. Boyle bir ortamin igine dogan insan elbette dilin
anlamlandirma ve anlatma isleviyle mitolojiden efsaneye kadar dilini dondiiriip
konusturabildigi ve de iiretebildigi tiim anlatilarda bu sihirden yararlanmistir.
Toplumlarin yasadiklart herhangi bir olay veya felaket karsisinda bu anlatinin
giiclinden beslenerek yola devam ettiklerini sdylemek yanlis olmaz. Yasananlar
karsisinda halkin dirayetini diri tutmak bu arkaik donemlerde; saman, ozan ve kam
adiyla anilan kisilerin gdrevi olmustur. Bu kisilerin halkin hekimligini, sairligini,
miizisyenligini yapan ve ayni zamanda halk hikayeciliginin de atasi olan kisiler oldugu

bilinmektedir.

Soziin sifalt olabilmesi bu kisinin dil yetisiyle alakalidir. Yasanilanlarin
ustesinden gelebilmek icin hik&yenin sifasina siginan anlatici, s6zun ifade edilebilecek

ve aktariminda herhangi bir sekteye ugratmayacak en guzel halini yasadigi topluma
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armagan etmistir. Boyle bir ortamin yasayani olan bir kisinin ait oldugu ortamdan
neleri hafizasinda tutup tasiyabildigi, dilin yahut soziin ergonomik yapisindan
faydalanarak bir sonraki nesile nasil aktardigmni yukarida verilen ortik bellek kavrami
iizerinden degerlendirmeye c¢alisalim: SozIi kiiltiir ortaminda yasayan bir bireyin,
atesin basinda etrafina topladigi insanlara kopuz galarak (sart degil) hikaye anlatan bir
icracty1 dinledigini diisiinelim. Usta-¢irak egitiminden bagimsiz olan bu anda dinleyici
konumundaki birey, soziin onu kiskivrak yakaladigmi fark etmeksizin anlatiyi
dinlemesi, igsellestirmesi hatta cosku ve heyecan gibi duygulara kapilip transa gecmesi
anlatiin ne kadar kuvvetli bir giice sahip oldugunu ortaya koyar. Birey etkilendigi bu
anlatry1 unutmak istemez ¢iinkii halkinin basindan gegen savas, kitlik veya baska bir
felaketin izlerine sarilip ders almak; bir giin yeniden basina geldiginde bu tecriibelerle
hareket etmek ister. Anlaticinin agzindan dokiilen her bir soziin tesiri, dinleyicinin
hafizasina kazidigi ve gerektiginde sakladigi yerden bulup ¢ikaracagi bir zirh olacaktir.
Dolayisiyla dinleyici konumundaki birey can kulagmi bu anlatilara emanet edecektir.
Kisi; farkmma varmadan edinimini gergeklestirdigi bu anlatilar1 veya deyisleri,
hayatinin farkli anlarinda belki bebegine ninni sdyleyip uyutan bir anne olarak belki
de savasa hazirlik yapan bir bey olup alplerine 6giit verirken yeniden hatirlayacaktir.
Gegmige ait bu edinimin hatirlama esnasinda kendini giincelleyip arsivledigi yerden
cikarabilmesi ortiilk bellekle gergeklesecektir. Elbette bizim burada ele aldigimiz

bellek tiirii bireye ait olandir.

Ortiik bellek; hazirlanma, beceri/aliskanlik, sartlanma ve alisma seklinde dort
asamada gerceklesmektedir. Buradaki asamalar1 alanimiz kapsaminda oOrtiik bellek

yapist icerisinde incelemeye ¢alisalim.*

Hazirlanma (Priming): Kisi bu asamada hikaye anlaticisini dinler, farkinda
olmadan 6ziimser. Kisi diger siradan dinleyiciler gibidir, bilin¢li bir yénlendirme veya

rabita yoktur. Kendi iginde bir tohumlanma strecindedir.

Beceri/Ahskanhk (Prosediirel): Bilingli ve dikkatli bir kontrol
gerektirmeden, duydugunu ve gérdiigiinii icracidan edinir. Anlatic1 figlirunu izleyerek

fark etmeksizin anlaticinmn vasiflarini, anlatim seklini 6grenerek depolar. Asiklik

4 Konuyla alakal: bilgilere Sil Bastan Hafiza - Bolum-1 - Nasil Hatirlanz? (youtube.com)
adresten ulagilmustir.
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geleneginde ustasmnm pesinden giderek sehir sehir dolasan ¢irak Ornegi burada

verilebilir. Cirak, ustasim piir dikkat izleyerek, nasil yaptigini 6grenir.

Sartlanma (Asosiyatif): Bu asamada dinleyici sadece dinleme islemini
gerceklestirir. Bilingli bir refleksin sahibi olmadan igsellestirdigi ortami giinii
geldiginde uygun bir ortamda ya da pozisyonda icra edecektir. Ozellikle halkin
yasadig1 bir olaydan sonra isleniyorsa milli benlik ve toplumun karakterize 6zellikleri
acisindan bu sartlanma giidiisel olarak ortaya ¢ikacaktir. Asiklik gelenegini baz alarak
konustugumuzda c¢irak, ustasiyla sehirden sehire dolasarak gozlemlerini yapar ve

siava tabi tutuldugunda o giline kadar aldig1 egitimin durumunu ortaya koyar.

Ahsma (Nonasosiyatif): Burada artik 6grenme gergeklesmistir. Surecte
dinleyici pozisyonunda olan birey artik gerektiginde bilgiyi animsayacak ve tipki
hatirladig1 gibi s6ze dokecektir. Cirak ise, icazetini almis bir usta ve silsilenin yeni

halkas1 olma 6zelligini tasir.

Genel bir perspektifle baktigimizda sozli kiiltiir ortaminda yasayan bir kisi
anlatilar1 ortiikk sekilde 6grendiginde ve anlatma becerisi kazandiginda milli benlik
duygusu, gelenegin devam etmesini isteme Ve ge¢cmisin patikasinda ylriime istegi bir
yetiye doniismesi bellegin yukarida bahsettigimiz kisminda gerceklesebilir. Aksi
takdirde konusuru kalmamis dahi olsa 6grenilmis bir ezginin hatirlaniyor olmasi ya da

saklandig1 yerden kendiliginden ¢ikan bir anmin hatirlanmas1 miimkiin olmazda.

Bellek konusuna dair sdylenecek ve yazilacak seyler bu kadarla smnirli
degildir. Ancak konumuzla alakali kismi ve bellegin tam olarak nasil ifade
edilebilecegini Draaisma’nin metaforik anlatimiyla noktalayalim: “Bellegimizin
genisce bir odaya benzedigini varsayalim. Yiiksek pencerelerden 151k alan temiz ve
dizenli bir oda. Anilariniz duvardaki uzun raflarda siralanmis, kaydedilmis,
listelenmis, titizlikle muhafaza ediliyor. Sakince yaklasin ve raftan bir kitap, bir klasor
alin. Klasoriin baglarmi acip sayfalar1 karistiriyorsunuz ve kisa bir siire sonra
aradigmiz seyi buluyorsunuz. Masaya yoneliyorsunuz ve buldugunuz hazineyi
masanin pariltili ylizeyine yayiyorsunuz. Simdi oturun, istediginiz kadar zamaniniz
var. Burasi sessiz, kimse rahatsiz etmez sizi. Okumay1 bitirdiginizde sayfalar1 tekrar
birlestirip klasorii baglayin ve rafa geri koyun. Simdi tekrar odayr kolacan
ediyorsunuz, bakislariniz belli belirsiz 1s1ldayan ciltlere takiliyor ve sonra bulunan

hichbir seye bir dahaki ziyaretinize kadar dokunulmayacagmimn bilinciyle kapiy:
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ardinizdan kapatiyorsunuz. Ciinkii biliyorsunuz ki, siz igeride degilseniz hi¢ kimse

giremez buraya.” (Draaisma, 2015: 9, akt. Kismir 2019:7-8).

Bireysel bellek yani kisinin kendi bellegi ancak kisinin nefes aldig: surece var
olmaktadir. Bireyin yasam faaliyetinin sona ermesiyle yitirilen bireysel bellek, tum

insanliga 151k tutacak bir yaklagim olmakta bu 6liimliiliikle yetersiz kalmigtir.

Bat1 diisiincesine gore ikinci bellek tiirii, toplumsal (kolektif) bellektir.
Bireysellikten toplumsalliga doniisen bu {list kademe elbette bireysel bellekten ayri
diistiniilemez. Ancak onunla da smirli kalamaz. Parcadan biitiine dogru katedilen bir
stirectir. Bireyin yasam dongiisiinde yalniz yasamanin giicliigii onu, biitiin olan bir
toplum haline getirmistir. Yalnizligiyla bas edemeyen insanoglu, toplum olmanin da
gicliigiinli, bir arada yasamanin belli dinamiklere ihtiyaci oldugunu gormiistiir.
Toplum; belli bir kara parcasinda yasayan, tarih sahnesinde oynamis ve ortak bir
kiiltiiriin varisi olan insanlarin bir arada olmalariyla olugsmaktadir. Siire¢ icinde insan
6limli olsa da toplum varlhigini sirdiirmeye devam etmektedir. Bu devamlilig: ise bir
sonraki nesile aktarilan dil, din, gelenek ve gorenek, kiltur gibi siralanabilecek maddi
ve manevi degerler saglamaktadir. Her ulusun kendine has bir toplum yapist ve
diistincesi mevcuttur. Toplumunun kucagina dogan her bir insan aslinda daha 6nceden
yazilmis bir kaderin yeni versiyonu ve tasiyicisidir. ibn Haldun’un dedigi gibi
“Cografya kaderdir” s6zli; toplumun pargasi olan insanin, dogdugu topraklarda ona
bigilen yasam tarziin ne oldugunu, tarihi tekerriiriiniin nasil olacagini, cografyanin
insan1 nasil yonttugunu ve kiiltiirel kodlamalarin toplumlarin iizerinden ¢ikmayan bir

elbise oldugunu 6zetlemektedir.

Kultdr, toplumun kendi gelecegine yaktigi bir mesaledir. Tasiyicis1 zaman ve
mekana gore degisse de 0 mesale sonmemelidir. Toplumlar kendi kalttrlerine gore bir
devinim gerceklestirmektedir. Baz1 kiiltlirel 6geler ¢cok koklii olsa da bazilar1 da
donemin sartlar1 icinde yeniden sekillenmektedir. Toplumsal sosyallesmemenin
gerceklesmesi bireyin benligini gelistirirken kiiltlirlinde aktarimini saglamaktadir.
Kendinden sonraki nesile aktardiklar1 her maddi ve manevi unsur ait olunan toplumun
kiiltiiridtir. Bu kiiltiiriin i¢inde insanlar; yasadiklar: tarihi bir olayi, felaketi, sanati,
bilimi, yazili- yazisiz kurallar1 kisacas1 madden ve manen yasadiklar1 ve de sahip
olduklar1 her seyi depoladiklari, sakladiklar1 bir toplumsal hafizaya sahiptirler. Bu

hafiza da toplumlar geg¢misi simdiki zamanda yordayarak gelecege uyarlamakla
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meftundurlar. Gegmis ile gelecek zaman diliminin simdisinde bulunan insan burada

kopri vazifesini gormektedir.

Bireysel bellege yaptigi elestirilerle hatirlamanin ancak kolektif bir olusum
icinde gergeklesebilecegini sdyleyen Bergson, toplumsal (kolektif) bellegin temelini
atmistir. Bergson’a gore, hatirlanacak seyler toplumla var oldugu i¢in yine toplumla
hatirlanmas1 gerekmektedir. Aksi olup insan toplumdan uzaklasirsa hatirlamanin diger
yiizii olan unutma gerceklesecektir. (Ilhan, 2018: 44). Kolektif (toplumsal) bellek
kavramii kuramsallastiran Fransiz sosyolog Maurice Halbwachs, insanin iletisimsiz
ve yalniz basma hatirlayacagi bir seyin olamayacagini, bellegin bireye ait oldugunu
ancak toplum damgali bir hatirlama nosyonu i¢inde oldugunu belirtmektedir. Onun
kuraminin farkl tarafi hatirlamayla unutmayi birlikte agiklayabilmesidir. Canli olan
bellek, omriinii iletisimle idame ettirmektedir. Eger bu iletisim kesilir ve aligveris
dengesi bozulursa icinde olunun gercekligin cergevesi degisir ya da kaybolursa
unutma gerceklesir. Halbwachs’a gore, insan ancak aligveris i¢inde oldugu ve ortak bir
hafizanin ¢ercevesi i¢ine sigdirabildiklerini animsamaktadir. (Halbwachs, 1985’a:

368, akt. Assmann, 2015: 45).

Bellek calismalarinda zaman methumu farkh farkh islenmistir. Aristoteles’e
gore zaman, fiziksel hareketle nicel olarak 6lcilebilen bir kavramken bellek ise,
gecmisi konu edinmektedir. Augustinus ise, zaman bireyin kendi gegmisidir ve kisi,
bellegi sayesinde zamanda siireklilik saglamaktadir. Kisi simdisiyle ge¢misi arasinda
kesintisiz bir gidip gelmenin siirekliligindedir. Augustinus ‘hafizanin genis
saraylarinda’ ge¢cmisin izlenimlerini depolamaktadir. Onun bellek diisiincesinde kisi,
kendi anilarinin tek hakimidir. Bergson ge¢misin ge¢miste kalmayip bizimle 4n’ da
yasadigini1 ve kendinden énceki zaman kavramini elestirerek, gegmisi bir ip yumagina
benzetmektedir. Bu ip yumagi, ge¢misten gelecege dogru yuvarlanarak biiyiiyen ve
streklilik ifade eden stredir. Yani zaman ve bellek birlikte hareket etmektedir.
Halbwachs ise, zaman1 mek&ndan ayirip bellegi bireyin igselligine atfeden Bergson’u
elestirerek kolektif zaman kavramindan hareketle kolektif bellek kuramina vurgu
yapmustir. Ona gore bellek, zamanda taniklara bagli olusan bir olgudur. Taniklar
olmadan hatirlamanin gerceklesmeyecegini sOyleyen Halbwachs, zamani bireysel
kabul etmeyerek gecmisin de bireysellestiremeyecegini vurgulanmaktadir. Insanlar
gelenek ve dayanigsma iginde yasayan varliklar oldugu i¢in bu kolektiflik bilinci

Halbwachs’1 kolektif bir hafizaya ve zamana g6tiirmektedir. (ilhan, 2015: 1399-1402).
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“Halbwachs’in tiim eserlerinde izlenen ana tez, bellegin sosyal kosullara
bagliligidir. Halbwachs, bellegi biyolojik ac¢idan, yani noroloji ve beyin fizyolojisi
acisindan ele almaz, bunun yerine bireysel bir bellegin olusmas1 ve korunmasi igin sart
olan sosyal gerceveyi koyar.” (Assmann, 2015: 44). Ona gore, birey sosyallesemedigi
zaman hatirlayacagi da bir sey olmayacaktir. Sosyallesmek baska kimselerle iletisim
ve etkilesim iginde olmay1 gerektirdiginden animsama islemi de Halbwachs’in zaman
kavrami gibi tiim insanlar i¢in bolistiiriilmiistiir. Zamanin bu kolektif varligi, bellegi
de ortak malzeme haline getirmektedir. Insan deneyimlemek igin bir baskasmin
varligina ihtiyag duymaktadir. Bu da insanin ancak sosyallesmesiyle olabilecek bir
eylemdir. Haliyle Halbwachs’in bahsettigi sosyal ¢evre dnemlidir. Insanlik basmna
gelen tiim doga olaylarini, savaslari, olgular1 birlikte yasamis ve géglis germistir.
Bunlar toplumsal hafizanin birlikte animsayisidir. Bireysel bir sekilde dogan bellek,
toplumun besiginde biiylimiistiir. Halbwachs’a goére, animsama olgusu taniklara
ihtiya¢ duymaktadir. Taniklarin olabilmesi i¢in sosyallesmenin gerceklesmesi
gerekmektedir. Sosyalleserek iletisimini giiclendiren insanlarin, paydasi olduklar
anilar birbirine goriinmeyen baglarla sikica baghdir. Bu baglar yasanan anilari

giivende ve diri tutmaktadir. Bir kisinin hatirlamasi, tlim toplumun hatirlamasidir.

“Toplumsal bellegin zaman ve mekan kavramlari,, s6z konusu grubun
duygusal ve degerlerle yiiklii yasam baglami i¢indeki iletisim bigimleri ile olusur.
Bunlar toplumsal bellegin i¢inde, bir grubun 6z imgesi ve hedefleri i¢in anlamli ve
duygu dolu bir vatan ve yasamdykiisii olarak ortaya c¢ikar. Hatirlama figiirleri “ayni
zamanda modeller, 6rnekler, bir ¢esit 6gretici pargalardir. Onlar grubun genel tavrini
ifade ederler, sadece ge¢misi yeniden iiretmekle kalmaz ayni zamanda varolus
bicimlerini, 6zelliklerini ve zayifliklarini tarif ederler.” (Halbwachs, 1985: 209, akt.
Assmann, 2015: 48). Halbwachs icin kolektif bellek ya da animsayis, toplumsal bir
hafizada milli kimligin, gelenek ve diger degerlerin korunmasi demektir. Goriildiigii
uzere Halbwachs, kolektif bellekten ayri1 bireysel bir animsayis1 kabul etmemistir. Paul
Connerton, Tlnlii sosyolog Halbwachs’a ait savin iki ©Onemli noktaya cevap
veremedigini bunun nedeni olarak da Durkheim ekoliine bagliligin1 sebep
gdstermistir.’ Sosyolojinin kurucularmdan olan Durkheim ile ¢ahigmaya baslayan
Halbwachs, onun kolektif biling kavramindan etkilenerek yoluna devam etmistir.

Bellegi toplumsal bir olgu olarak ele alip sosyal ¢evreyle uyumlu bir yorumlama

> Paul Connerton, Toplumlar Nasi Animsar? (Istanbul: Ayrinti Yaymlari, 1999) 62.
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diisiincesiyle ¢calismistir.® Ancak Connerton bu yorumlama seklinin, yukarida mezk(r
iki Gnemli noktanin, bireylerin ve toplumlarin anilarini nasil muhafaza ettigini ve nasil

yeniden kesfedebildikleri sorularina cevap veremedigini sdylemektedir. (1999: 62).

Connerton toplu bir animsamadan bahsedebilmek i¢in kusaklar arasi
aktarimin 6neminden de bahsetmektedir. Bu aktarimin grubun yaslhlari tarafindan g6z
ardi edilmeden yapilmasi gerektigini soylemektedir. Halbwachs’mn aksine aile bellegi
konusunda dede ve ninelerin roliiniin, toplumsal bellegin olusumunda bilginin

aktarimini saglayan eylemlerin ortaya ¢ikisinda 6nemli oldugunu vurgulamaktadir.

Connerton koy toplumlarinda 6zellikle yaz donemlerinde calismasi gereken
anne ve babalarin, kiiciik ¢ocuklarinin egitimini nine ve dedelere biraktiklarini;
¢ocugun anneden ayrildigi donemden itibaren kardesleri ve akrabalari arasina katilarak
ogrenmesini gergeklestirdigini soylemektedir. Makinalardan uzak bu toplumlarda evin
ve cocuklarm bakimi sadece nine kisisine aittir. Ninenin gorevi, fiziksel bakimla
birlikte ayn1 zamanda bu ¢ocuk grubuna kendi geleneklerini ve dillerini de 6gretmektir.
“Oykiilere Eski Yunanlilar’ in geroia (yasl)), Cicero'nun fabulae aniles (kocakari
masali) demesi ve Perrault’ un Contes (Masallar) kitabindaki resimlerde ¢evresinde
cember olusturmus ¢ocuklara 6yki anlatan yaslh bir kadinin yer almasi, ninenin grubun
anlat1 etkinligini ne oOl¢iide Ustlendigini gostermekteydi.” (Connerton, 1999: 64).
Bizler bugiin ge¢misten duydugumuz bir séze, bir adete (gorenek) yahut dykulye
‘kocakar1 deyisi’ derken bir kelimenin iiretim noktasi olan ninelerimizi
animsamaktayiz. Nitekim Tiirk edebiyat tarih¢isi ve fikir insan1 Nihat Sami Banarli’
nin Tiirk¢enin Swrlari kitabinda “Bir milletin atalari, asirlarca o kelimelerle duymus,
onlarla diistinmiis; birbirlerini ve evlatlarmm1 o kelimelerle sevmis, bu kelimeleri
tamamiyla milli bir sanatla isleyip gilizellestirmis ve kendi misikisiyle
seslendirmisse... evlatlar, artik o kelimelere diisman kesilemezler!” dedigi gibi;
toplumlar atalarindan kalan her seyi kendi zamanlarina uygun bezeyerek yeni bir imaj
ile kullanmislardir. (Banarli, 2009: 24).

Arkaik toplumlar, kendilerinden sonra gelecek olan nesillerde anilmak ve bu
yeni jenerasyonun onlara ait metotlar1 kullanarak yasamla mucadele edebilmelerini

istemiglerdir. Tarih yazma ya da miras birakma Glkustniin daha yaziyla tanismadigi

6 Jan Assmann, Kiilttrel Bellek: Eski Yuksek Kulturlerde Yazi, Hatirlama ve Politik Kimlik (Istanbul:
Ayrmt1 Yayilari, 2015) 43.
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zamanlardan s0zlu kilturun geng caginda, insanlar kesfettikleri ve tirettikleri seylerin
kullanim1 ve dahi siirekliligi i¢in birtakim Ozelliklere sahip insani eylemlerde
bulunmusglardir. Bugiin igin ge¢mis olanin 0 aninda; yasanan her olayin izini unutmak
istemeyen insanoglu, daha kolay animsayabilmek ve animsatabilmek i¢in ritiiel ve
gelenekten faydalanmistir. Ornegin; anlatilarm akilda kalabilmesi i¢in ekonomik bir
kelime dagarciginin az cabayla iistiin bir performans sergiletebilmesi ya da 6nemli
olaylarm tekrarinda yahut inanis eylemlerinde amaca en kisa ve etkili yoldan gotiiren
torenlerin, toplumun bireyleri arasinda kutsal bir bag kurarak aligkanlik haline
donlismesiyle gelenekselleserek bir kiiltiir ortami olusturmustur. Nesiller boyunca
uretilen milli malzemeler birikerek kalict hale geldik¢e toplumlarin hafizalarinda
hifzedilen bilgi ve ananeler bazi aktiviteleri de beraberinde getirerek bir biittin halinde
varligin1 ortaya koymustur. Bu aktiviteler inaniglarin yansimalar1 olarak bir ritiiel
olabilecegi gibi cosku ve heyecan uyandiracak, halkin dinamizmini canli tutacak

sOylev mahiyetli anlatilar da olabilmektedir.

Goriildigi tizere toplumlarin trettikleri ve nesilden nesile bir sirkiilasyon
halinde aktardiklar1 her kolektif miras, isleme ve korunma yollariyla birlikte
yenileserek biiylime devam etmektedir. Toplumlara ait bu kolektif miras, bir sonraki
nesilde yeni bir imaj kazarak yoluna devam etmektedir. Atadan kalani hifzeden, yeni
imajla dinamizmini canlandiran ve siirdiirebilir bir hal kazandiran kolektif bellek,
bellek yapisina da kazandirdigi bir list segmentte daha kapsayici bir yapiyla devam
ederek Bati diisiince geleneginin iigiincli ve sonuncu bellek tiirii olan kiiltiirel bellegi

olusturmaktadir.

“Kiiltiirel bellek 1980’li yillarda popiiler olmus bir diisiincedir. Cogunlukla
soykirim, postkolonyal donemlerde hizla farkina varildigi; daha 6nceden yasanan
acilarin altinda baskilanmis yasantilarin agiga ¢iktigi; hatta yaygimlastigi donemlerde
kilturel bellekten s6z edildigi anlasiliyor.” (Ilhan, 2018: 58). Kiilttirel bellegin olusum
slirecini tetikleyen nedenler arasinda, travmatik bir olayin yasanmasi ve bastirilma

slireci ile bastirilan 6ykiiniin yeniden hatirlanis1 olarak gosterilmektedir. (2018: 58).

Modern devletlerin ortaya ¢ikistyla kiiltiir ve tarih kavramlarinin doneme
etkisi lizerine yapilan tartigmalar kiiltiirel bellekten bahsedilmesine neden olmustur.
Insanhigin kokenine dair arastirmalar onun varolus ve tarihsel siireclerini ele almak

zorundadir. Klturel varolus, insana ait bu iki strecin sonucudur. Dinden bugtne,
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geemisten simdiye degin animsama eylemini gergeklestiren insan, kiiltiirel mirasi
gecmigiyle birlikte alarak simdiki anma yeni bir yorumla farkli bir imaj
kazandirmaktadir. Bu animsayis sadece bireysel ya da kolektif bir eylemden ziyade

kiiltiirel ve tarihsel bir varolusunda eylemi olmaktadir.

18. yiizy1l sonlar1 Aydinlanma hareketiyle Fransiz hegemonyasinin, Almanya
ve diger Batili Ulkelerin sarmasi baz1 miinevver kesimleri rahatsiz etmistir. Fransa’nin
aydinlik goriinen yiizii ayn1 zamanda bu milletlerin kiiltiir degerlerini de yok etmeye
baslamistir. Oz benliklerini kaybetme tehlikesiyle kars: karsiya kalan bu milletler
Aydinlanmanin romantizmine kars1 koymuslardir. Almanya adina basi ¢eken filozof
Gottfried von Herder, Fransa’nin somiiriicii etkisine tepki gdstermis, onun gelenegi
inkar ederek Alman halkinin daha da acinacak hale diismesine karsi c¢ikmustir.
“Herder’in ugrasi, Alman edebiyatini yabanci etkilerden arindirmak, onu Eski Yunan,
Latin ve oOzellikle de Fransiz taklit¢iliginden kurtarmak; ayni zamanda da
Aydinlanmacilarm, halk kiiltiiriinii batil inanc¢larla dolu bozulmus bir kiiltiir sayan
anlayiglariyla savagmaktir.” (Cobanoglu, 2020: 106). Asimilasyona siiriiklenen 6z
benligi koruma yolunun halk kiltiriinden ve halkin edebf Grtinlerinden gectigini ifade
eden Herder, tipki Yunan ve Latin edebiyatlarinin kendi kultlrlerine yaptiklar1 sentez
gibi, Alman edebiyatiin da benzer bir sekilde sentez yaparak orijinal bir milli ruhu
yaratabilecegini diisiinmektedir. O, milli olanin mahalli olanda yani halkin kendi
kucaginda yetistirdigi Uriinlerde oldugunu vurgulamaktadir. Aydmlarin kiiltiirlerini
yeniden canlandirarak milli suuru yasatabilmeleri i¢in halkin inang ve yasayislarma,
degerlerini ve diisiincelerini 6grenmeleri gerektigini; bunun da en dogru yolunun
masallar, efsaneler, mitler, tiirkiiler ve siirlerin derlenip toplanmasiyla olabilecegini
aktarmistir. Alman halk tiirkiilerini kendi ezgileriyle derlenmesi gerektigi fikrini de
ortaya atarak halk musikisinin de degerini ortaya ¢ikarmistir. Nihayet 1774 ve 1778
yillar1 arasinda Alman halk tiirkiilerini, “halk sarkis1” anlamina gelen ‘Volkslieder’
admi verdigi bir koleksiyonla derleyip yaymlamistir. Baslattigi bu 6ncii hareketle
Herder, “milli folklor kuramlari” nin temelini olusturarak kuramsal bir ivme

kazandirmustir. (Cobanoglu, 2020: 106- 107).

“Herder’in milliyet¢ilik kavrami “tekelcilik ve wke¢ilik” anlayislarini
icermekten uzaktir. O, biitiin milletleri, Tanr1 tarafindan idare edilen, muhtesem
biiyiikliikteki bir harpin uyum i¢inde ¢alan ve her biri bir teli olusturan ve bir notay1

seslendiren yapisina benzetir. Ona gore bu sazin telleri uyum iginde galarak bir insanlik
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turkusd soyler. Tellerden ¢ikan seslerdeki degisiklik ayri tarih ve cografya iginde uzun
zaman kalmaktan kaynaklanmaktaysa da sazdan duydugumuz tiirkii biitiin insanligin
ortak sesidir ve “halkin sesi, Tanri’nin sesidir.” Bu anlami tagiyan bir romantik
milliyetcilik anlayisiyla, Goethe gibi Herder de diinya uluslarini kardes saymustir.”
(Cobanoglu, 2020: 107). Diinya her milletin kendi diktigi fidanlarin agaglastigi bir
ormanda, kendine 0zgii renklerle var olmus ve bu var olusa ait yagam tiirkiisiiniin
ugultusuyla donmiis bir yerdir. Bu ugultunun ulastig1r her noktada yeni bir yasam
ormani yaratan insan, ylzyillar boyunca siirdiirdiigii gelenegin ruhuyla kiiltiirel
mirasint ¢ogaltarak, doniistiirerek yine ve yeniden yasatmistir. Herhangi bir iistiin
ulusun golgesinde kalmak 6z benligin yitimine sebep olmaktadir. Uluslari 6zgiirce
kendini ifade edebilmeleri, gelecek nesillerini bir iist basamaga tasiyabilmeleri igin
milli benliklerini korumalar1 ve hafizalarinda hifzettikleri ananeleri yasatmalar1

gerekmektedir.

Insan yasantismin iirettigi her sey, tarihi bir siirekliligin seyrinde klttrel bir
imajla Uretilmeye devam etmektedir. Tarihsel akis, halkin diliyle terenniim ettiginde
kendine has perspektifle yorumlanacaktir. Halkin kiiltiirel bir dokumayla seciyesini
naksettigi bu milli ve suurlu sanat, kiiltiir ilmekleriyle Oriilmiis bir tarihi eser
niteliginde olacaktir. Bundan mutevellit halk kdltiri malzemesi olan her tarli
yaratimda nevi sahsma miinhasir bir izin sahibi olacaktir. iste bu kiiltiirel izler;
Halbwachs’ 1n g6z ardi ettigi, Connerton ve Assmann gibi isimlerin 6zellikle tizerinde
durdugu toplumlarin nasil animsadiklar1 ve animsanan bu izlerin bir sonraki nesile
nasil ulastiracaklar1 konusu bakimindan énemlidir. Bir halkin yaratimi olan anlatilar,
aktarma eylemini gerceklestirebilmek icin, bellegin sinirlar1 icinde daha kalic1 hale
getirilmelidir. S6ziin ekonomik kullaniminin yeterli olmadigi ve s6zin desteklenecek
birtakim baglantilara ihtiyac1 oldugunda torenlerin ve ritiiellerin iletisimi saglamada
onemli bir yeri vardir. Bu performanslarla soyut olanin bedensel aktivitelerle
somutlastig1 bir ortamin Urtinleri dogmustur. Kiltlrel bellegin tarihsel zaman akisinda
ilerlemesi torenlerin ve ritiiellerin kiymetli olmasini saglamistir. Bu performanslar ve
profesyonel bellek tasiyicilarinin anlatimi sayesinde halkin cosku ve heyecani
arttirmaktadir. RitUeller halkin ruhuna ve duygularma canlilik vererek tinsel bir hazza
ulagtirmaktadir. Insan tarihinin diiniinden bugiiniine kadar her toplumda kuiltirel bellek
tastyicisi olarak 6zel kisilere ve onlarm yeteneklerine ihtiya¢ duyulmustur. “Kiiltiirel

bellegin hep 6zel tastyicilar1 oldu. Bunlara samanlar, “bard” olarak adlandirilan kelt
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ozanlari, griot’lar, rahipler, 6gretmenler, yazarlar, filozoflar, mandarinler ve adlar1 ne
olursa olsun kendilerine bilgiyi tasima yetkisi taninmis olanlarm tiimii dahildir.
Anlamin giindelik bigiminin 6tesine taginmasi ve kiiltiirel bellegin korumasi altina
almmasi, bu igle gorevlendirilenlerin, gilindelik sorumluluklar ve islerle
ilgilenmemelerini de beraberinde getirmistir. Yazi kiiltiirtine sahip olmayan
toplumlarda bellek aktaricilarmin uzmanlagmasi, bu bellege yiiklenen sorumluluklarin
geregidir. En 6nemli ve en zor olan sorumluluk, anlatinin kelimesi kelimesine

aktariminin iistlenilmesi ve basarilmasidir.” (Assmann, 2015: 62).

Tiirk diinyasinda kiiltiirel bellegin devamliligmi1 saglayan icracilarin
meddahlar, hayaliler ve asiklar oldugunu biliyoruz. Profesyonel bir anlatimla ya da
miizikal bir performansla soyut anlatiy1 yasayan bir anlatim haline getirmektedirler.
Efsaneler, mitler, halk hikayeleri profesyonel bellek tasiyicilarinin hafizalarindan
toplumun hafizasma bir akis halinde iletilmektedir. Isin uzmani bu tastyicilar kilttrel
bellegin aktarilmasi, iletilmesi adina oldukg¢a Onemli bir gorevi iistlenmiglerdir.
Destancilik geleneginde; destan ya da halk hikdyesinin anlatimina gec¢ilmeden Once
dinleyiciyle iletisimi saglam tutmak, dikkatleri ¢ekip konsantrasyonu saglamak ve
gelenege uygun bir sekilde ilerleyerek koruyucu ruhlar1 incitmemek gibi amagclarla,
bazen, baslangica 6zel, kaliplasmis anlatilarla baslanmaktadir. Bu tiir baglangiglar,
dinleyiciyi anlatinin odagma gotiiriirken ayn1 zamanda da gelenegin 1s18inda nesiller
arasinda tanik olabilecegi bir yolculuga ¢ikmasma da vesile olmaktadir. “icraya giriste,
destan veya halk hikayesinden once usta malmin satilmasi, yani ustalardan siirler
nakledilmesi, ozanlik geleneginin nesilden nesile nakli agisindan son derece énemlidir.
Yazili hale gelmemis olsan usta mali ancak bu tiir yollarla nesiller boyunca kalic1
olabilmis; yaratilmasinin iitiinden aswrlar gectikten sonra bile sozlii gelenekten
derlenebilmistir.” (Ata Yildiz, 2019: 511). Goriildigi iizere yapilan bazi rutinler
aslinda geleneksellesmis olan kiiltlirel aktarimin bir asamasidir. Profesyonel bellek
tastyicilar1 gelenege uygun icra stilini koruyarak gelenegin devamliligini saglamis ve

sanatinin kalitesiyle gelenek i¢indeki 6nemli yerini gostermistir.

Kisaca oOzetlemek gerekirse Kkiiltiirel bellek, 18. ylizyillin sonlarindan
baglayarak 20. ylizyila kadarki toplumlarda kiiltiirel bir kimlikle ‘biz de variz’
diyebilmenin direnisidir. Sanayilesmenin ve modernitenin arttig1 donemlerde
somiirgeci toplumlarin baskict tutumu karsisinda pasivize edilmek istenilen Bati

halklar1 tepki gostererek 6z benligini kaybetmemek icin bir 0ze doniis tutumu sarf
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etmislerdir. Bu tutum onlari, ait olduklar1 gelenegin ve kiiltliriin icine gotiirerek
kendilerini bulmay1 saglamistir. Kultlirel kimligin, halkin tirettigi malzeme ve degerler
arasinda en dogru sekilde bulunacagin1 goren aydinlar, ge¢mislerine ait izleri yine
halkn kiltiirel belleginde bulmuslardir. Kilturel bellek, toplumlarin yasayabilmesi ve
yok olup yitirilmemesi adina korunmasi ve tazelenmesi gereken en dnemli birikimdir.
Toplumlarin edindigi her tiirlii bilgi ve degerlerin unutulmamasi nesiller arasi gecis
icin elzemdir. Bir nesil zamanin deviniminde miicadele ederken, kendinden énceki
neslin bilgi ve tecriibesine ihtiyag duymaktadir. Kendi rengini belli eden toplumlar,
kiiltiirel bellegin imzasimni, deyisler ve anlatilardan baska zamana ve mekana da
atmislardir. Torensel performanslarla zamansal sabitleme yapilarak ge¢misteki
kiiltiirel birikimlerin yeniden canlandirilmasini saglayarak halk kiiltliriiniin yeniden
iiretilmesi saglanmaktadir. Bayramlar, festivaller, mevsimsel ve dini torenler kiiltiirel
bellegin zamansal boyutuna isaretlenmistir. Bu tdrenler toplumlar1 birlestiren,
canlandiran hatta yetisen jenerigi egiten ve eglendiren hatta ekonomik anlamda
gecinmeyi saglayacak islevlere sahiptir. Insa edilen her mimari yaps, kendi kiiltiiriine
uygun tasarlanarak yerel estetikle viicut bulmustur. Camiler, saraylar, tasra ve sehir
merkezlerinde inga edilen evler yahut ibadethaneler vd. halkin geleneksel olarak
kiiltliriinii mekanda yasatma sekli olmustur. Dokunan hali ve kilimler yine kiiltiirel
bellegin yansidigi en nadide eserler olmustur. Acty1, sevinci, kederi kisaca insana ait
her tiirli duygunun islendigi hali ve kilimler kendi hikayesiyle diigiim diigiim

dokunarak kiiltiirel bellegin nesnelerle ifade edilis 6rnegi olmustur.

Sonug olarak, s6zIi kultlr ortami yazmin sagladigi kolayliktan uzak, yalnizca
insan zekasiin kuvveti ve insan dogasinin ge¢mise bagliliginin tirettigi bir sahadir. Bu
saha igerisinde iiretilen her malzeme, ihtiya¢ dogrultusunda iiretilmis olup halkin
mengeine aittir. Toplumlarm siirekliligi ve nesiller arasi diyalogun siirebilmesi i¢in
kilttrel bir aktarim gerekmektedir. SOzl kaltr, kiiltiirel aktarimin saglanabilmesi i¢in
iki nesil arasinda kurulan organik bir bagdir. Seslerden ciimlelere, ciimlelerden
yasanttya dokiilen her bir kiiltiirel unsur bizi birlestiren, egiten, dgreten hatta yasam
motivasyonumuz icin gerekli olan canlilig1 veren bir mirastir. Bu mirastan her ulus
kendi milliyetgiligini yaratma siirecinde faydalanmistir. Gelistirerek, doniistiirerek
yeni bir bicim vererek kullanmislardir. Halklarin 6zgilirce yasamasi bir sekilde
tehlikeye girerse, ulusu kurtarmak ve devamliligii saglamak ic¢in onlar1 yeniden

tedvin edebilmek adma halk kultlrl unsurlarina baglilik gerekecektir. Killerinden
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dogacak olan bu toplumlar atalarindan kalan mirasla yollarimi bulacak ve tretebilmek

icin motive olacaklardir.

1.2. Yazih KUltir Ortamm

Yiiz ylize iliskilerin, birligin giiciine inananlarin ve kolektif yasama uygun
insanlarin Urettikleri s6zI0 kiltlr ortami, belli asamalarin ve sirecin sonunda yeni bir
sey olan yaziyla tanmigsmustir. Yazi, insanligin varlik seriiveni i¢inde bir déniim noktasi
hatta tarihin kirilma noktasi da olmustur. Bu noktadan sonra insanlk, yasam
miicadelesini yazinin tanikligiyla aktarmistir. Yazinin icadi ve geliserek alfabetik bir
sisteme kavusmasi insanoglunun iletisim agisindan da biiyiik bir sigrayis1 olmustur.
[letisimde sdziin ulasamadig1 noktalara yazi ulasmstir. Kiiltiirel aktarimm kanit ve
taniklarmin da kalic1 olarak bildirilmesi yine yazi sayesinde olmustur. Yazili olan
herhangi bir belge veya obje; arastirma sahasi i¢cinde anlamlandirma, kategorize
edebilme gibi kolayliklar saglayarak kiiltiirel veya tarihi miras1 korumamiza da katk1

saglamaktadir.

Sosyalleserek cogalan toplumlar her yeni gelen devirle birlikte kolektif
disiiniisten kopmaya baglamistir. Bu ayni1 zamanda toplum mekanizmasmin da
¢Oziinmeye baslamas1 demektir. insanoglu yaziyla birlikte, gecim ve yonetim tarzimnin
da ¢ok biiyiik etken oldugu yasam sartlar1 altinda diisiince yapisin1 da degistirerek
yaziyla bir sekle sokmustur. Avci toplayici bir gecim tarzindan tarima ve hayvanciliga
gecen, magara ve gocebelikten de yerlesik diizene intikal eden insanlar, yazi ile daha
incelemeci ve akilc1 bir diisiinme tarzini1 da benimsemislerdir. Her yeni medeniyet
asamas1 baska bir seyin icadiyla sekillenerek ona hizmet eden davranig bigimleri
gelistirmektedir. Yazmm icadi, medeniyetin artik s6zIi olarak degil, yazi diliyle ifade

edilmeye baslandig1 bir kesif olmustur.

Yazi bir stirecin Grtnudir. Birdenbire olmamustir. Tarih 6ncesi ¢aglarda avci-
toplayict olarak yasayan insanlar, sigindiklar1 magaralarda akil yiiriitiip
anlamlandirabildiklerini resmederek aslinda insanoglunun gostergesel olarak ilk temas
noktalarmi olusturmusglardir. Oradan oraya yasanabilir bir ortam bulmak zorunda olan
bu ilkel hayatin sahipleri, dil adina resmedebildikleri disinda bir sey birakamamis
yalnizca sesin ve soziin kullanicisi olmuglardir. Bagka bir deyisle, gogebe yasayan

arkaik donem insanlarinin ¢ogu dillerini de bir mekana baglayamams ve yitirmiglerdir.
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Bu yitimin belki de dezavantajini fark eden insanlar, magaradan yerlesik hayata
gecgerek kalici olduklari topraklarda aldiklarint verdiklerini kayit altinda tutmak igin
yaziy1 icat etmislerdir. Binlerce yil dnce magara duvarlarinda baslayan iz birakma
sertiveni, Stimerler ile kayitli hale gelmistir. Baslangicta Stimerlerde nesneleri gosteren
bir isaret sekli olan bu sistem, insanlarin yerlesik hayata gegerek avci- toplayici
diizenden de tarim ve hayvanciliga gecis yapmasiyla yaziya gegilmistir. “Ilk
zamanlarda bu isaretler hem anlam hem de ses degerine sahip ideogramlardi. Dilin
gelismesiyle birlikte, sekillerde oldugu gibi gostergelerin anlamlarinda da farkliliklar
olustu.” (Faulmann, 2001: 65). Stimerlerin kullandig1 bu ideogram sistemi, once
magara resimleri gibi gostergesel ve anlamsal isaretlerken daha sonra yazi seklini
alarak kullanilmaya baslanmistir. Ideogram, TDK tarafindan kavram yazi, szleri veya
diisiinceleri sesleri gosteren harflerle degil cesitli isaret veya simgelerle ifade eden

yazi, seklinde a¢iklanmustir.’

Stimerlerin temsili ¢ivi yazis1 geliserek sembolik bir alfabe seklini almistir.
Yazidaki bu gelisim Siimerlerin ilerlettikleri ticaret, tarim ve hayvancilikla
baglantilidir. Onceleri basit bir ald1 verdi girdisi gibi olan ve bu alip verilen iiriiniin
sekline benzer sembollerle aktarilan bilgilerdir. Zaman iginde somut nesnelerle birlikte
soyut nesnelerde anlatilmaya baslanmustir. Her bir kil tabletine islenen sembol, gercek
nesnelere karsilik gelirken kayit altinda tutulacak bilginin en anlagilir ve net ifadesi
gostergesel olarak islenmistir. Siireci i¢inde hareketli olan bu yazi sisteminde bazen
bir ses birden fazla kelimenin anlamini verebilmekte, okuyucusunun baglamdan
kopmadan verilmek istenileni anlamasi igin standart bilgiye sahip olmasi
gerekmektedir. Mezopotamya uygarliklar1 arasinda en kokli medeniyet noktalarindan
biri olan Stimerlere ait bulus, kadim Misir’da kullanilan hiyeroglif yazi sistemiyle
baska bir boyuta tasinmistir. Aslinda ylizyillar 6ncesinde magaralarda yapilmaya
baslanan resimsel yazi tiiriiniin daha elit hali olan hiyeroglifi, piramit ve sfenks gibi
amitsal yapilarin ve papiriis kigid1 gibi objelerin iizerine yazilmistir. Iletinin tamami
kendi i¢cinde mesaji tamamlayan sembollerden olugsa da her bir karakter Misir

alfabesindeki bir sese karsilik tiretilmistir.

Cin ve Antik Yunan’da kendine 6zgii bir yazi stili olusturulmustur. Her

gosterge bir kavrama denktir. Fenikelilerle ticaretin deniz seridinde ilerlemesi

Thttps://sozluk.gov.tr/ (E.T.09.10.2023)
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yazminda Akdeniz seridinde ve Avrupa’da sekil almasina sebep olmustur. Fenikeliler
seslere denk gelecek bir sembol dizgisi kullanmiglardir. Yunan alfabesi, Homeros’ un
Ilyada ve Odysseia destanlariyla Fenike gostergelerinin batidaki uzami olan hakim bir
yazi seklini benimsemistir. Yaziy1 igsellestirmeyi basaran Yunanlilar diislinceyi de
sekle sokmay1 becermislerdir. Iletilmek istenen bir diisiince, yazinin gelisip sekil
degistiren suretinde akilci ve mantiksal bir hal alarak iletilmeye ¢aligilmistir. Orta ¢ag
ve Antik Yunan’dan 6nce edinilen bir bilginin varligini ispat edememesinin nedeni, bu
topraklardaki gibi yazili kiiltiir ortamina nakledilmeyisinden kaynaklanmaktadir.
Yaziyt Yunanhlar gibi igsellestiremeyen toplumlar bulduklar1 bilgiyi yaziyla
miihiirleyemedikleri i¢cin sahiplenememislerdir. Bu siirece kadar olusturulan yazi
bigimlerini en basit hale getirilerek alfabetik siralanigla okuma ve yazma 6gretisini
kolaylastirmis ve diger halklarla da kaynasarak hem yapisal hem de iletisimsel olarak

gelismesi saglanmistir.

S6ziin mekana baglanis noktast olan yazi, tarihi siire¢ i¢inde birgcok sekle
biiriinmiistiir. Meramini magara duvarlarindaki resimsel anlatilarla duyuran insan igin
yazi aydinlanmanin hizli bir yolu olmustur. Magara duvarindaki resimden civi
yazisina, hiyeroglifinden ideogramlara ve alfabeden matbaaya uzanan bu siireg¢
insanlarin duygu, diisiince, inang, yasayis, ticaret ve yoOnetilisine kadar etkin rol
oynamistir. Gegim tarzi gelisen ve degisen toplumlar kendileriyle birlikte yazi
gostergelerini de degistirerck daha basit bir alfabe sistemi getirmislerdir. Sumerler ile
baslayan konusma dilini yazi1 diline doniistiirme islemi elbette zihnin isleyis ve
disiiniis seklini de degistirerek dilin giiciinii de arttirmistir. S6zIi anlatimin yaziya
ihtiyac duymayan organik bir olgu olarak yazisiz da var oldugunu unutmamak gerekir.
Ancak yazi, Once ses ve sozlIi bir anlatimimn varhigina ihtiya¢ duymaktadir. “Bir yazil
metnin meramini anlatabilmesi igin, dolayli ve dolaysiz olarak, dilin dogal ortami olan
ses diinyasiyla baglant1 kurmasi gerekir.” (Ong, 1995: 20). S6z, yazmin ¢ikis
noktasidir. Idrak edilen diisiince s6z ile viicut bularak yaz ile kendini dogurmaktadir.
Aktarilmayan ve zihnin i¢inde kor kuyularda kalan diisiince, sozlii kanalla fanilik
yazgisina takili kalmigtir. Bu yazgiy1 degistiren unsur yazi olmus ve diisiincenin bagka

zihinlerde de yesermesine olanak tanimuistur.

Insanlik kadar eski olan iletisim faktdrii bu zamana kadar kendini farkli
yollarla gostermis ve essiz kullanim teknikleriyle giiniimiiz insaninin, gegmise hayret

ve hayranlikla bakmasini saglamistir. Tarih ile isaretledigimizde insan yasaminin ¢ok
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sonralarina denk gelen yazi, diisiince yapisint degistirerek dili pekistiren bir bulus
olmustur. So6zlii kiiltiirden ¢ok sonra edinilen bu yenilik, hafizasina bagli yasayan
insanlarm zamanla evrillestigi bir alandir. “Insan bilincine yeni bilgi diinyalarmin
kapisint agan, can alici ve essiz bulus isaretlerle degil, okurun metinden yazarin
istedigi kelimeleri aynen cikarabilecegi gorsel isaretlerden olusan bir diizgiin
sistemiyle ortaya ¢ikmustir iste kesin anlamiyla bugiin kastedilen yazi kavrami budur.”
(Ong, 1995: 104). Yazi, yazarin mesajini okuyucuya aktaran, kendi iginde kurall1 bir
s0z dizimiyle oriilii ve yazarm okuyucuya olan séziinii goriiniir kilan bir teknolojidir.
Ancak yazi ile kaliciligi saglanmis metin, sahibinin kaleminin ucundan ayrilip
okuyucunun goéziine degdigi an bagimsizlasmaktadir. Yazarin metni yazarken ne
disiindiigiinden, amacindan ve ne demek istediginden tamamen bagimsizlasan metin

her tiirli diisiincenin i¢inde sekillenmeye miisait duruma gelmektedir.

Sozli kiiltiirde {tiretilen her bir anlati, dinleyicinin 6grenme ve aktarma
yetisine baglh kalmis ve de kisilerin faniligiyle sinirli bir ortamin {iriinii olmustur.
Ciinkii bu ortamin triinleri, ustalarinin 6gretilerini tekrar yoluyla edinip hafizasinda
tutan canli insanlarin icra makami olmustur. Ancak yazinin icadi bilginin kaybolmasini
engelleyecek bir icat olsa da kisinin edindigi bilgiyi aktarmasi konusunda tam
anlamiyla yeterli olamamustir. Ilk baslarda kayit yapmak icin yeterli olan yazi
sembolleri gegen siire zarfinda sekil degistirirken kiiltiir haline erisebilmek i¢in de
matbaanin icadina gerek duymustur. Uretilen her bir eser, elle tekrar yazilarak
cogaltilmaya c¢aligilmistir. Bu durum fazlaca kiilfetli zamana mal olmustur. Ayni
zamanda da bir konu hakkinda bilgiyi edinmek ya da pekistirmek isteyen kisinin esere
ulagamamasi, konuyla alakali her seyi yeni bastan inceleyip kesfetmesine ve yeterli
olmayan birtakim bilgileri edinmesine sebep olmustur. Koca bir 6mrl yetmeyecek bir
bilgi arayisinda harcayan insanoglu icin matbaa elbette en biiylik icat olmustur.
Uretilen yazili kiiltiir iiriinleriyle bilgi ve diisiinceler genis kitlelere daha kolayca
ulasabilmistir. Yazili kiiltlir ortami matbaanin yaygin kullanimiyla olusmustur.
Matbaanin mengei olarak Cin goziikse de yazili bir kiiltiir ortamimnin yaratimi ve

etkinlestirilmesi Bat1 Avrupa’da gerceklesmistir.

Yazili kulturle sézin kayitli olmasinin yani sira artik daha uzaga gidebildigi,
daha genis kitlelere yayilabildigi bir gercektir. Yazinin icadiyla iiretilen bir eser ana

kaynak olmustur. Ancak bu eser kisinin faniligiyle son bulmasa da her isteyenin
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erigebilmesi igin ¢ogaltilip yayilmas: gerekmistir. Bu da mevcut yazi varliginin matbaa

sistemiyle daha etkin ve yaygin hale gelmesini gerekli kilmigtir.

Sozlu kiiltiiriin tekrarlayici ve taklit¢i 6gretim haline karsin yazil kiiltiiriin
bilgiyi meké&na baglayan tarzi, gelisen insanlik i¢in daha bireyci bir hal almistir. Bagka
bir deyisle, yasam sekli degisen insan yasadigi ddnemin zorlu sartlari karsisinda metne
kacarak kendi i¢ diinyasini kesfetmistir. Bastirilmis duygu ve diisiinceler artik metnin
satirlar1 arasinda 6zgiirce dolasabilmistir. Ancak bu durumda sézlii kiiltiir insanimin
gercekei yasam tarza tamamen zit bir halk kitlesi olusturmustur. Matbaanin
bicimlendirerek modernlestirdigi toplumlarda bireyselciligin On plana ¢ikisi ve insanin
kendi diinyasina kagis1 elbette gerceklerle karsilasma meraki i¢in degildir. Yazil

sozciiklerin biiylisii ve fantezisi insan1 eksik yanindan yakalamastir.

Yazili kiiltiir ortaminda diisiince, aklin odalarinda gezdigi gibi bagimsiz
degildir. Diistinceyi seslerle yaziya, yazidan da bir mekéna baglamak demek onu belli
bir kural dizgisi i¢inde anlaml1 hale getirerek 6rmek demektir. Diislince zihnin i¢inde
birbiriyle baglantili birgok kelimeye degebilir ancak onu yazmak demek, baglama
dikkat ederek kurallar icinde yeniden sekillendirmek demektir. Bu durum sozlu kalttr
ortamindaki bireyin diislince tarziyla yazili kiiltiir ortamindaki bireyin diisiince
tarzlarmin farkhilastigini gostermektedir. Yazili kiiltiir ortamindaki birey artik daha
analitik bir dizlemde diisiinmek zorundadir. S6zIU kultir insani, sezgisel diistincesiyle
daha 6zgur ve farklidir. Diisiinmeyi ve aktarmay1 bilen bu degerlere sahip kisi “bilge”

olarak da atfedilmistir.

Marshall McLuhan, Gutenberg Galaksisi, Tipolojik Insanin Olusumu adl
eserinde insanin matbaadan 6ncesini ve sonrasmi anlatmaktadir. McLuhan s6zli kiilttr
insani ile yazili kiltir insanmnin diisiiniis ve davranis tarzindaki degisimleri su sekilde

yorumlamustir:

“Okuryazar olmayan insan, diisiince agini biitiin diinyaya yayar. Mitoloji ile
din yakindan baglantili olabilir, ama biri insanmn gilindelik yasamindan dogup
geligirken, digeri onun doga stiine ilgisinden dogup gelisir. Ve boylece, laik, dinsel,
mitolojik, buyulsel ve deneysel unsurlar1 birlestirecek diinya gorisiiyle, hepsi birbirine
sarmalanarak bir biitiin olusturur.” (2007: 110). Inanslar1 resmi olmayan bir inang
sistemine dayanan bu halklar inanglarin1 mitolojik ve efsanevi kaliplarla

zenginlestirerek birlikte bir dogruya inanmiglardir. Bu inang sistemi suni olmayan
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direkt yasanilan hayatla baglantili hatta direkt hayatin kendisidir. Dolayisiyla yasamin
anlamini, amacini ve insan varligini tamamen tecriibeleriyle anlamlandiran bu insanlar

orijinal bir bakis ac¢isinin sahibidirler.

“Okuryazar olmayan halkin ¢ogu, asir1 derecede gergeke¢idir. Diinyayi
denetim altina almaya kararhdirlar ve uygulamalarinin birgogu, gergekligin kendi
bahisleri dogrultusunda hareket etmesini garanti altina almak i¢in tasarlanmistir.
Ruhlarin kendi yaninda oldugu inanci i¢indeki insan, bundan sonra, ¢ikacagi bir
seferin basarisi igin bitun gerekli hazirliklar1 yapabilir. Gergekligi, Onceden saptanmis
bir sekilde yonlendirmek yoluyla kiginin buyruklarina uymaya zorlamak, okuryazar
olmayan i¢in, gercekligin bir parcasidir.” (2007: 110). Kutsal ruhlara inanan,
kendilerini inancla denetim altina alan, ruhlara karsi diirtist, comert ve kosulsuz
inangla baglanan bu insanlar kendilerini onlarin koruyucu ¢emberiyle giivence altina
alarak ve bu giivencenin de onlara yeterli gelmesiyle hareket etmislerdir. Doganin
icinde yasamanin ne kadar zorlu oldugunu ve miicadele gerektirdigini bilen halklar,

kendilerince bilge olanin gercegi iizerine hareket ederler.

“Okuryazar olmayan halklarin, diinyanin okuryazar halklarinin yaptigindan
cok daha siki bir sekilde, kendilerini i¢inde yasadiklar1 diinyayla 6zdeslestirdigini
anlamak gerekiyor. Insanlar ne kadar “okuryazar” olurlarsa, yasadiklar1 diinyadan
kendilerini o kadar ¢ok koparirlar.” (2007: 111). Doga yaratilmis insan1 kucaklamustir.
Okuryazar olmayan halklar bu kucaklamaya saygiyla karsilik vermistir. Doganin
kucaginda biiyliyen insan ona saygili olmayi, onunla biitiinlik i¢inde yasamasi
gerektigini bilir. Doga gibi sevdiginde cOmert, savastiginda saldirgan olmustur. Tabiat
bu donem insani i¢in siiphesiz bir Ogretici olmustur. Ancak okuryazar Kkitleler
modernizmin de bir sonucu olarak kendi igine donmiistiir. Gergeklik baglamindan
koparak satirlarin arasinda hayallerin pesinden kosabilmektedirler. Okuryazar halklar

icin metin, baskilardan arindigi bir ortam olmustur.

“Olup bitenler, okuryazarlik dncesi insan i¢in gergekligin kendisidir. Eger
hayvanlarin dogumunda ya da bitkilerin hasadinda bir artis olmasi igin yapilan
torenlerin ardindan bdyle artiglar meydana gelirse, o zaman tdrenler yalniz onlarla
baglantili olmakla kalmaz, onlarin bir parcasidir; ¢iinkii tdrenler olmaksizin, hayvan
ya da bitkilerdeki artis ortaya ¢ikmayacakti boyle diisliniir okuryazarlik 6ncesi insan.

Bu, okuryazarlik Oncesi insanin mantiksiz bir zihinle nitelendigi anlamimna gelmez;
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zihni tamamen mantiklidir ve onu gergekten de ¢ok iyi kullanir. Kendisini ansizin Orta
Avustralya ¢oliinde buluveren egitimli bir beyaz adam, uzun siire hayatta kalmay1
basaramayacaktir. Oysa, Avustralya yerlileri bunu ¢ok iyi becerir. Biitiin topraklarin
yerlileri, yiiksek diizeyde bir zekaya sahip olduklarina hi¢cbir kusku birakmayacak
sekilde, gevrelerine mikemmel bir uyum gosterirler.” (2007: 111). Dogayla batunliik
icinde yasayan okuryazar olmayan toplumlar yasam ritiiellerini, anma torenlerini
kutsal bildiklerini hosnut edecek sekilde tasarladigi icin Odiillendirildigini
diisiinmiistiir. Doga bu insanlar i¢in yuva oldugundan koruma ve korunma yollarini
cok 1yi bilirler. Dogayla 6zdes bir yasam seklini benimseyen toplumlarda zidd1 bir
durumun hasil olmasi beklenemez. Ancak modernizmle birlikte dogadan kopan,
sadece okudugu kitaplarin bilgisine sahip “egitimli” birinin bu ortamin zorlu
kosullarinda kendini muhafaza ve miidafaa etmesi miimkiin degildir. Cilinkii o artik

dogasina yabancidir.

“Okuryazarlik Oncesi insanlarin son derece safdil, batil inan¢larin ve
korkunun glidimindeki, bagimsiz ve 6zgiin diisiince agisindan hi¢cbir kapasite ya da
olanag1 bulunmayan yaratiklar oldugu fikrinden daha gercege uzak bir sey olamaz.
Okuryazarlik Oncesi insan, sagduyulu olmanin yansira, genellikle yasamin kati
gerceklerini kabullenmesine dayanan genis bir pratik anlayis sergiler.” (2007: 111).
Okuryazar olmayan insanlarin egitimsiz olduklarini diisiinmek son derece yanlistir.
Onlar ger¢egin i¢cinde ve farkinda bir zihniyetle yasamaktadirlar. Sagduyuludurlar ve
gercegi iyi ya da kot olarak kabul ederler. Bu kabullenis s1g bir sekilde degil, ¢c6ziim
odakl1 pratiklere dayandirilarak gerceklestirilmistir. Okuryazar olmayan insanlar i¢in

iitopyalar s6z konusu degildir.

McLuhan eserinde s0zli kiltir insani ile yazili kKultir insaninin farklarini bu
sekilde siralamistir. Okuryazar olmayan insan diyerek sozli kiiltlir ortaminda yasayan
insan topluluklarini kasteden McLuhan, onlarin hayatin birebir dgretileriyle daha
gucli mizaglara sahip oldugunu, doganin imkanlarina gére hayatlarini sekillendirerek
ruhlarla korumaya aldiklarini ifade etmistir. Buna kargm okuryazar yani yazil kiltiir
insani, kendine bir konfor mekani yaratarak oraya hapsolmustur. Bu ortamin sagladigi
kosullarm bir sonucu olarak bilmedigi bir yolu kesfetmistir; bireyselcilik. Bireyin i¢
diinyasma giden bu yolculuk, diinya genelinde galkantili ancak yeni bir olusum
stirecini dogurmustur. Her ylizy1l kendinden sonraki ylizyila bir ‘neden’ sorusu

armagan ederek gecip gitmistir. Yasanilan ¢agi anlamak igin bir onceki cagi
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irdeleyerek neden- sonug iliskisini kurmak gerekmektedir. Clinki yeni yiizy1ilin insani,
gecen yiizyillin insanindan Ornek teskil etmesini ve tekerriir eden olaylarda

tecriibeleriyle bir 6gretici misyonu tasimasini beklemektedir.

Modernlesen toplumlarda bireyin i¢ diinyasina doniis ve burjuvazim yaziyi
kilture dontistiirmiistiir. Orta Cag’da olusan smif basamaklarindan biri olan burjuvazi,
TDK’ nin deyimiyle kent soylular, baslangicta kendilerinden Gstun birine bagli olarak
yasarken zaman i¢inde egitimi ve zenginligiyle sosyal konumunu da belirlemis bir
smiftir. Orta Cag’ da surlarla koy arasinda insa edilmis kent ve kasabalarda yasayan
kentli orta smifini olustururlar. Burjuvazimin kokeni, kentlerin ve buralardaki yasamin
ortaya ¢iktig1 zamana kadar goturulebilir. Orta Cag’m ortalarinda ticaretin artmasi ve
koyden kente go¢ feodal sistemi zor duruma diistirmiistiir. Bu ¢agin sonlarina dogru
feodal sistemin ¢okiisliyle giiglenen burjuvalar, ekonomik gii¢lerinin yaninda sosyal
ve siyasal alanlarda da etkinlesmistir. Onii agilan burjuva smifi hi¢ olmadig1 kadar
ekonomik, toplumsal ve siyasal alanlarda sz sahibidir. Ronesans ve reformla daha
etkin hal kazanan burjuvazi, fikir hayatini da etkisi altina alarak aklin giliciine hitap
eden bir diisiin felsefesi gelistirmistir. Merkeze insani1 koyan bu smif, kendilerinin de

egitimli olmasindan kaynaklanarak egitim ve bilim alanlarina destek vermislerdir.

Insan aklinin yiiceligini benimseyen burjuvazi, Sanayi Devrimi’nin sagladig
giicle kapitalist bir kisveye biiriinerek giiclenmistir. “Saint-Simon’un “Calisma iste
yeni kiilt, modern din” argiimaninda iyice belirginlesen sdylemi ile akil, biitiin
toplumsal sinif ve tabakalardan, dogustan sahip olunan tiim ayricaliklardan 6te 6nce
Bat1 ve Avrupa toplumlarina sonra tiim diinyaya yepyeni bir alan acarak aristokrasinin
egemenliginde slirmekte olan feodal gagin sona ermesine ve “Kapitalist Burjuva Cag1”
nin baslamasima 6ncllik eder.” (Pernond, 1995, akt. Arslan- Celik, 2020: 42). Sanayi
Devrimi’nin sagladigi yeni pazar imkanlari ve kesfedilmemis hammadde alanlar1 aklin
smirsiz diisiinceleriyle yeni bir toplumsal diizeni de beraberinde getirmektedir. Bu
yenilikler burjuvalarin 6nderliginde toplumsal hayat1 ekonomik, siyasal ve kiiltiirel
diizende de etkilemistir. Yeni diizende modernlesen burjuvazi; gelenekten tamamen
farkli olarak paranim sahibi, alt sinifi galistiran, is alan1 agan, sermayenin ve isleyecek

araglarin da miilkiyetine sahip kisiler olmustur.

Kapitalist anlayis ve burjuvazi maddeyi ve maddeciligi 6n plana

cikarmaktadir. Sanayilesme buna bagl teknoloji ve teknolojik gelismeler toplum
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yasamini etkisi altina almaktadir. Bu durum topluma yayilarak milli kiiltiirii evrensel

olarak etkilemektedir. Ve boylece olusan popiiler kiiltiir toplumlara niifuz etmistir.

Diinya genelinde yasanilan herhangi bir hareketlenme domino etkisi
yaratarak baska iilkeleri ve milletleri etkisi altina almistir. Elbette basta Avrupa’nin
ticaret yollarin1 kaybetmesi ve skolastik diisiincenin tim Orta Cag insanmni yok sayan
tutumu birtakim hareketlenmelerin fitilini ateslemistir. Kilisenin her dediginin dogru
sayilldig1 Orta Cag’da, okuryazarligin neredeyse yok denilecek kadar az olmasi
dogmatik baskilara boyun egmekten baska bir secenek sunmamustir. “1440°11 yillardan
itibaren Roma ve Floransa Akademileri’nde toplanan aydinlar, sanatkarlar ve
diistiniirler; daha rasyonel bir diinya algis1 yaratmak i¢in Antik Cag bilginlerinin
eserlerini Latince’ ye ¢evirmis ve bu eserler lizerine genis yorumbilimsel tartigsmalar
yapmuslardir. Istanbul’un fethedilisinden ii¢ yil sonra (1456) Gutenberg matbaada ilk
kitabin1 basar. 1519°da Martin Luther incil’i Almanca’ ya gevirerek Roma Kilisesi’ne
karsi1 savas agar.” (Korkmaz, 2018: 13). Avrupa’da hizla yayilan matbaa, diistinsel bir
hareketin 6ncusi olan bu topraklarda Aydinlanma Donemi olarak anilacak bir stirecin
sekillenmesine katki saglamistir. Baskilarla diisiinme yetisi kdlelesen bu cagin
insanlar1 artik bilimin 1s1¢81nda aydinlanmay1 segmisglerdir. “Aydmlanma Dénemi’nin
en dnemli temsilcilerinden Francis Bacon, Thomas Hobbes, Voltaire, Montesquieu ve
Kant gibi diistiniirler, “pesin yargilar”, “dogmalar” ve “batil inanglar” yerine insanlar1
aklin aydinliginda diisiinmeye, deneyle gercegi kavramaya, bilinenlerden siiphe
etmeye ve insani bir bakima diinyalik kaderini yazmaya davet ederler. Rasyonel bir
dinya kurma iddiasindaki bu bireyler igin diinya, Orta Cag kilisesinin belirttigi gibi
bir 1zdirap duragi; insan da dogustan giinaha batmis bir obje veya kurtarilmay1

bekleyen kuzular degildir artik.” (Korkmaz, 2018: 14).

Aydinlanma Cagi ile birlikte aklin ve deneyin dogruluguna inanan rasyonalist
ve pozitivist diisiinceler sadece diisiin diinyasini degil ayn1 zamanda siyasi, sosyal ve
ekonomik hayatla birlikte elbette tarihi ilerleyisi de degisime ugratmistir. Bireyin
diigiinerek hayati anlamlandirmasina ve bilimle daha uygar bir toplum yaratma
iilkiisiine uzanan bu felsefe, matbaanin katkis1 ve sanayiyle daha da hizli cereyan
etmistir. Bu hareketlenmeler basta Avrupa olmak iizere tiim diinyada bir yansima
bularak hemen hemen her konuda gelismenin ve degismenin ¢agini baglatmustir. “S6z
konusu gelisme, Eski Grek- Latin eserlerinin terciime ve istinsah edilme; matbaanin

icadindan sonra da basim- yaymm slrecini hizlandirdi. Latince egitimi yayginlasti.
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Tenkidi hir diistince gelisti. Boylece i¢inde yasanilan dini, sosyal, ekonomik, kilttrel
ve felsefi degerler ve bunlar1 temsil eden miesseseler sorgulanmaya baslandi. Sonunda
da insan merkezli ve insanla siirli hiimanist felsefe tesekkiil etti.” (Cetisli, 2020: 55).
Disiiniirlerin yikselen seslerine matbaanin eslik etmesi, cogalan basimla diisiincelerin
diinyanin her yerine kolaylikla yayilabilmesi, disa kapali ancak ait oldugu toplumla

var olup zengin bir kiiltiire sahip milletleri cagdaslastirarak bireysellestirmistir.

Himanist felsefenin tesekkiil ettigi Ronesans ve reform hareketleri donem
icin farkli alanlarda zuhur etse de birbirini tamamlar nitelikte yeniliklerdir. Ismail
Cetisli hiimanizmin, R6nesans ve reform disinda etkiledigi farkl faktorleri su sekilde
siralamaktadir: “Matbaanm icadiyla birlikte kitap ve okuyucu sayisinin artmasi, bilgi
ve diisiincenin daha genis kitlelere daha cabuk yayilmasi, edebiyatin daha genis
Kitlelere hitap etmesi; cografi kesiflerle yeni diinyalarin ve bu diinyalara ait yeni kiltur
ve medeniyetlerin taninmasi, bdylece dini, ahlaki, sosyal, ekonomik ve kultirel
sirkiilasyonun artmasi; Katolik mezhebine karsi Protestan mezhebinin ortaya ¢ikmasi;
topun icadiyla derebeyliklerin ortadan kaldirilmasi ve ardindan gelen i¢ savaslar
sebebiyle yeni bir sosyal yapilanmanin ger¢eklesmesi; Hagli seferleri ve diger birtakim
vesilelerle Dogu ve ozellikle Islim medeniyet ve diisiincesinin tanmmasi;
sehirlesmenin gelismesi ve cesitli faktorlere bagli olarak maddi refahin artmasi,
burjuva smifinin tesekkiil etmesi; Avrupa milletlerine ait dillerin gittikce gelismesi.
Bunlardan Orta Cag Islam diisiincesi ve bu diisiincenin énemli sahsiyetlerinin (Ibni
Riist, Ibni Sina, Farabi) eserleri; bu eserlerdeki Ik Cag felsefesine ait yorumlar ile
Islam kiiltiir ve medeniyetinin Batililarca taninmasmin, hiimanizm, Rénesans ve
reformun olusum ve gelismesinde 6nemli roll oldugunu belirtmemiz gerekir.” (2020:
55- 56). Ronesans’la birlikte ferdi fark edis, akla eris ve sorgulayan bakis agisi hayati
etkileyen tum miuesseselerce kabul gérmiistiir. Orta Cag’in karanlik yliziyle bastirilan
Bati, bu yeni ¢agda insanca yasayabilmek i¢in kabugunu kwrmistir. Bu sigrayista
matbaanin ve ¢evresinde gelisen yazili kiiltiirlin etkisi hafife alinmayacak kadar

blyuktar.

Basit bir sembol yazisinin ortaya ¢ikmasiyla elbette boylesi bir kelebek
etkisinin tahayyuli yapilamazdi. Halklarin baglattig1 kiiglicik bir yenilik bazen diinya
capinda biiyiik bir baslangica sebep olabilmektedir. Insanin yasamsal varhg:
kronolojik olarak diisiiniildiiglinde yerlesik hayata gecis ve yazmnin icadi ciddi bir

yenilesme silsilesinin baslangi¢ noktalarini olusturmustur. Yaziyla birlikte hayatinda
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devrim gerceklestiren insanoglu, diisiincelerinin nasil ¢igir agtigini gérmiistiir.
Gutenberg’in icadiyla birlikte degisim furyasi sadece yazmin akibetini degil tiim
insanlig1 etkisi altina almistir. Bir metnin iretiminden yapisina, yayilmasina ve
okuyucuya ulagmasina kadar her seyi etkisine alan bu donem insanin sosyal yapisini

ve dolayisiyla gelisimini buna bagli olarak da kiiltiiriinii etkilemistir.

Degisen yasam kosullar1 ve toplumlarin doniismesi her seyi etkiledigi gibi
dili de etkilemistir. Dilin degismesi demek, ayn1 zamanda diisiinme ve duygu yetisinin
de etkilenmesi demektir. Kabugunu degistiren insanoglu, c¢evresiyle birlikte kendini
ifade edis seklini de yenilemistir. Hatirlanmak isteyen insan, déneminin kosullarinca
kendinden izler birakarak goc¢ etmistir. Yeni diizende ifade edis seklinin de
degismesiyle kiiltiirel aktarimdaki yontem ve materyallerde degisime ugramistir. S6zli
kultlir ortamindaki tek materyalin dil olmasi ve isitenin sahiplenebilecegi s6zun yerini
yazih kiiltiir ortaminda metin ve okuyucu almistir. S6zli kiiltiirde s6ziin sdylenis ve
kabul edilis sekline karsin yazili kiiltiirde bu soziin akla ve mantiga uygun halde
tasarimi gerekmektedir. Modernlesen insan, s6ze dayali dilin yerine yaziya dayali bir
dil secerek ifade edis ve diisiinme seklini de yeni nosyonlarla bezemistir. Kulagin
islevsel faaliyeti goze evrilmis, algisal kodlama isitmenin de i¢inde oldugu ancak

estetik olan1 goziin idrak ettigi bir ortam yaratmistir.

Sozlil kilturde kolektif bilincin her noktaya degindigi asikardir. Insan beden
ve sOziiyle bir biitlin halinde ve topluma entegredir. Toplum i¢in var olmus kendini
kesfetmemistir. Ote yandan canl1 olan dile hizmet ederek soziin akis igindeki varligimi
giiclendirmektedir. Soyleyen ile dinleyen arasinda dinamik bir aligverisin varlhigi
kolektivite bir yapinim bireyleri birlestirici giiciinii gostermektedir. Ote yandan yazili
kiiltiir ortamina bakildiginda, metinle var olan bir teknoloji gormekteyiz. Bu var olus
kisinin kendi i¢ diinyas1 i¢inde meydana gelerek zihninin hudutlar1 arasinda
gelismektedir. Toplumcu bir kdkenden tamamen ayrilarak bireysel bir zeminde,
yazarin zihninde baglayip okurun zihninde ve algisinda gesitlenen bir yapidir. Metin
denilen yarati, yazildig1 gibi kalan ve degismeyen bir yazinsal butln olsa da okurlarin
alg1 ve zihinlerinde canlandirdiklariyla asla son bulmayan bir anlatidir. Bagka bir
deyisle; bir yazar, bir metin yazip okura sundugunda metin artik kendi konumunu terk
etmis ve bagka zihinlerde ¢ok farkli yanki ve yansimalarla sekillenmekte olan algisal
bir metin haline gelmistir. Kisi kendi i¢ diinyasin1 kesfetmis ve kendisine kurdugu

diinyanin sokaklar1 arasinda yolculuk yapmaktadir.

37



Yazili kiiltiir ortami, insanin gelisim siireci iginde durdugu ve bir donanim
kazandig1 duraklardan yalnizca biridir. Ancak donanim sagladigi bu durak basit bir
edinim yeri degil; beraberinde bir¢ok sosyal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel agidan
yenilesmenin de cereyan ettigi bir donemin baglangici olmustur. Sozli kiiltiirdeki en
Oonemli materyalin yan1 s0zilin, imgenin goriintiiye dayali bir materyale doniistiigiinii,
sOziin ve yazimin algilanma seklinin farklilagtigini ve tiim bunlarin bir sonucu olarak
toplum icin var olan bireyin bu déntisiimle kendisi i¢in var oldugunu belirttik. Kulttrel
olarak ise sozlii kiiltiirde varlig1 ispata gidilemeyen her kiiltiir 6gesinin yok olmasina
karsin yazili kiiltirde dénup bakabilme, sorgulayabilme ve istedigi zaman ulasabilme
likstne sahip olma durumu 6nemlidir. Yazili kultlir ortaminda, yazili kayitlarin varligi
hayal ile gercegin delil {izerinden ispatina gotiirmektedir. Yazinin varligi diisiin ve
yazin hayatmi da sekillendirerek farkli tiirlerin ortaya c¢ikisini, ifade edisin
cesitlenmesini saglamistir. Yazmm bir teknoloji (Ong, 1995: 13) olarak kabul
edildigini biliyoruz. Bu teknolojik adimin bir¢ok yeni alan agmasiyla birlikte yeni bir
ortam kesfedilmistir: elektronik (dijital) kiiltiir ortam1. Degisen ve ¢esitlenen kiiltiir
ortamlar1 (statli agisindan seckin, popiiler ve halk kiiltiirii) teknolojinin gelismesiyle

farkli mecralarda yanki bularak bu ortamin dogmasina zemin hazirlamstir.

1.3. Elektronik Kultir Ortam

Halkin giindelik hayatinda tecriibeleriyle var ettigi ve kendi iginde
sirkiilasyon saglayip geleneksellestirdigi, bir nevi dliimsiizlestirdigi, her yaratim
kiiltlirii olusturmaktadir. Kabilecilik anlayisiyla yasayan ilkel insanlardan tutun da
giiniimiiz insanma kadar her agsamada insanoglu kendini hatirlatmak ve gelenegini
stirdlirmek istemistir. Bunun i¢in {iretebildigi her tiirlii konuyu giiniin sartlarina gore
bir iletisim agiyla kendinden sonraki kiiltlir aktaricisina emanet etmistir. Bilimsel
anlamda halklarin dikkat c¢ekip arastirilmaya baslanmasi ve kuram caligmalariyla
sistemli bir sekilde izah edilmeleri 18. yiizyilin bitimine denk gelmistir. Bir disiplin
olarak bu yiizyillarda ¢aligilmaya baslanan halkbilimi, kiiltiir ve iletisim olgularina

bagli olarak ¢alisilmistir.

Halkbilimi ¢aligmalar1 en basindan beri giiniin kosullarina gore arastirilmig
ve buna bagli olarak degisimi, gelisimi ve doniisiimii degerlendirilmistir. Insanoglunun

yaratiligi geregi sosyal bir varlik olmas1 ve 6grendigi her seyi yine sosyalleserek edinip
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aktarmas kiiltiir ve iletisim faktoriinii de etkilemistir. “Insan1 “sosyal” ve “kiiltiirii”
mumkuin kilan olgu iletisimdir.” (Cobanoglu, 2020: 349). Cevresiyle etkilesime giren
insan, kiiltir damarin1 besleyerek iletisim kanaliyla aktarimi saglamaktadir. Bu
kombinasyon ¢ergevesinde degisen ve gelisen bir halkbiliminden bahsedilmektedir.
“Performans Teorinin anlatan ve dinleyen arasinda geleneksel anlatim yoluyla kurulan
iletisim formiilasyonu, disiplinimizin neredeyse insanin sosyal ve kiiltiirel hayatinin
biitiin saha ve safthalarini ele alir hale getirmistir. Daha genel ve acik bir ifadeyle,
baslangicindan giliniimiize kadar halkbiliminin c¢alistig1 temel olgu iletisimdir,
denilebilir.” (Cobanoglu, 2020: 349). Bizi birlestiren hikadyelerin olusumu, tasinip
aktarilmasi ve bir sonraki nesilde yanki bulmasi iletisimin sayesindedir. Ancak her
donem i¢in iletisim kanallarinin ayn1 olmasi beklenemez. Yiizyillar 6nce halkbilimi
icin soze dayali olmasi yeterliyken bugiin ise bu alan daha genislemis ve
detaylandirilmistir. Yazinin icadindan sonra iretilen eserlerin matbaa agiyla genis
Kitlelere tasinmasi populer kilturi olusturmus ve halkbilimi agisindan yazili kaynaklar
da giindem olmustur. Insanin yasamsal etkinlikleri dahilinde kullandig1 her tiirlii

techizat ve iirettigi her 6ge bir anane ve folklor adma bir ¢esitlenmedir.

Insan varliginm bir zorunlulugu olan iletisim her yeni diizende farkh yollara
evrilmis ve kimyasimni gundn sartlarina gore ¢esitlendirmistir. Bu iletisim ortamlarinin
devamliligi, iletinin aktarilmasi amaciyla olusturulan kanallar sayesinde olmustur.
Iletisim kanallar1 caga gore farklihk gdstermis, degismis ve cesitlenmistir. “Bu
birbirinden pek ¢ok yoniiyle degisen, gelisen, cesitlenen, farklilasan iletisim kanal ve
yollar1 ile insanin kendini idrak ve ifade etmesi, sosyallesip kiiltlirlesmesi giindelik
hayatin olusturup devam ettirmede kullandig: arac gerec olarak gelenekler- gorenekler
daima folklorun hem var olus nedeni ve hem de sonucu olarak karsimiza ¢ikar. S6z
konusu kiiltiirel iletisim kanal ve yollarmm1 ve bunlar1 ifade eden halkbilimsel

smiflandirmay1 kabaca;
a.)  Sozlu Folklor (Oral Folklore)
b.)  Yazil Folklor(Written Folklore)

c.) Dijital Folklor veya Internet Folkloru olarak siralayabiliriz.”
(2020:349).

Cobanoglu’nun smiflandirmasinda da goriildiigii iizere, cagm getirdigi

yeniliklerin literaturt sekillendirdigi ve smniflandirildigi ortadadir. Gelisen ¢agmn
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teknolojisi ne ise iletisim yollar1 da ona gore kanalize olmaktadir. S6zli bir yaratimla
baslayan folklor, yazmin icadiyla yazili folklora ve teknolojinin sagladig1 imkanlarla
dijital folklora evrilmistir. Baska bir deyisle, folklor yasamaya devam ettik¢ce ¢agin

esvabini giymistir.

“Dijitallesme bilgi, egitim, haberlesme, ekonomi, siyaset, saglik, oyun, spor,
eglence, miizik, turizm, mekan ve yemek gibi pek ¢ok unsurun iiretim, tiiketim,
deneyim ve aktarim déngusu icerisinde blyUk bir degisim ve doniisiimii karsilayan bir
olgudur. Cagm teknolojik alt yapisinin sagladigi sistem ve olanaklara paralel olarak
yasamin hemen her basamaginda ve alaninda kisilerin ya da toplumlarin diisiinme
bicimleri, ugraslari, aliskanliklar1 ve davraniglar1 yeniden belirlenmektedir.”
(Alpyildiz, 2022: 313). Dijitallesmenin ulastigi her alan, insanin kendi iletisimini ve
etkilesimini sagladigi dinamik ortamlardir. Buralardaki doniisiimler gelenegin, gliniin
sartina gore oyalanmasina ve yeni bir desen olusturmasina zemin hazirlar. Giiniin
sartlarina gore atillan her ilmek, milletlerin geleneksel izlerini kalic1 hale getirerek

kiiltlirel mirasin korunmasini da saglamaktadir.

“Sozli gelenek kultirt énemli bir birikim olarak degerlendirilmektedir; ama
klltdr ihtiyaglarimi karsilama noktasinda ‘s6z’ Uin yetersiz kaldigini anladiginda yaziy1
icat etmigtir. Dijital doniisiim de benzer bir siirecin ve imkanlarin daha iyi
kullanilmasmin bir sonucu olarak goriilmeli ve degerlendirilmelidir. Dijital kiiltiir
sozden ortaya c¢ikan yaziyla form degistiren geleneklerin hatiralarmi yasatmak
suretiyle yeniden yorumlayarak radyo, televizyon, internet gibi daha genis bir
baglamsal ¢evreye tasimistir.” (Ozdemir, 2019: 21). Aslinda olan iletisimin olusum,
yayllim ve kullanim alanlarmin degismesidir. Donemin sartlar1 her neyi gerekli
kiliyorsa ve gelenegi yasatabilmek igin ne aracilik ediyorsa kullanima o tabii olmustur.
Ornegin giiniimiizde sozlii edebiyat {iriinii olan bir 4sik siiri, dogdugu halkin
kucagindan kalkip radyo, televizyon, internet mecralarin araciligiyla yine halkin
kulagina ve gonliine hitap edebilmektedir. Ayni1 zamanda dijital kanallardan daha fazla
kitleye erisim saglayarak eseri istenilen sekilde sunmak miimkiindiir. Uzerinde
degisiklikler yapilabilir, tekrar ve daha giincel hali kitlelere ulastirilabilmektedir. Sozlii
kiiltlir ortaminda yaratilan bir gelenek hatirlanamadiginda yahut yazinin izini
cikaramadiginizda eser, giiniin ihtiyaclarina ve arayislarina cevap vermediginde artik
hi¢gbir anlam ifade etmeyecek ve gelecek kusaga aktarimi gergeklesmeyecektir. Ayni

zamanda sozlu kultir ve yazili kultlr ortamlarinda iretilmis gelenek ya da esere
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ulagilamadiginda devam ettirebilmek mumkin degildir. Ancak dijital kulttir ortaminda
uretilen her turli igerige istenilen zamanda ve istenilen mekanda ulasmak mimkunddr.

Dijital platformlarda arsivlemek, listelemek, erismek kolay ve hizlidir.

Uretilen her gelenek koklii bir gecmise sahip olmak zorunda degildir. Ancak
merkezinde bulunan insana hizmet etmek zorundadir yani iletisiminin devamliligi 6z
konusudur. Soziin artik ihtiyaci karsilayamadigi noktada nasil ki yazi icat edilmisse
gelisen ve degisen diinyada dijital (elektronik) kiiltiir ortam1 da yine ayni olan
sebeplerle iiretilmistir. Hatta {iretilen her tiirlii gelenegin duyurulmasi, yayilmasi ve
erigimi dijital kultir de daha hizlidir. Bu durum folklorun kendi organik blinyesine de
uygundur. Ayni zamanda unutulan herhangi bir gelenegin yeniden canlandirilmasi,
yasatilmas1 ve her kitlenin haberdar edilebilmesi i¢in dijital platformlar daha

uygundur.

Hicbir sey yokken s6z vardi S6z msanm evriminde kilavuzu olmustur.
Devrini tamamlayan her ¢cagda insanoglu kendisini ve gevresini de yenilemistir. Bunun
yaninda diisiinme, ifade edebilme ve gelenegini siirdiirebilmede de kendisine
yenilikler kazandirmistir. Kendimizi ifade edebilmek i¢in buldugumuz her yeni yolda
diisinme yetimiz farklilasarak islemeye devam etmektedir. Uretebilmek i¢in isleyen
zihin ¢agmin imkanlar1 dahilinde diisiinecek ve ona uygun bir dil gelistirecektir.
Diisiinebilme, anlamlandirma, ifade edis ve sunus i¢in yeni bir literatiir yaratacak ve
bu literatiir tizerinden Uretip cesitlenecektir. Iste bu canh akis icinde olusan katmanlar
arasinda kiiltiir; sozlin yetemedigi yerde yaziyi, yazinin yeterli gelmedigi yerde de
dijital bir kdltlrii benimsemistir. Gelisim asamalar1 birbirine baghdir, bir digeri
olmadan 6teki peyda olamamaktadir. Kiiltiirel birikimler birbirlerinden etkilenerek
yeni bir jenerasyonu olusturmustur. Uretilen her kiiltiir kendinden onceki kiiltiir
birikimlerinin Gizerinde dogmustur. Yasanilan her ddnemin olmazsa olmazi siiphesiz Ki
iletigimdir. SOzI0 kiltrin iletisimi sOz ile, yazili kiltrin iletisimi yazi1 ve matbaayla
artik hizina erismekte giicliik ¢ektigimiz cagm iletisimi de dijital mecralar yoluyla

gerceklestirilmektedir.

Giliniimiizde faydasmin yani sira zararmi da gordiigimiiz dijital ¢ag, yasam
seklimizi bi¢imlendiren bir unsur olmustur. Nasil Ki yaz1 bir gereksinim halinden hasil
olmussa teknoloji ve onun uzantisi dijitallesme de bir gereksinim halinden dogmustur.

“XXI. Ylzyilda gelisen bltun teknolojilerin ve dijital kiltlr unsurlarinin icadinda
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gereksinimlerin etkili oldugu agiktir.” (Ozdemir, 2019: 24). Hiz indeksli bir yasamin
taniklar1 olarak birgok seye yetisemedigimizi, ¢agin hizina ayak uyduracak bir akis
hizinda yasamamiz gerektigini biliyoruz. Dolayisiyla yasam bigimlerimizi
sekillendiren dijital cag folklor ve kiiltiirimiizi de sekillendirmektedir. Yaz1 ve
matbaadan sonra ‘yeni’ olan bir¢ok teknolojik ara¢ gere¢ hayatimiza girmistir. Kitle
iletisim araci olarak gazete ve dergilerden sonra telgraf, telefon, radyo, televizyon,
fotokopi makinesi ve bilgisayar gibi teknolojik araglar1 siralamak miimkiindiir. Bu
teknolojik icatlarm her biri kiiltiiriin dijitallesmesine katki saglamistir. Giiniimiizde
diiglin- bayram tebrikleri, gegmis olsun dilekleri, dini giinlerin kutlamalari, ¢ocuk
oyunlari, egitim, hekimlik, arkadaslik cesitli konularda goriismeler tipki sozli kiiltiir
ortamindaki gibi yiiz yiize yapilmaktadir. Bu durum goriintiilii cep telefonlariyla ve
bilgisayardaki iletisim kanallariyla dijital bir ortamda gerceklesir. Akis ve iletisim

burada da canlidir.

Elektronik ortamda bir kiiltiirden bahsedilebilir mi? Dijital paravan iletigim,
kiiltiir ve folklorumuzu nasil etkiler? Internet ortamu kiiltiir iiretebilir mi? Dijital
ortamda Kkiiltiirler yasayabilir mi? Giinlimiiz, teknoloji c¢agidir ve bu sebeple
teknolojinin getirisi olan her dijitallesmeye kapimzi ister istemez agmis
bulunmaktayiz. Bu ¢agda folklor lizerine calisma yapan her halk bilimci yukaridaki
sorularin benzerlerini sorgulamistir. Yasadigr c¢agm takipgisi olan bir folklor
aragtirmacis1 gelenegin donisiimiinii ve kiltiirin degisiminin de takipgisi olmak
zorundadir. Cagin gereksinimi dijitallesmeyr mecbur kilmis ise buna ayak
uydurulmalidir. Hiz endeksli bir hayatin yasayani olarak bu olusumu reddetmek akisin
ilerleme hizina ve dogasina aykir1 diismektir. Dijital bir zeminde populer olan, takipci
ve uygulayicist olan her mevcut olgu bu zeminde sekillenecek bir kiltlirlin pargasidir.
Kiiltlir denilen yarat1 halkin kimligini olusturmaktadir. Nasil ki arkaik donemin
yasayanlar1 sozIii kiiltiir ortaminda s6z ile bezedikleri bir kiiltiir yaratmislarsa,
medeniyet mesalelerini bir bir yakan milletler nasil ki gelisim gostererek cok daha
farkli ve kayith bir kiiltiir yaratmiglarsa teknolojinin kucagima doganlarda kendilerini
ifade edecekleri bir kiiltiir yaratmislardir. Ister magarada yasayan olsun ister sehirde
yasayan olsun isterse de dijital aglarla iletisim kuran bir toplum olsun hepsinin kendine
0zgu bir kulttrd vardir. Her biri sahip olduklar1 bu kiymetli birikimin farkinda olarak

ve Onemini bilerek gelecek kusaklara emanet etmistir.

42



Stiphesiz ki yasadigimiz ortam iletisim seklimizi ve diger dinamiklerimizi
etkilemektedir. Yasama seklimizi ¢cagimiza endekslemekteyiz. Kendi iginde degisen ve
doniisen hatta yenilenen iletisim seklimiz bugilin geldigimiz noktada ne soziin
ulasamadig1 yerlerde ne de metnin smirliligr icinde sikigip kalmistir. Yaratilan
geleneklerin bir sonraki kusaga aktarilabilmesi icin giiniimiizde mevcut tiim kitle
iletisim araglar1 ise kosulmalidir. Iletisimin, kiiltiiriin ve folklorun bu yeni imaji
cocuklardan yetigkinlere kadar herkesi etkisi altina almistir. Artik kiiltiir {ireten de
tastylp aktaran da bu etkilesim i¢inde olmak zorundadir. Elbette internetin uzantisi
dijital ortamlarda da kaltur Gretilmektedir. Teknolojiklesmeye basladigimizdan beri bu
ortamin {irlinleri yaratilmaktadir. Diyjital kiiltiir de imkanlar daha sinirsizdir. Farkli

icerikler uretilerek sunulabilmektedir.

Mehmet Ozdemir, Kiltiiriin Déniisiimii veya Dijitallesmesi adl1 calismasinda
dontisen kiiltiirel alanlardan bahsetmistir. Bir teknolojik gelisme bir bagka gelismeye
alan agmaktadir. Ozdemir bu déniisiim icinde tasarim, oyun, inang, duygu, miizecilik,
kiitiiphanecilik, arsivcilik, endiistri yaratimi, bayramlasma, mutfak ve gastronomi,
geleneksel tip gibi kiiltiir irtinlerimizdeki degisimleri ele almistir. Matbaacilikla
birlikte kitleler TV, radyo, gazete ve dergiler araciligiyla haberlesmistir. Gelisen bu
kiiltlire resim ve ¢izimin eklenmesi tasarlayabilmenin alanin1 da genisletmistir.
“Ozellikle matbaa teknolojisinin gelismesi, tasarimcilarin bir meslek olarak ortaya
¢ikisi, animasyon, karikatiir gibi alanlarin one c¢ikis1 gibi konular yazili kiiltiir
urlinlerinde gesitlilik saglanmasinda etkili olmustur. Bu anlamda yeni nesil ¢ocuklarin
oyun kartlar1, hareketli, sesli, miizikli, ti¢ boyutlu ve dokun hisset kitaplar1 gelisen

dijital kiltlirtin bir ¢iktisidir.” (2019: 27).

Etnografik calismalar oyunun kiiltiirden daha eski oldugunu hatta kiiltiiriin
oyundan dogdugunu sdylemektedir. Dijital kiiltiiriin hem en c¢ok islendigi hem de
doniisiimiiniin en giincel oldugu alan oyun alanidir. “Giivenli Internet Merkezi’nin
2019 yilinda hazirladigr “Dijital Oyunlar Raporu’na gore dijital oyunlarn ilk 6rnegi,
18 Ekim 1958 tarihinde, Donner Model 30 analog bilgisayar1 i¢in gelistirmis olan

“Tennis for Two™® isimli ¢ok basit bir tenis oyunudur.” (Balc1, 2019: 271).

8 1958 yilinda analog bir bilgisayar'da yapilan oyun, osiloskop cihaz ekrani tizerinde tennis ve ping pong
benzeri bir oynanisa sahipti. Oyun Amerikali fizik¢i William Higinbotham tarafindan yaratildi ve ilk
grafiksel gorsel dgeler kullanan oyunlardan biri olarak video oyunlar: tarihinde énemli bir yere sahiptir.
https://tr.wikipedia.org/ E. T. 05.12.2023
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Dijital alanda oyunun iiretimi bir topun sekmesiyle baslarken bugun birgok
sekme ayn1 anda agilarak oldukga gercekei oyunlar oynanmaktadir. Her giin yeni ve
birbirinden farkli oyunlar piyasaya siiriilmekte olup geleneksel oyun kiiltiiriiniin de
doniisiimii  saglanmistir. Geleneksellesmis mahalle oyunlar1 yerine bugiin iPod,
bilgisayar, akilli telefon ya da tabletlerinden oynayanlar s6z konusudur. Dijital
cevrenin baskinligi, kolektif oyun ortamini bireysel bir oyun ortamimna doniistiirerek
kisileri ancak sanal ortamda birlestirmistir. Bu durum sanal alemde bir toplulugun
olusmasma neden olmustur. Burada oyun oynayan insanlarin birbirini tanimasi
gerekmez; isleri, yaslari, mevkileri hatta konumlar1 fark etmeksizin bir araya gelirler.
Burada basit bir oyun sistemi i¢inde toplum yapisinin, oyun ve sosyallesme algismin
degistigi de gorilmektedir. “Geleneksel kiiltiir baglamlarinda mahallenin veya koyiin
cocuklar1 oyun oynamak icin bir araya gelirken, 6zellikle ¢cevrimigi oyunlardan olusan
dijital kalttir cevrelerinde mekansal birliktelik Gnemini kaybetmesine karsin zamansal
birlikteligin devam ettigi goriilmiistiir. Diinyanin farklh iilkelerinde yas, cinsiyet,
meslek gibi kategorilere indirgenemeyen ¢ok sayida kullanici ayn1 amag igin bir araya
gelmektedir.” (Ozdemir, 2019: 33-34).

Dijital kiiltiir ortaminda kusaklar arasi farklilagsmalar gruplagmalara neden
olmustur. Oyle ki yeni jenerasyonun sosyal ya da kiiltiirel yapisini vurgulamak igin “Z
Kusag1” denilmektedir. Her kusak, yasadigi ddoneme uyum saglamak zorundadir. Adi
7 Kusag1 olarak anilan milenyum veya internet kusagindan once de isimlendirilen
kusaklar vardir. Her biri belli bir donemin i¢ine dogdugu i¢in boyle adlandirilmistir.
Tarihin akis1 i¢inde yasanan spesifik sosyo-ekonomik, politik veya kiltirel olaylar
kategorize edilme de bir Olgiit olarak kullanilmustir. Ortak bir kaderi paylasan
cagdaslar yasadiklar1 doneme ait karakteristik Ozellikler gostermektedir. Gelmis
gecmis her kusak kendi doneminde zorluklar yasamis, buna bagl gelisim géstermis ve
kendinden izler birakarak bir sona eris yasamistir. Konumuz geregi Z Kusagini ele
aldigimizda, internetin kucagina dogan bu nesil iletisimini yine internetle
saglamaktadir. Hatta konustuklar1 dil bile dijital bir dildir. Internet aracihigiyla
sosyallesmeyi tercih eden bu jenerik icin oyuncaklar da donemin sartlarina uygun
tasarlanmigtir. Dogduklar1 teknolojinin kullanicis1 olarak da aktif ve beceriklidirler.
Her donemde oldugu gibi bu donemin kusaginin da diisiinme ve algilama yetisi
farklidir. Diger jeneriklere gore farkli motor becerilerini de aktif kullanabilmekte ve

hizl1 diistinebilmektedirler.



Dijital evrimlesme yasayan bir diger alan da miizeciliktir. Ulkemizde ve
diinyada miizecilik 6nemli bir konuma sahiptir. Ancak herkes istedigi sehirde ve
zamanda arzu ettigi bir miizeye gidememektedir. Sanal platformlar sayesinde istenilen
miizelerde gezinti yapilabilmektedir. Hem zaman tasarrufu agisindan hem de bilgiye
ulagsma da internet olduk¢a makuldiir. Ayn1 zamanda aktif ziyaretlerde edinilemeyen

3

fotograflar1 elde edebilmek miimkiindiir. “...dijital kiiltlir ve sanal ortamda
gerceklesen ziyaretler daha genis ¢ergeveden bakisa, zaman smirlamasi olmaksizin
gezinmeye ve tekrarlanan deneyimlere olanak saglamaktadir. Bu anlamda
dijitallesmenin  kiiltiirtin iletisim havzasin1 genislettigini ve bu yoOniiyle de
kiiresellesme karsisinda milli kiiltiire gilic kazandirdigini sdylemek yerinde olur.”
(2019: 29). Sanal gergeklik (VR Teknigi) ve arttirilmis gergeklik (AR Teknigi)
uygulamalar1 son donemlerde miizecilikte popiiler kullanimlar arasinda yer
almaktadir. Bu teknolojiler miize severlere oldukga gergekgi ve interaktif deneyimler
sunmaktadir. Bu teknolojiler sayesinde ziyaretci daha aktif olarak dokunup hissederek
hatta deneyimleme imkani bulmaktadir. Bu durum kisinin oradan edinecegi bilgiyi

daha kolay Ozlimsemesini ve miizelerin aslinda yasayan mekanlar oldugunu

anlamasimi saglamaktadir.

Ayn1 durum kutiphanecilik faaliyetleri icin de gecerlidir. Dijital doniisiimiin
kendisini hissettirdigi kiitiiphanecilik faaliyetleri, bu doniisiim sayesinde bilgiye
ulagsmay1 kolaylastirmistir. Dijital doniisiimle istenilen bilgiye kolaylikla ulagsmak
mumkuinken kituphanecilik gibi faaliyetlerin de sanal olarak halledilmesi, hiz endeksli
yasayan giiniimiiz insani i¢in biiyiik kolayliktir. PDF’ler iizerinden erisime agik olan
yazili kaynaklar Ozellikle yazin diinyasinda emek veren kisiler i¢in bulunmaz bir
nimettir. “Internet, kiitiiphanelerin, koleksiyonlarm ve arsivlerin erisim sorununu
blyuk oranda kaldrmistir. Sadece Tirkiye 6zelinde degil diinyanin pek gok tilkesinde
cevrim i¢i kiitliphane, arsiv ve koleksiyonlarin kataloglar1 internet {izerinden
taranabilmektedir. Internet bu o6zelligi ile arastirmacinm isini kolaylastiric1 ve
hizlandiricidir. Internet aginda yer alan biitiin kiitiiphane, arsiv ve koleksiyonlar kisa
slirede taranarak malzemenin tespit ve temini kolaylasir; bu anlamda internet daha

guvenli ve hizli ¢calismalar elde edilmesinde arastirmacinin en giiglii yardimcisidir.”

(2019: 30).

Giliniimiizde dijital doniisiim eksenine giren bircok alan ve faaliyet

bulunmaktadir. Bunlardan biri de dizi ve film sektéridir. Cesitli fuarlarla tanitimi
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yapilan ve kiiresel pazarlara sunulan dizi ve filmler, yalnizca ekonomik getirisi olan
bir sektdr degildir. Bu fuar ve pazarlarda dizi, film ve senaryolarla ayn1 zamanda
kiiltiirel bir tanitim da s6z konusudur. Her iilkenin kendisini tanitmak i¢in essiz bir
firsat olan bu pazarlar, tlkemiz adma da ciddi bir kultr tanitimi firsat1 yaratmaktadir.
Bu fuar ve pazarlarda satilan her bir yapimla birlikte dilimizin, inancimizin, gelenek
goreneklerimizin kisaca, maddi ve manevi kiiltiiriimiiziin de tanitimi yapilmaktadir.
Popiiler olan dizi ve filmlerin satisiyla dilimizden tutun mutfak kiiltiirtimiize kadar
bircok alanda ihracat yapmis oldugumuz bir gergektir. Bu durum iilke ekonomisi,
turizmi ve kiltliri acisindan oldukca onemlidir. Dijital platformlarmn sagladigi bu
klresel pazarla birlikte kiltlrler arasi benzesmelerin kesfi ve sempatisi de artmaktadir.
Tarihi filmlerde kullanilan 6zellikle maddi kaltur Grlnleri yerli ve yabanci izleyenlerin
talepleriyle yeniden aranmakta ve kdltar Grlnlerinin yeniden tiretimi saglanmaktadir.
Birbirini dirtiikleyen domino taslar1 gibi bir alanda hareketliligin olmas1 diger alanlar1
da etkilemektedir. Oyle ki yine tarihi diziler sayesinde yurtta ve diinyada okculuk,

binicilik gibi ata sporlarimizda talepg¢isini bulmaktadir.

Ozdemir’in de bahsettigi konulardan biri mutfak kiiltiiriidiir. Bu alanda da
ciddi bir dijitallesme s6z konusudur. Televizyonun hayatimiza girmesi ve ¢esitli
kanallarin eklenmesiyle yemek programlar1 da yaymlanmistir. Gelisen teknolojiyle
birlikte programlarin yani sira artik ¢esitli reklamlarin, e-yemek hizmetlerinin hatta
bolgesel tescillerin varhgindan s6z etmekteyiz. Oyle ki dron sistemiyle yemek
siparislerinin de giindemde oldugu bir teknolojik ilerleme séz konusudur. Ulkelerin
tanitimlari, turistlerin en ¢ok mutfak kiiltiiriine ilgisini arttirmaktadir. Bilmedigi bir
lezzeti tatmak ya da kendi kiltlriinde olmayan bir lezzeti deneyimlemek icin gelen
turistler bu dogal kiiltlir karsisinda hayran kalmaktadirlar. Tipk: diger alanlar gibi
dijitallesme sayesinde dis pazarlara agilan geleneksel Tiirk mutfagi kendini tanitma,
yenilenme ve ifade edebilme alani bulmustur baska bir deyisle, dijital unsurlarla
tanitim1 yapilan kiiltlir turizmi merak uyandrarak seyahat yapilmasina vesile
olmaktadir. “Bir sehri veya iilkeyi one ¢ikaran degerler dogal, tarihi ve kiiltiirel
imgeleridir. Bu anlamda 0zellikle turistlerin en c¢ok ilgisini ceken Tirk mutfak
kiiltiiriidiir. Tirklerin geleneksel mutfaklar1 6zellikle dijital kiiltlir araglarmin
yardimiyla kiiresel pazara agilma imkani bulmus, bu alanda 6nemli markalarin
olusmast saglanmustir.” (2019: 35- 36). Internet ortaminda olusturulan tartisma

forumlari, bloglar ve diger sosyal medya platformlarinda igerik Ureten insanlarin en
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blytik etkinlik alan1 yemek Gzerinedir. Bu mecralarda yemek tarifleri vermek, sunum
yapmak, beslenme receteleri olusturarak sohbetler baslatmak veya yemek mekanlarina
giderek denedikleri lezzetlerin nerede, ne kadara satildigi hakkinda bilgiler veren gezi
sayfalar1 vs. oldukga 6nemli bir alan haline gelmistir. “... dijital baglantilarin i¢eriginin
olusturulmasinda yemek, onemli bir unsur haline gelmistir bu dogrultuda yemek
tarifleri vermek, beslenme Onerileri sunmak, yemek fotograflar1 paylasmak ve mekan
onermek seklinde baslayan girisimler, ¢evrim i¢i yemek siparisi vermek/alisverisi
yapmak, beslenme tercihlerine iliskin mobil uygulamalar1 indirip kullanmak, kisisel-
kurumsal markalama yapmak ve kazang saglamak, gida aktivizmine veya yemekle

ilgili topluluklara katilmak gibi sayisiz siireclere evrilmistir.” (Alpyildiz, 2022: 316).

Goriildigi tizere mevcut bir gelenegin dijital ortamda sunulmasi ya da bu
ortamda siirekliligini ve kaliciligmi saglayan bir arag olarak kullanilmasi gelenegin
evrilmesine sebep olmaktadir. Guniimuizde teknolojinin insan yasamani sekillendirdigi
ve elbette kiiltiirel aktarimimizda da rol oynadigi asikardwr. Bugiin dijital kiiltiir
ortaminda gergeklestirilen bu aktarim, kendine teknolojinin imkanlar1 dahilinde bir yer
bulmus ve mutfak kiiltiirtinii de etkilemistir. Dijital kiiltiir sayesinde tanimlanan,
marka, patent, tescil edilme imkani bulan mutfak kiiltlirii, bu yontemlerle koruma

altina almarak cografya olarak da isaretlenmistir.

Kiiltiirel kazanimlar ve sahiplenmeler i¢in olduk¢a 6nemli olan mutfak
kalturd, “Unesco somut olmayan kiltiirel miras sozlesmelerinde adi1 gegen ‘geleneksel
bilgi’ bu anlamda kiymetli gériilmektedir.” (Ozdemir, 2019: 35). Bu baglamda
gunimizde oldukga dikkat ceken gastronomik Grtinler, somut olmayan kultirel miras
kapsaminda degerlendirilerek milletlere ait mutfak bilgilerini, gelistirdikleri saklama,
pisirme ve sunum teknikleriyle bir biitiin halinde miras olarak kabul edilmistir.
Dijitallesmenin olusturdugu kiresel pazarlarda kendisine yer edinen kiltr turizmi igin

gastronomi de énemli bir 6gedir.

Yine tipki yemek regetelerinin verilmesi gibi halk arasinda yaygin olan tabiri
caizse ‘kocakari ilaglar1’ olarak bilinen bugiin ise geleneksel tip olarak nitelendirilen
alternatif tedavi yontemleri dijital kiiltiirde de yerini bulmustur. Eskiden sifacilarin
destegiyle saglanan bu tedavi yoOntemleri simdilerde dijital ortamlarda
paylasilmaktadir. Bu ortamda konuyla ilintili bir¢ok arastirma ve ¢alismaya ulagmak

mumkinddr. Ancak internet ortaminda bilgi kirliliginin ¢ok fazla olmasi agisindan
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guvenilir web sitelerinden ulasmak gerekmektedir. Bunun yani sira bu konuda ehil
olmayan kisi veya kurumlarin usulsiiz ve yetkisiz uygulamalarmin 6niine gegmek i¢in
iilkemizde Saglik Bakanli tarafindan 27 Ekim 2014 tarihinde Resmi Gazete’ de
“Geleneksel ve Tamamlayici Tip Uygulamalar1 Yonetmeligi™® yayimlanarak
yuriirliige girmistir. Bakanligin bu hizmeti sayesinde kadim tedavi bilgi ve yontemleri,
giiniimiiz teknolojisi ve imkanlariyla harmanlanarak hem giivence altina alinmis hem

de ehil kisiler tarafindan yapilmasi saglanmustur.

Dijitallesmenin yansimalar: tarihi eser ve arkeoloji ¢aligmalarinda da etkili
olmustur. Bir tarihi eserin arastirilip belgelenmesi ve arsivlenmesi hatta restorasyon
projelerinde dijitallesme olduk¢a yaygindir. Guniimiizde bir eserin kaynagina ulasmak
icin birkac tiklamanin yeterli olmasi haricinde teknoloji; belgelerin fotokopi ve yazici
makineleriyle cogaltilmasi, Ol¢ciim yapabilme, kusur bularak hatayr minimuma
indirebilme, fotograf makinesiyle belgelendirme, bilgisayar programlar:1 {izerinden
¢izim yaparak odak tekniginin kullanilmasi ve 3D programlariyla daha net ve boyutlu
cizimlerin yapilabilmesi gibi olanaklar saglamaktadir. GPS programlariyla vaziyet
planmin analizini yapmak ve lazer metrelerle 6lgiim yaparak eserin tiim Olculerinin

tespitinin yapilabilmesi 6zellikle zaman agisindan ciddi bir tasarruf saglamaktadir.

Geligsen yasam sartlar1 giinlin sartlarma gore yenilenmektedir. Bugiiniin
ihtiyacindan dogan teknoloji yasama seklimizi degistirmekle kalmayip insanin ve
iletisimin gergeklestigi her ortami da etkisi altina almistir. Mezkir alanlardaki dijital
dontistimleri haberlesme alaninda da gormekteyiz. Eskiden mektup ve telgraf gibi
araglarla iletisim kurdugumuz kisilere bugiin dijital araglarla ulasmaktayiz. Telefonla
ulagsmanin yani swa gorintiili konugma, internet yazilimli Skype, Facebook,
WhatsApp gibi sesli ve goriintiilii konusma uygulamalar1 sayesinde istedigimiz kisi
veya birka¢ kisiyle ayn1 anda konusmak miimkiindiir. iletisim kanallarmin sézden
yaziya Ve sonrasinda bu uygulamalara evrilmesi folklorun da giiniimiiz sartlar1 iginde

degisime ugradignin gostergesi olmustur.

Yukarida elektronik gelisimin kiltlri ve gelenegi nasil etkiledigini anlatmaya
calistik. Yasadigimiz cagm getirisi olan dijitallesme ve olusturdugu kiiltiir ortami

mezk(r alanlarm disinda daha bircok alani etkilemis ve bu alanlarda Uretim

% Konuyla alakali olarak Bakanligin resmi internet sayfasina bakiniz:
https://dosyamerkez.saglik.gov.tr/Eklenti/3970/0/geleneksel -ve-tamamlayici-tip-uygulamalari-
yonetmeligipdf.pdf E.T.28.11.2023
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saglamigtir. Burada son olarak Gonca Gokalp Alpaslan’ in XIX. Yiizyil Anlatilarinda
Sozlu Kultur Etkileri® adli eserinde sozlii ve yazili kiiltiir {iriinii arasinda yaptig1

karsilastirmaya, tarafimizca hazirlanan dijital kiiltiir tiriinii eklenerek genel bir bakis

agis1 olusturulacaktir.

Tablo 1: S6zlii, Yazili ve Kiiltir Uriinlerinin Karsilastiriimasi

SOZLUKULTUR

YAZILI KULTUR

DIJITAL KULTUR

Rituelin bir pargasidir ondan

kaynaklanir.
Once szl kiiltir dogmustur. SozIU kiltirden sonra Yazidan sonra dogmustur.
dogmustur.
Dogaldir. Yapaydir; yazi bir teknolojidir. | Dijitaldir; cagin
gereksinimlerinden dogmustur.
Sozludur. Yazihidir. Yazilim endekslidir. Dosya

uzantilariyla ¢aligir.

Yazar1 yoktur; anonimdir.

Belirli bir yazar1 vardir.

Teknolojiye sahip herkes,

ezbere dayalidir.

nettas.
Metinsizdir. Metne baglidir. Internete baglidir.
Agizdan agiza aktarilir; s6zIU | Yazi yoluyla aktarilir. Sanal alem yoluyla cesitli

sekillerde igerikler Uretilerek

aktarilir.

Degisebilir, cesitlenebilir;
stirekli akis ve dolasim
halindedir.

Okuru degisebilirse de metin

degismez.

Degisebilir, doniisebilir; taze
yasayan bir baglama sahiptir
(bu yoniiyle sézli kilture

benzer).

Toplumsal bellege dayalidir.

Bireysel bellege dayalidir.

Dijital bellege dayalidir (disket,
CD-DVD, SD Kart, USB Flash
Bellek...).

iki eyleyeni vardir: Icraci ve

dinleyici.

iki eyleyeni vardir: Yazar ve

okuyucu.

Daha genis bir eyleyen kadrosu
vardir: Hazirlayici, diizenleyici,

sunucu, deneyimleyici.

Icraci ve dinleyici arasinda

canli iletigim vardir.

Yazar ve okur arasinda
varsayilmig (kurgulanmis) bir

iletisim vardir.

Eyleyen kadrosu arasinda aktif

iletisim vardir.

10 Gonca Gokalp Alpaslan, XIX. Yiizyil Anlatilarinda S6z1u Kiiltir Etkileri. (Ankara: Kiltir Bakanlig

Yaymlar1,2002) 2-3.
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Dinleyicinin duygusal olarak
olayla ve kahramanla
Ozdeslesmesi (mimesis)

esastir; hazzi yaratan budur.

Ozdeslesme karilir.

Ozdeslesme cok daha etkindir.
Ancak buradaki dykiinme daha

suni bir yapidadir.

Ureten yalniz degildir .

Ureten yalnizdir.

Icerik ireten yalniz da olabilir
bagkalariyla etkilesim halinde

de olabilir.

Elestirme, yeniden okuma vs.
gibi amagclarla anlatinin bagina

geri dénmek miumkiin degildir

Anlatinin istenen bélimaine
istenilen siklikta ve yogunlukta
geri donulebilir.

Aktif bir iletisime sahip oldugu
icin her an guincellenebilir,

ulasilabilir.

Sese dayalidir.

Goze dayalidir.

Hem sese hem de gbze
dayalidir.

Beden dili de devreye girer.

Sanal-dijital etkilesime
dayalidir.

Bireyleri birlestiricidir;

toplumsaldir.

Kisileri bireylestiricidir;
icseldir.

Sanal olarak birlestiricidir.
Kokenleri gosterir;
antropolojiktir.

Kisileri daha az igine kapali,
dis diinyaya ve topluma agik
kilar.

Kisiyi kendi i¢ diinyasina
doéndardr.

Uzantilar arasinda toplumu

dinamizme eder.

Kaliphdir.

Kaliplar1 yoktur; daha gesitli
ve daha esnektir.

Dijital aglar sebebiyle daha
sinirsiz, anlik degisimlerle

genis bir uzantidir.

Tekrar ve ritim esastir.

Hiz indekslidir.

Somut duruma baglidir.

Soyuttur.

Dijital bir somutluk sz

konusudur.

Cozumleme, irdeleme yoktur.

Cozumleme, irdeleme vardir.

1.4. Sinema, Televizyon ve Internet Ortaminda Halk Kiiltiiriiniin

Kullanilmasi

Bir toplumun duygu, disiince, dil, din, yasam gibi alanlarda edindigi bilgi ve

tecriibelerin tiimii kiiltiirii olusturmaktadir. Toplumlarin ya da uygarliklarin yagama

sekli diyebilecegimiz kadar genis bir alandir. Kiiltiir kapsayici, 6gretici ve paylasima

acik haldedir. Insanm ve toplumlarin tarihi siireg iginde var ettikleri maddi ve manevi

unsurlar kiiltiirii olusturmaktadir. Toplumlar bu unsurlar igerisinde bir biitlinliik

olusturmaktadir. Bir sonraki nesile emanet ederek ata mirasmm devamliligi

saglanmaktadir.
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Insanin ya da toplumun ihtiyaclarmna gére sekillenen kiiltiir, varligmni devam
ettirebilmek icin yine insanin yasamsal faaliyetlerine gereksinim duymaktadir.
Stirekliligi ihtiyaglar1 karsilayabilmesine baghdir. Bir halkin deneyerek tecriibe ettigi
ve kazanim sagladigi, hayatina uygulayarak rutin hale getirdigi ve de gelecek
kugaklara aktardigi tiim edinimler kiiltiirii beslemektedir. Bu edinimler iki unsur

tizerine sekillenmektedir:

e Maddi unsurlar

e Manevi unsurlar.

Insanligin tarih sahnesine ¢ikisindan itibaren bir olma halinden biitiinliige
evrilerek toplumsal bir ahde dayali olarak sekillenen yasam faaliyetleri kendi iginde
birtakim sorumluluklar1 da beraberinde getirmistir. Topluma ait tum dretim, kalturd
besleyen ana damar niteligindedir. Beslenen ve gii¢lenen kiiltiir damari, aidiyet
duygusu i¢inde yasayan insanlarin gelecegi i¢in en kiymetli sermayedir. Bu sermaye
milli kimligi anlamlandiran, giiclendiren ve yasatan bir servet olarak toplumlarin var
ettikleri kiiltiirel bellekte yasamaya devam etmektedir. “Bu perspektifle kiiltiirel
bellek; ortak verileri tastyan grup iiyelerinde aitlik duygusu olusturarak bu duygunun
kisiye kazandirdig1 6zgiivenle grup iiyelerini ayni toplumun iiyesi olma hazzina ve
bilincine ulastirir. Benzer degerler icinde yasayan grup iiyelerini ayn1 toplumun tiyesi
olma hazzina ve bilincine ulastirir. Benzer degerlerde bulusan toplum i¢inde birey
olmanm sagladigi rahatlik, ortak degerleri paylasmanin yarattigi mutluluk, ayni tarihe
sahip olmanin verdigi gurur, kiltirin ortak kodlarini ve kodlarin anlamlandirmalarini

bilmenin ayricaligy, kiiltiirel bellegi toplulugun ruhu yapar.” (Eker Ogiit, 2020: 558).

Birlik ve beraberlik iginde yasayan halklarin trettikleri kiiltiir, maddi ve
manevi unsurlar cercevesinde sekillenmektedir. “Maddi kiiltir maddeden olusan
kiiltiirdiir; diinyada emekle ortaya cikan icsel bir zekadir, maddelerle baslama
zorunluluguna ragmen, bitme zorunlulugu olmayan, insan diisiince ve davranislarini
anlamak icin nesneleri kullanir.” (Glassie, 1999: 41, akt. Saritas, 2019: 32). Insanlarin
yasamsal deneyimleri ve ihtiyaglar1 geregince lrettikleri fiziksel unsurlar maddi
kiiltiirii olugturmaktadir. Bagka bir ifadeyle, bir toplumun firetim, bilgi, beceri ve
teknolojisini kapsayan her bir yaratim maddi kulttr unsurudur. Mimari yapilar, giinlik
yasamda kullanilan ev i¢i ve dis1 esyalar, ara¢ gerecgler, sanat, siisleme, giyim ve

yiyecek gibi somut olan unsurlar maddi kiltrin Grunleridir.
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Toplumlar bir diizen olusturarak birlik ve beraberlik igerisinde yasamalarini
kolaylastiracak birtakim normlara ihtiyag duymaktadir. Gelisen insan iliskilerini ve
iletisimini diizene sokan bu normlar, toplum i¢inde birey olarak nasil yasamamiz
gerektigini bizlere dgretmektedir. Orf ve adetler, gelenek ve gérenekler, ahlak, din,
yasa gibi insan yagamini diizene sokan kurallar manevi kiiltlir unsurlaridir. Manevi
kiiltiir unsurlari, maddi kiiltiir unsurlarina gére daha soyuttur. Ancak manevi unsurlar
bizi birlestirmesi, kim oldugumuzu ve koklerimizi hatirlatmasi bakimindan daha
kuvvetlidir. Pratik anlamda daha ¢ok ve daha kolay tekrar ettigimiz hatta yasami

anlamlandirmada en etkin ara¢ manevi kiiltiir unsurlaridir.

Cok katmanli ve renkli bir kiiltiiriin ev sahipligi yaptig1 topraklarda halkin,
yasayis sekillerini, diinya goriislerini ve devam ettirdikleri geleneklerini bir sonraki
kusaga aktarabilmesi i¢in birikimlerini kiiltiirel bellek haznesinde barmdirmasi
gerekmektedir. Ortak bir kimlige sahip olmak ortak bir biling gerektirmektedir.
Toplumun her bir ferdi ayni gérev ve sorumluluk bilinciyle hareket ederek gelecek

kusaklara milli suur ve feraset kodlarmi yiiklemelidir.

Yasamsal faaliyetlerimiz bulundugumuz ¢aga gore sekil degistirmektedir.
Dinden buguine gelenekten tamamen kopmus ya da baska bir versiyonla hayat bulmus
bircok kiiltiirel eylem olusturulmustur. Sahip olunan teknolojiyle baska bir tarza
biiriinen yagama seklimiz yani kiiltiirimiiz her daim kendini ifade edecek bir iletisim
kanali bulmustur. Sahip olunan maddi ve manevi kiiltiir unsurlarini arastiran ve
inceleyen bir bilim alan1 olarak halkbilimi, merkezinde olan insan gibi benzer degisim
ve gelisim siirecleri yasamistir. Sahip olunan teknoloji farkli ve yeni alanlar agarak

halkbiliminin de ilisik oldugu alanlar1 genisletmistir.

Yasadigimiz ¢aga ayak uydurmak zorundayiz. Baska bir deyisle, teknolojinin
varlhigma karsi durmak bu ¢agda yasamayi zorlagtirmaktan baska bir sey olmayacaktir.
Dolayisiyla halkm kendi iginde var ederek nesilden nesile aktarimini sagladigi gelenek
ve kiltur de teknolojik gelismelerden nasibini almistir. Halk kiiltiiriiniin yasatilmaya
devam ettirildigi en canli ortam televizyon ve sinema ortamudir. Cekilen donem ve
tarihi filmler basta olmak Uzere, gelenegin bir sonraki nesile aktariminda gtincel olarak
etkin olan ¢izgi filmler 6rnek teskil etmektedir. Kiiltiir ve gelenek insanlik tarihi
boyunca bir¢ok degisime ugramis ve yasam seklini donemine gore yenileyerek

giincellemistir. Bugun gegmise donup o gunleri yeniden yasamak mumkiin degildir.
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Bize emanet edilen gegmisin 6gretileri ve tecriibeleridir. Bu 6gretiler ve tecriibelerin
aydinligiyla kendi yolumuzu bulmamiz istenmistir. Glinlimiiziin sartlar1 ne olursa
olsun gelenegi yasatmak ve bizden sonraki neslin de ayni mesaleyle yolunu

bulabilmesi gerekmektedir.

Gunlimuz sartlari, gelenegin yeniden icra edilebilmesi i¢in daha ¢ok alternatif
iiretilebilecek imkanlara sahiptir. Bunun i¢in televizyon basta olmak tizere elektronik
ortamin sagladig1 diger araclar ise kosulmaktadir. Bugiin herkesin aktif kullanicisi
oldugu internet ortaminda birkag tiklamayla her bilgiye ve 6gretiye ulasilabilmektedir.
Toplumlarin diisiince ve yasayis seklinde hasil olan her degisim kiiltliriin de
degismesine sebep olmaktadir. Daha once de belirttigimiz gibi sahip oldugumuz
iletisim kanal1 (S0z, yaz1 ve teknoloji) algilama ve diisiiniis seklimizi de etkilemektedir.
Sozlii kiiltlir ortamindaki bir insan basit yapili net ciimleleri algilamak ve iletisim
esnasinda da bu basit ciimle yapisini olusturmak zorundaydi. Yaziyla birlikte sinirsiz
diisiinceleri olan insan, ehlilestikge daha karisik semboller ve climleler aracilifiyla
iletisim kurmustur. Bu iletisim kanali, dilin ustalifiyla satirlarin arasinda diisiin
diinyanizi1 zorlayacak bir yolculuga ¢ikacaginiz essiz bir yoldur. Teknoloji kanali ise,
sesinizi tum diinyaya duyuran ayn1 zamanda baska seslerinde var oldugunu bildiren
bir iletisim yoludur. Digerlerine goére daha sinirsiz bir kullanima sahip olan dijital

iletisim yolu, imgesel diisiinmeye zorlayan bir giice sahiptir.

Sanayi devriminden sonra modernlesen toplumlar kendi populer kilturlerini
de yaratmislardir. Gegmigin kokli gelenekleri, kiiltiirii olusturan degerli pargalar
olmasina ragmen modernizmle yagsam stilini degistiren toplumlar i¢in zaman zaman
onemini yitirerek geleneksel toplum yapisi terk edilmistir. Insanligin yasadigi her bir
devrim ya da icat kiiresellesmenin de sebebi olmustur. iletisim alaninda yenilesen
diinya, kitle iletisim araglariyla toplumlar: etkileyerek kiiltiir endiistrisini de ortaya
cikarmigtir. Hizla gelisen teknoloji diinyadaki canlilarin birbirinden haberdar
olmalarmi saglamis ve etkilesimi daha olanakli hale getirmistir. Ancak bir yerdeki
farkl kiiltiiriin varligmi géren ve duyan insanlar, ilgilerini bu kiiltiirlere kaydirarak

kendi kiiltiirliniin erozyonuna da sebep olmustur.

Kitle iletisim araglar1 olarak glinimiizde popiler olan televizyon, sinema ve
internet ortami etkilemek istedigi toplumlarin ilgileri dogrultusunda igerik

uretmektedir. Uydu teknolojisinin dinyada ve llkemizde gelismesi farkli kanallar
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araciligiyla aktif haberlesmenin kaynagini olusturmaktadir. Olusturulan radyo ve
televizyon kanallar1 kendilerine has bir {islupla dinleyici ve izleyici kitlesine uygun
yaymlar yapmaktadir. Ozellikle televizyon renkli diinyasiyla insanlari kendisine
baglayan en etkili kitle iletisim araci olmustur. Televizyonun reklam ve ticaret adi
altindaki isleyisi insanlarin diistince seklini oldukca etkilemektedir. Bilincin
savunmasiz kaldig1 bu arag, kiiltiirel anlamda da kitleleri etkisi altina almaktadir.
Ozellikle birtakim ¢ikarlar dogrultusunda igerik treten global giigler, kiiresel bir pazar

yaratmak i¢in televizyonu sanal bir pazar yeri olarak kullanmaktadir.

Gunlimuzde e-ticaret olarak aktif bir isleyise sahip dijital sirketler,
reklamlarmi  televizyon kanallart  {izerinden yaparak ticari  faaliyetlerini
gelistirmektedir. Televizyon, renkler ve seslerle etkisi altina aldig: kitleleri istedigi
yone entegre edebilmektedir. Ciddi bir tiiketim ¢ilginlig1 yasayan giiniimiiz insani bu
durumun Ornegidir. “Kitle iletisim araglarindan televizyon ise kiiltlrin
kiiresellesmesinde en onemli rolii oynamaktadir. Televizyon, toplumun her kesimine
ve her yas grubundaki insana hitap etmektedir. Bu nedenle insanlarin yasam sekilleri,
kiiltiirel anlayislar1 ve olaylara bakis agilar1 tizerinde etkili olmaktadwr. Kiiltiir
endustrisi ile ortaya ¢ikan popiiler kulttr Grlnleri de televizyon ile birlikte izleyicinin
diis diinyasina sokulmus ve izleyicide bir kagis ve doyum hissi yaratmistir.” (Dursun
ve Uzuner Yurt, 2017: 119). Kiiltiirin metalastirildigi endiistri mantig1r hizl
temposuyla insanlarin vakitlerini degerlendirme seklini etkisi altna almistir. Oyle ki
buglin AVM olarak bilinen aligveris noktalar1 tiklim tiklim dolu olmasinin yani sira
bilingsiz bir tiiketim furyasinin da merkezi haline gelmistir. Kitle iletisim araglar
araciligiyla insanlara sunulan popiiler iriinler bu aligveris noktalarinda alicisini
bulmakla kalmayp sirt psikolojisiyle zihinleri de etkilemektedir. Ozellikle cocuklara
yonelik icerikler (cizgi diziler, reklamlar, programlar vs.) kiltiir endustrisi icinde
onemli bir yere sahiptir. Cunki bu icerikler sayesinde Uretilen bir ¢izgi film karakteri
popiilerlik kazandiginda oyuncak, giyim, kirtasiye ve mutfak sektorii gibi alanlar1 da
etkileyerek genis bir ticaret etkilesimi yaratmaktadir. Dijital ¢agm insanlar1 olarak
yarmin gelecegi i¢in bugiin kiiltiir aktarimin dijital ortamda yeniden canlandirarak
cocuklarimiza aktarmaktayiz. Bundan miitevellit bu baslik atinda 6zellikle ¢izgi film

ve animasyonlar Uzerinde durduk.

Bugiin gelisen uydu teknolojisi sayesinde yetiskinlere ve gocuklara 6zgu

kanallar ve icerikler tretilmektedir. Dijital ¢agin tanig1 olan gocuklar, bilgisayar ve
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televizyonla geleneksel oyun anlayislarini bu yonde olusturmaktadir. Bugiin internet
ve televizyon ortamindaki oyun ve icerikleri geleneksel ¢ocuk eglencesi olarak
degerlendirmekteyiz. Genellikle 7- 15 yas araligma uygun ¢izgi filmler iireten
televizyon kanallari, gocuklarin ilgi ve algilarina yonelik programlar Gretmektedir. Bu
programlar ozellikle ¢izgi film, animasyon (canlandirma) ve sinema alternatifleriyle

cocuklar i¢in bir eglence unsuru haline gelmistir.

Uretilen cizgi dizilerde gelenegin devami niteliginde unsurlar yer almaktadr.
Her millet kendisine ait kiiltiirii gelecek kusaga aktarmak icin belirli kodlarla bezedigi
birtakim ileti yontemi gelistirmistir. Bugiin TUrkiye Televizyon Kurumu (TRT) basta
olmak tzere birgok kanalda ¢ocuklara 6zgii programlar ve cizgi diziler mevcuttur.
Genel izleyici kitlesine de hitap eden bu programlarda eglendirirken egitmeyi
amagclayan bilgi yarigmasi, okul 6ncesi egitimleri ve gocuk haberleri ile ilgili icerikler
olusturulmaktadir. Ozellikle telefon ile baglanilan ¢ocuk yarismalarinda ¢ocuklarm
kendilerini ifade edebilmeleri, eglenirken Ogrenmeleri ve bilgi dagarciklarini
gelistirmeleri bakimindan 6nemli yayinlardir. Yarisma programlarinda ¢ocuklarin
telefonla canli katilim saglayarak yasadigi bolgeyle ilgili genel kiiltiir bilgilerini
paylasmasi izleyici konumundaki diger ¢ocuklarin 6grenmeleri i¢in katki saglarken
canli yayin akis1 olan bir programda kendini ifade ederek yasadigi sehri tanitma firsati
da bulmaktadir. Diinyadan ve yasadiklar1 tilke haberlerinden kendi paylarina diisenleri
televizyondaki cocuk kanallar1 araciligiyla 6grenen yeni jenerasyon, gliniimiiz sartlari

icerisinde 6grenmeye ve eglenmeye dijitallesmenin imkanlariyla sahip olmaktadir.

Bugun kiltir aktarmmi dijital ortamin sagladigi imkéanlarla gergeklesmektedir.
Bu aktarim dijital ortamda yetiskinler ve cocuklar igin ayrisan TV ve sinema filmleri,
genel izleyici kitlesine hitap eden belgesel programlari, internet oyunlar1 gibi interaktif
yapimlarla ger¢eklesmektedir. Televizyon yaymlar: arasinda tarihi filmler 6zellikle
geemisin yeniden canlandirilmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Mevcut tarihi diziler,
oba kiiltiiriinden saray kiiltiirline kadar bizi biz yapan Kkiiltiirel unsurlari
sergilemektedir. Dizi akisi icinde bir an1 izlerken arka planda mimari, giyim kusam, ev
ici ve dis1 hayat, takilar, sofra adabi ve tasarimi, yemek, sifacilik, pazar ve ekonomi,
savas adab1 gibi konulardan da ayni kare i¢inde haberdar olabilmekteyiz. Kamera
bazen bu alanlara 6zellikle fokuslanirken bazen de bir anin iginde genel bir perspektifle
vermektedir. Cocuklar i¢in yapilan animasyon ve ¢izgi dizi ¢alismalarinda; Tiirk

edebiyatinda da ad1 gegen ve toplumumuzun her kesiminin sahiplendigi Dede Korkut,
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Nasrettin Hoca, Keloglan, Karagdz ve Hacivat gibi isimler ve senaryolasan bir¢ok
edebi eser ekranlardan zihinlere tasinmaktadir. Bu yapimlar ¢ocuklar ve bizler i¢in
kiiltiirimiizii ve kim oldugumuzu hatirlatmaktadir. Son zamanlarda Sagun, Aybek,
Yusufname gibi Tiirk kiiltiirinii anlatan ve tarihi bir perspektif yani da olan projeler
hayata gecirilmistir. Oba ve yoriik kiiltiiriinii isleyisi bakimindan Maysa ve Bulut,
zengin halkbilimi unsurlar1 bakimimdan Rafadan Tayfa gibi toplum hayatimizin

renkleri projelendirilerek gelecek kusaklara aktarimda bulunmak amaglanmustir.

Cocuk diinyasinda tematiklesen yerel kanallar eglenirken Ogrenmeysi,
bilinglenmeyi ve kiltirimizden haberdar olmayi, tarihi bir anlati icinde iyi ve kotinin
catigmasini, manevi degerlerin diinden bugiine kiymetli olusunu ve yasatildigini ¢izgi
filmler araciligiyla gostermektedir. Kiiltiirel mirasin parcasi olan anlati gelenegi
irlinlerinden masal, destan, efsane, ninni, halk hikdyesi ve mitolojik 6geler ¢izgi
filmlerin senaryolarinda kullanilmaktadir. Aktarimim dijital ortamda ve yaymecilik
sektoriinde kullanilarak yeniden {iretilmesi ve akis1 giiniimiizde bu ve benzer
vasitalarla saglanmaktadir. Tirkiye’ de cizgi film caligmalarinin ilk temelleri
1940’larda atilmak istenmisse de maddi olumsuzluklar ve teknik aksakliklar nedeniyle
pek ilerleme kaydedilememistir. 1947 yilinda Vedat Ar ve ekibinin yaptig1 “Zeybek
Oyunu” adli galisma ilk animasyon filmimizdir. Kendi kiltirimizin kaynaklik ettigi
bu calismalar yine Nasrettin Hoca ve Keloglan gibi yerel karakterler iizerinden
sekillendirilmistir. 1951 yilinda “Evvel Zaman I¢inde; Nasrettin Hoca, Keloglan ve
Gulderen Sultan” gibi masal kahramanlarinmn yer aldigi ¢izgi film ¢aligmasi tiirQ icinde
ilk renkli ve uzun metrajli bir caligmadir. Ancak 1952 yilinda ¢izimi tamamlanan
filmin renkli banyosunun yapilmasi i¢in ABD’de bir stiidyoya gonderilmis ve burada
esrarengiz bir sekilde kaybolmustur. Trd igcinde ilk ve en etkili ¢ikis potansiyeli olan
bu calismanin bdyle kaybolmasiyla uzun yillar Tiirkiye’ de bu anlamda bir ¢caliyma
gerceklesmemistir.!! “Tiirk ¢izgi filmi adma ilk yillarda yapilan galismalar genel
olarak, birka¢ dakikalik tek bir sahneden olusan, daha c¢ok teknigin denendigi,

senaryosu ve film dili tam anlamiyla olusturulmamas islerdir.” (Alicenap, 2015: 14).

Ali Cenap’in ¢alismasindan edinilen bilgiye gore, Turk ¢izgi film tarihinde

kultirel degerlerle bezeli ilk caligma 1969 yapimi olan “Amentii Gemisi Nasil

" Konuyla alakah bilgilere Cigdem Tas Alicenap’ n Kiiltiirel Mirasin Cizgi Film Senaryolarinda
Kullanilmasi adli makalesinden ve
http://kameraarkasi.org/yonetmenler/canlandirmalar/evvelzamanicinde.html adresinden ulagilmistir.
E.T.25.12.2023
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Yiiriidii?” 12 isimli kisa metrajh filmdir. “Hat sanatindan yola ¢ikarak hazirlanan film
gelenegin yenilenmesi ve yeniden diisiiniilmesi adina 6zgiin bir ¢aligmadir.” (2015:
14). Karikatiircii Tongu¢ Yasar’in filmi olan eserin senaryosunu sanat tarih¢i Sezer
Tansug yazmistir. Hattatlarin ¢aligmalarindan yola ¢ikarak kiirek ¢eken bir ayet
gemisinin nasil yiizdiiglinii anlatan bu kisa metrajli filmde, Arap harfleri canlanarak
tiirliniin ilk Ornegini sunmustur. Yazi- resim sanatinin hareketlenmesi ve Tiirk
kalturanden 6zgin izler tasimasi sebebiyle farkli bir galisma olmustur. Senaryoda vav
harfleriyle dolu bir gemide kiirekleri ¢ekmelerine ragmen gemiyi ylizdiiremeyen
vavlar, yliregi titreyen Hz. Ali’nin Ya Hak okunu germesi ve yiiregi delmesi, yiiregin
gdziinden vurulup “Ah mine’l ask” diyerek askin elinden vurulup aglamasi ve
gozyaslarinin amentli gemisini yilizdiirdiigli ¢izgi filmde karakterize edilmis harfler
araciligiyla hat sanati gesitli yazi- resim drnekleriyle canlandirilarak anlatilmistir. Film
1972’de Adana Altin Koza (segici film 6zel 6dili unvaniyla) ve 1973°te Annecy Film
Senligi’nde (gdsterime giren ilk Tiirk ¢izgi filmi unvaniyla) ddiiller almistir. (Alsag,

1994: 48, akt. Alicenap, 2015:14).

Tiirkiye’ de ¢izgi film sektoriinde asil hareketlenme TRT nin yerli ¢izgi film
atagryla baslamistir. Teknolojik aygitlarin hayatimiza daha fazla girmeye baslamasiyla
ve bu aygitlarin kullanimindaki popiilerligi olusturmak igin film ¢alismalar1 daha uzun
metrajlar lizerinde yogunlasmustir. “Tiirk kiiltiirii icerisinde onemli yere sahip Bogag
Han, Deli Dumrul gibi destan kahramanlar1, Nasrettin Hoca gibi fikra karakterleri,
Evliya Celebi, Hacivat ve Karag6z gibi tarihimize yer eden 6nemli kisi ve karakterler
Tirk cizgi film senaryolar1 i¢in birer malzemeye doniigsmiistiir.” (2015: 15). 1980°li
yillarm sonlarina dogru Kiiltiir Bakanhig1 ve Diyanet Isleri Baskanlig1 ve baska
kurumlar i¢in bir¢ok animasyon hazirlanmistir. 90’li yillarda yasanan olumsuzluk
nedeniyle Tiirkiye’de animasyon sektoriine verilen destek geri ¢ekilmis ve bir¢ok
animasyon stiidyosu kapanmistir. (Abali, 2012: 108- 109). Tiirkiye’de animasyon
sektoriinlin 90’11 yillara kadar bu denli sarsilmasmin nedeni, parlak fikirleri ve koklii
medeniyetin kusaklara aktarimindaki yollar1 anlatacak, 6gretecek bir egitim alaninin
olmamasidir. “1984 yilinda Eskisehir Anadolu Universitesi Guizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde animasyon dersleri verilmeye baslansa da animasyon egitiminin sadece
bir dersle verilmesinin miimkiin olmadig1 agik. 1988 yilina gelindiginde Anadolu

Universitesi Uygulamali Glizel Sanatlar Okulu’nda ¢izgi film egitimi hakkinda ilk

12 https://mwww.youtube.com/watch?v=vLhhO5fUfAl E.T.25.12.2023
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ciddi calismalar yapilmaya baslanmistir.” (2012: 108- 109). Ulkedeki maddi ve
teknolojik aygit yoksunlugu bu alanda olduk¢a ge¢ kalmamizin sebepleridir. Oysa
Karag6z ve Hacivat basta olmak Uizere, oldukga zengin ve renkli bir kiltlr yelpazesine
sahip olan kilturumiz bu alan i¢in oldukga verimli bir birikime sahiptir. Osmanli’nin
son zamanlarinda popiiler olan karikatiir sanati, Karagdéz ve Hacivat adli golge
oyunumuz animasyon sanatina benzerlik gosteren degerlerimizdir. Gelecek gegmisle
bir dongili halinde var oldugu i¢in gecmisin yansimalar1 bugiin yeni dilde ve tonda

kendini ifade etmeye devam etmektedir.

Baslangictan giinlimiize kadar, gorsel anlamda, cocuklara milli ve dini
degerleri anlatmanin yolu resimli ¢ocuk edebiyat:1 iirlinleri, animasyon ve ¢izgi
dizilerden gegmistir. Elbette kitap ve dergilerin roli blyuktir. 18. yiizyilda gelismeye
baslayan ¢ocuk edebiyat1 eserlerini genellikle fabl, masal, hikaye, efsane, bilmece,
tekerleme ve fikra gibi tiirler iizerinden iiretmekteydi. Bu tiirler {izerinden
eglendirirken okumay1 severek 6gretmek, adabimuaseret bakimindan egitmek, eskiye
nazaran buglin daha kolay temin ve tedarik edebildigimiz kitap ve dergiler yine
cizimlerle renklendirilerek okuyucusuna sunulmaktadir. Ozellikle cocuk ve geng
kusagina hitap eden kitap ve dergiler bu kusaga hitap eden iceriklerle nabiz

tutmaktadir.

Ulkemizde 18.yiizyildan beri dergi ve mecmualarda yer alan karikatiir sanati,
animasyon ve ¢izgi film sanatmin temelini olusturmus ve zaman i¢cinde sektor haline
gelmistir. Tiirkiye’de 2008 yilinda yaym hayatma baslayan ilk ve yerli ¢ocuk kanali
olan TRT Cocuk, yayincilik hayatina aynmi isimle ¢ikardigi dergisiyle devam
etmektedir. Bugiin hem basili hem de elektronik ortamdan ulasabildigimiz dergiler
olusturduklar1 temalar {izerinden secili kitlelere hitap etmektedir. Ulkemizde zengin
icerige sahip bir¢cok cocuk dergisi mevcuttur. Cocuklarmn kaliteli vakit ge¢irmek ve
olumlu kazanimlar edinmeleri ayni zamanda kendi kiiltiirlerini taniyarak aktif
okuyucular1 olmasi bakimindan dergiler olduk¢a 6nemli bir yer tutmaktadir. TRT
Cocuk Dergisi basta olmak {izere mevcut ¢ocuk dergileri; eglenceli aktiviteler, aylik
devam ettirilen karikatiirlii hikayeler, kitap tanitimlari, bulmacalar, deney Onerileri,
yazar ve sairlerden seckiler, bilimsel ve teknolojik bilgiler, gezi biilteni ile MEB’in
miifredatina uygun bir icerige sahiptir. Dergilerdeki yazin kismini tamamlayan ve
ilgiyi arttiran kisim ise renkli ¢izimlerden olugmaktadir. Gorsel olarak bilgiyi

tamamlayan bu cizim ve resimler ayn1 zamanda ¢ocuklarda tasvir edebilme ve

58



yorumlama yetenegini de gelistiren bir isleve sahiptir. Teknolojinin bu denli gelismesi
gorsel olarak algilama potansiyelini arttirdigi i¢in 6zellikle ¢ocuk kitlesi bu ¢izim ve
resimlerden etkilenmektedir. “Cocuklar i¢in hazirlanan kitap ve dergilerdeki resimler
birgok islevi birden karsilarlar. Okurken sikici gelebilecek tasvirlerin resimlerle
anlatilmasi ¢ocugun yorum giiciinii gelistirir, estetik olarak begenisi gelisir, olaylarin
hizla gelismesini saglar ve sonugta okuma aligkanligi kazandirmaya hizmet eder.”

(Kaya, 2015: 18, akt. Karag6z, 2019: 528).

Okuma sevgisinin kiigiik yaglardan itibaren kazandirmak igin bebeklik
doneminden bu tamgikligin olusturulmasi gerekmektedir. Bireylerin gelisimsel
stirecleri bebeklikten ergenlige ve yetigskinli§e evrilen bir siiregten ge¢mektedir.
Bireylerin bebeklik ve ergenlik donemleri arasinda kimlik ve kisilik gelisimi ayni
zamanda biligsel, duyussal ve devinimsel olarak ii¢ kritik donemden ge¢cmektedir.
Biligsel donemde gevreyi algilama, 6grenme, yorumlayarak kavrama becerisi kazanan
cocuk okula aliskanligi kazanmak igin kitaplarla bu yasta kazanmaktadir. Bu dénemde
taklit yaparak 6grenme, dokun- hisset ve sayfa ¢evirme gibi motor becerisi kazanan
cocuk bu tanisiklikla kitaba karsi sempati ve asinalik kazanmaktadir. Bu donemde dil

becerisini kazandiracak ninniler sdylenerek masallar anlatilmalidir.

Ik ¢ocuk doneminde yani ¢ocugun oyun ile sosyalleserek yasadig
déneminde, dil gelisimin artmasi siniflandirma yapmasi ve gevresiyle iliskiler kurmasi
onemlidir. Bu doneme kadar beyin gelisimi bakimmdan ¢ocuk oldukga kritik bir
donemi yasamaktadir. Daha ¢ok kaba ve ince motor becerileri kazandiracak aktivite
kitaplar1 ve degerler egitimini destekleyecek okumalar yapilmalidir. ilkokul dénemine
gelen ¢ocuk mantiksal diisiinme, problem ¢6zme ve somut ile soyut diisiiniis arasinda
muhakeme yapabilecegi bir donemdir. Bu dénemde ¢ocuklarin okuyacagi kitap ve
dergiler ¢ocuklarin gelisimsel 0zellikleriyle paralel olmalidir. Algilama ve kavrayarak
sentezleme yapabilmesi, canlandirabilmesi ve kendi diinyasinda bir anlam kalib1 i¢ine
koyarak 6grenebilmesi icin okudugu kitap ve dergilerin seviyesi énemlidir. Elde ettigi
kazanimlar1 ve olusturdugu sozcik dagarcigimi guinliik yasamina entegre edebilmeli ve
okudugu masal, hikaye, siir, bilmece gibi tiirlerden zevk alabilecek kadar okuma
sevgisi kazanmis olmalidir. Bu noktada mezk(r ettigimiz kitap ve dergilerin
calismalar1 6nemlidir. Cizim ve resimleriyle isledigi konusuyla bir biitiinliik

olusturarak, cocugun bilissel ve gelisimsel diizeyine hitap eden, eglendirirken
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Ogretmeyi amaclayan ve milll degerlerinden haberdar olmasini saglayan igerikler

Uretmelidirler.

Ergenlige gecisten onceki son durak olan soyut donemde ise, varsayimlar
Uzerine diistinebilecegi, soyut diisiinerek hayal kurma ve mantiksal kararlar alabilecegi
bir donemdir. Kimlik arayismin bagladigi bu donemde kiyaslama ve yargi
olusturabilen bir birey diizeyindedir. Bu donemdeki bireyin okuyacagi icerikler
cocuksu olmaktan ¢ikar ve bir tik 6tesini merak ettigi konulara yonelmektedir. Bir
konu hakkinda olusturdugu savi hakkinda kanitlayici formiiller gelistirebilirler.
Olusturulan kitap ve dergi icerikleri yetiskinlerin diizeyine benzeyebilir; roman,
deneme, Oykii, siir gibi tiirlerin yani sira dans, miizik ve tiyatro gibi alanlara egilim
gosterirler. Ergenlik dénemine gelen bir birey, ¢ocuklukla yetiskinlik arasinda bir
yerdedir. Tabiatindaki birtakim degisiklik adina farkindalig1 yasadigi bir dénemdir.
Kendilerine 6zgl diistinceler olusturabilir ve birtakim kararlar alabilirler. Kendi i¢inde
yogun bir diisiince donemi yasayan bu donem bireyi, kimlik bunalimi1 yasamaktadir.
Toplumsal bir roliin sahibi olacaginin farkinda olan birey, rol model aldig1 kisi ve
kisileri kendi biinyesine entegre etmeye c¢alisir. Bu silireci yasarken okuduklar1
kisiligini etkiyecek diistincelere ve igeriklere sahip olabilmektedir. Kendini tanimaya
ve ifade edebilmeye daha ¢ok heyecan ve merak uyandiracak konulara sahip icerikler

ve konulari tercih etmektedirler.

Bebeklikten ergenlige kadar gelisimsel olarak okuma igerigi iizerinde
durdugumuz bu noktada sunu sOylemek mimkindur: din ve bugin ninnilerle
masallarla biiylittiigimiiz ¢ocuklarimiz, kendi kiiltiiriiniin asinaligina tabiri caizse
besikten baslamaktadir. Biiylime ve gelismesi devam ettik¢e yasamsal faaliyetleri ve
kimlik olusturma evresi dogdugu topraklarmn yazili ve yazisiz normlar1 dairesinde
gelisme gosterecektir. Besikte baslayan ninni dinletisi basta olmak {izere bireyin
dinledigi ya da okudugu masal, hikdye, roman, efsane, siir, bilmece gibi tiirlerle
diisiinme, idrak edebilme ve bakis acis1 kazanma yetisi gelismektedir. Halkimiz
tarafindan deneyimlenerek olusturulmus atasozii ve deyimlerle bir konu hakkinda 6giit

alarak karar verme, duygu, diislince ve inang gibi kriterler sekillenmektedir.

Diin ve bugiin kendimizi ifade etme seklimiz ya da ileti kanalimiz ne olursa
olsun yasadigimiz cografyanin kiiltiiriiyle sekillenmek zorundadir. Gegmiste s6z ile

iletisim kurarak devamliligini sagladigimiz var olmanm micadelesi, yaziyla
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belgelenerek kiiltiir katmanlarmimn smirlarmi ¢izmistir. Bugiin teknolojinin getirdigi
birgok ayricalikla kiiltiirel varligimizi daha kolay ifade etmenin yani sira eylemsel
olarak hazzin daha pasifiz bir donemini yasamaktayiz. Dijitallesmenin olumlu
yanlarini baz alarak ilerledigimizde, bir tikla diinyanin ve yasadigimiz iilkenin her
turl bilgisine sahip oldugumuz bu ¢agda, insan olarak dijital bir dille kendimizi ifade
etmekteyiz. Kiiltiir aktarimimin da bugiin bu yolla saglanmasi tabiidir. Bugiin gelecek
nesile kultirel bir aktarim, cogunlukla dijitallesmenin araciligiyla saglanmaktadir. Bizi
biz yapan ve birlestiren hikayeler yine kendi i¢imizden, 6ziimiizden dogmaktadir.
Haliyle bunun devamlilig1 bizim kiiltiir aktarimini devam ettirmemize baghdir. Bu
devamlilig1 bugiin baska kisvelere biirlindiirerek ozellikle teknoloji baglaminda

gerceklestirmekteyiz.

Atalarimiz kendinden sonra gelecek nesli, soylemekle isitmenin daha sonra
yaziyla gormenin kombinasyonunda yetistirmistir. S0z, yazi ve goOrintii iletisim
araglarimizdir. GUnuimiizde bu Ug¢ aracin ayn1 anda meg edildigi medya insanoglu i¢in
vazgecgilmez bir noktadir. Bugiin medya ortaminda halk kiiltiirii unsurlarini birgok
kisiye ayni anda ulastirabiliyor ve haberdar edebiliyoruz. Ata mirasi bu mecralar
aracihigiyla gelecek nesile emanet edilmektedir. Urettigi iceriklerle medya; sozle
dinleyici, yazi ile okuyucu ve goriintiiyle izleyici kitlesini etkileyerek iletisim

seklimizi yenilemistir.

Teknolojik gelismelerin  matbaayla baslamasindan sonra radyo ve
televizyonun hayatimiza girmesi, daha sonra da internetin hayatimizin merkezi haline
gelmesiyle neredeyse tiim hayatimiz medya araglarina bagl hale gelmistir. Yediden
yetmige her an ulasilabilecek bilgi alma ve aktarma ayricaligina sahip bir ¢agda
yasamaktayiz. Yasadigimiz ¢agin gereksinimleri dogrultusunda ceplerimize kadar
kiigiilterek koydugumuz koca bir iletisim ag1 tasimaktayiz. Insan icin iletisim yasamsal
bir ihtiyactir. Bugiin haz ve hiz ¢aginda yasarken iletisim ihtiyaci da ayni hizda

gerceklestirilmeli ve tatmin etmelidir.

Toplumlarm, atalarindan kalma somut ve somut olmayan kiiltiirel birikimleri
vardir. Toplumu olusturan her bireyin bu birikimi devralarak emanete sahip ¢ikmasi
gerekmektedir. Kendinden dnce gelenin tecriibeleriyle yoluna devam eden buginiin
insani kiiltlirel miras sayesinde zengin bir cografyada yasamaktadir. Kiiltlirel mirasin

devamliligi anm1 yasamak ve gelecegi inga edebilmek icin daima ilham kaynagi
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olacaktir. Insanligin yasamsal faaliyetleri sirasinda yarattig1 ve tecriibeleriyle edindigi
maddi ve manevi, taginir tasinmaz tiim unsurlar kiiltiirel mirasin bir pargasidir.
“Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Teskilatinin (UNESCO) Paris’te 29
Eylil- 17 Ekim 2003 tarihleri arasinda toplanan 32. Genel Konferansi’nda; somut
olmayan kiiltiirel mirasin, kiiltiirel ¢esitliligin potasi ve siirdiiriilebilir kalkinmanin
giivencesi olarak, somut olmayan kiiltlirel miras ile somut kiiltiirel ve dogal miras
arasidaki koklu karsilikli bagliligi goz 6nunde bulundurarak, kiiresellesme ve sosyal
degisim sureglerinin, topluluklar arasinda diyalogu yenileme kosullarini olusturmakla
birlikte, hosgoriisiizlik olgusunun yaptig1 gibi, 06zellikle korumaya yonelik
kaynaklarmn yetersizliginden dolayi, somut olmayan kiiltiirel mirasla ilgili bozulma,
yok olma veya yikilma gibi ciddi tehditleri arttirdigin1 kabul ederek, insanligin somut
olmayan kiilturel mirasinin korunmasi konusunda evrensel isteng ile bir ortak kayginin
varhiginin farkinda olarak, kusaklarin bilinglendirilmesi, milletleraras1 yardimlagsma
bilincine katki saglamak, kiiltiirel mirasm, insanlar1 birbirine yakinlastirict ve
aligveriste bulunma anlayismi saglamak i¢in Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin
Korunmasi1 Sozlesmesi’ni kabul etmistir.”*® Tiirkiye ise, 19 Ocak 2006 tarihinde
TBMM Genel Kurulu’nda gorisiilerek 21 Ocak 2006 tarihinde s6zlesme onaylanarak

Resmi Gazete’ de yaymlanmis ve 27 Mart 2006 tarihinde resmen taraf olmustur.4

“So6zlesmenin korumay1 amagladigi somut olmayan kiiltiirel mirasin alanlar1

sunlardir:

a) Somut olmayan kiiltiirel mirasin aktarilmasinda tasiyici islevi goren dille

birlikte sozlii gelenekler ve anlatimlar;
b) Gosteri sanatlari;
c¢) Toplumsal uygulamalar, ritleller ve solenler;
d) Doga ve evrenle ilgili bilgi ve uygulamalar;
e) El sanatlar1 gelenegi.” (Oguz, 2009: 58).

Kiiltiiriin aktarilmasi ve siirekliliginin saglanmasi i¢in her donem ve kosul

degerlendirilmistir. Clnk{ insanlik serUvenini ancak kultiri sayesinde kusaktan

13 hitps://teftis.kth.gov.tr/TR-294289/somut-olmayan-kulturen-mirasin-korunmasi-sozlesmesi.html
E.T.28.12.2023
“https: //www.unesco.org.tr/ E.T.28.12.2023
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kusaga aktarabilmektedir. Kiiltiirlin yasatilabilmesi ve kusaktan kusaga emanet
edilerek aktarim saglanmasi, kiiltiirel kodlarin yeni nesil {izerinde islenmesi
gerekmektedir. Sahip oldugumuz dijital gagda, teknolojinin gelismesiyle, blylk kigtk
fark etmeksizin seyircisi oldugumuz ¢izgi dizi ve animasyonlar bu kodlarin iglenmesi
icin uygun bir zemin olusturmaktadir. Kiiltiirel mirasmn aktarimmda c¢izgi film,
animasyon ve sinema filmlerinin yeri olduk¢a 6nemlidir. Bugiin insanlar eglence ad1
altinda sosyallestikleri bu ortamlarda senaryolarmi besleyen Kkiiltiirlerinden de
haberdar olmaktadir. Geleneksel anlatilar bu yapimlarin ilham kaynagi niteligindedir.
Gelenek bugiin ¢ogunlukla modern bir esvapla yorumlanarak yeniden tretilmektedir.
Gelenegin devamliligi ve Kkiiltiirel kodlarin islenebilmesi i¢in her cagda yenilik
gerekmekte ve yeni esvapla yinelenmeye devam etmek zordadir. Tarih sahnesindeki
milli suurun akibeti ve var olabilmenin devamu i¢in bu icap etmektedir. Bu sebeple
farkl donemlerde, farkli sanatgilar tarafindan geleneksel anlatilar ve kisiler eserlerinde
islemistir. Giinlimiizde devletin de 06zellikle c¢ocuklarda milli suur ve kiiltiir
farkliliginin olusmasi icin tesvikte ve destekte bulunmasiyla sinema ve TV
kanallarinda bir¢ok basarili ise imza atilmaktadir. Gerek cocuk gerekse yetigkin
bazinda bu platformlarda icerik liretmeye olduk¢a miisait zengin bir kiiltiir birikimiz
mevcut olmasma ragmen yeterince gelenekten yararlanildig1 sdylenemez. Ornegin,
Hollywood’da basta ¢izgi romanlarla yaratilan siiper kahramanlarin bugiin sinema ve
animasyona uyarlanarak tilkemizde de popiiler bir sekilde yaymlaniyor olmasi kiiltiir
erozyonuna da neden olmaktadir. Kiiltiir bakimmdan ¢ok daha zengin materyallere
sahip oldugumuz ortadadir. Kurgulanmis yabanci ve hayali kahramanlara kiyasla
kiiltiirimiiz i¢in tarihsel agidan 6nem arz eden savaslari, kisileri anlatan destan ve
cenkname gibi tlrlerimizden esinlenmemiz bu tlrlerden yeni eser Uretmemiz

mumkunddr.

1.4.1. Gunumuzde Turk Televizyon Kanallarinnda Halk Kdaltard

Unsurlarim isleyen Cizgi Film ve Animasyonlar

Ulkemizde yayinlanan ¢ocuk kanallari icerisinde yerliolan ilk TV kanali TRT

Cocuk basta olmak tzere halk kultlrl unsurlarmin yeniden canlandirilmasi ve bunun
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baska piyasalara entegre olusu, dis ticaret kapsaminda etkin rol oynamasi kiiltiiriin

tanitimi, yeniden insasi ve sunumu agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Giliniimiizde teknolojinin hayatimiza girmesiyle birlikte tematik yayimcilik
yontemiyle pek ¢cok TV kanali mevcuttur. Bu kanallar kendilerinin igerik tireterek
belirledikleri hedef kitleye hitap etmeleri gerekmektedir. Cocuklar belirlenen hedefler
karsisinda etki altina alinacak kitlelerdir. Haliyle ¢ocuklar1 baz alan ve tematik yayin
yapan kanallarin icerikleri dikkatle incelenmelidir. Bugiin iilkemizde ve diinyada
yetigkin veya ¢ocuk olsun hemen her kesim ¢izgi film ve animasyon izlemektedir.
Sinemaya gitmenin hala bazi kesimlerde liikks olabilmesi nedeniyle TV kanallar1 yerli
ve yabanci yapimlar1 ulastirmada daha etkindir. “Tiirkiye'de ilk ¢izgi film ve ¢ocuk
kanali 1997 yilinda kurulan Maxi TV’dir. Gliniimiize kadar c¢esitli tematik ¢ocuk
kanallar1 kurulmustur. Daha sonra Jojo TV, D Cocuk, Yumurcak TV, Cartoon Network
Turkiye ve 24 Ekim 2008 tarihinde ise TRT Cocuk kanali kurulmustur.” (Ozen ve
Kartelli, 2017: 82). Bu kanallarda yayinlanan Pepee, Kral Sakir, Rafadan Tayfa,
Keloglan Masallari, Nasreddin Hoca, Cille, Karagéz ve Hacivat, Niloya, Maysa ve
Bulut, Kukuli, Doru, Istanbul Muhafizlari, Ayas, Sagun, Aybek gibi daha bircok cizgi
film ve sinemaya uyarlanmis versiyonlariyla Tiirk kiiltiiri ve milli degerlerden

bahsetmektedirler.

Tirk kiiltiirine diiskiin ¢ocuk karakterlerin olusturulmasi, manevi degerlere
yatkinlik ve sahip c¢ikilmasi, Tiirk miizigine ilgi ve yatkinlk, halk oyunlarinin
sergilenmesi, Tiirk¢enin dogru kullanimi ve telaffuzu, milli ve dini bayramlar,
geleneksel aile yasantisi, Tlrk gosteri sanatlari, mahalle kiltirt gibi evrensel ve millt
degerler islenmektedir. Ozellikle TRT Cocuk ekranlarida hayat bulan popiiler cizgi
filmler, sinemaya da uyarlanmaktadir. Bu konuda Rafadan Tayfa, Kaptan Pengu ve
Arkadaslari, Aslan Hiirkus ve Cartoon Network kanalinda yaymlanan Kral Sakir gibi
cizgi diziler seri halinde vizyona girmis yapimlardir. Ozellikle Teknoloji Bakanhg: ve
Tiirk Havacilik ve Uzay Sanayii’nin destegiyle milli gururumuz ilk ve yerli ugagimiz
Hiirkus ve yerli helikopterimiz Gékben’den esinlenilmesi, Rafadan Tayfa ile dehliz
maceralarinda kiltiirel degerlerin islenmesi, gegmisin izinin Gobeklitepe’de aranmasi,
Galaktik Tayfa ve Hayri Motor seriye devam ederken teknolojinin ve uzaym konu
edinilmesi kiiltiirel unsurlarin ¢izgi filmler iizerinden gelecek kusaklara aktarilmasi

konusunda drnek olmaktadir.
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Ulkemizde genel anlamda, Turk yapimi cizgi filmlerde degerler egitimi 6n
planda tutularak icerik olusturulmaktadir. Tipik Tiirk ailesinin ¢esitli versiyonlarla
islenmesi, milll ve dini bayramlara 6zel bolimlerin tasarlanmasi, sorumluluk bilinci,
arkadaglik, kardeslik, fedakarlik, caliskanlik, saygi, sevgi gibi kazanimlarin
asilanmasi, Tiirkgenin kullanimi, halk danslari, yemek kiiltiirii, yerli mali, Tiirk aile
yapisi, atasozleri ve deyimlerin kullanimi, eglence kiiltiiri, meslek folkloru vb.
konulart islemesi hem kendi gelecek kusaga aktarim saglamakta hem de bu
animasyonlarin ihracatiyla diinyaya kiltiirimiiziin tanitilmas1 bakimindan bu
kanallarin ve yapimlarin devamliligi 6nemlidir. Baz: sirketlerin mentorliigiinde yurt
disina agilma imkan1 bulan yerli yapimlarimiz, network olusturma firsat1 yakalayarak
diinya pazarmda kendisinden s6z ettirmenin gururunu yasamaktadir. Kulttrel mirasin
¢izgi film ve animasyonlar (izerinden gelecek kusaga aktarilabilmesi i¢in devletin daha
fazla tesvik ve destek vermesi, iiniversitelerin giizel sanatlar boliimiinde ve baska
platformlarda kiiltiirel birikimimiz 6n planda tutularak egitimlerin verilmesi,
cocuklarm yetistirilmesindeki biligssel ve psikolojik yonlerin etki alanlarma gore
icerikler iiretilmesi gibi onlemler bu aktarim kanalini besleyecek ve devamliligi
saglayacaktir. RTUK iin belirledigi “Genel ve tematik icerikli yaym yapan televizyon
kuruluslarinin, ¢ocuk yaymlarinda ¢izgi filmlere yer vermeleri halinde, ¢izgi filmlerin
en az yiizde yirmisinin, diger ¢ocuk programlarinin en az ylizde kirkinin Tiirkce
dilinde tiretilmis yapim olmasi, TUrk kiltlrinl yansitmasi zorunludur. (14. Maddesi)”
kanuna bagl kalarak devletin destek olmas1 ve igerik iireticilerin de bagimli igerik

Uretmesi son derece 6nem arz etmektedir.

Toplumumuzun devamliligi mezkar ifademizle gelecek nesil olan cocuklara
baglidir. Bizde bu gercegi gdz oniinde bulundurarak c¢ocuklar i¢in iiretilen her tiirli
materyale deginmeye calistik. Ana merkezimizdeki konunun islenebilmesi i¢in yine
cocuklar adina Uretilen, Turk halk kulttrt ve degerleri bakimmdan zengin bir icerikle
donatilan Maysa ve Bulut ¢izgi filmi lizerinden ornekler vererek elektronik kiiltiir

ortaminda halk kiiltiirlinlin yeniden insa edilisi incelenecektir.
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2.BOLUM
ANLATIM KATMANLARI
2.1. Halk Edebiyatinda Anlatima Dayah Turler

Bir milletin, milli kimlik suurunun islenebilmesi ve kilturel varliginin devam
edebilmesi igin aktarimin aktif olmas1 gerekmektedir. Kusaktan kusaga emanet edilen
milli ve Kkiiltiirel mirasin 6nemi her neslin anlayabilecegi bir dille kalici hale
getirilmelidir. Giiniimiiz teknoloji ¢agidir. Bu ¢agi yasayan nesiller olarak bizden
sonraki nesillere kiiltiirel birikimimizi emanet edebilmenin yollarmi teknoloji de

aramak mecburiyetindeyiz.

Kiiltiir aktarimi besikte baslamaktadir. S6ylenen ninniler, anlatilan masallar
ve zamanla birbiri ardina baglanan hikdyeler bunun gostergesidir. Yiizyillar once
s0zden baska bir seyi olmayan insan, yazinin icadindan sonra sozciiklerin biiytisiiyle
ve bugiin de teknoloji yoluyla daima meramini dile getirmenin yolunu bulmustur.
Iletisim yolu olarak sectigi sdz, yazi ve teknoloji daima evrilmenin ve sosyal
kalabilmenin gdstergesidir. Insan iletisim sayesinde sosyal bir varlik olup kiiltiiriinii

insa ederek daim kilmistir.

Insanligin var oldugu siirece Kiiltliriin insas1 ve aktarimi da devam edecektir.
Kusaklar arasindaki farkliliklara ragmen kiiltiirlin devamliligi, yeniden insa veya
varyantlasmayla baglidir. Kiltliriin siirekliligini saglayan bu iiretim bugiin kitle
iletisim araglariyla gercekleserek c¢esitlenmekte ya da bir kiiltlir unsurunun kusaga
uygun hale getirilip devamliligin1 saglayabilmesi i¢in, kusaga uygun, yeniden insa
edilmesi gerekmektedir. Kitle iletisim araglar1 ve teknolojinin diger imkéanlariyla
olusturulan ve herkes tarafindan kabul gérmiis bu kiiltiirel esvap, milli kimligin yeni

kusakta iiretilmesine 6rnek teskil etmistir.

Daha 6nceki bolimde, kilttr aktarimi ve devamliligi meselesi icin UNESCO
tarafindan diizenlenen konferansta kabul edilen Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin
Korunmasi S6zlesmesi’ni lilkemizin de kabul ettiginden bahsetmistik. S6zlesmenin
amact; bir ulusa ait milli ve kiiltiirel degerlerin korunmasi, yasatilmasi ve gelecek
kusaklara aktarilarak stirekliliginin saglanmasidir. Bu ayni zamanda o toplumu;
toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel agidan besleyerek gelistirmektedir. Bu kanunla

geleneksel anlatilar, gosteri sanatlari, hayatimizi sekillendiren gegis torenleri,
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geleneksel el sanatlar1 gibi alanlar korumaya alinarak gelecek nesillere tanitilma firsati
yakalanmistir. Gelisen teknoloji sayesinde kitle iletisim araglariyla hedef Kitlelere
yonelmek, onlarin ilgi ve zevklerine uygun igerikler iiretmek daha kolaydir. Milli ve
kiiltiirel suurun devamliligi her ferdin sorumlulugunda olan bir eylemdir. Dolayisiyla
besikten mezara kadar bunu asilamak i¢in giiniin sartlar1 geregi bu kitle iletigim
araglarmi kullanmak ve faydalanmak zorundayiz. Bu hususta, bugiin toplumda her
kesimin ulasabildigi bir etkinlik olan sinema ve televizyon yapimlar1 ve de internet

ortamindaki yaymlar 6nemlidir.

Medyanin halk kiiltiirii unsurlarmi kullanarak olusturdugu icerikler kilturel
mirasin aktarimimda etkin rol oynamaktadir. Ozellikle kiiltiir aktarrmi konusunda
cocuk kitlesini baz alirsak, animasyonlar ve ¢izgi filmler 6nemli birer ara¢ olmustur.
2011 yilinda kabul edilerek yasalasan 6112 sayili Radyo ve Televizyonlarin Kurulus
ve Yaym Hizmetleri Hakkinda Kanununda yer alan 14. Madde geregince, genel ya da
tematik icerikler hazirlayip sunan yaymlarda Tirk kiiltiiriine riayet eden Tiirkge
yapimlarin {iretilmesi zorunlu kilinmustir.*® Halk kiiltiiriiniin yeni jenerasyona nasil
anlatildig1 ve nasil aktarildigimi anlamak i¢in giiniin her aninda ulasabilecegimiz Gizgi
filmler onemli kaynaklar arasinda yer almaktadir. Tezimizin bu kisminda, halk
kiiltliriiniin elektronik kiiltiir ortaminda nasil yeniden iiretildigini incelemek ve
orneklem sunabilmek icin TRT Cocuk ekranlarinda yaymnlanan Maysa ve Bulut ¢izgi

filmini anlatim katmanlar1 bakimindan inceledik.

Maysa ve Bulut ¢izgi filmi, TRT Cocuk ekranlarinda yer alan yerli bir
yapimdir. Gelenegin izinde yasayan bir Yoriik obasinda giindelik hayatin ve kiiltiiriin
anlatim1 yapilmaktadir. Cizgi filmde yasanan olaylar, biytklerin anlattigi hikayeler ve
Maysa adindaki kiigiik bir kizin gordiigii rityalar {izerinden aktarilmaktadir. Hafta i¢i
her gun, sabah saatlerinde yaymlanan Maysa ve Bulut ¢izgi dizisi, ilk kez 2013- 2014
yillarinda TRT Cocuk ekranlarinda yayin hayatina baglamistir. Yonetmenligini, su an,
Ahmet Alinmis’in yaptigi, yapimciligin1 Mustafa Yavuz Giil’in iistlendigi ve Resimli
Filim Animasyon Stiidyosu’nda hayat bulan ¢izgi filmin senarist koltugunda Mesut

Ceylan, T. Huseyin ikbal, F. Cobanoglu Kaplan, D. Esra Tur, Ceren Olpak ve Cihan

15 “Genel ve tematik igerikli yaymn yapan televizyon kuruluslarinin, gocuk yayinlarinda gizgi filmlere
yer vermeleri halinde, ¢izgi filmlerin en az yiizde yirmisinin, diger ¢ocuk programlarmm en az ylizde
kirkinin TUrkge dilinde tiretilmis yapim olmasi ve Turk kiltdriind yansitmasi zorunludur” maddesiyle
cizgi film sektorii devlet tesviki kapsamina girmistir.
https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2011/03/20110303-1.htm E. T. 21.02 2024
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Bozkaya’dan olusan bir ekip oturmaktadir. Programin tanitimi ise su sekilde
yapilmistir: Maysa ve Bulut Yoriik yasamimi, masallarint ve kiiltiiriinii ¢ocuk
duyarliligryla yine ¢ocugun goziiyle isleyen bir animasyon dizisidir. Dizinin ana
karakteri Maysa kigik bir YOruk kizidir. Sevgi dolu bir ailesi ve oba sakinleriyle mutlu
bir hayat stirmektedir. Dogayla i¢ ice, konargocer bir yasam stiren Y6ruk ¢ocuklarmin
dogay1 ve hayvanlari tanimalari, onlarla ve birbirleriyle kurduklar1 baglar dizinin ana
temasini olusturmaktadir. Bir gliin Maysa, ormanda dolasirken yarali bir yabani atla
karsilasir. At g0zleri igsel bir caresizlikle parlamaktadir. Maysa yiiregindeki sevgi ve
merhametle dolup tasar. Onun yaralarmi sarmak ve sagligma kavusturmak icin
dedesinin sifali ardi¢ katranini kullanir. Bu sliregte Maysa ile yabani at arasinda anlam
dolu bir bag kurulur. Artik Maysa ve yabani at birbirlerine siki sikiya bagli iki dosttur.
Bu bag, Toros Daglari’ndaki etkileyici manzaralar1 ve Yoriikk obasinin sicak
atmosferini daha da derinlestirir. Maysa, atiyla birlikte, doganin sundugu zorluklarla
basa ¢ikarken bir yandan da oba sakinleriyle dayanisma i¢inde yasar. Maysa'nin bu
heyecan verici yolculugunda atinin da ona ogrettikleri vardir. Zorluklarla dolu
maceralarinda, Maysa sadece kendisiyle degil, ayn1 zamanda oba sakinleriyle de giclu
bir bag kurar. Her ani, bir 6grenme ve biiylime siirecine doniisiir. Boylece Toroslarin
etegindeki kiiciik Yorik kizi Maysa ve yabani at1 arasinda filizlenen dostluk,

izleyicileri duygusal, heyecanli ve siirprizlerle dolu bir maceraya davet eder.®

[letisim kurarak birlikte yasamanin yolunu bulan insanoglu; ortak bir dilin,
dinin, gelenegin ve tarihin paydaslar1 olarak kendilerine ait bir kiiltiirii de insa
etmislerdir. Birleserek halki olusturan insan gruplarmin yarattiklar1 Kiltdr unsurlarinin
incelenerek birbirleriyle olan baglantilarinin kesfiyle halkbilimini ve 6zellikle s6zli
iletisim dairesinde duygu, diisiince, inan¢ ve kiiltiirel tiretimleriyle kendilerine 6zgii
halk edebiyatin1 olusturmaktadirlar. Bugiin folklor olarak da anilan halkbiliminin
inceledigi alt dallardan biri olan halk edebiyati, gelenekten beslenen sozlii kiiltiiriin

uzantisi, bir temsilcisi olmustur.

Halk edebiyati s6zIu kiltiriin etkisiyle mitler, epik destanlar, halk hikayeleri,
masallar, efsaneler, tirkuler, ninniler, deyim ve atasozleri gibi bircok edebi tlrden

meydana gelmektedir. Uretilen bu edebi tirlerle millt suurun canl tutulmas, kilttrel

16 Maysa ve Bulut ¢izgi filmine ait ekip kadrosu ve tanitim bilgisi, Resimli Filim Animasyon
Stiidyosu’ nun resmi Instagram adresiyle iletisime gecilerek edinilmistir.
https://www.instagram.com/resimlifilim/?hl=tr E.T. 19.01.2024
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kimligin ve mirasin ¢ziimsenerek devam ettirilmesi ve bu baglamda kusaklar arasi
kiiltiir aktarim1 amacglanmistir. Halk edebiyati, temeli sozIi kiiltiir ortaminda atilmus,
icract ve dinleyiciden olusan bir mekanizmayla isleyen geleneksel iletisim seklidir.
Icraci ile dinleyici arasindaki bu mekanizma, geleneksel anlatilarim diliyle riilmiis bir
isleyise sahiptir. Bu mekanizma, profesyonellesmis bir anlaticinin gelenek dairesinde
olaylar1 tahkiye edisiyle halk edebiyati tiirlerinin de iiretim alanit olmustur. “Bu
baglamda, Halk Edebiyatinin anonim tiirleri arasinda anlatma eylemine dayali olarak
olusturulan s6zli edebiyat tiirlerinden mitler, epik destanlar, efsaneler, masallar, halk
hikayeleri ve fikralar en yaygin olarak bilinen ve yasayanlaridir.” (Cobanoglu, 2009:
133).

Her sey, bir baslangicla yaratilmaktadir. Baslangi¢lar da bir yaratimla
dogmaktadir. Insanin var oldugu baslangi¢ noktas1 ashnda onun yaratilma 6ykustiniin
de basladig1 noktadir. Insan varlik kaosu icinde kozmosun kokenini ve hayatin
anlamini daima aramustir. Yapisal olarak karmasik bir yaratima sahip insanin, varlik
sertiveni de kaos icindedir. Nasil var oldugunu ve yasamdaki var olma nedenini strekli
irdeleyen insan, kendini anlamlandirma da baslangicin kutsal 6ykisi sayilan mitlerden
medet ummustur. “Mitlerin lizerinde durdugu evrendogumun amaci, varolusun ilk
sebebi ve nasilligimi betimlemektir.” (Tas, 2002: 10). Mitleri olusturan bu betimlemeler
Eliade’ye gore (2020: 17), “...en eski zamanda, “baslangictaki” masallara 6zgii
zamanda olup bitmis bir olay1 anlatir. Bir baska deyisle mit, Dogaiistii Varliklarin
basarilar1 sayesinde, ister eksiksiz olarak biitiin gerceklik yani Kozmos olsun, isterse
onun yalnizca bir pargasi (sozgelimi bir ada, bir bitki tiirli, bir insan davranisi, bir
kurum) olsun, bir gergekligin nasil yasama gectigini” anlatmaktadir. Mitler,
yaratilistaki en kutsal Oykiilerdir ve her sey mitin kaynagindan beslenmektedir.
Cobanoglu (2009: 13), “Mitleri anlasilip ¢6ziimlenmemis bir toplumun masallari, epik
destanlari, fikralar1 ve diger halk edebiyati tirlerine ait Grlnleri ve bu Grlinlerin olusum
sireclerini anlayabilmek mimkin degildir.” saviyla mezkar turlerin baslangi¢ noktasi

kabul edilen mitlerin 6nemini idrak etmemiz gerektigini ortaya koymaktadir.

Arkaik insanlarin yasamsal faaliyetleri bir seye inanmak iizerine kuruludur.
Gunki ilkel insan, kendisinden iistiin goriip anlamlandirmak istedigi bir gii¢le yani
tabiatla karsi karsiyadir. Inang, insanlarin yasamdaki enerji kaynagidir. Bu inancin
sozlii ifadesi olan kutsal hikaye, arkaik toplumlarin sorularina cevap veren, i¢indeki

bilmek arzusunu kamgilayan ve yasamak hazzina ulastiran inanmalar butinunin
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iiriiniidiir. Bir inan¢ unsuru olarak mitler, ritiielle birleserek toplumlar1 cosku ve
heyecan i¢inde bir arada tutabilmenin de islevine sahiptir. Mitler, bir seyin neden ve
nasil yapildigini anlatmay1 amaclayan ancak varlig1 sorgulanamayan 6zellikle arkaik
toplumlarda yagamin bir pargasi gibi olmazsa olmazi olan toplumsal ve kutsal
anlatilardir. Insan kendinden iistiin olan1 bu anlatilarin sayesinde anlaml1 kilmakta ve

kendi yaratimina uygun olacak bir inang sistemiyle tanimlamaktadir.

Mitler, halk anlatilar1 olarak bilinen edebi tiirlerinde anasidir. Bir ana kadar
kutsal, yol belirleyici ve gostericidir. Ayni zamanda ana kadar dogurgan olan mitler,
kendi varlig1 gibi baska turlerinde baslangici konumundadir. “Mitler bir kiltiiriin temel
var olus ve toplumsal ya da kiiltiirel kimlik verici unsurlarmin basinda yer alirlar.
Cagdas ve modern batili toplumlarin resim, heykel, miizik, sinema ve edebiyat gibi
sanatlarin temel ilham kaynagmi mitler ve mitolojileri olusturur.” (2009: 141).
Anlatma esasmna dayal tiirlerde islenen c¢ekirdek hikdye bir olay etrafinda

sekillenmektedir. Konusu ne olursa olsun anlati tiirlerinin olmazsa olmazi olaydir.

Mitler, insanin yasadigi evreni anlama ve varolus sancisini dindirme de
tutundugu bir dal misalidir. Anlati turleri iginde oldukca kokli ve eski olan destanlarda
olay, toplumsal bir zihniyetin ve disiiniisiin var olan ayak sesleridir. Mitler insanligin
inang¢ dairesini olusturan ilk anlatilar oldugu i¢cin mutlak bir kutsalligin anlatisidir.
Epistemolojik bir yan1 da bulunan mitlerde olaylar ve olgular tecriibelerle belirlenip

kodlanir ve insanoglunun yasam i¢inde yararlanacagi basucu kaynagi olmaktadir.

Sozli edebiyat tiirleri arasinda mitler kadar eski olan ancak onlar gibi kutsal
olmayan epik destanlar, insanoglunun basindan gecen kahramanlik &ykiileridir.
Tarihsel bir uzantida anlatimini gergeklestiren epik destanlar, gercek anlamiyla tarihle
ortiismeseler bile, toplumlar1 tarih nezdinde etkileyerek ortak duygu, diislince ve
kadere baglayan olaylara ait kahramanlarin hayat hikayeleridir. “Yeryiizliniin ve
kainatin olusumuna, kaostan kozmosa doniisiim siirecine dair geleneksel diinya
goriiglerinin ilk verileri olarak tanimlanabilecek olan mitlerden sonra ve gogunlukla
onlar gdlgesini ve ¢izgilerini bir gergeve olarak tasiyan, gerek kahramanlarinin ve
gerekse olaylarin akisiyla birlikte tarihe ait zamanlarda olmus olaylarin hikayesi
inanciyla, s6zIU kiltir ortaminda ve yuz yuze bir iletisim baglaminda teatral gizgilere
sahip bir bicimde anlatilip nakledilen, en genis anlamiyla kahramanlik ana temali

oykiilerini “epik destanlar” olarak adlandiriyoruz.” (Cobanoglu, 2007: 16).

70



Epik destanlar iiretildigi toplumun deger yargilariyla bezenerek, halkin asina
oldugu bilgiler {izerinden sanki gergekmiscesine anlatilan ve boylelikle halkin
iizerindeki tesirini de arttiran anlatilardir. Kendine has bir anlati mantig1 vardir.
Anlatici, dinleyicin kafasinda canlandiracag bir tablo olusturmalidir. Islenen konular
bir motif gibi bas kahramanin 0zelliklerini ortaya ¢ikarmalidir. “Destan anlatimi veya
bir destancinin anlattig1 destanlar1 dinleme, bir sosyallesme vesilesidir. Dahasi ve belki
de en Onemlisi i¢ine dogulan kiiltiiriin temel degerlerini aktaran dilin ve taginan
kiltirin 6ziimsenmesini, toplumsal olarak istendik degerleri haiz bir kahraman
modeline gore saglayan bir “kiiltiirlesme” (acculturation) hadisesidir. Ayni degerlere
dayali ve kilturel kahraman simgeciliginde tematik olarak gergeklesen ortak degerler
manzumesinin veya referanslar indeksinin kazandirdigi toplumsalligin ifadesini
bulacag1 “biz” kabulli ise, ugsuz bucaksiz bozkira aile, soy, boy esasina gore dagilmis
yerlesiklikten uzak toplumsal bir var olusun ve onun binlerce yila ulasan siirekliliginin
belki de en 6énemli nedeni ve bunun gerc¢eklesmesini saglayan kurumu, arag ve

gerecidir.” (2007: 23).

Sosyallesmenin bu anlatilarla saglandigi bir kiiltlr ortaminda destanin 6zin
olusturan olay, kiiltiirel motiflerle bezenmis bir dantel gibi halka mal olmus bas
kahramani islemelidir. Islenen konu veya karakterin gercekle uyusmasi sebebiyle
tarihi bir belge olarak algilanan destanlar, esasinda ger¢ege uygun olarak tasarlanmis
anlatilardir. Toplumu ilgilendiren tim kamusal olaylar, kisiler, ¢catismalar bir buttnlik
icinde ele alinmaktadir. Islenen olay, kahraman ve mekan adlarmm gergek olmasi,
anlatmin da ger¢ek oldugunu diisiindiirerek inanmay1 saglamistir. Epik destanlarda
anlatilan olaganiistii olaylarin mantik ¢ercevesinde sorgulanmadan kabul edilisi kendi
icinde bir bagdasiklik hélinde olmasi olay Orgiisiinii mantigini olusturmaktadir.
Kendine has icra usulii bulunan epik destanlarda olaylar bir anlatim ritmi igerisinde
baslamaktadir. Bu ritim durgunluktan coskunluga, coskunluktan durgunluga dogru
sekil almaktadir. Anlatici olay1 tek bir tutum iginde baska olay ¢izgisiyle karistirmadan

ele almaktadir.

Mitlere en ¢ok benzeyen halk edebiyati liriinlerinden olan efsane tiird,
icracinin ve dinleyicinin gergek olduguna inandiklar1 anlatilardir. Efsanelerin ger¢cek
olduguna inanildig1 i¢in kurgusal metin olarak adlandirilan masallardan tiir olarak
ayrilmaktadir. Bu hususta Sakaoglu (1992: 121) soyle der: “Efsane bir hikayedir,
kiclk bir hikayedir. Ancak 6zelligi, inanilan bir hikdye olmasidir. Sahislar, olaylar
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veya Yyerlerle ilgili olabilir. Bunlarin gergek olmasi da gerekmez, hayali bile olabilir.
Efsanenin en 6nde gelen 6zelligi budur. Olay: dinledikten/ okuduktan sonra, inanmak
zorundasiniz. Ciinkli efsane mantig1 bunu gerekli kilmaktadir.” Halk anlatilarinda
oldukca zengin bir yere sahip efsaneler; tarihteki gercek veya hayali bir hadiseyle
birlesmesi ve yine tarihteki gercek veya hayali bir sahisla islenmesi bakimmdan mitten
ayrilmaktadir. Yine belirli bir cografya lizerinden anlatim yapilmasi efsanenin
Ozellikleri arasindadir. Anlaticinin agzindan ¢iktigi an inanilmasi, hikmet aranip
Oziimsenmesi gereken kisa anlatilardir. Bu hakiki hikayeler gercek ya da gercege

uygunluguyla anlatani ve dinleyeni kendine baglamaktadir.

Efsanelerdeki olay ise, mitlere gére daha yakin bir zamana 151k tutmaktadir.
Anlatanin ve dinleyenin gercek olduguna inandigi efsanelerde inan¢ unsuru on
plandadir. “Tiirk efsanelerinde insan ve gevre birbirine siki sikiya baghdir. Insanm
ayrilmaz bir parca, hatta ana motif olarak yer aldig1 efsanelerde, ¢evre adeta 15181
etrafinda donen bir pervane gibi insan1 sarmaktadir. Birbirleriyle bdylesine i¢ ice olan
iki unsur, efsanelerin yaratilmasinda, ayakta durmasinda ve unutulmamasida mihim
roller oynamaktadir. Insanm bir an igin dinleyip inandig1 olay, aslinda anlaticisinin ve
gosterecegi maddi unsurun yardimiyla efsane olacaktir; aksi takdirde anlatilan olaya

efsane goziiyle bakmamiz pek de dogru olmayacaktir.” (Sakaoglu, 1992: 26).

Masallar ise, anlat1 geleneginin en yaygin tlridir. Masali olmayan bir millet
yoktur. Ozellikle ¢ocuklar1 eglendirirken egitmek amaciyla anlatilan masallar aslinda
daha genis bir izaha ihtiyag duymaktadir. Mitlerden efsaneye kadar, ardi ardina
bahsettigimiz anlat1 tiirlerinin ortak 6zelligi, inangtan beslenmeleridir. Bu anlatilarin
gercek ya da gerceklesmesi muhtemel olaylar, kisiler ve yerler olmasi anlatilarin
gercekligini ve dolayisiyla anlatilanlara inanmay1 gerekli kilmistir. Dogas1 geregi
inang faktoriine bagh bu tiirlerden sonra masal, kaliplasmis anlatim teknigiyle inang
unsuruna bagli olmayan bir tirdr. Insanlik tarihi kadar eski olan bu tir, sosyo-kiiltirel
anlamda insan iligkilerini pekistiren, bir arada olmanin kiymetini bildiren, kendilerine
has degerlerle saygiy1 Ogreten, bakis agisi kazandiran ve sozlii kiiltiir ortaminda

anlaticisi ile dinleyicisi arasinda bir bag kuran iletisim anlaminda kiymetli bir anlatidir.

Sozli kiiltiiriin en yaygin tiirli olan masallar kiiglikten biiytige, herkese hitap
eden anlatilardir. Sadece ¢ocuklarin degil, eriskinlerinde bu anlatilarla moral bularak

hosca vakit gecirdigini yiizyillardir bilmekteyiz. Hemen hemen her masal evrensel
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mesajlar icermesi bakimindan ruha sifali ve egitici anlatmalardir. Bu bakimdan masal
sadece cin, peri ve yaratiklar gibi insaniistii varliklarm anlatildig1 inandiriciligt
olmayan sozler olmaktan ¢ikarilmali ve sifali anlatilar olarak diisiiniilmelidir. insan
diislincesini, olmazlarm olmasiyla smirlarini zorlayan masallar inanma diisturundan
bagimsiz olan ancak dinleyicisinin bilingli bir dinleme ritiieli sergilemesi gereken
kurmaca anlatilardir. “Masallar, insanlik tarihinin en eski sozlii edebiyat tiirleri olan
memoratlar, mitler, memoratlar, epik destanlar ve efsanelerin karsisinda onlara adeta
antitez olan bir anlatim tirtiddr. Bilindigi gibi mitler, epik destanlar ve efsaneler adeta
“mutlak dogru” ve “gercek tarih” imigcesine inanilarak anlatilan anlatim tiirleridir.
Anlatilanlarin “gergek olduguna inanilmas1” bu s6zli edebiyat tirlerinin en dnemli ve
tir belirleyici 6zelligidir. Bu sozIli edebiyat tiirlerinde, gergek olmayan ancak
gercekmis gibi anlatilan anlaminda “kurmaca” ya yer yoktur. Onlar “dogru” olani
“veya kendilerince “mutlak gercegi” anlattiklar1 iddiasindadirlar. Bu tiirler inang
dolayisiyla ilahi ve tanrisal var oluslar1 anlatirlar. Bu baglamda masallar insanlik
diisiince tarihinde belki de “kurgu” ve “kurmaca” nin mesru bir diisliniis ve anlatig
bicimi olarak kabul ediliginin ifadesidirler. Masallar, belki de “mutlak dogru” dan yani
sliphesiz ve tartismasiz dogru anlaminda “dogma” dan ayrilisin ilk ¢ocuklaridir.”

(Cobanoglu, 2021: 7).

Herhangi bir tarihi gergekligi bulunmayan masallarda olay oOrgiisii,
cogunlukla zaman1 ve yeri belirsiz bir yerde, hayali bir zaman i¢cinde gegmektedir.
Masallarda olaylar fantastik, gerceklikten uzaktir. Olay orgiisii kisa ve basit bir
yapidadir. Olaylar genellikle kahramanin evi terk etmesiyle baglar ve birtakim
maceralar yasadiktan sonra geri doniisiiyle son bulmaktadir. Kahramanin masal
icerisinde basmdan gegen zorluklar, miicadeleler onu olgunlastiran ve eve doniis
yolunu bulduran eylemlerdir. Kahramanin bir miicadele veya zorlukla karsilasmasi
kendini ispat etmek i¢in bir aractir. Anlati icerisinde bazi kalip sdzlerin kullanilmas1
anlaticinin kabiliyetiyle ortaya ¢ikmaktadir. Giris ve bitis kisimlarinda 6zellikle bu
kalip sOzlerin kullanilmas1 dinleyiciyi uyarmak ve dikkatini toplamak i¢indir. Olaylar
genellikle masallara 6zgli (devler iilkesi, Kaf Dagi, hayvanlar iilkesi) yerlerde
gecmektedir. Masali anlatan kisi 6grendigi masali oldugu gibi aktarmaz, kendi kiiltirel
birikimiyle yogurarak hatta yasadig: kiiltiiriin gelenek ve goreneklerine bezeyerek
anlatmaktadir. Bunu yapmadaki amaci, dinleyiciyle masal arasinda bir 6zdeslik

kurulabilmesidir.
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Sozli kiiltiir ortaminda icra edilen geleneksel Tiirk anlatilar1 arasinda,
nesilden nesile aktarilan halk hikayelerinin tarihi oldukca eskidir. Hikaye anlatma ve
dinleme gelenegi Tirkler arasinda olduk¢a yaygindir. Genellikle keyifli vakit
gecirmek icin icra edilen halk hikayeleri, yap1 (nazim-nesir karigik) ve hacim
bakimindan diger anlat1 tiirlerinden farkhidir. Zengin kiiltiir 6geleri barmdiran halk
hikdyeleri ozan, baksi, kam ve saman olarak adlandirilan kisiler tarafindan
anlatilmaktaydi. Toplumsal anlamda is bolimiiniin olusmasiyla ozanlar ve asiklar,
hikdye anlatma geleneginin icracist olmuslardir. Toplumlarin yasadigi olaylara ve
degisikliklere kayitsiz kalamayan ve o glinkii durumu gelecek nesile haber vermekle
yiikiimlii olan icracilar, anlattiklar1 hikdyelerle halkin hatirlama yetisini canli tutarak
kolektif bilingle hareket edilmesini saglamaktadir. Anlaticinin amaci olay1 canli
tutmaktir, detaylar 6nem arz etmemektedir. “Halk hikadyesi genel kavrami ¢evresinde
topladigimiz tiir, hangi Tiirk sahasinda ve grubunda, hangi adla adlandirilmis olursa
olsun; bozkir medeniyet hayat tarzindan tarim toplumu hayat tarzina gegis siirecinden
itibaren doniisen, tesekkiil eden, baska kiiltiir alanlarindan 6diingleme alinarak
uyarlanan ve Tirk anlat1 gelenegi icinde; mekan ve zamana bagli olarak inang ve
geleneklerle 6riilmiis, mensur- manzum olarak tasnif ve icra edilen, asiklik geleneginin

iirlinii olan anlatilardir.” (Cetin, 2020; 7).

Halk hikayelerinde anlatilan olaylar ger¢ek hayatla iliskili olabilirken bazen
s0zli anlatimin hayali unsurlariyla da bezenmektedir. S6zIU ve yazili olarak iki koldan
beslenen halk hikayeleri, genellikle ask ve kahramanlik temali olup farkli cografya ve
kiiltlirlerden etkilenerek varyantlasma gosterebilmektedir. Bir cografyada sevda
hikayesi olarak islenen anlati, bagka bir cografyada kahramanlik kisvesi altinda ya da
ask ile kahramanligin bir arada isendigi anlatilar olarak gortilmektedir. “Bunun en
giizel 0rnegi Koroglu anlatilaridir. Goktiirkler doneminde bir alp maceras: olarak
baslayan anlati, Tlirkmen sahasinda bir Tiirkmen beyinin torunun destania doniisdr.
Tiirkiye sahasinda Koroglu adh bir Celali eskiyasinin maceralariyla Asik Koroglu
birlesir, yanlarina Goktiirkler doneminde anlatilan bir alp hikayesini alarak farkli ve

zengin bir Kéroglu anlatmasi ortaya ¢ikar.” (Cetin, 2020: 11-12).

Gecmisten bugiine {iiretilen edebi tiirler, ister anlatmaya bagli isterse
gbstermeye bagli olsun, bir olay ve durum cevresinde meydana gelmistir. Metni
anlatan ve metne maruz kalani1 dinamik yapan, tetikte tutan olaym kendisidir. Mevcut

olay gercek ya da kurmaca dahi olsa bir karakter, sahis, tip veya kahraman etrafinda
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sekillenmektedir. Bugiine kadar kahraman ve basindan gecen olaylarla alakali olarak
mit ve destan tiirli basta olmak {izere bir¢ok calisma yapilmistir. Kiiltiirel kodlarimiz
ve toplumsal baglarimiz en aktif olarak, icracisi ve dinleyicisiyle, destan vasitasiyla
aktarilmistir. Belli bir olay ve kahraman g¢evresinde sekillenerek iiretilen destanlar
yapisal anlamda irdelenebilecek en musait anlatilardir. Destanlarda islenen konular bir
dantel igler gibi bag kahramani islemektedir. Destanlarda anlatilan olaylarin aktarilisi
bas kahramani modelleme de onemlidir. Ciinki bu kahraman {izerinden gelecek
kusaklara toplumun yarar1 i¢in Ornek sunmak gerekmektedir. Gelecek nesillere
Ozellikle epik destan kahramani Gzerinden milli birlik ve benlik ruhunu emanet etmek
daha kolay ve kalic1 olacaktir. Yapilan calismalarda kahraman kalib1 iizerinden basta

destanlar olmak tizere bir¢ok folklorik tiir incelenmistir.

2.2. Olay Orgust

Halk anlatilarinda 6nemli olan olaydir. Olay1 ve cevreledigi diger kosullari
incelemek i¢cin metnin yapisi iizerinde durulmalidir. Bir metnin anlatim katmanlarini
olay orgiisii, sahis kadrosu, zaman, mekan, bakis agis1 seklinde inceleyebiliriz. Tiim
folklor tlrlerine uygulanabilir olan ve uygulanabilir tirl yapisal olarak inceleyen
Yapisal Halk bilim Kurami, insanligin diisiince ve kiiltiir gelisimini ortaya koymay1
amaclamaktadir. “Yapisalcilik teorisinin halkbilimi ¢alismalarinda yaygin olarak
gormiis, birbirinden bagimsiz birkag temel bakis agis1 veya ekolii vardir. Bunlardan
birinci grubu, “Halk anlatilarinda yer alan kahraman biyografisini yapisal ¢oziimleme
modelleri”, ikincisi V. Propp ve ¢unclsu de Leévi Strauss’ un gelistirdigi bakis agilar1
olusturmaktadir.” (Cobanoglu, 2020: 202).

Kahraman  biyografisinin  yapisal ¢6ziimleme modelleriyle halk
anlatilarindaki kahramanlarin ortak ve farkli yanlarmin formiilize edilmesidir.
Anlatilar iizerinden ortak kahraman kalib1 olusturularak 16 madde de toplayan J. G.
von Hahn’ in galigmasini ... “masallarin kaliplagmis yapist hakkindaki ilk genelleme”
kabul edilmekte ve dolayisiyla da diger yapisal semalarla birlikte “Propp Yontemi”
nin de Onciilii sayilmaktadir.” (2020: 203).

Otto Rank, Lord Raglan, Eric Hobsbawm (kahramanlar1 kdylii haydutlar),
Joseph Campbell gibi isimler yapisalct yontemle kahraman kalibini olusturmaya

calismislardir. Otto Rank kahraman kalibini, kahramanin ailesiyle olan iliskisi tizerine
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sekillendirmistir. Lord Raglan’ mn “Geleneksel Kahraman Kalib1” olarak ele aldig:
teoride okudugu farkli anlatilardaki olaylarmm benzerligini fark etmesi {iizerine
kahramanlarin gergekle ilgisinin olmadigi ve tamamen kurmaca kisiler oldugunu
belirtmistir. “Lord Raglan ¢ogunlugu Bati, bir kismi da Orta Dogu milletlerinin
edebiyatlarindaki kahramanlarin arasindaki benzerlikler UGzerine dikkati cekerek
kaleme aldig1 “Geleneksel Kahraman™ adli ¢alismasi 6zellikle dilimize aktarildiktan
sonra buyik bir ilgi gormiis; bu konuya iliskin ¢alismalar giderek ¢ogalmustir.” (Kose,
2000:22). 1lk galismalar destanlar iizerine yapildiktan sonra Kose ile birlikte sozlii

gelenegin diger zengin bir tird olan halk hikayeleri izerinde de ¢alismalar baglamustir.

Ko6se’nin yaptigi bu oncii galigma “ ‘5’1 “agk”, 8’1 “kahramanlik’ konulu, 5’1
bilinen saz sairlerimizin kahramani oldugu (ikisi ask konuludur bu gruptaki
hikayelerin), 4’1 ise bu ii¢ gruptan hicbirine girmeyen toplam 209 hikaye {lizerinde”
(2000: 22) olup ‘Halk Hikayelerimizin Geleneksel Kahraman Kalib1’ iizerine su

sonuglara varmistir:

e Kahraman genellikle soylu bir ailenin oglu veya kizi olup, ailesinin
uzun bir c¢ocuksuzluk siirecinden sonra olaganiistii sekilde ana
rahmine diiser.

e Kahramanin ¢ocuklugu ve egitim stireci dnemlidir.

e Herhangi bir sebepten dolay1 (anne, baba veya livey annesi tarafindan
oldurilmek istenmesi, herhangi biri tarafindan verilen gorevi yerine
getirme, sevgilisini arama, siirgiin) (2000: 38) evinden ayrilir. Bu
stiregte; bir yerde hiikiimdarlik yapabilir, ¢ok sayida kadinla
evlenebilir, bir meslek icra edebilir, zorlu bir gérevi basarabilir (bir
canavarla savagsmak gibi) ya da bu siire¢ zarfinda evinden ayriligina
neden olan sorunu ¢ozer.

e Kahraman kendisini olgunlastiran yolculugu tamamlar ve eve doner.

e Kendisine yapilanlarin bedelini ddeterek sevdigiyle evlenir ve tahta

gecer.t’

Kahramanin biyografisi Gizerinden mitlerin, destanlarin ve halk hikayelerinin

olay 6rgustini de aktarmig olan bu galismalarda goriliyor Ki kahramanin basindan

17 Nerin Kése” nin yaptigi bu ¢alismada ¢ Halk Hikayelerimizin Geleneksel Kahraman Kalibi’ 9 madde
ile vermistir. Ancak biz burada 6zetlemis bulunmaktayiz.
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gecen maceralar onun kendini ispatlama ve bulma yolundaki asamalaridir. incelenen
bu turlerde ortak ve benzer olaylarin siralanigi da ortak bir kahraman kalibinin ortaya
cikisini desteklemistir. Oyleyse ister Bat1 medeniyetlerindeki anlatilar olsun ister Dogu
anlatilarinda olsun insan zihni, yasadig1 farkli cografyalarda ortak bir diisiince
varligina hizmet etmektedir. Diinyanin farkli konumlarinda birbirinden habersiz ve
iletisimsiz yasayan bu mistik ddnem insanlari, toplumlarinin ihtiyaglar1 dogrultusunda
urettikleri anlatilar1 ancak ortak bir diisiinme yapisiyla Uretebilirler. Bir ugtan diger uca
insanoglu ayn1 duygu ve diisiince sistemiyle yaratilmig ve hissettiklerinin,

yasadiklarinin anlasilmasina ihtiya¢ duymustur.

Masalin Bigimbilimi adli eseriyle yapisalciligin sosyal ve beseri alanlarda
kabul gérmesinin ve uygulanabilirliginin 6niinii acan Vladimir Propp, masallarda
onemli olanin motif degil, islev oldugunu savunmaktadir. “Propp’a gbre eylemler,
birer iglevdir. Bu islevler, tiplerin 6zelliklerinin ve isimlerinin aksine de§ismezler ve
her masalda benzer sekilde yer alirlar. Yani ayni eylemler, degisik karakterler
tarafindan gergeklestirilir. Dolayisiyla bu eylemler, anlatida strekli var olan 6gelerdir.”
(Usta, 2023: 18). Propp’a gore masallardaki kahramanlar degisebilir yani masalin bir
baska versiyonunda insan yerine bir canavar ya da ejderhada ayni eylemi
gergeklestirebilir. Degismeyen sey ona gore, eylemdir. Bu hususta Cobanoglu (2020:
210- 211) soyle der: “V. Propp, masallar1 yap1 6zelliklerine gore analiz ederek
masallarda sabit ve degisken unsurlar oldugunu ortaya koymustur. Propp’a gore
masallarin sabit unsurlar1 sahislarin icra ettikleri hareketler veya aksiyonlardir: Propp
bunlar1 “fonksiyon” olarak adlandirmistir. Ona gére masal kahramanlarinin eylemleri
(aksiyonlar1) birbirinin aynisidir. Bundan hareketle de Propp, fonksiyonlarn bir masal

kahramanindan bir diger bir masal kahramanina aktarildig1 sonucuna varmistir.”

Lévi Strauss ise en kiigiik parcalarin bir araya gelmesiyle anlamli bir biitiin
olusturacagi diisiincesiyle mitleri incelemistir. Ona gore mitlerde bazi anlamli pargalar
vardir. Ancak bunlar bir araya geldiginde yani bir biitin oldugunda
anlamlandirabiliriz. Strauss diyalektik Uzerinden mitleri inceleyerek yapisalc1 yontemi
ele almistir. “Levi-Strauss icin mitler, zithik, tersyiiz etme, simetri, yerine gegme ve yer
degistirme iligkilerine gore analiz edilebilen doniisiim sistemleridir. Mitik diisiince
daima bu karsitliklarin farkindadir ve varolus amaci da bu celiskileri gidermeye
yonelik bir mantik modeli sunmaktir.” (Strauss, 2013: 26). Yaptig1 mit analizinde esas

olan mitin hikayesi degil, yapisidir. Bu yapi iginde de miti olusturan en kiguk birimin

77



tanzimi, diizeni 6nemlidir. Mitem olarak adlandirdigi bu birimlerden, farkli toplumlar
esinlenerek yeni mitler olusturabilirler. Strauss’ a gore, tek basma anlam ifade etmeyen

bir mit 6gesi, ancak ikili zitliklar kurularak anlamli hale getirilmektedir.

Ozkul Cobanoglu, Tiirk Diinyas: Epik Destan Gelenegi isimli ¢calismasinda
hem destanlarm olay 6rgiisii hem de kahraman kalib1 lizerinde durmustur. Destanlarda
kendine 6zgl bir isleyis mantig1 vardir. “Destanin bu mantig1 her zaman dogal
diinyanin mantig1 ile Olclilemez ve onunla da hicbir zaman birebir Ortiismez.
Animizme ve hatta mucize ve blyiye olan egilim veya “olaganiistii” yle olan i¢ igeligi
onun temel kuralidir. Her seyden once onun kabul edilmesi, biiyiik olglide olay
orgiisiiniin i¢ tutarhiligina ve epik mantigina dayanir.” (Cobanoglu, 2007: 17- 18).
Destanlardaki olaylarin anlatim siras1 ve akisi bozulmamalidir. Anlatici, kahraman
tizerinden bu akis1 ve anlatimi saglayamazsa dinleyici, toplumdaki olumlu- olumsuz
degerleri ve Kkiiltiirel tarihi 6ztimseyemeyecektir. Destanlarda kahraman tek
boyutludur, olaylar karsisinda haletiruhiyesine deginilmez ve gézlemci bakis agisiyla
anlatilir. Kahraman destanin basindan sonuna kadar kahraman koltugunda oturur
ancak yaptig1 yolculukla, yasadigi maceralar ve eristigi olgunlukla yolunu
tamamlayarak koltugu sahiplenme giiciindedir. Basindan gecen olaylar sirasiyla
aktarillarak kahramanm yolculugu anlamli ve nitelikli bir olusum siireci

gergeklestirmektedir.

Bu bilgiler 1s181inda inceleme konumuz olan TRT Cocuk yapimi, Maysa ve
Bulut ¢izgi filminin olay orgiisiinii inceleyelim. ilgili ¢izgi filmin yaynlanan 120
bolimi*® izlenmis olup olay 6rgisi, sahis kadrosu, zaman, mekan ve bakis agis1 gibi

anlatim katmani unsurlar1 degerlendirilecektir.

Yayinlandigi ilk 68 bollimde, tim oba halkinin oldugu konular islenirken 68.
boliim itibariyle yalnizca Maysa ve Bulut’un maceralarina hatta ana kahraman olan
Maysa’nin hikayesine odaklanilmistir. Maysa ve Bulut c¢izgi filmi, Yoriiklerin
konargdcger hayatlarindan, onlarin geleneklerini nasil yasayip yasattiklarindan, maddi
ve manevi degerlerinden bahsetmektedir. Bahsettigimiz 68 boliimde obanin bilge

kisileri ve bulyikleri olan Yaman Dede ve esi Giines Ana’nin geleneklerini ozana

'8 Bu ¢izgi dizide birkag boltim eksiktir. TRT Cocuk kanalinda 115. B6limde 120.boltime gegis
yapilmistir. Buna benzer birkag boliim atlamasi mevcuttur.
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emanet ederek tiirkiilerinde, destanlarinda yasatmasi i¢in oradan oraya go¢ etmeleri
dikkat gcekmektedir. Bu gocler sirasinda oba halkinin basindan gecen maceralar, baska
insanlarla baglantilari, dogay1 6zlimseyerek bir yuva gibi goriisleri islenmektedir.
Sonraki boliimlerde daha ¢ok Maysa ve ailesinin hatta direkt Maysa’ nin kadraja
alinarak dogayla, hayvanlarla, dostu Bulut ve ati Sira ile olan maceralarma
odaklanilmistir. Hikayenin basinda kameranin genis ag¢is1 tim oba halkini gosterirken
boliimler ilerledik¢e odaklanir, Maysa ve yaban at1 Sira’ nin Toroslarin eteklerindeki
maceralarma kadar fakuslanmaktadir. Cizgi film tim bdlumlerde bir hareketle
baslamaktadir, bu bazen ucan bir kus olabilirken bazen de riizgara karsi koyamayip
savrulan bir yapraktir. Olaylar sirali bir sekilde akmaktadir. Bir konu bazen iki
boliimde islenirken sona dogru yeni bir maceranin kapisi agilmaktadir. Ozellikle gog
asamasinda yaylaga veya kiglaga ulagsmak birka¢ boliim stirmektedir. Bu siire¢ akis

icindedir. Olay orgiisii iginde kronolojik ilerleyiste bir kopus yoktur.

Maysa ve Bulut ¢izgi dizisinde Y0rik halki, Akca obalilar diye gegmektedir.
Birka¢ aileden olusan bu oba halki eskisi kadar kalabalik olmasalar da yine birlikte
hareket etmektedirler. Go¢ hazirliginda obanin tiim sakinleri ise kosmaktadir. Bir
kervanbasi secilerek, ki bu genelde cocuklar olmakta, go¢ baslamaktadir. Yaman Dede,
oba halkmi tipki soguk diyarlardan sicak diyarlara gé¢ eden kirlangiclara
benzetmektedir. Ozgiirliikleri i¢in oradan oraya gog ettiklerinden kirlangiglarla ayn1
hayat hikayesini paylastiklarin1 diisiinmektedir. Hayvanla 6zdeslik kurma ileri ki
boliimlerde Maysa’ nin dostu olan at1 Sira i¢inde kurulacaktir. Bu durum yadsinamaz
bir dogruluk igermektedir ¢iinkii Yoriik kiiltiirii dogayla 6zdes bir hayat felsefesiyle
sekillenmektedir. Dolayisiyla 6zglrliiklerine diigkiin  olduklar1 ve kaliplara
sigamadiklari iin goger bir hayat1 benimsedikleri ortadadir. Biz bunun benzerine Asik
tarz1 Tiirk halk edebiyat1 kapsaminda 6zellikle Osmanli’nin zorunlu iskan siyasetine
kars1 gelen ve “Hakkimizda devlet etmis fermani / Ferman padisahin daglar bizimdir.”
diyen gocebe asik Dadaloglu’ nda gormekteyiz. Oba halkindan daha gen¢ kusaktakiler
bir kasabaya yerleserek diizenli bir hayat arzulasalar da obanm biiyiikleri bunu
istememektedir. Kiiltiirlerini, geleneklerini ve bozulmamis yasantilarini Hikmet

Ozan’a emanet ederek onun turkulerinde gogebe hikayeleri hayat bulsun istemektedir.

Olay orgiisii kapsaminda sunu da belirtmek gerekir: Maysa bazen olay
esnasinda bazen de olaylar yasandiktan sonra bilingaltinda iz birakan durumlar1

riiyasinda gérmektedir. Uykusunun gelip rliyaya gegisi ve rityanin bitmesi bir huthit

79



kusunun uc¢masiyla baglayip bitmektedir. Buradaki tasarrufumuz Maysa’'nin,
bilingaltinda iz birakan duygulari anlamlandirmasinda hiithiit kusunun yol gosterici

oldugudur.

Olay 6rgust kapsaminda degerlendirebilecegimiz bir baska husus ise, obanin
biiyiiklerinin, 6zellikle ¢ocuklara olmak iizere, kissadan hisse ¢ikarabilecekleri masal
ya da hikayeler anlatmalaridir. Doganin akisina miidahale edici bir s6z (Rlzgarla
Kabayel Hikayesi), fazla fedakarligin zararli olmasi1 (Hayal Baligimin Masali),
turkulerin hikayesi (ki Keklik Ttrkisiinin Hikayesi), hiithiit kusunun hikayesi, karlar
kraligesinin masal, mevsim dongiileri (Cemre, Hizir ile Ilyas’in hikdyesi),
hayvanlarimn sifas1 (Lokman Hekim), asure ile Nuh Peygamber’in hik&yesi, ebemkusagi
Uzerinden bebekleri ve kadinlart koruyan Umay Ana’nin hikayesi, Kkisilerin
hayatlarindan kesitler (Riizgdrla Yarisan Yoriik Kizi, Kiiciik Yoriik Kizi (her ikisi de
Maysa’ nin ninesi Giines Ana’nin ¢ocukluguyla ilgili)) gibi anlatilar yasanan olay
orgiisiinii tamamlayict 6zellikler gostermektedir. Bu anlatilar, ¢izgi dizide tek veya
birkac bollim siren bir olayin sonunda edinilen 6gretinin 6zellikle ¢cocuklar tarafindan
eglenerek pekistirilmesi i¢in anlatilmaktadir. Bu bakimdan ¢izgi film bir masal edas1

icerisinde seyretmektedir.

Yukarida ifade ettigimiz gibi 120 boliim olarak yaymlanan Maysa ve Bulut
cizgi dizisinin ilk 68 boliimiiniin oba halkinin birlikte yasadiklar1 maceralar
anlatilirken bu boliimden sonra Maysa’nin yabani at (Sira) ile kurdugu dostlugun
yolculugu anlatilmaktadir. Bu dostluk kolay edinilmemis, bazen ciddi zorluklarla
esiklerden gecilmesiyle kazanilmistir. Biz buradan sonra, yani 120. boliime kadar,
Maysa isimli kiiglik Yorik kizinin bliyimesinde ve 6grenmesinde dostu Sira ile astigi
macerali yolculuk etkin rol oynadigi igin battincul bir perspektifle olay hikayesi
iizerinde durulacaktir. 68. boliimde kirmizi renkli bir heybe isteyen Maysa’nin beyaz
at1 géormesi, dedesi ve Bulut’la ormanda kok boyasi ararken gerceklesmektedir. At1
gordiigli yerde aradiklar1 kok boyasini da bulmugtur. Bu boliim Maysa ve yabani atin
birbirlerini gérmesi maceraya ¢agr1 gibidir. Beyaz atin biiyiisiine kapilan Yoriik kizi
nenesinden heybesine beyaz at motifi islemesini isteyerek ileri de atilacak dostluk i¢in
ilk adim gibidir. Daha sonra Maysa birkag kez 6zellikle de basinin sikistigr zamanlarda
ve arkadas oldugu diger hayvanlarm vesilesiyle beyaz ati1 gorir. Ancak dostu Bulut ve
ailesi beyaz at1 hi¢ gormedikleri i¢in ona pek inanmazlar. Bulut kuru incir ve yaban

meyveleriyle beyaz at1 birka¢ kez denemeye calisir ancak beyaz at 6zdeslik kurana
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kadar ona goriinmez. Hediyeleserek sevginin 1sik gibi parladigini nenesinden 6grenen
Maysa, sevdigi boncuklariyla beyaz ata bir kolye yapip hediye etmek ister. Ancak
cekingen at herkesin icinde ortaya ¢ikmadigi i¢in onu bulup takmak maceralar
yagamaya Sebep olmustur. Nihayetinde bu kolye aralarindaki dostlugun ilk nisanesidir.
Kaybettigi tokasini bulup Maysa’ya getiren beyaz at bdylelikle olumlu bir kargilik

vermis olur.

Arkadasliklar1 gelgitli olsa da pekismektedir. Maysa bu yabani ata
viicudundaki yildiza benzer lekeden ve yildiz gibi parlayan tiiylerinden dolay1 Sira
ismini koyarak onu sahiplenmistir. Maysa aklmi kullanarak at1 Sira’y1 ddiille 1shiga
alistirir ve her 1slik caldiginda at1 yanina gelir. Yavas yavas evcillesmeye baglayan at
6zunde bir yilk1 at1 olmas1 sebebiyle ne timara izin verir ne de eyer takmak ister. Doga,
Maysa’ya ilham olmaktadir. Bulut’ un ¢aldigi curayla hayvanlarin uysallastigini géren
Maysa, Sira’y1t da curanin sesiyle uysallastirir ve timar eder. Ancak Maysa tipki
nenesinin kii¢iikken atina binip riizgarla yaristigi gibi Sira’ya binip o hissi yasamak
ister. Bu arada Maysa ve Bulut tiim giin yasadiklarin1 aksam olunca atesin basinda
oturarak Yaman Dede’ye anlatirlar. Yaman Dede tiim slreci uzaktan izler ancak
miidahaleci degildir. Cocuklara dogaya ve canlilara karsi hep yaptiklar1 gibi
merhametli davranmalar1 gerektigini, bir hayvani evcillestirmek i¢in sabirli olmalar1
gerektigini 6zellikle Sira konusunda tipki kendileri gibi 6zgiirliigiine bagl bir canli
olmas1 sebebiyle uyarilarda bulunmaktadir. Dede, g¢ocuklara zamana ve sabra

ihtiya¢larinin oldugunu soyler.

Artik tek hayali at1 Sira’nin sirtina binmek olan Maysa, at1 kendisine
baglamak igin olabildigince ugragsmaktadir. Onu sever, besler. Riiyalarinda dahi onun
sirtina binerek gokyuziinde suziilmektedir. Maysa bir glin nenesinin kil ¢adirinda giizel
bir eyer goriir. Bu eyer nenesinin kiiciikken atinda kullandig1 eyerdir. Nenesi eyeri
Maysa’ya hediye eder ve o da en sevdigi boncuklarla stsleyerek Sira’ ya takmak ister.
Ancak Sira 6ziinde yabani bir at oldugu i¢in bu kolay olmamaktadir. Cocuklar birtakim
ugraslar sonucu eyeri Sira’nin sirtina koyarlar ancak Sira huysuzlanarak oradan
uzaklagir. At oradan uzaklagirken Maysa’nin hediyesi olan kolyesini de kopararak
gitmistir. Bu arkadasliklar1 i¢in bir esiktir. Clink(i Maysa, yabani ve Urkek bir at oldugu

halde onu aligkin olmadig1 bir sey igin zorlamistir.
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Maysa gunlerce ormanda Sira’y1 arar. Ne Maysa’nin biraktig1 yiyecekleri yer
ne de wslik ¢aldiginda yanina gelir. Maysa ¢ok {iziilir ve gece olunca dedesiyle
dertlesir. Dedesi, ona sabirli ve umutlu olmasi gerektigini hatirlatir. Ertesi gin Maysa
ve Bulut iz siirmek igin karar verirler. Maysa giivercini Pagali, kopegi Duman ile
dertlesirken Sira’yr gordiigii ilk yeri hatirlar. Bulut’la birlikte gelincik tarlasina
giderler. Bu arada Pagal buradaki magaraya girer. iki cocuk ‘yeralt1 sehri’ dedikleri bu
magaraya girerek at1 aramaya baslar. Epey ilerledikten sonra Sira’y1 aci iginde
kisnerken bulurlar. Yaman Dede’yi magaraya getiren ¢cocuklar, atin sirtiin yara iginde
oldugunu gorurler. Aliskin olmadigi igin eyer sirtin1 yara yapmistir. Hep birlikte Sira’
y1 da alarak obaya geri donerler. Maysa eyeri koydugu ve dostunu bu duruma
disiirdiigli icin ¢ok pigsmandir. Onun i¢in elinden geleni yapar. Sifali merhemler
hazirlanir ancak at hala iyilesmez. Yaman Dede iyilesebilmesi i¢in kirilan kalbinin
onarilmasi gerektigini Maysa’ya hatirlatir. Bunu {izerine Maysa atinin beslenmesine,
sifasina dikkat ederek kolyesini tamir eder ve atin boynuna takar. Dostundan 6zur diler.

O gece riiyasinda dostunun iyilestigini goriip sevinir.

Ertesi guin gercekten at1 iyilesmistir. Ancak annesi tizglindir. Kocast Devran’
m getirip onun i¢in diktigi sakayik cice§i solmustur. Maysa, annesi icin Camlidag’a
gidip Toros sakayig1 bulmak ister. At1 Sira, glivercini Pagali ve kopekleri Duman ile
yola ¢ikar. Her yeri arar ama bulamaz. Cok yorulur, su igmek ister. Suyunu hayvan
dostlariyla ve bir dag kegisiyle paylasir. Dinlenirken uyuyakalir ve riiyasinda sevgiden
bir sakayik cigeginin filizlendigini goriir. Uyaninca ke¢inin matarasini alip kactigini
gorir ve pesine diiser. Kegi bir yere gelince mataray1 birakir ve Maysa burada sakayik
cicegini bulur. Keci kendisine yapilan iyiligi, aradig1 seyi buldurarak 6demis olur. Eve
doniis yolunda kopriiden baliklara ekmek atmak isterken sakayik ile birlikte suya
diiser. Bu sefer Sira’nin yardimiyla sakayikla birlikte kurtulur. Sira’nin sirtinda
dereden ¢iktigin1 goriince bir kez daha sevinir ve obaya donerler. Ancak herkes onu
aramaktadrr. Sira’nin sirtinda geldigini goriince ¢ok sasirirlar. Annesi ¢igek igin,

Maysa engelleri astig1 icin mutlu olur.

Bir giin obadaki herkes domates toplamaktadir. Herkes bir igin ucundan tutar.
Domatesler temizlenip kaynatilir. Nenesi salga yapmaktadir. Nenesi gece olunca
kaynayan kazanin basinda hikdye anlatma szl verir. Sira gelir, huysuzdur. Maysa ne
yaparsa yapsin onu memnun edemez, at ¢ekip gider. Aksam kaynayan kazanin basinda

atindaki gariplikten bahsedince nenesi, kiiclik Yorik kizinin hikdyesini anlatir. Bu
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kiiciik kiz esasinda nenesidir. Nenesi, at1 Sira’nin derdinin Maysa’y1 sirtina almak
oldugunu, artik onu benimsedigini ve kabullendigini sdyleyince ¢ok sevinir. Ertesi
sabah nenesi kirkiti ister ve Maysa gotiiriir. Nenesinin dokudugu seyi ¢ok begense de
ne oldugunu 6grenemez. Gece atesin basinda dedesi ve nenesi yarmn kendisine binicilik
dersi vereceklerini soylerler. Maysa heyecandan ¢ok zor uyur. Riiyasinda Anadolu
insaninin ilmek ilmek isledigi motifler diyarinda kendisini ve nenesini gortr. Motifler
ayni Anadolu insan1 gibi giizeldir. Sabah olunca Maysa ile Sira gelir ve ders baslar.
Nenesi dokudugu kilim eyeri Sira’nin istline koyar. Eyerde Maysa ve Sira’nin
birbirlerine olan sevgisini, kalbin iginde ata binen bir kiz motifiyle bezemistir. Giines
Ana, ikisinin kalbi birlikte atmaya baslayinca iyi bir binici olacagmi sdyler. Maysa igin

ilk ders oldukga anlamlidir.

Maysa bagka bir giin yine derstedir. Nenesiyle dedesine iyi bir binici olup
olmadigini sorar. Nenesi 1yi bir binici olmanm 6gretisinden ve gecmesi gerektigi bir
siavdan bahseder. Bu bir gelenektir. Atinin sirtinda Ali¢ Tepesi’ne gidip alig toplayip
gelirse ancak mahir oldugunu anlayacaklarimi soyler. Yolun zorlu oldugundan
bahsederken ona azimli kurbaganin hikayesinden bahsederler. Yaman Dede, Alig
Tepesi’ne varmadan 6nce yolda karsilagmas1 gereken {i¢ isaretten (insan surath kaya,
koprii, Cinarli gesme) bahseder. Bunun iizerine Maysa atina atlayip yola diiser. Yol
zorludur ve basimndan birgok macera (tahta kopriniin yikilmig olmasi, mendilin
riizgarla ugmasi, yolun uzun olmasi ve yonuni bulmakta zorlanmasi) geger. Bir agacin
dibinde dinlenirken kendinden geger. Riiyasinda Sira’nin sirtinda tepelerde gezinirken
nenesinin ali¢ agacina hediye gonderdigi ancak riizgarla ugup giden mendili goriir.
Mendil ucan hali gibi Maysa ile Sira’y1 alip Ali¢ Tepesi’ne goturir. Uyandiginda Sira
agzinda kayip mendille karsisinda durmaktadir. Maysa atma biner, Ali¢ Tepesi'ne
varip aliglar1 toplar ve mendili sahibine ulastirir. Gece olunca hep birlikte zorlu yolu
gecip artik mahir bir binici olusunu ali¢ yiyerek kutlarlar. Bu sinav Maysa’nin kendi
kabugunu kirmasi, erginlesmesi i¢cin énemlidir. Dogada konargdger yasantilarmdan
dolay1 6zgiir bir kizdir ancak yasinin kii¢iik olmasma ragmen bir atin sorumlulugunu
almaya ¢aligmasi, onun biiyiidiigiinii ve bu sorumlulugun iistesinden gelebilecegini
goOstermektedir. Atmin sirtinda Alig Tepesi’ ne gidip verilen gorevi yerine getirmesi
onemlidir ancak yol boyunca karsilastigi maceralara goglis germesi, karsilastigi

engelleri dostuyla asmasi olgunlagmasina vesile olmaktadir.
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Lord Raglan’in “Gelencksel Kahraman Kalib1” n1, TUrk destanlarinda ve halk
hikayelerinde Ozkul Cobanoglu, M. Ocal Oguz, Ismet Cetin ve Nerin Kése gibi isimler
incelemistir. Propp’un masallara uyguladigi yontemi Tiirkiye’de ilk kez Umay Glinay
masallarimiza uyarlamistir. Giinay, Propp’un 31 maddelik masal ¢6ziimleme
metodunu, Elazig masallar1 iizerinde inceleyerek benzer masal yapismin oldugunu
ortaya koymustur. Geleneksel anlatilardan halk hikayesi, destan ve masallarda benzer
motiflere rastlamaktayiz. Elbette Maysa ve Bulut’un bir ¢ocuk ¢izgi filmi olmasi
hasebiyle hitap ettigi yas grubunu da géze aldigimizda, bu anlat1 tiirlerindeki kadar
yogun bir olay yoktur. Ancak tipki bu anlat1 tiirlerinde oldugu gibi ¢izgi filmin
baskahramani1 Maysa’ya bir gorev verilmis, bunun i¢in evden ayrilmistir. Gorevi
basararak eve donmesi mezk{r anlat tiirleriyle benzerlik gdstermektedir. Bir olayin
etrafinda sekillenen bu metinlerin her maddesiyle benzerlik géstermese de Maysa ve
Bulut’un anlatisma da uyan maddeler mevcuttur. Ornegin, Propp’un 31 maddede

inceledigi kahramanlarin islevleri asagida verilmistir. (Propp, 2020: 28-64).

Tablo 2: Propp’a Gore Kisilerin Islevleri

I-Aileden biri evden uzaklasir (tanim: uzaklasma, simgesi R)

I1-Kahraman bir yasakla karsilasir (tanim: yasaklama, simgesi y)

I11-Yasak ¢ignenir (tanim: yasagi ¢igneme, Simgesi. 8)

IV-Saldirgan bilgi edinmeye caligir (tanim: sorusturma, Simgesi €)

V-Saldirgan kurbanu ile ilgili bilgi toplar (tanim: bilgi toplama, simgesi, &)

VI- Saldirgan, kurbanini1 ya da servetini ele gecirmek icin onu aldatmayr dener (tanim: aldatma,

simgesi )

VII- Kurban aldanir ve bdylece istemeyerek diismanina yardim etmis olur (tanim: suca katilma,

simgesi 0)

VI1I1- Saldirgan aileden birine zarar verir (tanim: kétullk, simgesi A)

VI1ll-a. Aileden birinin bir eksigi vardir; aileden biri bir seyi elde etmek ister (tanim: eksiklik, simgesi

a)
IX- Koétiliigin ya da eksikligin haberi yayilir, Bir dilek ya da bir buyruk la kahramana bagvurulur,

Kahraman gonderilir ya da gitmesine izin verilir (tanim: aracilik, gegis ani1, simgesi, B)

X- Arayicit kahraman eyleme ge¢cmeyi kabul eder ya da eyleme gecmeye karar verir (tanim: karsit

eylemin baslangici, simgesi C)

Xl- Kahraman evinden ayrilir (tanim: gidis, simgesi 1)

XI1lI- Kahraman biyili bir nesneyi ya da yardimer edinmesini saglayan bir sinama, sorgulama, saldiri

vb. ile kargilasir (tanim: bagis¢mnin ilk islevi, simgesi D)

XI1I1- Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kisinin (bagis¢inin) eylemlerine tepki gosterir

(tanim: kahramanin tepkisi, simgesi E)
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XIV- Blyilu nesne kahramana verilir (tanim: biyili nesnenin alinmasi, simgesi F)

XV- Kahraman aradigi nesnenin bulundugu yere ulastirilir, kendisine kilavuzluk edilir ya da yol
gosterilir (tanim: iki krallik arasinda yolculuk, bir kilavuz esliginde yolculuk, simgesi G)

XVI- Kahraman ve saldirgan, bir ¢atismada kars1 karsiya gelir (tanim: gatigsma, simgesi H)

XVII- Kahraman 6zel bir igaret edinir (tanim: 6zel isaret, sSimgesi I)

XVIII- Saldirgan yenik diiser (tanim: zafer, simgesi J)

XIX- Baglangictaki kotullk giderilir ya da eksiklik karsilanir (tanim: giderme, simgesi K)

XX- Kahraman geri doner (tanim: geri doniis, simgesi |)

XXI- Kahraman izlenir (tanim: izleme, simgesi Pr)

XXII- Kahramanin yardimina kosulur (tanim: yardim, simgesi Rs)

XXII1- Kahraman kimligini gizleyerek kendi evine doner ya da baska bir Ulkeye gider (tanim:

kimligini gizleyerek gelme, simgesi O)

XVIV- Dizmece bir kahraman asilsiz savlar ileri siirer (tanim: asilsiz savlar, simgesi L)

XXV- Kahramana gug bir ig 6nerilir (tanim: gug is, simgesi M)

XXVI- Gug is yerine getirilir (tanim: guc isi yerine getirme, simgesi N)

XXVII- Kahraman tanimir (tanim: tanima, simgesi Q)

XXVII1- Dizmece kahramanin, saldirgan: ya da kotunin gercek kimligi ortaya ¢ikar (tanim: ortaya

cikarma, simgesi Ex)

XXIX- Kahraman yeni bir goriniim kazanir (tanim: bigim degistirme, simgesi T)

XXX- Dlzmece kahraman ya da saldirgan cezalandirilir (tanim: cezalandirma, simgesi U)

XXXI- Kahraman evlenir ve tahta ¢ikar (tanim: evienme, simgesi Wo 0)

Bu maddeler arasindan birkag¢ tanesi Maysa ve Bulut ¢izgi filminde “Alig

Tepesi” isimli (96.) boliimiin olay 6rgiisiine uymaktadir.

o VIll-a- Aileden birinin bir eksikligi vardwr; aileden biri bir seyi elde
etmek ister (fanim: eksiklik, simgesi a) islevi, baskahraman Maysa’nin
usta bir binici olmak istemesi ya da bagis¢1 durumundaki dede ve
nenesinin onu usta bir binici yapmak istemesi.

o |IX- Koétiliigiin ya da eksikligin haberi yayilir, bir dilek ya da bir
buyrukla kahramana basvurulur, kahraman gonderilir ya da
gitmesine izin verilir (tamim: aracilik, gegis ani, simgesi, B) islevi,
Maysa’ya usta bir binici olmadiginin sdylenmesi ve usta binici
olabilmesi i¢in sartlarm sOylenmesi, yapmasi gerekenlerin

bildirilmesi.
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X- Aract kahraman eyleme ge¢meyi kabul eder ya da eyleme gegmeye
karar verir (tanim. karsit eylemin baglangici, simgesi C) islevi, Maysa
usta bir binici olmak i¢in zorlu yolculuga gitmeyi kabul eder.

Xl- Kahraman evinden ayrilir (tamm: gidis, simgesi 1) islevi,
yolculuk boyunca maceralar yasamayi1 kabul eden Maysa obadan
ayrilir.

XIV- Buyuli nesne kahramana verilir (tamim: biiyiilii nesnenin
alinmast, simgesi F) islevi, Propp’un bahsettigi gibi buyili olmasa da
nenesi tarafindan ali¢ agacina verilmesi gereken bir mendil vardir.
Maysa bu mendili ali¢ agacina gotiiriip verebilirse ali¢ toplayip geri
donebilir.

XV- Kahraman aradig: nesnenin bulundugu yere ulastirilir, kendisine
kilavuzluk edilir ya da yol gosterilir (tamim: iki krallik arasinda
yolculuk, bir kilavuz esliginde yolculuk, simgesi G) islevi, obadan
olduk¢a uzakta olan Ali¢ Tepesi’ne tek basma zorlu bir yolculuk
yapan Maysa’ya hayvan dostlar1 kilavuzluk eder.

XVI- Kahraman ve saldirgan, bir catismada karst karsiya gelir
(tamim: c¢atisma, simgesi H) islevi, bu maddede saldirgan olarak
masallardaki gibi bir ejderhay1 ya da kotii bir kisiyi baz almadik. Bu
maddeye uygun olarak Maysa’nin elindeki mendili uguran riizgar ele
aldik. Ciinkii Maysa, Cmarli Cesme’de bulundugu sirada ge¢mesi
gereken esiklerin birkagmi tamamlamis durumdadir. Ancak birden
cikan kuvvetli riizgar dengeleri bozup kolunda bagli olan emanet
mendili ugurur. Pesinden kossa da yetisip yakalayamaz. Bu an Maysa’
nin tabiatla zit diismesi olarak alinabilir.

XVII- Saldirgan yenik diiser (tamim: zafer, simgesi J) islevi, Maysa’
nin aglayarak uyudugu sirada dostu Sira, kayip mendili bulur ve
Maysa’ya getirir. Riizgarm alip ugurdugu mendil ve gorevin tehlikeye
diisiisii engellenmistir. Yola devam edebilecektir.

XIX- Baslangi¢taki kétiiliik giderilir ya da eksiklik karsilanir (tanim:
giderme, simgesi K) islevi, usta bir binici olmak igin kosulan sart yeri
olan Ali¢ Tepesi’ne zorda olsa ulasir, hediye mendil Maysa tarafindan

agaca takdim edilir.
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o XX- Kahraman geri doner (tamim: geri doniis, simgesi |) islevi,
Maysa geri doniis yolunu da tipk: varis yolu gibi tamamlar. Engelleri
astig1 ve artik 6zgiliven kazandigi i¢in yolculuk daha kolaydir.

o XXIW- Kahramanmin yardimina kosulur (tamim: yardim, simgesi Rs)
islevi, genel olarak degerlendirildiginde tabiat ve hayvan dostlar1
Maysa’nin hep yardimina kogsmus, ona kilavuz olmustur. Kusu Pagali
her zaman 6nden ugarak olabilecekleri haber vermis, at1 Sira yardim
etmis, onunla esikleri birlikte ge¢mistir.

o  XXVI- Giig is yerine getirilir (tanim: gii¢ isi yerine getirme, simgesi
N) islevi, Alig Tepesi, Maysa’nin erginlesmesi i¢in bir gorevdi. Kugtk
bir kiz cocugu Ve tek basina olarak bu yolculugu gicte olsa basarmis,
istenilen gorev yerine getirilip aliglar toplanmistir. Bu maddede dnce
gorevini yerine getiren Maysa’nin kendine olan giiveninin arttigi
sOyleyebiliriz. Obasina donem kiiciik kiz vazifeye giderken Ki gibi
degildir. Burada Maysa’nin kendini fark etmesi, ailesinin ona kars1
bakisinin degismesi ve gorevi yerine getirerek (atiyla zorlu bir
yolculuk yapmasi) usta binici olarak atfedilmesi bakimindan énemli

bir iglevdir.

Propp’un eseri, sosyal ve beseri bilimlerde yapisalciligi 6n plana ¢ikaracak
bir eser olmustur. Bir¢ok bilim insani onun metin ¢éziimleme yontemiyle kendi
sahalarinda ¢alismalar yapmistir. Bunlardan biri T. Todorov’un Poetikaya Giris adl
eserdir. Todorov, Propp’un genel poetikay: terk edip muayyen bir tliriin alanina girerek
sinirlandirdigi yapisalci yontemini tiim anlati tirlerinin poetikasi adina diistinmektedir.
Propp’un “motif” olarak aldigi en kii¢iik birimlere “anlatisal 6nerme” demektedir. Bu
eserde kurmaca bir metin iizerinden anlatiyr belli bash degiskenlere baglamaktadir.
Todorov’un yapisalc1 analizi, tim anlatilar1 bir denge durumuyla baslatmaktadir. Daha
sonra bir gig ile bu denge durumu bozulur ve yeni bir denge durumu kurulur. Bu yeni
denge durumu baslangictakiyle ayn1 degildir. Todorov kurdugu bu diizenle anlati
metninin serim- diigiim- ¢6zim bdlimlerini inga etmistir. Baska bir ifade ile, Todorov’
un poetikasy; serim boliimiinde denge, diigiim boliimiinde dengenin bozulmasi ve

¢oziim boliimiinde dengenin yeniden saglanmasi lizerine kuruludur.

Cizgi dizide giindelik isler imece usuliiyle yapilmaktadir. Herkes iistiine

diisen gorevi ifa etmektedir. Ancak bazen kisilerin gergeklestirdigi gorevler yasam

87



rutinleri i¢indeki dengeyi bozmaktadir. Denge, dengenin bozulmasi ve yeniden
saglanmas1 bazen bir boliimle bitse de birka¢ boliim seklinde de siirmektedir. Buna
ornek olarak 19. boliimde yaylak gocii i¢in yol alan Ak¢a obalilarin gb¢ esnasinda
yoluna kayalar ¢ikar ve zorunlu olarak orada konaklarlar. Surtiyle 6nden giden Bulut,
Bora ve Cmar’m bu durumu 6nceden haber vermeleri gerekmektedir. Ancak onlardan
haber gelmeyince peslerinden giden Maysa ve babasi, koyunlar1 sulamak isterken
koyunlarla camura battiklarin1 goriir ve iki orman gorevlisiyle birlikte onlar1
kurtarirlar. Ve go¢ telasi devam eder. Burada hazirligi rutin olarak yapan ve yola revan
olan Yarukler icin her sey dengededir. Ancak basta heyelandan dolayi kervanin yoluna
kayalarin ¢ikmasi ve giden g¢ocuklarin haber vermeyip gecikmeleri ve akabinde
camura batmalar1 dengeyi bozmaktadir. Orman gorevlileri ve Devran’in yardimiyla
cocuklarm ve siirliniin kurtulmasiyla her seyin yoluna girerek yaylaga ulagsmalari

dengenin yeniden saglanmasina ornek verilmektedir.

Propp’a ait masal islevlerinin birkagina uyan Maysa ve Bulut ¢izgi filminin
anlatisini, Lord Raglan’in “Geleneksel Kahraman Kalib1” i¢inde degerlendirmeye
calisacagiz. Lord Raglan’m gelistirdigi bu metodu ilk olarak Ozkul Cobanoglu
calismis, daha sonra M. Ocal Oguz, Ismet Cetin ve Nerin Kése gibi isimler destanlarda
ve halk hikayelerine uyarlamiglardir. Raglan yonteminin ¢ikis noktasmni su sekilde
aciklar: “Yillar 6nce Oedipus hikayesini okumak ve incelemek firsati oldu. Hikayedeki
olaylardan pek ¢ogunun Theseus ve Romulus hikayelerindeki olaylarla dikkat cekecek
derecede benzer olmasi gercegi beni ¢ok etkiledi. Daha sonra ben, geleneksel pek ¢cok
Yunan kahramanin1 inceledim ve bu hikayeler parca parca olaylara ayrildiklarinda ke-
sin bazi olay tiplerinin butiin hikayelerde veya hikayelerin cogunda mevcut oldugunu
tespit ettim.” (Ekici, 1998: 126). Raglan inceledigi Bat1 ve Dogu edebiyatlarindaki
kahraman ve olaylarn benzesmesini “Geleneksel Kahraman Kalib1” olarak 22

maddede toplamistir.(1998: 126).

Tablo 3: Lord Raglan’ in Geleneksel Kahraman Kalibi

1-Kahramanin annesi soylu bir bakiredir.
2-Babasi bir kraldir.

3-Baba ¢ogunlukla kahramanin annesinin yakin bir akrabasidir.

4-Kahramanin anne rahmine diisiis sartlari olagan digidir.

5-Kahraman ayn1 zamanda bir tanrinm oglu olarak kabul edilir.

6-Cogunlukla baba tarafindan, onu 6ldirme girisiminde bulunulur.
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7-Kahraman gizli bir yere génderilir.

8-Uzak bir Ulkede evlat edinilen bir aile tarafindan buyutulr.

9-Kahramanin ¢ocuklugu hakkimda bize higbir sey anlatilmaz.

10-Kahraman yetiskinlik cagindayken, gelecekte kral olacag: yere gider.

11-Kahraman; kral, dev, ejderha veya vahsi bir hayvana karsi kazandig: bir zaferden sonra,

12-¢ogunlukla kendisinin selefinin kizi olan bir prensesle evlenir ve

13-kral olur.

14-Bir siire herhangi bir hadise olmaksizin Ulkeyi yonetir ve

15-kanunlar yazar fakat

16-daha sonra kahraman tanrilarin ve veya halkinin sevgisini kaybeder ve

17-tahttan ve sehirden uzaklastirilir.

18-Kahraman, esrarengiz bir sekilde 6limle tanisir,

19-¢ogunlukla bir tepenin tizerinde 6lur.

20-Cocuklarmdan hicbiri, eger varsa onun yerine gegemez.

21-Kahramanin viicudu goérilmez.

22-Kahramanim gomili oldugu kabul edilen bir veya daha fazla kutsal mezar vardir.

Raglan’in tespit edip swraladigi kahraman kalibi, Maysa ve Bulut ¢izgi
filminin anlatisina uygun degildir. Ancak Nerin K&se’nin (2000: 22- 39) Raglan’in
metodunu halk hikayelerimize uyarlamasiyla elde ettigi ve “Halk Hikayelerimizin
Geleneksel Kahraman Kalib1” (2000: 38) olarak verdigi 6zelliklere baktigimizda
birka¢1 uygun diismektedir.

Tablo 4: Nerin Kose’ye Ait Geleneksel Kahraman Kalibi

1-Kahraman genellikle soylu bir ailenin hikimdar, vezir, bey, aga, tliccar vb. oglu ya da kizidir.

2-Kahramanm anne rahmine diisiisii olaganiistii sekillerde ve uzun bir arayistan sonra gergeklesir.

3-Kahramanin ¢ocuklugu 6zellikle egitimi ile ilgili bilgiye verilir.

4-Kahraman herhangi bir sebepten (anne, baba veya iivey annesi tarafindan oldiiriilmek istenmesi,
herhangi biri tarafindan verilen gorevi yerine getirme, sevgilisini arama, sirgin vb.) bulundugu

yerden ayrilmak zorunda kalir.

5-Kahraman uzakta oldugu sire icinde:

5*.Bir middet hiikiimdarlik yapar.

5** Bir ya da daha fazla sayida kizla evlenir.

5*** Bir meslek edinir ya da kendi meslegini icra eder.
5**** Bir dev, hiikimdar, canavar vb. karsi1 zafer kazanur.

5****x* Evinden, memleketinden ayrilmasma zemin hazirlayan problemini genellikle halleder.

6- Kahraman bulundugu yere geri doner.
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7-Kendisine ve sevgilisine kotiluk yapanlar bagkasi ya da kahramanmn kendisi tarafindan

cezalandirilir veya maglup edilir.

8-Sevqgilisiyle evlenir.

9-Tahta gecer.

Nerin Kose, Lord Raglan’in genis ¢apli ¢aligmasindan hareketle Tiirk halk
hikayelerindeki kahramanlarin ortak 6zelliklerini yukaridaki gibi neticelendirmistir.
Raglan’in Bat1 ve Dogu edebiyat kahramanlar1 iizerindeki ¢alismasinda siraladigi 22
ortak Ozelligin tamami Tirk halk hikayelerindeki olay ve kahraman sablonuna
uymadigi i¢in daha azami bir siralama yapilmis olmakla birlikte Kose, daha fazla
hikéye ve varyantla yeni sablonlarin ve daha fazla ortak 6zelligin ortaya ¢ikabilecegini
de soylemistir (KOse, 2000: 38). Maysa ve Bulut ¢izgi filminin anlatisinda Nerin Kose’

nin olusturdugu 6zellikler irdelendiginde su benzerlikler gorulmektedir:

* 1-Kahraman genellikle soylu bir ailenin hiikiimdar, vezir, bey, aga,
tiiccar vb. oglu ya da kizidir: Maysa, Toroslarin eteginde tek tiik kalan Yoriiklerden

Yaman Aga’nin torunudur.

*  3-Kahramann ¢ocuklugu 0zellikle egitimi ile ilgili bilgiye verilir. Cizgi
filmin temas1 kiiglik bir Yortk kizinin giinliik yasantis1 oldugu i¢in bu madde uygun
diismektedir. Diger ¢ocuklarda dahil Maysa’nin oba i¢cindeki hayatlar1 ayn1 zamanda
bir egitim ve dgretim halidir. Ozellikle at1 Sira ile ilgili bdliimlerde onun bir ati

evcillesme siirecindeki 6grenimiyle birlikte erginlesmesi bakimindan da bilgi vericidir.

« 4-Kahraman herhangi bir sebepten (anne, baba veya Uvey annesi
tarafindan oldiiriilmek istenmesi, herhangi biri tarafindan verilen gérevi yerine
getirme, Sevgilisini arama, stirgiin vb.) bulundugu yerden ayrilmak zorunda kalir.
Ozellikle 96. bdliim olan “Alig Tepesi” ve 99. bdliim olan “Zipir’1 Kurtarmak” isimli
boliimlerde direkt olarak Maysa’ya bir gérev verilmistir. Alig¢ Tepesi’nde, Maysa’nin
nenesi ve dedesi tarafindan atiyla uzun bir yolculuk yapmasi, zorluklarin iistesinden
gelmesi ve verilen gorevin yerine getirilerek obaya donmesi istenmistir. “Zipir’1
Kurtarmak™ isimli boliimde ise yedigi bir ottan zehirlenen oglagin iyilesmesi i¢in
saparna kokine ihtiya¢ vardir. Ancak bu ot, Narli Yayla’da yetismektedir ve burasi
obaya ¢ok uzaktir. Yetiskinlerden kimsenin miisait olmamasi nedeniyle Maysa atina
binip bu uzak mevkiye giderken dedesi ona saparna bitkisinin 6rnegini bir keseye

koyup verir. Uzun yolculuktan sonra Narli Yayla’ya gelen Maysa, dedesinin verdigi
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keseyi kaybettigini fark eder ve arasa da bulamaz. Uziintiiyle bir yere oturan
Maysa’nin goziiniin 6niinden Zipir’la (oglak) gecirdigi giizel giinler gegmektedir. Bu
arada Sira’nin burnuna riizgarla bir koku gelir ve at o yone dogru gider. Yaman dedenin
verdigi otu koklayan Sira, lazim olan otu bu sayede bulmus ve Maysa’ya gostermistir.
Ottan toplayarak obaya geri donmiis ve dedesi ilaci hazirlar. Sabah oldugunda oglak
iyilesir. Burada da dedesi tarafindan verilen bir gdrevi yerine getirmek icin Maysa

obadan ayrilmstir.
» 5-Kahraman uzakta oldugu sure iginde:

S*E** - Bir dev, hiikiimdar, canavar vb. karsi zafer kazanmir. Maysa’nin
goOrevlendirilip evinden uzaklagmak zorunda kaldig: surelerde Kose nin belirttigi gibi
karsit bir muhatap yoktur. Ancak ismi gegen her iki boliimde de Maysa bir engelle
(rizgarin mendili ugurmasi ya da keseyi diistirmesi gibi) karsilagir. Bu engel onun

gorevini yerine getirmesinde bir sorun ve gecikme teskil etmektedir.

5***** Evinden, memleketinden ayrilmasina zemin hazirlayan problemini
genellikle halleder. Her iki gorevinde de 6niine ¢ikan engelleri asip evinden ayrilma

nedeni olan gorevleri yerine getirerek geri donmiistiir.

*  6-Kahraman bulundugu yere geri doner. Maysa zorlu ve uzun yollari,

Ontine ¢ikan engelleri asarak ait oldugu yere, evine geri doner.

Lord Raglan’in olusturdugu “Geleneksel Kahraman Kalib1”’na uymasa da
onun yonteminden yola ¢ikilarak Nerin Kdse tarafindan Uretilen Halk Hikayelerimizin

Geleneksel Kahraman Kalib1® na uymaktadir.

2.3. Sahis Kadrosu

Insan dogasi geregi iletisim kurmak zorunda olan bir varliktir. Bu iletisim
daha ¢ok anlatma esasina dayalidir. Insanm oldugu yerde iletisimi var edecek bir olay
veya durum s6z konusudur. Arkaik insanlardan bugiine kadar sekil ve Gslup degisse de
anlat1 eylemi degismemistir. Anlatma eylemi sozlii gelenekle baslamis kusaklar
arasinda etkilesim bularak mit, efsane, destan, halk hikayeleri ve masal gibi tiirlerle
hem s6zlii hem yazili olarak kendini var etmistir. En eski ¢aglardan beri insanoglu

basina gelenleri ve 6grendigi bilgileri tahkiye ederek anlatmis, bir sonraki neslin de
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tecriibe yolunu kolaylastrmak ve kadim bir medeniyetin sonsuza kadar sahibi

olabilmek i¢in bu gelenegi slirdiirmiistiir.

Yazi teknolojisiyle tahkiye etme, sanat halini almis ve bircok edebi metnin
kurgulanmasina olanak saglamistir. Insanin oldugu her mekanda ve zamanda bir olay
veya durumun varligi kagmilmazdir. Buna bagl olarak anlatmaya bagl eserlerin
merkezini bu olay veya durum olusturmaktadir. Gergeklesen olay veya durum, kisi ya
da kisiler etrafinda sekillenmektedir. Bir bagka ifadeyle, olay veya durum olmasi i¢in
kisiler, kisilerin var olabilmesi i¢in de bir olay veya durum gerekmektedir.
Anlatilardaki kahramanlar ¢ogunlukla insan olmakla birlikte soyut varliklar, hayvanlar
ve canli- cansiz nesneler olabilmektir. “Hikaye, roman, destan ve masal gibi anlatim
tiirlerinde olaylar bir zaman diliminde mekana bagl olarak geligir ve bir varlik veya
varliklar ¢evresinde doner. Biitlin bunlar kurmaca diinyada bir anlatic1 tarafindan
nakledilir. Edebiyatin, dolayisiyla hik&yenin konusu, kaynagi ve hitap ettigi hedef kitle
insan olmast miinasebetiyle anlatinm merkezinde bulunan hikaye varligi/ varliklar1 da

insan veya insani davranisg kazandirilmis baska varliklardir.” (Cetin, 2020: 141).

Bir olay veya durum ¢evresinde sekillenen, gercek ya da gercege uygun
olarak tasarlanan metinlerde sahis kadrosu anlatilan hikdyenin olusum sebebidir. Olay,
kahraman ya da karakter dedigimiz bu kisiler etrafinda gerceklesmektedir.
Toplumlarin  medeniyet anlaminda yasadiklar1  gelismeler anlatilarindaki
kahramanlarinda adlarin1 degistirmistir. Yalnizca adi degismeyen kahramanlarin ya da
tiplerin unvanlar1 da degisiklik gostermistir. Buna ornek olarak alp tipinin veli tipine
donlismesini verebiliriz. “Tiirk tarith ve edebiyatinda umumiyetle, her medeniyet
devresi ve her sosyal tabaka, kendisini temsil eden belli tipler doguruyor. Bir
medeniyet devresinden baska bir medeniyet devresine gecince, edebi eserlerdeki tipler
de degisiyor.” (Kaplan, 2001: 6). Goriildiigii lizere, devrin ve sartlarin degisimiyle
kisve degistiren kahraman ve tiplerin varligi, insanlarin 6zdeslik kurarak toplumsal

yapiy1 ve kiiltiirii anlamada 6nemli bir yere sahiptir.

Anlatilarda ve kurgulanmis metinlerdeki kisi/ karakter/ sahis/ kahraman gibi
isimlerle anilan bu onemli unsur ¢esitli goriislerle anlatilmaya ¢aligilmistir. Forster
kurgusal bir metin olan romanimn sahislar1 igin s6yle demektedir: “Roman kisilerini
«yalinkat» kisiler, «yuvarlak» kisiler diye ikiye ayrabiliriz. Yalinkat kisilere on

yedinci yiizyilda «humour» adi verilirdi; bunlara kimi zaman «tip», kimi zaman
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«karikatlr» de denmektedir. Katiksiz bigimiyle yalinkat roman kisisi, tek bir nitelik ya
da diistinceden olusur. Yapisina birden ¢ok nitelik girdi mi, kenarlardan krvrilarak

yuvarlaklasmaya baslar.” (Forster, 1982:108).

Bir vakanin gergeklesebilmesi i¢in sahis kadrosuna, zamana ve mekéna
ihtiyac1 vardir. Bu unsurlarin ayristirilmasi hele ki vakanin sahis kadrosundan ayr1
diistiniilmesinin imkansiz oldugunu, buna bagli olarak da vakanin herhangi bir
sebepten birbirlerine maruz kalan en az iki kisinin miinasebeti oldugunu belirten Serif
Aktas (1991: 48), onemli bir unsur olan sahis kadrosu icin ise soyle dermistir: “Itibari
eserde nakledilen veya degisik sekillerde ifade edilen vakanin zuhuru igin gerekli insan
ve insan hiiviyeti verilmis diger varliklar ve kavramlari, sahis kadrosu s6z grubuyla
adlandirmay1 uygun goriiyoruz. Ciinkii vakaya istirak eden insan disindaki varlik ve
kavramlar, metinde, yiklendikleri fonksiyon bakimindan, sahis karakteriyle karsimiza
cikarlar.” (Aktas, 1991: 149). Sahis kadrosu icin “eyleyen” ifadesinin de
kullanilabilecegini belirten Aktas, bir anlam biitiinliigii i¢erisinde bir araya gelmis ve
metnin bir halkasini olusturmus sahis kadrosu i¢in yalnizca insani degil, “vakaya
istirak eden sahis hali verilmis kavrami, esya, hayvan ve nebatlar1” da bu kadroya dahil
etmektedir. Bu hususta bir baska goriise gore, “Vak’anin cereyan ettigi yerde mutlaka
bir “faili” (eyleyen) vardir. Bu failin mutlaka insan olmasi gerekmez.” (Tekin,

1989:19).

Buraya kadar verilen 6rnekler sahis kadrosunu, yazili edebiyat iiriinii olan
roman lizerinden vurgulamistir. Genel anlamda, bir anlatinin ya da metnin olay ya da
durumu aktarabilmesi i¢in bir takim temel unsurlara ihtiya¢ duymaktadir. Bu
unsurlarin sahis kadrosu, zaman ve mekan oldugunu ancak olay1 gerceklestirecek
sahis/ sahislarin en elzem unsur oldugunu sOylemistik. Simdi ise anlati tiirleri

iizerinden sahis kadrolarini degerlendirelim:

Evreni ve yaratilist anlamadaki en biiyiik bilgi kaynagi olan mitlerde
sahislar, olaganiistii gligleri olan tanrisal varliklardir. Mitler kutsal anlatilar olduklar:
icin ad1 gecen sahislarinda inanma eylemine hizmet etmesi gerekmektedir. Birlik ve
beraberlik inancini motive eden mit kahramanlarinin, toplumun tamamiyla 6zdeslik
kurabilecek ve inanmasini saglayabilecek idealize kisiler olmas: gerekmektedir. Mitler

insan yasaminin bir pargasi olmas1 ve 6zdeslik kurabilmesi bakimindan kahramanlari
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her ne kadar tabiatlistii giiclere sahip tanrisal varliklar olsa da insani davraniglarda

bulunmaktadirlar.

“Eski caglara ait destanlar ile mesnevilerde, umumiyetle, karakterleri ayni
kalan kisilere rastlanilir. “Tip” ad1 verebilecegimiz bu basit ve sabit karakterli kisiler,
kiigtik farklarla, ayni devirde yazilan baska eserlerde de goriiliir.” (Kaplan, 2001: 5).
Destanlarda yer alan bu tipler toplumun aynadaki yansimasi gibidir. Bu sebeple
toplum, anlatilan kahramanin maceralarini kendi basindan ge¢mis ya da kendi basina
geldiginde yapacaklarina benzetmesinden dolayr deger vermektedir. Toplumlarin
medeniyet basamaklarinin de§ismesi, mevcut diizende yaratilmis olan tiplerin de
degisip yenilenmesine sebep olmustur. Mehmet Kaplan, Tiirk edebiyati eserleri
iizerinden yaptig1 tip tahlillerinde, toplumun gelismislik diizeyine gore tipleri alp ve
veli tipi olarak ayristirmaktadir. Kaplan, sosyoekonomik olarak toplumu sembolize
eden bu iki tip arasinda biiyiik farklar oldugunu bildirmektedir. Bu farklar donemin
sartlarina gore toplum tarafindan olusturulup tip lizerinden varligini ve sahsiyet

Ozelliklerini sembolize edilmistir.

Kaplan, Tiirk edebiyatinda yanki bulan tipleri, toplumun sosyoekonomik
durumlarma yani medeniyet katmanlarina gore “hayvanci toplum” ve “ekinci toplum”

olarak ikiye ayirmis ve tipler bu sosyal ¢evreye gore 6zellik kazanmistir.

Tablo 5: Mehmet Kaplan’m Toplum Yapisina Gore Tip Analizi

TOPLUM YAPISI Hayvanci toplum Ekinci toplum

TIP Alp tipi Veli tipi

KISILIK OZELLIGI e Hareket e Manevi glic
e Disa donik e Icedoniik

Kaplan’m yapmis oldugu bu ayrim, F. Koépriili'niin Tirk edebiyatimi
smiflandirirken, Islamiyet’i baz alarak &ncesi ve sonrasi diye ayristrmasina da
uygundur. Islamiyet’ten dnce giicii ve kahramanligiyla 6n plana ¢ikan alp tipi,
Islamiyet’ten sonra dini olarak giincellenerek veli bir alp olmustur. Sozlii kiiltiir

ortaminda konargdcer bir yasam sekline sahip hayvanci toplumun alp tipi elbette daha
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cengaver olmustur. Dolayisiyla Islamiyet dncesi destan anlatilarmda alpler daha

hareketli ve daha sosyal 6zellikler géstermistir.

Yerlesik hayata gecerek ekip bicen bir formatla yenilenen toplumlarda
bireysellesmenin goriilmesiyle alpler, dini yasantinin etkisiyle sekillenmistir. Burada
sunu belirtmek gerekir; Islamiyet’ten onceki Tiirk destanlarmdaki alp tipi en az
Islamiyet sonrasindaki alp tipi kadar ilahi bir giice inanmustir. Her iki dénemde de ister
destanin bas kahramani olsun ister alp1 olsun bir idea ve bu ideanin manevi giicii ile
hareket etmistir. Islamiyet’ten dnce kut ile halki derleyip toplayan kaganlarm iilkiisii
gibi Islamiyet sonrasindaki gazi ya da beylerin iilkiisii de ayni inancin farkli
esintileridir. Islami bir esvapla kahraman ya da alp daha dindar bir inangla
giiclenmemistir. Mevcut inang (Gok Tanr1) ile Islam dini arasinda bircok ydnden
benzerlikler herkes tarafindan bilinmektedir. Kisaca, Islamiyet dairesinde olusturulan
alp tipinin daha kutsal ya da Cobanoglu’nun séylemiyle “son dinden yanaymiscasina”
gibi ¢izilen imaj yanhstir. A¢a, bu konuda her iki alp tipinin, Islamiyet’ten 6nce ve
sonrasinda olusturulan destanlarda ayni inancin farkli versiyonlar1 oldugunu su
sOzlerle agiklamistir: “Oguz Kagan destaninin Uygurca niishasinda ulusunu birlestirip
yiicelten, fethettigi biitiin bolgelere barisi ve huzuru gotiiren, kisacasi kaosu yasayan
yer yiiziinii tekrar kozmos haline doniistiiren, yer yiiziinde Tanr1’nin kurdugu nizami
yeniden tanzim eden Oguz’un iilkesini ogullar1 arasinda paylastirdiktan sonra ulusu
toplayarak diizenledigi toy sirasinda basmni gdge kaldirip Ben Gok Tanr1’ya borcumu
odedim! demesiyle Hz. Muhammet’in, islam’1 yaydiktan sonra iimmetini toplayip
onlarla vedalastig1 Veda Hutbesi’ nde halka peygamberlik gorevini yapip yapmadigini
sormas1 ve halkin da peygamberlik vazifesini yerine getirdigi seklinde bir cevap
vermesi iizerine gdge parmagmi kaldirip iic kez Sahit ol yarab! demesi arasinda pek
oOyle bir fark olmasa gerek. Cunku her iki sahsiyet de kendi uluslarini birlestirmis, kaos
icinde yiizen diinyay1, Tanrt’nin kurallarin1 (Oguz’un temsil ettigi diinya goriisiinde
toreyi) yeniden yer yiiziine hakim kilarak kozmosa kavusturmuslardir.” (Aca, 2000:
8). Goriildiigii gibi gerek islam 6ncesi gerek sonrasinda olsun yeri gok gibi ulu ve yiice

olan bir yaraticinin varligmna inanilmig ve bu dogrultu da hareket edilmistir.

Anlaticisinin ve dinleyicisinin ger¢ek oldugundan siiphe duymadig: efsane
anlatilarinda sahislar, olaylar veya mekénlar gergekmisgesine anlatilmaktadir. Burada
ad1 gecen sahislar muayyen bir isimle ya da tarihi bir sahsiyetle denk diisiiriilmektedir.

Ancak buradaki kahramanlar her ne kadar tabiatistu guclere sahip olsa da mitlerdeki
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gibi tanry/ yari tanri degildir. “Giiniimiizde efsane teriminin igine aldig1 hikayelerin
konular1 olduk¢a genislemistir. Menkibeler, acgiklayict hikayeler, yer adlarinin
hikayesi, sevda hikayeleri, kahramanlik hikayeleri vs. hep motifleri veya yapilari

acisindan efsanenin sinirlari icinde yer almaktadir.” (Sakaoglu, 1992: 92).

Efsane anlatilarinin temelini halk inanglar1 olusturmaktadir. Efsanelerin
gercek ya da tarihi bir isimden veya olaydan bahsetmesi anlatiya olan inanci
gi¢lendirmektedir. Efsaneler milletlerarasinda konusu bakimindan benzerlik
gosterebilir ancak sahis ve mekan adlar1 degismektedir. Gergeklik paymin yani sira
olaganiistiilik ve kutsiyet 6nemli unsurlaridir. Bu durum anlatilan efsanelerde adi
gecen kahramanlara da sirayet etmistir. Konusu bakimindan dini bir anlatimi olan
efsanelerin (menkibe) kahramanlar1 din 6nculeri ya da veliler olabilmektedir. Turk ve
diinya kiiltiirlerinde inang esasina bagli olarak anlatilan tiirler mit, efsane ve halk
inamiglaridir. Inang eylemiyle kodlanan bu anlatilan ritiiellerin devamliligini da
saglamaktadir. Bu agidan diisiiniildiigiinde memoratlarin halkin inanglartyla karisimi
halkm diisiince sistemini olusturmaktadir. Ornegin; Hizir ve Ilyas kiiltiiniin, Islami
boyutta zengin bir kaynagi olmasina ragmen merasimlesmis hali olan Hidirellez adina
hicbir bilgi bulunmamaktadir. Dolayisiyla Hidirellez’in ve beraberinde olusturulan
ritiiellerin kaynagi Islamiyet’ten 6nceki bir zamana ve kiltiire dayanmaktadir. (Ocak,
2012: 145). Baska bir deyisle, efsane anlatilarinda var olan motifler inang dairesinde

sekillenerek bir kiilt halini almistir.

Masallarla birlikte calisilmaya baglanilan efsane tiiriiniin tipleri hakkinda ilk
bilgeleri Anti Aarne’nin Fin Mengse Efsaneleri ve Varyantlar: Katalogu adli eserinden
edinmekteyiz. Bu kataloga gore tipler 9 ana gruba ayrilmis ve alt basliklar agilmistir.
Bu basliklar sdyledir: “1. Diinyanm yaratihis1 (1-10), 2. insan (1 1-47), 3. Memeli
hayvanlar (48-81), 4. Kuslar (82-104), 5. Surtingenler. (105-110), 6. Kurbagalar (111-
114), 7. Balik (115-119), 8. Bocekler, Oriimcekgiller (120-125), 9. Bitkiler (126-132)”
(Sakaoglu, 1980: 8). S. Thompson, R. Christiansen, B.A.Wood, L.Simonsuuri gibi
isimler var olan katalogu merkeze koyarak gelistirmisler ve daha genis acidan ele
almiglardir. Tiirk efsaneleri iizerine yapilan ¢aligmalarda Boratav’in yaptigi

smiflandirma 6nemlidir.
|. Diinyanin yaratilis1 ve sonu ile ilgili efsaneler

Il. Tarihi efsaneler
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A. Sinirlandirilmig tabii yerlerin menseleri (daglar, goller)

B. Meski{n yerlerin menseleri (sehirler, koyler ...)

C. Bliyuk binalarin menseleri (Kiliseler, camiler, kdpruler ...)

D. Hazineler

E. Milletlerin, hikiimdar sulalelerinin ve i¢timai smiflarin menseleri
F. Felaketler

G. Tarihi olarak bilinen kahramanlarin yendikleri tabiatlisti glice sahip

canavarlar
H. Savaglar, fetihler, istilalar
I. Kurulu diizene bas kaldirmalar

K. Diger hadiseler ve Ustln kisiler; medeniyet getiren kahramanlar, bilginler,

sairler
L. Ask ve aile hayat1

M. Kugik bir cemiyetin tarihinin bir pargasin1 meydana getirdikleri dlctide

bilinen ortak veya ferdi karakterde ¢esitli diger kisilerle ilgili anlatmalar
I11. Tabiatlstl sahislar ve varliklar Uzerine efsaneler
A. Alin yazisi
B. Olum ve otesi
C. Tekin olmayan yerler

D. Tabiatm bir pargasi olan yerler (orman, gol vs.) ile hayvanlarin sahipleri

(koruyuculari)
E. Cinler, periler, ejderhalar vb. tabiatiistl glicte yaratiklar
F. Seytan
G. Hastalik ve sakatlik getiren varliklar (albasti gibi)
H. Tabiatustt gugleri olan kisiler (blyucu, tftrikel, afsuncu gibi)

I. “Mythique” nitelikte hayvan ve bitkiler (adamotu gibi) Gizerine anlatmalar
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IV.Dini efsaneler.

Aarne’den Thompson’a ya da Boratav ve diger katalog c¢alismalarina
bakildiginda yukaridaki iki 6rnegin ana iskeleti altinda cesitlendigini gérmekteyiz.
Sadece Boratav’in siniflandirmasina baktigimizda bile efsanenin tarifinde bulunan
tabiatiistii sahis ve varliklarin, bozuk diizene bagkaldiran kahramanlar1 ya da
eskiyalarin, psisik kisilerin, tarihi ya da yari tarihi tiplerin efsanelerde sahis kadrosunu
olusturdugunu goérmekteyiz. Efsaneler tipki masal ve halk hikdyeleri gibi motifler
iizerine kurulmustur. Bu motiflerden efsaneler ve masallar adina en mithimi sekil
degistirmedir (evliyalarin turna donuna girmesi ya da Kurbaga Prens drneginde oldugu
gibi). Ciinkii efsane ve masallarda her sey miimkiindiir. Bir diger onemli sekil
degistirme motifi ise tas kesilmedir. Yapilan kotii bir muamelenin sonucu olarak
temellendirilmistir. Anadolu- Tirk efsanelerinde ge¢cmis uygarliklardan kalan
efsanelerden isimler ¢ikarilmis ve birgogu isimsiz olarak anlatilmistir. Efsanelerde

insanlar, hayvanlar, bitkiler, esyalar ve tabiatiistli varliklar tas kesilebilmektedir.

Efsanelerden inang 6zelligi bakimindan ayrilan masallar; anlatici ve dinleyici
odakli, iyilestirici giicii olan ve hayal iizerine tesekkiil eden anlatmalardir. Tabiatsti
konularin islendigi masallar genellikle efsanelerle birlikte anilsa da terap6tik giictniin
etkisiyle daha cok hatirlanmaktadir. Masal calismalar1 milletlerin var oluslarini
kanitlamalarinda bagvurduklar1 mit, destan, efsane, sarki, ninni vd. gibi sozlii kiiltiir
ortaminda yarattiklar1 anlatima dayali sifahi anlatilardir. Masal ¢alismalar1 Grimm
Kardesler tarafindan baslatilmistir. “Masallarin siniflandirilmasiyla alakali ilk ¢alisma
J.G. Von Hahn’a aittir.” (Gilinay, 1975: 19). Masal arastirmalar1 tanim, motif, tip,
urform, varyant, ekotip ve formel olarak kavramsal alanlarda da ¢alisilmistir. Bu
calismalarin i¢inde masallarin siniflandirilmasi 6nem arz etmektedir. Konumuzla
alakal olarak, Anti Aarne ve Stith Thompson’in yaptig: tip kataloglar1 onemlidir.
Aarne’nin siiflandirmasini Thompson genisleterek evrensel bir tasnif ortaya
koymustur. Bu ¢alismalarda kahramanlarin ¢ogunlugunu hayvanlar, devler, tabiatist

varliklar ve elbette insanlar olusturmaktadir.

Olay orgiilerini anlattigimiz kissmda Propp’un Masalin Bigimbilimi adli
eserinden bahsetmistik. Propp, Aarne’nin tasnifini elestirerek konularmnin kesin
cizgilerle ayristirilamayacagini belirtmistir. Onun teorisine gore; sahislar ve gevre

degiskendir, bir masalin farkli versiyonunda sahislar hayvanlara vb. doniisebilir,
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burada sabit kalan yapilan eylemdir. Propp masallardaki kisilerin, islevleri nasil
bolistiigiinii anlamak i¢in onlar1 “alanlara” ayirmis ve ortak bir genelleme icinde 7

kiside irdelemistir:

Tablo 6: Propp’un “Masalin Bigimbilimi” Adl1 Eserindeki Kisilerin Islevsel

Dagilimlar1

KIiSILER EYLEM ALANLARI
Saldirgan (Kot kisi) Kotaluk, catisma
Bagisci1 (Saglayicr) Buyuli nesnenin kahramana verilmesi
Yardimei (Yol gosterici) Kotilugiin ya da eksikligin giderilmesi
Prenses (Aranan) Gug isleri yerine getirme istegi
Gonderen (Kahramani goreve gonderen) Kahramanin gonderilmesi
Kahraman (Arayista olan) Bagiscinin edimlerine tepki
Diizmece kahraman (Olumsuz) Arayis amactyla gidis, olumsuz tepki.

Tirk edebiyatinda masal calismalar1 Sakaoglu’ndan edindigimiz bilgilere
gore 1940’11 yillarin ortalarinda baslamistir. Ulkemizde bu alanda calismaya baslayan
ilk isim olan Pertev Naili Boratav’dan edinilen bilgilere gore, Lamii Celebi’nin
baslayip oglu Abdullah tarafindan tamamlanan Mecma 'ii’[-Letaif adli eserde birgok

halk anlatmasi tiire rastlanmaktadir. Bu anlatmalar konularma goére siralanmistir:
1.Cocuklar tizerine hikayeler,
2. Deliler Uzerine hikayeler,
3. Cesitli baska insanlar tizerine hikayeler,
4. Kan-koca Uzerine hikayeler,
5. Hayvan masallari,
6.Cansiz seyler Uzerine hikayeler.

Boratav, bu eserdeki siniflandirmay1 TUrk anlatilarinin en eski siniflandirmasi
olarak gostermektedir. Tiirk edebiyati adina en nitelikli smniflandirma caligmasi
Boratav - Eberhard’in hazirladigi (1953) Turkischer Volksmarchen adli eser olup 378

masal tipini 23 baglik altinda siniflandirmiglardir:
A. Hayvan masallar1 1 -22 (22 tip)
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14).

B. Hayvan ve insan 22-33 ( 11 tip)

C. Hayvan veya bir ruh bir insana yardim eder 34-82 (49 tip)
D. Tabiatustu bir ruh veya hayvanla evlenme 83-109 (27 tip)
E. lyi ruhla ve evliyalarla yasama 1 10-1 22 ( 13 tip)

F. Kaderin hakimiyeti 123-142 (20 tip)

G. Rilya 143-1 45 (3 tip)

H. Kotl ruhlarla yasama 1 46-1 68 (23 tip)

I. Sihirbazlar 1 69-1 84 ( 16 tip)

J. Bir kiz sevgili bulur 1 85-1 96 (12 tip)

K. Bir erkek sevgili bulur 1 97-222 (25 tip)

L. Fakir kiz zenginle evlenir 223-238 ( 16 tip)

M. Kiskanglik ve iftira 239-255 (17 tip)

N. Hor gorilen koca kahramandir 256-258 (3 tip)

O. Zina ve bastan ¢ikarma 259-280 (22 tip)

P.Acayip icraat ve olaylar 28 1 -289 (8 tip)

Q. Acayip davalar 289-301 ( 13 tip)

R. Realist masallar 302-3 10 (9 tip)

S. Acayip tesadufler 3 1 1 -316 (6 tip)

T. Komik hikayeler 3 1 7-332 (6 tip)

U. Aptal ve tembel erkekler ve kadinlar 323-338 (16 tip)
V. Hirsiz ve dedektif 339-349 ( 11 tip)

W. Akill, hilekar veya cimri erkek ve kadmnlar 350-378 (Boratav, 1999:13-

Turk ve diinya edebiyati adina elbette masal siniflandirma ¢aligmalari (izerine

eski ve yeni bircok caligma yapilmistir. Biz burada temel tasi olusturan galismalarin
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birkagindan 6zetler halinde bahsettik.!® Bu konu hakkinda son olarak Tahir Alangu’
nun bitirme tezi olan Masal Arastirmalart Sahasina Toplu Bir Bakis ve Tiirk Halk
Masallarinin I¢ Yapisi ve Kahramanlar: Uzerine Bir Deneme ?° adli ¢alismas1 masal
kahramanlarinin irdelenmesi agisindan Onemli bir girisim olmustur. Alangu bu
calismasinda kahramanin ¢evresinde tesekkiil eden olaylar1 ve masal kahramanlarini

su sekilde ayirir:

Tablo 7: Tahir Alangu’nun Ayristirdigi Masal Boltmleri

I-Zevce elde edilisi

I1- Zevcenin kaybedilisi ve kazanilist

I11-Yakin akrabalarm bir tehlikeden kurtarilisi

V- Kahramanm muteferrik maceralar

Alangu’nun, kahramani i¢ine alan olaylar siralamasi masal adina yapilmis
olsa da destan ve halk hikayelerindeki cereyan eden olay akisina benzemektedir. Ayni
benzesme Propp’un islevlerinde de mevcuttur. Kahramanin evinden gonderilmesi,
yolculukta yasadigi maceralar, kahramanin smanmasi ve yardimci figiirlerin
yardimlari, sevdigi kiz ya da aranan igin ¢ekilen cileler, 6dalin hak edilisi, kotULigiin
tekrar1 ve eve doniis ortak motiflerdir. Elbette bu anlatilar arasinda gergege uygunluk

gibi miihim bir fark vardir.

Tablo 8: Tahir Alangu’nun Kahraman Tipleri 2

1-Giris

2-Yas ve Goriiniis

a.Erkek kahraman: Genellikle genctir. Cocukluk, hazirlanma ve tahsil devresi; yasayacagi
tehlikeler ve maceralarla dolu bir hayat1 vardir. Genellikle 11-25 yas arasinda tasvir edilir.
Kahramanm dig goriiniisii isminin yerine kullanilan lakaplara ve tabirlere neden olur.

Hadiseler sirasinda delikanlilik ¢agindadir. Evlilik mevzubahis oldugunda buna misait bir

yasta olmahdir. Baz1 hallerde erkek kahraman ihtiyar ya da orta yaslh olabilmektedir. izdivag

19 Konuyla alakali siniflandirma galigmalar1 icin bknz: Saim Sakaoglu, Masal Arastirmalar: (Ankara:
Akcag Yayinlari,1999) 14-15.
20 Tahir Alangu’nun bu tezine istanbul Universitesi Tirkiyat Enstitiisii Dijital Tez Koleksiyonu’ndan

ulagtlmustir.
00754.pdf (istanbul.edu.tr) E.T. 10.05.2024

21 Tahir Alangu’nun 1942-1943 egitim- 6gretim déneminde istanbul Universitesi Edebiyat Fakultesi
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimiinde bitirme tezi olarak hazirladigi calismasindan derlenmistir.
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talebindeki erkek kahraman gengliginin giizelligini de tasimaktadir. Baz1 masallarda silik,
zayif tabiath, sakat veya viicudunda illet bulunan erkek kahramanlarda goriilmektedir.
Miicadeleler esnasinda kullandigi iistiin gii¢ heroik devresi i¢in liizumlu olup gilindelik
hayatinda kullanmaz.

b. Kadin kahraman: Gengtir. Ekseriyetle evlilige musait bir yasta bulunur. Genellikle 13-
20 yas arasindadir. Yasi bundan biiyiikse evde kalmig demektir. Kiiglik yaslardaki kiz
cocuklarmi da anlatan masallar vardir. Kadinin giizelligi en 6nemli unsurlardan biridir.
Bazen buna erotik hallerde istirak eder. Giizelligin zaman agimina ugramadigi masallarda
bile zitlik olusturabilmek i¢in faydasiz, bos giizelliklerle siislenmektedir. Erkek
kahramandaki gibi asir1 kuvvet, zayiflik, buyUklik veya kiglkluk yoktur. Ekstrem hatlar
tagimazlar. Kadin genelde kahramana en biiyuk destek verendir.

3-Kahramanlarin isimleri: Tirk masallarinda “isimsizlik” dnemlidir. Fakat baz1 muayyen
isimlerin varlig1 da bilhassa isimsizlik kadar 6nemlidir.

a. Erkek kahraman: Bir mevki veya mense isareti ismin yerine gegebildigi gibi ruhi
ozellikler ve sakatliklar da ismin yerine gegebilmektedir. Tirklerdeki “ad verme” adeti
masallarinda az da olsa goriilmektedir. Dervis elinden elma yiyerek evlat sahibi olan padisah
ve vezirinin ¢ocuklar1 yine dervisin ad veremeye gelmesini, bir i karsihginda isim alacak
olanlarin o isi basarana kadar isimsiz kaldigi bilinmektedir. Eger isimli kahramanlar
mevcutsa masalin girisinde kariye ya da dinleyiciye tanitilirlar. Tiirk halk masallarinda
isimler su sekilde ayristirilir:

*Tipik ve glndelik isimler: Abdal, akilli, tembel, kuvvetli, bliyiik gibi sifatlarin istiraki ile
kullanilir.

*Endividuel ve kismen tarihi alakalara baglanabilen isimler.

*Bazi hadiseler neticesinde ikama edilen isimler: Kahraman i¢in belirli bir &zelligi
gosterirler. Burada meslegini gosteren lakaplarda alinir. Bazi isimler hor goriilen
kahramanin harici 6zelligini de gostermektedir: “parmak ¢ocuk” veya “koca adamcik” gibi.

b. Kadin kahraman: Erkeklerdeki gibi gruplanmaktadir:

* Tipik ve glndelik isimler.

* Endividuel isimlerin sayis1 kadinlarda azdir, saka eder gibi sdylenen isimler buraya

dahildir.

* Kadin giizelliginin gosterisi ile alakadar olan isimler en ¢ok tesadif edilenlerdir (Uyuyan

Giizel gibi).

4- Sosyal muhit ve meslekler: Kahraman bir tarafta basit koylu- ciftci veya burjuva-
kasabali muhitinden ¢ikabildigi gibi zengin bir tiiccarin, bir kisizadenin veya padisahin

saraymdan da c¢ikabilmektedir. Masaln en ¢ok beslendigi kontrast durum zengin ve
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fakirliktir. Masallar erkek ya da kadin kahraman olsun fakir baglatip zengin bitirmeyi
severler.

a. Erkek kahraman: Sehzade kahraman, sikintida olan biitiin gen¢ kizlarin tipik
kurtaricisidir (6rnegin, Kiilkedisi) ve sevecegi kadindan bagka saadetinde eksiklik yoktur.
Asilzadeler, vezirler ve ogullarinin bazen sadikane bazen haince isleri tasvir edilir. Tlccar
cocuklar1 da masallarda 6nemlidir. Padisahin ogluna hizmet eden ve miisavir tipi olan
vezirin oglu da 6nemlidir, zira onlar sehzadeyle beraber biiyiimiislerdir ve diinyaya gelisleri
bir elmanin iki yarisindan meydana gelmektedir. Halk masallarinda cemiyetin biitiin
tabakalar1 ve meslekleri gortlmektedir. Bunlar; ¢coban, baliket, iplikei, dilenci, ¢iftei, terzi,
kapici basi, bezirgan, hekim, vezir, avel, bekei, ¢omlekei, haydut, kahveci ... vb. gibi.

b. Kadin kahraman: Merkezinde kadin bulunan masallarda durum farkli olup kiz, padisah
cocuklarmin yaninda basit bir menseden gelir ve ¢ok fakirdir. Kadin kahramanlarin mevki
ve mesleklerinde erkeklerinki kadar gesitlilik goriilmez. Genellikle tivey, cesur, zavalli ve
magrur bir kiz figliriinden bahsedilir. Birgogunda sehzadenin gelip kurtarmasini bekleyen
ve mistakbel zevce konumundaki kizdir (6rnegin, Rapunzel). Tiirk halk masallarinda kadin1
mevkiini miinakasa etmeyen bir tip olarak gérmekteyiz. Kadini1 geveze, sagi uzun akli kisa
olarak tasavvur eden yaygin goriis masallarda da vardir, fakat bunlarin asil yeri fikralardir.
Kadin genelde eviyle mesguldiir. Fakir kadinlar bulgur déver, cocuklarina pazarda
sattirmaktadir. Arap halayik, diigiin ascisi, 6ksiiz kiz, yardime1 ihtiyar kadin, ¢ok ¢ocuklu
fakir ve dul kadin masallarda asina olunan tiplerdir. Ebelik yapan peri kizlari, pamuk bukup
dikis diken 3 kiz kardes, fala bakan cingene kadinlar, gururlu kadi kizlari, fedakar analar,

hekimlerin sifa bulamadiklari sultan kizlari, tembel Keloglan’in dul anas...

5- Akrabahk vaziyetleri ve aile miinasebetleri: Kahramanlarin alevi miinasebetleri
formel baslangicin hemen pesinden anlatilir. Kahramanin dogusu ve etrafinda olusan
hallerden bahsedilir. Bazen ebeveynlerden yalnizca masalin basinda bahsedilir. Vakalarin
c¢ikis noktasi ebeveyn ile olan anlagmazlik olup kahraman halk hikayelerindeki gibi evden
ayrilmak durumda kalir. Erkek kahramanin babasiyla olan miinasebeti ¢ok siki ve samimi
iken annesiyle olan miinasebetten pek bahsedilmez. Kadin kahramanda ise her iki ebeveyn
ile miinasebeti ayn1 derecededir. Uvey ana motifi masallarm en sevdigi mevzuudur. Oz anne
Oliince baba bagka kadinla evlenir ve ¢ocuklar i¢in sikintili giinler baslar (6rnegin, Hansel
ile Gretel). Aile miinasebetlerinin bu sekilde oluslar1 masallardaki karsitliklarin psikolojik
izah1 olmaktadir. Buna gore {ivey ana rakip oldugunu kabul ederek kahramandan nefret
edecek ve en ¢ok kendi gocuklarmi sevecektir. Uvey babadan ziyade iivey kardesler
etkindir. Mustakbel koca icin birbirlerine rakiptir (6rnegin, Kulkedisi). Bazen bu durum 6z
kardesler arasinda da olur. Bazen halk menseinden gelen fakir erkek kahraman, padisahin

kiziyla evlenerek zengin olur ve tahtin yeni sahibi olur (6rnegin, Keloglan).
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6- Izdivag talebi ve evlenme: Halk masallarinda esas vakaya girilmeden izdivagtan
bahsedilmez. Kahraman ya ilk goriiste ya da sevgilisi konumundaki kiginin resmini
gordiiglinde asik olur. Bazen, Keloglanda oldugu gibi, sosyal konumuna bakmadan annesi
padisahin kizina talip olmak igin saraya gonderir. Padisah “Allah’in adina” yapilan bu teklifi
geri ceviremez ancak birtakim zorlu sartlar sunar. Bunlar1 gerceklestirdigi takdirde
kahraman alt tabakadan iist tabakaya intikal etmis olacaktir. Halkin salim diisiincesi, her
seyin sonunun hayir olmasini dilemektedir. Bu sebeple masallar daima diigiin ya da mesut
bir hal ile bitmektedir. Padisahin kizlarimin altin top (6rnegin Kurbaga Prens) veya elma ile
(6rnegin Uyuyan Gilizel) kendilerine koca se¢cmeleri de masallardaki énemli izdivag

unsurlarmdandir.

7- Kahramanlarin toplu bir halde karakterleri ve mustakil hatlar: Masallarda vaka en
yiiksek noktaya varinca karakterler toplu bir sekilde usluplastirilarak tasvir edilir.
Kahramanm muhiti karakter tasvirinde elzemdir. Ruhi meziyetler tecriibelerle
vesikalandirilir. Bazen maglup olsa bile sonunda zafer vardir.

a. Erkek kahraman: Turk halk masallarinda akillilik, cesaret ve ciiret ¢cok 6nemlidir. Bag
kahraman korkudan tamamen azade degildir. Halkin realist diinya goriisii, hakiki cesaretin
bir isi korktugu halde yapmak demek oldugunu tebariiz ettirmektedir. Kahraman korkar ama
bildiginden de sasmaz.

b. Kadin kahraman: Iyi kalplilik, merhamet, itaat, 1zdiraba karsi sabir, sadakat,
ananeperestlik ve ¢aliskanlik kahraman kadinin en esasli hatlaridir. Padisah kizlar1 daima
gururludur. I¢inde sihri unsurlari fazla olan halk masallari tipinde kadin hileleri ve sakasi

¢ok mihim bir rol oynamaktadir.

8- Bilgi ve el hinerleri: Masal kahramanlarinin sanat, bilgi ve mesleki meselelerle olan
alakalar1 fevkattabia seyler olmayip sonradan 6grenme suretiyle (6rnegin Kurul Sofram
Kurul) elde edilen durumlardir. Masal kahramaninin mesleginde tesadlif edilmez bir sekilde
ustalik gostermesi ¢ok tipik bir hattir. Mesleki bilgilerinden bagka, amator bir sekilde
ustalikla icra ettikleri maharetleri de vardir: musiki ve siir sdylemek gibi, ilmi bilgiler iginde
hekimlik en 6nde gelir. Kadin kahraman maharet hususunda erkegin dunundadir. Biitiin
bilgileri umumiyetle 6rmek, ip egirmek, dikmek, hali dokumak, nakis islemek, yemek
pisirmek gibi ev kadmi maharetlerinin disina ¢ikmaz. Bilhassa sihri unsurlar1 ¢ok olan
masallarda kadin kahraman, erkekten Ustlin bilgilere sahiptir. Bunlar da ¢ok defa sihri

mahiyet tasiyan bilgilerdir ve bu kadinin fevkattabia menseine isaret eder.

9- Ruhi meyiller: Masal vakalarinin inkisafi tizerinde en kuvvetli tesirleri hayali tesadif
gostermektedir. O olmaksizm, onun izleri olmadan masal tarzinda bir hikdye imkansizdir.
Bu tesadlfiin yan sira bazen mevzubahis kahramanlarm sahip oldugu ruhi meyillerle

birlikte kuvvetin de miessir oldugunu gérmekteyiz.
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a. Erkek kahraman: Ask arzusu hikdyenin muhtelif noktalarina dahil olur ve bu yiizden
bircok seylerle alakali bir vaziyette bulunur. Bu asag1 yukari su sekilde taksim edilebilir:
* Kahraman bir geng kizin giizelligini isitir veya resmini gordar.

* Kahraman onu kurtarmadan evvel asla yahut hi¢ olmazsa insan heyetinde gérmez.

* Kahraman kurtardigi geng ve guizel kizdan sahsi bir tesir almigtir. Kiskanglik dnemli
komplikasyonlara neden olmaktadir.

Aile azalarmi kars1 duyulan sevgiler de burada yer alir. Thtiyar bir padisahin 6liim
déseginde oldugunu anlatarak ise baslayan masallarda, sadik ogul ab1 hayattan baska halas
caresi olmayan babasi i¢in bir seyahate ¢ikar ve bagina gelen birgcok maceradan sonra onu
bulup getirir. Uzun bir ayriliktan sonra ebeveyne karsi duyulan hasret asina olunan bir
durumdur. Anne sevgisi, kardes sevgisi, her tiirlii fedakarligi hatta 6limi bile goze alan
hizmetginin efendisine olan sevgisi, intikam arzusu ve buna karsit galip gelen merhamet
duygusu, diinyayr gérmek, sohret kazanmak ve saadete kavusmak gibi arzular da ruhi
meyiller arasindadir.

b. Kadin kahraman: Bir kadinda yer bulacak kadar yanmusak ve zarif hatlar onda mevcut
olarak tasvir edilmektedir. Nisanli ve kocaya karsi sevgi onda kuvvetli bir sekilde hakim
bulunmaktadir. Ikinci planda, yakin akrabalara karsi duyulan sevgi, ebeveyn, kardesler ve
cocuklar, erkekte oldugu gibi “birbirinden ayrilmis olan ailenin kavusmasi1” ve kardeslerin
kurtarilmas1 diye isimlendirilebilecek mevzular vardir. Uvey anadan nefret, giinahtan

korkmak vakay1 ¢ok karmasik bir hale sokan merak duygusuna sikga rastlanr.

10- 11. Derecede kahramanlar: Turk masallarinin merkezinde ana kahraman bulunur ve
etrafini bazi muayyen hallerde meydana ¢ikan bir siirii sahislar kalabaligi cevreler.
Kahramanm ikinci derecedeki sahislarla olan miinasebetleri 3 kategoride tefrik edilmistir.
Diismanca bir vaziyete rakip karakterize eder, bunlar ayn1 zamanda fevkattabia menseine
sahip olabilirler. Buna karsilik, kahraman ile tali derecedeki sahislar arasinda dostane
minasebetleri ile meydana ¢ikan yardimci olarak tasvir edebilecegimiz, beseri oldugu kadar
fevkalbeser bir kudrete de sahip olabilen kimselerle gérilmektedir. Diger sahislar hik&yenin
girisinde rol oynamaktadirlar.

a. Erkek kahraman: Rakip roliindeki erkek kahraman tipik ve daima goriilen varliklardir.
Bunlardan bir kismin1 devler, ejderhalar, cadilar, biiyiiciiler, haydutlar ve kahramanin
kardesleri olusturur. Buraya her seyden evvel en yakin akrabalar dahil edilir: asil veya livey
baba, sadakatsiz ana, erkek kardesler, kahramanin hain hizmetgisi. Bunlar kendini sehzade
veya hamim sultanin yerine ikame ederek masal kahramanin basina gelen bir siirli felaketin
miisebbibi olur. Kahramanlarin yardimcilar1 ziimresine her seyden evvel bunun mistakbel
karis1 girmektedir. Ancak bu kiz ¢ok defa rakiplerden birinin kizidir, kiz sihri bilgilerin

yardimi sayesinde kahramana yardim eder ve onu basariya goturur. Fevkalbeser varliklarda

105




veya sihri hususiyetlere sahip insanlardan en ¢cok sunlar gérilmektedir: rakibin annesi veya
karisi, Araplar, yamyamlar, seytanlar, biiyiicii kadinlar. Kendilerinden kizlarinin desti
izdivaci talep edilen padisahlar da ikinci derecede tipler arasmdadir. Kahramanin yaptigi
birtakim iyilikler sonucu sahip oldugu yardimcilar da buradadir.

b. Kadin kahraman: Masal kahramani kadinlar her seyden evvel ilivey ana ve iivey
kardese kars1 micadele ederler. Daha masalin girisinde en agir hizmetleri yapmaya mecbhur
edilen, en fena muamelelere maruz kalan, kendisinden nefret edilen kadin kahramanim
1zdirap giinleri tasvir olunmaktadir. Sehzade ile izdivacma genellikle kiz kardesi engel
olmak ister. En biiyiik sikintiyr kocast yokken ilk ¢ocugunu dogurdugu zaman g¢eker. Bu
cocuk oldiralur veya baska ¢ocuklarla degistirilir. Ezclimle sadakatsiz hizmet¢i kiz, elbise
degistirmek suretiyle kendisini sultan hanimin yerine koyar ve sultan1 hizmet¢i roliinii
oynamaya mecbur eder. Rakip roliinde bir miktar da mitolojik varliklar bulunmaktadir:
cadilar, devanalari. Kahraman kadinin yardimcist bilhassa mezardaki anasidir. Ona yardim
eden erkek akrabalari arasinda erkek kardesini zikretmek gerekir. Erkek ve kadin
kahramanlarin en miiskiil zamanlarinda yardim eden iyilik bilir hayvanlar da
zikredilmelidir. Kahraman, rakibinin eline distigii zaman bunlar derhal onun yardimina

kosarlar (6rnegin, Kilkedisi).

Genellikle agk ve kahramanlik temlerinin anlatildig1 halk hikayeleri, yer yer
tarihi olaylarm da (Celali ayaklanmasi gibi) mevzubahis oldugu anlatilardir.
Kahramanlar genellikle ailenin tek cocugudur ve dogumlarinda olaganiistiiliik
hakimdir. Yine masallarda olan bir motif olan “cocuksuzluk” burada da vardir.
Ozellikle ask konusunu isleyen halk hikayelerinde padisahin ve vezirin gocugu
olmamaktadir. Birlikte seyahat ederler ve karsilastiklar1 pir veya veli kisisinin bir
elmay1 boliip onlara pay etmesi tizerine eslerine yedirerek cocuk sahibi olurlar. Her

ikisinin de zeki ve alimli, erkek ve kiz, birer ¢ocuklar1 olur.

“Halk hikayelerinin sahis kadrosu genis degildir. Asil kahramanlarin diginda
(Kerem, Asli; Tahir, Ziihre; Sah Ismail, Giilizar; Kirmansah, Mahperi, vb.),
kahramanlarin yakin ¢evresi (anne, baba, kardes), idareciler (padisah, vezir, bey, vb.),
yardime1 tipler (Hazreti Hizir, pir, dervis, bezirganlar, vb.), arabozucu karakterler
(kocakari, kara vezir, (ivey ana, vb.) ve hayvan érnekleri (at, turna, geyik, ahu, ceylan,
vb.) vardir.” (Sakaoglu, 2011: 12).

Nerin Kose, Lord Raglan’m “Geleneksel Kahraman Kalib1”n1 baz alarak halk

hik&yelerindeki kahramanin biyografisini s6yle 6zetler: kahraman genellikle soylu bir
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ailenin ¢ocugudur. Dogumu olaganiistiidiir. Bir sebepten dolay1 evinden, yurdundan
ayrilir. Bagindan bircok olay geger, diisman konumundaki kisi veya varlig1 alt ederek
ulkesine zafer kazanmis sekilde geri doner. Kotulik yapanlar bedelini 6der. Kahraman

sevdigi kizla evlenip tahta gegmektedir.

Halk hikayelerinde onemli olan asil kahramandir, ¢iinkii o hikdyenin
demirbasidir. Tiim hikdye onun etrafinda tesekkiil etmektedir. Forster roman
kisilerinden, yalinkat ve yuvarlak kisiler olarak bahsetmistir. “Forster’ in “yalinkat
kisi” kavramu, halk hikayelerindeki 4sik tipini de i¢ine almaktadir. Asik, hikaye
kahramani asik olarak kimlik kazandiktan sonra standart davraniglari, becerileri ile
anlatinin yalinkat kisisidir. Ayn1 zamanda hikaye kahramani asigin biitiin 6zellikleri
okuyucu/ dinleyici tarafindan bilinir ve anlatilarda bilinen 6zelliklerinin disinda bir
asik tasviri yapilmaz.” (Cetin, 2020: 144). Toplumun olumlu goérdiigii ve kabullendigi
varliklar asik kahramanin ve sevgilisinin yardimina kosan arka plandaki
sahislardandir. Bu yardimci kisiler bazen rakibin bazen de asiklarin yaninda da yer

almaktadir.

Tablo 9: Ismet Cetin’in “Tiirk Halk Hikayeciligi” Adl1 Eserinde Sahis

Kadrosu

Olumlu tipler: Hizir, ak sakalli ihtiyar, evliya, pir, cengaver, tiiccar, padisah, vezir,

bezirgan, cariyeler...

Olumsuz tipler: Kiskang cariye, koca kari, cadi kadmn, biylcu, rakip ve

yardimcilart. ..

Biz daha evvelki basglikta, vakanin izahini yaparken bu konuyu kismen olsa
da anlatmistik. Tekrara diismemek adina anlati tiirlerindeki genel ¢izgilerle sahis
kadrosu kismini burada bitiriyoruz. Bu kisimdan sonra Maysa ve Bulut ¢izgi dizisinin

kahramanlari incelenecektir.

Maysa ve Bulut ¢izgi filmi Akga Oba’da yasayan Y0ruk ailelerinin glindelik
yasamlarini, aile i¢i iligkilerini ayn1 zamanda Maysa ve Bulut’un arkadasliklarini,
oyunlarini Ve maceralarimi masalsi bir sekilde izleyiciye aktarilmaktadir. Her bolimde

yasadiklar1 maceralar ve olaylar degisse de kemik bir sahis kadrosu vardir. Ailenin ve
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obanin Onde gelen isimleri Yaman Dede ve Giines Ana’dir. Maysa onlarin torunu olup
annesi Pergem ve babasi1 Devran ile yasamaktadir. Cizgi filminde yer alan diger YOruk
aileler; Giinseli ve Cmar kardesler, Seher ve kocas1 Tufan, bebekleri ve kizlar1 Kiraz,
Bulut ve ¢coban babas1 Kuzey ve ailesi olmayan hafizasi yitik Bora karakterler arasinda
yer almaktadir. Bunlara ek olarak boliimlerde islenen konuya gore 6gretmen, orman
koruyuculari, doktor, ressam, obaya yollar1 diisen turistler, Almanya’da c¢alisan ve
izinlerinde obaya gelen Maysa’nin amcas1 Erez Emmi, obay1 ara sira ziyaret eden
Mehmet Ozan ve ailesi, Glines Ana’nin dostlar1 Esme Ana ve Yaren Ana, Yaman Dede’
nin dostu Haci Yusuf, kasabadaki senlikleri haber eden arabaci basi ve asik téreni
diizenleyen Koca Halil Emmi, arkeoloji heyeti gibi yardimci karakterler anlatiya
girmektedir. Doga ile i¢ ige yasayan YOriik obasi, tabiat ve i¢inde yasayan canlilarla
sik1 bir bag kurmay1 cocuklara 6gretmis oldugundan hayvan dostlar1 goktur. Ozellikle
belli sinanmalarla dostlugunu kazandigi at1 Sira, Maysa’nin “6teki ben”i gibidir.

Maysa’nin hayvan dostu ¢oktur. Bunlar;

Tablo 10: Maysa ve Bulut ¢izgi filminde Kahramanin hayvan dostlari

Duman- obanin ¢oban kopegi

Kinali- Maysa’ nin kuzusu

Boncuk- Maysa’ nin budugu (deve yavrusu)

Pagali- Maysa’ nin yanmdan hi¢ ayirmadig givercini

Sira- Maysa’ nin can dostu olan ati

Zipir- Maysa’ nin Ve Bulut” un yerinde durmayan haylaz kegisi

Diger hayvanlar: kirlangiglar, develer ve koyunlar (oba halki icin énemli), yilki

atlari, alageyikler, tavus kusu vd.

Cizgi filme genel anlamda baktigimizda, masallardaki ve halk hik&yelerinde
goriilen kahraman tipleri ve yan karakterleri gérmekteyiz. Cesitli bakis acilari
etrafinda anlattigimiz olay 6rgiisiinde kahramanin bagindan gegen olaylarin analizinde,
Ozellikle halk hikayeleri kapsaminda, ayn1 zamanda kahraman ve gevresindeki kisiler
hakkinda bilgiler de vermistik. Propp masallar1 derinlemesine irdelerken kisilerin
degisken olabileceginden ancak yapilan eylemin, islevin ya da kendi deyimiyle
“fonksiyon” un sabit kaldigmi ifade etmistir. Kisilerin isimleri, tiirii degisse bile

islevsel fonksiyonlar1 daima sabit kaldigi sonucuna varmistir. Propp, kisilerin islev
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alanlarin1 kiimelediginde bir masalda 7 kisinin oldugunu tespit etmistir. (2020: 80-81).
Buna gore Maysa ve Bulut ¢izgi filminin karakterlerini bu 7 kisinin eylem alanlarina

gore inceleyelim:

Tablo 11: Maysa ve Bulut Cizgi Filminde Kisilerin Islevleri

1. Saldirgan Maysa icin diisman roliinde bir insan yoktur.
Onun i¢in ¢iktig1 macerali yolculuklarda
doganin karsisina ¢ikardigi engeller vardir.
Bunlar; siddetli bir riizgar, ayagina takilan
tas, hayvan dostunun bir yamagtan diismesi,
esyalarin1 alip kagiran hayvanlar olabildigi
gibi yikilan bir kdpri de olmaktadir.

2. Bagisei Glnes Ana ve Yaman Dede bu islevde
bulunun iki karakterdir. Obanm biiyiikleri
olarak basta Maysa olmak Uizere herkese yol
gosterirler, bilgiler aktarirlar. Masal ve
hikdyeler anlatarak digerlerinin degerler
konusunda pekismesini saglarlar. Ayni
zamanda bas kahraman Maysa’ya biiyiilii
nesne kabilindeki mendil gibi objeleri
verenlerdir. Aym zamanda Maysa’nin bir
sekilde iyilikte bulunup yardim ettigi

hayvanlar da bagise¢1 roliindedir.

3. Yardimce1 Bu kisimda genel anlamda Maysa’nin
hayvan dostlar1 ilk siradadir. Ozellikle
Pagali ve at1 Sira ona yol gosterir, hayvanlar
guduleriyle onu korumaya calisirlar. Giig
islerin Tstesinden gelmesinde yardime1
olurlar. Ayrica obadaki diger biiyiikler ve
arkadaglar1 (0zellikle Bulut) da Maysa’ya

her konuda yardimci olurlar.

4. Aranan kisi Burada direkt olarak aranan bir kisi en
azindan ~ Propp’un  prenses  olarak
nitelendirdigi gibi biri yoktur. Ancak Propp
bu kismui su sekilde ifade eder: “Prensesin

veya babasmin eylem alami. Burada
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prensesin iglevleri ile babasmin iglevleri
arasindaki ayrim cok kesin olamaz. Giig¢
isleri oneren gogunlukla babasidir.” (Propp,
2020: 80- 81). Babasmin eylem alam
seklinde alirsak, birtakim iglere yonlendiren
Glines Ana (Ardic Agaci boliimii), Yaman
Dede (Analarin Hakki Odenemez boliimii)
ve ebette at1 Sira olacaktir. Sira, Maysa’nin
erigmek istedigi bir arzudur. At ile 6zdeslik
kuran bas kahramanin hem erginlenme
yolculugu icin hem de dostluk kurabilmek

icin aradig1 varlik Sira’dr.

5. Gonderen

Maysa’y1 ozellikle at ile kuracagi dostluk
bagr i¢in yonlendiren, onun dostlugunu
kazanabilmesi igin ¢esitli gli¢ islere
gonderen kisiler, yine Yaman Dede ve Giines
Ana’dir.

6. Kahraman

Maysa’dir. Yolculuga c¢ikan, zorluklarla
smamp galip gelen ve gorevi basariyla
yerine getirendir. Merakli ve Ogrenmeye
acik bir kiz ¢ocugudur. Verilen gorevlerden
ve giindelik islerden ka¢cmaz. Goriisleri,
fikirleri ve onerileri herkes tarafindan kabul
gorlr. Berna Mora’nin “yoksun olduklari bir
seyi elde etmek icin yola ¢ikmalari, bu
ugurda verdikleri savagim, bu savasimda
onlar1 destekleyici ve engelleyici kisilerin
olmasi, sonunda, verilen Ogiitlere uyan
yalniz birinin basariyla ve mutluluk simgesi
bir nesneyle donmesi” seklinde belirttigi
kisidir. (Moran,2001: 73). Ozellikle son 60
b6lim tamamen Maysa’ya odakli bir sekilde

islenmistir.

7.Dlizmece kahraman

Cizgi filmde boyle bir kisinin islevi yoktur.

110




Burada genel bir sahis kadrosu olusturacagiz.

Yaman Dede: Ata ogretilerini kendinde islemis, ruhuna yansitmis ve
kendinden sonrakilere hikaye ve masallarla bu 6gretileri asilamaya ¢alisan biridir. O,
tim obanin dedesi, bilirkigisi ve lideridir. Geleneklerine oldukca baghdir. Eski
tanidiklar1 “Yaman Aga’ diye hitap etmektedirler. Usta bir binici ve at egitmenidir.
Tarim iglerini ve baytarlik hakkinda ehildir. Yumusak kalpli ve sabirli bir egitmen
gibidir. Hikayeleri ve masallar1 bazen teatral olarak anlatmaktadir (bazen basina ortiigii
mendille meddahlik yapar). Omriinii adadig1 bu gd¢ hikdyesini emin ellere emanet

etmek istemektedir.

Giines Ana: Yaman Dede’den sonra obanin en hakim kisisidir. Sifacidir.
Cevre koylerden dahi gelen olur. Obadaki diger kadnlarin akil hocas1 ve en biiyiik
yardimcisidir. Obayi tecriibesi ve bilgisiyle ¢ekip ¢evirmektedir. Otlardan sifali ilaglar
hazirlamaktadir. Hemen hemen her konuda bilgi sahibidir. Misafirperver, kadirsinas
bir insandir. Maysa’y1 kendi kiigiikliigiine benzeterek onu yetistirmek i¢in elinden
geleni yapmaktadir. Yaman Dede gibi bilge ve masalc1 bir karakterdir. Herkesi bir

araya toplayarak masallar uydurup anlatmaktadir.

Devran: Giines Ana ve Yaman Dede’nin ogludur. Maysa’nin babasidir.
Babasina ve annesine ¢ok sadik, esine yardimci bir adamdir. Kasabadaki isleri halleden
kigidir.

Percem: Tipik bir Anadolu kadmidir. Kil ¢adirinda as pisiren, yuvasini

temizleyen ve cocuguna bakip biiyiiten bir annedir. Diiger tiim kadinlarla birlikte

obanin tiim iglerini imece usulii yaparlar. Gilines Ana’dan sonra obada s6zii gegen

kadmdir.

Maysa: Sevgi dolu, merhametli, merakli ve daima maceraya agik bir kiz
cocugudur. Obadaki diger cocuklardan biraz kiiguktir. Buna ragmen bir yetiskin kadar
ozgiivenli ve kendini ifade edebilecek olgunluktadir obadaki herkes onu dinlemekte
ve fikirlerine saygi duymaktadir. Hayvanlar1 ¢ok sever, onlara iyiliklerde
bulunmaktadir. Vazgecemedigi diger bir sey de renkli boncuklaridir. Saclarina takip

kolyeler yapmaktadir. Sira ile olan dostlugunda onu elde edebilmek igin yasindan
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blylk bir olgunluk gostermektedir. Onu kendiyle 6zdeslestirip aralarindaki bagi

kuvvetli tutmaktadir.

Bulut: Babasi (Kuzey) gibi iyi bir ¢oban olmak istemektedir. Enstriiman
calmada (kaval, cura, saz gibi) oldukca yeteneklidir. Oyuncu haylaz bir ¢ocuktur. Cizgi
filmin son boliimlerinde 6zellikle ¢izimler yaparak agac ev, tahtan araba gibi seyler
iretmektedir. Maysa’nin en iyi arkadasi olup birlikte tiirlii tiirlii maceralara

cikmaktadirlar.

Cnar ve Gunseli: Iki kardestir. Cinar saf ve biraz korkak bir cocuktur. Giizel
resim ¢izmektedir. Giinseli ise, ¢ok caliskan, hirshi ve biiyiiklerine karsi itaatkardir.

Kendinden kigcuklere kars1 tam bir abla roliindedir. Glines Ana gibi otlara meraklidir.

Kiraz: Seher ve Tufan’in kizidir. Gunseli ile iki yakin arkadastir. Bebek olan

kardesine bakip annesine yardimci olmaktadir.

Seher ve kocas1 Tufan: Kurgu icinde digerlerine gore daha silik tiplerdir.
Seher obanim diger kadinlartyla tarhana yapar, derede ¢amasir yikar ve bebegine bakar.

Tufan ise obanin diger erkeklerine yardim etmektedir.

Erez Emmi: Giines Ana ve Yaman Dede’nin diger ogullar1 ve Devran’in
kardesidir. Obay1 birakip Almanya’ya gurbete gittigi icin babasi biraz kiiskiindiir.
Arada sirada gelir biiyiik kiigiik herkesle vakit gecirip Almanya’ya geri donmektedir.

Genel anlamda biiytiklerin kiigiiklerine merhametli ve sevgi dolu olusu,
kicuklerin ise buyuklere kars1 saygili ve itaatkar olusu s6z konusudur. Kadinlar kendi
iclerinde vazifelerini bilip obadaki isleri yaparken erkeklerde disarida olan isleri
halletmektedir. Giines Ana ve Yaman Dede diimen kaptani gibidir. Her tiirlii iste ve
konuda bilgi sahibidirler, bas1 sikisan solugu onlarin yaninda almaktadir. Cocuklar
birbirine yardimc1i ve merhametlidirler. Hepsinin kendine 6zgii yetenekleri
bulunmaktadir. Genel anlamda hepsi tabiata, hayvanlara, ¢evreye, insan iliskilerine,
milli ve evrensel degerlere kars1 oldukca duyarhidirlar. Geleneklerine bagli ve onlar1
devam ettiren birer icracidirlar. Paralel anlati goériilmemektedir. Ana kahraman

disindaki sahislarin macerasi olay orgiisiine 6zetleme teknigiyle eklenmistir.
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2.4. Zaman

Her sey bir baglangicla baslar ve bir sonla biter. Bu iki nokta arasinda olan,
bir siirece baglh olarak meydana gelmektedir. Bu siireg, zaman methumu
olusturmaktadir. Gergek ya da gercege uygun tasarlanan tiim hikayelerin oluslar1

zaman i¢inde gerceklesmektedir.

S0zl edebiyat gelenegi iginde tahkiye edilen hikéyelerin siirekliligi, anlatici
konumundaki kiginin hafizasinda tutabildigi hikaye kadardir. Bu gelenek i¢in olmus
olant hatirlayip aktaran anlatici, kronolojik bir zamani takip etmektedir. Primitif
toplumlar i¢in mitler gergekten olup bitmis kutsal anlatilardir. Dolayisiyla mitlerde
zaman ge¢mistir. Baslangicin hikayesini olusturan mitlerde zaman da ilk olan ve gecip
giden baglangic zamanmidir. “Mitlerdeki zaman, tarih olarak adlandirdigimiz zamanin
da Gtesinde kozmik bir baslangic zamanidir.” (Cobanoglu, 2009: 134). Ismail Tas, Turk
Diistincesinde Kozmogoni- Kozmoloji adli eserinde soyut zaman ve mekan anlayisini,
geleneksel diisiincede, Ozellikle de birlikte liretilen mit ve destan gibi anlatilarda
bulmanin miimkiin olmadigin1 séylemektedir. Tiirklerde zaman olduk¢a somuttur
cunkil zamanin sdresi ginlik ihtiyaclar ve isler icin kiltirel fenomenlerden belirlenir.
(Tas, 2002: 128). Baska bir deyisle, zaman kiiltiirel bir anlam icermektedir. Bu da
zamanin dongiisel bir ¢izgide ilerledigini gostermektedir. “Insan pratik ve ihtiyaglar1
g6z Oniine alindiginda, simdiki zamanin siirdiiriilmesi tek bir gergeklik olarak goze
carpmaktadir. Diinyanin yeniden firetilmesi ve bunun en yakin bir gelecekte
gerceklestirilmesini gilivence altma almak i¢in ilk yaratma eylemi temel hareket
noktasi olarak kabul edilir. Biitiin milli ve dini bayramlardaki dongtisellik bunu ifade
etmektedir. Simdiki zaman, ge¢misteki ilk hareket iizerine ilave edilir. Biitiin ritsel
pratikler, en yakin zamandaki iyiliklerin gilivencesini amacglar. Bu sekildeki bir
diisiinceye sahip olan insan, gelecek zamanin niteligine etkide bulunduguna
inanmaktadir.” (Tas, 2002: 129). Kozmik bir baslangicin zamanini anlatan mitlerde,
dongiisel bir zaman algis1 mevcuttur. Gegmis devaml bir tekrar halinde simdiyi ve
gelecegi tasarlamaktadir. Ozellikle Ttrklerde zaman tek basina algilanan bir olgu degil
ayni zamanda sosyoekonomik ve sosyokiiltiirel uzantilari olan dongiisel bir
hareketliliktir. Dolayisiyla bu durum hem ritiiellerine hem de bu ritiieller

cergevesindeki anlatilara da yansimistir.
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Destanlarda zaman kronolojiktir. Olaylar ve kisilerin eylemleri art arda
siralanmaktadir. Olaylar birbirini takip etmektedir. “Destanin icrasinda takip edilen
anlatim tutumu bir olay ¢izgisini baska bir olay ¢izgisiyle karistirmaz. Destan
anlatimlar1 her zaman tek ¢izgilidir. Bu anlatimda eksik kalan kisimlar1 tamamlamak
icin anlatict geriye doniis yapmaz. Eger daha 6nceki olaylar hakkinda bilgi vermek
gerekiyorsa; bu bir diyalog veya konusma i¢inde verilir.” (Cobanoglu, 2009: 143).
Destanlarin olusum agamalar1 vardir. Bunlar: olus (¢ekirdek), yayilma ve derleme
donemidir. Burada zamanla bagdastirdigimiz kisim sudur: Destanin ¢ekirdek kismini
olusturan toplumsal hikdyenin vaka zamani ile anlati zamanm arasindaki farktir.
Olusum siirecindeki zamanda hikaye sicagi sicagina anlatilmaz. Zuhur eden vakanin
0zlimsenmesi ve sindirilmesi gerekmektedir. Toplumlarin yasayan hafizalar1 olarak
anlaticilarin her ayrintiy1 hafizalarinda bulundurup tabiri caizse destan anlatilarini
ilmek ilmek islemelidir. Destanin ¢ekirdek manzumlarini olusturan anlaticilarin
anlatma zamani ve derleme sathasinda isitenlerin yaziya gecirerek olusturdugu zaman
farklidir. Destan, halklarin bagindan gecen ve onlar1 derinden etkileyen olaylar1 konu
edinmesi sebebiyle tarihle izdiisiim halindedir. Ister toplumu derinden etkileyen bir
olayi isterse bir kahramanin basindan gegenleri anlatan epik destanlar olsun tarihle
ortlismektedir. Ancak bunlar icerdikleri benzer isim, yer ve zaman unsurlariyla

inandiriciliktan ziyade salt tarihi olusturmazlar.

Efsaneler, mitler ve destanlar gibi gercek olduguna inanilan anlatilardir.
Ancak efsanelerde yakin ge¢mis s6z konusudur. Mitlerdeki gibi kozmik baslangiglara
yer yoktur. Efsanelerde tarihi bir gerceklik vardir. “Gergek ya da hayali muayyen sahis,
hadise veya yer hakkinda ger¢ek olduguna inanilarak anlatilan hikdye” olarak
tanimlanan efsaneler bu dogrultu da tarihsel bir zamani baz almaktadir. “Cogu,
oldukga eski, unutulacak kadar uzak donemlere ait efsaneler Avrupa’da “giinlerden bir
giin”, “sehrin birinde bir kral bir kralige vardr” gibi ifadelerle baslar. iran efsaneleri
bunlardan ¢ok daha eski caglara “Allah’tan bagka hi¢ kimsenin bulunmadigi”
donemlere, insanlarin hayvanlarla konusup anlasabildikleri “bir varmis bir yokmus”
donemlerine kadar uzanmaktadir. Efsanelerde sadece zaman degil, zamanla birlikte
olaylarm gelistigi yerler de karanlklar ve unutulmusluk belirsizlikleri igerisinde
kaybolup gitmektedir. Efsane kahramanlar1 zaman gibi mekénlar1 da bir géz agip
kapama siiresinde katetmekte, bilinmeyen tanmmayan en wuzak bdlgelere

ulagmaktadir.” (Y1ildirim, 2011: 63- 64). Efsanelerdeki zaman unsuru yakin gecmisteki
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tarithi bir olaydan bahsedebilmektedir. Buna karsin bazi efsanelerin baslangic

formelleri arasinda “bir giin”, “giinlerden bir giin”, “zamanin birinde...” gibi ifadeler,

kesin olmayan bir zaman diliminden bahsetmektedir.

Masallardaki zaman unsuru tamamen belirsizdir. Sakaoglu (1999: 58- 66),
“Bir varmig, bir yokmus...”, “Evvel zaman i¢inde...”, “Aradan az zaman, zor zaman
gecer” gibi baslangic formelleri ya da say1 formelleri arasinda “li¢ giin”, “iiger saat”,
“yedi y11” gibi zaman1 gosteren kalipsal ifadeler oldugunu belirtmektedir. Anlati tirleri
arasinda gercek bir zaman ve mekan kavramindan tamamen uzak olan tek tiirdiir.

Gegmis bir zamandan s6z ediliyor gibi dursa da masallar esasinda hayali bir zamani

anlatmaktadir.

Destan devrinin kapanmasindan sonra ortaya ¢ikan halk hikayeleri gergege
yakin anlatmalardir. Zaman, tarihle ortiisebilmektedir. Kahraman bazen esrarengiz bir
zamanda Olimle karsilasabilmektedir. Yine efsane ve masallarla da gorulen “kirk giin”
motifi burada da gorilmektedir. Halk hikayelerinde Hz. Hizir’dan sonra kahramanin
en biiyiik yardimcisi atidir. Kahraman atiyla uzun mesafeleri kisa bir zaman i¢inde
“g0z agip kapaymcaya kadar” katetmektedir. Yine uzun zamanlar1 ifade etmek icin
formellerden yararlanilmaktadir. Ayrica efsanelerde goriilen tayyi zaman motifi bazi

halk hikayelerinde de gorilmektedir.

Zaman bir metinde vakalarin, kisilerin basindan ne kadar silirede gectigi
gosteren bir unsurdur. Anlatmaya bagl eserlerde ister belli olsun ister olmasin bir
zaman unsuru vardir. “Genel boyutuyla zaman unsuru, U¢ dilimden ibarettir: Gegmis,
hal ve gelecek.” (Tekin, 1989: 24). Yasanip bitmis olan gegmis dilin, yasanmakta olan
hal simdiyi ve yasanacak olan gelecekse yarmi olusturmaktadir. Insan bulundugu
konum neticesinde an1 yasamaktadir. Bu konumun bir yonii yasanip bitmis, geg¢ip
gitmis olan gecmis yOniinii; diger yonii ise yasanip goriilecek olan yoni
gostermektedir. Yasama hikdyesi, bu ili¢ zamanin birbiriyle olan bagi arasinda
gegmektedir. Tekin’ in ifadesine gore, “bu {i¢lii zaman tablosu, Bergson’ un “tabii
bilimlerin tersine gelistirdigi yeni zaman kavrami1” ile degisime ugrar.” (1989: 25).
Bergson’ dan sonra ¢agdas romancilar, insanin karmasik yasantisi i¢inde, durumuna
bagli olarak bu zaman kesitlerini ayni anda uygulamayi ve biling boyutunu
denemislerdir. Anlati, zaman ve mekan olgularini bilingle bicimlendirmeyi ve bununla

dinamiklestirmeyi saglamigtir.
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Serif Aktas’a gore, bir metin li¢ ayr1 zamanla alakali olarak okuyucunun
karsisina ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki, itibari vakanin meydana geldigi siire olup
ikincisi bu vakanin anlatici tarafindan 6grenilip 6ziimsedigi siire ve tliglinciisii ise,
yazarin 6grendigi ve sireg icinde zihninde harmanladigi vakay1 kaleme aldig: slirectir.
(Aktag, 2000: 116). Tekin’e gore ise, roman1 edebi anlamda zenginlestirmek i¢in
anlatma zamanini iyi tasarlamak gerekmektedir. Yazarin eserdeki zamani, yani itibari
zamani iyi iglemesi, tim metindeki dengeleri de etkilemektedir. (Tekin, 1989: 26).
Modern diinyanin hikayesini anlatmada arac1 olan roman da her zaman kronolojik bir
siralama beklenmemektedir. Karmasik bir yapida romanmi var etmek isteyen yazar bu
kaotikligi kronolojik bir diizlemde vermeyecektir. Yazar vakayi isledigi zamanda,
kronolojiyi kirarak zamanin boyutlar1 arasinda gegisler yapabilmektedir. Yazar
vakanimn zamansal diizleminde atlamalar, bugtin sinemada flashback olarak kullanilan
geriye doniis (kahir ekseriyetle hatirlama islevini gergeklestirir) ve gelecege sigramalar
yapabilmektedir. Bergson’dan sonra anlatinin i¢ine giren “biling” detayr burada
islemektedir. Flashback teknigi denilen geriye doniislerde anlatma zamanindan
gecmise doniip bakmak, karakterler hakkinda bilgi vermesinin yani sira gegmisi

hatirlama ekseninde duygusal izdiistimlerle anlatinin pekismesini saglamaktadir.

Maysa ve Bulut 6rneklemi tzerinden devam edecek olursak, ¢izgi dizi de
zaman kronolojik olarak akmaktadir. Cocuklar1 baz alan bir yapim oldugu icin alengirli
bir zaman isleyisi yoktur. Sabah basma konan giivercini ile uyanan Maysa, her
bolimde yasadig1r farkli olaylardan bir tanesini yasayip, gece uyuyarak giini
tamamlamaktadir. Bir sonraki bolimde akis, zamansal olarak ertesi sabahtan

baslamaktadir.

Cizgi filmde tipki anlatmaya bagli metinlerdeki gibi iki tiirlii zaman vardir.
Bunlardan biri, Maysa’nin giin i¢inde reel hayatinda yasadigi gercek andir. Digeri ise,
gece ya da giin ortasindaki uykusunda gordiigii riiyalarin kozmik zamanidir. Maysa,
cokca riiya gérmektedir. Riiyalarmi 6gle vaktindeki sekerlemelerinde gordiigii gibi
gece uykularmda da gormektedir. Maysa’nin riiyalar1 ilk boliimlerde bir hiithiit
kusunun ug¢masiyla paraleldir. Daha sonraki bolimlerde hiithiit kusu ayrintisi
goriilmemektedir. Maysa’nin riiyalar1 genellikle yasadigi, etkilendigi olaylar ve
biiyiiklerinin anlattigi masallar ilizerinedir. Bilingaltinda yer eden yasanmisliklar
rliiyalara yansimaktadir. Bazen de daha gergeklesmemis bir olayin habercisi gibi

gordiigi rlyalar vardir. Rilyalar genel anlamda; bizi etkileyen uUzintdlerimizi,
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korkularimizi, endiselerimizi vb. gibi duygularimizi bilingaltina siiptirmekten
dogmaktadir. Baskiladigimiz duygularimiz, viicudumuzun en savunmasiz oldugu
uyku halinde ortaya kolayca ¢ikarak bir semboller diinyasi olusturur. Gordiigiimiiz bu
sembolleri anlamlandirmak igneyle kuyu kazmaya benzese de aslinda ruhumuzun
ihtiyaci olan 6zgiirliige kavustugu anlardir. Maysa’da ki¢uk bir cocuk oldugu icin glin
icinde yasadigi, anlamlandirmada zorluk ¢ektigi ve bazen yasadigi karmasik girift
duygular1 bilingaltinin sembolik diliyle riiyalar diyarinda konusturmaktadir. Riiyalar1
bazen ona sorulmus bir sorunun cevabini verir bazen de yasayacag bir seyin On sezisi

gibi ortaya ¢ikmaktadir.

“Gérard Genette, 1972 yilinda yaptig1 tasnifte ‘anlatma zamani’ni dort alt
gruba aymrmistir. Bunlar “sonradan” (“klasik ge¢mis sana ne anlatis1”), “Onceden”
(“genellikle gelecek zaman kipinde (...) Ongoriiye dayali anlat1”), “es zamanlh”
(“eylemle ayn1 zamanda olan simdiki zamandaki anlat1”) ve “araya giren” (“eylemin
farkli anlar1 arasinda™) baslhiklarin1 kapsar.” (Sazyek, 2021: 40). Genette’in
tasnifindeki eszamanli anlat1 Maysa ve Bulut c¢izgisi filmindeki zaman kriterine
uygundur. Ciinkii Maysa ve Bulut giinliik reel yasantisina maceralarini ve riiyalarini
sigdirmaktadir. Anlatma zamani ile olay zamani i¢ icedir. Bu durumda Maysa ve Bulut
¢izgi filminde anlatma zamani ve olay zamani i¢ i¢ce gegerek kronolojik olarak akan

zamanda es zamanli bir ilerleyis katetmektedir.

Maysa ve Bulut ¢izgi filminin, Yériklerin gindelik yasantilarini, gelenek ve
gorenekleri bagli yasam dinamiklerini anlatan bir yapim oldugundan bahsetmistik.
Yorik yasantisinin olmazsa olmazi olan gocebe yasam da zamana baghidir. Yaz ve kis
mevsimlerinde, yaylaga ve kislaga gitme vakitlerine gore mekan degistirmektedirler.
Gelenegin ¢ocuk diinyasina bir uyarlamasi olan ¢izgi filmde; mevsim dongulerinde
cemre vakitleri, Hidirellez, ¢iy toplama zamani, Ramazan ay1 vesilesiyle iftar ve sahur
vakitleri, bayram ve kahvalt1 vakti gibi zaman kapsaminda degerlendirilecek 6zel

zamanlarda iglenmistir.

Yukarida Ozellikle hatirlama eylemini gerceklestirmek icin kullanilan
geriye doniis, flashback, tekniginden bahsetmistik. Mevzubahis olan ¢izgi filmde bu
zaman tekniginin islendigi boliimlere 6rnek olarak, 98. boliim “Vah Zipir Vah”, 99.
bolim “Zipir’1 Kurtarmak™ ve 105. bélim olan “Beni Sakin Unutma” verebiliriz. “Vah

Zipir Vah” béliminde, banyo yapmaktan hoslanmayan kegi Zipir, kacar ve saklanir.
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Maysa ve Bulut onu arayip bulur ve dere kenarina gotiirerek Sira ile birlikte yikarlar.
Cocuklar karpuz yiyip biraz oynadiktan sonra hayvan dostlariyla bir agacin golgesinde
sekerleme yapmaktadir. Bu sirada uyanan Zipir, bir kurbaganin pesine takilarak gider.
Bunu goren at, kisneyerek Maysa ve Bulut’ u uyandirip olanlar1 haber vermek ister.
Hep birlikte Zipir’t baygin halde bulurlar ve obaya donerler. Zipir yedigi ottan
zehirlenmis ve durumu kritik bir sekilde agilda yatmaktadir. Panzehir olarak saparna
koku gerekmektedir. Ancak tel dolapta kalmadigi igin birinin gidip obaya epey uzak
mesafede bulunan Narli yayladan toplamasi gerekmektedir. Bu gérevi Maysa Ustlenir
ve yola c¢ikar. Bu bdliimde kronolojik olarak akan zaman 99. boliimde devam
etmektedir. Maysa, saparna koku icin Narl yaylaya dogru yola ¢ikar. Ancak ¢ok suratli
gittigi i¢in heybesindeki saparna kokii 6rneginin oldugu keseyi diisiirmiistiir. Narl
yaylaya gelmistir ama keseyi arasa da bulamaz. Uzgiin ve umutsuz bir sekilde oturur
ve Zipir’la yasadigi eski giinleri, kecinin yeni dogdugu zamanlar1 ve giizel anilar1
hatirlar. Iste burada geriye doniis dedigimiz flashback teknigi kullanilmistir. Maysa
iizlintii i¢inde eski giinlere gidip gelmistir. En nihayetinde at1 Sira sayesinde saparna

kokiinii bulup obaya yetistirir ve ke¢i Zipir kurtulur.

105. b6lim olan “Beni Sakin Unutma” da gunlik islerini yapan Yaman Dede
ve Bulut’un yanina gelen Maysa bir yilki siiriisii gérdiiglinii soyler. Birlikte gidip
bakarlar. Ugii bu yilk1 siiriisiiniin i¢inde Maysa ile dostluk kurmaya calisan beyaz at1
yani Sira’y1 da gorrler. Sira, surlye liderlik etmektedir. Maysa 1slik ¢alip ¢agirir, Sira
bir anlik tereddiitten sonra yanma gelir. Siirii arkada kisnese de Sira, Maysa ile
oynasmaktadir. O gece atesin basinda Maysa uyurken bulut ve dede sohbet ederler.
Her ikisi de stiriiye lider secilen Sira’nin, Maysa’yi terk edip etmeyecegi konusunda
emin olamazlar. Bulut, ata baglanan Maysa i¢in iiziilmektedir. Gece olunca Sira ve
yilki siiriisii obaya gelir. Sira dostuyla vedalagsmak i¢in gelmistir. Yilki siiriisii
huzursuzluk etse de kil cadira girip uyuyan Maysa’y1 goriir. Sabah Pergem siit
sagarken uyanan Maysa, Sira’y1 timar etmek i¢in aga¢ eve gider. Timar esnasinda
huysuzlanan Sira, boynundaki dostluk simgesi kolyesini ve takmak istemedigi eyeri
birakip gider. Pesinden kosup giden Maysa, derenin kenarma gelir. Sira, Maysa ve
yilki siiriisiiniin tam ortasinda kalmistir. Taraflar gercekle yiizlesmenin ve tercih
yapmanin esiginde kalmistir. Maysa 1slik ¢alar, Sira ona dogru bir adim atinca yilki
stirtisii 0fkeyle kisnemeye baglar. Sira tercih yapmakta ¢ok zorlansa da tabiat1 geregi

yilk1 surustint tercih ederek oradan uzaklasir. Atlar dolu dizgin kosmakta, yol ayrimi
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olan derenin sular1 ¢aglamakta ve elinde atina islettigi eyeriyle yere yigilan Maysa
aglamaktadir. Iste tam bu anda Sira ile yasadig: tiim anilar goziiniin dniine gelmistir.
Onunla nasil karsilastigi, dostluklarinin simgesi olan kolyeyi ata taktigi giind, kirlarda
gezdikleri, astiklar1 yollar1 ve diger tiim anilar1 aglayarak hatirlamaktadir. Eyer tipki
dostu gibi ellerinden kayip derenin sular1 arasinda g6zden kaybolmustur. Yine burada

da geriye doniis teknigi kullanilmistir.

2.5.Mekan

Gercek ya da muhayyel bir olaymn yine gercek ya da muhayyel kisiler
tarafindan yasanmasi iizerine kurulan anlatilarda mekan, olay ve kahramanlardan
sonra ikinci planda kalsa da kahramanin yasadigi vaka baglaminda 6nem arz
etmektedir. Bagka bir deyisle, mekan kahramani ve macerasini o ya da bu sebeple
etkiledigi siirece onemlidir. Yine bagka bir ifadeyle mekan kahramanin sosyal ve

kiiltiirel kimliginden haberdar ettigi siirece 6nemlidir.

Mitolojik anlatilarda mekan bambaskadir. Baslangicin ve kozmosu
anlamlandirmada mit anlatilar1 islevseldir. Bu islevsel anlatilarla evrenin ve diinyanin
kokenini anlamak, yorumlamak ve bir diizen halinde idrak etmek amaglanmistir.
Mitler, tanrisal varliklarin dogaiistii hikayeleri olarak degerlendirildiginde mekan
olarak tanrilarin yeri en yiice, yiiksek ve kutsal olan gok olacaktir. Gk, her seyden
istliin bir kiymete sahiptir. Tanrilarin yeri burasidir. Onlar goklerin arasindaki
tahtlardan evreni ve diinyay1 izlemektedir. Olaylara yine gokyiiziinden miidahalede
bulanmaktadirlar. Bununla birlikte kutsal anlatilarm kutsal mekanlar1 arasinda daglar
da onemlidir. “Daglar, goge en yakin yerlerdir, bundan dolayr daglar iki tiirli
kutsallikla nitelendirilir: Birincisi, daglar, askinligin uzaysal simgesini paylasirlar
(daglar “yiiksektir”, “yiicedir”, “tam tepededir” vb.). Ikincisi ise, daglar, hava kiirenin
biitlin tezahiirlerinin 6zel alanidir, bundan dolay1 da tanrilarin mekéni olarak kabul
edilirler. Her mitolojide en azindan bir tane kutsal dag bulunur. En meshurlarimdan
birisi Yunanlilarm Olimpos dagidir. Biitiin gok tanrilarin, kendilerine tapmildig:
yiiksek mekanlar1 bulunur.” (Eliade, 2005: 136). Daglar, yeryiizii ile gok arasinda en
yiiksek baglant1 noktalar1 olmas1 sebebiyle de onemlidir. Baz1 mitlerde Giines ve
yildizlar kutsal tanrilarin mekanlaridir. “Bir¢ok inang da Ay't 6liilerin mekan1 olarak

kabul eder. Olimden sonra Ay (izerinde dinlenme ayricaligi bazen, siyasi ve dini
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onderlere tahsis edilir.” (Eliade, 2005: 208). Insan wkmnin kdken bilgisini veren
mitlerde su 6nemlidir. Suyun oldugu yerde hayat vardir. Kutsal taslar, yeryiizi, toprak,

sulak alanlar mitolojide gecen gok ile yer arasinda merkezi kutsal mekénlara 6rnektir.

En eski halk anlatilarindan biri olan destanlarda mekan, bildigimiz
yeryiiziidiir. Destanlarmn tarihi gercekliklere yer vermesi sebebiyle olaylarin zuhur
ettigi yerler yine olaylar1 yasayan halkin agina oldugu yerlerdir. Tlrk kozmogonisinde
onemli olan yer, dag, wmak gibi mekanlar destanlarda da Oonem arz etmektedir.
“Destanlarda yer alan mekanlarin bir kism1 “giin degmez”, “kar yagmaz”, “yer alt1”
gibi tamamen hayali veya kurgusal olarak da nitelendirebilecegimiz mitolojik
mekanlar iken, daha once de isaret edildigi gibi biiyiikk bir ¢cogunlugu gercek yer
adlarindan hareketle kaliplasmis veya tipolojik Ozelliklere sahip kelimenin tam
anlamiyla “gercegimsi” mekanlardir.” (Cobanoglu, 2007: 117). Tiirk epik destan
gelenegi i¢inde binlerce motif yer almaktadir. Mekansal anlamda kutsal dag, su ve
magara motifleri yaygin kullanima sahiptir. Daglar diinyanin merkezidir, ayrica
koruyucu ve guvenli bir alandir. Yikseklik nedeniyle diinya Gizerinde tanrilara en yakin
yerlerdir. Su, tanrinin yansimasi sebebiyle kutsaldir. Evreni olusturan elementlerden
bir tanesidir. Ayn1 zamanda hayattir. Magaralar ise ana rahmine benzeyen, atalara
kurbanlarm adandig1 yerlerdir. Insanlik tarihinin basindan beri sigmma, korunma,
barinma gibi ihtiyaclarin giderilmesinde ev sahipligi yapmistir. Bu sebeple kutsal

mekanlardan biridir.

Nesilden nesile sozlii aktarim yoluyla gecen efsanelerde mekan onemlidir.
Anlaticinin tarihi bir olay veya kisiyle birlestirip anlattigi efsaneler, mekanla
bagdasmalidir. Tamidik mekéanlarin anlatimi inandiricilik  baglaminda daha
etkileyicidir. Clinkii anlatan ve dinleyen, efsaneyi kendi hikdyesiymis gibi
i¢sellestirmektedir. “Efsanelerin dogusunda ¢evrenin muhim bir rolii vardir. Efsane her
cevrede ayni giizellikle dogmaz ve ayna inanisla kabul edilemez. Tabii ¢evredeki
maddi unsurlar insan unsuruyla birlesince efsaneler guzellik kazanir, inanirlik derecesi
ortaya ¢ikar.” (Sakaoglu, 1992: 26). Anlatildiklar1 yerle homojenik bir yapida olan
efsanelerde Sakaoglu’nun da degindigi gibi mahallilesme 6n plana ¢ikmaktadir.
Efsanenin konu oldugu cevre ve mekan buranin maddi 6geleriyle bir biitlinliik
tagimaktadir. Efsanelerde cografi bilgiler 6nem tagimaktadir. Bir yere 6zgili hayvan
tiirli, maden ve tas tiirii anlatilan efsanenin inandiriciligmi etkilemektedir. Goriildiigi

uzere efsanelerde ve halk inaniglarinda anlatilarda gegen yer ve mekan mantiga ve
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bilgiye dayali olarak islenmelidir. Baz1 efsaneler konu aldig1 kisi veya mekanla dyle
ilgilidir ki baska bir mekan baz alinarak anlatildiginda efsanenin tiim biiyiisi
bozulacaktir. Ayrica tayyi mekan motifi efsanelerdeki din ulular1 ve evliyalar

uzerinden anlatilmaktadir.

Gelencksel anlatilar arasinda inang faktoriine bas kaldiran masal tiird,
yiizyillar boyunca kiiguk biyik herkese anlatilan sifahi anlatilardir. Masallar kurmaca
olan ilk so6zlii edebiyat iirlinleridir. Buna bagli olarak masallar sembolik anlatilardir.
Masallarda ger¢ek anlamda bir mekan kavrami yoktur. Bazen ismi gegen iilke ve yer
isimleri duysaniz bile bunlarm hi¢bir nemi ve katkisi yoktur. Bunlar “masal tilkesi”,
“masalar diyar1” dedigimiz yerlerdir. Cinler, devler, korler, periler vb. buralarda
yasamaktadir. Yer alti-listii veya gokylizii de bazen masal mekanlar1 arasinda
gegmektedir. Bir de gercek olan mekénlar vardir. Bunlar diinyamizda yer alan bize
uzak ya da yakin iilkeler, ormanlar, saraylar ve diyarlardir. Kahir ekseriyetle

efsanelerde gorilen tayyi zaman ve tayyi mekan motifi masallarda da yer almaktadir.

Halk hikayelerinde mekan, yasadigimiz diinyadir. Mitik anlatilarda gecen
kutsal mekanlarda yer yer ge¢cmektedir ancak buradaki yer mitlerdeki gibi degildir.
Halk hikayelerinde kahramanm mucizevi dogumuna bagli olarak su kenari, agac
kovugu olabilmektedir. “Genellikle ¢ocugu olmayan kahramanin ailesi ya bir kutsal
agac ya kutsal bir subasinda olaganiistii yardimcilar (Hizir, Pir, Ak sakall, Ihtiyar vb.)
vasitasiyla ¢ocuk sahibi olur.” (Cetin, 2020: 211). Eski donem inang ve anlatilarinda
olsun daha sonraki inan¢ ve anlatilarda olsun daglar kutsal mekanlardir. Yeryiiziine
cakili kaziklar gibi duran daglar, insanlar1 gok ile irtibat kurabilecegi en yiiksek alanlar
olmas1 hasebiyle halk hikayelerinde de 6nemlidir. Magaralar da yine daglar gibi hem
sigimma hem de inan¢ anlaminda tercih edilen mekanlardir. Genellikle masallarda
gordiigiimiiz Kaf Dagi, halk hikdyelerinin bazilarinda (Kirmangsah hikayesi gibi)
gegmektedir. Bazi hikdyelerde mekan gdcebe hayatin izlerini tasirken bazilarinda
yerlesik hayat s6z konusudur. “Birkag Iran- Hint ve Arap kaynakli halk hikayelerinin
disinda digerleri millidir ve hemen hemen biitiin Tiirk diinyasinda anlatilir. Bir Tahir
ile Ziihre’yi, Kerem ile Asli’y1, Ercisli Emrah’1, Asik Galip’i asiklarin yasadigi her
yerde bulmamiz miimkiindiir.” (Alptekin, 2002: 40).

Kurmaca metin diinyasinda sinirlar1 en genis tirlerden bir tanesi de romandir.

Romanda mekén genis bir alan olabilecegi gibi bir otel odas1 da olabilmektedir. Bu
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tezahlr roman kurgusunun mekan bagli olmasiyla alakalidir. Gergek ya da kurgu olsun
olay bir anda ve yerde ge¢mektedir. Romanda mekan ve zaman diger tiirlere gore
nispeten esnektir. Ciinkii roman bir gelenek dairesinde ya da inang faktoriine bagli
gerceklesmez. O, nevi sahsina miinhasir bir tiir olarak insan zihninin sinirlarmi
zorlamay1 sevmektedir. “Ilmi ve sosyal alanda kaydedilen gelismeler sonucunda
“mekan” unsurunun roman sanatindaki yeri ve fonksiyonu da degisir ve romancilar,
eserlerinin terkibinde yer alan mekan unsurundan, ger¢egi oldugu gibi yansitmak veya
degistirmek yerine, gercegi sezdirmek cihetinde yararlanmay:1 diisiiniirler. Mekén artik
dis gergekligin (fiziki ¢evrenin) degil, biiyiik olgiide i¢ gercekligi (moral gergegin)
ortaya konulmasima, dikkatlere sunulmasina vasitadir. Bundan boyle mekan, dis
diinyanin tanitilmasma degil, insanin bilin¢ diinyasmnin aydmlatilmasma aynen

tutmustur.” (Tekin, 1989: 46).

Anlatmaya bagli metinlerde mekan bir¢ok acgidan islenmistir. Kimi
metinlerde mekan tamamen hayali iken (HUsn U Ask, Ilyada vb.) kimisinde sahislardan
bile 6n pozisyona ¢ekilmistir (Sinekli Bakkal, Kiralik Konak vb.). Mekani1 bu
anlatilardan c¢ekip aldiginiz takdirde romanda yeri doldurulamaz bir gedik agilacaktir.
Bazen mekan kahramanin psikolojik yapisini ortaya koyma da en etkili unsur olmustur
(Anayurt Oteli, otel odalar1, bekleme salonu ve Zebercet; Olmeye Yatmak, otel odasi

ve Aysel vb.).

Maysa ve Bulut ¢izgi filmindeki mekan tamamen ag¢ik bir alandir. Goger
hayatin sagladig1 smirsiz alan vardir. Yaz aylarinda gittikleri yaylaklar (yayla) ve kis
aylarinda gittikleri kislak mekanlardir. Buralarda doga ile i¢ ice ve kil ¢adirlarinda
ikamet etmektedirler. Toroslarda “Akca obalilar” olarak anilmaktadirlar. Buradan
yasadiklar1 obanin adinin Akca oba oldugunu anlamaktayiz. Yerlesik hayata gecmek
isteseler de Hikmet Ozan’a hikayelerini emanet edip sonsuza kadar yasatmak
arzusunda olduklari igin arada sirada hem ozana bakmak hem de ihtiyaglar1 gidermek
adma koye/ kasabaya gitmektedirler (6rnegin, 9. boliimde Yaman Dede hari¢ obanin
erkekleri ozam aramak igin civar koylere giderler). Ozellikle Ramazan aymda hem
teravih namazma gidebilmek hem de temasa seyredebilmek veya panayir ve ozan
atigmalar1 i¢in de koye gitmektedirler (28. bolimde obanin erkekleri teravih igin
kdydeki camiye, kadmlar ve ¢cocuklar Karag0z ve Hacivat temasasi izlemeye giderler).
Ornegin, 44. boliimde bir miizikli at arabasi obaya gelir ve arabac1 basi bir panayir

dizenlediklerinin haberini verir. Panayir alanina yine Yaman Dede ve gocuklar katilir.
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45. bolimde Karapirgek Obasi’nda dlizenlenen asik atismasina davet edilirler. Yaman
Dede ve tim cocuklar davete icabet ederler.

Maysa ve Bulut bazen bir agacin dibini kendilerine dinlenme alani
secmektedirler. Doganin dilini ¢ok iyi bilen ¢ocuklar yine tabiatin malzemesine
siginmaktadir. Biiyiiklerden kiicliklere aktarilmis bir eglenceleri vardir ve bu bir
gelenek halini almistir.  Geyikli Magara’ya bir ayakkabi birakip gizem
yaratmaktadirlar. Devran ve Erez arasindaki bu oyun ¢ocuklara da sirayet etmistir. 14.
bolimde tiim cocuklar Geyikli Magara’ya gitmek istemektedirler. Hem oray1
kesfetmek, ada miisebbip olan geyikleri gormek ve obaya konuk gelen Mehmet
Ozan’in oglunu gezdirmek icin giderler. Orada bir ayakkabi bulurlar. Maysa obaya
doniince babasina ve dedesine anlatir. Bunun ¢ocuklar1 eglendirmek ve oyalamak igin

yapilmis bir oyun oldugunu 6grenir.

Hemen hemen tiim bolimlerde obanin kadmlari ¢amasir yikamak ve su
thtiyacim1 gidermek i¢in, ¢ocuklar oyun oynayip ferahlamak i¢in, Maysa ve Bulut
siriiyii yitkamak i¢in dere kenarmma gitmektedirler. Yerlesik bir hayata sahip
olmadiklar1 i¢in suya yakin yerler segen Akca obalilar, tiim ihtiyaclar i¢in dere
kenarlarmi segmektedirler. Mekénsal anlamda bazen bir degirmene (43. bolim) bazen
de yerlesik hayata ge¢mis eski ahbaplar1 (39. bolim “Vefa Borcu”, 109. boliim
“Cemberimde Gl Oya”) ziyaret gitmektedirler. Bazen mekan, direkt olarak bolumlere
isim vermis (86. bolim “Aga¢ Ev”, 91. boliim “”’Toros Sakayigi, 93. bolim “Yayla
Kokusu”, 96. boliim “Ali¢ Tepesi” ) ve olaylar bu mekanlarin etrafinda ge¢mistir.
Orman, obadaki insanlar ve hayvanlar icin sifa deposudur. ihtiyac dahilinde ormanlara
ve yaylalara gidilip sifali otlar toplanmaktadir (kirven cicegi, kekik, saparna kokii,
yabani orman meyveleri, gil, lavanta, ceviz gibi). 20. boliim de yasadiklar1 kislakta
guzlik ciftligi yaparlar, burada kislik bitkileri ekerek besin ihtiyacini1 gidermektedirler.
100. boliim “Toprak™ bashgi altinda islenmis olup bugday ektikleri tarladir. 102.
bolim “Obadaki Gizem” burada da tarladaki mahsullerin basma gelenler konu
edinmistir.

Hulasa, Maysa ve Bulut ¢izgi filminde mekan doganin kendisidir. Ag¢ik
mekan hakimdir. Tipk1 geleneksel anlatilarda oldugu gibi i¢ mekéanlarda da ayrntili
tasvirler gorinmemektedir. Geleneksel anlatilarda oldugu gibi su kenarlari, magara,

agacg, orman, Toros Dagi ¢izgi filminde mekanlaridir. Sulu boya teknigiyle yapilan
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¢izgi filmde de ayrintili mekan tasviri yoktur. Masal gibi tek firga darbeleriyle

verilmistir (Kars1 yatan daglar 6rneginde oldugu gibi).

2.6. Bakas Agisi

Anlatmaya bagli tiirlerde vakay1 anlatan biri vardir. Bu kisi, bazen tek bir
kameranin panoramik olarak her yeri gekebilmesi gibi her yer ve her kisiye hakim olan
ilahi bir goz olurken bazen de kahramanm kendisi olabilmektedir. Her anlatinin bir
anlatan1 vardir. Olay1 anlatan kisi kurmaca bir kisidir, yazarin kendisi degildir. Anlatici,
olaylarin okura ya da dinleyiciye aktarimimi saglamaktadir. Anlatict konumuna ve
olaylara bakis agisina gore isimlendirilmistir. Yani anlatict konumuna ve durdugu yere
bagl olarak baktig1 gozle olay1 anlatacaktir. Kendine gore, baktig1 yerden olaylar1
muhatabina aktarmaktadir. Bir bakis acisi, dnce nasil gordiigiiniizle daha sonra nasil
algiladiginizla ve nasil aktardigmizla alakalidir. Bakis agis1 da tipki metnin kurgusu
gibi yazar tarafindan belirlenmektedir. “Sanatc¢inin kullandig1 malzemeye renk, sekil

ve ruh veren yine sanat¢inin kendisi ve perspektifidir.” (Tekin, 1989: 13).

“20. yiizyilin baslarinda, bakis acisini belirleyen unsur anlatiya hakim olan
“merkezi zeka”, “merkezi suur” olarak kabul edilmis ve modern anlaticiya farkli bakis
acilarmi yansitan bir “reflektor” gorevi yiliklenmistir.” (Cirakli, 2015: 44). Anlaticiya
verilen bagka isimler olsa da alisilagelmis bir siniflandirmasi vardir. Bunlar; hakim
(tanrisal, ilah?) bakis acisi, kahraman bakis acis1 ve gozlemci bakis agisidir. Kisaca
deginecek olursak, tanrisal bakis acisinda anlatici tiim olaylara hakimdir. Olaylarin
bilinen bilinmeyen yonlerine, kurgunun nasil baslayip nasil ilerleyecegine vakiftir.
Mudahalecidir. 3.tekil sahis agziyla olaylar1 aktarmaktadir. Zamani ileriye ya da geriye
aktarmakta serbesttir. Kahraman bakis agisinda olaylarin merkezindeki kahraman,
ayni zamanda anlatic1 gorevindedir. Tanrisal bakis agisindaki her seyi bilme ve gorme
yetisi, kahraman anlatic1 da sinirhidir. Olaylar1 kendi agzindan yani 1.tekil sahis olarak
anlatmaktadir. Gozlemci bakis agisinda ise, olaylarin disinda kalan ve gordigi

kadarin1 aktaran bakis agisidir. 3.tekil sahis agziyla anlattig1 olaylar1 bir kameraman

edasiyla anlatmaktadir.

“Modern anlatilarda, bakis agis1 (teknik anlamda) anlat1 boyunca ¢ogunlukla

anlatic1 ve karakter arasinda (ya da birden fazla farkli anlatici ve karakterler arasinda)
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mekik hareketi yapar.” (Cirakli, 2015: 50). Anlatic1 disaridan bakan bir g6z iken ayni
zamanda odaktaki karakterin i¢ diinyasinda gelgit yapabilmektedir.

Geleneksel anlatilarda hakim bakis agis1 dedigimiz her seyi bilen ve goren
bakis agis1 mevcuttur. Onun bilgileri nerden, nasil 6grendigi sorgulanmamaktadir. Bu
bakis agis1 destan ve masaldan, romana kadar sirayet etmistir. Destan ve modern roman
arasinda bir gecis donemi tiirii olan halk hikayelerinde de dinleyicisine 6giit vermek,
ders ¢ikararak dogruyu bulmasmi arzulayan masallarda da perspektif hakim
konumundadir. Zira geleneksel anlatilar olan destan, efsane ve halk hikayelerinde
geleneksellesmis bir anlat1 usuliiniin olmasi sebebiyle yani icra téresi olmasi sebebiyle
modern romandaki gibi genis agilimlarda bulunamaz, yaratici olamaz. Yalniz buradaki
kastimiz inang faktoriine baghdir. S6yle ki, anlatici perspektifini romandaki gibi yeni
tekniklerle diizenlerse dinleyicinin inanma eyleminde sikintilar olusabilmektedir.
Bunun bir diger nedeni, geleneksel anlatilar epik dgretiler tizerine islenmektedir. Anlati
esnasinda dinleyiciye 6giit verebilmek, fikrini beyan edebilmek igin basta olaya olmak

sartryla her seye ve herkese hakim olabilmelidir.

Geleneksel birikimden ilham alinarak ekranlar getirilen Maysa ve Bulut cizgi
filmi, bu anlatilarn siisledigi gorsel bir anlatidir. Tirk kiltiiriiniin konargdger
yasantisinin son sahibi Yoriiklerin yasantisin1 hem c¢ocuklara asilamak hem de bu
kiiltiirii yasatabilmek amaciyla hazirlanmis ¢izgi filmde anlatic1 3.tekil sahsa ait olup
hakim bir bakis agisindan sunulmaktadir. Esasinda genis bir agidan alarak tiim obaya
ve sakinlerine hakim olan bakis a¢is1 bazen bir nesneye ya da bir karaktere fokuslanan
bir kamera edasinda olabilmektedir. Tespitimize gore, gorsel bir anlat1 olan ¢izgi
filmde yalnizca ilahi (tanrisal, hakim) bakis agis1 yoktur. Ayni1 zamanda kamerasini
odaklayan, yeri geldiginde fokuslayan bir kameraman edasiyla gdzlemci bakis agis1 da
mevcuttur. Bu modern edebiyatta ve sinemada olabilecek bir birlikteliktir. “Bazi
romancilar, meselelere daha genis bir perspektiften bakmak, gercegi daha genis
boyutlartyla dikkatli sunmak i¢in bir degil, iki, hatta birka¢ kisinin bakis agisindan
yararlanmaya calismislardir. Bu konuda Peyami Safa’nin Yalniziz romanini 6rnek
gosterebiliriz.” (Tekin, 1989: 14). Tanrisal bakis agis1 miidahalecidir. Tanzimat
Donemi yazarlarindan Ahmet Mithat Efendi eserle okuyucu arasina girerek neredeyse
okuyucuya parmak sallamaktadir. Bazen de okuyucunun aklinda higbir kopukluk hasil

olmasin diye ekstrem bilgiler vermektedir.
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Epik Tiirk kiltiirii anlatilarinda, anlatic1 her seye hakim olmasi sebebiyle
varligmi belli edip s6ze karigmaktadir. Bazen de bunu kendine segtigi bir araciya
yaptirmaktadir. Maysa ve Bulut’ta tim obaya yetkin olan bakis agis1, bazen araya girip
dogru olanin, yapilmasi gerekenin ne oldugunu anlatmak i¢in 6zellikle obanin bilgini
ve en yaslisi olan Yaman Dede’yi kendisine araci ya da sozcii segmektedir. Onun bir
olay akabinde anlattig1 masal ve hikdyelerin Yaman Dede tarafindan anlatilmasi bu
gorlisiimiizii desteklemektedir. Ayn1 zamanda perspektifini genis tutan ilahi anlatici
tamamen ger¢ek olan bir ortami masals1 bir islupla harmanlayarak ekrana
aktarmaktadir. “Tipkit Tanri’nmn, yarattigi diinyanin her yerinde, her seye hakim
olmasina karsilik diinyadaki hayatin i¢inde bizzat bulunmamasi gibi ilahi anlatic1 da
sonsuz giicliyle her seyini bildigi ve niifuz ettigi kurmaca diinyanin disin da kalir.
Kurdugu biitiin aktarma- ya da gorsel bir yaklagimla kamera- diizenegi de buna
dahildir.” (Sazyek, 2021: 185). Ne kahramanin hissettikleri ne de olaylar, ilahi bakis
acisinin kadrajindan kacamaz. O her seye vakif bir sekilde bazen uzaktan bazen de

oldukc¢a yakindan izlemektedir.
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SONUC

Kiiltiir, insanligin varlik seriiveni kadar eski ve koklii bir gegmise sahiptir.
Insan farkinda olsun ya da olmasin yaptig1 her eylemi, bireysel deviniminden sonra
kolektif yaratim olan kiiltlirii de hareketlendirmektedir. Yapilan her eylem Kkiiltiire
olumlu ya da olumsuz sekilde yansimakta ve gelecek nesillere kalmaktadir. Insanlar
farkli cografyalarda yasasalar bile benzer medeniyet basamaklarini trmanmislardir.
Elbette hepsi ayn1 anda tarih sahnesinde boy gostermemistir. De§isime ve doniisiime
hazir olan her toplum bir sonraki basamak i¢in direnmis ve ¢caba gostermistir. Bizler
bugiin tarih, arkeoloji ve antropoloji gibi disiplinler sayesinde arkaik insanlarin var
olabilmenin zorlu ve sancili donemlerindeki yasam ¢abalarini, ellerinde tabiatin
kendisinden baska bir malzeme olmadig1 halde, magaralara biraktiklar1 veya topraga
gomuli halde buldugumuz eserlerle 6grenebilmekteyiz. Gilinlimiizde hala gizemini
koruyan ata yadigar1 eserlerin nelere gebe olduklarini bilemezken bizden sonraki

nesillerde ¢oziilecek ve bulunacak yeni gizemleri de yaratmaktayiz.

Her toplum kendinden oOncekilerin biraktigi birikimi omuzlayarak yeni
ufuklara agilmistir. Hicbir nesil, salt bir baslangic yapmamaktadir. Yasamin bir
mekanizma gibi iglemesi, var olmanmn dongiisel diizeni bunu miimkiin kilmamustir.
Esasen hicbir nesil salt bir baslangic1 da istememektedir. Ciinkii yasam yolculugu
daima smanmalar yoludur. Yola ¢ikan kisi, daha 6ncekilerin tecriibeleri 1s1ginda farkl
ve yeni yollar kesfedecek ve bir sonrakiler igin ufuk agic1 olacaktir. Iste bu silsile

kiiltiirti olusturmaktadar.

Her insan mevcut bir kiiltiir ortami i¢ine dogmaktadir. Bu bazilar1 igin
gelismis bazilar1 iginse daha ilkel asamadadir. Ancak her tlirlust de belli bir hareket ve
devinim kabilinde islemektedir. {lk insanlarmn kendi varliklarindan baska bir olusum
ya da varlig1 kesfetmeleri 6nce onlar1 tedirgin etmistir. Kendisinden gii¢lii ve yiice
olan1 kavrayan bu arkaik insanlar onlar1 kutsallar1 bilmis ve tapmmuslardir. Inang
yaratiligla bizlere sunulmus bir baglanma akdi olup alemlerin yaraticisinin
kalplerimizde ve zihnimizde olan miihriidiir. insan hicbir seye inanmadigin1 soylese
dahi elbet bir seye inanmaktadir. Ciinkii bu ilahi bir miihiirdiir ve herhangi bir uzuv

gibi 6zlimiizde taginmaktadir.

Tabiatin kucaginda var olma miicadelesi, en kalic1 dgretilerin dgretenidir.

Bugiin modernize olmus higbir egitim bu denli kalicilik saglayamamaktadir. Clinki
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tabiat Once kabullenilmeyi istemektedir. Kabullendigini muhatabini smayarak
anlamaktadir. Smanan muhatap, saygida kusur etmeyip alma verme dengesi iginde
hareket ettigi takdirde tabiatin comert yiiziiyle karsilasmaktadir. iste arkaik insanlar,
tabiatla bu dengeyi kurmus ve yiizyillar boyunca i¢ ige yasamiglardir. Bu insanlar,
smanmalar yolunda her esikten gegerken edindigi bilgi ve tecriibelerini kendinden

sonraki nesile dili ve kiiltiiriiyle aktarmaktadirlar.

Dil yetisi ve kazanimi da tipk: kiiltlir birikimi gibi elde edilmistir. Arkaik
insan cevresindeki insan niifuzunu genislettikce kesfettigi seyler arttikca konusma
yetisi de kazanmistir. Bu ilk etapta sesler, isaretler ve ima yoluyla olmustur. Daha sonra
0 seslere anlamlar yiliklenerek birlestirilmis ve bunlardan kelimeler dogmustur. Ayni
zamanda maddi ve manevi iiretimler de yapilmaktadir. Stirekli bir doniisiim halinde
olan insanm tiim ¢abasi unutulmamak ve hatirlanmak igindir. Iste bunun icin
baslangicindan itibaren edindigi tiim bilgi ve tecriibelerini, degerlerini, duygu ve
diistincelerini, hayat felsefelerini, sosyal yapilarini, teknoloji ve sanatlarini ve bununla
daha bir¢ok unsuru kendinden sonrakine emanet etmistir. Burada “emanet” kelimesi
miihimdir. Ince niians sudur: eger kisi kendisine verilenin sahibi oldugunu diisiiniirse
olumlu olumsuz her seyi yapabilme yetkisine sahip olacaktir. Ancak verilen seyin bir
emanet oldugu bilincinde olursa istedigini yapmak mimkin olmayacaktir. Kisi burada
rol degistirip bir hAmis ve koruyucu olacaktir. Iste bu bilincin islendigi kisiler bugiin

kiiltlirlerini, dillerini ve dinlerini yasatmaktadir.

Her halkin kendince yarattig1 bir kiiltiirii vardir. Bir nesilden digerine belli
ritdellerle aktarilmaktadir. Bu aktarim bazen usta- ¢irak iliskisi i¢cinde bazen de sadece
kulaktan dolma bir sekilde Ogretilmistir. Ancak buradaki husus sudur: higbir
teknolojinin olmadig1 ge¢mis ¢aglarda usta mahiyetindeki atalar, edindikleri bilgileri
nasil aktardilar? Bagka bir ifade ile, insan ya da toplumlar nasil animsadilar? Yazinin
ve dijital teknolojinin olmadig1 zamanlarda s6zden bagska malzemesi olmayan insan
Kiltiirel aktarmi nasil gergeklestirdi? Iste bu sorular tezimizin ilham kaynagi olmustur.
Bugiin tiikketim ¢ilgmliginin kiskacinda her seye fazlasiyla sahipken toplumlar ata
miras1 kiiltlirlerini bir sonraki kusaga aktarmanin yolunu, halk kiiltiirii malzemesini
yeniden liretmekte ve yenilemekte bulmustur. Sahip oldugumuz gelismis diizeyini
kiiltlirimiizii yasatmak, devam ettirmek ve gelecek kusaklarda da siirekliligini
saglamak amaciyla ise kosmaktayiz. Tezimizde halk kiiltiirii malzemelerinin neler

oldugu ve yeni jenerige nasil aktarilip anlatildigi tezimizin giris bolimunde ele
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alimmustir. Dilin zengin kullanimi insanin kendisini ifade edis seklini de etkilemistir.
Uziintiilerini agitlarla, sevdalarm tiirkiilerle, eglencesini dans ve miizikle, bagmdan
geemis olaylar1 hikayelerle, masallarla ve efsanelerle taglandiran insanoglhu kendini
ifade edig alani olarak kiiltiirlin s6z sahasini fethetmistir. Her birimiz besikten bu

aktarimin ve bilgi edinim siirecinin besikten d6grencileriyiz.

Sozli kiiltiir ortamimda iretilen tim anlatilar insanligm yarar1 igin
olusturulmustur. Kulagimiza sdylenen ninniler, ruhumuzun sifasi i¢in anlatilan
masallar, yol gosterici mitler ve destanlar, igsellestirdigimiz efsaneler vb. gibi anlatilar
kendi kiiltiir ortaminda dogmus ve nesillerin yararina iiretilmis ananevi bilgilerdir.
Toplumlar 6ncekilerden aldig1 bu bilgiler 1s1831nda kendilerini var edebilmis ve bir
sonraki nesile de kendisinde oldugu gibi, bilgilerini vererek, aktararak katki da
bulunmuslardir. Anlagilmak isteyen insan, sayisiz yoldan iletisim kurmaya ¢alismis ve
en biiylik icad1 olan dili kesfetmistir. Bu kesif onu anlasilmanin 6tesine tasimis ayni
zamanda bu ortamda yetismis bir sanat¢i da olmustur. Bu sanatin adi halk edebiyat1

olup insanla kiiltiirii arasinda en keskin sifa olmustur.

Sozli kiltiir ortaminda halkin meydana getirdigi edebiyat iirlinleri oldukca
cesitlidir. Ozellikle Tiirkler gibi, baslangigta konargdger bir hayatmn farkli ufuklar
acmas1 ve akabinde yerlesik hayatla daha koklii iirtinler verebilen, kokli bir gegmise
sahip olan milletlerde bu iiriinlerin gesitliligi oldukca fazla olup miihim eserlerdir.
Sozli kiiltiir iirlinlerinde yaratic1 genellikle belli degildir. Buradan su sonuca

varilmaktadir:

1) Bu ortamda var edilen ve kesfedilen her sey insanlik adina olmustur.

2) Sahislarin isimlerinden 6nce tiim insanligi onde tutmasi, herhangi bir ego
istilasina ugramadan hizmet edisi bir bayragi devredebilmek, sonsuza kadar
bedenlerin degil kiiltiiriin yagsamasini saglamak i¢indir.

3) O sebeple atalardan miras kalan her O6greti, insanoglunun ¢iktig1 yolda

kilavuzudur.

Insanligin degisim doniisiimle kabuk degistirerek yeni imajlar kazanmasi
beraberinde teknolojiyi de kesfetmesine neden olmustur. Bu doniisiim kiiltiirel
rutinlerimize de yansimistir. SO0z ile anlatan ve anlam bulan insan artik yazi
teknolojisinin icadiyla goze de hitap etmeye ve satirlar arasinda hem gergek¢i hem de

utopik yeni dunyalar kesfetmektedir. Ancak insanhigin Kkolektif ruhu yazi ile
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zedelenmeye baslamistir. ClnkU insanoglu iki satir arasinda kendi varligini kesfetmis
ve bireysel diisiincenin sinirsizliginda gezinmeye baslamustir. Insanoglu yaziyla

diisiincelerini ve duygularini somutlastirmis, onlar1 kalict hale getirmistir.

Dijital teknolojinin kesfi insanoglunun gectigi, bilinen, son seviyesidir.
Medeniyet basamaklarina gore, kendini ifade etmenin yolunu iletisimin her turlistnu
deneyimleyerek bulan insanoglu i¢in dijital kiiltiir ortam1 nevi sahsina miinhasir bir
bicimde ifade yolunu bulmustur. Kiltlrel degerlerin sanal ortamda icra edilmesi, yeni
formatlartyla hayata devam etmesi bu kiiltiir ortaminin gerekliligidir. Insanlar artik
istedikleri bilgilere bir tiklamayla ulasabilmekte ve gormek istedikleri yerleri sanal
gezintiyle gezebilmektedir. Dijital kiiltiir ortamu birgok alanda kendisine yer edinmis
bir yapidir. Degisim ve doniisiimde dijitallesmenin gerisinde kalmak onu reddetmek
neredeyse imkansizdir. Dijital kiiltiir ve diger ortamlar bir anda gerceklesmemis belli

bir siire¢ halinden ge¢mistir.

Buraya kadar insanoglunun gecirdigi medeniyet evrelerinde, olusturdugu
kiiltiirel ortamlardan bahsettik. Tipk1 burada oldugu gibi tezimizin ilk bélimiinde de
insanin sosyal kalabilmesi ve kiiltliriinii yasatabilmesi i¢in iletisime ihtiya¢ duymasi
hasebiyle kurudugu tiim iletisim yollarmi swra halinde vermis bulunmaktayiz.
Medeniyet ve iletisim basamaklar1 kendi alanlarini da olusturmus ve bir dayanak
ortami yaratmustir. Birinci bolimde; s6zi tipki bir dantel gibi isleyen ve kivrak zekanin
kulaga hitap ettigi sozIi kiiltlir ortamindan, duygu ve diisiincelerin birtakim isaret ve
sembollerle viicut buldugu, goziin bilingle is birligi ettigi yazili kiiltiir ortamindan ve
insanin kozasmi defaatle yirtarak eristigi elektronik cagda sanal boyutlar atladig ve
kiltlrinu ifade etmenin sinirsiz imkanina eristigi elektronik (dijital) kiltlr ortamindan
bahsettik. Bunlara ilaveten sozlii kiiltiir ortaminda yetisen insanlarin nesilden nesile
kiiltiir aktariminda kullandigi en islevsel araci yani bellek {izerinde birkag
degerlendirmede bulunduk. Toplumlarm bir arada yasarken atalarindan 6grendiklerini
aktarabilmesi i¢in dnce bu bilgilere sahip ¢ikmasi gerekmektedir. Bilgiler bellegin
cekmecelerinde saklanir ve ihtiya¢ duyuldukca oradan alinmaktadir. Her ¢cekmece
farkli bir an1 saklamaktadir. Zihin bunlar1 kendi iginde bir diizende tutar. S6zlu kaltir
ortaminda 6grenilen bilgiler saglam bir bellek sayesinde nesillerce tagimmustir. Ancak
bellek animsamak i¢in tek basma yeterli olmamis torenler ve ritiiellerin destegiyle

toplumlari diri tutmustur.
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“SozIi Kiiltiiriin Zengin Kiitliphanesi: Bellek ve Hatirlama Kavramina
Bakis” adli baghigimizda bellek ve hatirlama kavramlar1 iizerinde durulmus, bireysel
ve kolektif olarak hatirlama fonksiyonlarimiz irdelenerek kiiltiirel bellegin yaratilist
uzerinde birkag degerlendirme yaptik. Bellek ve hatirlama daha gok psikoloji alaninin
kavramlar1 olsa da halkbilimi agisindan da 6nemlidir. Cunki halkbilimi genis ve renkli
bir yelpazeye sahiptir, toplumun tirettigi ortak kiiltlir unsurlar1 bu disiplinin sahasini
genisletmektedir. Gegmisin ayak izlerini takip etmek sadece salt bilgiye ulastirmaz,
kim oldugumuzu ve nereden geldigimizi yani 6zge¢misimizi buldurur. Bugin bellegi
bireysel agilardan degerlendirerek ne kadar stirede bilgiyi sakladigini gruplara ayirarak
anlamaya ¢alismaktayiz. Calismamizin bu noktasinda bizi biz yapan kulturel anlatilar1,
ogretileri hafizamizda ne kadar siire koruyup tutabildigimizi sozlii kiiltiir kapsamina
entegre etmeye c¢alistik. Buradaki amacimiz; ocagi, atesi basinda ¢oluk cocuk herkese
anlatilan sozIi kiiltiir irtinlerinin, dinleyici konumundaki kisinin bellek asamalarinda

o0grenmeyi nasil ger¢eklestirmis olabilecegi iizerine bir bakis acis1 sunmaktir.

“Yazili Kultlr Ortami” baslikli kisimda, yazinin icadi, kadim medeniyetlerde
nasil oldugu ve yazi teknolojisinin genis kitlelerin kullanimia sunan Gutenberg’ in
teknolojisiyle degisen toplum yapisi, kiiltiirel sigrayislar “Gutenberg Galaksisi”
iizerinden anlatilmaya calisilmistir. Okuryazar toplumlarin matbaanin ¢ikisiyla yeni
bir kisve biirlinlip tipografik insan olarak skolastik diisiinceye baskaldirisi, farkli
diisiince yapilarinin yaziyla kitlelere ulasmasi ve modern diinyanin sahneye ¢ikisinda
gergeklestirilen devrimlere deginilerek sosyal, ekonomik, politik ve kiiltiirel yapinin
izah1 yapilmaya ¢alisilmistir. Yazi sadece insanin ugras alanini degistirmemis, bu ugras
alanlarindaki islevleri de degistirmistir. S6zI0 kiltlrin usta ¢irak iliskisi artik yazar ve

okur iligkisine gark olmustur.

Degisen ve gesitlenen kiiltiir ortamlar1 teknolojinin giinbegiin gelismesiyle
farkli mecralarda yanki bulmus ve elektronik bir ortamda kiiltiiriin yeniden
iiretilmesine neden olmustur. Elektronik kiiltiir ortaminda insan artik baslangic
noktasindaki kadar yoksun degildir. Yazili kiiltiir ortammin smirlilik i¢inde eristigi
Kitlelere bir tiklama refleksiyle erisebilmekte, farkli tiirlerde iceriklerle kitlelere hitap
edebilmektedir. Tezimizin bu kisminda iletisimde ve folklorda yeni ve daha dinamik
bir iletisim kanali olan elektronik ortamda kiltur drunlerinin yeniden uUretilmesi
uzerinde durduk. Matbaa teknolojisinin ve modern diinyanin getirisi olan devrimlerin

sonucu olarak kitle iletisi araclar1 cesitlenmis ve haberlesme alani genislemistir.
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Teknolojiyle birlikte kendini ifade etmek igin farkli bir ortam bulan tiim kiiltiirel
unsurlar yeniden uretilirken yeni bir yorum kazanarak gelecek nesillere teknoloji
vasitasiyla ulastirilmaya baslanmistir. Bu kisimda teknolojiyle yeniden harmanlanan

kiiltiir tirlinleri lizerinde de durulmustur.

Bu kisimda bizden sonraki ¢alismalara fayda saglamasi agisindan s6zIi kalttr
ve yazil kiiltlir lirtinlerine yapilan kiyaslamaya tarafimizca dijital kiiltiir iirtinlerinin
kiyast ilave edilmistir. BOylece genel cercevede degerlendirilebilmesine imkan

saglamaya calistik.

Birinci boliimde ilaveten a¢tigimiz “Sinema, Televizyon ve Internet
Ortaminda Halk Kiiltiiriniin Kullanilmas1” bashigi altinda, toplumlarin ihtiyaglarina
gore sekillenen kultiiriin devamliligi mevcut ortamin arag ve gereglerinin kullanimina
baghidir. Yasamsal faaliyetlerimiz ¢agin sartlarina gore sekillenmektedir. Kitle iletisim
araclar1 vasitasiyla ulasabildigimiz igerikler endiistriyel bir mantikla islenerek bir

pazar ortami yaratmis ve buralarda ilgililere sunulmustur.

Dijital ¢agda kiiltiir aktarimi O6zellikle c¢ocuklar baz almarak TV
programlarinda, sinema ve internet ortaminda gercgeklestirilmektedir. TV
programlarinda yayinlanan ¢izgi filmler ve sinema perdesine yansiyan animasyonlar,
genel izleyici kitlesine uygun bir sekilde kiiltiirel 6gelerle donatilmistir. Bu konuda
basi ¢eken TRT, o6zellikle okul oncesi ve okul ¢agindaki ¢ocuklarin eglenirken
egitilmesini ve Tiirk¢enin gilizel kullanimini saglamak, milli ve manevi degerlere
dikkat etmek ve kiiltiirel degerlerimizin farkindaligin1 kazandirarak aktarimda
bulunmay1 ilke ve amag edinerek hizmet vermektedir. Bu kapsamda ilgili kisimda
zikrettigimiz bir¢ok yapim olusturulmustur. Bu yapimlarin kaynagi yine goriinmez
iplerle baglh oldugumuz ve varhigi tartismaya acik olmayan kiiltlirlimiiziin ta
kendisidir. Bu bolimde kiiltiir aktariminda etkili olan TV programlari, ¢izgi filmlerin
halk kiiltiiriinden beslenmesi, lilkemizdeki ilk animasyon ¢aligmalar1 ve akibetlerine
deginilerek TRT nin ¢izgi film atagiyla yillara gore gelisimi ilizerinde durulmustur.
Ayrica kiiltiirel miras kapsaminda devletimizin, UNESCO ile Somut Olmayan

Kiiltiirel Miraslarin Korunmasi kapsamindaki ¢aligmalar hakkinda bilgi verilmistir.

Bu boliimiin son baglig1 olarak “Gilintimiizde Tiirk Televizyon Kanallarinda
Halk Kiiltiirii Unsurlarin1 Isleyen Cizgi Film ve Animasyonlar” bashgi atilmis ve

ulkemizde tematik yayin yapan kanallarm bilgisi, Turk kaltird ve milli degerleri
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isleyen ¢izgi filmler verilmistir. Bu ¢izgi filmlerle kazandirilmak istenilen dgretiler ve
kiiltiirel mirasin gelecek kusaklara aktarimindaki rolii hakkinda devletin sagladig:

imkanlardan bahsedilmistir.

ikinci béliimde ise, “Anlatim Katmanlar1” bashig: altinda sozlii kiiltiir iiriin
olan halk edebiyat1 tiirleri hakkinda bilgi verilmistir. Yapisal olarak incelemeye
gecmeden dnce Maysa ve Bulut ¢izgi filmine dair teknik bilgiler verilmistir. Anlatim
katmanlarini olusturan olay orgiisli, sahis kadrosu, zaman, mekan ve bakis agisi
unsurlart Once tilirler daha sonra Maysa ve Bulut ¢izgi filmi {zerinden
orneklendirilmistir. Anlatim katmanlar1 tirlere gore irdelenirken konuyla ilgili galisma
yapan bir¢ok arastirmacidan bahsedilmistir. 120 bolimii tarafimizca izlenmis olan
Maysa ve Bulut ¢izgi filminden alakali 6rnek boliimler tizerinde tespitler yapilmaistir.
Bu tespitler; Maysa’nin baskahraman olarak basindan gegenler, sahislarin konumu,
zaman, mekan ve bakis acis1 kapsaminda anlatmaya bagh tiirlere benzerlikleri ve
farklhiliklaridir. Caligmamizin bu bdliimiinde, halk edebiyatindaki anlatmaya bagh
tiirler lizerine yapilan ¢alismalarin 1s1¢8inda, olusturulan kahraman kaliplarinin Maysa
ve Bulut denklesmelerine bakilip uygun olup olmadigi tespit edilmistir. Halk
edebiyatinda anlatmaya bagh tiirlerle ¢izgi film arasindaki benzerlikler iizerinde
tespitlerde bulunulmustur. Ozellikle uygunlugu bulunan béliimlerin olay &rgiisi
anlatimi1 yapilarak benzer yonlerin eslestirilmesi yapilmistir. Tiirler arasinda halk

hikayeleri ve masalla olan benzer noktalar1 tespit edilmistir.

Bu noktada yapilan literatiir taramasinda, c¢alismamizin benzerine
rastlanmamistir. Ornek olarak sundugumuz ¢izgi filmi (Maysa ve Bulut) konu alan
calismalardan farkli bir bakis acistyla ele alinarak anlatim katmanlari, geleneksel
anlatilar ¢ercevesinde degerlendirilmis ve ¢izgi filmin ilgili boliimleri irdelenmistir.
Bu dogrultuda calismamizin akademik ve bilimsel anlamda “miistakil” bir caligma

oldugu sonucuna varilmistir.

Elektronik kiiltlir ortaminda iiretilen Maysa ve Bulut ¢izgi filmi, kiiltiirel
ogelerin yogun kullanilmas1 bakimindan halkbilimi kapsaminda degerlendirilmeye
uygun bir yapimdir. Kiiltlirlin icra edilisindeki degisken ortamin sagladigi olgiide
kiiltiirel degerler bakimimndan yogun malzeme tasiyan Maysa ve Bulut ¢izgi filmi;
masals1 bir anlatimla ¢ocuklarin egitimi, unutulmaya ylz tutmus degerlerimizin tekrar

hatirlanmasi, Turk dilinin  zengin dagarciginin  kullanilmasi, Orf, adet wve
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geleneklerimizin popiiler kiiltiir karsisinda hala direnebilmesinin = sirrin1 - bizi
birlestiren, birbirimize kenetleyen hikayelerden aldigin1 anlatmasi bakimindan 6nemli
bir yapim oldugu tespit edilmistir. Iceriginde herhangi bir siddet emaresine
rastlanmamustir. Tiirk gécebe yasam stili izerinden degerler egitimi vermek, kiiltiirii
gelecek kusaklara aktarmak gibi amaclar dogrultusunda iiretildigi diisiiniilmektedir.
Populer kiltiriin baskin gelerek geleneksel 6gretileri unutturmasi karsisinda Maysa ve
Bulut ¢izgi filmi, gelenegin yeniden dretilip sunulmasi: baglaminda énemli bir kiiltirel

aktarma araci olmustur.

TRT nin tematik kanali olan TRT Cocuk kanalinda yaymlanmasi hasebiyle
yayinlanma politikasina uygun bir ¢izgi filmdir. Kiiltiirel mirasin aktarimda ve somut
olmayan kiiltiirel] mirasin korunmasi1 bakimindan anlamli bir yapimdir. Hitap ettigi
Kitle okul cagindaki cocuklar olup 6gretici yoni agir basmaktadir. Yoriklerin giindelik
yasamlar1 lizerinden kiiltiirel varligimiz agisindan farkindalik yaratilmistir. Yaman
Dede’nin, Hikmet Ozan’n pesine diisiip onu aramasindaki israrindaki amaci; obasiyla
go¢ yolunda edindigi bilgi ve tecriibeleri ona anlatarak tiirkiilerle yasatmak ve
boylelikle oliimsiizlestirerek Kiltiruni gelecek nesillere aktarmaktir. Sirf bu 1srar bile

kiiltliriimiiziin ne kadar kiymetli oldugunun farkindaligini yaratmaktadir.

Maysa ve Bulut ¢izgi filmi, yayinlanan 120 bélimuyle kiiltirel 6geler ve halk
kiiltiirtiniin yasatilmas1 bakimindan dopdolu bir yapimdir. Giindiiz kusagmdan TRT
Cocuk ekranlarinda tekrarlar1 verilen ¢izgi filmin, kiiltiirel temalarla yeni bolimleri
tasarlanmalidir. CUnk{ Turk kilturh yeniden Uretimi saglayabilecek kapasite malzeme
tasimaktadir. Ayrica bu yapimin sadece TV ekraninda degil, sinema perdesine de
yansitilmasi ve bir network olusturup diinya pazarinda Tirk kiiltiiriinii tanitmasi
gerekmektedir. Animasyon kulvarinda Tiirk kiiltiiriinii diinya pazarinda tanitabilecek
yetkinligi bulunan bu yapim devlet tesvikiyle okul ¢agindaki cocuklarin sosyal
O0grenme, insan ve doganin uyumu, kiiltiirel degerlerin zenginligi gibi 6greti
alanlarinda materyal olarak kullanilmalidir. Maysa’ nin daha ileriki yaslarini konu alan
ve ata Ogretileriyle ¢ikacagi yeni yolculuklar veya teknolojinin kismen kullanilarak
obadaki yagam yeni bdliim konusu olarak islenebilir. Elektronik anlamda giyilebilir
teknoloji ile mevcut kiiltiir ortamlarinda sanal gerceklik imkami saglanarak

deneyimleme firsatlar1 olusturulabilir.
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Calismamiz, simdiki ve gelecek zamanda toplumlarin kiiltiirel ve milli bir
suurla tarih sahnesinde var olmaya devam edecek guci halk anlatilar1 olan mit, destan,
efsane, masal ve halk hikayelerinin buytsinde bulmaya; diini kilavuz se¢en buguniin
yasayanlari, yarmin kilavuzu olmaya hikayenin sonu gelene kadar devam edecegi ve
insan var oldugu miiddet¢e dongiiniin yinelenerek toplumlarin kiiltiirel miras 1s181yla
aydinlanacagini savunmaktadir. Ancak bunu yaparken mevcut c¢agm dilini
kullanmalar1 gerekmektedir. Eskiyi oldugu gibi alip aktarmaya ¢aligmak ozellikle
gunimiz teknoloji ¢agina uygun dismemektir. Degisen cagin kosullarina ve
imkanlarina gore sekillenen diisiince ve algi yapisina uygun bir sunus, aktarim dili

bulunarak kiiltiirel aktarimin nesiller boyunca devam etmesi saglanacaktir.

Tezimiz, bir baslangic noktasindan simdiki zamanda durdugumuz noktaya
kadar sirayla gelisimsel asamalardan bahsetmesi, 120 bolim kapsaminda incelenip
ilgili boliimlerin tespit edilmesi ve elektronik kiiltiir ortamimda halk kiiltiiriiniin
yeniden iiretilmesi baglaminda giincel ve popiiler bir alan olan animasyon yapimi bir
icerigi Orneklem sunmasi ve bu halk kiiltiiri {irtinleriyle bagdagsmasi bakimindan

onemlidir. Temennimiz bizden sonraki ¢alismalara fayda saglamasi yoniindedir.
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