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KIRMIZI

Ayse YILDIRAN'

Ozet

Renksizlikten sonra ilk adlandirilan renk olan kirmizi, ategin ve kanmn rengi olarak ortaya ¢ikar. Ya-
sam, saglik ve mutlugun evrensel simgesi, giiclii ve ¢ekici 6zellikleriyle giizellik, cinsellik, evlilik,
dogum gibi kavramlarla da biitiinlestirilir. Yiiksek statiilerin ayricaligi erguvan, kirmiz kirmizisi, zin-
cifre gibi renk tarihinin énemli ve degerli tonlari kutsalin, biiyiik gizlerin, 6liimsiizligiin anlatiminda
da kullanilmustir. Olumsuzluk kutbunda ise nefret, savas, seytan ve cehennemi temsil etmektedir.

Abstract

Being the first denomination after unchromatic colors, red appears as the color of blood and fire. An
universal symbol for life, healt and happiness, it is also associated with the concepts of beauty, sexu-
ality, marriage, birth according to its powerfull and attractive features. Symbol of the prestige and
high status, the important and valuable nuances of the history of color like purple, kermes red and
cinnabar are used for the expression of the sacred, the Great Work, the immortality. It represents ha-
tred, war, devil and hell as for the the negative significances.

Anahtar Kelimeler: Ates, Kan, Dinamik, Yasam, Statii
Kirmizi

Bir zamanlar Arapca kokenli ‘Ahmer’ ve Fars¢a’daki ‘Siirh’ ile de karsilik bulan kir-
miz1, Arapga ‘kirmiz’dan, ‘kirmiz bdcegi’nden tiiretilmis bir sézciiktiir. Bir renk terimi ola-
rak adini, rengini tasidig1 bu bocekten iiretilmis tarihi bir boyadan, kirmiz boyasindan alir ve
oncelikle ‘kirmiz rengi’ne génderme yapar[1] [2]. Dolayisiyla salt bu kékensel iliskiden yola
cikildiginda yalnizca kendisine 6zgil parlak bir kirmiziyr gosterdigi ileri siirilebilir. Fakat
‘karmiz1’ zamanla, daha yaygin bir kullamim edinerek anlam genislemesine ugramis ve tiim
kirmizilar1 temsil eden kavramsal bir konuma kavusarak, en eski renk adlarindan olan ‘al’ ve
‘kiz1’dan sonra, tiiriiniin genel adina doniismiistiir. Kirmizi, renk diizleminde ii¢ anarenkten
biri olarak yer almakta ve renk tayfinda, en uzun dalga boylarina sahip olmasi ve gok biiyiik
bir renk yelpazesi sunmas1 bakimindan 6biir renklerden ayrilmaktadir [3]. Bu kadar &nemli
ve biiyiik bir renk ailesinin bir boya adi aracihig ile dile yansimasi, hi¢ kuskusuz ‘kirmiz
kirmmzisi’nin tarihi, kiiltiirel ve ekonomik degerinden kaynaklanmaktadir.

Gergekten de ilk 6rneklerine eski Misir’da rastlanan kirmiz rengi, eski Yunan’da da,
Lidya’dan getirilen ve o zamanlar nasil yapildig1 pek anlasilamamis bir boya olarak geg-
mektedir [4]. Tk kaynagini Iran ve Hint uygarliklarindan alan bu hayvani kékenli kirmizinin,
daha sonra biitiin Avrupa’ya yayilarak biiyiik bir egemenlik kurmasi ise Araplar’in énciiliigii
ve etkisiyle gergeklesmistir. Dolayisiyla Fr. ‘Cramoisi’, Al. ‘Karmesin-rot’, Ing. ‘Crimson’,
isp. ‘Carmesi’ ve It. “‘Chermisi’ ve de ‘Cremisi’ gibi bugiin hala birgok dilde gegerliligini
koruyan bir dizi terim, ¢ok eski bir Hint-Avrupa kékeni ‘kirmi’ = Farsga ‘kirm’, kurt [5]
bocekten, Sanskritce ‘kirmidja’[6) ve Farsca kirmiz’, ayn1 bigimde Arapca ‘kirmizi’ [7]
yoluyla tiireyerek Italyanca ve Ispanyolca araciligiyla yayilmustir[8]. Ronesans oncesine
kadar degisik tiirlerinin disil yesil boceginin kabuklarnin 6giitiilmesinden elde edilen kirmiz
rengi, 16.yydan sonra yerini Amerika kokenli olan Lat. ‘Cocus cacti’ ve Yun. ‘Dactylopius
coccus’, kokinella ya da kosnile birakmigtir. Kirrmz anlamina gelen Fr. ‘kermes’ ile zincifre
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anlamindaki Lat. ‘Minium’ s6zciiklerinin birlesiminden tiiretilen Fr. ‘Carmin’[9] ve ayrica
Lat. “Vermiculus’ kirmiz ya da kosnil anlamindaki kiigiik kurt sozctigiinden gelen Fr.
“Vermillon’ gibi renk terimlerinin kokeni[8] de, bu parlak hayvani kirmizilara dayanmakta-
dir.

Bu kokensel gergevede ortaya ¢ikan ortak renk alami, parlak ve kromatik kirmizilarla
koyu kirmizilar arasmda uzanmaktadir. Tiirkge’de ise, kirmiz boyasi ¢ok parlak bir al boya
olarak al terimiyle tanimlamirken [10], kirmizi, en ¢ok ‘kan rengi’ araciligiyla tanimlanmak-
tadir[11] [10] [2]. Kirmiz1 tamimlarinda ikinci olarak, kendisinden énce turuncuyla sar1 ara-
sindaki sicak renkleri tek bagina temsil etme islevinde olan kizila da yer verildigi goriilir.
Kavramsal diizeyde olan ve genel terimlere dayandirilan bu betimlemeler, orta koyulukta
olan parlak, saf ne sicak ne soguk gergek bir kirmiziy: belirtmek amacini giider. Bunun yani
sira az da olsa, ‘gelincik rengi’ gibi duyumsal renklere dayanan betimlemelere de rastlan-
maktadir[12]. Ancak hem kan renginin hem de kizilin tiim renksel boyutlar1 g6z 6niinde
tutuldugunda, aym kékenden gelen yabanci terimlerde oldugu gibi, ister istemez parlak kir-
muzi siirinin agildig, daha fazla kirmizi olma durumuna dogru gegildigi hatta koyu kirmu-
z1ya dek ulasildifi ortaya ¢ikar. Renk alanmin boylesine genis olmasi, tiim kirmizilari kap-
samanin mantigina uygundur. Bilindigi gibi ak, kara, al ve kizil gibi simgesel algilama diize-
yine iligkin eski renk terimleri zamanla siyah, beyaz ve kirmiz1 gibi genel renk terimlerine
yerini birakmus ve dildeki varliklarmi daha ¢ok manevi anlamlar gergevesinde siirdiirmeye
devam etmislerdir[13]. Boylelikle kirmizinin 6nemi ve bir ‘alev rengi’ olan al ile ‘ates ve
kan rengi’ne[4] [14]. baglanan kizilin yerini alarak, bu terimlerin smirli renksel duyumlar
belirtmekten 6te, simgesel anlamlar diizeyinin 6gesi olarak kalmasinda ne kadar etkili ol-
dugu daha iyi anlagilacaktir.

Bir ¢ok uygarlik¢a izlenen renk algilama gelisim dizgesine gore, kan yoluyla yasami
kavramlagtiran kirmmzi, ‘siyah’ ve ‘beyaz’dan sonra bilincine varilan ilk renk olmustur. Do-
layistyla renk algilamasinin genellikle renksizlik diizleminden sonra, renkdisi renklerle renk
karsithgini ilk kez ortaya koyan kirmizi araciligiyla basladig ileri siiriilebilir [3]. Renk cem-
berinde karsiti olan iki anarengin, sar1 ile mavinin arasindadir. Sartya dogru yonlendiginde
turuncu sinirindaki allari, maviye dogru ise mor smnirindaki kirmizi mor yelpazesini kapsar.
Gergek kirmizi, sariyla mavinin tam ortasindaki ararenk olan yesilin tiimleridir. Kirmizi,
saridan kirmiziya uzanan ‘sicak renkler’ simflandirmasi iginde yer alir. Yalnizca alevi ya da
atesi ¢agristirdif1 igin degil, aynm zamanda gergekten de dalgaboylar1 hararet tastyan kizilo-
tesi 1sinlara ¢ok yakin oldugu igin de ‘sicak’ bir renk sayilmaktadir[15]. Insanligin temel
simgeleme bigimlerinden olan dért 6ge siniflandirmasinda da, ‘ates’i ve bunun sonucunda
yonlerden ‘giiney’i simgeler. ‘Kuru’ olarak saptanan ayiric1 ve belirgin 6zelliginin asiriya
gitmesiyle ‘kuraklifi’ temsil eder. Ayrica giinesten geldigi kabul edildigi i¢in, Mevlana tara-
findan renklerin en iyisi bigiminde degerlendirilerek giines cagrisimuni yapan sar1y1 kapsayan
‘ginese iliskin bir kirmizi’y1 ortaya koyar [14]. Herbiri tek tek yasamun kosulu olan, yasam
veren siviyl, yani kani, yasamin atesini ve yasam igin gerekli olan en biiyiik 1s1 kaynagini,
glinesi ve onun parlakligini goriintiisiine yansitmig bir renk kavrami olarak, saghk, mutluluk,
gli¢ ve de yasama coskusunun doruga ¢iktigi senliklerin rengi sayilmas: rastlanti degildir.
Bunun yam sira, eski bayraklardan alev formunu tasiyan ve sariy1 igeren ‘yalav’m bigim ve
renk 6zelliklerine kosut olan ‘alev kirmizisi” ve ‘al’la denk diistiigii séylenebilir. Turuncuya
sahip oldugu oranda sicak oldugu nitelendirmesinin anlami da budur. Alev kirmizisi ve onun
kokeninden tiiremis al gibi agik ve parlak iki tiirii de, kirmizinin kabina sigmayan, dinamik
ve boyutlarini asan 6zelliklerini gostermektedir. Kendi sinirlari iginde kalan ve 1smim g0s-
termeyen hareketinin geometrik bigimlerden kareye uygun gériilmesi de, i¢in i¢in yanan ‘kor
kirmizis1’yla bitiinlestirilerek, ‘kizil’a benzetilebilir.
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Bicimle olan somut iligkilerinde de, en iist derecesi ‘ates kirmizis1’ ya da alev kirmizi-
sinda ortaya ¢ikan canh bir renk olarak, bicim diizlemini asan bir etkinlige sahiptir. Yogun
enerjisi, rengini verdigi nesneleri obiirlerine gére yakinlastirdig: gibi, onlarin oldugundan
daha iri ve genis goziikmesine de neden olmaktadir. Kirmuzi, siyahtan sonra en fazla agir
etkisinde bulunan renktir. Heyecan: uyarip giidillenmeyi artirdign igin, Ornegin hizh
calismay1 sagladig: halde, uzun siireli iligkilerde nabiz ve solunum artisina yol agmasi ve
ayrica kaslar1 germesi yiiziinden yorucu olmaktadir. Beyaza dogru agildikga hafifleyip
yumusar[16] ve ‘pembe’ ile bambaska bir sakin [15]ve tatli kimligin alanina girer. Siyaha
dogru koyulastik¢a, daha agir etkisi kazanmasina kosut olarak agirbaslilik ve ciddiyet kaza-
nir [16], daha derin bir goriiniim alarak ruhsalligm alanina dogru kayar. Oysa saf ve parlak
oldugunda ¢ok sasirtic1 ve vurucudur, istense de istenmese de gozii celer. Ates ve kanla kar-
silasmak insan i¢in ne kadar uyariciysa, bunlarin rengini tastyan bir renk olarak, o kadar
uyaricidir. ‘Red oyu’nun simgelemesi, ‘kan gostergesi kirmizi’da kanin akmamasina ve ‘ates
gostergesi kirmizi’nin yakicihgma yonelik uyar1 ¢agrisimlarindan temellenir. Bu ayirici ve
belirgin &zellikler, obiir renklerle kolay kolay karigtirilmamasimi, onlari asarak kendisini
mutlaka onlardan 6nce kabul ettirmesine yol agar. Yabanil begeni gibi saf begeni kiimeleri
tarafindan yeglenmesi, ¢ocuklar[17], akil hastalar1 ve genglerin en sevdigi renk olmasi, 6n-
celikle bu gosterisli ve siddetli ¢ekicilikle ilgili goriilebilir. Bu, dur bildirisini yiiklenen ‘tra-
fik kirmizisi’nda ve ‘kirmizi alarm’da oldugu gibi, uyarici islevlerin eksiksiz yerine getiril-
mesini gerektiren iletisim dizgeleri i¢in kagimilmaz olan bir bildirisimsel 6zelliktir. ‘Bayrak
kirmiz1’st ile kirmiza {iniforma dizgesinin askerlikte [3] ve o6zellikle meydan savaslarinda
kullanilmas: da temelde, bu zorunluluktan otiiriidiir. Ayrica hareket duygusunu veren bir
atilganlik icinde, daima ileri dogru firlama egiliminde olmasi [15]ve i¢inde saldirgan bir
gerilim tagimasi [4], kirmizinin devinim, eylem, devrim [18], 6zgiirliik ve savas [17] gibi
kavramlar1 en iyi temsil eden ¢agrisimlar yiiklenmesine neden olmus, onu calkant: ve buna-
lim dénemlerinin baglica rengi haline getirmistir.

Biitiin renklerde oldugu gibi, kirmizinin renksel 6zellikleri, kavram alanindaki anlamsal
iliskilerden soyutlanamaz ve daima onlar araciligiyla desteklenir. Bu karsilikh iligkiler ger-
cevesinde yapilacak bir irdeleme, kirmuizinin ikili karsithiklar aracihigiyla yorumlanan
cokdegerli bir yapiya ve tiimlerlige sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Daha 6nce de vur-
gulandif1 gibi, kirmiziyla kurulan ilk iligki, hayat veren sivinin rengi olmasindan kaynak-
lanmaktadir: Kirmuzi, 6ncelikle kan rengidir. Insanlar tarafindan ¢ok g¢abuk fark edilen ve
giiniimiizdeki tanimlara kadar yansiyan bu gonderge iliskisi, kanla ve hayatla 6zdes goriil-
mesine de yansimustir.

Yahudi gelenegine gore adlandirilan ilk insanin adi ‘Adem’ de kirmizi ve “yasayan’ an-
lamlarindan tiiretilmis [18] bir gostergedir. Dolayisiyla ‘6lim’ / ‘yasam’ karsithi§inda ‘6li
beyazi’na ve ‘6liim karanlii’na karsi, yasamdan yanadir ve yasamin kutbunda yer alir. Bu-
nun ilk érnegine, magara devrinde yasami korumak ve oliimsiizliik kazandirmak amaciyla
olitlerin, ‘kirmuzi as1’yla boyanmasinda rastlanir. Aymi ilkel defin dizgesinin pargasi olan
siyah ve beyaz kullanimlari da, yasamdan liime gegisi kolaylastirmak diisiincesine dayandi-
rilmaktadir. Yiizyillar sonra bambaska bir kiiltiirde, Cin’de, ‘tkiizkan1’ vazolarm kirmmzisi-
nin da, 6lmiislerin adina bir yasam ve 6liimstizliik dilegi ilettigi goriilmektedir [4] [19]. Kir-
mizimm koruyuculugu elbette yasayanlar igin de gecerli olmustur. Halk geleneginde ugurlu
sayilmas1 temelindeki logusa [20], bebek ve hayvanlar igin ‘nazara kars1’ kirmizi kullanim-
lar1 da, ayn1 yasami koruma amacindan kaynaklanmaktadir, ¢linkii kirmiz1 6liime karsi en
biiyiik yasam biiytistidiir.

Kirmizi, ikinci génderge iliskisine gore, yasamin temel gii¢lerinden olan atesin ve onun
151 ve parlakhiginin da rengidir, yani ates rengidir ve sicaktir. Sogugu ¢agristiran ve suya
iliskin bir kavram olan maviye gére sicak ve kuru etkisi yaratir. Atesten dolay1 da hayat kut-
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bunu temsil etmektedir ¢iinkii, yasayan canlilar, &lillere goére sicaktir... Hayat, en biiylk
enerji kaynaginin, giinesin verdigi sicaklikla var olur ve stirer. Ayrica tarlalar1 ‘alazlayan’
atesin, Urlinlin eskisinden daha giir ve bol ¢ikmasini saglayarak bereketi getirdigine inanilir.
Biitiin bunlarin nedenleri arastirildiginda ise kirmizi ile yesil iliskisinin irdelenmesi geregi
ortaya ¢ikmaktadir. Bu iki karsit renk, birbirinin ttimleridir. Tirk¢e’deki ‘od’ / ‘ot’ donii-
stimii [21] kirmizi/yesil timlerliginin somut bir yansimasi gibidir. Dort 6ge siniflandirmasina
gore ates/su karsithigina denk diisen bu iliski yesilin, kirmizinin déngiisel eyleminden dog-
dugu bi¢imindeki bir doga yorumuna dayanmaktadir. Bu durum, kirmizinin goksel atesinin,
ya ‘simsek’ bigiminde gokten gelip yagmuru yagdirarak ya da yerin altinda enerjisiyle, ‘ya-
sil’1 olusturdugu yani ota ya da bitkiye can verdigi inancindan temellenmektedir. Baska bir
deyisle yesil kirmizidan c¢ikar ve kirmiziyla yesil birbirlerini igerirler [14]. Bu durumdaki
kirmaza ‘eril’ ve ‘etkin’ 6zellikler tasirken, yesil disil ve edilgendir. Kuru/yas karsitligi bag-
laminda da sonug degismez; yine ates, yesili-otu- yaktigi ya da kavurdugu kadar, hep onu
yaratan ilke olarak kabul edilir. Clinkii degil bir ‘alazlama’nin ertesinde, bir yanginin ardin-
dan bile yesil daima yeniden hayat bulabilmektedir. Kirmizinin ve de tiimleri yesilin 6liim-
stizligi simgelemesinin temelinde, iste bu timlerligin doganin ‘ilkbahar’ déngiistine kosut
olarak biteviye kendi kendisini tiretmesine ve onun ‘6liimsiizlii’gline benzetilmesi bulun-
maktadir.

Kirmizinin yesile olan renksel karsithgi, her iki rengi de simgesel anlamlar diizleminin
yasam kutbunda yer alan, saglik ve 6limstzliikk simgelerinde bulusturmaktadir. Her ikisi de
birer saglik kurulusu olan ‘Yesilay’ ve ‘Kizilay’in simgesi olarak yesil ve kirmizi renklerin
secilmis olmasi, yesilin ‘yasam veren bitki’ kavrami ve kirmizinin ‘yasamsal su’ kavramiyla
olan iligkisinden kaynaklanmaktadir. ‘Yanagindan kan damlamak’ ve bundan baska ‘yasam-
sal ates’ kavramina baglanan ‘kanli canli” gibi anlatimlarda ifadesini bulan saglik belirtileri-
nin, eskiden insanin dis goériinlimiiniin sirf kirnmzi araciligiyla degerlendirilmesi yoluyla
yorumlandigi bilinmektedir. Boylelikle eskiden, ten renginin kirmiziligimi yitirip solgunlas-
t1g1 hastalik durumlarinda, yiiksek ekonomik ya da kiiltiirel degerleri nedeniyle énem ka-
zanmis ‘kirmizi’ ve ‘zincifre’ gibi bazi boyalar, biiyiisel davraniglarin devami olarak ve 1yi-
lestirici 6zelliklerle biitlinlestirilerek, sagaltim amaciyla kullamilmislardir. Bu degerli kirmi-
zilarin saglik amacinm agtig1 ve yeni simgesel boyutlar kazanarak ‘yakut’, ‘iksir’, ‘felsefetast’
gibi bazi simgesel kirmizilarla birlikte, biytictilikkten gizemcilige kadar uzanan ¢izgideki bir
6limstizlik arayisinin simgesine doniistigli de goriilmektedir. Bunun en gilizel 6rmegdi he-
kimligin simgelenmesinde gozlenir. Ortagaga kadar yesil olan hekim ciibbelerinde, ortagag-
dan sonra koyu kirmiziya gecilmesi, eskiden tibbin biiyl ve gizli ilimlerle igice olmasi nede-
niyledir. Boylelikle bitkilerin renginden kanin rengine doniisle gerceklesen kirmizi yesil
tiimlerligi, yasamin renginin gostergesini, biiyiik gizlerin [14] ve 6limsiizligiin simgesi dii-
zeyine gikartmistir.

Kirmizinin  birgok uygarlhikta gelisen anlamsal iliskilerine bakildiginda, bunlarin
eril/disil, gece/glindiiz, yasam/6liim gibi bir dizi karsithik ¢er¢evesinde bigimlendigi anlasil-
maktadir. ‘Disilkirmizi’, ‘dogurganlik’la ilgili gériilen ve aybasi kaninin kirmizisina dayanan
kavramsal bir kirmuzidir. ‘Rahim/karm matrisi’yle temsil edilir ve hayati verdigine inanil-
dig1 i¢in ‘kutsallik’la biitiinlestirilir. Bu, istense de istenmese de kendi i¢ dinamizmiyle, i¢cine
cekebilen, kendi i¢ine alan bir uyariciliga ve ¢ekicilige sahip ‘geceye iliskin’ koyu bir kir-
mizt’dir. Yeryliziiniin karanliklar1 ve derinliklerinin merkezinde gizlenen atesten esinlenerek,
‘merkezcil’ bir ¢ekim giiciiyle biitlinlestirilir. Disil kirmizi insanoglunun i¢indeki ‘ruh’un,
bedenin merkezindeki ‘génliin’ ve de ‘libido’sunun da atesi olarak da yorumlanmistir. Ka-
ranliklarin dibindeki bu ‘yasamsal sir’ simgesi, simyada ve biitlin gizemci inamglarda varlik
bulur. Kirmizi bu baglamda simyacinin potasindaki basit kara maddeden yeniden dogan
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‘sihirli tas’in ve ‘icrek bilgi’nin de rengidir. Disil kirmiz1 asag1 ve iceri, merkezdeki bir nok-
taya dogru yonlenen bir devinim olarak kabul edildigi i¢in, karsit oldugu renkler de altinda
ya da iginde gizlendigi yeryiiziiniin yesili ve topragin karasi olarak diistiniilmistiir. ‘Eril
kirmizi’ ise tam tersine ‘giindiize ve giinese iliskin’ goriilmesi nedeniyle ‘merkezkag’
ozellikler tasimaktadir. Etkisini giinesin gii¢lii 1ginlart gibi, higbir engel tanimadan her tarafa
yaymasi nedeniyle ak ve altin rengiyle ortak ¢agrisimlara dayanan parlak kirmziyla temsil
edilir [14]. Bu hareketli ve yogun enerjisi disar1 tasan, eril bir dinamizmin smirlarini agmasi-
dir. Tipk: horoz ibigi ve diklesmis cinsellik 6rgeni gibi ileri firlayan, atak bir yasamsal giicii
ve saldirgan iliski bigimlerini ¢agristirir. Bu nedenlerle askin ve Eros’un da simgesidir.

Boylelikle insanlar hayatin sivisi ve atesinden olusan kirmizi goriiniimlerini, dogada ve
ozellikle kendi cinselliklerinde ve de ‘elma gibi’ yanaklarda, ‘kiraz gibi’ ya da ‘kor gibi’
dudaklarda gozlemislerdir. Tiirkge’de eril ve disil genglik dénemini yansitan ‘kiz’, ‘kizan’
sozciikleri, her iki géndergeyi de birden igeren kokeniyle, ilging birer 6rnek olusturur. Ya-
samin bu iki temel kosulunun yiiz rengine yansimasi, birgok dilde onun rengiyle somutlana-
rak gencligin ve giizelligin belirtisi olarak kabul edilir, hatta giizellikle [13] esanlamlilik
kazanir. Dolayisiyla var olan pembeligi iyice belirginlestirmek, zamanin ya da hastaligin
soldurdugu rengi yeniden eklemek bigiminde uygulanan allik, ruj <Fr. ‘Rouge’ ve kina gibi
‘kozmetik kirmizilar’ , erkek ve diside cinselligi yansitan ve istek uyandirmaya yonelik
davranislar biitiiniiniin bir pargas olarak [4] ortaya ¢ikarlar. Bu davranislarin baslangig nok-
tasinda ise aybasi, bekaret ve dogum kanindan meydana gelen kan gostergesi olan kirmizi
bulunmakta ve cinselligin gostergesi olarak disil kirmizinin tiim bedene uygulanmasiyla,
viicut boyamada ortaya ¢ikmaktadir. Bedenin belirgin tiyelerinin kirmizrya boyanmasi di-
sinda, ‘allar baglamak® deyiminde goriildigii gibi, ayrica siislenme amaciyla da kullanilan
bir renk olmasi, aym disil biitiince iginde goriilebilir. Bu anlatimda ¢osku veren anlamiyla
ifadesini bulan kirmizi, ayn1 zamanda nese dolu olan ve bu ¢oskuyu baskalarna da bulastiran
bir uyaricilik igeren eril bir kirmizi kavramini yansitir. Boylece kirmizinin simgeledigi gene-
lik, giizellik, saglik, 6limsiizliik ve mutluluk gibi kavramlar dizisine kirmmzi gelinlik, ev-
lenme, dogum gibi térenlerin, senliklerin ve ilkbahar kutlamalarinin rengi olmak gibi disil
boyutlar eklenmekte ve bu simgelerin birbirini ¢agristirarak daha fazla ¢okanlamlilik kazan-
diklar gortlmektedir.

Evrensel bir kirmiz1 biitiincesi sunan ‘sarap’ da, kan ve ates gostergesine dayanan kir-
miz1 kavramindan yola ¢ikmaktadir. Zincifre ya da kirmizi gibi igilen bir kirmizi olmak di-
sinda, gercek bir i¢kidir. Zamanin rengini ugurdugu kanin yerine gegtigi ve onu gosturdugu
i¢in saglik boyutunu asan bir 6liimsiizlikk simgesi sayilmistir. Yarattigi cosku hali canlilik,
nese ve cesaret, saldirganlk, gii¢ vb. eril kirmiziya iliskin sonuglarmn tiimiinii birden vermesi
nedeniyle bir ‘genclik sarab1’, bir ‘hayat iksiri’ gibi gériilmis, ‘tanrilarm igegedi’ diizeyine
cikartilmistir. Oliimden sonraki hayatin gizlerini bilmek iizerine kurulu olan Dionizosgu
ogretide tanriyla dolma anlamina gelen bu cosku, gizemcilikte vecd halinin gdstergesi olarak
yorumlannus, tanriya ulagmanin ve tanrisal gizleri temsil eden ‘iksir’ simgesini yaratmustir.
Dionizos’un kani simgesi, tektanrici dinlerde de etkisini korumus, tanrisal boyutta kurum-
sallasarak, 6rn. Hiristiyanlik’taki kudas ayininde Isa’nmn kaninin simgesi olmustur[14]. Sara-
bin renk alani divan edebiyatindaki ask sdyleminde en az kendisi kadar mest edici olan sev-
gilinin dudagina ve yanagma iliskin bir renk imaji olarak, ates renginden, degerli taslarin
atesini yansitan ‘yakut’ ve ‘lal’gibi miicevher kirmizilarinin ve ‘erguvan kirmizisi'nin ren-
gine ulasir [22]. Bu biitiince de esdegerlilik kazandig1 bu kirmmzilar aracilifiyla simyanin,
icrekciligin alanma gegmekte ve kutsalligin simgelenmesine araci olmaktadir. Boylelikle
iksir ve felsefetas: gibi benzersiz ve ulasilmaz simgeler ‘¢ok ender bulunan’ ve ‘¢cok pahali’
olan yakut, ‘goksel atese sahip’ ‘sebeirag’, ‘¢ok pahali” olan ‘kibrit-i zeybak’ yani zincifre
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kirmizist ve ‘bulunmasi imkansiz olan’ ‘kibrit-1 ahmer’ yani kirmiz1 kiikiirt ile ortak bir kav-
ram ve renk alani olusturmakta, bu yolla, ulasilmasi en zor sey olan tanrisal gergegin temsil
edilmesine araci olmaktadirlar.

Sarap betimlemeleri arasinda yer alan ve yukaridaki simgesel kirmizlar kadar benzersiz,
erisilmez olan erguvan rengi, renk tarihine damgasimi vurmus renklerin basina gelir. Eskica-
g bu baskin rengi, Fenikeliler araciligiyla Akdeniz ¢evresinde uygarlik sahnesine atilan,
cesitli deniz kabuklar ve deniz yosunlarindan ¢ikarilan has bir boyadir. Cok pahali ve zah-
metli bir iretim olmasina karsin, biiylik bir ticari deger kazanmis ve ¢aglar boyunca altinla
tek basina rekabet edecek diizeye ulagmistir. En 6nemli niiansi1 ‘parlak erguvan kirmizist’
olan ¢ok genis bir kirmizi, pembe ve mor yelpazesinden meydana gelmektedir. Elde edilen
tonlarm bir benzerinin daha yapilamamasindan dolayi, paha bigilmez bir prestij kazanmis,
eski Yunan’dan baslayarak soylularin ve yiiksek siniflarin rengi haline gelmistir. Roma im-
paratorlarinin, sezarlarin, senatorlerin ayricaligi olan erguvan rengi, resmi imparatorluk rengi
olarak kabul edilmis, renk yasaklarinin ve tekellerin en tinlii 6rnegi olma sifatin1 Bizans’ta da
stirdirmistiir. Bir kafir rengi sayilmasina karsin, Hiristiyan diinyasmin da saygin renkleri
arasina girmis ve Bizans’ta imparatorlugun kutsalligini ifade eden bir anlam kazanmstir [4].
Erguvan kirmizisi 15.yydan itibaren kirmiz kirmizisi, kék kirmizisi ve kosnil kirmizist yerini
alincaya kadar, st diizey din adamlarinin, kardinallerin simgesi olmustur. Bunun giiniimiize
uyarlanmig bir 6rnegi de yiiksek bir statii gostergesi olarak resmi tesrifat torenlerinde kulla-
nilan ‘kirmizi hali” simgesidir [3]. Imparator hanedanina mahsus olmak anlamindaki Bizans
kokenli ‘Porfirogenito’, erguvan dogmak kavraminin Osmanlilarda, bir zincifre kirmizisi
olan ‘Osmanli kirmizisi’na doéniistiigii [19] goriilmektedir [23] Yine imparatorlarin ayrica-
11g1 olan ‘firfiri miirekkep’, esk., erguvan miirekkebi de ‘cinnabaris’ yani bir zincifre kirmi-
zisidir. Ayrica formiiliin bilinmemesi nedeniyle erguvan kirmizisi kadar 6nem kazanmis has
kirmizilardan olan en iinlii k6k kirmizilarindan Tirk kirmizisi da, tipki bu kirmizilar gibi
parlak bir kirmizidir[4].

Kirmizi, saldirganlik kavraminin uzantisinda savas, zafer ve de savasa iligkin cesaret
gibi erdemlerin simgelenmesinde [24] de kullanilmaktadir. Ancak nasil savas ayni zamanda
6limse, damarlardayken yasamin kosulu sayilan kan da, kan aktiginda ya da kan dokiildi-
glinde yasamin karsitina doniiserek olumsuz anlamlar kazanmaktadir. Burada kirmizinin
anlamsal iligkilerini olusturan karsitliklarin bir kez daha birbirini igerdigi ve tersine doénerek
daha baska anlamlarin ortaya ¢ikmasina neden oldugu goriiliir. Dokiilen kanin pis oldugu
inanci, aybasi donemlerinde kadina, baska bir insanin kanin1 doken cellatlara ve yagamin
gizli 6ziine dokunduguna inanilan demircilere dokunma yasagim getirmistir. Bu baglamda
eskiden cellat ve demircilerin giysi dizgesinde ‘kizil’in kullanilmas: [25], toplumun &biir
tiyeleri i¢in gerekli uyariy1 yapma islevini tasimaktaydi. Kirmizinin yasam/6lim karsitliginin
her iki kutbunu birden iceren ve ¢okdegerlilik tasiyan érneklerinden birisine de, ‘Kizilde-
niz’in adlandirilmasinda rastlanir. Kizildeniz adi ile Eski Yunanda ‘erguvan kirmizisina bo-
yanmis okyanuslar’ anlatimi, erguvanin elde edildigi denizleri gésterdigi kadar, 6liime ya da
yasama cevrilen karin matrisine dayanan, kurban ve erginleme torenlerine de gonderme
yapmaktadir. Bu inanigin bir baska bir uzantis1 da, adak amaciyla kurban kesilmesi ya da kan
akitilmasi geleneginden ortaya ¢ikar. Arma renklerinden kirmiziy1 temsil eden Fr. ‘Gueules’
terimi de, hem 1siran hem de yutan hayvan agzi imajiyla, kirmizinin disil ve erilden olusan
ikil1 dogasini yansitan bir kavram olarak kendisini gosterir. Kirmizinin hem ¢ocuklarin hem
de yabanil uygarliklarin en sevdigi renk olmasinin ardinda, bu ayrismamus ikili dogay: tasi-
masinin pay1 oldugu ileri stirenler bulunmaktadir. Yine Gueules simgesi 6fke, kiyim ve cina-
yet gibi kottliige iliskin baz1 kavramlar temsil ettigi kadar, yigitlik ve sevgi gibi 1yilige
6zgl anlamlar1 da kapsayan bir kavram alanina sahiptir.
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Bunun gibi, yeraltina iliskin yasam kaynagi kirnmizi aym zamanda, biitiin inanislarda
kot ruhlu tannlar, kotiilik simgesi seytan, kotiiciil cinler, lanetlenmis ruhlar gibi,
‘6liim/kotiilitk/giinah’ kutuplarinda yer alan éznelerin ve ortak mekanlari cehennemin, renge
bagli evrensel tasarimina déniismiistir. Bu biitince, kirmizinin tasidigi siddet boyutunun,
tam dizginelenmeyip asiriya kagan ve bdylelikle olumsuzluga dontisen bazi kavramlara ara-
cilik etmesinden yapilanir. Ornegin Tiirkce’de de sicaklifm artmasi kavramma dayanan
‘kizgmlik’ta oldugu gibi, olumsuz bir cosku durumu olan 6fkeyi ifade eder. ‘Ask/nefret kar-
sithgi’nda da sevgiyi, agki hatta tanrisal agki bile temsil ederken kendini asir1 sevmek duru-
munda bencilligi, bagskasiniya da bir seyi ¢cok sevmek durumunda tutkuyu, hi¢ sevmemek
durumunda da nefreti simgeleyebilmektedir. Bu sevgisizlik iyice artip kotiiliik ve diisman-
liga vardiginda ve bdylece baskalarini yok edici bir diizeye geldiginde, kan dokiicii eylemle-
rin rengi olarak cinayeti ve savagi anlatir. Ayrica sehvet ve karasevda disinda, kisiyi tiiketen
ve mahvolmasia yol agan her tiirlii tutkunun ve cinnetin gosterilmesinde kullanilmaktadir.
Boylece kirnizi, éliiler diyarinin ruhlarinin ve ilahlarmm, giinah isleyenlerin {ilkesi ‘cehen-
nem’in ve kotiiliiklerin efendisi ‘seytan’in da rengi olagelmistir. [3] [14].
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