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KISA OZET

TURK TiYATRO TARIHINDEKI YERiI VE ONEMIi ACISINDAN SES
TiYATROSU’NUN INCELENMESI

Miray Aydin

Ses Tiyatrosu, Tirkiye’de 1885 yilinda sahne sanatlarinin sekillenmeye
basladig1 bir donem icerisinde kurulmustur. Piyasa sartlarimin heniiz
belirlenmedigi ve gelisim gostermedigi bu ortamda tiyatro topluluklarinin
izleyiciyle bulusmasina imkan saglamistir. Ses Tiyatrosu, sanatsal niteligin
degisim ve doniisiim siireclerini de deneyimlemistir. Bu sebeple kuruldugu ilk
tarihlerde biinyesinde sahnelenen, deneyimlenen iceriklerle amator diizeyde
yonetildigi goriilmektedir. 1970 sonrasi tiyatro kurumlarinin artis gostermesiyle
beraber kiymetli topluluklarin Ses Tiyatrosu biinyesinde eserlerini sahnelemesi
yonetim acisindan bir takim kolayhklar saglamistir. Yine de bu kolayhklar
kaliel ¢oziimleri dogurmamustir. Odenekli tiyatrolarin kuruldugu ardindan ézel
tiyatrolarin ¢ogaldigi bu donem igerisinde Tiirk tiyatrosunun yonetiminde belli
esitsizlikler bas gostermistir. Tiirk tiyatrosu biinyesinde gelisen tiim kurumlara
bakildiginda sanat yonetimi siirecinin oncelikli olarak siyasal ve ekonomik
boyutuyla yiiriitiilldiigii goriilmiistiir. Bu durum tiyatrolardaki repertuarlarin
sanatsal niteliginin zedelenmesine yol acmistir. Ses Tiyatrosunun da iilke
giindemi geregi bahsedilen oOrneklere maruz kaldig1 goriilmiistiir. Tiirkiye
giindeminin sosyo-kiiltiirel doniisiimiiyle sanatsal iceriklerin yon degistirmesi,
Ses Tiyatrosu’ndaki yonetim yapilanmasini da etkilemistir. 1989 yilindan

itibaren giiniimiize degin Ferhan Sensoy yonetimindeki Ortaoyuncular, 31 yilhik



siirecin niteliksel oOrnegini olusturmaktadir. Modern Tiirk tiyatrosuyla
unutulmaya yiiz tutmus geleneksel tiyatro anlayis1 giiniimiizde alternatif bir
secenek olarak goziikmektedir. Giiniimiizdeki tiyatro kurumlarn ise geleneksel
formu es gecmektedir. Ferhan Sensoy’un geleneksel formu giiniimiiz tiyatro
anlayisiyla yeniden yorumlamasi, basarisinin esas kaynagim olusturmaktadir.
Tiirkiye’deki tiyatro kurumlarimin sanat iiretimlerinin oncelikli olarak
entelektiiel ac¢ilimi kurgulayabilmeleri, tiyatro topluluklarimin belirledikleri

misyon dogrultusunda soylemlerini aktarabilmeleri gerekmektedir.

Anahtar Sozciikler: Tiyatro, Tiirk Tiyatrosu, Sanat Yonetimi, Ses Tiyatrosu
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ABSTRACT

REVIEW OF SES THEATRE IN TERMS OF PLACE AND IMPORTANCE
IN TURKISH THEATRE

Miray Aydin

Ses Theatre is founded in Turkey during an era of shaping of stage arts, in 188S5.
In this type of undetermined conditioned, unimproved habitat, allowed theatre
community to meet with admirers. Ses theatre experienced the changes and
transformation of artistic qualifications. When it was founded, it was seen as
that they were managing poorly. That much was clear when you look into the
content that were displayed. When theatres grow in numbers in 1970, Ses
Theatre’s work to get new plays were becoming easier. Still this situation did
not produce a persistant solution. In this era, when funded and private theatres
were on the rise in numbers, there were unequalities starting to show up in
Turkish theatre management. When we look at the growth of turkish theatre, it
shows us that it was managed focused on by economic and political perspective.
This particular situation disreputed the repertoire’s artistic qualifications.
Because of the national agenda, Ses Theatre experienced such examples. Socio-
cultural transformation of Turkey’s agenda and artistic content, affected the
management of Ses Theatre. The current management of Ferhan Sensoy named
Ortaoyuncular, is an example of qualitative process since 1989. Traditional

theatre understanding, with the effect of modern turkish theatre, seems to be

Vii



destined to forgotten until it is seen as an alternative option. Theatres in our day
skip the traditional form entirely. Ferhan Sensoy’s reinterpretition of modern
theatre understanding with traditional form, shows the source of his success.
Theatres in Turkey, need to produce art priorly intellectual expansion building,

and convey their statements according to the direction of their mission.

Key Words: Theatre, Turkish Theatre, Art Management, Ses Theatre
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1.GIRIS

Bu tezin amaci, Tirkiyede’ki tiyatro ortamimin sekillenmeye basladigi
donemlerde Ses Tiyatrosu’nun ilk etapta nasil bir siire¢ yasadigini, hala giintimiizde
var olan tiyatro salonunun sanat yonetiminin igeriksel yapilanmasini vurgulamaktir.
Bu dogrultuda ilk etapta Tiirk tiyatrosunun ne sekilde dogdugu ve gelistigi hakkinda
bilgi vermek amaglanmistir. Tiirk tiyatrosunun gelisim evrelerinin oldugunca ifade

edilmesi gliniimiiz tiyatro ortaminin anlasilmasina da olanak vermektedir.

Bir diger amag¢ dogrultusunda, sanat yonetiminin tanimi yapilarak ne zaman
dogdugu ve Tirkiye’de sanat yonetimi kavraminin Odenekli ve Odeneksiz
tiyatrolarda nasil sekillendigi anlatilmaktadir. Devlet, Sehir ve 06zel tiyatrolarin
orgiitsel yapilanmalar1 aktarilmis, Ozel tiyatrolara yapilan devlet desteginin ne
sekilde verildigi tlizerinde durulmustur. Bu dogrultuda devletin 6zel tiyatrolar

tizerindeki baskilayici giicli de anlasilmaktadir.

Odenekli ve 6zel tiyatrolarin, ekonomik esitsizlikleri dogrultusunda sanat
yonetim anlayislar1 da farkl siireclerin yasanmasi yol agmaktadir. Odenekli tiyatro
kurumlarindaki sanat yonetiminin profesyonel bir siirece dayandirilmasina karsin,
Odeneksiz tiyatrolarda bu yonetimin daha ¢ok tiyatro anlayisinin igeriksel
yonetimiyle yapilabildigi aktarilmigtir. Ozellikle her dénemin etkisiyle sekillenen
sanat ortami ve dogrultusunda sanat yonetimi kavramini anlayabilmek adina, yon

veren etkilerden s6z edilmistir.

Tim bunlarin ardindan Ses Tiyatrosu’nun Tiirk tiyatro tarihindeki yeri,
blinyesinde var olmus topluluklar, yenilikler ya da unutulmaya yiiz tutmus hali ile
gelisim evreleri aktarilmistir. Bu evreleri incelerken sanat yonetiminin de heniiz
deneyimlenerek gergeklestigi anlasiimaktadir. Ozellikle tiyatro sanatinda bu
kavramin tiyatro sahibinin aracilifiyla yiiriitiilmesi yine 0Odeneksiz tiyatrolarin
akibetini sekillendirmektedir. Ses Tiyatrosu, ¢ogu tarihi tiyatro binasmin kaderini

yasamadan giliniimiizde varligini sitirdiirebilmektedir. Bu hususta Ferhan Sensoy’un



1989°dan itibaren giiniimiize degin Ses Tiyatrosu biinyesinde olusturdugu
kimlik, tiyatro anlayis1, oyun se¢imlerindeki tercihleri {izerinden sanat yonetimini ne
sekilde gerceklestirdigi iizerinde durulmustur. Iceriksel yonetimin yaninda, 1982°de
cikan devlet desteklerini ne sekilde aldig1 ve giiniimiizde bu destekten yararlanmadan

gise geliriyle geginen bir tiyatro yapilanmasi oldugu aktarilmigtir.

Sonug olarak; Ses Tiyatrosu’nun gelisim evresi ve glinlimiiz devamlili§ina
bakildiginda, tiyatro ortaminin piyasa esaslt sanat yonetimi anlayisina karsin
entelektiiel ve igeriksel niteligin arttirilmasi yoniinde sanat yonetimi yapilanmasi

Onerilmistir.

Bu tez, Osmanli Déneminden giinlimiize miras olarak kalmis tek tiyatro
salonu olmasi ve faal bir 6zel tiyatro toplulugu tarafindan hala yasatilmasi yoniiyle
onem teskil etmektedir. Ayrica, Ses Tiyatrosu’nun degerini ortaya c¢ikarmakla
birlikte, bu tip tiyatro salonlarinun korunmasi ve desteklenmesi adina da kiymet

tasimaktadir.



2. TURK TIYATROSUNA GENEL BAKIS

Kelime olarak tiyatro, Yunanca ’da “seyirlik alan” anlamini tasiyan
theatron’dan tiiretilmistir. Dilimize ise Italyancadaki teatro sozciigiinden geger.
Tiyatro; sahne, oyun, oyunculuk, tasarim, sahne teknigi vb. bir¢cok bileskeden olusan
kokli bir sahne sanatidir (Calislar, 1993: 7). Altunbay, tiyatronun kaynagi ve tarihsel
stireci hakkinda ¢ogu yapilan yorumun yani sira, temel kaynaginin yasamin kendisi
oldugunu ve dogrudan insandan beslenerek insani anlatan bir sanat disiplini olmasi

yoniiyle dnemini vurgular (2014: 311).

Ilkel insandan itibaren gozlenen tiim siirecte tiyatronun temelinde goriilen ilk
eylem oyun oynama eylemidir. Tiyatro sanatinin i¢inde yer alan dram sanati bahsi
gecen oynama eylemini etkiler. Tiyatro sanatinin baslangici, gelisim agamasinin nasil
sekillendiginin de anlamini barindirir. Bu sebeple ilk olarak dram sanatinin
dogusunun incelenmesi gerekir. Bolgeden bolgeye degisiklikler gosterdigi igin
kiltirel farkliliklarin  dogusuyla beraber, aym1 zamanda diger tiim sanat

disiplinlerinde de yaygin olarak var olan dram sanatinin taniminda farkliliklar olusur.

“Drama” eski Yunancada “bir sey yapma" ya da "yapilan bir sey" anlaminda
kullanilmaktadir. Bu sozciiglin eski Yunancadaki baska bir anlami da oynamaktir
(Nutku, 2001: 27). Dram sanatinin tanimini Ozdemir Nutku (2001: 28), su sekilde
yapmustir: “Dramatik olan, her seyden &nce insanla ilgili olan bir duygudur. Insan
yasamini temel alan ve bu yasamdaki bir sorunu, bir ani, bir diisiinceyi ya da
duyguyu ileten bir goriinlimdiir. Dram sanat1 ise bu insanla ilgili olan seyi sanatsal

2

bir yaratigla canlandiran {iiretim isidir.” Dramatik olan ile dramatik olmayani
birbirinden ayristirarak bu bigimde agiklik getirir.

Bati tiyatrosunun yiiz yillardan beri {rettigi tiyatro yazininda kendini
kurumsallastirmis, repertuarlarda her daim secilen ve one ¢ikan yapitlarin ortak

ozelliginin bir sonucu olarak dram sanatinin taniminin bu sekilde yapilmamasi



gerektigini sOyleyen Sener, dram sanatinin teknik bir terim olarak kullanilmasinin

gerekliligini vurgular. (Sener, 1997: 13-14)

Metin And ise, Eski Yunan dram tanimini temel almigtir. Bati Tiyatrosunun
da hep bu kaynaktan beslenerek gelistigi literatiirde goriilmektedir. And (2017: 8),
Tirk tiyatrosunu incelediginde su soruyu sorar: “Bir Tirk tiyatrosu var midir?
Soruyu, Yunan dramini1 gz oniinde tuttukca olumlu yanitlamak giictiir. Kendimize
0zgli bir dram sanatimiz yoktur.” Bu sebeple Tiirk tiyatrosunu irdelenebilmesi
acisindan ilk etapta belli siirlamalara gidilmelidir. Bu sinirlamalar toplumsal
kiltiriin etkisiyle gelisen dram sanatini, bu sanatin ne sekilde gelistigini ve
evirildigini sunacaktir. Metin And’in (2017: 7), konuyu irdelebilmek adina yaptigi
tespitler, ¢ogu fikirden farkli ve agiklayici olusu sebebiyle iyi bir kaynak sunar.
Yapilan smirlama cag ve cografi etkenler goéz Oniinde tutularak, Anadolu’ya
yerlesmis olan Tiirkiye Tiirklerinin tiyatro kokeni ile baglar. Anadolu
Selguklularindan itibaren Beylikler donemi, Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin tiyatrosu ile son bulur. Tiirk drami, Anadolu Tiirk kiiltiiriiniin
etkisiyle sekil kazanmaya baglar. Metin And (2017: 9), bu etkileri soyle siralar; “Yer,
soy, Imparatorluk, Islam ve Batililasma.” Anadolu’da yasamis eski uygarliklarin yer
bakimindan kiiltiirel bir etki biraktigin1 ve bu etkilerinde en ¢ok koy seyirlik
oyunlarinda, Ozellikle biiylisel nitelikteki mevsim torenlerinde goézlemlendigini
sOyler. Tirklerin eski yurdu Orta Asya ve inanglart olan saman izleri dram sanatini
etkiledigi cesitli torenlerde gézlemlenmistir. Diger taraftan Osmanlilarin {i¢ kitaya
yayilan imparatorluklarinda yer alan ¢esitli budunlarin ve etnik gruplarin kiiltiirel
etkilesim icinde olmalar1 etkin rol oynarken, Islam kiiltiiriiniin etkileriyle Batililagsma

etkisi de goriilmektedir (And, 2017: 9-10).

Anadolu Tirklerinin kiiltlirtiyle tanimlanan dram sanatinin yoksunlugu
kendini belli etse de Tiyatronun bir diger tarafina, yani igin seyirlik -oyunculuk-
yoniine doniildiiglinde karsimiza zengin bir anlatis bi¢imi, tavir ve gelenek cikar.
Tirk tiyatrosunun ge¢misi Geleneksel Tiirk Tiyatrosu basligi altinda incelenir.
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Bati tiyatrosunun benimsenmesiyle her ne kadar kendi
varligini yitirse de giinlimiizde var olan tiyatro bi¢iminin iizerinde etkilerinin oldugu

goriiliir (And, 2017: 9).



Osmanli imparatorlugunun Tanzimat ile birlikte Batililasma stirecine girmesi
Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun degisimine yol agmis ve giliniimiizde unutulacak
noktaya kadar gelmistir. Batililasma ve yenilik¢i olma fikri ivme kazanirken dram
sanatinin hem igerigi hem de sahnelenis estetigi uygulanmaya c¢alisilir. Cumhuriyet
ile birlikte Bat1 tiyatrosu yolunda ivme kazanan tiyatro anlayis1 Geleneksel tiyatroyu

da tamamiyla geri plana atar.

2.1. GELENEKSEL TURK TIYATROSU

Gelenek, ¢ok yonlii ve dinamik bir kavramdir. Tanimi, kullanilacagi alana
gore degisim gosterir. Genel anlamda ise ge¢misten bugiine siiregelen kiiltiirel
unsurlarin biitiinlinii ifade eder ve kiiltliirel hareketlilik ile ge¢mis araciligiyla
gelecegin insasini saglar. Gelenegin dinamizmini, tarihsel siireglerle birlikte, sosya-
kiiltiirel yapilar da etkiler. Dinamizm ile birlikte kimi gelenek devamliligini
saglarken kimisi de yok olur. Ayrica geg¢mis geleneklerden yararlanilarak
giiniimiizde tiiretilen gelenekler de bulunur. Bazi gelenekler ise ge¢mistekilerin
giiniimiizdeki baglamina goére yeniden ifade edilerek siirdiiriildiigli vurgular (Artun,

2008: 1).

Gelenegin ve kendine kaynak olmus unsurlarin neler oldugu arastirildiginda
baslangic zamanindan itibaren ele alinan siirecin, nerelere kadar vardigim
anlayabilmek imkansizdir. Aktarimin yazili degil de sozel olarak gergeklesmis
olmasi, geleneksel tiyatro hakkinda daha ¢ok varsayimlar {izerinden ¢ikarimlarin
yapilmasina yol agmustir. Ilk kez nerede, ne sekilde, hangi durum ve sartlarin

etkisinde kaldig bilgisine kesin sekilde ulasmak miimkiin goziikkmemektedir.

Tiirk Tiyatrosu tarihsel siirecteki degisimin getirisiyle kiiltiirel ve cografi
etkilerin birikim ve yansimasiin doniisiimii sonrasi kent yasaminda Halk Tiyatrosu
Gelenegi, kdylerde ise Koylii Tiyatrosu Gelenedi olarak gelisim gostermistir. Iki
gelenekten de gelen bu oyunlara bir biitiin olarak bakildiginda kdkenlerinden itibaren
igeriklerin birbiriyle 6zdeslestigi goriiliir. Sartlarin ve izleyici ilgisinin getirisi sonucu
iki gelenek birbirinden gitgide farklilik gostererek son asamada ayrisir. Bu iki
gelenek, oyun oynama eylemi ile birlikte kisilerin eglencesini saglarken bir taraftan

da yasamsal sorunlar1 ifade etmelerine olanak saglamis. iki gelenegin bigimsel



ozelliklerine bakildiginda muhakkak ki belli ortakliklar gdze carpar. Ilk etapta
sOylenmesi gereken ortak nokta ikisinin de taklide dayaniyor olmasidir. Yazili
metnin heniiz olmamasi geregi dogaglama teknigi kullanilmaktadir. Oyunlarda dans
ve mizik agirlikta olmakla birlikte karakterler tip boyutunda goriilmektedir.
Iceriklerde daha ¢ok giildiiriiye yer verilse de yer yer elestirel ve yergi 6n plana ¢ikar

(Diizgiin, 2014: 145-156).

2.1.1. Koyl Tiyatrosu Gelenegi

Tirk Tiyatrosunun oOzgiinleserek kimlik kazanmasmi saglayan onemli
geleneklerden biri kdy seyirlik oyunlaridir. Bu oyunlar kaynagini, ilkel insanlarin
doga karsisinda kaygi ve korkularini yonetme, doga ile bas edebilme yolu olarak
diizenledigi canlandirmalardan, biiylisel torenlerden alir. Dogayr tam olarak
¢oziimleyememis ilkel insan, doga ile biitiinlesmek, korunmak, yasam kavgasini
daha iyi siirdiirebilmek adina bu oyunlara basvurur. Mevsim gegislerinde,
bayramlarda, diigiinlerde, hayvanlarin lireme zamanlarinda yahut koyli i¢in 6nemli
sayilan yilin belli dénemlerinde “oyun ¢ikartma”, “oyun yapma” adi altinda yapilan,
temeli ritiiellere dayanan gosterilerdir. Taklit ve biiyliye bagvurarak doga

kosullarindan korunduguna, dogay1 etkileyip kontrol edebilecegine inanir (Karadag,

1978: 9; Sener, 1996: 915).

Yasadig1 her donem hayati ve kendini anlamlandirmaya ¢alisan insan, dogaya
bagli bir sekilde yasam siirer. Dogada yasanan degisimin, kendi yasaminin bu
dongiiyle i¢ ice oldugunu fark eden insanoglu, gergeklestirdigi cesitli biiyiisel
torenlerle bu diizene eslik eder. Ilkel insan, bu tdrenler sayesinde dogaya soz
gecirebilecegine, dogay1 kendi istekleriyle sekillendirebilecegine inanir. Topraktaki
bereketi arttirmanin, hayvanlarin iiremesini saglamanin, giinesi ¢ikarip yagmuru
yagdirabilmenin biiyiisel torenler aracilifiyla gergeklesecegini diisiiniir. Fakat doga
ile basa ¢ikamayacagini anlayan insan, bu olaylarin listesinden gelebilmek adina tanr1
ve tanricalara sigmir. Boylelikle biiyiisel torenlerin igerigi tanr1 ve tanricalara
duyulan minnet duygusuyla sekillenir. Gergeklesen torenlerde tanr1 ve tanrigalarin
evlenmeleri, 6liip yeniden dirilmeleri sahnelenir. Bu yolla da taklidin getirisi olarak
dramatik bir yap1 ortaya ¢ikar. Igerik olarak kutsal gériilen torenler, teknik agidan

dramatik olarak adlandirilir (Sener, 2003: 10-11).
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Baska bir arastirmaci Siikrii Elgin (1977: 31), sdyle aciklar; “Ilk insan, duygu
ve diislincelerini ifade i¢in tabiat ve hayvan sesleri ile jest mimiklerden faydalanarak
taklidi meydana getirdi. Taklit zaman igerisinde temsili dogurdu. S6zden Once
baslayan bu taklit - temsil, sonralar1 hayat1 hareket halinde gostermeye calisan dram
sanatinin niivesi oldu.” K&y seyirlik oyunlari igerisinde taklidin ve dramatik 6gelerin
barindigi, yani insanin kendinden bagka bir nesneyi, kisiyi, varligi canlandirma

temeline dayanir.

Biiyli torenlerinin hizmet ettigi iki unsur vardir; Bunlarin ilki gii¢
paylasimidir; dogaya karsi insanlarin giiclenmesi ve uyum halinde yasamasini saglar.
Ikinci olan gii¢ yaratma eylemi ise olusan toplumun giiglenmesini saglayarak birlik -

beraberlik, kolektif yasam duygusunu ifade eder (Sener, 1996: 32).

Zaman i¢inde bu kalintilar ilkellerdeki biiylisel anlamlarini yitirmis, eglence
ya da kar amacli oynanmaya baslanmistir. Yagsami daha iyi kilma islevini artik
toplumun ekonomik yasamini desteklemek, toplumsal iliskileri pekistirmek ve
toplum diizenini korumak i¢in yerine getirmektedir. Bununla birlikte her ne kadar
amaci degismis olsa da Ozellikle de kapali, gelismemis bolgelerde Oneminin ve
islevinin stirmekte oldugu ve yeni oyunlar ¢ikartilmaya devam ettigi bilinmektedir

(Sener, 1996: 34-35).

Seyirlik oyunlar zaman igerisinde inan¢ eksenli olmaktan c¢ikarak biiyiisel
anlamlarimi yitirmis, eglence amaci giliderek oynanir hale gelmistir. Fakat yine de
yalniz eglence anlayisinin hakim oldugu sdylemek yanlistir. Boratav, (2015: 247)
“Sadece eglence vesilesi ve araci, hayal {iriinii, gelip gecici seyler; onlar toplumu
giinliik sorunlarindan, tasalarindan, kaygilarindan, sevinglerinden, islerinden, iiretim
ve tiiketim ¢abalarindan torelerinden ayrilamaz. Bir kelime ile halkin yasami ile
kaynagmiglardir; onunla bir biitlin halindedirler.” ifadelerini kullanir. Seyirlik
oyunlar, toplumun sosyal ve ekonomik sorunlarimi ifade etmekten kacinmayip,

eglence anlayisini yanina katarak ilerledigi anlagilir.

Koy seyirlik oyunlar, aragtirmacilar tarafindan farkl sekillerde siniflandirip
incelenmistir. Metin And, (2012: 8) smiflandirmasini dramatik oyun tanimlamasi
dogrultusunda yapar. Dramatigin nitelendirmesi ise insanin kendisinden baska bir
kisi ya da varlig1 canlandirmasi olarak dile getirir. Canlandirma haricinde bir de

niteligi kilik degistirme, yliziinii boyama, maske ve ¢esitli donatilarin kullanilmasi ve
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sozlii oyunlarda basvurulan sOylesme saglamaktadir. Boylelikle koy seyirlik
oyunlarini dramatik olanlar ve dramatik olmayanlar olarak iki kategoriye ayirmistir.

Dramatik koylii oyunlarini da on bir alt basliga ayirmistir.
1. Oliip-Dirilme

2. K1z kagirma

3. Oliip- Dirilme + Kiz Kagirma
4. Glinliik Yasamdan sahneler

5. Esnaflik Benzekleri

6. Tarimsal oyunlar

7. Coban Oyunlar1

8. Hayvan Benzetmeceleri

9. Efsane ve Masallardan oyunlar
10. Sakalar ve Dilsiz oyunlar

11. Kukla

Karadag, (1978: 16-118).seyirlik oyunlar1 dort baslik altinda siniflandirir.
[lki, belli giinlerde oynanan torensel ve biiyiisel oyunlardir. Doganin canlanmaya
basladig1, hayvanlarin iiredigi, topragin verimlilik kazandigi zamanlara denk gelir.
Ya da dini ve 6zel giinlerde yapilir. Ikincisi, sadece eglence amaciyla oynanan
oyunlardir. Toplum yapisinin ve degerlerinin degismesiyle ortaya c¢ikmistir.
Torensel, biiyiisel ve toresel etkinlerin yavas yavas etkisini kaybettigi donemde,
oyunlara eklenen komik, eglenceli 6gelerdir. Bayram, diigiin vb. gibi 6zel giinlerde
oynanir. Uciinciisii, miizikli, dansli, sozsiiz oyunlardir. Son olarak dérdiinciisii ise,

miizikli, danslh ve tiirkiilii oyunlardir.

Koy seyirlik oyunlarimi iki farkli siniflandirmaya ayiran bagka bir arastirmaci
da Tecer’dir. Ilk siniflandirmasim Miizikli- Dansli oyunlar olarak, oyuncu sayisina
gore yapmustir. i1ki, tek kisi ile oynanan oyunlar; 6rnegin kdcek oyunu. ikincisi, iki

kisi ile oynanan oyunlar. Uciinciisii ise, iki kisiden fazla oyuncunun oldugu



oyunlardir. Koy seyirlik oyunlarindaki din temasim esas alarak yaptigi bir diger
siiflandirmast ise Ladini ve Dini temsiller olarak ikiye ayirir. Ladini temsilleri
eglence amagli sergilenen oyunlar olarak nitelendirerek yine kendi iginde ii¢ bashiga
ayirmistir.  Birinci grup temsillerde, zamanla dini niteligini kaybeden ve eglence
amacina hizmet eder hale gelen oyunlardan olustugunu sdyler. Ornegin Kis Yaris
temsilleri dini ve pagan Ozelligini yitirip diiglinlerde sergilenen temsillere
doniismiistiir. Ikinci grup temsiller, toplumun yarattig1 yeni tipler kazanir.
Zenginleserek daha komik hale gelir ve oyunlar “fars” niteligi kazanir. Ugiincii grup
Ladini oyunlarda, toplum bireylerinin, kdyliiniin giinliik yasantisinda karsilasilan
tiplere yer verilir. Oyunlarin amaci eglendirmektir. Tecer (1940, 18) bu eglenceyi,
“Fakat eglendirmek i¢in zamana ve hale gore ‘komik’ veya ‘lirik’ bir tema ele alinir.
Bazi temsillerde ‘moralite’ de vardir.” diye agiklar. Dini temsiller olarak adlandirdigi
oyunlar pagan kokenlidir. Yine Alevilikte goriilen ayin ve torenler pagan kokenli
olmasi sebebiyle bu grupta yer almaktadir. Toplu katilimla gerceklestiren, sabit
temal1 temsillerde miizik, dans ve sarabin etkisiyle bir esriklik sezilir (Tecer, 1940:

9-19).

Elgin, (1977: 37-60) koy seyirlik oyunlarini temalarina gore Ritiiel oyunlar ve
Profan oyunlar olarak iki gruba ayirmistir. Ritiiel Oyunlari, yilin degisimi ile ilgili
oyunlar, miicerret fikirlere bagli oyunlar, hayvan kiiltiine bagli oyunlar, bitki kiiltiine
bagli oyunlar, Mezhep merasimleri olmak iizere cesitli gruplara ayirir. Profan
Oyunlan ise, giinliik hayattan alinan oyunlar, masallara bagli oyunlar, destanlara
veya sairlere bagli oyunlar, tarihi hadiselere bagli oyunlar, hayvanlar taklit edici
oyunlar, samit veya lal oyunlari (Pantomim) ve Bebek (Kukla) oyunlar1 seklinde

siniflamistir.

Bahsedilen tiim simiflandirmalarda bir takim ortakliklar s6z konusudur.
Oyunlar baslamadan topluca yapilan dans gosterileri gergeklestirilir. Yine ayni
sekilde temsillerde 6lme ve ardindan dirilmenin toplu olarak yapilan danslar ile
kutlandig1 gériiliir. Ozellikle toresel-biiyiisel oyunlarda oyun baslarinda yapilan toplu
dans gosterileri, oyun sonlarinda da gergeklesir. Seyirciler oyunculara cesitli ikram
ve hediyeler sunar. Bolluk ve bereketi sembolize eden ikramliklar seyirci ve
oyuncunun birlesmesiyle yeme-icme eylemi olarak yine topluca gerceklesir.
Oyunlarin siirekli yenilenmesi ve giincel olaylarla ve 6gelerle harmanlanmasi bir

baska ortak motiftir (Karadag, 1978: 127-144).
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Birgok arastirmacinin gergeklestirdigi siniflandirmalar ¢esitli basliklarda
yapilmis olsa da genel itibariyle eglence amacli ve toresel-biiylisel oyunlar olarak iki
ana boliime ayrilabilir. Zamanla dini eksenli ritiiel kdkenin yerini toplumun sosyal ve
ekonomik gidisatinin giincel seklinin tavrini yer edinen seyirlik oyunlar igerisine
eglence anlayisini da katmistir. Eglence ve komik tiplemelere yer verirken yine de

giindelik yasantilarin getirilerini ve sorunlarina deginmeden ge¢ilmemistir.

2.1.2. Halk Tiyatrosu Gelenegi

Metin And’1n, (1992: 11) iki ana boliime ayirip inceledigi Tiirk Tiyatrosunun
ikinci bashigi, daha ¢ok kentlerde gelisim gostermis olan Halk tiyatrosu gelenegidir.
Belli bir ziimrenin altinda kalan orta sinifa hitap eder. Sehir hayatinin getirisiyle
ortaya ¢ikan Popiiler Halk Tiyatrosunun en belirgin tiirleri; Karagdz, Ortaoyunu ve

Meddahtir. Nurhan Tekerek (2001), bu gelenek hakkinda su ifadeleri aktarir:

Bu tiirler Istanbul halk: tarafindan seyredilmesi, dolayisiyla sevilen ve yaygin
tirler olmasi, profesyonel oyuncular tarafindan mahalle kahvelerinden
sarayin diizenledigi senliklere, ramazan eglencelerine dek genis bir uzam ve
zamanda sunulmasi, Ozetle Kalabaliklarin Tiyatrosu olmasinin yaninda,
toplum katmanlarindan ¢esitli durumlari, gesitli tipler araciligiyla fars ve
yergi(taslama) yoluyla sergilemesi bakimindan gelenegimizde popiiler olarak

degerlendirilebilir. (4)

Onceleri saray ve g¢evresinde oynanan Halk geleneginin tiirleri, sonralari
Istanbul’un bir¢ok bélgesinde oynanmaya baslamistir. Bu tiirler halkin ortak sorun ve
deger yargilarini, diislincelerini ve yasam kosullarinin aktarimina aract olmus. Bu
sayede hem halkin eglencesi, hem de ydnetimsel sorunlarin mizah yoluyla dile
getirilisi saglanmis. Osmanli Halk Tiyatrosu, donemin en popiiler tiyatrosu olmakla
birlikte, halkin yasam dinamiklerini yansitmis, ayn1 zamanda giiniimiiz tiyatrosuna
kaynaklik etmis ve temeli olusturmasi agisindan da 6nem tasir. Osmanli Halk
Tiyatrosu’nun igerigini olusturan tiirler farkli sekillerde sahnelense de kimi
ortakliklar s6z konusudur. Bu sozlii dramatik tiirlerin ilk ortakligi taklitle ortaya
cikiyor olmasidir. Taklit, catismay1 yarattig1 gibi kisilestirme yontemini de saglar.

Cogu zaman asagilayici, taglayici bir yontem ile elestirel taklit gerceklestirilir. Tiim
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tirlerde miizik ve danstan yararlanilir. Oyunlar, belli bir metne dayanmadigindan
tiirlerin i¢ ice gectigi goriilmekle beraber dogaglama olarak oynanirlar. Belirlenmis

sahne alanlar1 yoktur. Géstermeci tiyatro 6zelligini tasirlar (And, 1985: 182-197).

Temel ortak noktalarda bulusan, Karagdz, Ortaoyunu ve Meddah teknik
anlamda sergilenis bigimleri agisindan birbirlerinden farklilik gosterir. Tiirk golge
tiyatrosu olarak taninan Karagoz'iin kokleri Hindistan ve Cava’dan c¢iktigi
disiiniilmektedir. Kaynagi M.S 4. yiizyila kadar dayanir. Arap iilkeleri ve Asya
Tirkleriyle sentezlenerek Osmanli’da Karagdz gosterileri olarak karsimiza ¢ikar
(Sevengil, 1959: 74). Tirk golge oyunu Karagéz’e gegmisinde zill-i hayal, hayal,
lu’b-1 hayal, lu’b-1 Sitare, stiret-bazi gibi isimlerle anilmistir (Duyuran, 2000: 11).

Karag6z oyunu, deve derisinden yapilmis tasvir ad1 verilerin sekillerin, gerili
beyaz bir perde arkasindan oynatilmasiyla gerceklesir. Perdeye ayna adi verilir.
Oynatictya; Karagdz Ustasi, Hayali, Hayalbaz gibi isimler, yardimecisina ise Yardak
adi verilir (Kudret, 2004: 33-34). Karagdz, uygulanis bicimiyle de tasavvufi bir
anlam barindirir. Ayna adimmi verdigimiz perde evrene benzetilirken, oynatilan
tasvirler ise evrende yasayan varliklar olarak nitelendirilir. Aynada onu yasatan
oynatici tarafindan gosterilen tasvirler gibi, yaratici tarafindan yonetilen insanlarda
tipk1 oyun misali, oyundaki tasvirler gibi gelip gecicidir. Oyun biter ve geriye
yalnizca yaratici kalir. (Sevengil, 1959: 74)

Karagdz oyunu dort boliimden olusur. Oyunun baslangict olan Mukaddime
yani giris bolimi diger ii¢ boliimiin ilk asamasidir. Mukaddime bdliimiinde oyun
baslamadan evvel esas konudan alakasiz tasvirler sergilenir. Oyunla ilgisi olmayan
gostermelik adi verilen bu goriintiiler miizik eslinde verilir. Cok c¢esitli bir boliim
olmakla birlikte siisleyici bir ydntemin sergilendiginin de gostergesidir. Bu
goriintiilerin sergilenmesindeki amag izleyiciyi yanilsama diinyasina sokarak oyunun
merak icerisinde izlenmesini saglar. Oyunun ikinci bolimii olan Muhavere’de esas
kahramanlar Karagdz ve Hacivat arasinda yasanan atisma, tartisma diyaloglar ile
baslar. Ara muhavere kisminda ise iki kisiden daha fazla kisi yer alir (And, 1992: 46-
47).

Mukaddime bdliimiinde artik oyuna hazir hale gelen seyirci, ana tipleri

tanimaya ve olaylara elestirel gozle bakmaya baglayarak oyunun iginde girer.

11



Mubhavereler konusu ve uygulanigs bigimleri bakimindan birbirinden farklilik

gosterebilir (And, 1992: 46-47).

Ucgiincii béliim olan Fasil’da oyunun esas konusu islenir. Hacivat ve Karagoz
haricinde olay oOrgiisii geregi baska karakterlerde oyuna dahil olur. Fasil boliimiiniin
ardindan son olarak Bitis gerceklesir. Karagéz, oyunun bittigini haber ederek oyunda

yapilmasi gereken ¢ikarimi belirterek, kusurlar igin 6ziir diler (And, 1992: 46-47).

Halk Tiyatrosu geleneginin One c¢ikan tiirlerinden olan Ortaoyunu, bol
oyunculu ve calgilidir. Calgi kismi oyunun basladigini haber etme ve oyunculari
izleyiciye takdim etme kisminda kullanilir. Oyun, etrafi izleyicilerin ¢evreledigi bir
alanda oynanir. Ortaoyunu kapali mekanlarda (han, tiyatro sahnesi) oynandigi

goriilse de daha ¢ok yaz mevsiminin oyunu olarak goriiliir (Boratav, 2017: 229).

Ortaoyunun’da sahne olarak kabul edilen yer yumurtams: bir alandir. Agikta
kalan bu alana temase ¢ayir1 da denilir. Oyuncularin kostiimlerini bulundurduklari
sandiga pusat ya da pusat odast denir. Oyun alaninin hemen bitisiginde kurulan bir
cadirda yahut perde yardimiyla kapatilabilecek bir yerde oyuncular hazirliklarini
tamamlar. Oyun yerinde belli basl olarak Yeni Diinya ve Diikkan adinda iki parga
dekor bulunur. Yeni Diinya oyun yerinin sag tarafinda bulunur ve paravanimsi
goriintiisiiyle evi temsil eder. Diikkan ise kisa boylu, iskelete benzeyen bir nesnedir.
Oyun akisina ve konusuna gore farkli malzemelerin kullanildig: olur (And, 1992: 54-

55).

Ortaoyunu dért boliimden olusur. Birinci bdliim olan Ondeyis‘te Zurna,
Pisekar havasiyla onu meydana ¢agirir. Alana girmesiyle izleyiciyi selamlar ve
zurnactyla konusmaya baslar. Ardindan Kavuklu ve Kavuklu arkasi davet edilir.
Kimi oyunda, Kavukludan 6nce Zenne, Celebi gibi tiplemeler ¢ikabilir. Soylesme
denen ikinci bolimde Muhavere boliimiiyle benzerlikler igerir. Kavuklu ve
Pisakar’m atistign goriiliir. Bu kisim da kendi icinde iki asamadan olusur. Once
sOylesenlerin birbirini tanidiklarinin anlagilmasi sonucu birbirlerinin sézlerini ters
anlamalarindan dogan komik bir sylesme an1 izlenir ve buna arzbar denir. Sonra da
tekerleme adi verilen bir sdylesme baslar. Tekerlemenin son bulmasiyla {igiincii
boliim olan Fasil’a oyunun asil boliimiine gegilir. Cogu kez is arayan Kavukluya,

Pisekar tekerlemenin sonunda genellikle bir is bulur. Bu siireclerin sahnelenisinin
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ardindan dordiincii olan Bitis boliimiine gegilir. Pigekar oyunu sonlandirir. Bir

sonraki oyunun adini ve yerini duyurarak izleyiciyle vedalasir (And, 1985: 386-401).

Halk Tiyatrosunun 6ne ¢ikan bir diger oyun tiirii olan Meddah, en temel
ifadesiyle taklit yoluyla gergeklestirilen hikdye anlatma sanatidir. Islam kiiltiiriinde
onemli bir yere sahip olan meddahlik, Tiirk halk hikayecilerinin O6zellikleriyle
sentezlenmistir. Islenen temalar daha ¢ok insan yasami ve kahramanlik hikayeleri

tizerinedir (Nutku, 1977: 169 -170).

Meddahlik sahnesi, kostiimii, dekoru, oyuncu kadrosu agisindan ele
alindiginda tek kisilik bir tiyatro olarak tanimlayan Siikrii Elgin, (1997: 7) soyle tarif
eder; “Bu tiyatronun sanatcist olan meddah, seyircisinin oniinde hafifce yiliksekce bir
yerde bir iskemleye oturur ve hikdyesini anlatmaya baslar. Bu hikayelerin bir kismi
anonim eserlerdir; bazilarinin yazarlar1 bellidir. Giinliik hayat hadiseleri, masallar,

destanlar, hikaye ve efsaneler meddahin repertuarina girerler.”

Meddahin repertuarinda giincel sorunlarin yani sira siyasal olaylar da konu
edinilir. Kurmaca ile dile getirilen siyasal elestirilerin izleyiciye de aktarimi
saglanarak donemin kosullar1 yansitilir. Meddahlik geleneginin giiniimiiz tiyatrosuna

olan katkisin1 Nurhan Tekerek, (2005) soyle ifade eder:

Gerek ritiielistik torenlerin uzantist olan kody seyirlik oyunlarinin, gerekse kent
ve kasabalarin gdsteri sanatlarini olusturan meddah, karag6z ve ortaoyununun
bir senlik atmosferi i¢inde yer almasi ve dogal halk kiiltiiriinii olusturan
popliler seyirlik olmasi, bu tiirleri Bati kokenli kapali bigim-benzetmeci
tiyatrodan uzaklastirarak, oyuncu-seyirci organik bagmi temel alan agik
bicim-gdstermeci tiyatroya yaklagtirmistir. Tam da bu noktada, cagimiz
modern diinya tiyatrosuyla bulusan geleneksel tiyatromuz, bu 6zellikleriyle,
cumhuriyet donemi tiyatromuzu besleyen vazgecilmez bir kaynak olmustur.

(160)

Meddahin mendil ve sopa olmak iizere iki temel aksesuar1 vardir. Meddah,
elindeki sopayla ii¢ kez yere vurarak oyunu baslatir. Ayn1 zamanda fakli nesne ve
varliklar1 canlandirmak i¢in yine sopay: kullanir. Karakterleri canlandirmak ig¢in
mendilinden yararlanir. Belli bir sahnesi olmadigi gibi hikayelerini, kahvelerde,

sokakta ve ¢esitli mekanlarda sergiler (Gergek, 1942: 6).
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Meddahligin usta-¢irak iligkisi igerisinde gergeklestiriliyor olusu giliniimiize
ulagsmasini giliglestirmis. S6zlii anlatim yoluyla yapilan aktarim sebebiyle meddahlik
metinlerine nadir rastlanir. Gegmiste meddahlarin sahnesi saray ve koskler, diigiin ve
kahvehaneler iken giiniimiizde daha ¢ok Ramazan eglenceleri ya da televizyon
programlari sahneleri haline gelmistir. Zaman ve mekanin degisimi, hikayeye ve ayni
zamanda kurguya da yansiyarak modern meddahlik olarak nitelendirilen 6rneklerin

iiretilmesine vesile olmustur (aragem).

Meddahlik gelenegi kusaktan kusaga aktarilarak devamliligi saglanmis ve
glinlimiizde Tiirk halk kiiltiirii 6zelinde 6nemli bir yere sahiptir. Modern Tiirk
tiyatronun gelisimiyle unutulur hale gelse de kimi sanatgilar tarafindan yasatilmaya

calisilmigtir.

2.2. BATI ETKIiSINDEKi TURK TiYATROSU

Osmanli sarayinin yabanci tiyatro tireticilerinin ve topluluklarin oyunlarina
Oonem vermesi, faaliyetlerini desteklemesi Bat1 tiyatrosunun ilk 6nce saray kesimi
tarafindan bilindigini gosterir. Devletin ve devlet insanlarinin tiyatroya verdikleri
destek Bati tiyatrosunun gelismesini ve halk tarafindan da bilinmesini saglar. Bati
tiyatrosu azinliklarin aktarimi ile Tanzimat doneminde Tiirk halki tarafindan bilinir

hale gelir.

Tiirk tiyatrosu ve Bati tiyatrosu arasinda ortak noktalar bulundugu gibi ¢esitli
farkliliklar da bulunur. Bati modelinin benimsenmesiyle edinilen en temel fark
tiyatronun artik yazili bir metine sahip olmasidir. Tiyatro metninin 6nem kazanmasi
yeni yazarlarin dogusunu sagladigi gibi yabanci yazarlarin tiyatro metinlerinin ¢eviri

ve uyarlamalari ile tanisilmaya baslanmistir.

Bati tiyatrosunun bir diger onemli sayilacak getirisi, insa edilen tiyatro
yapilar1 ve ¢erceveli sahne sistemidir. Bu yapilar araciligiyla tiyatro ekipleri,
oyunlarimi belli salonlarda izleyiciyle diizenli araliklarla bulusturur. Bu sayede
tiyatro ekiplerinin ¢alisma sistemi diizenli hale gelebilmis ve kurumsallik yoniinde

kiymetli bir baslangi¢ yapilmustir.
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2.2.1. Tanzimat ve Istibdat Tiyatrosu (1839 -1908)

Osmanl1 Devleti’nin modernlesme girisimlerinin tam olarak hangi dénemde
basladig1r konusu kesin bir c¢izgiyle ayrilamaz c¢iinkii bozulan dengeyi yeniden
olusturmak i¢in bir takim calismalar olmustur. Fakat bu caligmalar basarili bir etki
gostermemistir. Bu yiizden modernlesme faaliyetlerini kesin ¢izgilerle belirlemek
yanlis olacaktir. Ancak 2. Viyana bozgunundan Tanzimat’in ilanina kadar gegen siire
igerisinde Osmanli modernlesmesinin gerekliligini ve sartlarini tarih hazirlamistir
denilebilir. Osmanli yoneticileri modernlesme hareketini 18. yy reformlarina oranla

daha bilingli ve programli bir sekilde devam ettirmislerdir (Ortayli, 2014: 4).

1839 Kasim ayinda Giilhane’de okunan Tanzimat Fermani’n1 ilan eden Sultan
Abdiilmecid ve Mustafa Resit Pasa bu hatt-1 hiimayun ile Osmanli Devleti’nin hem
siyasal hem de sosyal acidan Avrupa’ya kapilarinin tamamen agilmasini saglamistir.
Hayirli diizenlemeler anlamini tasiyan Tanzimat-1 Hayriye’nin ilan edilmesindeki
amag; Batida faydasi goriillen yonetim sistemini Osmanlida da kullanarak idareyi
diizeltmekti. Genis Ol¢iide 1slahat hareketleri iceren Tanzimat Fermani i¢ idarede,
maliyede, maarifte, adliyede yeni diizenlemelerden olugsmaktaydi. Osmanli {ilkesinde
bulunan halkin hangi irktan, hangi dinden, olursa olsun esit sayildigr ferman
hiikiimdarin yetkilerine de bazi1 siirlamalar getirilecekti. Yani Abdiilmecid bu
doneme kadar padisahlarin kayitsiz sartsiz  kullandiklart bu yetkilerinden
vazgeciyordu. Tanzimat Fermaninin bu maddelerine bakildigi zaman bir nevi insan
haklar1 beyannamesi Ozelligi tasidigini gérmekteyiz. Goriililyor ki daha onceki
padisahlar tarafindan sadece devlete ve padisahlarin emniyetini saglamak ig¢in
yapilan yenilik hareketleri Abdiilmecid doneminde memleketi ve milleti kapsayan bir
yenilik hareketi ile topyekln bir yiikselme hedeflenerek olusturulmustur (Sevengil,

1962: 2-10).

Gerek Tanzimat Donemi aydinlari, gerekse yoneticiler Osmanli siyasetine ve
toplumsal yasayisini ileriye, modern olana dogru gotiirmek icin hareket
kazandirmistir. Bu gibi yenilesme ¢abalarinda devlet bir iist yapi olarak bazi
kurumlarn aragsallastirir. Bu araglarin en etkili olanlar1 egitim ve sanattir. Tanzimat
ile birlikte baslayan modernlesme hareketinin tasiyici giicli ise sanatlar igerisinde

toplumsal yapiy1 icinde barindiran tiyatro” sanati olmustur (Bkz. Ek A). Seyirlik
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bir sanat dali olan tiyatro bir anda yiizlerce kisiyi etkileyebilme giicline sahip
olmasindan dolayr egitim kurumlari ile es deger bir gii¢ alanina sahiptir (Temel,
2016: 1765). Dogu medeniyetinden bati medeniyetine gecilen bu yillarda degisen
kiltiir ile birlikte yeni edebi tiirlerde edebiyatimiza girmistir. Roman, hikaye, gazete
ve tiyatro bu modernlesme hareketi ile birlikte gelen tiirlerdendir. Osmanlida da
geleneksel olarak degerlendirilebilecek bir tiyatro mevcuttur. Fakat bati tiyatrosu etki
alan1 da dikkate alinarak bu donemde fazlasiyla ilgi gormistiir. Ciinkii heniiz halkin
cogunlugu okuma yazma bilmedigi icin gorsel bir yapiya sahip olan tiyatro sosyal

fayda saglamas1 dolayistyla dnemli bir rol oynayacaktir (Karaca, 2016: 143).

Tanzimat yazarlart modern tiyatroyu duygu diisiincelerini ve hatta
ideolojilerini agiklayabildikleri bir kiirsii niteliginde gormiislerdir. Bu ylizden
geleneksel tiyatro karsisinda kalict olabilmek igin 1srarla desteklemislerdir (Tore,

2016: 2).

Bat1 tiyatrosu ile tanisikligimizi kolaylastiran etkenlerden biri de Tanzimat
insaninin geleneksel tiyatromuz ile bati tiyatrosu arasindaki en énemli farki ¢ergeve
sahneli tiyatro ile yazili metin olarak gormeleridir. Bu eksiklikleri gidermek i¢in baz1
erken denemelere rastliyoruz. 1839’da Istanbul’da dort tiyatro binasi yapilmus,
bunlardan ikisi yabanci sirk gruplarmin gdsterimlerine verilmistir. Zaman iginde bu
tiyatro binalarmin sayis1 artmustir. Istanbul’da &zellikle Beyoglu bélgesinde gesitli
eglence yerlerinin agilmast ve halkin ilgisi, burada tiyatro acilmasina da zemin
hazirlamistir. Fransa’dan ve Italya’dan kisa siireler igin gelen gruplar arasinda sehre
yerlesenler de olur. 19. Yy’ ilk yarisinda Giustiniani adinda bir Venedikli
tarafindan Beyoglu’nda Italyan mimarlik {islubuna uygun bir tiyatro binasi insa
edildi “Fransiz Tiyatrosu” adini alan bu tiyatroyu Osmanli hiikiimeti ve ¢esitli

elciliklerde desteklemekteydi (Aki, 1963: 27).

Bu donemde insa edilen bir diger tiyatro ise bugiinkii Galatasaray Lisesi’nin
karsisina yapilan Hoca Naum Tiyatrosu’dur. Misel Naum Efendi Suriyeli bir
Katolik’tir. Italyan mimari tarzinda yapilan tiyatro biiyiik ve gérkemliydi. Fakat 1870
Mayisinin 24. Giinii ¢ikan biiylik Beyoglu yanginin da yanmistir. Fakat yazili metnin
gelismesi daha ge¢ olmustur. Tanzimat yillarinda yazilan ve bilinen ilk Tiirk oyunu
Ibrahim Sinasi Efendinin 1859°da Dolmabahge Saray Tiyatrosu igin yazdigi Sair
Evlenmesi’dir (And, 1999: 20).
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1842°den itibaren bazi yabanci eserler Tiirk¢eye ¢evrilmistir. Bu cevirilerin
ilki “Belisario” idi. Pera’da 1842 yilinda oynanan bu oyun dramatik tiiriin ilk
ornegidir. Daha sonra padisahin istegi iizerine Moliere’in ¢esitli komedyalar1 “Le
Bourgeois Gentilhomme™ ve “Le Malade Imaginaire” Tiirkgeye ¢evrilmis ve Ciragan
Sarayinda oynanmistir. Belisario lirik tiyatro oyununun oynanmasindan sonra
1844°de Hayrullah Efendi “Hikaye-i Ibrahim Pasa be-ibrahim-i Giilsen“i” oyununu
yazmistir. Konusunu Kanuni devrinden alan oyun, dort perdeden ve on bir tablodan

olusan kiiciik bir dramdir (Akytiz, 2000: 37).

19.yy’da tiyatro faaliyetleri 6zellikle 1870 yilinda yayginlasmaya baslamistir.
Bu son 30 yil igerisinde ¢evrilen adapte edilen ve oynanan tiyatro eserlerinin sayisi
dort yiiziin tstiindedir. Tiyatro tarihimizde rastlanan ilk telifli eser “Kesfger Ahmet”
adli ii¢ perdelik komedidir. Bu yazma daha sonra Almanca, Italyanca ve Fransizcaya
da cevrilmistir. Eserin sonunda “Ketebe El Fakir Iskerle¢” yazilidir. Bu ismin eserin
yazarina m1 yoksa kopya edene mi ait oldugu bilinmemektedir. Ug perdeden olusan
eser teknik yonden hatasizdir. Dil konusunda birka¢ ciimlede gramer hatalar1 vardir

(Aki, 1963: 25).

2.2.2. Mesrutiyet tiyatrosu (1908 -1923)

II. Mesrutiyet doneminde tiyatro ¢aligmalar1 daha once hi¢ goriilmedigi kadar
biiytlik bir hizla artis gdstermis ve ¢ok fazla tiyatro oyunu iiretilip sahnelenmistir. Bu
kadar cok eserin ortaya konmasi beraberinde bir takim artilar ve eksiler de
getirmistir. Ornegin; bu dénem de iiretilen eserlerin biiyiik bir cogunlugu nitelik
bakimindan yetersizdir. Buna karsin bu donemde {iretilen eserlerin nicelik
bakimindan fazla olmasi beraberinde tema cesitliligini de getirmistir. Bu dénemde
bircok yerli tiyatro toplulugu kurulmus ve bu tiyatro topluluklar1 araciligiyla oyunlar
sergilenmistir. Halkin tiyatroya olan ilgisi zamanla artis gostermesine karsin, hemen
her yerde bulunan tiyatro topluluklarinin ¢oklugu oyunlarin seyirci sayisinda diisiise
neden olmus bu sebeple de bircok tiyatro toplulugu dagilip diger tiyatro
topluluklarinin ¢atisi altinda varliklarini devam ettirmistir. 1I. Mesrutiyet tiyatrosu
her ne kadar eskiye oranla ilerleme kaydetmis olsa da teknik yetersizlikten
kurtulamamistir. Ornegin; sahne ve dekor konusunda kendisini pek de gelisme
kaydedilemedigi goriilmektedir. Bunlarin yaninda bu devirde ¢ok basarili tiyatro

eserleri yazilip basarili bir sekilde gosterimi yapilmistir. Bu devirde ayrica Tiirk
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tiyatrosunun onemli aktdr ve aktrisleri yetigsmis, bu isimler hem oyunculuklariyla
hem de yazdiklar1 tiyatro metinleriyle tiyatro sanatina hem edebi anlamda hem de
tiyatral anlamda onemli katkilar yapmislardir. Bu tiyatrocular, ilerleyen devirlerde
Tirk sinemasmin temellerini  olusturmak bakimindan da ayr1 bir Onem
tagimaktadirlar. II. Mesrutiyet devrinde hemen her alanda yasanan hareketlilik tiyatro
alaninda da yasanmistir. Bu dénemde tiyatro oyunlarinda islenen konular ¢esitlenmis
ve modern Tiirk tiyatrosunun temelleri saglamlasmaya baglamistir. Tiyatroya yonelik
caligmalar bu donemde meyvelerini vermeye bagladig1 gibi ilerleyen donemlerde giic
kazanacak olan Tirk tiyatrosunun gelisimine de zemin hazirlamistir. Bu dénemde

“Fransiz etkisiyle vodvil tiiriine biiyiik ilgi gosterilmistir” (And, 1999: 140).

Bu donemde ortaya c¢ikan tulGat oyunlarinda “komik-i sehir”, Karagdz
oyunlarinda Karag6z’iin, Ortaoyunu’nda Kavuklu’nun yaptig1 gibi, 6zellikle alt orta
smiftan pek ¢ok meslekte goriinebilirdi. “Ancak, klasik bir tuluat gosterisinde
“nasipleri hep usak olmak™ti. Diger rollerde ise, sirar (&sik), tiran (hain), baba
(ihtiyar), masuka (gen¢ kadin), anne (yasli kadin) mutlaka bulunurdu” (Karaboga
2007: 51, 52).

Yine bu donemin mizah basininin verdigi desteklerle birlikte yeni bir giilme
tiriiyle karsilasilmaktadir: Bu arttk meddahlarin ya da Karagdz'in komik
hikayelerinin yol actig1 halk giilmesi degildir. Belli bir kiiltiir diizeyi olan okurlarin
giilmesi s6z konusudur. Bu elestirel, hatta 6zelestirel bir giilmedir; bilingli olarak aci
ya da alaycidir; modernlesmenin getirdigi diis kirikliklar1 karsisinda gozii agilmis bir
giilmedir. Ayn1 zamanda yikici, devlet i¢in artik tehlikeli hale gelen bir giilme s6z
konusudur. Nitekim Osmanlt meclisindeki tartismadan birkag¢ ay sonra mizah basini
toptan yasaklanacak ve bu yasak 1908 Jon Tiirk devrimine kadar siirecektir. Osmanli
mizah basminin ilk yillar1 (1870-1877) giilme tarihinde bir gecis donemine isaret
etmektedir: “Bu donemde hem geleneksel mizah malzemelerine, sakalara, taklitlere,
kelime oyunlarma rastlanmakta; hem de daha elestirel, daha entelektiiel, daha
mesafeli ve ironi ile hicve daha genis yer veren, yeni bir komik anlayisin unsurlari
ortaya c¢ikmaktadir”. Osmanli Imparatorlugunun bir zamanki gorkemli yerinden
indirip c¢agdis1 bir devlet kurumuna diisiiren yanlislar Musahipzade Celal’in her
zaman ilgisini ¢eken konular olmus ve yazar, kisisel arastirmalar1 ve sezgileri sonucu
saptadig1 nedenleri, kiskivrak fantezisi ve usta bir mizah anlayisi i¢inde yazdigi

komedyalarda gozler oniline sermeye calismistir. Bu yanliglarin en 6nemlilerinden
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biri de duraklama doneminden baslayarak giderek icinden ¢ikilmaz bir sorun haline
gelen Osmanli biirokrasisidir yazarin goziinde. Yazar, Osmanlit memuruna 6zellikle
Pazartesi Persembe adli komedyasinda dogrudan dogruya yonelmektedir (Sener,

1963: 141).

Bu donem igerisinde, Tanzimat donemi konularina ek olarak eski yonetim
sistemini elestiren ve yeni rejime odaklanan politik esasli oyunlarin artisi da

gbzlenmektedir.

2.2.3. Cumbhuriyet Tiyatrosu (1923-1982)

Cumbhuriyet’in  kurulusu ile birlikte, mevcut siyasal diizen tamamen
terkedilerek yeni bir yapiya gecilmistir. Boyle bir sistem degisikligi, yapilan
inkilaplar ile desteklenmis, degisim yalnizca siyasal alan ile sinirli kalmayarak
toplumun hemen her alaninda koklii doniisiimlere neden olmustur. Bu donemde
halkin Cumhuriyeti ve yapilan inkilaplar1 benimseyebilmesi igin sanat ve Ozellikle
tiyatro onemli bir rol oynamustir. Kiiltlir ve sanat1 daha iyi bir noktaya tastyabilmek
icin cesitli girisimlerde bulunulmustur. Atatiirk tiyatroya verdigi 6nemi "Tiyatro bir
memleketin kiiltiir seviyesinin aynasidir" sozleriyle ortaya koymus, tiyatronun
kurumsallagsmas1 i¢in, Darlilbedayinin egitsel niteligini yitirmesiyle olusan
konservatuarin kurulmasina yonelik ihtiyacin karsilanmasini da kapsayan Onemli

adimlar atilmistir (Buttanri, 2010: 56).

Cumhuriyet’in kurulusundan baglayip 1950’lere kadar siiren bu donemde
devlet, milli kimlik bilincini olusturmak i¢in sanata biliyilk 6nem vermis, resmi
ideolojinin yansitildig1r sanat eserleri ve bunlar1 iireten sanat¢ilar basarili olarak
addedilmisler ve devlet tarafindan desteklenmislerdir. Devletin basarili bulup
destekledigi bu sanatcilar, devletin verdigi destegi kaybetmemek adina devletin
himayesine girerek biirokratlasmislardir. Biirokratlasmis sanat¢ilar ancak resmi
ideolojiye yonelik eserler vermisler, devletin birer memuru gibi faaliyet
gostermislerdir. Bu donemde sanat, toplumu homojen bir yapiya kavusturmak igin
kullanilmistir. Avrupa’dan getirilen yabanci sanat¢ilarin Tiirkiye’de egitim vermesi,
gelecek vaat eden yetenekli geng sanatcilarin Avrupa’ya gonderilmesi ve yetistirilen
sanat¢ilarin iilkenin ¢esitli bolgelerinde sanatlarini icra etmek, hatta yeni sanatgilari
yetistirmek iizere gorevlendirilmeleri, olusturulmak istenen ortak kiiltiirii tiim tilke

capinda yaymak amacini gergeklestirmeye yoneliktir (Kosemen, 2012: 148). Boylece
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toplumun lokomotifi olacak milli kimlik bilincine sahip burjuva siifinin yaratilmasi
hedeflenmistir. 1929°da yasanan ekonomik buhranin etkileri diinya cografyasindaki
diger iilkelerde oldugu gibi Tiirkiye’de de kendini hissettirmistir. Yerlestirilmeye
calisilan liberal ekonomik modelin, diinya genelindeki ekonomik olumsuzluklar
nedeniyle basariya ulasamamasi, halkta hosnutsuzluk yaratmistir. Heniiz halk
tarafindan tam olarak benimsenememis Cumhuriyet devrimlerinin yani sira,
ekonomik sikintilar da bas gosterince, toplumu yeniden bir araya getirebilmek, i¢inde
bulunulan ¢ikmazdan kurtulabilmek i¢in secilen yol ideolojik aygitlarin da

yardimiyla toplumu yeniden sekillendirmek olmustur (Bagbug, 2013: 42).

Bu diisiinceler 1s181inda yonelinen unsurlardan biri de kiiltiirel ortak bir kimlik
yaratma cabasidir. Ozellikle 1930-1945 yillar1 arasinda devletin kiiltiir — sanata
iligkin politikalara agirlik vermesi bu amacin gerceklestirilmesinde atilan 6nemli
adimlardandir. Devletin resmi ideolojisi, bu donemde yaratilan sanati da
yonlendirmistir. Devlet ideolojisini giiclendirmek ve yayginlastirilmak i¢in kurtulus
savagin1 anlatan belgeseller yapilmis, cesitli yerlere Atatiirk biistleri koyulmus,
yazilan tiyatro oyunlarinin milli kimlik bilincini agilayacak nitelikte olmasina 6zen
gosterilmistir. Ote yandan Ahmet Adnan Saygun, Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal
Erkin, Hasan Ferit Anlar ve Nacil Kazim Akses gibi sanat¢ilarin miizik alaninda,
Seref Akdik, Cevat Dereli, Muhittin Sebati, Refik Epikman ve Mahmut Ciida gibi
sanat¢ilarin ise resim alaninda batili anlayisin  6grenilmesi i¢in  Avrupa’ya
gonderilmesi, sanatin hemen her dalindan faydalanilarak milli kimligin

sekillendirilmesinin hedeflendigini gostermektedir (Ulusoy, 2005: 36).

Sanata devletin miidahalesinin Tiirkiye’deki en belirgin 6rnegi olarak 1946
yilia kadar siiren Tek Parti Dénemi’ni gostermek miimkiindiir. Dagilmis, savastan
¢ikmis bir toplumun milli kimlik bilinci ile orgiitlenmesine ve devrimleri hem ulusal
hem de uluslararas1 diizeyde anlatacak bir ara¢ olarak sanatin biiyiik rolii olmustur
(Ulusoy, 2005: 32). Ozellikle tek parti déneminde kimlik insas1 igin yapilan yogun
calismalarin ii¢ kilit aktorii Tirk Dil Kurumu, Tiirk Tarih Kurumu ve Halkevleri

olmustur (Bek, 2008: 119).

Devlet tarafindan dogrudan desteklenen oOdenekli tiyatrolarin yani sira,
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra kurulmus 6zel tiyatrolar da tiyatronun daha genis

kitlelerce benimsenmesine ve Tirkiye’de yerlesik bir tiyatro kiiltlirliniin
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olusturulmasina oOnemli katkilarda bulunmuslardir. Yalnizca Cumbhuriyet’in
kuruldugu 1923 yilindan 1960 yilina kadar gegen otuz yedi yil icinde seksen ayri
0zel tiyatro grubunun kurulmus olmasi, her ne kadar bunlarin énemli bir boliimii
glinlimiize ulagsmay1 bagaramamis olsalar da, bu konudaki c¢abayr gérmek adina

onemli bir veridir (Ergilin, 2010: 75).

Bu donemde sanata verilen 6nem, tiyatrolarin yasadiklar1 maddi sikintilarin
oniine gecememistir. Ozel tiyatro topluluklart perspektifinden bakilarak maddi
sikintilarin tiyatrolarda neden oldugu sonuglar rahatlikla anlasilabilir. Cumhuriyet’in
ilk yillarindan itibaren maliyetlerin altindan zorlukla kalkan 6zel tiyatro topluluklarin
belediyelere vermis olduklart yiiksek oranli vergiler de bircok 6zel tiyatronun
varliginin sona ermesine neden olan temel unsurlardandir. Bu nedenle 1942 yilinda
vergi oranlarinda yapilan diizenleme ile yasanan sikintilarin bir nebze de olsa oniine
gecilmistir. Ote yandan iktidarin tiyatroyu denetim altina alma refleksi o yillarda da
kendini gostermis, kurulacak ozel tiyatrolarin da 1931 yilinda Maarif Vekaleti
tarafindan hazirlanan yonetmelige uygun olmasi konusu gilindeme getirilmistir

(Ergiin, 2010: 75).

Tek parti doneminde devlet konservatuariin agilmasi, Devlet Tiyatrosu’nun
kurulmasi, Dariilbedayi’nin Istanbul Belediyesi’ne baglanarak Istanbul Belediyesi
Sehir Tiyatrolar1 ad1 ile 6denekli bir kurum haline getirilmesi ve Halkevlerinin halki
tiyatroyla bulusturmak i¢in Tiirkiye Cumhuriyeti’nin her kosesinde aktif olarak
faaliyet gostermesi, devletin tiyatroya verdigi Onemi ortaya koymaktadir.
Cumhuriyetin koklerini Avrupa’dan alan laik yapisina ve bu yonde gergeklestirilen
reformlara duyulan tepki, siyasal hayatta sag egilimli bir parti olarak faaliyette
bulunan Demokrat Parti’nin yiikselmesine neden olmustur. Tek partili sistemin terk
edilerek, demokrasiye gecis olarak kabul edilen c¢ok partili siyasal hayatin fiilen
uygulanmaya baslamasi, istelik yeni iktidar partisinin kurucu iktidarin tam tersi
olarak sag egilimli bir parti olusu iilkedeki bir¢ok dengeyi degistirdigi gibi, devlet
tarafindan desteklenen kiiltlirel ve sanatsal faaliyetlerin de sekteye ugramasina yol
acmistir. Demokrat Parti’nin 1950 yilinda yapilan se¢imlerle iktidara gelmesinin
ardindan, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulugundan itibaren planlt bir sekilde yiiriitiilen
kiiltiir ve sanat politikalari, bu tarihten sonra iktidar partisinin sdylemleriyle paralel
bir degisim gecirerek, devletin Oncelikli alanlarindan biri olmaktan c¢ikmustir.

Demokrat Parti iktidarinin, 1951 yilinda Cumhuriyet Halk Partisi iktidarinin kendi
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ideolojisini yaymak ic¢in faaliyet gosteren kiiltiirel bir organi islevi gordigi
gerekcesiyle 478 subesi bulunan halkevlerini kapatmakla baslattigi siirecte Tiirk
Tarih Kurumu ve Tiirk Dil Kurumunun yapisinda da koklii degisikliklere gidilmistir.
Halkevlerinin kapatilmasinin etkisinin en fazla goriildiigii bolge Anadolu olmustur.
Cumbhuriyetin kurulusundan baslayarak, ilerleyen yillarda hiz kazanan Anadolu’nun
kiiltiirel gelisiminin ve wulusal kimlik yaratilmasi girisiminin, Halkevlerinin
kapatilmasinin ardindan duraklama siirecine girdigi baz1 kesimler tarafindan ifade

edilmektedir (Erkog, 1995: 17).

Demokrat Parti iktidarmin bati diinyas1 ile kurudugu yakin iliskiler ile
birlikte, Tiirkiye Cumhuriyeti’nde yeni bir doneme girildigini sdylemek miimkiindiir.
Ozellikle Amerika ile olan iliskilerdeki artan ivme, liberal piyasa ekonomisi
kavraminin yakindan incelenmesine yol agmis dahasi iilkede uygulanmasinin 6niinii
acmistir. Boylece devletin bas aktdr olarak dogrudan yer aldigi bir ekonomik
sistemden, piyasanin kendi sartlarini olusturdugu serbest piyasa sistemine gecisin ilk
adimlar1 atilmigtir. Bu doneme kadar sanat, Cumhuriyet tarihi boyunca resmi
ideolojiye paralel olarak gelismis, gelistirdigi sdylem elestirel olmaktan c¢ok,
onaylayict olmustur. Ancak iktidarin vaatlerinin, halkin tamaminin degil yalnizca
belirli bir ziimrenin ¢ikarlarina yonelik olarak gergeklestirildigi diisiincesi sanatcilar
daha muhalif ve elestirel bir tutum ic¢ine girmelerine ve iktidar — sanatci1 ¢ekismesinin

alevlenmesine yol agmistir (Yilmaz, 2014: 298).

Yasanan degisimler Tirk tiyatrosu lizerinde de bazi etkiler yaratmistir.
1950’1i yillarin sonuna gelindiginde Muhsin Ertugrul’un 1srarla iizerinde durdugu ve
tiyatronun {iilkenin her kosesinde nefes alabilmesinin temel unsurlarindan olarak
gordiigii “Bolge Tiyatrolar1 Yasa Tasarisi” Demokrat Parti’nin kiiltiir ve sanata olan
mesafeli tutumu nedeni ile rafa kaldirilmistir. Sonraki donemlerde iktidara gelen
partilerde de sanata yaklasim benzer mesafede oldugu icin tasar1 bir daha giindeme
gelmemistir (Bkz. Ek C). Giliniimiizde 6denekli tiyatrolarin sahip oldugu
merkeziyet¢i yapiin yol agtigl sorunlarin giderek daha biiyliyerek slirmesinde, bu
tasarinin yasalasamayist ve bu konuda atilmis ciddi bir adimin olmayis1 énemli bir

neden olarak goriilmektedir (Giiriin, 2016: 42).

Cumbhuriyet’in ilkelerine sahip egitim ve kiiltlir kurumlarinin yonetsel olarak

sekillenmesi 196011 yillara gelindiginde biiyiik 6l¢iide tamamlanmistir (Erkog, 1995:
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17). Bu tarihten sonra 27 Mayis 1960 darbesi ve ardindan kabul edilen 1961
Anayasasi, Tirkiye’de donemi sekillendiren, énemli doniim noktalar1 olmustur.
Sosyal devlet kavraminin anayasada yerini almasiyla sanat i¢in de yeni bir donem
baslamig, Anayasa’nin 21. Maddesinde Bilim ve Sanat Hiirriyeti baslig1 altinda
“herkesin bilim ve sanati serbestce Ogrenme, Ogretme, aciklama, yayma ve bu
alanlarda her tiirlii arastirma hakkina sahip oldugu” ifadesine yer verilerek sanatin

Ozgiirlestirilmesi yoniinde bir adim atilmistir (Erdogan, 2008: 192).

1960 yili, bu tarihe kadar yalnizca drama tiirlinii 6ztimsemeye ugrasan Tiirk
tiyatrosunda tiir agisindan bakildiginda da bir kirilma noktas1 olmus, epik, politik ve
absiirt tiyatrodan oOrnekler de Tiirk seyircisiyle bulugsmaya baslamistir (Buttanri,
2010: 63). Ozel tiyatrolarm altin yillar1 olarak da anilan bu tarihlerde, tiyatronun
toplumsal islevinin 6n plana ¢ikmasiyla tiyatrolar politik duruslarini seyirci ile
paylagsmaya baslamislardir. Farkli tiyatro tiirlerinin sergilenmeye baslanmasi,
tiyatronun toplumdaki yerini de farklilastirmis, yalnizca eglenmek i¢in gidilen bir
etkinlik olmanin 6tesinde, toplumsal sorunlarla da yiizlesilen bir platform olarak
kabul edilmeye baslamistir. Cagdas tiyatro oyunlar1 yalnizca tiyatro seyircisini
etkilemekle kalmamis, Tiirk oyun yazarlarin1 da harekete gecirerek onlar1 bu tiirden
eserler vermeye yoneltmistir. Anayasal olarak sanatin 6zgiirliigiiniin giivence altina
alinmasiyla birlikte sanat ve sanatin sorunlari toplumda daha gozle goriiliir hale
gelmistir. Onceki donemlerde halkin haberi bile olmadan yalmzca kapali kapilar
ardinda kii¢iikk bir zliimre tarafindan tartisilan sanatin sorunlari kamuoyu ile
paylasilmaya baslanmis, sanat¢ilarin hak ve giivenlik talepleri giderek daha siklikla
dile getirilmeye baslanmistir (Bek, 2008: 71).

1961 Anayasasi’nin 46. Maddesinin ilk halinde yer alan “calisanlar ve isciler
izin almaksizin, sendikalar ve sendika birlikleri kurma, bunlara serbestge iliye olma
ve iiyelikten ayrilma hakkima sahiptirler. Is¢i niteligi tasimayan kamu hizmeti
gorevlilerinin bu alandaki haklar1 kanunla diizenlenir.” ifadesine ve 24 Temmuz
1963 tarihli ve 11462 sayili Resmi Gazete’de yayimlanan 274 sayili Sendikalar
Kanunu’nun 2. maddesinde yer alan is¢i tanimina dayanarak tiyatrocular tarafindan
1964’de Tiirkiye Opera Tiyatro ve Yardimci Iscileri Sendikasi (TOTSIS)
kurulmustur. TOTSIS’in kurulusu beraberinde memur sanat¢1 kavramma yonelik
tartismay1 giindeme getirmistir. TOTSIS’in toplu sdzlesme goriismeleri yaptigi

tarithlerde 657 sayili Devlet Memurlar1 Kanunu’nun ¢ikisi, devletin sanat
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kurumlarinda calisan tiyatrocularin statiilerine iliskin belirsizligi ortadan kaldirmistir.
Devlet Personel Dairesi’nin vermis oldugu miitalaada sanat¢ilarin da devlet memuru
kapsamina girdigi belirtilmistir. Bu gelisme ile TOTSIS in kapatilmasinin yani sira,
sendika kurma ve iiye haklarmi kaybeden sanatcilar 17 Kasim 1965 tarihinde 2 giin
stirecek olan bir greve gitmislerdir. Bu grevin nedenleri 1949 yilinda ¢ikarilan Devlet
Tiyatrolar1 Kurulusu Hakkinda Kanun’da diizenlenmeyen hususlar igin ¢ikarilmasi
Ongoriilen tiiziiglin hala ¢ikarilmamis olmasi, Genel Miidiir’iin genis yetkilere sahip
olmasi, bu yetkilere dayanarak kurumda ayrimcilik yapilmasi olarak gosterilmistir

(Karsli, 2013: 71).

1970 tarihli kanunun 2. Maddesinde yer alan “Devlet Opera ve Balesi Genel
Miidiirligl, lizum ve imkan gordiigii diger sehirlerde de Milli Egitim Bakaninin
onay1 ile bir miidiir yonetiminde Devlet Opera ve Balesi miidiirliikleri kurabilir.”
Ifadesi ile kurumun 6rgiitlenmesini kendi takdirine birakmistir. Boyle bir orgiitlenme
yetkisine sahip olmasi tiyatrolarin iilkenin dort bir yaninda sahne agmasini
kolaylastiran 6nemli bir husustur. Giiniimiizde bu yetkiye dayanarak agilmig Devlet
Tiyatrolar1 23 ilde faaliyet gostermektedir. 1961 Anayasasinin kabuliiniin ardindan
tiyatrolarda atilan ilk adim, Onceki donemde yasaklanmis olan eserlerin yeniden
seyirciyle bulusturulmasi olmustur. Boylece geng tiyatro yazarlarinin da 6nii agilmas,
yazin alaninda birgok yeni yetenek Tiirk tiyatrosuna kazandirilmistir. Bu donemi en
verimli geciren kurumlardan biri Istanbul Sehir Tiyatrolari olmustur. Muhsin
Ertugrul’un bagrejisor olarak gorevlendirilmesiyle adeta bir sigrama yasanmus,
Istanbul’un cesitli semtlerinde sahneler agilarak tiyatronun sehir genelinde
yayginlagmasini saglamistir. Bu tarihlerde Eskisehir ve Ordu’da da 6denekli belediye
tiyatrolar1 agma girisimleri olmussa da, bu projeler uzun soluklu olmamistir (Erkog,

1995: 18).

1971 yilinda kurulan Kiiltlir Bakanligi’'nin uzun Omiirlii olmayisi,
Cumhuriyet’in kurulusunda tiyatroya verilen Onemin gitgide azalmasi, siyasi
partilerin sanata yaklagimlarimin sinirli kalisi, 6zel tiyatrolarin yeterli destegi
alamayis1 gibi nedenler 1970’lerin ilk yarisinda tiyatronun gelismesindeki ivmenin
kaybolmasina yol agmustir. Bati diinyas: ile kiyaslandiginda, batida tiyatronun
gelisimini takip etmeye ¢alisan bir seyirci grubunun karsisinda Tiirkiye’de seyirciye
yetismeye ¢abalayan bir tiyatro 6rnegi goriilmektedir. 1977 de kurulan V. Demirel

hiikiimetinin sanata karsi takindig1 baskiciliktan uzak ve 6nemseyen tavir tiyatronun
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Ozglrliglini arttrmistir. Bu donemde Kiiltiir Bakanligi tarafindan yayimlanan
belediyelerin turnedeki tiyatrolara destek olmasini ongoéren yonerge de turnelerin

artmasini amaclayan bir girisim olmustur (Nutku, 2008: 368-372).

Tanzimat doneminden devralinan Bati tiyatro anlayisi Cumhuriyet donemi
boyunca kendini devam ettirmis ve halkin benimsenmesine 6nem verilmistir. Bu yeni
tiyatro anlayiginin tam anlamiyla halk nezdinde 6ziimsenememis olusu giiniimiizde

dahi sorunsal olarak varligini siirdiirdiigii goriiliir.

2.3.1980°’DEN GUNUMUZE TiYATRO ORTAMI

12 Eyliil 1980 darbesi ile toplumda yasanan siddet ve istikrarsiz siirece son
verilerek, Demirel Basbakanligindaki Adalet Partisi yonetimine el konulur. Bu
yasanan askeri darbenin sonrasinda Tiirkiye’deki tiim siyasal dengeler alt {ist olmus
ve bu siire¢ sag diisiincenin pekismesini saglamistir. Sag diisiincesinin temelini
olusturan muhafazakar anlayis, politik agidan belirli bir yonetim sistemi dahilinde
goriilmese de yiikselise gectigi hissedilmistir (Ozder, 2006: 125). Bu anlamda

hiikiimet tarafindan sol goriisiin tasfiyesi yolunda adimlar atilmaya baslanir.

80’li yillar sonrasi tiim dinsel kurumlar, sag diislincenin etkin rol
oynamasinda ve yayginlagsmasinda dnemli bir aractir. EZitim alaninda, felsefe ve
mantik gibi ders bagliklarin konu dis1 edilerek, cografya, tarih, inkilap tarihi, din
kiiltiirii gibi derslere 6nem verilmesi donemin egitim politikasinin gostergesidir. Din
ve ahlak kiiltlirtine verilen 6nem, sag diislincenin ideolojisine katki saglamistir

(Cavdar, 1996: 331-336).

Darbeyle birlikte degisim gosteren Tirkiye’nin kiiltiirel yapisi, yeniden
yapilanma yoniinde bir donliim noktasi olusturur. Bu donem igerisinde tiiketim
sektorliinden eglence anlayisina, kiiltiirel ve sanatsal alanlara bircok degisim so6z
konusudur. Tiirkiye nin hi¢bir doneminde 1980 ve 1990 arasinda yasanan bu denli

hizl1 degisim siireci baska bir donemde goriilmemistir (Kozanoglu, 596).

Tiirk tiyatrosu 1980 donemi ile birlikte duragan ve karanlik bir siirece
girmesinin yani sira gerilemeye de baglar. Elbette ki bu darbe ¢ofu sanatciyi,
ideolojiyi ve sanat diinyasini etkiler. Baskilayici yonetim ile beraber ifade

Ozglrliigiinin yok olusu tiyatro ortamini g¢ikmaza siiriikkler. “Bigimsel anlamda
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cagdas, icerikte ise ilerici sosyalist diinya goriisii eksenindeki tiyatro eyleminin
gelisimi, 12 Eyliil 1980 darbesi ile tamamen bitirilmistir.” ifadesinden de donemin

tiyatro ortami1 anlasilabilir (Akinci, Belkis, Celenk, 2015: 74).

Pek cok sanatci fikirleri ve ortaya koyduklari eserler sebebiyle tutuklanir
yahut iiretim yapamaz hale getirilir. Darbe doneminin en 6nemli travmasi olarak
goriilebilecek taraf oyun yazarlarinin oto kontrolii elden birakmadan eser iiretemez
olusudur. Yetismekte olan geng¢ yazarlar etkiledigi gibi bir 6nceki donemden
yazmaya devam eden yazarlarin igeriksel anlamda yabancilastigi ve belli
meselelerden uzaklastigi goriiliir. Bir diger husus da, politik igerikli oyunlarin
yasaklanmasidir. Brecht’in kaleme aldig1, Hitler fagizminin anlatildigi Arturo Ui’nin
Yiikselisi adli oyunun Devlet Tiyatrolarinda sahneleniyor olusu bakanligi rahatsiz
etmesiyle beraber 1990’a kadar Brecht oyunlar1 ddenekli tiyatrolarin repertuvarina
alinmasi1 yasaklanir (Birkiye, 2007: 86-87). Bu sansiir, tercih edilen yabanci oyun
secimlerinde de varligin1 gosterir. 1980-1981 doneminde Amerika etkisiyle
kaynaklanan miizikal ve komediler sahnelenir. Sansiiriin etkisiyle miizikli hafif
oyunlar, giildiiriiler sahnelenmeye baslar. Hisseli Harikalar Kumpanyasi adli oyun
buna bir 6rnektir. Miizik ve dansin da oyunlara katilimi saglanmis, bireyler daha ¢ok
eglenceye yonelik iceriklerle karsilagsmis olur. Yedi Kocali Hiirmiiz, Gol Krali Sait
Hopsait gibi oyunlar bu tiire 6rnek olarak verilir (Buttanri, 2010: 69).

1980 doneminin baskict rejimi 1990 doneminin sanat ortamini da etkiler.
Politik sdylemleri olan oyunlarin yasaklanmalar1 devam eder. Ankara Birlik
Sahnesi’nde oynanan Erol Toy’un Pir Sultan Abdal adli oyunu 1991 senesinde pek
cok bolgede valilik tarafindan yasaklanir. Belli bir siire sonra ise yine ayni oyunun
incelemelerden gectikten sonra sahnelenmesine izin verildigi agiklanir. Metin
Balay’in yazdigi ve yonettigi, Ankara Sanat Tiyatrosu’nun prodiiksiyonu olan
Inadina Yasamak adli oyun, halki kigkirtan ve galeyana getiren bir sdylemi oldugu

oOne siiriilerek 1997 yilinda yasaklanir (Sener, 1998: 319-320).

Gortliiyor ki 90’11 yillar bir 6nceki donemin karmasasindan farksiz degil. Bu
karmasa, orta smifin giiclinii gittik¢e azaltarak; adalet sistemini zedeleyen, toplum
igerisinde huzursuzluk ve gelecek kaygisinin yasanmasini arttirarak karamsar bir
siirece ortam hazirlamistir. Donem kosullar1 ve toplum {izerinde her anlamda

hissedilen baski bireyin kendine ve ¢evresine yabancilagmasini saglamistir.
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1990 déneminde tiyatro ortamini, ekipleri ve ¢alisanlart en ¢ok mesgul eden
bir diger konu tiyatro yapilarinin ve sahnelerin azligidir. Var olan yapilarin da bagka
amaca hizmet edecek sekilde doniistiiriilmesinin saglanmasi durumu daha da
zorlastirir. Ozdemir Nutku’nun &nderliginde, 1991 senesinde Izmir Biiyiiksehir
Belediyesi Sehir Tiyatrolari’'nda Kamyon Tiyatro fikri hayata gecirilerek, tiyatroyla
hi¢ tanismamis insanlarin ayagmna gidilmis ve alternatif bir mekansal yenilik
denenmistir. Ancak bu yenilik yerel yonetimlerin bir takim nedenlerinden oOtiirii

devam ettirilememistir (Hiirriyet, 1991: 72).

1991 yilinda kapitalizm faktorii tiim toplum ve bireyler {izerinde etki gosterse
de tiyatro ortami i¢in ayni durum séz konusu olmamistir. Yalnizlasma duygusu,
toplumcu tiyatro anlayisinin duraganlagmasimi saglamistir. Bu duraganlik yeni
arayislar1 getirmistir. Mehmet Baydur, Tuncer Ciicenoglu gibi yazarlar toplumcu
gelenege sahip ¢ikan ve aktaran yazarlar olarak goriilmeye baslanir. Ornegin
Ciicenoglu’nun C18 adli oyunu halk gelenegi 6zelliklerini igeren yoniiyle biiytik ilgi

gormistiir (Buttanri, 2010: 72).

Tiirk tiyatro tarihinde, 1990 ve 2000 yillar1 arasinda en ¢ok iiretimde bulunan
yazarlar ise; Mehmet Baydur, Murathan Mungan, Tuncer Ciicenoglu, Sabahattin
Kudret Aksal, Nezihe Araz, Orhan Asena, Erdogan Aytekin, Recep Bilginer,
Sabahattin Engin, Refik Erduran, Bilgesu Erenus, Mehmet Murat Ildan, Yilmaz
Karakoyunlu, A. Turan Oflazoglu, Turgut Ozakman’dir (Buttanr1, 2008: 46).

2000’11 yillardan gilinlimiize degin siiregelen yeni bir anlayis hakim olmaya
baglar. 90’larin baslarinda Aleks Sierz’in “in-yer-face theatre” adindaki kitabi,
“suratina tiyatro” olarak Tiirkcelesen ismiyle oldukga ilgi goriir. Bu yonelim ile
yalnizlagan insanin sorunlar1 konu edinilmeye, post modern donemin cagrisimlari
sahnede gosterilmeye baslanir. Aleks Sierz (2009), Suratina Tiyatro isimli kitabinda

“seyirciyi ensesinden yakalayip sallayan" bu yeni akimi su sekilde anlatir.

Dil genellikle kiifiirliidiir; karakterler bahsedilmeyecek konular hakkinda
konusurlar, soyunurlar, cinsel iligskiye girerler, birbirlerini asagilarlar, hosa
gitmeyecek hisler yasarlar, aniden siddete bagvururlar. [...] Seyircileri
provoke eden ya da onlarla zitlagsmaya ¢alisan yazarlar genellikle kabul

edilebilir olanin siirlarini zorlama ¢abasi i¢cindedirler; bunun sebebi ise
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cogunlukla normal olani, insan olma durumunu, dogal ve gercek olani

sorgulamak istemeleridir .(5)

Aligilagelmis estetik anlayisinin ¢ok Otesinde, daha oOnce karsilasilmamis
oyun metinleri izleyici ile bulugsmaya baslar. Gliniimiizde de varliin1 koruyan bu
yeni yazim teknigi Tiirk yazarlarini etkiledigi gibi tiretime de yoneltir. 2000’11 yillara
denk diisen tiyatro gruplart sOylemleri ¢ercevesinde kendilerini, Devlet ve Sehir

Tiyatrolarinin repertuarlarina kiyasla alternatif olarak nitelendirmeye baglamistir.

Kendilerini alternatif olarak adlandiran tiyatro ekiplerinin en 6nemli meselesi,
Sehir ve Devlet tiyatrolar1 biinyesinde gen¢ ve yerli yazarlarin mevcut
yapilandirmada kendilerine yer bulamayisidir. Bu anlamda 6denekli tiyatrolarin
oyun, misyon ve repertuarlart yillardir siiren bir tartisma konusu haline gelmistir

(Akgiil, 2015: 163).

Toplumsal ve siyasal olaylarin etkisi kadar bilim ve teknoloji diinyasindaki
gelisim de yasanan dongliye katli saglamistir. Tiyatro sanatgilarinin siire¢ icerisinde
gerceklestirdikleri denemeler, atdlye c¢alismalari, yeni egitim arayislart 6nemli
unsurlardandir. Uygulamanin yapilmadig1 ¢aligmalar ya da akimlar kendini de tam
anlamiyla var edememistir. Bu sebeple alternatif olanin stirdiiriilebilirlik agisindan

manifestosu 6nem kazanir (Yetim, 2018: 19).

Ozellikle giiniimiiz de ana akim tiyatro karsisinda alternatiflik yaratan tiyatro
ekiplerinin manifestolarina bakmak gerekir. Oyun tercihlerindeki yabancilagsma
faktorti, izleyici gelisimlerini engellemekle beraber varliklarini siirdiirememelerine
yol agmaktadir. Bir anlamda repertuar biitiinliigiinii saglayamadiklar1 da
goriilmektedir. Bu baglamda alt basliklarda Sehir Tiyatrolari, Devlet Tiyatrolar1 ve

Ozel Tiyatrolarm 6nem teskil eden déniim noktalar iizerinde durulacaktir.

2.3.1. Sehir Tiyatrolari

Eski adini Dariilbedayi olarak bildigimiz Sehir Tiyatrolari; Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi’ne bagli, katma biitce ile desteklenen sanat kurumudur (Bkz.
Ek B). Direkt olarak devlet tarafinca degil, kamu kurumu tarafindan yonetilen bu
tiyatro toplulugunun amaci Biiyiiksehir Belediye Meclis Kararinda (No:138) su
sekilde ifade edilmektedir:
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Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosu, bir temel hak olarak Anayasa’nin
giivence altina aldigi sanatin ve Ozellikle tiyatronun toplumsal gorevine
uygun olarak halkin kiiltiirel iiretiminin, ¢agdas egitiminin sanat diizeyi ve
bilincinin yiikseltilmesine katkida bulunmak; bu katkiy1 gergeklestirmek igin
yerli ve yabanci tiyatro eserlerinin seckin drneklerini seyircisine ulagtirmak,
Tiirk tiyatrosunun gelecege yonelik yaratici atilimlarina Onderlik etmek

amaciyla kurulmustur. (138)

Biiyliksehir Meclis Kararinda Sehir Tiyatrolar’'nin = Yonetim Kurulu

Uyelerinin se¢ilme esaslar1 su sekilde ifade edilmistir;

Genel Sanat YoOnetimi, Sehir Tiyatrolar1 Miidiirii, Sehir Tiyatrolari’nin
kadrolu rejisor ve sanatkarlari arasindan, Genel Sanat Yonetmeni nin
Onerecegi li¢ ay arasindan Biyiiksehir Belediye Bagkani’nin segecegi
bir kisiden, Istanbul Biiyiiksehir Belediye Meclis Uyeleri, Belediye ve Sehir
Tiyatrolar1 personeli arasindan Biiyiiksehir Belediye Baskani’nca secilecek
iki kisiden, Sehir Tiyatrolari’nin kadrolu rejisor ve sanatkarlar1 tarafindan
kendi aralarindan sececekleri iki iyeden olusur. Ug iiyesi Belediye
Baskanligi’nca belirlenmek kosuluyla toplam yedi iiyeden olugmaktadir.

(138)

Halk tiyatrosu olma 6zelligiyle Sehir Tiyatrolari’nin toplumsal agidan 6nemi
biiyiiktiir. Halkin sanat alanindaki gereksinimi saglamalar1 en temel gorevidir.
Gergeklestirilen etkinliklerle toplum ile yakin temas halindedirler. Yalniz istanbul’da

degil, yurt i¢i ve yurt disina yapilan turnelerle de izleyiciyle bulusmaktadirlar.

1970’lerin sonunda yeseren yeni yonetim anlayisindan sehir tiyatrolar1 da,
yonetimsel agidan payina diiseni alir. Bu durum onemli bir isim olan Muhsin
Ertugrul’un sehir tiyatrolarindan ayrilmasina neden olur. Ardindan sehir tiyatrolari
yerinden yonetim anlayisiyla birim bagkanlarmin Onderliginde sanatsal siirecini
siirdiirmeye devam eder. Ancak 80 darbesinin yasanmasiyla merkeziyet¢i sisteme

dontis gergeklesir.

Darbenin gerceklestigi ilk giinlerde Sehir Tiyatrosu Genel Sanat Yonetmeni
gorevden alinmis, daha oncede sanat yonetmeni olarak calismis olan Vasfi Riza

Zobu’ya gorev teslim edilmistir. 1402 sayili sikiyonetim yasast dahilinde onlarca
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oyuncu isten atilmis, sahnelerin perde agmalar1 yasaklanmis, yapilacak yeni oyun
provalart ise asker denetiminde gergeklestirilmistir. Sanat yonetmenlerinin yetkileri
merkeze teslim edilerek, merkeziyetc¢i yonetimin siki sikiya bagl olarak ¢alismasina
ortam hazirlanmistir. Yine bu siire¢ de birgok semtte bulunan tiyatro binasi

kapatilmig yahut yikilmistir (Nutku, 2015:307).

Bircok sanat insaninin fikrinin alindigi, 1981 yilinda Milliyet Sanat
Dergisin’nin 19. Sayisinda, “Sehir Tiyatrolar1 Nereye Gidiyor?” temali dosyada
Genco Erkal’m diisiinceleri kurum ortamini ve isleyisi yansitmaktadir. Ozetle,
yoneticilerin sanat lretimine dahil olmamasi gerektigini ve yalnizca iiretimin
saglanabilecegi ortami olusturma da etken olmalarini vurgular. Gelisimi saglayacak
¢cozlim Onerisi ise 0zerk bir sanat konseyinin varligiyla yapabilecegini ifade ediyor.
Politikayla alakalar1 olmayan sanat yoneticilerinin kurdugu ekiplerle, politize
edilmemis sanat iirlinleri seyirciyle bulusmali. Bir sezon bitiminde baska sanat
yoneticilerine hak taninarak, 6zgiin bir yapmin gelismesi de saglanmali. Erkal,
oneride bulundugu modelde sanat1 yonetecek kisinin herhangi bir idarecinin yahut

sanat¢inin degil, sanat profesyonellerinin gerekliligini 6nemle vurgular.

Belediyenin Kiiltir Daire Bagkanligi adi altina giren Sehir Tiyatrolari, yerel
yonetimin ve politikanin etkisinden uzak kaldigi ve etkilenmedigi s6z konusu
olmamustir. Basa gelen her iktidarin uygulamasi kurum igerisinde ¢esitli sebeplere ve
degisimlere neden olmustur. Iktidar ve politik anlayis sanat ydnetmeninin Aani
degisimlerine yol ac¢tig1 gibi kurum igerisinde de diizensiz bir yapinin olusmasina yol
acmistir. Giliniimiiz doneminin sorunlarmma bakildiginda da Sehir Tiyatrolarinin
Belediye’ye bagli olarak faaliyet gostermesi en temel sebep olarak kendini

gostermektedir.

Muhafazakar kimligiyle basa gelen AK Parti hiikiimeti doneminde uygulanan
politikalar ve yoneticilerin girisimleri basinda oldukca yer etmis ve tartismalara
sebebiyet olmustur. Istanbul Biiyiiksehir Belediye Meclisinin 2006 yilinda verdigi
karar ile Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Tiyatrolar’’nin 1 Aralik 2006 — 1 Subat
2007 tarih araliginda bilet fiyatlar1 su sekillde belirlenmistir; yetiskin oyunlar ve
miizikaller 1YTL, ¢ocuk oyunlar1 ise 50 YKR, engelli bireyler icin 25 YKR. Ozel
tiyatrolara verilen destegin kesildigi bir doneme denk gelen bu fiyat uygulamasi

tartigmalara yol acan sebeplerden biri olmakla beraber doneme damgasin1 vurmustur
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(Hiirriyet, 2006). Istanbul Biiyiiksehir Belediyesinin “Simdi Tiyatro Zamam”
sloganiyla tiyatroyu yaygimnlastirmak, olanaklart kisitl izleyiciyi tiyatroyla
bulusturmak amaciyla harekete gecmesi; Ozel tiyatrolar1 maddi agidan sikintiya
sokmus ve yazar teliflerini de 1 YTL’lik bilet tutarlar {izerinden hesap ederek bir

diger alaninda zararina yol agmustir.

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Bagskan1 Kadir Topbas’in projeyi acikladig1
yemege katilim saglamayan sanatgilar ardindan Ozel Tiyatro Yapimcilari Dernegi
ve Tiyatro Yapimcilar1 Dernegi’nin yaptiklari ortak aciklamada goriislerini su sekilde

beyan etmislerdir:

Sehir Tiyatrolar1 Bilet Fiyatlarinin iki ay siire ile 1 YTL ve 50 YKR olarak
belirlenmesi projesinin tiyatro sanatinin degerine, bu sanata emek veren
yazar, ¢evirmen, yonetmen, oyuncu ve sanat tasarimeilart gibi binlerce sanat
insanina ve 6zellikle bugiine kadar sanata katkida bulunmus milyonlarca

seyirciye yonelik ciddi bir haksizlik oldugu kanisindayiz .(5)

Belediyeye bagl katma biitgeli bir miidiirliik olarak faaliyetlerini siirdiiren
Sehir Tiyatrolari, 1 Ocak 2006 tarihinden itibaren genel biitgeye alinmistir. Yonetsel
acidan her daim soruna sahip olan 6denekli tiyatrolar, 2012 senesi énemli bir doniim
noktas1 olarak goriiliir. Istanbul Sehir Tiyatrolar’'nin Genel Sanat Y®netmeni’nin
degisim karari, 2012 yilinda Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’'nin aldigi kararla
yonetmelik degisikligi ile meclise devredilmistir. Bu degisiklik kurum sanat¢ilarina
danmisilmadan gergeklesmistir. Bu tutum ise sanatsal siireci ve tiim yOnetim

departmanlarini kaosa siirtiklemistir.

Yine bu yil sik¢a konusulan ve tartisilan muhafazakar sanat ve muhafazakar
estetik gibi kavramlar ortaya cikmustir. Elbette bu tartisma konular1 donemin
yiriitilen politika sekliyle iliskilidir. Muhafazakar sanat olur mu, tartismalarina
karsin edebiyat¢1 Iskender Pala, Zaman Gazetesi’nde 20 maddelik bir manifesto
yaymmlamstir. Ozetle, “muhafazakar sanat sivildir; devlet eliyle kontrole kars: ¢ikar,
devletin patron degil sponsor olarak katki saglamasindan yanadir” ifadesiyle devletin
yalnizca ekonomik anlamda desteklemesinin gerekliligini belirtmistir (Zaman, 10
Nisan 2012). Siiregelen tartismalara donemin basbakani Recep Tayyip Erdogan da

dahil olarak “Devlet eliyle sanat olmaz,” ifadesinde bulunur. Boylelikle konuyu
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Sehir Tiyatrolari’nin merkezinden tasiyarak odenek saglanan tiim kurumlart hedef

almasiyla tartismay1 daha da ytikseltmistir.

Donemin basbakan1 Ahmet Davutoglu 2012 yilinda, izleyecekleri politikay1
aktaran Kiiltiirel Kalkinma Eylem Plami agiklamistir. Bu eylem planmin yapildigi
konusmada “Bir sanat¢iyla bir araya gelen bir devlet adaminin aslinda ulagmak
istedigi temel hedef, o sanatginin estetik gdziiyle siyaseti gilizellestirme cabasidir”
ifadesi sanat ve siyaset arasindaki kurmak istedikleri bag1 6zetler niteliktedir (AK

Parti: 2016).

Politik diisiince farketmeksizin her donem saglam bir silah olarak goriilmekte
olan sanat, tiim siyaset¢iler i¢in 6nem teskil etmis ve salt destek saglanmadan karsilik

beklenmisitir.

2.3.2. Devlet Tiyatrolari

Devletin 6deneginden yararlanan, bir genel miidiirliik olarak faaliyet gdsteren
devlet tiyatrolari, kurulusundan itibaren iktidarlar tarafinca uygulanan tiim politik
siirece maruz kalmis, denctim kurulu ile c¢alismalarini siirdiirmiistiir. Sechir
tiyatrolarinda gortildiigii gibi 80 darbesi ve sonrasindaki siire¢ devlet tiyatrolarinda
da bir benzer sekilde sirayet etmistir. Devlete bagh faaliyet gosteren kurumun, kurum
calisanlar1 tarafindan olumlu goriilen bir yoOnii, maaslarmin yiiksek mertebeye
cikarilmis olmasidir (Alkan, 2008: 48) Devlet sanatcilar1 haricinde kalan diger
sanatc¢ilara herhangi bir iyimser tavir sergilenmemesi, sansiir ve baskinin ortadan
kaldirilmamasi, otokontrol hissinin igsel olarak hissettiriliyor olusu elbette akillar
tek bir fikre stiriikler. Devlet Tiyatrosundaki sanatgilara yapilan maas destegi
calisanlar1 motive etmekten cok; politize edilmis, elestiri iceren oyunlardan uzak

tutulmasi yoniinde bir diisiinceye sevk etmistir.

Siyasal etkinin getirisinden dogrudan etkilenen Devlet Tiyatrolar1 misyonunu
tam anlamiyla edinemedigi gibi kimlik karmasasina ugramis ve sanatsal tarafini
gelistirememistir. Bu karmagsik ortamda Ciineyt Gokger yeniden miidiir olarak
atanmig, nispeten de olsa Devlet Tiyatrolar1 karmasanin disginda tutulmaya
calisilmigtir. Tiyatronun iilke ¢capinda yayginlastirilmast adina ¢alismalarda bulunan
Gokgeer, Adana, Eskisehir, Kayseri, Antalya ve Erzurum’da yeni sahneler agcarak bu

amacina uygun sekilde gerceke¢i adimlar atmistir (Nutku, 2008: 395).

32



1983°de Ciineyt Gokeger’in  gorevden almmasmin ardindan Turgut
Ozakman’in 1983 yilinda atanmasia kadar ki siirecte Genel Miidiirlik makamimin
bos kaldigi bilinmektedir. Genel Miidiirliikkte uzun siire ¢alismis ve bircok kisi
tarafindan elestiriye maruz kalmis olan Gokger donemini Metin And’1n, (1983: 611)
10 maddelik olarak yaptig1 durum degerlendirmesi su sekilde 6zetlenebilir; Kapali
bir kurulus olan Devlet Tiyatrosu’nun biinyesinde bulundurdugu c¢alisanlar arasinda
uygulanan ayrim, kisisel nedenlerle yaptig1 baski bireyleri ¢calisamaz hale getirir ve
pesine istifaya siirikler. Devlet tiyatrosu, isletme bazinda hangi prodiiksiyona yer
verirse versin, devletten aldig1 destegin karsiligin1 gostermekle yiikiimlii birakilmaz,
harcama listesi kamuoyu ile paylasiimaz. Bu noksanlik sebebiyle amacina uygun
nitelikteki denetim mekanizmasi da islemez. Bu tutumun kurum c¢alisanlarinin bakis
acilarina, sanatsal iiretim arzularina yansidigi goriiliir ve memurlasan zihniyet ortaya
cikar. Giincelden uzak durma, donemin yasantisini aktarmama cabasi repertuar
diizenini de etkiler. Diinya edebiyatinda nitelikli goriilen 6rneklere yer verilmez.
Boylelikle cagdas egilimden uzak, yeniligin barinmadigi, tek tip anlayis hiikmiini
sirmeye devam eder. Tiyatronun yayginlagsmasi i¢in O6nemli bir yol olan turne
kiiltiiri devlet tiyatrosu calisanlari i¢in “cezalandirma” olarak goriliir. Calisanlarin

evlerinden uzak kaldiklari, mecburi génderildikleri bir gorev olarak nitelendirilir.

Turne, tiyatro sanatinin yayginlasmasmi saglayacak, oyunlar c¢esitli
bolgelerdeki izleyici ile bulusacakken, aksine yaratilan olumsuz ortam ve mecburiyet
hissi, mutsuz sonuglar dogurur. Cumhuriyet eseri olan bu kurumun ge¢misini
belgeleyen arsiv ya da miizenin olmayisi, kiiltiir miras1 bilinci kisilerin iizerinde
yeteri kadar etki uyandirmaz. Bununla birlikte Tiirk tiyatrosunun gelisimi ve tanitimi
icin segilen biiylik prodiiksiyonlu oyunlarin rejisér se¢imleri yabancilardan yana
olmustur. Tirk tiyatrosunun tanitilma g¢abalari bu yolla imkansizdir. Son olarak
Devlet Tiyatrosu’nun kendine ait tek bir binanin olmayis1 var olan sahnelerin de tek
tip Italyan sahne biciminde yapilmasi deneyselligin Oniinii tikamstir. Gokger
donemine yapilan c¢ogu elestiriye bakildiginda, makamini kigisel c¢ikarlar
dogrultusunda kullandigr yoniinde bir algi olugsmaktadir. Bir taraftan Devlet’in
sundugu imkan ve kosullara bakildiginda olumlu bir tablo goziikiirken, diger taraftan
yonetimsel agidan  geleneksellige kapilip sorunlarin  birikmesinin  Oniine

gecilememistir.
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1983-87 yillar1 arasinda Turgut Ozakman’m gérevde oldugu zaman dilimi
ANAP yillarina denk diiser. Ozakman’in gérev basindaki son donemlerine
bakildiginda darbe siirecinin yansimalar1 gitgide seyrelir, ANAP iktidariin kamu

kurumlarina yetkilerini teslim ettigi goriiliir.

Turneye verilen 6nemin artmasiyla beraber tiyatronun yayginlastirilmasi igin
biiylik oranda caligmalar baglar. Biiyiikk Anadolu Turnesi adi altinda yola ¢ikan
ekipler, belirlenen rota dahilinde oyunlarini sahneliyor ve boylelikle halk Devlet
Tiyatrosu oyunlarin1 izleme sansi bulur. Diger taraftan Ozakman, c¢alisanlarina
uyguladigi anket ile eksiklikleri belirleme yoluna gitmistir. Calisanlarin sorunlarini
dinleyip, ihtiyaclarin1 saptayarak kayit altina almaya baglar. Kurumsallagma
anlaminda 6nemli bir basamak olan yasa siirecinin devreye girmesini beklemeden,
kendi yaptig1 caligmalar ile kurumun ve bireylerin tam anlamiyla neye ihtiyag
duydugunu belirleme yolunda ¢alismalarini siirdiiriir. Ozakman ilk is olarak herhangi
bir sebeple ya da neden gdosterilmeden atilmis olan kisileri geri dondiirmeye

calismalarina baglar (Nutku, 1985: 379).

Gokger’in sectigi basrejisor Mahir Canova’nin meslegini tam anlamiyla icra
edememesi ve ettirilmemesi elestirilen konulardan biriyken, Ozakman’in
gerceklestirdigi ilk atama ve yetki énem kazandi. Ozakman, basrejisor olarak
Asuman Korad’1 tayin etti ve kendisinden onceki iki genel miidiiriin tavrinin aksine
rejisorlilk yapmamayi tercih etti. Bu tutum Devlet Tiyatrosu icerisinde 6nemli bir
yenilik olarak kendini gostermekle beraber farkli sanatsal fikirlerin dogmasina imkéan

sagladi (Akter, 1994: 184).

Turgut Ozakman’in gergeklestirdigi énemli bir diger atilim ise tiyatronun
belgeligini ve sembolik miizesini hayata gec¢irmek olmustur. Belgeler toplanarak,
tiyatro oyunlarinin birer dosyasi belgelik olarak ayrildi. Yine bu dénem videonun
ortaya ¢ikmasi ile sahnelenen oyunlarin kaydinin tutulmasi saglandi. Bu sayede 1984
yilindan sonraki tim oyunlarin kayitlarma ulagsmak miimkiindiir. Ozakman
doneminde saglanan bu yenilik hala devam etmektedir ve goriiliilyor ki arsiv
caligmasinin gelecege biiylik yatirimi, katkisi olmustur. Yapilan isin gelip gegici
olmadigini gosterirken ayni zamanda kiiltiirel mirasa sahip ¢ikilmis, sonraki nesillere
aktarimi1 saglanmis ve manevi agidan tiyatroya deger bigilen bir tutum olarak

gozikmiistiir.
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Tiyatronun ylikselikse gectigi bu silirecte sahne anlaminda da gelismeler
yasanmustir. Bursa’da Feraizcizade Oda Tiyatrosu, izmir’de ise Karsiyaka Sahnesi
acildi. Ankara’da Cagdas Sahne’nin agilmasi i¢in calismalar basladi. istanbul’da

Veniis Sinemasi alind1 ve Taksim Sahnesi ad1 verilerek agildi.

Gegmis donemlerde ¢okca elestirilen biitce konusunun daha saglikli islemesi
adma Prodiiksiyon Amirligi kuruldu. Boylelikle her oyunun biitgesi belgelenir hale
geldi. Sistemin profesyonel ilerlemesi icin daha once idari kadroda yoneticilik

yapmus kisiler goreve getirildi. Fakat bu ¢alisma sekli uzun émiirlii olamadi.

Turgut Ozakman’1in yasa igin gosterdigi caba ne yazik ki karsiligimi bulamad.
Ozakman déneminde, 1991 yilinda Kiiltiir Bakam olan Fikri Saglar (1992), aym
zamanda Kiiltiir Sanat Komisyonu’nda goérev almaktaydi. Kendisi 1. Mersin
Uluslararas1 Isletmecilik Sorunlart ve Seminerinde yasa hakkinda sdyle bir

aciklamada bulundu:

Devlet Tiyatrolari yasasi, ben sekiz yillik parlamenterim, sekiz yildir
TBMM’de durur. Bunu ge¢mis biitiin bakanlara sdyledigim zaman, bana ilk
tepkileri sudur: Devlet Tiyatrolar1 yasasi var kardesim. Var biliyorum ama,
yenilenen ¢aga ayak uydurabilmek i¢in tiyatronun bizatihi kendisinin

hazirlamis oldugu yasa duruyor. Ondan bahsediyorum .(8)

Kiiltiir Bakani olan Miikerrem Tascioglu’nun gérevden alinarak yerine Mesut
Yilmaz’in getirilmesi donemin sasirtict bir hamlesiydi. Yilmaz’in goreve
baslamasimin ardindan Ozakman, gorevinden istifaen ayrilan ikinci genel miidiir
olarak kayitlara gecti. Devlet Tiyatrosu ¢alisanlarina biraktigi agik mektupta, yaptig
tim calismalarin kurumun nitelikli bir yiikselis saglamasi i¢in ¢abaladigini ve bunun

akil ve iz’an sahiplerince anlasabilecegini aktardi.

Turgut Ozakman’in gidisinin ardindan Raif Almiagik 1987 yilinda goreve
basladi. Alniagik, ilk etapta sanatsal degeri yliksek, klasik eserlerin sahnelenmesini
planlayarak niceliktense niteliksel oraninin daha yiiksek olmasi gerektigini One
stirmigstiir. Fakat bu kararimin yani sira Trabzon Devlet Tiyatrosu ve Diyarbakir
Devlet Tiyatrosu Alniagik’in doneminde acgilmistir. Calismalara daha evvel baslanan
Ankara’daki Cagdas Sahne’nin hazirlik silireci tamamlanmis ve Sinasi Sahnesi adiyla

acilis1 gergeklestirilmistir.
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Raif Alniacik doneminde, Devlet Tiyatrosu, Opera ve Balesinin ¢alisanlarinin
orgiitlendikleri tek kurulus Devlet Tiyatrosu, Opera ve Balesi Calisanlar
Yardimlasma Vakfi (TOBAV), 1987 yilinda Mesut Yilmaz’in yaptig1 konusmaya bir
cevap niteliginde hazirlandi. Hazirlanan bu brosiir ayni zamanda tim resmi

kurumlarin ve ¢alisanlarin yasanan siiregten haberdar olmalarini sagliyordu.

Mesut Yilmaz’in biitge goriigmesi esnasinda kayitlara gecen konusmasi su

sekildedir:

Ben Devlet Tiyatrosu’nun bugiinkii boyutlarina varmis olmasini bir yandan
sevindirici; ama bir yandan da yetersiz bir gelisme olarak goriiyorum.Ciinkii
aslinda Devlet Tiyatromuzun performansina baktiginiz zaman ,bugiin ¢ok
sayida tiyatroyu,cok sayida sanat¢iy1 barindiran ve turne sistemiyle bir
sezonda Tiirkiye’nin 67 ilinde temsil veren bir tiyatro goriiyorsunuz.Ama ben
Devlet Tiyatrosu’nun asli fonksiyonunun farkli olmas1 gerektigine
inantyorum.Devlet Tiyatrosu,bdyle artik turne sistemiyle her tarafa tiyatro
gdtiiren bir tiyatro olmaktan ¢ikmali,mahalli tiyatrolara, belediyelerin de
katkistyla olusturulacak mahalli tiyatrolara,onlara ikmal yapan ,onlar1 egiten
merkezi bir kurulus olmalidir.Yani bugiine kadar ki ¢izgisini saglikli bir ¢izgi

olmadigini ifade etmek isterim .(212)

Yilmaz’in soyledikleri Devlet Tiyatrolari’nin reorganize edilmesinin
gerekliligini vurguluyordu. Bahsettigini 6zetlersek; turne diizeninden vazgegip sahne
sayisin azaltarak, bir model niteliginde olmali, ayn1 zamanda yerel yonetimlerin
kuracag: tiyatrolara egitim ve destek veren bir kurum olarak ¢aligmali. Goriiliiyor ki,
kurum da daha 6nce goriilmemis bir ¢alisma sekli 6nerilmistir. Devlet Tiyatrolari’nin
tretimi smirlandirilarak  O6rnek olarak gosterilmek istenmesinin karsiliginda,
calisanlarin ilk kez goriislerini beraberce derli toplu olarak belge halinde sunmalar:

bu agidan 6nem arzeder (Hasar, 2008: 64).

Brosiirden anlasilan, gelecege yonelik yeni bir model oOnerisinden ziyade
mevecut durumu koruyarak kurumun kurulus amacia uygun bigimde genisleme
politikasina devam ettirilmesi amaci yoniindeydi. Kurulusundan itibaren Devlet
Tiyatrosu, Opera ve Balesi Vakfi 12 bolgedeki sube ve temsilciliklerinin faaliyetleri

ile halen ¢alismalarina devam etmektedir.
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Devletin kiiclilme politikasi {izerine tartismalar devam ederken, Alniagik tam
da bu sira da Trabzon ve Diyarbakir Devlet Tiyatro Sahnelerini agmistir. Bu iki agilis
arasinda se¢imler yapilmis, hiikiimiit ayn1 kalmig fakat Kiiltiir Bakan1 Tinaz Titiz
olmustur. Yeni Bakan Tiirkiye genelinde diislindiigii politikay1 akademik bir iislupla
kamuoyuna agiklamistir. 10 sayfalik bu agiklama bir bakima TOBAV brosiiriine

karsilik verilmis bir cevap olarak nitelendirilmistir.

Hazirlanan agiklamada; 6zel, kamu ve Devlet Tiyatrolari’nin biitiinliik
igerisinde yayginlastirilmasinin amacglandigi, 6zel ve Devlet Tiyatrolari’nin islevi,
Devlet Tiyatrolari’nin ¢alisma ilkeleri, Kiiltiir ve Turizm Bakanliginin tiyatro
alanindaki islevi, Ozel ve Amatér Tiyatrolarin desteklenme sekli konularini kapsar
ve ¢oziim Onerileri sunar. Profesyonelce yapilan ¢alisma ve sunus sekli sert ve giiclii
gboziiken bir muhalefete isaret etmisti.  DOneme hakim olan 0Ozellestirme

politikasinin Devlet Tiyatrosu iizerinde de etki kurabilecegi ihtimali dogmustur.

Hukukgu ve elestirmen olan Atilla Sav (1989) devletin sundugu agiklamiy1 su
sekilde degerlendirmistir:

Anilan ‘belge’ nin, bugiine degin olusan Tiirk tiyatro politikasina ¢ok aykiri
Oneriler biitiinii oldugu agik.Bu bakimdan 6nemli bir tehlike igeriyor...
Belgenin onerisine gore, Devlet Tiyatrolari’nin islevi yiiksek sanat degerine
sahip eserler yoluyla bir deyimle “prestij tiyatros1” olmaktir. Ozel tiyatrolarin
islevi ise halkin ¢esitli kesimlerinin duygu, diislince ve ihtiyaglarina yonelik
tiyatro hizmetlerini vermektir. Boylece, halkin ¢esitli kesimlerinin tiyatro
gereksinimini karsilama isi, 6zel tiyatrolara birakiliyor. Buna karsilik, Devlet
Tiyatrolar1 bir ‘prestij tiyatrosu’na donustiiriilecektir. Tiirk Tiyatro belgesini
hazirlayanlara gore, bu politikanin temeli bu ikili saptamadir. Bu ANAP
iktidarinin ekonomi politikalarina benzer bir ¢esit ‘6zellestirme’ dir . Bugiine
kadar, iktidarlar ve hiikiimetler {izerinde bir tutumla, elli y1llik bir siirecte
olusan gelismeyi bir yana birakarak devletin tiyatro politikasi yeni bir yone
gotiirlilmek istenmektedir .Bu son derece yanlis ,sakincali ve koklii bir

politika degisikligidi. (568)

Anavatan Partisi iktidarlarinin 80 sonrasini kapsayan siiregte yeni bir
ekonomik yapiy1 ve beraberinde rekabeti benimsettigi goriilmiistiir. Tiim dongiiniin

kar-zarar iligkisi cercevesinde gelisiyor olusu muhakkak ki “devlet” anlayisinin
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yeniden sekillenmesine yol agmistir. Devletin iistlendigi gorevler artik 6zel sektore
devredilerek bireylerin giiglenecegi ortam ve olanaklar saglanmaya baslanir. Turgut
Ozal onderliginde yapilan calismalar ve sonucunda sunulan raporlamalarlarda
goriiliyor ki; bilyiiyebilmeyi serbestlestiren rejim 1ile ihracati destekleyen
politikalarin 6nili agilmistir. Sonug olarak piyasa giiclerinin 6nemini vurgulayan ve

dikkate alan serbest bir sisteme gecildigi agikca belirtilmistir (Hasar, 2008: 69)

Ozellestirmenin hizla yayilmas: ve kisisel giiclerin varligini gdsterme cabasi
cesitli yolsuzluklarin 6niinli agmistir. Her alanda saglanan iiretime yalnizca kar-zarar
iliskisi icerisinde degerlendiriliyordu. Devlet Tiyatrolari’nin da 6zellestirme yolunda
ilk etapta kiiciiltiilerek kolay pazarlanabilir olusu konusulmaya basland1 (Tobav,

1992: 42).

1989 yili baslarinda Kiiltiir ve Turizm Bakanliginin ayrismasiyla Tiaz Titiz
Turizm Bakani olarak atanmistir. Boylece cogu istiktarsiz siire¢ gibi, onerdigi Tiirk
Tiyatro Politikas1 adindaki hazirlig1 rafa kaldirilmistir. Titiz goérevinden ayrilmadan
hemen o6nce Almacik’in yerine Kiiltlir Miidiirii olarak Bozkurt Kuru¢’u getirir.
Kurug, genisleme politikasina 6nem vererek, diinyadaki oOrnekleri izlemeye ve

projelere yer vermeye dnem gosterdigi goriiliir.

Kurug’un genel miudiirliigii siiresince en efektif ¢alisan o6zellikle tiyatroyla
ilgisi bakimidan 6n plana ¢ikan Kiiltiir Bakanligi gorevi Namik Kemal Zeybek’in
donemine ait olarak  goriilmektedir. Kurumun aksayan yonlerini tespit ederek
gelistirmek tlizere calismalarda bulunmus ayrica odiillendirme politikasiyla tesvik
edici bit profilde ¢izmistir. 1982 yilindan itibaren 6zel tiyatrolara yapilmayan destek
Zeybek’in doneminde artis gdstermistir. Ote yandan 11 Haziran 1990 tarihinde
1.Tiirk Tiyatro Kurultayr diizenlenerek Tiyatro mesleginin isleyisi, sorunlari, tiyatro
egitimi ve gereklilikleri, yayincilik konularinda tespitlerde bulunulmus ve ¢oziim
odakl1 bir siire¢ gerceklestirilmek istenmistir. Yalnizca Devlet Tiyatrosu genelinde
degil, 6zel tiyatrolarin yasadigi sikintilar iizerinde de durulmustur. Ayrica o dénem
Devlet Tiyatrolarinin 6zellestirilmesi lizerine tartismalar devam ediyor ve kurultayda
masaya yatirilmisti. Kurum rejisorii Yiicel Erten, yeniden yapilanma hususunda
fikrini ilk kez agikladi; yerinden yonetilen birbirinden bagimsiz fakat birbiriyle

bagin1 koparmadan isleyisini siirdiiren bir Devlet Tiyatrosu modeli fikrini sundu.
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Tiim bu siire¢ icerisinde aliman kararlarin uygulanmasi beklense de sonuca

baktigimizda herhangi bir isleyis degismemistir (Giirzap, 2012: 225).

Birinci kurultayin ardindan Mersin Kiiltlir ve Sanat Vakfi ve Devlet Tiyatrosu
Opera ve Balesi Vakfi isbirligiyle uluslarasi bir seminer diizenlenir. Seminer
“Tiyatro Yonetimi Ve Isletmecilik Sorunlar’” konulu ana baslhik adi altinda
gerceklestirilir.  Ulusal ve Uluslar arasi bolgelerden katilim oldukca fazla olur.

Seminerde konu edilen igerikler 6zetle su sekildedir:

e Ik etapta tiyatrolar kamu, yerel yonetim ya da 6zel girisim kaynakli oluslari
ayirt edilmeksizin korunmali ve gozetilmelidir.

e Bu gereklilik géz 6niinde bulundurularak, tiim destekler 6zerk bir kurulug
tarafindan kosulsuz yapilmadir.

e Devlet Tiyatrolari’nin 6zellestirilme taleplerine yonelik fikirler kabul
edilmeyecektir. Odenekli tiyatrolar 6zerk bicimde yeniden yapilanma yoluna
gidecek ve bagimsiz birimler haline yonetilecektir.

e Belirtilen talepler hayata ge¢irilmek iizere; kamu kaynaklari, yerel
yonetimler, 6zel girisimlerin katkilari ile tiyatro alaninin diizenlenmesine

yarar saglayacak olan yasanin hazirlanmasi gereklidir (TOBAV, 1992; 138).

Bu yeniden yapilanma onerisi ortak goriis halinde kamuoyuna sunulmustur.
Elbette ki gelecegi ele alan, tiyatrolara gerekli gilivenceyi temin edecek konu
basliklarindan olusuyordu. Ayrica giincel sorunlari ortadan koktenci bir sekilde yok
edecege de benziyordu. Su saptamayi da yapmak miimkiin; {ist yap1 disinda, 6zerk
bir yapilanmanin sart oldugu, iilke c¢apindaki tiyatrolarin yeniden yapilanmaya

gidilmesine 6nemle vurgu yapilmistir.

20 Kasim 1991 yilinda, Mesut Yilmaz hiikiimeti yerine SHP+DYP
koalisyonu gecince Kiiltiir Bakanligi gorevine Fikri Saglar getirildi. Mersin’de
gerceklestirilen seminerde alinan ortak kararlari hayata gecirmek i¢in harekete gecse
de, Genel Miidiir olan Bozkurt Kuru¢’u karsinda buldu. Saglar, Kuru¢’u gérevden
almak ister fakat Devlet Tiyatrolar1 yasasinin 4. Maddesinde belirtildigi tizere Genel
Miidiir miisterek kararname ile atanmaktaydi. Bu durumda Kiiltiir Bakani, Bagbakan
ve Cumhurbagkaninin onayimna ihtiya¢ vardi. Geriye bir tek Kuru¢’un kendi
istedigiyle gorevden ayrilmasi kaliyordu. Fakat boyle bir atilimda bulunmayacagini

acik sekilde dile getirdi. Haricinde sunulan diger segenekleri de kabul etmedi.
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Cumhurbaskan1 Ozal’in kararnameyi imzalamamasi sonucu; Saglar daha &nce
goriilmemis bir atilim gergeklestirerek Kurug’un yetkilerini aldi ve yetkiler Devlet
Tiyatrosu sanat¢isi olan Mehmet Ege’ye devredildi. Fakat Kuru¢ mahkemeye
basvurdu ve ¢ok ge¢cmeden gorevine dondiiriildii. Sorunun devam etmesi sonucu
kurumdaki bir grup sanatci Ozal ile yiizyiize goriismek ve imzasmi istemek iizere
koske cikti. Sanatgilarin bu girisimi basarili oldu, imzalar atildi, 1992°de rejisor

olarak Yiicel Erten getirildi (Kongar, 2006: 123 -126).

Erten, hep s0z ettigi, gergeklestirmek istegi Birim Tiyatro uygulamasina gecis
i¢cin ¢alismalara basladig1 goriiliir. 1993 yilinda, Atatiirk Kiiltiir Merkezi igerisinde
doniistiiriilen bir alanda, arena diizeninde, yenilik¢i alternatif oyunlarin
sergilenebilecegi sahne olusturuldu. Birim Tiyatro’nun ilk oyunu Hamlet oldu. Fakat
bu faaliyetten rahatsizlik duyan 77 kisilik kitle bir dilek¢eyle karst ¢ikti. Bu dilekce
sayesinde Birim Tiyatro dagildi ve ikinci oyun sergilenemedi. Yiicel Erten’in
gorevden ayrilmasiyla Birim Tiyatro ¢alismalar1 tamamen son buldu. Yiicel Erten
donemine birka¢ climleyle Ozetlemek, tiyatronun gelisimine sagladigi katkiyi
belitmek faydali olacaktir. Uluslar arasi ortakliklarda bulunmasi algiy1 yiikseltmistir.
Bernarda Alba’nin Evi adli oyun bir sezon boyunca hem Tiirkiye’de hem
Almanya’da sahnelenmeye basladi. Dekor ve kostiim atdlyeri i¢in uygun alan ve
sartlar saglandi. Yurtdisindan davet edilen yonetmenler ile farkli reji anlayislari
iceren oyunlar sahneye konuldu. Kii¢iik Tiyatro’yu kuruma kazandirdi. Erten’in
istifas1 sonrasi, Devlet Tiyatrolar: tarihinde ilk kez goriilen bir durum gerceklesir.

Yonetim kadrosunun belirlenmesi secim yolu ile gergeklestirilmeye baslanir.
1994 yilinda Genel Midiirliige Tamer Levent secilir, Bolge Miidiirleri ise yine
secimlerle goreve gelir. Fakat Levent’in goreve gelmesinin ardindan, siirekli
gorevden alinan ve tekrar goreve getirien Bozkurt Kurug, mahkemeden ¢ikan goreve
iade karar1 ile koltuga oturur. Bu ikililik ardr ardina yaganmaya devam etti. Kurum
icerisindeki gelgitler zedelenmeye yol acti. Kurug, 1994’ten 1998’e kadar olan
siiregte gorevini devam ettirdi. 1994’te Kurug’un gorev basina gelmesiyle Saglar,

gorevini Timugin Savas’a birakak ayrildi (Hasar, 2008: 88).

Ardindan gelisen siirecte sdyle bir siralama mevcuttur:
Timugin Savas 27 Temmuz,1994-27 Mart,1995(8ay)

Ercan Karakas , 27 Mart,1995-24, Temmuz 1995(4 ay)
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[smail Cem , 24 temmuz,1995-5 Ekim,1995(2ay 9 giin)

Koksal Toptan,5 Ekim,1995-30Ekim 1995(25 giin)

Fikri Saglar, 30 Ekim 1995-6Mart1996(3,5 ay)

Agah Oktay Giiner , 6 Mart1996-28 Haziran,1996(3ay 21 giin)

Ismail Kahraman, 28 Haziran , 1996-30Haziran 1997,(1 yil) (Karasu,84).

Yukaridaki siralamadan da anlasilacag lizere Kiiltiir Bakanliginin kisa siireler
icinde degisime ugramasi, faydali ve kalici ¢oziimlere yol agmamistir. Anlasiliyor

ki; bu istikrarsiz siireg, kurumu geleneksel yontemlerle yonetilmeye siiriiklemistir.

Muhafazakar kimligi ile 2002 yilindan beri iktidarda olan AK Parti’nin
kiiltiir-sanat alanindaki tutumlar1 ve politikalar1 6nemli goziikiir. Bu alandaki
eksikligi ve onarimi bekleyen ihtiyaca tiiziikte “Partimiz, kiiltiiriin tasiyici unsurlar
olan dil, edebiyat, folklor, musiki, plastik sanatlar, etnografya, sinema, temsil
sanatlart vb. alanlardaki mevcut yapiyi, yaklasim ve anlayisi eksik ve sagliksiz
bulmaktadir. Biitiin bu alanlarda konularin uzmanlar1 ve sivil toplum orgiitlerinin de
goriislerinden yararlanilarak yeni ve doyurucu politikalar gelistirilecektir” seklinde
yer verilir. Tiiziikte dikkat ¢eken bir diger konu da, “Tiim sanat calismalarinin
gerceklestirilmesinde yerel yonetimler agirlikli olarak 6ne ¢ikarilacak, konuyla ilgili
tim yasal diizenlemeler hizla yapilacaktir” seklindeki ifadesidir. Buradan yerel
yonetimleri giiclendirmeye yonelik calismalarin 6ne ¢ikacagi anlasilir (AK Parti,

2016: 171).

AK Parti siirecindeki atamalar, bir Oncekilerden farksiz gerceklesmedi.
Kisileri gorevden alma yontemlerinde ki usulsiizliik, liyakete 6nem vermeme, sanatin
gerekliliklerine uygun davranmama gibi temel sorunlar devam etti. Kiiltiir Bakanlig:
yoneticileri Devlet Tiyatrolarmin kurum igi isleyisine dogrudan miidahale etmeye
bagladi. Bakanlik karar1 ile bodlge miidirliiklerinin atamasi gerceklestirilmeye

basland1 (Hasar, 2008: 103).

Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigiine;
Faruk Giinugur, 06.02.2001

K. Lemi Bilgin, 24.08.2001

I. Mine acar, 22.08.2005
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K. Lemi Bilgin, 23.05.2007 tarihlerinde atanmalar1 gerceklesmistir. Goriilityor ki;
90lar’da goriilen bu siireg, 2000’11 yillarda da devam etmistir.

Basa gelen her hiikiimet ve farkli politik goriisler, uygulama alaninda
farklilig1 getirmemistir. Birbirinden apayr1 siyasi fikirle gelselerde, icraatlara

bakildiginda ayni istikrarsizlik siire¢ ve basariz yonetim anlayis1 hakim olmustur.

2.3.3. Ozel Tiyatrolar

Ugur Mumcu (1980), verdigi bir roportajda, 06zel tiyatrolarin 6nem ve yararini

su sekilde 6zetler:

En yararli 6zel tesebbiis hangisidir?" diye sorsalar yanitim bellidir; Ozel
Tiyatrolar. Bence savunabilecegimiz tek Ozel tesebbiis 6zel tiyatrolardir.
"Ni¢in" diyeceksiniz, sunun i¢in: Sanat, 6zgiirliik ister, sanat¢i, ancak 6zgiir
bir ortamda iiriin verir. Devletin sanata, su ya da bu bigimde yon verdigi bir
ortamda, sanatginin yaratici giicii yok olur. Ozel Tiyatrolar, bu yaratic1 giiciin

kurumlaridir. (18)

Ozel tiyatro; sahibi kisi ya da &zel girisimci bir ortaklik olan, devlet ya da
belediye ile iliskisi bulunmayan tiyatro yapilanmalaridir. Bu yapilanmalar arasinda
kimi zaman 6denek alanlarda bulunmaktadir. Ozel tiyatrolarin bagimsiz oluslari
niceliksel olarak bir ¢ok zorlugu getirse de, niteliksel anlamda bir ¢cok avantaja da
sahiptir. Her daim yenilige ac¢ik olmalari, deneysellige Onem vermeleri, 6zel

tiyatrolarin dinamik bir yap1 oldugunun gostergesidir.

Demokrasinin kesintiye ugradigi 1980’11 yillarda 6zel tiyatrolar zor bir siireg
igerisine girmistir. Metin And, (1992) bu zor siirecin ekonomik boyutunu su sekilde

aciklamaktadir:

(...) 12 Eyliil’den sonra Devlet Tiyatrosu sanatc¢ilarinin ayliklar1 en ytiksek
devlet gorevlilerinin de iistiine yiikseltilmistir. Bunun gerekgesi ise sanatcilara
bir ayricalik taninmasindan kaynaklaniyor. Ancak bu, sanki Tiirkiye’de

sanatc1 yalniz Devlet Tiyatrosu’ndaymis gibi sakat bir anlayisin iirtidiir. Oysa
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0zel tiyatrodaki sanatcilar icinde ¢ogunun hi¢ para almayip neredeyse bogaz
tokluguna calismalar1 ve oynayacak tiyatro bulamamalart karsisinda, bu bir
yerde bir cesit haksizlik olarak goziikiiyor... Ustelik Devlet Tiyatrosu
sanatcilarinin ¢ogu yilda yalmz bir oyuna c¢ikiyor. Ustelik onlar1 sahne

iistiinden ¢ok televizyonun dizi filmlerinden dinliyoruz. (135)

Devletin sanat ve sanatgiyr korudugu yasa, 1982 yilinda Anayasinin 64.
maddesiyle ¢ikmistir. Ardindan 6zel tiyatrolara da devlet yardimi yapilmasi karari
alimmistir. Bu karar etkisiyle 0zel tiyatro sahipleri kendilerini daha iyi kosullara
getirebilmek, daha donanimli sahnelerde izleyici ile bulasabilmek igin c¢aba sarf
etmistir. Kiiltiir Bakanliginin 1992°’de aldig1 karar ile bu yardim tiyatrolara belli
sartlarla verilmeye baslanmistir. Hangi tiyatro gruplarma 6denek ciktigi, ddenegin
tutar1 gibi konular tartismalara agik olmustur. Ote yandan hazirlanan bu yasa ile 6zel
tiyatrolara yapilan destek yoluyla ayni zamanda devletin denetim giiciinii
saglayabilecegi ihtimali sik¢a konusulur olmustur. Atilla Sav, (1982) yasanin

Onemini su sekilde dile getirmisitir:

Aslinda anayasamiz halkin manevi kalkinmasina ve egitmini de saglama
gorevini devlete vermistir. Onemli olan bu yardimin ve destegin smiridr,
kapsamidir. Eger bu kapsam sansiire varacak bir denetleme olmayip,
dogrudan dogruya sanat Ozgiirliigiinii ve sanat etkinliklerini Ozendirecek,
destekleyecek nitelikte olursa bdyle bir yasaya biitiin sanat severler alkis

tutarlar. (1)

Verilen 6denek sayesinde tiyatro ekipleri ve oyunlar1 artis gostermeye
baslamistir. Bu artisin sebebi su sekilde aciklanabilir: 1980 darbesi ve ardindan gelen
yasaklanmalar, sanat ortamindaki baskilar; bir donem susmaya mahkum edilen, ice
donen sanatcilarin 6zel yapilanma yoluyla iiretime sevk etmistir. Kiiltiir Bakanliginin
1990 yili toplam biitcesinin %5.7 sine denk gelen 2.582.000.000 TL’si 6zel
tiyatrolara verilmistir. Bu rakam bir sonraki donemlerde de asagi yukar1 ayni oranda
olmustur. 1982 yilindan itibaren 6zel tiyatrolara dogrudan yapilan bu para yardim
hicbir sekilde sorgunlanmamaktaydi. Harcamalarin nereye yapildigina dair bir geri
bildirim alinmiyordu. Fakat 1992 yilindan itibaren 6zel tiyatrolara verilen destek
proje esashi verilmeye baslandi. Yine de hangi tiyatro ekibine, ne tutarda para

yardimi yapildiginin tartigmasi son bulmadi (Alkan, 2014: 34).

43



Kiiltiir Bakanlhiginin tiyatrolara yaptig1 destek devam etse de yeterli dlciide
ihtiyact karsilamadigi goriilmiistiir. Gider kalemlerinin etkisi burada devreye girer.
Vergilerin yiiksek olusu, sahne kiralar1 ve sahne giderleri, sanatsal nitelik
anlamindaki yapilan tiim harcamalar sonucu pek de degistirmemistir. Bir donem
yapilan ortak aciklama ile para destegi yerine, salon tahsisi yapilmasi fikri bakanliga

iletilmistir.

Ozel tiyatrolarin genelinde igeriksel ydnetimin, sahneye konulan oyunlarin
biitlinliigiiniin, sanatsal diizeyinden bahsetmeden evvel ilk etapta karsimiza finansal
sorunlar1 ¢ikmaktadir. Ozel tiyatrolarm varligindan itibaren bir ¢ok sikintiyla
karsilagtig1 bilinmektedir. Bu sorunlara Sevda Sener’in, (1993: 323) Cumbhuriyetin
75. Yilinda Tiirk Tiyatrosu adli kitabindan faydanarak deginmekte fayda var.

Yukarida deginildigi gibi salon sorunu varligimi epey siirdiirmiistiir. Odenekli
yahut 6deneksiz, farketmeksizin faaliyet gosteren sanat kurumlarinin oyunlarimi
sahneleyebilecekleri  yeterli  teknik  donamima  sahip sanat  mekanlar
bulunmamaktadir. Teknik donanimla beraber, izleyicilerin seyir zevkini
engellemeyecek oturma diizeneginin olmayisi da onemli bir unsurdur. Ekiplerin
ozellikle ¢agdas islerle, deneysellikle iliski kurarak, gorsele onem vermek istemeleri
bu eksikligi daha da ortaya ¢ikarmustir. Hele ki 6zel tiyatrolarin gelirinin 6nemli bir
orani turne yolu ile saglandig: diisiiniildiigiinde, biiyiik sehirlerin haricinde bulunan
sahnelerin donanim1 daha da i¢ler acis1 goziikmektedir. Ekipler, sahnenin detaylarina
bakmaksizin, elverigsiz ortamlar, sagliksiz kosullarda oyunlarim1 sahneleme
mecburiyetinde birakilmistir. Konuyla alakali yakin tarihte basinda yer alan bir
ornek; Emre Kinay’in (2015: 4) Tekirdag Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Merkezi,
Yilmaz I¢oz Sahnesi’nde karsimiza ¢ikmaktadir. Tiyatro’ya gereken Onemin
verilmedigini belirten Kinay, bakimsizliktan ve sagliksiz ortamdan dem vurarak;
"Konu sadece Tekirdag'la ilgili degil, Kiiltiir Daire Bagkani geldi, burada 23
Aralik'ta Genco Erkal'in oyunu var, Genco abinin oyunundan once halledecegiz
dediler. Ama 10 yildir boyle. Kimse yapamiyorsa, ben yapayim, 3 metre parke, 4
hali. Ama c¢ok iziliyorum, hakikaten yeter yani" sozleriyle sikayetini dile
getirmistir. Yasadigimiz yilizyilda oyunlarin sergilenmesinde biiyiik 6neme sahip olan
1siklandirma, dekor-kostiim imkan1 ve diger gerekli tiim ihtiyaglar olmazsa olmazlar

arasindadir. Bu teknolojik destek ise ne yazik ki sahnelerde mevcut degildir.
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Bir diger 6nemli madde ise sponsor sorunsalidir. “Batidan alma bir terimle
sponsor ad1 verilen yardimci kuruluslar gesitli sanat kuruluslarinda etkinlik gosteren
kisilere, topluluklara, tiyatro ve miizik festivallerine destek olmaktadir.” Sponsorluk
kavrami diinyanin her yerinde tiim sanat disiplerinde uygulanmaktadir. Bu destek ile
0zel sektor herhangi bir c¢ikar gozetmez ve kiiltiirel gelisime katki saglamay1
hedefler. Fakat lilkemizde 6zel sektoriin sanata yaptig1 destek, devlet diizenlemesiyle
kendilerine vergi yollu geri doniis saglamaktadir. Goriiliiyor ki, sanata yapilan

sponsor destegi ekonomik acgidan zarar dahi saglamamaktadir (Sener, 1993: 323).

Tiyatro’ya yapilan baski ve yasaklamalar, varligindan itibaren
stiregelmektedir. Devlet, izleyicinin lizerinde etki ve tesir birakan bu sanat dalininin
tizerinden elini higbir donem g¢ekmemistir. Bir Onceki boliimlerde de soz edilen
yasaklanmalar konusu, 0zel tiyatrolar kapsaminda gilinlimiizde mevcudiyetini
korumaktadir. Tercih edilen oyunlarin suya sabuna dokunmadan, elestiri ve irdeleme
anlayisindan uzak olmamasi tiyatro ekiplerini devlet ile karsi karsiya getirmistir.
Sanatin asli gorevi, mevcut sistemin yaninda olmak degil, var olan sistemin
gelismesini saglayacak sarsintiyr yaratmaktir. Fakat sanatin bu muhalif gorevi her
daim devlet ve devlet insanlari tarafindan engellenmeye calisildig1 goriiliir. Tiyatroya

yapilan baskilar da onun bu giiciiniin varliginin birer kanitidir.

Ozel tiyatrolarin bahsedilen temel masraf sorununun giderilmesi adina
uyguladig bilet fiyatlandirmasi, 6denekli tiyatrolarin bilet tutarlariyla kiyaslanamaz
sekildedir. Bu bilet tutar1 meselesi ise seyirci sikintisin1 dogurur. Ozel tiyatrolar ile
Devlet ve Sehir Tiyatrolar1 arasindaki ugurum bu anlamda da esitsizlige yol

agmaktadir.

Esdeger ekonomik sartlarda yarigmayan tiyatrolarin bu esitsizlik konusu
Pervin Kaplan’in Sabah Gazetesi’nde, (2002) “Peki 6zel tiyatrolar neden buruk?”
adli yazisinda Onemli tiyatro insanlarinin goriisleriyle aktarilmistir. Ferhan

Sensoy’un ifade ise su sekilde olmustur:

Kiiltiir politikamiz yok, 14 yildir Ses Tiyatrosu’nda perde acan Ferhan Sensoy
en biiyiilk sorunun ekonomik oldugunu dile getiriyor. Giderek pahalanan
gazete ilanlarinin tiyatrolarin belini biiktiglinii sOyleyen Sensoy, fiyatlar
diisiik tutabilmek amaciyla bu giderleri biletleri yansitamadiklarini belirtiyor.

Hem devletin hem de 6zel sektoriin tiyatroya katkida bulunmasi gerektigini

45



dile getiren Sensoy, devletin kiiltiir politikas1 olmadigi i¢in de tiyatronun

toplumda yayginlasamadigini soyliiyor. (4)

Gencay Giiriin ise basin organlarinin 6zel tiyatrolarin yaninda durmamasi
hususunda sikayette bulunmustur. Genco Erkal, en temel sorunun sponsorluk
kavramiin yayginlasamadigini belirterek, Efes Pilsen gibi kurumlarin ¢ogalmasini
temenni etmistir. Haldun Dormen’de kapanan Dormen Tiyatrosu’nu 6rnek gostererek
sponsorluk anlayisinin yiikselise gegmesinin gerekliligini belirtmistir (Arslan, 2003:

4-5).

Odenekli ve &deneksiz tiyatrolar kisaca bagimli ve bagimsiz olma, gise
kaygis1 ve bagimsiz iliretim terimleri ekseninde yer almaktadirlar. Tahsin Konur’a,
(2001: 12-13) gore ‘“maliyetlerle gise gelirleri arasindaki a¢ik da gilinden giine
bliylimektedir. ...tiiketicinin(izleyicinin) satin aldig1 triin  dogrudan dogruya
sanat¢inin harcadigi emekle 6zdeslesen gosterimdir” ve bu emek tekrarlanamaz,

cogaltilamaz gibi biricik 6zelligiyle cokca dnemlidir.

1990 ve sonraki donemde ana akim tiyatrolar sadece ideolojik ve ekonomik
acidan degil, yapisal acidan da alternatif ¢oziimlere basvurur. Tiirkiye’de 6zel ve
alternatif tiyatro yapilanmasi sinirlt sayida goziikmektedir. Bu siirlilik birkag temel
sebeple izah edilebilir. Odeneksiz tiyatrolardaki kurumsallasma sikintis1, biirokratik
calisma seklini benimseyememesi ve dolayisiyla ardinda belge birakamamasi akla
gelen ilk nedenler olarak gortilebilir. Tiyatro topluluklarinin belli kadro ve ekiple,
istikrarli  bir siire¢ yOnetememesi, Ozellikle belli bir mekanda izleyici ile
bulusamamasi, siirdiiriilebilirligini etkiledigi gibi ekiplerin kisa Omiirlii olmasina
sebebiyet verir. Ayrica bu donemi hedef alan akademik calismalar ne yazik ki
olduk¢a azdir. Dikkat ¢eken yakin tarihli kaynak; Yavuz Pekman’in Geg¢misten
Giiniimiize Istanbul Tiyatrolar1 (2010) adl1 kitabidur.

Ahmet Davutoglu’nun 2016 yilinda duyurdugu Kiiltiirel Kalkinma Eylem
Plani, 6zellikle 6zel tiyatrolarin ekonomik agidan olumlu etkileyecek maddelere
isaret etmistir. “81 ilde tiyatro ve sahne sanatlari ile ilgili projelere destek verilmesi,
tiyatro sahnesi olmayan illere ger¢ek anlamda en az bir tiyatro sahnesi
kazandirilmasi, 6zel tiyatrolara 2015 yilinda 4 milyon 500 bin lira olarak verilen

destegin 2016 yilinda yiizde 100 arttirilarak 9 milyon Tirk lirasina ¢ikarilmasi”
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seklindeki hedefler belirtilmistir (AK Parti, 2016). Elbette bu destegin, ne gibi

kriterlere bakilip, hangi tiyatro ekiplerine verilecegi merak konusu olmustur.

Diger destek kanali olan sponsor sisteminin gelisimi  “her yil kiiltiir
sponsorluguna yonelik calismalart ve yatirimlari en ¢ok olan kisi ve kurumlara
“Kiiltiir Sponsorlugu Odiili’niin verilmesi ve buna iliskin yasal diizenlemelerin
yapilmas1” ve “Kiitiiphane, miize, sanat galerisi ve kiiltiir merkezi ile sinema, tiyatro,
opera, bale ve konser gibi kiiltiir ve sanat faaliyetlerinin sergilendigi tesislerin
yapimi, onarimi veya modernizasyonuna iligkin harcamalarla, makbuz karsiligi
yapilan bagis ve yardimlarin yiizde 1007, gelir vergisi ve kurumlar vergisi
matrahindan indirilmeye devam edilmesi” ifadeleri bulunur (AK Parti, 2016). Bu
yolla ise devlet, 6zel sektoriin sanat alanina gergeklestirdigi yardimin 6niinii acarak,
kendi c¢abasim1 azaltmak istedigi diisliniilebilir. Ayrica bu yetkinin 6zel sektore

devredilme cabasi, devletin sanat alanindaki goriintirliigiiniin kaybina yol agmastir.

3. SANAT YONETIMi

“Sanatin biitiin dallarin1 etkin bir sekilde yoneterek sanatgiy1 ve izleyiciyi bir araya
getirme eylemi olarak tanimlayabilecegimiz sanat yonetimi” (Kutulu, 2016: 4), bir
fikrin sanat eserine donilismesi ve yaratim siirecinin ardindan, alict ile bulusmasina
kadar olan tiim asamalar1 kapsarken, toplumsal yapi, ¢evresel sartlar, halkin sanata
ve sanatgiy1 olan bakis acist gibi bir ¢ok durumdan etkilenir. Sanat yonetimi, kamu
ve isletme yonetiminin birlikte harmanlandig: bir disiplin olarak goériilmekle; politik
Oneme, stratejik yOnetim anlayisiyla beraber, organizasyon becerisini icerisinde

barmdir (Moody, 2005: 62).
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3.1. Sanat Yonetiminin Tarihine Kisa Bir Bakis

Ilkgag itibariyle sanat yonetiminin izlerine rastlamak miimkiindiir. M.O.
534’1l yillara bakildiginda Yunan sanati igerisindeki Thepsis, bir girisimci olarak
nitelendirilir. Yasadigr donem igerisinde bireysel oyuncu kavramini gelistirerek yeni
bir kavram ortaya koyar. Oyuncularin farkli kimliklere biirlinebilmesini maskelerle
saglayarak gelisimini silirdiirlir. Bu sayede festivallere maskelerle eklenir, maskenin
dahil olusu ise diizenleyenlerin onayindan gecer. Anlasildig1 lizere yapilan bu
etkinligin diizenleyicileri hep mevcuttur; festivalin var olus sebebi, siirdiirtilebilirligi,
diizeni saglayacak kitlenin olusu, yeniliklerin oylanmasi gibi konular yonetimsel
etkilerin sonudur. Bir diger 6zellik ise festivalin “choregeus” adindaki sponsor
tarafindan finanse edilmesidir. Boyle bir girisimin olmasi, yine bir yonetim siirecinin
oldugunun kanitidir. M.O. ki dénemde dahi yonetim ve yonetici kavramlari
goriilmekte ve bunun ne denli etkili oldugu kanitlanmaktadir. Yunan festivalleri hala
daha maskelerle gergeklestirilmektedir; bu durum festivaldeki kiiltiiriin
stirdiiriilebilirligini de gosterir (Byrnes, 2009: 25-26-99).

Tiim bu eylemlerin saglayicisi ilk adimda girisimci bir ruh ile gergeklesir.
Sanat tarihi, sanat orgilitlerinin yenilik¢i bigimde yonetimine dair 6rnekler sunmakta
ve bu yenilikeilik; kiiltiirel girisimciligin yolunu agar. Bu kavrami gelisimine katki
saglayan bir¢ok sanat yoOneticisi bulunur. Paris bolgesindeki St. Denis kilisesinin
basrahibi Suger, restorasyonun tamamlanmasinda ekonomik destegi 13 yillik bir
kampanya ile destekleyerek siirdiirmiistiir. Gotik bir katedrale doniistiirmekle
kalmamis; Avrupa’dan gelen zanaatcilarin iirettikleri cam esyalarla yenilik¢i
stiidyolar kurulmustur. Leonardo da Vinci, oyun yazar1 W. Shakespeare ve iyi
orgiitlenmis atdlye sahibi Rubens gibi sanatcilarin girisimleri unutulamaz. Cogu
sanatsal fikirle beraber ekonomik firsatlar1 degerlendirebilmeyi becermis ve
girisimciliklerini  sergileyebilmiglerdir. Sanatsal iiretimin, Orgiitsel anlamda
cerceveye oturtulmasmin ihtiyact gegmisten itibaren iyl bilinmekteydi. Sanat
yonetiminin profesyonel bir alan olarak ele alinmasindan ¢ok 6nce, ilk miizeler, sanat
okullari, festivaller vb. kurulup, isletilmistir. Bu diislinceyi goz ardi etmeden, ressam
avcilari, ¢aligmalarinin organize edis bicimlerini yahut iirlinlerini sergilemek icin
arkadan geleni nasil egittikleri anlagilamiyor olsa da; tiim bu strateji blinyesinde is

boliimii ve koordinasyona yonelik bir ilk yonelim oldugu goriilmekedir. Bu o6n
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bilgiyle amagc; sanatsal ve kiiltiirel kurumlarin ne sekilde basarili yonetilebilecegini

kesfetmektir (Hagoort, 2003: 4-5).

Yukarida deginilen Eski Yunan festivallerine, organize olus bigimlerine
bakildiginda, giliniimiizdeki yonetim ve kontrol mekanizmasi hemen hemen benzer
bilgileri igerir. Sanat organizasyonlarinin isleyis siirecinde, atalarindan siiregelen
modellere gereksinim duymasi yoniiyle de sanat ve kiiltiir tarihi ile etkilesimi

yiiksektir.

3.2. Sanat Yonetiminin Dogusu

Sanat yonetimi kavrami sanayi devrimi doneminin etkisiyle beraber olugsmaya
baslar. Bu donemim etkileri yalniz ekonomik boyutta goriilmemis, kiiltiir-sanat gibi
bircok alani da etkilemistir. Bu etki sayesinde ise kiiltiir endiistrisi sdylemi
dogmustur. Theodor Adorno ve Max Horkheimer tarafindan yazilmis olan Kiiltiir
Endiistrisi, Kitlelerin Aldatilis1 Olarak Aydinlanma adli makalesinde bu sdyleme ilk
olarak 1944 yilinda rastlanmaktadir. Frankfurt Okulu temsilcilerinden olan Adorno
ve Horkheimer, okulun yaklagimini ifade edebilmek adina c¢esitli kavramlar one
siirmiislerdir. Bu kavramlardan biri olan kiiltiir endiistrisi kavrami ile o doneme
kadar bilinenin aksine, alisilmisin disinda bir anlayis sunulmustur. Bu anlayis ise
doniim noktasi olmus, kiltliir-sanat alanimi oldukg¢a etkilemistir. Bu alanmin
etkilenmesinin Otesinde; kiiltiir-sanat alaninin bir sektér olusu kabul gormiistiir

(Cogito, 2003).

Kiiltiir endiistrisi sOyleminde, sanat iiretimlerinin meta haline geldiginin
ifadesi bulunur. Bu ifade ile firetilenlerin standartlagtigindan bahsedilirken, bir
digerinden farkli olma durumunun da 6nem kazandig: belirtilir. Farklilik, endiistriyel
fonksiyonlar ile kendini gostermis olacaktir. Bdylelikle sanat diinyasi biinyesinde
ekonomik sistemlerin varliginin mesrulasmasi s6z konusu olur. Kiiltiir-sanat adina
iiretim ve tiiketim konular1 endiistriyel sdylemler ile konusulmaya baslanarak yine o
giine kadar yapilmis olan tanimlamalarin disina ¢ikilmistir. Kiiltiir-sanat alani nasil
endiistriyellesiyorsa, durum karsilikli olarak isler, endiistri de kiiltiirlesmeye baslar.
Endiistrinin ~ kiltiirlesmesiyle  toplumlarin ~ bakis  acilarim1  etkileyebilme,
sekillendirebilme gibi bagka bir durum belirir. Toplumlarin diisiincelerini

yumusatma, durum ya da olaylardan uzaklagtirabilme gibi misyonlar1 igerisinde
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barindirdig1 goriiliir. Boylelikle kiiltlir endiistrisiyle bir diisiincenin kiiltiirel metalar
araciligiyla yayginlasmasi ve adapte edilmesi saglanir. Kiiltiir endiistrisi, uygunluk
ve mimkiinliiliik agisindan cesitli elestirilere ugramistir. Fakat yine de 20. yiizyil

kiltlir-sanat alaninin gelisimindeki pay1 oldukca yiiksektir (Raunig, 2013: 4).

Ozdemir, (2009: 74) sanatin bir metaya doniismesini soyle tanimlar; “Kiiltiir
endiistrisi kapsaminda sanat yapitlar1 paketlenip indirimli fiyatlarla isteksiz izleyici
kitlesine yutturulur ve bdylelikle sanat keyfi siradanlastirilir. Sanat bir metaya
dontstiiriiliir, yani tiikketime uygun bi¢cimde hazirlanmis, kayda alinmis, endiistri
iiretimine uyarlanmis, pazarlanabilir ve degistirilebilir.” Bu durumun kimi sanat¢ilari
rekabet duygusuna siiriikledigi ve yaraticiliklarini arka plana ittikleri seklinde
gozlemlenebilir. Kiiresellesme ile de yaratilan {rlinler, satis kaygisiyla

manipiilasyona yol acgarak, geleneksel degerlerin yok olmasina zemin hazirlamistir.

Glinlimiizde yaratici endiistriler olarak anilan kavram, kiiltiir endiistrisi
kavramina gbre daha yenidir. Yaratici endiistriler daha genis bir alan1 kapsar. Yalniz,
kiiltiir-sanat kurumlariyla sinirh kalmaz, reklamcilik, zanaat ve mimari gibi alanlar
da endiistri igerisinde degerlendirilir. Yaratici endiistriler, literatiir icerisinde yaratici
sektorler seklinde de goriilmektedir. Yrd. Dog. Dr. Gokge Dervisoglu’na (2009) gore
yaratici sektorleri: ‘“Yaratic1 sektorler bireysel yaraticilik, beceri ve yetenek iizerine
kurulmuslardir. Bu sektorler, fikri miilkiyeti gelistirerek servet ve istihdam yaratma
konusunda potansiyele sahiptir’> seklinde ifade eder. Bu tanima sahip yaratici
boliimlerin 6zelliklerinden biri, is diinyas: ve teknolojinin denklestigi noktalarda
bulunuyor olusu ve yaratict iretimlerin bu nokta kapsami igerisinde
gerceklesmesidir. Bir digeri ise, ekonominin etkisine gore yaratici eylemlerim
siniflandirilmasidir. Genel olarak alanlar; mimarlik, reklam, sahne sanatlari, gorsel

sanatlar, medya, film-foto, basil1 yayin, tasarim, yeni medya’dir.

Kiiltiir-sanat alaninin bu kavram c¢ergevesinde biliylimesi sanat piyasasi
kavramin1 dogurur. Bu soylemler kiiltiir ve sanatin ekonomik sistemin bir pargasi
oldugunun da kanit1 olmustur. Boylelikle sektor icerisindeki bireyler de bu yonii es
geememis, uygun nitelikte isler yliriitmeye baslamistir. Elbette elestiride bulunan ve
kars1 diisiincede yer alanlar olmustur. Sanat piyasasi bu diizlemde ilerlerken devreye
yeni aktorler girmeye baslar ve yeni bir yaratici simif dogar. Sektérlesmenin

varligtyla beraber bu durum somut bir hale gelmistir. Bahsedilen bu sinifi ‘‘anlamhi
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yeni formlar {ireten grup’’ olarak tanimlamak miimkiindiir. ‘‘Bilim adamlar1 ve
miithendisler, liniversite hocalari, sair ve romancilar, sanat¢ilar, eglence sektori
calisanlari, oyuncular, tasarimci ve mimarlar... bununla beraber fikir 6nderleri kurgu
dis1 yazarlar, editorler, kiiltiirel kisiler, arastirma merkezi arastirmacilar1’ bu smifin
aktorleri olarak karsimiza ¢ikar. Bu doneme kadar anilan endiistriler ve sanat
piyasasi bu kisilerin 6nderliginde iglerken, sanat yoneticileri ve kiiltlir yoneticilerinin
de ortaya ¢ikmasiyla daha da biiylimiistiir. Tiim bunlarin gergeklesmesiyle yaratici

ekonominin olustugunu ve ete kemige biirlindiiglinii gérmekteyiz (Sert, 2015: 56).

Kiiltiir endiistrisi kavrami giiniimiizde, sanat {riinlerinin kendi gayreti
haricinde topluma ulagma siirecinde profesyoneller araciligiyla idare edilmesi
gereken bir hale gelmistir. Sanati giic olarak elinde bulunduran kurumlar ve
kuruluglar ~ varoluslarini sanatsal {iretimlere yaslamasi sonucu diinyada sanat
yonetimi kavramin1 dogurmustur. Bu yonetim dinamiginin igerisinde ilk 6nce ABD
ve Ingiltere sanat iiriinlerinin pazarlanmas: asamalarinda finans alanindan
faydalanmistir. Giiniimiiziin sanat diinyasinda sanat¢inin iireten, sanatseverinde
tiketen konumunda oldugu asikardir. Bu diizlemde ekonomisini sanat {iretimiyle
saglamakta olan kisi ve kurumlar, sanat yonetiminden faydalanmasi kaginilmaz héle

gelmistir.

3.3. Odenekli ve Odeneksiz Tiyatrolar’da Sanat Y dnetimi

Tiirk tiyatro tarihine deginilen boliim igerisinde de Osmanli Devleti’nin
sanat¢ilara vermis oldugu destek ilizerinde durulmustu. Bu destek daha ¢ok sanat
hamiligi seviyesine yakin bir durus olarak kalmistir. Sanata olan bakis acis1 sebebiyle
bu destek her alan i¢in degil de Tiirk sanati alaninda kendini gdstermistir. Diinya da
sekillendigi gibi kiiltiir endiistrisi kavrami Tiirkiye’de karsimiza ¢ikmaz. Bir Sanayi
Devrimi siireci yasayamayan Tiirkiye’de bu sdylem Diinya’daki gibi evrilmez. Tipki
sanayilesme siirecinin ge¢ yasanmasi gibi kiiltiir endiistrisi de Tiirkiye’ye sonradan
ugramistir. Tiirkiye’de de kiiltiir-sanat kurumlariin ifadesinde yaratici endiistri
ifadesi kullanilmaktadir. Bu kavramin yerlesmesiyle Tiirkiye’de de sanat piyasasi
olusumu gerceklesmistir, piyasanin olusumu ise 1970’lere dayanmaktadir. Diinya’ya
karsilik Tiirkiye’ye endiistri sdyleminin 30 yil kadar ge¢ gelmesi baska bir gosterge
de olusturur. Tiirkiye’de olusan bu sanat piyasasi olusumu ilk etapta iiretim alaninda

agirlik kazanmistir (Okutur, 2011).
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Sanatin sehirlerde icra edilebilir, sehirlinin aktivitesi olabilir yoniindeki
diisiince Cumhuriyet doneminden beri sanata yapilan destegin, sehirlerde artmasina
neden olmustur. Devlete baglh kurumlar sehir merkezlerinde kurulmus, bolgelere ise

sanatin ulastirilma konusu zorlu olmustur.

Cumhuriyet donemi igerisinde sanat alanmma uygulanan devlet destegi
politikasi cesitli elestirilere maruz kalmistir. Sanatcilarin egitim i¢in Avrupa’ya
gonderilmesiyle baslayan elestiriler, geleneksel olan sanatin bati etkisiyle unutulma
siirecine stiriiklenmesi, elestirilerin devamini getirmistir. Osmanli’daki sanatin
ylzyillarin birikimi ile harmanlanan kiiltliriin yerini batili sanat anlayist hakim
olmaya baglamistir. Toplumun i¢inden dogan sanat anlayisinin yerine, toplumdan

kopuk sekillenen bir sanat anlayisina ortam hazirlanmistir (Dino, 2000: 64).

Tiirkiye’de bos vaktin degerlendirilmesi ile kiiltiirel tiiketim arasindaki
baglant1 incelenmis, egitim ve gelir seviyesi arttik¢ca bos vaktin kiiltiirel faaliyetlerle
ilgilenme oraninin da yiikseldigi sonucuna ulagilmistir (Aydin, 2009: 310). Sanat
aliskanliginda gelir seviyesinin 6nemli oldugu goriilmektedir. Bu asamada devlet bu
esitsizligi yok etme adina, her kesime ulasabilecek hizmeti sunabilmesi bakimindan

Oonemli bir alan olusturmaktadir.

Tiirkiye’de Kiiltliir ve Turizm Bakanligi adi altinda birlestirilen bakanlik, bu
iki kavramin yan yana getirilmesi bakimimndan elestirilmistir. Ulke ekonomisinde
turizmin Onemli bir degere sahip olusu, ekonomik boyutta kiiltiirel sektoriin
boslanacag fikrini akillara getirmistir (Aysun, 2014: 22). Bu kaygiy1 destekleyen
bilgi ise kiiltlirel sektor adina uzun vadeli stratejik planlama yapilmazken, turizm
alanmindaki planlama 2023 yilina kadar yapilmistir. Fakat, bakanligim 2014
giderlerine bakildiginda, ikinci sirada 179.061.000 TL ile Devlet Tiyatrolar1 ve
222.161.000 TL Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigli yer almaktadir (T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2014: 55-58).

Kamusal hizmet olarak sanatin izleyiciyle ulasmasinda katkisinin 6nemi
bliyiik olan Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, genel miidirliikler ve tasra teskilati
aracilifiyla bu hizmetini topluma sunar. Merkezi teskilat blinyesindeki birimler de
kiiltiir-sanat hizmetini saglayabilmektedir. Konuya tiyatro sanati cergevesinden
bakildiginda, topluma hizmet olarak sunulmasi 16 Haziran 1949’da 5441 sayili

Devlet Tiyatrosu ve Operasi Kanunu ile Ankara’da Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na
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ait mudiirliik olarak kurulan ve ayr bir tiizel kisilik taninmis olan Devlet Tiyatrolar
Genel Midiirligi olusturmaktadir. Devlet Tiyatrolart adli boliimde de deginildigi
gibi kurumun 6zetle, toplumun sanat seviyesini ylikseltmek, Tiirk tiyatrosunu {ilke igi
ve disinda yayilmasini saglamak, estetik duyguyu gelistirmek gibi amaglara sahiptir.
Ankara’da faaliyet gosteren Devlet Tiyatrolart Miidiirliigii, yalniz merkez bolgede
degil tasra bolgesinde de faaliyetleri saglayabilmesi adma bir teskilatlanmaya
sahiptir. Genel miidiirliigiin Ankara’da olmasiyla beraber Istanbul, Izmir, Bursa,
Adana, Trabzon, Diyarbakir, Antalya, Erzurum, Konya, Sivas, Van, Gaziantep,
Malatya, Elazig, Samsun, Corum, Zonguldak, Kahramanmaras, Denizli, Edirne,

Kayseri ve Ordu Devlet Tiyatrosu Miidiirliikleri faaliyet gostermektedir.

Devlet tiyatrosunu diger 6denekli ya da ddeneksiz tiyatrolardan ayiran en
onemli husus, toplumun 6dedigi vergiler ile finanse ediliyor olusudur. Toplumun
tamamindan almman bu vergi sayesinde devlet tiyatrolar1 81 ilin sadece 23’iinde
izleyiciyle bulusabilmektedir. Her ne kadar turne yapilmaya calisilsa da iilke

genelinde yeterli sahne, teknik donanim vs. yetersiz kalmaktadir (Nutku, 2008: 413).

Devlet Tiyatrosu Kurulusu hakkinda 5441 sayili kanunun besinci maddesine
gore Devlet Tiyatrolari’nda gorev alan “basrejisor, rejisorler, aktor ve aktrisler, reji
asistanlar1, miizik isleri yoneticisi ile baskorrepetitor, tiyatro orkestrasi, korosu ve
balesi ile miizikli tiyatro icracilari, sanat teknik miidiirii ve dekoratorler, kostiim
kreatorleri” sanatkar memur olarak tanimlanacaktir. Yedinci maddedeki ifadeye
gore ise kuruma idare sdzlesme ile dahil olmanin iki yolu belirtilmistir. ilki, Devlet
Konservatuarlarindan mezun olan kisinin bir yi1l boyunca staj gormesi ve yapilan
simavda bagarili olmasi, ikincisi ise sanat ve yonetim kurulu tarafindan onaylanarak
sinavsiz kuruma dahil olmasi sekilnde gerceklesir. Personel ile idari sézlesme
gerceklestirilerek, 657 sayili Devlet Memurlari Kanunu’nun hiikiimleri uygulanir.

Devlet Tiyatrolarinin gelirleri ise 5441 sayili kanunun 12. Maddesinde:

a) Genel biitcenin Kiiltlir ve Turizm Bakanligi kisminin "Egitim kurumlar

giderleri" tertibinden ayrilan 6denek,
b) Temsillerden elde edilecek hasilat,

c¢) Tanitic ve aydinlatict yayimlardan temin olunacak gelirler,
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d) Tiyatro Faaliyetinden yararlanan il 06zel idareleri ile belediyelerince

yapilabilecek bagislar,
e) Her cesit bagislar ve diger cesitli gelirler,

f) Tertiplenecek milli ve milletleraras1 festivallerden elde edilecek hasilattan

ibarettir.

Devlet Tiyatrolari’nin geliri, piyasa kosullarinda faaliyet gdsteren 6zel tiyatro
topluluklarindan ve 6zel kurumlardan ekonomik ve fiziki kosullar agisindan daha iyi
sartlarda olduklarini gostermektedir. Personelin biitge icerisinden Odenen sabit
gelirlerinin olusu bile aradaki farki apacik kanitlar niteliktedir. 1949 yilinda
ylrlirlige giren bu kanun 2018 yilinda belli baslt degisikliklere ugramistir: “703
Sayili KHK’ye gore; 5441 sayili Devlet Tiyatrosu Kanunu’nun birinci maddesi
kaldirildi. Bu madde, "Devlet Tiyatrolar1 bir Genel Miidiir tarafindan yonetilir"
diyordu. Ayrica kanunda yer alan “Tiyatronun i¢ ve yoOnetim isleri bir tiiziikle
belirtilir” ifadesi, “Cumhurbaskaninca g¢ikarilan ydnetmelikle belirlenir” olarak

degistirildi.”

Kurumdaki genel miidiiriin yam1 sira gorevde bulunan ii¢ kurul tarafindan
isleyis gerceklestirilir. Bakanligin atadigi edebiyat ve sanat alaninda bilinen {i¢ kisi
ile genel miidiir, basrejisor, basdramaturg ve genel miidiiriin atadig1 edebi kuruldur.
Kurul biinyesindeki bireylerin bakanlik karariyla ataniyor olusu elbette elestirileri de
getirmistir. Kurum igerisinde Edebi Kurul’dan bagka, Genel Miidiiriin baskani
oldugu, Edebi Kurul Bagkani, basrejisor, sanat teknik miidiir, miizik isleri yoneticisi
ve Genel Miidiir tarafindan gorevlendirilen bir sanatkardan olusan Sanat ve Yonetim
Kurulu ile, basrejisor, hukuk miisaviri, Personel ve Egitim Dairesi Baskani ve kurum
personeli arasindan sakli oyla secilen bir liyeden olusan, bagkanligin1 Genel Miidiir
veya bir yardimcisinin yaptigi Disiplin Kurulu bulunmaktadir. Kanunda tek bir kurul
olarak ¢alisan bu kurullar, 5441 sayili Kanunda kurumun calisan sayisinin ve
sanatsal Uretimlerinin arttigi sebebi One siiriilerek ayristirilarak iki ayr1 kurul

olusturulmustur (Karsli, 2013: 56).

Devlet Tiyatrolar’nin internet sayfasi iizerinden yararlanilarak olusturan

yonetim yapilanmasinin semasi bir sonraki sayfada yer verilmistir.
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DEVLET TiYATROLARI GENEL MUDURLUGU

GENEL MUDUR

EDEBi KURUL
Genel Miidiir
Basg Rejisor
Bas Dramaturg
Sanat ve edebiyat alanindan ti¢ kisi

Bir sanatg1

SANAT ve YONETIM KURULU DISIPLIN KURULU
Edebi Kurul Bagkani Bagrejisor Bagrejisor
Hukuk miigaviri

Sanat Teknik Miidiirii Miizik Isleri
Yoneticisi Ozliik Isleri Miidiiri

Bir sanat .
¢l Bir sanatc1

Sekil 1.: Devlet Tiyotrolari’nin Organizasyon Semast
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1950°’li yillardan makinelesmenin etkisiyle beraber sehirlere olan goci
arttirmig ve sehirlesmenin onilinli agmistir. Niifus oraninin sehirlerde giderek artis
gostermesi belediyelerin caligma alanlarinda ¢esitlilige yoneltmistir. Boylelikle iki
diizeyli biiyliksehir yonetim anlayist benimsenmis ve yonetimde tesvik edici bir
tutum sergilenmistir. Niifusun artistyla belediyeler ¢aligsmalarini yalnizca ekonomik
ve siyasal diizeyde tutmayip, kiiltiirel alanda da niteliksel bir deger katma cabasi

igerisine girismislerdir (Sengiil, 2015: 113-117).

Tiirk tiyatrosunda yerel yonetimlerin yeri bir baska 6nem tasir. Dariilbedayi,
ilk 6denekli tiyatro olarak kurulmus ve giiniimiizde Sehir Tiyatrolar1 adiyla varliginm

stirdliirmesi yoniiyle degerlidir. Sehir Tiyatrosu kurulus amacini soyle aktarir:

Bir temel hak olarak Anayasanin gilivence altina aldig1 sanatin ve ozellikle
tiyatronun toplumsal gorevine uygun olarak halkin kiiltiirel {iretiminin, cagdas
egitiminin sanat diizeyi ve bilincinin ylikseltilmesine katkida bulunmak; bu
katkiyr gerceklestirmek icin yerli ve yabanci tiyatro eserlerinin segkin
orneklerini seyircisine ulastirmak, Tiirk Tiyatrosunun gelecege yonelik

yaratici atilimlarina 6nderlik etmek. (1)

Bu amag cergevesinde faaliyet gdsteren tiyatro Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Kiiltiir ve Sosyal Isler Daire Baskanlig1 Sehir Tiyatrolar1 Sube Miidiirliigii’ne bagh

o0denekli bir kurumdur.

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari’na baska bir 6rnek Kocaeli
Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1  gosterilebilir. Kocaeli  Biiyiiksehir
Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 biinyesindeki sanatcilar, 14.07.1965 tarihli, 657 sayili
Devlet Memurlar1 Kanunu’nun Ek Gegici 13 ve 16. Maddeleri ile 07.05.1987 tarihli
ve 87/11782 sayili Bakanlar Kurulu karar ile yiiriirliige giren “Devlet Sanatcilar ve
Sanatcilarin  Sozlesmeli Olarak Calistirilmalarina Dair Esaslar”’in 14 ve 15.

maddelerine tabidir.

Kent merkezindeki kesime sunulan sanat haricinde de bdlgesel capta
girisimlerde  bulunularak sanata wulasimi zor olan bolgeye girisimlerde
bulunulmaktadir. Sariyer Belediyesi’ne ait Belediye Tiyatrosu ve Bakirkdy
Belediyesi’ne ait Belediye Tiyatrosu bu anlamda topluma hizmet etmektedir.

Odenekle hizmet veren bu kurumlar haricinde ayni: zamanda belediyeler yine tiyatro
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sanatina basgka yollarla da destegini vermektedir. Bu destegin en ¢ok kullanildig alan
0zel tiyatro topluluklarinin oyunlarini satin alarak belediye sahnelerinde izleyici ile
bulusturuyor olusudur. Bu destegin izleyiciye olan katkisi bir yana 6zel tiyatrolar igin
onemli bir ekonomik rahatlik saglamaktadir. Bunun yani sira, belediyeye ait sahneler
0zel tiyatro topluluklari tarafindan iicretsiz yahut sembolik bir iicret karsiliginda
ekiplere tahsis edilmektedir. Belediyelerin sagladigi bu destek anlayisi ile sanat

hizmeti, toplumun her bolgesindeki kesime erisim kolaylig1 saglamaktadir.

Sehir Tiyatrolari’nin internet sayfasi iizerinden yararlanilarak olusturan yonetim

yapilanmasinin semasi bir sonraki sayfada yer verilmistir.
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ISTANBUL SEHIR TiYATROLARI GENEL MUDURLUGU

!

Sanatkar Memurlar

Genel Sanat Y6netmeni

GENEL MUDUR
YONETIM DISIPLIN
MUDURLUK
KURULU KURULU
HIZMET
BOLUMU
SAHNE . DRAMATURIJQ
DIREKTERLUGU TEKNIK KURUL BUROSU

Rejisorler
Sahne Direktorleri
Dekoratorler
Kostiim Kreatérleri
Dramaturglar
Sahne Teknik Miidiirleri

Stajyer Sanatkarlar

Sekil 2.: Sehir Tiyatrolarinin Organizasyin Semasi
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Sanat-kiiltiir hizmetleri konusunda g¢ogu zaman dile getirilen esas sorun
finansal giderlerin karsilanamamas: tizerinedir. Bu sorun devlet harici kurumlardan
destek almaya mecbur birakmistir. Sponsorluk adi verilen bu anlayis uzun bir
gecmise dayanmakla birlikte sanat alanlarinin ayakta kalmasini kolaylagtirmistir. Bu
kolayligin dezavantaji olarak goriilen sponsorun ideolojisini yansitma anlayisi ile
ekipler karsi karsiya kalabilmektedir (Ulusoy, 2005: 44). Ote yandan toplum
icerisinde yasanan gelismelerin etkisi sonucu sanat aracilifiyla yeniden izleyici
karsisinda olan tiyatro topluluklarin - sanatcgilarin diglanmasi da miimkiindiir.
Sponsorluk, bu ihtimale karsida sanat¢i ve topluluklari koruyabilme, giivence
saglayarak yalnizca sanata yogunlasabilmelerine imkan vermektedir (Burke, 2011:

17).

Sponsorluk giiniimiizde ¢ogunlukla kurumlar tarafinca yapilmaktadir. Ozel
kurumlarin sanat1 desteklenmesinin en belirgin sebebi kurumun tanitiminin yapiliyor
olusudur. Sanat alaninin sektdr olarak biinyesinde yogun bir is giicli barindirmasi da
bu desteklemenin sebeblerinden birini olusturmaktadir (Ulusoy, 2005: 39). Tiirkiye,
bu destekleri tesvik etme yoluyla sirketlerin sanat alanina yaptig1 yatirimlardaki
vergileri diigiirmiistiir (Alkan, 2008: 49). Sirketlere yapilan bu kolayligin yan1 sira
tiyatro ekiplerinden alinan yiiksek vergiler ekonomik soruna kalici bir ¢oziim

bulunamadiginin gostergesidir.

Sanata verilen desteklere bakildiginda ilk etapta bu destegi saglayan
firmalarin petrol ve sigara sirketleri tarafindan yapildig1 goriilmektedir. Bunun en
belirgin sebebi, zararli iirlinleri piyasaya siiren sirketlerin imajlarini temize ¢ekme ve
alg1 degistirme oldugu soylenebilir (Cakirkaya, 2010: 76). Sanata yapilan
sponsorlugun vergi bedelinin de diisiik olmas1 sirketleri bir anlamda kendi sanat
merkezlerini agabilen, kendi koleksiyonlarini olusturabilen ve bu sektdrdeki diger
merkezlere, kurumlara rakip kazandirmistir. Sirketlerin bu alanda bu derece
kendilerini gdsteriyor olusu elbetteki salt olarak sanata olan ilgileri olamaz. Modern
devletlerde kitlelere sanat yoluyla ulasmak siyasi anlamda da bir giicii elinde
bulundurmaktir. Mali imkanlarla kazanilan bu kiiltiirel sermaye, uygun sartlarda

kullan1ldiginda kitlesel bir siyasi giicii beraberinde getirecektir (Wu, 2005: 17- 36).

Sanat hamiligi kavrami Avrupa’da sikca karsimiza ¢iktigi gibi Osmanl

Devleti doneminde de ratlanmaktadir. En bilinen 6rnek Fatih Sultan Mehmet’in
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portresini yapan Gentile Bellini ve Costanzo da Ferrera’ya sanat hamiligi yapmis
olusudur (Burke, 2011: 7). Tirkiye’de devlet tarafindan sanatin {retilmeye
baslandig1 yillardan sonra, Demokrat Parti’nin politikalariyla da sanat alan1 endiistri
olusturmaya baglar. Yalnizca devlet 6denegi ile tiyatro sanatinin icra edilebilegi fikri
bu anlamda farkliliklar gostermistir. Bu farklililk Muhsin  Ertugrul’un  Sehir
Tiyatrolarindan ayrilip, Kiigiik Sahne’yi kurmasiyla anlam kazanir. Odenek almadan,
alternatif olusturabilme fikriyle tiyatronun varlik gosterme c¢abasi ilk kez Kiigiik
Sahne ile yasanmustir. Kiiglik Sahne kurulus asamasinda Yapir Kredi Bankasi
kurucusu olan Kazim Taskent tarafindan maddi olarak desteklenmistir. Bu destek
Ozel tiyatrolara yapilan sponsorlugun ilki olmasi sebebiyle 6nemlidir. 1951°de agilan
Kiigiik Sahne, Ertugrul’'un Ankara’ya gitmesiyle 1956’da kapanmis, ardindan
bankanin sponsorlugu da beraberinde kesilmistir (Ersel, 2014: 170).

1970°e gelindiginde 6zel tiyatro ekiplerinde bir artis gdzlemlenmektedir.
Oldukga fazla toplulugun olustugu bu tarihlerde, var olan ekiplerden ayrilarak kendi
tiyatrolarini kuran geng oyuncularin sayist fazlacadir. Geng oyuncularin kurduklar
ekipler uzun Omiirlii olmamakla birlikte nitelik sorunu da yasamustir. Odenekli
tiyatrolarin belli smirlar cergevesinde gezinen, muhafazakar tutumlari disina
cikabilmis olan ozel tiyatro ekipleri, Tiirk tiyatrosunda cesaretlendirici Ornekler

sunabilmistir (Nutku, 2008: 349-352).

Diinyanin ekonomik modelinin 1980’li yillarda degisime ugramasi ile
yasanan degisim siirecinin yansimalar1 Tirkiye’ye 1990’I1 yillarda ugramistir. Bu
yansimalar kiiltlir-sanat alanin1 da etkilemistir. Cumhuriyet’in ilk donemlerinde milli
bilincin olugmasi adina devlet elinin yogun miidahalesine maruz kalmis, 1960 sonrasi

Ozgiirlesmis, 1980’11 yillar ile siyasal bir propaganda araci olmaktan kaginamamustir.

1990’lara gelindiginde neoliberal ilkelerin etkisi, Ozellestirmenin hiz
kazanmasi, sanat alanlarinda da 06zel sektoriin olusmasi, gelismesi ve artik bir
piyasadan s6z etmek miimkiin olmustur. Bu hususta 6zel sirketlerin kazanimlar
dogmus, sanata yapilan maddi destegin ayni zamanda bir ekonomik getiri
saglayabilecegini gostermistir. Ote yandan sanata sahip cikan, destek olan sirket
imaji1 da fayda saglamaktadir. Tim bu durumlar devletin de olumlu ydnde

yaklasimima yol agmistir. Devlet tarafindan verilen Odeneklerin azalarak, o6zel

60



sirketlerin desteginin artis1 ekonomik giiclin degisimini gostermektedir (Kdsemen,

2012: 153).

Bugiin Tiirkiye’de sanata yapilan destegin ¢ogu holdingler tarafindan ya da
kurduklar1 vakiflar araciligiyla saglanmaktadir. Bu alanda destek olan holdinglerin
cogunlugu 1970’li yillarda sanat alaninda var olmaya baslamistir (Késemen, 2012:

155).

Ozel tiyatrolarm desteklenmesine adina olan yonetmelik 1960’11 yillarda
konusulsa da 1982 yilinda yonetmelik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1982 yilindan
sonra da giiniimiize kadar her hiikiimet kendi bakanlig1 biinyesinde ¢esitli farkliliklar,
degisimler yaparak bu destegi siirdiirmeye devam etmistir. Cesitli donemlerde bu
yonetmelikler tartismalara yol actigi bilinmektedir. Ik y&netmeligin amaci soyle
baslamaktadir; “Madde 1. Bu yonetmeligin amaci, milli kiiltiir ve ¢cagdas anlayisa
uygun faaliyetleriyle kiiltiir ve sanatimiza hizmette bulunan ve gelismekte olan 6zel
tiyatrolara yardim ederek tiyatro sanatinin yayginlasip sevilmesini saglamak, yerli
oyun yazarlarini tesvik etmek, oynanan oyunlarin kalitesini yiikseltmek ve bu yolla

da Tiirk tiyatrosunun gelismesini ve tanitilmasini desteklemektir.”

Bu yoOnetmelik dahilinde gbéze ¢arpan 4. Madde de belirtildigi tizere
“Oynanan oyunlarin izleyici sayisi, satilan bilet sayisi ve Belediye Eglence
Riismunun 6dendigini kanitlayan belge 6rnegi” talep edilmektedir. Ozetle devlet
tiyatrolar1 vergilendirme sistemiyle yapmis oldugu destegi geri almaktadir. Madde
15°’te ise  “Bakanliktan yardim alan tiyatrolarin faaliyetleri, o ildeki Kiiltiir
Miidiirliiklerinden bir temsilci, Kurul Uyeleri veya gorevlendirecegi kisilerce

2

izlenir.” Devlet destegi konusunun bir diger sorunsali ise bakanliga sunulan
dosyalarin hangi olgiitler dahilinde smiflandirip, onay goriip gérmedigi konusunun

belirsiz olusudur

Ozel tiyatrolar, varliklarin1 gosterdikleri giinden bugiiniimiize degin her
dénemin barindirigi zorluklar yasamislardir. Donem igerisindeki aktorler degisim
gosterse de finansal bunalim ilk basamakta yer almistir. Pesine siralanan; sahne
yetersizligi, oyunlarin prova edilecegi mekan, devletin aldig1 yiiksek vergiler, igerige

getirilen sansiir gibi sorunlar devamliligini siirdiirmektedir (Nutku, 2008: 365).
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Ozel Tiyatrolarin ydnetim yapisina bakildiginda Devlet ve Belediye
Tiyatrolari’'nin aksi yoniinde sekillenmektedir. Odenekli tiyatrolarda oldugu gibi
belirli bir yonetim semasindan bahsedilmedigi gibi yonetimin tek kiside toplandigi
bilinmektedir. Isim tiyatrosu olarak yola ¢ikmis birgok tiyatro da hem sanatsal hem
de yonetim kararlar1 tek kisinin inisiyatifindedir. Bu anlayis ile yonetilen 6zel
tiyatrolar icin Hakan Alkan’m (2010), Ozel Tiyatrolar ve Devlet Yardimmin Onemi

adli makalesinde de konuya dikkat ¢ekmistir.

Bu tiyatrolarda sanat diislincesi, tiyatrolann kurulma nedenidir; kurucu kisiler
tarafindan ortaya konulur. Bu sanat diisiincesi de bu kisilerin sanat seviyesine
bagli olarak gelisim gosterir. Kurucu kimseler aynca bu tiyatrolann idari
miidirliiklerini de yiiritiirler. Yani hem maddi hem de manevi liderleridirler.
Bilinmektedir ki bu gibi kuruiniarda sanat vc mali diisiince birimleri ayn
tutulmalidir. Ozel tiyatrolar, sahiplerine, calisanlarina, sanat¢1 kadrosuna mali
rahatlik saglamak zorundadir. Kisaca gcgim kaynagi olusturmak zorundadir.
Kurulduklar1 ve wuygulamalarini ortaya koyduklari yorenin seyircisine
ulasmaya c¢alismaktadirlar. Bir patron tiyatrosu goriinlimiinde olan 06zel
tiyatrolar her zaman demokratik yapilanmalarla hayata geger ama hicbir
zaman bunu basaramaz. Caliganlarin bir siire soma patron olma isteklerinin
oldugu bu tiyatrolarda yasamsal konularin karar mekanizmalar1 kurucular

veya patronlar1 olmustur. (48)
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4. TARIHI SES TIYATROSU’NUN SANAT YONETIMIi ACISINDAN
DONUSUMU

Ses Tiyatrosu, Istanbul Beyoglu’nda Istiklal Caddesi’'ndeki Halep Pasaji’nin
igerisinde bulunan, Rum mimar Campanaki tarafindan insa edilmis tiyatro salonudur.
87 yil tiyatro, 17 yil ise sinema olarak hizmetk verdikten sonra, 1989 yilinda Ferhan
Sensoy tarafindan bir bolim hissesi alinarak yeniden tiyatro salonu haline
dontstiiriilmiis kiiltiirel bir mirastir. Ortaoyuncular Tiyatrosu, giinlimiizde oyunlarini
sergilemekte ayn1 zamanda bagka ekipler zaman zaman yer almakte ve konserler i¢in

kullanilabilmektedir.

Gosteri tarihi adina 6nemli bir mekan olan Ses Tiyatrosu’nun giiniimiize varis siireci

bir sonraki baslikta anlatilacaktir.

4.1. Ses Tiyatrosunun Evrimi

1885 yilinda grande Reu de Pera no 158'de acilan Halep ¢arsisi (cite d'alep)
arkasindaki bosluga Mimar Campanaki tarafindan yapilmis ahsap bir binadir. Tiyatro
salonun inga tarihi ise 1904’tiir (And, 1932: 131). Bu salonun diinya iizerinde yalniz
10 6rnegi bulunur. Yapiya Onceleri garsinin igerisinden gegilerek giris yapilmakta ve
Cirque de Pera (Pera Sirki)’ne hizmet etmektedir. Bat1 kiiltiirii Osmanli’nin sanatsal
alani etkiledigi bu donemde cesitli mimari de§isimler yasanmis; sirk, opera, sinema
ve tiyatro gosterilerilerinin sergilenebilecegi hale getirilmistir. 1889 yilinda, binanin
tavan1 yiikseltilerek, genis pencereler eklenmistir. Yine de tiyatro oyunlarimin
sergilenmesi icin yeterli ortam mevcut degildir. Teknik donanimin yetersizligi bir
yana, i¢eriye sinmis olan ahir kokusu giderilememistir. Yaz donemi ise mekan i¢in
serinletilememekle birlikte kullanilamaz hale gelmistir. Aksakliklara ragmen donem
donem tiyatro ekipleri oyunlarii sahnelemeyi siirdlirmiistii. Yine bu donem de bina

bir tiyatro ismiyle anilmamakta; Pera Sirki olarak bilinmektedir (Akgura, 1994: 538).

Bugiinkii adiyla Ses Tiyatrosu, Tiirk sinema tarihi kitaplarinda da siklikla
karsimiza cikar. Salon, 1911°de Ideal Sinemasi, 1915’te Royal Sinemas1, 1920°de
Varyete Tiyatrosu, 1929°da Fransiz Sinemasi isimlerini alir. Simdiki adimi 1942°de
Tepebasi’ndan bu binaya tasinan Ses Sinemasi’ndan alan yapi, 87 yil tiyatro binasi

olarak ayakta kalmistir (Scognamillo, 1987: 152).
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1904 yilinda Beyoglu’'nda ¢ikan yangin sonucu bina hasar gormiistiir.
Isletmecisi olan Luis Roca Ramiraz, tiyatroya yeni bir bi¢im vermeye karar kilar.
Suan ayakta olan yapinin bu ilk bi¢imini; 1500 lira karsiliginda Mimar Campanaki
gergeklestirir. 500 kisi kapasiteli ve 17 local1 bir mekan olusturulur. Sirk binasinin
tiyatro mekanina doniistiigii bu yap1 kolay kolay topluluklari ikna etmez. Bu durum
karsisinda isletmeci Ramirez, sirk ve varyete gosterilerine yer verir. 1906 senesinde
isletmeyi J.Quilichini devralir. Ilk etapta adimi degistirerek Varyete Tiyatrosu yapar.
4 Ekim 1906’da sergilenen ilk gosteri de bir varteye seansidir. Gardet-Santin
adindaki Fransiz tiyatro toplulugu Monte Cristo, Kamelyali Kadin klasiklerini
sahneler. Fakat on giin sonra bu tiyatro toplulugu Tepebasi’ndaki Anfi Tiyatrosu’na
geemistir. 1907 yili icerisinde salon isletmesinin, Tepebast ve Taksim’deki tiyatro
mekanlarinin ayni zamanda gazinolarin kiracis1 olan Lehman ve Ortaklarinin
yurittiigli goriilmektedir. The Royal View Sinemasi, yine ayn1 yil i¢eririsnde Varyete
Tiyatrosu’nu kiralar. Mekanin sinema ge¢misine bakildiginda; (11 Mart — 9 Mayis
1908) The Royal View gosterileri, donemin iinlii dans hocasi olan Joseph Psalti
rejisindeki senfonik orkestra esliginde izleyiciye sunulmustur. Cumhuriyetin ilanina
kadar uzanan siirecte ise Varyete Tiyatrosu, ekiplerin siirekli misafir oluslar1 sonucu
bir turne mekan1 olarak anilir. Basta Fransiz ve Yunan sanat topluluklar1 Beyoglu
izleyicisinin karsisinda sahne alir. Yaz sezonu geldiginde film gosterimleri devam
eder. Ramazan aylar1 geldiginde ise Osmanli tiyatro topluluklar1 temsillerini
sirdiiriir. Bu gosterileri gerceklestirenlerden 6ne ¢ikanlari;; Kel Hasan Efendi’nin
toplulugu, Benliyan toplulugu, Minakyan’in yeni tiyatrosu, Eliza Binemeciyan
kumpanyas1 ve Muhsin Ertugrul’un edebi tiyatro heyeti’dir (Karadogan, 1997: 20).
Donemin gazetecisi Selami Izzet Sedes’in Razaman ayinda Varyete Tiyatrosu’nda
temsiller veren Eliza Binemeciyan topluluguna dair anlatis1 donemi anlamak

acisindan 1y1 bir ornektir:
Rejisor:Mosyo Jiil Kotiye

Kadro: Agavni Binemeciyan Hanim, Vahram Papazyan, Izabel, Haragya,
Adriyen Hanimlar, Ertugrul Muhsin, Behzat Butak, Merhum Muhavvit ve o

zaman Fikret adiyla sahneye ¢ikan merhum Sadi.

Dekorlar1 Ertugrul Muhsin ile Behzat yaparlardi. Sahnenin inzibati, idaresi

Elmas Arsek Efendi'ye aitti. Aksesuar memuru ile gardrop memuru,mosyo
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Aleko ile madam Fransua, mosyd Jan Dolak elektrik¢i, mosyd Kosti
Fortinyadis de tiyatronun kuaforii idi. Paris'ten komedi fransezin
nizamnamesi ile dahili talimatnamesi getirtilmis, bunlarla kiiciik ¢apta bir
Avrupa tiyatrosu kurulmustu. Oyunlarinin tarifesi o devre gore ¢ok yiiksekti,
localar bir altin Napolyana, koltuklar bir glimiis Mecidiyeye satiliyordi."......"
madam Binemeciyan kumpanyasi 1912 yili ramazaninda Beyoglu'na
Sehzadebas1 hareketini verdi. Her gece Halep c¢arsisi gegitine insan seli

doluyor, sahur vakti caddeye insan seli bosaliyordu. Her eser tistiiste 4-5 gece

temsil ediliyordu ki, o zamanlar i¢in bu fevkalade bir hadisedir. (145)

Cumbhuriyet’in ilaninin ardindan Varyete Tiyatrosu’ndaki calisma sekli ve
disiplini ayni sekilde devam etse de ismi Fransiz Tiyatrosu olarak degisime
ugramistir. Ramazan aylarinda yerli ekipler sahnede varligini gosterse de yine,
sahneyi esas olarak kullanan topluluklar disaridan gelenlerdir. Yine ayni tarihlere
denk diisen donemde Sehir Tiyatrolari, belli bir siiredir sahnelenen ve biiyiik ilgi
goren operetleri i¢in, yeni bir operet sahnesi arama siirecine girer. Ve Fransiz
Tiyatrosu’nu kiralar; 1934 yilmin Ekim ayinda operet gosterilerine baglanir
(Karadogan, 1997: 20). Sehir Tiyatrosu ismi artik verilen ilanlarda eski Fransiz
Tiyatrosu olarak ge¢cmeye baslar. Sahne de ayn1 zamanda komedilerin de yer almasi
sonucu Operet ve Komedi Sahnesi olarak anilir. Sehir Tiyatrosu, 1936 senesinde bir
miiddet ayrilir fakat ardindan salonu yeniden kullanmaya baslar. Toplamda 9 operet
ve 30’a yakin komedi eserini sergileyen Sehir Tiyatrosu, 1942 yilina kadar salonda
varligint gostermistir. Sehir Tiyatrolarmin yani sira yer alan baska etkinlikler de
mevcuttur. Stireyya Operetinin dagilisinin ardindan kurulmus olan Halk Opereti,

1935-1936 doneminde mekani Sehir Tiyatrosu ile ortak kullanir (Eskitas; 2018;53).

Salonun ortaklarindan olan Arditi, 1942’de mekan1 Sami Kazim Koray’a
devreder. Sehir Tiyatrosu, Koray ile anlasamaz ve bir takas yoluna gidilir.
Operetlerden artik vazgegen Sehir Tiyatrosu Komedi Boliimiinii, Tepebasinda
bulunan Ses Sinemasina tasir. Halep Pasaji1 igerisinde bulunan bu mekana ise “Ses
Sinemas: ve Tiyatrosu” olarak isim devredilir. Bina isletmecisi salonu bir sezon
boyunca sinema faaliyetleriyle yiiriitlir. 1943 yilinda ise yeni bir topluluk olan Ses

Opereti belirir. Yaz sezonunda sinema gdsterimleri devam eder (Akgura, 1992: 3).
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Haldun Dormen’in 1962°’de mekana ge¢mesiyle birlikte salonun seriivenini
degisime ugrar. Dormen’in, (2017: 112) Dormen Tiyatrosu 10 yil boyunca iiretimini
bu salonda ger¢eklestirmis ve sonunda tiim ekonomik zorluklara dayanamayip
1972°de  mekanin isletmesini birakmak zorunda kalmistir. Ardindan salon,
Beyoglu’nun yan sokagina agilan Ses Sinemasi olarak varligini siirdiiriir. 1970’1i
yillarda piyasada oldukga ilgi goren seks filmleri salonda gosterilmeye baglar. Ve

unutulmus, kéhne bir bina olarak bir miiddet bu sekilde devamlilig1 saglanir.

Ferhan Sensoy’un 1989 yilinda salonu kiralamasi sonucu yeniden tiyatroya
dontistiiriilmesi saglanir. Gliniimiizde de salon Ses Tiyatrosu 1885 — Ortaoyuncular
adiyla calismalarini siirdiirmektedir. Ses Tiyatrosu’nun 6nemli 6zelliklerinden; bir
asr1 agkin siire boyunca ayakta kalmis olmasinin yaninda, Hiinkar locasi bulunan ¢ok
az sayida tarihi binadan biri olmasidir. Ses Tiyatrosu bu agidan diinyadaki 8 6rnekten

biri olarak kabul edilmektedir (Kenanli, 2009: 28).

4.1.1. Pera Sirki

Uluslararas1 anlamda ragbet goren bir sanat diplinine biiriinmiis sirkin,
barindirdig1 olgular Tiirk gosterim sanatlari baglaminda da karsimiza ¢ikmaktadir.
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun, Koyli ve Halk Tiyatrosu Gelenegine dayandig:
belirtilmistir. Halk Tiyatrosu Gelenegi baglaminda sdze dayali ve sdzsiiz olmak
tizere bir takim seyirlik gosterilerin olduguda bilinmektedir. Sirk sanatinin dogrudan
iliskide oldugu sozsiiz seyirlik gosteriler 16. Yiizyilldan 18. Yiizyil ortalarina kadar
siiren Osmanli Senlikleri’nde icra edilen canbazlik, gbézbagcilik, dans, akrobasi,
hayvan egitimciligi gibi sirk sanati igerisinde bulunan gosteriler meydana
gelmektedir. Gergeklestirilen gosteriler ve becerilere bakildigindan seviye ve nitelik
baglaminda Ronesans Senlikleri ile esit diizeyde oldugu goriilmektedir (And, 1985:
43).

Gerek egitimli hayvanlar, gerekse perendebaz, canbaz, cemberbaz, tasbaz,
zurbaz, kusebaz, taklabaz, gilirzbaz, sisebaz gibi gostericilerin sunduklar1 oyunlar
bugiinkii sirklerde goriilen diizeydeydi. Gosterilerin ilk etapta siklikla gosterildigi
bolge Tahtakale’deydi. Onceleri sirklerde kullanilan hayvanlar bakicilariyla birlikte
sokaklarda gezdirilip halka da gosteriler yapilmaktaydi. Bu donem bir siire sonra
Bati sirk anlayisina kayarak devamliligini siirdiirmiigtiir. Tanzimatin ilaniyla 1839

yilinda Istanbul’da dért tiyatro binasi insa edilmisti. Bu binalardan ikisi 6zellikle sirk
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gosterimleri adma yapilmig biiyiik amfiteatrlardi. Bu donemde sirk gosterileri
oldukca ilgi gormekteydi. Halkin yeni yeni tamisti§i sanat mekanlarinda sirk
gosterilerinin yanisira; komedya ve tragedyalar sahnelenmekteydi. Souiller Sirki
donemin c¢okca konusulan ekibi olmustur, arkasindan rakip bir topluluk olarak
Gaetano Mele Sirki de ilgi gormiistiir. Bu ilgi sayesinde sirk topluluklarinin onii
acild1 ve sarayin da destegi ile beraber gosteriler gelismeyi siirdiirdii (Istanbul

Ansiklopedisi, 1994: 17-18).

Bu gelismislik Halep Pasaji igerisindeki, giiniimiizde Ses Tiyatrosu olarak
anilan, mekanda da varligmi gosterdi. 1889°da Grande Cirque Tourniaire
gosterilerini yapmak i¢in bu mekani tercih etti. Toplulugun yoneticisi Théodore
Branzeau idi. 1892°de ise adi Cirque Tourniaire ve Giuletti oldu. Bu toplulugun
Tiirkiye’ye ¢ok sik ugramasi ve gosterilerini Halep Pasajin’ndaki sahnede yapmasi
bakimindan 6nemlidir. Ardindan 1895'te Beyoglu'ndaki Cirque Giuletti, Cirque de
Péra adim aldi. 1896°da ise W. Cooke'un Ingiliz sirki geldi, Cirque de Péra'da
gosteriler yapti. Ayni yilda Rusya'dan donen Giuletti ile Taksim Bahgesinde Rudolf
Braun'un sirki yine Cirque de Péra’da seyirciyle bulustu. Cirque de Péra, 1898’de
sinema ve gramafon ile sirk gosterilerini birlestirerek bir cesitlilige ev sahipligi
yapti. Buna karsilik II. Abdiilhamid sirkin yoneticisi Ramirez’e Mecidi Nisani
takdim ederek onurlandirdi. 1899'da Billy Hayden'in Cirque Miniature'ii ile Radolofo
Pierantoni sirkleri geldi. 1901'de Pierantoni Sirki geldi. Bu yabanci sirk topluluklarin
arasinda zaman zaman Tilrklerinde boy gosterdigi oluyordu; 1902'de ip canbazi
Hasan Aga ile Sar1 Ahmed'in gosterimlerine rastlanmaktadir. 1903'te Cirque de
Péra'da Hammerschmidt Sirki vardi. 1904'te Ramirez, Cirque de Péra'ya yeni bir sirk
getirdi ve bir siire daha bu sanatin devamlilig1 saglandi. Parlak bir donem yasayan
sitk gelenegi varligint bu tarihten sonra yitirmeye baglamistir (Hayat Tarih

Mecmuasi, 1972: 9).

Ses Tiyatrosu’nun  kuruldugu ilk yillarda doneme hakim olan eglence
anlayisi, Ozellikle saray tarafindan biiylik ilgi gérmiis ve desteklenmis sirk
topluluklar1 Pera Sirki’nde gosterilerini sergileyebilme imkanini bulmustur. Avrupa
sirk tarihinin en kiymetli isimlerini bu mekanda agirlayabilmis olmas1 yoniiyle; ilk

adiyla Cirque de Péra 6nem tasir.
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4.1.2. ideal Sinemasi ve Royal Sinemasi

Ramirez’in yonettigi Varyete Sirk ve Tiyatrosu, 5 adet vantilatorle yaz
mevsiminde elde edilen serinlik esliginde Ideal Sinemasi adini alarak sinema filmi
gosterimlerine baslamistir (Scognamillo, 2008). ideal Sinemasi bir siire isletildikten

sonra, Royal, Varyete, Yeni Ideal, Ses ve Fransiz isimlerini almistir (Gékmen, 1991).

[stanbul’da agilan sinema salonlar1 hakkinda Mustafa Gokmen’in (1991)
verilerine gdre 1908’den 1938’e kadar olan siiregte Istanbul’da farkl1 isimlerle 176
sinema salonu agildig1 belirtilir. Bu sinema salonlar1 Galata’da Beyoglu ve suriginde
Istanbul’un eglence mahallesi olarak gériilen Direklerarasi’nda konumlanmistir. Var
olan sirk salonlari, tiyatrolar sinema salonlarina doniistiiriilerek sinemaya
kavugmaktaydi. Zamanla sadece tiyatro mekanlar1 degil, eglenceye uygun goriilen
her yapida sinemaya doniistiiriilmeye baslanmistir. Ozellikle Beyoglu bodlgesindeki
gibi kaliteli goriilen mekanlar olmasada, sehrin diger semtlerine de salonlar agilmaya

baslamistir (Eyice, 2006: 42).

Sinema vapur ve tramvay gibi sehirlilerin karsilagtigi kamusal mekéanlardan
biriydi. Her ne kadar ilerleyen yillarda gosterilen filmlerin versiyonuna gore bilet
fiyatlar1 ¢esitlenip, ucuz ve liikks diye ikiye ayrilsa da sinema yine de farkli duygu
farklh kiiltiirdeki insanlar1 aynm1 temasanin karsisinda bulusturdu. Bu asamada Ses
Tiyatrosu seyirci tarafindan ilgi gdren bir sinema salonu olarak karsimiza cikar.
Askeri Miize kurucusu Topgu Muhtar Pasa oglunu Beyoglu’nda 1911°de ideal
Sinemasi olarak anilan Halep Carsisina gdtiiriir. Pasa’nin oglu Sermet Muhtar Alus
da 20’1 yaslarindayken ilk sinema deneyimini elbette Beyoglu'nun segkin
sinemalarindan birinde yasar. Alus, Istanbul Kazan Ben Kepce (1995: 56) adh
kitabinda bu deneyimininde, perdede gordugii ilk goriintiilerin etkisinden, Niagara
Selalesi ile Alp daglari manzaralarindan bahseder. Seyredilenler kadar sinema
deneyiminin kendisinden de bahsetmektedir. Ciinkii daha Halep Carsisi’nin kapisina
geldiklerinde, unutulmayacak bir manzara vardir: “(...) girebilirsen gir, 1skarga.
Gligbela dalabildik... Her taraf tika basa dolu. Beyoglu’nun biitiin kibarlari, tatlisu
Frenkleri, vezirzadeler, damat beyler... Localardaki madamlar, tuvaletler, elmaslar
icinde; mdsyoOlerde monokllar, smoknigler, ganlar; beylerde sirma kordonlar; altin

madalyalar” (Alus 1995: 56).
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Alus’un donemin tiyatro ve sanat yasantisina olan ilgisi oldukg¢a yiiksektir.
Yapmis oldugu izlence elestirilerinden bu anlasilmaktadir. Yalniz ideal’deki izleyici
yorumu degil bircok sanat programimi ifade eden yazilari donemi anlamak igin
onemlidir (Bkz. Ek K). Beyoglu’nun liiks goériiniimlii sinemalar1 sonraki yillarda da
bu kadar ekabir olmasa da gorece seckin bir seyirci kitlesini agirlamaya devam eder.
Sinema Beyoglu'nda “kiirk giymis hanimla lacivertlerini ¢ekmis kiiciik memuru,
sagina briyantin slirmiis liseliyi, tiras olmus emekg¢iyi hi¢ ayirmayan aksine ayni
hava, ayn1 beklenti ve ayn1 duygu i¢inde birlestiren” bir téren gibiydi (Scognamillo,

1991: 110).

Ideal Sinemas1 1911 yilindan itibaren 1915’¢ kadar bu isimle anildiktan sonra
Royal Sinemasi adim1 alarak sinema mekani olarak varligini siirdiiriir (Gokmen,
1991). Bu doneme kadar goriilen Tiirk sinemasinda gdosterilen filmlerin belli bir
kurgu ve konusu bulunmamaktadir. Yapimciligim1 Miidafaa-i Milliye Cemiyetinin
iistlendigi, ilk yerli ve ilk kurmaca film olma o6zelligini tasiyan Casus ile Bican
Efendi Belediye Miifettisi filmleri 1 Ekim 1917°de Royal Sinemasi’nda izleyiciyle
bulusmustur. Bu bakimindan Royal Sinemasi halk tarafindan oldukga ilgi gérmiistiir

(Odabasi, 2017: 36-37).

24 Eyliil 1917 tarihinde Sabah Gazetesi Casus ile Bican Efendi Belediye

Miifettisi filimleri ile ilgili $dyle bir ilana rastlanir:

Miidafaa-1 Milliye Cemiyeti Merkez-i Umumiyesinden: Miidafaa-i Milliye
Cemiyeti Merkez-1i Umumiyesince tesis edilen atdlyede bir itina-y1 mahsus ile
imalina muvaffakiyet temin edilen milli sinema filmlerinden Casus namiyla
bir mukaddime ve ii¢ kisimdan ibaret olan milli piyes ve Bican Efendi
Belediye Miifettisi namindaki iki kisimlik komedi ve son defa Heybeliada’da
icra edilen bahri yariga ait kurdeleler 6niimiizdeki pazartesi giiniinden itibaren

Beyoglu“nda Sinema Royal’de iraesine ibtidar edilecektir. (4)

4.1.3. Varyete Tiyatrosu, Fransiz Tiyatrosu, Ses Sinemasi

Muhsin Ertugrul’un Cumbhuriyet Gazetesi’'nde Olaylar ve Goriisler adh
yazisinda Varyete Tiyatrosu’nda atilan degerli bir adim hakkinda s6z eder. 6 Aralik
1923 Persembe aksami Varyete Tiyatrosu’nda Tirk kadin oyunculariyla sahnelecek

Othello oyunu ilk kez seyirci ile bulusacaktir. Cumhuriyetinin ilaninin ardindan otuz
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sekiz glin sonra Varyete Tiyatrosu’nda Tiirk tiyatrosu’nda bir devrim perginlenerek

“Kadinlt Cag” diye bahsettikleri gece yasanir.

Bedia Muvahhit , Desdcmona’y1, Miinire Eyiip Emilia’y1 canlandirdilar. Piyes
hi¢ aksamadan oynandi. Oyun siiresince hi¢ bir tagkinlik olmadi, alkistan
baska! Boylelikle Istanbul'da. Cumhuriyet Hiikiimeti’nin yetkili miimessilleri
oniinde, Tiirk kadinina bagnazlik eliyle vurulan pranganin halkalar1 kirilmisg
oldu. Tivatro sanati da Cumhuriyet’in erdemlerinden ilkini bdyle tanidi ve

tattr. (15)

Halide Edip’in Aksam Gazetesi’nde (1923) bu gecenin yankisinu su sekilde dile
getirir (Bkz. Ek E):

Othello son giinlerde Istanbul Tiirk Aleminin gergek bir sanat hadisesi oldu.
Tiirk sanatarlarinin vodvilden diinyanin biiyiik bir saheserine atlamalari,
Tiirk aleminin emsalsiz bir ragbetle bdyle bir eseri karsilamasi, Tiirk kadin
sanatkarlarin istiraki bunu sayani tebrik bir «vak’a» haline soktu. 6 Aralik
gecesi, Varyete Tiyatrosu ¢ok dikkatli, ¢ok alakadar ve giizide bir Tiirk halk:
ile hincahing doluydu (...) Bu geceyi memlekette sahne sanati yolunda yalniz

ilk adim diye degil, uzun hir yolun baslangici diye telakki etmek isteriz. (16)

Bu donemlerde yine diizenli olarak caligmalarini silirdiiren 6zel tiyatro
ekiplerinin yani sira sadece birka¢ oyun oynama maksadiyla birlesen sanatcilarda
vardi. Bunlar arasinda Muhsin Ertugrul’un ¢alismlar1 6nemli géziikmektedir. Muhsin
Ertugrul 1924 yilinda Leonid Andreyev’in Diisiince oyununu Ihtilal adiyla oynamak
i¢in arkadaslari ile bir araya gelerek, Istanbul Beyoglu'nda ki Fransiz Tiyatrosu’nda

calismistir (Aksam, 1924).

Cok kez isim degisikligine ugrayan salon, Fransiz Tiyatrosu adiyla anildig1 bu
donemde Avrupa’nun Tiyatro topluluklariin en inliileri senelerce tiyatroseverlere
bu mekan araciligiyla bulusmustur. Topluluklar ve sanatkarlarin isimleri oldukca
onemlidir: Comedie Francais artistlerinden Aleksandr ve Robin, Istanbul turnesinde
en gilizel oyunlarmi Fransiz Tiyatrosunda oynamislar, Marie Therese-Pierat bu
sahne'de Fedre roliinde Istanbulu fethetmis, Paul Geraldy'nin Sevmek, Henry
Bataille'm Zifaf Mars1 dramlar1 yine bu sahnede izleyiciye sunulmustur. Zamanin

tinlii aktristi Sesil Sorel Safo piyesinde burada sahneye ¢ikmig, Huguei Duflos La
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Dame O Kamelya da Istanbullulara o zamanlar, simdiye kadar gérmedikleri nefis bir
oyun seyrettirmigti. Sonralar1 Operet kumpanyalar1 da Fransiz Tiyatrosu’nun
sahnesinde yer almaya basladi. Parisin Diinyaca {inli Mogador grubunun No No
Nanette operetini gérmekteyiz. Marthe Ferrar Operat kumpanyasi ise, buraya sik sik
gelmis Maurice Yven'in Ta buch operetini temsil etmisi. Bir ara Viyana operetleri,
klasik repertuarlar ile burada yer aldi. Fransiz gruplarindan sonra Istanbullular
burada Yunan operetlerini seyretmeye basladilar. 1936 yilinda Belediye Fransiz
Tiyatrosu’nu kiralayarak, o zamana kadar Tepebasinda oynattiklar1 operetleri burada
temsil etmeye basladi. Ekrem Resid'in, Maurice Yven'den ¢evirdigi Dudaklarin,
Ekrem ve Cemal Resid Rey'in Maskaral, Liikiis Hayat, Yusuf Ziya'nin yazdigi,
Mubhlis Sebahattin'in besteledigi Ask Mektebi, operetlerinde Hazim Kormiikgii, Vasfi
Riza, Feriha Tevfik, Bedia Muvahhid, Galip Arcan, Sevkiye May, Resit Giirzap,
Melek Sebahattin, Mahmut Moral, Refik Kemal, Istanbullular1 kahkahadan kirip
gecirttiler. Rahmetli Suavi Tedi, sahneye adimini ilk defa bu binada Ask Mektebi
operetinde atmisti. 1937 yilinda Bourdetnin Toka piyesi ile bu salonda komediler
temsil edilmeye baglandi. Salonun her kdsesinde Aynaroz Kadisi, S6ziin K Sasi,
Yanligliklar Komedyasi’nda kahkahalar1 saklidir (Vassaf: 53). Dikran Cuhaciyan’in
Leblebici Horhor adli miizikali yine bu sahnede izleyici karsisina ¢ikmigtir. Ayrica

Avrupa’da sahnelenmis ilk gosteri olma 6zelligini tagir (Bkz. Ek J).

Gillii Agop’un padisahtan aldig1 yazili oyun oynama fermaninda operet
oynama izninin yer almamasi, 19. yiizyilin sonlarindan itibaren Istanbul’da birgok
operet toplulugunun acilmasina neden olmustur. 1921 yilinda kurulan Sahir Opereti,
1930’1u yillarda Muhlis Sabahattin’in kurdugu Siireyya Opereti, 1940’larda Avni
Dilligil’in kurdugu Ses Opereti 20. yiizyilda kurulan operet topluluklar1 iginde iin
kazanmistir (Sevengil, 1934: 64).

Cumbhuriyet’in ilaninin ardindan Varyete Tiyatrosu’ndaki calisma sekli ve
disiplini ayn1 sekilde devam etse de ismini Fransiz Tiyatrosu olarak siirdiiriir.
Ramazan aylarinda yerli ekipler sahnede varligini gosterse de yine sahneyi esas
olarak kullanan topluluklar disaridan gelenlerdir. Bu ekipler arasinda 1930 yilinda
Charles Boyer’in yonetimindeki Marie Bell Kumpanyas: ilgiyle karsilanmistir.
Ayrica 1933°te Zozo Dalmas’in primadonna olarak yer aldigi Yunan Operet
Toplulugu yine benzer bir ilgi ile karsilagmistir. Yine ayni tarihlere denk diisen

donemde Sehir Tiyatrolari, belli bir siiredir sahnelenen ve biiyiik ilgi géren operetleri
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i¢in, yeni bir operet sahnesi arama siirecine girer. Ve Fransiz Tiyatrosu’nu kiralar;

1934 yilimin Ekim ayinda operet gosterilerine baglanir (Karadogan, 1997: 20).

Ezgi’den sonra, Tiirk miizisyenleri, operetlerini, agirlikli olarak Bat1 miizigi
tekniklerini kullanarak bestelemeye basladilar. Bu miizisyenlerin sayesinde, Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin 1930’lu yillariyla 1940’11 yillarinin  baglar1 operetler agisindan
olduk¢a parlak yillar oldu. Bunda, Muhsin Ertugrul’un 6nemli bir katkist vardu.
Ertugrul, tiyatroya yayginlik kazandirmak amaciyla Dariilbedayi’yi operetlere
yonlendirmis; Deli Dolu, Saz — Caz, Maskara, Hava Civa, Ayse, Caresaz, Giilfatma
bu donemin en fazla tutulan operetleri olmustu. Ancak bu dénemin ve belki de
Tiirkiye operet tarihinin zirvesine Liikiis Hayat operetiyle ulasildi. Agirlikli olarak
Bat1 miizigi tekniklerini kullanarak operet bestelemenin en 6nemli temsilcilerinden
biri olan Cemal Resit Rey tarafindan bestelenen ve librettosu da Ekrem Resit Rey’e
ait olan Likiis Hayat, ilk kez 1933 yilinda Ses Tiyatrosu’'nda Avni Dilligil
yonetiminde sahnelendi. Eser, ilk sahnelendigi bu donemde ¢ok biiyiik bir ilgi gordii.

(Sener, 1998: 112).

Tiirk operetlerinin en iinliisii ve halk arasinda en fazla begenileni olduguna
iliskin genis bir goriis birligi bulunan Liikiis Hayat, giildiirii amac1 giitmenin yani
sira, ciddi bir toplumsal elestiri de icermektedir. “Liiks hayat cereyani”na yoOneltilen
bu elestiri, eserde kisilerin giiliing duruma diisiiriilmeleriyle izleyiciye iletilir. Eserde,
1930°lu yillardaki Tirkiye’nin ekonomik kosullarina da gondermeler vardir.
Ornegin, 1929 Biiyiik Buhrani’'nin Tiirkiye —ozellikle de yoksul halk kesimleri—
tizerindeki olumsuz etkilerine ve bu etkileri ¢ok da yagamayan sosyetenin s6z konusu

kosullardaki, “gdérmemislik” olarak nitelenebilecek davranislarina vurgular yapilir.

Eski Fransiz Tiyatrosu’nda, 1942 yilinda Avni Dilligil’in girisimi ile kurulan,
Ses Tiyatrosu Operet Toplulugu Istanbul operet yasamma biiyiik katkida
bulunmustur (Bkz. Ek F). Bu donem Sehir Tiyatrosu’ndan daha ¢ok ilgi ¢cekmeyi
basaran toplulugun ilk oyunu Hava Civa’dir. Savas yillarinin getirisi olan ekonomik
kriz eseri kiigiik biitceli olarak sahnelemelerini gerektirmistir. Eserin ise bas kadin
oyuncusu Semiha Berksoy’dur. Bu toplulukta yer alan sanatgilar, M.Karaca, Tevhit
Bilge, ilhan Bakir, Muzaffer Hepgiiler, Renan Fosforoglu, Baki Boz, Refet
Giilerman, Sevki Altun, Zafer Onen, Suat Ozerdem, Turgut Borali, Selahattin

Yazgan, Rauf Ulukut, Ismail Cavci, Halide Piskin, Selmin Kogmar, Saadet Seven,
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Nevzat Okcugil, Muazzez Erdiken, Reha Kral ve Diiriye’dir. Ayni y1l su adlarada
rastliyoruz; Hulusi Kentmen, Sitki1 Akgatepe, Vala Onengiit, Aliye Dilligil, Leman
Akgatepe ve Nusret Veng (And, 1983 : 329).

Bu donemlerde anilmaya baslayan jiibile geleneginin de baslangici olur.
Tuluat ustasi, “Sultan Abdiilhamit’i bile giildiiren adam’ olarak anilan Nasit
Ozcan’m 1938 ‘de Ses Tiyatrosu’nda jiibilesi gergeklesir. Ardindan ise yine bu
salonda Sadi Fikret Karagézoglu ve Asim Baba’nin jiibileleri gergeklesir (Akgura,
1995).

4.1.4. Dormen Tiyatrosu Dénemi

Yildiz yaratan bir tiyatro olmaktan ziyade ekip tiyatrosu olmakla Oviinen
Dormen Tiyatrosu artik Kiiglik Sahne’nin (300 kisi) kapasitesinin yetersiz gelmeye
basladig1 sirada Ses Tiyatrosu’na tasinma karart almistir. 4 Ekim 1962 aksami
Dormen Tiyatrosu, yeni salonunda perdelerini Ay1 Masali adli oyun ile acar.
Dormen, bu siire¢te mekan1 onarimdan gegirir. Haldun Dormen’in, Siir¢-ii Lisan
Ettikse (2017) adli an1 kitabinda da degindigi {izere salonun fiziki kosullar1 olduk¢a
kotli durumdadir. Mekandaki fareler ayak altlarinda, pireler oyunu izlemeye engel
olmaktadir. Alt kattaki localar yikilip i¢ fuaye salona eklenmis oldugundan akustik
yok olmustur. Siislii tavan ve altin yaldiz kabartmalar, pembe bir boya ile uygunsuz
sekilde kapatilmaya ¢alisilmistir. Yerlere kirmizi halilar serilir. Localarin 6niine {i¢
kollu eski bi¢cimli lambalar konur. 19. Yiizyildan kalma bir sanat mekani kente
kazandirilmigtir. Tiim bu degisimin getirisi olan ekonomik sikintilara da deginen

Dormen yine de bu donemi “altin yillar” olarak nitelendirir (Hiirriyet, 2001: 4).

Sahnelenen oyunlar arasindan baglica ilgi goérenler; Bit Yenigi, Sahane
Zugiirtler, Cemal Resit Rey’in yazdigit Yaygara 70 adli oyunlardir. Dormen
Tiyatrosu oyunlari haricinde, salon uygun goriilen takvimlerde baska ekiplere de ev
sahipligi yapmustir. Bu ekipler arasinda 1962-1968 donemleri arasinda Kent
Oyunculari’da vardir. Ayrica Dostlar Tiyatrosu, Giilriz Sururi, Engin Cezzar

Tiyatrosu Dormen Tiyatrosu biinyesinde seyirci karsisina ¢ikmastir.

Bu dénem iginde, Tiirkiye’de sahnelenen ilk miizikal olarak bilinen Alexan-
dre Breffort Marguerite Monnot ikilisinden Sokak Kiz1 irma, Lionel Bart’mn Dickens
uyarlamas1 Oliver, Georges Feydeau'dan Bit Yenigi, Cemal Resit Rey’den Yaygara
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70 ve Istanbul Masali adli gosteriler izleyicinin en sevdigi eserler haline gelmistir.
Istanbul Masali adli eser ise aym1 donem Londra'da ve Roma senliklerinde

sahnelenmistir.

Yaygara 70 adli oyunun promiyer gecesi ve sonrasina dair olusan izleyici
ilgisi Cemal Resit Rey tarafindan: “Dormen Tiyatrosu, Ses Tiyatrosu tiklim tiklim
doldu. Tabii arkas1 gelmeye baslad1. Localar tepelere kadar doldu. ilk gece oynarken
yikiliyor alkistan...” diye ifade edilmistir (E. Giileg, I Giileg, 2019: 117).

Tiirk tiyatrosuna katkis1 yadsinamaz isimlerden biri Haldun Dormen’dir. 1950
- 1975 yillant aras1 Tirk tiyatrosunda bir canlilifi izleyen bir bunalim devresini
belirler. Bu donemi de kendi icinde {ige ayirabiliriz. 1950 - 1960 arasindaki on yil,
Tiirk tiyatrosunda nicelik yoniinden bir kipirdanma, canlanma evresidir. 1960 - 1970
arasindaki on yil, yeni bir Anayasa’nin gelistirildigi siyasal 6zgirliiklere bagl olarak,
icerik bakimindan tiyatroya c¢esitlilik getirmistir. Siyasal ve toplumsal konulara
gosterilen ilgi, bu dogrultuda c¢alisan tiyatrolarin ¢ogalmasina yol agmistir. 1970
sonrast ise ekonomik bunalimla birlesen siyasal baski ortami i¢inde ard arda kapanan
0zel tiyatro topluluklar1 karsimiza ¢ikar. Dormen Tiyatrosu’da bu siireglerin etkisini
gormiis bir kurumdur. Dormen Tiyatrosu'nun geg¢misine bakildiginda, bu siirecte
biiyiik ilgi gormiis eserlere, oyunculara, yoOnetmenlere rastlaniyor. Dormen'in
tiyatrosunda iinlenen, taninan tiyatro sanatgilarinin listesine bakildiginda, tiyatronun
bir nevi okul islevini de iistlendigi anlagiliyor. Kadroda; Altan Erbulak'tan Fikret
Hakan'a kadar bir siirli Uinlii...Tiyatroya, sinemaya yayilan bir liste. Asaf Ciyiltepe,
Erol Giinaydin, Yilmaz Gruda, Ayfer Feray, Metin Serezli, Erol Keskin, Nisa
Serezli, Bilge Zobu, Suna Selen, Yilmaz Giiney, Tuncer Necmioglu, Tuncel Kurtiz,
Sibel Goksel, Izzet Giinay, Basar Sabuncu, Yilmaz Koksal, Hiiseyin Kutman,
Aydemir Akbas, Yiiksel G6zen, Suna Keskin, Seden Kiziltung, Hadi Caman, Nevra
Serezli, Goksel Kortay, Tolga Askimer, Fiisun Erbulak, Kerem Yilmazer, Zeynep
Tedii, Salih Giiney, Zerrin Arpad. Ayrica, eskiden {inlenmis olan Giilriz Sururi,
Cahide Sonku, Muazzez Kurtoglu, Giizin Ozipek, Cahit Irgat, Sadettin Erbil, Turgut
Boral1 gibi oyuncular da donem doénem topluluga katkida bulunmuslar (Sav, 26).
Dormen (2017), anilarinda Dormen Tiyatrosu’nun asil islev ve 6éneminin bu listenin

belirledigini, bu yoniiyle 6ne ¢iktigini vurguluyor (Bkz. Ek I).
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1960 donemi Oncesi kurulmus topluluklarin ¢ogu operet toplulugu olarak
faaliyete gecmis sonrasinda tiyatroya yonelmiglerdir. Fakat 1960 doneminde kurulan
tiyatro ekipleri direkt olarak tiyatro toplulugu olarak kendilerini var eder. 1960
oncesi topluluklar1 gegmis donemin izlerini tasirken, sonraki topluluklar bati
modelini 6rnek alir. Bu konuda Dormen Tiyatrosu’da Onciilik etmistir. Bu
onciligiin 6rneklerini Ses Tiyatrosu’nda sahnelemistir. Bu dénemdeki topluluklarin
ve tiyatro salonlarinin arasinda en dogurgan olanm1 Dormen Tiyatrosu olmustur.
Dormen Tiyatrosu’nun Ses Tiyatrosu’na ev sahipligi yaptig1 bu siire¢ igerisinde,
oyun se¢imlerinde, klasik eserler {izerindeki yenilik¢i tutumlara, farkli bakis agilarina
yer verilmistir. Yine bu donemde bulvar komedisi tiiriindeki oyunlar Dormen
sahnesinde izleyiciyle bulusmus ve ilgi gérmiistiir. Oyun yazarlarinin yeni yazim
bicim ve tiirlerini denemeleri ise nitelik bakimindan baska bir gelisim saglamistir.
Dormen Tiyatrosu’nda bati tarzindaki miizikli oyunlar1 sergilemesi yoniiyle (Sokak

Kiz1 Irma) repertuarlarinin gelismisligini gostermistir (Erkog, 2002: 12).

Dormen Tiyatrosu 10 yil gibi bir siirecten sonra salonu kapatmak zorunda
kalir. Tiyatroya olan bakis acgisiyla beraber ayni zamanda bir tiyatro isletmecisi
olarak salonu terketme karar1 ve asamalari Dormen’in rdportaji ile gilinlimiize
kaynaklik eder (Bkz. Ek H). Londra’dan sahnelenen Istanbul Masali oyunundan
sonra gidisat kotiiye gider. Ulke giindeminin etkisiyle; sikiyonetim, terdr,
kacirilmalar, banka soygunlar1 gibi olumsuz sartlar tiyatro seyircisini Beyoglu'ndan
ceker. Huzursuzluklar tiyatro bilinyesinde de bas gosterir. 1972 yilinda sahnelenen
son oyunda Dormen selam i¢in sahne ortasmna gelir, ilk kez izleyiciye arkasini
donerek, yillardir beraber calistigi ekip arkadaslarimi selamlar. Toplulugun tiim
bireyleri; Miidiir Tezcan Avci, program diizenleyecisi Onnik, gise sorumlusu Nafia
gibi birgok isime karsi Dormen selamini verir. Tiyatro, Evinizdeki Hayat adl
oyununu son kez sahneleyerek mekandaki varligi son bulur. Dormen’in bu

donemden kalan borglar1 6demesi ise 4 y1l boyunca devam eder (Hiirriyet, 2001: 4).

Beyoglu bolgesindeki huzursuzluk bir ¢ok sanat mekanina zarar vermistir.
Tiyatro ekiplerinin Beyoglu’ndan ¢ekilmeye baslamasiyla, kimi isletmeciler careyi
erotik filmlerinin gosteriminde arar (Bkz. Ek D). Bu furyaya dahil olmayan
isletmeler bilet fiyatlarini arttirma yoluna giderek ayakta kalmaya ¢alisir. Bu kararlar
sinema salonlarini etkilemis ve kohnemesine yol agmistir. Dormen déneminin

ardindan birgok disipline evrilen Ses Tiyatrosu’nda da erotik filmler gosterilmeye
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baslanir. Ferhan Sensoy’un mekani kiralamasina degin, salonda yukarida bahsedilen

stire¢ yasanir (Dorsay, 1991; Gokmen, 1991; Scognamillo, 2008).

4.1.5. Ses-1885, Ortaoyuncular Dénemi

Tiyatro sanatcisi olmasinin yani sira yazar, sair, yonetmen ve egitmen olan
Ferhan Sensoy bircok alanda gelisim gostermis, cok yonlii biridir. Ik yazilar
1969°da yayimlanmaya baslar. Profesyonel oyunculuk yasami 1971°de baslayarak,
1972de Fransa’ya gidip tiyatro egitimi almasiyla devam eder. Dort yilin ardindan
Tirkiye’ye donilis yapar ve projelerde yer almaya baslar (Hizal, 2012: 130-131;
Yildiz, 2011: 66-67). Hem yazarlik hem de oyunculuk kariyerini birlikte yiiriiten
Sensoy, 1980 yilinda Ortaoyuncular adli toplulugu kurar. Ayrica Nobetci Tiyatro
adiyla kurdugu bir yan ekiple de genclerin tiyatro egitimi almalarini saglamigtir

(Hazal, 2012: 131).

Ferhan Sensoy 1989 yilinda Ses Tiyatrosu’nu kiralar. Sensoy, yaptig1 yatirim
ile mekan1 aslina uygun bir bicimde, restore ederek, eski giizelligini kazandirmistir.
Yikilma asamasina gelmis cati tamamen onarilir, koltuklar kadifeyle kaplanir.
Ayrica, Halep Pasajindan tiyatroya girisin mimkiin olabilmesi adina, carsi
icerisinden iki diikkan kiralayarak, eski kapiyr yeniden devreye sokar. 24 Kasim
1989 yilinda agilan “Ses 1885 — Ortaoyuncular” adiyla anilan salon, giiniimiizde de
hala Ferhan Sensoy’un toplulugu olan Ortaoyuncular tarafindan isletilmektedir.
Toplulugun sahneledigi baslica oyunlar; Ferhangi Seyler, Kahraman Bakkal
Siipermarkete Karsi, Istanbul'u Satiyorum, Soyut Padisah, Yorgun Matadoru, Giile
Giile Godot, Su Gogol Delisi, Parasiz Yasamak Pahali, U¢ Kursunluk Opera, Satilik
Birinci El Ortaoyunu, Felek Bir Giin Salakken, Haldun Taner Kabare, Cok Tuhaf
Sorusturma, Fisne Pahcesu, Uzun Donlu Kisot, Kiralik Oyun, Beni Ben mi Delirttim,
Bosgezen ve Kalfasi, Fername, Askimizin Son Duragi, 2019-Bilimsiz Kurgusal
Giildiirii, Ruhundan Tramvay Gegen Adam, Issizler Cennete Gider, Nasreddin Hoca

ve Mubhalif Esegi, Masal Miifettisi'dir (Kenanli, 2009: 28).

1996’da Ses-1885, statik sorunlardan otiirli kapanarak kokli bir onarim
siirecine girer. Ortaoyuncular 96/97 sezonunu yurt i¢i, yurt dist ve Istanbul’un
degisik semtlerinde turnelerle gegiriyor. 1 Aralik’ta onarimi tamamlanan Ses-1885,

1266. Ferhangi Seyler gosterisiyle yeniden agilir.
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Sensoy’un kurmus oldugu ekip, yazip-yonettigi ve sahnelediigi eserler;
geleneksel degerlere 6nem vererek deneysel bicimleri de es gegmeyen agik bir
yapiya sahip olusu, tiyatro mekanlarina verdigi 6nem ile yaptig1 diizenlemeler, onun
tam olarak bir tiyatro insan1 oldugunu gosterir (Sener, 1998: 262). Ayrica bu tutumu
da, "Tiyatro alanindaki c¢abalari, tiyatroya katkilar1 ve kalici bir tiyatro binasi
kazandirmadaki calismalarindan dolayr" Kiiltir Bakanhg tarafindan Ozel Odiile

layik goriilmiistiir (Milliyet, 1989: 12).

4.1.5.1. Ferhan Sensoy’un Ses-1885’teki Repertuar Yonetimi

Ferhan Sensoy’un almis oldugu egitim, geleneksel tiyatro 6geleriyle epik
tiyatronun 6gelerini bir araya getirerek, yeni bir anlatim dili yaratma ¢abalarinin var
olmasi yoniiyle onemlidir. Fransa’daki egitiminin ardindan Magic Circus’ta Jerome
Savary’nin asistanligin1 yapmis olan Ferhan Sensoy kiiltiirleraras: etkilesimin farkli
bir boyutunda yer almistir. Magic Circus, birbirinden farkli kiiltiire sahip insanlarin
birlikteliginden var olan miizikli sirk tiyatrosudur. Bu toplulugun sahneledigi
gosterilerin acik bicimli yapisi, neden-sonug iliskisi temeline dayanmadan esnek
isleyen  dogaglama Ozelligiyle, Geleneksel Halk tiyatrosunu andirmaktadir.
Biinyesinde; gosteriler, danscilar, palyaco sovlari ve cambazlar bulunur. Jerome
Savary gosteriyi sunar ve anlatici konumunda devam eder. Ferhan Sensoy, Magic
Circus adli toplululuk tarafindan oldukga etkilenir. Tiirkiye’ye donmesinin ardindan
Magic Circus’taki kumpanya fikrinden aldig1 hazla Ortaoyuncular’t kurar. Sensoy,
Italyan sahne anlayisinin haricinde oyunu sahneleyebilme istegi icerisindedir.
Icinden Dalga Gegen Tiyatro adimi verdigi bir gemide insa ettigi tiyatro salonunda,
kendi yazdig1, Seyircili Seyir Defteri oyununu oynamistir. Ayni geminin 2. katindaki
barda ise gece 24.00’den sonra, Kirkambar-Gece Tiyatrosu kabare gosterisini
yapmustir. Oyunlarin1 oynamaya Kurugesme'de baslayan tiyatro, daha sonra demir
alarak, Fenerbahce'ye gitmis, orada da oyunlar sergilemistir. KabaRe Major baslig
altinda sahneye koydugu Diin Gece Ormanda Cok Komik Bir Sey Oldu adl1 gosteriyi
de Park Orman’da sergilemistir (Araci, 2012:14). Bu bilgiler Sensoy’un gelisimini,
ileride olusturacag: izleyici kitlesini anlayabilmek ve Tiirk tiyatrosu’na olan katkisini

Oziimseyebilmek adina 6nemlidir.

1980 yilinda kurdugu topluluga verdigi Ortaoyuncular ismi geleneksel

tiyatroya atfettigi onemi de gosterir. Sensoy, Avrupa’dan da edindigi egitimle Tiirk

77



tiyatrosuna 6zgii olan geleneksel yapiy1 harmanlamasi sonucunda tirettikleriyle
Tiirkiye’de uzun soluklu bir tiyatro gegmisine sahip olan sanat¢ilarin baginda
gelmektedir. Yaratmak istedigi tiyatro anlayist i¢in Rasim Oztekin de sunlar sdyler:
“Ortaoyuncular’m ilk ¢iktiginda, soyle bir iddia ile ¢ikt1. Tiirk tiyatrosu ile Bati’l1
tiyatronun bir karigimi, bir beraber, bdyle bir mixi olarak ¢ikti. Ve bunda da sahiden
bir kere batil1 bir text olarak ¢ikti. Ama sahnelenis olarak da biraz Tiirk tiyatrosu
Ogelerinden yararlanildi. Bence o bakimdan da Tiirk tiyatrosunda bir ilktir

diyebilirim.” (Araci, 2012).

Sanatci, yasadigi cografyanin sosyo-politik problemlerine dair endiseleri,
adaletsizlikleri ya da kaygi gibi duygulan iiretikleriyle igneleyerek ifade eder.
Geleneksel tiyatro’da (karagdz — ortaoyunu) oldugu gibi Sensoy’da gilindeminin
gercekleri tizerinde durmustur. Kendi bakis agisininda dahil oldugu fikirleri
izleyiciye sunar. Elbette, buradaki tutum da izleyiciyi etkilemek ve goriisiine ortak
etme cabasi da hakimdir. Sensoy’un oyunlarmin tiimiinde, giindem sorunlarina
yapilan gondermeler, taglamalar mevcuttur. Halk tiyatrosu biinyesinde olan fantezi,
alay, abart1 ve grotesk ozellikler Sensoy’un fikir aktariminda 6n plandadir. Bu tutum
hakkindaki goriislerini Seving Sokullu (1993: 105), “Yergi giincel olaylari, tartisilan
giinlin sorunlarini, somut gercekleri ele almakla birlikte kisisel bir yonelisle,
seyircisini sarsmak, kendi gostermek istedigi diisiince ya da ger¢ege inandirmak icin
bu 6zii ¢arpitir. Elestirisi, alaya, kotiillemeye, suclamaya kadar gider ve 6zelestiriyi

igermez.” seklinde ifade eder.

Sensoy’un tiyatro yasantisinin doniim noktalarindan biri; San Tiyatrosu’nda
Muzir Miizikali adli oyununun sahneleniginde bir kesim tarafindan aldigi tepki
olarak goriilebilir. Tepkiler biiylir ve hakkinda mahkeme acilir. Oyun 77.
sahnelenisinin ardindan 7 Subat 1987 gecesi San Tiyatrosu yanar. San Tiyatrosu’nda
oyunlarini sergileyen Ortaoyuncular gosterilerini son vermek zorunda kalir. Yangin
hadisesi ise tarihte kuskulu bir konu olarak kalmis ve ¢oziimlenmemistir. Bu yangin
hadisesi sonrasinda Sensoy tek kisilik oyunu Ferhangi Seyler’i iretir. Yangin
hadisesinin hemen ardindan bu iiretime odaklanmis olan Sensoy; Tiirk tiyatrosunun
tarihi boyunca kiymetli bir bagariya sahip olan Ferhangi Seyler adli gosterisiyle iki
bin temsili agmistir. Glinlimiizde de hala Ses- 1885’te izleyiciyle bulugsmaya devam
etmektedir (Ozdemir, 2017: 21). Ortaoyuncular , Ses - 1885 adim verdigi yeni
salonuna, Soyut Padisah adl1 oyunuyla tasmir. Bu oyunda Miinir Ozkul ile Sensoy’un
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ayn1 sahneyi paylasiyor olmasi ayr1 bir dnem tegkil eder. Soyut Padisah, Osmanl
Imparatorlugu’nun duraklama déneminde yasanan yonetim anlayisinin elestirildigi,
glincel yonetim anlayisi ile arasindaki benzerliklerin sahnelendigi bir oyun olarak

Ses-1885’de sahnelenir.

Sensoy’un oyunlarmin degindigi kitle popiiler kitledir. Bir bakima halka
aynalik eder. Fransa’dan doniisiiniin ardindan Anadolu’nun ¢esitli bdlgelerinde
yaptig1 turnelerin gdzlem ve yansimalart da oyunlarinda mevcuttur. Sensoy, bir 6zel
tiyatro olarak kendi izleyici kitlesini bu yolla olusturmustur. Sectigi yolda Geleneksel
tiyatro’nun izlerini sezdiremeyi tercih etmis ve yasadigi cografyanin izleyicisine

erismesi bagariyla gerceklesmistir.

Ferhan Sensoy Ses Dergisine (“Ferhan Sensoy Genglere” 2016), verdigi bir
roportajda, “Once hikaye ve tiplere karar veririm. Oyunlarimda Tiirk hikayesi ve
Tiirk insanlarinin olmasina biiyiik dikkat gdsteririm. Ayrica oyunda sectigim tipleri
uzun uzadiya incelerim. Biitiin bunlar1 géz dniine alarak daktilomun basina gegerim.
Insanlar giilerken baz1 fikirleri daha rahat kabul ediyorlar. Onun igin eserlerimi

giilmece tiirlinde yazarim.” diye agiklar.

Sensoy’un kaleme aldig1 ya da uyarladigi biitiin tiyatro metinlerinde giindeme
yonelik taglama 6gesi goriiliir. Iktidar cogu oyununda elestiriye ugrar, tiim tiplemeler
oldugunca kétii sembolize edilir. Seving Sokullu (1993: 132), Geleneksel Halk
Tiyatrosun’daki yergi kiiltiirli i¢in, “elestiri nedenlerine inilerek irdelenmemis, yalin
bir gosterme, sergileme olarak kalmistir.” seklinde diistliniir. Yani elestiri belirli
tipler, yahut olaylar tizerinden kurguladigindan kisisel boyutta kalmaktadir. Bu
durum Sensoy oyunlariyla da uyusur. Olay-sistem, kisi degisince, mevcut yap1 da
degisir algisi1 olusturulur. Gegmis 6geler diisiinme yapist bakimindan giincellenir
fakat bu gegmisin temel malzemesinin tekrariyla gerceklestirilir. Halk tiyatrosunun
esas, islevi izleyicinin giildiiriilmesidir. Metin And’da (1969: 306), “yalmz giildiirii
olarak gelismistir” der. Geleneksel Halk Tiyatrosu’nun tiim tiirlerinde giildiirme
0gesi bulunur. Sensoy’un oyunlarina bakildiginda da durum giildiirii temelinde
ilerler. Halk tiyatrosu’nun dil kullanimi, Sensoy’un dil kullanimina gore
giincellenerek izleyici karsina ¢ikmistir. Yarattigi bu dil, izleyici tarafindan

begenilmis ve izlenmeye deger goriilmiistiir.
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Sensoy bir 6zel tiyatro olarak kendi izleyici kitlesini geleneksel katkisi ve
kendi tiyatro dili ile sekillendirmeyi becerebimistir. Bu agidan Ses-1885’e¢ olan
seyircinin ilgisini Mustafa Sekmen bir réportajinda “Geleneksel formu seyirciye
ulagsmada bir ara¢ olarak kullaniyor. Mesela Fisne Bahgesu. Olay Karadeniz’de
geciyor. Benim kodlarima goére algilamami sagliyor. Boyle bir uygulamayla
geleneksel olan ile cagdas olan arasinda bir baglant1 da kurmus oluyor. Sadece eskiyi
oynarsaniz seyirciyi kaybedersiniz, yeniyi oynarken eskiyi goz ardi ederseniz yine

seyirciyi kaybedersiniz” seklinde agiklar (Ozdemir, 2017: 56).

Sensoy’un dil {izerinde yaptig1 kendine miinhasir yapi, izleyicinin diisiincesini
ve hayal giiciinii zorlastiran ve sorgulatan bir alana siiriikler. Onemli bir basariya
ulasmis Ferhangi Seyler adli oyunu ele alindiginda, metnin her temsilde
giincelleniyor olusu yine Geleneksel tiyatroya isaret ediyor. Ferhan Sensoy oyununu
her seferinde oynayacagi mekana, doneme ve en 6nemlisi seyirci topluluguna gore
yeniden sekillendiriyor. Oyunun ikinci perdesinde; gazete haberleri hakkinda yorum
yaptig1 bolimde her oyunda giindemi belirleyen mansetlerin anlatiminda bunu
gerceklestiriyor. Esasinda giincelden bahsedilen oyunun ikinci perdesindeki giincel
olan haber akisidir. Sensoy oyunun basarisini bu giinceellige dayandirmistir: “Ben iki
lic saat gazete c¢alistyorum. Oyunu belki de bu kadar yil tasiyan, tekrar tekrar
izlenmesini saglayan da budur. Mesela soyle izleyiciler var; gazeteler bittikten sonra

cikiyor gidiyor. Oray1 seyretmeye geliyor” (Mimesis Dergi, 2013).

Mustafa Sekmen ise Ferhangi Seyler adli oyunundan yola ¢ikarak bulundugu
tespit su sekildedir:

Bir insanin bir oyunu yazmas1 yonetmesi ve oynamasi onu meddah yapmaz.
Bir oyuncu bir oyun yazmis olabilir ve rejisini kendisi yapip oynayabilir.
Ama sunu sOylemek gerekir. Seyirciyle birlikteyken, bir olay1 anlatirken,
oyunu seyirciye gore tekrar yazmasi onu meddaha yaklastirir. Ferhangi
Seyler’de de oldugu gibi. Oyunu zamana gore, yere gore, okudugu gazeteye
gbre oynarken yeniden yaziyor. Ve rejiyi de tekrar bicimliyor. Iste bu

kullandig1 bir meddah 6zelligidir. (53)

Sekmen yine oyunun sahnelenme sayist ve basarisi lizerine ise su tespitte

bulunur:
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Bu sayiya ulagsmasinda birka¢ neden var. Geleneksel Tiirk tiyatrosu formunu
kullanmasi elbette etkili. Cilinkii giincellik var, olayin tekrar islenmesi var,
kendine has yaraticiligi var, kendine has bir dili var. Geleneksel Tiirk
tiyatrosu Tiirkiye’de var olan tiyatro estetigi icerisinde alternatif bir yerde
duruyor. Ferhangi Seyler’de seyirciyle interaktif bir oyun oynaniyor ve

boylece seyirci oyundaki geleneksel kodlar1 da yakalamis oluyor. (54)

Ferhan Sensoy, klasik anlayistaki tiyatronun digina ¢ikabilmis bir sanatci
olarak gelenekseli es gegmeden, 6zgiin oyunlar Uretmistir. Eski ile yeni arasindaki
kopriiniin temelini atabilmis ve bu bilesimi izleyicisine eserleriyle verebilmistir.
Bireyden topluma kadar gelisen siirecte, sorunlari oyunlarinda gérmek miimkiindiir.
Kendi yarattig1 iislubunu ve giiclii dilini kullanabilen Sensoy tiim bu gerceveye
oturttugu repertuvarini biitiinliiklii bir bigimde izleyici karsisina sunar. Sensoy’un
repertuarini olusturan oyunlarin konulari, elestirel bakisi, kimi kesimi rahatsiz etse de
toplumsal sorunlar1 malzeme olarak kullanmaktan hicbir donem vazge¢cmemistir.
Tiyatro mubhaliftir, muhalif kalacak, fikriyle oyunlarini olusturmus ve izleyici
kitlesini yaratabilmistir. Bati1 tiyatrosuyla gelenekseli birlestiren Sensoy hicbir
donem toplumdan, ait oldugu yapidan, yetistigi kiiltiirden kopmamuigtir. Osmanli’dan
devralinan ortaoyununu donemine uyarlayarak sivri diliyle toplumdaki bir¢cok yanlist
elestirmis ve ince dokundurmalarla politikadan sanata uzanan ¢izgide her konuya el
atmistir. Ozellikle gondermelerle anmmsatilan ironik yapilanmalar giildiiriiniin
ekseninde siyasetin igyiizlinii gézler Oniline sermis ve siyasetin toplumda biraktigi
izleri izleyice dile getirmistir. Sanatg1 zeki bir dilin altinda diisiinen insanin portresini

¢lzmistir.

Batinin etki alan1 g6z onilinde bulunduruldugunda, giinlimiizdeki 6denekli
yahut Odeneksiz tiyatrolar farketmeksizin, Geleneksel Tiirk tiyatrosunu ancak
alternatif bir segenek olarak gérmektedir. Buna kars1 Ortaoyuncular, Ses-1885’de
Tiirk tiyatrosu namina bagka bir gelenegi de giiniimiize tasiyor olmasi bakimindan

kiymetlidir.

Ses-1885 adli tiyatro salonuna sahip ¢ikan Sensoy, en kiymetli deger olarak
say1labilecek sosyal hafizay1 da canli kiliyor. 2019°da IKSV’nin Ses Tiyatrosu’nda
diizenledigi 23. Istanbul Tiyatro Festivali Onur Odiilleri Metin Deniz ve Ferhan

Sensoy’a verilmesi, toren i¢in salonun Ses Tiyatrosu olarak secilmesi kuskusuz, bu
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tarihi tiyatroyu yasatmak i¢in Ferhan Sensoy’un yillardir verdigi miicadeleye

duyulan sayginin gdstergesidir.

4.1.5.2. Geleneksel Tiyatro’nun Sembolii Olan “Kavuk” Ses-1885’te

Dogacglama yahut oyun ortaya koyma seklinde ifade bulan Tuluat, Geleneksel
Tiirk tiyatrosunun her alaninda goriilmekle birlikte, baslt basina bir tiirdiir. Bu oyun
kimi zaman ortaoyunu, kimi zaman Avrupa tiyatro anlayisindan etkinlenerek ya da
halkin hosuna gittigi konulardan esinlenilerek izleyiciye sunulmustur. Bu sebeple
Kavuklu Hamdi, Kel Hasan, Nasit gibi sanatgilar hem tuluat aktoriidiir hem de
ortaoyunu sanatgisidirlar. Bu durum tuluat ve ortaoyununun yakinliklarini, birinden
otekine gecmenin kolay olabildigini gostermektedir. Tuluat tiyatrosunun 6nde gelen
temsilcisi, ortaoyununda da biiyiik in yapmis Kavuklu Hamdi Efendi'dir. Kavuklu
disinda Cumbhuriyet Oncesi donemde tuluat tiyatrosunun meshur oyunculari,
Abdiirrezzak, Kiigiik Ismail, Kel Hasan ve Ali Riza olmustur. Cumhuriyet'ten sonra
Nagsit (Ozcan), Ismail Diimbiillii, Sevki Sakrak gibi sanat¢ilar tuluatin 6nde gelen
sanatcilar1 olarak yer almislardir (Nutku, 1975:122, Diizgiin, 2000:63-69).

Sensoy’un tiyatro anlayisinin igerisinde geleneksel tavrin ifadesi Ses-1885’in
kimliginin sekillenmesinde 6nemli bir katki yaratmistir. Bu baglamda Geleneksel
Tirk tiyatrosu kapsaminda Sensoy’u giinlimiizde bir temsilci olarak gorebiliriz.
Geleneksel tiyatronun sembolii olagelen kavuk gelenegi bu duruma kanittir.
Cumhuriyet’in ilk donemlerinde geleneksel tiyatronun son temsilcisi goriilen Kel
Hasan Efendi’nin kavugudur. Kavuk, Kel Hasan’dan Ismail Diimbiillii’ye ardindan
ise Miinir Ozkul’a gecmistir. Miinir Ozkul ise gelenekseli basariyla giincele
tasidigini diisiindiigii Sensoy’a devrederken: “Oncelikle geleneksel bir kokusu olmasi
lazim yapilan tiyatronun. Aym zamanda c¢agm kosullarina uymasi lazim. Iste
Ferhan'in yaptig1 en 6nemli sey cagdaslastirabiliyor gelenekseli" sozleriyle kavugu
takdim eder (Giirtin 2007). Kavugun Sensoy’a gecmesi Geleneksel Tiirk
tiyatrosu’nun temsilciligini tasidiginin bagka bir gostergesidir (Bkz. Ek G). Kendisi
de kavugun bu siirecte yiiz yildir ayrilmadig: Ses Tiyatrosu’nda kalmasi gerektigini
ifade ederek kurdugu Nobet¢i Tiyatro’da talebesi olmus ve uzun yillar ayni sahneyi

paylastig1 Rasim Oztekin’e kavugu 2016 yilinda devretmistir.

82



Miinir Ozkul kavugu Sensoy’a verme sebebini sdyle ifade eder: “Beraber
oynadik. Turgut Ozal’la ilgili bir tuluat yaptim. O zaman ‘Ya bak orda mi geldi
akla’ dedi. ‘evet’ dedim. ‘Bana hi¢ olmuyor Oyle bisey’ dedi. ‘Ben ortaoyununda
her seyi kivirdim. Bu tuluat denen seyi kiviramadim’ dedi. Ezberledigim seyin
oyuncusuyum. Halbuki ortaoyuncu bdyle olmaz, bdyle senin gibi olur. Diimbiillii de
boyleydi” (iskender, 1998: 9). Anlasiliyor ki gelenek ve sanatgilar tuluat yapabilme
Ozelligine ayrica tiyatro da aktif olarak calisma kosuluna Onem vermistir. Bu
baglamda gelenekselin ¢agdaslastirilmasi, Sensoy’un atilimlari, iiretimleri oldukca
onemlidir. Kendi tavrin1 belirleyerek, geleneksel olana da sirt ¢gevirmeden, usta ¢irak
anlayisina hakim olan Sensoy; kiiltiirli ve gelenegi miiessesesi biinyesinde

barmdirmaistir.

5. SES TIYATROSU’NDAKi DONUSUMUN DEGERLENDIRILMESI

Ses Tiyatrosu’nun tarthgesi boliimiinde kronolojik olarak igeriksel
yapilanmasi g6z Oniinde bulundurularak 1885’ten giiniimiize ne sekilde vardigi
detaylandirilmistir. Yalnizca tarihi bir tiyatro salonu olma o6zelligiyle degil de
beraberinde sahnede soluk almis sanatgilarin varliklart da mekanm1 kiymetli
kilmaktadir. Sanat iirlinii, yeserdigi donem igerisinde ve toplum sartlar1 gibi g¢esitli
etmenlerle sekillendigi gibi sanat yonetimi kavrami da bu tip etmenlerin etkisi altina
kalmaktadir. Ozel Tiyatrolar, Tiirk toplumunda tiyatronun var oldugu tarihten bu
yana genellikle 6zel kuruluslarin eylemi gayretiyle olusmustur. Ilk etapta “kol” ismi
verilen topluluklar, esnaf loncalarinin “temasa” kollari, sonralar1 “orta oyun
takimlar1” ve “tulfiat tiyatrolar1” tanimlamalariyla hep 6zel tiyatro niteligindedirler
(Erglin, 2010: 62). Bu sebeple tiyatro sanatindaki sanat ydnetimi anlayisinin
yapilanmasi tiyatro insanlarimin girisimleriyle y6n bulmustur demek yanlis

olmayacaktir.

Ses Tiyatrosu kuruldugu ilk dénem Pera Sirki olarak anilmakta ve sirk
gosterileriyle kapilarinmi izleyiciye agmaktadir. Bu durumda yine dénemin izlence
hakimiyeti baskindir. Tiirk dram sanatinin ve seyirlik oyun geleneginin

olugmasindaki kaynaklarin ¢esitliligi hakkinda bahsedilmisti. Osmanli’da da azinlik
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konumunda olan Yahudiler hokkabazlik ve soytarilik tiirleri alaninda 6rnekler vermis
ayrica Tiirk dram sanatin1 da etkilemislerdir (And, 1985: 9,12,21; Nutku, 1987: 1).
Sozsliz seyirlik oyunlar adi altindaki sirk gosterilerinin olusmasinda ise Bizans

Imparatorlugu’nun mimus oyuncularinin etkisi bulunur (Nutku, 2012: 23).

Bu dénem Pera Sirki’nin isletmecesi olarak Ispanyol Luis Roca Ramiraz
oldugu kaynaklarda yer almaktadir. Ramiraz’in salona getirmis oldugu sirk
gosterileri oldukga ilgi gdrmiis ve ard arda yeni gosterilere ev sahipligi yapmistir.
Salonda yer alan sanatcilarin ¢ogunlukta yabanci ve turne vasitasiyla Istanbul’a
geliyor oluslar1  6nemlidir. Gosterilerin  stirekliligi  ise izleyicinin  salonu
doldurdugunun kanit1 niteligindedir. Tiirk sanatgilarini ise nadiren de olsa salonda
gormekteyiz. Sirk gosterileri ise 1904 tarihine kadar devamlilik saglayabilmigtir

(Hayat Tarith Mecmuasi, 1972: 9).

Bu hususta sarayin destegine deginmekte yarar vardir. Nasil ki batililasma
eylemlerinde padisahin girisimleri dnemliyse, tiyatro konusunda da durum aymni
sekilde isler. Sirk sanati, Ozellikle islam kiiltiirii sebebiyle pek fazla yol kat
edememistir. Din ile karsi karsiya getirilen sirk ve tiyatro sanati, 6zetle sdyle bir
siirece maruz kalmistir. Dénemin padisahi II. Abdiilhamid salondaki gosterilere sik
stk dahil olmaktadir. Ayrica sirkin yoneticisi Ramiraz’e de takdim ettigi Mecidi
Nisani ile sarayin desteginin somut birer gostergesini sunmustur. Bu gosterge sarayin
da destekledigi sanatin gelismesine yol agacaktir. Sark Gazetesi’nin “Tiirkce
tiyatronun ser‘en caiz olmadigini” ifade etmesi iizerine, baska bir dergi: “Eger boyle
olsaydi hi¢ Padisah Fransa’dan, Ingiltere’den en usta oyuncular1 sarayina getirir,
tiyatrolarin agilmasina izin verir, Abdiirrezzak gibi oyuncular1 degerlendirir, sarayia
tiyatro yaptirir miydi? Padisah ve halife giinah1 bilmez miydi?” seklinde cevap verir

(And, 1999: 206).

Tiirkiye’de bir sanat dali olarak gelisim gosteremeyen sirk sanati, Nutku’ya

(2012), gore tiyatro sanat ile soyle sekillenmelidir:

Tiyatro ve sirk diinyalart artik birlesmistir. Tiyatronun da daha fazla gorsellige
yoneldigi cagimizda tiyatro oyunculuk egitimi {izerindeki uygulama
tekniklerimizi yenilememiz gerekmektedir. Baslangicindan beri tiyatronun
temel 6gelerinden biri olan hareket iizerinde daha fazla durmamiz gerektigi

artik kusku gotiirmeyen bir gergektir. (25)
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Ses Tiyatrosu’nun 1885 yilinda acildigt donemde Osmanli Devleti’nin
basindaki padisah sanata olan diigkiinliigiiyle de bilinen sultan II. Abdiilhamid,
sehzadelik doneminden itibaren tiyatro seyretmeye diiskiin, padisah oldugu siire
boyunca da Yildiz Sarayi’na yaptirdig tiyatrolarda oyunlarin sahnelenmesine imkan
vermis ve tiyatronun da hamisi olmustur. Bu dénem yine ekip ve salonlarin ¢ogaldigi

da bilinmektedir (Yum, 2009: 102).

Heniiz Avrupa’da dahi yeni taninmaya baslayan sinema ile de Abdiilhdmid’in
ilgisi fazlacadir. Bir Fransiz tarafindan tanitilan sinematograf sarayin ilgi odagi
haline gelmistir. 19. Yiizyilda istanbul’da eglence ve sanat ortamina tiyatro, opera ve
konserlerden sonra sinema da dahil olmustur. Geleneksel sanatlarla baglayan
ardindan Batinin etkisiyle sekillenen zengin bir kiiltiirel hayat olusmaya baslar.
Unutmamak gerekir ki Dariilbedayi’nin kuruldugu tarihe kadar tiim sanat mekanlari
bireylerin kisisel gayretleriyle var olabilmistir. Osmanli saraymin destegi cesitli
kaynaklarda belirtilmis olsa da somut birer veri olarak giinlimiize ulasmamistir. Bu
sebeple Ses Tiyatrosu’da Istanbul ¢evresinde yeni yeni sekillenmeye baslayan sanat
tiirlerinin etkisi altinda kalir, donemin getirisi olan yeni tiirlerin denenerek sonuca

varilmasi ka¢inilmaz olmustur.

Isletmeci Ramiraz 1904 yilinda salonu yenilemeye karar verir, bu
yenilemenin esas sebebi sirk sanatinin azalmasi lizerine salonun tiyatro sanatina
uygun hale getirilmesi hedeflenmistir. Ses Tiyatrosu’nun hakkinda genel bilgilerin
verildigi bashkta da deginildigi, salon tiyatroya uygun hale getirilmis olsa da kolay
kolay tiyatro topluluklarinin ilgisini ¢ekmez. Bu gecis silirecindeki bilinenler,
isletmeci Ramirez’in sirk ve varyete gosterilerine sebebiyle devam ettigidir. Ramiraz
salonun isletmesini 1906 yilinda J. Quilichini’ye devreder. Ilk olarak salonun ismini
Varyete olarak degistirir ve varyete gosterilerine yer verir. Fransa'dan "Gardet-
Santin" toplulugun ilk kez bu dénemde oynamasinin ardindan topluluklar baska bir
salona gecis yapar. Quilichini donemi uzun soluklu olamamakla beraber yasadigi
doneme dair nitelikli bir bilgiye rastlanamamistir. Ardindan 1907 yilinin gazete
ilanlarindan anlagildigr tizere Beyoglu bolgesindeki ¢ogu mekanin isletmesini
yiirliten Lehman ve Ortaklari'na gectigini 6greniyoruz. Lehman’nin bu dénemde ve
sonraki yilarda da bir ¢ok tiyatro salonunu da yonettigi bilinmektedir. The Royal

View Sinemasi, ayn1 yil temmuz basinda Varyete Tiyatrosu'nu kiralar ve royal view
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patentiyle salonda film gosterileri sergilenir. Filmlere olan ilgi sebebiyle salonda

gosterimlere devam edilmistir.

Bu degisimlere bakildiginda salonun heniiz sanatsal ve yonetimsel ¢ercevede
bir diizene giremedigi anlasilmaktadir. Ozellikle Cumhuriyet’in ilanina kadar olan 15
yillik siire zarfinda salon belli bash isletmeciler tarafindan yonetilse de turne mekani
olarak anilmakla yetinmistir. Yalniz turne mekani1 olarak anilmanin negatif yonii,
salonda yonetimsel siirekliligin olusamasini engellemesidir. Bu donemdeki diger
tiyatro salonlarinda sahne alan tiyatro topluluklarina bakildiginda, ¢ogu Tiirk
tiyatrosuna yon veren kisiliklerin bu mekanlarda yer aldigi goézlemlenir. Bu
mekanlarin tarihsel getirisi sebebiyle de yerlesik bir diizene sahip olmalari, Ses
Tiyatrosu’nun turne mekani olarak kalmasina yol agmis bir varsayim olarak One
stiriilebilir. Buna karsilik donemin avantaji bolgede azinliklarin sanata olan ilgisinin
siireklilik arz etmesidir. Ozellikle Fransiz ve Yunan tiyatro topluluklari sezon
boyunca turnelerini bu mekanda gergeklestirmis, izleyici ise salondaki gosterileri

doldurmustur. Yazlari ise yine sinema gosterilerine devam edilir.

Cumbhuriyetin ilk donemlerinde salon calisma seklini devam ettirsede isim
degisikligine ugrar ve Fransiz Tiyatrosu olarak anilmaya baslar. Salonu 6nemli bir
isletmecinin devralmasi yonetim ve igeriksel olarak seyrinin degistigini gosterir.
Selanikli ve yahudi kokenli, Saray ve Ipek Sinemalari’nin sahibi olan emprezaryo
Hiigo Arditi, Ses Tiyatrosu’nu Fransiz Tiyatrosu olarak anilirken yonetimini elinde
bulunduruyordu. Arditi’nin Tiirk tiyatro yOnetimi alanlarindaki yeri Onemlidir.
Tiyatro organizasyonlarina 1904’li yillarda baslayan Arditi baska Fransiz Tiyatrosu
olmak tizere, Gardenbar, Tepebas1 Tiyatrosu, Kiicliik Sahne gibi kiymetli mekanlarin

yonetimini gergeklestirmistir (Radikal, 2006).

Ozellikle Ramazan aylarinda tiim mekanlarin doldugu kaynaklar tarafindan
bilinmektedir. Ramazan aylar1 eglence zamani olarak nitelendirilir, iftar sonrasi
insanlar eglence alanlarin1 doldurmaktadir. Arditi’'nin Fransiz Tiyatrosu’nun
yonetiminin baginda oldugu 1925 Ramazani hakkinda ilgili su 6rnek 6nemli bir
ifadedir. Oyuncu olan Ragit Riza Bey’in tiyatro toplulugu 1925 yilinda Ramazan
gosterilerini Fransiz Tiyatrosu biinyesinde sahnelemek ister. Arditi efendinin ise bu

teklif karsisinda bir sart1 vardir. Ermeni asilli oyuncu Eliza Binemeciyan’in topluluga
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katilmasin1 Rasit Riza Bey’den talep eder. Vasfi Riza Zobu bu aniy1 sdyle

degerlendirir:

Eliza Binemeciyan Istanbullu seyircilerin ¢ok iyi tanidig1 bir sanatciydi.
Bundan dolay1 Arditi Efendi’nin teklifi, tam bir is adami goriisiiniin
neticesiydi. Muhaberesi, anlasma sartlar1 Arditi’ye birakilidi. Tek bir
Ramazan ay1 ve li¢ glin bayram i¢indi bu anlagsma... O ne istedi? Arditi Efendi
ne miktarint miinasip gordii? Anlasma sonunda kendisine ne o6dendi?
Bilmiyorum. Ama 1925 yilinda Fransiz Tiyatrosu’nda Ramazan temsilleri

tiklim tiklim dolu gecti. (2)

Zobu’'nun da ifade ettigi gibi Arditi’nin bu sarti yonetimsel acidan iyi bir
hamleye Ornektir. Seyirciyi salona c¢ekebilmek ve tanirliligi arttirabilmek adina
koydugu sart goriiliiyor ki etkili olmustur (Akgura, 2008). Ozellikle Razaman
aylarinda Tiirk tiyatro topluluklarinin gosterileriyle olusan repertuar, sezonun diger
aylarinda yine yabanci topluluklarin oyunlartyla dolmustur. Bu hususta emprezaryo
Hiigo Arditi’nin farki 6n plana ¢ikmis, salona getirdigi iin yapmis topluluklar biiytik

ilgi gérmiis ve yine bu donem salonun taninirligi artmistir.

Yazar Gokhan Akgura TRT Akademi Dergisinin (2016) ilk sayisina verdigi
roportajda eglence soktoriinii bigimlendiren, elinde bulunduran kisiler i¢in sdyle bir

demeg vermistir:

Batilagma siireci bildiginiz gibi Osmanli Imparatorlugu’nun son yiizyilinda
basliyor. Bu siirecin eglence yonii de yine 19. yiizyil i¢cinde bicimleniyor.
Opera, bale, tiyatro, konserler, balolar, sirk, giderek sinema... Bu eglence
tiirlerinin de tiiketicisi Istanbul’un &zellikle Pera bdlgesi ve civarinda oturan
gayrimiislim Istanbul vatandaslar1 ve Tiirkiye’de yasayan yabancilar. Bunlar
icin “eglence sektorii” olusturmaya calisanlar da, dogal olarak ayni kokenden
geliyor. Bir zamanlarin en linlii emprezaryolar1 Jean Lehman, Hiigo Arditi ve
Fernando Franko; Rum ve Yahudi asilli Istanbullular. Bu durum,
Istanbul’un (ve Tiirkiye’nin) “Tiirklestirilme” siirecinin tamamlanmasindan
sonra degisiyor. 1960’lardan sonra ne organizator olarak, ne de seyirci olarak

“gayrimiislim” kalmadig i¢in ortada, bu isi Tiirkler gotiirmeye bagliyor. (288)
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Yine Arditi’nin yonetimindeki bu siirecte Sehir Tiyatrosu’nun Fransiz
Tiyatrosu’nu kiralamast hem salon gelirini arttirdigi gibi hem de izleyici
tanmirhigiin artisina neden olmustur. Sehir Tiyatrolari’nin operet sahnesi aradigi
donem Fransiz Tiyatrosu’nu kiralamasiyla salonda operetlere yer verilmeye baslanir.
Operetlerle beraber komedilerin de sahnelenisi izleyici arasinda salonun Operet ve
Komedi Sahnesi olarak anilmasina yol agmistir. Sehir Tiyatrolar1 10 y1l boyunca bu
sahnede varligin1 gostermistir (Eskitas, 2018: 53). Bu kiralamanin reklam
haricindeki en somut getirisi elbette finansal boyutudur. Ozellikle gise gelirleriyle ve

kisisel girisimlerle gecinen tiyatrolar i¢in bu kiralama 6nemlidir.

Ozel tiyatrolarin finansal boyuttaki zorluklari gesitli zorluklara yol actig1
goriilmektedir. Devlet tarafindan destek goremeyen bu tiyatrolar Cumhuriyet’in ilk
yillarindan itibaren belediyelere vermis olduklar: vergiler sebebiyle de bagka bir yiik
tagimaktadir (Ergiin, 2010: 75). Bu bilgiler 6nderliginde Sehir Tiyatrolari’nin 10 yil
boyunca varligini bagimsiz siirdiiren Fransiz Tiyatrosu’nu kiralamasi salonun

stirdiiriilebilirligi agisindan kiymetli hale gelmistir.

Gulli Agop’un padisahtan aldigi ferman igerisinde operet oynama izni
konusunda bir madde bulunmamasi sebebiyle bu donem operetlerin ¢ogalmasina
sebep olmustu (Sevengil, 1934: 64). Operetlerin izleyici tarafindan takdir gérmesi
sebebiyle yeni eserler ortaya konulmustur. Avni Dilligil’in Liikiis Hayat adl1 opereti,
yine Dilligil’in Ses Tiyatrosu Operet Toplulugu adli ekibin Istanbul operet yasamina
olan katkis1 yadsinamaz. Ayrica Dilligil’in toplulugu Sehir Tiyatrolari’nin basarisini
geride biraktig1 da belirtilmistir (And, 329). Liikiis Hayat adl1 eserin gilinlimiizde dahi
ilgi cekecek nitelikte olmasi dénem sanatgilarinin basarisinin gostergesidir. Iceriksel
ve yoOnetimsel bir kararla ortaya c¢ikabilecek, iz birakmig bu projeler Tirk

tiyatrosunun gelisimine yon vermistir.

Arditi, Fransiz Tiyatrosu’nu 1942 yilinda Sami Kazim Koray’a devreder.
Sehir Tiyatrolari’nin anlagmasi devam ederken yeni isletmeci Koray’la anlasamaz ve
Tepebasindaki Ses Sinemasi’na tagiir. Artik bu donemde operet devri son bulmaya
baglar. Sehir Tiyatrolari’da Komedi Sahnesi’ni buraya tasir ve isim takasida
yasanmis olur. Boylelikle salonun adi Ses Sinema ve Tiyatrosu olarak anilmaya

baslar. Kisin oyunlar sahnelenirken yaz aylarinda ise film gosteri devam eder.
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Cumhuriyet ilkeleriyle sekillenen 60’11 yillara gelindiginde sanat
kurumlarindaki yonetim anlayisi da biiyiik oranda sekillenmistir. 27 Mayis 1960
darbesi ve ardindan kabul edilen 1961 Anayasasi1 6énemli bir doniim noktasi olmustur
(Erdogan, 2008: 192). Epik, politik ve abslirt tiyatrodan 6rnekler de Tiirk izleyicisine
sunulmaya baslanmistir (Buttanri, 2010: 63). Ozel tiyatrolarin cogaldig: bu tarihlerde
tiyatronun toplumsal iglevi 6n plan ¢ikar, tiyatrolar politik duruslarini eserlerinde yer
vermeye baslar. Anayasal olarak sanat Ozgiirliigiiniin giivence altina alinmasinin
beraberinde sanat alaninin mevcut sorunlar1 gozle goriiliir hale gelir. Bu sorunlar
kamuoyu ile paylasilir ve topluluklar taleplerini bu donemde ifade etmeye basladigi

goriiliir (Bek, 2008: 71).

1955’11 yillarda Batilt modeli 6rnek alan Dormen Tiyatrosu kurulur ve diger
topluluklara nazaran dogurgan bir tiyatro olan Dormen’ler 1960’11 yillarda kok
salmaya baslamistir. Haldun Dormen’in 1962°de salonun isletmesini devralmasi
Dormen Tiyatrosu olarak anilmasina, Dormen tiyatro anlayisinin igerikleriyle
repertuarin sekillenmesine yol agmistir. Dormen tiyatrosunun o donemden itibaren
en belirgin ozelligi tiyatro alanina getirdigi disiplin ve diizen anlayisina sahip
olusudur. Amerika’da egitim goéren Dormen, tiyatroda disipline olduk¢a Onem
verirdi. Oyuna vaktinde baglamak, tiyatro sanatina ve donemine uygun isler

tretmek Dormen i¢in kiymetliydi (Aksoy, 1958: 4).

Dormen donemine kendi bashigi altinda da deginildigi iizere salonun fiziki
kosullarin1 saglamlastirmakla ise basladigi goriiliir. Dormen Tiyatrosu repertuarini
klasik eserlerle olustursa da metinlerine batinin etkisiyle yenilik¢i bakis acist hakim
etmistir. Bu donemlerden itibaren kendi sanatsal kimligini bu yonde gelistiren
Dormen, giiniimiizde de bu anlayisa hakim eserleri sahnelemeye devam etmektedir.
Repertuarina miizikal tiiriinii dahil etmesi yoniiylede oncii bir tutum sergiler (Erkog,
2002: 12). Tercih ettigi oyunlarda, toplulugun biinyesindeki sanatgilara bakildiginda
belli bir planin ve yonetim anlayisinin hakim oldugu gézlemlenmektedir. Dormen
toplulugu da gise gelirleri ile kurumu yonetmesi bakimindan dénemin tiyatro

salonlarinin basarisina 6rnek olusturabilir.

Ulke yonetimindeki ard arda yasanan degisiklikler siyasi yasamin
istikrarsizlasmasina yol a¢mis ve 70-80 yillarn arast donemi etkiledigi

gbozlemlenmektedir. 1971 askeri miidahalesi ile siddet icinden ¢ikilamaz bir hal
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almigtir. Degisen iktidarlar, tniversitelerde olugan sag-sol gruplarmin eylemleri

donemin karmasasinin gdstergesidir.

Kiiltiirel ve toplumsal diizeydeki degisimler, sanayilesmenin dogurdugu
sorunlar, kdyden kente olan gogler, teknoloji ve iletisim alanindaki ilerlemeler ve
tiim bunlarin etkisiyle var olan yan etmenler, 70’lerden 6nceye dayanan olusumun

devamini getirmistir.

1970’lerde yasami etkisi altina alan Onemli faktor televizyonun
yayginlagsmaya baglamasidir. Bu faktoriin en belirgin 6zelligi, iletisim imkanlarinin
artmasi ve tarafli yaym sebebiyle devletin politikalarin1 topluma dogrudan
yapabilecek olusudur. Bu yenilik toplumun egitilmesi, devlet-toplum arasindaki
bagin giiclendirilmesi yoniinde ara¢ olarak goriilmiistiir. Televizyonun yayginlagsmasi
ile de radyo arka planda kalmis ve bu durum “halk gordiigiine inanir” diisiincesi ile
ifade edilmistir (Oskay, 1971: 50-51; Toprak, (1998) 2002: 378). Ayrica televizyon
toplumun eglence anlayisina da etki etmis, o donem TRT’de yayimlanan c¢ogu
Amerika kaynakli diziler yeni izlence anlayislar1 ve aliskanliklari dogurmustur
(Tung, 2001: 85-122). Reklamcilik sektorii de televizyon ile baska bir yoéne
evrilmistir. Onceden gazetelerin tekelinde olan reklam, televizyon ile artik daha
kalabalik kitlelere dogrudan ulasim saglamaya baslamistir (Toprak, (1998) 2002:
378). Televizyon sinema sektorii bakimindan da 6nemli bir ilerleme yasatmistir. 70’1li
yillara hakim sansiir sorunuyla basa ¢ikmaya calisan sinema sektorii, hem ekonomik
sikintilart agsma hem de televizyon ile yarismak zorunda kalmistir (Okan, 1974: 4-5;
Metin, 1975: 10). Bu rekabet ortam1 sinemada seks filmleri gosteriminin

baslamasina, niteliksiz i¢eriklerin sunulmasina sebep olmustur (Evren, 1975: 4).

Haldun Dormen’nin Ses Tiyatrosu’nun isletmesini biraktigi bu calkantili
donemde salon, bahsedilen tiim bu siirecleri yasamak zorunda kalmistir. Ozellikle
Beyoglu civari, konumunun getirisiyle de gilivensiz bir bolge olmustur. Yasanan
catismalar, protesto gosterileri, boykotlar, sikiyonetim uygulamalar1 izleyicinin
ayagint bu bolgeden kesmistir. Televizyonun varlik buldugu ve toplumun
sokaklardan kacar oldugu bu siiregte izleyici algisint baska yone ¢ektigi
anlagilmaktadir. 1972’de Dormen Tiyatrosu’nun salonu terk etmesinin ardindan,
salon varligmm silirdiirebilmek admma seks filmleri furyasina dahil oldugu

gbzlenmektedir.
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17 yil siire boyunca sinema olarak hizmet veren salon, 1989 yilinda Ferhan
Sensoy tarafindan bir boliim hissesi alinmistir. Salon ilk etapta tadilattan gegirilerek
tiyatro oyunlarinin sahlenebilmesi adina uygun hale getirilmistir. Bu tadilat
masraflariin ise 90 giinliik Ferhangi Seyler turnesinden kazanilan gelirle yapildigi
bilinmektedir (Cakmak, 2015). Ferhan Seysoy’un Ortaoyuncular adli tiyatro
toplulugunun adindan da anlasilacag iizere geleneksel olan yapiya 6nem verdigi
goriilmektedir. Oyun se¢imleri ve sahneleyis bigimleri dogrultusunda sanatsal
anlamda bir biitiinliik olusturmustur. Bu biitlinliik yonetimsel a¢idan Ortaoyuncular

vasitasiyla Ses Tiyatrosu’na kimlik kazandirmstir.

Sanat icerikli konularda estetik algi, siyasal yahut toplumsal yapinin
boyutlariyla ele alinmakla birlikte, sanat1 lireten ve yoneten kurum ya da bireylere
maddi etkisinin gercekligi yadsinmamalidir. Bu gerceklik oldugunca goz ardi edilen
fakat bir o kadar da 6nem arz eden finansal boyutu isaret etmektedir. Ayrica, bilingli
bir ugras sonucu ortaya ¢ikan sanat TUriiniiniin, ticari bir “meta” oldugunu
tanimlayabilmek adma ortak bir ifade anlayisi bulunmamaktadir (Taygun, 2013:
127).

Ozel tiyatrolardaki gider kalemlerinin yiiksek olusu c¢ogu zaman kisith
imkanlar dahilinde iiretime (dekor-kostiim) sevk etmistir. Bu durum oyun biletlerinin
yiiksekligine de yol agmaktadir. Odenekli tiyatrolarda ise dzel tiyatrolara oranla
sahnelenen eserlerde daha zengin ve kalabalik bir kadroyla iistelik diisiik bilet
fiyatlariyla oyun sahnelenmesi esitsizlige yol agmaktadir. Esitsizligi belli oranda yok
edecek faktor devlet tesvigidir. Tiyatro liretiminin maliyeti gelirin olduk¢a {izerinde
kalmaktadir. Bu sebeple devlet tesvigi olmaksizin varlik gostermeleri giigtiir.
Maliyetin azalmasi muhakkak ki bilet fiyatlarinin azalmasina ve daha fazla kisiye
ulasimi1 kolaylastiracaktir. 1982 yilindan itibaren ¢ikan yonetmelik ile Ferhan
Sensoy’un toplulugu Ortaoyuncular’da bu devlet desteginden faydalanmistir. Resmi
gazetelerde yayimlanan bilgilerde devlet desteginin hangi ekiplere verildigi

bildirilmistir. Bu bildiri su sekildedir:

Ozel Tiyatrolara Devlet Destegi Yonetmeliginin yaymimlandigi 1995-1996
sezonundan bu yana 6zel tiyatrolar, toplam 4 trilyon 190 milyar 594 milyon
TL devlet destegi aldi. Fikri Saglar'in Kiiltiir Bakani oldugu dénemde

hazirlanan yonetmelik ¢ergevesinde, ilk y1l 57 6zel tiyatroya toplam 21 milyar
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950 milyon lira destekte bulunuldu. Kiiltiir Bakanligmi ismail Kahraman'm
yiiriittiigi 1996-97 sanat sezonunda 6zel tiyatrolara yapilan yardimin miktar
artirildi. Bakanlik 74 6zel tiyatroya 37 milyar 300 milyon lira yardim yaptu.
Buna gore, 1996-97 sanat sezonunda para yardimi almak i¢in bakanlia
basvuruda bulunan 53 profesyonel tiyatrodan 38'i yardim almaya hak
kazandi. Profesyonel tiyatrolara toplam 29 milyar 900 milyon lira destek
verilirken, "Kenterler" ve Ferhan Sensoy'un tiyatrosu "Orta Oyuncular", 2

milyar 800'er milyon lira ile en yiiksek yardimi ald1 (2006).

2004-2005 sezonun da  Ortaoyuncular’in  destekten  yararlanildigi

goriilmektedir:

Bakanligin degerlendirme kurulu 2004-2005 sezonu i¢in Ozel tiyatrolara
ayrilan toplam 1 trilyon liralik destegin yaklasik 860 milyar liralik boliimiinii
34 profesyonel tiyatronun projelerine dagitti. Ali Poyrazoglu, Ankara Ekin
Tiyatrosu, Ankara Sanat Tiyatrosu, Dostlar, Kenter, Ortaoyuncular ve Oyun

Atolyesi'nin projelerine 44 milyar 625’er milyon lira destek verildi (2004).

Ozel tiyatrolara destegin yapilisi, “Bakanlik tiyatrolara bu ydnetmelikte
belirtilen esaslara gore prodiiksiyonlarin, Bakanlik¢a hazirlanmis basili forma gore
detaylandirilmis projelerine ve bu yonetmelik uyarinca eklenmis belgelerine gore
mali destekte bulunur” seklindedir. Toplulugun sahneyecegi prodiiksiyon, bakanlik
tarafindan ilk etapda onay gormelidir. Ardindan sunulan gider kalemlerine gore
destek biitcesi belirlenmelidir. Devlet desteginin tiyatro topluluguna dagitilma sekli,
kurumlarin sanat yonetim politikalarini da etkilemektedir. Bakanlik tarafindan kabul
gdremeyen bir tiyatro oyunu sahnelenememe ihtimaliyle kars1 karsiya kalmaktadir.
Tiyatronun kendi imkanlar1 dahilinde eseri sahneleme ihtimaline karsin ise, istenilen

nitelikte ve planlamada yaratim gerg¢eklesmeyebilir.

Giizel Sanatlar Genel Midiirliigii'niin internet sayfasi iizerinden erisilen
bilgilere bakildiginda Ortaoyuncular — Ferhan Sensoy 2013 sezonundan itibaren
sahnelenen her hangi bir prodiiksiyon icin devlet destegi almamistir. 2006 yilinda
Fername adli oyun i¢in 92.000.00 YTL, 2007 yilinda Bosgezen ve Kalfas1 adli oyun
icin 54.000.00 YTL, 2008 yilinda 2019 adli oyun i¢in 63.000.00 YTL, 2009 yilinda
Ruhundan Tramvay Geg¢en Adam adli oyun i¢in 72.000 TL aldig1 goriilmektedir.
2010 yilinda Issizler Cennete Gider, 211 yilinda Nasri Hoca ve Muhalif Esegi, 2012
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yilinda ise Masal Miifettisi adli oyunlar ic¢in tesvik almig fakat miktar bakanlik

tarafindan yayimlanmamustir.

Tiyatro Dergisi'nde Yavuz Pak’in 2019 yilinda Nedim Saban ile
gerceklestirdigi devlet destegi konulu réportajina Pak, “Onceleri daha ¢ok ekonomik,
estetik ve etik boyutlariyla giindeme gelen bu tartisma, son yillarda ideolojik/politik
boyutlarinin belirleyici oldugu bir tartisma zemininde ilerliyor” sozleriyle giris

yapmistir. Pak’in yonelttigi bir soru karsisinda Saban su cevabi verir:

Bakanliktaki bir toplantida Genco Erkal, Ferhan Sensoy’un desteklenmedigi
bir Tiirkiye Tiyatrosu disiiniilemez demistim. Bir donem sadece birkag
tiyatronun tekelindeydi yardimlar. Sonra gen¢ topluluklarin da o6nii agildi,
ancak simdi de baska bir tekel olusumu tehlikesi var. Tabi ki yeni girisimler
desteklenmeli, ancak Kiiltiir Bakanligi’nin tiyatro tarihinde yeri olan kokli
kurumlar1 yasatmak gibi bir sorumlulugu da var. AST, yillardir Ankara’nin en
koklii sanat kurumu olarak direniyor, Ferhan Sensoy, tiim kiiltlir miraslar1 yok

olan bir semtte Ses Tiyatrosu gibi bir binay1 ayakta tutuyor. (2019)

Ek olarak Tezucan’in (2006), devletin tiyatro sanati iizerinden talep ettigi

vergiler adina yaptig1 yorumdan s6z etmekte yarar vardir:

Tanzimat ve Mesrutiyet DoOnemlerinden tiyatro binasinin  giiniimiize
ulagamamasi tiyatro belleginin olusturulamamasina sebep olmustur. Bu
noktada deginilmesi gereken bir isim Ferhan Sensoy’dur. Halep Pasaji’nin
icinde 1885 yilinda kurulan ve cesitli donemlerde operetlere ve oyunlu
miiziklere sahne olan mekan1 devraldiginda i¢ine girilemeyecek durumdaydi.
Ancak Sensoy belediyeye riisum vergisini de 6deyerek bu mekan1 giiniimiize
kadar yasatabilmistir. Devletin uyguladigi kiiltiir politikasina belki de
verilebilecek en giizel drneklerden bir tanesidir. 1880’li yillardan giiniimiize
kadar yasayabilmis ender tiyatro binalardan bir tanesini kullanilabilir hale
getirmeye calisan bir sanat¢iya Bakanligin biitgesinden pay ayrilacagi yerde,
tadilat donemlerinde bile vergilendirme devam etmistir. Kiiltiiriin
stirdiiriilebilirligi ve korunmasi ana ilkeleriyle ne oranda Ortiistiigii

sorgulanmasi gereken bir konudur. (21)
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Sanatsal icerik ve idari anlamda Ses Tiyatrosu’nun basinda olan Ferhan
Sensoy 2013 yilindan beri devlet destegi almadan gise gelirleri ile devamliligini
siirdiirmektedir. 3.3. Odenekli ve Odeneksiz Tiyatrolar’da Sanat Yonetimi adli
baslhikta belirtildigi iizere 6denekli tiyatrolarda var olan yonetim yapilanmasina
karsin Ozel tiyatrolarda belirli bir diizene sahip oldugu goriilmemektedir. Ses
Tiyatrosu’da bu yapilanma dogrultusunda sanatsal ve yOnetimsel kararlar1 Ferhan

Sensoy’un elinde bulundurmaktadir.

6. SONUC

Tarih boyunca insan yasaminin bir parcast olarak kabul goren “sanat”
varolmay1 siirdiirmektedir. Bireyi ve yasamsal dongiiyii dogrudan alakadar eden
sanat alaninin birlestirici giicii, devletin de ilgisini bu yone ¢ekmistir. Sanat Yonetimi
Tiirkiye’de, diinyadaki 6rneklerden farkli sekilde, sanayi devriminin etkisi haricinde
yapilanmistir. Tiirkiye’de daha ¢ok ekonomik boyutuyla 6ne ¢ikan sanat yonetimi,
sektorlesmenin etkisiyle de kendini var edebilmistir. Kurumlar ve bireyler adina bu

sektorlesme faydali goriilerek, gelisim odakli ¢alismalar yapilmistir.

Tiirkiye’de tiyatro sanati incelendiginde biiyiik oranda giicii elinde tutan
devlet faktorii karsimiza ¢ikar. Devlet, 6denekli ve 6zel tiyatrolara yaptig1 destek ile
tim tiyatro kurumlar1 {izerinde kontrol saglayabilmektedir. Bu kontrol
mekanizmasinin yaratti1 kaygi, sanat iizerindeki baskinligi, sinirliliklart yillar boyu
tartisilan bir konu olarak gilinlimiize ulagsmistir. Merkezi yOnetim anlayisiyla
ekonomik ve iceriksel olarak desteklenen devlet tiyatrolari, belediyenin biinyesinde
desteklenen ve sekillenen sehir tiyatrolari, yine devlet destekleriyle yok olmama
cabasini siirdiiren 6zel tiyatrolar ile Tiirkiye’de ¢ok basli bir yonetim yapilanmasi

siirmektedir. Bu yapilanma ¢esitli esitsizlikleri beraberinde getirmistir.

Ozel tiyatrolarda toplulugun kurucusuna “tiyatro patronu” vasfinin
atfedilmesi bir anlamda onu, sanat yoOnetimi siirecini yiriiten kisi konumuna
itmektedir. Kurum biinyesinde bulunan sanatgi, teknik ¢alisan vb. ¢alisanlarin se¢imi,

sahnelenecek oyun, harcirahlar, biitce olusturma, fon saglama, reklam-pazarlama,
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izleyici gelistirme gibi bircok bashigi yonetebilme siireci ile kurum basindaki kisi

kars1 karstya gelmektedir.

Genel hatlanyla izleyiciyi, sanat¢1 ve iriinliyle bir araya getirme eylemi
olarak tamimlanan sanat yOnetimi kavrami, sosyo-kiiltiirel yapidan, ekonomik
faktorlerden ve daha bircok kosulun etkileriyle sekillenmektedir. Tiirk tiyatro tarihi
boyunca ddeneksiz tiyatrolar olarak varlik gosteren yapilanmalarda sanat yonetimine
ihtiyag her daim olagelmistir. Ozel tiyatrolarda bu siire¢ ekonomik sartlar ve sanatsal

niteliginin getirisi ile es zamanli isleyemedigi gézlemlenmistir.

Ozel bir tiyatro toplulugunun ve beraberinde toplulugun sahip oldugu tiyatro
salonunun yonetimsel agidan ilk olarak hedefi; igeriksel olarak sundugu biitiinliik,
olusturdugu kimlik ve tiim bunlar1 yaparken igerisinde bulundugu toplumun seyir
zevkini etkileyip, algisin1 kazanbilmek olmalidir. Toplulugun var ettigi sdylem ne

kadar gii¢lii ve siirdiiriilebilir olursa o denli yol katedebilir.

1885 yilinda kurulan Ses Tiyatrosu, kuruldugu giinden itibaren her donemin
kendi sanat disipliniyle sekillenerek evrilmis bir tiyatro salonudur. Salon var
olusundan itibaren muhakkak ki donemlerin degisim sancisini1 yasamistir. Tanzimat
donemindeki modernlesme faktorii oldukca etkili olmustur. Geleneksel Tiirk
tiyatrosu tiirlinden vazgegilerek batili tiyatro anlayisini sahneleme g¢abalar1 yine bu
donemde goriilmiistiir. Cumhuriyet’in ilani ile beraber tiyatro sanatinda batinin
model alinmasi, yabanci sanatgilarin destegi ve oOnderliginde yeni topluluklarin
kurulmasi, yabanci oyun metinlerinin tiitkgeye c¢evrilmesi gibi siireklilik

saglanmustir.

Ses Tiyatrosu, 1885 yilindan itibaren 1989 yilina kadar tiyatro sanatinin
doniistimiinden kaynakli bircok isletmeci tarafindan yonetilmistir. 1989 yilinda
Ferhan Sensoy’un Tiirk tiyatro tarihinde 6nemli bir yeri olan salona sahip ¢ikmasi ve
giiniimiize degin varligin1 bu salonda siirdiiriiyor olmas1 kiymetlidir. 31 yillik siire
boyunca Sensoy’un Onderligindeki Ortaoyuncular’im Ses Tiyatrosu’nda piyasa
kosullarina ragmen varlik gosteriyor olmasi yonetimsel bir basari drnegidir. Bu
idealden hareketle gliniimiiz piyasa anlayisinda, 6zel tiyatro topluluklariin barindigi
tiyatro salonlarinda sanat yonetimi ¢ercevesinde olusturduklar tiyatro anlaiyisi onem
teskil etmektedir. YoOnetim anlayisindaki bu Onem niteliksel ve niceliksel

devamliliklarinin zeminini olusturmaktadir.
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Tiirkiye’deki 6zel tiyatro kurumlar1 ideal sanat ortaminin insasit ve sanatin
metalagsmadan korunabilmesi yOniinde bir yoOnetim ger¢eklestirememistir. Sanat
piyasasinin olusumuyla beraber 06zel tiyatrolarin ¢ogalmasi ve iiretilen sanat
eserlerinin siradanlasmasma yol agmustir. izleyicinin ilgisini ¢ekme maksadiyla
tiikketime odaklanarak hizla pazarlanabilir icerikler devamlilik saglayamamustir. Ozel
tiyatro topluluklarmin her gegen giin artig gdstermesi beraberinde ekipler arasinda
rekabeti dogurmustur. Niceliksel artisa gore nitelik bu baglamda zayif kalmus,
kiiresellesme ile de sanat {iriinii satis kaygisiyla geleneksel degerlerin zedelenmesine
yol agmistir. Bunlarin sonucunda 6zel tiyatro kurumlarinin giiniimiizde olusturmaya
cabaladiklar1 kimlik ingasinda ilk etapta icerikleri meta olarak gdrmeleri, nitelikten

evvel finansal faktoriin 6n planda oldugunu gosterir.

Ferhan Sensoy, geleneksel formu seyirciye ulasma konusunda ara¢ olarak
kullanmay1 tercih etmis ve zemini bu sekilde olusturmustur. Repertuarindaki
entelektiiel biitiinliik, geleneksel olanla ¢agdas olan arasindaki baglantiy1 kurarken
yarattigr dil ile eskiyi goz ardi etmeden yeninin dogmasina imkan saglamistir.
Odenekli ya da 6deneksiz tiyatrolarda geleneksel formun giiniimiizde artik alternatif

bir secenek olarak kalmasi Ses Tiyatrosu repertuarini bir adim 6ne ¢ikarmaktadir.

Tiyatro kurumlarinin ilk etapta piyasa kosullar1 dogrultusunda varlik
gostermeleri yerine, Ses Tiyatrosu biinyesinde Ortaoyuncular’in  1989°dan beri
izledigi yol ornek olusturmalidir. Repertuar tercihi, igeriksel biitiinliigii ve niteligi
saglayabilmek adma sdylemlerini giiclendirme yoniinde ¢aba sarf etmeleri
gerekmektedir. Sanat YOnetimi kavrammin bu anlamda gilinlimiiz tiyatro
kurumlarinda  uygulanabilmesi, kurum ve  topluluklarin  devamliligini
saglayabilcekleri gibi izleyicinin de niteliksel anlamda bir sanat organizasyonuyla

bulusmasina vesile olacaktir.
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Haldun Dormen’le ‘kirk

Seckin SELVI

DORMEN Tiyatrosu gectigimiz
aksam diizenlenen bir torenle 40.
y|11m kutladi. Bircok tnlt tiyat-
rocunun yetismesine olanak sag-
layan ve Tiirk tiyatrosuna yadsi-
namayacak katkilarda bulunan
Dormen Tiyatrosu'nun bu anlam-
11 giinii nedeniyle Haldun Dor-
men’le konustuk.

Ozel tiyatrolar, hatta ddenek-
1 ﬁya{mlar iginde, Tlirkiye’nin

atrosu Dor-
men Tiyatrosu oldu. Bunu nasil
bagardimz?

Galiba o benim hayat anlayi-
simdan, disiplin anlayisimdan
kaynaklanan bir sey. Ben her se-
yin diizenli olmasin severim. Bii-
tiin sanatgi heyecamnn ve dagi-
nikligima ragmen, Ustlendigim i-
sin pilrlizstiz, risksiz yiirtimesi i-
¢in ugrasinm. Kurumlasms ol-
mnmlz, belki oradan kaynaklan-

Buglln dzel tiyatrolara bakti-
#1mizda, gogu tiyatro sahibinin
ve sanatgisiin Dnrmen Tiyat-
rosu’ndan geldigini, bir anlam-
da sizin rahle - i tedrisinizden
gegmis oldugunu goriyoruz.
nu oluguma nasil bakiyorsu-

Bumlan cok hoslaniyorum. Bag-
kalar1 béyle bir duruma kizar.
Kirkinc: yildontimil nedeniyle Be-
tiil'in benim icin yazdig) bir yaz
wvar. Orada, “Bagka bir tiyatro ku
ruldu” dendigi zaman, benim
‘man ne kadar iyi, onlara nam
yardim edebiliriz” dedigimi yaz-
yor. Clink{i benim en biliylik se-

Dormen Tiyatrosu’nda gorkemli kutlama :

nun kurulugunun 40, yldénima Gnceki gece ‘ Aksu - Ahmet Uth, manm quamamn Asmmmfal’er-

Domen Ti
Ammymlmmmmlmmmm Dormen Tiyatro-

i

mmawmeye;ﬂmg\eyammwmmwmglmmw Iiglhiogiu, Beknasmam QhanUnal Nsihmv @bl saylamaya-
gecede tiyatroya g lier unutamayacaklan dakikalar yasadi. | cak kadar unitniin konuk oldugu gecede Semra da Haldun Dor-
Cogkun Kirca, Suna - \nanswaq Zenin Arbas, Aysegll Nadir, Sezen | men'i kutlayarak basaniannin devamn: diledii. (Yagar GAKMAK)

vincim, en bilylik keyfim Tirki-
ye'nin her yerinde bircok tiyatro
olmasi. Ben tek bagima Abdur-
rahman Celebi olmak istemem.

Pek cok tiyatro icinde benim be-
lirli bir yerimin olmast daha bil-
yiik mutluluk veriyor.

Peki, bugiin Tirkiye'deki ti-
Yatro ortaminda Dormen Tiyat-
rosu'nun konumunu nasil ta-

yorsun
Biliyorsunuz, ilk yillarda bazi

kisiler “Siz hep komedi oynuyor-
sunuz” diye kilciimserlerdi. Tabii

123

bu ¢ok komik ve ayip bir tavir.
Boyle dugiinmek demek, Aristop-
hanes'ten baslayarak Moliere'le-
ri, Goldoni'leri, hatta Shakespea-
re'i inkar etmek demek. §imdi
Tirkiye'deki, dzellikle de Istan-
bul'daki tiyatro yagsamina bakti-

I’ Uzerine

£1m zaman, biitiin salonsuzluga
ve diger olanaksizliklara ragmen,
genis bir yelpazenin varoldugunu
goérerek seviniyorum. Ornegin
Genco Erkal'in tiyatrosunda, in-
sanlar neler bulabileceklerini bi-
liyorlar; ¢linkil bu tiyatro gérevi-
ni cok iyl yapiyor. Kenter Tiyat-
rosu'nda da insanlar neler bula-
caklarini biliyorlar; giinki o ti-
yatro da gorevini ¢ok iyi yapi-
yor. Nejat Uygur Tiyatrosu'nda
da neler bulabileceklerini bili-
yorlar; ¢inkil o tiyatro da gorevi-
ni gok iyi yapryor.

Kirkinet yili bir doruk olarak
alirsak, bu doruktan geride 40
yila ve oniimiizdeki yillara ba-
karak neler gérilyorsunuz?

Gengligimde “Bitin hayatim
boyunca tiyatro yapacagim, tiyat-
rom olacak” diye disiintiyordum.
1972'de tiyatroyu kapattifim za-
man, “Demek biittin hayatim bo-
yunca tiyatrom olmayacakmis,
biitiin hayatim boyunca tiyatro
yapmayacakmisim” demigtim.
Ciinkil 0 zaman bir daha tiyatro
agmamaya kesin kararliydim; a-
ma yeniden actim. Buglin yine ti-
yatrom var ve dmriimiin sonuna
kadar da olacak gibi gorilni-
yor.Basgka bir sey yapmayi dil-
siinmilyorum. Zaten baska bir
sey yapmayl beceremem de, iste-
mem de. Su andaki en bﬂyﬂk a
macim, tiyatrocu yetistirmek ve
bunu da yapiyorum. Tiyatrocu

yetistirirken ayni zamanda kali-
teli vatandas yetistiriyorum. Sa-

dece
degil. Seyirci yetistirmek, kaliteli
vatandas yetistirmek gerekli.

Taha Toros.

001 L



EK 1. Haldun Dormen’in Ses Tiyatrosu’ndaki Anilari

124



Taha Toros Arsivl

LU

125



EK J. Ses Tiyatro Haberleri

126



eni Ses Tiyatrosu gegen haf-
Y ta Leblebici Horhor'u temsi-

ls bagladi. Dikran Cuhaci-

yan'in gaheseri sayilan bu
miizikal komedi, Avrupa usu-
livle bestelenmis ilk Tiirk sahne
eseri oldugu gibi, Avrupa sah-
nelerinde temsil edilen ilk ope-
eotimizdir.

75 sene evvel yaz:ilmig olan
Leblabici Horhor, vaktiyle mes-
hur operet artisti Benliyan tara-
fmdan yiizlerce defa oynanmus,
¢ok sevilmis, ondan sonra da
profesy 1 olsun tor olsun
her operet toplulugunun reper-
tuvarma girmigtir.

Birisi Kemal Film, ikincisi
pek Film tarafindan olmak iize-
re iki defa da filme alinmis olan
Leblebici Horhor'un bukadar
cok sevilmis ve tutulmus olma-
zinin sebebi, gerek mevzuunun,
gerek musikisinin tamamiyle yer-

li mah olugudur. Esarin mu-
harriri  Nalyan Efendi bir &g-
retmendi. Pek geng yaginda haya-
ta gozlerini kapamigtir. Besteka-
r1 Cuhaciyan Efendi de biiyiik
bir sbhret kazanmis olmasina
ragmen lzmirde yoksulluk iginde
Glmiistii. Fakat kendisine pek

parlgk bir cenaze merasimi ya-
pildi. Hattd o zaman- bundan
bahsed bir gazet “Cena-

zesine sarfedilen para, eger &l-
meaen evvel kendisine verilebil-
seydi, bigare belki biraz daha
yasardi” demesi meghurdur.
Yeni Ses Tiyatrosunun yeni
intendama  Miinir Hayr1 Egeli
Leblebici’yi sahneye korken de
bir yenilik yapti. Bu yenilik ese-
rin Reinhard uslibiyle sahneye
konulmug olmasidir. Bilindigi gi-
bi Reinhard, seyircinin hayaline
genig Slgiide pay birakan bir sis-
Lem kurmua!ur Ustat Naci Kal-
linden cikan de-
masal alemine
gotiiriiyordu. Elbiseler ise Tiir-
kiyeye ait Avrupah ressamlarin
¢izmis alduklar1 eski graviirlerde
goriilen orneklere gdre yapil-
migti. Bunun icin gerek Leblebi-
cinin, gerek diger sahislaiim k-

korlnr I!Izl bll’

yafetlerini pek yakm hlr geg-
igteli Grneklerine b

dikleri  igin yadirgayanlar pek

hakh sayilamazlar.

Temsilden c¢ikarken herkesin
umumiyetle memnun oldugu gd-
rilliiyordu. Kuiagimiza ¢ahnan
sozlerden biri gu oldu:

~— lste tam bir komedi mii-
zikal!..

Leblebiciyi gok kereler sey-
retmis olan eski bir meslekdagi-
mz da:

— Cuhaciyan eserinin boyle
bir temsilini géremeden &lmiis-
tur! dedi.

Bizce Leblebici Horhorun son
temsilindeki en biiyiik hususiyet
onda ‘“‘ses’” li sanatkirlarin bi-
rinci plana cikisidir. Operet sah-
nelerimizde yillardan beri ses
elemanlarinin yerini kiigiiklii bii-
yiikli bircok “komik” doldur-
mus bulunmakta idi. Isin en fena
tarafi da bu aktdrlerin ses nok-
sanlarimi alabildigine tulGat ya-
parak yumurtladiklar: esprilerle
doldurmaga gayret edigleri idi.
Simdi Ses leatromnda operet,
asil yoluna glrmm ve giizel lem
olan genc el parl a
baslamigtir. Bu vaziyetin ban
komikleri s6zlii tiyatroya don-
mege mecbur edecegi tahmin o-
lunabilir. Yeni Ses Tiyatrosunda
baghyacagi sdylenen “Saat 6
Tiyatrosu' temsilleri belki de
sahasin1 bulamamis bu sanatkar-
larin tam inkisaflarina mazhar
olacaklari bir sahne oclacaktr.

R. CALAPALA
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