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OZET

Bu calismanin konusu olan Sarkis Zabunyan kavramsal sanat cercevesinde
incelenmistir. Duchamp, Beuys ve Sarkis Uzerinden kavramsal sanat ve enstalasyon
sanat1 kisaca ortaya konmustur. Enstalasyon ve kavramsal sanat akimlar1 20. yiizyilin
toplumsal ve kiltlrel olaylariyla birlikte ele alinip sanat ve ¢evre arasinda bag
kurulmustur. Savaglar ve modernizmle gelen yenilikler toplumda radikal degisimlere
neden olmustur. Duchamp ile baslayan hazir nesne ile malzeme anlayisinda
degisiklikler olusmus, sanat¢ilar eserlerinde anlatimi giiclendirecek ve besleyecek
nesneler segmeye baslamiglardir. Mekanin ve sergilemenin sanatta énemi artarken
olusturulan eserle mekanin birbirini tamamlamasi igin diizenlemelere gidilmistir.
Diinyanin her yerinde esit zamanda ortaya ¢ikan kavramsal sanat Orneklerine
Tiirkiye’den de Sarkis Zabunyan’1 6rnek gosterebiliriz. Sarkis, sanat anlayisinda ve
bahsettigi konularda sahip oldugu kiiltiirii ve bulundugu topraklari yansitirken sanata
kozmopolit bir noktadan da bakar. Bellek, hatira ve gegmis {izerine ¢alisan sanatginin
siyasi igleri de bulunmaktadir. Kullandig1 her nesnenin kendi kisisel tarihinde yeri olan

sanatg1, birey iizerinden ¢evresini de islemektedir.

Anahtar Kelimeler: Sarkis Zabunyan, Enstalasyon, Kavramsal Sanat, Hazir- nesne,

20.ytizy1l, Marcel Duchamp, Joseph Beuys



University: Istanbul Kultur University
Institute: Institute of Post Graduate
Departmant: Art Management
Programme: Art Management
Supervisor: Prof. Dr. Mehmet Ustlinipek

Degree Awarded and Date: Master of Art- April 2022

ABSTRACT

Sarkis Zabunyan who is the main subject of this dissertation, has been studied in
regards with conceptual art movement. Furthermore, Installation and conceptual art
have been briefly analysed through figures such as Duchamp, Beuys and Sarkis.
Installation and conceptual art have also been discussed with reference to 20th century
cultural and socio-political develepments while establishing connection between art
and the then present environment. Wars and modernism brought about critical shifts
in society. Subsequently, Duchamp’s ready-mades led to a change in mediums to those
which mainly function to induce and strengthen the narration and expression of the art
work. While space and the manner of exhibition gained immense importance, artists

started working towards creating a dialogue between the art work and the space.

Sarkis Zabunyan is an outstanding Armenian representative (born and raised in
Turkey) of conceptual art which emerged around the same time around the world.
Whilst the culture and idiosyncrasies of his homeland are innately reflected in his
works as well as in his sense of art, Sarkis clearly adopts a cosmopolitan approach.
The artist is primarily interested in memory, recollection, past and has political works
as well. He uses personal objects and emraces microcosmic approach as he studies

individuals to understand their environment.

Key Words: Sarkis Zabunyan, Installation, Conceptual Art, Ready-made, 20th

century, Marcel Duchamp, Joseph Beuys



1. GIRIS

II. Diinya Savast sonrasi degisen diinya ve toplum ile birlikte sanatta da degisimler
gozlemlenmektedir. Bu ¢calismayla birlikte toplumsal olaylarin sanat iizerindeki etkisi
incelenmis donemin yeni sanatsal ifade bigimlerinden olan enstalasyon ve kavramsal

sanat onciilleriyle birlikte ele alinmistir.

Ronesansdan beri siire gelen estetik anlayis1 yikilmis, sanatta merkez durumunda olan
resim haricinde yeni arayislara girilmistir. Bu arayislar modernizmle birlikte gelismis
bircok farkl1 kiiltiire sahip sanat¢iy1 etkilemistir. Sanatin igerisine nesnenin girmesiyle
birlikte mimari ile birlikte yaratilmis sanat eserleri farkli medyumlar1 da kapsamaya
baslamaktadir. Resim, dil, ses, nesne, video, performans vb. birlikte kullanilmis,
sanatgilar bir¢ok alanda isler liretmeye baslamiglardir. Sanatlarin bir arada kullanimi,
anlatilan konunun gerektirdikleri tizerinde sekillenmektedir. Tezde siklikla deginilen
Marcel Duchamp ve Joseph Beuys kavramsali ve enstalasyonu iki farkli sekilde ele
alip, 6ziimsemislerdir. iki sanatgi ile birlikte ayn1 sanat anlayisinin kiiltiirel ve bireysel

farklarla nasil ele alindigini da gérmekteyiz.

Calisma igerisinde ise Tiirkiye tizerindeki etkileri Sarkis Zabunya ile gosterilmistir.
Sarkis Zabunyan kullandig1 malzeme ve sergi alanini da islerine davet etmesi onu
kavramsal sanatin Onciilerinden yapmustir. Sarkis’in sanatiyla birlikte sanat¢inin ve
igerisinde bulundugu doénemin taniklar1 haline gelmekteyiz. Bu calisma ile birlikte
Sarkis’in hayati ile es zamanli bir sekilde eserleri incelenmis toplumsal cergeve de

degerlendirilmistir.

Sanat¢inin sanatinin merkezi konumundaki bellek, miize, toplumsal olaylar, sanat¢inin
sergi ve caligmalar iizerinden incelenmistir. Hafiza ve bellek iizerine yogunlasan
sanat¢inin kendi tarihini irdeledigi Caylak Sokak, toplumsal ve siyasi olaylarin sanati
uzerindeki etkilerini Black-out serisi ile ve miize kavramiyla iligkisi igin Site sergisi
incelenmigtir. Materyal kullanimina bulundugu yerlerdeki malzemeleri de katan
sanat¢l, igerisinde bulundugu ortami da gozlemlemektedir. Siklikla kullandig:
materyaller neon, metal, film bantlari, katran, fotograflar vb.’dir. Birgok sanat¢idan da
beslenen Sarkis, Beuys, Munch, Tarkovski gibi isimlerden etkilenip eserlerinin

icerisinde yer vermistir.



Bu calismada kavramsal sanatinin enstalasyon sanat pratigiyle islenmesi ve
olusturulan eserler ile sanat¢ilar tarafindan nasil algilandig1 ortaya konmak istenmistir.
Sanat akimlarinin ortaya ¢ikisi ile Tiirk sanatcilar tarafindan islenmesi her zaman esit
zamanli olmamuistir. Kavramsal sanati ise Tiirk sanatcilar ve Onciilleri es zamanlarda
inceleyip eserlerini vermislerdir. Enstalasyon ve kavramsal sanatla birlikte yiizyillardir

stire gelen sanat anlayis fikir ve materyal olarak kdkten bir degisim gegirmistir.

Tez kapsaminda sanat akimlarinin ¢ikis noktalart incelenmis, Marcel Duchamp,
Joseph Beuys, Yves Klein’nin eserleriyle incelenmistir. Sosyal ve kiiltiirel bir¢ok
olayin cereyan ettigi 20. Yiizyilda ayni olaylarin Tiirkiye ve Sarkis lizerindeki etkileri
incelenmistir. Macro 6lgekli olaylarin toplumun en kiigiik pargasi olan birey de micro

bir sekilde yansimalarini sanat iizerinden de gorilmektedir.

11. AMAC

Bu tez kapsaminda kavramsal sanatin ev enstalasyonun dogdugu sanat ortami
incelenmistir. Diinya’daki toplumsal olaylarin sanata etkisi incelenirken Tiirkiye sanat
ortami incelenmistir. Ulkemizdeki ilk kavramsal egilimler incelip, Sarkis Zabunyan
Ornegi lizerinden arastirilmistir. Sanatginin, eserlerinin ve sanatsal bakis agisinin Tiirk
sanatina bununla birlikte diger sanatg¢ilara olan etkisi incelenmistir. Kavramsal sanatin
ele almis bigimi ve nasil yaygmlastigi tartisitlmistir. Sarkis kavramsal sanat

kapsaminda incelenmis, sanat1 ve etkileri lizerinde ¢alisilmistir.

1.2. YONTEM

Bu tezi hazirlarken kullanilan yontemler, yararlanilan kaynaklar dogrultusunda
belirlenmistir. Bu kaynaklar sanat¢1 roportajlari, gazete, dergi, konuyla ilgili tez,
makale ve sergi kataloglaridir. Ayn1 zamanda Ulusal Tez Merkezi, Devlet Arsivleri,
Sehir Universitesi e-arsiv, Milli Kiitiiphane, Istanbul Modern Miizesi Kiitiiphanesi,
Salt, Taha Toros Arsivi, gazete arsivi, Researchgate, Academia ve Dergi Park gibi
dijital erisim saglayan internet ortamlarindan ¢ok sayida bilgi toplanabilmistir. Sarkis
Zabunyan’in kisisel hayatinin anlatildigr kisim, veri azlifi nedeniyle kizi Elvan
Zabunyan’in Ondan Bize kitabindan yararlanilarak yazilmistir. Sarkis ile gorisiiliip,

rOportaj yapilarak sanatiyla ilgili tez kapsaminda birincil kaynaktan bilgiler



edinilmistir. Bilgi Universitesi koleksiyonundaki sanatgiya ait olan eserler
incelenmistir. Incelenen kaynaklarin yardimryla konu basliklariyla ilgili her veri ayr1

ayr1 toplanip birlestirilerek diizenlenmis, gorsellerle desteklenmistir.

Sanat¢1 hakkinda yazilmis Bellek ve Sonsuz kitabi, Baslangigta 19380-20200
katalogu, Sarkis- Sinopsis, Ondan Bize kitaplarindan yararlanilmistir. Sanatginin
gerceklestirdigi Site, Bir Kilometre Tas1, Ayna, Caylak Sokak, Arter sergi kataloglari

kullanilmistir.



2. ENSTALASYON VE NESNE SANATI

Giindelik siradan malzemelerin, estetik bir amagla mekan ve anlam baglaminda degerlendirilip
yeni bir anlamla izleyicisine sunulmasidir. Enstalasyon bir sanat akim1 degil daha ¢ok bir sanat
pratigi, sergileme bi¢imidir. Siklikla kavramsal sanat ve nesne sanati tarafindan

kullanilmaktadir.

Kokeni Fransizca olan l'installation kelimesi, Tiirkcemize “yerlestirme” ve “enstalasyon”
seklinde ¢evrilmistir. TDK’ye gore yerlestirme; konuslandirma, sergileme, halkin gezip
gérmesi i¢in sanat eserlerinin ortaminin diizenlemesine, belli yerlere konulmasinin tiimiine

verilen ad olarak tanimlamistir. (Tiirk Dil Kurumu, 20.01.2019)

Enstalasyon sanati, mekan ve nesne arasina izleyicinin anlam olusturmasini saglayan diizlemler
yaratmaktadir. Belirli bir mekanda varligin1 siirdiiren sanat eseri ayni zamanda mekanin
niteliklerini kullanir, bu sayede kendine bir yasam alanmi saglamaktadir. Sanat¢mnin eseri
olustururken nesneye yiikledigi anlam ve diisiince eserin temel dilini olusturur. Nesnenin se¢imi
ve mekan igerisindeki pozisyonu sanat¢inin anlatim giiciiyle harmanlanmaktadir. Eser mekanin
mimarisi, tarihi ve hikayesiyle biitiinleserek bundan yararlanir. Yeni bir anlam dogmasina yol
acabilecegi gibi olan1 da giiclendirebilir. Gelen izleyici eseri incelerken mekan icerisinde de bir

kesfe ¢cikmis olur.

Nesne yerlestirmesinde, se¢ilmis nesnenin belirli kaygilarla, gosterge olarak bir mekan
icinde sergilenmesinden ¢ok, mekanin bu ige yasam alani olusturmasi amaglanmustir.
Onemli olan, se¢ilmis mekan ve iginde yapilan diizenlemenin anlamlarmin ¢akismasi
ve izleyicinin gorsel algilamanin Gtesine gecebilmesidir. Burada yapit, ne tek basina
sergilenen malzeme ne de mekan degil, biitiin olarak yapitin, mekanin islevi, anlamu,

belki de tarihi ile iliskiye girdigi alg1 boyutudur. (Ozayten 14)

Enstalasyon kendi icerisinde {i¢ boyutlu bir diinya olustururken i¢- dis birliktedir. Bu nedenle
nasil sergilendigine dair incelemeler de ele alinan medyum {izerinden devam eder. Bir¢ok sanat
disiplinin bir arada kullanilmasina olanak sagladigi i¢inde melez bir tarzdir. Giinlimiiz

sanatindaki konumu da hem iiretim yeri hem de izleme yerini bir araya getirmistir. Bu sayede



sanat¢1 ve izleyici etkilesiminden bahsetmek de miimkiindiir. Nesnelerin mekan igerisinde
konumlandirilmasi ile mekan arasinda kurulan kavramsal bag sanat eserinin deneyimlenmesini

saglamigtir.

Enstalasyonun, aslinda Fiitiirizm ve Dada akimiyla birlikte olusmaya basladig1 bilinse
de, diger baz1 akimlarla da benzerlik gostermektedir. Fiitiirizmi kapsadigr gibi Kiibist
kolajlar; Duchamp’in ready-made ¢alismalari; Dada ve Kurt Schwitters’in ve Johannes
Baader’in yapilari; El Lissitzky’nin ve konstriiktivistlerin bosluga dair yaklasimlars,
yine Duchamp’in 1938 ve 1942 yillarinda katkida bulundugu stirrealist sergiler; Lucio
Fontana’nin Spatializm’i; asemblaj; Happenings; Yves Klein ve Piero Manzoni; Edward
Kienholz, Claes Oldenburg, George Segal ve Paul Thek’in goriilmeye deger sahneleri;
Fluxus; Minimalizm; Land Art; Arte Povera; Siire¢ Sanati; Kavramsal Sanat gibi bir¢ok

akimi ve sanatgiy1 da igermektedir. (Oliveira vd. 9)

Sanatta siire gelen pratiklerden vazgegilmesi Duchamp ile baslar. 1910 yillarinda resim ve
heykele alternatif olarak Duchamp ile sanata giren nesne sanati, giindelik nesnelerin yeni
anlamlarla islevleri disinda sunulmasidir. 20.yy sanatinin da ilk devrim hareketini o

baslatmistir. Resim ve heykelin yiiz yillardir devam eden saltanatini yikmaistir.

Temelde Duchamp’in sanatciyr se¢im ve yetenek kavramlarindan arindirmak i¢in kullandigi
ready-made dili glinimiize kadar geliserek ¢esitlenmistir. Ready- made kelime anlami olarak
hazir yapim anlamina gelmektedir. Sanat¢1 hazir nesne ile igerik ve anlam arasinda sonsuz
dizlemler yaratmigtir. Her izleyicinin oOne siirdiigii disiinceyle esere yeni bir uzam
kazandirmistir. Duchamp, sanat hayatinda resmi 25 yasina gelmeden birakmis ve toplamda
elliden az resim yapmustir. Sonraki siireglerde her zaman sanati bilinen anlami disim1 ¢ikarip

resim yerine diisiinceyi koymak i¢in ugragmistir.

Erenus’a gore: “Duchamp’in hedefi sanat yapit1 kategorisini ortadan kaldirmak degil, bu
kategori ile ilgili yerlesik, uzlasimsal on-kabulleri sarsarak, diisiinceyi yliceltmek olmustur.
Duchamp’in amaci ‘karsi-sanat’ yapmaktan ¢ok, Onerdigi yeni sanat nesnesi ile yarattigi

provokasyona bagl yeni bir ‘zihinsel siire¢’ baglatmaktir.” (86)

Sanat1 tekrar aklin hizmetine sokmay1 hedefleyen Duchamp, sanata kiibizmle baslayarak dnce
nesneleri parcalarina ayirir daha sonra nesnenin temeline inmek i¢in anlamlarini ortaya ¢ikarir.
Yapmis oldugu Kahve Degirmeni (1911) resmi karton iizerine yagl boya olup makinenin

5



caligma prensibi ve hareket dongiislinii ortaya koyar. Sanat¢inin Amerika’ya gitmeden O6nce
yaptig1 ilk hazir nesne Bicycle Wheel olmustur. 1913 yilinda yaptig1 bisiklet tekerleginde
sandalyenin iizerine koyulmus tekerlekle, kaidesine oturmus bir heykel misali nesneyi
gormekteyiz. Buradaki tabure ve tekerlek hazir nesneyi destekleyen yapilardir. Eserlerinde

ironiyi siklikla kullanan Duchamp bdylece geleneksel heykel kavramina ustaca bir parodi

-

yaratmistir.

' |

Resim 1: Marcel Duchamp- Bisiklet Tekerlegi (Bicycle Wheel)

Duchamp’in pisuvari, bisiklet tekerlegi gibi bircok calismasini dadaistler, siirrealistler izlemis
ardindan da fluxus ve pop sanati takip etmistir. Duchamp nesnelere kisisel anlam yiiklemekten
kacinirken zaman igerisinde bu durum sanatgilar arasinda degisiklige ugramistir. Nesnenin
gercek islevi, simgesel anlami ve sanat¢inin yiikledigi anlam i¢ ice kullanilmistir. izleyicinin
bakmakla kalmayip sanat eserinin i¢inde yasamasi, onun bir pargasit olmasi beklentisini de

getirmistir.



Resim 2: : Cesme- 1917

“Hazir- yapitin se¢ilmesi en biiyiik sorundu. Secilen nesne beni estetik agidan herhangi bir haz
verdigi i¢in etkileyen bir nesne olmamaliydi. Kendi begenimin de tamamen saf dis1 birakilmast

gerekiyordu.” (Paz 34)

Bu durumda sanat¢1 kendi begenisini, estetik anlayisin1 hazir nesne olusturma siirecinden
cikartir. Sanat¢inin eli, yaratici olma durumundan da siyrilmistir. Duchamp sanat¢inin yaratici,
sanat eserinin de kutsal oldugu anlayisina da karsi ¢ikmistir. Hazir yapitla zevk anlayisina da
kars1 c¢ikar bir durumdadir. Nesnenin islevine en uzak bigimde yeniden kurgularken kendi
senaryosu Uzerinden yerlestirme olusturmaz, izleyicinin anlamlar c¢ikarmasini saglar.

Sanatcinin nesneye kattigi tek yenilik konumu ve bunun getirdigi anlam degisikligidir.

Hazir- nesne goze hitap edip ona hos goriinmez, aksine bizi diistinmeye zorlar. Zihni
farkli istikametlere cekerek, baska tiirlii diisiinmeye zorlar. Bu bakis agisinda hazir
nesneyi zihinsel bir teknik olarak tanimlamak miimkiindiir; hem 6znesizlestirme hem de

yeni bir 6znelestirme teknigidir. Hazir — nesne Uretilmez secilir. (Lazarrato 39)

Enstalasyonla tliketim nesneleri anlamla donistiiriilerek geri ¢agrilir. Geri doniisiime ugrayan
nesneye yliklenilen anlam ile yeni bir dil olusturur. Enstalasyon yetenekten g¢ok yaratici
diistinceye 6nem verir. Bu anlayisin mimari sayilan Joseph Beuys ‘“herkes sanatgidir” der.
Yetenek herkeste bulunmayan bir unsurken, yaraticilik herkesin sahip oldugu bir meziyettir.

Beuys’a gore bu sayede herkes sanatci olabilir. Enstalasyon, yaratici diisiinceye 6nem verip
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Ozgiin fikirlerle yapit tiretimine odaklanmistir. Beuys, Duchamp’tan farkli olarak nesnelerin
gercek anlamlarini korumus ve onlara simgesel anlamlar atfetmistir. Bu noktada hazir nesne
kullanan iki Onemli sanat¢inin nesneleri temelden birbirlerinden ne kadar farkh

kullanabildiklerini gérmekteyiz.

Ahu Antmen 20. yiizyil bati sanati akimlar1 kitabinda BeuysS’un bu diisiincesiyle ilgili;
“Ozgiirligiinii hisseden, o6zgiirliilk durumunda olan ve biitiin diger kosullar1 gelecegin sosyal

diizeninin total sanat yapitin1 yaratmayi 6grenen her insan sanatcidir.” der. (Antmen 211)

Duchamp kendi benliginden ve nesnenin amacindan siyirarak eserlerini olusturur. Beuys’un
sectigi nesnelerin kendi hayati igerisinde ve diislince sisteminde anlamlar1 ve temsil ettikleri
fikirler vardir. Beuys’un eserlerinde siklikla kullandig1 kege ve yag sanat¢inin hayatini kurtaran,
yeniden dogusunu gosteren simgelerdir. Beuys’un sanati kendi kisisel travmalarinin ve
yasaminin parc¢alaridir. Bu 6rnekle hazir nesnenin zaman igerisinde bir¢cok farkli bicimde

olusturulabilecegini gormekteyiz.

1943°te Alman savas ugaginin goniillii pilotu olan Beuys’un ugagi Kirim’da Ruslar
tarafindan distiriiliir. Onu bulan Tatarlar, karda donmak iizere olan Beuys’un viicut
1s1s11 arttirmak i¢in bedenine hayvan yagi ve bal karisimi siirmiis ve kat kat keceye
sararak onu o6liimden kurtarmislardir. Bu 6ykii, sanat¢inin ikonografisi i¢in bir anahtar
niteligindedir ve Beuys’un tiim calismalarinin uyandirdig1 gizemli inang si¢ramasina

katkida bulunmustur. (Fineberg 218)

Sanatgilar kendilerini ifade ederken kullandiklar1 malzemelerin yani sira disiplinler arasi
gecisler ile felsefeyi de sanat eserlerine dahil etmislerdir. Resim, miizik, heykel, mimarlik,
performans yerlestirme sanatinin igerisinde kendilerine yer bulmus ve parcalarini

olusturmuslardir.

Enstalasyon sanati, obje ve mekani sinirsizlastiran, izleyiciyi de eylemsel olarak sanata
dahil eden, heykel, mimarlik, resim, miizik, performans, siir ve tiyatro gibi ¢ok ¢esitli
disiplinleri i¢ermis ve kendini ifade etmek icin sanatin her dalmi bir dil olarak
kullanmustir. Yerlestirme sanati, kiltiirimiiz ve tarihimiz hakkinda bilgiler vererek

topluma katkida bulunmus mekan ile iliski kurarak var olmustur. (Sarikartal 141)



Buna gore; sanatlar arasindaki ¢izgi bulaniklagmis sanatta birliktelik olmustur. Sanatin ele
aldig1 konu igerik, ana konu olmus gorsel ve kullanilan malzeme konuyu destekler bir sekilde
sunulmustur. Anlatim kiiltiir, tarihle birlesmis kisisel sorunlar, toplum ve cevre lizerine

egilmistir. Mekan, eser, konu birbirlerine karisarak kavrami giiclendirmislerdir.

Resim 3: Marcel Duchamp- Mona Lisa (L.H.0.0.Q.)

Duchamp eserlerinde siklikla yazidan yararlanir, kelime oyunlari ve bilmeceler olusturur. Mona
Lisa’y1 ele aldigi L.H.O.0.Q adl isinde harfler Fransizca okundugunda kulaga “elle a choud
au cul’’- “kizin yakici kalgalar1 var” gibi gelir. Bununla birlikte dili hem iiretim hem de yikim
icin kullanmistir. Sanatin en 6nemli figiirlerinden olan Mona Lisa’y1 ugrattigi gérsel bozgunun

yani sira kelimelerle de bu zaferini tag¢landirir.

Izleyici iiriinii sanat olarak ciddiye aldig1 an siradanlhiga diiser, onu siradan bir nesne

olarak gordiigii anda ise ciddi sanat oluverir. Izleyici elestirel yaklastigi, hazir nesneyi



sanat olmayan nesneleri diisiiniip incelediginden daha yaratict bir bigimde diisiinUp
inceledigi zaman, sanat olmayan nesnelerden biri haline gelir. Hazir-nesne daima
izleyiciyi kandirir, izleyicinin getirecegi yoruma istiin gelir. Bu 6zelligi ile de hicbir
toplumsal degeri olmadigin1 gosterir. Gergekten de toplumsallagsmaya direnir.
Anlasilmazligim korur. Absiirt ve zevksizdir. Iyi ve kotii zevkin 6tesindedir, ¢iinkii

sacmadir, tuhaftir. Tipki sanati estetiklestirme egiliminde olan izleyicinin yaptig1 gibi

sanat1 begeni tlizerinden algilamak onu yanlis algilamaktir. (Kuspit 39)

Resim 4: Marcel Duchamp- 30 Kilometrelik ip (16 Miles of String)

Duchamp 1942 yilinda New York’ta hazirladig1 Siirrealizm’in Bagvuru Belgeleri adl1 sergide

16 miles of string (30 kilometrelik iplik) adli eserini olusturur.

“Alnan ipligin 16 millik kismini kullanan Duchamp tiim galeriyi iplerden oOriilii bir ag ile
sarmalar. Bu ag sergide yer alan Amerikali ve Avrupali elli kadar sanatgiya ait yapitlarin tizerini
ortmekle kalmaz, ayn1 zamanda mekana giris ¢ikisi ve galeri icerisinde hareket etmeyi de

engeller.” (O’Doherty 86-89)
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Duchamp diger sanatcilardan farkli olarak eserini mekanda sergiletmemis mekanin kendisini
esere doniistiirmiistiir. Bu durum mekén igerisinde yer alan eserlerin, Duchamp’in eseri
tarafindan 6ziimsenip ele gegirilmesine neden olmustur. Mekani 6riimcek ag1 gibi saran iplikler,
izleyicisini aga takilan bir av gibi yakalar ve mekan igerisinde gezerken, ziyaret¢ilerin bir sanat
eseri i¢erisinde olduklari hissini unutmalarina izin vermez. Bdylece izleyicilerin akillarinda tiim

sergi tek bir yapita indirgenmistir.

Enstalasyon bir sanat pratigi olarak yayginlastikca nesne, mekan ve izleyici arasindaki
iliskilerin diizenlenmesi yoluyla gergeklik, kurgu, temsil ve yorum arasindaki iliskilerin
ortaya konulmasini saglayan bir sanatsal iiretim bi¢imi haline gelmektedir. Cok yonli
olma durumu ve bir ¢cok medya ile dolasima sokulma imkani ile enstalasyon, mimarlik,
kamusal sanat ve kavramsal sanatla bitisik bir yapidadir. Bu da enstalasyonun melez bir

sanat pratigi olarak var oldugunu gostermektedir. (Renk¢i Tastan 273)

Enstalasyonla sanatgi, nesne, mekan ve izleyici biitiinliik igerisindedir. Sanatg1 ve kiiratoriin
kolektif calismalari sonucunda sergiler ortaya cikarilir ve izleyiciye ulastiginda eser
tamamlanir. Ifade bigiminde kullanilan malzeme segeneginin smirsizlig1 ve farkli prensiplerin
birlikteligi sanatc¢ilar icin smirsiz bir dil olusturmaktadir. Enstalasyonun mekéana 6zgii
yaratilmasi, mimari ve mekanla biitiinliik igerisinde olmasi, video, performans gibi sanat
tirleriyle iliski kurmasimi saglamistir. Giintimiizde yerlestirmelerde video, ses, performans,

bilgisayar ve internet gibi mecralar da kullanilmaktadir.

Video araglar ile teknolojik imgelemenin sundugu olanaklar birer sanat malzemesi
olarak irdelenmistir. Glinlimiiz yerlestirme sanat1 da; geleneksel sunumlarin yani sira
gelisen teknolojik verilerce donatilan ya da desteklenen etkilesime agirlik veren
bicimsel farkliliklar ve kavramlar altinda film ve video teknolojilerini, miize ve

galerilerin gosterim tekniklerini sonuna kadar zorlamaktadir. (Ozdamar 15)

1917 yilinda Cesme ile sanata giren ready-made 1960 ve 70’lerde Tate, MoMA ve Guggenheim
gibi miizelerde yer almaya baglamasiyla, sanat diinyasinda yayginlagsmaya baslamistir. 20.
yiizyilda artik enstalasyon baskin bir sanat tiirli olarak izleyicisinin karsisina ¢ikmaktadir.
Enstalasyon simdiyi, ¢agin getirisi malzeme ve tekniklerle, siniriz diisiince katmanlar1 ve sinirh
bir mekanla ifade etmektedir. Zamana bagh siirekli degisip gelisen yapisi enstalasyonu

glinlimiiz sanatgilar tarafindan da en ¢ok kullanilan sanat pratiklerinden biri yapmaistir.
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3. Kavramsal Sanat

Kavramsal Sanat 1960’larda ortaya g¢ikan ve klasik anlamda sanat eseri niteligi
gostermeyen sanat eserleri i¢in kullanilmaya baslanmis bir kavramdir. Dolayisiyla
kavramsal sanatgilarin hedefinde bir resim ya da heykel ¢alismasi igin fikir Gretmek
degil, geleneksel metodoloji ve bigimlerin disinda fikirlerini uygun malzemeler ile ifade

etmek amaci bulunmaktadir. (Germaner 47)

Kavramsal sanat, resim -heykel gibi goriinen lizerinden degil, kavram ve fikir lizerinden ilerler.
Kavram ile sanat nesnesi felsefe ve dille sekillenir. Sanat nesnesinde imge ortadan kalkarak
yerini metin ve kavrama birakir. Estetik, giizel ifadeler yerini kavrama, retinal olansa serebrale

birakir. Bu sanat akimi izleyiciyi estetikten dnce, zihinsel bir algilama siirecine ¢agirir.

Ingilizce’de ‘conceptual art’ olarak tanimlanan kavramsal sanat, Victoria donemine kadar siiren

“sanat gercek diinyaya agilan bir penceredir” anlayiginin son ve en biiylik 6rneklerindendir. .

Sanat antik Yunan’dan beri her zaman doganin bir pargasi ve aynasi sayilmistir. Bu anlayistan
dogan eserler de gercege yakinlagma, bir parcasini edinme amaci tasir. Platon i¢in sanat

mimesis, yani taklit ve golgedir. Sanat gercegin bir yanilsamasi, golgenin golgesi olarak vardir.

Platon’a gore duyularla algiladigimiz varliklar bu diinyaya ait varliklar olup gecicidirler
ve bize mutlak olan1 veremezler. Duyularla algiladigimiz nesnelerin yaninda bir de
duyularla algilayamadigimiz, sadece diisiinceyle kavrayabildigimiz idealar vardir ki
bunlar, yalnizca idealar Aleminde bulunur. idea, mutlak olanin bilgisidir. (Sevim v.d.

43)

Platon sanati, Devleti’nde riiyalarla ayn1 kategoriye koyar ve ona gore bir nesnenin gorseli
kendisi degildir. Zanaatkar bir masa yapabilir, sanat¢iysa masanin gorselini yapar ama kendisini
olugturamaz ki bu durumda sanat, nesnenin taklidi olarak kalir ve fayda saglamaz. Bununla
birlikte felsefe anlayisini idea fikri iizerine kuran Plato ile kavramsal sanat arasinda bag
kurabiliriz. Kavramsal sanat ortaya koydugu nesnelerde giizel aramazken idea arar; altinda bir
kavrama, diislinceye dayanarak diizenlemeler yaratir. Artik sanat anlayisi taklit ve gdlgeden ¢ok

Otedir.
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Giinlimiizde bile tilkemizde resim sanatina bakis acisinin olumsuz olmasiin altinda
yatan neden resim sanatinin zihnin degil de el iirlinii olmasidir. Platon resim sanatinin
zihinsel bir ¢aba olmadigini, el yetenegi igeren bir siire¢ oldugunu sdylemistir. Bu
durum dogrudan olmasa bile Platon’un resim sanatina olumsuz bakis agisinin devam
ettiginin bir gostergesidir. Bu diisiince tarzi batida ise Ronesans’a kadar etkisini
siirdlirmiigtiir. Ronesans’la birlikte insan tekrar deger kazanmis, sanatin, felsefenin,
siyasetin baslica konusu haline gelmistir. BoOylece her tiirli insan faaliyeti
onemsenmistir. Aydinlanma ve endiistrilesme ile baslayan siire¢ yeni ihtiyaclar ortaya
cikarmus, el becerilerine dayanan is okullar1 agilmis ve yaygimlasmistir. s okullariyla
beraber Platon’un el becerilerine dayali sanata olumsuz bakis agis1 degerini yitirmistir.

(Kavuran, Dede 53)

Kavramsal sanat terimi minimalist sanatgr Sol Lewitt’in 1967°de Artforum dergisinde
yayinladigi “Kavramsal iizerine paragraflar” yazilarinda pekismistir. Ik kavramsal resimden

bahseden de Apollinaire olmustur. Duchamp’in pisuari da ilk kavramsal islerden biridir.

Kavramsal Sanat terimi ilk kez, Kavram Sanati olarak 1960’11 yillarin basinda bir
Fluxus yaymninda Clement Greenberg tarafindan kullanilmigtir. Daha sonra Joseph
Kosuth (1945) ve Art & Language Grubu tarafindan farkli referanslarla kullanilmis,
bugiinkii seklini almas1 ise 1970’11 yillar1 bulmustur. Kavramsal sanat, kronolojik olarak

Fluxus sonrasina ve ozellikle 1967-1978 yillar1 arasina tekabiil etmektedir. (Oskay 804)

Duchamp Richard Mutt olarak 1917°de imzaladigi pisuar1 yaratmamis, J.L. Mott Iron
Works’den satin almigtir. Her zaman kelimelerle oynamay1 seven sanatgi pisuarin imalatgisinin
ismiyle oynayarak Mutt’a ¢evirir, Richard i¢inse sanatct; “ ‘Bir pisuar i¢in fena bir isim degil.

Anladiniz m1? Yoksullugun zitt1.” ” demistir. (De Duve 94)

Pisuara koydugu Cegme (Fontaine) ismi ise Fransizca’da disil bir kelimedir, burada da sanatci
dili kullanarak farkli anlamlara atifta bulunmak istemektedir. Duchamp’la birlikte kavrami
ortaya koyma ve goriinmeyeni gormek ortaya ¢ikmustir; sanatin Ozerkligi ve biricikligi

sorgulanmigtir. Pisuar gibi brillo kutulari, posterler sanat nesnesi haline gelmistir.

Sanatgiyla birlikte kavramin, bicimden Once gelmesi gerektigi ve ona uygun formun
uygulanmasi fikri ortaya konulmus oldu. Kendisi bu formu ortaya ¢ikartirken de kullanilan
malzemenin sinirlarint ortadan kaldirdi. Ardindan John Cage’in 4°33 ”eseri,Yves Klein’in
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Aerostatik Heykel’i, Beuys’un Ben Amerikayr Seviyorum, Amerika da Beni galismalari

gelmektedir.

Duchamp; “John Cage miizige sessizligi dahil etmekle Oviiniirken, ben sanatta tembelligi

goklere ¢ikarmakla kivang duyuyorum.” demistir. (Marcade 490)

John Cage 433" eserinde, Tudor piyanosunun basina oturur, kronometresini calistirir, siire
icerisinde hicbir tusa basmaz ve hareketsiz kalir. Izleyiciler sadece salondaki sesleri, sanat¢inin
piyano kapagmi acip kapamasint ve kronometreyi duymustur. Sanatc¢i dinleyicilerine
sessizligin, sesini dinleterek ti¢ boliimliik par¢asini sunmaktadir. Sanatg1 bu performansiyla
hem sessizligi vurgularken ayni zamanda cevremizde olusan tiim seslere dikkatimizi
cekmektedir. Aslinda sessizligin var olmadigint ve ¢evremizde sesin siirekli var oldugunu
gostermistir. Silence kitabinda bu konu hakkindaki fikirlerini anlatmistir. Sevgi Tana’a gore

Cage:

Resim 5: Yves Klein- Aerostatik Heykel

Yves Klein’in Japonya’ya yaptigi gezinin ardindan Fransa’da ikinci sergisini YVes:
Propositions Monochromes (Yves: Tekrenlilik Onerileri) acar. Klein’in bu sergisi mavi

déneminin baslangici sayilabilir. On bir adet ¢ergevesiz tamamen maviye boyadigi resimler
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sergiler. Klein’a kadar monokrom resme sicak bakilmamis, tek renkle resim olmayacagi
savunulmustur. Klein ise siklikla kullandigi maviye kendi adint vermis ve Klein Mavisi ni

olusturmustur.

Fransiz koklere sahip bir performans sanatcisi olan Yves Klein kendi doneminde
yasanan karmasa icinde, kadin viicutlariyla boyadig1 tuvallerden, alev makineleri ile
tutusturdugu panolara, “Uluslararas1 Klein Mavisi” olarak adlandirdigi mavi monokrom
calismalardan siinger heykellere kadar olduk¢a genis bir portfolioya sahip olmustur. Y.
Klein adeta sanatsal Ozgiirliigiinii, sinirlar1 olmadigimi ve algilarindaki farklilig
vurgulamistir. Yapitlarinda iiretimi maddeden ayiklamayr amaglayan ve bosluk
goriintiisiiniin verdigi sinirsizligi kullanan Y. Klein dis diinyadan alinmis olan nesneleri

gercekligi yakalamak adina adeta yok etmistir. (Boyraz, Cantiirk 130)

Sanatc1 bu donemde 1001 mavi balonu havaya birakarak Aerostatik Heykel’i yapar. O zamana
kadar gelmis heykel anlayisindan bagimsiz olarak agirliksiz, kaidesiz hareket halinde bir heykel

yaratmigtir.

Resim 6: Yves Klein- Mavi Monokrom 1956 (Blue Monochrome)
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Joseph Beuys eserlerinde hayvan, insan bedeni ve nesneyi bir araya getirerek kullanmstir.
Kavramsal sanatin bir kolu olan performans sanati, fluxus akiminin igerisinde de kullanilmistir.
Fluxus’un yapisinda devrimcilik de yatmaktadir. Kapitalizmin eziciligine, sanattan para

kazanilmasina kars1 tavir izler, elestirel soylemlerde bulunur.

Joseph Beuys Amerika’yr Seviyorum, Amerika da Beni adli 1974 tarihli performansint New
York Block Galeri’de gerceklesmistir. Performans icin c¢agrilan sanat¢ci Amerika’nin
politikalarini protesto etmek amaciyla, Amerika topraklarina ayak basmadan New York’taki
galeriye keceye sarili, gdzleri bantl sekilde ambulansla getirilmistir. Block Galeri’nin ortasina
kurulan kafes icerisinde vahsi bir kurt sanat¢iyr beklemektedir. Kafes icerisinde kegesinden
kurtulan sanat¢1 kurtla bir iletisim baslatir. ilk giin birbirlerinden uzak duran kurt ve Beuys,
gecirdikleri sure icerisinde birbirlerine alismaya baslar ve samandan yatakta en son yan yana
uyurlar. Sanat¢inin elinde giinliik verilen giincel Wall Street gazetesi vardir. Sanat¢inin elindeki
gazete Amerika’nin ekonomik politikalarini elestirirken, kurt ise Amerikan yerel halki olan

Kizilderililere gondermede bulunmaktadir.

Resim 7: Joseph Beuys- Amerika’y1 Seviyorum, Amerika’da Beni
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Sanat¢inin kurt ile kurdugu iletisim Amerikan yonetimin ve Kizilderililerin birlikte yasayip

anlasabileceklerinin gostergesidir.

Sanatci; tipki Tatar ve Kizilderili kiiltiiriinde oldugu gibi, kurdun insanin
anlayamayacagi kadar giiclii bir sezgisi, ruhu olduguna inanmaktadir. Ozetle o
topraklarin asil sahibi olan bu kurt, barisin ne oldugunu beyaz adama bizzat gostermis
olur. Beuys’un Amerika 'y Seviyorum, Amerika’da Beni soziiniin nedeni budur. Ug giin
stiren eylemin ardindan, sanatc1 yine kegeye sarilir, sedyeye yatirilir ve ayni ambulansla
havaalanina goétiiriiliir; keceden c¢ikartilir ama iilkeden ¢ikana kadar gozleri kapali

eylemini stirdiiriir. Bunlar fotograf ve filmle kayda alinir, belgelenir. (Y1ilmaz 295-299)

Beuys’un eserleri klasik sanat anlayisin temel ayrimlarina karsi ¢ikmaktadir. Klasik
sanat anlayis1 “sanat yapma eylemi” ile “sanat eserini” birbirinden ayirdigi gibi “konu-
malzeme” ayrimi da yapmaktadir. Yani bir resim ya da heykel, resim, heykel yapma
isleminin yani sanatsal bir siirecin tiriinleridir ama sonugta ortaya ¢ikan sey sanattan ayr1
tek basina bir varlik kazanir. Modern sanat bu ayrimlar1 korurken, performans sanatini
icra eden sanatgilar aslinda bu ayrimi ortadan kaldirir. Sanat eseri aslinda sanatc¢inin
eylemidir. Beuys’a gore bu eylemden sonra geriye kalan seyler ise tortudan bagka bir

sey degildir. (Martinez v.d. 187)

Beuys, 1979 tarihinde yaptigi ¢alismasinda bu performansinda kullandigi kege, sapka ve
bastonu sergilemistir. Sanat¢inin eserleri sanatin bir siire¢ oldugunu gosterir. Kurtla birlikte
yasadig: siireden, 6gretmenlik yaptig1 zamanlara, katildigi konferanslardan, mitinglere kadar

Beuys hep sanatini icra etmektedir.

Sanat¢1 yapitlarinda kullandigi malzemeleri sembol olarak kullanmis ¢esitli mesajlar
vermeyi amaglamistir. Bu malzemelerden en temel olanlar1 yag, kege ve bakirdir.
Sanat¢1 bu malzemelerin bi¢cimlendirilmemis, kaotik bir durumda bulunmasindan yola
cikmistir. Kullandig1 yagin 1s1 etkisiyle biciminin degismesi, kegenin hayvan kilini
sikistirma yoluyla olugsmasi gibi 1s1 ya da baska bir katalizorle bu belirsiz durumlarin
bi¢imli, billursu bir duruma tasiabilmesi sanat¢inin malzemeleri kullanmasinda etkili

olmustur. (Paust 17)

Kavramsal sanat diger sanat pratikleriyle i¢ ige bir yapiya sahiptir; fluxus, land art, minimalizm,
art povera, performans ve video genellikle diisiinceyi bigimin 6niine koyarak fikri vurgularlar.
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Kavramsal sanat ¢agin teknolojisini de yakindan takip eden, kullanan ama kullanirken de
teknolojiye baskaldiran bir tavir igerisindedir. Kavramsal sanatcilar harita, belge, eskiz, ses
kaydi, fotograf vb. nesneleri kullanirken ayni zamanda resim ve heykele de yer veriyor
olabilirler. Disiplinler aras1 hareket eden kavramsal sanat, teorik ¢er¢evesini olusturmak iginse

felsefe, matematik ve dilden destek almaktadir.

Burada sanatcilar seyredilmek icin degil kesif edilmesi icin eserler iiretir. izleyiciler
karsilarinda bitmis bir eser degil, bitirilmeyi bekleyen bir eser bulurlar. Bunun nedeni
izleyicinin katilimer olarak roliiniin tamamlayici olmasidir. Kavramsal sanat, zevk vermeyi
hedeflemeye karsi olarak sanati diislinsel bir eyleme doniistiirme hedefindedir. Bu nedenle

resim ve heykelden uzaklasir. Sanat¢inin iradesi sanat i¢in gereken tek unsur halini almistir.

Kavramsal sanat, siki bir birliktelik icerisinde oldugu enstalasyonla estetikten bagimsiz
anlamlar kurmaya baglar. Bu sanat en genis anlamda, sanati kuramsal diizlemde
¢Oziimlemeyi, yapisini arastirmayil ve onu yeniden tanimlamayi amaglayan, mantik-
felsefe gibi zihinsel siireglerle yakindan iliskili bir sanattir. Gorsel sanatlar, gosteri
sanatlar1 ve herhangi bir sanat dalinin kapsamu ile sinirli kalmadan, dogrudan “sanat”

kavramini irdeler. (Ozayten 171)

Anlatim bigimleri kokten degisse de temeldeki fikirden cikan hareket kavramsal sanati
olusturur. Ciinkii kavramin bi¢gim ve maddenin 6nilinde bir anlam1 vardir. Geleneksel sanatin
siirlarini agarak stirekli degisim igerisinde olup siklikla yaziy1 kullanir, yaz1 en agik ifade

bicimlerinden biri olarak goruldr.

Kavramsal sanat yapisi1 geregi dile yakin bir taraftadir ama sadece yazin1 kullanmak
kavramsal sanati ortadan kaldirip, edebiyata doniistiirecek bir durum olusturabilir.
Resme duyulan karsitlik kavramsal sanatgilarin dili kullanmasimi saglamistir. Bu
durumda birgok sanatg1 gorselin etkisini artirmak i¢in yaziyr da eserlerine

harmanlamistir. (Bagatir 28)

Kavramsal sanatin esas gelisimini dil ¢ercevesinde toplanmasina baglamak dogru ise de, bu
durumu sanat yapitinin maddesizlestirilmesi olarak gormemek gerekir. Dilin kullanimini bir
karar degil sonug olarak diisiinebiliriz. Sanatc¢ilar bir gorsel sanat nesnesi lretirken, sanat
kuramecilari, bu nesneyi anlatmak ya da desteklemek i¢in yazili bir gosterge dili
gelistirmiglerdir. Kavramsal Sanat, sanat kurami ile sanat nesnesi liretmeyi birlestirdiginden,
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sanatin tanimi, hem {retilen nesneyi, hem de yazili destek dilini icerebilecek sekilde

genisletilebilir.

Kavramsal sanatin temel gelisiminin ‘dil’ etrafinda toplanmast dogrultusunda bir tavir
olsa bile, bu durum sanat yapitinin nesneden yalitildigi anlamina gelmeyebilir. Dilin ve
kavramin kullanim1 bir karardan ziyade bir sonug olarak varsayilabilir. Sanatcilar bir
sanat nesnesi ya da yapitini yaratirken, kuramcilar yaratilan bu sanat nesnesi ya da
yapitin1 anlamak, anlatmak hatta desteklemek i¢in yaz1 ve gostergeye dayanan yeni bir

dil olusturmuslardir. (Samsun 70)

Modernlesme siirecinin baglangici 16. ylizyila kadar geriye giderken, tarihsel bir donem
olan modernite 18. yiizyildan 20. yiizyilin ortalarina dek siirer. 19. ylizyildaki Sanayi
Devrimi ve Aydinlanma diisiincesiyle gili¢ kazanan modernite, yasam bi¢imlerini ve
diisiince diinyasini biiyiik bir doniisiime ugratir. Bu siirecin en belirleyici 6zelligi her
seyin Ol¢iitliniin artik -Tanr1 degil- akil olmasidir. Akil ve nesnel bilim sayesinde siirekli
ilerlenecegi, ozgiirlesilecegi, dogaya hakim olunacagi, boylelikle ideal yasam bi¢imine
kavusulacag: inanc1 hakim olur. Ilerleme tutkusu bakislar1 gelecege cevirirken gegmisi
ikincil bir konuma yerlestirir. Oyle ki gelecegin gegmisten iistiin oldugu diisiiniiliir ve
gelenege karst mesafeli yaklasilir. Her seyin kontrol altina aliabildigi bir gelecek

yaratmak i¢in 6nce ge¢cmisten kopmak gereklidir. (Harvey 29)

20. yiizy1l boyunca diinya bir¢ok savasa sahne olmus, iilkelerin yikilip kurulmalarina taniklik
etmigstir. Toplumdaki radikal degisimler yonetimlere kars1 olusturulan bagimsizlik hareketleri
ve ekonomik gelismeler sanati da insanla birlikte geri doniilmeyecek bir degisimin icine
sokmustur. Endiistri devrimi ile insanlik tarihinde yeni bir sayfa agilmistir. Endiistri cagiyla
birlikte arastiran, deneyen, kaliplar1 yikmaktan korkmayan bir toplum olugmustur. Yeni
arayislarin, yitkim ve baglangiglarin yilizyili sanatin da temellerini sarsmis, toplumla birlikte

koklii bir degisime girmesini saglamustir.

“20. yiizyilda sanatin gelenegini dislayan kapitalist endiistri, kendi yeni mekanik araglari ile
sanatt yeniden iiretmek istemistir. Bu donemde sanat, sistemin kitlesel bir araci olarak

kullanilabildigi gibi sisteme karst muhalif bir silah olarak da degerlendirilmek istenmistir.”
(Gulbey 8)
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Teknolojinin gelismesiyle olusan iletisim ag1 diinyanin kiigiilmesini saglamis, u¢ noktalari
ulagilabilir kilmistir. Modernlesmenin ana fikrini olusturan aydinlanma ve aklin hakimiyeti
insanhig1 ileri gotiirmeyi hedeflerken iki biiyiik savasin da gergeklesmesine neden olmustur.
Ozellikle II. Diinya Savas, niikleer silahlarm kesfi, Amerika ve Rusya arasindaki soguk savas

donemi insanlarin uygarligin ileriye gittigine dair inanglarini sarsmistir.

20. ylizyilin modernizmi ile kentlesme, is¢i sinifi vb. sorunlar dogmus ve bu konulara tepki
duyan sanatcilar ortaya g¢ikmistir. Sanatcilar sanat ve yasam arasindaki duvari yikmayi

hedeflemislerdir.
Biirger’e gore:

Ozerklesme 18.yy’da sanatin dnce sarayin himayesinde ardindan da piyasaya ve kitle
kiiltiiriine direnmesiyle bas gosterir. Ozerklesme 19. yy sonu, 20. yy basinda estetizm
ve sembolizmle zirveye ulasir. Hayattan olabildigince yalitilmasi sonucu, sanatin igerigi
bi¢cimi olur. Bu siire¢ sanatin toplumsal orgiitlenmesiyle birdir. Sanat, formlariyla
oldugu kadar, kurumlartyla da, artik toplumu ve hayati degil, kendini temsil eder.

(Burger 21)

Sanat Ronesans’tan bu yana hi¢ olmadigi kadar ivme kazanmistir. Birbiri ardina ¢ikan sanat
akimlar1 bi¢imi etkilemekle kalmamis, sanatlar arasinda birliktelik olusturmustur. Dada’dan
bahsederken sadece resimden degil manifestolarindan, siirrealizmde de siirlerinden
bahsetmekteyiz. Resim, edebiyat, sinema, felsefe arasinda siki bir bag olusmus, hepsinden
onemli eserler verilmistir. Ortaya ¢ikan higbir akim yerel kalip belli bir bolgeyi etkilememis,
kiiresellesmistir. Paris, Ziirih ve modern sanatin yeni merkezi konumuna gelmis New York’ta
birbiri ardina miizeler kurulmustur. II. Diinya Savasi’ndan kacan sanat¢ilar ve diisiiniirler i¢in
Amerika son durak haline gelmistir. Diinyanin her yerinden karsit fikirlerin ¢iktig1 68 kusaginin
aktif rol oynadigi bu donemde, sanatin da fikir ve diisiince lizerine yonelmesi kaginilmaz
olmustur. Sanatta temsil temel sorun haline gelmistir. Artik sanatin ana konusu yine sanattir.
Insam anlatmanm farkli arayislarma girisen sanatcilar bircok sanat pratiginin dogmasimni
saglamistir. Disiplinler aras1 olmasi ve farkli ifade bigimlerine agikligin kavramsal sanatin
zenginlesmesini saglamistir. Avangart sanat anlayisinin gliclendigi bu donemde, estetik, sanatin

degeri, bi¢cimi sorgulanmis ayn1 zamanda klasik anlamanin disinda yeni anlamlar bulunmaya
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calisilmistir. Kavramsal sanat bu donemin getirisi olan bir sanat akimidir. Kavramsal sanatla

yapit1 iiretmenin temeli, diisiinceyi tiretmektir.

Kavramsal sanat ¢alisan bir sanat¢inin yapitinda tesadiiflere pek yer vermez. O, eserini
onceden tasarlar. Yapitini ilgilendirecek kararlar1 6nceden verir. Kavramsal sanat igin
uygulamanin ¢ok Onemli olmadigini, ¢iinkii diisiincenin 6n planda oldugunu ve
diisiincenin sanat1 gerceklestirdigi fikri agirliktadir. Kavramsal sanatin devrimci yonii
belirleyicidir. Ancak bu devrimci 6zelligi dada hareketinin devrimci tavrindan farkli
olmasma o6zen gosterilmis aksi halde yeni bir dada hareketine donligmenin dogru
olmadig1 savindadir. Kavramsal sanatin mantik silsilesine diigskiin olmadigi, bir yapitin
mantigl, bazen sadece o mantifi yikmak icin kullanilir. Kavramsal sanat yapan

sanat¢inin eregi, yapitini izleyicinin zihinsel anlamda ilging bulmasidir.” (Antmen 197)

Enstalasyon nesneyi kullanirken kavramsal sanat nesneyi reddederek gii¢lenir. Nesne ve
kavramin ortak noktada kullandigi sergileme bigimi olarak da enstalasyonu gormekteyiz.

Yeryliziiniin tamami sergileme alanidir.

Geleneksel malzemelere bagli kalmadan fikirlerini en dogru sekilde yansitacaklarini
diisiindiikleri malzemelerle caligmalar1 sanatgilar1 6zgiirlestirmistir. Bununla birlikte uzun yillar
boyunca zanaatkar olarak goriilen sanatg1 bundan da uzaklagsmis olur. Ronesans’ta usta c¢irak
iligkisiyle o6grenilen ve zanaat olarak yapilan bir isken 20. ylizyilda eseri olusturan nesneyi,
sanat¢inin elleriyle yapip yapmamasi bir 6nem teskil etmemektedir. Bu sanatin en 6nemli yap1
taglarindan birine yapilmis en biiyiik hamledir. Sanat eserinin biricikligi, sanatg1 eli tarafindan
yaratilmasi sanat eserinin en 6nemli noktalarindan olmustur. Ancak artik biricik olmayan nesne

nasil degerlendirmeli ve alicisina nasil sunulmali gibi sorular da irdelenmeye baglanmustir.

“S6z konusu olan eserin sadece izlenilmesi degil, sanatginin, izleyicinin, zaman-mekan ve
nesne olusumunun i¢inde bir biitiin olarak anlatilmasidir. Sanatgi, galeri mekaninin beyaz
duvarlarindan tasarak mekani genisletmis ve farkli dillerle yorumlayarak kavramsal bir dil

haline getirmeyi amaclamistir.” (Atalar 18)

1960’larda Amerika’da baslaylp Avrupa’ya yayilan Kavramsal Sanat, diigiincenin
merkeze alinip, onun yapit ve mekanla olan iligkisini ele alan enstalasyon sanatinin
onciisli olmustur. Kullanilan malzemenin degil, yapiti1 olusturan ana diisiincenin birincil
0ge olmasi dolayisiyla, estetik kaygi tasimayan sanat¢inin iletisi dnemli olmustur.
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Kavramsal Sanat’in iilkemize de yansimasiyla, enstalasyon farkli bir tislup olarak, hem
malzemenin sinirsizligi hem de sanat¢inin kendini ifade etme bi¢imi, 6zel bir gevre,
mekan ya da alan yaratma egilimi bakimindan Tiirk sanatgilar tarafindan da tercih edilen
bir sanat olmustur. Yasami sanatla etkilemek ve degistirmek, ¢evre yaratmak ve

etkilemekle olacaktir. (Ogel 129)

Bu sanatgilarin basini Altan Giirman, Fiisun Onur, Sarkis Zabunyan, Serhat Kiraz ¢ekmistir.
Tiirkiye’de hazir nesne ve mekani kullanarak eserlerini {ireten sanat¢ilar kavramsal sanatin

onciiliiglinii yapmus, lilke ve toplumla sentezlemislerdir.
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4. 1960 SONRASI TURKIYE’DE SANAT

Tiirkiye’de 1960 yillarda DP hiikiimeti kendi politikasiyla dogru orantili bir sanat politikasi
izlemigtir. Bu donem uluslararasi siyasi ortamda gerilimin ve savaslarin siklikla oldugu bir
doneme denk gelmektedir. II. Diinya Savasi’nda Ingiltere, Fransa ve Amerika’nin galip
gelmesi, Rusya ile aralarindaki soguk savas ve Sovyet Rusya’nin Tiirkiye’den talepleri olmasi

gibi olaylar Tiirkiye’nin politikasinin batiya yonelmesine sebep olmustur.

1950°de yapilan secimlerde iktidara gelen Demokrat Parti, 1954 ve 1957 se¢imlerini de
kazandi. Demokrasinin kurumsallasmasi i¢in bu donemde Onemli adimlar atilmis
oldugu halde, demokratik kurumlar gerekli oldugu kadar pekismediler. Bu donemde en
basta iktidar-muhalefet arasindaki iligkilerde bu kurumsallagsma yetersiz kalmistir. Tiirk
siyasal kiltirinde muhalefete olumlu gozle bakilmamistir. Bundan dolay1 ¢ok partili
doneme gecildikten sonra iktidar partilerinin muhalefete karsi tahammiilsiiz
davrandiklart ve bunun da askeri darbelere giden yolda 6nemli bir etken oldugu

sOylenebilir. (Dursun 182-183)

Demokrat partiyle, tek partili iktidar donemine muhalif bir ses gelmistir. DP iktidarda oldugu
stire¢ igerisinde daha liberal bir anlayisla yonetim gergeklestirmistir. CHP’nin sanatta
benimsedigi devletcilik politikasinda sanatin halka erigsmesi i¢in c¢alismalar durmustur.
Halkevleri kapatilmis ve bu déonemdeki devlet desteginin yerini 6zel destekler almistir. Ziraat,
Garanti, Is Bankas1 gibi bankalar sanat etkinliklerine sponsor olup bu alanda yer almaya
baglamistir. CHP hiikiimeti kiiltiir politikalar1 yogun olmasa da, Devlet Resim Heykel

Sergilerini diizenlemeye devam etmislerdir.

DP’nin ekonomi politikalarinin esasini, devlet¢i ekonomik politikalardan liberal
ekonomik politikalara kademeli bir gecis, uluslararasi piyasalardaki talebi dikkate
alarak tarim sektoriindeki iiretime Oncelik verme, sanayilesme hamlelerini 6zel sektor
onciiliigiinde gergeklestirme ve son olarak da dis ekonomik iligkilerde liberallegsme

egilimi olusturmustur. (Kanca 48)

“DP iktidar1 sirasinda Milli Miize kurmak {izerinde durulmasa da; bu fikrin 1960’11 yillarda
tekrar glindeme geldigi belirtilmektedir. Yine 1960°da devlet galerileri sanati halka yaymak ve

sevdirmek maksadiyla cesitli koleksiyonlardan secilen yapitlart sergilemistir.” (Yaman 68)
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Zeynep Yasa Yaman’in da sdyledigi gibi bu donemde sanat galerileri ortaya ¢ikmis ve sanati
yayma roliinii istlenmislerdir. Bankalar ve 6zel sektorler de kendi koleksiyonlarini olugturmaya
baslamiglardir. 1950-55 yillar1 arasinda faaliyette bulunmus, bu donemde sanatla ilgili en kilit
rolii oynayan kurum Maya Sanat Galerisi olmustur. Maya Sanat Galerisi’nin kiiltiir ve sanatin
icra edilmesinde 6nemli yeri vardir. Her tiirlii sanat bi¢imini ve malzemeyi galerilerinde
sergilemiglerdir. Bu galeri Tiirkiye’de sanat piyasasinin olusmasinda énemli yap1 taslarindan
biridir.

Bu donemdeki en 6nemli siyasi olaylardan biri Tiirkiye’nin NATO’ya iiye olmasidir. Yonetim
siireglerinde Avrupa merkezli kurulan iligkiler yerine Amerika ile iliskiler gelistirilmeye

caligilmistir. Bunun gostergelerinden bir tanesi de liberal bir ekonominin temel alinmasidir.

Basta ABD olmak iizere Batili iilkelerle kurulan iliskiler sonrasinda, sanat alaninda bu
iilkelere benzer bir ortam olusmaya baslamis, sanat eserleri de bundan etkilenmistir.
Soguk Savas’in heniiz baslarinda, diinyanin iki kutuplu bir diizene dogru evrildigi
yillarda, ABD’dekine benzer bir sekilde Tiirkiye’de de komiinizm karsitligi énemli bir
politik tavir olarak ortaya ¢ikmis ve siyaset alaninda oldugu gibi sanat alaninda da

komiinizm bir tehdit olarak algilanmistir. (Liileci 34)

Siyasal ve ekonomik tercihlerin sonucu olarak bu yillarda Tirkiye’yi ABD ve
Avrupa’ya ekonomik agidan daha da yakinlastiracak adimlar atilmistir. 1947 yilinda
ABD Devlet Bagkan1 Truman’in agikladigr “Truman Doktrini” ¢ergevesinde uygulanan
“Marshall Plan1’yla Tiirkiye, ABD’den ekonomik ve askeri yardim almaya baslamistir.
Tiirkiye, Uluslararasi Para Fonu (IMF)’na ise daha 6nceden basvurmus ve iiyelige kabul
edilmek i¢in 7 Eyliil 1947 tarithinde “7 Eylil Kararlar1” diye anilan kararlar1 almistir.
(Luleci 163)

Alinan kararlar ile iki iilke arasindaki yakinlasma artmis, alinan finansal yardimlarla da hizla
makinelesme ve sanayilesmeye baslanmistir. Bu durum tarimdan alinan verimin artmasini
saglarken kii¢iik toprak sahibi koyliiniin sanayilesmeye yetisememesine sebep olmustur. Bunun
bir getirisi olarak nufus artmis ve artan niifus istihdam saglamak i¢in koyden kente go¢ etmistir.
Koyden kente artan goc sebebiyle gece kondu biciminde yapilar olusmaya baslamistir. Halk
kente gd¢gmenin getirdigi birgok probleme ragmen gecim kaynagi bulma amaciyla go¢ etmeye

devam etmistir. Toplumsal sorunlar, i¢inde bulunduklari cevrenin degisme ugramasiyla
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sanatcilarin da, bu konular iizerine egilmesine neden olmustur. Ulke igerisindeki go¢lerin yani
sira birgok Tiirk is bulabilmek umuduyla yurt disina is¢i olarak go¢ etmistir. Almanya’ya giden

is¢ilerle birlikte go¢ ve miilteci kavramlar1 da ortaya ¢ikmuistir.

1960 askeri miidahalesi ve bu miidahalenin demokratiklesme agamasina gecisle aldigi
yol, Tiirk toplumu i¢in farkli bir donemin baslamasina sebep olmustur. Toplumda
Ozgiirliik¢li diisincenin ve demokrasinin yer aldigi bu donemde toplumsal konular
oncelik tasiyacaktir. Toplumsal gercek¢i anlayis, resimlerde olabildigine yayginlik

kazanmistir. (Ozsezgin 50)

“1946 senesinde c¢ok partili hayata gecis ile demokratik gelismelerin hiz kazandigi
diisiiniilmemektedir. Demokratiklesmeyi engelleyen nedenler arasinda, darbeler goriilmektedir.

Ordunun yonetime 1960, 1971, 1980 senelerinde el koydugu bilinmektedir.” (Tungay 177)

Ulkede darbe gerceklesmesi ve Amerika’nin Vietnam ile savas1 (1968) sanatcilarin iginde
bulunduklari ¢evreden etkilenmelerine neden olmustur. Eserlerinde toplumsal diizeni irdeleyen,

askeri ve biirokrasiyi ele aldiklar1 konular1 segmislerdir.

Tiirkiye’de oOnceki yillarda baslamis olan Ogrenci derneklerine bagl eylemler hiz
kazanmis, 1967°de ABD’nin 6. Filo’sunun Istanbul’a gelisini protesto eden, 6zel
yiiksekokullarin devletlestirilmesi talebiyle Istanbul’dan Ankara’ya yiiriiyen 6grenciler,
1968 yilinin Mayis ve Haziran aylarinda bir¢ok iiniversitede boykot ve isgal eylemi
gerceklestirmislerdir. 15 Temmuz 1968’de 6. Filo’nun Istanbul’a bir kez daha
gelmesiyle {niversite Ogrencileri emperyalizme ve ABD politikalarina karsi
sirdlirdiikleri eylemlerini, iilke sorunlarmin ¢dziimlenmesi yoniindeki taleplerle
birlestirmis, bu isteklerini 6grencisi olduklar1 iiniversitelerde ¢esitli bicimlerde dile

getirmislerdir. (Bek 22)

1961 anayasasi bir¢ok acilimi beraberinde getirmis, 6zgiirliik¢ii bir ortam saglamis ve sanayinin
gelismesine destek olmustur. 60 anayasasiyla yazilar telif haklariyla glivence altina alinmas,

dergiler devlet giivencesi altina girmistir ve Kiiltiir Bakanlig1 kurulmustur.

1960’larin ortasinda bir siire Tiirk Ticaret Bankasi’nin Galatasaray’da bir sergi mekani
ayirmis oldugu ve Halk Bankasi’nin Sisli subesinde bir siire sergiler diizenlendigi

gorilmektedir. Dolayisiyla 1960’lar bankalarin sanat ortamina sadece sanat yapiti satin
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alan kurumlar olarak degil, sergi mekanlari ve devaminda sanat dergisi katkilari
saglayarak da katildiklar1 bir donemin baslangicidir. Bankalarla baslayan bu siire¢ 6zel
sektdriin de dikkatini ¢ekmis, yurtdigina gidip gelmeye baslayan is adamlar1 firmalart
i¢in sanat yapiti satin almaya ve sanat ortamina destek vermeye baslamistir. 1962 yilinda
Istiklal Caddesi 125 — 127 numaralardaki binasim sergilere acan Vakko Magazasi,
Vakko Sanat Galerisi bu destege ornek teskil etmektedir. (Iyem 4-5; Ustiinipek 149-
150)

Kisisel koleksiyon sergileri de ilk kez 1960’larda goriilmeye baglanmistir. 1969 yilinin
sonlarinda, Dariigsafaka Sanat Galerisi’nde yazar ve sanat elestirmeni Fikret Adil’in,
1970 yilmin nisan aymda ise Jale Yasan’in koleksiyonu yine ayni galeride
sergilenmistir. Kisisel ya da kurumsal nitelikli koleksiyonlarin sergilenmeye baslanmasi
sanat izleyicilerini koleksiyonculuga ozendirmesi agisindan Onemli bir gelisme

olmustur. (Ustiinipek 152)

20. yiizyilla birlikte sanat piyasasi gelismis; galeri, miize, fuar, bienal vb. sanat organizasyonlari

artmustir. Ozel sektoriin arttig liberal ekonomide sanat da aradigi destegi 6zel sponsorlardan

almigtir. Sanata ilgi arttikga ayrilan biitgeler de c¢ogalmis miizayedeler ve koleksiyonlar

bliylimiistiir. Sanatin Ronesans’tan beri siire gelen himaye lizerinden ilerlemesi devam etmistir.

Krallarin ve din adamlarinin himayesinin yerini, is adamlari, koleksiyoner, galeriler almistir.

Iki donem arasindaki yegane fark ise konu se¢imlerinin &zgiirliigiiniin sanatciya ait olmasidir.

Denetim toplumlari, 6ncekinin aksine agiktir; akiskandir, esnektir, korporatiftir (kiiresel
sirketlerin ve aglarin orgiitlenmesini andirir), metastaz karakterindedir (siirekli yer ve
form degistirir). Bireyler bolunlr hale gelirken, Kkitleler Orneklemlere, verilere,
piyasalara ya da ‘banka’lara doniismiislerdir... Sanat bile artik kapatip- kusatma
mekanlarini birakarak bankanin agik uglu devrelerine dahil olmaktadir. Sanatin miize,
muzayede, galeri, akademi, korporasyonlara, finans piyasalarina agilmakta; onlarla ayni

“ac1k uglu” karmasik aglara, mekanlara eklemlenmektedir. (Artun 146-147)

1970’1li yillarda Soguk Savas donemi genel bir istikrar sorunu olusturmus yansimalari

Tiirkiye’de de stabilite problemlerine yol agmistir. 1960 yillarda olusan sol ve karsi egilimler

arasindaki miicadele 1970’li yillarda daha da artmistir. Sag ve sol gibi ideolojik terimler

kullanilmaya baglanmis, bu gruplagmalar sanat ve kiiltiirde de kendini gostermistir.
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Bu yillar arasinda toplum tek partili devletken CHP’nin se¢imi kaybetmesi ile devletcilik
politikasindan liberal ekonominin baskin oldugu milliyet¢i politikaya gegis yapilmistir. Dis
politikada Amerika’ya doniilmiis, Vietnam’a miidahale, Kore Savasi, Soguk Savas’a tanik
olunmustur. Amerika’dan almman yardimlar sonucunda sanayilesme ilerlemis is¢i sinifi
bilyiimiis, burjuvazi ortaya ¢ikmistir. Isci gocleri, gecekondulasma kent igerisinde kent
problemleri dogmustur. Y Onetim askeri darbeye maruz kalmis, 1961 yasasi ile daha 6zgirlikgu

bir ortam saglanmus, telifle birlikte de sanat¢ilarin haklar1 gozetilmistir.

1960’larda batida figiiratif resme alternatif olarak dogan, farkli bicimsellige sahip kavramsal
sanatinin Tiirk sanatindaki temsilcileri Altan Giirman, Flisun Onur ve Sarkis olmustur. Sanat
eseri- anlam- izleyici arasindaki etkilesimle hareket eden kavramsal sanat hazir- nesne,
performans, mekan vb. bir arada kullanilarak eserler olusturmaktadir. Kavramsal sanatin ilk
orneklerini veren bu sanatgilar {islup yoniinden bir benzerlik gostermezken yasadiklari

toplumsal sorunlarin benzerligi zaman zaman ortak konular1 ele almalarin1 saglamistir.

1980’lere gelindiginde sanatin 6znesi kendiyken ayni zamanda moderrnizmden beslenmeye
devam etmistir. Siyasi savaslarin devam ettiini ve Avrupa’nin haritasinin heniiz bugiinkii
halini almadigin1 gérmekteyiz. Tito’nun diismesi ile Yugoslavya bu dénemde dagilir ve iran-
Irak savaglar1 baglar. Balkanlarda yasanan trajedi ve devam eden gogler Tiirkiye’yi de

etkileyecektir. 1989°da Berlin duvar yikilir yeni bir diinya siyaseti olusmaya baslar.

1979 yilinin sonlarinda ekonomik sikintilar fazlasiyla artmis, yiyecek igecek
baglaminda kitliklar ve kuyruklar olugsmaya baglamistir. 701 yillardaki siyasal
bunalimlar, toplumsal ayrigmalar, ekonomik ¢okiis ve siddet olaylar1 ile bozulan
dengeler kuvvet komutanlarini 3. kez harekete gecirmis ve yasanan bu sikintilar 12
Eylil 1980 askeri darbesi ile sonuglanmistir. Darbeyi gergeklestirenlerin esas amaci,
toplumsal boéliinmeler yasayan, siyasilesmis bu toplumu siyasetten arindirarak
toplumsal diizeni yeniden olusturmakti. Bu diizeni, 1982 Anayasasi’mi ylirlirliige
koyarak saglamiglardir. Darbe yonetimi yeni Anayasa ile toplumu siyasetten uzak
tutmay1 basarmisti. Okullarda din e8itiminin verilmesi anayasal bir zorunluluk haline
getirildi. Dolayisiyla, 1980°li yillardan sonra muhafazakar diislince bi¢imi artmustir.
Ozetle, Tiirkiye igin 1980’li yillar sosyal, siyasal ve ekonomik alanlarda koklii

degisimlerin yapildig1 yillar olmustur. (Algin 52)
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60’11 yillardan itibaren siire gelen avangart egilimler 1980 sonrasi sanat iizerinde de
etkin bir rol oynamistir. Bienaller’in, Trienaller’in ve énemli bir sanat etkinligi olan
Documenta sergilerinin gilinlimiize kadar etkisini arttirarak devam ettirdigini
sOyleyebiliriz. Hatta tlkeleri kiltlr siyaseti igerisinde bu etkinliklerin 6neminin farkina
varlp diger iilkeler arasindaki statiilerini arttirmak ig¢in girisimlerde bulundugu

goriilmektedir. (Ogiit 14)

12 Eyliil 1980 darbesi ile tiglincii kez askeri darbe yasayan Tiirkiye’de iilke genelinde sik1 bir
yOnetim izlenmistir. Sikiyonetim igerisinde sanat da paymi almis, sanatgilar ve eserleri
denetimlere maruz kalmistir. Bu donemde resmin disinda grafik, reklam ve medyanin
Ozellesmeye baglamasi dikkat ¢gekmektedir. 1970 yillarda politik isler iireten sanatcilar 80°1i

yillarda yasaklar nedeniyle siyasi mesajlardan kaginmislardir.

Tiirkiye’de 1970’li yillarda i¢inde bulundugu politik kargasa ve toplumsal
calkanmalardan dolayi, sanat ve kiiltiir tirlinlerinin ¢ok gelismedigi, sanat ortaminin ve
piyasasinin dolayistyla olusamadigir donemdir. Hizli radikal degisimler siyasal alanda,
ekonomik alanda, teknoloji alaninda, serbest piyasa kosullarina, hizli bir sekilde

olugmasiyla sanayinin gelismesi ile ancak 1980’lerde goriilecektir. (Akbulak 70)

1980°de bienal, sanat fuar1 ve galerilerin sayisi artmig, bu durum sanat eserlerinin alinip
satilmasini saglamistir. Bu sayede resim ekonomik bir deger kazanmistir. Bu yillarda 70’lere
kadar Tiirkiye’de sanatin gelismesindeki en 6nemli rolii oynayan kurum olan Devlet Gilizel

Sanatlar Akademisi’nin etkisi azalmis, yerini sponsorluklar almaya baglamistir.

1970’lerden sonra acilan galeriler, galericiligin bir meslek olarak algilanmasini
saglamig, koleksiyonerlerin yatirimlarini yonlendirmede etkin olmuslardir. Bu durum,
ulkenin olumsuz konjonktlr iginde olmasina ragmen, kiiltiir-sanat alaninda kirilma
noktalarinin yasandigi, farkli damarlarin olustugu ve galericiligin profesyonellesme

yoniinde adimlar attigina isaret etmektedir. (Otkiing 66)

1970 yillarinda diinya genelinde goriinen ekonomik buhran, 1980’lerde liberal ekonomi ve
piyasanin gelismesiyle kirilmaya baslanmistir. Tiirkiye yabanci devletlerle ekonomik iligkiler
icerisine girmistir. ANAP iktidariyla serbest piyasa ekonomisi yolu izlenmis ve 1982 anayasast

yazilmstir.
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Yeni teknolojiler ve medyalara karsi ilgi uyanmustir; giinliik ikonografi onem
kazanmistir; biraz popiilist, hafif anti entelektiiel bir egilim dogmustur; alt kiiltiir
(liclinctl kiiltiir, arabesk, kitsch ve pop miizik etkileri) yiiksek kiiltiiriin i¢ine sizmaya
baslamis, baz1 sanatcilar bu karisimdan yeni sonuglar c¢ikarmaya c¢alisirken, bazi
sanatc¢ilar da bu duruma tepki gostermislerdir. Yiiksek kiiltiir ile kitle kiiltiirii arasindaki
iligkinin yayginlagsmasi ve derinlesmesi, modernizm ile post-modernizmi arasindaki en

onemli ayrim sayilir. (Madra; Terzi 89)

P W L P RN AL ToaNGad 9 R

Resim 8: Altan Glrman- 1976 Kapitone

Bu donemde kavramsal isler olusturan Altan Giirman, Fiisun Onur ve Sarkis olmustur. Konu
olarak secimlerinde donemin siyasi ortamindan etkilenmislerdir. Altan Gilirman eserlerinde
biirokrasi ve askeri tizerinden konu se¢mistir. Eserlerinde biirokrat odalari, ¢izimlerinde asker
figtirleriyle birlikte koyu yesil ve kamuflaj renkleri kullanmigtir. Sarkis de eserlerinde Vietnam
Savasi ve 6grenci hareketlerinden etkilenmis, bu konular1 kolajlaria eklemis ve koyu renkler

kullanmustir.
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5. TURKIYE’DE 1970 SONRASI KAVRAMSAL SANAT

Tiirkiye’de kavramsal sanata ilgi 1980’lerden itibaren artmistir. Sanat eserinin Uretimindeki
nesne Ozgirligi, anlami da Ozgir kilmistir. Cagdas sanatin gelisiminde kavramsal ve
enstalasyona yonelen sanatcilar biiyiik bir rol oynamiglardir. Bu gelismeler sanatgilarin sanat
galerisi, bienal ve fuarlardaki eserlerinde enstalasyona yonelmesini saglamistir. Sanatta
kullandiklar: dil farklilagsa da ortak bir yaklagimla enstalasyonlar yaratmislardir. Sanayilesme,
teknolojinin gelismesi bir¢ok teknolojik gelismeler bu donemde c¢ikmistir. Yeni cagin

sanatcilar1 geleneksel anlayista sanattan uzaklasarak yeni arayislara yonelmislerdir.

Diizenlenen sergiler ve Istanbul Bienali’nin olusmasi kavramsal sanati desteklemistir.

Akademik anlayisin tartisilmasina ve sanattaki merkez noktasinin degismesine neden olmustur.

60’11 yillarda sanatgilarin ortaya koydugu eserler, o donemin sanat anlayisinda, i¢cinde
deneysellik barindiran, sira dis1 ve elestirel bir durusu temsil eden ¢aligmalar olmustur.
Sanat ve hayat arasindaki sinirlarin kalkmasi i¢in glindelik malzemeler, nesneler ve seri
Uretimler galeri mekanlarinda yer almis, sanatin iglevi iizerine diisiinsel ve kuramsal
anlamda giliniimiiz sanatindaki sanatsal uygulamalar1 da sekillenmistir. 1960’11 y1llarda
yine toplumsal ve kiiltlirel doniisiim ve gelismeler sayesinde; yeni sanatsal uygulamalar,
Sanat yapitlarinin zorunlu ve baglayici sergileme alanlari olan galeri, miize gibi
kurumlarin smirhiliklarimi sorgulayarak, alternatif mekan ve mekan dist sergileme

diisiincesini de beraberinde getirmistir. (Antmen 10)

1970 yillarin siyasi ortaminin insanlara yaptig1 olumsuz etkilere elestirel bir bakis agisi
ile yaklasan Ozdemir Altan da yar1 soyut simgesel figiirleri nesnelerle bir araya getirdigi
kompozisyonlarinda, 6zgiin bir ifade dili yakalamaya c¢alismistir. 1970’11 yillarin ikinci
yarisinda, Giingér Taner, Zekai Ormanci ve Timur Kerim Inceday: endiistri ¢ag
insaninin, toplum ve yasam imgelerini resimlemiglerdir. Tiirk resminde ilk kez foto-
gercekei anlayista calisan Nur Kogak da, 1974°ten itibaren endiistri toplumunda kadinin
nesne olarak kullanilmasini ve ‘fetis nesne’ durumuna getirilmesini elestirel olarak ele
almistir. Ug boyutlu nesneleri pentiirle ayn1 amag igin bulusturan Giilsiin Karamustafa
ise, kavramsal sanat kapsaminda eserler tiretmistir. Hi¢ kusku yok ki, kavramsal resmi
ve resim anlayisini en ¢ok popiilerlestiren sanatgi ise Tlirk pop sanat egilimini basariyla

temsil etmis bir sanatci1 olan Burhan Dogangay’dir. (Baskan 106)
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5.1. istanbul Sanat Bayram
Akademinin kurulusunun 100. yilinda baslayan Istanbul Sanat Bayramu, her iki yilda bir
tekrarlanacak sanat organizasyonlari olusturmustur. Plastik sanatlar ile birlikte, sinema,

miizik, tiyatro ve bale gibi alanlarda da ¢alismalar yiiriitmiislerdir.

1977 yilinda baslattig1 Istanbul Sanat Bayrami, ayn1 zamanda akademinin, kurulusunun
yiiziincii y11 dontimii (1983) oncesinde genel durum degerlendirmesi yapma isteginin bir
sonucudur. Nitekim, 1976 yilinda Akademi’de kurulan Planlama Programlama Grubu
(PPG), gelecek on bes yila iligkin bir plan hazirlamis, bu plan dahilinde kurulus
yildoniimiine kadarki siire icinde, her iki yilda bir tekrarlanacak sempozyumlarla
Akademi’nin ge¢misinin, Tirk sanatindaki 6nemi ve roliiniin gdzden gecirilmesi,

gelecege iliskin tasarilarin olusturulmasi amaglanmistir. (Akkoyunlu 71)
5.2.Yeni Egilimler Sergisi

Yeni Egilimler sergileri bienalin 6nciilii olarak gosterilebilir. 1977- 1987 yillar1 arasinda iki y1l
bir diizenlenen 0diillii sergilerdir. Uluslararasi sanat organizasyonu olan bienale benzemesi ve
Tiirk sanat¢ilarin isledikleri konular bakimindan ¢agdas bir yaklagim icerisindedir. Kaliplagmis
tarz ve begenilerin disindadir. Akademik anlayisin disinda kalan sanat egilimlerine yer vererek
genc sanatcilart c¢atist altinda toplamistir. 40 yas alti sanatgilar arasinda yarisma olarak

diizenlenmistir.

Yeni Egilimler Sergileri, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin iki yilda bir
diizenledigi Sanat Bayrami kapsaminda sunulur. 1977°de diizenlenen ilk Yeni Egilimler
sergisinde, farkli sanat dallarinda eserler veren sanatgilar ayr1 ayr1 degerlendirip
sergilenirken, ikinci sergiden itibaren bu ayrim kalkar. 1987’ye kadar iki yillik aralarla, bir

bienal diizeninde gergeklestirilen sergilerdir. (Yardimei 21)

. Degisen ¢evre kosullari ile birlikte sanatta yeni arayislart birlikte getirmistir. 1970’lerden
itibaren kavramsal egilimler agilim saglamistir. 1994 yilina kadar 6 sergi agilmistir. Yedinci

son sergi ise aradan 7 yil sonra 1994 yilinda acilmistir.

Yeni Egilimler” sergilerinde Minimalizm, Op, Pop, Kavramsal, Cevre Sanati, Foto-
Gergekgilik gibi bir¢ok Batili ¢agdas akimlar bir moda riizgar1 gibi sanat diinyamiza

girmislerdir. Sergiye katilan sanatgilarin “Oncii” ve “kavramsal” ¢aligmalar yapmalari
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tesvik edilmistir. Ancak agilan sergilerin temasina kavram, her yapilan c¢alismaya
kavramsal gibi nitelemelerin ¢ok kolay verildigi goriilmiistiir. Kimi zaman da geleneksel
Uretimin diginda kalan yapitlar, kavramsal basligi altinda degerlendirilmistir. (Bunulday
171)

Sarkis’in igerisinde oldugu 60’larda yurt disina giden sanatgilar Tiirkiye’de cagdas sanatin
olusmaya baglamasina neden olmustur. Ardindan gelen sanat¢ilarin deneysel sayilabilecek isler
ortaya koymalarina neden olmuslardir. 1960’lardaki sanat¢ilarin bireysel ¢abalar1 70’lerde grup
sergileri ve sanat organizasyonlarina yerini birakmustir. Yeni Egilimler sergileriyle birlikte

farkli arayislarda bulunan sanatgilari i¢in alan yaratmistir.

Altan Giirman, Sarkis, Fiisun Onur, ve Nil Yalter gibi sanatcilar, Avrupa ve Amerika’ya
acilip yurtdisindaki sanat ortamini deneyimleyerek kavramsal sanat ve video sanatinin
Tiirkiye’deki onciileri olmuslardir. 1977°de kurulan Sanat Tanim1 Toplulugu (STT) da
kavramsal sanata odaklanarak sanat yapitini belge, fotograf, dilbilim, gdstergebilim
tizerinden ele almislardir. (Altindere .4, Cebi 76, Erdemci 272- 273, Madra 63, Yasa
Yaman 96-97)

Bu dénemde Bedri Baykam, Serhat Kiraz, Osman Din¢, Ayse Erkem, Nur Kogak, Gllsiim
Karamustafa gibi birgok kavramsal isler lireten sanatgilar etkin rol oynamislardir. Tuvale bagl
geleneksel sanat medyumlarn terk edilmeye baglanmis, sanatin igerisinde yerlestirme, fotograf
video kullanilmistir. Bu yeni yontemlerin nasil kullanilacagi ve Tiirk sanatina nasil entegre

edebilecekleri lizerine diistinmiislerdir

Kavramsallastirma denilince bir kavrami sorgulama ya da teorilerin tiretildigi bir ortam
akla gelmektedir. Tiirkiye’de miize (Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi’ nin diizenledigi
Giiniimiiz Sanatcilar1 Sergileri), {iniversite (IDGSA nin diizenledigi Yeni Egilimler
Sergileri) gibi kurumlar tarafindan sanatc¢ilarin “6ncii” ve “kavramsal” caligmalar
yapmalar tesvik edilmistir. Ancak her acilan serginin temasina kavram, her yapilan
caligmaya kavramsal gibi nitelemelerin ¢ok kolay verildigi goriilmektedir. Kimi zaman
da geleneksel iretimin disinda kalan yapitlar, kavramsal bashg altinda

degerlendirilmistir. (Bunulday 53)

Bat1 sanatinin bigimleriyle birlikte kullanilan Dogu imgeleri sentezlenerek birlestirilir. Ugiincii
Yeni Egilimler sergisiyle cagdas sanatla olusan degisimlerin yerlestigini goérmekteyiz.
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Dordiincii sergide ise artik uluslararast bir noktaya gelen Yeni Egilimler sergisine Turk

sanatcilarin yani sira Ingiltere, Amerika, italya’dan katilimcilar gelmistir

Geng sanatgilarin odiillendirildigi bu sergilerde 1977 yilinda resim dalinda birincilik
odiiliinii alan isim Siikrii Aysan’dir, Hasan Safkan da heykel dalinda birincilik 6duliinin
sahibi olmustur.19 Hasan Safkan’in Isimsiz heykel ¢alismasi, daha klasik bir heykel dili
olan bir ¢calismadir fakat sGylemi estetize edilmis formlarin disina ¢ikmay1 basarmis bir
calismadir. ilkel yontular hatirlatan ¢alismasi, giincel olan ile gegmis iizerine bir okuma

gerceklestirmektedir. (Aksu 18)

Bati sanatmin bigimleriyle birlikte kullanilan Dogu imgeleri sentezlenerek birlestirilir. Ugiincii
Yeni Egilimler sergisiyle ¢agdas sanatla olusan degisimlerin yerlestigini gormekteyiz.
Dordinct sergide ise artik uluslararasi bir noktaya gelen Yeni Egilimler sergisine Tiirk

sanatcilarin yani sira Ingiltere, Amerika, Italya’dan katilimcilar gelmistir.

“Ikinci “Yeni Egilimler” sergisinde, Serhat Kiraz, Tamer Akakinci, Erol Kinali, Nese
Erdok, Mehmet Y. Ozel, Mustafa Ata, Senol Yorozlu, Azade Koker, Ragip Erdem, Ayse
Erkmen, Mehmet Giileryiiz, Giirel Yontan, Kemal iskender &6diil kazanan sanatcilar

olmuslardir.” (Arat, 379)

. Besinci serginin temasi Sanat ve Gengliktir. Serginin yani sira sempozyumlar diizenlenmis ve
katilan sanatgilara 6diil verilmeye devam edilmistir. Altinc1 sergide Sanat ve Kitle Gzerine
caligilmistir. Son sergi olan 7. Yeni Egilimler sergisi, Mimar Sinan Universitesi’nde

gergeklestirilmistir.

1980’11 yillarin ortalarina kadar tekrarlanan ‘Yeni Egilimler’ sergilerinde yer alan
‘1slerin’ ¢ogu, o giine kadar olugsmus 6n yargi ve kabulleri reddetmeden, gelecege iliskin
‘tasavvurlarin’ ¢atigmadan bir arada yer aldigi, kaliplasmis aliskanlik ve begenilerden
yeni olasiliklara karst yumusak bir gecis ortami” olusturarak Tiirk resminin gelisim

diyalektiginde 6nemli bir siire¢ olmustur. (Erzen 4)

. Bu sergiler ile birlikte dogu-bati, eski-yeni, kavram-enstalasyon tartisilmis ve ¢ikarimlar
aranmigtir. Sanatta deneyselligin ve hizli bir degisimin oldugu bir siirectir. Kiiresellesmenin
etkisiyle birlikte kavramsal sanatcilar ¢agdas sanatin gelismesinde Oncii rol oynamislardir.

Sanat ortaminin hareketlenmesinde Yeni Egilimler sergilerini Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit
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ve A,B,C,D sergileri izlemistir. Yeni Egilimler sergilerinin kavramsal sanata verdigi énem her

sergide daha da hissedilerek artmis ve sergiler bu temel iizerine kurulmustur.

Bu toplumsal baglam icinde gelisen Uluslararas1 Istanbul Bienali, Tiirkiye sanat
ortamindaki muhafazakar tutumlar kirarak uluslararasi sanat ortaminda yer almay1
hedeflemisse de, Istanbul Sanat Bayramlari, Yeni Egilimler Sergileri, Giiniimiiz
Sanatgilar1 Istanbul Sergileri ve Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit sergilerinin hicbiri

uluslararasi ¢apta bir girisim olamamustir. (Pelvanoglu 255)

Yeni Egilimler sergileriyle, ¢agdas sanatta yenilik¢i fikirleri destekleyen sergiler birbiri ardina
olusturulmustur. Sanat ortamini ve izleyicisini etkilemis, bienallerin olusmasini saglamistir.
Cagdas sanat akimlarin1 kullanan sanatgilarin igleri sergilenmistir. Tiirkiye’de ¢agdas sanatin
kurulmasinda ve kavramsal sanatin gelismesinde rol oynamistir. Cagdas sanat ortaminin
dinamikleri belirlenmis, izleyicisine sunulmustur. Bu sergilerde yer alan sanatcilar daha sonra

bienalde de etkin olmuslardir. Giincel sanatin olugsmasinda temel saglamiglardir.

Bu sergiler tartismasiz bigimde Bienal’in arka planini olusturmaktaydi. Ne var ki, 1987
yilinda ¢ok daha kurumsal bir bigimde hayat bulan Uluslararas1 Istanbul Bienali’nin
ardindan sadece bir kez daha gergeklestirilmesi, sergilerin, onun hakimiyetini ve glcini
kabul ettiginin bir gostergesidir. Glincel sanat1 olugturma dogrultusunda sergiler bienali

hazirlamig, sahneye ¢ikmasindan sonra onunla yarigsmamislardir. (Kahraman 43)
5.3. Oncii Tiirk Sanatindan Kesit Sergileri

Yeni Egilimler Sergilerinde gordiigiimiiz sanatgilar ardindan yeni sanatgilar1 da ekleyerek Oncii
Tiirk Sanatindan Bir Kesit sergilerini olusturmuslardir. 1984 yilinda baslayan sergiler Atatiirk
Kiiltiir Merkezi’nde gerceklestirilmistir. Istanbul Festivali kapsaminda gerceklestirilen sergiler
5 kez diizenlenmistir. ik ii¢ sergi i¢in mekan olarak Atatiirk Kiiltiir Merkezi’ni kullanan
sanatcilar dordiinciisii icin Yildiz Teknik Universitesi’ni, sonuncusu iginse Dolmabahge
Saraymna baglh koskii tercih etmislerdir. Serginin en ¢ok tartisilan unsuru sergide yer alan

eserlerin bir kurul tarafindan belirlenmemis olmasidir.

1980’1i yillarin ilk yaris1 ise, ¢agdas sanatta, glinlimiize ulagan ana kanallarin ortaya

ciktig1 yillardir. Bunlardan birisi de, geleneksel anlayista sanat yapiti iiretmeyen, batida
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giindemde olmayan, ancak Tiirkiye i¢in yeni olan denemelerin giindeme geldigi ‘Oncii

Tiirk Sanatindan Bir Kesit’ sergileridir. (Sonmez 1104)

1984-1988 yillarinda yilda bir kez diizenlenen bu sergiler sanatcilar tarafindan ortaklasa
kurulmustur. Ilk sergi Fiisun Onur, Serhat Kiraz, Mustafa Ata, Hiisamettin Kogan, ibrahim Ors
ve Yusuf Taktak tarafindan gerceklestirilmistir. Farklt medyumlar bir arada kullanilmis; resim,
heykel ve enstalasyon birlikte sergilenmis; fakat resmin yerini agirlikli olarak enstalasyon
almistir. Bu donemde sanatgilar batidaki akimlardan ekilenmis ve bunlart sergide

uygulamislardir.
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Resim 9: Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergisi (Atatiirk Kiiltiir Merkezi Binasr)

Resim, heykel, seramik, yerlestirme gibi farkli tiirlerde eserlerin sergilenirken
“toplumun alisilagelmis diistin ve begeni sistemlerinin yenilenmesine katkida

bulunmak’ amaci giidiilmiistiir. (Ozayten 18-23)

Farkli medyumlarla yaratilan eserler, izleyicinin kavramsal ve enstalasyona alismasini
saglamis, sanat¢ilar arasinda yayginlik kazanmistir. Resim ve heykelin {iretimine devam

edilirken, diger malzemelere de yer verilmistir.

1964°ten beri Paris’te Dekoratif Sanatlar Okulu’nda dersler veren Sarkis, 1969 “Tavirlar
Bi¢ime Doniisiince” ve 1977 “6. Decumenta” sergilerine katilmis ve Avrupa’nin her
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yerinde cok sayida kisisel sergi agmistir. Sanatci, 1985’te Yildiz Universitesi’nde
diizenlenen “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” sergisine katilmak i¢in tam 21 yil sonra

Tiirkiye’ye gelmistir. (Atakan 14)

1985 yilinda gergeklestirilen II. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit sergisine Sarkis Zabunyan da
katilmistir. 21 y1l boyunca Fransa’da isler lireten ve kavramsal sanati ele alan sanatc1 bu sergiyle
yeni bakis agisimi Tirk sanat ortamina tasir. Bellek ve ami lizerinde ¢alisip, sanatg¢inin
kendisinden beslenen isler iiretmistir. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit sergisi icin galeri
mekanina 2 metre karelik briketlerden olusan bir yap1 olusturmustur. Yap1 kaset bantlariyla
sarilip birlestirilmistir. Eserin iizerine not ile sanat¢cinin adi ve kaset bandiin Bach’a ait
oldugunu not diismiistiir. Sarkis kendi ge¢misiyle derin baglar kuran isler liretmis ve konuyu

isleyis bi¢imi o zamana kadar Tiirk sanat ortaminin alisik olmadigi bir anlayis sunmustur.

Sanat yasamina resimle baslamis olan sanat¢i, daha sonra heykel, {i¢ boyutlu
diizenlemelere, enstalasyonlara yonelmis, sanatsal yaratimlariyla uluslararasi bir iine
sahip olan giiniimiiziin 6nde gelen sanatcilarin arasinda yer almistir. Tuval resmi disina
c¢ikan Sarkis’in eserlerinde “Baslangicta ‘Kavramsal Sanat’ kapsamina alinabilecek isler
gerceklestirirken, 1980 sonrasinda kavrami belirleyen zihinsel islem siireci ile kavramin
gostereni konumundaki nesneyi ayni diizenlemede birlestiren, ancak simgelerle yiiklii
bir anlatim dilinin giderek énem kazandig1 ‘Yerlestirme’lere yonelmistir. (Eczacibasi

Sanat Ansiklopedisi 1617)
5.4. A,B,C,D Sergileri

Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit sergilerinin ardindan sanat ortami {izerindeki etki azalmadan
“ABCD”’ sergileri diizenlenmeye baslanmistir. 1989 yilinda baslayan sergiler Oncii Tiirk
Sanatindan Bir Kesit sergilerinin devamu niteligindedir. Ilk diizenlenen A ve B sergileri
sanat¢ilarin  katilimlariyla, C ve D sergileri ise kiirator Beral Madra tarafindan
gergeklestirilmistir. Benzer egilimleri benimsemis sanatgilar resim ve heykeli harici sanatsal
yontemlerle ilgilenmis, farkli ifade yollar1 aramislardir. Yeni Egilimler sergilerinde geleneksel
ve bati sanatim1 bir arada islenis On plandayken, ABCD sergilerinde ¢agdas bir dil
benimsenmistir. Kavramsal sanata artan ilgiyle birlikte bu alanda isler {ireten sanatgilar bir

araya gelmislerdir.
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A, B, C, D Sergileri 1989 yilindan itibaren, sergi yapimciligini Beral Madra’nin
istlendigi C ve D sergileri disinda, sanatgilar tarafindan diizenlenen ve isimlerini sanatgi
sayilarindan alan sergilerdir. 10 Sanatc1 10 Is: A Sergisi (1989), 8 Sanatc1 8 Is: B Sergisi
(1990), 10 Sanatg1 10 Is: C Sergisi (1992) ve 10 Sanatg1 10 Is: D Sergisil2 (1993)
sergileri de Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri gibi geleneksel malzeme ve
tekniklerden uzaklasarak ‘yeni’ bir sanatsal ifade tiirline goriiniirlik kazandirma
amactyla diizenlenen sergilerdir. Yalnizca obje sanat1 ile kavramsal sanata odaklanilmis,

resim-heykele yer verilmemistir. (Ozayten 23-26)

A sergisine katilan sanatgilar; Alpaslan Baloglu, Canan Beykal, Cengiz Cekil, Osman Ding,
Ayse Erkmen, Serhat Kiraz, Fiisun Onur, Ahmet Oktem ve Ismail Saray’dur.

Serhat Kiraz ve Fisun Onur gibi isimler, hem bireysel girisimlerde hem de
gerceklestirilen Oncii sergilerde yer almakla birlikte, yeni egilimlerin benimsendigi
bunun gibi sergilerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sanat¢ilarin sanata bakis agilari ve
benimsedikleri degerler birbirine yakin olsa da, sergide yer alan yapitlarda ¢ok farkli

malzemeler ve anlatim dillerini bir araya getirmektedirler. (Aksu 28)

Bu sergiler katilimer sanatcilarin ortak yoniinii degerlendirmislerdir. Ozellikle A ve B sergileri
sanatcilarin ortak calismalariyla gerceklesmistir. Klasik malzeme anlayis1 geride birakilarak,

yeni dil kullanmaya ¢alismislardir.

10 Sanatct 10 Is: C, alisilmis bir sergi adindan c¢ok, bir matematik denklemini
animsatiyor. Bu rastlantisal bir ad degil, kuskusuz. Bu ad incelendiginde 6nce, serginin
daha once bir A’s1 ve B’si oldugunu, gelecekte de siirdiiriilecegini, her sanat¢inin bir
isle katildigini, sanatci ve isin esit agirlikta oldugunu belirtiyor. Sonra, bir imkansizlik
(anonimlik), somut gerceklik ve yontem cagristirtyor. Bu sanatgilar, sanat pazarini,
izleyicinin goz zevkini doyuracak “tek ve essiz” eserler iiretmiyor; yapitlarini daha 6nce
yaptiklar1 yapitlarla stirekli iliski i¢inde iirettikleri i¢in, onlarin ge¢misine ve gelecegine

sahip ¢ikiyorlar. (Pelvanoglu, 2007)

Doénemim siyasi yapisi da sanat {lizerinde etkili olmaktadir. Devletgilik ideolojisiyle
paralel hareket eden sanat politikalar1 yerini liberal ekonomi ve sanatta 6zel yatirimlar
olarak yerini gdstermistir. Ozel sektdr destedi, koleksiyoner, galerilerin olusmasi
birbirini izlemistir.
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Sektorin o doneme dek motoru olan, devlet ve cumhuriyet ideolojisine angaje
entelektiieller, benzeri goriilmemis diizeyde bir yol ayrimina girdi. Devletcilik
refleksiyle hareket eden Batici kiiltiir catis1 da kendini yenileyemedi. Sekiilerlesme
[devletten ayr1 olma] ve 6zerklesme [kurulu kiiltiir diizeninden uzak durma], kiiltiir
sektoriinde de belirgin bir kirilma ve sivillesmeye neden oldu. ilk kez 1980’de
gerceklestirilen 3 Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri’ni takiben 1984’te baslayan
Oncii Turk Sanatindan Bir Kesit ile 1989-1993 araliginda yapilan ABCD sergileri
ozerklesmeyi gitgide pekistirdi. (Kortun 2)

5.5. Acik Hava Sergileri

Yenilik¢i bakis agisinin devam ettigi bir diger sergi kurulusu da A¢ik Hava Sergileri olmustur.
Ilki 1980 yilinda kurulan sergi, Istanbul Resim Heykel Miizesi’nin bahgesinde diizenlenmistir.
Baslangicta Istanbul Festivali kapsaminda gergeklestirilmistir. iki y1l boyunca agik havada
kurulan sergi, eserlerin korunmasi i¢in i¢ mekana alinmistir. Digerleri gibi 6diillii olan sergi
resim, heykel ve seramik dallarinda 6diil vermistir. Agik Hava Sergileri, Devlet Resim Heykel
sergilerinde ilginin azalmasina neden olmustur. Dort yil boyunca siiren sergiler bir¢ok anlayist

temsil eden sanatgilara yer vermistir.

Istanbul Arkeoloji Miizeleri Sevenler Dernegi tarafindan diizenlenen Agik Hava
Sergisi’nin ilki 23 Temmuz- 6 Agustos 1974 tarihinde Istanbul Arkeoloji Miizesi
bahgesinde gergeklestirilmis, farkli disiplinlerden yetmis sanat¢inin 23 katildig: sergi,
donemin sanatindan kesitler sunan, tarihsel mekanlarin ¢agdas sanat etkinlikleriyle
birlikte diisliniilmesini 6neren yapisiyla 6nemli bir olusum olarak degerlendirilmistir.

(Antmen 128)

5.6. Sanat Tamim Toplulugu

Kavramsal sanat glic kazanmaya devam etmistir. Bir ¢ok Onemli sanatgi enstalasyon ve

kavramsal sanat 6rnekleri olusturmustur.
Siikrii Aysan ve Altan Gilirman grubun en 6nde gelen isimleridir.

Kavramsal sanatin ve enstalasyon drneklerinin gerceklestirilmesi ise 1970’li yillarda

olmustur. Hazir nesne kullanarak, biirokrasiyi ve militer giicii elestiren yapitlar1 onemli
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erken ornekler olan Altan Gilirman ve kavramsal ¢caligmalar ortaya koyan Siikrii Aysan
onciiliigiinde Sanat Tanimi Toplulugu bu yillarda, sivrilen isimler olmuslardir. 1980’1i
yillarda sanat geleneksel iiretim ve deneysel, yenilikten yana olan iiretim olmak {izere

iki koldan islemektedir. (Bunulday 54)

Ayse Erkmen, Fiisun Onur, Serhat Kiraz, Ismail Saray, Selim Birsel, Ismet Dogan, Canan
Beykal, Cengiz Cekil, Ergul Ozkutan, Ahmet Oner Gezgin, Glilsin Karamustafa, Handan
Boriitecene ve Osman Ding’in olusturdugu sanat toplulugudur. Cagdas Tiirk sanatinin
gelismesinde rol oynamistir. Geleneksel sanat tiirlerinin diginda, sorgulayan, bigim ve teknikte

deneysel isler iiretmisglerdir.

1970’lerde ve 80’li yillarda, baz1 akademi kokenli sanatgilarin, batida giindemde olan
akimlari, radikal bir bigimde uyguladiklar1 gézlenmektedir. Nitekim, Sanat Tanimi
Toplulugu ile baslayan siiregte, yenilik¢i sanat anlayisini benimseyen, geleneksel sanat
tiirlerinin disina ¢ikarak arastiran, sorgulayan, sorular soran ve ¢dziim Onerileri getiren,
sanat lretiminde teknik, bi¢gim ve malzeme acisindan 6zgiir bir kullanim alan1 sunan
sanat¢ilar, Tiirk sanat ortamina c¢agdas kavramlarin taginmasinda etkili olmuslardir.

(Arat Bek 2)

Sanat Tanimi Toplulugu, sorgulayan, arayis igerisinde olan sanatgilarin bir cati altinda
toplanmasini saglamistir. Geleneksel tavrin disinda eserler olusturan sanatcilar, teknik agilardan

yenilikgi bir yaklagim izlemislerdir.

Ancak, akademinin en etkili oldugu alan toplu sergi etkinlikleri olmustur. 1980’11
yillarda sanatgr mekana bagli kalmadan sanatini tanitma olanagi bulmasiyla, giincel
sanat egilimlerini takip etmeye baslamasiyla, diger bir yandan kavramsal sanat yoluyla
sanatina diislinsel boyutlar eklemeye baglamistir. 1977-1987 Akademinin onciiliik ettigi
Ac¢ik Hava Sergileri (1974-77), ve Sanat Bayrami kapsaminda diizenlenen yeni
Egilimler Sergileri (1977- ..) gibi toplu sanat etkinliklerinde giincel sanat egilimlerini
diinya ile ayn1 anda disiplinler aras1 bir gosterimi amaglamis, yeni teknik ve acilimlara
olanak saglanmig ve 2000’li yillara odaklanarak gelecegin sanati tartisilmigtir. (Yasa

Yaman, 2013, s. 98)
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6. SARKIS ZABUNYAN
6.1. HAYATI VE SANATINA GENEL BAKIS

Sarkis Zabuyan 1938’de Istanbul’da Ermeni asilli bir ailede diinyaya gelmistir. Sivas’tan
Istanbul’a gd¢ eden ailenin babasi kasap Garabet Zabunyan, annesi de ev hamimi Diruhi

Zabunyan’dir.

Egitim hayatina Tarlabas1 yakinlarindaki Ermeni ilkokulunda baslamis, orta 6grenimini ise
Saint Michel Fransiz Lisesi’nde tamamlamistir. Egitim hayati boyunca Fransiz sanatci ve
felsefecilerin yazilarin1 okumustur. Bertrand Russell, Franz Kafka, Albert Camus, Jean-Paul
Satre’nin yazilarini 6zellikle okumus ve bu yazarlar ona kozmopolit bir yaklasim kazandirir.
Duchamp ve Munch’un eserlerini incelemistir; 6zellikle Ciglik tablosu sanatciyr derinden
etkilemigtir. Sanata, Munch’un bu tablosunun rdprodiiksiyonlariyla baslamis, eserin bir¢ok
versiyonunu olusturmustur. Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi’nde mimarlik egitimi goren
Sarkis, 1960°ta egitimini tamamlamasinin ardindan sanata yonelmistir. Okulu bitirince askerlik
gdrevini yerine getiren sanat¢i ODTU santiyesinin mimarlik ofisinde ¢alismistir. Gegimini
saglamak i¢in bir y1l boyunca Ankara’daki Bayindirlik Bakanligi’nda toplu konut ¢izimleri
yapmistir.

Resim 10: Guaj
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Ogrenciligi siiresince resim heykel atdlyelerinde dolasan Sarkis, sanatla bagini higbir zaman
koparmamistir. Ustalarin resimlerinden calismig, kopya ve eskizler olusturmustur. 1971
tarihinde Hiiseyin Gezer, sanatgidan Heykel MUzesi muzesinde sergi agmasini istemistir lakin
yoneticiler degisince bu sergi gerceklesmemistir. Sanatgr ilk sergisini Beyoglu Sehir
Galerisi’nde gergeklestirmistir. Bu sergi Sarkis’in guaj boyayla yaptigi resimlerini
sergilemesini ve diger sanatgilarla iliski kurmasini saglamigtir. Sarkis sanatinda resmi arag

olarak kisa bir siireligine kullanmis, sonrasinda ise kolajlara yonelmistir.

Sarkis bu sergisi ile ilgili, “Omer Ulug ve Fahir Aksoy gibi sanatgilar benimle ilgilendiler
demistir”. (Kiiltiir Sanat )

Bu yillarda askerligi sirasinda tanistig1 Altan Giirman ile arkadas olmustur. Sanat¢1, Ankara’da
calistigl donemde Altan Gilirman ile komsu olarak yasamislardir. O dénemde aksiyon painting
yapan Altan Giirman ardindan pop arta ydnelmistir. Iki sanatgimin da yasit olmasi ve hazir
nesneyi Tiirkiye’de ilk kullanan kisiler olmalar1 ve hemen hemen ayni zamanlarda Fransa’da

bulunmalar1 bakimindan birgok ortak nokta tagimaktadirlar.

20. yiizyilm ilk yarisindan itibaren diinyada ve Tiirkiye’de sanatta yagsanan degisimler
dogrultusunda, yeni teknik ve islup arayislarindaki egilimlerde pek c¢ok gelisme
yasanmisg, sanattaki malzeme kullaniminda sanat¢inin bagimsiz olabilecegi imkanlar
dogmustur. Sanatcilar iginde bulunduklar1 donemin sartlarini sanat yapitlarina konu
edinmisler, yer yer farkli sanatsal ifade bigimlerini ortaya koymuslardir. Kavramsal
sanatin da bu donemlerde gittikce popiilaritesinin arttig1 goriilmekte ve yeni anlatim
bicimlerini de beraberinde getirdigi bilinmektedir. Post modern doniisiimler
cercevesinde Bati’daki sanat ortaminda malzeme, konu ve iisluba iliskin sinirlari
zorlayan yeni acilimlar meydana gelmis ve Tiirkiye’deki sanat ¢evresini de etkisi altina
almistir. “Tlirkiye’de modernist sanat1 sorgulayan islerin ilk goriildiigii yillar 1960°larin

ikinci yarisinda Altan Giirman ve 1970’lerde Fiisun Onur, Sarkis ile baslar.” (Yildiz 23)

Sarkis ikinci sergisini 1962°de Istanbul’daki Alman Kiiltiir Dernegi’nde agmustir. Bu sergide
elestirilere maruz kalan sanatci Werner Hoffman’in tavsiyesiyle Fransa’ya gitme karari
almistir. 1964 yilinda Paris’e yerlesmistir. Paris’te bir¢ok avangart sanat akimini inceleme

firsati edinmigtir. Paris’te yasarken ge¢imini saglamak i¢in sanat piyasasinin Onemli
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galerilerinden olan Sonnabend’de asistanlik yapmistir. Donemin 6nemli isimlerinden Beuys,

Jean Marie Straub gibi farkli prensiplerden sanatg¢ilarla arkadaslik iliskileri kurmustur.

“Paris’te kisa bir donem ‘Figuration Narrative’ grubuna dahil olmustur. Ancak, bu
grupta lrettigi ‘savas’ temali eserlerin anlatimciliginin carpitildigina ve gerceklik
temsilinin bu teknigin yetersizligi lizerinden yansitilamadigina inanmasi dolayisiyla

hem kolaj1 birakmis, hem de bu ortamdan uzaklasma ihtiyact duymustur.” (Nalan 1)

Bu donemde sanatina kolaj, montaj, nesneler, demir ve neonu katmaya baglamistir. Paris’teki
ilk zamanlarinda pop arta yakin olan sanatci, bu kiiltiirden beslenirken Vietnam Savasi’nin
¢ikmasinin ardindan siklikla siyasete baskaldiran gondermelerde bulunmustur. Sarkis yaratmis
oldugu siyasi islerin koleksiyoner tarafindan satin alinarak metalastirilmasindan rahatsizlik
duymus, savasa degindigi eserlerini maddiyattan uzak tutmaya caligmistir. 1968 Ogrenci
hareketlerine ve protestolara katilmis, yapmis oldugu islerde de askeri terimler, koyu renkler

kullanmis, konuya bakis agisini yansitmistir.

Resim 11: Paris’te Kolaj, 1962
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1967 bienalinde Sarkis, ilk olarak Tiirkiye pavyonuna katilmak istemis ama komite tarafindan
resimleri begenilmemistir. Ardindan Fransizlarin elemesine katilip gegcen sanatc¢i bienalde

birincilik 6dili kazanmastir.

1964°ten itibaren Paris’te Dekoratif Sanatlar Okulu’nda dersler veren Sarkis, 1969
“Tavirlar Bigime Doniisiince” ve 1977 tarihli “6. Decumenta” sergilerine katilmis ve
Avrupa’nin her yerinde c¢ok sayida kisisel sergi agmistir. Hocalik yaptigi siireg
icerisinde Ogrencilerin farkli medyumlar1 kullanmalarin1 desteklemistir. Sanatci,
1985°te Y1ldiz Universitesi’nde diizenlenen “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” sergisine

katilmak icin 21 yil sonra Tiirkiye’ye gelmistir. (Atakan 14)

Harald Szeemann’in 1969’da diizenledigi When Attitudes Become Form; Works, Concepts,
Processes, Stuations (Tavirlar Bicime Ddniistince) sergisine katilmig, avangart isler

olusturmustur.

Sarkis c¢aligmalarinda, sanatin bellegini temsil ettigi sdylenen miize kurumunu ve
sanatin kurumsallagsmasi/ metalasmasini elestirmistir. Tarihsellik, bellek ve ani
kavramlarmi pek c¢ok c¢alismasinda yeniden yorumlayan sanat¢i, miizelerde tarihin
yasamasina izin verilmedigini, sanatin dondurularak 6ldiiriildiigiinii ileri stirmektedir

(Erdemci 49).

Sergi, donemin biitlin sanat pratiklerine ve akimlarina izin veriyorken sanat¢ilarin miize
icerisinde eserlerini serbestce konumlandirmasina da olanak saglamistir. Sanatci, 1985 yilinda

ise Fransiz Kiiltiir Bakanligi tarafindan Sanat Sovalyesi nisanin1 almastir.

Sarkis 1967 yilinda Isvigre’de gerceklestirilen, kiiratorliigiinii Harald Szeeman’mn
yaptig1 ve “When Attitudes Become Form” sergisine Fransa’dan katilan tek sanatgi
olmus, bu siirecte bellek ve savas konularina gondermede bulunan 1s1 rezistansi, elektrik

kablosu gibi malzemelerin kullanildig1 diizenlemelere imza atmistir. (Antmen 99)

Sarkis’in eserlerinin en 6nemli noktalarindan biri bellektir. Her eseri sanat¢inin anilarinin ve
yasantilarinin bir pargasini tagirken bulundugu konumun, kiiltiirel ve toplumsal izlerini de tagsir.
Sarkis’in eserlerinin hepsinin onciilleri ve ardillar1 vardir. Birinin anlatmaya basladigi hikayeyi
digeri devralir; malzemeleriyse neon 1siklar, su, katran, kayit cihazlari, teyp bandi ve

kasetlerden olusur.
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Sanat yasamina resimle baslamis olan sanatgi, daha sonra heykel, ii¢ boyutlu diizenlemelere,
enstalasyonlara yonelmis, sanatsal yaratimlariyla uluslararast bir {ine sahip olan gliniimiiziin

onde gelen sanatcilari arasinda yer almistir. Tuval resmi disina ¢ikan Sarkis eserlerinde,

“Bagslangicta ‘Kavramsal Sanat’ kapsamina alinabilecek isler gergeklestirirken, 1980
sonrasinda kavrami belirleyen zihinsel islem siireci ile kavramin gostereni konumundaki
nesneyi ayni diizenlemede birlestiren, ancak simgelerle yiiklii bir anlatim dilinin giderek

onem kazandig: ‘Yerlestirme’lere yonelmistir.” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1617)

Sarkis’in eserlerinin alinip satilan bir sanat iiriinii olarak izleyicinin alisik olmadig1 bir tarzda
olmas1 bununla birlikte sanatginin, sanattan kazang saglamak yerine ¢alismaya devam etmesi,
fluxus akimina yakin goriinmesine neden olurken, sectigi malzemeler bakimindan ise art
poveraya yakin olarak yorumlanabilir. Paris’de yasadig: siire¢ icerisinde Tiirkiye ile bagini

koparmayan sanate1 siklikla iilkeye gidip gelmeye devam etmistir.

Sanatcinin Paris’te gec¢irdigi 22 yilin ardindan Tiirkiye’ye dondiiglinde gecmisiyle ylizlestigi
bir sergi olarak adlandirilabilen Caylak Sokak sergisi 1986’da Magka Sanat Galerisi’nde

sergilenmistir.

6.2. CALISMALARI VE SERGILERI
6.2.1. Caylak Sokak

Sarkis’in dogup bilyiidiigii, gengligini gecirdigi ev Istanbul’daki Caylak Sokak’tadir. Sanatci
burada ailesine ait olan Zabun apartmaninda ilk at6lyesini kurmus, eserlerini olusturmustur.
Sanat¢inin apartmanin ¢ati katinda kurdugu mahremiyet bolgesi olan atdlye sanat hayati
boyunca 6nem tasiyacaktir. Sarkis eserlerinin yaratim ve dogum yeri olan atdlyesine her zaman

onem vermistir.

Anilarma ve bellegine derinden bagli olan sanat¢inin yillar sonra déndiigii Istanbul’da actig1 ilk
serginin adinin Caylak Sokak olmasi da rastlantisal degildir. Otobiyografik olan bu sergide
izleyici sanatginin Istanbul’a dair anilarindan parcalara ve sahnelere davet edilmektedir.
Sarkis’in islerine bakildiginda hepsi birbirini tamamlayan yapboz parcalar gibidir. Kendi

baslarina farkli soylemleri varken biitiin olarak da anlattiklar1 hikayeler vardir.
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Sarkis bununla ilgi; “Benim sergilerimin tiimii dogurma yeridir. Fakat onlarin anneleri,
babalari, akrabalari hepsi ge¢miste vurgulanmis, yani var olandan dogurtuyorum onlari.”
Cografya vurgusu olarak vatan icin sdyle devam eder: “ ‘Dogdugunuz yerde bile kokeninizi
bulamayabilirsiniz. Koken sonradan insa edilir; anlam da kisisel tiretiminden, baska bir deyisle

yaratici eylemden gelir, her seyi oldugu gibi kendini yaratmadir.” (Bernard 15)

Resim 12: Macka Sanat Galerisi- Caylak Sokak

Caylak Sokak’taki eserleri sanat¢inin Paris’e gitmeden Once yapmis oldugu guaj eserlerdir.
Ankara’dayken eserlerini farkli endiistriyel malzemelerden ve yarattigi sekilleri birbirine
baglamak icin kullandig1 ses kayit bantlarindan olusturmustur. Sanat¢1 ses bantlarini sanatina

yeni yeni katmaya baslamistir.

Sanat¢inin, i¢inde yasadigi diinyanin siradan nesneleri disinda kendi yasantisinda 6zel
bir yerde konumlandirdigi kimi nesneleri diisiinsel anlatiminin bir aract haline
doniistiirmesi, sanatsal siirecine dahil etmesi, tagidiklar1 anlam yiikiiniin yani sira belirli
bir zamani isaret ediyor olmalar1 agisindan 6nem kazanmaktadir. Gegmis ve bugiinii
aynt diizlemde bulusturabilen bu esyalar, birer imge durumuna gecerken, ani,
yasanmislik gibi kavramlar iizerinden sanat¢inin oldugu kadar izleyicinin de duygu ve

bellegini harekete gecirmeye calisir. (Ang 190)
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Bu objelerin hepsi sanat¢inin kisisel tarihiyle iligkilidir; ayakkabi boyacilig1 cocukken calistigi
isidir, ayakkabilar babasinin, radyo ise onunla ayni sokakta yasayan teyzesinindir. Bes ayri
kompozisyon yaratilmistir. Ayakkabi tezgahi sokaktaki kunduract Simon Dayi’ninkine benzer
sekildedir, tezgahin yaninda ayakkabi, kaliplari, kundura malzemeleri ve film ruloyla ¢evrili bir
heykel yaratmistir. Tezgahin tizerinde heykelinde malzeme olarak kullandigi Tarkovski’nin
Nostalji filminin bantlar1 bulunur; yiiriiyemeyen babasina ait olan ayakkabilarin iizerine ise

Kriegsschatz (Savas Ganimetleri) yazmistir.

Sarkis’in kullandig1 malzemelerin hepsi sanat¢inin asina oldugu, cocuklugundan izler tagiyan

semboller durumundadir.

Ikinci boliimiinde iistii film bantlariyla kaplanmis ve sar1 1sikla aydinlatilmis akbaba
biblosu, biblonun 6niinde tabana paralel bir bigimde demir ¢ubuklardan olusturulmus
tizerinden bantlar sarkitilan g¢atiya benzer bir konstriiksiyon konumlandirilmistir. Bu
konstriiksiyonun altina, iizerine altin varakla Kriegsschatz (Savas Ganimetleri) yazilmis
bir ¢ift ayakkabi konmustur. Bu kisim yesil 1sikla aydmlatilmistir. Ayakkabilarin
lizerine altin varakla Kriegsschatz yazilmistir. Sanat¢1 Kriegsschatz kavramini sonralari
da bir¢cok kez kullanmis hatta islerini Kriegsschatz adi altinda toplamistir. (Kurt,
Annepgioglu 235)

Bantlar, ilk olarak Paris’teki Asirlarin Sonu, Baslangici sergisinde yer verdigi malzeme sanati
icin 6nemli yap1 taglarindan birini olusturmustur. Bundan sonra Almanya’da gergeklestirdigi
Yiizyillarin Bagslangict sergisinde bantlar1 kullanarak bir insan bedeni yaratmistir. Demir
iskeletin sardig1 radyo bantlarinin arasindan Lulu dogar. Caylak Sokak’taki figiirlerle benzerlik
tagiyan Lulu, 1988 yilinda Centre Pompidou koleksiyonuna katilmistir. Caylak Sokak sergisi

Paris’e geldiginde iki is birbirlerini tamamlamis olur.

Her seyin belleklerde yasamaya devam ettigine inanan sanatci, biitiin ¢aligsmalarinin
kokiinde ge¢misinin yattigina ve bunun onu ge¢mise, simdiye ve gelecege bagladigina
inanir. Anilar ya da filmlerdeki "flashback" gibi nesnelerin, bizi, tarihimizin,
yasadigimiz kentin, lilkenin hatta insanlik tarihinin bir parcasi olarak bugiine kadar
izledigini belirtir. Sarkis’in 1986 yilinda Macka Sanat Galerisi’nde agmis oldugu

“Caylak Sokak™ enstalasyonu, tutucu ve irk¢i saldirilara maruz kalmistir. Sezer Tansug,
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Sarkis’i hedef alan saldirilar1 Sarkis’i karalama hareketine karsi imza kampanyasi

baslatmistir. (Terzi 94)

Bu sanatcinin ilk ugradigr irkeilik degildir. Istanbul’da yasadigi genclik dénemlerinde 1955
yilinda gayrimiislimlere karsi hareketler baslamig, azinlik gruplarin evleri, diikkanlar
yagmalanmaya baglanmistir. Sarkis babasinin kasap diikkanini korumak durumunda kalmastir.
Olaylar sirasinda babasinin diikkani1 zarara ugramasa da halasina ait olan isletme harabeye
donmistiir. Bu olaylarin yasandigr déonemde II. Diinya Savasi’nin ardindan on yil ge¢mis,
diinya siyaseti ve iilke icerisindeki problemlerin heniiz ¢6ziilmedigi gergin politik bir sahne
vardir. Sarkis Zabunyan’in kizinin yazdigi Ondan Bize kitabinda bu olaylara iliskin anilar yer

almaktadir.

Aradan 22 yil gecmesine ragmen hala aykiri seslerin ¢ikmakta oldugu Istanbul’da, uzun bir
aradan sonra agmis oldugu sergiyle ilgili acimasiz yorumlara maruz kalmistir sanat¢i. Yukarida

Terzi’nin bahsettigi Sezer Tansug ise bu tepkilerden en sertlerinden biridir.

Macka Sanat Galerisi’nde Fiireya hobisinin 40. yilinda sergiye birer panoyla katilan
seramikgiler, bu serginin bir bahane olarak kullanildigi Zabunyan provokasyonuna alet
edinmiglerdir. Avrupa’da Tiirk imajin1 her vesileyle karalayan ve bir Tiirk sanatci olarak
degil, bir Fransiz olarak bilinen bu T.C vatandast Ermeni sovmenine destek
provokasyonu Tirk sanat ortamina cirkin bir golge dislrmiistiir. Ancak vatan

topraginin hakikatine inanmayan bu provokasyona alet olacaktir. (Tansug- Salt)

Sanatcinin halen bu durumlarla kars1 karsiya kaliyor olsa da sanat ortamindan biiyiik bir destek

de almstr.

Magka Sanat Galerisi’nin tabanina yerlestirdigi tekerlekli platform ile mekén igerisinde kendi

galeri alanin1 yaratmis, eserleriyse bu kaidenin lizerinde yiikselmektedir.

Serginin kurulumu asamasinda calistig1 sulu boya eskizlerini duvarlara asan sanat¢i birgok kez
sergi alanin1 etiit etmistir. Mekan icerisinde eser konumlandirma konusunda galeri asistanligi
stresince edindigi tecriibelerden yararlanir. Sarkis’in eserlerine bakildiginda genellikle
mekanla biitiinliik igerisinde olduklar1  goriiliir. Sanat eserini mekan icerisinde
konumlandirmanin yani sira, Sarkis eserlerini yaparken mekani eserin biitlinciil bir 6gesi olarak

diistinlir ve Oyle tasarlar. Bu durumda mekan1 sanat eserinden bagimsiz diisiinmek miimkiin
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degildir. Sanat¢1 icin mekan adeta bir sanat eseri haline gelmistir. Ozellikle baska sehir ve
iilkelerde yaptig1 ¢caligmalarda, ¢caligmasini gergeklestirecegi lokasyona dnceden gelip inceler,
oradaki insanlarin davraniglarini aligkanliklarint gézlemleme firsati bulur. Sehrin kendi ritmini
Oziimseyerek ve bulundugu yeri de sembollestirecek malzemeler kullanarak eserlerini

olusturur.

Sanatc1 Caylak Sokak sergisinin agilisinda mekan ve eserler arasindaki baglantiyi: “Her eleman,
her is ayn1 viicudun parcasidir, 6zgiin sekilleri vardir ama hepsi birbirine baglidir.” diye ifade

etmistir.

Sanatginin eserleri arasinda ortak bir dil ve malzeme biitiinliigii vardir; birinin basladig1 sézii
digeri devralir ve hikdyeye devam eder. Belleginde anilarla birliktelik i¢erisinde olan bu eserler
sirayla izleyicisine sanat¢inin hayatindan bir kisim gosterir durumdadir. Her bir eserle tek tek

sanat¢inin hayatina pencereler acilmaktadir.

Duzenlemenin bu béliimiindeki tiim nesneleri yan anlam diizleminde degerlendirecek
olursak, kundura tezgahi yaratict edimi ve bellegi simgeler. Bu bellek, hali hazirda
bulunan, isler konumda olan bir zanaat tezgahi ile yasanmisliga ve nostaljiye
gondermede bulunur. Tabure ise emek veren, malzemeyi doniistiiren dikkatli ve titiz bir
Ozneyi ¢agristirir. Ayakkabi kalibi, bir serlivenin yontemine isaret eder ve her nesnenin
bir 6rnekten beslendigini ve ona gore bigimlendigini imler. Ors, tamamlayicist olan
cekici cagristirmakta ve sese isaret etmektedir. Ceki¢ de ayn1 sekilde orsii gostermekte,
ses ile 1s1y1 glindeme getirirken diizlestirme ve bastirmayr da imlemektedir. Deri,
kiiltiiriin bir gostergesi olarak diisiiniilebilir; insanoglunun kendini var edis siirecini yani
yasami ifade eder. Doniisiimiin bir arac1 konumundadir ve modanin nostaljik seriivenini
de cagristirir. Ham (islenmemis) konumu, onu isleyecek 6zneye ve gereclere dikkati
ceker. Iskarpela, eksilterek (yontarak) igte var olani ortaya cikarir; yaraticiligi, zanaati,
titizligi c¢agristirir. Torpli ise bir yandan yasamin getirdikleriyle olgunlagsmay1
(torpiilenme) diger yandan da kisilik driintiilerinin yok edilmesini ¢agristirir. Ayakkabi
boyasi yenilenmeyi imlerken, eskiyi kapatan ve Orten islevi de goriir. Ayakkabi cilasi
ise bir seriivenin bitigini, son halini ¢agristirir. Ayakkabi firgasi, gegmiste kalmis, toz
icinde olan anilarin fir¢alanip aciga ¢ikarilmasini imler; bir tiir an1 tazeleme gerecidir.

Civi ise birlestiren, sabitleyen bir 6ge olarak karsimiza ¢ikar, ancak ¢ivinin uzun bir
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seriiveni vardir; ¢akilir, sokiillir, sonrasinda diizeltilir ve yeniden kullanilir. Sarkis’e

malzemenin yasamasi gerektigi daha o zamanlarda 6gretilmistir. (Ozsoy 12)

Sergide banyo kiivetinin igerisini suyla doldurur, suyun igerisine balik¢i teknesi ve yine
bantlardan olusturdugu bir figiir ekler. Burada kullandig1 kiivet amcasinin yillar 6nce igerisinde
sebze yetistirdigi, kullanim amacindan ¢ikardig1 kiivettir. Simdi sanat¢inin elindeyse yine
amaci degismis ve sanat nesnesi haline gelmistir. Miizikle ilgili ilk anilar1 teyzesinin
radyosunda dinledikleridir, bu ylizden Sarkis kendi kisisel ge¢misinin arsivini tutmus bununla
birlikte kendi tarihiyle toplumsal tarihi birlestirmektedir. ikisini birlesimiyle eserlerini ortaya
koyan sanatc1 bireyselden, lokale oradan da kiiresele donenen isler sunar. Macro etkili olaylarin,
birey ilizerinden micro etkilerini gézlemlemekteyiz. Sanatindaki bireyselligi tinsel bir ortam

saglar bu haliyle Sarkis ve Joseph Beuys’a arasinda benzerlik olusmaktadir.

Sarkis’in yapitlarinda, sofistike, nikelli, piriltili bir uygarlik, giinlimiiz teknolojisinin
kusursuzlugu degil, gecmisin, tarihin derinliklerinden kaynaklanan, bilim Oncesinin
aragtiran tavr1 egemendir. Burada teknolojinin sanati degil, teknolojinin arkeolojisi s6z
konusudur. Kullandigi malzemeler, (bunlarin hepsi eski, daha o6nce kullanilmig
malzemelerdir) kendi fizik kurallarina gore degil, 6zlerindeki biiyii nitelikleriyle, yeni

bir islevle kullanilmaktadir. (Oral 19)

Joseph Beuys’un da sanatinin temel noktasi sanat¢inin hayatinin kendisidir. Hayatinin doniim
noktas1 saydig1 ucak kazasinin ardindan eserlerinde kecge ve i¢ yag kullanmistir. Bu da onun
anilarinin bir pargasidir, hazirladigi performanslarda kegelerden hazirladigi kizaklar, yag
kosesi, ogretmenligiyle 6zdeslestirilebilecek 100 adet siyah tahta ve Ogrencileriyle birlikte
gittigi protestonun ardindan sokaktan topladigi esyalar mevcuttur. Hepsinin malzeme olarak
sanatg1 i¢in Onemi ve anlattigi hikayeler vardir. Eserleri ayni zamanda siklikla dinsel

gondermeler igeren, saman ayinlerine benzetilebilir.

“Arketipik ve biiyiisel-dinsel gondermeler Beuys’un diisiincesinde biiylik rol oynamustir.
Simsek Endiistri Cagi’nda sanatin islevinin ne oldugunun {izerinde durmaktadir. Doga ile ruh
arasindaki karsilikli diyalog, bicimler ve malzemeler araciligiyla simgelenmistir.” (Buchholz

499)

Yaptig1 mekan yerlestirmelerinde gilizeli hedeflemeyen sanatgi, kavram odakli ¢alismalar
yapmistir. Olusturdugu mekanlar galeri mekani gibi degil giinliik hayattan pargalarin oldugu
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sahnelerdir. Bu noktada da Sarkis’le benzemektedirler. Sarkis olusturdugu mekanlar1 sanat

eserinin i¢ine alir, kapsayici 6zellik verir.

“Sarkis’in enstalasyondan olusan “Caylak Sokak™ isimli sergisinin ilki 1986’da Magka Sanat
Galerisi’nde ve “daha sonra ikinci kez 1989’da Paris, Georges Pompidou Miizesi’nde
diizenlenen “Magiciens de la Terre” sergisinde, Macka Sanat Galerisi kurgusuyla tekrar

sergilendi.” (S6nmez 65)

Caylak Sokak 1989°da Centre Pompidou’da tekrar olusturulmustur. Galeri mekanini kaidelerin
tizerine yiikselten Sarkis’in eserleri mekan icerisinde yiikselen heykellere benzemektedir.
Burada yaptig1 Diinya 'nin Biiyiiciileri sergisinde, sanat¢1 miize alanin1 Macka Sanat Galerisi’ne
gore Olceklendirir. Yarattigi mekan icerisindeki mekana eserlerini yerlestirirken daha sonra

yapacag1 mimari odakli islerin de 6niinli agmis olur.
6.2.2. Kriegsschatz (Savas Ganimeti)

Almanya’da miize gezerken birbirinden farkli kiiltiirlere ait eserlerin bir arada kendi anlam
baglamindan uzakta sergilenmeleri sanat¢inin ilgisini ¢cekmistir. Miizeler Sarkis’in sanat hayati
icin bliyiik 6nem tasir. Yaptigi sergilerin biiyiik bir kismini miizelerde gerceklestirmis olan
sanatg1 galeriler yerine daha biiyiik alana sahip olan ve anlam olarak da bag kurabildigi miizeleri

tercih etmistir.

Savas Ganimeti anlamina gelen bu s6zciik, ¢cok farkli anlam igerikleriyle Sarkis’in ana
motifi olur. Bu deyim Sarkis’in islerinde LIP fabrikasi iscileriyle ilgili olarak okudugu
bir makaleden sonra gelisir. Yazida iscilerin 20 milyon frank degerinde saat stokunu

bosaltip, emniyete aldiklarindan, bir anlamda el koyduklarindan soz edilir. (Ozayten

144)

Sanatcinin degisik miize mekanlarinda gergeklestirdigi yerlestirmeleri ile bir bakima seyirciyi

bazi tarihi gercekliklerle yeniden bulusturur, sorgulatir.

Miize, ge¢misten aldig1 bazi secilmis parcalarla bugiinii mii kutsuyor, pekala, simdi ben
de savas ganimetlerimle geliyorum o kutsal mekana — gecmise her yeni bakisla birlikte
bugiiniin de farkli goriinecegini size hissettirmek icin! Sarkis’in bellek calismasi, bir

kars1 bellek projesidir, terimin igerdigi biitiin risklerle birlikte. (Kogak 174)
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Eski tarihin taniklar1 ve kayip edenleri konumundaki eserler miize icerisinde 6nemlerinden ve
fonksiyonlarindan bagimsiz sergilenmektedir. Sanat¢inin kelime sec¢iminde Almanca’yi
kullanmasinin nedeniyse bu konuyla ilgili diisiindiigii sirada Berlin’deki bir miizeyi geziyor

olmasidir.

Black-out savagin kapsamli mitolojisine adanmis kiilliyatin devamliligina gonderme
yapar. Burada kast edilen somiirge savaslari, sinif catigmalari, yayillma savaslar1 ve
Ozglrlilk miicadeleleri gibi savaslarda onu ilgilendiren asil konu militanlarin ve
askeriyenin estetigi degil, daha ziyade ugruna savasilan kaynaklarin ve bdlgelerin

yazgisidir. (Grasskamp 55)

20. yiizyillda ortaya cikan yerlestirmelerde sanat eserleri yaratilis baglamindan kopararak
sergilenmektedirler. Kriegsschatz kelimesinin giiciinden etkilenen sanat¢i donmus olanla
siklikla ilgilenmistir. Bu kelimeyi bazen nesnelerin iizerine altin renklerle yazarken bazen sulu
boyayla, bazense neon harflere ayirarak kullanmistir. Sanatin, tarihin, insanlarin donduruluyor
olmasi fikrinden hoglanmayan Sarkis eserlerine farkl kiiltiirden pargalar ekler ve gittigi her

yerde bu parcalar artar ve yenilenir.

Resim 13: Kriegsschatz- Botlar

Sergilerini gergeklestirdigi miizelerin ¢alisanlarinin tepkilerini de merak eden sanatgi,

caligsanlariyla birlikte kurumu bir biitiin olarak gormekte ve sergiye katilimlarini vazgecilmez
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bulmaktadir. Sarkis miizeler i¢in: “Miizeler benim i¢in okuldur. Biitiin viicuduyla canli bir

okul.” demistir. (Calikoglu 60)

Miizeyi egitim kurumu olan sanat¢i onun donduruculuguna karsi koyarken ayni zamanda
Ogretici  ve egitici kisimlarint  benimsemistir. Sergilerinin bir ¢ogunu miizelerde
gerceklestirmistir. Sergiyi biitlin olarak ele alan sanat¢1 sempozyum, atdlye, sergi gorevlilerini

serginin tamamlayici unsurlari olarak gérmiistiir.

Dolayisiyla, “’Bellegim Vatanimdwr’’ bir yontemin analizi degil, yontemin ta kendisi,
duyarli ve yasayan bicimi olur: Sarkis’in ¢alismasina bakildiginda, parcalarin
birbirlerine gosterdikleri dikkat, izleyicinin dikkatiyle canlanip ikiye katlandigi zaman,
bu parcalarin biitiin bi¢cimleri tehdit eden unutmaya kars1 durmak istedikleri goriiliir.
Mekan Ol¢iilmiistiir, iistlenilmistir, yasanmistir, varolus haline gelmistir: Mekan nihayet

bellegi tasiyabilir. (Fleckner 47)

Eserlerini olustururken miize gibi c¢alisan Sarkis, miizeden farkli olarak onlar1 baglarindan
koparmamaktadir. Miizede eserlerin dondurulmasina karsi bir tavir sergilemektedir. Bir seyin
zamanini dondurmak ve yagatmamanin haksiz bir hakimiyet kurmak oldugunu diistinmiistir.
Ozellikle Beuys’un 6ldiikten sonra dondurulmaya baslanan eserlerinden rahatsizlik duyar,
sanatgtya gore konservatorler eserleri dondurarak yasatmaya ¢alismaktadir. Sarkis i¢inse bu bag

kaldirilacak bir konudur.

Sarkis’in Kriegsschatz iizerine ¢aligmasi bellek ile kiiltiirel bellegi yasatan miizeler
lizerine diisiinmesi yine bellek aragtirmalarina dahildir. Miize igerisine alacagi eserleri
kendi secer bu noktada hangisinin hatirlanmaya deger olup olmadigini karar veren
pozisyondadir. Ele aldig1 eserleri ayni 151k ayni diizlemde sergilerken birbirinden
ayirmaz ama bu aynilik i¢indekilerin 6znelliklerini de bir noktada kapana kistirabilir.
Sarkis’e gore miize hatirlamalart amidir. Sarkis bununla ilgili “Dikkat ederseniz ani
demiyorum. Benim i¢in ant durmus dondurulmus, bu giine gelmeyen bir kavramdir.”

demistir. (ileri 246)
6.2.3. Blackout: Karartma ve Il1. Reich

Sarkis’in anilarindan olusturdugu Black-Out eserleri, Kibris Cikartmasi esnasinda olusan

hatirlariyla ilgilidir. Kelime olarak askeri bir terim olan black- outlar1 (karartma) Tiirkiye’de
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gecirdigi 1974 yazinda yasamistir. Anilarinda toplamda 20 karartma yasadigini anlatir Sarkis.
Kibris ¢ikarmasi siiresince 1siklar kapatilmig, araba farlari kullanilmamis, yasak bdlgeler

olusturulmustur. Sanat¢1 bu kelime hakkinda:

Black-Out askeri bir terim. Saklanmayi gerektiren bir durumu belirliyor. Ancak, ayni
zamanda daha iyi saldirabilmek i¢in saklanma gerekliligini vurguluyor. Bu terimin
baska ¢agrisimlar1 da var. Aklin bir an i¢in tiim diisiincelerden arinmasi, bir gizli isi
Ortbas etmek vb. O basligi verdigim islerde karartmayi katranla gerceklestirirken katrant
yakarak kullandigimdan aynm1 zamanda icindeki, gerisindeki ‘kara’yr ¢ikariryordum.
Boylece kullandigim gerecler iclerindeki enerjiyi kusuyordu. Ve bu enerji kapkaraydi.
(Oral 20) demistir.

Black-out kelimesi askeri bir terim olmasinin yani sira anlik biling kayiplarini, fotografcilikta

ise diyaframin simsiyah olup 15181n gegecegi bir bosluk olmamasi durumunu da anlatir.

Resim 14: Black -Out
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Sanat¢1 diinyanin karisti§i ve sanatin siyasallastigi donemde, sanatin Gtesinde kavram
arayislarina girmistir. Kullandig1 malzemelerde degisiklikler yapip zaman zaman savasta bile
isine yarayacak malzemeleri iglerine katmistir. Katran, aliiminyum, demir gibi ¢oklu kullanim
alan1 olan, dayanikli, agirligi olan malzemeleri segerken gerekli olmasi durumunda bunlar
devsirerek kendini korumay1 da giitmiistiir. Kullandig1 materyallerde sanat ve hayatta kalma
ihtiyact birlesmistir. Sesleri ve 1siklari kapamak icin kullanilan halilar, katran ve rulolar

sessizligi saglarken sanatg1 i¢in aile igerisinde sessiz kalmig durumlart da simgelemektedir.

Konusmamay1 ve sessizligi yikmak i¢in eserlerinde kelimeler kullanmis, iletisim agi
olusturmustur. S6z, nesnenin yerini almaz ama ona destek olur, sessizligi yerinden etmesini

saglar. 1974 ve 1977 yillarinda gerceklestirdigi bircok isine sanat¢1 Black-out ismini vermistir.

Sarkis’in 1970’lerde, metal plakalar, katran, elektrik akimi, tel, neon 1siklar1 ve 1sidan
yararlanarak gerceklestirdigi calismalari, yalnizca kendisi i¢in degil, herkes icin kiiltiirel
bir simge olarak 6nem tasiyan savasla ilgilidir. Sanatg¢1 kullandigi her nesneye yeni bir
islev yiiklese de, bu ikinci el hazir-nesneler bir bigimde onun kendi anilariyla iliskilidir
ve aynt zamanda farkli bir zaman ve mekandaki rollerini yansitmaktadir. Sicak, soguk
ya da duragan, hareketli gibi kullandigt malzemelerin cagristirdigi karsitliklar,
patlamaya hazir ama goriinmez bir gili¢ tarafindan dengede tutulan sikistirilmis enerji

duygusu vermektedir (Atakan 38)

Sarkis Tiirkiye’nin Kibris ¢ikartmasi sirasinda radyoda duydugu gemilerin rotalarini ve yasaklh
bolgeleri isaretlemis, etrafina sinirlar ¢izerek bunu bir harita haline getirmistir. Bu haritanin
izerine katran siiren sanat¢1 sonrasinda katrani atese vererek yakmistir. Yerde izi kalan, yanip
kendini tiiketmis toprak parcasi taklidini duvarda bularak onunla bir biitiinliik olusturur. Katran
yanan, parlayan, 1s1 olusturan bir malzemedir ve izi hem yerde hem de bellekte yer etmistir.
Katran1 yakarak igindeki enerjiyi disar1 ¢ikarmak da ayni zamanda ardindaki karayr bulup
cikarmaktadir. Katram1 yanip sondiigii stlire¢ igerisinde sergisini gergeklestiren Sarkis,

izleyicisine orta oyununa benzer bir performans sunmaktadir.

Sarkis iglerinin en biiyiik parcalarindan bellegin yani sira savas da Sarkis’in kimligini olusturan
unsurlardandir. Gengliginde tanik oldugu 6-7 Eyliil olaylariyla baslayan bu siyasi egilim,
Fransa’daki 6grenci hareketleri, II. Diinya Savasi ve son olarak Kibris Harekat1 ile devam

etmistir.
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Resim 15: Black Out

Sarkis’in daha sonra siklikla kullandig1 bu karartma fikri 1979°da Centre Pompidou i¢in yaptig1

Black- out’ta tekrar karsimiza ¢ikar.

Centre Pompidou’nun eser depolarindaki hareketli aski mekanizmalarim1 kullanarak
tavandan altmis adet branda asar. Bir diigme yardimiyla izleyicilerin de istediklerini
indirip tekrar kaldirabilecegi, bdylece herkesin kendi sahnesini istedigi sekilde
kurabilmesini saglayan bu brandalarin her birinin tizeri asag1 yukar1 ayn1 soyut imgeden
yola ¢ikarak boyanmistir. Bir panodan digerine her gegiste hareket edip yer degistiren
bu miihiir, Sarkis’in sokakta, bir evin dis duvarinda gordiigii bir isaretin sanat kurumu

igine, miizedeki bir sergiye go¢ etmis halidir. (Baykal 86)

Izleyicisinin katilimina biraktig1 eseri siirekli degisim halindedir. Kavramsal sanatta anlami
ortaya ¢ikarmak icin sanat¢i ile izleyicinin ortak ¢aligmasi yaygin olarak kullanilmaktadir;
boylece eser siirekli, degisim ve devinim icerisinde olur. Her yeni hareketle baska bir bellegin

parcast haline de gelmektedir.
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Resim 16: 111. Reich

Sarkis, 1971 yilinda Paris’te 3. Reich sergisinde ayni isimli kitaptaki adlar okuyup kayit altina
alirken daktilo ile yazmistir. Hoparlorden sanatcinin sesi tiim sergi salonunu doldurur ve
aradaki daktilo sesi gerilim katar. Sarkis’in saydigi tiim isimler Hitler dahil, II. Diinya
Savasi’nda yer alan kisilerin isimlerdir. 20 saat siiren kayitta, kitaptaki tiim isimleri sayar,
sabahtan aksama kadar sergi alaninda agik olan kayit tekrar tekrar savasin hatirlanmasini saglar.
Sergi sonunda bantlar1 kasalara saklayarak bellekte yer etmelerini saglamistir. Nazi
Almanya’sin1 anlatan kitabr okuyup sonra daktiloya kayit etmistir. Sergi alanina getirdigi
caligma masas1 ve sandalyesiyle mahkeme salonuna benzer bir ortam olusturur. Sayfa sayisi
bini asan kitabin bitiminin ardindan, bantlar1 60 kiloluk kasalarda saklamis, insanliga aci

cektiren bu isimlerin unutulmamasini saglamistir.

6.2.4. 19380-19930 ve Avize

Sarkis’in Magka Sanat Galerisi’nde gergeklestirdigi dordiincii sergi 19380-19930 sergisidir.

Sergi ismini, sanat¢inin on yiiziine 19380, arkasinda 19930 yazdig1 neon ahsap sandiktan
almistir. On yiiziindeki 1938 yili sanat¢min dogum yili iken, arkadaki 1993 rakami eserin
sergilenme tarihini gOstermektedir. Isiklar nefes alma hareketine benzer sekilde yanip soner,

sandik da siirekli yer degistiren, gocebe bir haldedir. Kirmizi ve yesil perdenin arasinda yer alan
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sandiga perdelerin ardindan hava iiflenmektedir. Perdeler bu riizgarla dalgalanir, sandigin
iizerinde detaylarla is devam etmektedir. Sandigin mekanizmasinin oldugu yerde, sulu boya

kirmiz1 ve yesil renkler yanindaysa kase icerisinde yiizen bir ev bulunmaktadir.
Elvan Zabunyan sanat¢inin bu isiyle ilgli:

“...Burada Meryem Ana, bir ¢adirin eteklerini kaldiran iki melek tarafindan gosterilir.
Soldaki melek yesil giysiler icindedir, kanatlar1 ve ¢izmeleri kirmizidir. Sagdaki melek
ise kirmiz1 giysilidir, kanatlar1 ve ¢izmeleri yesildir. Azizlerin baslarindaki halelerin
saydamligin1 daha iyi belirtebilmek i¢in {i¢ kisinin 6niinde durdugu duvar1 bu halelere
de isler. 19930’un galerinin duvar karolarini aydinlatmasinda da ayni saydamlik
imgesini goriiriiz. i¢inde bulundugumuz mekanin gergekligi bize boyle animsatilirken,
tiim sergi Sarkis’in teatral mekan1 belirtmek icin gergek perdeleri ilk kez kullandig: bir

sahneye dogru yonelir.” (Eyigor, 2013)

Sanatgr zaman kavrami tlizerinde c¢alismis, gecmiste yasanan olaylarin bize gelecekte
ulasacagint sOylemektedir. Tarihlerin Oniine bir sifir koyarak tarih diisiirme teknigi
kullanmaktadir. 19380 yanma koydugu sifirla sanat¢r bizi bin yil ileriye tagimaktadir.

Tarihlenmeyen sonsuz bir zaman dilimi yaratmaktadir.

Tarihlerin oniine sifir koyarak zaten sonsuz olan zamani bir kez daha sonsuzlastirtyor o.
2009’un sonuna koydugu sifirlar XXI. Yiizyil1 XXI. bin yila doniistiiriiyor. Yani bizleri
20.000 y1l ileri gotiiriiyor. Ama ayni1 zamanda 20.000 y1l geriye de. Bu zaman1 yadsimak
kadar korkung bir sey. Oylesine ki, tarihlenmeyen bir zaman i¢inde sonsuz bir 6zgiirliik
duygusuna sahip olabilir insan, ama ayni zamanda sonsuz bir bosluk, sonsuz bir 6liim
duygusuna da. Bir sifirla zamani degil, tarihi yok ediyor Sarkis. Ge¢misin bugiin
oldugunu, gelecegin de bugiin oldugunu, sifir deger kullanarak goziimiize sokmak

istiyor. (Edgu 201)

Sanate1 bellekle olan iligkisiyle birlestirdigi zaman kavrami sanati i¢in énem tagimaktadir,
ailesinin dogum tarihlerinin bilinmiyor olmasi, Ermenilere ait 6zel tarihler, siyasi olaylarin

tarihleri sanat¢inin eserlerinde buna dikkat etmesine neden olmustur.

Sarkis’in kullandig1 1siklar, mekan ve zaman ile ¢ok iliskilidir. Onun i¢in énemli olan

151811 hem mekéani bigimlendirmesi hem de giin i¢cinde ve galeride degistikce bir ritme
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sahip olmasidir. Sarkis diinyanin dogal 15181 ile miizenin yapay 1518inin yaninda tig¢incu
bir 151k yaratir: nesnelerin iizerine diisen 151k, sanatsal ¢alismalarin1 kendi 1siklar ile

aydinlatmak istediginde ortaya ¢ikan 151k. (Menu 96)

Resim 17: Avize- Ayasofya Muzesi

2. Istanbul Bienali’nde kullanilmis olan, Aya Sofya Miizesi hazine dairesinde yerlestirilmis,
1989 tarihli Avize, mimari yapinin, neon ve metalin sekillendirilmesinden olusmaktadir. Avize
sanat¢cinin seri olarak kullandigr temalardan biridir. Kiiltiirel bir mekén araciligiyla
gondermelerde bulunur. Sanat¢i mekan icerisinde yeni bir mekén yaratir ve mekéna yeni bir
ozellik katar. Kirmizi neon ile aydinlatilmis isin ¢ap1 118 cm, yiiksekligiyse 220 cm’dir. Aya
Sofya’nin girisinde bulunan mozaikte Imparator Justinyen, esi Theodora ve Isa’y1 birlikte tasvir
edilmistir. Nike Ayaklanmasinin ardindan iigiincii kez yanan Aya Sofya, Imparator Justinyen
tarafindan 6ncekinden ¢ok daha biiyiik bir sekilde yeniden insa ettirilir. Déneminin en biiyiik
kubbeli yapisina sahip olan Aya Sofya, yiizlerce yil boyunca din merkezi olarak kalmigtir.
Mozaikte de Justinyen’in elindeki Aya Sofya modelini isa’ya sunusunu gérmekteyiz, bu sekilde
imparator din adma insa ettirdigi yapiy1 gostermektedir. Sarkis’in Avizesi de bu modele
benzemektedir.

“Mekdn heykeltirasiyim diye tanimladigl sanat kimligi “gercek” mekanlarda hayat buluyor.

Sarkis’in ¢aligmalarinda sanat¢inin kisisel tarihinin yansimast oldugu gibi bazen de mekanin
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tarihine odaklanir. Bu yapitlarinda kisisel bir okumaya olanak saglarken yapitlarinda da bir

biitiinliik ve devamlilik saglar.” (Morkog 40)

Sarkis’in fkiz Gokkusak eseri 2015 yilinda Venedik Bienal’inde sergilemistir. Tiirk pavyonunda
sergilenen eser Arsenale’deki Sale d’Armi binasinda izleyicisine sunulmustur. 2013 yilinda
yapmis oldugu eseri demir iizerine neonla olusturmustur. Uzerinde yedi sira bulunan gokkusagi

7,5 x 15 m boyutlarindadir.

“Respiro ile zamanlarin baslangicina, ilk gokkusagina, diger bir deyisle 15181n ilk kirilma anina
gidecegiz. Tarih icindeki belirli anlara sabitlenmek yerine bugiliniin ve uzak geg¢misin
giincelligine ayn1 anda sahip ¢ikacagiz. Duraganlia karsi doniismeye, doniistiirmeye, nefes

almaya, hissettirmeye devam edecegiz.” (Sarkis 2015)

Resim 18: Ikiz Gokkusag — Venedik Bienali

Istanbul Modern Sanat Miizesi’nin 10. yilinda 6n cepheye yerlestirilen eser hakkinda miize

midiirii Levent Calikoglu;

Calismalarinda bellek, kiiltiirler arasi etkilesimler ve tarih kavramlarini ele alan Sarkis'in
"Gokkusak" adli calismast gorsel olarak insanlari etkileyen bir doga olayinin olusum
haline referans veriyor. Sanatsal bir fikrin dogum aninda yasanan heyecan ve
belirsizlikler ile doganin bir mucizesi arasinda paralel bir iliski kurguluyor Sarkis. Bir
fikir nasil dogar, nasil gelisir ve nasil sonuglanir? Sarkis, sanat yapit1 ile gokkusaginin
varolus slirecini 0zdeslestiriyor. 10. yilimiza girerken hayata gecirdigimiz bu proje,
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bizim agimizdan ayni zamanda miize ¢atis1 altinda ev sahipligi yaptigimiz sanatin farkli

disiplinlerine de isaret ediyor.” demistir. (Istanbul Modern 2013:2)
6.2.5. Istanbul Bienali

Yeni egilimleri benimseyen sanat¢ilarin basinda gelen Sarkis, hazir nesne ve enstalasyonu ilk
kullanan isimlerden biridir. Yapmis oldugu eserlerde izleyici ile mekan1 da eserlerine katan
Sarkis’ in 1995 yilinda 4. Istanbul Bienali i¢in yapmis oldugu ¢alisma bu unsurlarin biitiiniinii
icerisine almaktadir. Paris’te Dekoratif Sanatlar Okulu’nda dersler vermistir. Bu dénemde
atolyelerinde 6grencileriyle her bakis acgisini tartisan ve kullanimini destekleyen sanatg1 ileriki

donemlerinde kurdugu sergilerde tartisma alanlar1 yaratmistir.

1995°te 4. Uluslararasi Istanbul Bienali i¢in Antrepo’da hazirladig: Pilav ve Tartisma
Yeri’nde Sarkis 1994’te Cukurcuma’dan satin aldigi biiyiik bir kazan cevresinde
dairesel bir oturma diizeni kurmus, kazanin tam {izerine de neon 1siklarla “pilav ve
tartisma yeri” yazili bir aydinlatma eleman1 asmugtir. Sarkis bienalin hazirligi sirasinda
burada sanatg¢ilarin, sergi diizenleyicilerinin, ¢alisanlarin, 6gle vakti bir araya gelerek,
hem nohutlu pilav yemelerini, hem de dinlenmelerini istemistir. Serginin acik oldugu

siirede pilav servisi yapilarak izleyiciler burada bir arada sergiyi tartismistir (Atakan

98).

Miizelerde agtig1 tartigma okullarinda da diinyanin her yerinden gelen geng sanatgilarin masanin
etrafinda toplanip yiyip igerek bu konugmalara katilmalarini saglamigtir. Tarihteki yeniceri

kazan kaldirma, gelenegine atifta bulunan yerlestirme izleyicisini de isin igerisine katmaktadir.

1985 yilinda ‘Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit’ sergisine katilmistir. Sanatci,
yasamimizin bir parcasi olan nesnelerin bizi bugiine kadar izledigine inanir. 1989 yilinda
2.Uluslararas1 Istanbul Bienali, 1995 yilinda 4. istanbul Bienali’ne katilmstir. 4.
Istanbul Bienali i¢in Antrepo’da hazirladigi Pilav ve Tartisma Yeri’nde Sarkis 1994°te
Cukurcuma’dan satin aldig1 biiyiik bir kazan ¢ergevesinde dairesel bir oturma diizeni
kurmus kazanin tam izerine de neon 1siklarla “pilav ve tartisma yeri” yazili bir

aydinlatma eleman1 asmisti. Bienal esnasinda sanatgilar burada yemek yiyerek sohbet

etmislerdi. (Okan 30)
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6.2.6. Site Retrospektif Sergisi ve Bir Kilometre Tas1

Istanbul Modern’de gerceklesen Site sergisi Sarkis Zabunyan’mn 50 yillik sanat hayatini konu
edinmektedir. Serginin kiiratorliigiinii ise Levent Calikoglu iistlenmistir. Binanin tamaminin

kullanildig: sergide izleyici Sarkis’in hayatinda bir yolculuga ¢ikmaktadir.

Sanatg1, Site sergisi ilk olarak sanatginin Villejuis ve Vergniaud atdlyelerinde dogmustur.
Sanatc1 i¢in atdlyesi ¢ok Onemlidir; eserlerini dogurdugu biiylittiigii, mahrem bir alanidir.
Sanatc1 Site sergisini olustururken yasam yeri olan toplu konut sitelerini diisliniirken ayni
zamanda internette, aradigimiz bilgilerin derlendigi adresler olan siteleri diistinmektedir.
Sanatgilar i¢in edinilen bilgiler de sanatc1 sitelerinden gelmektedir. Site sergisinde sanat¢inin
daha onceki islerine ait 170 adet fotograf duvar kagidi misali mekani1 sarmaktadir. Sergi
stresince de sanat¢i tarafindan bu fotograflara yenilerini ekleme ve ¢ikarma miidahaleleri
yapilmistir. Yere konumlandirdigi rulo halindeki fotograflari ise izleyicilerin eklemede
bulunmalar1 i¢in koymustur. Sarkis’in her eserinin annesi, babasi akrabalar1 vardir; onlar dogup
bliyliyor ve bu geriye doniik sergiyle uzun bir zamanin ardindan ayni ¢ati altinda bulusmaktadir.

Tarihsel bir devamliliga sahip olan Sarkis’in eserleri birbiri ardina hikayelerini anlatmaktadir.

Serginin merkezinde ise Lulu eseri bulunmaktadir digerleriyse; 19380 eseri, Avize, Afrika’dan
gelen biiylicii kiyafeti ve bu sergide de olan black outlardir (karartmlar). Mekan1 kurarken
sanatgt Sun Tzu’nun Savas Sanati kitabindan da destek almistir. Miizenin klasik sergileme
bicimini konservatif ve dondurucu bulan sanatgi, en rahatsiz oldugu konulardan birinin de
miizenin, Hint, Asya ve Avrupa ayirt etmeksizin tiim eserleri ayni 1sikta ayn1 bigimde sergiliyor,
oznelliklerini yansitmiyor olmasi, oldugunu belirtmistir. Sanatg1 yerlestirdigi her esere degen
15181 biiyiik bir titizlikle hesaba katmaktadir. Dogal 151k, neon ve tiyatro sahnesi 1siklarini
eserlerinde birlikte kullanmaktadir; eserlerin varolugsal olarak yaydigi bir 151k varsa ona

miidahale etmemeyi tercih etmektedir.

Sarkis bu sergi ve Istanbul’a gelmesiyle ilgili: “Bu sergiyle ben dikis atmaya ¢alistyorum.
Paris’te yasayan burali bir adamin dikisi. Burada dogmus, biiyiimiis, Istanbul kozmopolitligi

tasiyan bir terzi denmesini ¢ok arzularim bu dikis atan kisiye.” demistir. (Calikoglu 2009:60)
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Resim 19: Lulu

Sarkis, sanat eserinin kisisel bellegi oldugu kadar ortak bellegi de depolayip isledigi 6zel
bir form bulmustur. Insanlk tarihi Sarkis’in islerinde daima merkezi bir yer tutar.
Yerlestirmelerinin her kurulusunda ortaya yeni bir bilesim ¢ikar; sanatginin diinyanin
dort bir yanina yaptigr yolculuklardan kimi isleri i¢in on yillar boyunca beraberinde
gezdirdigi nesneler yeniden gruplanarak ve siirekli bicim degisikligine ugrayarak daimi

bir akisin 6zneleri olurlar. (Fleckner 7-9)

Sergiyle es zamanh bir sekilde film gosterimleri, konusmalar ve sanat atolyeleri de
olusturulmustur. Sanat¢inin Dekoratif Sanatlar Okulu’nda baslayan hocalik seriiveninde sanat
egitimiyle ilgili sinirlamalar1 ve kurallar1 elestirmis, her yi1l 6grencileriyle bir konu izerinden
caligmalar yapmistir. Bu yaklasimi Beuys ve 0grencilerine benzer, o da sanatta 6zgiirlik ve

yaraticiligl savunmustur.

“Beuys’a gore insanin her alanda yaratici etkinligi sanat demektir ve sanat diinyay1 doniistiirme
amaci giitmelidir. Bu nedenle her insanda bulunan yetenegi gelistirmek yerine kanalize ederek

kisitlayan okullar1 elestirir.” (Duben Yildiz 70)
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Resim 20: Bir Kilometre Tasi

Sarkis’in sergilerinde de etkinlikler diizenlenmekte ve her yas grubundan izleyicilerin
katilimiyla; konferans, film gosterimi, atdlyeler gerceklesmektedir. izleyicisini de eserin bir
parcast haline getiren sanatg1 izleyiciyle arasindaki mesafeyi kapatir adeta bir koprii kurar. Bu
caligmalarina en iyi 6rnek 2005 yilinda Akbank Sanat’ta gerceklestirdigi Sarkis: Bir Kilometre
Tagi isimli sergidir. Alt1 katin tamamina yayilan sergi birbirleriyle biitiinliik icerisindedir. Sergi
siiresince interaktif katilim saglanan en onemli kisimlardan biri Su I¢inde Sulu Boya
Atblyeleridir. Cocuklar ile gergeklestirdigi bu atdlyeler sanat¢inin kendisinin de siklikla
kullandig1 sulu boya ¢aligmalariyla bag kurar. Sanat¢inin ¢ocuklar ile yaptigi isler 1999 yilinda
Fransa’da bir miize i¢in yapmis oldugu sergiyle baslamistir. Sergi siiresince kentte kalan
sanat¢1, kentin soguk havasinda, okuldan ¢ikan ¢ocuklarin neseli hallerinden etkilenmistir. O
ana kadar sehirle bag kuramamis olan sanat¢1 miize i¢in olusturacagi eseri ¢ocuklar lizerine
kurmustur. Sergide giysi tarihgisi ve terziyle ¢alismistir. 20.ylizyilda her 10 yilda g¢ocuk
kiyafetlerinde olan degisimi inceleyen sanatg1, giysi tarihgisiyle belirledigi kiyafetleri yeniden

cizip yaratmistir. Sehirden segilen ¢ocuklarin iizerine dikilen giysiler sergiyi olusturmustur.

Miizenin konservatif yapisindan hoslanmayan ve eserlerin yasamaya devam etmesini isteyen
sanatc1 Fransa’daki miize deposundan eserleri alip, siklikla islerine katmistir. Beuys ve diisiiniir
Walter Benjamin’i ¢ocuklar ile birlikte anmistir. Sanat¢1t Walter Benjamin’in mezarini ¢ocuklar
ile birlikte ziyaret etmistir. Sarkis bu dénemde Su i¢inde Sulu Boya Atolyesi, Kagittan
Ayakkab1 Atdlyesi ve Kuslarm Sarki Okulu’nu kurmustur. Su iginde Sulu Boya Atdlyesi
diinyanin bir¢cok yerindeki miuzelerce uygulanmaya devam etmektedir. Akbank Sanat’ta
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gerceklesen Bir Kilometre Tagi sergisinde de 1900’11 yillar ¢ocuk kiyafetleri ve 10 {inli filme
ait olan ¢ocuk sahnelerinden olusmaktadir. Zaman temelli sergi her 10 yillik araliklar1 baz
almaktadir. 1900’lerden baslayan sergi kurulum tarihi olan 2005°e kadar 11 ¢ocuk giysisi

olmasi gerekecek sekilde diizenlenmistir.

1970’lerdan giinlimiize, savas, bugiine baglanan ge¢mis, bellek gibi konularla ilgilenen
Sarkis, acik uclu, mekana gore degisen ve yenilenen yerlestirmeler yapmustir., 1967 ye
kadar guvas ve kolaj teknigini kullanan sanat¢i, sonraki yillarda farkli malzemelerle
yerlestirmeler gerceklestirmis, ancak suluboyadan hi¢ uzaklagmamis; zaman zaman
yerlestirmenin bir parcasi olarak da kullanmistir. Savas konulu calismalarinda 1si,
katran, metal plaka, elektrik akimi, tel, su, neon gibi farkli malzemelere yer vermistir

(Erdemci, Germaner ve Kogak 320).

Resim 21: Su Icinde Sulu Boya Atélyesi

6.2.7. ikonalar

Sarkis’in 1983’ten beri yapmaya devam ettigi seri fkonolar, sanatginm koleksiyonunu yaptig
farkl1 kiiltiir ve zamanlara ait topladigi ¢evrelerden olusur. Bir¢ok farkli malzemeden yapilma
cerceveyi koleksiyonuna katmistir ve bu cergevelerin hepsi Istanbul’a aittir. Ikon aslen
Hristiyanlarin yanlarinda tasiyabildikleri kiigiik dini figiir ve esyalara verdikleri isimlerdir. Oyle
ki Bizans donemi insanlar1 bu dini figiirleri ¢ok sevmektedir, onlara olan sevgiyi tapinma olarak
goren imparatorluk ikona bulundurmay1 yasaklamis ve olanlar1 tahrip etmistir. Tarihte
Bizans’in yasadigi bu doneme ikonoklazm denmistir. Buradaki insanlardan izler tasiyan
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cercevelerin igleriyse Sarkis’in isleriyle doludur. Suluboya vitray, kursun kalem, kolaj, neon
kullanarak i¢lerini doldurmaktadir. Ikonalarin bigimi ve anlamu, icerisinde bulundugu mekéana
gore farklilik gosterir. Sapaldeki Ikonolar ve Tkona sergilerinde yapi igeresinde kesfedilmeyi
bekler gibi gizlenmislerdir. Ikona sergisinde uzun koridor boyunca yerlestirilmis ikonalar evin
duvarlarin1 dolduran aile fotograflar1 gibi duruyorken, koridorun sonunda bulunan kilitli

kaptyla tek bir mimari unsurmus izlenimi kazanmislardir.
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Resim 22: ikona

“Ona gore ikonalar bakislardan gizlenmeli, ancak soyle bir goriilmelerine izin verilmelidir;
ciinkii ikonalar bize bakma giiciine sahiptir ve bu giic, tipki ¢ehrenin kendisi gibi, paylasildigi,

ac1ga ¢ikarildig takdirde biiytisiinii kaybeder.” (Baykal 64)

Resim 23: ikona
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Sarkis ikonlariyla imgeleri vurgularken siirekli bir hatirlatma eylemi igerisindedir. ikonlarla
birlikte kendi hayatiyla bag kurarken sanat tarihinden sahnelere de atifta bulunmaktadir. Figiirii
ve modern sanat anlayigini bir arada kullandig1 ikonalarda Malevich’in Siyah Kare’sini bile

gorebilmekteyiz.
6.2.8. Santral: Sarkis

Bilgi Universitesi, 2005 yilinda Akbank Sanat’ta gerceklesen Bir Kilometre Tagi sergisinin
tamamini koleksiyonlarina katmislardir. 22 adet kiyafet ve 12 adet foto-bloktan olusan bir
seckiyi koleksiyonlarinda bulundurmaktadirlar. 2019 yilinda okulun el degistirmesinin
ardindan depoda kalan eserler Bilgi Santral binasinda tekrar bir araya getirilmistir. 1900’lerin
cocuk kiyafetleri ve ¢ocuk fotograflari bir araya toplanmaktadir. Fotograflarda Nuri Bilge
Ceylan, Abbas Kiarotami, Yasujiro Ozu, Adrei Tarkovski vb. sanatcilara ait kareler
bulunmaktadir. Santral binasinin demir konstriikksiyonuna asilan her giysi, bir fotograf ile
karsilikli konumlandirilmistir. Bu binasi ile yakin iliski igerisinde olan sanatci, yapit mimari
restorasyon gegirmeden once 53 fotograflik bir calisma gergeklestirmistir. Sergi icerisinde
sanat¢cinin Bir Kilometre Tagsi Sergisi ve fotograf katalogu arasinda da bir koprii kurulmaya
caligilmistir. Sergideki tim fotograflarin konumu, sanat¢inin c¢ekim acilarina gore

ayarlanmistir.

Serginin 2005 versiyonunda yer alan Su Icinde Sulu Boya Atélyesi, sergi siiresince Bilgi
Universitesi’ndeki cocuk gruplarla hayata gegirilecektir. Sarkis’in 2004 yilinda gerceklestirdigi
bu fotograf ¢alismas: Block Beuys ve Stalker Tarkovski ile bag kurar ve olusturdugu kitaba
ismini verir. “Fotograflar1 ¢ekerken, birden, bellegimde iki goriintii belirdi: Joseph Beuys’un
Landesmuseum Darmstadt’taki Block Beuys adli yerlestirmesi ve Adrei Tarkovski’nin Stalker

adl1 filmi. Cekimlere onlarla beraber devam ettim’’ (Sarkis 1)

Santral binast 1910 yilinda Macar elektrik sirketi tarafindan, Osmanli doneminde yapilmistir.
Osmanli doneminin ilk santral binasi olarak, 1983 yilina kadar hizmet vermistir. 20 yili agkin
siire boyunca, dokunulmadan kalan yap1 Bilgi Universitesi tarafindan 2007°de almarak, Santral
Istanbul adiyla sanat merkezi olarak hayata donmiistiir. Santral binasmin endiistri arkeolojisi
icerisinde yer almasi ve endiistri mekaninda sergileme bigimlerine 6rnek teskil etmesi bu sergiyi

Onemli kilan unsurlardandir.
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Eski endiistri yapilarinin korunmasima yonelik ilk farkindalik, Britanya’da ortaya
cikmigtir. Bu amagcla yiiriitiilen, eski endiistri yapilarini aragtirma, ortaya ¢ikarma ve
kayit altina alma iglemleri “endiistri arkeolojisi” olarak adlandirilmis, ortaya ¢ikarilan
yapilar ise “endiistri anitlar1” olarak nitelendirilmistir. Korunan varligin, tekil bir
endiistri yapis1 degil, belirli bir alanda toplanan yap1 ve tesislerin tiimii oldugu durumda
ise, alan bir biitiin olarak anilmis ve “endiistri siti” olarak tanimlanmustir. “Endistri
miras1” kavrami, eski endiistri yapilarinin korunmasi yaklagiminin uluslararasi: boyut
kazanmastyla 6n plana ¢ikmais, endiistri anitlar1 ve sitlerinin aslinda ulusal oldugu kadar
uluslararasi bir mirasin da bilesenleri oldugu goriisii bu siiregte benimsenmistir. (Saner

53)

Resim 24: Santral: Sarkis

Endiistri mimarisinin yeniden yapilandirilmasi tarihi yapiyr korurken, insan kullanimi da
kazandirmaktadir. Yeni islevi yapinin konumuna ve ozelliklerine bakilarak atanmalidir. Bu

yeni islev kente katki sagladigi gibi, insanlarin hos vakit gecirebilecegi alanlar dogurmalidir..

Tarihi bir yapinin, burada sergilenen eserlerle ve miize anlayisiyla biitiinlesmesi yeni bir
atmosfer olusturur. Bu mekénlara yapilan ziyaretler yalnizca tarihsel bir bulusma degil

sanat ve kiltiir bulusmas1 da gerceklestirir. Farkli iilkeler, farkli donemler, farkli
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kiltiirler, farkli sanat anlayislar1 olsa da, tiim insanlig1 bir noktada birlestiren bir
diisiince vardir: miras yapilara sahip ¢ikmak. Bu diisiince ile hareketle bu yapilarin
korunmasi ve yeniden islevlendirilerek hizmete sunulmasi ortak amag haline gelmistir.

(Yigitoglu 394)

Diinyada tekrar kullanima déndiiriilen endiistri mekanlarindan olan italya Centre Montemartini,
giinlimiizde arkeoloji miizesi olarak kullanilmaktadir. Roma’nin ilk enerji fabrikasi olan yap1
bolgedeki ilk dontlisiime ugrayan endiistri mekanlarindan biridir. Diinyanin en 6nemli miizeleri
arasinda olan Tate Modern Miizesi aslen 1947 yilinda insa edilmis bir elektrik santralidir. 1995

yilinda atil durumda olan yap1 tekrar hayata dondiirtilerek miize binasi olarak kazandirilmistir

Endiistri arkeolojisi ve endiistri miras1 kavramlari, Tiirkiye’de de yaklasik son yirmi
yildir bilinmekte ve giderek artan siklikta giindeme gelmektedir. Kavramlarin
Tiirkiye’de ilk giindeme gelisi 1990’larin basina rastlamaktadir. Bu donemde, dogrudan
“enddistri miras1” ya da “endiistri arkeolojisi” terimleri dile getirilmeden de olsa, eski
endistri yapilarina iliskin koruma yaklagimlart sekillenmeye baslamis, daha sonra
endiistri miras1 catis1 altinda toplanacak koruma bilinci, yaklagik eszamanli olarak

ortaya ¢ikan bu yaklagimlardan beslenmistir. (Saner 59)

Tiirkiye’deki ilk endustri arkeolojisi muzesi Silahtaraga Elektrik Santrali’dir. Santral’in 100

yillik gecmisi ile Sarkis’in igleri biitlinliik icerisinde tekrar bir araya getirilmek istenmektedir.
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7. TURKIYE’DE KAVRAMSAL SANATIN ONCU iSIMLERI

Sarkis’in ardindan kavramsala ilgi artmis birbiri ardina diizenlenen sergiler ile kavramsal sanat
yayginlastirilmaya ¢aligilmigtir. Osman Ding, Serhat Kiraz, Canan Beykal, Yusuf Taktak vb.

isimler hem sergilerin kurulmasinda hem de sanatin ilerlemesinde biiylik rol oynamislardir.

Kavramsal Sanat’in temellerinin atildigi 1960’°larin sonunda, Altan Giirman ve Sarkis gibi
sanat¢ilarin Kavramsal Sanat’ta 6ncii olduklar1 kabul edilmekle birlikte, her iki sanat¢inin
da Kavramsal Sanat’ta oldugu gibi, sanatin nesnesini ortadan kaldirmadiklari, sanatlarinda

malzeme iizerinden bigimi, kavrami sorguladiklari goriilmektedir. (Ozayten 842)

Kavramsal sanatin geligmesinin en 6nemli nedenleri sanat alaninda devlet merkezli yatirimin
geri plana ¢ekilip, yerini 6zel sektoriin ve bireysel yatirimin almasidir. Bununla birlikte sanatci
olusumlari, kavram temelli sergilerin kurulmasi1 gelisimde etki oynamistir. Diizenli yapilan
caligmalar soncunda kavramsal sanat yaygmlasmistir. Bu donemde felsefe, arabesk, sinema ve
fotograf sanata dogrudan etkide bulunmustur. Kavramsal sanatla es zamanl olarak, enstalasyon

kullanilmis, nesne sanat1 gelismistir.
7.1, Altan Girman

Altan Giirman 1935 yilinda Kadikdy’ de dogmustur. Lise 6grenimini Pertevniyal lisesinde
tamamlayan sanatg1 1954 yilinda Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesinde Erciiment
Kalmik ile tanisip 3 yil siireyle temel tasarim derslerine katilmistir. 1956-1960 yillar1 arasinda
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ nde 6grenim gérmiistiir. 1963-1966 yillar1 arasinda
Paris Gizel Sanatlar Yiksek Okulu’ nda resim ve 6zgiin baski konusunda egitim gormiis
ardindan Temel Sanat Egitimi Kiirsiistinlin olusumunda katkida bulunmustur. Sanatc1 1972-

1973 yilinda Italya’ da da sanatsal arastirmalar yapmistr.

Tiirkiye’ de cagdas sanat, 1967’ de Fiisun Onur ve Altan Gilirman’ 1n yurtdisinda aldiklari
egitimi tamamlayip Tlirkiye’ ye gelmeleri ile baslamigtir. Bu tarih ayn1 zamanda Altan Giirman’
i Giizel Sanatlar Akademisi’ nde asistan olarak gorev aldigi ve “montajlar” adin1 verdigi
dizisiyle ayn1 yila rastlamaktadir. Bu eser, Tiirk sanat ortamina yeni bir bakis agis1 sunmaktadir.
Temel Sanat Egitim Kiirsiisii'nlin kurulusunda sanat¢inin aktif kimligi, Akademi'nin modernist

slirece dogru ilerlemesinde ve gelismesinde rol oynamistir. (Senel 311)
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Sanatinin baglarinda pop arta yakin goriinen sanatgi, ¢cevresinden ve yasadigi donemin siyasi
suretinden etkilenmistir. Askeri darbeler, anayasa degisimleri ve biirokrasinin agir bastig1 bir
donemde yasayan sanatcinin eserlerinde, asker kiyafetleri, yesil tonlar agir bulunmaktadir.
Burokrat odasmi andiran yerlestirmeler, kapitone duvar ve g¢evirmeli telefon, askeri

girilmesinin yasak oldugunu belli eden demir teller eserlerinde kullanilmistir.

Altan Gilirman, Tiirk sanatinda bir¢ok farkli akimi yeni bir iislupla kullanmistir. Bu
baglamda yeni bir ifade bigimi olusturarak dikkatleri lizerine ¢ekmistir. Sanatc1, resim-
heykel yerlestirme licgeninde salinim yaparak yeni formlar1 ve kavramlar1 yilizeye
cikarip tartismaya agmistir. Bazi elestirmenler ve sanatgilar, o yillarda Altan Glirman’ 1
kavramsal sanat¢1 olarak goriirken, bazilar1 da Altan Giirman'in kendine has bir tarzi
oldugunu savunmus, tarzi ve durusuyla tamamen kendisi oldugunu belirtmislerdir.

(Aydin, 2015)

Ayla Ersoy’ a gore Altan Gilirman’ 1n teknigi nesneyi yiizey tizerinde bir unsur olarak ele almasi
ve sanatsal diizlemde bir anlatim araci olarak kullanmasi sebebiyle Tiirk resmine yeni bir
kazandirmistir. Bu baglamda Dadaizm’ den referans alan bir yontemle farkl: arag ve tekniklerin

bir arada kullanildig: eserlerin iiretimini gerceklestirmistir.

“1960’larin  Kavramsal Sanatiyla paralellik gosteren kolaj, dekupaj kullandig
caligmalarinda daha ¢ok dikenli teller, tahta barikatlar gibi askerlikle ilgili nesneler
araciligiyla otorite kavramina gonderme yaparak, nesneyi hem gercek, hem de simgesel

anlamlariyla kullanmistir.” (Ersoy 260)

Buradan da anlasilabilecegi lizere Altan Giirman Tiirk resminde bir¢ok farkli teknigi bir araya

getirerek yenilikci veya modernist olarak goriilebilecek kavramsal bir iislup olusturmustur.

7.2. Fisun Onur

1938°de Istanbul’da dogan sanat¢i, 6nce Uskiidar Amerikan Kiz Koleji’nde daha sonrada
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim gormiistiir. Akademi siiresince Ali Hadi
Bara’nin atdlyesinde heykel egitimi almistir. Daha Sonra Amerika’da egitim bursu olan

Fullbright’i kazanan sanatc1 yurt digina gitmistir.

“Flisun Onur, cagdas Tiirk sanatinda heykel ve yerlestirme disiplininin smirlarinin
genislemesine ve yeni tartismalarla zenginlesmesine katki saglayan oncii sanatgilar

arasinda yer almaktadir. Modernist ya da geleneksel heykelin ciddiliginden uzak ve
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tepkili bir sekilde, ‘oyuncak/maket’ gibi yapitlar tiretmis ve boylece nesnelerle aramizda
olusan fetis ve yoz iliskiyi sorgulamamizi saglamistir. ilhamini ¢ogunlukla giindelik
yasamda karsilastig1i sorunlardan ve bu sorunlarin ¢6ziimii icin ¢evresinde bulun an
esyalardan alan sanatgi, ‘gecicilik’ ve ‘naiflik’ iizerine kurulu yapitlar1 ile 40 yil
boyunca diizenli kisisel sergilerinin yani sira, ulusal ve uluslararasi birgok etkinlige

katilarak Tiirk sanatinin 6nemli isimlerinden biri olmustur” (Yilmaz 203).

Soyut heykeller yaratan sanat¢iya oyum ve uzam tiizerine ¢caligmistir. Yapitla birlikte mekani da
isin icine katan hazir nesneyi kullandig1 heykeller iiretmistir. Ogrencilik dsnemlerinden itibaren

farkli malzemelere ve mekan diizenlemelerine ilgi duymustur.

Mekan1 ve eserlerini ritmik bir yapiyla olusturan sanat¢inin islerinde miizik dnemli bir yer

tutmustur.

7.3. Osman Ding

1969 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii boliimiinden mezun olan sanat¢1 Fransa’da Paris Giizel
Sanatlar Akademisi’nde egitim gormiis ve Bourges Sanat Yuksek Okulu'nda egitim gorevlisi

olarak gorev yapmustir. Paris ve Tiirkiye’de bir¢ok sergi agmustir.

Osman Ding, Oykiilerden ve efsanelerden, bilim ve bilgiden beslenerek iirettigi,
malzeme olarak demir ve cami kullandigi, insan ve dogal elementler iliskisini
vurgulayan, minimalize edilmis heykeller iiretmistir. Iskender Yediler de heykeli
bicimsel olarak hareketlendirerek, izleyici streg-iginde heykel kavramiyla tanistirmay1

amaclamistir. (Katiranci 36)

Eserlerinde insan 6ziine donen sanatgi, demiri kullanarak ge¢misten yararlanir. Kullandigi
baslica malzemeler demir, cam ve ahsaptir. Kullandig1 dogal malzemeler bakimindan art
poveraya yakinlik tagimaktadir. Eserlerinin minimalist yonii de bulunan sanat¢1 kavramsal bir
cergeve sunar. Endiistriyel malzemelerin sanat igerisinde kendine bir yer edinmesine de katkida

bulunmustur.

Tiirkiye’de 1987-93 arasinda “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” ve A, B, C, D
sergilerine verdigi islerle taninan Ding, demircilik yapan bir aileden geldiginden, kapagi
demir, sayfalar1 camdan kitap (1977) gibi ilk islerinde demir-cam-insan birlikteligini

vurgulamistir. Sanat¢inin hi¢gbir doneme tarihlenemeyen, tiim zamanlar1 kapsayan
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heykelleri Yer Demir Gék Bakir, [laman Dag1 Efsanesi gibi adlariyla inanglarin ve
efsanelerin izlerini tasidigr kadar, tarih Oncesinin ilkel ara¢ ve heykellerini de

animsatmaktadir. (Ozayten, 406)

Antropolojik bir yaklasim izleyen sanatgi, insanin en énemli ilerlemelerinden biri olan demirin
kesfi ve kullanimini eserlerinde gérmekteyiz. Insanlik tarihinde bir geri doniis gergeklestirirken

teknolojiye de elestiri sunar.

Osman Ding 1970 sonlarindaki politik heykellerinin ardindan, 80’11 yillarda agirlikli
olarak fotograf kullandig1 diizenlemeler, fotograf ve heykeli birlestirdigi 1s1kli
yerlestirmeler yapmis, sonraki yillarda kendi kiiltiirel kokeni ile baglant1 kurarak esin
kaynagi olan formlarin derin etkisinde soyut metal heykeller gerceklestirmis, ii¢ boyutlu
islerinde ve yerlestirmelerinde ¢ok c¢esitli malzemeler kullanmaya devam etmistir.

(Duben ve Yildiz, 31)

Fotograf ve heykeli kullanan sanatg1 15181 da eserlerine katmistir. Olusturdugu heykellerde b,r
cok farkli maddeyi kullanmistir. Siklikla eserlerinin ana maddesi olarak kullandigir demir ile

insanligin demir ¢agina atifta bulunan sanat¢inin eserleri antropolojik bir arayis icermektedir.

Giizel Sanatlar Okulu’nda 6gretim iiyeligine baslayan Ding’in heykellerinin en dikkat
cekici Ozelligi durdurulmus harekettir. Sanatginin ¢ogu zaman demirle birlikte
kullandig1 cam, 15181 yakalayan, i¢ine alan ve sabit kilan bir 6gedir. Demirin siyahi 15131
yutarak yok ederken, cam i¢ine alarak yansitmaktadir. Masumlar Cesmesi, Bir Anin
Cesmesi gibi islerinde, demirden kap benzeri oyuklara ateste eritilerek dokiilen cam, su

ile 6zdeslesmistir. (Eczacibagi 25 - 28)
7.4. Serhat Kiraz

1979°da Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde Adnan Coker, Altan Giirman ve Siikrii
Aysan’la birlikte okumustur. Sanat Tanimi Toplulugu’nu 1977°de Siikrii Aysan, Ahmet Oktem
ve Avni Yamaner ile birlikte kuran isimlerden biri olan sanat¢i, kavramsal sanat Uzerine
calismuslardir. Grupla yaptif1 ilk sergideki eseri ‘Imge- Gergeklik Ustiine’dir. Kavramsal
metinleri ¢cevirmis, sinirliliklar ve alani gibi konulari tartismislardir. Sanatci eserlerinde birgok
malzemeye yer vermistir, ¢izim, baski, belge, fotograf, metal ve cam kullanmistir. Eserlerini

mekandan bagimsizlastiran sanat¢i, kamusal alanda sergilemeler gergeklestirmistir. Sergideki

72



fotograflar1 galerinin dis camina yapistirarak sergileyen sanat¢i galeriyi dis diinyaya agmustir.
Ayn1 zamanda fotograflar1 galerinin farkli yerlerine konumlandirmistir ve bu sayede galeri

alanin kendisi fotograf olmustur. Sanatci, 11. Paris Bienali’nde ve documentada yer almistir.

Serhat Kiraz’in sanati, resmin arag-gere¢ gercegi ve imge iiretimi sorgulamasindan
baslayarak madde ve zaman kavramlarin1 irdeleyen mekan diizenlemelerine kadar
uzanir. Serhat Kiraz’1n isleri, atdlyede soyutlanmig bir ortamda Uretilen otonom parcalar
degil, sergi mekaninin 6zelliklerine gore olusturulmus bir kurgunun pargalaridir. Serhat
Kiraz’in sanati1 giderek an ve mekana bagimli yogun yasantisal etki imgelerinden madde

ve zaman kavramlarinin irdelenmesine dogru yogunluk kazanmistir. (Akdeniz 17)

Serhat Kiraz iglerinde zaman kavramini irdelerken mekan ve maddeyi eserlerinde kullanilir.
Sergi alanin1 yaratim siirecinin igerisinde kullanan sanatg1, sergi mekaninda kurgular yaratir.
Sanat¢inin eserleri mekan ile okunmaktadir. Sanat¢i eserlerinde kavramlar ve anlamlar

yaratmaya galigir, imgelerle birlestirir.
7.5. Canan Beykal

Kavramsal sanatla sanatlarin bir arada kullanilmasi baglanmistir. Fotograf, video nesne ve en
onemli unsurlardan biri olan dil kendine kavramsal sanat ile yer bulur. Canan Beykal’in

eserlerinde dil en énemli unsurlardan biridir ve onu kullanarak toplumsal gostergeler sunar.

Canan Beykal, sanati bir tiir iletisim kurma yontemi olarak gormiis, diisiince ve
kavramlart iletirken, estetik ve bigimcilik ile iliskisi olmayan bir takim bildirim geregleri
kullanmistir. Bunlar; oncelikle Kavramsal Sanat’in anlatim big¢imi olan “dil” (yazili-
sOzlli metinler, tiimceler, sozciikler), ses bantlari, sayilar, isaretler, kodlar, belge niteligi
tasiyan fotograflar, gercek anlam ve islevleriyle diizenleme i¢inde yer alan nesnelerdir.
Sanatc1 nesne, fotograf ve sozciikleri, diisiinceyi iletmede gerekli ve zorunlu oldugu
Olclide en aza indirgeyerek kullanmakta; anlatiminin smrlarmi belirlemekte ve
izleyicideki algilama, c¢ok anlamliliga olanak tanimayan bu simirlama ic¢inde

gerceklestirmektedir. (Ozayten 215)

Kullandig1 dil olarak kavramsal bir yapida olan sanatgi icerikte toplumsal ve siyasi olaylari

konu edinir. Yasadigt donemden beslenen sanatgi, darbe ve kitap yakma olaylarindan
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etkilenerek Odalar eserini yaratmistir. Avant Garde, Transormatorler, Tex-Tual sanat¢inin bu

donemde yaptig1 6nemli isleridir.

Sanatc1, ilkel ve gergek bir sanati savunurken, sanatin yasamin kendisinden g¢evre
izlenimlerini, olaylar1 toplumsal bir davranisin gostergelerine doniistiirerek, sdzciikler,
isaretler, kodlar, fotokopiler, fotograflar, 6nemli 6nemsiz nesnelerle aza indirgeyerek

farkl iligkiler i¢inde ifadelendirerek yapitlar iiretmektedir. (Ersoy 158)

Yeni Egilimler, ABCD sergileri gibi sergilere katilarak kavramsal sanatin gelisip yayilmasinda

onemli bir rol oynamustir.

7.6. Siikrii Aysan

Stikrii Aysan, 1969 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Akademisi, resim boliimiinden mezun
olduktan sonra Paris’e giderek kavramsal sanat iizerine arastirmalar yapmistir. 1960 sanat
egilimlerini inceleyen sanatci, art povera, land art, video art gibi bicimler iizerinde ¢alismistir.
Ulkeye dondiigiinde akademide hocalik yapmaya baslayan sanatgi, kavramsal sanatin
yayginlagmasi lizerine ¢alisir. Akademide agtigi sergiyle, enstalasyonlarini sunar ve klasik
sanatin en 6nemli kurumunda agilan ilk kavramsal sergi 6zelligi tastyan sergisi biiyiik bir 6nem

arz etmektedir.

Sistem adimi verdidi dizisini yapmaya baglar.1972 yilinda, yeni benimsedigi sanat
anlayisinin lilkesindeki zeminini hazirlamayr hedefler. Bu baglamda, kavramsal sanati
kapsayan bir dosya hazirlayarak, Akademide hocasi olan Adnan Coker’e gonderir.
Amaci, benimsedigi ve ilizerinde calistigi kavramlar ve sanat baglaminda felsefesini
gelistirmek ve bu felsefeyi toplumla tanistirarak yeni alanin benimsenip anlagilmasini

kolaylagtirmaktir. (Giray 236)

1970’lerde kavramsal sanat ve enstalasyonun gelismesi i¢in caligmig, Sanat Tanimi
Toplulugu'nu kurmustur. Sanat Tanimi Toplulugu, Sol Le Witt’in kavramsal kuramini
acikladig1 yazilar1 yaymlayan Art and Language dergisinden yararlanmiglardir. Kavramsal

sanat1 incelerken yerel problemleri eserlerinde anlatmislardir.
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Kavramsal sanatin 6ncii isimlerinden biri olan Siikrii Aysan eserlerinde nesne ve dili bir arada
kullanmistir. Sanatinda yasami, zaman kavramani irdeler bu sorgulamadan dogan imgeler

yaratmaktadir. Sanatc1 yerlestirmelerinde video sanatindan da yararlanmistir.

Dairesel formlarla kagit iizerine pigment ve metal malzemeler kullanarak yapitlarini
bicimlendiren Siikrii Aysan ve Sanat Tanimi Toplulugu sanatin sinirlarini ve islevlerini
sorgulayarak sanatin bir meta olarak satilabilmesine kars1 c¢ikmislardir. Uzerinde
caligtiklar1 sorun, sanat kavramim1 sorgulayarak resmin gorsel niteliklerini

belirlemeleridir. Sanatin yapisi ve dogasi lizerine arastirmalar yapmiglardir. (Alkan 124)
7.7, Ali Kazma

Video iizerine ¢alisan Ali Kazma’nin eserlerinde insan aktiviteleri, iretim ve emek biiylik bir
onem tagimaktadir. Calisan insanlarin giinliik aktivitelerinin yer aldig1 videolar yaratan sanatci
ele aldig1 konuyu belgesel yaratiyormuscasina gdzlemler. Insani, yasam ve 6liim arasindaki
iliskiyi gdzlemleyen sanatgi, konular1 ¢evreyle biitiinlestirir. 55. Venedik Bienali’nde Tiirkiye

Pavyonu’nda Rezistans eseri yer almistir.

Ali Kazma (d.1971, Istanbul) lisansim1 University of Colorado at Boulder’da,
yiiksek lisansin1 New York City’deki The New School University’de tamamladi.
2013 yilinda 55. Venedik Bienali Tiirkiye Pavyonu’nda solo sergisi gergeklesen
sanat¢inin en kapsamli video sergilerinden biri ise Jeu de Paume, Paris’te 2017
yilinda gerceklesti.

Ali Kazma, Istanbul ve Paris’te yasayan bir mercek temelli mecralarda ¢alisan
sanat¢idir. Kazma’nin g¢alismalari, ¢agdas insanin varligi ve faaliyetlerinin
anlam ve 6nemine dair temel sorular ortaya koyar. Bu baglamda aralarinda gicli
iligkileri ve diyaloglar1 olan isler, birbirine bagli konularda estetik ve etik
sOylemler gelistiren zihinsel ve fiziksel alanlar yaratmay1 amaclar. Sanatci, tiim
videolarinin cekimini ve diizenlemesini  kendisi gerceklestirir.

(galerinev.com/alikazma)

Sanatcinin Rezistans serisine ait eserlerinden bir tanesi de kavramsal sanatin 6ncii isimlerinden
olan Sarkis Zabunyan’in at6lyesinde yapmis oldugu Atolye Sarkis ¢alismasidir. Eser, atélyenin

sanat hayatinda biiyiik bir 6nem tasidig1 Sarkis’in Respiro ¢alismasi yaratilirken yapilmistir.
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Eser, Sarkis’in ¢aligmalarinin dogum yeri olan 50 yillik at6lyesinin i¢ini gosterirken izleyiciyi
sanat¢inin beyninin igerisinde bir yolculuga ¢ikarmaktadir. 7 dakikalik videoda sanat¢inin yillar
icerisinde biriktirdigi nesneler ve birbirleriyle diyalog igerisinde konumlanmis eserler de
gosterilmektedir. Sarkis, Respiro nun parcalaridan birinin Istanbul Modern’de sergilenmesine
izin verirken digerini de Hrant Dink Vakfi’na gondermistir. Sarkis ikona ile 18.yy’a ait tarihi

bir parsomeni de vakfa vermistir. Gegmisi hatirlattig1 bu eseriyle bellekleri tazelemektedir.

Sarkis’in islerine objektif bir bakis agisi sunmaya, insanlart onun isleriyle ilgili fikir
sahibi yapacak, bilgilendirecek bir video yapmaya ¢alismadim. Oyle olsaydi bu isi
sahiplenemezdim. Ben Sarkis’in islerine ilgi duyuyorum, onlar1 degerli buluyorum;
onun islerinde en ¢ok ilgimi ¢eken sey de, bahsettigimiz doniisiim sanirim. Objelerin,
fikirlerin, estetigin zamanla donilismesi; baz1 durumlarda sanat eserlerinin ve objelerin
uykuya yatirilmasi; Sarkis’in zamanla ve zaman i¢inde olusan ¢atlaklarla, bu ¢atlaklarin
tamirleriyle ilgili yaklagimi beni ¢ok ilgilendiriyor. Bunlarin iizerine gittim. Zamanla ve
zamanin yarattig1 tahribatla, degisiklikle yilizlesmesi, bence Sarkis’in Gretiminin 6nemli
eksenlerinden biri. Bunun izini siirmek, atdlyede farkli yansimalarini gérmek benim i¢in

cok 6nemliydi. (agos.com/kazma 2015)
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SONUC

1960’tan 1980°¢ kadar gecen siirede sanat akimlar1 ve politik ¢evre igerisinde izlenilen bu
caligmada II. Diinya Savasi, degisen diinya dinamiklerinin sanat {izerindeki etkileri ve yeni
dogan sanat akimlari ele alinarak, bu kiiresel olaylarin lokal ve bireysel etkilerini incelemek

icin Sarkis Zabunyan ve dnciileri secilmistir.

Sanatin bilinen anlamiyla degismesini saglayan ve 20. yiizyila gore sanatlarin kraligesi sayilan
resmin yaninda yeni bir anlayis bigiminin dogdugunu gérmekteyiz. Duchamp’in Fontaine ile
birlikte sanatta malzeme agisindan 6zgiirliik donemi baglatmistir. Duchamp’in savastan kagip
New York’a gitmesi ve bir¢ok diisiiniir ile sanat¢inin hali hazirda orda bulunmasi, yeni sanat
kuruluslarin olusmasina ortam hazirlamigtir. Avrupa’nin iginde bulundugu kaotik durumu
kiiltiir ve sanatta gelismek icin kendi lehine kullanan Amerika, sanat¢ilar1 destemis ve birbiri
ardia miizeler kurmustur. Kisa bir siire igerisinde kendi tarihi bellegini olustururken, sanatgilar
arasinda sanatin bagkenti sayilan Paris’in akademik ve sert havasindan daha 6zgiirliik¢ii bir alan
sunmustur. Duchamp New York’taki bu anlayis1 kendisi i¢in kullanir, sanat eseri olarak
sundugu pisuarin sergilenmesini saglar ve artik diinyaya her seyin sanat olabilecegini kanitlar.
Tanrisallagmis sanatci, sanat eserinin biricikligi gibi kavramlar1 da yikarak sadece nesneyi 6n
plana ¢ikarmistir. Bu durumun art¢ilari olarak da kavramsal sanat ortaya ¢ikmistir. Artik sanatin
retinal degil serebral oldugu bir zaman dilimi baglamistir. Sanatgilar fikirlerini ortaya koyarken,
eserlere bakan kisi ile son dokunus gerceklesmis olur. Bu sayede sanat, sanat¢i- nesne ve
izleyici arasinda kolektif bir caligmadan dogmaya baslamistir. Sanatcilar anlatmak istedikleri
konular1 malzeme smirlamasi yasamaksizin, en iyi yansitacagini diisiindiikleri malzemelerle
olusturmaya baslamislardir. Hazir nesneyle birlikte sergileme bicimleri de dnem kazanmig
yaratim siirecine alanin mekan diizeni ve hikayesi de eklenmeye baslamistir. Fluxus, art povera,
performas sanati, happening, land art, kavramsal sanat gibi akimlar bu donemde dogmus ve
sanatcilar birbiri ardina yeni sanat anlayislari gelistirmistir. U¢ noktalara giden ve yeni arayislar
icerisinde olan sanat¢ilar diinyanin i¢inde bulundugu politik durumla da yakindan

ilgilenmislerdir.

20. yuzyilin en Onemli sanatc¢ilarindan biri olan Joseph Beuys, islerinde hazir nesne ve
kavramsal sanat1 kullanmis ve mekan yerlestirmeleri olusturmustur. Siyasi olarak da aktif biri
olan Beuys’un eserleri hayatinin bir gostergesidir. Marcel Duchamp eserlerini olustururken

sanat¢1 kavramini ve nesne sanat iligkisini irdeler. Yarattig1 her eserde nesneyi pargalarina
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boliip 6ziine ulasan sanatgi, nesne se¢imlerini de biling dis1 segmeye 6zen gosterir ve kendisiyle
bir bag kurmamalarina dikkat eder. Beuys ise yaptig1 her nesne se¢ciminde bilinglidir. Sanat¢inin
hayatinda 6nem tasiyan sembolik nesneler; 6zellikle savas sirasinda u¢aginin diistiigii Kirim’da
yerliler tarafindan tedavi edilmesinde kullanilan kece ve yag, eserlerinin degismez unsurlari
haline gelmistir. Sanat¢1 bu olaydan sonra savasin karsisinda yer alip bir¢ok protestoya katilmas,

bunlara 6grencilerini de dahil etmistir.

Diinyanin her yerinde ger¢eklesen bu olaylardan da ilkemizin etkilenmemesi miimkiin
olmamigtir. II. Diinya Savasi’na katilmayan Tiirkiye, tek partili bir devlet anlayisindan DP
partisinin muhalif olarak ¢ikmasiyla degisir. CHP hiikiimeti uzun bir siiredir devam ettirdigi
iktidar siirecinde politika olarak Avrupa’ya yakin, sanayide ise devlet¢i bir politika izlemistir.
Bu donemde halk evleri, sanatgilar i¢in yurt i¢i geziler diizenlemis, devlet miizeleri agilmistir.
DP hiikiimeti sirasinda ise Avrupa yaklasimi yerini Amerika’ya birakmis, devlet¢ilik yerine
liberal ekonomi ve serbest piyasa izlenmistir. Sanatta 6zel sektoér desteklenmis birgok banka
koleksiyon olusturmaya baglamis, galeriler agilmig, sanatta sponsorluk olusmustur. 1961
anayasasi ile sanatcilarin telif haklart dogmus, emekleri glivence altina alinmistir. Ayni
zamanda uluslararasi sular durulmamis Vietnam harekati, soguk savas ortaya ¢ikmis, Tiirkiye
de NATOQO’ya iiye olmustur. DP hiikiimetine gelen askeri darbe ve anayasa degisikligi sanatta
da sansiir ve kisitlama olarak kendini gostermistir. 1960°larda Tiirkiye’de hazir nesne kullanan
kavramsal sanatin temsilcileri; Altan Giirman, Fiisun Onur ve Sarkis Zabunyan olmustur. Bu

sanatcilar siyasi olaylar ve biirokrasi lizerine de isler olusturmuslardir.

Bu tezde yasanilan ¢evrenin etkilerini sanatg1 ve birey iizerinden incelenmistir. Istanbul’da
Ermeni bir ailede dogan Sarkis, once Tiirkiye’de, sonra yasamini siirdiirdiigli Fransa’da

yasadig1 olaylarla kozmopolit bir bakis acis1 edinmistir.

Sanatinin baglangicinda guaj resimler yapan sanatgi, kisa bir siire sonra resmi birakarak
malzemeye yonelmistir. Yarattigi sanat eserlerine is demeyi tercih eden sanatgi eser
sOzcliglinden uzak durmus, yaptig isleri mekanlarla birlikte ele almistir. Sarkis’in sanatindan
bahsederken eserler ile birlikte eserin sergilendigi lokasyonun da 6dnemine deginmek sarttir.
Sanat¢1 sergilerini yapacagi sehirlere 6nden giderek sehri, kiiltiirii ve insanlar1 6ziimser oraya
ait parcalar1 da eserlerine katar. Malzeme olarak da neon 1siklar, katran, film rulosu, kumas,

demir vb. kullanmustir. Islerinin ortak noktasi bellek kavramidir. Sanat¢inin her bir eseri bellek
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iizerine yaptig1r yolculugun tamigidir. Cocuklugundan itibaren etkilendigi, onun i¢in anlam

tasiyan olaylari eserlerine de tagimistir.

Miize kavrami ile de yakindan ilgilenen sanat¢i, miizenin anilart dondurarak korumaya
caligmasina karsidir. Antyr donmus ve yasamiyor olarak goren Sarkis bellek ile hatirlamay1
tercih eder. Bireysel yasantisindan, i¢inde bulundugumuz toplumdan ve kendimizden de
parcalar buldugumuz eserlerinin her biri, bir hatirlamadir. Fransa’da katildigi 68
hareketlerinden, Kibris harekatina, 1955 yilindaki 6-7 olaylarina kadar bir¢ok olayin Sarkis ile
birlikte taniklar1 haline geliriz. Segtigi mekanlarin cogu tarihi mekan veya miizeler olan sanatci
mekan1 gbzeterek onu bir biitiin olarak eserlerine konumlandirir. Her bir eserinin mekan
icindeki konumu, 15181 sanat¢1 i¢in biiylik bir 6nem tasir. Miizelere olan elestirisinden bagimsiz
olarak onlar onun i¢in birer okul olup bircok isini sergiledigi alanlar haline gelmistir. Sergileri
biitiinciil olarak tasarlayan Sarkis serginin yani sira, sempozyum, film gosterimi, atdlye gibi
bircok etkinligi de sergiyle birlikte planlar. Eserlerinin tamamlayicis1 olan bu etkinlikler

izleyiciyi isin icerisine katmaktadir.

Sarkis ornegine bakarak Istanbul, Caylak Sokak’tan diinyaya acilan bir kapi gdrmekteyiz.
Modernizmle birlikte gelen kiiresellesme sayesinde birgok toplumsal problem, yasanan her
gelisme ve bunlarin yankilar1 dalga etkisiyle Diinya’nin her yerine yayilmaktadir. Fransiz bir
sanatcinin New York’ta yaptig1 bir sanat eseri tiim diinyay1 etkilemis ve ortak bir paydada
bulusturmustur. Bu calisma ile birlikte modernizm c¢evresinde olusan sanat bicimleri
incelenmis, onciilleriyle birlikte ele alinan kavramsal sanat ve enstalasyon Sarkiz Zabunyan ile

incelenmistir.

Tiirkiye’de calismalarina devam eden sanat¢i beslendigi cevreyi eserlerine katarak onlari
evrensel hale getirmektedir. Kendinden sonraki bir ¢ok sanatgiy etkilemis katildigi bienal ve
sergiler ile Tiirk sanatinda kavramsalin yeri olmasini saglamistir. Yasadig1 donem dolayisiyla
bir¢ok sanat¢1 yurt digima gidip yeni tarz ve bigimleri iilkeye getirirken, Sarkis kendinden
oncekilerin yaklagsmadig1 bir anlayisla kendisi i¢in 6znel olan1 getirmistir. Burada anlatmak
istenilen sanat¢inin bizzat kendisinden, yasamindan beslenen ve sanatginin hayatini anlatan bir
sanat dilinin olmayisidir. Bu noktada Sarkis’in yaklagimi, hazir nesne ve kavramsalin yani sira

sanatin igerisine 0zneli, bireyi soktugu i¢in farklidir.
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Kavramsal sanati, ¢iktig1 donemde ele alan Sarkis onu kiiltiirii, etnik kimligi ve diinya goriisiiyle
beslemis benzersiz bir dil olusturmustur. Tarihte 20. yiizy1l gibi diinyadaki herkesin benzer

hisler igerisinde oldugu bir yiizyil daha belki de bir daha hi¢ yaganmayacaktir.
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ROPORTAJ

Goriisme telefon aracihigiyla 04.03.2022 tarihinde gerceklesmistir.

D.G: Eserlerinizi inceledigimde sizin kisisel tarihinizden parcalar edinirken ¢evre hakkinda da
bilgiler ediniyorum. Peki, sizin izleyicinin temel almasini istediginiz bir nokta var m1? Once

sizinle bir yolculuga ¢ikmasini mi istiyorsunuz yoksa ¢evreyle de mi?

S.Z: Tirkiye’de ki ilk enstalasyon sergimde bu tamamen var. Aslinda evvelden 40’larda ve
60’larda devam etti. Akademide hocalar yurt disina asistanlar gonderirdi ve her gidenin
degisimini, ne getireceklerini merak ederlerdi. Miizelerden ustalarin kopyalarini getirirlerdi
gidenler. Beni de bu sekilde beklediler. Disaridan ne getirecegim diye. Beklediklerine cevap
veremedim, tamamen dogdugum yasadigim yere dogru gittim ve sergiyi buna goére kurdum.

Benim tecriibe ve bilgilerimle olusturdum.

Ben hicbir zaman 6nemli sergilerimde ne zamani, ne belirli bir tarihi, ne kendimi ne de mekanin
bellegini kenara birakmis degilim. Burada tabi bir 6giit devreye giriyor. Ben bir sahne
hazirliyorum. Burada tabi aktdr benim tarafimdan yazilmis biri. Bendeki figiirler tiimiiyle
yaratilmis figiirler ve konusan durumuna geliyorlar. Sahne gibi diisiinmek lazim her yapit
kendisini tantyor ve benden de bir parca tanitiyor her seferinde de. Yapitin viicudu kendisini
vererek anlatiyor. Mekanin igerisine koyulmus yapitlarin yasamasini saglayan Gglincu bir
eleman vardir ki o da bakan. Benim bakani kaile almadan gergeklestirdigim isim yoktur.

Enstalasyonda bu ii¢ eleman tamamen birbirine baghdir.

D.G: Tirkiye’de kavramsal sanata ve sizden sonraki sanatgilara etkinizi nasil goriiyorsunuz.

[k zamanlarda kavramsal sanata tepki nasild1?

S.Z: Caylak Sokagi ne kadar masumca yaptigimi ¢ok sonra anladim. Biiyiik bir sevgiyle
yaklagtim bu sergiye. Mesela nedir benim kokenim? Neyi nerden 6grendim? Bunlari hig
hesapsiz bir sekilde ¢ocuga sorarsin; Nerden geliyorsun? Ilk dondurmani nerede yedin? Ilk
yagan kar1 ne zaman gordiin? Bu gibi sorular birlesince bir kaide oluyor, bellegin bir yere
oturmasi lazim. Bellegin kaideleri oluyor Caylak Sokak’ta boyle olustu. Hakikaten higbir
hesabim yoktu amacim kendimi tanitmakti. Mesela babamin ayakkabilari, banyo vb. onlar

neredeyse 3. enterpatasyon versiyonlari 1986-89 Pompidou yorum ile daha da genisliyor. 86’ya
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donersek bir giin sonra babamin ayakkabisi calindi, provakasyon basladi. Kimin ¢aldigini da
ogrendik. Provakasyonlar basladi ¢linkii bu adam kokiinden bahsediyor ve biz ondan bunu
beklemiyorduk bize disaridan hangi sekli getiriyor, ben disardan sekil olarak kendimi
getirmisim, bunu gdsteriyorum. Ben hangi sekilde gelismisim ve hangi dili bulmusum orada
onun hakkinda konustum. Sevim Burak ile dosttuk ona ithaf etmisler. Onun da ailesinin bir

kisminda azinlik geliyor. Ona da ithaf edince azinlik taraflar1 ortaya ¢ikardilar.

Bu sergi sebepler dogurmaya basladi genglerde, bir zaman sonra biz de kendimizden bir takim
ogeler anlatabiliriz demeye basladilar. Dokunabilecegin yerlerin genisligi ¢coklugu meseleyi
kurutmadan giintimiize getirilmesi etkilemis olabilir. Sekil olarak etkilemistir demek istemem.
Ben de etkilendim ama ben higbir zaman saklamadim kimden 6grendigimi neyi sevdigimi. Bir
zaman Bueys ile ¢ok yakin oldum 69°dan itibaren. Bir adam geliyor bir seyler yapiyor ve

gencler bundan esinleniyor.

Halil Altindere kitap ¢ikarmistt modern sanati etkileyen sanat eserlerini siraladigi Caylak Sanati

ilk olarak koymustu. Bir etki degil acilma olarak bakmak lazim. Bir agilma yaratti.

D.G: Eserlerinizdeki zaman kavramini nasil yorumlarsiniz?

S.Z: 2 sene 6nce Cézanne ile Vermeer arasinda bir ¢alisma yaptim. Aralarinda 200 yillik bir
fark var ve Vermeer’i Cézanne’a baktirdim. Tabi bu bilgi gerektiriyor. Sen Cézanne’1 bilmezsen
Vermeer’i bilmezsen yapamazsin. Kiiltiirii agmak bilgiyi agmak gerek. Cizgisel olarak bir
zamansal anlayisim yok, bende ziplamali bir sekilde ilerliyor. Bugiine de gidebilirim yarina da.
Stirekli ¢agirmalar ve bu isi zorlastirtyor. Benim miizelere elestirim de bu ¢izgisel hareket edip

isin kolayina kaciyorlar. 69°da bunu yapt1 70’te bunu yapt1 diye bir anlatim yapiyorlar.

D.G: Miizelerin konservatif yapisina karsisiniz ama ayni zamanda 6gretici ve egitici bir figiir

olarak tanimlamissiniz onlar1. Miizelerle iliskiniz nasil?

S.Z: Miizelerde bir egitim durumum oldu bir de okullarda. Benim bir okulda sanat departmanini
ele aldigim y1l 1980 Salzburg’taki Dekoratif Sanatlar Okulu’nda oldu.100 yillik ge¢misi olan
okul, orada bir sanat departmani olmasi igin beni ¢agirdilar. Atélyeleri tiim medyalart,
teknikleri toparlayan bir yer olarak kurdum ve 10 sene yOnettim orayr ayni zamanda
enstalasyondaki yorum konusu iizerine ¢alistim. Tanidigim bazi insanlar orada c¢alisirken 6ldii.

Tartismay1 pedagojimin igerisine soktum. 1989°da Pompidou Miizesi’nin direktorii tartigma
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okulu agmaya karar verdi. Iki sanatc1 bir sanat tarihgisi 6 sene boyunca devam ettik. Tartisma
okulunun igerisinde 6 ay haftada 3 giin 8 saat boyunca diinyadan 20 geng¢ sanatgi ile
kapaniyorduk. Bu 1995 tarihine kadar siirdii. Bir takim sebeplerden 95’te birakmak zorunda
kaldik. Sonra ben gecici bir okul kurmaya heveslendim ilkini 2000 yilinda Bordeaux kentinde
blylk bir miizede 33 giin sergi middetince serginin icerisine okulu kurdum ve orasi bir tartisma
yeri oldu. Geng sanatgilar beni gérmeye geliyorlardi. Benimle tanigmak isteyen geliyordu.
Sadece kendi islerinden konusmalar: sartt1. Birlikte 5 saat onlarin islerinden konusacaktik ve
sonra miizenin lokantasinda masada birlikte calisacagiz sonra 1 saat ayri ¢alisacagiz ve sonra

halka agik tartismaya girecegim kismina gegiyorduk.

Miizelerdeki eksikligin konsept olmadigini hissediyorum sergiyi agtyorsun birkag kisi geziyor
ve sergi basi bos birakiliyor. Orda bir bosluk hissediyorum. Sergi zamani tiim kontrastlar1 ben
programladim. Film gdsterimi, konserler ve okul seklinde programladim. 2009 da Istanbul
Modern Site ve 2005 de Ak Sanat Bir Kilometre Tas: sergilerinde bunlar1 yaptim. Arter’de

yeni bir sergim olacak Nisan- Mayis gibi orada da bir odada benim Budist bir okulum olacak.

D.G: Eserlerinizi ger¢eklestirdiginiz yerlerde o sehrin 6gelerini de eserlerinizde kullaniyor

musunuz? Yoksa o sehirde yeni bir eser mi meydana getiriyor musunuz?

S.Z: Dirimart’taki son sergimde 9 vitraydan, 9°u da Istanbul’a Tiirkiye’ye bagli sadece bir tane
resim davet ettim. Aliye Berger’ in 1955° de yaptig1 bir guajin vitraymi yaptim. Geri kalani
Istanbul’da ¢ektigim fotograflar. Sadece sondaki poster, benim Paris’te yaptigim serginin
birebir posteri. Onunla dinyay: ¢agirtyorum anlamina geliyor. O posterin tizerindeki 60 kiisur
vitray Afrika’dan, uzak dogudan, Berlin’den goriintiiler igeriyor. Biiyiik bir diinyadan insan
manzaralar1 var. Istanbul’da iki sene 6nce ¢ektigim fotograflardan yola ¢ikiyorum. Eserlerim

tamamen mekéna baglilar.

D.G: Peki topladiginiz egyalar bir koleksiyon niteligi tasiyor mu yoksa eserlerinize hammadde

olusturmak i¢in mi toplamaktasiniz?

S.Z: O gergeveleri toplama nedenim koleksiyonculuk i¢in degil. Onlar1 eserlerimde mekan gibi
kullantyorum. Rum kiliselerinden, Ermeni kiliselerinden, Osmanli’dan ¢ergeveleri topluyorum.
Arter’deki serginin g¢ercevelerinin tamami Istanbul’dan. Islerim yerinde doguyor, isler

cercevelenmemis durumdalar, onlar ¢ergevenin igerisinde doguyorlar. Bunlari ben en basta
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satmak istemiyordum bir koleksiyon fikri olussun diye. Arter’in elinde Istanbul’la ilgili tiim

cerceveler ve ikonalar var.

Koleksiyoncu tarafim yok diyemeyecegim. Fotograf makinasi koleksiyonum var, o da bir
yapittan ortaya ¢ikti. 1977°de katildigim documentaya, Black- Out Museum isim de oradan
cikt1. Bu siiregte fotograf makineleri toplamaya basladim ve bir yapit ¢ikti. O yapit simdi Paris
Modern Sanatlar Miizesi’nde. Simdi bakinca o da bir koleksiyon gibi duruyor. Koleksiyon

fikrine yakinim.

D.G: Eserlerinizin birbirini ¢agirdigindan bahsettik, birbirleri ile iletisimlerini siz nasil

yorumluyorsunuz?

S.Z: Paris’te ¢ikan 150- 200 tane enstalasyon var o kitapta, sanki bir 1g1k birlesiyormus gibi bir
his var. Biiyiik bir serbestlige davet ediyorum bakani. Zihin sikigtyor, siirekli her an sikigma

icerisinde. O kitaba kesinlikle bakin birlesme nasil oluyor gorebilirsiniz.

D.G: Bilgi Universitesi, Akbank Sanat’ta yaptigimiz Bir Kilometre Tas: Serginizin tamamini
kendi koleksiyonlarina kattilar ve Santral alanlarinda benim kiiratorliigiinii yapacagim bir

serginizi olusturmak istegindeyiz.

S.Z: Bilgi, sergi sonunda eserleri almak istedi, ben de bazi sartlar altinda kabul ettim.
Kagithane’deki yerlerini miize yapacaklardi. Aradan yillar gecti orayr satmislar, acik
arttirmayla eserlerimin de satilacagini duydum. Ben birilerini devreye soktum satilirsa ben
alacagim dedim. Kars1 ¢ikisimla, satistan ¢ektiler ve depoya dondii eserlerim. O giysiler halkin
hakiki halk oldugu zamanlarin giysileri. O zamandan sonra ilk kez onlar1 senden duyuyorum.

Tiirkiye’de yaptigim en 6zel islerimden. Bu haber beni ¢ok mutlu etti.

O giysileri diken bir kadin vardi. O zamanlar Nisantagi’nda bir dikis atdlyesi vardi, operalara

Ve tiyatrolara kiyafet yapiyorlardi.

Senin bu sergide olduguna ¢ok sevindim. Benim islerim hep sicaklik arar sen de benim ile ilgili
calistyorsun. Bana mekan1 ve eserlerin gorsellerini attin. Eserlerin her biri 10 yillik donemi
anlatir. Bir asr1 anlatmaktalar. 2022°de oldugumuz icin 13 giysi olmasi gerekmektedir.

Fotograflarla giysilerin birlikte sergilenmesi lazim. 13 tane ile glincel zamana gelmektedir.
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