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OZET

YEMEN SINEMASI VE DiJITALLESME

Aman Zaidoglu

Bu calisma, 40 film yapimcisiyla gergeklestirilen goriismelerden ve betimsel analiz yonteminden
yararlanarak, Yemen sinemasmin {retim ve dagitim siireclerinde dijitallesmenin roliinii
incelemektedir. Yemen sinemas1 koklii bir gecmise sahip olmasina ragmen, siyasi ¢atismalar,
ekonomik zorluklar, sinema altyapisinin gelisimini onemli olgiide kisitlamistir. Giinlimiizdeki
teknolojik ilerlemeler ve artan internet erisimi, film yapimecilarinin daha genis kitlelere ulasmak
amaciyla dijital platformlari, sosyal medyay1 ve uluslararas: film festivallerini alternatif tiretim ve
dagitim mecralar1 olarak kullanmalarina olanak tanimaktadir. Bu doniisiim, sinirli devlet ve
kurumsal destege ragmen, Yemen’in zengin kiiltiirel miras1 ve ulusal kimliginden dayanarak film
yapimciliginin demokratiklesme stirecine katki saglamaktadir. Bu c¢alisma, alandaki mevcut
akademik eksiklikler dikkate alindiginda, Yemen film endiistrisine iligkin literatiiriin

biitiinlestirilmesi ve derinlestirilmesine yonelik gereksinimi ortaya koymaktadir.
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ABSTRACT

YEMEN CINEMA AND DIGITALIZATION

Aman Zaidoglu

This study examines the role of digitalization in transforming the production and distribution
processes of Yemeni cinema through interviews with 40 filmmakers and descriptive analysis.
While Yemeni cinema possesses a deep-rooted history, political conflicts, economic constraints
have significantly hindered the development of its cinematic infrastructure. Contemporary
technological advances and increased internet accessibility have enabled filmmakers to leverage
digital platforms, social media, and international film festivals as alternative channels for
production, distribution, and audience engagement. This digital transformation, occurring despite
limited governmental and institutional support, contributes to the democratization of filmmaking
while drawing upon Yemen's rich cultural heritage and expressions of national identity.
Addressing significant gaps in existing scholarship, this study emphasizes the necessity of

developing a more comprehensive and nuanced understanding of the Yemeni film industry.

Keywords: Yemen, Cinema, Digitalization.
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GIRIS
Internetin yayginlasmasi ve dijitallesme siirecleri, kiiresel film endiistrisini koklii bigimde
dontstiirmiis; sinematik iceriklerin g¢esitlenmesine ve dijital platformlara erisimin artmasina
onemli dl¢iide katki saglamistir. Bu doniisiim, Bat1 merkezli baglamlarin 6tesine gegerek Yemen
dahil olmak tizere Arap cografyasindaki film endiistrilerini de etkilemistir. Yemen sinemast,

tarihsel olarak siyasi istikrarsizlik, yetersiz altyap1 ve sosyo-ekonomik kisitlamalar nedeniyle ¢cok

yonlii zorluklarla karsilasmis; bu durum, sektoriin gelisimini 6nemli 6lgiide sinirlamistir.

Anne Ciecko’nun (2011) calismasi, film yapimecilartyla gergeklestirilen goriismeleri nitel ve
etnografik bir yontemle birlestirerek, Yemen ile komsu Suudi Arabistan’da {iretilen ilk uzun
metrajli filmlerdeki anlat1 stratejilerini ve kiiltiirel gerilimleri incelemektedir. Ciecko, bu filmlerin
kisitlayict sosyopolitik kosullarda, i¢ ve dis kimliklerin yani sira diasporik film yapimcilarinin
etkisiyle, kamusal alanin disinda sekillenen alternatif bir film kiiltiirii olusturduklarini ortaya

koymaktadir.

S6z konusu galisma, erken donem Yemen yapimlarinin sembolik ve sdylemsel boyutlarini
aydinlatarak, smirli kurumsal destege ragmen kiiltiirel koruma ve ulusal kimligin yeniden
insasindaki rollerine dikkat ¢ekmektedir (Ciecko, 2011). Bu ¢erceveyi tamamlayan Hussein
Jaghman’in (2023) nicel ve anket temelli calismasi, Yemen’in 200 elitinin (gazeteciler,
politikacilar, akademisyenler, egitimciler, yonetmenler, yapimcilar, fotograf¢ilar ve oyuncular)
alg1 ve tercihlerini inceleyerek; yetersiz finansal destek, tamitim eksikligi ve smirl teknolojik

kaynaklar gibi film tiretimini etkileyen yapisal sorunlara ampirik bir bakis sunmaktadir.

Jaghman’in bulgularina gore, elitlerin film izlemek i¢in en sik kullandiklar1 araglar televizyon
(%58,48) ve internettir (%15,23). Calisma, Yemen filmlerinin elit kesim tarafindan
izlenmemesinin baslica nedenlerinden birinin, medyada sunulduklar1 zaman ve mekanin yetersiz
tanitim1 oldugunu ortaya koymaktadir. Ayrica, calismada Yemen’de film yapimimnin zayif
olmasiin temel nedenleri arasinda ilgili kurumlarin film iiretimine yonelik destek ve tesvik
saglamamas1 ile finansal ve teknik kaynaklarin yetersizligi oldugu sonucuna ulasilmistir

(Jaghman, 2023).

Akademik literatiirde Yemen sinemasi lizerine yapilan caligmalarin belirli temalar etrafinda

yogunlastig1 goriilmektedir. Ornegin, Lily Mabura ve Ronak Husni’nin (2019) ¢alismasi, 4 New



Day in Old Sana’a (2005) filminde fotograf ve sinemanin; gelenek, toplumsal cinsiyet, irk ve sinif
gibi kesisen sosyoekonomik faktorler baglaminda ask ve evliligin karmasikliklarin1 ortaya
cikarmak icin nasil yaratici bigimde etkilesime girdigini incelemektedir. Hirsi’nin de onayldigi bu
calisma, yonetmenin filmlerinin Afrika Boynuzu’nun tarihsel etkisini ve Bati ile olan iligkisini de
icerecek bicimde Yemen mirasini nasil somutlastirdigin1 degerlendirmek amaciyla disiplinlerarasi

bir yaklagim benimsemektedir (Mabura, L., & Husni, R., 2019).

Taha Muaydh ve Yong Zhang’in (2025) calismasi ise 1950’ler ve 1960’larda Misir ile Yemen
arasindaki film ve medya is birligini; dagitim anlagmalar1 ve ortak yapimlar iizerinden
incelemektedir. Makale hem Arapca hem de Ingilizce kaynaklari ele almakta; ayrica arsiv
materyalleriyle birlikte Yemen Ulusal Televizyonu ve dizi yapimlarinda gorev almis kisilerle
yapilan saha roportajlarin1 igermektedir. Bu kisiler arasinda Yemen Ulusal Radyo ve
Televizyonu'nun eski genel midiirli, Yemen Ulusal Televizyonu’nun eski kiitiiphane ve

koordinasyon genel miidiirii ile resmi televizyonun ilk dizi yonetmeni yer almaktadir.

Roportajlar ve arsiv belgelerinin analizi, calismay1 Misir ile Yemen arasindaki film is birligini
tartismak {izere pan-Arabizm cercevesine yOnlendirmistir. Resmi kaynaklar, bu is birliginin
arkasindaki karar alma siireclerini agikliga kavusturmada yararli olmus, ancak Misir’in Yemen
ortak yapimlari lizerindeki etkisini tam olarak ortaya koymamistir. Bu nedenle makale, Misir-
Yemen ortak yapiminin belirli boyutlarini acikliga kavusturmak amaciyla, merkezi bir Yemenli
karaktere sahip olan; bir Yemenli miizisyen tarafindan iretilen ve 1960’larin ticari Misir
sinemasinin estetik ve tematik 6zelliklerini yansitan My Love Is in Cairo (Hassan Reda Sr., 1966)

filmini analiz etmektedir (Muaydh, T.H.A., & Zhang, Y., 2025).

Bu dort ¢alisma, Yemen’in gelismekte olan film kiiltiiriine dair anlat1 ve izleyici algis1 agisindan
onemli bilgiler sunmakla birlikte, dijitallesmenin ve sosyal medya platformlariin iiretim ve
dagitim paradigmalar1 tizerindeki doniistiiriicii etkilerini yeterince irdelememektedir. Bu eksiklik,
ozellikle dijital araglarin bagimsiz ve bolgesel sinemada yarattig1 kiiresel degisimler géz oniine

alindiginda dikkat ¢ekicidir.

Dijitallesme, film yapimcilarina kurumsal kisitlamalar, cografi izolasyon ve siyasi istikrarsizlik
gibi geleneksel engelleri asma yoniinde yeni olanaklar sunmaktadir. Bu dogrultuda yapilan
arastirmalar, dijitallesmenin uluslararasi izleyiciye erisimi kolaylagtirdigini, dagitim kanallarin

cesitlendirdigini ve sinematik ifade bigimlerini doniistiirerek kiiltiirel tiretimi ulusotesi medya

2



akislartyla yeniden uyumlu hale getirdigini gostermektedir. Bu calisma, dijitallesmenin Yemen
sinemasinin iiretim ve dagitim dinamikleri tizerindeki etkisini elestirel bigimde inceleyerek sz

konusu boslugu doldurmay1 amaglamaktadir.

Dijital film yapimcilig1 ve ¢evrimigi yayincilikta aktif 40 Yemenli yonetmenle gergeklestirilen
derinlemesine goriismelerden elde edilen nitel veriler aracilifiyla; ¢alisma, film yapimcilarinin
Jaghman’in belirttigi yapisal kisitlar1 ve Ciecko’nun isaret ettigi diasporik gerilimleri dijital araglar
sayesinde nasil asabildiklerini analiz etmektedir. Ayrica calisma, Yemen dijital sinemasini
bolgesel ve kiiresel medya doniisiimlerinin genis baglamina yerlestirerek, yerel sosyo-politik
faktorlerle teknolojik yeniliklerin etkilesimini ve bu etkilesimin yeni tiretim ekolojileri ile izleyici

etkilesim bigimlerini nasil ortaya ¢ikardigini agiklamaktadir.

Ciecko ve Jaghman’in tartismalarini dijitallesme anlatisiyla biitiinlestiren bu ¢alisma, Yemen
sinemasinin kimligi ve siirdiiriilebilirligi tizerine kavramsal anlayisi genisletmekte; ayn1 zamanda
politik olarak karmasik ve altyapisal olarak sinirli ortamlarda siirdiiriilebilir film kiiltiirlerinin

gelistirilmesine yonelik politika temelli i¢goriiler sunmaktadir.

Boylece Yemen sinemasi arastirmalarini, dijital medyanin kiiltiirel iiretimi demokratiklestirme ve
marjinallestirilmis ulusal sinemalarin goriiniirliigiinii artirma islevine iliskin gilincel akademik

tartismalarla uyumlu hale getirmektedir. Caligma {i¢ ana boliimden olusmaktadir:

e Birinci Boliim: Dijitallesme kavrami incelerek ve film tiretim, dagitim tizerindeki etkileri
detayli bigimde ele alinacaktir.

o Ikinci B6liim: Tarihsel bir perspektifle, baslangicindan giiniimiize Yemen sinemasinin
tarihi ve temel sosyo-kiiltiirel dinamikleri degerlendirilecektir.

o Uciincii Béliim: Dijitallesmenin etkisiyle Yemen sinemasindaki iiretim ve dagitim

degisimleri analiz edilecektir.

Sonug olarak dijitallesme, Yemen sinema kiiltiirlinlin gelisiminde belirleyici bir unsur héline
gelmistir. Film yapimcilarinin yerel yasami daha gercek¢i bicimde yansitmalart ve dijital
platformlar araciligiyla genis izleyici kitlelerine ulasmalari, kiiltiirel ¢esitliligi 6ne ¢ikaran ve

geleneksel kaliplar1 agsan yeni bir Yemen sinemasi1 kimliginin dogusuna katki saglamaktadir.

Yemen’in altyapisal ve politik zorluklar dikkate alindiginda dijital araglar, film iiretimi ve

dagitimmi demokratiklestiren; gelismekte olan film pazarlarin1 sekillendiren ve kiiresel
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dijitallesme egilimini yansitan kritik kolaylastiricilar olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda
caligma, Yemen sinemas1 ilizerine yiiriitiillen akademik tartismalarin kuramsal ¢ergevesini
genisletme ve dijitallesmenin bu sinema {iizerindeki doniistiiriicii etkilerini disiplinler arast bir

yaklasimla degerlendirme potansiyeline sahiptir.



BIiRINCi BOLUM

1. FILM YAPIMINDA VE DAGITIMINDA TEKNOLOJI TEMELLi DONUSUMLER
1.1. Dijitallesme Kavram ve Yaratic1 Endiistriler Uzerindeki Etkisi

Sanayi Devrimi’nden giiniimiize kadar uzanan siiregte, ekonomik ve is modelleri koklii
doniistimler gecirmistir. Bu doniigiimlerin en belirgin yansimasi, dijital teknolojilerin yagamin
hemen her alanina niifuz etmesiyle hiz kazanan dijitallesme siirecidir. Yasar gore, dijitallesme,
1950’lerde verilerin ikili sisteme donistiiriilmesiyle baslamis; bilgisayar ve depolama
sistemlerinin  gelismesiyle ilerlemis, 1960’lardan itibaren ses ve goriintii verilerinin

dijitallestirilmesini kapsayacak bicimde genislemistir (Yasar, 2023).

1970’lerden 1990’lara kadar kisisel bilgisayarlarin ve internetin yayginlagmasi siirece ivme
kazandirmis; yeni binyilda ise mobil cihazlar, dijital yayin platformlar1 ve elektronik kitaplar
araciligryla dijital erisim alani daha da genislemistir. Nitekim McKinsey Kiiresel Enstitiisii’niin
raporlari, dijitallesmenin kiiresel ekonomiye yillik trilyonlarca dolarlik katki sagladigini ve bu

katkinin gelecekte artarak devam edecegini gostermektedir (Bughin, J. vd., 2019).

Ekonomik diizeyde gozlemlenen bu doniisiimiin en yogun bicimde etkiledigi alanlardan biri,
yaratict endiistrilerdir. 1990’larmn sonunda Ingiltere Kiiltiir, Medya ve Spor Bakanlig tarafindan
kavramsallastirilan yaratic1 endiistriler, bireysel yaraticiliga, yetenege ve beceriye dayali olarak
fikri miilkiyet haklarinin olusturulmasi ve ticarilestirilmesi yoluyla ekonomik deger ve istthdam
yaratma potansiyeli tasimaktadir. Bu kavramsal ¢erceve, John Howkins’in 7The Creative Economy

adli ¢alismasiyla genisletilmis ve disiplinler arasi1 bir bakis a¢is1 kazanmistir (Gross, 2020).

Howkins’in yaklasimina gore yaratict ekonomi; reklamcilik, mimarlik, sanat, tasarim, moda,
sinema, miizik, performans sanatlari, yayincilik, yazilim, dijital oyunlar ve gorsel-isitsel medyay1
kapsayan genis bir alan1 ifade etmektedir. Bu gesitlilik, yaratic1 ekonominin yalnizca kiiltiirel degil,
ayni zamanda ekonomik ve teknolojik boyutlariyla da ele alinmasi gerektigini gostermektedir

(Howkins, 2013).

Dijital devrim, yaratict endiistrilerde paradigmatik bir doniisiim yaratmis ve iiretim ile dagitim

mekanizmalarina demokratik erisim olanagi saglamistir. Klaus Schwab’in vurguladig: iizere,



dijital teknolojiler alternatif is modellerinin gelismesine imkan tanimis, yaratict aktorlerin
iirlinlerini dogrudan ticarilestirebilmelerine olanak sunmustur (Schwab, 2016). Bu siiregte sosyal
medya ekosistemleri, dijital platformlar ve talep odakli hizmet modelleri, yaratici sektorlerde

alternatif gelir akislarinin olusmasina katki saglamistir.

Birlesmis Milletler Ticaret ve Kalkinma Konferansi’nin bulgulari ise yaratici ekonominin gayrisafi
yurt i¢i hasila ve istihdam i¢indeki payinin iilkeler arasinda farklilik gésterdigini ortaya koymakta;
bu durum, sektoriin kiiresel Olgekte ekonomik ve toplumsal kalkinmada stratejik bir rol

iistlendigini acik bigimde gostermektedir (UNCTAD, 2024).

Yukarida sunulan verilere dayanarak dijitallesmenin yalnizca teknolojik bir doniisiim olmadig,
ayni1 zamanda yaratici endiistrilerde katilim mekanizmalarinin genislemesinde temel bir itici gli¢
héaline geldigi sdylenebilir. Uretim araglarina erigimi artirarak ve genis Kkitlelere ulagma
olanaklarin1 gelistirerek dijitallesme, yeni fikirlerin gelistirilmesi ve uygulanabilirliginin
artirlmasinda etkili bir rol oynamistir. Bir sonraki boliimde dijitallesmenin film endiistrisi
iizerindeki etkisi ile iiretim, dagitim ve tiiketim asamalarim1 nasil yeniden sekillendirdigi

incelenecektir.

1.2. Dijitallesmenin Sinema Uzerindeki Etkileri
1.2.1. Uretim Uzerindeki Etkiler

Dijitallesme, sinema endiistrisinin 6zellikle 6n prodiiksiyon ve post prodiiksiyon asamalarinda
koklii bir dontisiim yaratmistir. Geleneksel sinemanin temelini olusturan analog kamera sistemleri
ve kurgu mekanizmalari, yerini yiiksek c¢Oziiniirlikli dijital goriintiileme teknolojilerine ve
bilgisayar tabanli kurgu yazilimlaria birakmistir. Gill ve Tiwari’ye gore, dijital fotografciligin
ortaya c¢ikisi, veri depolama alanindaki hizli gelisim ve internetin yayginlagsmasi, dijital film

yapimcilig1 caginin baglangici olarak degerlendirilmektedir (Gill & Tiwari, 2023).

Benzer bi¢imde Fang ve Xiong, dijital teknolojinin yaratim, dagitim ve diizenleme siire¢lerini
zenginlestirerek film {retiminde yeni bir paradigmanin olusmasimna zemin hazirladigini
vurgulamaktadir (Fang & Xiong, 2020). Bu teknolojik ilerlemenin sinema iiretiminde ortaya

cikardigi yeniliklerden biri de “mobil cinema” anlayisidir. Iyad Al-Daoud’a gore, 2010 yilindan



itibaren cep telefonlariyla film ¢ekiminin yayginlagsmasi bir devrim niteligi tasimakta; yonetmen

Jason van Genderen’in bu alandaki oncii rolii ise 6zellikle dikkat cekmektedir (Al-Daoud, 2021).

Mobil sinema, diisiik maliyetli, kolay erisilebilir ve spontane bir ifade bigimi sunmas1 sayesinde
kiiresel Olgekte hizla popilerlik kazanmistir. Al-Daoud’un tanimina gore mobil film, cep
telefonuyla cekilen tiim yapimlart kapsamaktadir. Bu yaklasim, Birlesmis Milletler Kalkinma
Programi’nin destegiyle 2005 yilinda diizenlenen ilk Mobil Film Festivali ile kurumsal bir kimlik
kazanmistir. Giiniimiizde festivale 151 farkli iilkeden binlerce kisa film katilmakta, yiiz
milyonlarca izleyiciye ulagilmakta ve gen¢ sinemacilara saglanan mali destekler araciligiyla

yaratici potansiyelin gelisimine katki sunulmaktadir (Mobile Film Festival, 2024).

Dijitallesmenin sinema tizerindeki etkileri yalnizca donanim ve {iretim kolayligiyla sinirh degildir.
Makine cevirisi ve yapay zeka tabanli video prodiiksiyon uygulamalari, film yapim siireclerini
hizlandirarak tretkenligi ve cesitliligi artirmaktadir. Bu duruma ornek olarak, yapay zeka
teknolojilerinin entegrasyonuyla iiretilen Zone Out (2023) filmi gosterilebilir. Fang ve Xiong,
sinema endiistrisinin gelecegini; oyun, e-ticaret ve animasyon gibi dijital iirlinlerin olusturdugu

ekosistemlerle biitliinlesen ve internet tizerinden genisleyen bir yapida gérmektedir.

Benzer sekilde Jem Mackay, sanal gerceklik (VR) ve artirllmis gerceklik (AR) teknolojilerinin
sinemada devrimsel bir rol iistlenecegini 6ne siirmektedir. VR, izleyicilere ¢ok boyutlu ve
etkilesimli bir deneyim sunarken; AR, gercek diinyaya entegre ettigi dijital 6geler araciligiyla
hikaye anlattmimin sinirlarini genisletmekte ve izleyici deneyimini daha derin bir boyuta

tasimaktadir (Mackay, 2023).

Yukaridaki orneklerin de gosterdigi iizere dijitallesme, film yapim siireclerini kolaylastirmis;
yapim kalitesini artiran ve ¢esitli film tiirleriyle etkilesimi olumlu yonde gelistiren 6nemli kurgu
teknolojileriyle bu siireci desteklemistir. Bir sonraki boliimde, dijitallesmenin dagitim ve gosterim

yontemlerinde yarattig1 koklii degisimlerin etkisi incelenecektir.

1.2.2. Dagitim ve Gosterimi Uzerindeki Etkileri

Dijitallesme, film dagitimi ve gosterimi siireclerinden baglayarak sinema endiistrisinin tiim

asamalarinda koklii bir doniisiim yaratmistir. Dogrusal olmayan kurgu yazilimlari, sahnelerin daha



hassas ve verimli bi¢imde diizenlenmesine olanak taniyarak geleneksel, manuel temelli montaj
yontemlerini bliyiik 6l¢iide islevsiz hale getirmistir. Bunun yani sira, dijital teknolojilerin sagladig:
olanaklarla gorsel efektlerin (VFX) ve ti¢ boyutlu (3B) animasyonlarin film yapimina entegre
edilmesi kolaylasmis; bu durum sinematik anlatiya hem estetik cesitlilik hem de gorsel derinlik

kazandirmistir.

Ozellikle LED tabanli sanal prodiiksiyon sistemleri, yénetmenlerin ve goriintii ydnetmenlerinin
cekim sirasinda dijital arka planlar ve efektler lizerinde gergek zamanli ¢alisma olanagi elde
etmelerini saglayarak lojistik ve ekonomik maliyetleri onemli 6l¢iide azaltmistir. Gill ve Tiwari,
bu gelismeye Ornek olarak The Mandalorian (Mandalorlu) dizisinin sanal prodiiksiyon
stiidyolarinda gerceklestirilen ¢ekimlerini gostermekte ve bu teknolojilerin dig mekan ihtiyacini

azaltarak yaratic1 ve operasyonel verimliligi artirdigini vurgulamaktadir.

Benzer bicimde Perihan Tas Oz de dijital ¢agin sinema anlatisina kazandirdig1 ¢ok boyutluluk ve
hikayeleme cesitliliginin izleyici davranislarmi déniistiirdiigiinii belirtmektedir (Tas Oz, 2012).
Film dagitimi alaninda dijitallesme, koklii bir paradigma degisimine yol agmistir. Geleneksel
olarak filmler, 6ncelikle sinirli siireli sinema salonu gdsterimlerine ¢ikar, ardindan fiziksel video
formatlar1 ve televizyon yayinlari araciligtyla genis kitlelere ulagirken; internet tabanli yayincilik

ekosistemi bu yapiy1 kokten doniistiirmiistiir.

Netflix, Amazon Prime Video ve Disney+ gibi Over-the-Top (OTT) platformlar, igerik erisimini
mekandan ve zamandan bagimsiz héle getirerek seyir deneyiminde yeni bir paradigma
olusturmustur. Bu platformlar, film yapimcilarina kiiresel ol¢ekte erisim olanagi saglarken,
izleyicilere igerikleri kisisellestirilmis ve esnek bicimde tiiketme imkanmi sunmaktadir. Bu
baglamda Emmanuel Ethis, Sociologie du cinéma et de ses publics adl1 galigmasinda, nadir veya
bagimsiz filmlere erisim olanaginin artmasi ile ev ortaminda tekrar izlenebilirligin seyir kiiltiiriinde

onemli bir doniisiim yarattigin1 vurgulamaktadir (Ethis, 2021).

Oleksandr Bugela ise Netflix’in 190 iilkede 247 milyonu agan aboneye ulagmasini; veri analitigine
dayali icerik stratejileri ve yogun orijinal igerik liretimiyle desteklenen esnek bir dagitim modelinin
basarist olarak yorumlamaktadir. Dolayisiyla dijitallesmenin etkileri, yalnmizca ekonomik
dinamikleri doniistiirmekle sinirl kalmayip, icerik {iretimi ve tiikketimi arasindaki iligkileri yeniden

tanimlayan ¢ok katmanl bir degisime isaret etmektedir (Bugela, 2024).



Bu doniisiim, sinema salonlarinin isleyisini de dogrudan etkilemistir. Dijital yayin platformlarinin
yiikselisi, geleneksel gosterim siirelerini kisaltmig; hatta bazi durumlarda ¢evrimici canli
gosterimlerin lehine tamamen ortadan kaldirmistir. Bu gelisme, rekabet avantaji yaratmak
amaciyla 3D gosterimler, liiks salonlar ve farkli izleme deneyimleri sunmaya yonelen sinema

salonlar1 agisindan olumsuz sonuglar dogurmustur.

COVID-19 pandemisi bu siireci daha da hizlandirmig; Cannes, Berlin ve Sundance gibi biiyiik
festivallerin ¢evrimici gdsterim formatlarin1 benimsemelerine yol agmistir. Ornegin, Tribeca
Enterprises’in YouTube is birligiyle diizenledigi 2020 We Are One: A Global Film Festival, se¢kin
uluslararasi filmleri ¢evrimigi ve licretsiz bigimde izleyiciyle bulusturmustur. Benzer sekilde
Ibrahim Farghali, Unifrance tarafindan diizenlenen Fransiz Dijital Film Festivali’nin ¢ok dilli
altyazilarla filmleri tanitmay1 hedefledigini ve bu girisimin binlerce kisa film basvurusu alarak

onemli bir basar1 elde ettigini aktarmaktadir.

Salgin déneminin esnekligini yansitan bir diger ornek ise, tamami Zoom platformu {izerinden
cekilen Mythic Quest dizisinin dzel boliimiidiir (Farghali, 2013). Ote yandan Fatimah Muhd
Shukri, OTT pazarinin ekonomik biiyiikliigiine dikkat ¢ekmekte; bu pazarin 2019 yilinda 121,61
milyar dolar degerinde oldugunu ve 2027’ye kadar yillik %29,4’liik biiylime oraniyla 1 trilyon
dolar1 agmasinin beklendigini ifade etmektedir. Bu veriler, dijitallesmenin yalnizca sinemanin
teknik boyutlari1 degil, aym1 zamanda dagitim, gosterim ve tiiketim bi¢imlerini de
doniistlirdiigiinii ortaya koymakta; sinema endiistrisinin gelecegini dijital temelli bir ¢erceveye

oturtmaktadir (Shukri, vd., 2024).

Yukaridaki oOrneklerin de gosterdigi iizere dijital doniisiim, film endiistrisinin COVID-19
pandemisi gibi kiiresel degisimlere uyum saglamasma olanak tanimistir. Bu doniistimler,
geleneksel is modellerini yeniden sekillendirmis, bagimsiz yapimlar i¢in yeni firsatlar yaratmis ve
yaraticilar ile izleyiciler arasindaki iliskiyi yeniden tamimlamistir. Sonraki boliimde, Arap
bolgesindeki dijital yayin platformlarinin sinema kiiltiirli {izerindeki etkileri; 6zellikle izleyici

tiiketim kaliplar1 ve yerel igerik liretimi baglaminda incelenecektir.



1.3. Arap Dijital Yayin Platformlarinin Sinema Uzerindeki Etkileri

Dijitallesmenin etkisi, yalnizca Bati merkezli OTT platformlarinda degil; Orta Dogu ve Kuzey
Afrika bolgesinde faaliyet gosteren Arap dijital yayin platformlarinda da belirgin bir bigimde
hissedilmektedir. Bu platformlar, bolgesel izleyici kitlesine 6zgiin igerikler sunarak sinema
alaninda koklii bir doniisiim yaratmis; geleneksel sinema salonu deneyimini tamamlamis, hatta
bazi durumlarda onun yerini almistir. Arap dijital yayin platformlarinin temel 6zelligi, hem yerel
kiiltiirel kodlar1 yansitan orijinal yapimlar hem de altyazili veya dublajli uluslararasi igerikler
aracilifiyla ¢ok katmanli bir seyir deneyimi sunmalaridir. Bu durum, bolgesel sinema tiiretimini

tesvik ederken ayn1 zamanda kiiresel igeriklerin yerellestirilmesine de olanak tanimaktadir.

1.3.1. Bashca Arap Dijital Yayin Platformlan

Orta Dogu ve Kuzey Afrika bolgesinde faaliyet gosteren baslica dijital icerik platformlar1 hem
yerel hem de uluslararasi izleyicilere hitap eden kapsamli bir igerik stratejisi benimsemektedir.
MBC Group tarafindan kurulan Shahid VIP, klasik Arapca diziler, yeni ve 6zel yapim seriler ile
altyazili uluslararasi filmler sunarken; OSN+, Hollywood yapimlarini Arapga igerikle entegre

ederek yliksek kaliteli ¢eviri ve yerellestirme siiregleri uygulamaktadir.

Starzplay, hibrit bir is modeliyle reklam destekli iicretsiz erisim ve premium igerik hizmeti
sunmakta; Hollywood yapimlari, orijinal Arapga prodiiksiyonlar ve canli spor yayinlarini
kapsayan genis bir yelpazede Arap¢a ve Fransizca dil seceneklerini desteklemektedir. Urdiin
merkezli Roya TV, dijital i¢erik kiitiiphanesini canli televizyon yayinlariyla birlestirerek hibrit bir
yaymn modeli sunmakta; Misir merkezli WATCH IT ise Z kusag: Unliileriyle deneyimli Misir

sinema yildizlarini bir araya getirerek geng yeteneklerin goriiniirliik kazanmasini saglamaktadir.

Spor odakl1 platformlar arasinda TOD TV, beIN Grubu ¢atis1 altinda Arapga ve yabanci film/dizi
arsivinin yan sira Premier Lig, UEFA Sampiyonlar Ligi ve La Liga gibi biiytik liglerin 6zel yayin
haklarin1 sunmaktadir. ADtv, Abu Dabi Medya Kurumu biinyesinde faaliyet gdstererek yabanci
filmlerden animelere, yerel dizilerden kiiltiirel programlara kadar genis bir icerik yelpazesi
saglamaktadir. Bolgesel prodiiksiyon stiidyolar1 da bu ekosistemde onemli bir yer tutmaktadir:
Telfazl1, Suudi kiiltliriine 6zgli eglence igeriklerine odaklanirken; STC TV, YouTube kanali

aracilifiyla film, dizi ve canli yayinlar paylasarak bir dijital pazarlama platformuna donligsmiistiir.
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AFLAMUNA, kar amaci glitmeyen bir yapida klasik, belgesel ve bagimsiz Arap filmlerini iicretsiz
erisime sunmakta; film incelemeleri ve kisa film yarigmalar1 araciligiyla gen¢ sinemacilarin
gelisimini desteklemektedir. Son olarak, Spacetoon Go, ¢ocuk ve aile odaklt bir VOD hizmeti

sunarak ¢izgi film ve anime igeriklerini giivenli bir dijital ortamda izleyiciyle bulusturmaktadir.

Onceki veriler, bu platformlarin ortaya ¢ikisi ve gesitlenmesinin bdlgesel medya ekosistemindeki
dijital donligim egilimini agik¢a yansittigini gostermektedir. Mordor Intelligence’in 2024
raporuna gore, Orta Dogu medya ve eglence pazarinin, mobil teknolojilerin artan kullanimi ve
yerel igerige yonelik talebin yiikselmesi sayesinde gii¢lii bir biiyiime gostererek 2030 yilinda 70,55
milyar ABD dolarina ulagsmas1 ongoriilmektedir. Bununla birlikte, raporda korsanlik, sektoriin

stirdiiriilebilir gelisiminin 6niindeki en biiyiik engellerden biri olarak degerlendirilmektedir.

Ote yandan, Suudi Arabistan’m Vizyon 2030 girisimi gibi ulusal stratejiler ile internet ve mobil
cihaz penetrasyonundaki stirekli artis, OTT platformlar1 i¢cin 6nemli firsatlar yaratmaktadir.
Dolayisiyla, dijital yayin platformlari ile medya ve kiiltiir kurumlart arasindaki is birligi, yalnizca
bolgesel izleyici aligkanliklarini doniistiirmekle kalmayip; ayni zamanda Orta Dogu ve Kuzey
Afrika sinema ekosisteminin gelecekteki gelisiminin temelini olusturmaktadir (Mordor

Intelligence, 2025).

Middle East Media And Study Period 2019-2080
Entertainment Market
Market Size in USD Billion

Base Year For Estimation 2024

CAGR 9.41% Forecast Data Period 2025 -2030
USD 70.55 B Market Size (2025) USD 45.00 Billion
Market Size (2030) USD 70.55 Billion
CAGR (2025 - 2030) 9.41%
uUsD458B
0000 . Market Concentration Low
- Major Players
2025 2030 $‘ °/n m_bg
Source : Mordor Intelligence A

#*Disclaimer: Major Players sorted in no particular order

Sekil 1. 1Mordor Intelligence'in Orta Dogu Medya ve Eglence Pazarinin Raporu

Kaynak: https://www.mordorintelligence.com/industry-reports/middle-east-media-and-
entertainment-market Ervigim tarihi: 24 Mart 2024
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1.3.2. Arap Dijital Yayin Platformlarmin Uretim ve Dagitim Uzerindeki Etkisi

Dijitallesme, Arap bolgesinde dijital yayimn platformlarmin yiikselisiyle birlikte sinema alaninda
radikal bir doniisiim siireci baslatmistir. Bu doniisiim, 6zellikle talep iizerine video (Subscription
Video on Demand — SVOD) hizmetlerinin ekonomik modellerden anlati bigimlerine ve kiiltiirel
koruma pratiklerine kadar uzanan ¢ok katmanh etkileriyle sekillenmektedir. Ekonomik agidan
degerlendirildiginde, SVOD platformlar: igerik iireticilerine yeni gelir kaynaklar1 yaratarak gise

hasilat1 ve televizyon reklamlarinin getirdigi sinirlamalar1 agma imkani1 sunmustur.

Bu durum, daha once ticari erisimi kisitli olan mini diziler, belgeseller ve bagimsiz filmler gibi
alternatif yapimlarin desteklenmesini kolaylastirmistir. Boylece igerik ¢esitliligi artmis, yaratici
iiretim siireci ekonomik baskilardan gérece bagimsiz bir yapiya kavusmustur. Bununla birlikte
Arap dijital yayin platformlari, film yapimciliginin demokratiklesmesinde de 6nemli bir rol
istlenmistir. Bliylk stiidyolarin getirdigi kisitlamalar1 asarak eserlerini dogrudan izleyiciyle
bulusturma olanagi elde eden yoOnetmenler, bolgesel igerik iiretiminde adeta bir “ronesans”

baslatmustir.

Bu gelisme, hem yerel platformlarin hem de kiiresel sirketlerin orijinal Arapca yapimlara yatirim
yapmasini tesvik etmis; boylece sansiir veya toplumsal baski riski tasiyan sosyal ve kiiltiirel
konularin daha &zgiir bigimde islenmesine olanak tanimistir. Bu baglamda Urdiin’deki liselerdeki
zorbalik temasini ele alan Netflix yapim1 Al Rawabi Kiz Okulu dizisi, s6z konusu doniisiimiin

dikkat ¢ekici bir 6rnegi olarak one ¢ikmaktadir.

Arap dijital yayimn platformlarinin etkisi yalnizca yeni yapimlarin dagitimiyla sinirli kalmamas;
sinema mirasinin korunmasi ve arsivlenmesi alaninda da 6nemli bir katki saglamistir. Kurumlarda
ve sinema arsivlerinde saklanan tarihi materyallerin dijital ortama aktarilmasi sayesinde eski
filmlerin korunmas1 ve sinematik hafizanin siirdiirtilebilirligi giivence altina alinmistir. Beyrut
Sanat ve Edebiyat Dergisi’nin (Rusted Radishes: Beirut Literary and Art Journal) aktardig: iizere,
Filistin Film Enstitiisii’niin yiiriittiigli bu c¢alismalar, 7all Al-Zaatar gibi tarihl yapitlarin
korunmasinda dijital araglarin belirleyici roliinii agik¢a ortaya koymaktadir (Rusted Radishes:

Beirut Literary and Art Journal (RR), 2025).

Bu baglamda Richard Grusin de dijital etkilesim sinemasinin saf ve kapali bir medya bi¢imi

olmadigini; aksine, dagitilmig bir sinema anlayisina isaret ettigini belirtmektedir. Grusin’e gore
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film, kapanis jenerigiyle sona ermez; DVD, video oyunlari, film miizikleri ve web siteleri gibi
farkli mecralarda varligim1 siirdiirerek izleyiciyle ¢ok katmanli bir etkilesim kurdugunu
vurgulamaktadir (Grusin, 2004). Boylece sinemanin yalnizca tek yonlii bir iiriin olarak algilandigi
geleneksel paradigma asilmig; daha etkilesimli, dinamik ve kapsayici bir anlati bi¢cimi ortaya

cikmustir.

Bu boliim, son on yillarda kiiresel yaratici alanin gegirdigi doniisiimii incelemektedir. Dijital
teknolojilerin giderek artan etkisi, yaratict endiistrilerin bu degisim siirecinden bagimsiz
kalamayacagini acik¢a ortaya koymustur. Dijitallesme, tiretim ve dagitim kavramlarindan tiikketim
ve etkilesim kaliplarina kadar endiistrinin farkli boyutlarinda niteliksel degisimlere yol agmis; bu
baglamda 6zellikle Arap sinemasi tizerindeki etkisi dikkat ¢ekmistir. Arap sinemasi, bu yeni dijital

ortamda hem yenilenme hem de genisleme firsat1 bulmustur.

Dijitallesme, film yapim siireclerini kokli bi¢imde doniistiirmiis; gegcmiste yiiksek maliyetli
mekanizmalarla yonetilen iiretim ve dagitim agamalarini demokratiklestirerek bagimsiz sinema
seslerinin yiikselmesini miimkiin kilmistir. Artik yonetmenler ve yaratici profesyoneller, daha
diisiik biitcelerle yiiksek kaliteli teknolojilere erisebilmekte; bu durum sinematik iiretimde
cesitliligin artmasina katki saglamaktadir. Dijitallesmenin etkisi yalnizca tiretimle sinirli kalmayip,
dagitim stireclerine de yansimistir. Geleneksel sinema salonlari, film gdsteriminde tek platform
olma 6zelligini yitirerek mevcut segeneklerden yalnizca biri héline gelmistir. Netflix, Shahid ve
benzeri dijital platformlar, yonetmenlere geleneksel dagitim kanallarina bagvurmadan kiiresel

izleyicilere ulasma olanagi sunmaktadir.

Bu doniistimler baglaminda Yemen sinemasi dikkat ¢ekici bir 6rnek olarak 6ne ¢ikmaktadir. Siyasi
baskilar ve sansiir kisitlamalarina ragmen, bagimsiz Yemen filmleri dijital platformlar ile bolgesel
ve uluslararast festivaller araciligiyla goriintirlik kazanmis; hiikiimet desteginin bulunmadigi
kosullarda alternatif mecralar iizerinden kendilerini ifade etme imkani elde etmistir. Bir sonraki
boliimde Yemen sinemasinin kiiltiirel tarihi ele alinacak; gelisim asamalari, hiikiimet diizeyindeki
kisitlamalarin nedenleri ve yonetmenlerin bu zorluklara karsi gelistirdigi alternatif yontemler
incelenerek, Yemen sinemasinin tiim gii¢liiklerine ragmen nasil bir yaratic1 zenginlik tiretebildigi

ortaya konulacaktir.
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IKiNCi BOLUM

2. YEMEN SINEMASININ TARIHI
2.1. Yemen Sinemasinin Politik ve Kiiltiirel Baglami

Yemen’in Kuzey ve Giliney olarak ikiye ayrilmasi, iilkenin kiiltiirel ve sanatsal gelisim siirecini
belirleyen kritik bir doniim noktas1 olmustur. Bu ayrim, iki bdlgenin toplumsal yagaminda derin
farkliliklarin ortaya ¢ikmasina yol agmis; 6zellikle stratejik konumuyla 6ne ¢ikan Aden sehri,
kiiltiirel esitsizliklerin yogunlastig1 bir merkez haline gelmistir. Onemli bir ticaret liman1 olan
Aden, sanatsal ve kiiltiirel etkilere diger bolgelere kiyasla daha agik olmus; bu durum kentin
kiiltiirel dinamizmini artirmistir. Ancak séz konusu ayrigma, sinema kiiltiirtine iliskin bilgilerin

sinirli bicimde belgelenmesine neden olmustur.

Zira belgeleme ve arsivleme gelenegi toplumda koklii bir bigimde yerlesmemis, devletin kurumsal
destegi de yetersiz kalmistir. Bu kosullar, Yemen sinema tarihinin arastirilmasini karmasik bir
stire¢ haline getirmis ve daginik, farkli kaynaklara bagvurulmasini zorunlu kilmistir. Tarih¢i Said
Evlaki’nin Yemen Tiyatrosunun 70 Yili (1983) adl1 eserine gore, Yemen’de sinema bilincinin ilk
izleri Hint oyunlar1 araciligiyla sekillenmistir. Bu durum, tiyatro ve sinema gibi sahne sanatlarinin
kurulus asamalarinda birbirleriyle yakin bir etkilesim iginde olduklarim1 gdstermektedir.
Yemen’deki ilk tiyatro toplulugu, Muhammed Hamud Al-Hasimi onciiliiglinde 1910 yilinda

Aden’de kurulmus; sahnelenen ilk oyun Julius Caesar olmustur (Evlaki, 1983).

Topluluk repertuvarini olustururken kademeli bir strateji benimsemis; baslangicta yabanci
eserlerin gevirilerine yer verirken daha sonra Arap tarihi romanlarina yonelmistir. Bu gdsteriler
yalnizca birer eglence araci degil, ayn1 zamanda yerel kimligin ifadesi ve somiirge otoritelerinin
uyguladig kiiltiirel baskilara karsi bir direnis bi¢cimi olarak da degerlendirilmistir. Al-Hagimi,
tiyatro faaliyetlerinin yani sira 1910 yilinda Krater’in Al-Kati bolgesinde sessiz film gosterimleri

diizenlemis; bu girisim Yemen’deki ilk sinema deneyimlerinden biri olarak kayda ge¢cmistir.

Oglu Taha Hamud, bu 6ncii ¢cabayi siirdiirerek “Herokin” adin1 verdigi bir sinema kurmus; burada
yerel izleyicilere altyazili yabanci ve Arap filmleri sunmustur. Evlaki, Adenli genclerin bu tiyatro

ve sinema etkinliklerine yogun ilgi gosterdigini; bu etkinlikleri yalnizca bir eglence bigimi olarak
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degil, ayn1 zamanda hak arama ve somiirgecilige kars1 kiiltiirel bir direnis araci olarak gordiiklerini
belirtmektedir. Taha Hamud’un girisimleri, Yemen’deki sinemanin tek kaynagi olmamustir.
Raseef22 internet sitesinde yayimlanan Yemen 'deki Sinemalarin Kisa Tarihi baglikli makalede,
yazar Muhammed Al-Karami, Ingiliz yetkililerin ayn1 dénemde asker ve isciler icin film

gosterimleri diizenlediklerini aktarmaktadir (Al-Karami, 2024).

Bu durum, sessiz siyah-beyaz filmlerin gdsterilmesiyle birlikte sinemanin farkli kaynaklardan
eszamanli bicimde tanitildigini gostermektedir. 1920’lerin sonlarina gelindiginde ise sinema
salonlarinin sayisinda dikkate deger bir artis yasanmistir. Abdiilaziz Han, Eski Aden’deki Zaku
Kafe yakinlarinda agik hava film gosterimleri baslatmig; gazeteci Faruk Lukman, Al-Ayyam
gazetesinde Han’1n sahibi oldugu Al-Marsaba Sinemasi’nda sessiz filmlerin yan1 sira Guceratga
cekilmis Hint filmlerinin de gosterildigini belirtmistir (Lukman, 2007). Bu durum, séz konusu

gosterimlerin hem igerik cesitliligini hem de c¢okkiiltiirlii yapisini ortaya koymaktadir.

Yukardaki Yemen sinemanin tarihsel veriler gore, sinemanin tiyatro etkinlikleriyle yakin bir
etkilesim icerisinde gelistigini ve sOmiirge donemi kosullarinin bu siireci derinden etkiledigini
gostermektedir. Ozellikle Aden sehri, yerel izleyicinin yeni sanat formlarina duydugu yogun ilgi
sayesinde sinemanin gelisiminde merkez1 bir rol iistlenmistir. Bir sonraki boliimde, Yemen sinema

kiiltiirtinti sekillendiren yabanci deneyimler ayrintili bicimde ele alinacaktir.

2.2. D1s Deneyimlerin Yemen Sinemasina Etkisi

Yabanci sinema deneyimleri, Yemen sinemasinin bicimlenmesinde belirleyici bir unsur olmustur.
Bu siiregte Misir, Hindistan ve Bati kaynakli etkiler, yerel kiiltiirel baglamla etkilesime girerek
Yemen sinemasinin yapisal doniisiimiinii sekillendirmistir. Muhammed Al-Karami, Aden’deki
Herokin ve Al-Ahliye sinemalarinin Misir filmleriyle tanindigini; Balqis ve Praveen sinemalarinin
Hint yapimlarina odaklandigini; Al-Burika Sinemasi’nin ise Bati mengeli filmler gostermekte

uzmanlastigini belirtmektedir.

Ayrica Sahinaz Sinemasi, uzun bir siire sessiz film gosterimlerine devam etmistir. Bu ¢esitlilik,
Yemen sinema ortaminin ¢okkiiltiirlii bir karakter kazanmasina zemin hazirlamistir. 1930°1u
yillarin sonlar1 ve 1940’11 yillarin baslarinda Al-Sarkiye, Radyo ve Taha Hamud tarafindan kurulan

Al-Cedide sinemalarinin agilmasiyla sinema faaliyetleri genislemistir. Bu sinemalar, uygun fiyath
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Arap ve Bat1 filmlerinin sunuldugu 6nemli kiiltiirel merkezler haline gelmistir. Al-Karami, sinema
yatirimlarinin yalnizca Yemenliler tarafindan degil, ayn1 zamanda Hintli ve Ingiliz girisimciler

tarafindan da gergeklestirildigini vurgulamaktadir.

Bu durum, sinema alaninda ¢ok uluslu bir ekonomik ve Kkiiltiirel etkilesim aginin olustugunu
gostermektedir. Hadramut bolgesinde sinema ve tiyatro, 1930’Iu yillarda Sultan Salih Al-Kuati ile
yerel is insanlarinin destegiyle dikkate deger bir gelisim gostermistir. Gazeteci Ali Salim Al-
Yezidi’'nin Hadramut’ta Sinema Deneyimi (2013) adli ¢alismasina gore, Sultan Salih bir film
projektdriine sahip olmus; belgesellerin yan1 sira Hadrami lehgesinde seslendirilmis Hint filmleri
ile Charlie Chaplin yapimlarini halka sunmustur. Ayrica 1933 yilinda Tarim ve Sayun sehirlerinde

ilk film projektorleri kurulmustur.

1940’larda ise Sayun’daki Ingiliz Sansélyeligi’nde Bati yapimlari gosterilmeye devam edilmis,
Al-Rayyan Havalimani’nda Ingiliz askerleri icin film gdsterimleri diizenlenmistir. Dénemin
zengin aileleri belgesel ve Italyan filmleri i¢in 6zel projektdrler edinmis, Hint filmleri ise
saraylarda izleyiciyle bulusturulmustur (Al-Yezidi, 2013). Kuzey bolgelerinde ise sinemaya
yonelik yaklasim oldukga farklilik gostermistir. Abdullah Yahya Al-Zeyn’in Yemen ve Medyasi
(1985) adl1 eserinde belirttigi tizere, Kuzey Yemen’in kiiltiirel yapist sinemaya karsi kat1 bir tutum

sergilemistir.

Bu olumsuz bakis agisi, sinema gosterimlerinin yayginlagsmasini biiylik Olciide kisitlamis ve
faaliyetleri ¢ogunlukla yabanc1 biiyiikel¢iliklerin duvarlar1 igindeki kapali alanlarla siirlamistir.
1950’lerde bazi biiyiikelgilikler, ulusal bayramlarini kutlamak amaciyla 6zel film gosterimleri
diizenlerken; sosyalist iilkelerin temsilcilikleri Sovyet ve Cin yapimlarini izleyiciye sunmustur. Bu
gosterimler sinirl 6lgekte kalsa da kamuoyunun ilgisini ¢ekmis ve belirli bir izleyici kitlesi
olusturmustur. Ancak Al-Zeyn, bu etkinliklerin ¢ogunlukla imam’in sarayinda gerceklestirildigini,
izleyici kitlesinin ise Yemenli ve yabanci diplomatlarla sinirli oldugunu vurgulamaktadir (Al-

Zeyn, 1985).

Film yapimcilig1 ve gosterim girisimlerinde 6zellikle Sovyet etkisi dikkat cekmektedir. Dr. Oleg
Peresypkin, Bir Rus Diplomatin Anilarinda Yemen ve Yemenliler (2005) adl1 eserinde, Sovyet film
yapimcilarinin 1929 yilinda Yemen hakkinda belgesel ¢ekimlerine basladigini belirtmektedir.
Kiiltiirel hassasiyetler nedeniyle bir¢ok zorlukla karsilagilmasina ragmen, bugiin ROSKINO adiyla

bilinen Sovexportfilm kurulusu, Yemen hakkinda cesitli filmler iiretmeye ve bunlari Imam’a
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sunmaya devam etmistir. Ayrica bu kurulus haftalik film gosterimleri de diizenlemistir. Film
sayisinin azligina ve ulasim maliyetlerinin yiiksekligine ragmen, bu yapimlar ¢evrilmis 6zetleriyle
birlikte halka defalarca gosterilmistir. Bu tanikliklar, yabanci aktorlerin Kuzey Yemen’e sinemay1
tanitmada Oncii bir rol iistlendiklerini ve muhafazakar bir toplumsal ortamda dahi sinema sanatina

siirlt da olsa bir alan agtiklarin1 gostermektedir (Peresypkin, 2005).

Yukardaki verileri gore, yabanci sinema deneyimleri Yemen sinemasinin olusumunda temel bir
rol oynamistir. Aden ve Hadramut gibi bolgelerde cokkiiltiirlii igerikler sinema ¢esitliligini
artirirken, Kuzey bolgelerinde dini ve siyasi ¢ekinceler bu gelisimi smirlamistir. Bu durum,
Yemen’de sinema kiiltiiriiniin bolgesel farkliliklar ¢ercevesinde sekillendigini ve yabanci etkilerin
bu farkliliklar1 daha da belirginlestirdigini ortaya koymaktadir. Bir sonraki bolimde, Yemen’de

cekilen ilk filmler ile bu filmlerin icerik, tema ve tiretim kosullari ele alinacaktir.

2.3. Yemen Sinemasinin ilk Ornekleri
2.3.1. "Abath Al-Mishib" ve "Al-ilm Nur" Filmleri

1950’11 yillarda Hadramut bolgesinde sinema kiiltiirliniin giderek yayginlagmasi, Yemen’in ilk
film yapimlarimin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Al-Yezidi’nin aktardigina goére, Sultan
Salih bin Al-Kuayti ve danismani1 Miislim Bel’ala, fotografci Muhammed Abdiilaziz ile is birligi
yaparak Mukalla’da halkin ve onde gelen sahsiyetlerin katilimiyla gosterilen Abath Al-Mishib
(Yasl) ve Al-Ilm Nur (Bilgi Isiktir) filmlerini {iretmislerdir. Al-Yezidi, 1948—1951 yillar1 arasinda
Kuayti ve Kesir Sultanliklari’ndaki okullarda gelisen tiyatro faaliyetlerinin, Sultan Salih bin Galib
Al-Kuayti’nin dikkatini ¢ektigini ve bu ilgisinin ilk Hadrami filmin yapimina onciiliik ettigini

belirtmektedir.

Sultan Said Mahiri’nin talebiyle hazirlanan Abath Al-Mishib, erken yasta evliliklerin toplumsal
etkilerini konu edinmistir. Muhammed ve Ahmed Avad Bevazir tarafindan yazilan senaryo, 1951
yilinda sinemaya uyarlanmistir. Diger film olan Al-ilm Nur, 6zellikle kiz gocuklarinin egitimine
dikkat ¢cekmek amaciyla hazirlanmistir. Seyh Said Mabhiri ve Ali Al-Fardi gibi oyuncularin rol
aldigi film, Muhammed Abdiilaziz yOnetiminde Ghayl Bawazir’in Al-Salihiye bolgesi ve

cevresinde ¢ekilmistir.
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Sessiz film olarak tasarlanan yapimda diyaloglar, ayr1 bir ses bandina kaydedilmistir. 1951-1952
yillar1 arasinda Mukalla’da yarim silin karsiliginda gosterime giren film, 1960’larin basina kadar
izleyiciyle bulusmaya devam etmistir. Ayrica Sultan, genglerin bagis toplamak amaciyla filmi
kullanmalarma da izin vermistir. Ne var ki Al-Yezidi, her iki filmin de bagimsizlik sonrasi

donemde devrimcilerin saraya girmesiyle imha edildigini belirtmektedir.

Sekil 2. 1 Kisisel Arsiv: Mukalla Meydani'nda film gosterimi izleyen kadin kalabalig.

2.3.2. Kuliibeden Saraya Filmi

1960’11 yillarda Aden’de, Ingiliz sémiirge ydnetimine karsi yiiriitiilen bagimsizlik miicadelesi
sirasinda Yemen sinema tarihine 6nemli bir katki saglayan Kuliibeden Saraya adli belgesel, Jafer
Muhammed Ali tarafindan ¢ekilmistir. Muhammed Al-Shaibani’nin Bir Yemen Sinemas: Icin
(1991) baslikli makalesine gore film, 1963 yilinda tamamlanmis ve 1968’de Aden’de gosterime
girmistir. Kirk dakika siiren belgesel, Ingilizlere karsi verilen kurtulus miicadelesinden canli
sahneler icermekte; bu yoniiyle donemin politik atmosferini yansitan 6zgiin bir gorsel belge

niteligi tasimaktadir (Al- Shaibani, 1991).

Jafer Muhammed Ali, sinemaya duydugu yogun ilgi sayesinde goriintii yonetmenligi, kurgu ve ses
kaydr gibi teknik alanlar1 deneme-yanilma yoluyla kendi kendine 6grenmis; bu ¢abasi, filmin

bagimsiz bir sinema pratigi 6rnegi olarak degerlendirilmesine imkan tanimistir. Ancak Yemen’de
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arsivleme kiiltiiriinlin kurumsallagmamis olmasi nedeniyle filmin orijinal kopyalar1 korunamamas;

boylece eser, yalnizca yazili tanikliklarda ve kismi aktarimlarda varligini siirdiirebilmistir.

Ahmed Mahmud Al-Salami’nin Aden Televizyonu: Kurulusundan Ikinci Kanala (2021) adli
caligmasinda belirttigi iizere, Aden Televizyonu Kiitiiphanesi’nde resmi yayimn 6ncesinde 35 mm
uzun metrajli filmler, miizik kayitlar1 ve 16 mm kisa metrajli toplumsal farkindalik filmleri
bulunmaktaydi. Ancak bu materyallerin korunmasi ihmal edilmis; bir kismi1 ¢alinmis, geri kalani
ise uygun kosullarda saklanmadigi i¢in zamanla tahrip olmustur. Sonu¢ olarak Aden

Televizyonu’na ait pek ¢ok tarihsel belgenin yani sira Kuliibeden Saraya filminin orijinal kayitlari

da kaybolmustur (Al-Salami A. , 2021).

1950°lerde Abath Al-Mishib ve Al-Ilm Nur filmleriyle toplumsal sorunlar ve egitime odaklanan
sinema girisimleri, 1960’larda Kuliibeden Saraya ile politik direnisi belgeleyen bir sinema
anlayisina evrilmistir. Boylece Yemen sinemasinin erken ornekleri, yalnizca eglence degil; ayni
zamanda toplumsal biling olusturma, kiiltiirel direnis ve politik taniklik gibi islevleriyle de one
cikmistir. Bu durum, Yemen sinemasinin baslangictan itibaren hem sanatsal hem de sosyo-politik

bir misyon listlendigini gostermektedir.

2.3.3. Yemen Devrimi Filmi ve Ortak Arap Yapimlar:

Misir Sinema Vakfi tarafindan tiretilen ve 22 Haziran 1966’da promiyeri yapilan Yemen Devrimi
filmi, Kuzey Yemen’deki devrim siirecine taniklik eden Onemli bir yapim olarak kabul
edilmektedir. Yonetmenligini Atef Salem’in iistlendigi filmde, Yemenli sanat¢t Ahmed Kasim da
rol almistir. Nasser Irak, Al-Jasrah dergisinde yayimlanan makalesinde bu filmin propaganda
sinemas1 Orneklerinden biri oldugunu; savas donemlerinde rejimlerin, muhalif aktdrlerin imajini

carpitmak amaciyla bu tiir yapimlari kullandiklarini ifade etmektedir.

Bu baglamda film, dénemin politik atmosferini yansitirken ayn1 zamanda ideolojik bir arac islevi
de gormiistiir (Irak, 2019). Arap ortak yapimlart agisindan degerlendirildiginde, Yemen sinemasi
bolgesel is birliklerinden de beslenmistir. Jean Alexan, Arap Diinyasinda Sinema (1982) adl
eserinde, Suriye Sinema Vakfi’'nin 1972°de dokuz Arap iilkesinin katilimiyla diizenledigi Sam
Uluslararas1 Genglik Sinema Festivali’'nde Demokratik Yemen ve Yemen Arap Cumhuriyeti’nin

de yer aldigini1 belirtmektedir. Ayrica Filistin Sinema Vakfi, Demokratik Yemen ve Yemen’den

19



gelen 12 kisiye senaryo yazarligl, yonetmenlik, goriintii yonetmenligi, kurgu ve fotografcilik gibi

alanlarda yedi ay siiren yogun bir egitim programi sunmustur (Alexan, 1982).

Yukardaki Yemen sinemasinin erken donem ornekleri gore, iilkenin politik ve toplumsal
kosullarinin dogrudan bir yansimasidir. Bu filmler, devlet desteginden yoksunluk ve arsivleme
eksikligi nedeniyle cogunlukla bireysel girisimlerle ortaya c¢ikmis, bu nedenle giiniimiize
ulagabilen veriler sinirlt kalmistir. Bir sonraki boliimde, Yemen’deki sinemalarin cografi dagilima,

popiiler filmler ve bu filmlerin yerel izleyici lizerindeki etkileri incelenecektir.

2.4. Yemen’de Sinema Salonlarinin Gelisimi

26 Eyliil 1962°de Imam Ahmed’in devrilmesiyle Yemen Arap Cumhuriyeti’nin ilan edilmesi,
Kuzey Yemen’de kiiltiirel alanda yeni bir donemin baslangicini simgelemis ve bu doniisiim,
baskent Sana’da sinema salonlarinin agilmasini beraberinde getirmistir. Devrimden yalnizca ii¢ ay
sonra ilk sinema salonu kurulmus; Ekim 1963’te Ahmed Abdullah Kabe’a tarafindan isletilen Al-
Ahliya Sinemasi Bab Su‘ub semtinde agilmistir. Bu sinemada 6zellikle Hint ve Arap filmleri
gosterilmistir. Kisa bir siire sonra Muhammed Seyfeddin tarafindan Tahrir Meydani’nda agilan
Balqis Sinemasi, italyan sinemalar1 tarzinda tasarlanmus, tam tesekkiillii bir kompleks olarak

faaliyet gostermistir.

Bu sinema, yalnizca film gosterimleriyle sinirli kalmamais; ulusal bayramlarda konserler ve tiyatro
oyunlarma da ev sahipligi yapmistir. Yemen-Kuveyt Gayrimenkul Yatirim Sirketi’nin girisimiyle
acilan Hadda ve Khelda sinemalar ise cinsiyet ve yas gruplarina gore farkli giinlerde 6zel
gosterimler diizenleyerek donemin toplumsal hassasiyetlerine uyum saglamistir. Taiz kentinde de
sinema salonlarinin hizla arttig1 goriilmektedir. 1963 yilinda Muhammed Said Al-Ganami
tarafindan agilan Al-Ganami (veya Balqis) Sinemasi, sehrin ilk sinema salonu olmustur. Sonraki
yillarda Al-Cehmaliye’de Balqis Sinemasi, Bab Musa’da 23 Temmuz Sinemasi, Al-Mesbah’ta Al-

Muntaza Sinemas1 ve Al-Tahrir Caddesi’nde Saba Sinemasi faaliyete gegmistir.

Ayrica Sehitler Meydani’ndaki Kiiltiir Merkezi Sinemas: ile Rus Kiiltiir Merkezi’nde yer alan
kiigiik 6lgekli salonlar da etkinlik gostermistir. Hudeyde’de ise 1964 yilinda elciliklerde yapilan
smirlt film gosterimlerinin ardindan, ticari bolgede 26 Eyliil Sinemasi1 (yerel halk arasinda

“Sabaha” olarak bilinir) acilmistir. 1970’ler ve 1980’lerde Matrak bdlgesinde Al-Sarq, Endiiliis,
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Al-Ahliya ve Halk Sinemas1 gibi yeni salonlar agilmis; bu mekanlarda Hint, Arap ve Bati yapimi

filmler gosterilmistir.

Kuzey Yemen’de sinema izleyici profili, donemin sosyo-ekonomik kosullar1 dogrultusunda
sekillenmistir. Al-Zeyn’in ylriittiigii bir ankete gore sinemaya en sik giden kesim isgiler, tliccarlar
ve zanaatkarlardan olusmaktaydi. Ogrenciler daha ¢ok sosyal icerikli ve polisiye tiirleri tercih
etmis; kiz 6grencilerin %23’i ise gelenek ve gorenekleri konu alan filmleri izlemeyi se¢mistir.
Ayrica Taiz halkinin sinemaya ilgisinin Sanaa ve Hudeyde’ye kiyasla daha yogun oldugu, 6zellikle
Hint filmlerinin sarki ve dans 6geleriyle Dogu kiiltiiriinilin bir yansimasi olarak genis kitlelere hitap

ettigi belirtilmektedir.

Hadramut bolgesinde sinema faaliyetleri de dikkate deger bir gelisim gostermistir. Mukalla, Sayun
ve Douan kentlerinde sinema salonlari ac¢ilmis; Seyh Muhammed Said Baatva, 1950’lerin
sonlarinda “Hadramut’un ilk film arabasi” olarak adlandirilan mobil film gdsterimlerini
baslatmistir. 1965 yilinda Mukalla’da Al-Ahliya Sirketi kurulmus; 1966 Ramazan Bayrami’nda
Ferid Al-Atras’in Son Yalan filmiyle Al-Ahliya resmi olarak agilmistir. Sayun’da 1960°larda
popiiler kuliipler araciligiyla film gosterimleri yapilmis, 1970’lerde ise 6zel sinema sirketleri
faaliyete gecmistir. Bu gdsterimlerde tarihi ve dini yapimlar 6n plana ¢ikarken, Cezayir Devrimi
ve Kore Savagi gibi politik igerikli filmler de halka sunulmustur (Al-Zeyn, 361- 375; Al-Yezidi,
67-81).

Yukardaki Yemendeki sinema salonlariin gelisimi gore, bu sinema salonlarinin sistematik bir
kiiltiirel politikadan ziyade bireysel girisimlere dayanmaktadir. Sinema salonlarinin, ¢ogunlukla
halka yonelik bir eglence mekani ve isletmeciler i¢in kar kaynagi islevi listlenmis; uzun vadeli
stratejik bir plan ¢ercevesinde degerlendirilmemistir. Bir sonraki boliimde, televizyonun ortaya

¢ikis1 ve Yemen sinemasi tizerindeki etkileri ele alinacaktir.

2.5. Televizyonun Ortaya Cikisi ve Yemen Sinemasina Etkisi

Televizyonun Yemen’de ortaya c¢ikisi, lilkenin sinema izleme kiiltiirlinde koklii bir donilisiim
baslatmistir. Perihan Tas Oz’e gore televizyon ve video teknolojilerinin yayginlasmasi, sinemanin
kolektif izleme deneyimine alternatif olusturarak bireysel izleme aligkanliklarini gelistirmistir.

Burak Medin ise dijital kiiltiir caginda duragan metinlerin yerini ekran temelli igeriklerin aldigini
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ve bunun izleyiciye yeni imkanlar sundugunu vurgulamaktadir (Medin, 2017). Bu baglamda

televizyonun yiikselisi, Yemen’de sinema kiiltiiriiniin doniisiimiinde belirleyici bir etken olmustur.

Aden Televizyonu, kurulusundan itibaren Arap filmlerine genis yer vermistir. Ahmed Mahmud
Al-Salami, Aden TV’ nin 1965 yilinda Misir Sinema Vakfi’ndan 46 film satin aldigini; 1966’da
ise 52 kiralik Misir filmiyle birlikte Ummii Giilsiim, Muhammed Abdiilvehhab ve Abdiilhalim
Hafiz’1n eserlerini igeren genis bir arsiv olusturdugunu aktarmaktadir. Ayrica Ben Casey, Bonanza
ve The Fugitive (Kagak) gibi yabanci yapimlar da yayinlanmis; bu dizilerin Arapgaya canli ¢evirisi
Abdurrahman Bajneid tarafindan gercgeklestirilmistir. Bu yontem, izleyicilerin karakterlerle

0zdeslesmesini kolaylastirmis ve televizyon igeriklerinin etkisini artirmistir.

Yemen’de hem Giiney hem de Kuzey yonetimleri sinemaya kiiltiirel bir ilgi gostermistir. Giliney
Yemen’de gazetelerde sinema iizerine elestirel yazilar yayimlanmis, televizyon programlarinda
film uzmanlarina yer verilmistir. Gazeteci Shakib Awad’in hazirlayip sundugu “Biiyiik Ekran”
programi, her hafta Genel Sinema Kurumu’ndan 6diing alinan bir uzun metrajli film {izerine
kapsamli tartigmalar yiiriitmiis ve genis bir izleyici kitlesine ulagmistir. Bu donemde Aden’de
kurulan “Yemen Sinema Kuliibii”, yerel sinema faaliyetlerinin yayginlagsmasina énemli katkilar
saglamigtir. Ayrica 1975 yili, donemin Kiiltiir Bakan1 tarafindan “Yemen Sinemasi Yili” ilan

edilmistir (Al-Salami, 33; Al-Shaibani, 262-263).

Bagimsizliktan sonra Aden’de kurulan “Genel Tiyatro ve Sinema Kurumu”, devletin sinemay1
ideolojik bir ara¢ olarak kullanma yoniindeki politikalarin1 yansitmaktadir. Kurum, baslangicta
propaganda niteliginde belgeseller iiretmis; bu yapimlarda sémiirge oncesi toplumun yoksulluk,
aclik ve geri kalmislik sorunlari ele alinmis, ardindan kurtulus miicadelesine odaklanilmistir. Igerik
bakimindan elestirilere konu olsa da bu filmler, sosyalist rejimin kiiltiirel politikalarin1 temsil
etmistir. Ayrica hiikiimet, tiim sinema salonlarim1 millilestirerek gosterilecek filmlerin sosyalist

ideoloji dogrultusunda se¢ilmesini saglamistir.

Bu donemde Rus ve Polonya yapimlarina olan talep artmis; Sovyet tarz1 ve sosyalist gergekei
sinema anlayis1 benimsenmistir. Sansilir mekanizmasi da bu siirecin ayrilmaz bir pargasi haline
gelmistir. Aden Televizyonu’nda gosterilen yabanci filmler ve diziler, 6zel komiteler tarafindan
siyasi ve ideolojik uygunluk agisindan degerlendirilmis; yerel programlar ise senaryo onay
stirecinden gecirilmistir. Bu durum, sinema ve televizyonun yalnizca kiiltiirel degil, ayn1 zamanda

ideolojik bir kontrol araci olarak islev gordiigiinii gostermektedir.
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Yukardaki verileri gore, televizyonun yayginlagsmasi Yemen’de sinema salonlarinin énemini
azaltmuis; izleyiciler giderek ev ortaminda gorsel igerik tiiketmeye yonelmistir. DVD korsanligi
ve ev sinemast kiiltiiri de bu doniistimii hizlandirmistir. Millilestirme politikalar1 ve devletin
ideolojik miidahaleleri sinema salonlarini olumsuz etkilemis; bazilar1 sahiplerine iade edilse de
sektor genel anlamda bir gerileme siirecine girmistir. Bir sonraki boliimde, Yemen sinemasinda

1980’11 yillardan itibaren yasanan kriz ve gerileme siireci ayrintili bigimde ele alinacaktir.

2.6. Yemen Sinemasinda Kriz ve Gerileme Donemi

1980’11 yillardan itibaren Yemen sinemast; kiiltiirel, ideolojik ve kurumsal etkenlerin bilesimi
sonucunda derin bir kriz ve gerileme donemine girmistir. Bu siirecte Kuzey ve Giiney Yemen’de
giic kazanan muhafazakar/dini sdylemler sinemaya olumsuz yaklagsmis; sinema, bazi ¢evrelerde
“ahlaksiz imgelerin” ve “yabanci fikirlerin yayilma arac1” olarak damgalanmistir. Bu damgalama,

toplumda sinemaya kars1 diismanca bir atmosferin olusmasina yol agmistir.

Birlesme siirecinin ardindan 1990’larda sinema salonlarinin miilkiyeti 6zel sektore devredilmis
olsa da isletmeciler yiliksek vergiler, agir idari kisitlamalar ve Tiyatro ve Sinema Genel
Midiirliigii’niin yiiriittiigii kontrol mekanizmalar1 nedeniyle ciddi ekonomik ve idari gii¢liiklerle
karsilagmistir. Film ithalat maliyetleri artarken; baz1 girisimciler alternatif tedarik yollari (6rnegin
Cibuti lizerinden getirme, Fransizca altyazili filmleri Arapcaya ¢cevirme) denemistir. Buna ragmen
toplumsal baskilarin yogunlagmasiyla birlikte seyirci sayisi1 belirgin bi¢imde azalmis ve birgok

salon kapanmak zorunda kalmistir.

1990’larm ortalarinda Tiyatro ve Sinema Genel Idaresi mali kaynak yetersizligi nedeniyle islevsiz
héle gelmis; siyasi ¢ikarlar ve ideolojik yonelimler, sinema salonlarinin kaderini belirleyen en
onemli unsur haline gelmistir. Sonug olarak, Yemen sinemasi bu dénemde hem {iretim hem de
gosterim alaninda ciddi bir gerileme yasamis; toplumsal, siyasi ve ekonomik baskilar sinema
kiiltiirlinlin siirdiiriilebilirligini biiyiik 6l¢iide sekteye ugratmistir. 1990°1larin sonuna gelindiginde

yalnizca siirli sayida sinema salon agik kalabilmistir.

Ornegin Balgis Sinemas: ticari bir pazara doniistiiriilmiis; Hadda ve Khaleda gibi baz1 salonlar
“ahlaksiz icerik” iddialariyla yikilmistir ve agik kalan sinema salonlarin ¢ogu ise izleyici

yetersizligi nedeniyle kapanmistir. Sinemalarin sahipleri alternatif bir ¢dziim olarak projektorli
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seyyar gosterimler diizenlemis; ancak bu girisimler uzun vadede kalici bir sonu¢ vermemistir. Bu
nedenle bazi1 sinema mekanlar1 otopark veya diigiin salonuna doniistiiriilmiis, vandalizm sonucu
zarar gdren sinema sahipleri ise devletin ilgisizliginden yakinmistir. Bu baglamda Taha Hamud’un
oliimiiniin ardindan Herokin Sinemasi’nin kapanma noktasina gelmesi, Yemen sinema tarihindeki

kirilganligi sembolize eden 6nemli bir 6rnek olmustur.

2.7.Dijitallesmenin Bagimsiz Yapim Uzerindeki EtKkisi

Yemen sinemasi, 6zellikle kuzeyde sinema gosterimlerinin “yasak”™ kabul edildigi ve yalnizca
yabanci elgiliklerde sinirli bir ¢evrede izlenebildigi onlarca yilin ardindan, dijital cagin etkisiyle
kokli bir doniisiim silirecine girmistir. 1990’lardan itibaren sinema salonlarinin ortadan
kalkmasiyla televizyon kiiltiirii 6n plana ¢ikmis; bu durum Yemenli yonetmenleri sanatsal ifade
icin alternatif yollar aramaya yoneltmistir. Bu doniistiim siireci, The English Sheikh and the Yemeni
Gentleman (2005) gibi belgesellerle baslamis; ardindan Bader Ben Hirsi’nin sansiir ve idari
engellere ragmen uluslararas ilgi géren 4 New Day in Old Sana’a (2005) filmiyle Yemen

sinemas1 kiiresel alanda goriintirliikk kazanmistir (Ben Hirsi, 2023).

Kadin yonetmenler de benzer zorluklarla karsilasmis; 6rnegin Khadija Al-Salami, I Am Nojoom,
Age 10 and Divorced (2014) filmiyle kadin sorunlarimi giindeme tasimis, ardindan Yemen — Kids
and the War (2017) belgeseliyle iilkenin ilk mobil sinema deneyimlerinden birine onciiliik etmistir
(Al-Salami K. , 2023). Cocuklarin ¢ekim siirecine aktif olarak katildigi bu yapim, kisisel bir
calisma olmasina ragmen televizyon kanallar1 araciligiyla kiiresel bir izleyici kitlesine ulagmus,
odiiller kazanmis ve savasin etkilerini goriiniir kilarak bagimsiz sinemanin Otekilestirilmis

kesimlere ses verme islevini one ¢ikarmistir.

Mobil sinema deneyimleri, yonetmenlerin ayni anda yazarlik, yonetmenlik ve ¢cekim goérevlerini
istlenmesine olanak tantyarak ‘“auteur sinemasi” anlayisini gili¢lendirmistir. Bu kosullar, ifade
Ozgiirliigiinii koruma ve toplumsal olarak hassas konular1 ele alma baglaminda bagimsiz
yapimciligin 6nemini artirmistir. 2011 devrimiyle birlikte belgesel sinema, insan haklari ihlallerini
belgelemenin 6nemli bir araci haline gelmis; Sara Ishaq, Oscar adayr Karama Has No Walls
(Haysiyetin Duvarlar1 Yok) filmiyle Yemen sinemasinin sinirli imkanlara ragmen kiiresel dlgekte

ses getirebilecegini kanitlamistir.

24



2015 sonrasinda uluslararasi kuruluslar tarafindan finanse edilen yapimlarin sayis1 artmis, ancak
bu projelerin ¢ogu fon saglayicilarin sdylemsel yonlendirmeleriyle sekillenmistir. Yonetmen
Yusra Ishaq bu baglamda, bagimsiz belgeselciligin dig miidahalelerden arinmis bigimde gercegi
yansitmanin en samimi yolu oldugunu vurgulamaktadir. Bagimsiz iiretim yalnizca belgesel
sinemayla siirli kalmamis, anlat1 sinemasinda da etkisini gostermistir. Amr Gamal, /0 Days
Before the Wedding (2018) filminde stadyumlar1 gegici sinema salonlarina doniistiirerek alternatif

gosterim mekanlar yaratmistir (Gamal, 2023).

Yousef Al-Sabbabhi ise In the Long Run (2022) adl1 kisa filminde Ibb sehrini turistik ve insani bir
bakis agisiyla sunmus; Yesil Sinemasi’nin kalintilarin1 sinema hafizasinin bir sembolii olarak
islemistir. Bu ornekler, Yemen sinemasmin yerel kisitlamalar1 asarak dijital platformlar ve
uluslararasi festivaller araciligiyla kiiltiirel ve insani meseleleri goriiniir kildigin1 gostermektedir.
Son olarak, Yemen sinemasinda 6ne ¢ikan bir diger isim Mariam Al-Dhubhani’dir. Al-Dhubhani,
360 derece ¢ekim teknolojisini tanitarak yenilik¢i bir yaklasim sergilemis; uluslararasi ajanslarla
is birligi i¢inde gen¢ sinemacilarin egitimine katkida bulunmustur. Onun ¢alismalari, Yemen
sinemasina dair kliseleri yilkmay1 ve daha adil bir temsiliyet saglamayr amaclamaktadir (Al-

Dhubhani, 2024).

Bu boliimde, Yemen sinemasinin kurulus doneminden (1910—-1940) itibaren incelenen evriminde
kuzey ve giiney arasinda belirgin bir karsithigin varlig1 dikkat cekmektedir. Bu karsitlik genisleme
doneminde (1940-1970) de siirmiis; bagimsizlik sonrasinda sehirlerde sinema salonlarinin sayisi
artmis, sinema bazi bolgelerdeki kisitlamalara ragmen toplumsal etkilesim alani héaline gelmistir.
Yemen sinema tarihine bakildiginda film goésterimleri ve etkinliklerin cogunun bireysel girisimler

veya 0zel ¢abalarla stirdiiriildiigii goriilmektedir.

Yedinci sanatin ulusal kiiltiiriin bir parcas1 haline gelmesini saglayacak kurumsal devlet desteginin
eksikligi, sinema iiretimini ¢ogu zaman ekonomik kazancla sinirlt bir motivasyona indirgemistir.
Bu eksiklik, sinema sektoriinii siyasi ve toplumsal olaylar karsisinda kirilgan kilmis ve stirekliligi
engellemistir. Tiyatro ve Sinema Genel Kurumu’nun kurulmasi film yapimini kurumsallastirmaya
yonelik bir adim olsa da finansal yetersizlikler ve sansiir mekanizmalar1 nedeniyle beklenen etkiyi
yaratamamugtir. Gosterim pratikleri de kuzey ve giiney bolgeleri arasindaki farkliliklar

yansitmaktadir.
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Giineydeki sinema salonlari, somiirge yonetiminin etkisiyle somiirgecilerin kiiltiirel zevklerini ve
egilimlerini yansitan bir yapiya biiriiniirken; kuzeydeki gésterimler bireysel ¢abalarla sinirli kalmig
ve daha ¢ok yerel begenilere hitap etmistir. Bu parcali yap1, ulusal 6l¢ekte siirdiiriilebilir ve uyumlu
bir sinema kiiltlirii olusmasint engellemistir. 1980’lerde muhafazakar dini sdylemin yiikselisi,
resmi destegin eksikligiyle birleserek sinema salonlarinin kapanmasini hizlandirmis ve
gosterimlerin askiya alinmasina yol agmistir. Sinemay1 koruyacak giiclii bir kiiltiirel altyapinin
yoklugu, sektoriin siyasi ve toplumsal gelismeler karsisinda savunmasiz kalmasina neden

olmustur.

Bu kriz, 1990’larda televizyonun yayginlasmast ve DVD korsanligmin artmasiyla daha da
derinlesmis; geleneksel sinemanin varlig1 biiylik 6l¢lide asinmistir. Bu zorlu kosullar, bir yandan
sanatsal bosluk yaratirken diger yandan yeni nesil yOnetmenleri alternatif ifade bicimleri
gelistirmeye yoneltmistir. Sonu¢ olarak dijitallesme, Yemen sinemasinda liretim ve dagitim
kosullarin1  déniistiirmiis; bagimsiz sinemacilarin  goriiniirliigiinii artirarak uluslararas1 is
birliklerine kap1 aralamistir. Ancak siirdiiriilebilir bir sinema endiistrisi i¢in yerel fon kaynaklarinin
giiclendirilmesi, dijital arsivleme altyapisinin kurulmasi ve Kkiiltiirel politikalarin c¢esitliligi
destekleyecek sekilde yeniden yapilandirilmasi gerekmektedir. Bir sonraki boliimde Yemen
sinemasinin giiniimiizdeki durumu, kiilttirel varli§i ve modern teknolojinin sekillendirdigi yeni

egilimler ayrintili bigcimde ele alinacaktir.
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UCUNCU BOLUM

3. DIJITALLESMENIN YEMEN SINEMASINDAKI SURECLERI URETIM VE
DAGITIM UZERINDEKI ETKIiSi

3.1.CALISMANIN SORUNU

Bu c¢alisma, iilkenin smirli sinema altyapist ve sosyo-politik zorluklart baglaminda dijital
donilistimiin Yemen filmlerinin liretim ve dagitim siireglerini nasil etkiledigini incelemektedir.
Temel arastirma sorusu sudur: Dijitallesme, Yemen filmlerinin yapim yontemlerini ve dagitim
kanallarini nasil yeniden sekillendirmistir. Calisma; dijital platformlarin ve sosyal medyanin film
yapimimi ve dagitimint kolaylagtirmadaki roliinii analiz etmeyi, bu asamalarda gelisen
uygulamalar1 degerlendirmeyi ve dijitallesmenin Yemen sinemasinin yurt ici ve yurt disindaki
stirdiiriilebilir biliylimesi ile goriiniirligli acisindan sundugu firsatlar1 ve karsilastigi engelleri

belirlemeyi amaglamaktadir.

3.2.CALISMANIN ONEMIi

Bu calismanin 6nemi, hizla ilerleyen dijitallesme siireci baglaminda Yemen film endiistrisinin
iretim ve dagitim boyutlarin1 odakli bir bicimde incelemesinde yatmaktadir. Calisma, dijital
teknolojilerin Yemen filmlerinin yaratilma ve dolasim bi¢imlerini nasil yeniden sekillendirdigini
ve film yapimcilarinin daha genis ve ¢esitli izleyici kitlelerine ulagsmalarini nasil miimkiin kildigin
vurgulamaktadir. Dijital liretim ve dagitim siireglerinde ortaya ¢ikan belirli zorluklar ile firsatlar:
ortaya koyarak; film yapimecilarina, prodiiktorlere ve politika yapicilara Yemen sinemasinin
biliyiimesini ve siirdiiriilebilirligini destekleyen hedefe yonelik stratejiler gelistirmeleri i¢in degerli
veriler sunmaktadir. Ayrica bu ¢alisma, Yemen’in gelismekte olan film endiistrisinin akademik
olarak anlasilmasina katki saglamakta; Yemen filmlerinin goriiniirliigiinii ve etkisini artirmak
amaciyla dijital platformlar ile sosyal medyanin nasil etkin bicimde kullanilabilecegine dair pratik

Oneriler ortaya koymaktadir.

27



3.3.METODOLOJi

Bu arastirma, betimsel-analitik bir metodolojik yaklasim benimsemektedir. Harvard
Universitesi’nden Catherine Cote’ye gdre bu yaklasim, konunun &zelliklerini sistematik bigimde
tanimlamakta ve bu tanimlar1 kullanarak oriintiileri, iligkileri ve altta yatan nedenleri belirlemeyi
amaglamaktadir. Caligma, mantiksal agiklamalarla desteklenen ayrintili gézlemler sunarak “kim,
ne, ne zaman, nerede ve nasil” gibi temel arastirma sorularina yanit aramaktadir. Veri toplama
stireci; goriismeler, gézlemler ve belge incelemeleri gibi nitel arastirma yontemleri araciligiyla
ylritilmistir. Toplanan veriler, olgularin biitlinciil bi¢gimde yorumlanmasi ve agiklanmasi
amaciyla hem betimsel hem de analitik akil yiirlitme yontemleri kullanilarak analiz edilmistir. Bu
biitiinlesik metodolojik yaklagim, ayrintili betimleme ve dikkatli analiz yoluyla arastirma

konusunun ¢ok boyutlu bicimde anlagilmasini saglamaktadir (Cote, 2021).

3.4.CALISMA YONTEMI

Bu calisma, gerekli verilere ulasmak amaciyla yapilandirilmis derinlemesine goriisme teknigine
dayanmaktadir. Nitel arastirma yontemlerinden biri olan bu yaklagim, katilimcilarin deneyimlerini
kendi ifadeleriyle ayrintili bicimde aktarmalarina olanak tanimis; arastirmaciya ise belirlenen soru

setine bagli kalmakla birlikte esnek bigimde yonlendirme yapma imkani sunmustur.

Dijitallesmenin film iiretimi ve dagitimi iizerindeki etkilerini incelemek amaciyla amagh
ornekleme yontemi kullanilmistir. Bu kapsamda Yemenli film yapimcilarina, yapilandirilmig
goriismeler araciligiyla Yemen sinemast ve dijitallesmenin film iiretimi ile dagitimi tizerindeki
etkilerine iliskin sorular yoneltilmistir. Elde edilen veriler, nitel veri analiz yontemleri araciligiyla

degerlendirilmistir.

Calisma stirecinde Oncelikle dijitallesmenin  Yemen sinemasi Tlzerindeki genel etkileri
belirlenmistir. Ardindan amaclh 6rnekleme yontemi ile segilen 40 film yapimecisi ile iletisime
gecilmigstir. Yart yapilandirilmis goriisme formunda yer alan sorular, Yemenli film yapimcilarinin
dijitallesmenin film tiretimi ve dagitimi lizerindeki etkilerini nasil algiladiklarini ortaya koymaya

yonelik olarak hazirlanmastir.
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Miilakatlar, katilimcilarin  tamaminin  Tiirkce bilmemesi nedeniyle Arapg¢a olarak
gergeklestirilmistir.  Goriismeler, arastirmaci tarafindan Tirkgeye c¢evrilmis ve bilgisayar
ortaminda diizenlenmistir. Her goriigmeden sonra ses kayitlar1 desifre edilerek yaziya aktarilmistir.
Gorligmelerden once katilimcilara aragtirmanin amaci, kapsami ve siireci hakkinda bilgi verilmis;
istedikleri anda c¢alismadan ¢ekilebilecekleri ifade edilmistir. Katilimcilarin kisisel verilerinin
gizliligini korumak amaciyla gercek isimleri kullanilmamais, her katilimciya bir kod numarasi

verilmigtir. Katilimcilar K1-K40 arasinda numaralandirilmastir.
Katilimcilara iligkin bilgiler asagidaki tabloda yer almaktadir:

Tablo 1: Demografik yapi

Sira No Adi Cinsiyet Yas
grubu
K1 Ahmed K. Erkek 35-45
K2 Ahmed H. Erkek 25-35
K3 Ala’a H. Kadin 25-35
K4 Ala’a Z. Kadin 25-35
K5 Albaraa M. Erkek 25-35
K6 Ali A. Erkek 25-35
K7 Ammar Y. Erkek 25-35
K8 Amr G. Erkek 35-45
K9 Abdulrahman A. Erkek 25-35
K10 Abdullah A. Erkek 25-35
K11 Ali S. Erkek 45- 55
K12 Ameen A. Erkek 25-35
K13 Arif N. Erkek 45-55
K14 Aseel E. Erkek 25-35
K15 Bader B. Erkek 35-45
K16 Bilal Q. Erkek 25-35
K17 Fahd A. Erkek 25-35
K18 Fateh A. Erkek 25-35
K19 Hadeel A. Kadin 25-35
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K20 Hashim A. Erkek 35-45

K21 Huda J. Kadin 25-35
K22 Jamal T. Erkek 35-45
K23 Karrar A. Erkek 25-35
K24 Khadija A. Kadin 35-45
K25 Maryam D. Kadin 25-35
K26 Mohsen A. Erkek 25-35
K27 Mohammed K. Erkek 25-35
K28 Mohammed T. Erkek 25-35
K29 Mohammed A. Erkek 25-35
K30 Naseem G. Kadin 25-35
K31 Omar A. Erkek 25-35
K32 Osama K. Erkek 25-35
K33 Raghda J. Kadin 25-35
K34 Saber W. Erkek 25-35
K35 Safwat A. Erkek 45-50
K36 Sara [. Kadin 35-45
K37 Sundus A. Kadin 25-35
K38 Wagdi A. Erkek 35-45
K39 Yossef A. Erkek 25-35
K40 Yousra I. Kadin 25-35

3.4.VERIi TOPLAMA

Bu calismanin 6rneklemini, farkli demografik 6zelliklere sahip gen¢ Yemenli film yapimcilari
olusturmaktadir. Orneklemde (%70) gibi yiiksek bir oranla erkekler hakimken, kadinlarin oran
(%30)’dur. Katilimcilarin biiyiik cogunlugu geng ve orta yas grubunda yogunlagmakta olup, 25-
35 yas araligindakiler 6rneklemin yarisindan fazlasini (%65) temsil etmektedir. Katilimcilarin
uzmanlik alanlarindaki ¢esitlilik, arastirma agisindan Onemli bir degisken olarak
degerlendirilmistir. Bu cesitliligin, dijitallesme siirecinde Yemen film yapimciligina iligkin

deneyimleri, algilar1 ve yorumlar etkilemesi Ongoriilmektedir. Calismanin 6rneklemi;
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yonetmenler, goriintli yonetmenleri, senaristler, film elestirmenleri, arastirmacilar ve diger sinema
profesyonellerinden olusan genis bir grubu kapsamaktadir. Bu se¢imin temelinde, katilimcilarin
mesleki rollerinin dijitallesme siirecini ve dijitallesmenin Yemen sinemasi iizerindeki etkilerini

nasil degerlendirdiklerine iliskin kuramsal varsayim yer almaktadir.

3.5. BULGULAR VE DEGERLENDIRME
3.5.1. Sinema Sektoriindeki Deneyimi

Katilimeilarin sinema sektoriindeki deneyim diizeylerini degerlendirmek amaciyla yoneltilen bu
soru, sinema faaliyetlerine katilim siirelerini yapimcilik, oyunculuk, yonetmenlik ya da sektore
farkli bi¢cimlerde katki saglama baglaminda belirlemeye yoneliktir. Boylece katilimcilarin sektorde

edindikleri deneyimin derinligi ve siirekliligi 6l¢iilmektedir.

e 4 il ve iizeri: 26 katilimci

e 1-3 yil: 2 katilime1
Diger cevaplar:

e 1986’dan beri: 1 katilimct

e 2010’dan beri: 1 katilime1

e 2013’ten beri: 3 katilime1

e 1963’te eski Yemen sehirlerindeki sinemalarin ve reklamlarinin eski fotograflarini

belgelemek: 1 katilimct

e 50 yildan beri: 1 katilimct

e 30 yildan beri: 2 katilimct

e 20 yil tiyatro ve drama deneyimi: 1 katilime1

e 16 yildan beri: 1 katilimci

e 10 yildan beri: 1 katilimci
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m4yilve Gzeri = 1-3yil

Sekil 3. 1 Sinema sektoriindeki deneyimi

Katilimcilarin sinema sektoriindeki deneyim diizeylerini incelendiginde, biiyiik bir cogunlugun “4
yil ve lizeri” kategorisinde yer aldig1 goriilmektedir. Bunun yaninda “2013’ten beri”, “10 yildan
beri”, “30 yildan beri”, “50 yildan beri” ve “1963’ten beri” gibi uzun soluklu deneyimleri belirten
yanitlar, sektorde koklii bir gegmise sahip dncii kusagm varligina isaret etmektedir. Ote yandan,
“1-3 yi1l” aralifinda deneyime sahip katilimcilar ile 2010 sonrasi sektore dahil olan bireyler,
milenyum sonrasi sinema iiretimlerinin ve dijital doniisiimiin temsilcisi olarak degerlendirilebilir.
Bu grup, sinema alanindaki teknolojik degisimlere hizla uyum saglayan, yeni medya dinamiklerine
hakim bir nesli yansitmaktadir. Bu iki kusagin bir arada yer almasi, aragtirma bulgularina hem
tarihsel bir derinlik hem de giincel bir perspektif kazandirmakta; boylece sektorel farkindaligin
gecmise dayali bilgiyle giiniimiiz teknolojik donilisiimiinii harmanlayan biligsel bir dengeye

dayandigini gostermektedir.

3.5.2. Sinema Sektoriindeki Meslegi

e Yonetmen: 17 katilimer (%42,5)
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e Senarist: 11 katilime1 (%27.,5)
e Kameraman/Goriintii yonetmeni: 11 katilimei (%27,5)
e Yapimcr/Dagitimer: 4 katilimet (%12,5)

e Film arastirmacisi/elestirmeni: 5 katilimc1 (%10)
Diger cevaplar:

e Oyuncu: 1 katilimer (%2,5)

e Kostiim tasarimcist: 1 katilimet (%2,5)

e Senaryo yaziminda kiiltiir editorii ve medya egitmeni: 1 katilimei (%2,5)

e Medya yapimcisi ve sunucu/senarist: 1 katilimer (%2,5)
e Arastirmaci ve fotograf belgeselcisi: 1 katilimet (%2,5)
e Sinema salon sahibi: 1 katilimer (%2,5)

o Kreatif direktor: 1 katilimer (%2,5)

e Yonetmen yardimcist/yapim mudiirii: 1 katilimer (%2,5)
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Sonuglara gore, goriismede katilan film yapimcilarinin Ustlendikleri rolleri gdstermektedir.
Katilimcilar birden fazla rol se¢gme sansina sahip olduklarindan, yiizdeler 6rneklem ftyeleri

arasinda her bir roliin sikligin1 yansitmaktadir.

¢ Yonetmenlik en 6nemli roldiir: Yonetmenlik (%42,5) ile listenin basinda yer almakta ve
bu da katilimcilarin ¢ogunlugunun kendilerini bu liderlik roliinde gordiigiini

dogrulamaktadir.

e Temel teknik roller: Senarist rolii (%27,5) ile ikinci sirada yer alirken, onu (%27,5) ile
fotografci/goriintii yonetmeni takip etmektedir. Bu oranlar, iiretim siirecindeki temel

sanatsal rollerin 6nemini yansitmaktadir.

¢ Rol cesitliligi: Sonuclar, yapim/dagitim (%10) ve film arastirmacisi/elestirmeni (%12,5)
gibi daha az yaygin rollerde de cesitlilik oldugunu gdstermektedir. Orneklem ayrica
bireysel becerilerin ¢esitliligini ve katilimcilarin deneyimlerinin toplamini yansitan diger

benzersiz rolleri de igermektedir.

3.5.3. Sinema Sektoriindeki Calisma Tiirii

e Serbest: 27 katilime1 (%67,5)

o Universite/Enstitii: 7 katilime1 (%17,5)
¢ Yapmm Sirekt: 4 katilime1 (%10)

e TV kanallar vb: 1 katilime1 (%2,5)

e Sinema salonu: 1 katilimc1 (%2,5)
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m Serbest  m Yapim Sirketi = Universite/enstiti Sergi/festival salonu = Resmfi kanallar vb

Sekil 3. 3 Sinema sektoriindeki calisma tiirii

Sonuglara gore, katilanlarin biiyiik ¢ogunlugunun (%67,5) serbest meslek sahibi oldugunu
gostermektedir. Bu yiiksek oran, Yemen'deki sinema endiistrisinin yapim sirketleri veya resmi
kanallar gibi kurumsallagmis yapilardan ziyade bireysel c¢abalara ve kisisel inisiyatiflere
dayandigini ortaya koymaktadir. Bu durum, Yemen'deki mevcut sinema hareketinin dogasini
yansitmakta; destekleyici kurumlarin yetersizligi nedeniyle sinemacilar, yaratici vizyonlarina
ulasmak icin bagimsiz calismaya yonelmektedir. Universite/enstitii ya da resmi kanallarda
caligsanlarin diisiikk orant da bu durumu dogrulamaktadir. Sektoriin kurumsal yapisi halen sinirlt

diizeyde kalmaktadir.

3.5.4. Dijitallesmenin Uretim Maliyetlerine Etkisi

Katilimcilarin dijital doniisiimiin film yapim maliyetleri iizerindeki etkisine iligkin algilarim
degerlendirmek amaciyla yoneltilen bu soru, dijital teknolojinin yazim, ¢ekim, kurgu ve post
prodiiksiyon agamalarinda kullanilmasi sonucunda yapim maliyetlerinin ne 6l¢iide azaldig1 veya

arttigina iliskin goriislerini incelemektedir. Bu dlgek, katilimcilarin dijital doniisiimiin film yapim
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siirecinde ekonomik verimliligi artirmaya ve kaynak tasarrufuna nasil katkida bulunduguna iliskin

algilarin1 6lgmektedir.
e Evet: 25 katilimci (9%62,5)

e Hayir: 15 katilime1 (%37,5)

%

m Evet

= Hayir

Sekil 3. 4 Dijitallesmenin iiretim maliyetlerine etkisi

Sonuglara gore, katilanlarin ¢ogunlugunun (%62,5) dijitallesmenin Yemen filmlerinin iiretim
maliyetlerini diigiirdiigline inandigim1 gdstermektedir. Bu bulgu, modern kameralar ve mevcut
diizenleme yazilimlart gibi dijital araglarin, film yapimcilarinin c¢aligmalarint geleneksel
yontemlere gore daha diisiik maliyetle liretmelerine olanak tanidigini ortaya koymaktadir. Bununla
birlikte, (%37,5)’liik bir kesim ayn1 goriiste degildir; bu da diger zorluklarin (finansman, ekipman

ve altyap1 gibi) toplam tiretim maliyeti tizerinde daha etkili olabilecegini gostermektedir.
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3.5.5. Film Yayincihiginda Dijital Yayin Platformlarin Etkinligi

Katilimeilarin dijital yayin platformlarmin etkinligine iliskin algilarmi degerlendirmek amaciyla
yoneltilen bu soru, bu platformlarin filmlere kolay erisim saglama, igerik cesitlendirme ve dijital
sinema deneyimini destekleme becerilerine iliskin goriislerini incelemektedir. Bu 06lgiim,
katilimcilarin bu platformlarin geleneksel kanallara kiyasla izleme deneyimi ilizerindeki etkisine
iliskin algilarim1 ve yaym kalitesi ile sinematik icerigin genel organizasyonuna iliskin

degerlendirmelerini 6lgmektedir.
e Etkili: 30 katilimc1 (%75)

e [Etkisiz: 10 katilimc1 (%25)

%

m Etkili = Etkisiz

Sekil 3. 5 Film Yayinciliginda Dijital Platformlarin Etkinligi

Sonuglara gore, Film yapimcilarinin yanitlari, dijital platformlarin film yaymlamada daha etkili
olduguna dair giiclii bir inan¢ oldugunu gostermektedir. Katilimeilarin (%75)’1 dijital
platformlarin daha genis bir izleyici kitlesine ulasmada ve Yemen’deki tiyatro altyapisi eksikligini

asmada onemli bir ara¢ oldugunu belirtmistir.
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3.5.6. Dijital Yayin Platformlarda icerik Kalitesi

Katilimcilarin - dijital yayin platformlardaki sinematik igerik kalitesine iliskin algilarini
degerlendirmek amaciyla yoneltilen bu soru, gonderilen eserlerin senaryo, yonetmenlik ve anlati
yapis1 gibi unsurlar1 da igeren yaratici ve sanatsal diizeyine iliskin goriislerini belirlemeyi
amaglamaktadir. Bu 6l¢ek, katilimcilarin dijital platformlarin 6zgiinliik, derinlik ve sanatsal kalite

acisindan sinematik icerik gelisimi iizerindeki etkisine iliskin algilarini 6l¢mektedir.
¢ Diisiik kalite: 8 katilimci1 (%20)
e Karsilastirilabilir: 14 katilimei (%35)

e Dabha iyi: 18 katilimc1 (%45)

%

m DiUslk kalite = Karsilastirilabilir = Daha iyi

Sekil 3. 6 Dijital yayin platformlarda iiretim kalitesi

Sonuglara gore, katilimcilar arasinda Dijital Yayin Platformlarda Igerik Kalitesi konusunda (%45)
kalitenin daha diisiik olduguna inanmakta, bu durum da zayif teknik yetenekler veya alandaki
deneyim eksikligiyle ilgili kliselerin devam ettigini gostermektedir. Ancak katilanlarin yarisindan
fazlas1 (%60); “karsilastirilabilir” ve “daha iyi” yanitlar1 birlestirildiginde), kalitenin daha diisiik

olmadigini1 ve hatta geleneksel filmleri geride birakabilecegini diisiinmektedir. Bu oran yalnizca
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bir rakam degil, ayn1 zamanda film yapimcilarinin 6nemli bir boliimiiniin teknolojik gelismelerin
ve dijital platformlarin potansiyelinin kaliteyi artirma ve geleneksel prodiiksiyonla iliskili bazi
kisitlamalarin (yliksek maliyet veya dagitim zorlugu gibi) listesinden gelme firsatlart yarattigini

fark etmeye baslamasiyla profesyonel inanglardaki degisimi yansitmaktadir.

3.5.7. Yemen Sinemanin En Yaygin Dagtim Kanallar

Bu soru, geleneksel sinemalarin olmadig1 bir ortamda, bagimsiz olarak iiretilen bir Yemen filminin
yaygin dagitimini saglamak i¢in en etkili ve olasi platformu veya kanali (YouTube, Facebook,

TikTok veya Dijital yayin platformlar ve ¢evrimigi festivaller) belirlemeyi amaglamaktadir.

YouTube
Facebook
TikTok
Instagram

Dijital yayin platform

|‘ 0\0

Cevrimigi Festivaller

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90%

%

Sekil 3. 7 Yemen Sinemanin En Yaygin Dagtim Kanallari

Sonuglara gore, Yemenli film yapimcilarinin gelecekte en ¢ok giivendigi kanalin (%80)
YouTube’u tercih etmektedir. Bu durum, platformun {icretsiz ve kolay erisilebilir olmasindan
kaynaklanmakta olup, YouTube’u Yemenli filmlerin yaymlamak i¢in en etkili ara¢ haline
getirmektedir. Facebook (%35) ve ¢cevrimigi festivaller (%30) ise sosyal platformlarin ve sanal

festivallerin kiiltiirel ortam tizerindeki 6nemini yansitan diger 6nemli segeneklerdir. Dijital yayin



platformlar1 (%25) halen ikincil bir secenek olarak goriilmekte olup, bu durum Yemenli film

yapimcilari agisindan mali zorluklarin devam ettigini géstermektedir.

3.5.8. Yemen Sinemanin Dijital Cagin En Basarih Film Tiirleri

Uzun Metrajli Film
Aksiyon

Mizah / Komedi
Animasyon

Hibrit Sosyal Medya icerigi

Belgesel

IIII
X

Kisa Kurgu
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Sekil 3. 8 Yemen Sinemanin Dijital Cagin En Basarili Film Tiirleri

Verilere gore, katilimecilarin (%55) kisa kurgu filmlerin dijital ¢cagda en basarili ve popiiler
oldugunu gostermektedir. Bunu, film yapimcilarinin (%27.5)’1 tarafindan tercih edilen ve sosyal
medya platformlarinin hakimiyetini ile izleyicilerin kisa ve yenilik¢i igerik tercihlerini dogrulayan
hibrit sosyal medya igerikleri takip etmektedir. Belgeseller (%37.5) ile liclincli sirada yer almakta
olup, bu durum gerceklige dayali igeriklere ve ciddi konulara ilginin varligini gdstermektedir. Ote
yandan, uzun metrajli filmlerin en az popiiler ve basarili olmasi, 6zellikle Yemenli film
yapimcilarinin karsilagtigr tiretim zorluklarinda, dijital platformlarin bu tiir filmler icin ideal bir

ortam olmadigini dogrulamaktadir.



3.5.9. Dijitallesmenin Oncesi Yemen Sinemasi

Bu soru, Dijitallesmenin oncesi Yemen sinema kiiltiiriiniin genel goriinimiinii betimlemeyi
amaclamakta; sinema salonlarinin durumu, iiretim diizeyi, geleneksel zorluklar ve donemin

kiltiirel atmosferine odaklanmaktadir.

Tablo 2: Dijitallesme dncesi donemde Yemen Sinemast

Soru Anahtar kelimeler Tematik kodlama
Yemen sinemasi e Sinema sadece eglence e Eglence
dijital doniigiim o Altyap1 zayifligs e Kapanis
oncesi e Pahali ekipman e Savas
gergekligini e Uretim zorlugu e Desteksizlik
nasl e Sirli dagitim e Maliyet
tanimlarsiniz? e Devlet desteginin eksikligi e Televizyon
e [Egitim eksikligi e Baski
e Televizyonun e Erisimsizlik
yayginlasmasinin ~ sinema
izleyici sayisini diislirmesi

Tablo 3: Dijital doniigiim oncesi tematik tekrar sayisi tablosu

Kod Tekrar sayist  Yiizde %
Eglence 19 28.8%
Kapanis 6 9.1%
Siyasi ve ekonomik zorluklar 8 12.1%
Desteksizlik 12 18.2%
Maliyet 6 9.1%
Televizyon 4 6.1%
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Baski 5 7.6%
Erisimsizlik 6 9.1%
Toplam 66 100%

Tematik analize gore, dijitallesme 6ncesi Yemen sinemasinin ¢ok boyutlu bir kriz i¢inde oldugunu
gostermektedir. Sinemanin toplumsal algisindaki siglik (%28,8), sistemik desteksizlik (%18,2) ve
siyasi-ekonomik istikrarsizlik (%12,1), sektoriin gelisiminin Oniindeki temel engeller olarak
belirginlesmektedir. Bu yapisal sorunlar, yiiksek maliyetler, altyap1 yetersizlikleri, sansiir baskilari
ve sinirli dagitim olanaklariyla birleserek, Yemen sinemasinin dijital dncesi donemde marjinal ve
stirdiiriilebilir olmayan bir konumda kalmasina neden olmustur. Bu analitik ¢erceve, dijitallesme
slirecinin Yemen sinemast i¢in ne denli kritik bir doniim noktas1 olusturdugunu anlamak acisindan

Oonem tasimaktadir.

3.5.10. Dijitallesmenin Sonrasi Yemen Sinemasi

Bu soru, dijjitallesme ve internetin Yemen sinemast iizerindeki dogrudan etkilerini; {iretim
kolayligi, igerigin yayginlagmasi, izleyici farkindaligindaki degisimler ve teknolojinin genel

sinema manzarasini iyilestirip iyilestirmedigi yonlerinden analiz etmeyi amaglamaktadir.

Tablo 4: Dijitallesmenin Sonrast Yemen Sinemasi

Soru Anahtar kelimeler Tematik kodlama
Yemen sinemasi e Dijitallesmenin Farkindalik e Farkindalik
dijital doniisiim Artist e Gerileme
sonrast e Geng Neslin {lgi ve Katilim1 e Temelsizlik
gercekligini e Savas ve Sosyo-Politik e Algi
nasil Kisitlamalar e Egitim
tammlarsiniz? e Daha ucuz ekipmani e Platformlar
e Yayilma Firsat
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Tablo 5: Dijitallesmenin sonrasi tematik tekrar sayisi tablosu

Kod Tekrar sayist  Yiizde %
Farkindalik 15 27.8%
Gerileme 11 20.4%
Temelsizlik 4 7.4%
Algi 7 13.0%
Egitim 11 20.4%
Platformlar 6 11.1%
Toplam 54 100%

Tematik analize gore, dijitallesme sonrasit Yemen sinemasinin paradoksal bir durumda oldugunu
gostermektedir. Bir yandan dijital teknolojiler, sinema farkindaligini artirmis (%27,8), egitim ve
geng katilimini tegvik etmis (%20,4), dijital platformlar araciligiyla yeni dagitim kanallari agmis
(%11,1) ve toplumsal algiyr doniistiirmiistiir (%13,0). Diger yandan savas, sosyo-politik
kisitlamalar ve yapisal yetersizlikler nedeniyle gerileme (%20,4) ve temelsizlik (%7,4) sorunlari

surmektedir.

Bu analitik cerceve, dijitallesmenin Yemen sinemasi i¢in dnemli firsatlar sundugunu, ancak bu
potansiyelin tam anlamiyla gergeklesmesi i¢in sistemik miidahalelere ihtiya¢c duyuldugunu ortaya
koymaktadir. Dijital araclar gerekli ancak yeterli degildir; kurumsal destek, finansman
mekanizmalar1 ve siyasal istikrar olmaksizin, Yemen sinemas1 dijital cagda da kirilgan ve

stirdiiriilebilir olmayan bir konumda kalmaya devam edecektir.

3.5.11. Dijitallesmenin Yemen Sinemasina Getirdigi Zorluklar

Bu soru, dijitallesmenin Yemen sinema endiistrisinde yarattig1 yeni engelleri; 6zellikle kiiresel
platformlardaki rekabet, fikri miilkiyet haklar1 sorunlar1 ve dijital standartlara uyum saglamak

amaciyla iiretim kalitesini artirma gerekliligi agisindan incelemeyi amaglamaktadir.
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Tablo 6: Dijitallesmenin Yemen Sinemasina Getirdigi Zorluklar

Soru Anahtar kelimeler Tematik kodlama
Dijitallesmenin e Film yapim igin gerekli o Altyap
Yemen sinemast teknik, dijital ve fiziksel e Finansman
i¢in yarattigr en altyapinin yetersizligi e Sansiir
onemlizorluklar | o Film iiretimi igin maddi e Egitim
nelerdir?

destek ve yatirim eksikligi
Siyasi Istikrarsizlik
Sinema egitimi, teknik
bilgi ve profesyonel beceri
eksikligi

Elektrik kesintileri ve zayif
internetin dijital
prodiiksiyonu engellemesi
telif haklar1 ve korsanlik
sorunlar1

Cekim izinleri ve yasal
stireclerde yasanan
zorluklar

Dijital firsatlarin {lkede

dengesiz dagilmasi

e Biirokrasi

Tablo 7: Dijitallesmenin Yemen Sinemasina getirdigi zorluklar tematik tekrar sayisi tablosu

Kod Tekrar sayist  Yiizde %
Altyap1 9 22.5%
Finansman 10
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Sansiir 10 25%

Egitim 5 12.5%
Biirokrasi 6 15%
Toplam 40 100%

Tematik analize gore, dijitallesmenin Yemen sinemasi i¢in teknolojik kolayliklar saglamasina
karsin, yapisal zorluklarin dijital doniislimiin potansiyelini siirladigini - gostermektedir.
Finansman eksikligi (%25) ve sansiir baskis1 (%25), dijital ¢agda bile en kritik engeller olarak 6ne
cikmakta; bunlar altyap1 yetersizligi (%22,5), biirokratik engeller (%15) ve egitim eksikligi
(%12,5) takip etmektedir.

Bu analitik ¢erceve, dijitallesmenin gerekli ancak yeterli olmadigini, Yemen sinemasinin
strdiiriilebilir gelisimi i¢in finansman mekanizmalarinin olusturulmasi, ifade O6zgiirliigliniin
giivence altina alinmasi, altyapi yatirimlarinin yapilmasi, yasal ¢ergevelerin sadelestirilmesi ve
sistematik egitim programlarinin gelistirilmesi gibi ¢ok yonlii miidahalelere ihtiya¢ duyuldugunu
ortaya koymaktadir. Dijital araclar, bu yapisal sorunlar ele alinmadan Yemen sinemasini

stirdiiriilebilir bir endiistriye doniistiirmeye yetmeyecektir.

3.5.12. Dijitallesmenin Yemen Sinemasinda Uretim Siireclerine Sagladig1 Olanaklar

Bu soru, Dijitallesmenin Yemen Sinemas: iliretim siireglerine getirdigi olumlu degisimleri;
ekipman maliyetlerinin azalmasi, gelismis diizenleme yazilimlarina erisim, bagimsiz film
yapimcilart i¢in ¢evrimigi 68renme ve egitim olanaklarinin artisi gibi unsurlar {lizerinden

degerlendirmeyi amaclamaktadir.

Tablo 8: dijitallesmenin Yemen Sinemasinda tiretim siireglerine sagladigi olanaklar

Soru Anahtar kelimeler Tematik kodlama
Dijitallesmenin e Diisiik tiretim maliyetleri e Erisim
Yemen sinemasi e Uygun fiyath kurgu e Kolaylk
tiretimi i¢in programlari e Maliyet
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yarattigi e Dijital kameralar & e Smirh
firsatlar telefonlar

nelerdir? e Gergekgi filmler

e Kisa film artmasi

e Uretim siirecinin daha hizl

ve pratik hale gelmesi

e Dijitallesmenin bazi
bolgelerde ve kosullarda

etkisinin sinirli olmasi.

Tablo 9: Yemen Sinemasinda dijitallesmenin iiretim siireglerine sagladigi olanaklar tematik
tekrar sayisi tablosu

Kod Tekrar sayist  Yiizde %
Maliyet 24 40.7%
Kolaylik 19 32.2%
Erisim 9 15.3%
Siirh 7 11.9%
Toplam 59 100%

Tematik analize gore, dijitallesmenin Yemen sinemasinda iiretim siireglerini koklii bicimde
doniistiirdiigiini, 6zellikle maliyet diisiisii (%40,7), iiretim kolaylig1 (%32,2) ve araglara erisim
(%15,3) acisindan 6nemli firsatlar yarattigin1 gostermektedir. Dijital kameralar, uygun fiyath
kurgu yazilimlar1 ve ¢evrimi¢i 6grenme kaynaklari, analog donemin pahali ve karmasik liretim
stireclerini demokratiklestirmis, bagimsiz sinema hareketinin canlanmasina ve 6zellikle kisa film

tiretiminde kayda deger artisa katkida bulunmustur.
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Ancak bu olanaklarin heterojen dagilimi (%11,9), dijital ugurumun Yemen sinema ortaminda da
gecerli oldugunu, teknolojik erisimin sosyo-ekonomik ve cografi esitsizliklerle kesistigini ortaya
koymaktadir. Bu analitik gerceve, dijitallesmenin iiretim agamasinda Yemen sinemast i¢in somut
ve Olglilebilir faydalar sagladigini, ancak bu faydalarin tam potansiyelinin gerceklesmesi igin
altyap1 yatirimlari, esit erisim politikalar1 ve bolgesel dengesizliklerin giderilmesi gibi yapisal
miidahalelere ihtiya¢ duyuldugunu gostermektedir. Dijital araglar gerekli kosuldur; ancak yeterli

kosul, bu araglarin tiim bolgelerde ve kosullarda erisilebilir ve kullanilabilir olmasidir.

3.5.13. Yemen Sinemasinda Dijitallesmenin Dagitim Siireclerine Sagladig1 Olanaklar

Bu soru, Yemen’de geleneksel sinema salonlarimin yoklugunda, dijital teknolojinin filmleri
izleyiciye ulastirmak icin sundugu yeni mekanizmalar1 incelemeyi amaclamaktadir. Ozellikle
sosyal medya platformlari, kiiresel dijital mecralar ve ¢evrimici film festivalleri, Yemenli film

yapimcilari i¢in yeni bir dagitim ekosistemi olusturmustur.

Tablo 10: Yemen Sinemasinda dijitallesmenin dagitim siireglerine sagladigi olanaklar

Soru Anahtar kelimeler Tematik kodlama
Dijitallesmenin o Uluslararasi festivallere e Bagimsizlik
Yemen sinemasi katilimin artmasi e Gelisim
dagitimi igin e Sinema salonlarina e Egitim
yarattigi alternatif dijital e Alternatif
Sfirsatlar platformlarin kullanmasi e Erisim
nelerdir? e Platformlar aracihigiyla

goriintirliik ve etkilesim
saglanmast
e Izleyiciye ve platformlara
kolay erisim saglanmasi
e (Cevrimici ve dijital
platformlarin 6grenme ve

deneyim kazandirmasi
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e Filmlerin bagimsiz olarak

dagitilmasi

Tablo 11: Yemen Sinemasinda dijitallesmenin dagitim siiveglerine sagladigi olanaklar tematik
tekrar sayisi tablosu

Kod Tekrar sayist  Yiizde %
Bagimsizlik 10 19.6%
Gelisim 19 37.3%
Egitim 5 9.8%
Alternatif 7 13.7%
Erisim 10 19.6%
Toplam 51 100%

Tematik analize gore, dijitallesmenin Yemen sinemasinda dagitim siireglerini kokli bigimde
doniistiirdiigiinii, 6zellikle uluslararas1 goriiniirlik ve gelisim (%37,3), dagitim bagimsizligi
(%19,6), izleyici erisimi (%19,6), alternatif platformlar (%13,7) ve egitim olanaklar1 (%9,8)
acisindan Onemli firsatlar yarattigini gostermektedir. Dijital platformlar, geleneksel sinema
salonlarmin ve televizyon yayinciligimmin yoklugunun yarattigi boslugu doldurmus, Yemen

filmlerinin yerel ve kiiresel izleyicilerle bulusmasint miimkiin kilmistir.

Geleneksel dagitim modelinden dijital yayin akist modeline gecis, film yapimcilarina 6zerklik
kazandirmis, yaratict vizyonlarini ticari baskilardan korumalarimi saglamis ve izleyicileriyle
dogrudan etkilesim kurmalarina olanak tanimigstir. Uluslararasi festivallere katilimin artmasi,
kiiresel platformlarda goriniirlik kazanilmasi ve diaspora topluluklar: ile kiiltiirel baglarin

giiclendirilmesi, dijital dagitimin stratejik degerini ortaya koymaktadir.

Bu analitik cerceve, dijitallesmenin dagitim asamasinda iiretim asamasina gore daha az yapisal

smirlilikla karsilastigini, ¢linkii dijital platformlarin altyapi gereksinimleri karsiladigini ve
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erisilebilir oldugunu gostermektedir. Ancak dijital dagitimin tam potansiyelinin ger¢eklesmesi i¢in
internet erigiminin 1iyilestirilmesi, dijital okuryazarligin artirilmasi ve siirdiirtilebilir gelir
modellerinin (monetization) gelistirilmesi gerekmektedir. Dijital platformlar, Yemen sinemasinin

hayatta kalmasi ve uluslararasi taninirlik kazanmasi igin kritik bir yasam ¢izgisi olusturmaktadir.

3.5.14. Mevcut Teknolojik Gelismelerinde Yemen sinemasinin Gelecek Vizyonu

Bu soru, katilimcilarin Yemen sinemasinin gelecegine dair beklentilerini degerlendirmeyi ve
teknolojik gelismelerin yapisal ve politik engelleri asarak gelisen bir sektore doniisiip
doniismeyecegini; yoksa gelecegin teknolojinin 6tesindeki sosyoekonomik ve politik faktorlere mi

bagl kalacagini ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Tablo 12: Mevcut Teknolojik Gelismelerinde Yemen sinemasinin Gelecek Vizyonu

Soru Anahtar kelimeler Tematik kodlama
Mevcut e Gelecege dair pozitif e Umut
teknolojik beklentil
gelismelerde eklentiler e Dijital firsat
Yemen e Yeni iiretim ve erisim e Siyasi ve
sinemasinin )
gelecegini nasil firsatlar1 sunulmast ekonomik
goriyorsunuz? e Kurumsal destek zorluklari
eksikliklerine bagli olmasi e Altyapi
e Bagimsiz genclik sinemasi eksikligi
e Yemen mirasini filmlere e (Geng yetenek
aktarmasi
e Kotii yasam kosullar1 ve
g0¢, yetenek kaybetmesi

Tablo 13: Yemen sinemasinin gelecek vizyonu tematik tekrar sayisi tablosu

Kod Tekrar sayist  Yiizde %

Umut 6 13.3%
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Dijital firsat 10 22.2%
Siyasi ve ekonomik zorluklari 9 20%

Altyap1 5 11.1%
Geng yetenek 15 33.3%
Toplam 35 100%

Tematik analize gore, Yemen sinemasinin gelecegine dair katilimci perspektifinin temkinli bir
iyimserlik tasidigin1 géstermektedir. Geng yetenekler (%33,3), dijital firsatlar (%22,2) ve kiiltiirel
umut (%13,3), toplam (%68,8)'lik oranla gelecege dair pozitif beklentilerin temelini
olusturmaktadir. Ancak siyasi ve ekonomik zorluklar (9%20) ile altyapr eksikligi (%11,1), bu
umutlu vizyonun gerceklesmesini tehdit eden yapisal engeller olarak varligini siirdiirmektedir.
Geng yetenek temasinin belirgin baskinligi, Yemen sinemasinin geleceginin oncelikli olarak yeni
kusak sinemacilarin yaraticiligina, enerjisine ve dijital yetkinliklerine dayandigini ortaya

koymaktadir.

Bagimsiz genclik sinemasi hareketi, kurumsal destek mekanizmalarinin yetersizligine karsin
Yemen kiiltiirel mirasini, yerel anlatilar1 ve giincel gergeklikleri kiiresel platformlarda goriiniir
kilma potansiyeline sahiptir. Dijital teknolojilerin sundugu firsatlar (%22,2), yapay zeka, bulut
tabanli  igbirligi ve yeni dagitim modellerinin  Yemen sinemasim1i daha da
demokratiklestirebilecegini gostermektedir. Ancak bu potansiyelin gerceklesmesi, siyasal
istikrarin saglanmasina, ekonomik krizin asilmasina, altyapr yatirimlarimin yapilmasma ve

stirdiiriilebilir finansman mekanizmalarinin olusturulmasina baghdir.

Bu analitik c¢erceve, Yemen sinemasinin  geleceginin  teknolojik  determinizme
indirgenemeyecegini, yapisal reformlar, kurumsal destek ve siyasal iradenin bir arada
gerceklesmesiyle siirdiiriilebilir bir sinema endiistrisinin insa edilebilecegini ortaya koymaktadir.
Geng yeteneklerin motivasyonu, dijital araclarin potansiyeli ve kiiltiirel mirasin zenginligi, zorlu
kosullara karsin Yemen sinemasinin gelecekte de var olmaya, iiretmeye ve kiiresel sinema

topluluguna katkida bulunmaya devam edeceginin gostergeleridir. Ancak bu potansiyelin tam
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anlamiyla gerceklesmesi, toplulugun, hiikiimetin ve uluslararasi sinema kurumlarmin ortak

cabalarinm1 gerektirmektedir.

3.5.15. Politika Yapicilara Icin Oneriler

Bu soru, katilimcilardan Yemen sinemasmin siirdiiriilebilir bi¢cimde desteklenmesi ve
gelistirilmesi i¢in yetkililerin veya fon saglayan kuruluslarin benimsemesi gereken somut adimlari
belirlemelerini istemektedir. Bu kapsamda Oneriler; egitim, fonlama, mevzuat, kurumsal altyapi

ve ifade 0zgiirligl alanlarinda yogunlagmaktadir.

Tablo 14: Politika yapicilara igin oneriler

Soru Anahtar kelimeler Tematik kodlama
Karar vericilere e Egitim enstitiileri agilmasi e [Egitim
en onemli . .
tavsiyeniz e Altyap gelistirmesi o Altyap1
nedir? e Fonlar, hibeler vs e Fonlar
e Yasam istikrarini o [stikrar
saglanmast e Finans
e Bagimsiz film finansmani e (Cekim
e (Cekim alanlarinin e Prosediir
saglanmasi e Giivenli ortam
e Yerel dijital yayin e Yatirim
platformlar1 desteklenmesi e Yaratici alan
e Yerel film festivalleri
desteklenmesi
e Yasal prosediirlerin
kolaylastirilmast
e Sinemaya yatirim yapmasi
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Tablo 15: Politika yapicilara igin oneriler tematik tekrar sayisi tablosu

Kod Tekrar sayist  Yiizde %
Egitim 14 15.9%
Altyap1 6 6.8%
Fonlar 15 17%
Istikrar 8 9.1%
Cekim 11 12.5%
Prosediir 13 14.8%
Giivenli ortam 7 8%
Yatirim 10 11.4%
Yaratici alan 4 4.5%
Toplam 88 100%

Tematik analize gore, Yemen sinemasinin siirdiiriilebilir gelisimi i¢in politika yapicilara yonelik
kapsamli ve cok boyutlu oneriler sunmaktadir. Siirdiirtilebilir finansman mekanizmalarinin
olusturulmasi (%17), sistematik sinema egitimi altyapisinin kurulmasi (%15,9) ve yasal/blirokratik
prosediirlerin sadelestirilmesi (%14,8), toplam (%47,7)'lik oranla birinci 6ncelik kiimesini
olusturmaktadir. Bu temalar, ekonomik ve egitimsel temellerin saglamlastirilmasinin, Yemen
sinemasiin kurumsallagmas1 ve profesyonellesmesi icin kritik 6neme sahip oldugunu ortaya

koymaktadir.

Fiziksel altyap1 ve iiretim mekanlarmin gelistirilmesi (%12,5), 6zel sektor katiliminin tegvik
edilmesi (%11,4), giivenli ve istikrarli ortamin saglanmasi (%9,1 + %8), teknik altyapinin
giiclendirilmesi (%6,8) ve yaratici 6zglirliiglin korunmast (%4,5), tamamlayic1 miidahale alanlarini
temsil etmektedir. Bu analitik ¢ergeve, Yemen sinemasinin gelisiminin teknolojik determinizme

indirgenemeyecegini, dijital araclarin potansiyelinin ancak kapsamli yapisal reformlar,
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stirdiiriilebilir finansman, sistematik egitim, yasal netlik, fiziksel altyap1 yatirimlari, siyasal istikrar

ve yaratici 0zgiirliikle tam anlamiyla gergeklestirilebilecegini ortaya koymaktadir.

Katilimcilarin 6nerileri, parcali ve sektorel degil, entegre ve holistik bir yaklasim gerektirmektedir.
Politika yapicilarin, sinema endiistrisini yalnizca kiiltiirel bir alan olarak degil, ayn1 zamanda
ekonomik potansiyeli, istthdam yaratma kapasitesi, turizm katkist ve ulusal kimligi giiclendirme
islevi olan stratejik bir sektor olarak degerlendirmesi gerekmektedir. Yemen sinemasinin dijital
cagda direncgli, canli ve kiiresel olarak taninan bir endiistriye doniismesi, bu c¢ok boyutlu

reformlarin koordineli ve kararl bir sekilde uygulanmasina baglidir.
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4.SONUC

Dijitallesme, Yemen sinemasinin tarihinde doniim noktast olusturmus; yetersiz altyapi, finansal
kisitlamalar ile toplumsal ve siyasal sorunlar gibi yapisal zorluklarin siirmesine karsin film tiretimi
ve dagitiminin niteliklerini kokten doniistiirmiistiir. Yemen sinemasi c¢alismalar1 alanindaki
akademik bosluk g6z 6niinde bulundurularak, bu arastirma betimleyici ve analitik bir yaklagimla,
derinlemesine ve yapilandirilmig goriismelere dayanarak s6z konusu bilgi agiginin bir kismini
doldurmay1 amacglamaktadir. Bu baglamda arastirma, "Dijitallesme, Yemen filmlerinin yapim

yontemlerini ve dagitim kanallarini nasil yeniden sekillendirmistir?" sorusuna yanit aramaktadir.

Amaglhi Ornekleme yoOntemiyle yoOnetmenler, goriintii yonetmenleri, senaristler ve film
elestirmenlerinden olusan Yemenli sinema uygulayicilariyla Arapca kirk goriisme
gerceklestirilmistir. Orneklem, profesyonel deneyim diizeylerinde dikkate deger bir gesitlilik
yansitmaktadir; katilimcilarin ¢ogunlugu (40 kisiden 26's1) film endiistrisinde dort yildan fazla
deneyime sahiptir. Katilimcilar, deneyimleri 1960'lara uzanan 6ncii kusaktan, dijital ortamda
yetisen ve yeni teknolojilerle derin etkilesim gosteren 2010 sonras1 gen¢ kusaga kadar genis bir

yelpazeyi temsil etmektedir.

Sarah Ishaq, Badr Bin Hirsi, Khadija Al-Salami, Amr Gamal ve Mohsen Al-Khulaifi gibi dncii
sinemacilarin yani sira ¢esitli film kuruluslarinda yer alan uygulayicilar da orneklem iginde
bulunmaktadir. Gorlismeler Arapca gergeklestirildikten sonra Tiirk¢eye cevrilmis, ardindan
tematik kodlama ve nitel analize tabi tutulmustur. Bu yontemsel tercih, arastirmanin Yemen
sinemasindaki dijital doniislimiin dinamiklerine zengin ve gercek¢i bir perspektif sunmasini
saglamistir. Calisma, Yemen sinema algis1 ve uygulamalarinda koklii bir degisim oldugunu ortaya

koymustur.

Dijital oncesi donemde sinema yalnizca bir eglence araci olarak algilanmakta (%28,8), sektor
altyapidaki yapisal zayifliklar, yiiksek iiretim maliyetleri ve sinirli dagitim kanallar1 gibi sorunlarla
miicadele etmekteydi. Dijital sonras1 donemde ise katilimcilar, sinema bilincinin artmasi (%27,8),
genc kusagin film yapimciligina katiliminin yogunlasmasi (%20,4), gérece uygun fiyath ekipmana
erisim ile sinema egitimi ve 6gretim olanaklarinin yayginlasmasi gibi somut olumlu doniisiimlerin
yasandigin1 belirtmistir. Ancak bu olumlu gelismeler, sektoriin tam gelisimini engelleyen

toplumsal ve siyasal kisitlamalar ile teknolojik aciklarin varligini ortadan kaldirmamustir.
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Orneklemin biiyiik cogunlugu (%62,5), uygun fiyath dijital kameralar, erisilebilir kurgu
yazilimlar1 ve kolay ulagilabilir {iretim araglar sayesinde dijitallesmenin film yapim maliyetlerini
onemli 6l¢iide diisiirdiiglinii belirtmistir. Bununla birlikte katilimcilarin %37,5', siiregelen finansal
ve yapisal engellerin dijitallesmenin sundugu potansiyelden tam anlamiyla yararlanmay1
engelledigini vurgulamistir. Bu teknolojik doniisiimler 6nemli sonuglar dogurmustur: ekipman
maliyetlerinde kayda deger azalma (%40,7), film yapimcilarinin 6zerkliginde artis (%19,6) ve
profesyonel kurgu yazilimlarina ile ¢evrimi¢i 6grenme kaynaklarina erisimin genislemesi (%15,3)

bunlarin baslicalaridir.

Analog dénemde yiiksek ekipman maliyetleri ve merkezi stiidyo sistemlerinin egemenligi, film
yapimcilarinin yaratict 6zerkligini sinirlayan énemli mali ve biirokratik kisitlamalar getirmistir.
Esnek dijital is akislarinin ortaya ¢ikisi, film yapimcilarina projelerini bagimsiz finanse etme,
siirlt ekiplerle yerinde ¢ekim yapma ve post prodiiksiyonu kisisel bilgisayarlarda tamamlama
olanag1 saglamistir. Bu degisim, film yapimcilarim1i kurumsal sansiir ve ticari baskilarin
kisitlamalarindan 6zgiirlestirerek, farkli anlatilar1 kesfeden ve yeni estetik bigimlerle denemeler

yapan gelismekte olan bir bagimsiz sinema sektdriiniin olusumuna katkida bulunmustur.

Katilimeilarin (%75)'1, dijital yayin platformlarimin film dagitiminda etkili bir ara¢ olduguna
inanmakta ve Yemen'de geleneksel sinema salonlarinin yoklugu goz oniine alindiginda genis
izleyici kitlelerine ulagsma becerisinin hayati 6nem tasidigina dikkat c¢ekmektedir. Dijital
platformlar, Yemen'deki sinirli sinema altyapis1 diisiiniildiiglinde benzeri goriilmemis dagitim
olanaklar1 sunmaktadir. Ozellikle YouTube, Yemenli yonetmenlerin eserlerini yerel ve
uluslararasi izleyicilere ulastirdiklar1 birincil kanal (%80) olarak 6ne ¢ikarken, bunu Facebook
(%35) ve c¢evrimigi film festivalleri (%30) degerlenmektedir. Bu dagilim, film yapimcilarinin

icretsiz ve kullanimi kolay platformlara olan giivenini yansitmaktadir.

Geleneksel sinema merkezli dagitim modelinden ¢evrimigi yayimn akisi modeline gecis, Yemen
filmlerinin izleyicilerine ulagmasinin oniindeki temel engelleri ortadan kaldirmis, etki alanlarini
cografi ve siyasal sinirlarin 6tesine tagimistir. Bu durum, yeni dagitim kanallarinin gelismesine
(%37,3), geleneksel sinema salonlarina alternatif platformlarin saglanmasina (%13,7) ve hedef

kitleye erisimin artmasina (%19,6) katkida bulunmustur.
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Sosyal medya ve ¢evrimigi film festivalleri de Yemen sinemasinin goriintirliiglinii artirmakta ve
kiiresel izleyicilerle 6nemli bir bag olusturmaktadir. Daha kapsayici ve demokratik bir dagitim
ekosistemi sayesinde, genellikle kurumsal destekten yoksun bagimsiz film yapimcilari, geleneksel
mecralardan bagimsiz olarak cesitli izleyici kesimleriyle dogrudan etkilesim kurabilmekte, geri

bildirim toplayabilmekte ve hayran kitlesi olusturabilmektedir.

Dijital platformlar, Yemen kiiltiirel mirasi {izerine sinematik yansimalarin yeniden canlanmasini
kolaylastirmistir. Cagdas film yapimcilari, geleneksel anlatilardan, halk folklorundan ve giindelik
yasamin ayrintilarindan ilham alarak ulusal kimligi cagdas sinematik dillerle yeniden
yorumlamaktadir. Dijital araglarin sagladigi erisilebilirlik, yonetmenlerin arsiv malzemelerini,
yerel miizikleri ve giindelik diyaloglar biitlinlestirerek, yerel izleyicilerde derin yanki uyandiran

ve uluslararasi izleyicileri de etkileyen 6zgiin sinema eserleri liretmelerine olanak tanimaktadir.

Miras ve inovasyon arasindaki bu yaratici etkilesim, dijitalin Yemen kiiltiirel mirasini yeniden
dogrulayan ve kiiresel sinema egilimlerini benimseyen yaratici ifadeleri tesvik etmedeki roliinii
vurgulamaktadir. Dijital platformlarda yayimlanan filmlerin anlat1 kalitesinin degerlendirilmesine
gelince, katilimeilarin (%45)'1 dijital platformlarin daha {stiin olduguna inanmakta ve bu durum
dijital film yapimcilig1 yeteneklerine yonelik profesyonel tutumlarda somut bir degisime isaret
etmektedir. Sarah Ishaq ve Yusra Ishaq gibi onciilerin liderligindeki mentorluk ve egitim
caligmalari, Abdulrahman Alward gibi yiikselen film yapimcilarinin dijital becerilerinin ve
sinematik hikaye anlatimindaki ustaliklarinin gelismesine katkida bulunarak, sinema toplulugunun

dijital araglar etkili kullanma kapasitesini artirmaktadir.

10 Days Before the Wedding (Diigiinden On Giin Once) ve The Burdened (Yorgun) gibi filmler,
dijital yayincilik sayesinde festival taninirliginin Yemen sinemasinin uluslararast varligini nasil
giiclendirdigini ve bagimsiz yapimlarin siirdiiriilebilirligini nasil destekledigini drneklemektedir.
Kisa kurgu filmleri, dijital cagin en yaygin sinema tiirli (%55) olarak one ¢ikmakta, ardindan
belgeseller (%37,5) ve sosyal medya platformlarinda dagitilan karma yapimlar (%27,5)
gelmektedir. Buna karsilik uzun metrajli filmler, daha yiiksek mali ve teknik kaynak

gereksinimleri nedeniyle daha az yaygindir.

Yemen dijital ortaminda kisa dykii filmlerinin egemenligi, sliregelen mali ve teknik kisitlamalara

yonelik pragmatik uyum stratejilerini yansitmaktadir. Kisa formatlar daha az kaynak, daha kisa

.....
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baglamlarda ideal bir tercih haline gelmektedir. Khadija Al-Salami’nin (Yemen.: Cocuklar ve
Savag) adli belgeseli, acil insani gergeklikleri belgeleme ve catismanin derin etkilerini ¢ocuk
anlatilar1 araciligryla aktarma amaci tastyan, mobil telefonla ¢ekilmis ilk film 6rnegidir. Yasanmis
deneyimlere dayanan bu ornek, dijital sinemanin mali zorluklara ve sansiir baskilarina karsin

belgeleme ve goriiniirliik saglama becerisini gostermektedir.

Dijital teknolojilerin biiylik potansiyeline karsin, yapisal engeller Yemen sinemasinin tam
anlamiyla gelismesini engellemeye devam etmektedir. Sik yasanan elektrik kesintileri, zayif
internet erisimi ve yetersiz altyapi, onemli operasyonel engeller olusturmaktadir. Kronik mali
kisitlamalar ve kurumsal destek eksikligi, film yapimcilarinin hibe, sponsorluk veya devlet destegi
bulmakta zorlanmasiyla birlikte bu sorunlar1 daha da derinlestirmektedir. Siyasal ve ekonomik
istikrarsizlik, sansiirle birlestiginde tematik arastirmalar1 kisitlayarak ve ulusal sinirlar i¢inde ile

otesinde dagitimi zorlastirarak ek karmasiklik katmanlar1 eklemektedir.

YWT ve Comra gibi 6nemli kuruluslarin sansiir nedeniyle kapanmasi, sektoriin kurumsal
kapasitesini daha da zayiflatmistir. Katilimcilar tarafindan belirlenen temel engeller arasinda
yetersiz altyapt (%22,5), fon eksikligi (%25), sansiir ve siyasal istikrarsizlik (%25), sinema
egitimindeki bosluklar (%12,5) ve elektrik kesintileri gibi biirokratik engeller (%15) yer
almaktadir. Fikri miilkiyet sorunlar1 ve esitsiz dijital erisim, sinema ortamini daha da karmasik
hale getirmektedir. Mevcut zorluklara karsin katilimcilar, Yemen sinemasinin geng yetenekler
(%33,3) ve mevcut dijital firsatlar (%22,2) tarafindan yonlendirilen umut verici bir gelecek
bekledigini belirtirken, siyasal ve ekonomik zorluklar (%20) ile yetersiz altyapt (%11,1)

konusunda degisen derecelerde endise duyduklarini ifade etmislerdir.

Bir¢ogu, bagimsiz genclik sinemasinin Yemen kiiltiirel mirasinin tanitimina ve kiiresel varliginin
genislemesine katkida bulunacagini 6ngoérmektedir. Calismanin bulgular1 1s181inda, basta
sirdiiriilebilir finansman ve hibe mekanizmalarinin olusturulmasi (%17), mali istikrarin
saglanmas1 ve yasal prosediirlerin sadelestirilmesi (yatirim: %11,4, prosediirler: %14,8) olmak
lizere Oneriler sunulmustur. Bunlar arasinda kisa ve uzun metrajli Yemen film projelerine yonelik

hedefli hibe programlar, diisiik faizli krediler ve 6diil fonlar1 uygulamasi yer almaktadir.

Ayrica film yapimcilarinin haklarmi korumak, sansiir prosediirlerini sadelestirmek ve sinema
sektoriine 6zel yatirimi tesvik etmek amaciyla fikri miilkiyet yasalarinda reform yapilmasi

yoniinde Onerilerde bulunulmustur. Sonug olarak, oncii film yapimcilarinin anlatilarini bir araya
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getirerek, kurumsal ¢abalar1 vurgulayarak ve sistemsel zorluklar1 ortaya koyarak, bu calisma
Yemen sinemasindaki dijital doniisiime dair niiansli ve yasanmis deneyime dayali bir anlayis

sunmaktadir.

Calisma, dijitallesmenin yalnizca teknolojik bir degisim olmadigini, ayni zamanda iiretim
pratiklerini, dagitim modellerini ve film yapimcilariin izleyicileriyle iliskilerini yeniden
sekillendiren kapsamli bir doniisiim siireci oldugunu gostermektedir. Maliyetleri diistlirerek,
erisimi demokratiklestirerek ve dagitim platformlarini genisleterek dijitallesme, bir kusak geng
film yapimcisina kiiltiirel kimliklerini kesfetmeleri ve toplumsal sorunlarini ifade etmeleri i¢in
yeni ufuklar agmistir. Ancak bu doniisiim, politika, altyap1 ve finansman diizeylerinde sistematik

miidahaleleri gerektiren derin yapisal zorluklarla i¢ igedir.

Dijitallesmenin ortaya ¢ikardigi potansiyel, bu siiregelen kisitlamalar ciddiyetle ele alinmadan tam
anlamiyla gergeklestirilemez. Bu nedenle ¢aligma, dijitallesmenin sundugu firsatlari en iist diizeye
cikarirken siiregelen kisitlamalari da ele almayr amaglayan Yemen sinemasma yonelik
stirdiiriilebilir ve derinlemesine akademik ilgi ¢agrisinda bulunmaktadir. Yemen sinemasinin
gelecegi, sinema toplulugunun ve destekleyici kurumlarin bu dijital kapasiteleri, kiiltiirel kimligi
korurken kiiresel sinema egilimlerine agilan siirdiiriilebilir bir endiistriyel gerceklige doniistiirme
yetenegine baglidir; boylelikle Yemen sinemasinin dijital ¢agda dayaniklilig1 ve canliligi giivence

altina alinabilecektir.
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