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ON SOz

Ozdemir Asaf Siirinde Varoluscu Ogeler ve Kimlik Bunalimi bashkli calisma ii¢ boliim
halinde ele almmustir. Birinci boliimde Ozdemir Asaf’m hayati, sanat1 ve eserleri kronolojik bir
stralama ile aktariimustir. Tkinci boliimde varolusguluk akimi ekseni etrafinda varolusculuk ve
tanimi, kokeni, varolusculuk-edebiyat iliskisi ve varolusgulugun Tiirk Edebiyatma etkisi,
Ozdemir Asaf siirinde varolusgu dgeler tespit edilmeye calisiimis ve bu dgelerden hareketle
kimlik bunalimi sorunsalina deginilmistir. Son béliimde ise sairin inceledigimiz siirlerinden

yola ¢ikilarak Ozdemir Asaf’1n siir anlayisi, varolusguluk akimi paralelinde degerlendirilmistir.

Bu ¢alismada, Ozdemir Asaf’in Cicek Senfonisi (2011) bashg: altinda yer alan toplu
siirleri Diinya Kacti Géziime (1955), Sen Sen Sen (1956), Bir Kapi Oniinde (1957),
Yumugsakhiklar Degil (1962), Nasilsin (1970), Cigekleri Yemeyin (1975), Yalnizlik Paylasilmaz
(1978) ve ayrica Benden Sonra Mutluluk (1984) bashkl siir kitaplar1 varolusculuk akimi
cercevesinde degerlendirilerek yiiz on siirde varolusgu ogeler incelenmis ve kimlik bunalimi

sorunsalina yer verilmistir.

Calismamin baslangicinda degerli diisiincelerini, zamanini ve donanimini benden
esirgemeyen saym hocam Dr. Ogr. Uyesi Berna SEVINDIK ’e; yiiksek lisans ders asamasimda
verdigi fikirler araciligryla tez konumun sekillenmesinde katki saglayan Dr. Ogr. Uyesi Kayhan
SAHAN’a; destegini hi¢gbir zaman esirgemeyen boliimiimiiz hocalarindan Ars. Gor. Dr. Harun
COSKUN’a; Marmara Universitesinde gorev yapan Prof. Dr. Mehmet GUNES’e degerli

katkilarindan 6tiirii ve bu siirecte her zaman yanimda olan aileme sonsuz tesekkiir ediyorum.

Murat AYDIN

2024
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OZET

OZDEMIR ASAF SiiRINDE VAROLUSCU OGELER VE KIMLIiK
BUNALIMI

Murat AYDIN

Cumhuriyet Donemi Tiirk Siirinde “bagimsiz sahsiyet” olarak adlandirilan Ozdemir
Asaf, hakkinda yeteri kadar ¢alisma yapilmamis sairlerimizden birisidir. Bu sebepten bu
calismada kendi siir diinyasin1 yine kendini sorgulayip arayarak insa eden Asaf’1 inceledik.

Bir felsefesi ve siir anlayis1 bulunan Ozdemir Asaf, duygudan cok diisiinceye agirlik
vermis ve siirinde bir “paradoks” insa etmistir. DOneminin siir anlayiglarini da yakindan takip
eden Asaf, varolusculuk akimini dénemin modasina uyarak kendi siirinde bir ara¢ olarak m1
kullanmistir yoksa bu durum varolusgu bir sair olmasmdan mu ileri gelmektedir? Iste bu
dogrultuda bir durum tespiti yapmaya c¢alistik.

Bu tespiti yapabilmek adina, varolusguluk ve genel 6zellikleri dogrultusunda varoluscu
ogeler Ozdemir Asafkiilliyatinda aranmus, varolusgu bu dgelerin siklik derecesi tespit edilmis,
kullanim siklig1 ve onem derecesine gore belirli bir kismi tek tek degerlendirilmistir. Bu
degerlendirme bir ¢ikis noktasi olarak ele alinip Asaf’in siirinde kimlik bunalimi da mercek
altina alinmustir.

Anahtar Sézciikler: Ozdemir Asaf, Varolusculuk, Varolusculuk ve Tiirk Edebiyati,
Varolusculuk ve Ozdemir Asaf, Varoluscu Ogeler, Kimlik, Kimlik Bunalimi
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ABSTRACT

EXISTENTIAL ELEMENTS AND IDENTITY CRISIS IN OZDEMIR
ASAF POETRY

Murat AYDIN

Ozdemir Asaf, who is called "independent personality" in Turkish Poetry of the
Republican Period, is one of our poets for whom not enough studies have been made. For this
reason, in this study, we examined Asaf, who built his own poetry world by questioning and
searching himself.

Ozdemir Asaf, who has a philosophy and understanding of poetry, focused on thought
rather than emotion and built a "paradox" in his poetry. Asaf, who closely followed the poetry
understanding of his period, used the existentialism movement as a tool in his own poetry by
following the fashion of the period, or is this due to his being an existentialist poet? In this
direction, we tried to determine the situation.

In order to make this determination, existentialism and existential elements in line with
their general characteristics were searched in Ozdemir Asaf's corpus, the frequency of these
existential elements was determined, and a certain part of them was evaluated one by one
according to the frequency of use and importance. This evaluation was taken as a starting point
and the identity crisis in Asaf's poetry was also examined.

Key words: Ozdemir Asaf, Existentialism, Existentialism and Turkish Literature,

Existentialism and Ozdemir Asaf, Existential Elements, Identity, Identity Crisis



GIRIS

Cumhuriyet Donemi Tiirk Siiri, Cumhuriyet’in ilaniyla baglayan ve giiniimiize kadar
gelen siireg igerisinde ¢esitli siir anlayisi ve poetikalarla var olmustur. Bu siire zarfinda ¢esitli
edebi sahsiyetler birbirinden farkl siir anlayislari ve poetikalar dogrultusunda kendi siirini inga
edip eserler vermistir. Bu dogrultuda birbirinden farkli edebi topluluklar kurulmus ve edebi
dergiler yayimlamislardir. Ancak bazi edebi sahsiyetler ise herhangi bir edebi topluluga bagl
kalmadan kendi siir anlayigini olusturma yoluna gitmistir.

Iste bu edebi sahsiyetlerden biri de Ozdemir Asaf’tir. Ozdemir Asaf, kendi sesi ve
soluguyla kendi siir felsefesini olusturarak Cumhuriyet Donemi Tiirk Siiri igerisinde var olmay1
basarmistir. Bu sebeple de Cumhuriyet Donemi Tiirk Siirinde “bagimsiz sahsiyet” olarak
anilmistir.

Bir donem Cumbhuriyet Donemi Tiirk Siirinde varolusculuk akimina ragbet edildigi
goriiliir. Tkinci Diinya Savasi sonrasi ortaya ¢ikan bu edebi akim etkisine rastlanir. Ancak bu
kullanim, dénemin bir varolus¢uluk modasi olarak dikkat ¢eker.

Bu noktada Ozdemir Asaf da varolusculuk akimindan etkilenmis, kendi siirinin
yapisinda bu akimm &gelerini kullanarak siirini tesis etmistir. Asaf, siirini tesis ederken
doneminin modasina uyan bir sair midir yahut varolusculuk akimimni tamamen hayatma ve
siirine yansitmis bir edebi sahsiyet midir? Bu soruya da bir cevap aranmistir. Buradan hareketle
de “kimlik bunalimi1”na bir sorunsal olarak yer verilmistir.

Hayati, felsefesi ve edebi kimligiyle varoluscu dgeleri siirine sindirmeyi basaran Asaf,
siirinde varolusguluk akiminin 6zelliklerini kendine has bir iislupla kullanmistir. Bunu yaparken
derin bir varolusculuk okumasi, birikimi ve derinligi oldugu anlasilir. Bu dogrultuda da siirinde
varolusgu ogelere siklikla yer verdigi goriiliir.

Bahsi gegen varoluscu dgeleri dnem ve siklik derecesine gore ele almak, Ozdemir Asaf
siirinin varolusgu 6gelerinin smirin1 ¢izme noktasinda bize yardime1 olmustur. Bu dogrultuda
sectigimiz siirlerinde belirlenen varolusgu ogelerden hareketle Asaf’in varolusgu siir alani
ortaya ¢ikarilmistir. Bu durum da kimlik bunalimi sorunsal ile iliskilendirilmistir.

Literatiire bakildiginda Ozdemir Asaf ile ilgili bilimsel ve akademik calisma sayisinin
yedi oldugu goriiliir. Biri doktora, diger altis1 yiiksek lisans tezi seklindedir. Bunlardan besi
edebiyat, ikisi dil ile ilgili caligmalardir.

Ozellikle Gokay Durmus’un 2012°deki Ozdemir Asaf (Sair, Hikdye Yazar: ve Denemeci
Olarak) adli doktora tezinin ilgili kisminda ve 2013’te bu tezden hareketle kaleme alip
yayimladi1 Ozdemir Asaf Siirinde Egzistansiyalist Ogeler ve “Kendi”lik Kavrami bashkli
makalesi diginda bizim ¢alismamizla baglantili herhangi bir bilimsel calisma yoktur. Bu sebeple
tezimizin ikinci boliimii sonunda Ozdemir Asaf siirinde yer alan ve tespit ettigimiz bu varolus¢u
ogeler, varolus felsefesi agisindan derinlemesine ele alinmistir.

Durmus’un ele aldig1 baz1 varoluscu dgelerden yararlanmak suretiyle bu dgeler daha
fazla sayidaki Asaf siirinde incelenip ele alinmistir. Bunun diginda Durmug’un deginmedigi
varoluscu dgelere de yer verilip bu dgeler detayli bir sekilde incelenmistir. Buna bagli olarak
da Ozdemir Asaf siirinde kimlik bunalimi sorunsali, Asaf siirleri iizerinden irdelenmistir. Bu



paralelde Asaf kiilliyat1 taranip incelenerek degerlendirilmis olup toplam yiiz on siiri mercek
altina alinarak bir sonuca varilmaya calisilmistir. Geriye kalan siirleri konu kapsamina dahil
olmadig1 i¢in incelenmemistir.

Yukarida bahsi gegen bilimsel ¢calismada ele alinan varolusgu 6geler arasinda “perde,
duvar, oda, ada, agac, kuslar” yer alirken bizim tezimizde bu varoluscu 6gelerin beraberinde
“oyun, kapi, pencere, heykel, dal-yaprak-orman, bahge, ¢igek, deniz” dgeleri de ele alinmustir.
Ayrica bu calismada “kendi” lik kavramina da vurgu yapilirken bizim ¢alismamizda “kimlik
bunalim” bashg: altinda 6nemli bir sorunsala derinlemesine yer verilmistir. Insanin “kendi
olma” y1 nasil gerceklestirecegi degerlendirilmistir.

Iste tiim bunlar géz oniinde bulundurularak Ozdemir Asaf’in hayat1 ve edebi
kimliginden hareketle sanati ele alinarak bir baslangic yapilmis olup ardindan siirleri ve
eserlerine dogru bir pencere acilmistir. Ciinkii bilindigi gibi bir sanat¢min eserleri, hayatindan
izler barmdirr. Bu bakis agisindan hareketle 6zellikle de Ozdemir Asaf gibi bir sanat¢inin
hayatin1 mercek altina almak, bize siirlerinin insas1 noktasinda fikirler verecektir. Bu fikirler de
onun edebi kimligi ve sanat1 ile dogru orantili olacaktir.

Calismamiz, Ozdemir Asaf siirinde varoluscu dgeler ve kimlik bunalimi sorunsali
iizerine yapilmis bir calisma oldugundan bu yoniiyle Ozdemir Asaf siirine varolusculuk
felsefesi tizerinden bir bakis acis1 gelistirmektedir.



1.1.0zdemir Asaf’in Hayati

Asil adi Halit Ozdemir Arun olan Ozdemir Asaf, 11 Haziran 1923’te Ankara’da dogar.
Hamidiye Hanim ile Danistay iiyelerinden Mehmed Asaf Bey’in ogludur. Asafin babasi
Mehmed Asaf Tiirkiye Cumhuriyetinin kurulus asamasinda Atatiirk'in “Soyleyin Asaf‘a
Ankara‘ya gelsin. Sara-y1 Devlet‘i kuracagiz.” talimatiyla gorevlendirilen bir devlet
memurudur. (Asaf,2010:17). Asaf ailesi 1922°de Ankara’ya geldikten sonra 1923 yilinda Asaf
diinyaya gozlerini agar. Asaf ise kendi dogumunu sdyle anlatir:

“Ben 11 Haziran... giinii sabahleyin saat... de dogmusum. Babam Mehmet Asaf da
annem Hamdiye gibi dogum, cocuk falan diye diisiinmiisler. Teyzem Zahide ve
anneannem Saziment gibi. Nereden diisiinsiinler ki ebenin “bir ¢ocuk daha var”
demesiyle beliren sagkinlik sevincini. Ebe mi, o hi¢ sevinememis, korkmus.

O zamanlarin kendi kendine dogamayan ¢ocukdan bagka bir yardimi ve bilgi giicii
olmayan ebesi, korkmasin da ne yapsin. Biraz beklemisler, biraz daha, bir ¢ocuk
var gelmeyen.

Benim o saatlerimi tamtamina hatirlayan kimse yok. Tiim hazirliklar bir ¢ocuk i¢in,
tek yatak tek yorgan, tek kundak.

Y1l 1923, yer Ankara. Cumhuriyet ilanina dort buguk ay var. Doktor aramak nerede
bulmak nerede. Ama durum: Dogurtulamayan bir ¢ocuk, dogum iistiinde bir ana.
11 Haziran giiniiniin gectigini sdylemeliyim. 12 Haziran giiniiniin basladigini
sdylemeliyim. Ogle oldugunu, 6gleyi gectigini sdylemeliyim.

—Cocugun mu kurtulmasi, ananin mi? sorusu babama soruluyor. Karar ananin
kurtulmasi.

Ankara’da bir tek forseps var. Cocuklar1 dogurtmak arac1. O bulunacak, gelecek. Is
doktor isi. Doktor....... hastahanesinden istettigi forseps’i bekliyor. Cocugu, anay1
zehirlememesi i¢in rahimde basin1 darbeliyerek ....... Anlasgilmistir.

Forseps’i getiren, sokagin bagsindan c¢anta ile goriinmiistiir. Saat 6gleden sonra {ig.
Ben dogali otuz iki saat olmus. Kap1 aciliyor. inanamayacagim kadar bir zaman
araliginda, doktor:

—Dogum oluyor diye bagiriyor.

Evi diisiiniin.

Forseps ¢antas1 odada yere kondugu an kardesim doktorun elindedir. Sagdir, yiizi
kanlar icindedir. Anam kurtulmustur. Babam, hi¢ kimsenin anlatip, anlayamayacagi
bir ruhtadir.

O geciken giizel ¢anta, o eski, o aragsiz, giizel Ankara, o giizel ¢aresizlik.

Ben normal bigcimle dogmusum. ikizlik geregi diyorlar kardesim rahim iginde
donmiis, boynu iceride biraz biikiildiigiinden sag yanagina doniik rahim agzinda
kalmig. Doktor “hafif¢e beynine dokunurum, ananin zehirlenmesini Onlerim”
derken sonra forseps ile almay1 diisiinliyormus. Doktorun darbeleri kiz kardesimin
sag kulak altin1 yaralamig, kanatmis. Akan kanin sicakligindan rahimde olan bir
yumusama dogumu saglamis.

Kiz kardesimin dogum ¢igliklarin1 anneanneme kim bilir kag kere anlattrmigimdir.
Derhal beyaz, bembeyaz pamuklar... Acele hazirlanmis yataklar, yorganlar,
kundaklar. Ve, bizler igin:

Tam kaybolacakken beliren mutluluk.” (Asaf,2021:274-275).

Yedi yasina dek Ankara’daki evlerinde hayatina devam eden Asaf, ¢ocuklugunun gectigi evin
tasvirini ve o yillara ait bir anisini sdyle dile getirir:



“Benim yasamimda yillarimi1 darmadagin eden olay ev olayidir. Bagliyorum.

Y1l 1923. Ankara’da, Haci1 Bayram’da resimleri eski kitaplarda kalacak kafesli
cumbali evlerden biri. Sokagimizin ucundaki mescit de boyasiz, kararmis
yanmis tahtali.

Bizim evin bahgesi arkada. Avlu bi¢iminde 6nden bahgeli evler de sokagimizda
vardi. Bizim bahgeyi yillar sonra gérmeye gittigimde adimlarimdan korktum,;
birden kendimi dev sanmistim.

Bir tas atmisim da kdsede duran hani alt1 sepetli yesil su damacanalar1 vardi ya,
onu kirmistim. Evin o su yedek su damacanasindan yayilan sular bahgeyi
doldurmaya baslarken, yiyecegim dayaktan cok, bogulacagimdan korktugumu
daha da unutmus degilim.” (Asaf, 2021:274).

Yine Ozdemir Asaf, cocukken yasamis oldugu o evin kendisine hatirlattiklarina sdyle
devam eder:

“Bir asma ¢ubugunda bir salkim var. O salkimdaki iiziimler arasinda kuruyup
morarmig bir tanesi var. O iiziim tanesi bana gelir. O iiziim tanesi ne zaman bana
gelse alir beni gotiiriir. Ben Hacibayram’a giderim. Hacibayram’da bulurum
kendimi, orada olurum.

“Yedi yasimda degilimdir. Babam 6lmemistir.

Ben o iizlim tanesini ne zaman yesem o sokaktaki o evde olurum. Damacana
kirdigim o evde.

Ben o iiziim tanesini her yedigimde, yerim. Yedi yasimdayimdir. Babam
O0lmemistir. Cumhuriyet ilan edilmemistir.

Ben Hacibayram’daki o sokagin o evine giderim. Beni gotiiren o {iziim tanesini
yerim.

Babam 6lmemistir. Olanlar olmamuistir.
Bir asma ¢ubugundaki bir salkim vardir.

Ankara’da Hacibayram’da dogdugum evi, yillar sonra, gosterdiler de gérdiim.
Daha once, albiimlerdeki resimlerini gostermislerdi. “Iste dogdugum ev”
diyerek. Resimlerde ve Ankara’ya gittigimde géstermemis olsalardi ben nereden
bilebilirdim.

Ama evi disardan goriir gormez, arkasindaki kiiglik bahgeyi, yanimizdaki
komsumuz, Ankara’nin yerlisi Fatma Hanim1 hemen ¢ikardim bellegimden.

Ben o evden yedi yasimdayken ayrilmistim. Bana gosterdiklerinde on yedi
yasindaydim.” (Asaf,2021:265-266).

Mehmed Asaf Bey, Cumhuriyet adina yaptig1 hizmetler ve hayatla miicadelesinde
kendisini yakalayan rahatsizlig1 ile ilgili olarak su sekilde anlatilir:



“Simdi de heniiz yeni olan Cumhuriyet’i biiyiitiip besleme, diinyaya bildirme
vakti gelmis, 1927 senesinde Mehmet Asaf Bey Danistay’daki gorevinde; tarihi
yapanlar arasina girmisti.

1930 yilina varildiginda ise Asaf Bey ¢aligmaktan, cabalayarak var ettigi devleti
isler tutmaktan yorgun diismiistii, zira kisa dmriinde iki ayr1 ddnemin i¢inde nice
savaglar gérmiig, epeyce makama kavusmus ama hi¢ oturmamisti. Megerse
makamlardan hizlica gegenler koltuklarini eskitemezlerse de kendi bedenleri
onlar fark etmese de eskiyebilirmis. Ama yilin ortalarina dogru iyice kotiilesen
0 geng, yigit, atik kaymakam aniden zayiflamaya, yaslanmaya, ufalmaya basladi.
Hatta bir ara makamindan evrak istenip onlar1 okuyup gereklilerini imza ederek
miihiirlemeye bile kalkisti. Bu durum ona 1yi geldi, tam iyilesiyor derken ise
damar sertliginden muzdarip bedeninde simsekler, depremler vuku bulmaya
baslad1 ta ki en ufak kipirtmin dahi firtimalara sebep verdigi o beyin denen
yumakta gerceklesen damar catlagina kadar. Halit Ozdemir yedi yasinda daha
diinya dilinde degilken babasiz kaldi. Biraz da bundandir ki onun goziine diinya
kact1.” (Karakiitiik,2021:19).

Heniiz kendisi kiigiik bir ¢ocukken babasini yitiren Ozdemir Asaf, Ankara’dan ayrilip
Istanbul’da gelir. Ailesiyle hisimlarmin yaninda hayatini devam ettirir. Benden Sonra Mutluluk
bashkl: siir kitabindaki “Kisiye Ozel” siirinde, babasmin dliimiiniin ardindan hayatini idame
ettirdigi bu biiyiik aileyi ve hissettiklerini su sekilde dile getirir:

“Yedi yasimda Ankara‘dan geldim
Babasizligimi getirdim

Istanbul‘da deniz vard:

Denize ilk girisim diismek yoluyla oldu

Aksamiizerlerini sevmezdim,

Annem ud ¢alard1 giinesi batirirken
Amcamin 6liim haberi daha gelmedi
1922°‘de Murat daglarinda yilizbas1 Ali Saip

Ug anneannemden ikisini gordiim.
On iki teyzemden altisini

Alt1 dayimdan ikisini

Obiirlerinin hep resimlerini gordiim.

En biiyiik anneannem yiiz on yasinda 6ldii

En biiylik dayim doksan dokuz yasinda

Dedem altmis bes yasinda 6lmiis

Kadmlar soyadlarini aldilar kocalarindan

Bizler de ayr1 ayr1 adlar aldik otuz bes‘de.” (Asaf,2022:164).

Cicek Senfonisi baghkli siir kitabinda yer alan “Diyalog” basghkli siirinde, ailesiyle
Istanbul’da yasadig1 ddnemde yedi yasindayken babasini kaybetmekten duydugu derin acty1 ve
bu olumsuz durumun onda yarattig1 derin hiiznii ilerleyen yillarda i¢i yana yana hissettigini

vurgular.



“Babamin 6ldiigiinde aylardan Hazirand1

O elli dordiindeydi ben yedi

Bir 151k sondiigiinde yol yandi

O kedi bunlar1 nasil da bildi” (Asaf,2011:231).

Babasinin vefatmin ardindan Atatiirk’iin istegi ve devlet destegi séz konusudur. Ismet
In6nii, Mehmed Asaf’in ¢ocuklartyla ¢cok yakindan ilgilenir. Mehmed Asaf’in ¢ocuklarmdan
Neire Ozgoniil Saint Euphemie adli Fransiz Okuluna; Ozdemir Asaf da Fransiz Erkek Lisesine
kaydettirilir. Lakin Ozdemir Asaf’m okulu aniden kapatili. Daha sonra ise Ismet Pasa
tarafindan saglanan bursla parasiz yatili olarak Galatasaray Lisesinin ilk kismma kaydedilir.

(13-4

Asaf, “r” sesini ¢ikaramaz. Bunu “g” sesi olarak telaffuz etmesini bir zaman sonra aldirig
etmez. Bu durumun ona sempatik bir 6zellik kattigin1 yakin arkadasi Hilmi Yavuz sdyle anlatir:

“Lisede edebiyat hocamiz Ismail Habib Seviiktii dedji,

Smifta hegkese siig okutug, siga bana gelince, atlaylp yanimdakine gecegdi.
Big-iki, bu hep boyle siigegidiyog. Big giin degste pagmak kaldigdim ve,
Hocam, dedim, smifta hegkese sii§ okutuyogsunuz. Bana okutmuyogsunuz.
Ni¢in okutmuyogsunuz?

Ismail Habib Hoca,, bu soguma su cevabi vegdi: Oglum Ozdemig, sen siig
okumuyogsun. Siigin canini okuyogsun...

Ozdemir Asaf bu anakdotu anlatir anlatmaz, salon kahkahadan kirilmaktaydi ki,
Ozdemir, kasla goz arasinda sunu ekledi:

Simdi ben bugada, kendi siiglegimin canina okuyacagim...” (Yiicel,1991:47).

Galatasaray Lisesinde gecirdigi eglenceli ve mutlu giinlerin pesinden Asaf, liseyi
tamamlamasina bir sene kala akcigerlerinden rahatsizlandigindan devamsizlik nedeniyle sinifta
kalir, okudugu parasiz yatiliyr tamamlayamaz. Galatasaray Lisesinin son smifinda okurken
maddi imkansizliklar yiiziinden Galatasaray Lisesinden ayrilmak zorunda kalir.

Sairin annesi Hamidiye Hanim, 1934 yilinda Soyadi Kanunu ile “Arun" soyadim alir.
Asaf’n bir arkadas1 da “Arun” soyadiyla ilgili olarak yasanmis bir olay1 soyle dile getirir:

“Bir giin Servetifiinun’da otururken Ozdemir, o her zamanki hareketli, hatta
telash denilebilecek haliyle matbaadan iceri girmisti. Biraz da sinirli
goriinliyordu. Bir iskemleye ¢oker ¢okmez cebinden kiiciik bir karton parcasi
¢ikar1p burnuma soktu. Uzerinde biiyiik harflerle ARUN yazmusti.

Hayrola Ozdemir, ne bu? dememize kalmadan patladi.

Bigadeg -dedi- glimgiige gitmistim. Big memug soyadimi sogdu. Agun, dedim.
Baktim, adam Agun yazmis. Bigadeg Agun degil, Agun olacak, dedim. Adam
sugatima bakti, iste, ben de Agun yazdim ya, dedi. Hay1g kagdesim, Agun degil,
Agun olacak, dedim. Ben Agun diyogum, adam hala Agun yaziyog... Sonunda
cebimden kibgit kutusunu ¢ikagip yazdim da hallettim isi. Agtik soyadimi
soganlara bunu gostegecegim.” (Harun,2009:9).



1941 yilinda on birinci smifta okurken 6zel bir ara smavla Kabatas Erkek Lisesine geger.
1942 yilinda buradan mezun olur. Fransiz Dili ve Edebiyatina hakimiyeti ve ¢cevirmenlik diizeyi
cok iyi derecededir. Tarih ve felsefeyle i¢ ice yasayan, yazip ¢eviren, sorgulayan, yayimlayan
bir aydm olarak Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesine kaydolur ve bu okulda grenim
hayatna iki y1l devam eder.

Hukuk Fakiiltesinde okudugu donemde ayni sinifta okudugu Sabahat Selma Tezakin ile
tanisir. Daha sonra Iktisat Fakiiltesine kaydolur. Ugiincii smifa kadar Iktisat Fakiiltesine devam
eden Asaf, daha sonra bu fakiilteyi de yarida birakir. Ozdemir Asaf, son olarak o donemde iki
y1l olan Gazetecilik Enstitiisiine kaydolur, birinci sinif1 bitirir ve bu okulu da birakir.

Zaman ve Tanin gazetelerinde ¢evirmen olarak ¢alisarak ceviriler yapar. Bir tiirlii 6grenim
hayatin1 tamamlayamayan sair hasta diiser, askerligi de epey gecikir ancak takati kalmamustur.
1946 yilinda Halit Ozdemir Arun, Sabahat Selma Tezakin ile evlenir. 1947°de kiz1 Seda Arun
diinyaya gozlerini acar.

Bir siire sigortaci prodiiktorliigli yaptiktan sonra 1948 yilinda askere gider. 1949’da zorlu
gecen askerlik gorevi sona erer. Askerden donene kadar kendisi ve ailesi biiyiilk ekonomik
sikintilar yasar. Askerlik doniisii de yayincilik hayatinda is bulamaz. Kaymbabasinin 6liimiiniin
ardindan kalan bir miktar parayla matbaa agar. 1950°’de Sanat Basimevini kurarak matbaacilik
hayatina dahil olur. Fakat donemin buhranli ekonomik kosullar1 yiiziinden matbaasi zor giinler
yasar, kendisi ticareti de bir tiirlii beceremez.

50’11 yillarda meshur olan Edebiyat Matinelerine gider ve dénemin en popiiler matine
sairlerinden biri haline gelir. Akademik egitim alan ilk ilk Tiirk kadin fotograf¢is1 Yildiz Moran
ile 1954 yilinda Sanat Basim Evi Matbaasinda tanisir.

Cevirmenlik ve sozliik yazarligi yaparak hayatini siirdirmeye calisan Asaf, 1955°te
Yuvarlak Masa Yayinlarmi kurar. Yaymevini kurduktan sonra burada siir kitaplarini yayimlar.
1961°de, karis1 Sabahat Selma Arun ile anlasamadiklar1 gerek¢esiyle bosanirlar.

Asaf, 1962 yilinda Yildiz Moran ile evlenir. ilk oglu Giin Arun dogar. 1963 yilinda ise
ikinci ogullar1 Olgun Arun diinyaya gozlerini acar. 1966 yilinda ise diinyaya gelen tigiincii erkek
cocuklarma “Erkin” ismi konulur. Asaf mutlu bir ailenin sahibi olarak yasamaya devam eder.

1966 yilinda sair Ozdemir Asaf, Makedonya Yazarlar Birliginin davetlisi olarak
Yugoslavya’ya gidip siir kongresine katilim gosterir. Cevirileri, siir kitaplari, ¢esitli yazilari
yazin diinyasina kazandirilir.

Asaf, basim yaymn islerini nihayete erdirerek 1971 yilinda Istanbul Bebek’te “Simdi Biblio
Bar” adinda bir mekan acar. Bu bar, o donemde edebi sohbetlerin yapildig1 bir mekéan halini
alir. Ece Ayhan, kendisi i¢in: “Bebek’in en biiylik sairiydi.” (Stireya,1996:47). der.

1979 yilinda akciger rahatsizlig1 tekrarlar, mekanini kapatmak mecburiyetinde kalir. 1980
yili sonunda hastaneye yattiginda beyninde bir de tiimor tespit edilir. Ozdemir Asaf, 28 Ocak
1981°de elli sekiz yasindayken akciger kanserinden hayata gozlerini yumar. Asiyan
Mezarlhigi’na defnedildikten sonra Can Yiicel, sairin “r” leri sOyleyememesine iligkin ithafta
bulunarak “Cenaze Doniisii” baslikli siiri kaleme alir:

“Anlasild1 bu



R’lerin intikamu,
Onlar yuttu Ozdemir Asaf’1.”
Ozdemir Asaf ise kendi yasamini kendi kalemiyle su ciimlelerle anlatir:

“Dogumum: 11 Haziran 1339. Ankara. Danistay tiyesi Mehmet Asaf’in (6limii
1930) ogluyum. Ikiz kiz kardesim Ozgoniil, benden 31 saat sonra, 12 Haziran
1339, saat 15.30’da dogdu. Babamin 61diigii y1l Istanbul’a geldik. Galatasaray
Lisesi ilk kismina girdim.1941 yilinda 11’inci sinifa gegince Kabatas Erkek
Lisesi’'ne bir ek ara smavi ile girip 1942 yilinda mezun oldum. Hukuk
Fakiiltesi'ne, Iktisat Fakiiltesi’ne (3.smifa kadar) ve 1 yil Gazetecilik
Enstitiisii’ne gittim. Bu aralarda Tanin ve Zaman gazetesinde ¢alistim. Ceviriler
yaptmm. i1k yazim 1939 yilinda Servetifiinun-Uyanis dergisinde ¢ikti. Sanat-
edebiyat dergilerinde 1962 yilina kadar ¢ogunlukla siir olmak iizere yazi ve
cevirilerimi yayimladim. Artik yalniz kitap ¢ikararak yayimliyorum. (Tertip ve
baski1 yanlislarindan nefret ederim.)

“1951 yilinda Sanat Basimevi adiyla bir basimevi kurdum. Kitaplarimi “Yuvarlak
Masa Yayinlari’ adi ile yayimlhiyorum.

“1954 yilinda bir Atlantik ve Amerika’nin Dogu Kiy1 sehirleri turu yaptim.
1959°da Laponya’dan baslayarak hemen tiim Avrupa’y1 gezdim.

“1966°da Yugoslavya’ya gittim. Makedonya Yazarlar Birligi’nin ¢agrilistydim.”
(Asaf,2022:12).

1.2.0zdemir Asaf’in Sanati

Ozdemir Asaf’in ilk yazisi, daha on alt1 yasindayken dgrencilik yillarinda, 1939 yilinda,
Servet-i Fiinin/Uyanis dergisinde ¢ikar. Bu yazi Gustave Flaubert’in “Bir Ciftligi Ziyaret”
bashikli oykiisiiniin ¢evirisidir. Ardindan ilerleyen yillarda Biiyiik Dogu, Sadirvan, Varlik,
Yeditepe gibi bir¢ok edebi dergide yazilar, kisa siirler, 6ykii ve ¢eviri kaleme alir. Yazilarinda
“Ozdemir Arun”, “Ozdemir Ozmen”, “Ozdemir Yasaman” gibi adlar kulland1g1 goriiliir.

Siire ilk basladigi donemde bir¢ok sair gibi kendisi de “Memleket Edebiyati”nin etkisi
altindadir. Servet-i Fiinlin/Uyanis dergisindeki siirleri ile sanat diinyasinin dikkatlerini lizerine
cekmeyi basarwr. Biiylik Dogu dergisinde yazdigi siirlerde Necip Fazil etkisi goriiliirken
olgunluk doneminde ise Yahya Kemal, Necip Fazil ve Nazim Hikmet gibi sairlerden etkilenir.
Ancak bu siir ve yazilarinda kendi sanat goriisiine ait derin tespitler yakalamak da miimkiindiir.
O yillarda kendi sesini, siir anlayisini insa etmeye calisan, siirekli arayista olan Asaf’in sair ve
siirle ilgili goriisleri ise su sekildedir:

“Devirleri mukayese fikri ile degerlendirmek hicbir zaman delil meydana
cikarmaz. Birisini kotiilemek digerini yiikseltmeyeceginden her ceryani zamani
cergevesinde miitalad etmelidir. Bir devir, bir sair yeni oldugu i¢in; eski devir,
eski sairden biiyiik veya kiiciik olamaz.” (Asaf,1949:314).



Asaf’ta, Yahya Kemal’e ve siirine kars1 her zaman saygi ¢ok biiyiiktiir. Yahya Kemal’in
oliimiinden sonra yapilmis degerlendirmeleri elestiren bir yazi yazarak su tespitleri yapar ve bu
durumu soyle elestiri getirir:

“... Siirimizin genel ¢izgisi ne demektir? Biiylik bir sanat¢iya bir yer aramak, bir
yer vermek gerekirse.. ne demektir. Bilyiik bir sanat¢iya genel ¢izgide aranan
yer.. Ve iistelik o yerden sonra bugiinkii siire baslangi¢ olmamasi. Hem de genel
cizgide.” (Asaf,2021:343).

Ilk dénem siirlerinde sairin ask ve 6zlem temasina yonelisinde ilk esi Sabahat Hanim’a
duydugu askin tesiri oldugu muhakkaktir. Genglik doneminde, Yahya Kemal ve Necip Fazil
etkisiyle siirler kaleme alan Asaf, 1950’11 yillara kadar bir¢cok dergide siirlerini yayimlayip
cevirmenlik yapan bir sanat¢i olarak adin1 duyurmay1 basarir. 1950 sonrasinda ise bazi edebi
dergilerde ¢esitli yaz1 ve gevirileriyle yayin hayatini siirdiiriir.

1950 yilinda kendi matbaasini agarak bu matbaaya “Sanat Basimevi” ismini verir. Burasi,
zamanla bir¢ok edebi sahsiyetin bulustugu bir ugrak noktasi olurken bazi zamanlar ise edebiyat
sohbetlerinin yapildig1 bir mekana doniisiir. 1955 yilinda Yuvarlak Masa Yaymlarini kuran
Asaf, kendi siirlerini bir araya getirerek zaman igerisinde kitap halinde yayimlar. Bu donem
icerisinde maddi imkansizliklara ragmen matbaa sahibi olup edebi birikimini ortaya koymay1
basarir.

1950 sonrasi kendi ¢izgisine yon verir. Bu donem igerisinde kendi sesini bulan sairin
siirlerinde tema c¢esitliligi goriiliir. 1955°te ilk siir kitab1 Diinya Kag¢ti Goziime, 1956°da ise Sen
Sen Sen siir kitabmi ¢ikarir. Bu kitaplarindaki siirlerinde lirik ve felsefik soylemin birlesmesi
dikkat ceker. Asaf, felsefesi olan bir sair olarak felsefe ve sosyolojiye de yakindan ilgi duyar.
Siir {izerine diisiiniip kafa yoran Ozdemir Asaf, poetik diisiincelerine de yazilarinda yer verir.
Bunlardan ilki siirin tanimi1 ve ne olup olmadigidir:

“Siir: Yapilmadan once “nasil” 1, yapildiktan sonra “sdyle” si olmayan.”

“Siir: Olmadan 6ncesinde, o bizce: Olduktan sonra biz onca.” (Asaf,2021:89).
“Dogru bir s0z soylemek siir degildir.

Bir s6zili dogru sdylemek siir degildir.

Bir sozii saklamak ya da sdylememek ve onun alt iist yan ¢evresinde gezinmek
de siir degildir.

Siir bir tepeye dikilmis o bayraktir ki durdugu yer tepedir.” (Asaf,2021:218).
“Siir gurur vermez, siir gururdur.” (Asaf,2021:220).

“Siir birinin unuttugunu dbiiriine unutturmayan sozdiir.”

“Siir’ in “ne degil’dir” lerini olancasina saptamakla, belki sonunda kalandan bir
ipucu yaklagimi edinilebilir, siir’in tanimlamasi yolunda.”

“Siir okul- digr’dir; 6gretisi, 6rnegi olmadigindan.

Yasamdaki “ne degildir” leri secebilmek i¢in okullarda “nedir” ler okutulur,
ogretilir.



Siir ise yasamda bekler sairini.” (Asaf,2021:221).

“Siir olmayan bir seydir.

Onun i¢in yagsiz ve tanimi yapilamaz.” (Asaf,2021:224).
Asaf, siirin vasiflarini ve insan iizerindeki tesirini ise s0yle ifade eder:

“Siir hi¢ 6ldiirmemistir. Oldiirmekten de beter eder 0. Onun olaganiistiiliigiiniin
nedenlerinden biridir bu.”

“Siirin sozliigiinde “hirs” kavrami yoktur. O kazarsa aradan g¢ekilir. Ozenenini
“kendisizlige mahkiim eder” zamani genisleterek.” (Asaf,2021:220).

“Siir bilet almaz.”

“Siirin ¢agr1 ile gelecegini sandiklarindan bekleyeni coktur. O sabirla da
gelmez.” (Asaf,2021:221).

“Oykiiyii, romam bol-bol besleyen yasam, yani yasanmishk ve yasam
deneyimleri, siirin disinin kovugunda yer alir.” (Asaf,2021:222).

“Siirin yliceligi ¢ok denenip varilamamasindan degil, birka¢ sairin varmis
olmasindandir.”

“Siir acimasizdir, zaman i¢inde kendi sairini bile kinadigimi gérmek, cok aci
oluyor.

Susmakla sdylemek arasindaki kocaman ugurum.”

“Yasamlar1 boyunca “diyelim” alinlarma yazilmamis siiri ya da bir dizeyi
aramak.

Siirin i¢in-i¢in agladigi tek konu budur.” (Asaf,2021:224).

Asaf, bu sefer de siir-sair iliskisi lizerinden siir yazmanin ustalik gerektiren bir ugras
oldugunu soyle dile getirir:

“Siir, yaraticisina ¢irak yetistirmek i¢in izin bile vermemistir.

Bunun, onun kendini begenmisliginden geldigini sanmiyorum. Olsa olsa, ¢iragin
(cirak adaylarinin ya da isteklilerinin) umutlarin1 kirmamak istemistir. Ciinkii
siirde ¢iraklik yoktur.” (Asaf,2021:225).

Ozdemir Asaf, siir ve siir okuyucusu iizerine de su ifadeleri kullanur:

“Siirin okuyucusuna da hic¢bir yarar1 olmamistir. Kendisini i¢inde goriince nasil
biiytidiigiinii sanip aldanmigsa, diginda kaldigini sezince de kii¢tildiiglinti goriip
hir¢inlagmistir, siir okuyucusu.

Onun insanhgmn inceligi ve giizelligi ¢cogunluklarin gdziinde bundan otiirii
1is1ldar.” (Asaf,2021:224).

Ardindan sairlerin kaliciligini siir okuyucusunun sagladigina deginir:
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“Siir adma, sairlerin kalicilik agisindan hi¢bir katkilar1 olmamustir.

Siirseverlerdir sairlerin silinmez koruyucusu ve onlari elden ele, 6liimden otelere
tagiyanlar.

Opiilesi elleriyle once, opiilesi dilleri, kulaklari, gozleriyle... Ve en ¢ok
bellekleriyle.” (Asaf,2021:220).

Sair, siirde kelimeleri 6zenle secilmesi gerektigini belirtir. Bu sebeple kelimelere ytikledigi
anlam degerleriyle kendi siirini insa ettigine vurgu yapar:

“Bir siir yazip da bitirdim mi, ya onu karsima alirim, ya da onun karsisina geger,
her dizesindeki her s6zciigii uzun-uzun sorguya ¢ekerim.” (Asaf, 2021:219).

Siirde esas kelimelerin ardinda yatan anlamlara dikkat ¢ekerken siirin kelimelerle yapilip
yapilmayacagi hususunda gorislerini de soyle dile getirir:

“Siir kelimelerin raksidir” deyenler var. Haywr. Sair kelimelerin dans hocasi
degildir.

Sair amansiz diismani kelimelerle bogusur. Zaten kelimeler de saire: “Gel
oynayalim” demezler.

Kimseye demezler.

Kelime saflarindan bir diislince ge¢irmek, diisiinceleri ge¢irmek eglenceli bir
olay degildir. Sairin kani akabilir, can1 ¢ikabilir.

Kelimeler, vasitasidir siirin, amaci degil. Onlar1 amag¢ sananlara ne demeli. Ne
denir ki.

Bir sey demeyen, bir diisiinceye varamayan, bir fikir tasimayan siir gormedigi
halde, hala deyisde siiri bitirenler...

“Siir kelimeyle yapilir ilkin” deye diistinenler var. Yanlis m1? Hayir. Dogru mu?
Hayir.

Siirin  kelimeyle yapilacagini, yapimasini, yapildigini, duvarin tuglayla
yapilmasma benzer anlamla diislinenler yaniliyor. Duvar bir yapittir. Siir bir
yapit degildir.

Daha siislii deyimler de var bu konuda. Siir kelimelerin raksidir.. diye. Buna
cevap, sair kelimelerin dans hocas1 degildir’dir.

Yani siir kelimelerle yapilmaz mi?

Kelimeler kutulardir. Siir kutularla yapilmaz. Hediyelerin kutular1 vardir ama
veren de alan da kutu verip almis olmaz. Hediye verip almis olur. Yani o kutunun
icindeki.” (Asaf, 2021:347).

“Gergek bir siirde sozclikler yepyeni goriir.” (Asaf,2021:223).

Asaf, siirinin yagamalarindan ibaret oldugunu belirtir. Siirinde yagamini nasil verdigini de
su sozlerle ifade eder:
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“Yagadigimi siirlerimde en yogun yonleriyle, en kesin sandigim bicimlerde, en
kisa olduguna inandigim Olciilerde verdim, veriyorum, verecegim.”
(Asaf,2021:320).

Ozdemir Asaf yine baska bir yazisinda yazarken dogallik ve ictenlikten yana oldugu da su
climleleriyle vurgular:

“Ben kendimi zorlamayorum, konusdugum gibi yaziyorum. Dilime ne gelirse
kullantyorum, tutmus yeni sozciikleri de kullantyorum. Ama isinamadiklarimi
kullanmiyorum. Belki ileride 1smdigim oranda tutmamislarindan da
kullanacagim.

Bunun gevirisi:

Ben kendimi zorlamayorum, yataktan kaldtigim gibi sokaga ¢ikiyorum. Simdilik
koyu renk gecelik giyiniyor, pabuca benzeyen terlik giyiyorum ve g¢orapla
yattyorum. Ama ileride belki 1simnirsam ceket, gdmlek, pantolon da giyinirim.”
(Asaf, 2021:353).

“Bir maskeli baloda siir de bulunuyorsa; maskesizligidir onun maskesi.”
(Asaf,2021:222).

Asaf, sozciik-kavram ve anlam arasindaki iliskiden hareketle sair ve biiylik dereceleri
arasindaki baglantiy1 séyle kurar:

“Sozctikleri ince, hem de ¢ok ince iligkileriyle ilgilenen ve bundaki basarilariyla
iinlenen sairler biytiktiir.

Kavramlarin inceden inceye iligkilerini desen ve bunda basar1 saglayan sairler
daha biiytiktiir.

Anlamlarin anlamlarla iliskilerini, insanlarin insanlarla iliskilerini.. Anlamlarin
ve insanlarm kendi aralarinda ve birbirleri arasinda iligski ve celigkilerini desen
sairler daha da bliytiktiir.” (Asaf,2021:219).

1950’11 yillarin sonunda siirlerinde hiizlin ve ayrilik gibi temalara yonelmesine sebep olur.
Bu temalara yonelisinin sebebini 6zel yasaminda aramak gerekir. 1957°de ticiincii siir kitab1 Bir
Kapi Oniinde’ yi yaymmlar. {1k esinden 1961°de ayrildiktan sonra 1962°de ikinci evliligini Yildiz
Moran ile yapar ve bir y1l gibi kisa bir silire sonunda ise Yumusakliklar Degil baslikl siir kitabin1
cikarir.

Olgunluk donemi eserlerinde sairin sen-ben ikileminden siyrilarak biz ikilemine dogru
kaydig1 goriiliir. Lirik anlatimdan uzaklasarak tamamen felsefik soyleme yonelir. Besinci siir
kitab1 Nasilsin’1epey bir zaman sonra yayimlar.

Ozdemir Asaf, 1970’1i yillarda 6liim ve yasam ikilemini siirlerinde yogun olarak ele aldig1
goriiliir. Bilhassa 1975°te yazin diinyasima kazandirdig1 Cigekleri Yemeyin baslikli siir kitabina
bu durumu yansittig1 goriiliir.

Ozdemir Asaf, bu yillarda siirlerinde bireye ve topluma elestirel bir gozle yaklasarak
toplum igerisindeki bireyi ele alip degerlendirir. Bireyin kendini ve toplumu sorgulamasina, act
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yazgisina, kendini arama ve bulma ¢abasina yer verir. Ayrica ¢ocukluk doneminin 6zlemlerini
de dile getirir.

1978 yilinda ise Yalnizlik Paylasilmaz baglikli siir kitabin1 yayimlar. Bu kitabinda yogun
olarak yalnizlik kavramina yer verdigi goriiliir. Bireyleri, toplumu ve i¢inde yasadig1 zamani
degerlendirip sorgulayan sairin bir ¢ikis noktasi bulamamasi bu kavrami ortaya c¢ikarr.
Oncelikle toplumdan sonra da kendi i¢ diinyasma kagis belirdigine sahit olunur.

Kisa ve 6zlii s6z halinde ironik bir dili olan siirler kaleme alir. Asaf, bu siirlerinde bireyin
dis diinyaya dair ¢ikmazlarini ifade eder. Cikmazdaki birey, kendini arayan, sorgulayan ve
bulmaya ¢alisan bir bireye doniisiir. Varolusguluk felsefesi 6gelerinden faydalanarak bireyi ve
bireyin degerini merkeze alir.

Sair, sen-ben ikilemini ve bu ikilemin meydana getirdigi karmasay1 siirine yansitir. Sen-
ben iligkisini “sen” iizerinden dile getirirken ilkin sevgiliyi kastettigi i¢cin karsimiza ikinci tekil
sahis c¢ikar:

“Sen bana bakma,
Ben senin baktigin yonde olurum.” (Asaf,2011:94).

Asaf’in “sen” 1 zaman igerisinde “biz” e doniisiir. “Sen” ve “ben” “biz” de tamamlanir.
Sairle sevgili “bir” olur olup biitiinlesir:

“Bizi anlatmazlard1 sen sen, ben ben demeseydim

Sen de ben demeseydin, ben de sen demeseydim.

Bir 6ykii yiirlimezdi ben’ler sen’ler katinda,

Sen bana demeseydin ben sana demeseydim.” (Asaf,2011:323).

Sairin bazen i¢inde yasadigi topluma ve doneme sitem ederek “biz” i tenkit unsuru haline
doniistiirdiigii goriiliir:

“Ni¢in birakmazlar bizi insan-insan

Seni de, beni de kirdilar insan-insan,

Ben onun kirildigina kirildigimdan,

O da benim kirildigima kirildigindan.

Birakmadilar kirilalim insan-insan.” (Asaf,2011:342).

Sair, kendi zamanmda gordiigii tezat durumlari, duygular1 aracilifiyla soyutlamalar
yaparak kendine has bir sekilde anlatmay1 basarir. S6z oyunlarina dayanan ironik bigemi, 6zgiin
cagrisimlar1 ve imgeleri, 6zIii s6z niteligine sahip dizeleriyle kendi sesini duyurmayi basarir.
Hayat felsefesiyle siirini meydana getiren Asaf, lirik siirlerinde ask, yalnizlik, 6liim, sevgi,
umutsuzluk gibi temalar1 kendi sesiyle anlatir.

Siirlerini sekil agisindan kat1 kurallara dayandirarak yazmay1 tercih etmez. Bigim ve icerik
yoniinden bakildiginda onun misralar1 tek diize degildir. Dize kurmaktaki ustalig1 ve basarisi,
bi¢im ve icerik arasindaki biitlinliigii gérmesinden ileri gelir.
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Ozdemir Asaf, Cumhuriyet Dénemi Tiirk siirinin 6nde gelen sahsiyetleri arasindadir.
Belirli bir edebi toplulugun igerisinde ad1 gegmeyen sair, hayati ve sanat anlayisi ile Tiirk siirine
ve yasadigi ¢caga farkli bir soluk getirir. Kendisi hakkinda nasil bir sair oldugu ile ilgili olarak
su gorislerin dile getirildigi goriiliir:

“Garip akimi diginda miistakil bir isim.” (Enginiin,2002:59).
“1950 siirinin ortak bigim anlayisindan ayr1.” (Necatigil,2006:329).

Kendini hi¢bir akimin i¢inde gérmeyen Ozdemir Asaf, bu hususta zaten kendisi de bir
yazisinda sunlar1 soyler:

“Beni bir akimin i¢inde gérmek isteyenler var. Ya da bir akimin diginda birakmak
isteyenler. Sezdim bunu. Seziyorum da.

Onun i¢in ¢cok okudum. Romandan, dykiiden ¢ok 6biir tiir kitaplar1 cok okudum.
Hem kendimi savunmak hem de boyun egmemek igin.

Cemberim dar. Dayanisma yok. Paradan yana yoksun. Varsmn olsun.” (Asaf,
2021:559).

1.3.0zdemir Asaf’in Eserleri

1923 yilinda diinyaya gozlerini agan Ozdemir Asaf, dgrencilik yillarindan itibaren siir
yazmaya baslar. Siir ve yazi1 yazmaya devam eden ve yazinsal agidan yazip liretme noktasinda
istikrarl olan sair yasadigi siire boyunca toplam sekiz siir kitab1 yayimlar. Sairin 6liimiiniin
ardindan kendi sesinden dile getirdigi siirlerinden olusan bir siir kitab1 daha edebiyat diinyasina
kazandirilir. Diizyaz1 alaninda ise deneme, 0ykii, 6zdeyisler, mektup ve ¢eviri tiiriinde eserler
kaleme alir.

1.3.1.Siirleri

Ozdemir Asaf’in toplam sekiz siir kitabindan ilki Diinya Kagti Géziime, 1955 yilinda
cikar. Bu kitabin basim1 biiyiik bir 6zen ve 6zveriyle sairin bizzat kendi kurdugu Yuvarlak Masa
Yayinlar1 tarafindan yapilir.

Asaf’ i kiz1 Seda Arun kitap haline getirir. Bu kitabin adi, askerdeyken kaleme aldig:
bir mektubunda soyle gecer:

“Kiiciik hayat zaten kiigiik seylere esir olunca yasaniyor. Kiiciik seylerin
esaretinden kurtulunca. Diinya insanin goziine kagabilecek bir toz gibi...” (Asaf,
2010:183).

Diinya Kag¢ti Goziime basglikl siir kitabinda sair, bu siirlerinde az sozle c¢ok sey
anlatmay1 tercih ederken toplumu yogun bir sekilde sorgulama yoluna gider. “Masa” baglikli
siirine bakildig1 zaman bu 6zellikleri goriiriiz:

14



“Cagirdim geldiler.
Oturmasalar oliirdiim.
Oturdular 61dtim.
Anlamadilar.” (Asaf,2011:34).

Ozdemir Asaf’m ikinci siir kitab1 Sen Sen Sen yine kendi kurdugu yaymevinden 1956°da
basilir. Bu kitabi {i¢ boliime ayrilir.

Ben-sen 6znelerinden hareket edip yazdig: ask siirlerinde derinligi yakalamaya caligir
“Ben”, “sen” 0znesinde biitiinleserek var olmay1 basarir. Bu durumu “2=1" siirinde su sekilde
belirtir:

“Kim o, deme bosuna..

Benim, ben.

Oyle bir ben ki gelen kapina;
Basdan-basa sen.” (Asaf,2011:73).

Asaf askerlik doneminde bir mektup kaleme alir. Bu mektubunda Sen Sen Sen baglhkli
eserinde yer alan “Ben Degildim” baslikli siirinden bahseder ve sunlar1 ekler:

“Siirlerimi okudugunu 6grendim, memnun oldum. Onlar da benden bir pargadir
ki sana hitap eder... Sonra aklima gelen Ben Degildim’i yazdim. Herhalde yarin
aksam o siiri okuyacak. Ciinkii o da ¢ok begendigini sdyledi.” (Asaf,2010:113).
Buradaki “sen” 6znesiyle kastettigi kisi, muhakkak ki esi Sabahat Hanimdir.

1957 yilinda da Yuvarlak Masa Yaymlar1 aracilifiyla iiglincii siir kitabi1 Bir Kapi
Oniinde’ yi ¢ikaran Asaf’1n bu kitabinda genellikle tek dize veya ciimleden tesekkiil eden siirler
yazmay1 tercih eder. Ozdemir Asaf’in Mevhibe Bayat’a askini dile getirdigi vurgulanan meshur
“Lavinia” giiri de bu kitapta yerini alir.

“Sana gitme demeyecegim.
Usiiyorsun ceketimi al.
Giiniin en giizel saatleri bunlar.

Yanimda kal.

Sana gitme demeyecegim.
Gene de sen bilirsin.
Yalanlar isteyorsan yalanlar soyleyeyim,

Incinirsin.
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Sana gitme demeyecegim,

Ama, gitme Lavinia.

Adini gizleyecegim

Sen de bilme, Lavinia.” (Asaf,2011:142).

Ozdemir Asaf’m dérdiincii siir kitabi, 1962 yilinda yine Yuvarlak Masa Yaymlar:
araciligiyla basilan Yumusakliklar Degil baglikli kitabidir. Bu kitabinin ¢iktig1 donemde Yildiz
Moran ile evlenir ve oglu Glin diinyaya gozlerini agar.

Kisa ve 6z siirlerinden olusan bu siir kitabinda ¢ok az sayida siir bulunur. Kitapta tek
muisra ve tek dortliik anlayist siklikla goriliir. Tek dizelik ve dortliikk nazim birimiyle yazdigi bu
siirlerinde anlam derinligi dikkat ¢eker:

1970 yilinda MNasusin bashkli besinci siir kitabmi yayimlar. Yuvarlak Masa
Yayinlarindan ¢ikan bu kitabinda Asaf, siirlerinin yani sira epigramlara da yer verir.

1970 yilinda Asaf, Yuvarlak Masa Yaymlarma son vererek Bilgi Yaymevi araciligiyla
altinct siir kitabi1 Cigekleri Yemeyin baslikl eserini ¢ikarir. Siir kitaplar1 arasindaki en ¢ok siiri,
bu kitabinda yer alir. Siir kitabina bir epigram ile baslangic yapar:

b

“Her insanin bir Oykiisi vardir, ama her insanm bir siiri yoktur.’
(Asaf,2021:223).

Sonra felsefi, kisa bir 6ykiiye gecilir. Ardindan sairin yazdigi siirleri araciligiyla poetikasini
yansittigina sahit olunur.

Sairin saghginda yayimladigi yedinci ve son siir kitabt Yalnizlik Paylasiimaz, 1978
yilinda Cem Yayinlar1 araciligiyla yaym hayatina kazandirilir. Kitabin baslangici, esasinda bir
bitisi dile getirir:

“So6ziin bitim yerini olay ya da konu se¢cmez, soz seger. Baglangicini da oldugu
gibi.” (Asaf,2021:377).

Uzak ile 6te arasindaki ayrim bir ¢ikis noktasi halini alir. Kendi yalnizliginin gerekgesini
aciklar. “Ote” sdzii, onun yabancilasmasmin bir emaresidir. Bu yabancilagsmanin dogal sonucu
yalnizlig1 ortaya ¢ikar:

“Uzaga degil, usta
Oteye hep dteye gitti;
Yalnizlig1 ondandir.” (Asaf,2021:381).

Ozdemir Asaf’in “yalnizlik” temasiyla ilgili iinlii aforizmas da bu kitap i¢inde kendine
ayr1 bir yer bulur:

“Yalnizlik paylagilmaz.” (Asaf,2021:478).
“Paylasilsa yalnizlik olmaz.” (Asaf,2021:479).

Kitap, “Yalnizin Durumlar1” bashigna sahip siirlerden olusarak sona erer.
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Asaf’in yasarken yayimladigi yedi siir kitabr Yap1 Kredi Yayinlari tarafindan Cigek
Senfonisi baghgi altinda toplanip farkli tarihlerde bir¢ok kez yeniden yayin diinyasina
kazandirilir.

Ozdemir Asaf'in §liimiiniin ardindan 1983 yilinda Adam Yaynlar1 tarafindan
yayimlanan tek siir kitabt Benden Sonra Mutluluk’ tur. Ayrica kitabin sonradan Yapi Kredi
Yayinlar1 tarafindan da basimi gergeklestirilir.

Benden Sonra Mutluluk baslikli siir kitab1; “Kendi Eliyle Yayma Hazirladiklar1”,
“Epigram Taglamalar”, “Adh Siirler”, “Adsiz Siirler”, “Son Siirler” isimli boliimlerden olusur.

Ozdemir Asaf'in liimiinden sonra esi Y1ldiz Arun, Dogan Hizlan’a basvurur. Sairin cok
sayidaki siiri arasindan siirler secip onlar1 kitap haline getirmesini ister. Dogan Hizlan da bunu
biiylik bir memnuniyetle karsilar ve yogun bir ¢calismanin ardindan sectigi siirlerini kitap haline
getirir. Dogan Hizlan, kitabim girisindeki “Ozdemir Asaf i¢in Kisa Giris" baslikli yazisinda siir
secimlerini yaparken karsilastig: giicliikleri su ciimlelerle dile getirir:

"Isimiz zordu. Binlerce siir arasindan bir se¢im yapmak gerekiyordu. Ozdemir
Asaf bircok siirinin defterlerde ve dergi yapraklarinda sararmasini istemis.
Kitaplarina almamais. Kitaplarma almadig eski siirlerini biz de disarida biraktik.
Oysa bunlarin bazilar1 onun siir seriivenini izleme bakimindan ilgi ¢ekici
orneklerdi.

Siir ayiklama isi, segme isinin biiyiik boliimiinii ald1. Bir¢ok siiri Ozdemir Asaf
tamamlamisti. GOnliimiiz, rahat onlar1 kitaba aldik. Bazi siirler ise birka¢ kez
yazilmiglardi, bunlar1 da 6zenli bir elestirel segme isleminden sonra kitaba
koyduk.” (Asaf,2021:11).

Asaf’in kizi Seda Arun, kendi yas giiniinde babasmin okudugu siirleri makarali teybe
kaydettikten sonra bu siirleri “Sen Bana Bakma, Ben Senin Baktigin Yonde Olurum” basligi
altinda bir kitaba doniistiiriir. Kitabin baskilar1 ¢esitli yillarda Yap1 Kredi Yayinlar1 tarafindan
yapilr.

1.3.2.Diizyazilan

Ozdemir Asaf’mn diizyaz1 6rnekleri arasinda bulunan oykiileri Diin Yagmur Yagacak
bashig altinda yer alir. Oykiilerini oglu Olgun Arun bu kitapta toplar. 1940-1980 yillar1 arasinda
kaleme aldig1 yazilarmin arasindaki dykiilerden olusur. Eserin ilk baskis1 1987 yilinda yapilir.

Asaf’in 'Ca adindaki deneme tiiriindeki eseri, 1988°de ikinci esi Yildiz Arun tarafindan
yayima hazirlanarak basilir. Denemeler, Ozdemir Asaf’in ¢ocukluk ve genglik yillarma,
yasamina ve aile hayatina dairdir.

Asaf, kendi saglhiginda 6zdeyislerini Yuvarlagin Koseleri baghkli kitabinda bir araya
getirip Yuvarlak Masa Yaymlar1 araciligiyla 1961°de yayimlar. Bunlar, 1960-1980 yillar1
arasinda yazdig1 6zdeyislerdir
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Asaf’in 1960-1980 yillar1 arasinda yazdigi yazilar arasindan ¢ok sayida 6zdeyis de
Yildiz Arun ve oglu Giin Arun tarafindan se¢ilir. Bunlar da eserin ikinci boliimiine dahil edilir.
Eserin ikinci bolimii meydana getirilirken ilk bolim paralelinde hareket edilir.

Ozdemir Asaf’in eser verdigi yazinsal tiirlerden biri de mektup tiiriidiir. Asaf’in 6zel
hayat1 hakkinda bir¢cok 6zel bilgiyi mektuplarmdan edinmek miimkiindiir.

Sairin kiz1 Seda Arun tarafindan 6zenle yayima hazir hale getirilen bu kitabin baslig1
Sana Mektuplar’ dir. Babas1 Ozdemir Asaf’in annesi Sabahat Hanim’a yazdig1 mektuplara yer
Vertr.

Kitabin giris kisminda Seda Arun eserin hazirlik siirecinden bahseder. Pesinden “Ilk S6z
Yerine” basliklt bir boliim mevcuttur. Bu kisimda anne ve babasinin ailelerini okuyucuya
tanitma stireciyle baslar. Anne ve babasmin tanigma ve evlilik yillar1 hakkinda 6zel bilgilere de
yer vermeyi uygun gorir.

Sana Mektuplar baglikli eserini Seda Arun {i¢ baslik halinde siniflar:

Birinci bolim “Ask Mektuplar1 (ben’i sana anlatma)” baslig1 altindadir. Bu boliimde
Asaf’in Sabahat Hanim’a tanigma siirecinde ve evlilik doneminde yolladig1 mektuplar vardir.
Asaf’in genglik doneminde yazdigi mektuplarin igeriginde is yasaminda yapmak istedikleri,
okul hayatina ve askina dair birbirinden farkli problemler yer alir.

Eserin ikinci bolimiinii “Evlilik Mektuplari-ikinci ben’le beni sana anlatma” bashgi
altinda verir. Asaf’in ig yasami boyunca Anadolu’yu dolasirken esine yazdigi mektuplar, daha
sonra Asaf’in askerlik siirecinde kaleme aldig1 mektuplar s6z konusudur. Askerdeyken yazdigi
mektuplarinda 6zellikle yasadig1 maddi zorluklara, ileride yazmay1 tasarladigi siir ve yazilara
dair bilgiler vermekten de geri durmaz.

Kitabin ti¢iincii bolimii “Ayrilik Mektuplari-sen’i sana anlatma” bashigina sahiptir. Bu
boliimde ise Sabahat Hanim’dan uzaklastig1 dénemi verir. Yurtdisma, Isveg’e, tatile giden
Sabahat Hanim’a kirgimhigini dile getirir.

Eser, “Sons6z Yerine” baghgi altinda verilen kisimla son bulur. Burada ise Seda Arun,
annesi Sabahat Hanim ile ilgili hissiyat1 ve fikirlerinden bahis acar. Ardindan Ozdemir Asaf’in
hayat1 kronolojik bir sekilde “Yasamoykiisii” baslig1 altindaki boliim ile sonlandirilir.

Ozdemir Asaf’in yazin yasaminda eser verdigi tiirlerden biri de geviridir. Hi¢hir Kadin
Bana Haywr Demedi baglikli eseri dilimize cevirir. Eser, 1945’te yazin diinyasina kazandirilir.

Asaf, Oscar Wilde’nin Reading Zindani Balladi baglikli eserini Andre Gide’ in
Fransizcaya ¢evirdigi metinden Tiirkgeye terciime eder. Bu eser, kendi matbaasinda 1968’de
basilip yayimlanir. Asaf’in “Baslarken” bashgmni verdigi giris yazisinda Oscar Wilde’a olan
hayranligini agik¢a ifade ettigi goriiliir.

Ozdemir Asaf’a ait iiciincii ve son ceviri eseri de bazilar1 eskiden dergilerde kalmis
cevirilerinden olusur. Bu ceviriler, Seda Arun tarafindan Hidim bashig1 altinda kitaba
dontistiiriiliir. Bu kitapta, Asaf’in kendi begendigi yabanci yazar ve sairlerin siirlerini ve
0zdeyislerini ¢cevirmeye gayret ettigi goriiliir.
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2.VAROLUSCULUK

2.1. Varolusculuk ve Tanimi

Varolusguluk felsefesi, hudutlar1 tam anlamiyla ¢izilmemis ancak kapsamli ve tanimi
filozoftan filozofa gesitlilik gdsteren bir felsefi akimdir. Bireyi merkeze alip onu idrak etmeye
calisan bu felsefi akimi, kesin bir sekilde tanimlamak miimkiin degildir. Kendisine varolusguluk
anlayis1 atfedilen birgok filozof ve edebi sahsiyetin varolusculukla ilgili soyledikleri birbirine
benzemez. Bu durumu Walter Kaufman, Dostoyevski’den Sartre’a Varolusculuk bashikli
eserinin 6n soziinde soyle dile getirir:

“Varolusculugun bir diisiince okulu olmadig1 ya da herhangi bir ilkeler dizisine
indirgenemeyecegi su gotlirmez. Her “varoluscular” listesinde yerleri demirbas
olan ii¢ ad -Jaspers, Heidegger, Sartre- bile temel konularda uzlagsmis degildir”
(Kaufmann, 2001:7).

Birbirinden tamamen ayr1 diinya goriislerine sahip olan varoluscu filozoflar, ayni
kavramlara farkli anlamlar yiikler. Bu konuda da Walter Kaufmann sunu dile getirir:

“Oncii diye anilan Pascal, Kierkegaard gibi diisiiniirler de bu ii¢ kisiden (Jaspers,
Heidegger, Sartre) Hristiyanliga baghliklariyla ayrilirlar; ama Pascal bir cesit
Katolik, Kierkegaard da Protestanin Protestaniydi. Sik sik yapildigi gibi bu
kiimeye Nietzsche ile Dostoyevski’yi de katmaya kalkarsak, azili bir
Hristiyanlik diismanmi ile kat kat daha bagnaz bir Grek — Ortodoksu, Rus
emperyalistine de yer ayirmamiz gerekir. Rilke, Kafka, Camus’yii eklemeyi
diisiindiigimiiz an, bu adi gegen kisilerin hepsindeki baska ortak 6zelligin koyu
bir bireycilik oldugunu goriiriiz.” (Kaufmann,2001:7).

Bireycilik noktasinda ortak zihniyete sahip oldugu vurgulanan bu filozoflarin hakikaten
bireycilik anlayislar1 birbirinden farklidir. Bu sebeple varolusguluk tanimlarmin da birbirinden
tamamen farkli yapilmasi dogaldir. Ahmet Cevizci ise sdyle bir tanimi uygun bulur:

“Osmanlica mevcudiyetgilik, Fransizca existentialisme, Almanca
existenzialismus, Ingilizce existentialism, Italyanca essistenzialismo
kelimeleriyle ifade edilen varolusculugun sézlilk anlamma bakacak olursak;
insanin varolusuyla dogal nesnelere 6zgii varlik tiirii arasindaki karsitlig1 biiyiik
bir giicle vurgulayan, iradesi ve bilinci olan insanlarin, irade ve bilingten yoksun
nesneler diinyasma firlatilmis oldugunu one siiren felsefe okulunun ismidir.”
(Cevizci, 1997:698).

Afsar Timugin’in ise felsefe sozliigiinde epey kapsamli bir tanim yaptiina sahit olunur:

“Insam varolussal bir varlik olarak ele alan felsefelerin tiimii. Bireysel varolus
aragtirmalariin temeline yerlestirilen felsefelerin tiimii. Bireyi somut ger¢eklik
olarak ele alip inceleyen felsefi 6greti. insanin 6nceden belirlenmis bir varlik
olmadigini ve 6zgiir eylemi i¢inde kendini var ettigini 6ne stiren felsefi 6greti.”
(Timugin,2004:490).

Afsar Timugin, pesinden varolusculuktan bir 6nceki madde olan “Varolus” maddesinde
ise sunlar1 vurgular:

19



“Varolma durumu. Bir gercekligi olma durumu... Yasamak daha ¢ok yasamsal
etkinliklerini gergeklestirmek hatta biyolojik islevlerini siirdiirmek olarak
anlagilabilirken varolmak kendini bilingle (vurgu bana ait) kendi olarak koymak
anlamina gelir. Bu yilizden Gabriel Marcel soyle der: “Yagsamak diye bir sey var,
bir de varolmak diye bir sey var. Ben varolmayi sectim.” (Timugin,2004:71).

Jean Paul Sartre’in Varolusguluk (existentialisme) adli eserinin 6n s6ziinde Asim Bezirci
varolugeuluga dair birbirinden farkli tanimlar1 siralar:

“Varolusguluk nedir?

Simdiye degin ¢esitli karsiliklar verilmis bir sorudur bu. So6zgelisi, Weil’e gore
varolusguluk bir bunalim, Mounier’ye gére umutsuzluk, Hamelin’e gore bunalti,
Banfi’ye gore kotiimserlik, Wahl’a gore baskaldiris, Marcel’e gore ozgiirliik,
Lukacs’a gore idealizm (distiinciilik), Benda’ya gore usdisicilik
(irrationalisme), Foulquie’ye gore sagmalik felsefesidir.” (Sartre,1985:7).

Varolus¢ulugun tanimlanmasi hususunda Asim Bezirci de bir tanima ulasabilmenin gii¢
olusuna vurgu yaparken bunun sonunun olmayacagina deginir.

«Varolusculuk ise tam tersini 6ne siirer bunun: Insanda —ama yalniz insanda—
varolus 6zden once gelir. Bu demektir ki, insan once vardir; sonra sdyle ya da
boyle olur. Ciinkii o, 6ziinii kendi yaratir. Nasil mi1? Soyle: Diinyaya atilarak,
orada ac1 ¢ekerek, savasarak yavas yavas kendini belirler. Bu belirlenme yolu
hi¢ kapanmaz, her zaman acgiktir...» (1) (Sartre,1985:8).

Asim Bezirci de Jean Paul Sartre’m dahi tanim yapmay:1 tercih etmektense
varolusgulugun tanimlanamayacagi hususunda Heinemann’in fikirlerine yer ayirr.

“Peki, varolusguluk tanimlanamaz mi? Heinemann bu soruyu olumsuzca
cevaplandiriyor: Hayir! «Varolusculugun gercek bir tanimi yapilamaz. Ciinkii
varolusguluk s6zctligiinii kucaklayan tek bir 6z, tek ve degisiklige ugramayan tek
bir felsefe yoktur. Bu sozciik, aralarinda derin ayrimlar bulunan ¢esitli felsefeleri
gosterir.»” (Sartre,1985:9).

2.2. Varolusculuk ve Tarihgesi

Varolusculugun ortaya ¢ikisinin sebepleri basinda cagin kosullar1 yer alir. Savas gergegi
bu kosullarmn ilkidir. Birinci Diinya Savasi’nin insanlik iizerindeki yikimi ve ilerleyen yillarda
Ikinci Diinya Savasinin da yasanmis olmasi sebebiyle bu yikimin derinlestigi goriiliir.

Aydinlar, diisiiniir ve yazarlar tarafindan bireyin varlig1 ve degeri ¢agin sartlarina gore
on planda konumlandirilir. Bireyin varolusuna farkli bir perspektiften bakilir.

Varolusgulugun tarihsel gelisim siireciyle ilgili olarak kisaca sunlar soylenebilir:

“Varolusculuk deyimi ilk kez 1929 yilinda Alman Diisiiniirii F. Heinemann
tarafindan kullanilmistir.” (Hangerlioglu,1970:144).
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“Varolusculuk; Danimarkal filozof Soeren-Aabye Kierkegaard (1813-1855)’1n
geleneksel felsefe karsisindaki tavirlari, dogmatik ve sistemci goriislere karsi
durusu sonucunda tiim diinyada etkisini gostermistir. Kendisini ¢aginin
Sokrates’i diye isimlendiren filozofun bu goriisii kendinden sonraki felsefeciler
tarafindan benimsenmis ve ona Danimarkali Sokrates denilmistir. Kierkegaard,
Platon gibi kendi sahsiyetini Sokrates’de bulmakta; Sokrates gibi gercek varligin
insanin ferdiyetinde olduguna, gercek bilginin de insanin kendisini bilmesine
bagli bulunduguna inanmaktadir.” (Magil,1992:12).

Ali Thsan Kolcu, varolusculukla ilgili tanim yapar ve kaynagimni Pascal’m sdziine su
sekilde dayandirir:

“Kaynaklar1 eskiye gitmekle birlikte 6zellikle XX. yiizyilda iki 6nemli savas
geciren Avrupa’nin yasadigi sira dist insan katliamlari, slirgiin, iskence ve toplu
Olimler sonucunda var olan manevi degerlerin alt {ist olmasiyla ortaya ¢ikmis;
kotiimser karamsar bir felsefe akimi.”

Pascal: ‘Tasa, biz insanlarmn varligina ayrilmaz sekilde baghdir.” der.
(Kolcu,2008:254).

Ote yandan farkl1 diisiiniirlerin varolusculuk ve ortaya ¢ikisina dair goriisleri de soyle

dile getirilir:

“Ritter’e gore, varolusguluk, “Koklerinden kopmus(...), temelini yitirmis,
gecmise, tarihe giivenini kaybetmis(...), toplumda yabancilasmis (...), mutsuz,
huzursuz insan varligini dile getiren” bir felsefedir. Bu felsefe daha ¢ok, “toplum
icinde yasayan bireyin tehdit altinda oldugu (...), gliniimiizle gelenek arasindaki
baglantiin koptugu (...), insanin manasiz bir varlik haline geldigi (...), kendi
kendini yitirmek tehlikesinin bas gosterdigi yerde” ortaya ¢ikar. Ozellikle, savas
ve bunalim ertesi yillar1 bu ¢ikisin keskinlestigi, géze battigi donemlerdir.”
(Sartre,1985:10).

Tillich ise varolusgulugun kdklerini makinelesme gergeginde arar.

“Bazi diisiiniirler —06rnegin Tillich— bu ¢ikisin koklerini makinecilikte
buluyorlar. Makinenin tliretimde kullanilmas1 birtakim ters sonuglar doguruyor:
Bir yandan, insan gitgide islettigi makinenin egemenligi altma giriyor. Oziinii,
benligini, bilincini, kisiligini giinden giine yitiriyor. Nerdeyse, donen ¢arkin bir
vidas1 haline geliyor, nesnelesiyor.” (Sartre,1985:10).

Emmanuel Mounier’ ye gore varolusculugun kokeni agiklanir ve varolusculugun
cesitlerinden (dindar ve tanritanimaz varolusgular) bahsedilir ve belli bagh temsilcileri siralanir.

“Emmanuel Mounier’ye gore, varolusguluk agacmin kokleri Sokrates’e,
Stoi’cilara, St. Augustin ile St. Bernard’a degin uzanir. Varolusgulugun
temelinde Blaise Pascal (1623-1662), onun {istiinde Main de Birand (1766-
1824), onun istinde de Soren Klerkegaard (1813-1855) bulunur.
Klerkegaarddan sonra varolusguluk iki dala ayrilir:
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1. Dinci (hristiyan) varoluscular: Danimarkali Séren Kierkegaard, Isvicre’li Karl
Barth, Alman Karl Jaspers, Max Scheler, Landsberg, Fransiz Maurice Blondel,
Henri Bergson, Charles Peguy, Gabriel Marcel, Le Senne, beyaz Rus Nicola
Berdiaeff, Leon Chestov, Soloviev vb...

2. Dinci olmayan, tanritanimaz varoluscular: Friedrich Nietzche, Martin
Heidegger, Jean Paul Sartre vb...” (Sartre,1985:12).

Varolusculugun onciisii olarak goriilen isimler olarak ise Sartre’in eserinde su ciimleler
yer alir:

“Henri Arvon varolusgulugun kaynaginda kargasaci (anarchiste), bireyci Max
Stirner’i goriiyor, J. Beaufret ise Kierkegaard’1 varolusculugun 6nciisii sayiyor.”
(Sartre,1985:13).

Varolusculugun 19. yiizyilin sonlarinda 6zellikle Almanya’da ortaya ¢ikmasma ve
sonrasinda hangi diisiiniir ve yazarlarin bu felsefi akimin gelisimine katki sagladigma dair
kronolojik bir acidan da bilgilere yer verilir.

“Gelgelelim, Kierkegaard’m tanimmasi ve anlagilmasi éliimiinden ¢ok sonra
oluyor. Varolusguluk XIX, yiizyilin sonlarinda —daha ¢ok Almanya’da—
filizleniyor. Nietzche, Scheler gibi filozoflar varolus¢ulugun tohumlarini
atiyorlar. Fransizlardan Bergson, Blondel, Brunschving gibi diisiiniirler —
Hegel’in usgu ve diyalektik¢i felsefesine karsi— bu tohumlar1 gelistiriyorlar.
Ayrica, bu tohumlar, 6zellikle biiyiik sarsmtilar ve bunalimlardan sonra, birinci
ve ikinci diinya savaglarinin ertesinde iyice serpilip yayiliyor. Nitekim,
Heidegger’in eserleri 1927°de, Chestov’'un 1927°de, Marcelin 1928°de,
Jaspers’m 1930°’da, Lavelle’in 1933’te, Berdiaeff’in 1936’da yayimlanmaya
bashyor.” (Sartre,1985:13).

1936 yilindan itibaren ise Jean Paul Sartre’in kaleme aldigi eserler ortaya cikar.
Etkilendigi diisiinlir ve aydinlara parantez acilir. Yazdig1 kitaplarin tiirtine deginilerek bu
kitaplar1 araciligiyla varolusguluk nasil hiz kazandigindan bahsedilir.

“Sartre’1n kitaplar1 da bu siralarda ¢ikiyor: Imgelem (1936), Coskular Ustiine
Bir Kuram Taslag1 (1939), Diigsel (1940), Bulant1 (1938), Duvar (1939).
Onceleri Husseri’den etkilenen Sartre’m bu eserlerinde ahlak¢1 ve ruhbilimei
egilimleri agir basiyor. Nitekim, eserlerinden ilk ucu salt ruhbilimsel konulari
isliyor. Sartre bundan sonra yavas yavas Husserl’den uzaklasarak, Heidegger’e,
Nietzche’ye yaklasiyor. Son giinlerde de Marks’a yaklasmaya g¢alisiyor,
Markscilig1 diizeltmeye ve gelistirmeye yoneldigim soyluyor. Ama, kime
yaklasirsa yaklagsin, aslinda bir Descartes’¢1 olmaktan kurtulamiyor.

Cokluk ruhbilime egilen ilk eserlerinin pesinden siyaset ve felsefeye egilen
eserler yaziyor: 1943’te basilan Varlik ile Hi¢lik adli biiyiik felsefe kitabinin
ardindan bir¢ok oyunlar (Sinekler, Gizli Oturum, Saygili Yosma, Kirli Eller,
Mezarsiz Oliiler), denemeler (Descartes, Baudelaire, Durumlar), romanlar
(Ozgiir- /liik Yollan: Us Cag1, Geciktirme, Ruhtaki Oliim), senaryolar (Cark, s
Isten Gegti) yaymmliyor. Bu yaymalar biiyiik giiriiltiiler kopariyor, genis yankilar
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yaraliyor. Boylece varolusculuk kavgasi alevleniyor. Simone de Beauvorr,
Marleau Ponty ve Albert Camus —her biri bir bagka yonden— kavgaya
katiliyorlar.” (Sartre,1985:13-14).

Sartre’m diistiniir kimliginin diginda yazar, elestirmen, denemeci ve politikact olmasi,
varolugeuluk felsefesinin  iizerinde odaklandig1 sorunsallarin  Avrupa’dan diinyaya
yayilmasinda etkili oldugu soylenebilir.

Sartre: “Insanin toplumsal ve kisisel durumunu degistirmek isteyenlerin yanindayiz.”
der. Bu durum onun 6zgiirliik¢li ve eylemci yanini ortaya koyar. Varolus¢uluk kavgasi ¢ikar.
Sartre’m varolusculuk felsefesi; bircok kesim tarafindan kiyasiya elestiriye ugrar. Sartre’n
varolusculuk felsefesi, celiskilerle dolu bir felsefe olarak goriiliir.

“Biitiin bu elestiriler soyle 6zetlenebilir:

1. Sartre’n varolusgulugu celisik ve tutarsiz bir felsefedir. Ciinkii: Bu felsefede
birbirine aykir1 ne ararsaniz bulabilirsiniz. Hani, her seyi hem asan, hem de
koruyan bir felsefe dense yeridir. Oyle ki, bir yandan idealizmle maddeciligi
icine alir, Obiir yandan her ikisini de iter. Hem diyalektigi i¢cine alir, hem de ona
kars1 ¢ikar. Bir yandan Husserl’1 i¢ine alir, 6biir yandan onu ciiriitmeye kalkisir.
Hem Heldegger’i i¢ine alir hem de ona bagkaldirir. Bir yandan geleneksel
felsefeyi kotiiler, obiir yandan onu uygulamadan edemez. Dogrusu aranirsa, bu
felsefe Hegel’cilikle olgubilim, (phenomenologie) ve varolusgulugun bir
karisimidir. Bir ¢esit segmeciliktir (eclectisme), yamali bohcgadir, sistem
degildir...

2. Sartre’n varolus¢ulugu eski ve yanlis bir felsefedir. Ciinkii: Bilime, gercege,
evrime, gerekircilige (determinisme) sirt ¢evirir. Tarihle, yasamla, toplumla,
kitlelerle baglarin1 koparir. Toplumsal sorumluluktan, siyasal eylemden kagar;
daha dogrusu, insani ussal (akli) bir eyleme degil i¢giidiisel bir yasayisa ¢agirir.
Varolus, insan, 6zglrliikk, gerceklik kavramlarini somut igeriginden siyirir,
soyutlastirir. Son ¢ozlimde bir ¢esit usdigicilifa (irrationalisme), metafizige ve
skolastige baglanir. Yeni bir yaldiz altinda idealizmi, inancilig1 (fideisme) ve
yalnizbenciligi (solipcisme) diriltmeye cabalar. Toplumsali kurmak i¢in
bireyselden hareket eder. Siniflar arasi ¢atigmalar1 golgeye iterek tarihi bireyler
aras1 baglantilarla aciklamaya kalkisir. Toplumun kitle hareketleriyle degil,
bireysel ¢abalarla diizelecegini sanir. Toplumsal sorunlara bireysel ¢6ziim yollar1
arar. Daha da kotiisii, Marks’in Hegel’den alarak ayaklari {istline oturttugu
diyalektigi o, yeniden tepe taklak eder. Sartre’mn diinyasi tarihsel goriisten
yoksundur, gelecegi yalnizca bireyin tasarisiin gelecegidir. Hegel gibi o da
kapitalist toplumun getirdigi yabancilagmay: tarihsel bir olay olarak degil,
dogadtesi bir seriiven olarak alir. Burjuvazinin birakilmishgmi, bunaltisini,
bozgununu herkese, bu arada is¢i sinifina da bulastirmaya calisir. Felsefesini
‘Marksc1 diistincenin gelisimi i¢ine bir kapali bolge gibi yerlestirmeye’ giristigini
one siirer. Ama onu Marksciligm sirtinda yesermeye ugrasan asalak bir felsefe
olmaktan oteye gotiiremez. Soziin kisasi, Sartre, dinsiz goriinen bir dinci ve
bilime sirt cevirmis gizli bir softadr...
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3. Sartre’in varolusculugu dinin ve ahlakin disindadir. Ciinkii: Bu felsefe 6zgiir
secise dayanir, dolayisiyla Tanrinin Onceden bildirilmis buyruklarini
gérmezlikten gelir, ahlak kurallarmin yol gdstericiligine de inanmaz. Onsel
degerleri, gelencksel wverileri tanmimadigindan kisioglunu bosluk iginde,
dayanaksiz brrakir. Otediinyaya inanmadig1 igin, insani1 tiikenmez bir
umutsuzluga tutsak eder. Zaten onun 6zgiirliik dedigi sey, aslinda bireyin kendi
icine kapanigidir, kisioglunun heniiz bicimlenmemis, soyut bir 6zgiirliik saray1
icinde ¢ikmaza siiriikklenisidir. Oysa, toplumsalin ya da nesnelin disinda ve
onlardan ayr1 bireysel ya da salt 6znel bir varlik diisiinmek, devekusu gibi basini
kuma gommektir...” (Sartre,1985:14-15-16).

Sartre, L’existentialisme est un humanisme (Varolusculuk Bir Insanciliktir) isimli
konusmasinda yukaridaki ve benzeri kiyasiya yapilan elestirilere yanit verir.

Sartre’in disinda Magill ise varolusgulugun felsefe tarihi agisindan 6nemine deginir ve
geleneksel felsefeye getirdigi elestiriyi s0yle beyan eder:

“Varolusgulugu bir akim gibi gostermek her seyden dnce onun felsefe tarihi
icindeki roliinii belirtmek ve O6grenimini kolaylastirmak amacina baglanir.
Varolusculugu felsefe tarihi agisindan 6nemli kilan esas konu, felsefeyi dogus
noktasinda ele alarak temellendirme gorevidir. Geleneksel felsefe bu gorevi
thmal ettiginden yolunu sasirmis ve soyut bir anlayisla gruplara ayrilmistir.”
(Magill, 1992:9).

Geleneksel felsefenin ilk ve biiyiik ismi Yunan filozofu Platon, insan ruhunun bu
diinyaya gelmeden Once tanrisal bir diinyada; “ideler diinyas1” olarak adlandirdig: diisiincenin
diinyasinda yasadigini iddia ederdi.

Aristo ise, Platon’un idelerini gokten yere indirerek Aristo’ya gore aslinda Tanrmin
diisiincesinde sakli bulunan ideleri biz kendi zihnimizde goriiriiz. Bu ideler ferdi varliklarin
Ozleridir ve soylu varliklardir. Platon ve Aristo’nun 6zciiliigii Orta ¢ag Hiristiyanlik diinyasinda
da ¢esitli kesimlerce kabul goriir.

“Varlik ve Insan” baslikli denemesinde Montaigne, Platon’un; bedenlerin diinyaya
geldigini, ama var olmadiklarimi belirterek “var olmak™ bireye sorgulatilir ve ardi swra “var
olmak” ile ilgili su goriisleri soyler:

“Varlikla aramizda hi¢bir ulagsma yok; clinkii her insan her zaman dogmakla
O0lmek arasindadir; kendinden verebildigi dumanli bir goériintli, bir gélge ve
kaypak, ciliz bir yorumdur. Diisiincenize kendi varligin1 yakalatmaya kalkacak
olursaniz, suyu avuglamaktan bagka bir sey olmaz yapabileceginiz; ¢linkil
yaratilistan her yana akan bir seyi ne kadar sarip siksaniz, yakalamak, avucunuza
almak istediginiz o Olglide yitireceksiniz. Her sey bir degismeden Gtekine
gecmek zorunda oldugu i¢in gergek bir kalginlik arayan akil, kalan, duran, hi¢bir
sey bulamayarak yaya kalir. Cilinkii her sey ya var olmak {izeredir ve heniiz hi¢
de var degildi, ya da daha dogmadan Olmeye baslamaktadir.”
(Montaigne,1999:166).
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Ronesans Rene Descartes ile modern diisiinceyi ortaya ¢ikarir. Descartes’in:
“Diisiiniiyorum 6yleyse varim.” sozii ile modern felsefenin temeli insa edilir. Ancak bu akilc1
soyleme bir tepki olarak Francis Bacon, Ampirik felsefeyi olusturma yoluna gider.

Geleneksel felsefenin 6z anlayigi 20. yiizyila kadar hiikiim siirer. 20.ylizyilda soyut
diisiinceden somut diislinceye gecis olur. Geleneksel felsefenin soyut 6zcii anlayisi sistemcilige
ve dogmatik fikirlere hitap eder. Oysa Kierkegaard ve Nietzsche somut durum ve diisiincelere
yonelir.

Sokrates’in “Kendini bil” sdylemini kendine diistur edinen Kierkegaard, Felsefe
Fragmanlarini Tammlayan Ilim Disi Eklenti adli eseri araciligiyla geleneksel felsefeye karsi
cikar. Kierkegaard, varolusgu felsefenin kurucusu sayilabilecek diisiiniirdiir.

Kalic1 olmayan bir moda hareketi olarak goriilen varolusculuk, ikinci Diinya Savasi
bitiminde toplumsal ve ekonomik sikintilar nedeniyle bir¢ok tilkeyi yogun etkisi altina alir. Bu
durum varolusgulugun ortaya ¢ikisinin ikinci sebebi olarak goriilebilir. Ozellikle Fransa’da
biiyiik bir tartisma konusu haline gelir.

Toplumun bunalimi ve umutsuz ¢iglig1 olan varolus¢ulugun bu noktadaki en énemli
savunucusu Jean Paul Sartre olur. Ikinci Diinya Savasi’nin getirdigi biiyiik yikim ve bu savasin
biitiin degerleri yerle bir edisi varolusgulugun Fransa’da yayginlagsmasini saglar. Ayrica
Sartre’n bu felsefeyi ¢esitli tiirden eserleri araciligiyla kendine has bir {islupla anlatmasi da bu
etkisi artirir.

Dénemin bir baska varolusgu yazar1 Albert Camus’ dur. Insancil bir yaklasim igerisinde
olan Camus, Baskaldiran Insan adli eserinde umudunu kaybetmis, kotiimser ve topluma
tamamen yabanci bir karakter 6zelligi gosterir. Bu durum Yabanci adli eserinde de belirgindir.
Camus da yalnizliga biiriiniir. Sartre ve Camus’tan sonra varolusguluk kan kaybeder ve 1955
yilindan itibaren yeni felsefi akimlar ortaya ¢iktig1 icin eskisi gibi ragbet gormez.

2.3. Edebiyat ve Varolusculuk

Edebiyat, varoluscu felsefe ile yakindan ilgilenerek varolus sorunsali izerine kafa yorar.
Bunun sonucunda ortaya varoluscu edebiyat akimi ¢ikar. Bu akim, 6zellikle roman ve tiyatroda
hayat bulup siirde de gercekiistiiciiliikten belli bash 6zellikler alarak kendi varligini ortaya
koyar.

Varoluscu diisiiniirler felsefe ve edebiyat arasinda bag kurarak 6zellikle felsefi roman
tiiriiniin dogmasina katki saglar. Sartre’1in felsefe ve edebiyat arasindaki iligkiye bakis agis1 onun
felsefi roman siirecini etkiler.

Varolus felsefesi lizerine insa edilmis bir edebi eserde insanin varolus seriiveni ele alinir,
Insan, “se¢me” eyleminden hareketle kendi secimlerinden de sorumlu tutulur. Insanoglunun
diinyada bulundugu siire zarfinda kendini var edebilme diislincesi ve cabasi Onemli bir
varolussal problem halini alir.
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Varolusguluk felsefesinin edebiyata yiikledigi toplumsal bir sorumluluk vardir. Bu
sebeple insan olarak sanat¢i kendini toplumdan soyutlayamaz. Camus ise, “Bugiiniin
Diinyasinda Sanat¢1 Ne Yapabilir?” baslikli deneme yazisinda sanat¢inin gorevini su sozlerle

aciklar:

“Zamanimizda olup biten seylere sanatci olarak karigmak zorunda degiliz ama
insan olarak karisacagiz elbet. SOmiiriilen ya da kursuna dizilen madenci,
kamplarda, somiirgelerde yasayan koleler, ezilen, cani ¢ikarilan diinya dolusu
insan siirileri sustugu siirece konusabilenlerin onlarin yerine konusmasi,
onlardan yana olmasi gerek(...) Bu insanlar umutsuz yasayamaz, herkes susar
ve onlara iki tiirlii algalmadan birini segmek kalirsa, biitiin umutlar1 yok olur,
bizimki de birlikte. Insan bdyle bir duruma diismeyi istemez, istemeyince de
kulesine ¢ekilip uyuklayamaz.” (Camus,1982:71).

Varoluscu sanatcilar, felsefi bir birikimi olan aydin kesime hitap eder. Insanin i¢inde
bulundugu bunalt1 ve sikintili durumla ilgilenirler. Ruhsal ¢6ziimlemeleri ele almak gibi bir
amaglar1 yoktur. Karmasa i¢inde bulunan “diinya”y1 sagma ve igreng olarak degerlendirirler.

Giirkan Bektas, “Albert Camus ve Varolus¢uluk™ adli eserinde Sartre ve Camus’niin
“sacma” anlayiglarini kiyaslar:

“Sartre ile Camus’niin “sagma” anlayiglar1 farklidir. Camiis’de sagma, diinya ile
insanin akilsal istekleri arasinda ¢ikan kotiimserliktir. Oysa Sartre’da varlhigin
goriilen ama ispatlanamayan ilk niteligidir. Sartre, diinyay1 kendi 6zii geregi
sagma goriirken; Camus, diinyanim 6zii geregi sagma olduguna inanmaz, absiird
olusunu insanin bilincine baglar.” (Bektas,2020:52).

Albert Camus’ye gore kendi varligini bagkaldirma seklinde ortaya koyan absiird insan
vardir. Camus’ niin “absiird insan™1, “sagma”nin yarattigi bunaltidan kurtulmak ve bu
mahkumiyete bir son vermek i¢cin kurtulus caresi arar. Camus, c¢areyi “baskaldir1” da bulur.
Bunu Baskaldiran Insan adli eserinin giris bdliimiinde dile getirir.

Insanoglu, kapal ve kiigiik bir oda halindeki bu diinyada yasamak zorunda birakilr.
Diinyay1 hiclik, bunalti, karamsarlik, sagmalik sarar. Varoluscular, umutsuz edebiyat meydana
getirmekle suglanir. Buna yonelik olarak A. Camus, aksi goriisii savunarak “umut” kavramini

dile getirir:

“Umutsuz bir edebiyat ne demek olabilir? Umutsuzluk susar. Kaldi ki susmak
bile, eger gozler konusuyorsa, bir anlam tasir. Ger¢ek umutsuzluk can ¢ekisme,
mezar ya da ugurumdur. Umutsuzluk konustu mu, diisiindii mii, hele yazdi m,
hemen bir kardes el uzanir sana, aga¢ anlam kazanir, sevgi dogar. Umutsuz
edebiyat sozii birbirini tutmayan iki sozdiir. Clinkii edebiyat olan her yerde umut
vardir.” (Camus,1982:21-22).

Varolusgu edebiyatcilar, genellikle yalin bir bicem ve dil anlayisiyla hareket eder. Akim,
daha ¢ok icerikle ilintilidir. Edebiyatta gosterige ve siislii soyleyise karsidirlar. Asrin bunalimda
olan insanin1 anlatmak amacindadirlar.
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2.4. Tiirk Edebiyati ve Varolusculuk

Varolus¢uluk akim, Ikinci Diinya Savas1 sonras1 1950°den itibaren Tiirk edebiyatinda
kendini gosterir. Bu savasin getirdigi yikim, aci, bunalti, karamsar ruh hali Tiirk Edebiyatinda
“1950 Kusag1” olarak adlandiran doneme de hakim olur. Bu akim ve 6zellikleri, edebiyatimiza
bilhassa cesitli dergilerde geviriler ve tanitma yazilar1 araciligryla anlatilir:

“Sabahattin Eyuboglu Sartre’in «<Temps Modernes>>de ¢ikmis bir yazisini
cevirir. (Ayn1 yazmm bir baska cevirisi de 1.2.1946 giinlii Istanbul Dergisinde
basilir.) Oguz Peltek ile Erol Giliney Merlau Ponty’den, Simone de
Beauvoir’dan, D. Aury’den ceviriler yaparlar. Ayrica, Sartre’dan
< Existentialisme Bir Hiimanizmadir>> adli konusmay1 kisaltip ozetleyerek
Tirkgeye aktarirlar. 1.5.1959°da A dergisi <<Varolus Filozoflar1 ve
Varolusguluk Ozel Sayisi»>m ¢ikarir. Behget Necatigil Rilke’den, Selahattin
Hilav Heinemann’dan, Turan Oflazoglu Nietzche ve Heidegger’den, Asim
Bezirci Sartre’dan, Demir Ozlii Jaspers’den, Onat Kutlar Marcel’den, Onay
Sozer’le Sina Aksin Kierkegaard’dan, Refik Cabi Berdiaeff’ten bazi parcalar
cevirirler.” (Sartre,1985:17).

Ayrica bu akima doniik olarak ¢ikan tanitici yazilara belli bash Tiirk sair ve yazarlar
tarafindan elestiriler yapar. Buna karsilik olarak da bagka yazarlarm bu elestirilere cevap verdigi
dile getirilir.

“Bu tanitict yaymlarin yanisira birtakim elestiriler de goriiliir Osman Oguz (47),
Peyami Safa (48), Attild Ilhan (49), Serif Hulusi (50), Basar Sabuncu (51)
varolusgulugu degisik agilardan elestirirler. Muzaffer Erdost (52) Osman
Oguz’un, Ferit Edgii (53) ile Fikret Urgiip (54) Serif Hulusi’nin elestirilerine
cevap verirler. Ayrica, Pulat Tacar varolusgulugu dogrudan dogruya savunmaya
girisir (55). Oktay Akbal ise varolusguluga yoneltilen elestirileri Simone de
Beavoir’dan yaptig1 bir ¢eviriyle karsilamaya ¢aligir (56). Demir

Ozlii varolusgu kusagi, daha dogrusu, «bunalt1 edebiyatmi elestirenlere ilgi
¢ekici bir yaziyla karsi ¢ikar (57).” (Sartre,1985:18).

Onceleri savasin yankilar1 nedeniyle bir moda olarak goriilen varolusuluk akimi,
bireyin i¢ diinyasinda kendine yer bulur. Sartre ve Camus ile iste bu donemde tanisilir. Sonralari
ise bireyin degeri ve varolusu iyiden iyiye sorgulanir.

Iste Tiirkiye’de 1950 sonras1 yasanan siyasal, sosyo-ekonomik sikintilar, Tiirkiye’de
istenilen 6zgiirliik ortamimin ve sosyo-ekonomik refahin saglanamamasi, manevi degerlerdeki
sarsintilar hayal kirikliklarini beraberinde getirip artirir. Yasanan tiim bu olumsuzluklar
karsisinda Tiirk aydini, bir arayisa girerek toplumun sdzciisii olma roliiyle edebiyata yonelim
gosterir ve varoluscu felsefeye tamamen ilgi duyar.

Edebiyat¢ilarimizin ilgisini ¢eken varolusculuk akimina yonelimi Asim Bezirci soyle
anlatir:

“Varolusculugun edebiyatimizda da bazi etkileri goriiliir. Geng yazarlarimizdan
Demir Ozlii Bunalt1 ve Soluma adli hikaye 'kitaplarini bu etkiyle kaleme alir.
Ferit Edgili’niin birkag hikayesi de ayni etkiyi tagir. Orhan Duru ve Bilge Karasu
ile Adnan Ozyalginer ve Leyla Erbil’de de parga parga varolusgulugun izlerine
rastlanir. Varoluscu olmadiklar1 halde, sairlerimizden bazilari (6rnegin Edip
Cansever, Turgut Uyar, Ahmet Oktay) siirlerinde yalnizlik, bunalti,
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yabancilasma gibi varolusculuga 0Ozgli temlere arasiwra yer verirler.”
(Sartre,1985:18-19).

Tiirk edebiyatinda 6zellikle hikdyede goriilen varolusguluk akimimin etkisine roman ve
siirde de rastlanir. 1950 Kusag Tiirk hikayeciligi gelisir ve bu hikdyenin yeni bir hikaye oldugu
soylenirken var olan hikdye anlayisimin gelmemesi gerektigi soylenir:

“1950 Kusagi dendiginde akla kusagin biitiinii gelmemeli bence. Hele mevcut
cizgileri siirdiiren Oykiiciiler hi¢ gelmemeli. Akla gelmesi gerekenler, yeni bir
Oykiiyl baglatanlar olmalidir.” (Is1k,2008:11).

Sait Faik Abasiyanik’mn yeni hikaye tiiriiyle yazdig: hikayeleri bu yeni donemin tiriinii
olarak soylenebilir. Bireyin 6zii ve bilingalt1 6n plana ¢ikar. Bireyi i¢ diinyas1 ve psikolojisi ele
almir. 1950 Kusag1 arasinda adindan soz ettiren dykii ve roman yazarlar1 arasinda Ferit Edgii,
Demir Ozlii, Bilge Karasu gibi sanatgilar yer alir.

1950 sonlarinda ise Marksizmin etkisiyle sair ve yazarlarimizin birgogunda Marksist
eserlerin ¢evrilip okundugu ve derinlemesine ele alindig1 sdylenebilir. Ozellikle 1965 yilma dek
edebiyata kayitsiz kalinir. Bu durum, 6ykiide ve siirde anlamda kapalilik, sagma, bunalt1 gibi
temalarin islenmesine zemin hazirlar.

Avrupa’da Sartre’in insana tanidig1 ebedi Ozgiirliikten bahsedildigi donemde Sartre,
Camus gibi yazarlarin eserleri araciliiyla varolusguluk akimi edebiyatimizda tesirini yogun bir
sekilde gosterir. Donemin tarihsel ve ruhsal atmosferinin yarattigi etkiyle ruhsal yikima ugrayan
Tirk aydin1 ve edebiyatcilarinin varolusculuk felsefesine yonelisini Uturguari su climlelerle
dile getirir:

“Egzistansiyalizmin fikirsel etkisi, 6nemli 6l¢iide, Tiirkiye ’nin, 6zellikle de 50’11
ve 60’l1 yillardaki tarihsel durumuyla ve ruhsal atmosferiyle baghdir. 1960
Mayisinda gerceklestirilen devlet darbesi beklenen sonuglari dogurmamustir. Bu
durum kiiciik burjuva aydinlar arasinda derin bir diis kiriklig1 yaratmistir.
Karmasik ve dinamik bir yapi tasiyan toplumsal-politik yasami dogru
degerlendirme yetenegi olmayan, kendi tavrmi belirlemesini, tarihsel
perspektiflerini yakalamasini beceremeyen ve sosyal ilerleme inancini yitiren
kiigiik burjuva aydinlar ruhsal bir yikim i¢inde kalmislardir. Bu durum onlarin
egzistansiyalist ve Freudcu fikirlere ilgi duymalarina yol agmustir.” (Uturguari
1989, 19)

Varolusculugun Tiirk siirindeki yansimasi etkilesimler seklinde olur. Varolusculuk
felsefesi, Ahmet Oktay’1 ve ardindan 1950’1 yillarda ikinci Yeni siirinin ortaya ¢ikmasiyla
Ikinci Yeni’yi de etkisi altna alir. Ozellikle Edip Cansever, Turgut Uyar iizerinde
varolusculugun tesiri felsefi agidan olmay1p yazinsal agidandir.

Bunun disinda Yiicel Kayiran, Tiirk edebiyatg¢ilarinin varolusculuk felsefesine egilimini
bir moda olarak degerlendirir ve felsefi agidan bir yonelim olmadigma vurgu yapar:

“Tiirk sairleri yaygin olarak i¢inde bulunduklar tarihsel donemde itibar goren
ideolojiden etkilenirler, etkilenmek isterler, felsefeden degil; kendi
popiilaritelerinin araci kilabilecekleri ideolojiden.” (Kayiran,2005:88).

28



Bu moda sebebiyle varolusgulugun etkisi Tiirk edebiyatinda edebi dergilerde de
goriilmeye baslar. Pazar Postasi, Yeditepe, Degisim ve A dergisi bu dergilerden bazilaridir.
Sézgelimi A dergisi, 1 Mayis 1959°daki “Varolusculuk Ozel Sayisi”n1 yayimlar. Varolusguluk
ve gergekiistiiciiliikten bahsedilir.

Tiirk edebiyatinda 1970’li yillarin baginda edebiyat¢ilarin sanatsal egilimleri degisim
gosterir ve 1970’lerin sonunda artik varolusculugun yani sira gergekiistiiciiliik edebiyatimizda
goriliir. Tirk edebiyatinda artik ¢ikmazlara saplanma nedeniyle “bunalim edebiyati” devreye
girer.

1970’lerin sonundan itibaren “siir ve varlik” iliskisi ile ilgili olarak bir Tiirk sairi
iizerinden Yiicel Kayiran sunu sdyler:

“1970’lerin sonundan 1980°li yillarin ortasina kadar, Ebubekir Eroglu’nun;
‘siirin varliga yonelmesi gerektigi’ yoniindeki diisiincesi, 1990’11 yillarda ortaya
cikan sairler lizerinde etkili olacaktir. Eroglu’nun ¢abasi, varolusguluk kimligi
iizerinden degildir.” (Kayiran,2005:86).

90’11 yillara gelindiginde ise “6zgiirliik ve yabancilasma” kavramlar1 artik eskisi gibi
ragbet gormez ve degerini yitirir. Heidegger felsefesinin yarattigi tesir, siklikla goriilmeye
baglar. 1950’lerdeki Sartre felsefesinden bir sapma meydana gelir. Ancak bu etkilenmelerin
tamamen edebi ac¢idan oldugu séylenebilir.

2.5. Ozdemir Asaf Siirinde Varoluscu Ogeler ve Kimlik Bunahm

Ozdemir Asaf, Cumhuriyet Dénemi Tiirk siirinde varolusguluktan etkilenen sairlerden
biridir. Varolusguluk akimi ile kendi sesini birlestirmeyi basaran sair, kendi siirinde varolusgu
Ogeler meydana getirerek kimlik bunalimi iizerinden “kendi olma” kavramimi sorgulatma
yoluna gider.

Asaf kiilliyatini tarayip ele aldigimiz yliz on siirinden hareketle siirlerinde yer alan
varolusgu 6gelere bakildiginda bu 6gelerin sikligi, varolus felsefesinde karsiladigi kavram ve
anlam degeri ¢ikis noktast olur. Asaf siirinde varoluscu dgeleri inceledigimiz yiiz on siirine
yoneldigimizde asagidaki su tespitle karsilasiriz:

Sairin perdesi kapalidir. Bir giin dncelikle perdesini aralar, ardindan disariya bakar ve
baskalarini goriir. Biiyiik bir oyuna sahit olur ve kendisinin de bu oyunun bir pargasi oldugunu
anlar ancak disar1 ¢ikmaz, kapisi kapalidir. Kapist ve duvarlar, odasinda onu gevreler. Ertesi
giin penceresini agar ve dis diinyaya bakar. Disar1 ¢ikar, yiirlir ve bagkalarina karisir. Heykeli
fark eder, dis diinyada adim atmaya devam eder. Ardindan uzaktaki bahgeyi goriir. Bahgedeki
ciceklere yonelir. Cigekler ona adayi diisiindiiriir. Kendine ait bir ada hayali kurar. O adadaki
agaclar1, dallari, yapraklar1 ve ormani hayal eder. O ormandaki kuslar1 goriir ve onlarin
civiltisini dinler. Ardindan bakislar1 sonsuz denize yonelir. Artik kendi kimligini bulma yolunda
ilerler.

Iste buradan hareketle Asaf siirinde ele alman varoluscu dgeler arasinda ilk asamada
“perde, oyun, kapi, duvar, oda, pencere, heykel, bahge, ¢icek, ada” yer alirken bu varoluscu
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Ogelerin beraberinde ikinci asamada “agac-dal-yaprak-orman, kuslar, deniz” ogeleri de ele
alimmustir.

Simdi bu varolusgu 6geleri Asaf’in inceledigimiz siirlerinden hareketle ele alalim:

2.5.1. Perde

Ozdemir Asaf siirinde yer alan varoluscu dgelerden ilki olarak dikkat ¢eken “perde”
ogesidir.
Asaf’in asagida bahsi gecen Benden Sonra Mutluluk bashkh siir kitabinda yer alan
“Bordro” siirine goz gezdirdigimizde ilk boliimde “perde” dgesine dair sunlar1 sdyler:
“Pencereyi
Gozlerinin kulag: bilen bilim
Kapatir perdelerini

Agcilir kitaplarina, dalar kapanir

Perdelerini kapatan bir bilim dig diinyayla arasina bir engel koyar. Bu sayede kendi
diinyas1 olan kitaplara agilir.

Perdeleri

Kulaginin gozleri bilen sanat
Acar perdelerini

Kapanir yasamlarima, dalar acilir

Bu kisimda da engelleri agsmaya ¢alisan sanat, siirlar1 agsmak ister ve perdelerini agar.
Sanat, yasamlara doner yiiziinii ve orada agilir yasamlara.

Bu ikilemden birindeki birikim
Obiiriine alacakli gider hep
Boyuna ikisinden biri

Obiiriine borglu kalir

Bir pencere’den, bir perde’den
Bilimle sanatin
Bu giizel aligverisinden

Bir o verir, bir o alir” (Asaf,2022:32).
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Burada da bilimle sanatin i¢ igeligi bir tezat olusturur. Ancak bu tezat durum ise bir
biitiinliiktiir. Bilimle sanatin hayat1 bilgi ve estetikle tamamlamasidir. Bu estetikte de bir sir
vardir.

Asaf’n bu kitabindaki bir diger siiri ise “Bir Perde” siiridir. Ik kisimda sunu soyler:

Hepimiz ikinci perde'deyiz
Ikinci perde bitmez

Ikinci perde, yasamin ta kendisidir. Burada herkesin aci tath dykiileri yer alir. Yasamda
siyahla beyaz i¢ icedir. Keder ve mutluluk gibi.

Birinci perdede umutlar vardi
Yetmez

Siirin devaminda bir baglangica vurgu yapar. Bu baglangi¢ hayata dogmaktir. Burada
insan umutlarini yaninda getirir. Bir dogum ile diinyaya gelir insanoglu.

Ucgiincii perdeye

Kim-kalir / kim-kalmaz

Belli olmaz” (Asaf,2022:38).

Sairin li¢iincii perde olarak bahsettigi yasamin sonu olarak adlandirilandir yani 6limdyir.
Kimin ne zaman bu sona ulastig1 ya da ulasacagi kestirilemez.

Asaf’in bir bagka siir kitab1 Ci¢ek Senfonisi’nde yer alan “Saka Degil” baslikl: siirine
baktigimizda da “perde” d6gesinin siirde kazandig1 anlam degeri de dikkat ¢ekicidir.

“Yer altindan dinleniyoruz;
Tedirginligimiz ondan.
Seslerimizi dinleyorlar,
Oliilerin katinda biriktiriyorlar;
Suskunlugumuz ondan.

Insanoglu diinyaya bir bagma gelir ve kendini toplum igerisinde bulur. Zamanla da
toplumsal normlarla yiizlesmek zorunda kalir. Insanoglunun tedirginligi ve suskunlugu bu
yiizdendir. Bask1 altindadir, bu sebeple kendini ifade edememektedir. Sair burada varolus
sorunsalini ortaya koyarak siire baslangi¢ yapar.

Bugiin son sevigmelerimizi gozetleyorlar,
Her neyse..

Yarin diizenleyecekler asklarimizi,
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Ner’deyse.

Huysuzlugumuz ondan.
Perdeleri kapatmali m1?
Perdeyse.

Yasamlarimizin, dogumlarimizin
Tad1 kagmadan..

Gokteyse, yerdeyse,

Bir seyse.

Insanlarm dogumlarmna, asklarma ve yasamlarma toplum karar vermektedir. Insanoglu
da i¢inde kaldig1 bu durumdan hosnut degildir. Bu gidisle yasamlarin tadi tuzu kalmayacaktir.
Iste bu noktada engelleri kaldirmak gerekliligi kisinin kendini sorgulamasi yoluyla dile getirilir.
Kisi bu noktada bu giicii kendinde ne kadar bulacaktir.

Carpik ¢izdiriyorlar,

Karanlik yazdiriyorlar,
Canindan bezdiriyorlar..
Kirginligimiz ondan.

Aci-ac1 giildiiriiyorlar..
Hir¢inligimiz ondan.
Aglamaca karamsarlik tiitiiyor
Buram-buram
Konularimizdan..
Buruklugumuz ondan.

Toplum, toplumsal normlar araciligiyla insanin 6ziinii gerceklestirmesine, kendini
asmasina izin vermemektedir. Insan da topluma kirgindir. Hirgin ve buruk, bunaltiya girmis bir
ruh hali igerisinde toplumda yasar bir hale gelir.

Bugiinden tezi yok diyorum,
Korkmadan, utanmadan

Soyunup pazar enayiliklerini,
Giyinip sevi giysilerini

Bir bayram denemesi yapmaliyiz..

Sayili giinler baglamadan.” (Asaf,2011:379).
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Bu bunalim hallerinin ardindan topluma bir baskaldir1 igerisine girer insanoglu. Herkes
gibi olma aptalligin1 bir kdseye birakip 6liim kapiya dayanmadan asik olup mutlu olmak i¢in
caba harcamanin gerektigini sdyler. Bunu yaparken de toplumsal normlardan, baskilardan
styrilip kurtulmak sarttir. Clinkii insan kendi 6zilinii kendi yapar. Burada tam manasiyla varolus
sorunsalt ortaya konur. Toplum ise bu noktada siirin biitiiniinde perdeleri olan biiyiik bir
engeldir.

Ozdemir Asaf’in Benden Sonra Mutluluk baslikl1 siir kitabinda yer alan bir baska siiri
de “Baska-Kendilerimiz ile Kendi-Baskalarnmiz ve Kendi-Baskalarbmiz ile Baska-
Kendilerimiz Arasindan” adl siiridir. Bu siirle ilgili olarak Durmus sunu soyler:

“Ozdemir Asaf da “Varolmanin Dayanilmaz Hafifligi” ni yasayan insanlar1
0zler, siirinde bu insanlar1 resmeder. Hatta onlara, bir tiyatro sahnesinde roller
dagitir. Oyunun adi, “Baska-Kendilerimiz ile Kendi-Baskalarimiz ve Kendi-
Baskalarimiz ile Baska-Kendilerimiz Arasindan”drr...”
(Durmus,2013:1283).

“Akilli oldugunu diisiinemeyecek kadar akilli
Deli oldugu diisiiniilmeyecek kadar deli’nin
ni¢indenligini bilmedigi sikintis1 gegiyor”
Siir, akilli ve delinin yasamin nedenlerine anlam veremedigi bunalti ile baslar.

Uyanmak, bir aksam bir adami yatagindan kaldiracak.

Adamin gozleri adama uyanis1 anlatacak.

Gozleri gel gel diyecek.

Dogrulmak adami kucagina alacak.

Adimin birincisi ayagina sarilacak.

Ikinci adim birincisinin i¢inden dogacak.

Adimlar ana-ogul babasiz siralanacak.

Adamin gozleri adama bak bak deyecek.

Pencere adamin gozlerini kusatacak,

Bakislarii caddeye serecek

Gortisleri yayilacak.

Caddede insanlar gezinecek.

Oda bu sirada ise karisacak,

Adami disma ¢ikaracak.

Cikmak obiir fiillere komutan ¢ikacak,

Merdivenlere indir komutunu verecek.
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Merdivenler onu bir kapiya itecek.

Kapiya acil komutu gelecek.

Kap1 bu isi adama yaptiracak.

Evin i¢i digina donecek,

Burada adama karis komutu ulasacak.
Adam saf saf yanasacak,

Bakmaya alismak adama gordiirecek.
Gormek adamu stirekli bunaltacak.

Adam gordiikce sasiracak,

Sasirdikea siirekli gorecek.

Adam bilmek fiilini arayacak,

Ama bulamayacak.

Adam geleni gegeni kendi sanacak.

Bu ne kadar ¢ok kendim deyecek.

Hep bagkalarin1 gorecek.

Hani ben, nerede ben deyecek.

Anlamak isteyecek — bir istemeseydi— .
Anlamakla bunu istemek yan yana gelecek
Bir ¢ag bitecek, biri baglayacak.

Neden-, ni¢in-, nasil’a yonelecek — ya yonelmeseydi— .
Anlamak fiili — ister istemez— birden adama verilecek.
Adamin durumu belirecek, hiz1 gelisecek.

Ayar1 insanca bozulacak.

Neleri anlamali, neleri degil, ayiramayacak.
Bagka-kendilerini goriince sasiracak.
Kendi-bagkalarini onlarla karistiracak.

Oniinden boyuna baskalar1 gegecek,

Oniinden boyuna kendisi gegecek,

Bu ne kadar ¢ok ben deyecek.

Aralarinda bir yabanci arayacak.
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Kendinde bir yabanci arayacak.

Bu ne kadar ¢ok yan yana ben deyecek.
Ben kendime nereden gireyim deyecek.
Ben kendimden nasil ¢iktim deyecek,
Ne zaman deyecek, ni¢in deyecek.

— Deyecek de ne olacak—

Olan olacak oldugunca, olacaginca.

Bu andan o ana olanca.

Is isden gegecek.

Adama bir yardimei fiil birden diisecek.
Adam onu ilkin bir sey sanacak.
Onunla diisiinmeye alisacak.
Diisiinceleri onunla kor-topal gidecek.
Adam bundan simaracak.

Dur sununla bir is géreyim deyecek,
Eline cebi degecek.

Adam ile tabancas1 birlesecek.

O anda biitiin 6biir fiiller ondan geri alinacak.
Adam ates edecek.

Biitiin fiiller ona geri verilecek..

Adam birini vuracak..

Adam kendini vuracak..

Adam beni vuracak. Bilecek..

Ler, siniz.

Siir, uyanmak eylemiyle perdesini acar, adam bu uyanmayla yatagindan yani anne
karnindan diinyaya atilir, gozlerini diinyaya agar. Bu, se¢imleri kendi olmayan bir uyanistir.
Ardindan gozleri onu diger biitiin eylemlere davet eder. Adam, dogrulmak eylemi esliginde
bebek haliyle kucakta yer bulur. Bebek biiyiir ve ilk adimini, ardindan ikinci adimini atar.
Diinyay1 merak eder her adimmda. Her adim i¢ine atildig1 diinyay1 kesfetmeye atilan bir adim,
bir yoldur. Artik bir noktadan sonra bu yola tek basina devam eder adam. Zamanla adamin
gozleri her seye baktikca yeni pencerelere, ufuklara acilir. Bakislar1 caddeye serilir ve diger
insanlar1 da goriir. Bulundugu diinyadan siyrilir, dig diinyaya yonelir. Bu noktada ¢ikmak eylemi
devreye girer ve kap1 dniinde bulur kendini.
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Bundan sonra merdivenler onu kendi diinyasindan disariya atar, diger insanlarin ig¢ine
karigir. Baktig1 insanlar1 gordiik¢e bunaltiya siiriiklenir, tedirginlesir. Toplumla yiiz yiize gelir.
Bu kadar kalabaliga aligkin degildir. Aslinda adam, kendini bulmak ister, bunun i¢in 6ncelikle
bilmek fiilini aramas1 gerekir ancak bulamaz. Bu noktada adam kendine yabancilagmaya baslar.
Ciinkii disaridaki baskalarmi kendi sanir, kendini tantyamaz. Anlamak fiili anlaminz yitirir. Iste
tam bu noktada adam, kendini bulmak, kendi 6ziinii olugturmak ister. Aradan ¢ok uzun zaman
dilimi gegtiginde nedenler ve durumlar anlamsizlasir, kafas1 karisir, dengesi bozulur, iyice
yalnizlagir. Bagkalari, kendini goriince kendi de baskalarini goriince herkes kendine ve
baskalarma yabancilasir. Bu biiyiik bir bulantidir. Umutsuzluk, bezginlik, hayattan tat alamama,
hayati sagma bulma devreye girer. Tekrar kendine donmek ister, ancak is isten gecer.

Yine de kendi yazgisini degistirmek ister. Varolussal bir sancidir bu. Adama bir yardimci
fiil verilir. Kendini bir sey zannederek onunla agir aksak hareket edip kendi gelecegini kendi
belirlemek ister. Biitiin fiiller ondan alinir. Adam tabancasini eline alip intihar eder. Ates etmek
yardimei eylemini kullanir, bu da kendinedir. Burada bir tercih yapar. Ozgiir iradesini kullanir
adam ve bu i¢inde yasadig1 topluma bir baskaldiridir. Biitiin fiiller bundan sonra kendine geri
verilir.

Perde burada inecek.

Perdenin 6niindekiler donup kalacak..

Lar, simiz.

Perdenin arkasidakiler bekleyecek..

Ler, siniz.

Bir 6lii yerde uzanik yatacak.

Vurani gorenler vurulani gérmek isteyecek.

Tiklim tiklim insanlar egilecek.

Kim baktiysa gorecek.

Yerde kendini gorecek.

Hepsi bagkay1 umdugunda sasiracak.
Dislarina binlerce A ¢ikacak.

A’lar gelik teller gibi dolasacak.
Iclerine birer nefes Hi dolacak.

Yerde yatanda herkes kendini taniyacak.
Bir perde aralanacak

Vuran ortaya ¢ikacak.

Ortaya ¢ikanda herkes kendini taniyacak.
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Herkes kendini taniyinca is bitmeyecek,
Baslayacak.” (Asaf,2022:89-92).

Bu noktada 6lmek fiili devreye girer. Ciinkii perde iner. Adamin bu 6liimiinii izleyenler
ve geride kalanlar olur. Onu yalinda gérmek isterler. Herkes bagkalarini umarken yerde kendini
goriir, herkes sagkinlik ig¢indedir, szr ¢oziilir. Bu olim, ecelle gergeklesen bir 6liim degildir,
intihardir. Intihar eden ortaya ¢ikar ve herkes iste o an kendini tanir. Ciinkii kendi 6liimiine
kendi iradesiyle son verir. Yani insan Once kendi varligma, sonra diger insanlara karsi
sorumludur. Kendini agsmaya c¢alisir. Bunun i¢in de kendi degerini olusturmaya karar verir.

“Ozdemir Asaf, Sartre’m Gizli Oturum isimli piyesinin “Cehennem
Bagkalaridir” sloganini, kendine gore yorumlar ve bir siirine “Perde
Baskalandir” bashigini koyar.” (Durmus,2013:1280).

“Perde Baskalarndir” adl siirin ilk boliimiinde Asaf soyle der:
“Bir yerde 6nce
Diistiniirken biz
Yagarken sen-ben
Sevdigini sanarken
Biz
Baskalar1 bizi gérmesin diye
Sonsuz bir perde
Diistiniirdiik
Kimse bizi gérmesin deye.

Insanm her seyden once diisiinmesi gerekliligi vurgulanir. Diisinmeyen insan kendini
var edemez. Insan eylemlerinde zgiir olmalidir. Hayat ve ask gdzler dniinde yasanmamalidir.
Bu bir sir olarak kalmalidir.

Sonra

Diistinmez olduk
Onca, bunca

Perdeyi ve baskalarimi
Nigin

Korktugumca ..
Alismak hazin.

Insan, diisiinme eyleminden vazgectigi an kendi kaderini 6zgiir iradesiyle yazamaz olur,
toplum ona engel olur, buna alisir hale gelir.
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Nerde ben simdi

Nerde sen

Bir yerde ben bir yerde sen

Bir yere bir diistinceden giden

Kolay mi1 oldu

Gitmek bir yerden bir yere

Olmayan bir perdeden.” (Asaf,2022:26).

Ben ve sen kendi olamaz artik. Toplum, kendi carki i¢inde 6zii dgiitiir. Insan1 savurur
ayr1 yerlere. Oyle bir savurur ki stnzrlar bile kaybolur.

Ozdemir Asaf’in ayn1 kitabinda yer alan “Perde” siiri daha belirgin bir sekilde “perde”
kavrammi ele alacaktir. “Perde baskalaridir” slogani1 bu kez misra halinde siirde dort yerde
tekrarlanir. Siir, piyes mantiginda ii¢c perde halinde yazilmistir. Siirin ilk boimii sdyle baslar:

“Perde baskalaridir
Baskalarina agilir,
Baskalarina kapanrr,

Yasamda ve Oyun’da.

Diinya bir siirgiin yeridir varolusculara gore. Bu sebepten yukarida ifade ettigimiz ve
Sartre’in dedigi gibi: “Cehennem baskalaridir.” sloganiyla hareket ettigimizde perde bir
cehennemdir. Dilnya sahnesindeki perdelerde cehennem yasanmaktadir. Bagkalar1 bu
cehennemin kapisindan girer ve bu kapi1 kapanir istlerine bu hayatta ve Sartre’m “Gizli
Oturum” oyununda. Burada “Oyun” diye belirtilen oyun bu tiyatro eseridir. Cilinkii “Oyun”
kelimesinin ilk harfi biiyiik yazilmis olmasi akillara bunu getirir. Kisilere bu cehennemi yagatan

yine baskalaridir. Insan, insanmn kurdudur da denilebilir sonugta.

Bir konu hazirlanir
/Her iki tarafinda/
Bir konu yasanir.
Bazis1 isliklanir

Bazis1 alkiglanir.

Bazen isliklanan tekrarlanir,
Alkislanir kaldirilir.
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Bazen alkislanan unutulur,

Isliklanan anilir.

Bazisina ¢igek atilir,
Bazisina tag atilir.
Bazis1 kapandikega agtirilir,

Bazis1 agilmamak tizere kapanir.

Yasamda da Oyun’ da da bir hikaye anlatilir. Yasamda bu hikaye begenilmezken Oyun’
da ise bu durum tam tersidir, begeni goriir. Kimi zaman tepki gorene yine tepki gosterilirken
bazen alkislananm etkisi unutulur, tepki gosterilen hatirlanir. Kimine 6diil verilirken kimine
ceza verilir. Bazis1 tekrar izlenmek istenir bazis1 da tamamen yok edilir. Yani yasam da Oyun

da bir tezat {lizerine kuruludur; yasam ve Oyun arasindaki iliski de.

Perde bagkalaridir.
Her iki tarafinda bir konu.
Perde her iki tarafindadir;

Ay1rir ondan onu.

Perde acilip kapandigi yerde
Bir sonu bir basa vurgular.
Bir bilinse! bilinmez ki nerde,

Bir baslangi¢ bir sonu noktalar.

Acilip kapandikca

Unutturur oyun oldugunu yagamin
Oyunun bir yagam,

Ya oynanip yasanan,

Ya da yasanip oynandikga.

Cehennemi yaratan bagkalar1 oldugunda yasamda da Oyun’ da da bir konu var olmaya
devam eder. Sinir her iki tarafta da vardir. Bu sinir ikisini birbirinden ayirir. Gergekle oyunun
smiridir bu. Ancak varoluscular hayati bir oyun olarak goriir. Dogumla 6liimiin oldugu yerde
bir son bir baslangica ¢ikar. Bu bir bilinmezdir, bir baslangi¢ da bir sonu bitirir. Hayatta
dogumla 6liim oldugu siirece yasamin bir oyun oldugunu unutturur ve oyunun da bir yasam.
Oyunla yasam i¢ icedir. Kimi oynandik¢a yasanir kimi de yasandik¢a oynanir. Bu yiizden

insanlar birer golgedir yasamda.
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Perde baskalaridir.
Sevgilim;

Beni uyandir

Uykusuz sezgilerimden,
De ki;

Ben o degilim..

Ben hep yasadim,

Hi¢ oynamadim..
Yokum ben, de..

Ben orada hi¢ olmadim..

Cehennemin bagkalar1 oldugu diinyada sair sevgilisine seslenir. Bu diinyay1 bir riiya
alemi olarak gorir. Kendisini kendine getirmesini ister, ger¢ek oldugunu sevgilisine hig
yalanlar soylemedigini belirtir, kendisine deger verir. Sevgilisinin de kendine deger vermesini

ister. Ancak bu sekilde insan kendini asabilir. Kendini asarsa da kendini gergeklestirir.

Bagir, beni uyandir,

Orada oynayan beni ¢agir..
De ki;

Sen hep oynadin,

Hig¢ yasamadin..

Oyundu, bitti;

Kapat perdelerini

Seyircin gitti.

Asaf, sevgilisinden asiginin 6ziine seslenmesini, onu harekete gegirmesini ister. Asil
olan 6zdur, kendimizin yaptigi. Varolusun bir oyun oldugunu ve sona erdigini belirtir. Yalanlar
biter, 61Um gelir ve insanlar gider.

Perde baskalaridir.
En zor Gg¢lnci perde;
Ayirrr ikisinden
Uclincly.
Cehennemin bagkalar1 oldugu iiciincii perde, diger ikisinden farklidir ¢iinkii en sancili

olanidir. Siirgiin yeri olan diinyaya atilarak var olan insan, 6ziinii bu kisimda olusturur.
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Ucgiincii ask, savas, ayrilik, aldati, Sliimdiir,
Beslenir yasamin giizellikleriyle-girkinlikleriyle,
Uyarmak, vurmak igin érulur

Disindakileri i¢indekileriyle.

Savas, tutar oyunlarda

Onu yapamayanlarint avundurur.
Ask, korkung biter, oyunlarda,
Onda hi¢ yenen yoktur.

Mutluluk gulduriye girer oyunda,
Cogu kez mutsuz bir aktor oynar.
Yasamda aldanan, aldatandir oyunda

Kral oynar, sarhos oynar, hirsiz oynar, kor oynar.

Ardinda birilerini, oniinde birilerine
Baglayan bir ¢agridir, perde..

Oyuncularini seyircilerine
Benzer ¢izgilerinde ayirir. Perde.” (Asaf,2022:118-120).

Perde kimi zaman agka doniisiirken yasamin giizellik ve ¢irkinlikleriyle biiyiir. Bazen
de savas halini alirken kendi disindakileri, insanin kendi i¢indekileri ile yok eder. Ayni durum

oyunlarda da vardir. Tezatlar lizerine kuruludur.

Perde, ayrilig1 da karsilar. Insan ayrilikla &liimii tadar, hayat yalandir. Ve perdenin bir
aldatiya evrildigi de goriiliir. Kisinin rolii yasamda ve oyunda tam ziddidir. Insan gaflet

icindedir. Kisacas1 agkin, savasgin, ayriligin ve aldatmin bir galibi yoktur.

Insanin kendi yazgis1 kendine 6zgiidiir. Kendi hayat ¢izgisinde ilerler. Baskalarmin
cizgilerinden ayrilir. Iste bu noktada perde, yazgiy1 temsil eder.

Perde, kimi zaman oyunun baslayacagina, basladigina ve bitecegine dair bir ¢agri olur.
Kisacas1 oyun haline gelir.

“Ozdemir Asaf, bazi siirlerinde Asaf Halet Celebi’yi andiran bir havada timsale,
hikmete “sozciik oyunu” na dayali kapali siirler yazmustir.

Cevre, esya, insan ve gecmis (anilar) tizerinde diisiindiiklerini soyut bilmeceler
gibi sunmaktadir.” (Kabakl1,1978:609).

“Hayat, aldatic1 bir karnavaldir, bir oyundur. Ask, bir aldanig ve goriiniistiir.
Insanlarin en biiyiik gafleti 6liimii unutmalaridir. Aldanis ve oyun temi, Ozdemir
Asaf’in siirlerinde miithim bir yer tutar. Bu bakig tarzi, onun {islubunun en
karakteristik vasfi olan “paradoks” a gotiiriir. Aldanis ile paradoks arasinda bir
miinasebet vardir. Zira paradoks da aldanig gibi goriinii ile hakikat arasindaki
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tezada dayanir. Aldandigin1 fark eden, boyle bir tezat karsisinda sasirir.”
(Kaplan,1998:257).

“Insanlar onu nasil aldatiyorlarsa o da onlar: aldatacaktir. Fakat aldatirken onlar1
uyandiracaktir da. Zira paradoks tam manasiyla bir aldatma degildir. Sagirtma
vasitasi ile diirtme, tetikte bulunmaya sevk etmedir.” (Kaplan,1998:261).
“Hayat bir oyun olsa bile muhtesem, trajik, ¢cok teferruatl, karisik, anlagilmasi
giic bir oyundur. Onu en derin vecize ile bile 6zetlemeye imkan yoktur.”
(Kaplan,1998:263).

Bir Latince atasdzii: “Insan insanin kurdudur.” der. Bu atasozii bize cehennemi hatirlatr.
Ozdemir Asaf siirinin “perde” si aralandiginda da bu varoluscu 6genin cehenneme baglandig:
sOylenebilir. Kisacas1 su 6nerme ortaya ¢ikar: “Perde, cehennemdir.” Dolayisiyla insan, insani
perdeler. Insan, cehenneme doniisiir. Ciinkii insanoglunun gozlerine perde iner. Kendini
tantyamaz olur. Halbuki kendi 6ziine doniip kendi 6ziinii ortaya ¢ikarmalidir.

Asaf’in perdesinden hareket edildiginde W. Shakespeare’ nin su sozii akillara gelir:
“Biitiin dlinya bir sahnedir.” Perde aralanir, insanoglu da bu sahnede yerini alir. En sonunda ise
perde kapanir, sahnedeki rolii son bulur.

Asaf’in perdelerle oriilii siir diinyasindan hareket edecek olursak Gizli Oturum adl
oyunda Ines’ e sOyletilen soz gelir aklimiza: .. .Ne istedigimize yalnizca eylemler karar verir.”
(Sartre,1964:60). Bu s6z, kendi 6ziinii ortaya cikartabilecek insanin kendi eylemlerine
odaklanip kendi eylemlerinin sorumlulugunu iistlenebilmesine vurgu yapar.

2.5.2. Oyun

Asaf siirinde ikinci olarak “oyun” 6gesine siklikla rastlanir. Bu siklik karsimiza
varolusgu bir 6ge olarak c¢ikar. “Oyun” bir 6gedir. Kavram olarak degerlendirilemez. Ciinkii
siirlerinin tamamina yayilmamistir. Kavram olarak degerlendirebilmek adina Asaf siirlerinin
tamamina hakim olmasi1 gerekir.

Bu 0genin bir drnegi olan “Cak” baglikli siirde Asaf’in oyun Ogesini dile getirisi
hayattaki tezatliklar iizerine kuruludur. Hayat, bir oyun olarak goriiliir. Dogum ve 6lim
araliginda olup biter. Dogum ile baslayan hayat sahnesi, insanlarin hayat telasi iginde
yasamasiyla devam eder. Asaf, bunu soyle dile getirir:

“Iki oyun oynanacak

Biri uyurken biri uyanacak

Iki oyun oynanacak

Biri caligirken biri yorulacak

Iki oyun oynanacak
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Biri giyinirken biri soyunacak

Asaf, siirin devaminda giiniin birinde sahnenin 6liimle kapanacagini anlatir. Bu noktada
dogum ve 6liimiin kendisini de bir oyun olarak degerlendirir. Varoluscu felsefeye gore diinyaya
slirgiine gonderilen insan, kendi yazgisini kendi yazabilmek, 6liimiin elinden yasanmisliklarini
kurtarabilmek adina ¢aba sarf etmelidir. Diinyaya kendi 6ziinden bir iz birakmalidir. Bunu
basarabilen insanlar hatirlanabilecektir. Basaramayanlar ise digerleri gibi unutulmaya mahkim
olacaktir.

Iki oyun oynanacak

Silinirken biri yazilacak

Iki oyun oynanacak

Biri konusurken biri susacak

Iki oyun oynanacak

Biri diistiniirken biri davranacak

Iki oyun oynanacak

Biri kurtulurken biri asilacak

Iki oyun oynanacak

Biri dinlenirken biri okunacak

iki oyun oynanacak

Biri satilirken biri alinacak

Iki oyun oynanacak

Biri kagarken biri kurtulacak

Iki oyun oynanacak

ikisine de sorulacak

Biri unutulacak
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Biri tekrarlanacak™ (Asaf,2022:48).

Asaf’in “Cocukc¢ada Ben Varim” baglikli siirine bakildiginda ise ¢ocugun diinyasindan
oyun ogesini sunar. Cocugun diinyasina objektif tutar. Burada goriinen sinirlart dnceden
¢izilmis, yaratilmig bir diinya degildir. Hayal edilen diinya, ¢cocugun diinyas1 gibidir, bayram
yerini andirir. Bu nedenle ¢ocuklarin dogalligin1 engelleyecek sinirlamalar yoktur orada,
koymaz da. Cocuklar1 kurallara bogulmus oyunlara hapsetmez. Onlarin kendilerine 6zgili dogal
yaraticiliklarmi engellemez, unutturmaz. Ciinkii ¢ocuklarin oyun diinyas1 gercektir. Yetiskinleri
de kendi oyunlarmin gergek olduguna inandirirlar. Oynadiklar1 ve oynayacaklar1 oyunun basi,
sonu ¢ok dnceden bellidir. Cocuklar kendi 6ziinii oyunlarla yapar. Bunu yaparken de samimi ve
dogal bir anlatim dilini kullanir.

“Ben boyle yazdim sanma
Ben boyle diisiindiim
Basindan beri
Sozciikler kosuyordu
Diisiinmelerimin ardindan
Cocuklar, ¢cocuklar gibi

Bayram yerlerinde

Cocuklar oynuyordu
Diislerimin i¢indeki

Bayram yerlerinde

Ben onlara
Hi¢bir zaman
Kapali perdeleri gostermedim

Kapali kapilar1 gdstermedim

Higbirini salincaga bindirmedim
Sallamadim

Atli karincalarda dondiirmedim
Onlar gelisi gidis sandirirlar
Vurusan otolar1 seviyorlardi onla

Cilinkii hem gidiyorlardi
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Gidiyorken giildiiriiyorlardi

Kafa kafaya vurduruyorlardi

Gilityorlard1

Bizi kandirdiklar1 gibi kandirirlar

Onlar

Yarin oynayacaklar1 oyunu

Oyunun bagini sonunu

Bizlerden 1y1i biliyorlard1” (Asaf,2022:.95).

Asaf’in “Oynamak” baslikli siirine yer verilirse insani kendi diinyasina ¢eken, dis
diinyay1r unutturan oyunlar, esas oyunlar olarak goriiliir. Bunlar, ¢ocukluktaki oyunlardir.
Insanin asil 6ziinii ve dzgiir tarafin1 ortaya c¢ikarr ve kural yiginindan iistiindiir. Halbuki
yasanilan gerceklerden kaynakli insan sonu belli bir konunun ve oyunun i¢inde kalakalir.
Kendine bigilmis olan1 yasar., bir kisir dongiiniin i¢ine hapsolur.

“En biiyiik oyunlarimiz
Icinde kayboldugumuz
Unutturan oyunlardi,
Gegiverdi ¢cocuklugumuz;
Artik bulamayacagiz onu.
Ogretmenleri olaydi

Oyunlar1 okullara koyardi.

Simdi i¢inde bulundugumuz,

Hep oyunlandigimiz konu,

Yasamimizda oynadigimiz

Konulandigimiz oyun

Oynandigimiz konu.

Onun 6gretmenleri olaydi

Dersleri de yasama koyarlardi” (Asaf,2022:113).

Ozdemir Asaf “Oyunlar” baslikli bir diger siirinde de c¢ocuklarm yarida kalmis
oyunundan hareketle hayat oyununa deginir. Insan biiyiidiikge bu ac1 oyunla yiizlesir.

“Ne zaman
Bir kenara atilmis,
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Patlamis bir top gorsem

Aklima
Yarida kalmis bir oyun gelir.

Cocuklugumu diistiniiriim,
Biiytidiigiimi diistiniirtim.

Aklima

Oyunun topsuz yant;

Baska bir oyun gelir.” (Asaf,2022:152).

Asaf’in Diinya Kagti Goziime baslikli siir kitabinda yer alan “Kelimeler... Kelimeler...”
siirinde yarida kalmig agklar1 bulunanlar1 temsilen birinin ¢iktig1 yeni yolculuga dair
disiindiikleri ve yasadiklari arasindaki farklilik “oyun” a dayandirilir. Asaf, “Gozlerinin 6niinde
bir oyun, ardinda bir oyun.” musrasi ile “oyun i¢inde oyun” kavramina génderme yapar. Bu
noktada John Lennon’ un o meshur sozii: “Hayat, siz planlar yaparken basiniza gelenlerdir.”
akillara gelir.

“Yarida kalmis agklarinin hesaplari i¢inde
Denizlere acild1 i¢imizden biri

Ni¢in gittigini sdylemeden.

Doyulmamis arzularla doluydu yelkenleri.
Yipranmis kelimelerin verdigi giivenden.

Bulacak saniyordu yenilikleri.

Her an bir yeni su vardi,

Her yeni suda bir yeni an.

Deniz, dalgalariyla gosteriyordu disindan
Yagananla diisiiniilenler arasindaki farki.
Bitmiyordu kopiiklerle renkler

Bir baska damlada, bir baska 1s1ikta baslamadan.

Gozlerinin 6niinde bir oyun, ardinda bir oyun.

Disinda ne varsa yeni, ne varsa gercek.
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Yeni manzaralarla gelen yeni duygular
Hani, eski kelimelerle olmasa
Insanin 6mriince devam edecek.

Gozlerinin dniinde bir oyun, ardinda bir oyun.

Anladi, 6lmekle yasamanin birlestigi noktada
Yeni riizgarlarla esen yeni korkulara
Yeniliklerini bagislamayan kelimelerin

Nasil diisman signaklar halinde direndigini.

Anlady, biitiin olmuslarla olanlarm

Ve biitiin olacaklarin

O kelimelerin i¢ginde

Kendisine varmadan eskidigini.” (Asaf,2011:25).

Yine Asaf’in Diinya Kac¢ti Goziime basgliklh siir kitabinda yer alan “Aynanm Oyunu”
siirine goz attigimizda “oyun” kelimesi siirin i¢cinde gegmemesine ragmen siirin kendisi bir
oyun halinde gelir. Varolusculara gore “siirgiin yeri” olan diinyaya gelisle baglayan bu oyunun
devaminda insan, baska diinyalara da sahit olur. Ancak sahit oldugu aldanistan baska bir sey
degildir. Diinya, oyununu oynamaya devam eder. Ciinkii insan aynaya her bakisinda zamanla
degismektedir. Ayna, insana oyun oynar. Insan hicbir zaman kendini ve kendi 6ziinii orada
oldugu gibi géremez. Sadece kendi degisen hallerini bulur.

“Bir ¢ocuk dogdu, bendim.
Siraya girdim insanlar i¢inde.
Alay bayrak biiytidiim

Odalar, sofalar iginde.

Bir ayna dogdu, gordiim.
Siraya girdi aynalar i¢inde.
Isime geldi, aldim,

Carsilar, pazarlar i¢inde.

Bunca y1l yliziine baktim.
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Kendisini asmadi

Olanlar i¢inde.

Bir sabah uyandim,

Duruyordu karsimda

Diismancasina,

Bir cam,

Aldanmus,

Kendini ayna sanmus...” (Asaf,2011:28).

Yumusakhiklar Degil bashkl siir kitabinda “Oyun” siirine kulak misafiri oldugumuzda
ise Asaf gergek-yalan ikilemi icerisinde oyunlar1 sorgular, insanogluna sorgulatir. Etrafindaki
insanlarin ansizin birer birer 6ldiigiine sahit oldukc¢a oyunlarin gercekligine kanat getirir. Fakat
birileri hayat denen bu gercek oyundan gitse de birilerinin bu oyuna dahil olacagin1 bilir.

“Ogrenemedim gitti,
Ogrenemedim gidecek.
Acaba oyunlar m1 yalan,

Oyunlar mi1 gergek.

Demin bir seyler vardi,
Hig belli olmadan bitti.
Buralarda biri oynardi,

Belli etmeden gitti.

Bana dyle geliyor,

Biitiin oyunlar gercek.

Yalniz simdi birakip giden degil,

Bir bagkasi gelecek.” (Asaf,2011:163).

Nasilsin baghkl siir kitabindaki “Oyundaki Olmayan” siirinde Asaf, hayat oyununda
kimseyi diinya gibi aldatmaz. Oyunda yokmus gibi davranir. Kendi kimligiyle yabancidir bu
oyuna.

“Kimseyi seslemeyorum,

Aldatmayorum kimseyi.
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Bir candanlig1 varsa renklerimin,
Canimin ¢ikt1g1.”

Bu béliimde de hi¢ kimsenin kederini dindirmeye ¢alismaz. Insanoglu, ac1 gerceklerle
oriilii diinyaya dogar, yasadiklariyla da az ¢ok burada tutunmaya ¢alisir. Sonunda bedenen zaten
bu oyundan ¢ikar.

Kimseyi avutmayorum,
Eglemeyorum kimseyi.

Bu yari-toz’lu tutunmak bdoyle,
Canimin ¢ikt11.” (Asaf,2011:186).

Cigekleri Yemeyin siir kitabinda yer verdigi “Birinci Simdi” baslikli siirinde ise Asaf,
cocuklugunu yasayamamis bir kahramana yer verir. O kahraman, oyunlar oynamamistir. Ne
zaman, nerede oyun oynayan bir ¢ocuk gorse onlar1 izlerken yasayamadigi ¢ocuklugunu
yasamig gibi hisseder. Ancak yine de gonliinde bir burukluk vardir.

“Cocuklukta biiyiiktiim, oyunlara girmedim..

O bahgelerde kald1 oynanmamig oyunlar.

Ben simdi anliyorum oyunda ¢ocuklart;

Ne zaman, nerde, baksam, beni de oynayorlar.” (Asaf,2011:249).

Yine ayni siir kitabinda yer verdigi “Kocaman” baglikli siirinde de ¢ocukken oyun
oynanan o kurmaca diinyadaki yaraticiligin yetiskinlik doneminde yok oldugunu soyler.

“Simdi kocaman denizlerde, kocaman gemilerde
Neden yok kiiclikliigiimiizdeki biiylikliglimiiz;
Cocuklugumuzun bahgelerinde, o evlerde
Kagittan gemilerimizi ylizdlirdiiglimiiz.

Bir seyler mi kalmis cocuklugumuzda,
Cocuklugumuzla ¢ozdiigiimiiz..” (Asaf,2011:250).

Cicekleri Yemeyin siir kitabinda bulunan “Sakac1” siirinin 6znesi sakacidir. Giildiiriirken
ders veren, niiktedan biridir. Bazen de aklina gelen aci bir sakadan dolayr disiincelidir,
efkarlanir. Kendisini kimsenin boyle gérmesini istemez. Yasam oyunundaki roliinii mii yasadigi
yoksa oyun oynarken oyundaki roliinii mii yasadig1 anlasilamaz. Sakaci, oyundaki roliinii
oynarken inandiricihigr elden birakmaz. Herkes, anlattigi mutlu dykiilere inanir. Ancak her sey
bittikten sonra gidip evinde aglar, gdzyaslarini kimsenin gérmesini istemez. Oyun i¢inde oyun
sarmali vardir. Sakaci, hayatin trajik yoniinii icinde yasarken oynadigi oyunlarla komediyi
yansitir. Sakaci, hayatin aglayan ve giilen yiizii, oyunlarla yasayanlarindandir. Hayat oyunu
karsisinda kendini oyunlarla var eder, yapar.

“Giiler, giiliimser bir sakaci,
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Giildiirir, diistindiriir,

Arada-bir durur, gozleri dalar,
Neler soyler, neler susar..

Yoksa, ¢cok ac1 bir sakay1

Sakadan da olsa,

Cok yalin bir karanliga mi saklar..
Oynadi81 oyunsa,

Yasamda oynadig1

Oyununu mu yasar..

Oyunda yasadigi,

Yasamini m1 oynatr..

Yasarcasina, oynarcasina.
Oykiiler anlatir olmuscasima,
Sonunu mutlu baglar,

Gider evinde agar.” (Asaf, 2011, s.260)

Asaf’in ayn1 siir kitabinda bulunan “Palyaco” baslikli siirinde siirin 6znesi palyacodur.
Birini “6ldiirmek” ve “giildiirmek” eylemleri arasinda ikilem yasar, kafas1 karisir. “Oldiirmek”
eylemi ile ilgili olan hayat oyunudur. Diger oyunsa “giildiirmek” eylemine dayanir. Seyircisine
hayat oyununa dayali olan1 anlatip onlar1 aglatmak istemez. Seyircisini aglatma endisesi yasar,
aglayacak olur ancak aglayamaz. Ciinkii palyagonun varolus sebebi, palyacoluk yapmaktir.

“Ben birisini 6ldiirecektim,

Ama kimi 6ldiirecegimi unuttum.

Ben kin giiden bir kisi degilim..

Yazik, kimi giildiirecegimi unuttum.

Ben bunlar1 size bir-bir anlatacaktim.

Aglatirim korkusundan aglayacaktim.” (Asaf,2011:340).

Asaf’in Cicekleri Yemeyin siir kitabinda bulunan “Moliere I¢in” baslikli siirinde aldanis
hakimdir. insanoglu, hayat oyununun bir giin bitecegini bilir. Bunu bile bile giile aglaya acikl1
sona yiirlir. Giiliislerin arkasinda sakli gézyaslar1 vardir. Aslinda bu giiliisler, sonunda aglanan
hayat oyununa bir bagkaldiridir.

“Bir oyunla Ortiilitydii o yalan,

Aglanacak giildiirliydii oynanan.
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Cevresini kiiciiklerin sardig1
Giilmelerin arkasinda aglayan,
Aldanmamig aldatilmis bir insan.” (Asaf,2011:336).

Yalnizlvk Paylasilmaz siiri kitabinda yer alan “Mum Aleviyle Oynayan Kedinin Oykiisii”
siirinde siirin 6znesi kedidir. Siirin birinci bollimiinde, mum ve kedi iligkisi ekseninde oyun 6n
plana ¢ikarilir. Ev, insanin yagam hallerini sunarken oda, onun ruh hallerini verir. Mumun
yanmast zamanin aktigma isaret eder. Mumun yanmasiyla kedi oyunlara baglar. Mum,
cocuklugu; kedi, cocugu sembolize eder. Mumun yanmasiyla zaman geger, kedi biiyiir,
yliriimeye baglar. Mumun aleviyle oynamaya baslar, alev onu yakar, onun oyuncak olmadigini
anlar. Hayatin gerceklerini tecriibe ettikce biiylir. Kedi oyunlar oynayip biiyiidikkge mum
yanarak azalir. Zaman aralarinda akip giderken birinin oynamalarinda digerinin yanmalarinda
bir farklilik belirir. Kedi yani cocuk, zamanla mumla oynamaktan yani ¢ocukluk déneminden
cikar. Kedi artik mumun yaktigmin bilincine varir. Oyunlar oynarken biiyiiyen kedi yanarak
hayatin gercek yiiziinii anlar. Kii¢lilen mum ise yakarak aydilatir. Bir evin bir odasinda ve bir
gecenin tam ortasinda, mumun yanmast ve kedinin oynamasindan geriye géz goze gelmis
suskun iki insan kalir. Suskundurlar ¢iinkii Mum ve kedi, zamanin elinde oyuncaga doner.
Hayat, oyununu oynar.

I
“Bir mum yaniyordu bir evin bir odasinda
O evde bir de kedi vard1.

Geceler indiginde kendi havasinda

Mum yanar, kedi de oynardi.

Mumun yandig1 gecelerden birinde
Kedi oyunlarina daldi.

Oyun arayan gozlerinde

Mumun alevi yandj,

Bakti,

Mumun titrek alevinde

Oyuna ¢agiran bir hava vardi.

Oyunlarin1 biiytiten kedi biiytidii
Kendi tiirtinde ¢ocukgasina,

Dondii dolasti, yavas yavag yiiriidii
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Geldi mumun yanina, oyuncakcasina.
Bir bakti, bir daha, bir daha bakt1
Mumun alevinin dalgalanmasima
Uzand bir el att1.

Biyiklarini yaktirmadan anlamayacakti..
Ik kez gordiigii mumun yakmasina

Inanmayacaktu.

Kedi, oyunlarinda biiyiiyordu,
Mum, iisiiyordu yanmalarinda.
Zaman ikili yiiriyordu
Aralarinda.

Bir ayrisim goriintiyordu
Birinin yanmalarinda

Obiiriiniin oynamalarinda.

Kedi oyunlarinda biiyiiyordu,
Yitirerek gitgide oyunlarini.
Mum kii¢iiliiyordu yanmalarinda,

Yitirerek gitgide yakmalarmni.

Oynarken biiyiiyen kedi yanacak,
Aydmlatirken kiigiilen mum yakacakti.
Kiigiilen yaka-yaka aydinlatacak,

Biiyliyen yana yana anlayacakti.

Bir mumun yanmasindan
Ve bir kedi oyunundan
Kaldi sonunda

Bir gecenin tam ortasinda
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Bir evin bir odasinda
G0Oz-goze susan

iki insan.

11

Mum yand bitti,

Kedi biiyiidii gitti.
Oyunlar karist1 gecelerde

Suskun uykusuzluklara.

O iki insandan, sonunda
Birinin anilarinda kedi,
Birinin dalmalarinda mum

Kald gitti.

Nerede bir mum yansa simdi,

Nerede oynasa bir kedi,

Birbirine yansiyor, karigiyor golgeleri..

Bugiin diin gibi oluyor,

Diin bugiin gibi.

Mum ellerimi tirmaliyor,

Bellegimi yakiyor kedinin elleri.” (Asaf,2011:392).

Diinya Kacti Géziime baslikli siir kitabinda, bir baska Ozdemir Asaf siiri “Canbaz” da
seyircilere gosteri yapan bir tel cambazi siirin 6znesidir. Oyununu sergileyip gosterisini
yaparken hayat ona son oyununu oynar. Birden ¢ok sert bir diisiisle seyircilerin gézii oniinde
can vertir.

“Brrakiverdi kendini telden
Gozleriyle oynamak i¢in seyircilerin.
Bakislar1 delen bir diisiisle, birden
Can verdi canbaz.” (Asaf,2011:27).
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Yine ayni siir kitabinda bulunan “Oliimiimden Biraz Sonra” siirinde diinyaya gelen
insan, 6liimiinden biraz sonra ¢liimiin bir aldatmaca degil gercek oldugunu anlar.

“Oliimiimden biraz sonra anladim
Olmayinca oyun.

Gozlerim disina kapali, i¢ine agik.
Kalibim belirsiz bir yerde artik.

Sirtiistii yatiyorum, up-uzun.

Oyle bir diinyadayim ki simdji,

Ellerim tutabildikleriyle kalmuis,

Biiyiik beynim kivrim kivrim, donuk.

Artik ne karanlik var benim i¢in, ne aydinlik,
Ne sicak, ne soguk.” (Asaf,2011:41).

Cigekleri Yemeyin’ de bulunan “O Aksam” siirinde sair, ¢cocuklar1 oyun oynarken
izleyen bir yetigkin bakis agisiyla verir. Siirin 6znesi bu sefer yetigkin olur. Cocuklar cevizin
kabugunu kirip ceviz ¢ikarir. Sonra oyunlarini dalarlar. Sonra kendisi bir ceviz alir cevizlerin
icinden. Kabugun i¢inden deniz ¢ikar. Kendini ¢ocuklugunda oynayamadigi bir oyunda hayal
eder. Ciinkii icinde bir ukde kalir. Ceviz kabugunda denize agilir. Aksamin ¢cokmesiyle gonliinde
hiiziin belirir. Kabuk, varolusun kendisi; ceviz ise varolusun 6ziidiir. Deniz de varolusun 6ziidiir.
Ceviz bogum bogum dalgalidir; tipk1 deniz gibi. Varolusgu anlayisin bir bagka tavri ortaya
cikar: “Insan 6zgiirdiir.”

“Ceviz kiriyorlar, bakiyorum;
Kabugunu kiriyorlar cevizin.
Ceviz ¢ikiyor..

Sonra oyunlarma daliyor ¢ocuklar.

Ben de bir ceviz aliyorum
Cevizlerin i¢inden.
Deniz ¢ikiyor benim cevizimden,

Aciliyorum.

Gidiyorum o ceviz kabugunda,

Cocuklugumun oyunsuz bahgelerinden.
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Bir aksam o ¢ocuk oyununda

Alnima yazilan o hiiziin denizinden.” (Asaf,2011:258).

2.5.3.Kap1

Asaf siirinde iiclincii olarak goze carpan varolusgu 6ge “kapr” dir. “Kap1” ogesine
yiikledigi anlamlar1 soyle tespit edebiliriz:

Diinya Kag¢ti Goziime siir kitabinda yer alan “Portre” bashkli siirini Asaf, iinli
karikattirist dostu Cemal Nadir’in 6liimii tizerine kaleme alir. Yasamla 6liimii birbirinden ayiran
bir kapidan bahseder. Kap1, yasamdan 6liime gecis noktasidir. Aydinlik ve karanlik arasinda yer
alan bir gecittir. Varolusun smiridir kapi. Insanoglu, bu kapidan diinyaya girer ve kendi
cizgilerinden, kendinden bir iz birakip diinyadan bu kapi araciligiyla gider.

(Cemal Nadir)
“Bir adam gecti kendi ¢izgilerinden
Katmali katmali giinlere dolan.
Gitmenin kalmaya agilan kapisindan
Bir adam gecti, kirk bes yil1 da adam.” (Asaf,2011:57).

Benzer durumu Orhan Veli, “Dar Kap1” baslikli siirinde anlatir. Hayati, 6liim mele§inin
gelisiyle sona erecek olup sonsuz huzura erebilmenin yolu “dar kapidan” gegisiyle miimkiin
olabilir. Kap1 dardir ¢iinkii insanoglu bu sirli yolculukta bu kapidan tek basma gegebilir.

“Nedir bu geceyle gelen bir sam?
Duyuyorum serzenislerini.
Karanlikta agzinin yerini

Artyor deli gibi hafizam.

Yaniyor unutulmus buhurdan
Yine gecenin i¢inde sessiz'
Hatiralarla kabaran deniz,

Doluyor ruhun oluklarindan

Isik yagiyor dogan geceden;
Nasil dirilis bu, neden sonra?

Bu riiya gibi geceden sonra
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Gidecek mi o maziden gelen?

Seziyorum senelerce susan
Ruhumda taptaze bir gerinis.
Sonuna vardigim ¢dlden genis
Ayaklarima ag¢ilan umman.

Biitiin mevsimlerimin {istiine
Geriliyor bembeyaz bir kanat.
Gelip durdu artik iste hayat
Bana hep onu vadeden giine.
Artik ebedi huzur deminin
Icebilirim sirli tasindan
Girmek iizereyim dar kapisindan
O eski riiyalar aleminin.” (Kanik,2022:162).

“Siire ismini de veren “Dar Kapi1” ifadesi de diinyadan ayrilisa, yeni bir
baslangica, kurtulusa isaret ediyor olabilir. Orhan Veli’nin siiri yayinlama tarihi
olan 1936’dan 5 y1l 6nce André Gide ’in Dar Kap1 isimli roman1 da Tiirkgeye
cevrilmistir. Gide, eserine Incil’den bir alintiyla baslar: "Dar kapidan girmeye
gayret ediniz, zira genis kap1 ve genis yol mahva gotiiriirler ve oradan gegenler
coktur. Fakat hayata gotiiren kap1 dar ve yol bunalticidir. Onlar1 bulanlar ise
azdir.” Bu kapidan girenler ¢coktur. Yasama gotiiren kapi ise dar, yol da getindir.
Bu yolu bulanlar ¢ok azdir." Ahmet Hamdi Tanpinar, 1932 tarihli yazisinda Gide’
in saheseri olarak tanimladigi Dar Kapi1 eserinin hiilasas1 olarak su bdliimii
alintilar: “Rabbim birbirlerine yardim ederek, biitiin bir hayat yan yana yliriiyen
ve bazen biri ‘kardes yoruldu isen bana dayan’ deyince, digeri ‘seni yanimda
hissetmek bana kafi’ diye cevap veren iki haci gibi, Jerom ’la benim de sana
dogru ilerlememiz ne giizel olacakti. Fakat hayir! Bize talim ettigin yol, dar bir
yol, o kadar dar ki, iki kisi bile yan yana yiirliyemez.’ Orhan Veli’nin ¢ileli, zor
bir hayatin sonunda yalniz basina gececegi kapiyr ‘dar kap1’ olarak nitelemesi
Gide’ in romanmdan bir etkilenme olarak diisiiniilebilir. Diinya nimetlerinden
hi¢ faydalanamayip cilelerle dolu bir hayatin sonuna gelinen gece, hayatin vaat
ettigi kurtulus giiniine ve yeni bir baglangica siir boyunca zemin hazirlamaya
uygun goziikmektedir.” (Sahan,2020:158).

Goriildiigii gibi Asaf’in da “Portre” baslikl siirini 1955°te Diinya Kagti Goziime Kagti
baslikli siir kitabinda yayimladig: bilindigine gdre bu siir i¢in André Gide’ in romanindan ve
Orhan Veli’nin siirinden bir esinlenme olarak sdylenilebilir. “Gitmenin kalmaya acilan
kapisidan” musras1 “Dar Kap1” ifadesini hatirlatir.
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Varolusculara gore diinya “siirglin” diir. Kurtulusa erme ve yeni bir yola ¢ikma noktasi
ise “kap1” olabilir. Bu sayede “siirgiin” biter. Insanoglunun dzgiirliigiine tamamen kavusmasi
“kap1, dar kap1” ile miimkiin olabilir.

Sen Sen Sen baslikli siir kitabinda yer alan “Tentation” siirinde siirin 0znesi, adini
sOylemedigi sevgiliye biiylik bir agkla seslenir. Hayatinin anlami, yazgisi olarak sevgiliyi goriir.
Yillar boyu sevgiliye icten ige besledigi duygular ve yasadiklari sevgilinin adinda diigiimlenir.
Kendisi diigiim diigiim olur, bunalim yasar. Sevgilinin goniil sehrini agk sozleriyle kusatip ele
gecirmek ister. Ancak sevgilinin goniil sehrinin kapilarint gecip goniil sehrini fethetmek kolay
degildir.

“Bana yasadigin sehrin kapilarini ag..
Sana deyeceklerim sdylemekle bitmez.
Yillardir yasamamdan ¢aldigim zamanlar

Adina diigiimlendi.”

Bu boliimde ise tek tarafli yasanan bu aski sevgiliyle bir olarak tamamlama
diisiincesindedir. Hayalinde sevgiliyle baska sehirleri kesfetme, yasama arzu ve diislincesi
vardir. Bagka sehirleri beraber hayal ederek bunaltidan sevgiliyle uzaklasmak ister. Birlikte
ancak sehrin kapilarini ele gecirememistir. Varoluscu tavir olan bunalti, sehrin kapilariin ele
gecirilememesiyle belirginlesir.

“Bana yasadigin sehrin kapilarmni ag..
Baska sehirleri 6zleyelim orada seninle.
Bu evler, bu sokaklar, bu meydanlar
Ikimize yetmez.” (Asaf,2011:76).

Yine ayni siir kitabinda “Olmeyen” baslikli siirinde ilgili musralarda siirin dznesi,
ozgiivenli bir sekilde sevgiliye seslenir. Konugsmak ister, ¢iinkii sevgilide kendini goriir.
Kendisini en iyi anlayan yine sevgilidir. Sevmenin ne demek oldugunu 6grenir. Artik biitiin
kapilar1 agip kapayabilecek giice sahiptir. Sevgilinin gonliinii rahatlikla fethedebilir. Varolusu,
sevgiliyle bir olmadadir. Kendini buldugunu diisiintir.

“Sana geliyorum, dogru sana,
Susmamak igin.
Cilinkii sensin dinleyince dinleyen,

Bakinca bakan, goriince goren.

Sevmesini iyi bilirim, diistinmeyi 6grendim.
Duydum nedir can vermeden 6lmek.

Artik biitlin kapilar1 agip kapayabilirim.
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Sen anlarsin bunlar ne demek.” (Asaf,2011:70).

Sen Sen Sen siir kitabindaki “Iken” baslikli siirinde ise siirin 6znesi, sevgilinin
gelecegini diistiniip umutlandig1 anda karsisina bagkalar1 ¢ikar. Hayal kiriklig1 yasar, diger yani
eksik kalir, tamamlanamaz. Kendini bulamaz ve karsisina baskalar1 ¢ikar.

“Gelmen bir iyiliktir diyecektim..
Kap1y1 hep bagkalar1 act1.” (Asaf,2011:99).

Nasilsin baghg altinda olusturulan siir kitabinda, “Soru” baslikli siirine bakildiginda
siirin 6znesi okuyucuya; oyuna ve paradoksa dayali bir soru yonlendirir. Okuyucudan bir anlam
cikarmasini bekler. Ev ve kapi iligki 6n plandadir. Ev, diinyay1; kapilar ise dogum ve 6limii
temsil eder. Evin iki kapis1 vardir. Kapilardan biri agik, digeri kapalidir. Bu kapilardan kimi
diinyaya gelir kimi diinyadan gider. Kap1, varolusun simgesi haline gelir.

“Bir evin iki kapisindan
Biri agik, biri kapali olsa.
Biri girse, acarak, kapalisindan.

Obiirii, agign1 kapayip ciksa..

Ne anlam c¢ikarirsiniz bundan.” (Asaf,2011:182).

Yukarida ad1 gegen ayni siir kitabindaki “Dalin1 Unutma” baglikli siirinde siirin 6znesi,
oda ile kap1 arasinda bagint1 olusturur. Sartre’1n “sorgulamak’ ilkesi dogrultusunda ilerler. Oda,
yasanmisliklari, anilar1 sembolize eder. Kapiy1 aralar, oda igerisinde anilar1 bulma umudunu
tasir, gecmis giinleri hatirlar. Yalnizdir, kapiy1 agar ve bu umudu, beklentisi yok olur. Kendisi
gibi yasanmisliklarin pesine diisenler, o kapidan ¢ikar gider. Kapi, 6limii temsil eder. Son
boliimde ise oda iizerinde hatirladig1 gegmis glinlerden simdiki zamana gelir. Odada nesneye
(esyaya) ve Ozneye(insanlar) dair sorgulamasi artar. Bunalt1 an1 yasar. Artik odaya girmis
esyalar ve odadan ¢ikan insanlar kendisine yabancidir. O anilar1 bulamaz. Ciinkii odadaki
esyalar, yasanmigliklardan izler tasir. Odadaki esyalar da insanlar yoktur artik.

“Ben bu kap1y1 araladimsa,
Oday1 anlatmak i¢indi.

Bir siirii 6zlem girdi oysa.
Erken koparilmis tiziimler gibi.

Araladimsa..

Ben bu kapiy1 agtimsa,

Aralamay1 anlamak i¢indi.
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O kapidan simdi ¢ikan,
Gecikmis bir siirii arayan,

Actimsa!

Nasildi oda desem simdi,

Ne vard1 orada?

Giren neydi, ¢ikan kimdi,

Ne yoktu ardinda?

Olmayan kimdi?” (Asaf,2011:213).

“Ozdemir Asaf’m “Kendisini Unutmus” baslikl siirindeki kahraman ne Ozel’in
ne Jaspers’in ne de Sartre’n 6zledigi tiirden bir kahramandir; ¢iinkii o, kendisini
unutmustur. “Sevilmemis yinlerin”, “Oplilmemis dudaklarin” diizenledigi bir
baloya gidince de dogal olarak; “Optiigiinii anlamaz” ve “bakiglar1 kaybolur”;
“kendisini kurtaracak bir el” de bulamaz. Kan gibi akan sesi “dismnin
duvarindan” ¢ikamayan bu kahraman, kendisine biitiin kapilarin anahtar1
verildigi halde, kendi kapisini bile agamaz. Hayat1 degerli kilma adina, oniine
konulan imkanlar1 comertce harcayan her insan gibi, o da kendi varlik nedeni ve

sonuglar1 lizerinde diisiinemez ve sonunda 6liir: (Durmus,2013:1279-1280).
“Elinde biitiin kapilarin anahtari,

Ve unutulmus bir duvarda, kendi kapisi..

Varamadi.

Ora Oyle karanlikt1 ki.

Oldiigiinii anlamad1.” (Asaf,2011:17).

Bizce de kendine ait bir sesi olmayan bu kahramanin “elinde biitiin kapilarin anahtar1”
yani biitiin seceneklerin, yollarin ¢6ziimii bulunmasina ragmen kahraman, bu durum {izerine
kafa yormaz ve herkeslesir. Bu nedenle “kendi kapisi”’n1 yani kendi sinirin1 asamaz, kendini
bulamaz, baskalarinin karanliginda kaybolur ve kendini gerceklestiremeden hayati son bulur.
Bu noktada “kap1” bir secenek, kendini bulma ve arayisi simgeler.

2.5.4.Duvar

Ozdemir Asaf siirinin dordiincii varolusgu dgesi olarak karsimiza “duvar” ¢ikar.

“Yiiziimde hiiziinden golgeler kaldiysa,

Icimde 6riilen duvardan diismiistiir, catladiysa.” (Asaf,2011:257).
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“Bagkalar1 bizi gérmesin deye

Sonsuz bir perde

Diistlintirdiik

Kimse bizi gérmesin deye.” (Asaf,2022:26).

“Bu perde, sairin “Oranda” baslikli siirinde duvara doniisiir ve “i¢imde Oriilen duvarlar”
(Asaf,2002:41). ifadesiyle netlesir. Fiziksel yasamini perdelerle gizleyen; duygusal yasamini da
duvarlarla engelleyen bu insanin temel sorunu, “kendine alisik” “kendiyle barisik”
olmamasidir.” (Durmus,2013:1280).

Kisacasi1 “duvar” kendisine bir engeldir. Kendine yabanci olan insanin ruhsal diinyasidir.
Bu ruhsal diinyada catlak yer alir.

“Seni goriince

Ayn1 anda gecer aklimizdan

Ayn1 diisiince..

Bir duvar gibi aramizdan.” (Asaf,2011:81).

Sen Sen Sen baghikl kitapta yukarida yer alan “Incognito” siirinde siirin baslig1 olan
“Incognito” kelime anlami olarak “kimligi gizli, sakli” demektir. Siirin merkezinde yer alan
kahraman, sevgiliyi goriince ikisi de ayni diislinceye kapili. Montaigne’ nin dedigi gibi:
“Kendimizle aramizdaki fark, bir baskasiyla aramizdaki fark kadar biiyiiktiir.” iste bu
asilmazhigi da “duvar” ifade eder.

Yine Bir Kapi Oniinde bashkli siir kitabinda yer alan “Birikik Insanm Sarkis1” siirinde
su musralarda kent gergegi icinde yabancilasan insani bunalti i¢cinde verirken duvarlar
aracilifiyla ¢ektigi aciya da vurgu yapilir.

“Yapisa yapisa goriiyorum.

Evler siirtiine siirtiine gegiyor yanlarimdan.

Duvarlar derilerimi kanatiyor.

Kiimelenip sirtima biniyor bulutlar.

Ben dimdik duruyorum, yiiriimekli.

Yol ayaklarimin altindan kayip geri gidiyor.” (Asaf,2011:106).

Yukarida bahsi gegen ayni1 kitaptaki “C” baslikli siirinde ise “duvar” giil ve bahge iliskisi
iizerinden verilir. Bahgesine, yani kimligini olusturan 6ziine, onun duvarini yani sinirin1 agarak
giren sevgili, sairin giillerini yolar. Onun duygularmi, kimligini ele gegirir. Halbuki sevgili de
bahgesine girilip sinirlarmin asildigindan sikayetcidir. Kendisine yapilmasmi istemedigini,
saire yapar.

“Ben uyurken

Duvarima tirmandin
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Giillerimi yoldun.

Ve biitiin sikayetin
Sen uyurken
Bahgene girenlerden.” (Asaf,2011:111).

Bu sefer de sairin “igimde Oriilen duvarlar” misrasinin yerini “Yalmsiza” bagslikli
siirindeki “Oniinde sayindan bir duvar” alir. Her yami duvarlarla g¢evrilidir. Bu duvarlar,
baskalaridir. Bagkalari, samimi ve kendi gibi degildir. Bu sebeple boyle samimiyetsiz ve yapay
bir diinyada kaldig1 i¢in kendi de kendi olamaz. Yasadigini anlamaz.

“Sen birisin,
Oniinde saymdan bir duvar,

Ardinda saymlar.

Sen arada var gibisin,
Kendinsiz.
Bu kadar.” (Asaf,2011:114).

Yumugsakhiklar Degil baslikl kitabindaki “Sizlik” baslikl siirinde ise “Sizlik” kelimesi
varlik, varolus, insan gibi anlamlara gelir. Siirde “duvar” aracilifiyla unutmak, anmak,
hatirlamak, kalmak ve gitmek arasindaki iligki verilir. Diinya, duvarlar1 olan bir yerdir. Bu kez
duvarlar erimis olarak verilir. Diinyanin duvarlar1 erimeye mahkumdur. Ciinkii bu duvarlarin
arasinda insanoglu az da olsa yasar, sonunda 6liimii tadar. Diinyaya ¢ocuk olarak gelen yasadigi
acilarla biiyiir, olgunlagir. Duvar; acidir. Bu aci, onu bunaltiya yoneltir. Cocugun kendini
bulmas1 ve ozgiir kilmas1 gerekir. Kendine engel olan yine kendidir, kendi duvarlaridir,
yalnizlig1 degildir. Kendini sorgulayip kendini bulan insan artik kendi olur. Onun i¢in engeller
biter. Oliimiin ne anlama geldigini bilen insan igin asil bundan sonra duvar olmalidir. Bu duvar
ise kendi olabilmenin sirrma ermek ve onu korumaktir.

“Bu erimis-duvarlarin 6tesi listiinde
Eski bir kalmak-masali, kiigiik.
Nasil, kime ne denir buradan.
Unutmak korkusu, anmaktir, biiyiik..
Oralardan kal duyulur o yiiziinde

Erimis duvarlarin bu-6tesi iistiinde.

Nasil kime ne denir, gel, buradan..
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Anmak, hatirlamaktan soguktur..
Erimis bu-duvarlar’in 6tesi listiinde
Duran-simdi, biliylimiis bir ¢ocuktur,
Daha da olmak i¢in, simdi susan..

Buralardan gel duyulur o yiiziinde.

Yalnizlik degilmis, duvarlar varken.
Ona bir uzanig dense olurmus.
Onlarn ard1 simdi, en-yakin gelen.
Demek ¢ocuk kendini duvarlarken
Cikip kendinin 6niinde durmus..
Duvarlar kendilerine-duvar’ken.
Artik duvarlar erimistir.

Biitiin bahgeler gel’siz kapal.
Cocuk bu ara biiylimiistiir
Anlamalar ona ag¢ik kalmistir.

O simdi, gitmek-nedir biliyor.
Asil-simdi duvar olmali.” (Asaf,2011:151).

Cigekleri Yemeyin bashkl siir kitabinda yer alan “Yiik™ baslikli siirinde “duvar”
yasanmigliklar1 yani anilar1 tagiyan bir yiikk halini alir. Bu yiik ise sairin belleginde yer alir.
Duvar, agir bir ytiktiir.

“Bir oykii var, sakladigin,
Bir 6ykii var, ardinda duran,

Birak onu, uyansin.
Simdi sen bir an1 diigiimii 6niinde

Duvarcasina uzanip duran,

Taslanmis yiikiinle uyuyansin.” (Asaf,2011:360).
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2.5.5. Oda

Ozdemir Asaf siirinde yer alan bir baska varoluscu 6ge “Oda” dir. Bu varoluscu 6genin
Asaf siirinde kazandig1 anlamlar ise 6rneklerle soyledir:

“Kapisi1z” baslikli siirinde su misralarda oda suglu ilan edilir. Clinkii ii¢ kisinin 6limiine
yol acar. Oda dort duvar arasidir. Dort duvar arasinda Omrii gegen insan i¢in oda bir ¢ikmazdir,

kapis1 yoktur.

“Su oda yok mu, su oda;
Ug kisiyi 6ldiirdii, biliyorum.
Gozlerimle gordiim oldiiklerini.

Odanin suglu olduguna yemin ediyorum.” (Asaf,2011:39).

Jean Paul Sartre’m Gizli Oturum baghkli eserinde ayni odada yer almak zorunda kalan
Ines, Estelle ve Garcin arasindaki diyaloglar odanin onlarm akibetleri ile ilgili hazirladig:
gercegi ortaya koyar. Ines’in oda hakkindaki tasvirleri ¢arpicidir.

“INES: Ben posta idaresinde memurdum.
ESTELLE: (Hafif¢e gerileyerek) Ya! O halde? (Ara.) Ya siz, Mosyo Garcin?
GARCIN: Ben Rio’dan hi¢ ayrilmadim.

ESTELLE: Bu durumda tamamen haklisiniz: Bizi bir araya getiren sadece
rastlanti.

INES: Rastlant1. Oyleyse bu mobilyalar da burada tesadiifen bulunuyor.

Sagdaki kanepenin ispanak yesili, soldakinin bordo renginde olmasi da bir
tesadiif. Tesadiif degil mi? Haydi, onlarin yerlerini degistirmeye kalkin da
gorelim, olacaklar1 bana soylersiniz sonra. Ya su tun¢ heykel, o da mi tesadiif?
Ya su sicak? Ya su sicak? (Sessizlik.) Her seyi dnceden hazirlamiglar diyorum
size. En kiiciik ayrintilara kadar her seyi isteyerek tespit etmisler. Bu oda bizleri
bekliyordu.

ESTELLE: Ama nasil olur? Buradaki her sey dyle ¢irkin, dyle kaba, dyle koseli
ki. Koseli seylerden nefret ederdim.

INES: (Omuzlari kaldirarak.) Ben sanki Ikinci imparatorluk tarzi bir salonda
mi yagtyordum?

Ara.
ESTELLE: Demek ki her sey dnceden diistiniilmiis?
INES: Her sey. Biz de onlara uygun diistiik.

ESTELLE: Demek ki sizin benim karsimda olmaniz bir rastlant1 sonucu degil?
(Ara.) Peki ne bekliyorlar?
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INES: Bilmiyorum. Ama bekliyorlar.” (Sartre,1964:26-27).

Gizli Oturum baglikli eserde, yukarida adi gecen bu ¢ kisi, ikili iligkiler kurarak
ticlinciiyii saf dig1 etmenin yollarmni arar. Her biri, diger ikisinin celladina doniisiir. Esasinda da
sonsuza kadar hapsedildikleri oda, onlarin cehennem hiicresi halini alir ve hepsi birbirlerine
mahkim olurlar.

“INES: Katiller arasinda. Cehennemdeyiz yavrucugum, ortada hi¢bir yanlishk
yok ve sebepsiz yere insanlari asla lanetlemezler.

ESTELLE: Susun.
INES: Cehennemdeyiz! Lanetlendik! Lanetlendik!

ESTELLE: Susun. Susacak mismiz siz? Sizi boyle kaba sozciikler kullanmaktan
men ederim.

INES: Lanetlenmis kiiciik azize! Lanetlenmis kii¢lik kahraman!

Eglenceli zamanlarimiz oldu degil mi? Bizim ugrumuza Slene dek aci ¢eken
insanlar vardi ve bu ¢ok hosumuza gidiyordu. Simdi bedelini 6dememiz
gerekiyor.

GARCIN: (Ellerini kaldirarak.) Siz susacak mismiz artik?

INES: (Korkmadan ama biiyiik bir sagskinlikla ona bakar.) Hah! (Ara.) Durun!
Simdi anladim, bizi ni¢in bir arada tuttuklarmni biliyorum!

GARCIN: Séyleyeceginiz soze dikkat edin!

INES: Ne kadar basit oldugunu goreceksiniz. Ahmakca basit. Fiziksel bir
iskence yok degil mi? Oysa cehennemdeyiz. Ve baska kimse de gelmeyecek. Hig
kimse. Sonuna kadar birlikte yalniz kalacagiz. Oyle degil mi? Aslinda bir kisi
eksik burada: Cellat.

GARCIN: (Hafif bir sesle.) Bunu biliyorum.

INES: Eh iste personelden tasarruf yapmislar. Hepsi bu. Garsonsuz
lokantalardaki gibi miisteriler servislerini kendileri yapiyorlar.

ESTELLE: Ne demek istiyorsunuz?
INES: Her birimiz diger iki, kisinin cellad1.” (Sartre,1964:29-30).

Yukarida daha 6nce bahsi gecen “perde” varolusgu 6gesi cehennemi karsilarken bu kez
de “oda” varolusgu 6gesi cehenneme esdeger olur.

“Toz” baslikl1 siirine bakildiginda ise oda, insanoglu i¢in acilarin ¢ekildigi bir mekandir.
Bu mekanda toz ise acilarm ta kendisidir. Odada yasayan kadin, her ne kadar acilarini o an yok
etse de odaya tekrar gelince yeni acilariyla bas basa kalir. Cilinkii odada yeni toz birikir. Bu
durum, bir kisir dongiidiir. Kadin odada yorgun ve 6lgiin kalir.
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“Bir oda iginde
Diinyay1 siiptirdii

Benim ytiziinden.

Yokoldum sandi silince.
Ben her siipilirgede gittim,

Aldattim, gelince.

Onunla bas-basayiz simdi,
Odasinda.
Kadin, yorgun, 6liik.” (Asaf,2011:119).

Asaf’in “Eskimis” baslikli siirinde mekan ve zaman baglami iizerinden ge¢mise doniis
yer alir. Daha 6nceden yasadigi eve gelen bir insan vardir. Evin kapisi, duvarlar1 ve odalar1
arasinda gezinen bu insanin kendi anilarina odalar iizerinden bakis1 s6z konusudur. Cocukluk,
genglik yillar1 ve aklinin tam olarak ermeye basladig1 olgunluk dénemi odalarda geger. Ancak
bu odalarda onun i¢in her sey eskir ve degisir. Elleri zamanla ona oyun oynar. Bu degisimi elleri
gosterir. Ancak buna kendisi, sevgilisi ve bagkalari inanmaz, inanmak istemez. Kendi, kendisini
odalarda bulmaya ¢alisir. Odalardan birinde bu durumu diisiinmeye basladigi anda sorgulama
neticesinde biraz olsun kendi “ben” ini bulur. Odalarda geri kalan her sey yok olur. Oda, yine
bir ¢ikmaz olur.

“Odalardan birinde
Unuttugum bir sey var.
Ardimdan biri yetistirip getirse

Ben — sen - o inanmazlar.

Gegiyorum odalardan..
Tekerler, saman aslan,
Uzayan bir ¢ocukluk
El degmeye kalmadan.

Ellerimden, ellerimden korkum..
Bir sey var diyorum kendime,

Bir sey var ki bu ellerde,
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Isi - giicli gdzlere oyun.

Bir oda, daha genis,
Boyumun ¢izgileri duvarda.
Kimbilir 6teki odalarda..

Dememe kalmadan bir seslenis.

Ik gagr, ilk agtigim kap.
Bilmiyorum daha kapamasini.
Bazi kucaklarin sicakliginda

Ogreniyorum 1sinmasini.

Ince seslerle dolu

Bir odaya uzantyorum.
Bakiyorum

Anlamadigim ne varsa dogru.
Cala cala kalkiiyorum,

Ben, hafif uykularin oglu.

Iki duman ortasinda

Bir sey,

Oncesi yarmm, 6tesi yarim,

Bu diisiinmeye baslama odasinda,
Bakiyorum,

Biraz - biraz ben varim.

Odalardan birinde

Unuttugum bir sey var.

Ardimdan biri yetistirip getirse

Ben - sen - o0 inanmazlar.” (Asaf,2011:130).
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2.5.6. Pencere

Ozdemir Asaf siirinin bir bagka varoluscu 6gesi de “pencere” dir. Siirlerinin belirli bir
boliimiinde bu 6geyi gérmek miimkiindiir. Daha 6nce yukarida bahsi gegen “kap1” varolusgu
Ogesi, karsimiza varolusgu bir 6ge olarak ¢ikan “pencere” ye doniistr.

Asaf’in “Yalniz’imm Durumlar1” baslikli siirinin ikinci kisminda, pencere ve kapi
Ogeleriyle dis-i¢ iliskisi tizerinden yalniz olan kisinin yalnizlik durumu verilir. Yalniz kisi
kendini yalnizligiyla var etmeyi bilir. Penceresinin disina kapali olmasi, akillara bagkalarini
getirir. Kendi yalnizligini bagkalariyla paylasmaz. Kapisinin i¢ine ortiik olmasi da bu durumu
destekler.

“Yanar
Sobasinda
Yalniz’m
Usiiyen
Bakaglar1.

Lambasinda
Karanhga doniik
Bir 151k

Titrer

Sonuk-sontik.

Penceresi,

Disina kapanmustir,

Kapis1

I¢ine ortiik.” (Asaf,2011:480).

“In Vivo” baglikli siirinde Asaf’in “pencere” varoluscu dgesine bagvurdugu goriiliir.
Siirin ad1 olan “In Vivo” Latince kokenlidir. “Yasayan canlida, canlinin i¢inde” anlamina gelir.
Canli organizmanin varligmin biitliniinii temsil etmek i¢in kullanilir.

Siirde “pencere” dis diinyaya agilan bir kapidir. Diinya varolusculara gore bir tuzaktir.
Diinyanin mavi deniz gibi giizelliklerine aldanmamak gerektigi vurgulanir. Ciinkii diinya bir
aldanigtir. Aldanan insan ise bu maviye bakip bulaninca kendi renklerini, kendine ait olani ve
oziinii kirletir ve onu kaybeder.

“Pencerenden bakma denize,

67



Inanirsin giizel olduguna maavilerin.
Renklerini kaybedersin

Uzaktan

Bir yatagin vardir senin,

Seninledir,

Uyuyunca kaybedersin.” (Asaf,2011:18).

Asaf’in “Baska- Kendilerimiz ile Kendi- Baskalarimiz ve Kendi- Baskalarimiz ile
Bagka- Kendilerimiz Arasindan” baslikl siirinde “pencere” geger. “Pencere adamin gozlerini
kusatacak/ Bakiglarin1 caddeye serecek/ Goriisleri yayilacak.” misralarinda adamin caddeyle
dis diinyayla baglantisini saglayan penceredir. Ciinkii pencereden caddeye bakinca diinyadaki
baskalarmi goriir. Cadde ve iistiindekiler hakkinda bir¢ok diisiinceye kapilir. Aldanis1 baglar ve
odasindan kapiya yonelerek caddeye c¢ikar. Pencere sayesinde caddeye gozleriyle kesfeden
adama bu sefer de kapi, pencere gorevi gorerek adamin caddeye adim atmasini saglar. Ancak
bu adimlar aldanigi derinlestirir.

“Akilli oldugunu diisiinemeyecek kadar akilli
Deli oldugu diistiniilmeyecek kadar deli’nin
nicindenligini bilmedigi sikintis1 gegiyor

Uyanmak, bir aksam bir adami yatagindan kaldiracak.

Adamin gbzleri adama uyanisi anlatacak.

Gozleri gel gel diyecek.

Dogrulmak adami kucagina alacak.

Adimin birincisi ayagina sarilacak.

Ikinci adim birincisinin icinden dogacak.

Adimlar ana-ogul babasiz siralanacak.

Adamin gozleri adama bak bak deyecek.

Pencere adamin gozlerini kusatacak,

Bakislari caddeye serecek

Gortisleri yayilacak.

Caddede insanlar gezinecek.

Oda bu sirada ise karisacak,

Adami disma ¢ikaracak.

Cikmak obiir fiillere komutan ¢ikacak,
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Merdivenlere indir komutunu verecek.
Merdivenler onu bir kapiya itecek.

Kapiya aci1l komutu gelecek.

Kap1 bu isi adama yaptiracak.” ... (Asaf,2022:89).

Ozdemir Asaf’m “Uykusuzluk” bashkl siirinde “pencere” varoluscu 6gesi, uykusuzluk-
uyku sozciikleri arasindaki karsitlik tizerinden verilmeye calisilir. Kisinin i¢inde bulundugu
celiski vurgulanir. S6zi edilen kisiyi uykularina, diislerine almasi siir kisisinin beklenti i¢cinde
oldugunu gosterir. “Pencere” varoluscu 6gesi, burada evin i¢i ve dis1 arasinda bir smirdir.
Pencere 6niinde gece boyu belli bir miiddet tepkisiz kalir, varolusunu hissettiremez. Ardindan
sOzii edilen siir kisisi tarafindan pencerenin disinda duran kedinin uykusuzlugu yok edilip
odaya girmesi saglanir. Pencere, dis diinya ile i¢ diinya arasindaki sinir halini alir. Kedi bu sinir1
asar, odaya girer. Kedinin uykusuzlugunun yerini uykular ve diisler alir. Ancak bu sefer de kedi
huysuz ve hir¢in bir ruh haline biiriiniir. Pencere, uyku kapilarindan girisi saglar. Odaya
pencereden girisi kedide huzursuzluga yol acar, kedi kendini o uyku kapilarindan yola ¢ikarak
bulmaya calisir. Kedi i¢in pencere, uyku kapilarina agilir. Anilar1 geride kalir, bir kadinin
diislerinde kendine yer bulur.

“Uykusuzluk ve pencerede bir kedi
Gece boyu hi¢ konugsmadan durdu.
Yagmurlar yagdi, dindi,

Pencerede hep kedi,

Ne geceye girdi, ne de uyudu,
Bakti, bakti, bakti,

Belli degildi dogmadigi, dogdugu.

Sanki ona bir zaman

Hadi minderden in dendi.

O da simdji, yola ¢ikip bir duygudan
Pencerenin disinda duran

Bir geceden indi, odaya girdi

Dedi:

Hadi simdi sen de in uykundan.

Sevdi mi, sevmedi mi, belli etmedi.

Stirdiiriip suskunlugunu
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Bekledi.

Simdi eski uykusuzlugunu
Yeni huysuzlugu besledi.
Aaaa..

Kedi bu uykunun i¢indeydi.

Ankara yolundaydi bir gece,

Bir giin Marmaris yolundaydi kedi.
Biitiin uyku kapilarmnimn 6niindeydi.
Mirmirlari, tirmalamalariyla

Bir kadinin diislerindeydi

Ve biitiin hir¢ginligiyla

Anilarmin 6niindeydi.” (Asaf,2011:399).

2.5.7. Heykel

Ozdemir Asaf siirinin bir diger varoluscu dgesi “heykel” dir. “Heykel” dgesi, varolussal
acidan ele alindiginda insanin varolusunu simgeler. Ozii ise sonradan gelir, insan 6ziinii kendi
yapar. Bu sebeple “heykel” in 6zii ona zaman igerisinde anlam yiiklendik¢e olusur. O anlam
olmazsa sadece maddi varligiyla yer alan heykel, heykel olmaz.

Asaf’in “Heykel Yazis1” baslikli siirinde “heykel” 6gesiyle kastedilen kendi anlamini
bulan insandir. Zaman, insanin degeri icin bir dlgiittiir. Clinkii zamaninda degeri bilinmeyen
ancak kendini bulan ve gerceklestiren insanin degeri zamanla anlasilir, deger verilir. Boyle
insan, topluma mal olan insandir. Uzerinden ne kadar zaman gegse de bu insanin adi unutulmaz.
Topluma yon verir, gelecek kusaklari etkiler. Kendini bulan, gerceklestiren insanin kendini
bulamayan bagka insanlara da yon vermek gibi bir sorumlulugu vardir. Bu sebeple siirde
anlaml1 bigimlerden heykel olacagi vurgulanr.

“Zaman ya ezer geger

Ya dondurur

Zamana birakilmis anlamli bigimler
Onceleri toz-toprak

Sonunda heykel olur
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Heykel, alanlarin mahdir
Her yanindan, her yoniinden
Paslansa da

Taslansa da okunur

Anlamsiz bi¢gimlerden heykel olmaz
Yorumsuz heykel olmaz

Olursa heykel olmaz

Gelecek kusaklara dokunur” (Asaf,2022:31).

Asaf’in, “Heykeller Galerisi” baslikli siirinde siirin 6znesi, bir heykelin agzindan
konusur. Alt1 boliimden olusan siirde heykelin 6ykiisii dile getirilir. Heykel, kitaplara konularak
ona deger verilir. Ancak heykellerin diismanlari, alanlara konulan heykelin 6nce goziinii oyar
clinkii anlam bakisimdadir. Yok edilen heykelin tasidigi anlamdan korkanlar oldugu vurgulanar.
Clinkii insanlara umut vermesinden korkulur. Heykeller, bu sebeple insanlik agisindan biiyiik
anlam tagir. Bu anlama da inang tamdir. Heykel baskalarma umut asilar, bu umudu ve
heykellerin 6ziinii yok etmeye ¢alisirlar.

I
“Sonra beni oradan aldilar,

Kitaplara saldilar.

II
Beni 6nce alanlara koydular,

Sonra da gozlerimi oydular.

111
Ben de,
Oldiim, kaldim.

1A%

Bana da bomba atan

Korkuyor olmali anlamimdan.
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\%
Sen durdun, seni gordiiler,

Ben durdum, sizleri gordiim.

VI

Sen kaldm, gide gide,
Ben gittim kala-kala.” (Asaf,2011:219).

Asaf, “Firtina” baslikl siirinde ise heykelin dis 6zelliginin birinden bahseder. Heykelin
sac1 olmadigini iddia eder. Ciinkii varolusu geregi insan, diinyaya aglayarak sag¢siz olarak gelir.
Heykel de fiziki olarak var edildiginde diinyadaki onca acimin igerisine sag¢siz olarak dogar. Bu

durum diinyada c¢ekecegi acilarm bir gostergesi olabilir.
“Ne derseniz deyin,
Heykellerin sa¢1 yoktur.” (Asaf,2011:218).

Sairin bir bagka siiri “Oran” da baslikli siirinde ise heykel ile sen ve baskalarinin
etkilesiminden bahsedilir. Insanlar {izerinde olusturdugu cesitli ¢agrisimlar séz konusudur.
Kimi heykelin “gel” ¢agrisina uyar kimi ise uymaz. Heykel bazisinin dikkatini ¢ekerken bazisi

da heykelin bakislar1 altinda yoluna devam eder. Insanin heykele bakis acisina dikkat ¢ekilir.
“Heykel gel der sana, sen
Gegerken ya giderken,

Gel der.

Bunu, ¢agri’ya esit,
Kimi gel sanir, kalir.

Kimi git anlar, gider.

Heykel, der kimisine..

Kimi de heykele der,
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Geger.” (Asaf,2011:355).

Asaf’m “Yalnizhiga Ovgii” baslikli siirinde yer alan bu musralarda “yalnizhigin heykeli”
ifadesi ile kastettigi kendisi olabilir. Ciinkii bu heykelin saksilarinda acip agmayacagi hicbir
zaman belli olmayacak cicek vardir. Heykelin 6ziinde yalnizlik yer alirken yalnizligi sona
erdirecek olan ¢icegin agmasi s6z konusu olmayabilir. Kendini yalnizlikla var eder.

“Mutlulugun mezarlari, yalnizligin heykeli var...
Her ikisinin de saksilarinda ¢igek.

Biri hep bagka bir renkle solar,

Obiiriiyse ha act1, ha agmayacak.” (Asaf,2011:415).

Ozdemir Asaf’m “Benim heykellerim de benimle kimildar.” (Asaf,2011:389). Misrasina
da bakildiginda sairin heykelleri onun varolusu iken heykellerinin kimildamasi ise golgesi
anlamina gelebilir. Heykellerinin gdlgesi ise aracilifiyla baskalar1 iizerindeki etkisi de dile
getirilmis olabilir. Heykellerinin gélgesi baskalarinin iizerine diiser. Kendi, baskalarinin kendi
Oziine ulagmasini saglamak adina bu sorumlulugunu heykelleri araciligiyla yerine getirmek
ister.

Sair yine “Bir Adam” baslikli siirinin su dizelerinde yasaminda kalbi biri tarafindan
kirillan bir adamin suskunlugu onu derin bir yalnmizhiga goétiiriir. Varligi ve 6zii aci igerisinde
kivranir. Yani heykel ve golgesi, koyu bir yalnizligin avucundadir.

“Onu kirmis olmali yagsaminda birisi.

Dinledik¢e susmasi, diisiindiik¢e susmasi..

Tek basina iki kisi olmus kendisiyle golgesi,

Heykelini yontuyor yalnizligin ustasi.” (Asaf,2011:432).

2.5.8. Bahge

Ozdemir Asaf siirinin varoluscu dgelerinden biri de “bahge” dir. “Bahge” dgesi, insanin
kendine ait mekansal alanidir. Bu alan, dogal bir alandir. Bu bahgede agaclar, dallar, yapraklar,
cigekler, tomurcuklar, yemisler, kuslar yer alir. Insanin dogasina, ziine aittir. Asaf’m “Kolay”
baslikli siirine bakilirsa bunu gérmek miimkiindiir. Kendi bahgesinde olmayan kendini
bulamaz.

“Farkinda misin,

Degilsin kendi bahgende.

Kendinden degil,

Kendini bu kendin sanisin.” (Asaf,2011:109).

Asaf’mn “Zoru” baslikli siirinde de kendi 6ziine donmek zorunda birakilan insanlara
seslenir ve farkindalik sorusu sorar, onlar1 uyanik tutar.
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“Bir giin,
Herkes kendi bahgesine derlerse..
Hazir misiniz.” (Asaf,2011:110).

Sair, “Mi” baslikli siirinde ben-sen ikilemi icerisinde sen’e yani sevgiliye seslenir.
Sevgili, kendisiyle ilgilensin diye bahgesini saire agar. Sair, sevgilinin bahgesini sular yani ona
ilgisini gosterir. Tomurcuklar, ¢icekler ve yemisler ben’e benzer. Sonra ben, bir aga¢ olur.
Yapraklarmin golgesi oldugu gibi sen’ e ddniisiir. Sen, ben olur; ben de sen olur. iki ayr1 beden
tek 6zde bulusur.

“Beni isteyorsun,

Bahgeni sulayayim diye.

Sonra o tomurcuklar biraz ben..
Sonra o ¢igekler biraz ben..

Sonra o yemisler biraz ben..

Ve bir 6gle sicaginda
Yapraklarimin golgesinde
Avaz — avaz sen.” (Asaf,2011:112).

Unlii, sair ve poetika iliskisinde doganm etkisine deginerek bu doga mekanlarindan
birinin de bahge oldugunu ifade eder. Bahgenin sairin his ve fikir diinyasini ne denli tesiri altina
aldigina soyle vurgu yapar:

“Sairlerin poetikasinda tabiat da vazgecilmez unsurlarin bagindadir. Bunda etkili
olan neden, yasanilan diinyada doganin sair {izerinde biraktig1 mutlak tesirdir.
Bu etkilenme sairi, tabiat unsurlarmi eserlerinde bilingli veya bilingsiz olarak
yansitmaya sevk eder... Sairlerin kendi ben’i iizerinde yaptig1 etkiyi en iyi
anlatan bu tarz doga mabedlerinden biri de bahgedir... Sair kendi bah¢esinde her
tiirlii duygu ve diislincesini disa vurur... Sair bu biitiinlesmede, en belirgin duygu
ve diisiincelerden bilingaltinin en karanlik ve gizli kdselerine kadar kisiligini
olusturan biitlin zihinsel ve duygusal yonleri bahceyle anlatma imkanina sahip
olur. Bahge, sairin kisisel hayatnin distan gOriinim halini yansitir.”
(Unlii,2023:37).

Unlii, “bahge” metaforunu imceledigi calismasinda bahceyi ben’in bahgesi baslig:
altinda degerlendirdigi boliimde ben’in yikik, mamur ve iitopik bahgesi gruplarindan s6z eder.
(Unlii,2023:37).

“Bahge” varoluscu 6gesi kentle miicadele halinde olan, kentin isgaline ugrayip yikik bir
hale getirilen, kisinin ben’i tarafindan bagkaldir1 ve umut ile mamur yani aydmlik bir duruma
getirilmeye gayret edilen ve iitopik bir bahge olarak tesis edilmeye ¢aligilan dogal bir mekandur.
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Bu neticede Andrews’ in: “Bahge, 6zel hayatin hem bir gercekligi hem de bir
simgesidir.” (Andrews, 2017: 187). s6ziinii hatirlamak gerekir.

Sair Ozdemir Asaf’in “Once” baslikh siirinin su musralarinda, kirsal-kent ikilemi bahge
iizerinden verilir. Bah¢e dogay1 ve dogal olan1 temsil eder. Kent, bahgenin siirina, duvarina,
gelip dayanir. Bu durumdan sair rahatsizdir. Bahge yani 6z, kent tarafindan iggal altindadir.
Bahgedeki kuslar ve agaglarin iizerine kent ¢oker. Bu durumda sair, insandan yeni bahgeler
yapmasini ister. Yani bu bir ¢esit bireysel baskaldir1 ve 6zgiirliiktiir.

“Kent dayaniyor bahg¢enin duvarlarma,

Yeni bahgeler ¢iz, gézlerinin kuslarma.

Hazir kent dayanmisken bahgene
Kuslarin1 gbziine sal, gotiir agaclarma.” (Asaf,2011:252).

“Bilmek” baglikli siirde ise birbirini tutkuyla seven, 6nceden bir biitiin olan eski iki
sevgilinin birbirini ne denli yaraladig1 vurgulanir. Oziinde derin acilar olusan eski sevgililerin
yeniden sevmeye kalktiklarinda 6zlerindeki bu derin acilari iyilestirmeleri zordur. Ciinkii
diinyada ac1 ¢cekmemis bir 6z yoktur. “Yeni bah¢e” her ne kadar yeni bir ask olarak hissedilse
de aslinda yeni bir 6ziin ta kendisidir. Insan, kendi 6ziinii kendi yapar hatta yeniden yapar.

“Tutkularin evinde savas kiriklar1 var;
Kiil olmus bir biitiin *{in yonga yaniklar1 var.
Eski 6zlemlilerin yeni bahgelerinde,

Ani1 kuyularinin suskun ¢igliklar1 var.” (Asaf,2011:255).

2.5.9. Cicek

Sairin bir baska varolus 6gesi de “¢igek” tir. “Cigek”™ varolus dgesi, “bah¢e” nin i¢inde
acan, biiyiiyen, kesilen ve yok olan bir 6ge olarak karsimiza ¢ikar.

Asaf’mn “Cigek” bashkli siirindeki “Biri biraz geciktigini s6yleyecek/ Bir ¢icek bir
yalandan gececek” (Asaf,2022:167). Bu dizelerde baskalar1 yine devrededir. Bir ¢icek, bir
yalani bertaraf eder goriiliir. “Cigek Kullanmak™ bashikli siirinde de c¢icek, gercek degerini
yitirir, kullanilir. Esas degeri ortadan kalkar.

“Bir ¢icek Kurtulus’da otobiis bekleyor
Bir kadma

Ya bir 6liiye

Ya bir yalana gidecek

Cicekler yalana bile boyun egerler

75



Ama en ¢ok gecikmedir
Bir ¢icegi lizecek” (Asaf,2022:167)

Yine “Cigekler Neden Solar” baslikl siirinde yukaridaki misralara ilave olarak kadin,
olii, gecikmeler sebebiyle verilen ¢icegin aslinda ask, taziye ve 6ziir dileme amacl verildigini
soylerken bunlarin toplumsal kurallar geregi yapildigimi hatirlatir. Bu durumun elestirisini
yapar. Bu gelenege bir bagkaldir1 sergiler. Ciinkii c¢icek dalindayken gercek anlamina hizmet
eder. Cigek, cicek oldugu i¢in degerlidir. Satic1 onu kesip satarak geleneklere kurban ederse
cicek yani ozgiirliik yok olur.

“Bir ¢igek biiyliyecek
Bir satic1 onu kesecek
Sana verecek
Sen onu alip gidecek
Ya bir kadina
Ya bir yalana
Ya bir oliiye verecek

Cigek buna giilecek

Bir ¢igek bir oliiye gidecek
De

Olii sevinecek, ya da giilecek

Biri birine kendini gosterecek
Ve
Gecikince, elinde bir ¢igek

Oziir dileyecek

Giil, sen giil buna giil, giil
Bu gelenek, bu kural,
Bu kadin, bu 6lii, bu gecikmeler

Toplumsal” (Asaf,2022:169).
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Ozdemir Asaf, Cicekleri Yemeyin bashkl siir kitabmin giris kismma: “Her insanin bir
Oykiisii vardir, ama her insanin bir siiri yoktur.” soziiyle baglar. (Asaf,2011:223). Ardindan bu
kitaptaki siirlerine gegmeden dnce kisa bir 6ykii anlatir.

Bu kisa oykiide daha 6nceki maddelerde yukarida ele aldigimiz “duvar” ve “bahge”
varolus dgeleriyle “cigek™ varolus 0gesi birlikte ele alinir. Yoldan gegen bagkasi, bahgivanin
ilgilendigi ¢icek bahgesine yonelir. Soguk, samimiyetsiz bir sekilde bah¢e duvarina yaklasir,
O0ziin sirmdadir.  Samimiyetsizce ¢igeklere bakar, bakislariyla ¢igeklerin  kesilip
kesilmeyecegini sorar. Buna karsin ¢icekler samimidir. Ciinkii cicekler, bahgenin yani 6ziin
icindedir. Cicekleri keser, bah¢ivan aglamakli olur. Ancak bundan kimse bir sey anlamaz.

“Cigek” bu dykiide “bahge” de yani 6zde yer alan umuttur. Insan her tiirlii aciya,
toplumsal kurallara ve geleneklere ragmen baskaldir1 i¢cinde olup umudunu yitirmeyip kendi
Oziinii secip yapabilmelidir. Bahsi gecen kisa 6ykii soyledir:

“Yoldan ge¢iyordu, durdu.

Bir bahge vardi. Donuk adimlarla, adim-adim bahg¢enin duvarma yoneldi. Donuk
gozlerle ¢igeklere bakti. Cicekler sicakti. Donmus bir sesle bahg¢ivana sustu:

- Bu ¢cigekler kesilecek mi?
Bu ¢igekler gidecek mi?

Bahgivan dizlerine bahgeyi ¢oktii.. Yiiziine ¢igekleri dondii.. Bir 151k
yanmayordu, yandi, sondii.. Elleri gézlerine bakti, gézleri ellerine akti.. Gozleri
ellerini gordii.. Elleri kordii.. Sonen 151k yandi.. Yanan 1s1k sondii.. Diin yagmur
yagacaktl, glin dondii, yarin yagdi, bugiin dindi.. Aglayacakti.. Kim
anlayacakt1.” (Asaf,2011:225).

Yukaridaki kisa 6 ykiiyii temellendiren sair, “O” baslikli siirinde bir boyacidan bahseder.
Boyasiz boyaci, yakasindaki ¢igekle solan renkleri boyar. Yani diinyadaki acilarla tasidigi umut
sayesinde miicadele eder.

“Caliyor o gozlerinden o uzun sagsiz boyaci,

Gtil-bombali, atsiz-arabasiz, sakalsiz boyaci.

Dudaklarinda bir 1slik var; yakasinda bir ¢igek,

Solan renkleri boyamakta o boyasiz boyac1.” (Asaf,2011:230).

Sair Asaf, “Sesin Yargilanis1” baslikli siirinde, “cicek” aracilifiyla baskalar1 tarafindan
toplumsal yargilamayla karsilasan bireyin bagkaldirisini ve 6zgiirliige bagliligini dile getirir.
Boyle bir birey; sonsuza kadar solmayan, koparilamayan, yalansiz bir ¢igektir. Bu ¢igek,
toplumsal kurallarla catisir. Kendi 6ziinii ortaya koyar. Bu sebeple solmaz ve bagskalarinca
koparilamaz.

“Savunmadan kendini,
Bas1 dik

Dinlemistir durusmay,
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Susmamacasina.

Kim tutuklasa,
Ne kadar tutuklansa
Hep kagmay1 basarmistir,

Kurtulmamacasina.

Hep egemen, 6zgiir kalmus,
Tutsak almistir glizelligi..
Aski stirgiine gondermistir yataklara,

Kamgilarcasina.

Yaglandikca anlamlagan,
Anilar1 unutulmaktan koruyan
Bir ulu bekgi, goze kars,

Uyumamacasina.

Bir ¢igek, hi¢ solmayan,

Hig koparilamayan,

Hig yalani1 olmayan,
Sonsuzcasina.” (Asaf,2011:397).

Asaf’in “Yapma Cigekler” baslikli siirinin son bdliimiinde, yapma ciceklerin renkleri
kadmnin ellerinde ve gézlerinde solar. Yani ¢icegin yapma olmasi umudun yok olmas1 anlamina
gelir. Yapma ¢igekler soldukca kadin da daha esmerlesir. Umudu kararir.

“Yapma ¢igekler

Kadmi kirmayin, rahat birakin.
Yapma cicekler

Solan renkleriyle ellerinde kadinin

Bunu bilmeyecekler.

Yapma ciceklerin renkleri soluyor
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Kadmin ellerinde.
Ah o ¢ilgin renkler
Kadmin gozlerinde

Soldukc¢a kadin daha da esmer.” (Asaf,201:418).

2.5.10. Ada

Ozdemir Asaf siirinin varolusgu dgeleri arasinda yer alan bir baska 6ge de “ada” dur.
Gokay Durmus, Asaf’in “Yanilgr” baslikl siirinin ilgili boliimlerinden hareketle “ada” varolus
Ogesi hakkinda sunlar1 soyler:

“Ana hatlar1 bu sekilde belirlenebilecek egzistansiyalist felsefe, insana, toplumu
kurma ydniinde yiikledigi sorumluluk anlayisi1 ile Ozdemir Asaf’1 da etkilemistir.
Sair, Bir Kap1 Oniinde’de yer alan “Yanilg1” siirinde egzistansiyalist felsefenin
“birlikte bulunma” ilkesini, “ada” fenomeniyle isler:

Kendimizden bir adadayiz,

Dort- yanimiz bagkalarindan.

Ayn1 6nemli kapidan giriyoruz,

O eski, o beyaz kapidan. (Asaf2002a, 31)

“Yanilg1” siirinin yukaridaki boliimiinde sair, diinyaya gelirken sansli ve mutlu
oldugumuzu, ¢iinkii “6nemli bir kapidan” diinyaya girdigimizi diisliniir. Diinya,
bu boliimde insanin kendi kendisine kurdugu, kendisini yasadig1 bir “ada”dir.
Fakat bu “ada”, siirin bir sonraki béliimiinde “baskalarindan bir ada”ya doniisiir:

Baskalarindan bir adadayiz,

Dort-yanimiz biz-gibi insandan.

Ayn1 6nemsiz kapidan ¢ikiyoruz,

O eski, o kirmiz1 kapidan. (Asaf 2002a, 31)

Bu doniisiim, dort yanimizi saran ve hepsi bize ve birbirine benzeyen insanlarin
adamiz1 isgali ile gergeklesir. Adalarimiz isgal edilince de yasamimizin ve
kisiligimizin bir anlami kalmaz ve “Onemli kapidan” girdigimiz diinyayi,
“Onemsiz kapidan” ¢ikarak terk ederiz. Birlikte yasamin, insant anonimlestirdigi
diistincesinin islendigi bu siirde, sair, egzistansiyalistlerden bir adim ileriye gider
ve insan1 degersiz ve dnemsiz goriir. Onun bu tavri, Jaspers’in de insani bir
“ada”ya benzeten tavri ile ortiigmektedir. Insan, kendisine “bir nizamn dikte
edildigi” bu diinyada, Jaspers’e gore bir “adacik” haline gelir: “Insan gozlerin
idrak etmekten aciz kaldig1 bir kaos denizinde bu diizensizlikten zahmet ve
mesakkatle aparilan kiigiiciik bir diizen adacigidir.” (Bollnow 2004, 43)
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Behget Necatigil’in ifadesiyle, “siirimizin u¢ beyi” (Berk, 2002, 6nsdz) Ilhan
Berk; ev, oda, diinya, ada gibi “sey”lerle insanin halleri arasinda iligki kurdugu
“Oda” baslikl1 siirinde; “Insan bir adadir” der. “Bir ada. (Kendi halinde)/Bir ice
cagri./ Kapaliliga yalnizliga 6vgii.” (Berk 2002, 305) Sair, bu misralardan sonra
da “Evde her sey birbiri i¢in vardir”, ifadesini kullanir ve bu ifadeyle bizi,
egzistansiyalist felsefede, insanin diger insanlardan da sorumlu oldugu ilkesine
gotiirlir. Ayrica, Berk de insan1 “ada”ya benzetirken, Asaf’ta oldugu gibi,
insanlarin yine insanlar tarafindan isgal edilen yasam dairelerini isaret
etmektedir. Latin atasdziinde ifade edildigi gibi: “Insan insanin kurdudur”; ya da
Sartre’in ifade ettigi gibi: “Bireysel edimler biitiin insanlig1 baglar. (Sartre 1959,
4)” (Durmus,2013:1273).

“Ada” insanin biricik 6zidiir, denilebilir. Bu “ada” da insan kendine ait olan 6ziinii inga
eder.

Yine “Pay” baslikli siirinin ilk boliimiinde Asaf, gemi-adalar {izerinden eskiden deniz
yolculuguna c¢ikan insandan bahseder. Artik diinyanin derdinden uzak, huzurlu, umut ve
mutlulukla dolu adalar bulamaz.

“Ben pir1l piril bir gemiydim eskiden.

Inanirdim saadetli yolculuklara.

Adalar var zannederdim giinesli, maavi, dertsiz.
Biitiin hizimla kosardim dalgalara.

O zaman beni gorseydiniz.” (Asaf,2011:31).

“Macera” baslikl1 bir bagka siirinde sair, ben ve baskalari ikilemi lizerinden hareket eder.
Baskalarindan kagip kendi olmak isteyen birey, baskalarinin da kendini takip edip sigmacagi
adalarini ele gegirmesinden korkar, onlar1 yok eder. Kendi 6ziinii bagkalarinin iggalinden onlarla
miicadele edip onlara bagkaldirarak korur.

“Ben yiirlimeye baslayimnca denizlerin iistiinde

Karalarda kosanlar durup bana baktilar

Ben de gittim

Sigmacagim adalari birer birer batirdim.” (Asaf,2011:35).

Sair, “Adali ve Ben” baslikli siirinde ada-kent ikilemi lizerinden adali-kentli catigmasini
verir. Adalinm hayati deniz ve ada yasamidir. Ada yasami dogal yasaminin ta kendisidir. Insan
dogasinin geregidir. Adalinin ise kentte yasami zordur. Ciinkii kent, ada yasamina aykiridir.
Kent, aday1 ve adaliy1 kendi olmaktan ¢ikarmaya zorlar.

“Adalr’nin alnina yazmiglar denizi
Sonra ¢izgi ¢izgi kesmisler,
Gomlegine dikmisler
Adalr’nin.
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Adalr’nin kentte durumu yaman..
Gomlegim deniz diyor

Sorunca

Ama igki bagina vuruyor, zaman zaman
Direniyor Adaly;

Tam kafay1 bulunca

Ben sarhos olmam

Benim her seyim deniz diyor,

Boyuna adadan so6z ediyor.

Takiliyorum,

Adali diyorum, sevgilin de mi deniz

Sen ondan haber ver..

Susuyor dik dik bakiyor bana

Adal1 beni sever,

Adal1 bana kiifiir etmez..

Adal1 diyorum bos ver

Bir bagka yere diyorum gidip igelim bu gece..
Insan sevdigi siirece

Uykusu gelmez.

Daliyoruz bir gecenin i¢ine..
Adal1 bi soziimili iki etmez.” (Asaf,2011:419).

Asaf “Duygusal” baslikli siirinde ada-gemi iliskisi lizerinden insanin 6zgiir yoniinii dile
getirir. Adalar, denizlerinde gemiler goriince 6zgiir olmak ister. Adadakiler, gemiye binip
ozgiirliige acilmak ister. Ciinkii ada, herkesin kendi adas1 olmaktan ¢ikar, baskalar1 adayi sarar,
ada bagkalarinin isgali altindadir. Gemiler de 6zgiir olabilmek i¢in kendilerine ait bir ada diisler.

“Sen ona bir gemisin yonii senin yoniindiir
Bir sancisi gegerken denizlerini 6zgiir
O da bir ada olsun, sana ¢evrili dursun

Daginin dalgalarla, yiiziiniin riizgarlarla
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Baglandig1 kendini sende ¢oziilmiis goriir

Gemiler goriindiik¢e adalar da diis goriir
Insanlar nerede olsa bir oray diisiiniir
Derler adadakiler, su gemi bir giin gelse
Gitsek buradan 6te, nereye gideceksek

Bilseler gemiler de bir aday1 diisiiniir.” (Asaf,2022:190).

2.5.11. Digerleri

Ozdemir Asaf siirinde yukarida yer alan varoluscu ogeler disinda tespit ettigimiz
varolusgu dgelerden birkacgi olarak da “agac-dal-yaprak-orman, kuslar, deniz” sayilabilir. Simdi
bu varoluscu 6gelerin hangi anlamda kullanildigma da s6yle bir g6z gezdirelim:

2.5.11.1. Aga¢-Dal-Yaprak-Orman

“Agac-dal-yaprak-orman” varoluscu o&gelerini birlikte degerlendirmek, bir biitiini
parcalar1 ile degerlendirmek agisindan faydali olur.

Sair, “Baki1” baglikli siirinde bahgede yer alan dal-agag iligkisi lizerinden umut vurgusu
yapar. “Dal” da “agac” ile esdeger olarak goriiliir. “Aga¢” “dal” lar1 ile kendi 6zline umut zerresi
olamayanin, sairin 6zline umut olamayacagimni ifade eder.

“Kendi bahg¢esinde dal olamayanin biri
Girmis bahgeme agaclik tasliyor.” (Asaf,2011:108).

Asaf’in “Orman’m Bireyi Agac” baslikli siirinde yer alan su misralarda “aga¢” n “dal”
ve “yaprak” lartyla umudu biiyiittiigii goriiliir. “Yaprak” ¢cogaldik¢a “orman” a doniisiir. Umut,

2 (13

umutlar haline gelir. “Agac”, “orman” olur. Akillara Tiirk atasozii olan: “Agag, yapragiyla
giirler.” gelir.

“Orman’1n bireyi agac,
Agacin bireyi dal.
Dalin bireyi yaprak,
Yaprak orman1 yapacak.” (Asaf,2022:237).

“Cizim” baslikli siirinin su misralarinda Durmus, Asaf’in “agac’ 1“dal” lar1 ve “yaprak”
lariyla begendigini dile getirir. “Aga¢” 1n umudu karsiladigini, insanlarin ise kavga edip umudu
yok ettiklerini vurgular.

“Asaf ise “Biiyiimeyi boliisiiyorlar golgelerinde../Dal-dal, yaprak-yaprak
Optisiiyorlar” ifadelerinde “aga¢”a yonelik begenisini ve umudunu insanla
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kargilayamamanin acisint yasamaktadir: “Doniip bizlere
bakiyorum:/Doviisiiyorlar” (Asaf 2010, 431) (Durmus,2013:1286).

Yine “Argo” baslikli siiriyle Asaf, Durmus’un yukaridaki sdzlerini destekler. insanlarin
dallartyla giirleyen “agag¢” 1 yok ettigini, yeniden yesermesine firsat vermedigini ve artik yemis
veremeyecegini vurgular. Insanlar yani baskalar1, umudu da tiiketme ve yok etme yolundadir.
Sair, bu durumu elestirir.

“Agaci sevecektiniz,

Yoldunuz, dal birakmadiniz..

Yilma al birakmadiniz,

Yemisini yiyecektiniz.” (Asaf,2011:364).

“Imis” baslkli siirinin su dizelerinde de “aga¢” i dilinden insanoglunun “aga¢” a
yaptiklar1 dile getirilir. Insanoglu savas halindedir, umudu ve baris1 yok eder. Burada
varolusgularin savas karsitligi, umut ve barisa olumlu bakis acis1 hatirlanir.

“Ben bir aga¢tim
Baltalandim
Yonga yonga yongalandim,
Yongalarda yandim,
Mangallarda, sobalarda,
Yanginlarda yandim.
Budaklarla budaklandim,
Cilalandim, boyandim.
Yaktim, yandim,
Yaktilar.
Yandim artik.” (Asaf,2011:408).

Sairin “Korunun Agaclar1” baslikli siirinde, yapraklarin yaprakkiran olmasiyla korunun
ve agaclarin yani umudun yok olusu anlatilir.

“Korunun agaglar1 yaprakkiran oldu
Kus yuvalar1 dagildi
Yuvalar dagilinca
Agaclar odun, dallar sopa oldu
Ugtu golge, uctu giines, uctu kus

Dere kurudu, kuyu ¢oktii,
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Karanlik kalkinca korunun iizerinden
Sabahlar uctu, bulutlar ugtu

Dallarm takirtisindan gecenin

Mavisi ugtu, yildizlara ugtu

Golge diisemeyince

Yamagtaki kuliibenin duvarlar1 yikildi

Gizi kalkinca koru’nun yapraksiz kurtsuz
Diisler kurudu, masal diistii” (Asaf,2022:241).

Asaf’in “As1” baslikli siirindeki “aga¢” varoluscu 6gesi i¢in Durmus “agac¢” in umudu
karsiladigini sdyler.

“Bu ac1, onu, yine “aga¢” ekseninde, yine umuda gotiirlir. Bir giin muhakkak
yeserecek agag, “As1” siirinde, insandan yana umudu temsil etmektedir:

Kocaman bir agag,

-Bugiine kadar-

Ne bir yemis, ne bir ¢igek.

Ama yakinda, az var,

Bu agac yeserecek.

-Benden sonra, bana kadar- (Asaf 2002b, 77)” (Durmus,2013:1286).

“Once” bashkli siirinde ise sair, su misralarda kendine ait bir diinya hayal edip orada
giizel ve umut dolu diisler kurdugunu soyler. Bu hayalin i¢inde yesil “aga¢” lar ve o “agag¢” lara
konan kuglar vardir. “Agac¢” lar, ormana doniisiir. Asaf, umudunu yine de kaybetmez.

“Agaclar cizerdim, yesillenirdi;
Cizdigim agaclara ¢izdigim kuslar gelirdi.
Ormanlar diisiiniirdiim, uyurdum.

Diislindiigiim ormanlarda kaybolurdum” (Asaf,2011:252).

2.5.11.2. Kuslar

“Kuslar” Ozdemir Asaf siirinde varolusgu bir dge olarak goriiliir. Dogas1 geregi ucan
“kuslar” hayatta “ugmak” eylemiyle var olur.

“Kuslar ve Avcilar” baslikli siirinde 6lmek ve hayatta kalmak secenekleri lizerinden
kuslarin iki yazgist sorgulanir. Avcilar, bagkalarini sembolize eder. Kuslar ise kendini ugarak
var eder. Ancak bu yazgi, vurulan i¢in de kurtulan i¢in de degismez. Vurulan zaten 6liir, kurtulan
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da belli bir miiddet kendini var eder, eninde sonunda vurulur. Bagkalar1 onun varligim ele gegirir
ancak 0ziinii yok edemez. Ciinkii kuslar deyince akla 6zgiirliik gelir.

“Kuslara iki kere soruldu
Tam kurtulacakken vurulan misin?
Tam vurulacakken kurtulan misin?

Kuslar bu sorular1 bilmeden ugtu

Yagamda tiirleri coktur kuslarin
Oliimde yazgilar1 iki
Inanlar1 6zlemleyen uguslarinn

Ardindan giderkenki

Kuslarin da kendilerine 6zgii bir yazgisi1 vardir

Ayaklar altinda karincalar, bocekler gibi ezilmezler ama

Tam kurtulacakken vurulurlar

Tam vurulacakken kurtulurlar

Iki kere oliir kuslar
Bir kurtulurken vurulunca

Bir de vurulurken kurtulunca

Bir tiirt tam vurulacakken kurtulur

Bir tiird vurulur tam kurtulacakken

Insanlar1 6zlemleyen ucuslarinda
Yagamda tiirleri coktur kuslarin
Oliimlerinde ikiye inen yazgilarinda

Nereden baksan sonu yoktur kuslarm
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Bir tiirt tam vuracakken kurtulur

Bir tiird vurulur tam kurtulacakken

Bir tiirt kurtulur tam vurulacakken

Bir tiirt vurulur tam kurtulacakken

Tam vurulacakken kurtulanlar
Tam kurtulacakken vurulanlar” (Asaf,2022:78).

Asaf, “Oylesine Bir Masal Ki” baslikli siirinin su nisralarinda ise kuslar-kanatlar iliskisi
iizerinden yine Ozgiirliik vurgulanir. Hayat miicadelesi veren yoksul kuslar vardir. Kusun
Ozgiirliigli yine sayica az olan bu kusglara baglhdir. Onlarla yardimlagma ve dayanigsma i¢indedir,
kader birligi yapar.

“Benim bah¢em yoksuldu;
Iki dala bir yaprak diiserdi agaglarimdan.
Kuslarim 6diing alird1 kanatlarini
Islerinden yorgun donen arkadaslarindan.” (Asaf,2022:137).

Yine sairin “Kuskonmaz” bashkli siirine bakildiginda kuslar-dallar iliskisinden
hareketle kuslarin “konmak” eylemi sorgulanir. Kuslarin agaglar, ¢igeklerle ilgili 6zgiirligii
hatirlatmak gibi bir sorumlulugu vardir. Ancak bunu unuttuklarinda onlara bu sorumlulugu
hatirlatacak olan 6zellikle ilkbaharda acan dallarina konamadiklar1 “Kuskonmaz’ bitkisidir.

“Kuslar kanatlar1 geregi
Ugtuklarindan,
Ucarken
Daldan-dala konduklarindan,
Unuturlar konduklar1 dallar1.
Unuturlar ama,
Agaglar, cicekler,
Yapraklar1 geregi
Kuslar1 unutmazlar..

Ucamadiklarindan.
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Kuskonmaz, Kuskonmaz..

Seni seviyorum,

Sen de biliyorsun..

Kuslar donduklar1 dallar1 unutmaz.

Sen kuslara 1yi bir ders veriyorsun.

Onlarla

Dallar konduklar1 kuslar1t unutmaz
Gibilerden

Alay ediyorsun.

Konamadiklarindan.” (Asaf,2022:204).

Asaf’in “Biz” baslikli siirinde Durmus, “kuslar” dan hareketle insanin kendisini
sorgulamasii ister. Ciinkii “kuslar” u¢mak i¢in yani 6zgiir olmak adma dogar. “Kuslar” insan
i¢cin bir sembol haline doniisiir.

“Ozdemir Asaf’m, ilk siir kitabinin ikinci siiri “Biz”, kuslarla insanlar arasindaki
bir mukayeseye dayanir: “Kuslar ugmak i¢in dogmus;/Kemiklerinin bos
olmasindan anlayoruz./A¢ik ve bilinen bir yonii yok insanlari./Onu biz
yarattyoruz.” (Asaf 2010, 16)

Kuslarin ugmak i¢in dogdugunu sdyleyen sair, bu siirde, peki insan ne ig¢in
dogmustur, sorusunu sormaz da, her okurun bunu kendine sormasi ve
cevaplamasi i¢in zemin hazirlar. Zaten o, siirini, insanlarin kapali yonlerine
meraki tizerine gelistirir.” (Durmus,2013:1279).

2.5.11.3. Deniz

“Deniz” varolus¢u 6gesi Asaf siirinde daha ¢ok umut ve 6zgiirliik ile ilintili olarak
karsimiza cikar.

“Adma” baslikl: siirde siirin 6znesi, denizden gemiyle gelip umut getiren birini bekler.
Cakillar da denizdendir. Clinkii umut, onlar1 da kiy1ya siiriikler. Bundan sonra kendini denizle
bulan ve yasadigini anlayan bir kisi vardir. Bu kisi, bir birey olarak bagskalarma da kendi
varliginin farkinda olup olmadigini sorar ve ayn1 zamanda baskalarmin varligi i¢in de sorgulatir.

“Gece, denize yanastim.

O, sulardan geliyordu.
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Duydum.
Ne iyi, dedim.

Baktim,
O, bir gemide gegiyordu.
Bagirdim.

Gel'siz, gitme'siz.

Do6ndiim ¢akillara sordum,
Siz kimdensiniz.
Dediler durandan,

Bizi yakin edenden.

Denizi sorguya ¢ektim.
Dedim,
Goriiyor musun yasadigimi..

Yetinemedim.

Tuttum yakaladim kendimi
Getirdim gozlerinize serdim.
Durdum, size soruyorum..

Yasadigimi gériiyor musunuz.

Yasadigimi
Gortiyor
Musunuz.” (Asaf,2011:129).

“Kacak” baglikli siirde ise kent-deniz ikilemi verilir. Kent ve sokaklar1 insan1 mesgul
eder ve yorar. Insan kendini bir deniz kiyisinda bulur. Insan, giinesli bir giinde insana huzur ve
umut veren denize bakarak kendine gelebilir.

“Hep o eski deniz 6zlemiydi onu
Kentin oyalayan sokaklarmdan
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Yasam yorgunluklarinin sonu

Giiney kiyilarna atan.

Denize bakmak adina

Giinesde iirpertilerle yatan

Usiimiis, silik anilarma

Giilen denizi baktiran.” (Asaf,2011:413).

Asaf, “Denizin Ballad1” baslikli siirinde “balad” nazim seklinin tema 6zelliklerinden de
yararlanarak deniz(o)-sevgili(sen) arasinda gozler iizerinden bagint1 kurarak deniz ve sevgilinin
gozlerinin kendinde yarattig1 derin umut anlamima odaklanir.

“Gozlerin en bakiginda
Bir en deniz,
Ve denizin en goziinde

Bir bakis, o sensin deniz..

O bakisa ben baktim..

Deniz bakisindaydi, baktim
Bakisindaydi gozleri,

Gozlerindeydi deniz.” (Asaf,2011:437).

Son olarak sairin “Denizin Delisi” baslikli siirinde ise sair kendisi ve deniz arasindaki
iligkiyi umut acisindan esdeger goriir. Kendisini denizin delisi olarak nitelerken denize olan
sevdasini, diiskiinliigiinii vurgular. Deniz kendi dogasinda vardir.

“Unutmak mu, delisin,
Gitmesem de bekler orada deniz.
Gelirsem, bilmelisin.

Benim beklememdir burada deniz.

Gitmek gibi gelecegim
Denizin delisine.
Delinin denizi gibi,

O ne kadar giderse.” (Asaf,2011:443).
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2.5.11.4. Kimlik Bunalimm

Varolus geregi once diinyaya gelen daha sonra kendi 0zilinii kendi yapan insan, bu
ugurda “ben” ini yani kimligini olusturmak isterken ¢esitli zorluklara maruz kalir.

Bu zorluklar arasinda dogmatik diislinceyle insa olmus toplumsal yapilar s6z konusudur.
Insano glunun karsisina ¢ikan bu toplumsal yapilar; tarih, devlet, biirokrasi, hukuk kurallari, din
ve ahlak kurallar1 gibi yapilardir.

Dogal olarak kendi 6ziinii yapmak isteyen birey, cogu zaman bu toplumsal yapilarla
tezat diiser. Iste bu yiizden bu yapilar1 sorgulayan birey, aslinda kendi degerini de sorgulamis
olur. Bu sorgulama noktasinda varolusculuk felsefesi devreye girer. Varolusculuk felsefesi
bireye kendini derinlemesine sorgulatirken bunalti, karamsarlik, yalnizlik, yabancilasma,
uyumsuzluk, absiird, baskaldiri, intihar, 6zgiirliik ve umut gibi kavramlarini da ele alir.

Iste Asaf siirinde kimlik bunalimi ve kendini bulma seriiveni, kendini yapma ve
baskalarmin da kendi olma siirecinde sairin sorumlulugu da dikkat c¢eker. Bu agidan
bakildiginda Ozdemir Asaf siirinde “kendi olma” kavramimndan da hareketle “kimlik bunalimi”
ele alinr.

Simdi Asaf siirlerinde yer alan bazi siir 6rnekleri {izerinden “kimlik bunalimi” n1 ele
alalim:

“Devlet ve Ben” baglikli siirinde devletin kurallar1 altinda planlar yaparak yasayan
insanin sikintis1 ve bunaltisi, ¢ikmazi yer alr.

“Bir devlete benzetiyorum kendimi.
Isim giiciim bitmeyor.
Bir tiirlii yerlesemeyorum odamda.
Her istedigim kitab1 alamayorum.
Planlar i¢inde geciyor dmriim,

Baslayip tamamlayamayorum.

Bir devlete benzetiyorum kendimi.

Icimdeki hiikiimetin gidisini anlamayorum.

Yillar 6tesini diisiiniir diislinmez

Hemen mesud ve zengin oluyorum.

Nedense ge¢mis giinler unutuluyor.

Tarih kitab1 gibi hatira defterlerimi okuyorum.” (Asaf,2011:53).

“Biirokrasi” baslikli siirinde de yukarida oldugu gibi devlet biirokrasisinin bireyin kendi
icin engeller olusturmasindan s6z edilir. Biirokrasinin agir aksak islemesi yine bireyi bunaltir.
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“Kim ne derse desin firen biirokrasidir.
Ciicelerle kolkola giren biirokrasidir.
Bilenler bilmeyene anlatmali bu yolda
Bence en yavas giden tiren biirokrasidir.” (Asaf,2011:357).

“Uygun Adim Diisiinmek™ baslikli siirinde oyuncak asker, tank ve tiifeklerin olmasi
savag karsitligini gosterir. Savasa baskaldirt s6z konusudur. Savas, insanin varligmin diginda
Oziinli de yok eder. Oyuncakla oynayan ¢ocuklardir. Cocuklar da dogalliklartyla bireyin 6ziinii
simgeler. Savas karsisina cocuk gercegi ¢ikarilarak tezat olusturulur.

“Oyuncak bir musluk gordiiniiz mii?
Ben ¢ok ¢ok oyuncak askerler gordiim.
Oyuncak bir tava gordiiniiz mii?
Oyuncak ben tanklar, tiifekler gordiim.” (Asaf,2011:356).

“Nereden Nereye” baslikli siirde de yukaridaki ger¢ege vurgu yapilir. Savasin diinyada
yarattig1 yikimla bireyin psikolojik tahribati ele aliir. Bu durum da onun 6ziinii derinden sarsar.
Kardeslik ve baris yok edilir. Diinya, bir batakliga doniisiir.

“Evlerin

I¢ini disina geviren bir giines

Insanlar

Cok daha yaki goriiniiyor eskisinden

Ama gittikce daha az kardes
Gegip gitmis bir baca
O bacanin ardindan
Havada, tam havada
Boylu boyunca
Takilip kalmig bir duman

Insanlar ¢cok daha yakin eskisinden birbirlerine
Ormanlarda, nehirlerde, siperlerde
Ama daha az kardes

Batakliklarda

Vietnam’da, Nijerya’da, Biafra’da” (Asaf,2022:195).
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“Tarihden Bir Yaprak™ baslikli siire bakildiginda sair, tarihin basmakalip bir sekilde
olusunu dile getirir. Bu olus i¢inde yer alan birey bu kalib1 kiramaz, tarihsel kimligini kendi
kimligi olarak algilar. Aslinda asil benligini, kimligini bulamamis olur. Adeta bir tarih gukuruna
yuvarlanir.

“Onden giden, dursa-yorulsa-otursa;

Ardindan gelenler, onlar da durursa;

Ne gitmeye giderler, ne varmaya varirlar.

Hele bir de yollar1 da uzunsa;

Ne donmeye donerler, ne kalmaya kalirlar.

Diisiisiin donuklugu yiizlerine vurursa;

Ne vermeye verirler, ne almaya alirlar..

Benlerini kendinden baskalar1 korursa,

Bir tarih ¢ukuruna dogru yuvarlanirlar.” (Asaf,2011:348).

Imis” bashikli siirinin su dizelerinde ise aynanin dilinden seslenis vardir. Siirin 6znesi,
aynaya doniisiir. Bu sesleniste bakmakla gérmek ayriminin ¢ikmazinda kalan insan sevinglerin
yanstra acilar da goriir. Iste bu acilardan fazla ise yalanlar onu kirar, yaralar ve dldiiriir. Artik,
acilarla ve yalanlarla oriilii bu tuzakta aldanis baslar, bunalt1 artar.

“Ben bir ayna idim

Baktilar, baktim.

Gordiiler, baktim,

Baktilar, gérdiim.

Ne diigiinler, ne dogumlar,

Ne oliimler gordiim.

En ¢ok yalanlara 6ldiim.
Kirdilar,

Kirildim artik.” (Asaf,2011:408).

“Sapak” baslikl siirde ¢cogu kisinin kendi olmadig1 ve kendi gibi davranmadigi, ¢cogu
kisinin de kendine has bir yalan1 yasadigi vurgulanir. Kiminin ahlaktan mahrum bir kiiltiire
sahip oldugu kiminin de kendi kiiltiirii i¢inde ahlaksiz biri oldugu ifade edilir. Yalanla oriilii ve
ahlaksiz kisilerin kendi 6ziinii yapamadig1 vurgulanir. Toplumdaki ahlaksizliga elestiri vardir.
Ahlak, varligin 6ziidiir. Ahlaktan yoksun ve yalanlarla yasayan insan kendine yalan sdyler.

“Cok kisi bir bagka tiirlii

Kendine yalan.
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Cok kisi bir baska yalan,

Kendi tiriinde.

Kiminin kiiltiirii yoksun
Ahlakdan..

Kimi de ahlakdan yoksun,
Kiiltiirtinde.” (Asaf,2011:211).

“Daavaa” baslikli siirinde sair, su dizelerde seven ve sevileni ilgilendiren sevgi lizerine
sairin actig1 bir dava vardir. Davada sair, sevgisizlik yliziinden hakli yere hem kendini hem
sevgiliyi cezalandirir ancak kendi cezas1 daha agirdir. Davanin sanig1 da cezay1 veren de aslinda
diinyanin kendisidir. Bu diinya sagmadir, diinyada adalet yoktur.

“Sevide de, kinde de
-Bir {istii olmadigindan-

Temyiz yolunu kapadim.

Taraflardan sen, 6zglir ceza’ya..,
Ben, agir-ceza’ya ¢arptirilmistir.

Cezay1 onayladim.

Bu davalisiz, davacisiz yargilamada
Seni bensizlige, beni sensizlige birakma karar1 alinmaistir,

Durusma kapanmustir.

Ne kagit yirttim,

Ne kalem kirdim.

Aldim kalemi elime,

Bu dava dosyasini1 yazdim.” (Asaf,2022:80).

Aslinda bu noktada Franz Kafka’nin Dava baslikli romanini hatirlamak gerekir. Asaf bu
esere bir gonderme yapmis olabilir. Eserin konusuna kisaca deginmek gerekirse konusu
sOyledir:

Bir sabah birdenbire su¢suz yere tutuklandigini 6grenen Josef K. isimli kahramanin bu
durumu saka zannedip bir miiddet sonra durumun ciddi oldugunu anlamasiyla gelisen abstird
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durum anlatilir. Yazginin bir tiir oyununda yuvarlanir. Aslinda gercekten bir dava yoktur Josef
K. zaten diinya tarafindan tutuklanmistir. Fakat o, bu farkindaliga hi¢gbir zaman varamaz.

“Sisyphe” bagliklt siirinin su dizelerinde ise Albert Camus’ niin Sisifos Soyleni adli
eserine gdonderme yapilir. Diinya absiirddiir. insan yaptig1 her seyi siirekli tekrarlar, eyleminin
sonu yoktur. Bu durum da ona bikkinlik verip onu bunaltir.

“Seni Oylesine yasadim ki,

Inan..

Artik nereye baktigim belli degil,

Ne yaptigim belli degil,

Vardigim sonrasizliktan.” (Asaf,2011:72).

Yine Oratorio” baglikli siirinin su misralarinda sair, Sisifos’u akillara getirir. Sisyphus,
Yunan mitolojisine gore Yeralt1 Diinyasinda sonsuza dek biiylik bir kayay1 bir tepenin en yiiksek
noktasina kadar yuvarlamaya mahk{m edilen bir kraldir. Kayay1 yukarilara kadar gotiirse bile
kaya tekrar asag1 yuvarlanir, her defasinda baslangic noktasma gelir. Bu durum Sisyphus i¢in
kisir bir dongiiye doniisiir. Bu noktada insanm ¢aresizligi ve bikkmlhig1 devreye girer. insan
kendini sorgulamaya baglar, sagma bir durumun i¢inde kalir.

Siirde de insanin diinya denen tuzaga diisiisii, ac1 yazgisi ve bunu karsisindaki ¢aresizligi
ve susmasi, bunalimi, diinyanin sagmalig1 vurgulanir.

“Kimine unutmak bile ¢ok, kimine unutmamak az

Benim, senin, onun-bunun yerine.

Bir kar dinmeden ona yaz boyu yagar da yagar..
Sisyphus’un kayasmi andiran Dagdelen bir ok

Bir tiifek patlamasi gibi derine, hep derine

Hac1 Murad’mn susmasini kazar da kazar.” (Asaf,2011:466).

Albert Camus’a gore sorgulama olusturdugu kendi felsefesinin tek problemidir. Bunu
sOyle ifade eder:

“Sadece tek ciddi felsefi sorun vardir: Intihar. Hayatin yasanmaya degip
degmedigine kara vermek, felsefenin bu temel sorusuna cevap vermektir. Gerisi,
diinyanin {i¢ boyutlu olup olmadigi, zihnin dokuz mu yoksa on iki kategorisi mi
bulundugu sonra gelir. Bunlar oyundur.” (Camus,2007:15).

Iste bu sebeple intihar1 diisiinmek, absiirdii fark etmek anlammna gelir. Absiirdii yok
etmek i¢cin de baskaldir1 gerekir. Albert Camus’a gore baskaldir1 ise evrensel ve bireysel
baskaldir1 seklindedir.

“Taslama” baslikli siirinin su musralarinda sair, kentlesme -elestirisi ve kentte
apartmanlarda yasayan insanlarin birbirlerini tanimamasi, iliskilerinin yapayligi ve
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samimiyetsizligi ele alinir. Kentteki kalabalik ve i¢ ige gecmislik, bunaltry1 ve yabancilagsmay1
dogurur.

“Dar odali yapilar var

Oralarda kimler yatar kalkar

Toplumun belirli katlarinda

Arabalar altlarinda

Suglusundan su¢suzundan

Fakirinden zenginine kadar

Toplumun belirli katlarinda.” (Asaf,2022:81).

Tuna da sehrin insan yasamu ilizerinde yarattigi olumlu ve olumsuz etkiye ragmen
insanin aidiyet duygusunu yasadig1 yer olduguna deginir. Bu sebeple de sehrin kendisine siirde
yer bulduguna vurgu yapar.

“Sairin yasama alani olan sehir ge¢misten bugiine anlatilagelmistir. Sehrin
bireye ve topluma verdigi huzur ve glivenin yani sira i¢inde bulundugu karmasik
yap1 insanlarda farkli duygularin hissedilmesine yol agmaktadir. Zitliklar1 i¢inde
barindiran sehir ne olursa olsun ait olunan yerdir. Dolayisiyla bugiinden sonra
da siirlerde sik sik dile getirilecek, gecmise doniildiigiinde 6zlenecek, gelecege
bakildiginda hem ileride yasanacaklara dair tahminlerde bulunulacak hem de
olumsuzluklara ¢6ziim aranmaya devam edilecektir.” (Tuna,2020:16).

Tesis edilen sehirlerin kimlikleri, i¢erisinde yasayan ve iletisim halinde olduklar1 insan1
da etkisi altina alip onun kimliginin sekillenmesinde biiyiik pay sahibidir. Narli da bu hususu
sOyle ifade eder:

“Mekanlarin dinsel, sosyal, kiiltiirel, sanatsal hatta siyasi kimlikleri vardir ve bu
kimliklerin imgesel ve simgesel igerikleri, onlarla iliskide olan insanlarin
kimliklerinin olusmasimda 6nemli etkilere sahiptirler.” (Narl,2014:32).

Tuna, sairin sehre bakis ac¢is1 noktasinda sehrin saire hissettirdigi pozitif etkinin disinda
negatif yanlara da deginir. Bu negatif taraflarin siirine hangi konular {izerinden yansidigini
vurgular.

“Sehirle sair arasinda kurulan bagda olumlu ve olumsuz etkilesim bir arada
bulunur. Sehir baskisinin beraberinde getirdigi yalmizlik, yabancilagsma,
mahkimiyet hissi sairlerin siirlerine de yansir. Bunun yan sira ge¢im sikimtisi,
tabiatin tahribati, carpik kentlesme gibi sorunlar da siirlerde ele alinan konular
arasina yerlesir.” (Tuna,2020:147).

[ste biitiin bunlar bir araya geldiginde modernlesmeyle beraber ig ice olma, karmasiklik
ve kalabalik, betonlagsma ve apartman hayati, sehir hayatinin yarattig1 baski ve sehirden kagis
istegi bireyi psikolojik olarak etkisi altina alir. Sehirler, boylece insani kiskaca alarak gevreler.
Insan ise icinde yasadig1 sehirde Stekilesir, ardindan haliyle dogaya sigmir.
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Bu hususun Ozdemir Asaf siirinde kent-doga ikilemi ve karsithig: iizerinden verildigi
goriliir.

“Sevimsiz” baslikli siirin su misralar1 da bize kentin kdylerini biitiin ¢irkinlikleriyle yok
ettigini, kdylerin Oziiniin tikendigini gosterir. Koy, 0zl temsil eder. Hatta Asaf, siire
baslamadan dnce su notu diiser:

“konu sevimsiz,

siiri de 0yle olsun”
Sonra bu siire geger.

“Kent, kdylerine yiiriiyor
Cirkin-¢irkin,
Glimbiir-giimbiir.

Koy kacamaz ki

Paldir kiildiir,

Giindiiz gece yiiriiyor

Sessiz, derin.

Silip siipiiriiyor.” (Asaf,2022:85).

Asaf, “Ovgii Yergi” baslikl1 siirinin su misralarinda da yukaridaki bu duruma bir
gonderme daha yapar. Dogay1 katleden bagkalarmin elestiri vardir. Toplumun 6zii yok edilir.
Ciinkii doga toplumu olusturan bireyin 6ziidiir.

“Dogadan c¢aldiklar1 bilinse, ya toplumdan
Caldirana m1 yergi sdyle calana m1 ne” (Asaf,2022:96).

Sair, “Epigram” baghkli siirinde kentin carpik yapilasmasi icerisinde dogayi fark
edemeden yasayan bunalmis, mutsuz cocuk, kadin ve erkeklerin kisacasi insanlarin aldanigini
vurgular.

“Geceye boyanmis bu gecekondular

Buralar1 geceye kimler boyamiglar

Glinese boyanmig bahgeler arasindan

Solgun ylizlii ge¢iyor ¢ocuk insanlar

Oynamaya, yoksa okula m1 gidiyorlar

Glinese boyanmig bahgeler arasindan
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Duman yiizlii erkekler duruyorlar

Erilmemis asklarin, kadinlarin kargisinda

Bu erkekler ¢cocuklarmn arasinda
Aldanan, aldatan, vurulan kadmlar” (Asaf,2022:66).

Asaf’in “Doganin Sozciikleri” baslikli siirinde doga-toplum miicadelesi verilir. Dogay1
anlatan sozciiklerle toplumu anlatan sdzctikler karsi karsiya gelir. Toplum, kentte yasar. Dogay1
gormez, onemsemez, hice sayar. Toplum, sozciikleriyle var oldugunu diisiiniir, uyumsuzdur.
Ancak doga, sozciikleriyle nefes alir. Dogay1 anlatan biitlin sozciikler, birlik olarak var olur.
Insan, toplumda kendi 6ziinii gdremez, bunaltiy1 yasar. Kendi 6ziinii gorebilecegi yer dogadur.

“Birbirinin kardesidir doganin sozciikleri,
Uyumlu yasarlar kendi kanlarinca
Ornegin bir giil sever baba gibi giilciikleri.

Boyuna sakalasir agustos-bocegiyle karinca.

Pinardan denize kadar damlarken yagmur,
Sarkisini tiim yasama dinletir su.
Kayalarla topraklar omuz-omuza durur,

Cimenler, c¢igekler agaglarin yavrusu..

Biiytiklii-kiiciiklii yan-yana ailecek,

Ayni1 kandan siiren birer imparatorluk..

/Kesin bundan bdyle de siiriip gidecek./

Toplum sozciiklerinden baslayan zorluk..” (Asaf,2022:40).

Burada bastaki ve sondaki boliimii yer alan “Hep Yabanci Olmak™ baslikl siirin su
misralarinda yalnizlasarak Onceleri kendine, sonralar1 toplumda kalabaliklar icinde kendi
kabuguna cekilerek bagkalarina yabancilasan birey ele alinr. Bu noktada birey artik
uyumsuzdur.

“Hep kendini ¢izdi o
Yanlis yapacak kadar usta olmadi

Golgesi kendisinindi abartmasiz
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Cani sikiliyordu arayan yerinden
Kendine 6z bir a¢1’ nin derecesizliginde
Araliksiz bosluga dald1 arada

O kalabalik giiliimseyen bosluga

Ve sustu boyuna i¢inden bagira bagira

O zaman m1 yabanciyd: simdi mi yabanc1
O zamanlar kendine yabanciydi
Simdi baskalarma yabanc1” (Asaf,2011:147).

Bundan sonra bireyin baskaldiris1 s6z konusu olur. “Sevi Anit1” baslikli siirinde yer alan
su misralarda suskunluga gomiilen sair kalabaliklara kars1 bagkaldirmin ¢agrisini yapar.

“Silinir sokaklardan her gecen bin adim
Adimlardan biri, bir adim kaziliverir
Binlerce davranigin kargasasinda bir sus,
Giiriiltiili bir baskaldirigla yaziliverir” (Asaf,2011:34).

Sair, bu bagkaldirmin ardindan “birlik olma ve birliktelik” ten bahseder. Kavgaya kars1
cikar, sevgi ve barigla insanin 6ziine dokunur. Bir sair ve aydin olarak misyonunu yerine
getirmek ister. Bunu “Epigram” baslikli siirinde dile getirir.

“Nerede iki sevisen varsa
Ben orada onlarin bekg¢isiyim
Nerede iki dargin varsa
Ben orada onlarin baris¢istyim” (Asaf,2022:58).

Bagkaldiri, pesinden ‘“kendi olma”y1 getirir. Ancak, bagkalar1 gibi olmaktan
kurtulamazsa” kendi olma” gerceklesmez. “Aganin Mezarlar1” baslikli siirin bas ve son
kisminin yer aldig1 asagidaki dizelerinde “aga-altin” biitlinligii ile aganm zenginligi verilirken
ayni zamanda aganmn cimriligi onun 6zilinii olusturur. Ogullar, kizlar1 ve damatlar1 yani
bagkalar1 ise aganin bulunamayan altinlarini bulmaya c¢alisir. Bagkalarmin 6zii yani para hirsi,
acgozIiliigii aganin altinlar1 tizerinden verilir.

“Aga altinlarini saklamak i¢in gémdii
Aga saklayordu kendini altinlarina

Aga 5ldii

Aga gommek i¢in saklayordu kendini altinlarina
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Gomiilmede bulustu saklananla saklayan

Agland1 aganin ardindan

Bulunmayan altinlarina

Mezarm yerinde anlagsmazlik ¢ikti
Birbirine girdi ogullarla damatlar

Hepsi birer mezar kazdi agalarma

Altiist edildi topraklar
O yiizden bugiin de aglarlar
Agalarma.” (Asaf,2022:178).

Ozdemir Asaf’in “Pencereden” baslikli siirinde ise hi¢ kimse kendi degildir. Kendi gibi
davranmaz, kendini yapamaz. Bagkalarindan farki yoktur.

“Evlerin i¢lerini dislarma ¢eviren bir giines..
Gegip gitmis bir bacanin ardinda
Boylu boyunca ¢akilip kalmis bir duman ipi
Insanlarin baslarinda eriyor.
Hig kimse kendinin sahibi degil..
Hepsi bir bagkasinin sahibi
Sanki.” (Asaf,2022:102).

Yukaridaki siirde yer alan benzer durum “Bazi Yiizlere Baskalar1 Yazilmistir™ bashikl
siiri i¢in de gecerlidir. Bireyin kendini bulamayisi, baskalar1 gibi davranma ¢abasi ve onlar gibi
olmasi elestirilir.

“Baz1 ylizlere baskalar1 yazilmigtir
Giiliiglerinde siralarmi bekleyen
Kapali susmalar1 yazilmigtir

Kendi kendilerini kilitleyen

Konugmak isterler ama neyi kime

Yoktur’lar
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Isterler bir yakinmay1 agiklamak
Karsitlarini kendileri doguran sorular
Bir yanit ararlar” (Asaf,2022:227).

Bu dogrultuda ilerleyen bireyler kendini bulamaz. Bireylerin kendilerini aramaya
cikmalar1 i¢in duvar-pencere araciligryla onlara onderlik edecek birine ihtiyaclar1 vardir. “Bir
Duvar Yapsalar” baslikli siirde bu durum anlatilir.

“Bir duvar yapsalar
O duvara bir pencere agsalar
Bakanlar varsalar
Kendilerini bulsalar” (Asaf,2022:245).

Ozdemir Asaf’in “Ciril¢iplak” baslikli siirinin su musralarma bakacak olursak sair, tiim
ciplakligiyla kendi 6ziine yOneldigini, sahte insanlarin arasmmda kendi olarak tek basina
kaldigimi vurgular.

“Kiistahligimi nezaketim gotiirdii.
Sadece kendime bakakaldim.
Kararsizlik bir an siirdii.
Gizlenen insanlarin ortasinda ben kaldim,
Cirilgiplak.” (Asaf,2011:52).

Sair, “S6z Aramizda” baslikli siirinde sen-ben ikilemi tizerinden kendini ve sevgiliyi bir
biitlin olarak goriir ve “biz” diye ifade eder, bu biitiine seslenir. “Biz”” 6znesini yapmacikliga,
sahtelige, gosterise diistiigli zaman ‘“‘herkes” olmakla suglar. Ciinkii 6z dogru soylerken dis
goriiniis yalanlar altindadir.

“Ikimiz de herkes gibiyiz.
Neden kendi bakiglarini birakip
Yapmacik gozlerle bakar,
Neden ¢er¢evesini bozarsin dudaklarinin.

All pullu tavirlara kim kanar.

S6z aramizda,
Ikimiz de herkes gibiyiz
Cirilgiplak oldugumuz zaman.

Yinlerimiz dogru sdyleyor,
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Elbiselerimiz yalan.” (Asaf,2011:55).

Durmus, Asaf’in “Degil” baglikli siirine yonelik olarak “hi¢ kimse-kendi” arasindaki
iletisimi “alisik ve barigik olmama” tizerinden anlatmayi tercih eder.

“Ozdemir Asaf, “Hi¢ kimse kendinin sahibi degil/Hepsi bir baskasmnin sahibi”
ifadelerini, “Degil” siirinde agar. Sair, “Aralarindan geciyorum,/Hi¢ kimse el-ele
degil./Herkes kendine donmiis deyorum™ ifadelerinde, el-ele degillerse bile,
kendileriyle ilgililer hi¢ olmazsa, seklinde Ozetlenebilecek bir iyi niyet tasir.
Fakat ardindan gelen ifadeler, bu i1yi niyeti gecersiz kilar. Cilinkii, bu “hig¢
kimse”ler kendilerine donmiistiirler, fakat kendileriyle bile barisik degildirler:
“Bir kaginin i¢ine bakiyorum.../Hi¢ kimse kendisiyle barigik degil. Sair, bu
celiskiyi yok etmek adma, “herkese kendini anlatma™ karar1 alir; fakat saskinlik
icinde kalir. Clinkii; “Hi¢ kimse ilkin kendisine alisik degil.” dir. (Asaf 2001,
35)” (Durmus,2013:1282).

Yine Durmus, Asaf’in “Diisiingii” baslikl siirinden yola ¢ikarak Sartre’in varolusguluk
felsefesi ilkeleri lizerinden bireyin cesaret ve inancini vurgular.

“Ozdemir Asaf, Sartre’in sorgulamak ve yadsimak ilkelerinden hareketle,
“Diigiingii” siirinde okurunu diistinmeye zorlar: “Hepsinin gelmesini
bekleme/Bir kisi gelmeyecek™ ifadeleriyle baslayan siirde sair, dnce beklenen o
bir kisinin gelmeyecegini ilan eder. Ardindan da o kisinin gelmeme gerekcesini
aciklar: “Sen alismayasim diye, /Korkmayasin diye,/Diisiinesin diye”

O bir kisi, gelmeyerek, gelmesini bekleyen insani, diisiinmek zorunda
birakmustir. Diisiinmek de ona cesaret asilayacaktir. Bu cesaretle de o, “kendine
yetecek” ve “herkesin kagacagi yerlerden” kagmayacaktir. O “bir kisi’nin
gelmemesi, bekleyeni “var” kilacaktir, “bir” yapacaktir:

Sen var olasin diye,
Bir kisi gelmeyecek,
Sen, bir olasin diye. (Asaf 2010, 23)” (Durmus,2013:1282-1283).

Asaf’m “Oykiiniin Bitimi” baslikl siirine bakildiginda yukaridaki siirde bahsi gegen
“var olup bir olan” kisi, kendini oldugu gibi kabul ettiginden yasami da oliimii de kendi
karartyla sekillenecektir. Yani hayat1 ve yazgisi kendi ellerindedir. Biri ise kendini olmadigi
sekilde gormek arzusundadir. Hayati, baskalarmin kararma gére yasamak zorunda kalir. Iste
diistinen ve sorgulayan insan, kendi hayatin1 kendi yapar ve “biricik” olur. Kendini oldugu gibi
goren, Ozgiinliige ulasi. Boylece kendini yasarken kendini asip tamamlar. Kendini
gerceklestirir.
“Birinin kendini istedigi gibi gdrmesi,
Obiiriiniin kendini oldugu gibi gérmesi,
Oykiidiir istense istenmese kisi yasarken;

Birininki onca’dir, 6biirii kendi 6lmesi.” (Asaf,2011:460).
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Kendini gerceklestiren kisi, kendini bulduktan sonra artik baskalarina da cagrida
bulunur. insanlara kendilerini bulabilmesi i¢in umudu tasiyabilir.

Durmus, Asaf’in “Cagr1 Balladi” baslikli siirine yonelik sunlar1 soyler.
“Belki derinde, taa derinde.
Sen benim yerimde
Ben senin yerinde
Unutulmus olabiliriz;
Birbirimizi uyandirsak...
Desek birbirimize
Haydi kalk
Gidelim yerlerimize;
Belki birbirimizi bulabiliriz. (Asaf 2010, 416)

Asaf, yukarida alint1 yaptigimiz “Cagr1 Balladi” siirinde, 6nce “i¢i dis1 bir
olmak” deyimini agar. Sonra da bunu basarabilenin “Obiiriinii (de) 1sitmas1’™;
isinan her bir kisinin de bir baskasina yonelmesi gerekliligini, biitiin bu
eylemlerin sonucunda, toplumun kendini bulacagim isaret ederek isler.”
(Durmus,2013:1285).

Asaf, umudu toplumdaki bireyler arasinda yayarak 6liim kapimizi ¢calmadan, bir an 6nce
cesaretle diinyay1 degistirme atiliminda olmamizi ister. Boylece Asaf, bir sair olarak insanlara
umut verir.

“Asaf ise baskaldirdig1 “yalan diinya”y1 bayram yerine ¢evirmek igin ugras verir.
Bize gore, bizim i¢in; fakat bizden habersiz dikilen pazar enayiliklerinin yerine
“sevi giysileri” giymek gereklidir:

Bugiinden tezi yok diyorum,
Korkmadan, utanmadan

Soyunup pazar enayiliklerini,
Giyinip sevi giysilerini

Bir bayram denemesi yapmaliyiz..

Sayili giinler baglamadan. (Asaf2010, 379)” (Durmus,2013:1287).
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SONUC

Cumhuriyet Dénemi sairlerinden Ozdemir Asaf’1n siirinde yer alan varoluscu dgelerin
ve kimlik bunalimi sorunsalinin tespiti iizerine tamamladigimiz ¢alismamizda bir taraftan bu
varolusqu Ogeleri ve sorunsali ortaya koyarken diger taraftan Ozdemir Asaf’m varolus
felsefesine tamamen bagli bir sanat¢1 m1 yoksa bu felsefeden etkilenerek edebi anlamda bu
Ogelere siirlerinde yer veren bir sair mi oldugu belirlenmistir.

Bu cercevede calismamizin kapsami noktasinda Ozdemir Asaf kiilliyat: taranarak
incelenmis olup akabinde 6zellikle sairin yiiz on siirinde bulunan varolusgu 6geler belirlenirken
bu varolus¢u ogelerin kullanim sikligi, varolus felsefesinde karsiladigi kavram ve anlam
degerine gore tespite gidilmistir.

Iki boliim {izerine hazirlanan calismamizmn ilk bdliimiinde Ozdemir Asaf’in hayati
lizerine su tespitleri yapmis bulunmaktayiz:

1.Cumhuriyet Donemi Tiirk siirinde 6zgilin kisiligi ve edebi kimligiyle adindan s6z
ettiren Ozdemir Asaf, edebi sahsiyetler arasinda belirli bir felsefesi olan bir sairdir.

2.Bir¢ok sairde oldugu gibi kendisi de belli sairlerden etkilenir.

3.Yasadiklarinim etkisi, kiiltiir ve edebiyat birikimi ve donem kosullarinin atmosferiyle
de zamanla kendi sesini bulan sair, olgunluk dénemi eserleriyle Tiirk siirine damgasini vurmay1
basarir.

4 Belirli bir poetikas1 bulunan Ozdemir Asaf, Cumhuriyet Donemi Tiirk siirinde
“miistakil sair” olarak nitelenir. Kendi kurdugu yayinevi araciligiyla da ¢ikardig: siir kitaplari
da poetikasimi destekler.

5. Sair, 1950’1i yillarda Tiirk siirinin etkisi altinda kaldig1 varolusguluk felsefesinden
beslenir.

Calismamizim ikinci boliimiinde incelenen varolusgulugun tanimu, tarihgesi, edebiyat ve
varolusguluk iliskisi, Tiirk edebiyat1 ve varolusguluk arasindaki ilinti {izerine su tespitlere
varilmistir:

1.Varolusculuk felsefesinin kesin bir tanimi yoktur, ¢esitli diislinlir ve edebiyatcilar
tarafindan farkli tanimlamalar1 yapilir. Farkli tanimlamalar araciligiyla da varolus felsefesi
cazip bir hale gelir.

2.Yine varolusculugun tarihgesi noktasinda Platon’un basini ¢ektigi geleneksel felsefe
anlayisindan s6z edilir. Bu felsefenin karsisina Sokrates felsefesine bagli olan Kierkegaard
cikar. Buradan hareketle de bu yeni felsefe tiim diinyaya yayailir.

3.Kierkegaard’dan sonra varolusgular ikiye ayrilir. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra
kendine zemin bulan varolus felsefesi ikinci Diinya Savasi’nin ardindan derinlesir. insanligin
yikimi ve bireyin degerinin 6ne ¢ikis1 varolusculugu tetikleyen faktorlerden biri haline gelir.
Doénemin sosyo-ekonomik kosullari da bir baska nedendir.

4.Varolusgulugun oncli ismi olarak Sartre goriiliir. Sartre, varolusgulukla ilgili
goriislerini agiklar. Bu goriislerinden dolay1 bazi ¢evrelerce elestirilere ugrar.
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Felsefe ve edebiyat iligkisi agisindan bir degerlendirme yapilirsa felsefe bir diisiince
sistemi ve ara disiplin olmasi yoniiyle edebiyat lizerinde biiyiik bir etkiye sahiptir. Cilinkii
zihniyet yapisini sekillendiren felsefi bakis ve anlayis, edebiyat1 dolayisiyla edebi donemleri,
sanatgilar1 ve eserlerini de etkisi altina almay1 basarir. iste bu agidan da bakildiginda bazi
edebiyatgilar felsefeye ilgi duyarak eserler kaleme almiglardir. Bu dogrultuda varolusgu
felsefenin temeli, Dostoyevski’nin “Yer Altindan Notlar” adli eseriyle atilmistir, bireyin ig¢
diinyas1 ve degeri 6n plana ¢ikarilmistir, denilebilir.

Ikinci Diinya Savas1 sonrast ise Diinya edebiyatinda sarsilmaz yerini alan varolusguluk
felsefesi, Jean Paul Sartre ile biiylik bir ivme yakaladiktan sonra Albert Camus ile agirligmi
ortaya koyar.

Jean Paul Sartre’in Varolug¢uluk, Varlik ve Hi¢lik, Bulanti, Gizli Oturum adh kitaplari;
Albert Camus’niin Bagkaldiran Insan, Yabanc, Sisifos Séyleni ve Veba adh eserleri araciligtyla
varolus felsefesi ve varoluscu edebiyata yon verdikleri sdylenebilir. Sartre’m eserleriyle
insancillik, o6zgirlik, eylemsellik ve se¢gme kavramlarmmi vurguladigi goriiliir. Albert
Camus’niin ad1 gecen kitaplarinda ise bagkaldir1, absiird, yabancilagma, uyumsuz, bunalti,
intihar, 6zgiirliilk ve umut gibi varolussal kavramlar 6ne ¢ikar.

Tirk edebiyatina gelindiginde ise varolusgu felsefenin etkisi 1950°1i yillarda ¢eviri
eserler iizerinden goriiliir. Tiirk yazarlar1 6ykii ve roman tiiriinde varolusculugu yansitir. Bu
yazsal tiirlerin ardindan varolusguluk esintisi siirle devam eder. Boylece Sartre ve Camus ile
taniglir.

Sait Faik Abasiyanik 1950’lerde belli bashi durum Oykiileriyle bireyin i¢ diinyasini
derinlemesine ele alip onun yalnizligin1 ve bunaltisin1 sorgular. Ardindan Demir Ozlii bunalim
iizerinden varolusguluga deginir. Ferid Edgii, Orhan Duru, Bilge Karasu gibi edebi sahsiyetler
birkag¢ 6ykii pargasiyla varolusculuk akimini yansitir.

Bu yillarda Tiirk siirine bakildiginda ise Ahmet Oktay siirlerinde ve Ikinci Yeni
sairlerinden 6zellikle Edip Cansever ve Turgut Uyar siirinde varoluscgu felsefenin etkisi goriiliir.
Bu etkilenme sadece edebi anlamda gerceklesir. Bir yasam tarzi olarak goriilmez. Sairler ve
yazarlarin takip ettigi A dergisi gibi bir edebiyat dergisinin varligi, varoluscu felsefenin
tanitiminda biiytlik bir paya sahip olmustur.

1970’11 yillardan itibaren Yiicel Kayiran ile baslayan “siir ve varlik” konusundan soz
edis edebi ¢evrelerce talep gormiistiir. 1990’1 yillardan baglayarak “6zgiirliik ve yabancilasma™
kavramlarmin ise artik eskisi gibi ragbet gormedigi tespit edilmistir.

Iste Tiirk siirinde donemsel olarak yasanan tiim bu gelismeler arasinda 1950°1i y1llardan
itibaren Ozdemir Asaf da varolusgu gelere yonelerek kendi siirinde yer verir. Sairin bu dgeler
ekseninde kendi olma ve kimlik bunalimi1 sorunsalini ele aldigina sahit olunur.

Ozdemir Asafsiirinde ilk etapta yer verilen on varolusgu 6ge’den “perde” dgesi ile ilgili
tespitlere deginilmistir. Engel, sinir, sir, intihar, cehennem gibi anlamlara gelecek sekilde
kullanilmistir.

Bir diger varoluscu 6ge “oyun” dgesidir. Bu dge, Ozdemir Asaf siirlerinin tamamima
yayilmadigi i¢in “oyun” ogesi kavram olarak degerlendirilemez. Bu 6genin sairin siirlerinde
tasidigi anlam aldanma ve aldanis, tuzak seklinde ifade edilebilir.
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“Kap1” varoluscu 6gesi ise dogum ve oliimii karsilamakla beraber se¢enek veya tercih,
¢ikis noktasi, sorgulamak anlamlarinda kullantlir.

Varolusgu 6gelerden bir digeri olan “duvar” 6gesi de genellikle engel, sinir anlamlarina
gelecek sekilde kullanilir. Bu yoniiyle “perde” 6gesinin de yerini tutabilir, denilebilir.

“Oda” varoluscu 6gesine gelindiginde dort duvarla cevrili, bir kapist olan bu mekanda
insanin mahremiyeti saklidir. “Oda” kimi zaman bir ¢ikmaz olur kimi zaman da cehenneme
doniisiir. Cehenneme doniistiigli noktada “perde” dgesiyle esdeger olarak kullanilir. “Oda”
Ogesi, bunalt1 halini de alabilir.

Asaf siirinde yer alan bir bagka varolusgu 6ge de “pencere” dir. “Pencere” dgesi, dis
diinyaya acilan “kap1” ogesinin yerini alir. “Pencere” bir smirdir. “Oda” ile dis diinya
arasidadr.

“Heykel” varoluscu 6gesi, Asaf siirindeki bir baska 6ge olarak yerini almistir. Bu 6ge,
varolusu simgeler. “Heykel” in 6ziinii insan kendi yapmaktadir. Oz, insanmn kendi se¢imlerine,
eylemlerine bagh olarak verilmistir.

Sairin siirlerinde yer alan dgelerden biri de “bahge” dir. “Bahge” 6gesi kisinin 6ziinii
temsil eden 6zel alanidir. Bu alan, dogal bir alandir. Kentin sinirlarinda kalan bu alanda “bahge”
kentle miicadele halindedir. Bu dogal alanin korunmas1 ¢abasi vardir. Bu “bahge” de cicekler,
agaclar, dal, yaprak, orman ve kuslar yer alir.

“Cicek” varoluscu ogesi, Asaf siirinde bulunan “bahge” de genis yer tutan baska bir
Ogedir. Bu 6ge, Asaf siirinde umudu simgeler. Asaf’in siir “bahge” sinde ¢esit ¢cesit, renk renk
“cicek” ler vardir. Bagkalari, “cicek™ lere toplumun istedigi anlamlar1 yiiklerken Asaf, “cicek™
lere “cigek” oldugu i¢in deger verir, onlara anlam yiikler. Bagkalar1 “¢i¢ek” leri soldurur, yok
eder. Bu da umudun yok edilmesi anlamina gelir. Asaf ise “cicek” 6gesini kullandig1 siirleriyle
de sair olarak toplumu etkileyip kendi sorumlulugunu yerine getirmeyi amaglar.

Varoluscu ogelerden bir digeri de “ada” dir. “Ada” ogesi, tipki “bahge” varoluscu
ogesinde oldugu gibi insanin 6zilinii temsil eden 6zel bir mekandir. Bu mekanin baskalarmca
isgali “ada” nin yerle bir olmas1 demektir. Insanin kentten uzakta, kendine ait bir adada yasama
istegi ve 6zlemi onun ilkel dogasmin geregidir. insan, “ada” da yasayarak bunaltidan da
uzaklasacagini diisiiniir. Ne var ki kentte yasayan bagkalar1 buna miisaade etmez.

Ikinci etapta “Digerleri” bashg: altinda ele alman ii¢ varoluscu dgeden ilki, “aga¢-dal-
yaprak-orman” Ogesidir. Bu Ogelerden ilki, “agac¢-dal-yaprak-orman” ogesidir. Bu dgeler
birlikte ele alinmistir. Ciinkii dort 6ge de birbirini ¢agristirip biitiinleyerek ayni1 anlama gelecek
sekilde kullanilmistir. “Agac-dal-yaprak-orman” varoluscu dgesinin Asaf siirinde karsiladigi
anlam umuttur, diyebiliriz. “Umut, paylastik¢a cogalir.” gibi bir sonuca da varilabilir.

Bir diger varolusgu 6ge de “kuslar” dir. Asaf siirinde “kuslar” 6zgiirliikk kavramini
karsilar. “Kuslar”, dogas1 geregi ugmak eylemiyle 6zdeslestiginden ozleri de Ozgiirliikle
doludur. Sair, varolusculuk felsefesinden hareketle baskaldiran insana doganin bir pargasi olan
“kusglar” araciliiyla 6zgiirliik kavramini yiikler.
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Ozdemir Asaf siirinde tespit edip ele aldigimiz son varoluscu dge de “deniz” dgesidir.
“Deniz” 6gesi lizerinden 6zgiirlik ve umut kavramlarina dikkat ¢ekilir. Diinyada bunalt1 i¢inde
bogulan insan “deniz” dgesi araciligiyla bu bunaltidan ¢ikis noktasi arar, huzura ermek ister.

“Kimlik bunalimr” sorunsali Ozdemir Asaf’in inceledigimiz siirlerinden hareketle ele
alinip degerlendirilmistir. Bu degerlendirme neticesinde varolusguluk felsefesinin irdeledigi ve
iizerine kafa yordugu diinyanin “tuzak” olusu, bireyin i¢ine diistii§ii act yazgisi, bunun
sonucunda ortaya ¢ikan bunaltisi, topluma yabancilagmasi, absiirdii yasamasi, intihari diistiniisii
ancak bunun ¢oziim olmayis1 ve uyumsuza doniismesi, bundan oOtiirii baskaldirist sz
konusudur. Bu baskaldir1 ardindan umudu ve 6zgiirliigii getirir.

Asaf’in inceledigimiz siirlerinde tarih ve savas karsithg§i yami sira devlet ve
biirokrasideki isleyis bozukluguna ve yanlislara, toplumsal kurallara ve adaletsizlige, kentin
samimiyetsizligi ve acimasizligina karsi durus yer alir. Tiim bu karsi ¢ikiglar, Asaf siirinde
bireyi topluma uyumsuz ve yabanci kilar.

Bireyin dogaya, tohuma, vicdana yani 6ze dontisii ile kendisinin en saf, ¢irilgiplak haline
Ozlemi ve yonelisi belirir. Kent karsisinda aldanisi, 6zliniin yok olusunu yasayan birey, doga ve
kirsala yonelerek kendi 6ziinli yapar, olmak istedigi 6zii secer. Boylece “kendi olma” yolunda
ilerleyen birey, kendini gerceklestirebilir. Kendini gerceklestiren birey de toplumdaki
baskalarini da “kendi olma” yolunda etkileyebilir.

Ozdemir Asaf’in hayati, edebi kimligi, eserlerinden &zellikle siirlerinden hareket
edildiginde ve varolusculuk felsefesinin kavram ve ilkelerine, 6zelliklerine goz atildiginda,
Asaf siirinde varoluscu o6geler ve kimlik bunalimi sorunsalindan yola ¢ikildiginda, yasam
felsefesi olarak varoluscu bir sair olmadig1 sOylenebilir. Ancak Asaf’in doneminin popiiler
felsefi anlayis1 olan varolusguluk felsefesinden etkilendigi ve kendine has bir bicimde bu
felsefeyi siirine uyarladigi kanaatine varilabilir.

Iste tiim bu kosullar bir araya geldiginde hayata dair felsefesi olan ve zgiin bir sdylem
gelistiren Ozdemir Asaf, Cumhuriyet Dénemi Tiirk siirinde adindan séz ettirmis ve soz
ettirmeye de devam edecek bir sair olarak sarsilmaz yerini almistir.
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