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ON SOz

Kaliteli okumalar bireylerin 6z gelisimlerini arttiran onemli bir faktordiir.
Giiniimiizde belki de her yeni giinde basilan onlarca kitapla okumanin yayginlastigi
diisiiniilmektedir. Lakin yayginlasan bu okuma akintiya karsi kiirek c¢ekmekten
farksizdir. Bireyi gelisiminde destekleyen metinler, elinizi attiginiz gibi
bulabileceginiz metinler degildir. Onlarla ilgili tavsiyeler almaniz gerekmekte ve
onlar1 buldugunuzda da onlarmn akintisina kendinizi birakmaniz gerekmektedir. Hem
egitim hem de mesleki hayatim boyunca bana bu yolda yol goésteren degerli
ogretmenlerim ve meslektaslarim sayesinde karsilastigim Thsan Oktay Anar’in eserleri
her okudugumda farkli bir yerden bana uzanmistir. Karmasa ve diizen arasindaki
catisma odaginda okunan Anar’in eserlerinde birbirinden bilingli kullanilan sayisiz
detay okuru her seferinde etkilemektedir. Hakkinda calisma arzusu olunan ancak
derinligi sebebiyle ¢ekincelere neden olan Ihsan Oktay Anar’m eserleriyle ilgili olarak
calismama baslamadan 6nce beni bu yolda yonlendiren, daha derin diistincelere sevk
eden, calismam boyunca bana yol gosteren, lisans ve yiiksek lisans egitimlerimde
ilham olan degerli danismanim Prof. Dr. Mehmet Aga’ya, mesleki hayatimda bana
daima giivenen ve ¢alismalarimda beni sevklendiren Senel Karatas’a, hayatin tiim
zorluklarma ragmen ellerinden geleni sonuna kadar bana sunan aileme, bu yolculuga
¢ikmadan once de yoldayken de destegiyle yanimda olan, kurmaya g¢alistigim her
climleyi tekrar tekrar dinleyen sevgili esim Gamze Gonca Yildiz’a tesekkiirlerimi bir

borg bilirim.
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PUSLU KITALAR ATLASI VE SUSKUNLAR ROMANLARINDA KAOS VE
KOZMOS UZERINE BiR iINCELEME
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Ihsan Oktay Anar’m Puslu Kitalar Atlasi ve Suskunlar adli eserlerinde
kullandig1 semboller ve metinleraras1 benzerlikler calismamizin baglangicini
olusturmustur. Calismamizda kaos ve kozmos kavramlarmmin ge¢misi, bunlarin
eserdeki yansimalar1 incelenmistir. Bu incelemelerin olusmasinda Islamiyet,
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almmistir. Eserlerin olay zincirinden bagimsiz olarak incelendigi calismamizda
birbirinden farkli detaylara felsefe, dinler tarihi ve semboller {izerinden deginilmistir.
Calismamiz Tiirk Halk Edebiyati alaninda olmasi sebebiyle mit ve destanlarla da
baglantili bir sekilde olusturulmustur. Yaratilis Mitleri ve Oguz Kagan Destani
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ABSTRACT

A STUDY ON CHAOS AND COSMOS IN THE PUSLU KITALAR ATLASI
AND THE SUSKUNLAR NOVELS

SERHAT YILDIZ

The symbols and intertextual similarities used by Ihsan Oktay Anar in his
works titled Misty Continents Atlas and Suskunlar constituted the beginning of our
study. In our study, the history of the concepts of chaos and cosmos and their
reflections in the work were examined. In the creation of these studies, narratives of
beliefs such as Islam, Christianity, Judaism, Manichaeism and Zoroastrianism were
taken into consideration. In our study, where the works are examined independently of
the chain of events, different details are mentioned through philosophy, history of
religions and symbols. Since our study is in the field of Turkish Folk Literature, it was
created in connection with myths and epics. Creation Myths and Oghuz Khagan Epic
are the important literary works mentioned in our study. Apart from the beliefs and
texts reflected in the novels, the informational and cultural changes that the individual
experiences throughout his life are also included in our study. Our study also
exemplifies how the cultural diversity of the Anatolian geography, where the author

was born and raised, carries different motifs in the fiction of his works.
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Serhat Yildiz
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1. BOLUM

1.1. GIRIS

Insanlik  tarihini, anlamlandrma  ¢alismalarmi  gergeklestiren  ve
gergeklestirecekler i¢in merak, sorgulama, bilgi ve inang kelimeleri anahtar kelimeler
mahiyetindedir. Insan, tarih boyunca bir yandan kendisinin ve dis Aleminin nasil
meydana geldigini, bir yandan ise kendinin ve dis 4leminin sonunu merak edegelmistir.
Bu merakin dogurdugu ve anlamlandirma ¢alismasi olarak da ifade edebilecegimiz

sOylemler, anlatilarin olusmasina imkan saglamistir.

Insanlar agisidan bir diger dneme sahip olan inang kelimesi ise dinler ve kutsal
kitaplarla karsimiza cikar. Musevi, Yahudi, Hristiyan, Islamiyet, Maniheizm ve
Zerdiistliik gibi inanglarda da varolus ve yaratilis ile ilgili ifadeleri gorebilirken bir
yandan da kiyameti gorebilmekteyiz. Alemin ve insanin varolusunu anlatmakla
beraber sonunu da haber veren bu ifadeler insanin bu noktadaki merak duygusunu da

karsilamada 6nemli bir yere sahiptir.

Karmasik bir canli olan insanin bir diger 6zelligi ise diisiinen ve sorgulayan bir
varlik olmasidir. Insanin sorgulama siireci kendisine iletilen séylemlerle bir iist diizeye
cikar. Edebi eserlerde, dinler tarihi boyunca kutsal kitaplarda ya da dinlerin
anlatilarinda alemin ve insanin hem yaratilisi hem de sonuyla ilgili olan ifadeler
kimilerince dogrudan kabul edilse de kimilerince sorgulanmis kimilerince de bu

ifadelerin agiklamalar1 yapilmistir.

Bilgi ise diger ii¢ kelimeden farkli olarak yaratilis1 ve sonu, akil ve mantik
cergevesinde agiklamaya calismaktir. Binlerce yil evvel felsefenin akilciligi ve mantiki
yaklasimmin yakin donemde teknolojinin de imkanlariyla deneysel gelismelere
evrilmesi ve bu gelismelerle akil ve mantigin ¢atis1 altinda yaratilis1 ve sonu agiklama

calismas1 giiniimiizde bunlar1 agiklamanin dikkat ¢eken bir yontemi haline gelmistir.

1



Bu ifadeleri dikkate alarak sunu sdyleyebiliriz ki yaratilis ve kiyamet ya da
diger bir ifadeyle son, insanlik tarihi boyunca en dikkat ¢ekici konulardan biri
olagelmistir. Iste bu yaratilis ve kiyamet, bizim ¢alismamizin odak noktas1 olan kaos
ve kozmos kavramlarmin nasil algilandigin1 ve yansimalarinin edebiyatta, dinlerde,

psikolojide ve bilimde nasil oldugunu inceleme adina bizlere firsat vermektedir.

1.2. Kaos ve Kozmos Nedir?

Ilerleyen boliimlerde de deginecegimiz iizere, kaos ve kozmosun ortaya
cikistyla 1ilgili birbirinden farkli yaklasimlar olmasmna ragmen ilk olarak bu
kavramlarm sozlik karsiligma bakmanm calismamiz agisindan faydali olacagini
disinmekteyiz. Fransizca kokenli bir isim olan kaos, Tiirkce Sozliik’te “1. Evrenin
diizene girmeden Onceki bigiminden yoksun, uyumsuz ve karigik durumu. 2. mec.
Karisiklik, kargasa” (2005: 1065) seklinde yer almaktadir. Yine ayni sozlikte
Fransizca kokenli bir sozciik olarak yer alan kozmos ise “Evren” (2005: 1227)
anlamiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Kelimelerin bu anlamlar1 her ne kadar s6zliik anlami1
olsa da ilerleyen sayfalarda da goriilecegi iizere bu kelimeler calismamizda daha genis
bir anlam sahasma haiz olacak, 6zellikle ‘kozmos’ kelimesi ¢ogunlukla diizeni

cagristiracaktr.

1.3. Edebiyatta Kaos ve Kozmos

Edebi eserlerin en eskileri olmakla beraber sozlii kiiltiiriin niiveleri olan destan
ve mitler belirli sorgulamalarin yapilmasini takiben bu sorgulamalarin sonuglarinin
edebi iiriinlere yansimasiyla meydana gelen metinlerdir. Insanogluyla baslayip
yasadigimiz diinyanin, kavramaya c¢alistigimiz kainatin nasil meydana geldigine
yonelik olan yaratilig sorgulamalar1 hem toplumlarin kendi fikir diinyasindan hem de
yakin cografyalarindaki toplumlarin diisiince ve inanglarindan yola ¢ikilarak
anlamlandirilmigtir. Arkaik toplumlarda gergek bir yasam Oykiisli olan mitler, kutsal
sayilan, 6rnek olusturan anlamli olan son derece degerli iirlinlerdir (Eliade, 1993: 11).

Ciinkii onlar kutsali, metafizik Alemi anlamaya, algilamaya yoneliktir.*

! Sinasi Giindiiz, Mitoloji ile Inang Arasinda. (Samsun: Etiit Yayinlari, 1988) 26.
2



Etkilesimin ka¢inilmaz oldugu cografyanin iiriinii olan edebi metinler
iizerindeki bu ortaklig1 19. yiizyilin ortalarinda Verbitskiy ile Radloff’un Altayli ve
Yeniseyli Tiirk boylarindan tespit ettigi diinya yaratilist hakkindaki efsanelerde
goriiriiz. “Bu efsanelerdeki Hint-Iran ve Yahudi efsanelerinden etkilenmeler vardir. Bu
efsanelerdeki Meytere ve Mangdasire tanrilar1 Hint, Huday, Kérmds yahut Kurbustan
tanrilar1 Iran, yasak meyveden yedikleri icin Toriingey ile karis1 Eje’nin tanr1 diyari
olan Orunstidiin’den kovulmalar1 hakkindaki efsane, Yahudi unsurlar1 sayilmaktadir.”
(Inan, 1986: 13). Inan’1n tespitlerinden de gérdiigiimiiz gibi kutsalin yansimasi olan
bu iirlinler, toplumlarin etkilesimleri sonucu birbirlerine 6grettikleri kutsallar1 da
gostermektedir. Tam da bu noktadan hareketle edebi {iriinlerde kaos ve kozmos

incelemelerinin faydali olacagi kanaatindeyiz.

W. Radloff tarafindan derlenen Altay Yaratilis Destani’nda her seyden once
sadece suyun oldugunu goriirliz. Tanr1 ve Kisi suyun iizerinde ucar vaziyettedir. Bu
ortam yaratilista var olan bigimsizligi gdstermektedir. Sadece suyun oldugu bir ortam
herhangi bir diizen barindirmaz. Ayrica Kisi’nin Tanr1’ya su si¢ratmasi, suyun i¢ine
dalmasidan sonra bogulmamak i¢in Tanr1’dan yardim istemesi, suyun bu bi¢gimsizlik
icerisindeki kaotik roliinii géstermektedir. Tanri’nin emriyle sudan c¢ikabilen Kisi
kaosun icerisinden o an i¢in kurtulur. Bu da kaotik ortam ve unsurlara ilahi miidahaleyi
isaret etmektedir. Tanri’’nin emirlerini yerine getiren Kisi’nin suya dalip toprak

¢ikarmaya baslamasiyla kozmosun ilk adimlari atilir.

Yaratilis, sekil vermektir. Ilahi miidahaleyle sekil verme gerceklesmeye baslar.
Sekil verenin de Tanr1 olmasi sebebiyle bu durumu kaostan kozmosa gegis olarak ifade
edebiliriz. Once diinyanm sonra da insanimn yaratilmasiyla devam eden kozmik dénem
Altay Yaratilig destaninda bir asamadan sonra kaosa dogru evrilmeye yol alir. Burada
meydana gelen durum da bize gostermektedir ki Altay Yaratilis Destani’nda kaosun
icerisinden baslayan kozmos da kendi i¢erisinden kaosu dogurur. Birbirinin dogmasina
sebep olan bu siire¢ catismay1 da meydana getirir. Kozmik diizenin igerisinden kaosun

(3

ve catismanin ¢ikisi, Altay Yaratilis Destani’nda su sekilde gegmektedir. “... ‘Bana
itaat eden halkin diislinceleri ari, temiz olacaktir; onlar giines gorecekler, aydnlik
gorecekler. Ben gercek Kurbustan adini almisimdir. Senin adin ise Erlik olsun;
giinahlarmi benden gizliyenler senin halkin olsun; gilinahlarin1 senden gizliyenler
benim halkim olsun!’ dedi.” (Inan, 1986: 15). Tanr1 tarafindan gelen bu sdylem ikilige

isaret etmektedir. insanin, hayatm igerisinde gérmiis oldugu iyi kotii catismasimin ilahi



kokenlerini gdsteren bu sdylem, ¢atismanin boyutunu da sunmaktadir. Devaminda
yine Erlik’e kendisinin de bir hakan oldugunu sdyleyen Tanri, iki gii¢ arasinda
ilerleyen zamanlarda bir ¢atisma olacaginin igaretini verir. Bu ¢atigmada iyi, Tanr1
yolunda olacakken kotii, Erlik’in yaninda mevcudiyetini siirdiirecektir. Her ikisi i¢in
de catisma mekan1 olarak diinya karsimiza ¢ikacaktir. Dolayisiyla bu iki kutup i¢in

kaosun da kozmosun da yolculugu yeryliziinden baslayacaktir.

1.4. Felsefe ve Inanclarda Kaos ve Kozmos

Inanglar s6z konusu oldugunda iki ug¢ nokta, yaratilis ve sondur. Bu noktalarin
meydana gelisleri de ikisi arasindaki uzun yolculuk da ¢esitli zamanlarda farkl
olaylara sahne olmustur. Meydana gelen bu olaylar insanlarda diizen ve karmasaya
yonelik koken diisiincelerinin sebeplerindendir. Diizen ve karmasanin kdkeni ile ilgili
felsefe ve inanglarm yaklasimlar1 bazi noktalarda ortakliklar tagisa da bazi noktalarda
birbirinden farkliliklar gdsterir. Abdulkadir inan’m ifadesiyle, “Diisiinen insan tas
devrinden beri hayat ve 6liim sirlarmi 6grenmege ve anlamaga calismistir. Biiylik
filozoflar1 ve miitefekkirleri binlerce yillar boyunca diisiindiiren ve hala ¢oziilemeyen
bu sirlar1 basit ve tatbikat¢1 olan topluluk, kendi diinya goriislerine uygun olarak,
‘halletmis’tir. Ciinkii bu basit toplulugun siirlip giden sirlara ve muammalara
tahammiilii yoktu; onun i¢in her meselenin bir cevabi olmaliydi. Yeryiiziindeki biitiin
iptidal insan toplulugu ayni yolu takip etmis, hayat ve 6liim hakkindaki tasavvurlari
asag1 yukar1 ayni olmustur.” (1986: 176). Inan’in bahsettigi aynilik durumu, farkli
dinlerde ya da din dis1 diistincelerde de varlik gostermis, giinlimiizde birbirine taban
tabana karsit addedilen inanmalarda da karsimiza ¢ikmistir. Son noktada benzerlik ve
farkliliklar1 sdyleyebilmemize sebep ise felsefi diislincelerin ve inanglarin
karsilastirmasini yapabilme firsatimizin olmasidir. Bu sebeple felsefi diisiinceler ve
inanclardaki mevcut durumu imkdnimiz dahilinde aktarmanin faydali olacagini

diistinmekteyiz.

1.4.1. Felsefede Kaos ve Kozmos Algis1

Diinyanin var olusu, giinlimiizde bilimin kesinlikleri icerisinde agiklanmaya

calisilmaktadir. Teknolojik gelismelerin ve serbest diisiince ortaminin bu ¢alismalara



bilimsel 0zgiirliik kazandirdig1 tartisilmaz bir gergektir. Giiniimiizden binlerce yil
evvel de var olan bu caligmalar, varligmn1 donemin sartlar1 dahilinde siirdliirmeye
calismistir. Anlama seriiveninin baglarinda olan Yunan felsefesinde “Thales,
Anaksagoras, Parmenides ve diger Sokrat dncesi filozoflar tabiati inceliyordu ve bunu
yaparken efsanevi agiklamalara itimat etmiyor, etkili bir sekilde felsefe yapiyorlardi.
Aslinda onlarin bu yaptiklar1 simdiki felsefeden daha c¢ok bilimsel arastirmaya
benziyordu. Onlar i¢in felsefe terimi ¢ok genis ve farkli diislince ekolleri anlamina
geliyordu. Genellikle hepsinin ortak noktasi kozmolojiye duyduklari ilgidir (bu
kelime, ‘giizel nizam’ anlamina gelen Yunanca ‘kozmos’tan tiiremistir). Antik Yunan
filozoflar1, yasadiklar1 diinyadaki zahiri kaosa mukabil, birlestirici bir kozmos ilkesi,
bir nizam bulma niyetindeydi.” (Jackson, 2017: 20, 21). Sokrat 6ncesi bu filozoflarin
yapmis oldugu eylem, bir bilgi arayisidir. Elde edilen bilginin zamandan ve mekandan

bagimsiz bir ger¢egi vardir ki o da bilgi 6nemlidir ve giicii ifade eder.

Filozoflarin kaos ve kozmos ifadeleri, kendilerinden sonra gelen filozoflarda
da karsilik bulmustur. Platon, Plotinos, Descartes, Molla Sadra, Muhyiddin-i Arabi ve
daha nicelerince kabul goéren ve anlamlandirilmaya calisilan yaratilis 6ncesi ve
sonrasinda kaos ve kozmos kavramlari dikkat cekicidir. Platon anlamlandirma
yolculugunda iki alemin varligindan bahseder. “Birisi golgeler alemidir (hata
yapabilen duygulara ait bu diinya), digeri ise milkemmel idealar alemidir.” (Jackson,
2017: 41). Platon’un golgeler dlemi ve idealar diinyas1 onunla ilgili bir¢ok noktada
anahtar kavramlar olarak karsimiza cikmaktadir. Roy Jackson, Platon’un Tanri
baglaminda iyi ve koti iliskisini sdyle agiklar: “Platon’un ifade ettigi gibi, eger
Tanri'nin iyi ve adil olan seyi yapmasi vacipse, bu durumda iyilik Tanri'dan miistakil
bir seydir. Birey, iyiligin ne oldugunu Tanri'dan bagimsiz tespit edebilir; ‘Iyilik, orada
bir yerdedir.” Bu ayrica, Tanr1'nin kudretini de sinirlandirmaktadir ve Tanri'nin nelere
muktedir olup olmadigma dair bayat felsefi bahsi akla getirmektedir: Tanri'nin iyilik
yapmast vaciptir demek, Tanri'nin bilkuvve kétiiliik yapamayacagi anlamima gelir,
halbuki kadir-i mutlak bir Tanri'nin her istedigini yapabilmesi gerekir.” (2017: 62).
Jackson’dan edindigimiz bu bilgiler, kadir-i mutlak Tanr1’nin yaratmis oldugu kainatin
icerisinde her unsurun bulundugunu, dolayisiyla Platon’un golgeler alemi ile idealar
aleminin tezatlhiklarmni gdsterir. Platon’un magara alegorisi de burada Onemlidir.
Golgeler aleminde yasayan, hatalar yapan insan kendisine sunulani goriir. Gergekleri

gormesi icin magarasindan ya da kabugundan ¢ikmasi gerekir. Ancak bu ¢ikigim sancili



bir siire¢ oldugu malumdur. Aydinlanmay1 yasamak i¢in ac1 ¢ekmek, aydinlatmak i¢in
ise daha biiyiik acilara gogiis germek gerekir ki bunu da magara alegorisinde fazlasiyla
gorebilmekteyiz. Bu sebeple Corbin’in de ifade ettigi gibi, “Feylesoflar giiruhu degil
midir ki ¢ok defa halk kitlesince bilinmeksizin kalmis, gii¢ sahiplerinin istihzasi ile
kargilasmistir? Rhazes’e gore felsefe ile aydinlanmamis ruhlar, 6liimden sonra evrende
basibos dolasirlar. Bunlar insanlari1 gurur ile bastan ¢ikaran ve kimi zaman da
peygamberlik iddiasinda bulunan seytani varliklardir.” (2013a: 258). lyi ve kétiiniin
kokeni ile ilgili bu diistinceler gostermektedir ki 6zde bir 1yilik mevcuttur, ancak koti
de 6zden gelmese bile varligi kabul edilmesi gereken karsit glictiir. Yaratilis itibariyle
varlig1 kabul edilmesi gereken bu diisiince yaratilis sonrasinda da olmak zorundadir.
Yani hem i1yi hem de koti, varligmi alemlerin Gtesinde diger canlilarda da
gostermelidir. Svendsen, Plotinos’un diisiincelerinde yaratilis sonras1t meydana gelen
devamliligin disa tasma, sudur olarak adlandirildigimi ifade eder. Plotinos’ta “bu disa
tagsma sudur, en yiiksek ruhsal varliktan en diisiik ve maddi diizeye kadar ¢ok sayida
yaratimi sekillendirir. Ik kaynak olan Bir, iyidir ve kaynaktan ne kadar uzaga
diiserseniz kotiiye de o kadar yaklasirsiniz. Dolayisiyla, maddenin kendisi sirf kotii
olmalidir. Bu bakis acisindan, kotiliiglin diinyada yer almasi bile anlasilmaz
goriinebilir, ¢iinkii varolan her sey iyinin sudur etmesiyle bigimlenir. Ve sudur eden

her sey kendi basina iyidir.” (2018: 51).

Iyi ve kotiiden yola ¢ikilarak ifade edilebilecek kaos ve kozmos, 16. yiizyil
filozoflarindan Descartes’1n ifadelerinde de karsimiza ¢ikar. Onun diisiincelerine gore
ilk olarak, kotiiliiglin miispet bir varlig1 yoktur, bu daha ziyade 6zsel bir eksikliktir;
ikinci olarak, kotiiliik tek basina 6zgiir iradeden dogmustur ve {igiincii olarak, diinya
tiim ihtisamiyla iclerinde parlayabilsin diye bazi seylerin miikemmellikten uzak
olmalar1 gerekir. Tanr1 elbette bunlarin higbiri yiiziinden suclanamaz, ¢iinkii aleme,
sonu en hayirl olacak sekilde diizen vermistir. (Svendsen, 2018:50). Goriilmektedir ki
tiim zitliklar yaratilis Oncesinde, yaratilista ve sonrasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
karsimiza ¢ikislar filozoflarca diizenin devamlilig1 igin bilingli eylemlerdir. Ozde iyilik
kavrami da olsa uzaklagmalar kétiiliige dogru yaklasmayr dogurur. Ozetle diizen
karmagsay1 dogurabilirken karmasanin iginde de birey kendi iradesiyle diizeni

yaratabilmektedir.



1.4.2. Diialist inan¢larda Kaos ve Kozmos Algisi

Diializm, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi’nde alemi birbirine zit iki
kadim aslin yarattigina inanan din veya mezheplere verilen genel isim, olarak
gecmektedir.? Islam kaynaklarinda da ‘Seneviyye’ olarak anilan, alemi, nur (151k) ve
zulmet (karanlik) olarak iki ana kaynagin yonettigine inanan din ve mezhepler
Diializm inancinin kollaridir diyebiliriz. Bu inanglari neredeyse hepsinde bu diinya
tyilik ve kotiiliik giiclerinin savastig1 yerdir. Eskatolojilerinde de ¢ok uzun siirecek olan
bu savasin sonunda kotiiliik giiclerine karsi iyilik galip gelecek ve kotiiliikk tamamen
yok edilemese de kendi alemine hapsedilecektir. Birgok diialist inan¢ olmasina ve
benzerlikleri bulunmasina ragmen bu inanglar i¢erisinde ¢alismamizla daha baglantili
olacagini diisiindiigiimiiz Maniheizm ve Zerdiistliikk inang¢larina deginmenin 6nemli

oldugu kanaatindeyiz.

1.4.2.1. Maniheizmde Kaos ve Kozmos

Maniheizm, miladi {igiincli ylizyilda Mezopotamya’da ortaya c¢ikan, lideri
Mani olan gnostik bir inangtir. Yaratilis1 ikili bir diizen igerisinde agiklayan
Maniheizm’e gore iyi ve kotl ezeli iki varliktir. Bu iki ezeli varliktan 151k ya da diger
adiyla nur tanris1 kuzeydedir, zulmet ise giineydedir. (Satilmig, 2020: 284-317).
Zulmet ile Nur’un savagi sonucunda yasadigimiz diinya meydana gelir. Bu sebeple bu
diinya iyi ve kotli unsurlarm birlesmesinin Uriiniidiir. Bu diinya iizerindeki varliklar da
yaratiliglarinda kirli olan, kotiiyii barmdiran varliklardr. Insan, bu varliklar
arasindadir. Maniheizm’e gore beden kirlidir, giinahlar1 barindirir. Ciinkii biitiin
gnostik sistemlerde oldugu gibi Maniheizm’de de insanin yaraticisi Tanr1 degil kotiilitk
gii¢leridir.® insan neslinin devamini Havva ile babas1 Arkon’un iliskisine dayandiran

bu inang i¢in diinyaya gelen her insan kirlidir. Bu sebeple amag¢ arinmaktir.

Farkli siniflardaki insanlarin varligmi gordiiglimiiz bu inanista toplumun en tist
kesiminin beden terbiyesini saglamak ve i¢inde bulundugu kaotik ortamdan
kurtarilmasini  saglamak amacglanmistir. “Insanin ruhunun iyiligi, cesedinin ise
kotiliigii temsil ettigi Maniheizm’de amag¢ insami katiiliklerden korumak ve

kurtarmaktir.” (Giingor, 1989: 81). lyi ve kétii {izerine var olan bu inanig, yapilan

2 https://islamansiklopedisi.org.tr/seneviyye (E.T. 11.01.2024)
3 https://islamansiklopedisi.org.tr/maniheizm (E.T. 11.01.2024)
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dualarda da kendisini gostermektedir. Uygurlarin, Maniheizm’e gegislerinden sonra

yaptiklar1 dua soyledir:

Nur ile zulmet nasil

birbirlerine karigmis; yeri gokii kim

yaratmis (diye) 0grendik;

yine Arkon yer tanr1 ne vasita

ile yol olacak; nur ile

zulmet nasil ayrilacak (Giingor, 1989: 81).

Duada da gortildiigii gibi Maniheizm’deki iyi kotii catismast yasamin her
alaninda kendini gostermis, yaratilistan bu yana iyi ve kétiiniin ¢catismasinin olduguna

dair inanis1 6rneklemistir.

1.4.2.2. Zerdiistliikte Kaos ve Kozmos

Iran sahas1 inang sisteminde iyi ve kétii ya da karanlik ve aydinlik inanglari
merkezi olusturmaktadir. Diialist bir inan¢ ortaminin iiriinii olan ve Zerdiist tarafindan
kurulan Zerdiistliik farkl yerlerde ve zamanlarda Mectsilik, Mazdeizm gibi belirli
degisikliklere dayanan ancak ana hatlar1 ayni olan inanglarla birliktelik gosterir. Avesta
ve Iran mitolojisi, Zerdiistliik ile ilgili dokiimanlar olarak bu inancin kutsal metinleri

olusturmustur diyebiliriz.

Iyi ve kétii catismasmin karsimiza ¢iktig1 bu inangta Zerdiist, Ahura Mazda’y1
baslangictan beri var olan bir tek {istiin gii¢ olarak gérmiistiir. Ancak “Dinsel diializmin
en asirl bi¢imi, Zerdiist dininde ortaya cikar. Zerdiist’iin dinsel diizeninde Ahura
Mazda ile onun yarattig1 ikiz ruhlardan Ehrimen arasinda temel bir karsithik vardir.”
(Yidirim, 2012: 483). Her seyi var eden zamanin yani Ziirvan’n yarattig1 bu iki kardes

iyi ve kot talihin dagiticisidir.

Inanigm en 6nemli dzelliklerinden biri iyiye dncelik ve gii¢ vermesidir. Kotiiliik
iyinin hiikmiinii géstermesinden sonra ortaya ¢ikmaktadir. Eski Iranllar diinyayi,
ugsuz bucaksiz, sinir1 bulunmayan bir varlik olarak tasvir etmiyorlardi. Onlar evrenin
elmas gibi sert bir cisim tarafindan bir kabuk seklinde ¢evrelendigini, yeryiiziiniin diiz
bir diizlem olarak yaratildigin1 dag ve derelerin olmadigi, giines, ay ve yildizlarin

gokyliziinde hareketsiz olarak bulunduklari, her seyin belli bir diizen ve sistem



dahilinde bulunduguna inaniyorlardi. Ancak biitiin bu diizen ve dengenin, Ehrimen’in
ortaya ¢ikmastyla kayboldugu, onun goklere, yerlere ve sulara niifuz ederek her seyin
dengesini bozdugu, yerin derinliklerine girerek siddetli sarsintilar olusturdugu ve

daglar ile derelerin bu titreyis etkisiyle olugtugu kabul edilir. (Yildirim, 2012: 150).

Ehrimen’in etkisiyle varligini gosteren karmasanin devami ise kotiliigi ve
bozgunculugu simgeleyenlerin tanrilik makamindan diismesiyle gelir. Diisen Daevalar
arasinda yer alan Indra, iran mitolojisinde seytana doniisiir. (Yildirim, 2012: 101). Bu
sekilde zulmet Aalemi olusur ki karsisinda da iyilik Alemi vardir. Iki Alemin
miicadelesinde basarili olacak olan 1yilik, diger adlariyla nur veya igiktir. Bu inanisin
dikkat ¢eken yani ruh ve madde iizerinedir. Zira Yildirim, Zerdiist inancina gore
maddenin merhametsizliginin ruhla mukayese edilmeyecegini, onlarin inanigina gore,
ideal ve arzulanan varliga erismek i¢in ruh ile maddenin tam bir uyum igerisinde
bulunmas1 gerekliligini ifade eder. Daha sonra gorecegimiz lizere ruh ve madde

arasindaki iliskiye Islami bakis farkli bir yorum getirir.

Her inanista kaos ve kozmos siirecine yonelik farkli yaklasimlar oldugu
ortadadir. Bu sebeple Fars edebiyatinda ve Iran mitolojisinde diinyanmn yaratilisma
iliskin Pers bakis acisinin 6nemi dikkat ¢eker. Bu bakis agisinin efsanevi tarihi

Ozgiinliigli vardir. Yaratilis ti¢ temel agsamadan ge¢mistir.

e (Cennet/Mino donem

e Kargasalar donemi

e Ahura Mazda donemi (Yildirim, 2012: 499).

Goriildigii tizere Pers bakis agis1 baslangica diizeni koyarken kaosu orta donemde
sonu ise kaosun sona ermesiyle gosterir. Ehrimen’in ve katiiliiklerinin ortadan kalktig1
ya da karanlik aleme hapsedildigi donemin ardindan Ahura Mazda’nin hitkmiiyle sona

ulasilir.

1.4.3. islam Felsefesinde Kaos ve Kozmos

Inanclarin yaratilisa ve sonrasina bakislarinda ortakliklar olsa da her inancin
birbirinden farklhilik gdstermesi de dogaldir. Yaratilis ve sonrasiyla ilgili her inancin
bir yaklasimi varken Islam inancinin yaratilis dncesi, yaratilis ve sonrasina yaklasimi

icin Islam filozoflarinin diisiincelerine bakmak gereklidir.
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Yaratilig Oncesi ile ilgili olarak zaman ve mekanin daima var olduguna yonelik
diistinceler olmakla beraber bunlarin sonradan yaratildigina yonelik diigiinceler de
mevcuttur. Zaman ve mekanin yaratildigini diisiinenlerden Kindi’dir. O, “alemin ezeli
oldugu yoniindeki iddiayi, alemin yaratilmamis oldugu iddiasiyla es zamanlh
gormektedir. Dolayisiyla dlemin ezeli olmadigini ispat etmek, Tanri’nin mutlak
essizlik ve birligini gostermekle dogrudan ilgilidir.” (Adamson vd. 2015: 54).
Kindi’nin yaklagimi ilke Tanr1’y1 koymaktadir. Mutlak essizlik ve birlik 6zelliklerine

sahip olan Tanri’nin eylemleriyle yaratilis siireci baslar.

Islam inancinda yaratihg, genel diger inamglarda oldugu gibi mekan
yaratimiyla baglamaz. Ismaililer yaratilan ilk varligmn akil oldugunu ifade eder. Onlara
gore daha sonra varlifa gelen biitiin mevcudatin 6zeti ve 6zii akildir. O, kainata
hilkkmeder ve onu idare eder. (Adamson vd. 2015: 82). Muhyiddin-i Arabi ise ilk
yaratilanin nefes oldugunu belirtir. Bu nefes biitiin ilahi isimlerin istedigi alemi
yaratmak amactyla Tanri’nin bosalttig1 nefestir. (1981: 97). Mekandan ve zamandan
bagimsiz olarak yaratilmis olan akil veya nefes ilk varliga, ilk hareket ettiriciye dikkat
ceker. Burada bir sebeplilik ortaya ¢ikmaktadir. Ik varligm bu eylemi sonraki asamada
kozmosun mutlak ilk adimidir. “O ayn1 anda ilk varlik, ilk sebep ve etki, degisiklik ve
degisiklige ugrayan, miikemmellik ve miikemmel, ezeli ve ezelilik, var ve var olustur.
O diisiindiigiinde, diisiinmesi ve diisiindiigii sey aynidir. Ik akil, yani kozmik
diizendeki ilk varlik, ezeli hareket etmeyen hareket ettiricidir.” (Adamson vd. 2015:
96). ‘ilk’ diisiincesini vurgulayan bir diger isim ise Muhyiddin-i Arabi’dir. Affifi,
Muhyiddin-i Arabi’nin diisiincelerini sdyle yorumlar: “Ibnu’l Arabi, Mutlak Varlik
biitiin varligin kaynagi ve sebebidir, derken sdylemek istedigi yalnizca Mutlak Hakikat
(Varlik)’1n biitiin varliklarin sebebi oldugudur.” (1975: 23). Affifi’nin bu yorumu
gostermektedir ki Islam filozoflarinda sebeplilik diisiincesi dnemli bir ¢ikis noktasidir.
Yaratilmiglarin 6ncesine ilk sebep koyulur. ilk sebep ve sonrasinda akil veya nefes
hangisi olursa olsun ikisinin de alemin yaratilmasi icin yaratilmis oldugunu
gormekteyiz. “Diinya varliga geldiginde ise ona varlik veren diizen bizzat aklin bir
vechesidir. Dahast, bagka bir emir olamaz ve olamayacaktir da. Ilk olan ezelidir, zaman
ve ardisikligin (sequence) disindadir. Tanri'min varliga getirmesi, kaos yerine
kozmosun olmasini belirlemistir.” (Adamson vd. 2015: 93). ilahi miidahalenin
oncesini zaman ve mekandan ayri tutan bu diisiinceler gdstermektedir ki Islam

inancinda daha kaos gerceklesmeden kozmos olugsmaya baslamistir.

10



Yaratilmislikta zaman kavrammin da islam diisiincesi i¢erisinde kendisine yer
bulmadigmi islam’m dini suurunun bir tarih olay1 iizerinde degil, bir tarih Stesi olay1
iizerinde odaklanmasindan gorebiliriz. “Bu kdken olay1, deneylere dayanan ve gorgiil
tarithimizden Onceki bu olay, yeryiizii aleminden 6nce var olan insan ruhlarma su ilahi
sorunun yoneltilisidir: ‘Ben Rabb’iniz degil miyim? (Kur’an-1 Kerim, 7/171).”
(Corbin, 2013a: 28). Insan ruhunun yaratilistan 6nce de var olduguna bu boliimden
yola c¢ikarak karar verilmistir. Bu noktada nefs denilen iste bu ruhtur. Maddeye
meylederek diinyaya yonelen ruh kaosun ilk adimini atmustir. Yaratilmiglikta bir
kozmosun olduguna inanilir ¢iinkii bu inanigin temeli yaratilmisliktaki tanrisal roldiir.
Tanrisal roliin disinda yaratilmighiklar ise kaos olarak ifade edilmelidir. Corbin’in
bezm-i elest iizerinden gordiiglimiiz yorumu zaman ve mekanin yaratilis siirecindeki
yerlerini gosterir. Siirecin devami, yaratilisin tamamlanmast i¢cin aklin ve ruhun
bedeninin de mevcudiyeti yani madde gereklidir. “Razi’nin ruh kavram dikkate
almdiginda ruhun bir ihtiras kaynagi ve maddeyle birlesme tutkusu i¢inde oldugunu
goriiriiz. Tutkulu bir ruhun maddeyle kaynasmasi, diinyada karisiklik ve diizensizlige
yol acar. Allah'tan bu kaosa nizam vermesi ve ruha maddenin asil vatani olmadigi
suurunu vererek onu tenvir etmesi beklenir. Allah ruhun hata yapmasina miisaade
etmistir ve bunun sebebi de Allah degildir, ¢iinkii bilgi tecriibeyle elde edilir.”
(Jackson, 2017: 74). Ruh ve madde iliskisiyle baslayan kaotik siirecin baska 6rnekleri
de vardir. Ornegin Tanri’nin Adem’e secde etmeyen Seytan i¢in Muhyiddin-i Arabi’de
gordiigiimiiz su ifadesi 6nemlidir: “Adem’e secde etmekle ululanir misin? Yoksa sen
yiice meleklerden misin?” (1981: 37). Burasi da kaotik seriivende carpigmanin
isaretlerinden biridir. Ruh ve madde, Seytan ve Adem Islam filozoflarinca kaosun

baslangic noktalaridir.

Islam felsefesinin kaos ve kozmos olgusu diinyanin yaratilmasiyla son bulmaz.
Diinya oldukga iyi ve kotiiniin varligi da ortadadir. Ancak iyi ve kotii diialist inanglarda
oldugu gibi birbirinden bagimsiz ¢atisan iki gii¢ gibi degildir. “Tersine, eger Allah kotii
dedigimiz seyleri ya da giinah dedigimiz takdir edilmis fiilleri yaratmamus olsaydi, bu,
O'nun hikmetine kars1 olurdu. Alem tam ya da miilkemmel olamazds, ciinkii noksan
denilen seyleri ihtiva etmek alemin kemalinin bir parcasini teskil etmektedir.” (Affifi,
1975: 143). “Ibnu'l-Arabi, hem iyinin hem de k&tiiniin en sonunda Allah'tan geldigini
ilave ediyor. Bagka sozlerle ifade edersek, biitiin seyler Allah'in tezahtirleri ve biitiin

fiiller O'nun fiilleridir, ancak biz onlardan bazilarina iyi, bazilarina da kot diyoruz.”
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(Affifi, 1975: 141). Iste Affifi’nin goriisleri yaratilmis olan alemin miikemmelligi icin
iyl ve kotiiniin 6nemine isaret eder. Ancak unutulmamalidir ki bu gereklilik sudur

felsefesiyle de baglantilidir. Ozden uzaklastik¢a 6zle olan bag da zayiflayacaktir.

I¢inde yasadigimiz bu diinya ayn1 zamanda iyi ve kotiiyii barindirdig1 igin bazi
donemlerde diizenin ger¢eklesmesi adina olaylar yasanirken bazi donemlerde de kaos
tiim giicliyle hiikmiinii stirdiirmektedir. Haliyle diinya bir degismezlik ve siireklilik
icerisinde asla olmamistir. Yaratilan bu maddi alem daima devinim igerisindedir.
“Degismezlik ve siirerlilik zorunlu olarak ancak akil aleminde (alemu’l-akl) s6z

konusudur.” (Adamson vd. 2015: 46).

Tanr1 miidahalesiyle yaratilan ve Tanr1 miidahalesi devam ettik¢e kozmik bir
yon gosteren alemde ne zaman ki bu miidahale durmus o zaman kaos varhigini
gostermeye baslamistir. Ancak kaosun kesin hiikkmii i¢in alemin tamaminda kabul
gormesi gerekir. Tanrisal miidahalenin en 6nemli varligi olan insan ise kaosun
ontindeki en biiyiik engeldir. Zira “iginde insan-1 kdmil var oldukca alem, daima
korunmus olacaktir.” (Muhyiddin-i Arabi, 1981: 5). Maddeye tutkuyla baglanip gelen
ruh dahi bir umut tagimakta ve arinmay1 hedeflemektedir. Goge yiikselisle beraber
kozmosa ulasacak beden ise alemde kalacagi i¢cin kotii ile 6zdeslesecektir. Ancak
madde kotliyle 6zdeslesse de sonugta kaosun kesin hiikiim stirmesi miimkiin degildir.
Kiyamet 6gretisi var olsa da bir yandan da bagslayacak ahiret 6gretisi gergeklesecek
kaotik siirecin arkasindan da hemen gelecek kozmik devreye dikkat ¢eker. Ornegin
kiyametle ilgili olarak ““Sii diisiincesi yeni bir seriat vahyedilecegi bekleyisi ile degil,
fakat ilahi vahylerin biitiin gizli veya manevi anlamlarinin tam olarak agiklanacagi
bekleyisi ile yonlenmis bulunmaktadir. Bu tecellinin beklenisi ‘gizli gaip imam’in
(Sahih-uz-Zaman, Imam-1 Zaman, isna-Aseriyye Siiligi goriisiince, halen gaiptir,
gizlidir) zuhurunu bekleyiste kendini gosterir. Niibiivvet halkasi, niibiivvet silsilesi
kapanmis, son bulmustur, fakat yeni bir halka, ‘velayet’ halkas1 bunun yerini almistir.
On ikinci imamin zuhuru, bu velayet silsilesinin son halkasi olacaktir. Niiblivvet
temeline dayanan bir felsefenin 6ziinde kiyamet ve ahiret 6gretisi de vardir.” (Corbin,
2013a: 66). Niiblivvette var olan kiyamet ve ahiret 6gretisi yasamin sonraya dogru var
olamayacagini gosterir yani bir diger ifadeyle insan irkinin sonuyla bu kainatin da
sonunun gelecegine paralellik gosterir. Yasamin belirli sinirlar icerisinde kalmasi,
onceden belirlenmis bir diizen igerisinde yasadigimiza olan inang Islami goriisler

icerisinde vardir. O zaman sunu da diisiinmenin bir segenek oldugunu ifade etmemiz
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gerekir. Mademki insan rkinin sonuyla beraber kainat son bulacak. Bu son bulus, bir
kaosun neticesi olmalidir. Gelecekle ilgili var olan bu ifade kozmosun kaosu

dogurdugunun bir gdstergesidir.

1.5. Toplumda Kaos ve Kozmos

Bireylerin bir araya gelmesiyle olusan toplumlar bireyin yasadiklarmin kitlesel
orneklerinin bulundugu olusumlardir. Bireyin c¢atismalari, zaferleri, yenilisleri
biiyiitiilmiis sekilde toplumda da goriiliir. Ancak bireyden farkli olarak toplumun
karmasasi1 ve diizeninde yOneticilerin de etkisi hayli fazladir. Adamson’m, Kindi’den
aktardig1 lizere, nefslere sifa olan devlet adamidir ve o ayn1 zamanda hiikiimdar olarak
da isimlendirilmektedir. (Adamson, vd. 2015: 306). Devlet adaminin eylemleri toplum
icerisinde diizeni dogurabilecegi gibi karmasay1r da dogurabilmektedir. Yozlasmis
yonetimler tarih boyunca halka da zarar vermis bu da halk igerisinde karmasaya sebep
olacak davranislarin yaygilik kazanmasina sebep olmustur. Tiim bunlarin zincirleme
etkiyle devletlerin yikilmalarma sebep olmalar1 da ayr1 bir gerceklik olarak tarih
kitaplarinda yerini almaktadir. Aksine erdemli yonetimlerde ise olusturulan diizen
toplum yasayisina da yansimis, karmasaya neden olabilecek davraniglar toplumca
yadirganmistir. Yine erdemli yonetimler sayesindedir ki devletler bu yonetimler

altinda halkiyla beraber gii¢ ve refah kazanmiglardir.

Yonetimin toplumun {izerinde meydana getirdigi etki ¢alismamizda konu
edindigimiz eserlerimizde dogrudan ve dolayli yollardan goriinmektedir. Puslu Kitalar
Atlasr’nda padisahin bencilligini goriirken bu bencilligin her kahramana ayr1 ayr1 nasil
sirayet ettigini de goriiriiz. Meydana gelen kdétiiliiklerin belki de temelinde yonetimin
basinda oldugu dnce ben diisiincesi hakimdir. Kurulan ¢etelerin basiboslugun neticesi
oldugu ortadadir. Ebrehe’nin basinda bulundugu gizli istihbarat teskilatinin halef
padisah¢a varligma inanilmadigindan kabul edilmemesi de karmasayr doguran bir
diger sebeptir. Suskunlar’da ise halkin huzurundan o6nce hareminin gilivenligini
onceleyen padisah1 goriirliz. Toplumu Oncelemeyen bir hiikiimdarm iilkesinde de
huzurun olmas1 pek miimkiin olmasa gerektir. Ilerleyen boliimlerde de gorecegimiz
lizere glinahlarin merkezi haline gelmis bir sehir ve bu gilinahlar1 islemekten geri

durmayan kaotik bir toplum eserlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Tiim bunlar toplum
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ahlakina yonelik yoneticilerin de etkisiyle karmasanin ve diizenin hiikiim siirdigi

uygulamalarin olugsmasina sebep olur.
1.6. Psikolojide Kaos ve Kozmos

Kaos ve kozmos sadece felsefi ya da inangsal agidan bakilmasi gereken olgular
degillerdir. insan, kinatin kiigiik bir kopyas1 olduguna gére kaos ve kozmosun bir de
birey boyutu olmalidir. Nasil ki kdinatin i¢erisinde iyi ve kotii varsa insanin i¢inde de
1yi ve kotii mevcuttur. Daha 6nce Svendsen’den aktardigimiz tizere kotiiliigiin kokeni
ile ilgili dort olasilik dikkat ¢ekmektedir. Ancak bir de Jung’un goriisii vardir ki onun
icin kaos ve kozmosun insanin ¢ekirdeginde oldugunu da daha 6ncesinde yaptigimiz

aktarimlar dolayisiyla soyleyebiliriz.

Jung: “bilin¢li niyetlerimiz, baslangicta nedenlerini bilmedigimiz, az cok
bilingdis1 miidahalelerle siirekli bozulur ya da engellenir. Psike bir biitiin olmaktan ¢ok
uzaktir, tam tersine, birbiriyle ¢elisen itki, ketlenme ve duygulanimlari kaynadigi bir
kazandir ve catigmalari bazi insanlar i¢in o kadar katlanilmaz hale gelir ki, teolojinin
vaaz ettigi kurtulusu bile dilerler. Neden kurtulmak istenir peki? Elbette, son derece
kuskulu bir psisik durumdan. Bilincin, diger bir deyisle kisiligin biitiinselligi bir
gerceklik degil, bir dilektir” (2005: 40) demektedir. Biling ve bilingdis1 {izerinden
meydana gelen catismanin birey iizerindeki etkisini aktaran Jung’un sozlerinde bir
noktaya dikkat ¢cekmek gerekir. Bireysel ¢abayla fikri durumunu neticelendirmeye
calisan insan aslinda her seyi diizene koyma yolculugundadir. Ancak bu ¢aba dyle bir
asamaya gelir ki bireyi katlanilmaz bir duruma sokar. Biling ve bilingdis1 arasindaki
bu c¢atisma kaosu dogurur ve daha belki de en basta kars1 oldugu teoloji araciligiyla
kurtulusunu diler. Her ne kadar bu durum bireye zor gelse de bir gergeklik olarak insan
icinde bulundugu durumun bilincinde olma mecburiyetindedir. Ciinkii diinyanin bir

parcasidir ve varligtyla kopmaz bir bag edinmistir.

Bireyin yasami boyunca edindikleri onu bir yolculukta, yolculugunun tiiriine
gore kuvvetli hale getirir. Bu, onun psikolojisinin de yansimasiyla ortaya cikan
tercihleridir. Zira bu tercihler 6zgiir iradenin sonucudur. Psikolojik agidan da insanin
icinde iy1 ve kotii olabilecegini ifade eden isimler, 6zgiir iradenin varligimdan bahseder.
Svendsen 6zgiir irade ve sonucu ile ilgili sunlar1 dile getirir: “Her zaman neden sonug
zincirinde iz birakmadan basit¢e ortadan kaybolmayan, indirgenemez, baska tiirden bir

sey vardir, yani se¢imler yapmamiza imkan veren, Ozgilir irade olarak da
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adlandirabilecegimiz bir sey. Ozgiir irade olmaksizin ahlaki kétiiliik kesinlikle var
olmazdi.” (2018: 27). Platon tarafindan ortaya atilan 6zgiir irade teodisesi yapilan
eylemlerin sebepliligi agisindan 6nem tagimaktadir. Svendsen, Platon’un 6zgiir irade
teodisesini agiklarken Tanri’nm kotiiliik konusunda masum oldugunu ve kétiiliigiin
kaynagini bagka yerde aramamiz gerektigini yazdigini soyler. Sonrasinda Platon’un bu
fikri gelistirerek, kotiiliikkten, Tanri’dan ziyade bizim sorumlu oldugumuzu, ¢iinkii
secim yapabildigimizi ileri siirdiglinii aktarir ve Platon’un bu arglimaninin pragmatik
oldugunu belirtir. (2018: 54). Yine Svendsen, insanin kotiiliik tercihindeki yerine su
sOzlerler dikkat ceker: “kotiiliik problemi teolojiye veya doga bilimlerine, hele ki
felsefeye yerlestirilmemelidir, bunun i¢in ahlaki ve politik sdyleme bakmak gerekir.”
(2018: 42). Ozetle belirtmek gerekir ki Svendsen’in goriislerinde teolojik agidan
bakilirsa diinya zaten yaratiisginda kaotik unsurlari da bulundurdugu igin
tamamlanmustir. Higbir zaman saf iyi olmamistir. Insan 6zgiirliigii sebebiyle kotiiliik

kavramiyla biitiinlesmistir.

“Kotiiliik fikri, rasyonel ve bilimsel diinya goriisiinde kendine yer bulamadi.
Insanlik durumuna iliskin hakikati belirleyen artik din degil bilimdi.” (Svendsen,
2018: 23). Diger bir soylemle giin gectikge rasyonellesen insan, mevcudiyetini

dogmalardan uzaklastirmis ve agiklamalarini bilimin ¢ergevesinden yapmustir.

1.7. Bireyde Kaos ve Kozmosun Sebepliligi

Kaos ve kozmos kapsam bakimindan son derece genis sinirlara sahiptir.
Calismamizda her ne kadar bunun kapsamina ulasmaya ¢aligsak da belirli sinirliliklara
sahip oldugumuzun farkindayiz. Felsefi, dini, psikolojik ag¢ilardan bakildiginda kaos
ve kozmosun genisligiyle ilgili bir 6n bilgi olusturmak miimkiindiir. Bu 6n bilgiler
1s181inda mevcudiyetini ifade ettigimiz bu kavramlarin bir de birey lizerinde etkisi
olmak zorundadir. Calismamizda eserlerini inceledigimiz Ihsan Oktay Anar’in da
felsefi, dinl ve psikolojik agilardan kaos ve kozmos hakkinda farkli goriislerin
varligina dair bilgisi olduguna inancimiz bulunmaktadir. Bilgiler kimilerince direkt
kabul edilirken kimilerince akil siizgecinden gecirilerek yasamda karsiligmi bulur.
Anar da aile, sosyal, egitim ve meslek yasami boyunca elde ettigi bilgilerle kaos ve

kozmosu 6ziimsemis, eserlerinde kullanmustir.
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Jung der ki: “Tanrt bir mit degil, insanmn i¢indeki Tanrisalligin ortaya
cikmasidir.” (2005: 10). Birey ve ruh diinyas: iizerine diisiinceleriyle alanindaki
konumu kabul edilmis olan Jung’un diisiinceleri Ihsan Oktay Anar’da da
goriinmektedir. O eserlerinde bir yaratici roliinii listlenir, kahramanlar1 onun ¢izdigi
rota dahilinde ilerler. Hatta dyle ki onlarin kader kitabin1 bile eserlerinde kullanmaktan
geri durmaz. Kendisinin tanrisalligi kahramanlarinin gii¢ tutkusuna ve belirleyici olma
arzularma da yansir. Bu sayede onlar kendi liderlik yollarna girerler. Bu kahramanlar
kaosun temsilcisi olan kahramanlardir. Anar’in bdyle bir tablo olusturmasmin
sebeplerinden biri onun edindigi bilgiler olsa gerektir. Felsefe egitimi, bu siirecte
inanclarla 1ilgili bilgiler ve sosyal yasantisinin iginde tanik oldugu inangsal faaliyetler
onda kaotik ortamli anlatimlar olugmasina zemin hazirlarken, kotiiye karsi da bir
miicadeleyr meydana getirmektedir. Anar’mn durumu M. Bilgi Saydam’m, C.G.
Jung’un Dort Arketip adli eserine yazmis oldugu sunus metninde Jung’un
hatiralarindan aktardigi su ciimleyi akla getirir: “Yazdiklarim bana i¢cimden saldiran
seylerdi... beni harekete gec¢iren ruhun konusmasma izin verdim...” (2005: 7).
Jung’un ifadesi bir diger yandan Platon’un Menon diyalogunu akla getirir. Platon,
Menon diyalogunda 6grendigimizi sandigimiz her seyin bir amimsamadan ibaret
oldugunu dile getirir. Oyle ki Anar igin de benzer ifadeyi kullanabiliriz. Onun tanrisal
rolii, kahramanlarmin amaclar1 ve diger her sey yasami boyunca edindiklerinin bir

iirtiniidiir. Yazdiklar1 ona i¢inden saldiran biling ve bilingdigimnin iirtiniidiir.

Anar’1n kotiiye kars1 miicadele eden kahramanlar1 da kaotik kahramanlar kadar
onemlidir. Bir edebi anlatida salt iyi ve salt kotli alisilmis rollerdir. Anar ise dyle
anlasiliyor ki salt iyi ve salt kdtiiye inanmamaktadir. Onun diislinceleri 6zelinde
Svendsen’in yeni dogmus bir bebek iizerinden yaptigi agiklamayr aktarabiliriz.
Svendsen’e gore “yeni dogmus bebek zamanla biiyiir ve biiytlidiikce, toplumda ahlaki
bir varlik, yani ne sadece iyi ne de kotii, ama 1yi ve kotii biri haline gelir. Salt iyi yahut
kotii sahislar edebiyat tarihinde bolca bulunur, ama gergek diinyada insanlar hem iyi
hem de kotiidiirler.” (2018: 95). Svendsen’in ger¢ek diinya i¢in yaptigi acgiklama,
Anar’in eserlerinde de goriiliir. Tanr1 roliinii iistlenen Anar i¢in kahramanlar1 kendi
gercekliklerini yasamaktadir, salt iyi ve salt kotli olmamalidir. Bagslangigta ortak
ozellikleri olan bu kahramanlar zamanla yonlerini belirler ve farkli yonlere gidebilirler.
Ancak Anar’m kahramanlar1 i¢in ortak bir son vardir: Yok olus. Onlar baslangicta

birlerken sonrasinda birbirleriyle ¢atismak i¢in ayrilirlar. Birbirlerinin sonu da olsalar
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geriye kalanlar i¢in de vaat edilmis bir son vardir. Onlarmn halleri karsitligin birbirini
beslemesi var etmesidir. Jung’un da ifade ettigi gibi “hicbir sey karsit1 olmadan var

olamaz, baglangigta nasil bir idiyseler, sonunda da bir olacaklardir.” (2005: 34).

Anar’1n eserlerinde iistlendigi rol, kaotik ortam ve buna kars1t miicadele nasil
degerlendirmelidir? O, farkli edinmeleri belirttigimiz gibi akil siizgecinden gegirerek
bir sonuca ulagsmistir. Bu ulasim onun yaraticiliiyla birlesince eserlerinde felsefi, dint,
psikolojik bir¢ok detay meydana gelmistir. Bu detaylar kimi zaman edinimlerinin
baglantili oldugu detaylarken kimi zaman da yepyeni birer detay olarak karsimiza
cikar. Anar’m bu yaraticilik siireci Saydam’mn kaleminden su satirlari akla getirir.
“Insan yasaminin esas gailesi, kendi tedavisidir, yani kendi eksikliklerini tamamlamak,
catismalarin1 ¢ozlimlemek ve zedelenmisliklerinin istirabin1 azaltmaktir. Bunu
basarmak, diinyayi, yeniden ve merkezinde kendisi olmak kaydiyle, yani, kendi
diinyas1 olarak ‘tamam’ etmektir. ‘Yaraticilik’ dedigimiz, hi¢ bitmeyecek, yani hicbir
zaman ufkuna ulasamayacak eylem de budur.” (Jung, 2005: 9). I¢inde bulundugu
sartlar Anar i¢in bu tarz bir yazimi zaruri hale getirmis olsa gerektir. Bir yanda felsefe
bir yanda psikoloji bir diger yanda ise dinlerin merkezine yakinligiyla dikkat ¢ceken
yasadig1 cografya. Bu sartlar altinda bir yaratici rolii iistlenerek kaosu ve kozmosu
yeniden yazmasi kaginilmazdir. Benzer bir durumu Eliade, dini bir 6rneklemle verir.
“Eger Tanrinin Oglu Hindlerde dogmus olsaydi, soziin ¢agris1 Hind dillerinin yapisina
ve halklar yigminin tarihsel ve 6n tarihsel geleneklerine uygun olmak zorunda olurdu.”
(1992: 8). Anar da bu cografyanin insani olduguna gére onun Tanrisalligi da bu

cografyanin 6zelliklerini igermek zorundadir.

1.8. Kaos ve Kozmosun I¢ Iceligi

Tarih boyunca bir¢ok diisiince i¢ ice olma durumunu ele almis, kendi kurallar1
cercevesinde de agiklamustir. Ornegin Ziirvaniyye’de Yezdan ve Ehrimen’den once
zamanin kendisi olan Ziirvan isimli bir iist ilahi varlik kabul edilir. “Ziirvaniyye’ye
gbére Ehrimen, Ziirvan’in bir kisim seylerde siipheye diismesi sonucu olusmustur.
Bazilarna gore ise biiyiik Ziirvan bir oglu olmasi i¢in 9999 yil terenniim etmis, fakat
oglu olmaymca gama biiriinmiis ve bundan dolayr da Ehrimen ortaya g¢ikmistir.
Hiirmiiz ise bir ilimden sadir olmustur.” (Satilmig, 2020: 296). Goriilmektedir ki

kotiiniin dogdugu yerden iyi de dogmus ve bunlar arasinda kaynagin ortak oldugu bir
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baglant1 ortaya ¢ikmustir. Kardeslik bagi olarak bile ifade edebilecegimiz bu bag i¢
icelige bir Ornektir.

Maniheizm’de ruh ve beden arasindaki ¢atismadan daha 6nce bahsetmistik.
Maniheizm ruhu masum goriir, o iyi ve temizdir bunun yaninda giinahin mekani
olaraksa beden veya yeryliziinii isaret eder. Maniheizm’in bahsettigi bu iyi kotii
tezatliginda bilinir ki ruh yani iyi, arinmayla kétiiden kurtulmayi arzular ancak ilahi
ruhun, 151k-nur’un yardimi olmaksizin ruh gii¢siiz olup, beden ve diinya formu i¢indeki
karanlik giiglere karst korumasizdir. (Rudolph, 2002: 393). Maniheizm’in bu
diisiincesi iy1 ve kotiinilin i¢ iceligini gostermektedir. Maniheizm’de evlenmek yoluyla
kotl arkonlarin adetini taklit etmek ve neslin devamini saglamak admna iiremek de
kotliye hizmet etmek demektir. Boyle bir diisiince yapisinda insan nasil ki diinyadan
armmak, bedenden ve yeryiiziinden uzaklagsmak amaciyla iyiye yonelme potansiyeline
sahipse iiremesi de kotiiyli i¢inde ne kadar barindirdigmi gosterir. Bu sebeple
Maniheizm’de insan hem iyiyi hem de kétiiyli 6ziinde tasimaktadir, hayatinin herhangi

bir asamasinda bir digerine ge¢is yapmamasinin da kesinligi yoktur.

Mecusilerde ise kainatin yaraticisina kotiiliigli atfetmeseler de yaraticiya izafe
ettikleri karamsar diisiince dolayisiyla iyi ve kotiiyii i¢ ice hale getirdikleri goriiliir.
Onlara gore karamsar diisiince serdir, bu diisiinceden olusan Iblis/Ehrimen de bilfiil
serdir. O’ndan hem hayrm hem de serrin sadir oldugu sabit olmustur. (Satilmis, 2020:
302). Su ana kadar diialist inanglardan yola ¢ikarak vermis oldu§umuz iyinin ve
kotiliniin i¢ iceligi gorildiigii gibi yaratilisa kadar gitmektedir. Daha baglangicta i1yiyi
ve kotiiyii bir arada gosteren bu inanglarla insanlarin birbirinden farkli olmasini hatta
kendi icinde dahi iyi ve kotiliyli barindirmasi isaret edilmektedir. Mezopotamya
cografyasinin {iriinii olan bu yaklasimlar disinda da iyi ve koétiiniin i¢ iceligine dair

diisiinceler yeryiiziiniin farkli yerlerinde goriilmektedir.

Iyi ve kotiiniin, kaos ve kozmosun inanglardan bagimsiz bir sekilde de i¢ ice
oldugunu savunan goriisler de yok degildir. Lars Svendsen’e gore kotiiliigiin kokeni
hakkinda dort geleneksel agiklama bulunur: (1) Insanlar dogaiistii, kétii niyetli bir gii¢
tarafindan ayartilir ve ele gegirilirler; (2) Insanlar, kotii olarak tanimlanabilecek sekilde
davranmaya dogalar1 geregi yatkindirlar; (3) Insanlar kétii davramslarda bulunurken
cevrelerinden etkilenirler; (4) Insanlar ozgiir irade sahibidirler ve kotiiliik

dogrultusunda hareket etmeyi secerler.” (2018: 15). Kétii ile ilgili bu seceneklerin
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varligmi diisiinen Svendsen’e gore kotiilik de iyilik de insanin se¢imi sonucu giin
yiizline ¢ikar. Yeryiiziinde her ikisi de vardir. Ancak c¢esitli sebepler dolayisiyla
bunlardan birine yonelim goriiliir. Benzer bir yaklagim da C. G. Jung’da goriiliir. Jung,
bir insanin insan gibi davranmasini saglayan bilingdis1 psisik yapilarin isleyisini
bilmedigimizi soyler. Ona gore “Bunlar imgedir ve imge yalnizca gerceklestirilecek
eylemin bi¢imini degil, eyleme neden olan tipik durumu ifade eder. Bu imgeler tiire
0zgli olmalar1 nedeniyle ilk imgelerdir ve eger bir sekilde olusmus iseler bile,
olusumlari tiiriin ortaya ¢ikisiyla eszamanlidir. Insani insan kilan 6zelliklerdir bunlar,
insan eylemlerinin insana 6zgii bi¢cimleridir. Bu spesifik tarz insanin ¢ekirdeginde
vardir” (2005: 20) diyerek 1yi ve kotiiniin kokeni ile ilgili fikrini belirtmistir. Her seyin
insanin ¢ekirdeginde oldugunu sdylemesi iyi ve kotiiniin kaynagini gostermekte, hatta

ikisinin i¢ i¢e olduklarin1 anlatmaktadir.

1.9. Bir Sembol: Su

Edebi metinlerin 6nemli degerlerinden biri de kullanmis oldugu sembollerdir.
Semboller derin anlamlar barindirmaktadir. “Sembol askinligin igkin mesaj1 olup,
gizin bir nevi tecellisidir.” (Sezal, 2007: 9). Tarih boyunca edebi metinlerin ortak
Ozelliklerinden biri de kullanmis olduklar1 sembollerdir. Ciinkii ilkel insanlar
sembollere dini anlamlar yiiklemektedir. Insanlar tarafindan cesitli anlamlarmn
yiiklendigi bu semboller olumlu veya olumsuz bir¢ok ¢agrisimda bulunurken bazilar1
kullanildiklar1  yerlere gore hem olumlu hem de olumsuz c¢agrisimlarda
bulunabilmistir. Sembollerle ilgili ¢ok genis basliklarin agilmasi miimkiin olmakla
beraber ¢calismamizin amacina hizmet etmesi a¢isindan 6zellikle su sembolii (izerinde
duracagiz. Su, edebi metinlerde 6nemli bir sembol olarak karsimiza ¢ikar. Kaos da
kozmos da onun i¢inden ortaya ¢ikmaktadir. Oyle ki Thales’e gore her seyin ana
maddesi sudur. Aristoteles’e gore Thales’in bu diisiincesinin sebebi her seyin yasamak
icin suya ihtiya¢ duymasidir. Suras1 bir gercektir ki arkhe olarak suyu belirten
Thales’in bu diisiincesi suyun barindirabileceklerini ve her seyin sonunda suya
donecegini gostermektedir. Boyle bir arkhe durumunda su kaosu da kozmosu da

sembolize etmektedir ki verecegimiz orneklerle ifademiz daha iyi anlasilacaktir.

Baslangicta ve her tiir tarihsel ya da kozmik dongiiniin sonunda su vardir. “Su

her zaman var olacaktir. Ama hi¢bir zaman tek basina var olamaz. Clinkl pargalanmaz
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biitiinliiglinde tiim bi¢imleri potansiyel olarak barindiran bir hayat kaynagidir. Ne tiir
bir kalturel orunti s6z konusu olursa olsun su, kozmogonide, mitlerde, rituellerde,
ikonografide her zaman aym islevi goriir, her bigimin Onciilii, her yaraticinin

destegidir.” (Eliade, 2000: 196).

Yaratilig anlatilarinda 6nemli bir yeri olan su, kimi zaman kaosu kimi zaman
da diizeni, kaostan kurtulusu sembolize etmistir. Su, Stimer ve Babillilerde en gii¢lii
tanr1 Enlil’in hakimiyeti altindadir. “Suyun sebep olduklarina bakilinca ona
hiikkmedenin en giiglii tanr1 olmasi gereklidir.” (Eliade, 2000: 105). Sembolik
anlamlarina bakilinca arinmayi, yenilenmeyi, temizligi cagristiran su, yok olusu, sonu,
kaosu da ¢agristirmaktadir. “Sular gercek hale gegcmemis mevcudiyetlerin evrensel
toplamin1 simgelemektedirler; sular ‘fons et origo’ tim varlik olasiliklarinin
hazinesidirler. Her yaradilisin 6rnek imgesi, dalgalarin 6tesinde aniden ‘ortaya ¢ikan’
adadwr. Bunun tersine, suya dalmak bigimlenme Oncesine geri gitmeyi, varolus
oncesinin farklilasmamis diinyasiyla yeniden biitiinlesmeyi simgelemektedir. Sudan
¢ikma, bigiminin kozmogonik hareketini tekrarlamaktadir; suya dalma ise bigimlerin
iptaline esdegerdir.” (Eliade, 1992: 181, 182). Altay Yaratilis Destani’nda suyun
dogurdugu kaos soyle gecmektedir: “Ortada bulunan baligin basi kuzey yoniindedir.
Bu balik basini asag1 egerse kuzeyden tufan (yayik) olur. Eger basini ¢cok asagi egerse
biitlin diinyay1 su basar. Bu balik biiyiik bir zincirle biiyiik bir direge baglanmistir. Onu
Mangdasire idare ediyor. Bir giin Mangdasire bu baligin basini ¢ok asagiya indirdigi
icin cihan tufam olmustu.” (inan, 1986: 20). Samanist Tiirk boylarmin Tufan
Efsanesi’nde ise Tufan sonrasi geminin karaya ulasmasi su sekilde gecer: “Nihayet
sular ¢ekilmiye basladi. Daglarin tepeleri goriindii. Gemi, Comgoday ve Tuluttu
daglarinda karaya oturdu. Suyun derinligini 6grenmek i¢in nama kuzgunu gonderdi.
Kuzgun dénmedi; kargay1 gonderdi, o da donmedi; saksagani1 gonderdi, o da donmedi.
Nihayet giivercini gonderdi. Giivercin, gagasinda bir dal ile geri dondii.” (inan, 1986:
22). Goriilen 6rneklerde kaosla 6zdeslesen su yok edici bir giice sahiptir. Bu durum da
Stimer ve Babilliler ile ilgili aktardigimiz en gii¢lii tanriin suya hilkkmedebilmesini
aciklamaktadir. Ancak sdyledigimiz gibi su sadece kaosu sembolize etmez. O ayrica
yaratilist da sembolize eder. Altay Yaratihs Destani'nda Ulgen’in emriyle sudan
cikarilan toprak sayesinde kozmos olusmaya baslar. Yaratic1 giicii barindiran bir
semboldir su, Ebru Bekir ibn ed-Devadari’nin yaratilig anlatisinda toprakla birleserek

meydana getirdigi ¢camurun magara oYyuklarina dolmasiyla insanin olugsmasimin
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zeminini hazirlayandir. Ilk giinah sonras1 dogan her insana kirlenmis géziiyle bakan
Hristiyan inaniginda armmay1 saglamak igin vaftiz torenlerinde kullanilan aragtir.
Islam inancinda Allah’m huzuruna ¢ikmak olarak goriilen namaz Oncesi
temizlenmenin aracidir su. Daha bir¢ok arinma, yenilenme 6rnegi olan su gorildigi

gibi toplum yasaminda kutsalin 6nemli bir semboliidiir.

1.10. Sayilar ve Anlamlan

Anlatilarin bir diger ortak yonii ise kullanmis olduklar1 sayilardir. Formel
sayilar ile yaratilis unsurlari, slireci ve yasam boyunca karsilasilanlar1 anlamlandirma
insanlarin gayelerinden olmustur. Miizikten resme, heykelden edebiyata bir¢ok sanatta
bu sayilari yansimalar1 goriilmiistiir. Dini anlatilarin tahkiye etme 6zelligiyle formel
sayilar1 bu anlatilarda da gérmekteyiz. Maniheizm, Budizm, Musevilik, Hristiyanlik,
Islamiyet ve daha nice inancta sayilar karsimiza c¢ikmaktadir. Oyle ki Schimmel:
“Tellerin oranlarinin 6l¢iilmesiyle miiziksel armoni matematiksel formiillerle ifade
edilebiliyorsa, dyleyse her seyin 0zii sayilarla agiklanabilirdi” (1998: 21) sozleriyle

sayilarin 6nemine dikkat ¢eker.

Kitabi dinlerde yaraticinin tekligi tizerinden baslayan siireg ile 1 sayis1 dnemli
bir yer edinmistir. Yeryliziinde 1 sayisini ¢agristiran her sey de bu sebeple kutsallik
kazanmustir. Arap harflerinden elif, elifbanin ilk harfi olmasi, 1 sayisina benzerligi, dik
durusu, kendinden sonraki harflere baglanmamasiyla tekligi simgelemistir. Dag ve
agac gibi kiiltlerde kutsiyet ifade eden dag ve agaclar tekligi yani 1’1 ¢agristirma sartini
gerceklestirdikten sonra bu kutsiyeti kazanmistir. Tanri’nin diinyayla ya da Saf
Varlik’in var olmayla iliskisi, 1’in diger sayilarla iligkisine esittir. (Schimmel, 1998:

28).

Diialist dinlerde ise iyi ve kotii giliglerin catismasmi ve bunlar arasindaki
denklik miicadelesi dikkat ¢cekmektedir ki bu, 2 sayismin dnemini gostermektedir.
Ayrismanin sayis1 olarak da gorebilecegimiz 2, diialist inanglara gore yaratilistan
baslar ve yasamda da devam eder. 2 sayisinin mevcuttaki devamlilig1 da ¢atigmalari
gostermektedir. 2 sayisi 6zellikle Maniheizm ve Zerdiistliikte karsimiza ¢ikar. Isik ve
iyilik tanrist Ahura Mazda ve karanlik, kotii 6ziin tanris1 Ehriman’in karsit ¢ciftiyle,
eski Iran dini Zerdiistciiliikte karsimiza ¢ikan 2, daha sonraki gnostik sistemlerde,

ozellikle Maniheizm’de, kotii 6z maddi her seyle baglantilandirilmisken, iyi 6z yalniz
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ruhsal seylerle iligskilendirilmisti; bu nedenle de ruh kotiiden, bu diinyanin ve bu

bedenin maddi hapsinden kagmaya ¢alismak zorundaydi. (Schimmel, 1998: 62).

1 ve 2 sayilar1 disinda daha nice sayi ¢esitli anlamlandirmalarla dikkat ¢ekmis
ve tarih boyunca hem kutsal metinlerde hem de diger bir¢ok sanat eserinde kargimiza
¢ikmustir. Calismamizda ele aldigimiz Thsan Oktay Anar’m Puslu Kitalar Atlast ve
Suskunlar adli romanlarinda da bahsettigimiz anlam kazanan sayilarla karsilasmak
miimkiindiir. Okurlarin goziinden kagmayacak bu sayilarla ilgili olarak yeri geldiginde

diistincelerimizi aktaracagiz.

1.11. iki Kutup Arasinda Denge

Denge zit kutuplar arasinda gii¢ esitligi olarak akla gelse de tigiincii giigle de
saglanabilmetedir. “Efsaneye gore bu tanri-ruh yaratma kudretini ilham eden bir
ruhtur. Erkek tanr1 Ulgen yaratma kudreti ve ilhammi1 bu Akene’den almustir.” (Inan,
1986: 39). Altay Yaratilis Destani iizerine yazmis oldugu bu ciimleyle Inan, Akene

iizerinden genel ikili goriisiin aksine ticilincii giice dikkat ¢cekmektedir.

Iyi ve kotii arasindaki genel catisma edebi anlatilarin cogunda mevcuttur.
Catisma iki unsur arasinda meydana gelir. Ancak bir de tigiincii grup vardir ki o da
kimilerine gore arada kalanlar kimilerine gore ise tarafsiz kalanlardir. Ancak bu

ticlincii grubun dengeyi saglama 6zelligine dikkat edilmelidir.

Maniheizm’de her ne kadar nur ve zulmet iki aleme sahip olsa da catistiklar1
yer diinyadir. Zerdistliik’te Ahura Mazda ve Ehrimen goklere ve yere hilkkmeder ancak
aralarindaki savas birbirlerinin diinyasinda degil ara bdlge olarak da ifade
edebilecegimiz diinyada gerceklesir. Altay Yaratilis Destani’nda Tanr1, Seytani ¢ kat
yerin dibine gonderir. Kendisi gdklerde, ugruna kozmosun bozuldugu insan ise arada
diinyadadir. Her iic Ornekte de goriilmektedir ki catigmalar karmasa ve diizenin
mekanlar1 igerisinde degil de aralarindaki {igiincii mekanda gerceklesecektir. Bu

durum da karmasa ve diizen arasinda dengenin korunmasina sebep olacaktir.

22



1.12. Postmodernizm ve Postmodern Eserlerin Ozellikleri

20. ylizy1l ile birlikte edebiyat diinyasinda drneklerini gérdiiglimiiz postmodern
eserlerde Ozellikle yazarlarin baska metinlerden yola ¢ikarak eserler kaleme aldiklar1
gibi kendi eserlerinin arasinda da gecisler yaptigmni gorebilmekteyiz. Postmodern
metinlerde iistkurmaca, parodi, pastis, ironi ve metinlerarasilik teknikleri
kullanilmakla beraber eserlerin kronolojik bir zincire uymak zorunda olmamasi,
polisiye unsurlar bulundurmasi ve eserin sonunda tamamlanmamaiglik hissi birakmasi
ayirt edici 6zellikleridir. Yukarida aktardigimiz teknikler arasinda onemli olanlardan
biri metinlerarasiliktir. “Bir dykiiniin masalin, efsanenin, mitin yeni versiyonlarinin
olusturulmasmin, yeniden kullanilmasinin ya da ‘okunmasinin’ (okumanin ¢ift anlaml1
oldugunu animsatalim) 0zde bir metinlerarasilik silirecinde anlami belirleyen
vazgec¢ilmez bir unsur oldugunu ekleyelim. Gergekten de basta animsattigimiz gibi,
bir doniisiim islemi lizerine oturan metinleraras1 aligveris yalnizca bir Oykiiniin,
masalin yalin bir bigimsel aktarimi olmaktan cikar, bir baglam degisikligiyle ister
istemez yeni bir anlama biiriinlir (en azindan cografi farkliliklarda bu anlam ayrilig

daha agiklikla sezilmektedir).” (Aktulum, 2013: 33).

Inceledigimiz eserlerinde Ihsan Oktay Anar’in metinlerarasilik teknigiyle
ozellikle dini anlatilardan yararlandigin1 gérmekteyiz. Bu teknikle, ilgili anlatilarin
yasatilmasini saglayan yazar bir yandan da metinler iizerinde degisiklikler yapmistir

ki ilerleyen sayfalarda bunlarin 6rnekleri ¢esitli sekillerde islenecektir.

Bir postmodern metinden beklenen temel gayelerden biri metinlerarasilik
ilkesini basariyla uygulayabilmesidir. Clinkii bu uygulamadaki basar1 daha Once
varligiyla etkili olan ve degeri belli olan unsurlarin yasatilmasini saglayacaktir. Ancak
bunu basariyla uygulamak da fazlasiyla zordur. “Ayn1 6ykiiniin, hikdyenin, masalin,
fikranin degisik versiyonlarinda kontekstin degiskenligi de giindeme gelir. Folklorik
bir iirlinlin miizelesmesinin, siradanlagsmasinin, unutulmasinin Oniine ge¢cme
yollarindan birisi dyleyse onlarin bir metinlerarasilik/sdylemlerarasilik siirecine dahil

edilmesidir.” (Aktulum, 2013: 34).

Yazarm inceledigimiz eserlerinin postmodern yanlar1 arasinda yukarida
degindigimiz diger teknikler de dikkat ¢ekicidir. Polisiye unsurlar her iki eserde de
karsimiza ¢ikmaktadir. Kronolojik akisin disma ¢ikmasiyla da dikkat ¢eken eserlerde
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tamamlanmamislik hissini okura aktarr. Okurun nazarinda genel itibariyle

kahramanlar ve kurgunun devamiyla ilgili devam arzusu olusur.

Son olarak ise eserlerin sonunda verdigi detaylarla yazar eserlerin kurmaca

0zelligini okura aktararak {istkurmaca teknigini basarili bir sekilde kullanmaistir.

1.13. Thsan Oktay Anar

Postmodern edebiyatimizin son donemde en 6nemli yazarlarindan biri olan
Ihsan Oktay Anar, 1960 yilinda Yozgat’ta diinyaya gelmistir. Egitim hayatinm ilk
yillarmi istanbul’da gegiren Anar, lise egitimini izmir’de tamamlamstir. Lise egitimi
esnasinda devam ettigi okuldan devamsizlik sebebiyle atilan Anar, once Aksam
Lisesi’ni sonra da Ege Universitesi, Felsefe boliimiinii bitirmistir. Bu bdliimde
tamamladig1 egitimi sonrasinda yiiksek lisans egitimini de tamamlayan yazar,

arastirma gorevlisi olarak da basladigi tiniversiteden 2011 yilinda emekli olmustur.

Akademik kariyeri devam ederken kaleme almis oldugu eserleriyle biiyiik bir
okur kitlesine ulasan yazar emeklilik sonrasi da edebiyatimiza son derece etkili eserler
kazandwrmistir. Puslu Kitalar Atlast (1995), Kitab-iil Hiyel (1996), Efrdsiyab’in
Hikdyeleri (1997), Amat (2005), Suskunlar (2007), Yedinci Giin (2012), Galiz
Kahraman (2014) ve Tiamat (2022) adli eserler yazarim postmodern 6zellikler tasiyan

ve liniversitelerin farkli boliimlerinde tez ¢alismalarina konu edilen eserleridir.

Yasamina Izmir’de devam eden yazar gdz oniinde bir yasam siirdiirmemeyi

tercth etmektedir.
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2. BOLUM

2.1. Puslu Kitalar Atlasi

Ihsan Oktay Anar’m ilk romani olan Puslu Kitalar Atlas:, 1995 yilinda Iletisim
Yayimnlarinda ilk baskismi yapmis bir roman olarak karsimiza ¢ikar. Yaymlandig:
donemden bu yana ¢ok genis bir okur kitlesine ve popiilaritesine ulasmis olan bu eserle

beraber okurlarin Thsan Oktay Anar’1 ve yeni romanlarini takibi artmistr.

Puslu Kitalar Atlas: edebiyatimizin basarili postmodern romanlarindan biri
olarak degerlendirilebilir. Postmodern anlatinin ilkeleri goz oniine alindiginda net bir
baslangic ve bitisinin olmamasi, iistkurmaca yonteminin uygulanmasi ve
metinlerarasilik ilkesine sahip olmasi postmodern roman olma yoniinde eserin en

dikkat ¢ceken 6zellikleri arasindadir.

Yazarm diger romanlarinda oldugu gibi kaos bu eserde de dikkat ¢ekmektedir.
Kahraman, toplum ve mekan tanitimiyla bunlarin anlatimlarinda, yasanan akista bu
kaotik ortamin yazarca derinliklerine kadar okura aktarildigini ifade etmekte hi¢bir
sakinca yoktur. Bu kaotik ortamin igerisine yerlestirdigi diizeni olusturmaya calisan

bir kistm kahraman ise romandaki ¢atismay1 okura daha net bir sekilde yasatmaktadur.

2.1.1. Kahramanlar

Arap Thsan: Kitabm basinda karsimiza ¢ikan kahramanlardandir. Kendinden sonra

gelen Uzun Thsan ve Biinyamin’le beraber 3 neslin en biiyiigiidiir.

Uzun Ihsan Efendi: Romanin ana karakterlerinden biridir. Biinyamin’in hem babas1
hem rehberidir. Manevi yonii gii¢lii bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Kubelik’in
cevirdigi kitapla felsefi diislincelere daha derinden dalmis ve bu diisiincelerle en olgun

seviyesine ulagmistir.
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Biinyamin: Arayis icerisinde olan bas karakterdir. Kaosun igerisinde olup basina
gelenler neticesinde asamal bir sekilde olgunlasmakta ve babas1 Uzun Ihsan Efendi’yi
kaostan kurtarmaya c¢aligmaktadir. Kaosun temsilcisi olarak goriilebilecek Hinziryedi

ve Ebrehe ile fazlasiyla yakinlastigi anlar olmustur.

Alibaz: Kokeni bilinmeyen kiiglik bir cocuktur. Yasadigi olaganiistiiliikler neticesinde
dikkat ¢eker. Akill ve kurnaz bir ¢ocuktur. Kendini itibar géren biri haline getirmeye

calismistir. Bagindan bela eksik olmaz ancak sadik bir karakter 6zelligi de gostermistir.

Kubelik: Romanin yan karakterlerinden biridir. Bilginin pesinde kosan bas1 beladan
ayrilmayan ezilip hor goriilen biridir. Ezilmelerinin karsiliginda bilgisiyle intikam

almaktan da ¢ekinmez.

Hinziryedi: Kurnaz biridir. Dilenci olarak yasadigi Bagdat’tan Istanbul’a getirilir.
Kendisine kurulan tuzaga diismesine ragmen lanet ve beddualar1 sayesinde bu tuzaktan

galip olarak ¢ikar. Nefsine diigkiin, kotii yollara sapabilen, acimasiz biridir.

Ebrehe: Bilgi ve akliyla 6ne ¢ikan bir kahramandir. {lk olarak bilginin getirdigi giicii
kullanarak biiyiik bir grubun basina gecer. Bu bilginin getirdigi giicle beraber bir siire
sonra manevi ve bilimsel bilgilerin 1518inda kaosun baskahramani olmaya evrilir.

Insanlara genel olarak deger vermeyen onlar1 amaci ugruna kullanan bir kahramandr.

Ziilfiyar: Ebrehe’nin bas adamidir. Gozii kara bir kahraman olarak dikkat ¢eker. Tam
bir fedai ozelligi gosterir. Bu Ozellikleri dolayistyla Ebrehe’nin bilgece yapacagi

eylemleri pek diisiinemediginden olaylara kars1 tutumu basit diisiincelerin tirtintidiir.

2.1.2. Olaylar, Puslu Kitalar Atlas’’nda Diizen ve Karmasa Orneklerinin

Degerlendirilmesi

Daha 6nce de ifade ettigimiz gibi [hsan Oktay Anar’m romanlarinda genel bir
kaos durumu hakimdir. Bu kaotik ortam igerisinde yasarken birbirinden farkl
amaglara hizmet eden her bir kahraman buradan kendine ait bir diizene ulasmaya
caligmaktadir. Kahraman odakli yaratilan kaotik durumlar ve mekanda olusturulan
olumsuz betimlemelerle eserin biitlinliigiine katki saglanir. Yine simdiye kadar ele
aldigimiz baslhiklar1 da tekrar hatirlayacak olursak eserin postmodern ozellikleri,

yazarin deneyim ve psikolojisi dahilinde kendi varolusunun bir meyvesi olarak
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meydana getirdigi bu eserde bizim degerlendirmelerimizin 6nemli ¢ikis noktalar

felsefe, psikoloji, dinler ve mitler ilizerine olacaktir.

(13

Roman baglangicinda “... Ceneviz taifesinin buraya ilk gelen gemilerine
karanlikta ucan bir martinin yol gosterdigi, ancak salimen karaya vasil olduktan sonra
diimencileri olacak Pundus nam kéafirin bu martry1 Mesih addederek yuvasmi arayip
buldugu ve itikatlarmca Isa’nin etini yemek siinnet oldugundan kusu kizartip yedigi
rivayet olurdu” (Anar, 2022:13) climleleriyle okuru karsilar. Daha baslangicta
karsimiza ¢ikan bu kisim bize Tevrat ve Hristiyan kiiltiirlinden isaretler sunmaktadir.
Bilindigi gibi 7evrat’ta meydana gelen tufan sonrasinda Nuh peygamberin gemisi
karay1 arayis icerisindedir. Karaya olan bu arayis siirecinde ugsuz bucaksiz denizin
ortasinda Nuh peygamber karay1 bulmasi i¢in ilk olarak bir kuzgun gonderir ancak bu
kuzgunun doniisii gerceklesmez sonra bir giivercin gondererek tekrar kara arayigina
girer bu giivercin ise agzinda bir zeytin yapragiyla gemiye doniis yapar bu sayede kara
bulunulur. Romanda ise Ceneviz gemisi benzer bir sonsuzlugun igerisindedir. Yolunu
kaybetmis olan bu gemi tufan sonrasi karay1 arayan Nuh’un gemisi gibidir. O da bir
kusun yardimiyla karaya ulasabilmektedir. Yine hem edebi hem dinsel anlatilar1 goz
Oniine aldigimizda temelde karaya ulasilana kadar olan siire¢ i¢in kaos ifadesini
kullanmak yanlis olmaz ancak burada bizim i¢in 6nemli bir detay Puslu Kitalar Atlast
adl eserde karaya ulasmakla kaosun sona ermesi yerine giinbegiin biiyliyen bir kaotik
ortam yasanmasidir. Bu boliimde bir diger dikkat ¢eken nokta Pundus’un kendi
itikadinca yapmis oldugu eylemdir. Bu eylem Hristiyan Kkiiltiiriinde var olan
giiniimiizde de devam eden ekmek sarap ritiielidir.* Ekmek ve sarap Hz. Isa’nmn eti ve
kan1 olarak degerlendirilir. Rehberin mart1 olmasiyla ilgili detay ise Fususii’l-
Hikem’de gegen “O halde Hazret-i Isa'min ¢gamurdan yapmis oldugu sey, histe mevcut
olan cisminin sureti cihetinden (Tayr) yani kus olur” (1985: 123) ciimlesiyle daha da
aciklayici olacaktr. Bu sayede Hz. Isa ve kus arasindaki bagi daha net goriiriiz.
Hristiyan inancinda var olan Isa’nin cesedinin olmamasi, carmiha gerildikten sonra
kus olup uctuguna olan inangla birlikte kurtarici olan Isa’nmn tekrar Mesih olarak
diinyaya gelecegine dair inang iizerinden bakarsak Pundus’un eyleminin a¢iklamasini
yapmak miimkiindiir. Mesih’in diinyaya gelmesiyle meydana gelecek olan donem ve

ardindan gerceklesecek kiyamet beklentisi de eserdeki bir diger kaos pargasi olarak

# Kiirgat Haldun Akalin, “Yunan-Roma Uygarlifinda Tapinma Téreni Olarak: Kilise Ekmek-Sarap
Ayini,” Atatiirk Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 41. 2014: 129-160.
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yorumlanmalidir. Devam eden boliimde “Eskiler bu martinin yuvasmin bulundugu
yere Ceneviz kavminin yiiksek bir kule diktigini rivayet etmislerdir ki, sonralar1 Galata
Kulesi diye nam salmis bu heybetli yapmin tepesinde, yali adamlarmin diirbiinle,
yigitlerin ise ¢iplak gdzle, Bursa kentinin ulu dagimi sectikleri sdylenegelmistir” (Anar,
2022: 13) pasaj1 dikkat ¢ekicidir. Pasajda yer alan Galata Kulesi ve Uludag yaratilis
anlatilar1 ve dinler tarihi agisindan yorumlamaya deger mekanlardir. Yine Tevrat’ta
gecen Babil kulesinin amac1 bellidir. insanlarin cennete ulasmak icin yapmis oldugu
bu kule ilahi miidahaleyle yikilir, haliyle yapilma amacma hizmet edemez. Eserde ise
Galata Kulesinin gozciilerindeki uyku ve riiya hali dikkat cekmektedir. Riiya konusuna
ayrica ilerleyen bdliimlerde yer verilecegi icin burada daha fazla iizerinde
durulmayacaktir ancak sunu belirtmek gerekir ki nasil Babil kulesi yapilma amacina
hizmet edemediyse Galata Kulesi de iizerindeki goézciilerin gorevini tam yerine
getirmemesi bakimindan amacina hizmet edemez. Uludag ise tufandan sonra Nuh’un
gemisinin ¢iktig1 dag ile benzerlik gostermektedir. Yiiksek zirvesiyle, tanriya yakimlik
gibi dnemlere sahip olan bu dag kiiltii ayn1 zamanda kaosun igerisinde umudun
olabilecegine dair ilk isaretlerdendir. “Dag, gdge yakindir bu nedenle ¢ift yonlii bir
kutsalliga sahiptir: bir yandan agskin mekanin simgesini paylasir (“yiiksek”, “dikey”,
“yiice vb). Ote yandan atmosfer hiyerofanilerinin kendilerini gdsterdikleri en uygun
yerdir ve bu nedenle tanrilarm evidir.” (Eliade, 2000:114). Bu kisim bize yazarin her
ne kadar kaotik bir anlatimi tercih etse de eserinde kaos ile kozmosun i¢ igeligini isaret

etmektedir.

Anar’m kahramanlarm ilk olarak Arap Thsan’in kadirgasiyla soguk bir kis
gecesinde Hali¢’e girmesiyle goriiriiz. Tersane iskelesine yanasan gemiyle beraber
Kostantiniye’nin giincel durumunun da anlatis1 baglar. Yanginlardan gordiigii zarar,
isini yapmayan insanlar, diizensizlik ve karmasa igerisinde bir sehir. Bu olumsuzluklar
bir de belirsizlikten gelen kadirgada kendini gosterir ki mekan ve mekana dahil olan
kahraman ve araclarin uyumu da boylelikle saglanir. Acik denizlerden gelen
kadirganin aldig1 hasarlar, sehirde oldugu gibi kadirgada da ¢ikan yangin izleri kaotik
ortamin yaygmligmni gozler oniine serer. Kadirganin iskeleye yanasmasiyla kaostan
kurtulduguna inanan leventleri Anar “...omuzlarinda ganimet sandiklariyla gemiden
atlayan leventler karaya ayak basar basmaz topragi opliyorlardi” (Anar, 2022: 15)
sozleriyle okura sunar. Bu davranis akillara Tiirk yaratilis mitlerini ve kaosu getirir.

Zira bu mitlerde hicbir sey yokken sadece su vardi. Verbitskiy’nin derledigi Altay
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Yaratilig Destani soyle baslar: “Diinya bir deniz idi, ne gok vardi, ne de bir yer, Ugsuz,
bucaksiz, sonsuz sular i¢reydi her yer!” (Ogel, 2003: 432). Yine Radloff’un derledigi
Altay Yaratilis Destani’nda ise yaratilis dncesindeki kaostan su sekilde bahseder:
“Yerin yer oldugunda, sularla kapliyd1 her yer.” (Ogel, 2003: 451). Her ne kadar kaos
denilince beklenen kargasa olmasa da i¢inde bulunulan ugsuz bucaksiz suyun oldugu
ortam, tasidig1 belirsizliklerle kaotik bir ortamdir. Ugsuz bucaksiz su, ayrismamislhigi,
baska bir deyisle i¢inde kozmos potansiyelini barindiran kaosu simgeler. Suyun
icinden c¢ikarilan toprakla yaratilan yer, ayrismishigin ya da kozmosun gostergesidir.
Leventler de su iizerinde yiizen gemi icerisinde ayrigsmamislik ya da kaos durumunu
yasarlar. Sudan karaya cikislary, onlarin ayrismishk ya da var olus asamasina
gectiklerini gosterir. Sonug¢ olarak da leventlerin topragi O6pmeleri bu kaostan
kurtulduklarma dair bir ritiiel olarak degerlendirilebilir. Suya temasla ortaya ¢ikan yok

olus ya da kaotik durum toprakla temasla var olusa doniistir.

Kitabin baskahramanlarindan Biinyamin’i, Arap Ihsan’m sabah ezani
saatlerinde onu riilyadan uyandirmasiyla goriiriiz. Kap1 ¢almmasma Uzun fhsan Efendi
uyanmaz, kendisi riiyaya yatmustir ki bu riiya durumu dikkat cekici bir baglik
oldugundan ilerleyen boliimlerde incelenecektir. Bir diger dikkat ¢ekici nokta ise ayni
mekanda Ui¢ neslin bir arada bulunmasidir ve bunun i¢in de formel sayilar bahsi
ilerleyen sayfalarda agilacaktir. Bilinyamin’i ilk gordiigiimiiz ana donecek olursak
sabahin ilk saatleri olmas1 karanliktan aydinliga gecis seklinde yorumlanabilir. Bu da
kaostan ¢ikis i¢in bir kahraman izlenimi dogurmaktadir ki Uzun Ihsan Efendi’nin o
sirada Biinyamin’i riiyada goérmesi de sOyledir: “Diis, yataganlar, kiling sakirtilari,
Rum atesi ve naralarla dolup tast1. Yatagani dislerinin arasinda oldugu halde bu korsan,
bir gemiye rampa ediyor, toplar1 atesliyor, firtinalarda diimene asiliyor ve durup
dinlenmeden yildizlar1 sayiyordu. Bu muhtesem korsan dayisi Arap Ihsan’du
Defalarca esir diistiigii ve yillarca forsalik yaptigi icin sirtindaki sayisiz kirbag izini
ona gosteriyor ve bu kizil izleri de diinya haritasma ¢izmesini 6giitliiyordu. Kendi
cizdiginden farkli olarak korsanin haritas1 bire bir 6lgekliydi: Dayis1 bir haritanin
icinde yasiyor ve bundan gurur duyuyordu. Barbut oynarken zarlar1 attiginda, gelen
her say1 bu adam tarafindan hiisnii kabul goriiyor, arkasindan oklar ve kursunlar
atildig1 halde kagarken kahkahalar atabiliyordu. Tam bu sirada Uzun fhsan Efendi’ nin
diistinde oglu Biinyamin belirdi. Delikanli engerek kadar uzun ve renkli bir maceraya

atiliyordu. Kumral biyiklar1 ve 6l¢iilii yiiz hatlariyla her zamanki kadar yakisikliydi.
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Derken diisii bir sis kapladi: Gerek kendisi gerek Arap Ihsan gerekse digerleri bu
karanlik sisin i¢inde yitip giderlerken, Blinyamin kararli adimlarla ilerliyor ve 1518a
dogru yaklasiyordu. Zehirli bir yilan kadar uzun maceranin bitiminde, engeregin
renklerini tek tek tanidiktan sonra yilanin kafasini eziyor ve bir masal kahramani
oluyordu.” (Anar, 2022: 22). Bu rityadan da yola ¢ikarak tekrar ifade edebilecegimiz
gibi Bilinyamin kaostan kurtulusu saglayacak olan kisidir o kozmosun temsilcisidir.
Tasviri dahi romandaki kahramanlarin aksine giizel bir sekilde yapilmis hayranlk
uyandirict bir kahramandir. Tiim bunlara ragmen kozmosu direkt olusturmasi da
miimkiin degildir, kaosun icerisinden gelerek varligini kanitlamasi gereklidir. Kaos ve

kozmosun girift halini burada da gorebilmekteyiz.

Bir diger kahraman Kubelik ise eserde kaosun icerisinde yasayan bir birey
olarak goriinmektedir. O ne dogrudan bir kaos kahramani ne de kozmosun olusumunu
saglayacak kisidir. Kubelik’in basina gelenler bilginin 6nemini, hayat icerisinde insan1
nereye gotiirecegini gostermektedir ki bu konu ilerleyen sayfalarda bilgi basligi altinda
daha detayl1 bir sekilde ele alinacaktir. Bilgi pesindeki Kubelik’in diisen yasam, alkole
alismasi, sakat kalmasi, yazi islerinden temizlige verilmesi, esir diismesi onu kaotik
ortama daha da itmis ve diikkdninin tasvirindeki izbelik bu kaotik ortami okuyucuya
basarili sekilde ge¢irmistir. Kahramanin esaretinin gerceklestigi yere bakarsak bir
geminin giivertesi oldugunu goriiriiz. Daha once de belirtildigi gibi denizlerin ugsuz
bucaksizligmin getirdigi bilinmezlik, bir kargasay1 da dogurur. Kubelik’in her ne kadar
denize agildigini gérmesek de onun i¢inde bulundugu kaos adina geminin giivertesinde
esir edilmesi de yasadig1 ve yasayacagi kaotik ortam adina énemlidir. Kubelik’in bu

3

diisiisii ve esirligi eserde su sekilde gegmektedir: “...Gelgelelim kotii arkadaslari
Kubelik’i igkiye alistirdilar. Mumcubas1 tarafindan defalarca sarhos yakalanip
falakaya yatirilinca sakat kalma tehlikesi basgosterdi. Kirilan kaval kemigi yeni yeni
kaynamaya bagladiginda arkadaslar1 ona ickiye devam ederse sakat kalacagini
soylediler... Sonunda sarhosken yine yakaland1 ve falaka faslinda kaval kemigi ayni
yerden yine kirildi. Artik topal bir insandi. Sarap i¢mesini kesinlikle yasaklayan
balyos, igkisizlikten bu zavallinin ellerinin titredigini ve dogru diiriist yazi
yazamadigini goriince Kubelik’in katiplik goérevine son verdi... Meyhaneden
ciktiginda sarhos kafayla bir esir gemisine binmis, giivertede sizip kalmisti. Cekic

sesleriyle uyandiginda nursuz c¢ehreli birtakim adamlarin ayaklarmma pranga

taktiklarmi farketti...” (Anar, 2022: 24).
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Eserin ikinci bolimi “Giinbatim1” ismini tagimaktadir. Postmodern romanin
ozelliklerinden biri olarak zaman zincirinin kirildigint goérdiiglimiiz eserin bu bolimii
bir rivayetle baglar. Cingeneler arasinda ay1 oynatarak ge¢imini saglayan bir baba ve
ailesinden gelen bu gelenegi devam ettirmeyen oglunu bu bdliimiin basinda goriiriiz.
Gelenegin sona erme riski baba i¢in diizenin bozulmasina isarettir. Kaosla karsi kargiya
kalan baba i¢in bu durum bir trajediyi dogurur. Ayisiyla beraber ¢iktig1 son yolculukta
bir magaraya girerler. “Sonbahar bitmek lizereyken bir magaraya sigindilar ve
battaniyelerini iizerlerine oOrtlip koyun koyuna yattilar. Digsarida kar yagiyordu. Ay,
uzun ve derin bir kis uykusundan uyandiginda disarida gogmen kuslarin sesini isitti.
Yanibasinda yatan sahibinin {izerindeki battaniyeyi kaldirdiginda, aylar 6nce 6len
ithtiyar adamin yorgun iskeletini gordi.” (Anar, 2022: 41). Kahramanin sonunun
anlatildigr bu boliimde magara sembolii dikkat ¢ekmektedir. Kendi kaosunun
baslayacagini diistinen yashh adam i¢in magara korunacak yer anlaminda
degerlendirilmelidir. Bir nevi ana rahmine doniisti, isaret etmektedir. Her sey evrenin
rahminde 6liim sayesinde yeniden biitiinlesecektir.® Bir diizen igerisinde baslayan
adamin hayat1 bu diizenin sona ermesi durumuyla karsilastiginda basa donmek i¢in

tekrar ana rahmine yolculuga ihtiya¢ duymaktadir.

Gilinbatimi bdliimiiniin ikinci alt boliimiinde Biinyamin’i su sorular1 sorarken
goriiriiz: “Sen gercekten benim babam mismn? Peki annem kim? Sen kimsin? Ben
kimim? Bu evin ge¢imi nasil saglaniyor? Pazara giderken bana verdigin akcgeleri
nereden buluyorsun? Giinlerce yemeden igmeden nasil yasiyorsun? Kimsin sen?”
(Anar, 2022: 47). Onun i¢cin sorgulama donemi baglamistir. Aslinda o kendinden
baslayarak varolusa giden soru hazinesine ulasmak iizeredir fakat burada heniiz bu
sorularin agirhigina hazir olmadig i¢in yiireginin daraldigini goriiriiz. Bu sorularin
cevabi elbette zordur. Bunlar diinya yasantis1 igerisinde felsefi temeli olan sorular
oldugu i¢in cevaplarini aramanin zorlugunu tarih boyunca filozoflar da yasamustir.
Tabii bulundugu diisiiniilen cevaplarin bir de agirligi vardir. Bu agirlikla yiizlesmek
icin heniiz yeterli olgunluga sahip olmayan Biinyamin babasinin uyku serbetinden
gereginden fazla icerek kendini rahatlatmaya ¢ahsir. Ictigi yiiksek dozda uyku serbeti
onu derin diislere daldirir. Bu diis igerisinde Biinyamin’i Istanbul semalarinda ucarken
gorliriiz, yine bu diisiin icerisinde de Biinyamin’in bir sehzadenin dldiiriilmesine olan

tanikligin1 da gérmekteyiz. Sehzadenin ruhu, dldiiriilmesiyle beraber gokyiiziine ¢ikar;

5 Mircea Eliade, Dinler Tarihine Girig, ¢ev. Lale Arslan. (Istanbul:Kabalc1 Yaymevi, 2003) 300.
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“clinkii 0liim, insan olma durumunu asma ve ‘Oteki diinyaya’ ge¢me demektir.”
(Eliade, 2000:116). Sehzade’nin ruhuna yetismeye g¢aligmasina ragmen bu ruhun
gokyliziine Biinyamin’den ¢ok daha ¢abuk ulagmasi dikkat ¢ekicidir. Peki bu durum
nasil agiklanmalidir. Roy Jackson, madde ve ruh arasindaki yaratilis siireci iizerine
Ebubekir Razi’nin ruh kavramini Platoncu 6zellikte olarak degerlendirir. Ebubekir
Razi’ye gore ruh bir ihtiras kaynagidir ve maddeyle birlesme tutkusundadir. Bu
sebeple tutkulu bir ruhun maddeyle kaynasmasinin diinyada karisiklik ve diizensizlige
yol agacagmi, Allah’tansa bu kaosa bir diizen vermesi ve ruha maddenin asil vatani
olmadig1 suurunu vererek onu tenvir etmesini bekler. Jackson, Ebubekir Raz1’ye gore
Allah’in ruhun hata yapmasma miisaade ettigini ve bunun sebebinin de Allah
olmadigini, ¢iinkii bilginin tecriibeyle elde edildigini sdyler. (2017: 74). Iste bu
diisiince dolayistyla maddeye olan tutkuyla diinyaya gelen sehzadenin ruhu artik
maddeden arinmistir o ruh artik yeryliziiniin kaosundan aridir. Bilinyamin’in ise
sehzadeye ulasamama durumunu agiklamak i¢in uykunun yari1 6liim hali oldugunu,
dolayisiyla Biinyamin’in maddeden tam armamadigini1 haliyle yeryiizii kaosunda

yasayacaklar1 oldugu ifade edilebilir.

Ucgiincii alt bdliimii olusturan kurgu ise Alibaz ve cevresinde gelisir. Burada
yasamin merkezinde olan 1yi kotii catismasinin bir tiirii olarak tas mektepler arasinda
yasanan c¢atismay1 ornek alabiliriz. Insanlk tarihi boyunca siirekli meydana gelen
catigmalarin bir 6rnegi olan bu tas mektepler arasindaki ¢atismada herhangi birine iyi
veya kotli dememiz pek miimkiin degildir. Burada ¢atisma gelenegi ile ilgili olarak iki
tas mektebin aslinda neden diisman olduklarini kimse bilmez, sebepler unutulmustur.
Yasananlardaki Oncesizlik durumu g6z Oniine alindiginda Maniheizm ile olan
benzerlik dikkat ¢ekicidir. Bilindigi gibi Mani inancinda iyi ve kotii baglangictan beri
vardir. Biri digerinden dogmamaistir. Baslangigta 151k diinyasi ve karanlik diinyas1 ya
da iyilik ve kétiiliik ilkesinin anlagilmaz zithg: bulunur.® Bu zithgm mevcudiyetinde
nur ve zulmetin gatigtig1 yer ise diinya olarak adlandirabilecegimiz yerdir. Oncesizlikle
benzerligi olan ve kokene giden bir diger yaklasim ise psikolojik acidandir.
Baslangictan itibaren var olan iyi ve kotii ¢atigsmasi bir oncesizlik diisiincesini dogurur
ki bu diislincenin bir benzeri de C. G. Jung’un insan eylemleri ile ilgili olan
diistincesidir. Jung, “Tlim insan eylemlerinde a priori bir faktor vardir, bu da psike’nin

dogustan gelen, bu nedenle de biling dncesi ve biling dis1 olan bireysel yapisidir.”

6 Kurt Rudolph, “Maniheizm,” Gazi Universitesi Corum Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 2002/1: 378-393.
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(2005: 19) demektedir. Biitiinciil bir bakis agistyla bakinca baslangicta insanin
kodlarina islenmis bir miicadele ya da ¢atisma ortamina hazirlik vardir. Bu sebeple
kiigiik yasta da olsa Alibaz’1n yasantisinin i¢erisinde karsimiza cesitli kodlarin ¢ikmasi

gayet olasidir.

Boliimiin sonunda ise iyiyi temsil eden kahramanlarimizin kaosun igerisine
cekilmeye basladiklarmi goriiriiz. Efrasiyab adimi alan Alibaz ¢ocuklardan kurmus
oldugu ¢eteyle ¢evrede kargasaya neden olup yagmaya baslar. Boliimiin dikkat ¢ceken
detay1 Alibaz’in aldig1 nam yani Efrasiyab’dir. Yazarin Alibaz’a bu ismi vermesinin
bizce bazi sebepleri vardir. Alibaz, annesi babasi bilinmeyen bir ¢ocuk olarak kaosun
icerisinden Arap Ihsan’la beraber Kostantiniye’ye gelir. Davranislarina bakildiginda
yeri geldiginde bir kahramandan beklenecek 6zellikler gosterse de yeri geldiginde de
bir korku timsali olur. Afrasiyab, bilindigi iizere Firdevsi’nin Sehnamesi’nde Turan
hiikiimdar1 olarak karsimiza ¢ikar. iran’a yaptigi saldirilarla Iran’da kaosa yol agar.
Ayn1 zamanda Zerdiist’lin Avestasi’nda Afrasiyab kotiilik ilah1 Ehrimen’in
yeryiiziindeki temsilcisi olarak sayilir’ ve seytan olarak nitelendirilir. Zerdiist
geleneginde Afrasiyab’in ortak sifati “mairya” olup bu rezil, igreng, ser adami
anlamina gelmektedir. Yazar, Zerdiist ve Sehname yaklagimini benimseyerek Turan
hiikiimdar1 Afrasiyab’1 kaosun temsilcisi olarak nitelendirmistir. Kaotik unsurlarin
icerisinde olan Alibaz da Efrasiyab’in o6zelliklerini c¢oklukla tagimistir. Ancak
Afrasiyab, bizdeki adlandirmasiyla Alper Tunga’dir. Alibaz’in bazi davranislarinin
kahraman davranis1 olarak goriilmesi de Tiirk kaynaklarma dayanmis olsa gerektir.
Merhametli ve yapici yonii olan Afrasiyab’m bu 6zellikleri Alibaz lizerinde de goriiliir.
Uzun ihsan Efendi yenigerilerce evi yerle bir edildikten sonra boynuna ip gegirilip
gecenin karanliginda Karakdy’e kadar siiriiklenip ardindan da kayikla yoniiniin o an
bilinmedigi bir yere gotiiriiliir. Burada onlar1 gidebilecegi son noktaya kadar takip eden

ve Uzun Ihsan Efendi i¢in endiselenen Alibaz’dur.

Yasananlar, zaman ve mekan degerlendirildiginde gecenin karanlig1
bilinmezligi ¢agristirmasi bakimindan 6nemlidir. Kaosun kahramanlarmin islerini
gozden uzak olabilecekleri saatte yapmasi gayet olasidir. Goriinmezlik, bilinmezligi
dogurur bu da korkuyu meydana getirir. Yine bu kaosun kahramanlarmin yapmis

oldugu yolculuk bir diger dikkat ¢eken noktadir. Eser boyunca denizi ve deniz

" https://islamansiklopedisi.org.tr/efrasivab (E.T. 11.01.2024)
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araglarmi gérme durumumuz burada da yasanir. Ozellikle karanlik bir saatte deniz
iizerinde yapilan yolculuk zaten bilinmezlik anlamin1 tastyan, kaotik bir ortama sahip
olabilecegini bildigimiz denizin daha biiyiik bir karmasaya Uzun Ihsan Efendi’yi dahil

etmesinden baska bir fikir dogurmaz.

Ucgiincii boliim “Yeralt1” adin1 tasimaktadir. Yazarin zaman zincirini kirmasiyla
beraber ashinda daha Uzun Ihsan Efendi’nin evini yenigerilerin yerle bir etmesinden
cok Once olan olaylarla baslar bu bolim. Boliimde Biinyamin’in evden ayrilip
Vardapet’in yaninda bir seriivene basladigini ve kaotik Kostantiniye ortamindan
ayrildigini goriiriiz. Her ne kadar Kostantiniye’nin karigik ortamindan c¢iksa da
Biinyamin aslinda kendisini esas kaosa stiriikleyecek olaylarn baslangicinda bulur.
Sofya’dan mechul bir yone dogru yolculugun igerisinde buldugumuz Biinyamin’in
yolculugu bir savas yolculugudur. Cetin kis sartlarinda yapilan yolculukta 6nce 12
kolomborne topu ugurumdan asagiya, buz tutmus nehre diismiis, onu tutanlar1 da
kendisiyle birlikte nehrin dibine gotlirmiistiir. Sonrasinda ise karmn Orttiigii ¢ukura
diisen alt1 serdengecti ve onlarin derin yaralar1 bu yolculuktaki olumsuzluklarin ilk
ornekleri olarak karsimiza ¢ikar. Yolculugun devaminda ulastiklar1 kale ise dikkat
cekici bir 6zellige sahiptir. Mimarisi sekiz koseli y1ldiz olan bu kalede mimari olarak
yazar tarafindan boyle bir detay verilmesinin belli bash sebepleri olsa gerektir.
Hristiyanlikta vaftiz teknelerinin bir¢ogu sekizgendir, bu say1 diriligi, yeni bir hayata
baslamayi ve sekil degistirmeyi sembolize eder.® “Miisliiman inancmna gére, Tanr’nin
merhameti gazabindan daha biiylik oldugu i¢in 7 cehennem, 8 cennet vardir.”
(Schimmel, 1998:169). Sekiz koseli yildiz, Selguklu yildizi olarak bilinmesinin
yaninda Haci Bektas-1 Veli dergdhmnin da miihriidiir. Bu yildiz Islamiyette cennetin
sekiz kapisim simgelemektedir.® Islami niteliginin yani sira Siimer mitolojisinde Istar
yildiz1 veya Inanna yildiz1 olarak da bilinen bu yildiz Siimer tanrigasi Inanna’nin da
sembollerindendir. Ek olarak yildiz Veniis gezegeni ile iligkili oldugundan Veniis
yildiz1 olarak da bilinir.?° Bir lagimc1 olarak kalenin altma giren Biinyamin cennetin
kapilarina dogru bir yolculuktadir. Mekanin ilahiligi ile ilgili olarak sdylenebilecek bir
diger 6nemli detay ise sekizinci maddeyle yapilan paranin burada olmasidir. Eserin

ilerleyen sayfalarinda daha detayli olarak gorecegimiz kargasanin temelinde bu

8 Zeynep Sezal, Su Simgeciligi ve llahi Dinlerde Arinma. (Yiiksek Lisans Tezi, 2007) 72.

9 https://www.haberturk.com/galeri/gundem/450545-8-koseli-selcuklu-yildizi-ne-anlama-geliyor (E.T.
11.01.2024)

10 Jeremy Black, Anthony Green, Mezopotamya Mitolojileri Sozliigii, (Istanbul: Aram Yaymcilik,
2003) 114.
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sekizinci madde olarak gordiiglimiiz paraya ulagsma arzusu bulunmaktadir. Yaratilis
donemine kadar giden paranin varligi ve Sabahin Oglu’nun buradaki rolii g6z 6niine
alinirsa fitne ve kargasaya sebep olmasi istenen bu para ve onun kdkenine yonelik bu
sekilde bir sembolik olusum dikkat ¢ekmektedir. Olusturulan bu boliim seytanin
cennetten kovulmasmi c¢agristrmasmin yaninda Siimer mitolojisinde kalenin
mimarisinin Veniis yildizin1 sembolize etmesi ve bu yildizin da Sabahin Oglu’nun
yildizi olmasi dolayisiyla dikkat c¢ekmektedir. Islami yaklasim iizerinden
degerlendirilirse para cennetin kapisindan uzaklastirilmis, yaratacagi kaosa dogru yola
¢ikmistir. Stimer mitolojisi tizerinden bakildiginda da yine Sabahin Oglu’nun elinden
¢iktig1 i¢in paranin kaosu getirmekten baska bir sonucu olmayacaktir. Paranin kaleden
cikisimi Ziilfiyar’t kurtarma esnasinda Bilinyamin’e gelmesiyle goriiriiz. Yolculukta
yasanan kayiplarin iizerine daha para tam olarak Biinyamin’e dahi gelmeden yasanan
patlama ve Vardapet’in dliimiiyle bu kaotik ortamda Biinyamin yalniz kalir. Igine
girdigi kaostan ise ¢ikmasi o kadar da kolay degildir. Bir kozmos kahramani olarak
gordiigiimiiz Biinyamin patlamadan sonra emanet olarak parayi alir ve kaosun etkileri
onda artik fiilen goriilmeye baslar. Yasananlar eserde su sekilde ge¢mektedir:
“...Kargisiz kalan siivari kilincini ¢ekerek Biinyamin’in iizerine tekrar saldirdi. Ancak
delikanli, karginin sapmi yere gémiip ucunu ata dogrultarak hasminin saldirisini
engelliyordu. Siivari yilmayarak ilerledi ve ustaca bir hareketle karginin ucunu
kilinciyla kopardi. Fakat bu hareketi dengesinin bozulmasina sebep olunca, delikanh
kargisinin sapiyla adamin swrtma okkali bir darbe indirip onu atindan diisiirdii.
Kilingsiz kalan adam, demir halkalardan oriilme zirh gémlegini ¢ikarip Biinyamin’e
atildi. Delikanli elindeki kargiyr hasminin kafasina tam indirecekti ki, adam zirh
gémlegini elinde dondiire dondiire onun yiiziine dogru firlatti. Demir halkalardan
Oriilmiis zirh, o sogukta Biinyamin’in yliziine yapisiverdi. Adam ise eldivenli eliyle
zirhi 6biir ucuna yapismus, delikanliy1 saga sola savurmaya baslamisti. Sonunda zirhi
Oyle bir cekti ki, demir halkalar Biinyamin’in yiiziinden et parcalar1 koparip
ayriliverdi. Yiizi kanlar i¢inde, delikanli yere yigildi...” (Anar, 2022: 83). Buradan bir
sekilde Biinyamin’in kurtuldugunu gorsek de fiilen yiiziinde meydana gelen yaralar
Biinyamin’in kaosun igerisinde aldig: ilk yaralardir. Peki, bu yaralar kaybedis adimi
olarak m1 degerlendirilmelidir? Hayir. Burada Montada’nin suretlerle ilgili diisiincesi
akla gelir. Josef Puig Montada, “Ibn Bacce'nin felsefesi kiinati yorumlama veya
doniistiirmeyi degil, fakat insani ger¢ek anlamda mutlu kilmay: hedeflemektedir.

Mutluluga bir 6lciide zahid ve sufilerin yasadig1 gibi cismani suretlerden uzak ‘serefli’
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bir hayat araciligiyla ulagilabilmektedir. Ancak bu yeterli degildir: Dogru yol, akli
giiciin mitkemmelligi ve felsefi bilginin elde edilmesi araciligtyla ilerlemektedir”
(Adamson vd. 2015: 182) demektedir. Cismani suretten uzaklasmaya baslayis
Biinyamin i¢in 6nemlidir. Daha 6ncesinde maddeden armarak gokytiziine ytlikseldigini
gordiigiimiiz sehzade hatirlanirsa Bilinyamin i¢in de benzer bir baslangici
gordiigimiizi ifade etmemizde sakinca yoktur. O bedenden miinezzeh olmak adina ilk

yarasini almistir.

Kaosta ilk yarasini alan Biinyamin yarali halde geri gotiiriiliircken gordiigi
diiste insanlik tarihini, giinahlarini, acilarmi goriir. Riiyasi bir nevi yaratilis
baslangicimin tekrar ettigi bir sahnedir. Riiyasinda Vardapet’le tekrar dehlizler agarak
yeraltindan ilerleyen Biinyamin bir kaosun igerisindedir, her kazmada dizlerinden
asagiya sisler yayilir. Bu sahne yeralt1 diinyasinin, karanligin, karmasanin sahnesini
zihinlerde ¢agristirir. Bu kazida ulastiklar1 magarada vardiklar1 nokta ise su sekilde
karsimiza ¢ikar: “Sarkitlarin altinda ve dikitlerin iistiinde tahtalar1 ¢oktan ¢iirtimiis
devasa bir gemi vard1. I¢ine girdiklerinde hepsinden bir erkek ve bir disi olmak iizere
envai ¢esit hayvanin iskeletini goriip korktular.” (Anar, 2022: 84). Bu ciimleler okurda
ilk olarak “Tufan” anlatisini ¢agristirmaktadir fakat bu anlatida gemiden karaya ¢ikan
bu canlilarla yeni bir hayat baglarken Anar, bu boliimde bu canlilarm iskeletini bir riiya
esnasinda okura sunar. Bunun sebebi ne olabilir sorusuna cevap Anar’in
diisiincelerinden bagka bir sey degildir. Bizim diisiincemiz odur ki Anar’da, kutsal
kitaplarda gecen insan neslinin bitmesiyle kainatin sonunun gelece§ine olan inang
neticesinde kiyametten sonra yeni bir hayat ya da kiyametten sonraya dogru bir
kurtulus yoktur. Muhyiddin-i Arabi Fusis iil-Hikem’inde “Su halde Tanr1 alemi
korumak hususunda Adem’i kendine halife kild1. Bu hale gore i¢inde insan-1 kdmil var
oldukca alem, daima korunmus olacaktir. G6rmez misin ki Diinya hazinesinin miihrii
olan insan-1 kdmil o hazineden ayrilip da miihrii bozulacak olsa Tanri'nin bu hazinede
saklryacag1 bir seyi kalmaz. i¢inde her ne varsa bosanir” (1985: 4, 5) aciklamasiyla
insanlig1 ve onun evrendeki anlamimi gdzler oniine sermistir. Muhyiddin-i Arabi’nin
bu anlamlandirmasi kiyamet sonrasi senaryolarda karsimiza ¢ikmaktadir ki Anar i¢in
de benzer bir tutum s6z konusudur. Ilerleyen boliimlerde eserin kaosunun odak

noktasinda da bu yaklasimi tekrar gérecegiz.

Biinyamin’in yukarida bahsettigimiz riiyasi, sonrasi da olan bir riiyadir.

Riiyanin devaminda bir agag kokiinii izleyip yukari1 ¢ikmaktadirlar ki bu aga¢ Eliade’in
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deyimiyle ‘axis mundi’ olan hayat agacidir. G6gii, yeri ve cehennemi birbirine baglar.
(2003: 96). Yukar1 c¢ikarken insan nefsiyle baglantili olan, karmasaya sebep olan
iskeletler ve maddelerle karsilagirlar. Kabir azabi c¢eken dlilleri de goren
kahramanlarimizdan en yukariya sadece Bilinyamin c¢ikabilmistir. Yukariya g¢ikip
gokyliziinii gordiikten sonra dolunay sandig1 seyin agacin yegane meyvesi oldugunu
goriir. Kahramanimiz bu meyveye dayanilmaz bir arzuyla yaklasir ve ondan bir 1sirik
alir ve ardindan tiim tarihin acilarini, nefsin zararlarini, azaplarini bu 1sirikta tadar. Bu
sekilde son bulan riiyanin baz1 detaylar1 dikkat ¢ekicidir. Biinyamin’in kokiini takip
ederek yukari ¢iktig1 agac bilgelik agacina benzemektedir. Tevrat’ta yasak meyvenin
bulundugu agac bilgelik agacidir. Adem’in bu meyveyi yemesiyle yasaklanmisa
ulastigini goriiriiz. Blinyamin de bu yasak meyveyi yiyerek tarihin tiim bilgilerine
rilyasinda ulagsmis ve babasinin kendisine verdigi atlas1 bu sayede tanimistir. Bu atlas1
tanimayla da icinde bulundugu diinyanin karanlhk ayrintilarmi gormiistiir. Aldig:
yarayla karmasanmn ilk fiziki etkisini géren Biinyamin kaosun icerisine tam olarak
dalmustir. Ciinkii Adem icin de kaos diinyada baslar. Islam felsefesinde bilinir ki
Tanr’nin yaratiminda kaos s6z konusu degildir. Tamamen kozmosun hakim oldugu
bir siire¢ vardir. Ancak erkek ve kadindan gelen soy kaosun i¢indedir ve kaos onlarla
gelir. Dolayisiyla bir insan soyu olan Biinyamin de kaosun i¢inde olmak zorundadir.
Yaratilistaki kozmos ile ilgili olarak Paul Walker “ilk olan ezelidir, zaman ve
ardisikligin (sequence) disindadir. Tanri'nin varliga getirmesi, kaos yerine kozmosun
olmasini belirlemistir. Eger Tanr1 varhiga getirirse, kozmos asla kaos olamaz.”
(Adamson vd. 2015: 93). Bu ciimlelerle Walker, diisiincemize kaynak olan

isimlerdendir.

Cektigi biiyiik acilardan sonra babasinin yanina tekrar donmeye ¢alisan
Biinyamin’i bir silirpriz beklemektedir. Evlerinin yikildigini1 ve babasinin basina
gelenleri su sekilde Ogrenir: “Zavalli adam, evi yerle bir edildikten sonra
Etmeydani’ndaki yenigeri odalarma gotiiriilmiistii. Sakladig1 sur1 vermeyince gozleri
oyulup, kulaklari, burnu kesilmis ve bu haliyle Kostantiniye dilencilerinin kethiidas1
Hmziryedi’ye iki altina satilmist.” (Anar, 2022: 89). Bu satirlar bir noktaya dikkat
cekmemizi gerekli kilmistir. Bilindigi gibi zaman zincirinin kirilmis oldugu bu eserde
aslinda Biinyamin ve Uzun Ihsan Efendi’nin yiizlerinde meydana gelen degisiklikler

yakin zamanlarda gerceklesmistir. Her ikisinin de yiiziinde meydana gelen
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degisikliklerle kaosun igerisinde arinma agamasida olduklarini sdyleyebiliriz. Zira

onlar daha 6nce Biinyamin i¢in belirttigimiz gibi suretlerden arinmaya baglamiglardir.

Dordiincii boliim “Yilanin Renkleri” admni tasimaktadir. Bu bdliimde genel
itibariyle kaosun kahramanlar1 diyebilecegimiz isimleri gérmekteyiz. Hinziryedi ve
dilenciler loncasi, Ebrehe ve adamlar1 seklinde kaosun kahramanlar1 baskin bir sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir. Gegmise doniilerek Hinziryedi’den bahsedilen bu boliimiin
girisinde Hinziryedi’yi Bagdat’ta goriiriiz. O kilik degistirmede ve dilencilikteki
ustalig1 sebebiyle Kostantiniye’ye getirilir. Buraya gelmesi ile beraber o da kaosun
merkezine adim atmis olur ancak o, artik burada kaosun Oonemli bir kahramani
olacaktir. Burada kendisine kurulan domuz etli tuzaga diiser. Bu eti yedigi i¢in artik
onun dualarmin makbul olmayacagina olan inan¢ sebebiyle o da kendisini bu tuzaga
diisiirenlere beddualarda bulunur. Bu kisim beddualar ve dualar baglaminda dikkat
cekicidir. Hayatin geneline yayilmig olan zitliklar bu boliimde de karsimiza ¢ikar. Bir
nevi 1yi kotii, kargasa diizen 6rnegi olarak gorebilecegimiz dua ve bedduanin
catigmasinda Hinziryedi’yi digerlerinden ayiran ise onun beddualarmin kendisi i¢in
avantajli bir konum olusturmasidir. Bu da onun kaosun kahramani oldugu yoniindeki
diisincemizi desteklemektedir. ilerleyen sayfalarda yapacaklar1 da yine bu

degerlendirmenin dogrulugunu desteklemektedir.

Hinziryedi’ye yedirilen domuz etine ve onun bu ete miiptela olup gizliden
gizliye bu eti yemeye devam etmesi ise hem ruhun maddeyle olan iliskisine hem de
kaosun igerisinde daha derinlere girmesine sebep olur. O, nefsine yenilerek kendisine
kozmosta yer olmadigini gosterir. Ruh ve madde arasindaki bag temelinden gelen bu
davranis Henry Corbin’in Rhazes olarak andigi Muhammed Ibni Zekeriya Razi’nin
simgesel kissasinda ruh ve maddenin gegisini temellendirme i¢in dnemlidir. Bu kissa
sOyledir: “Burada temelde olan ruhun ve ruhun irfani tarihinin iki farkh telakkisidir.
Rhazes'in kotiimserligi (pessimisme) Ismaili kotlimserliginden farklidir. Evrensel
ruhun dramini Rhazes bir simgesel (symbolique) kissada anlatir ve bu kissa dolayis1
ile Mani dininden olup da dinini gizledigi (crypto-manicheen oldugu) sdylentisi ortaya
¢ikmig, bu sekilde iin kazanmistir. Bu kissa inkar olunmaz derecede agik irfani
(gnostique) ¢agrisimlar getirmektedir. Ruh, bu evrene siiziilmek i¢in yakici bir arzu
duymus, diizensiz ve kargasali hareketleri ile maddeyi sarsacagini, diizenini
bozacagini, amacindan da sapmis olacagini hesaba katmamistir.” (2013a: 257). Nefsin

bu diisiisiinii bir baska yazar John Walbridge Yunan felsefesinden hareketle soyle
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anlatir: “Eflatun hem nefsin diislistinii hem de gog¢iinii kabul etmistir. Nefsin diisiisii,
nefsin kdken itibariyle daha yliksek bir dlemde var oldugu ve daha sonra bu diinyaya
gelmeyi goze alip maddeye bulastigma dair bir dgretidir.” (Adamson vd. 2015: 237).
Her iki isimde de goriildiigii gibi nefsin bir diisiisii, maddeye olan bir bag1 vardur. iste

Hinziryedi bu diisiiste maddeye en siki baglanan kahramanlardan biridir.

Himziryedi’nin miiptelalig1i onun basina isler acar ve kaotik ortamin en giiclii
kahramani olarak karsimiza g¢ikan Ebrehe ile yollarmin kesismesine sebep olur.
Nefsinin zayifligini kullanarak onu bir tuzaga da Ebrehe diisiiriir. Hayatinda en 6nemli
unsur olarak bilgiyi gordiigiimiiz Ebrehe, bu bilgi sayesinde Hinziryedi’yi kendi adam1
yapar. Ona i¢irdigi bardagin yarisinda bilim sayesinde zehir olduguna inandirip
panzehirin de kendinde oldugunu kabul ettirir. Bilgi konusu ilerleyen sayfalarda ayri
bir baslik halinde ele alinacag i¢in burada Ebrehe’nin betimlemesine donmek ve onun
kaotikligi lizerine diger noktalar1 ele almak daha faydali olacaktir. Ebrehe ’nin tasviri
yapilirken kara sarik ve kizil clibbe giymesi, yaralari, koseligi ve bedeninin
bicimsizligi dikkat cekicidir. Tiirk kiiltiirlinde renkler derin sembolik anlamlara
sahiptir. Ornegin al ile kizil zamanla birbirinin yerine kullanilmaya baslanan renkler
olarak karsimiza ¢ikmakla beraber aynm1i zamanda degisimin rengi olarak da
tanimlanmistir.!! Basinda bulundugu istihbarat teskilatinin gelenegi geregi faydali isler
yapmasi beklenen Ebrehe, eserin olay orgiisii goz 6niine alindiginda biiyiik bir degisim
yasamis ve buradaki kaosun esas yaraticisi olmustur. Yazar, Ebrehe’nin kaotikligini bir
diger renkle de siirdlirmiis, ona kara bir sarik giydirmistir. Bilindigi gibi kaos
bilinmezlikten baglar, daha yaratilis 6ncesinde higbir seyin olmadigr 1s1gin dahi
bulunmadig1 bir donemde karanliktan yani siyah renkten baska bir sey yoktur. Ebrehe

de bu sarigiyla bir cesit yaratilis oncesindeki bicimsizligi sembolize etmektedir.

Koétiilerin ve kotiiliikklerinin hakim oldugu bu boélimde daha 6nce diizenin
kahramani olarak da ifade ettigimiz kahramanlarin da olaganiistiiliikleri ve
iistiinliikleri karsimiza ¢ikmaktadir. Ilk olarak olaganiistiiliikleri Uzun fhsan Efendi’de
goriiriiz. Daha 6ncesinde de aktardigimiz gibi gozii oyulup burun ve kulaklar1 kesilen
kahramanimizin iyilesmesindeki olaganiistiiliik eserde su sekilde gecer: “Hinziryedi
adamin yaralarini timar etti. Fakat bu isi bilingli olarak iistiinkorii yapmis, yaralarin

tam kapanmamasina dikkat etmisti. Cilinkli dilencilik mesleginde yara, bere, kirik,

11 Metin Ekici, Tiirk Kiiltiiriinde “Al” Renk, Tiirk Diinyast Incelemeleri Dergisi, Kis, 2016: 103-107.
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cikik gecer akceydi. Bir hafta sonra sargilar1 acip eserini incelediginde hayal
kirikligma ugradi. Ne yazik ki bekledigi iltihaplar, cerahat sizintis1 ve ¢ibanlar
yerlerinde yoktu. Ustelik, eli, kolu, bacagi titresin diye adama i¢irdigi kursunlu surup
bekledigi etkiyi bir tiirlii gdstermiyordu.” (Anar, 2022:105). Uzun Ihsan Efendi’nin
kendisine kars1 bu kotiiciil amaglara ragmen olaganiistii bir sekilde iyilesmesi aslinda
kaos ve kozmos c¢atigmasi igerisinde kaosa karst goriilen kiigiik bir zafer olmanin
yaninda genel anlamda da zafere bir isaret olarak goriilmelidir. Bu yaralarin
lyilesmesinin sebebi ise ilahi boyuta dayandirilmalidir. Mustafa Tarhali, Muhyiddin-i
Arabi’nin Nurlar Hazinesi’ne yazdigi 6nsdzde su ifadelerde bulunur: “Insan kendi
isitme, gérme (duyularma) ve kendisine ihtiya¢ duydugu organlarmn ve idraklerinin
hepsine zahiren ve batinen muhtagtir. Hak sahih hadiste soyle haber vermistir: ‘Allah
kulun igitmesi, gérmesi ve elidir.” Bu fakir kendi isitme ve gérme duyularina ihtiyag
duydugunda, onun isitme ve gérme duyular1 Hakk'in zuhur ve tecelli yeri olduguna
gore, o ancak Allah'a ihtiya¢ duymustur.” (Muhyiddin-i Arabi, 2015: 36). Bu
ciimlelerden yola ¢ikarak Uzun Thsan Efendi’nin muhta¢ olmama durumunu, kendini
idame ettirebilmesini ve daha da 6teye ulasabilmesi noktasindaki beklentileri agiklama
imkan1 bulabiliriz. Tarhali’nin bu ifadeleri Uzun Ihsan Efendi iizerindeki ilahi etkiyi
akla getirir ki yine Muhyiddin-i Arabi’den yapacagimmiz “Allah, insan-1 kdmil'in dis
suretini Alem’in hakikatleriyle suretinden, hatmi ¢ehresini de kendi sureti {izere insa
kildi. Ve bu sebeple onun hakkin ‘Ben onun isitme ve gorme duygusu olurum.’ dedi.
Onun gozii ve kulag1 olurum demedi” (1981: 10) aktarimiyla Uzun Ihsan Efendi’nin
maneviyati tlizerine fikirlerimizi saglamlastirabiliriz. “Bilgi” boliimiinde bu konuya

tekrar doniilecektir.

Boliimdeki diger dnemli gelismeler Biinyamin iizerinden gergeklesir. i1k olarak
babasini kurtarma arayisindaki kahraman, dilenciler loncasma katilir. Babasini ilk
gordiigiinde yasadigi yogun duygu sonrasini s0yle goriiriiz: “Birdenbire kendini o
kadar caresiz hissetti ki, oradan uzaklasip bir siitunun dibine ¢okerek aglamaya
basladi... Biinyamin hickira hickira gozyasi dokerken bir ilkbahar yagmuru
baslamist1.” (Anar, 2022:111). Dikkat edilmesi gereken durumlardan biri Biinyamin’in
gbzyasiyla baglayan ilkbahar yagmurudur. Kaos denilince akla gelen karanlik ve cetin
zamanlar artik yerini ilkbahara ve dolayisiyla ¢agristirdigi umuda birakmistir bu da
kozmosun habercisidir. Daha &6nce Uzun Ihsan’m yaralarmmn iyilesmesinde

gordiiglimiiz igaretin bir benzerini de Blinyamin’in gézyasinda ve ardindan baslayan
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ilkbahar yagmurunda gormekteyiz. Ayrica su sembolizmi de burada deginilmesi
gereken bir diger detaydir. Zira bilindigi tizere su kaosu barindirabildigi gibi arinmay1
ve yenilenmeyi de cagristirmaktadir. Bliinyamin’in gézyaslar1 ve yagmur burada bir

yenilenmenin baglangici olarak degerlendirilebilir.

Bu boliim ¢atigmanin her tiirlisiiniin yasandig1 bolimdiir. Alibaz’in getesinin
dilenciler loncasi ile olan ¢atigsmasi da kargasanin dozunun yiikselmesine bir rnektir.
Ayrica Biinyamin’in de Ebrehe’ye yakinlagsmasi kaos ve kozmosun iyice i¢ ice
girdigini gosterir. Bu i¢ icelige imkan saglayan ise bilgidir. Ebrehe’nin bogazma
takilan lokmay1 Heimlich manevrasiyla!? Biinyamin ¢ikarmistir. Ebrehe’de takdir
uyandiran bu davranmig ikisini yakinlastirmistir. Bu yakinlasma esnasinda yapilan
konusmalarda Biinyamin onu nasil kurtardigini, bilme tutkusunun onun i¢in 6nemini
iisttenci bir sekilde anlatmaktadir. Bu da insanin diinyaya gelisindeki bilme arzusuna
dayanir diyebiliriz. Ancak yeryiiziindeki bilme arzusunun amaci kozmosa doniis
olabilecegi gibi kaosu da kuvvetlendirebilir. Yasanan olayda goriilen olumlu bir amag
olarak belirtilmelidir. Roy Jackson hakikatin bilgisini edinme ve Muhyiddin-i Arabi
iizerinden bunu a¢iklarken “Tasavvufla islami diisiinceye daha geleneksel yaklasimlar
arasindaki iliski de onemlidir, zira Arabi bilgi edinmesinde inkisaf, riiya ve kesif gibi
seylerin rollerinden bahsederken, aklin ve ciddi tedrisatin 6nemini de goz ardi etmez.
Ibn Arabi, diinyanin hakiki bilgisini edinmek i¢in aklin gerekli oldugunu belirtir.
Insani, Allah'm diger mahlukati arasinda essiz bir konumda goriir, ¢iinkii insan Allah'n
suretinde yaratilmistir” (2017: 138) demektedir. Bu ciimlelerle bilginin 6nemi bir kez
daha giin yliziine ¢ikar. Yasanan olaydan sonra Ebrehe, hayatmi kurtaran Blinyamin’i
yaninda ister. Bunu kabul eden Biinyamin karanligin icerisinden Ebrehe’ye dogru bir
yolculuga baslar her ne kadar kaosa kars1 zaferlere isaret eden olaylar olsa da kaosun
icerisine girisindeki karanlik zamanlar, bu karanligin icindeki hirsizlar, cellatlar,
kulamparalar ve deliler savasim artik merkezine gelindigine isaret eder. Yoldaki herkes
Biinyamin’i gordiikten sonra sabah ezanlarinin okunmasi ve Biinyamin’i takip eden
Ziilfiyar’m onu kaybetmesi ¢atigsmadaki taraflar acisindan sembolik 6neme sahiptir.
Karanligm temsilcileri aydinlikta zayif diismektedir. Aydinlik i¢erisinde ise Biinyamin
basarili ve huzurlu olacaktir. Aksama kadar gegen zamanda bir nevi kendini hazirlayan
Biinyamin aksam Ebrehe’nin yanina gider. Blinyamin’in Ebrehe’nin yanina gitmesiyle

artik kaos ve kozmosun biiylik catigsmasi kaginilmaz olacaktir. B6liim sonuna dogru

12 https://www.acibadem.com.tr/hayat/heimlich-manevrasi-nedir/ (E.T. 11.01.2024)
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ise Biinyamin, babas1 Uzun Ihsan Efendi’nin Alemsatt1 tarafindan kaybedildigini
Ogrenir ve onu aramaya ¢ikar. Bu arayis bir mezarlikta son bulur. Mekanin mezarlik
olmasi diistindiiriiciidiir zira Affifi’nin su sozleriyle diisiincelerimize bir yone ¢ekilir:
“Insan nefsi Kiilli (Evrensel) Nefsin sadece belirli bir tezahiiriidiir. Onun son hedefi
asli ‘kaynagina’ dénmektir.” (1975: 160). Insanmn asli kaynaga donme cabasi
maddeden armnmakla gergeklesebilir. Mezarliga bu baglamda bakildiginda bu mekan
maddeden arinmiglarin mekani olarak belirir her iki kahramanin da diinyayla siki bagi
olmadiklar1 i¢cin mekanin burasi olmasi son derece anlamlidir. Babasiyla bir araya
gelen Biinyamin babasmin gorme ve duyma duyularinin fiziksel olarak olmadigini
bilse de babasinin onu goriir duyar gibi olmasina pek anlam veremez. Ancak daha 6nce
Muhyiddin-i1 Arabi’den alintiladigimiz su s6zi akilda tutmakta fayda gérmekteyiz.
“Ben onun isitme ve gérme duygusu olurum, dedi. Onun gozii ve kulagi olurum
demedi.” (1981: 10). Bu s6zden yola ¢ikarak zaten diizenin temsilcisi olarak goriilen
Uzun fhsan Efendi’ye ilahi yardimm olmas1 kagmilmazdir. Babasiyla olan baglar1 ve
onu kurtarmaya caligmasi bunun i¢in babasini bir geminin yanindaki figiya koymasi
Biinyamin’in bu bdéliimdeki son davranislarindandir. Ancak babasi bu figiyla beraber
bir gemiye alinir ve gemi Cebelitarik’a dogru yola ¢ikar. Dikkat edilmesi gereken
nokta yine bir geminin ve denizin olmasidir. Dolayisiyla kahramanin tekrar kaotik bir
ortama girece8i beklenir. Ancak bu kaotik ortamdan da basariyla ayrilacagini
beklemek son derece normaldir. Daha 6nce “Tufan” anlatilarinda da bu eserdeki
kahramanlarin denize ¢ikiglarinda da bilinmeze yapilan yolculuk varken daha yola
cikarken geminin Cebelitarik’a gidecegini goriiriiz. Sonug olarak mekan degisse de

catigma yine yasanacak ancak kaos kaybedecektir.

Eserin besinci bolimii “Biiylik Efendi” adini tasir. Olay zamaninin ¢ok 6ncesi
ve olay zamanin1 genis olarak goérdiigiimiiz bu boliimde yaratilis anlatilari, bilginin
dogurduklari, beddua ile gelen lanet gibi temelde kargasa ile 6zdeslesen unsurlari
goriiriiz. Bir gelenegin temsilcisi olarak karsimiza ¢ikan Ebrehe kurulan istihbarat
teskilatinin {igiincii nesli olarak karsimiza c¢ikar. 3,14 sayisim1 666 haneye kadar
hesaplayabilecek kisinin basa gegebilecegi bir teskilat i¢in bilginin ne kadar dnemli
oldugu ortadadir. Bu sayiy1 hesaplayabilen Ebrehe de {igiincii nesil yonetici olarak
karsimiza ¢ikar. Ebrehe’nin burada iiglincii nesil olarak karsimiza ¢ikmasmin g¢esitli
anlamlari tabii ki olacaktir. Bizim arastirmalarimizda gordiigiimiiz Corbin’in Islam

Felsefesi kitabinm birinci cildinde gegen “Ismaili toplulugu bizzat bir davet olarak,
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hatmi tevhide bir c¢agri olarak goriinmekte ise, bu davetin yahut tebligin, gokte
baslamasindan, ilk aklin zamanin akisinin baslayisindan dnce biitiin biiyiilk meleklerin
nurani suretlerine bu tebligi yoneltmesindendir. Gokteki bu "davet” ebedi ¢agridir ve
Ismaili daveti de bunun yeryiiziindeki, niibiivvet devrinin bugiinkii Muhammedi
donemine 6zgili bigiminden baska bir sey degildir. Yeryiiziinde, olgu ve goriingiiler
aleminde, bu teblig ilk Adem ile baslamistr ve bu baslayis bizim devrimizin
Ademi’nden 6ncedir. Ikinci akil (birinci zahir) bu ¢agriyr kabul etti, tigiincii akil ise,
ilk ikinin siireci sonunda ortaya ¢ikmakla beraber yadsidi, reddetti” (2013a: 170)
pasaji, reddedisle beraber baslayacak kaosun da isareti olmalidir. Corbin’in bu
diisiincelerine benzer bir kaos baslangici ile ilgili olarak Roy Jackson’in diisiincelerini
de alabiliriz. Jackson “Tanr1 her seyi yaratir, hayr-1 mutlak olan Tanri, serli seyleri
yaratmaz. Dolayisiyla ser, hayrin yoklugudur (Latincede privatio boni). Bu da Ibn
Sina'nin Aristo'dan 6diing aldig1 bir diistincedir. Miikemmel olmayan madde ser
imkani tasir, maddi olmayan hakikatlerde ise bu miimkiin degildir. Aquinas'a gore, ser
probleminin baskisindan kurtulmak i¢in bu iy1 bir yoldur, zira mutlak iyi olan Tanr1
serri yaratmaz, yaratamaz. Tanr1 sadece hayir yaratir. Dolayisiyla insanin fitrati, hayra
yatkindir. Bu durumda insan fitratina uygun yasamazsa ser islemis olur ama ser olarak
yaratilmis olmaz” (2017: 94) demektedir. Haliyle nasil ki Islam felsefesinde kaos
yaratilmiglara birakiliyor ve Tanr1 saf iyiligin kaynagi olarak goriiliiyorsa, dnce erkek
sonra kaburga kemiginden kadin ve en sonunda bunlarm iiremesinden kaosu
yasayacak olanlar c¢ikiyorsa teskilatta da ilk iki neslin karmasadan uzak yagsami ve
tictincii nesildeki Ebrehe ile kaotik yasamin ¢ikmasi gayet olasidir.

Ebrehe’nin kaosu bilgisiyle karsimiza ¢ikar. Hem manevi hem maddi bilgilere
sahip olmas1 tiim ¢evresini etkiler. Hesapladig1 say1 sayesinde kullanilabilen okuma
kutusunu Biinyamin’e gosterince Biinyamin’i saran duygular ve diisiinceler korku
temellidir. Burada Bilinyamin’i su sekilde goriiriiz: “Ebrehe gittikten sonra Biinyamin
elkimya odasinda yalniz kaldi. Burada neden bulunduguna, hangi akla hizmet bu
ugursuz mekana geldigine agik bir cevap veremiyor, bilinmedik bir diirtiiniin sanki
kendisini yOnettigi sanismma kapiliyordu. O anda kendisinin, riiyalarmda sik sik
gbrdiigii yenigerilerden biri oldugunu, karanlik bir sis i¢inde onlar gibi diis misali
dolastigini diisiindii. Ancak bu, belirsiz bir diis olmaliydi. Kendisini bir kahraman gibi
hissediyordu ama, Ebrehe’nin dedigi gibi fazlasiyla silikti ve kiistahga verdigi
cevaplar1 sanki birisi kulagina fisildamist1.” (Anar, 2022: 154). Peki, Biinyamin bu

diisiinceler icerisindeyse bu durum nasil agiklanabilir? Daha 6nce de ifade ettigimiz
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gibi 1yi ve kotii belirli inanglarda yan yanayken belirli inanglarda da birbirinin icinden
¢cikmistir. Hangi inangta olursa olsun bunlarin bir sekilde yan yana veya i¢ ice gelmesi
gerekir. Tim insan eylemlerinde onsel bir faktor oldugunu ve bunu da psikenin
dogustan gelen bir 6zelligi oldugunu ifade eden Jung “Higbir sey karsit1 olmadan var
olamaz, baglangicta nasil bir idiyseler, sonunda da bir olacaklardir” (2005: 34)
demektedir. Biinyamin’in burada yaptigi eylem Jung’un bu diisiinceleri iizerinden
aciklanabilir. O, bir sekilde daha yaratilista var olan zitliklarin igerisine giren kendisini
anlamlandirmaya ¢alisir. Sonraki sayfalarda gordiigiimiiz “Valide Han1 yakinlarinda
bir kiraathanede atini1 durduran Blinyamin, hayvanini bagladiktan sonra taburelerden
birine ¢oktii ve kendisine bir kahve soyledi. Oturdugu yerde uzun uzun diisiinmesine
ragmen karar vermekte zorlaniyordu. O an, eger isterse, arzu ettigi her yere gidebilirdi.
Ote yandan her ne kadar kandiric1 goriinse de sirlarla dolu bir diinya da vardi. Orada
kendini giiven icerisinde hissetmemesine ragmen, Ebrehe’ye ait olan bu diinya merak
duygusunu kameiliyor, diis giiclinii kanatlandirip ona sahte bir 6zgiirlik duygusu
veriyordu. Bir karara varabilmek i¢in babasinin atlasmi bu yiizden agmak zorunda
kald1 ve ‘hayatini one siirlip, sirr1 bulmak i¢in yola ¢ikt1’ ciimlesini okudu. Sanki
denizin derinliklerine dalacakmis gibi derin bir nefes ald1. Kararmi vermisti. Ozgiirliik
duygusu, 6zgirliigiin kendisine galip gelmis, Biinyamin sirr1 ¢6zmeye and i¢gmisti.
Atina atlad1 ve hayvam teskilata dogru kosturmaya basladi.” (Anar, 2022: 174).
Biinyamin’in bu davranis1 onun bilingaltinda var olan kaosa dalma diisiincesinin tirtinii
olsa gerektir.

Gegmis zamanlara doniilen ve bir hikayeden bahsedilen bu bdliimde bir pir ve
onun lanetini de goriiriiz. Cazibesi ve tehlikesiyle nam salmis olan Girdbad
kasabasinda bir pirin basina gelenler, seytana uymasi sonucu barbut masasina oturmasi
sonucunda da asasini ve ¢ariklarini kaybetmesi pirin bedduasinin sebebidir. Bu beddua
ile tabiatin kanunlar1 degismis ve burada yasayanlarin kaybetme dénemi baslamistir.
Uzerinden bu laneti atmaya calisan kumarbazlar bircok inancsal eylemde bulunmus,
olaganiistiiliikleri kendileri adina faydali olacak sekilde kullanmaya ¢alismislardir.
Ancak bunun ¢Oziimiinii kasabada bulamamiglardir. Alti parmakli birine zar
attirmaktan kayalara oyulmus zarlar1 atmaya kadar birgok yontem deneyen kasabadaki
kumarbazlar lanetten kurtulamaz. Lanete olan inancin biiyiikliigii sebebiyle kasaba da
tim ihtisamin1 kaybeder. Kasaba ve pir 6zelinde dikkat edilmesi gereken kaos ve
kozmosun i¢ i¢e gecmisligidir. Pir genel olarak olumlu duygular uyandirir, kargasadan

uzak bir tiptir. Hatta bir yerde kargasa varsa da onun gelmesiyle ortadan kalkmasi
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beklenir. Bu kisimda ise boyle bir tipin kaosa sebep olmasini goriiriiz. Yine Girdbad
kasabasi her ne kadar diinya ve madde ile bir biitiin olarak kaotik bir mekan seklinde
degerlendirilse de kasabadaki kumarbazlar i¢in orasi bir nevi yeryiizii cennetidir. Onlar
kaosun igerisinde kendi kozmik diizenlerine sahiptirler. iste bu lanet onlar1 kozmik

diizeninden eder ve biiyiik bir kaosa siirtikler.

Besinci boliimiin deginilmesi gereken bir detayr da kehanet aynasidir. Fakat
kehanet aynasit ve bilgi baglantisina dikkat ¢ekmek istedigimiz i¢in bu konuya

ilerleyen sayfalarda deginecegiz.

Altinct boliim “Oliiler ve Kahramanlar” admi tasir. Artik sonug igin
kahramanlarin toplanmaya ve her birinin bir sona sahip olmaya basladiklar1 béliimdiir.
Uzun Thsan Efendi bu boliimde doniis yapar. Cebelitarik’a giden gemide biraktigimiz
kahraman yats1 sonrasi kapkara bir gemiyle Kostantiniye’ye gelir. Geminin tasvirini
su sekilde goriiriiz: “...yiizlerce firtinanin, sayisiz isyanin, hadsiz hesapsiz kursunun
ve mizragin izini tagtyan kapkara bir gemi...” (Anar, 2022: 188, 189). Gorildigi gibi
gemi tam bir kaosun igerisinden ¢ikmistir. Her tiirlii yarayr almasina ragmen bu
geminin kurtaricisi olarak Uzun Thsan Efendi anlatilir. Denizin kaosundan gemi Uzun
Ihsan Efendi tarafindan kurtarilsa ve artik miirettebat tarafindan kaosun sona erdigi
digiiniilse de geminin Kostantiniye’ye geldigi zaman oOnemlidir. Yats1 sonrasi
gergeklesen bu doniis hala burada kaosun sona ermedigine isarettir. Ancak
kahramanlardan biri kaosa kars1 zafer alarak buraya donmiistiir. “Ciinkii su yaradilisin
onciiliidiir ve su yarattig1 her seyi, yeniden yaratabilmek i¢in diizenli olarak yutar
boylece ‘arindirir’ ve yeni gizil yonler katarak yaradilisi her defasinda zenginlestirir,
yeniden yaratir.” (Eliade, 2000: 216). Uzun ihsan Efendi de bu déniisiiyle beraber

zenginlesmis, manevi agidan daha ¢ok 6nem kazanmustur.

Boliimde bir diger son adimini atan, Alibaz’dir. Atilganlig1 ve giriskenligiyle
Efrasiyab olarak adlandirilan ve bu adi gururla kullanan Alibaz kendi cetesi ve
dilenciler arasindaki catigmadan sonra askerlerin arasina karisarak kuzeye savasa
gider. Ancak bu ortam onun yigitliginin iizerinde bir felaket barmdirir. Hem bilginin
giicline tanik olmasi hem de savasin vahseti Alibaz’1 korkutur ve aglatir. Burada onun
bu kaostan ¢ikisi derin bir uykuyla gerceklesir. Yillardir uyuyamayan ¢ocuk derin bir
uykuya dalar. “Yillardir bekledigi uyku, sonunda bastrmisti. Gézkapaklar1 agirlasip

sonunda diismeye baslar baslamaz rahat¢a kivrilip uyuyabilecegi bir yer aramaya
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baslad1 ve sonunda bir agacin tepesini goziine kestirdi. Esneye esneye iist dallara dogru
tirmandi. Tam tepeye eristiginde gozleri ha kapandi ha kapanacakti. Neyse ki burada
bir leylek yuvasi vardi. Anne leylek bir serseri kursunla daha o sabah dlmiistii. Alibaz,
yuvanin tam ortasina, yumurtalarin tizerine kivrilip yatti ve derin bir uykuya daldu.
Aradan giinler gectikten sonra onun sicakliginin etkisiyle yumurtalar g¢atladi ve
yavrular, uyuyan ¢ocugun cebindeki peksimet kirintilari, bademler, sekerler ve kisnis
taneleriyle beslenip biiyiidiiler. U¢may1 6grenip giineye gog ettiler.” (Anar, 2022: 196-
197). Yillardir goziine girmeyen uykuyu bu sekilde bulabilen Alibaz’in uyku icin
gittigi yer dikkat cekicidir. Buraya gitmeden 6nce siirekli “ORAYA” ifadesi akillari
kurcalamaktadir. A§acin tanrisalla olan bagi malumdur. Alibaz’in iist dallara ¢ikis1 bir
goge ¢ikisa benzemektedir. A§ac samanik bir unsur olarak belirir. Eliade, gége ¢ikisi
bir samanik deney olarak aktarir ve s0yle devam eder: “Saman ‘Diinyanin Merkezi’ne
dikilmis olan Kozmik Aga¢ araciligiyla Goge girmekte ve orada yiice tanriyla
karsilagmaktadir. Bilindigi iizere, biitiin mistikler bizzat ruhun yiikselmesini ve
tanrtyla birlesmesini temsil etmek {izere, yiikselis simgeciligini kullanmaktadir.”
(1992: 200). Bu durum goz oniine alinirsa burada Alibaz kaosun igerisinden ¢ikmak
hatta kurtulmak i¢in kozmosun kaynagi olan Tanri’ya ulasmanin gayesi igerisinde
olmalidir. Ancak bedeninin orada olmasi suurunun ise olmamasi onu arafta birakmis
olmalidir. Maddeden arinmadan, madde son bulmadan kaosun ruh i¢in sona ermesinin
miimkiin olmamasi bizi araftaki Alibaz diisiincesine yonlendirir. Alibaz’in kimligi ve
uyku durumuyla ilgili olarak diisiiniilen bir diger nokta ise daha 6nce de aktardigimiz
ve Muhyiddin-i Arabi’nin Fususii’l-Hikem’inde gegen “O halde Hazret-i Isa'nin
camurdan yapmis oldugu sey, histe mevcut olan cisminin sureti cihetinden (Tayr) yani
kus olur” (1985: 123) boliimiidiir. Bilindigi gibi eserde Alibaz’n ailesini gérmeyiz ve
uyku i¢in kus yuvasina ¢ikmasi akillara Hz. Isa’nin yasadiklarini getirir. Ancak o daha
once de belirttigimiz gibi Hz. Isa 6rneginden farkli olarak maddeden armamamis ve

arafta kalmistir.

Kaosun en 6nemli kahramani olarak degerlendirdigimiz Ebrehe de bu boliimde
oliir. Biinyamin’le Ebrehe’nin en biiyiik yakmliklar1 gosterdigi boliim bu boliimdiir.
Hatta Ebrehe aradigi paranin Biinyamin’de oldugunu bildigini de bu bdliimde ifade
eder. En biiytik arayis1 olan paraya bu kadar yakinken Biinyamin’e bir sey yapmamasi
nasil agiklanabilir? Bunun i¢in net bir sey sdyleyemesek de Ebrehe kendi igerisinde

sonradan kaosa evrilen hayatinda bir sinav veriyor olamaz m1? Daha 6nce belirtilen
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kaosun ruhun maddeye kanmasiyla baslamasi ve tekrar maddeden kurtulma ¢abasi
Ebrehe iizerinden de gerceklesmekte midir? Bu gibi sorular arttirilabilir ancak
davranigin sebebinin altinda pismanlik ve bencillikten uzaklasma oldugu tarafimizca
simdilik distiniilmektedir. Ebrehe’nin dilencilerce oldiiriildigi bu bolimde kaosun
kendi igerisindeki savasindan bahsetmek dogru olacaktir. Karmasa kendi igerisinde her
ne kadar bir diizene sahip olsa da 6zii dolayisiyla yine kendini dogurmalidir. iste bu
sebeple daha oncesinde dilenciler ile Alibaz’in ¢etesi, simdi ise dilenciler ile teskilat

arasinda ¢ikan c¢atisma kendi 6zlinden beslenen kaosun dogurdugu karisikliklardir.

Simdiye kadar Alibaz’mn kuzeyde bir agac iizerinde, Ebrehe’nin teskilatta
gerceklesen sonlarindan bagka bir diger son ise iigiincii bir mekanda dilenciler
loncasinda gerceklesir. Zaferin gururuyla ilerleyen Hinziryedi galibiyetini Biinyamin
i¢cin hazirladigi sonla da taglandirmak ister. Ancak burada olaylar kendi planladigi gibi
olmaz. Daha 6ncesinde dilencilerin disladiklari, Biinyamin’in Ziilfiyar’dan kurtardigi
Dertli, Biinyamin’i kurtarir. Eser boyunca 6nemi pek godriinmeyen ama en sonda
Biinyamin’in kurtulmasma sebep olan Dertli, ugursuzlugu dolayisiyla yedinci
yildirimin da dilenciler loncasina isabet etmesine sebep olur. Burada ise son kaotik

isim Hinziryedi’nin hayati sona erer. Y ine kaosun son grubu dilenciler grubu da dagilir.

Eserin yedinci ve son boliimii ise “Karanlik adini tasimaktadir. Simdiye kadar
olan boliimlerde eserin ana olayimni olusturan kahramanlarin catigmasini goriiriiz. Taraf
olarak kaosun kahramani olan Ebrehe ve Hinziryedi’nin sonunun ardindan bu béliimde
diizeni temsil eden Biinyamin ve Uzun Ihsan Efendi kalir. Ancak eserin postmodern
anlayista olmasi sebebiyle bu iki kahramanin sonunu da eserde goremeyiz. Sonu
tamamen okura birakilmis bir kurguyla eser son bulur. Bu bdliimiin sonunda olay
zinciri bakimindan pek fazla hareketlilik olmasa da okuru eser iizerine derin
diisiincelere sevk eden konular bu boliim sayesinde gerceklesmistir diyebiliriz. Puslu
Kitalar Atlast adli eserde kurgunun hayal mi ger¢ek mi oldugu, riiyanin bu eserdeki
yeri, kaosun sadece kargasa olup olmadigi, tanr1 ve tanrisallik gibi birgok diisiince bu
boliim sayesinde karsimiza ¢ikar. Golge kurami, Platon’un magaradakiler metaforu,
simiilasyon teorisi bu bolimde okura okumus oldugu eseri bastan sona
diisiindiirtmektedir. Ozetle bdliim kendi ismine uygun bir sekilde okuru bir karanligin
icerisinde brrakir. Bilginin derecesine gore esere yaklasim degisecegi ve okurun yol

arama ve anlamlandirma ¢abasi farklilik gosterecegi icin daha Oncesinde ilerleyen
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sayfalarda deginilecegini belirttigimiz konulara, kendi bilgi ve arastirmalarimiz

cercevesinde olabildigince deginecegiz.

2.1.3. Riiya

Puslu Kitalar Atlasi’nda bircok kahraman {izerinden degisik sekillerde
riiyalarla karsilagmaktayiz. “Gizli ve bilinmeyen evrenin dili rityadir. Riiya araciligiyla
bilinmeyen evren gizemini bize acar. Riiya sirlarin, 6teki evrenlerin kapisidir. Biz her

gece bu kapidan geceriz.” (Yildirim, 2012: 62).

Riiya mu, gercek mi? Affifi, ibnii’l-Arabi’nin Tasavvuf Felsefesi adli eserinde
Ibnii’l-Arabi’nin varhigim gercek ikilige sahip oldugunu sdylemek istemedigine,
ontolojik bakimdan yalnizca Bir Hakikat’in olduguna, epistemolojik bakimdan ise iki
manzaranin varhgmin goze ¢arptigma deginir. Bunlar1 da “Zahiri Alemi” asan, onun
iistiinde yer alan bir hakikat ve son izah ve temelini “Hakk’1n Zat1” birliginde bulunan
subjektiveliklerin ¢oklugu olarak degerlendirir. (1975: 29). Ontolojik ve epistemolojik
olarak var olan gorislerin felsefe ile olan baglarin temel sonucu olarak eserlere de
yansimasi kacinilmazdir. Puslu Kitalar Atlasi’m1 okuyan birgok okurun aklindaki
temel soru da bunun benzeri sekilde karsimiza ¢ikar. Hangisi gercek? Corbin, Molla
Sadra’nin felsefesi iizerine yaptig1 degerlendirmede onun felsefesinin hareket, seyyal
ve zayif kuvve yOniine bir viicud oldugunu aktarir. Bu viicudun zorunlu olarak gerek
baslangicinda gerek sonunda sabit, maddi olmayan ve zati ile kaim bir viicuda
eristigini ve ona dayandigini1 sdylemektedir. Ona gore gercek viicud budur. Madde
aleminin varhigi da golgeye benzetir. Tiim bunlar {izerine Corbin, Molla Sadra ve
Eflatun arasindaki felsefi benzerlige deginerek goriinen alemin gercek bir viicudunun
olmadigini, ger¢ek viicudun misalde oldugunu sdyler. (2013a: 449). Corbin bu sekilde
bir gerceklik yorumunda bulunsa da bir de okurun goziinden bakmak faydali olacaktir.

Hangisi gercek? Okurun bu sorusunun temelinde eserin sonunda uykusundan uyanan

bekciyle beraber ger¢eklesen Biinyamin’in kaybolmasi gelir.

Eserin basindan itibaren karsimiza siirekli riiya metaforu ¢ikmaktadir. Galata
Kulesi’ndeki gozciilerin yar1 uyku ve riiya hali, Alibaz’in uyku uyuyamamasi ve rilya
gdrememesi, Biinyamin’in ve Uzun Ihsan Efendi’nin riiyalar;, son boliimde
gbrdiiglimiiz i¢ ice gegmis riiyalar, uykusuzluk lanetinin yiiklendigi kisi ve son olarak

da kapida uyuyan bek¢i. Genel olarak buraya baktigimizda stirekli olarak bir riiya
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durumu karsimiza ¢ikmaktadir. Peki, riiya nedir? Acaba bildigimizi diisindiigiimiiz
hayat m1 gercektir yoksa riiyalarimiz mi gercek yasamdir. Bir¢ok insanin aklini
kurcalayan bu soru asirlardir varligini stirdiirmiistii. Muhyiddin-i Arabi Fususii’l-
Hikem’inde Ibrahim Aleyhisselam ile ilgili s6yle bir aktarimda bulunur: “Ibrahim
Aleyhisselam ogluna dedi ki: Ben riiyamda seni kestigimi gordiim. Rilya alemi ise
hayat karsih@idir. ibrahim, riiyasini yormadir.” (1985: 51). Buradan da gerceklik ve
rliyanin i¢ i¢eligine yonelik fikirlerin gegmisine bakabiliriz. Yine ayni eserde melek ve
peygamberin iletisimi esnasmna dair bolim sdyledir: “O, bilmedi ki, Peygamber
‘Insanlar uykudadir, 6ldiikleri vakit uyanirlar’ buyurmakla hayal hazretini sahadet
hazretine yaklastirdi.” (1985: 71). Bu bolim yasadiklarimizin gergekliklerini
sorgulamamiza sebep olur, gercek yasamin Oldiikten sonra uyanisla baslayacagini
ifade eden Muhyiddin-i Arabi ortadayken, Anar’in mesleki kimligi g6z Oniine
almdiginda bu konudan uzak oldugunu diisiinmek miimkiin degildir. O da riiya ve
gergek lizerine karmasik bir kurguyla okurun karsisina ¢ikmaktadir. Riiya ve gercegin
zithgl uyku ve uyaniklik arasindaki zithikla birbirine benzemektedir. Peki, bu riiya
gercek zithigl kaos ve kozmos baglaminda nasil agiklanabilir? Eserde goriilen uyku ve
riya halinde olan kahramanlardan Ozellikle ikisine dikkat c¢ekilmesi gereklidir.
Bunlardan birincisi Galata Kulesi’nin gozciileri digeri ise eserin sonunda gordiigiimiiz
bekei. Her ikisinin de gorevi korumaktir. Ancak uyku halinde olan ikisinin de koruma
eylemini ger¢eklestirmedigini goriirliz. Bir eylemsizlik olarak da gdrebilecegimiz bu
davranislar diizeni bozacak, kaosa sebep olacak eylemler degil midir? Ozellikle Galata
Kulesi’nin gozciilerine okurlarin daha 6nce de yaptigimiz agiklamalar nezdinde
yogunlasmasi gereklidir. Hatirlanacagi {izere Galata Kulesi ile Babil Kulesi arasinda
bir benzerlik olabileceginden bahsetmistik. Bu bahiste Babil Kulesi’nin cennete
ulagsmak i¢in yapildig1 ancak tanri tarafindan yikildigmi aktarmistik. Peki, amacini
yerine getiremeyen bir Babil Kulesi varken Galata Kulesi ve i¢indekiler amacin yerine
getirebilmis midir? Uykunun mevcudiyeti g6z 6niine alinirsa bu durum kesinlikle s6z
konusu degildir. Galata Kulesi de Babil Kulesi gibi amacina hizmet edememistir.
Inanglarda 6nce ruhun yaratildigmni biliyoruz. Tevrat anlatisinda Aden Bahgesi’nden
gonderilen insan ve ruhu Babil kulesi aracilifiyla cennete ¢ikamayacagindan kaosa
mahklim edilmistir. Yeryiizii kaosu icerisinde insanin yasaminin devam edecegini ve
yasamin uzun olacagini inanglardan yola ¢ikarak soyleyebilmekteyiz. Puslu Kitalar
Atlasi’nda da Galata Kulesi’'nin gozciileri gorevlerini yerine getirmeyerek tiim

Kostantiniye’yi kaosun igerisinde birakmaya devam etmistir.
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Han’in bekgisinin uykusu ise yine benzer bir durumdur. Bek¢i korumasi
gereken mekani korumadigini gordigiimiiz bir gorevlidir. Ne kadar uyandirilmaya
calisilsa da bu gerceklesmez. Uzun arayiglar sonucunda bulunan bekg¢i bir lanetin
kalkmasi i¢in son ¢oziimdiir. Son boliimde i¢ ige gegen riiyalarda lanete maruz kalan
kisinin bulup uyandirmasi gereken bu bek¢i her ne kadar zor olsa da sonunda uyanur.
Uyaniginda ise gerceklesen hayal gercek gatigmasini tetikleyen yasantilarr goriiriiz.
Bek¢inin uyanmasi ile Biinyamin’in yok olusuna tanik oluruz. Bu sebeple acaba
Biinyamin ve digerlerinin yasadiklar1 gergcekten yasandi mi, yoksa bunlarin hepsi
bek¢inin riiyast miydi? Ya da bu yasananlar gerceklikse tiim bu kaosun sebebi bekci
gibi sorumluluklarmi yerine getirmeyen toplum mudur? Charles Butterworth, Ahlak
ve Siyaset Felsefesi baglikli yazisinda Farabi ve diisiincesinden su sekilde bahseder:
“Siyasi toplulugun nasil i1yi diizenlenecegini anlamada basarili olan fert -ister devlet
adamu olsun ister hiikiimdar- vatandaslar i¢in, tabibin hastalar i¢in yaptigi seyi yapacak
ve kurallarmi takip eden vatandaslari, peygamberin kendisine tabi olanlar1 basariya
ulastirdig1 gibi basariya ulastiracaktir. Yine de boylesi bir anlayisa sahip olmak i¢in
kisi 6ncelikle siyasi hayat kadar nefsini de tam anlamiyla tanimalidir. Daha belirgin
olarak soylemek gerekirse, erdemli siyasi yonetim, tiim sakinlerinin nefsleri miimkiin
oldugunca saglikli olan bir yonetimdir.” (Adamson vd. 2015: 306). Butterworth’un
goriisleri esas alindiginda toplumun kaostaki rolii yadsmmamaz. Toplumun ve
yonetenlerin basarisizliklar1 zaten kitlelerin bir giiclin etrafinda toplanarak

cetelesmelerine ve kaos olusturmalarina sebep olur.

Riiya ve uyku durumunu eser boyunca farkli sekillerde farkli kahramanlarda
goriiriiz. Eserin kiiclik kahramani Alibaz yaptig1 davraniglara bakildiginda bir ¢ocuk
umarsizligi i¢cinde degerlendirilebilir. Ancak siirekli kargasanin i¢inde olan ve sorunlar
cikaran Alibaz olaganiistii bir 6zellige sahiptir daha bebek denilebilecek bir yastan
itibaren uyku ile baglar1 kopan Alibaz bir diizensizlik icerisindedir. Nasil ki
uyumamasi gereken gozciiler ve bekgilerin uyumasi kaosun dogusuna sebep oluyorsa,
uyumas: gereken kiigiik bir ¢ocugun da uyumamasi bir diizensizliktir. Hig
uyuyamadigl i¢in riiyanin da ne oldugunu bilmeyen bir ¢ocuk Kostantiniye’ nin,
Ebrehe’nin, Hinziryedi’nin kaosu igerisinde olmasa da kendi kaosunu zaten yasar.
Icinde yasadig1 diizende kargasanin Alibaz’m hayatindan ¢ikisini ise belki 6liim olarak

da degerlendirilebilecek agaca ¢ikip uyumasiyla gérmekteyiz.
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Ana kahramanlarimizdan biri olan Biinyamin ise riiyalariyla apayr1 bir yere
sahiptir. Yasadigin1 gordiigiimiiz hayat ve yasamini anlamlandirma calismalariyla
zaten kaotik bir hayat1 olan Biinyamin’i gordiigii riiyalarla da bir kaosun igerisinde
buluruz. Riiyalarmin birinde 6zgilrliigli sonuna kadar yasadigi andan Olimiin ve
karigikligm igerisine girmesi onemlidir. Onun riiyas1 kozmik bir sekilde baglar ve
sonrasinda kaotik bir yasantiya doner. Sehzadenin Oldiiriilmesi, kendi Olisiini
gormesi, mezarda gordiigli kendisi, gaipten duydugu sesler onun bu riiyasindaki
kaosudur. Daha 6nce aktardigimiz gibi buradaki kaos aslinda maddeden armmay1
gerceklestirenler i¢in kozmosa doniisiir. Bu riiya ve i¢indeki 6liimler akla uyku ile
Oliim arasidaki baglantiy1 da getirir. Uykunun yar1 6liim hali olmasi, ruhun bedenden
ayrilmas1 yorumlari islam inancinda yer bulur. Zaten bu yar1 liim halinin bir meyvesi
olan ve Biinyamin’e yol gosteren bir g¢esit levh-i mahfuz!® olarak
degerlendirebilecegimiz Uzun fhsan Efendi’nin atlasma ilerleyen bdliimlerde tekrar
deginecegiz. Diger bir riiyasinda ise gordiigiimiiz semboller kaosun esere ne denli
hakim oldugunu bizlere gosterir. Vardapet ile yer altinda dehlizler kazan, Nuh’un
gemisi olarak gordiiglimiiz gemiyi harap bir sekilde bulan, bilgi agaci diyebilecegimiz
agacin kokiine ulasan bu agacin dallarina dogru giderken insanlik tarihinin tiim kaotik
stirecini gérmekle kalmayip yasak meyveyle ilk giinaha kadar her seyi anlayan ve
kaosu sonuna kadar algilayan Biinyamin’in bu riiyas1 her ne kadar gerceklikten uzak
goriinse de bir yerde de insanlik tarihinin gercekligini anlatan film seridi sahnesidir.
Sonug olarak Biinyamin’in riiyalar1 ve gergekligi i¢in sunu belirtmek gerekir ki onun
gercekligi de riiyalar1 da bir biitiiniin iki parcasi halindedir. Her ikisi de insan

yasaminin kaosunu anlatmaktadir.

Riiyalarla ilgili sunmamiz gereken son isim Uzun Thsan Efendi’dir. Uzun Thsan
Efendi’nin riiyalar1 bilingli riiyalar olarak goriilen riiyalardir. Cevresinin dahi onun
manevi kisiligi iizerine olan inanci dolayisiyla olusan etkisi, bilingli olarak riiyaya
yatmalart onun riiyasini ilk asamada gerceklikten ayirmis gibi goriinse de onun
riiyalarinin meyvesi gercekligin ta kendisi haline gelmistir. Riiyalarinin sonucunda
Puslu Kitalar Atlasi isimli kitab1 olusturur. Blinyamin’e verdigi bu kitap bir ¢esit levh-
i mahfuzdur diyebiliriz. Iginde Biinyamin’i barindirir, onda higbir sey eksik degildir
tipkt Muhyiddin-i Arabi’nin Kur’an-1 Kerim i¢in belirttigi gibi “Ulu Tanri'nin ‘Bu
kitapta bir sey eksik birakmadik’ mealindeki ayetle isaret buyurdugu kitabin yani

13 Bkz. https://islamansiklopedisi.org.tr/levh-i-mahfuz (E.T. 11.01.2024)
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Levh-i Mahfuz'un temsili gibidir.” (1981: 56). Biinyamin’in yasayacaklarini, nasil
secim yapmasi gerektigini hep bu kitapta goriiriiz. Burada diisiiniilmesi gereken bir
nokta gercgeklikle riiyanin i¢ ice gecisindeki derecedir. Okur goziinde Puslu Kitalar
Atlas: Biinyamin’in kader kitabidir. Dikkat edilmesi gereken bir detay bu kitabin
yazaridir. Uzun Ihsan Efendi siradan bir insan degildir. Muhyiddin-i Arabi “Kader sirr1
ilimlerin en yiicesidir. Allah, onu ancak tam bir marifete mazhar olmasmi diledigi
kimseye verir. Kader sirrina ermek bunu anlayana tam bir rahat ve huzur verdigi gibi
ayni zamanda elemli azap kaynagi oldu” (1981: 114) diyerek bize bir fikir vermistir.
Uzun fhsan Efendi 6zel bir insan olarak karsimiza ¢ikar. Ancak neden bu atlas
pusludur? iste bu pus durumunu, net olmamayi riiyadaki tamamlanmamis maddeden
arinmaya dayandirabilecegimiz gibi Affifi’nin Muhyiddin-i Arabi ilizerine yazdigi
eserinden de yola ¢ikarak yansimalarin sembol olmasi iliskisine de dayandirabiliriz.
Affifi “Fakat bazan ‘Levh-i Mahfuz’ (bununla ibnu'l- Arabi Kiilli Nefsi anliyor), 6rnek
fikirlerden biitiin ihtiva ettikleriyle birlikte, Insanm akli nefsine kendisini acar.
Hayalgiicii bu fikirleri alir ve boyle bir durumda bile onlar iizerinde etkili olur. Ibnu'l-
Arabi diyor ki: (Boylece Kiilli Nefsle dogrudan dogruya irtibat halinde olan) kalp,
aktig1 halde kirlenmemis, icerisinde her ¢esitten nurlu nesnelerin yansidigi bir nehir
gibi olur. Boyle bir riiyanin kendisine gosterildigi kisi, ancak bu nehirdeki yansimalar1
goriir ki, bunlar, gerilerinde yatan hakikatlarm sembolleridir.” (1975: 120). Bu

degerlendirme, pusun sebebini bizler i¢in daha belirgin hale getirmistir.

Yar1 6liim hali olan uykunun meyveleri ile 6liimle ulagilan kozmik diizen
arasindaki fark bu kitaba da yansimak zorundadir. Kahraman Uzun fhsan Efendi de
olsa netlige sahip olamaz, agiklamaya daima ihtiya¢ vardir. Uyku, riiya ve oliim
arasindaki iliskide aktarilmasi gereken bir diger ifade ise “Hazreti Muhammed
Aleyhisselam ‘Nas uykudadir, dldiikleri vakit uyanirlar.” buyurmustur. Demek ki,
diinya hayatinda gdrdiigii seyler uyuyan kimsenin riiyasinda gordiigii seyler gibidir.
Yalniz hayaldir. Boyle olunca onun tevil ve tabiri lazimdir” (Muhyiddin-i Arabi, 1981:
148) ifadesidir. Dolayisiyla yasamin gercekligini sorgulama konusunda dikkat

edilmesi gereken birgok detay vardir. Yasamin kaosu, i¢indeki belirsizliklerle vardir.

Riiya ve ger¢eklik konusundan bilgi bashigina gecis i¢in deginilmesi gereken
iki onemli diisiince {lizerinden de yazar ve eseri degerlendirmek faydali olacaktir.
Bunlar Platon’un magara ideas1 ve tasavvufta golge kuramidir. Platon’un ideasinda

siradan insan idealar diinyasmin gercgekliklerini gérmez onun goérdiigi idealar

52



diinyasinin gercekliginin yansimasindan ibarettir. Her yasam bir kurgudan ibarettir,
yaraticis1 vardir ve diisiiniildiigii siirece mevcudiyetini siirdiiriir. Eserde de Uzun Thsan
Efendi, Kubelik’in ¢evirdigi Rendekar’in Zagor Uzerine Ottiirmeler kitabinda gordiigii
“Diisiiniiyorum dyleyse varim” diislincesini “Diisiindiiglim i¢in ben var degilim, sizler
varsiniz.” sekline ¢evirmistir. Onun Platon’un magaradakiler ideasinda magaradan
c¢ikarilan ilk insan oldugunu daha bu goriisii degistirmesiyle goriiriiz. Bu degisim ve
sonrasinda gelen davraniglari idealar insanmin tipolojisinin Ornegidir. O idealar
diinyasinda gercekliklere ulasirken magaradan ¢ikarilan insanim aci ¢ekmesi gozlerinin
kamagmas1 gibi acilar ¢ekmis ve kendisine dayatilan gercekligi kavrama algisina
imkan saglayan gozlerinden, kulaklarindan ve burnundan olmustur. Islam felsefesinin
Yunan felsefesi ile olan bag1 da g6z oniine alininca Platon’un da idealar diinyasinda
ruhun varligi 6nemlidir. Onun ideasinda var olan ruh daha sonra diinyaya gelerek bir
beden igerisinde varligmn1 bulur. Biz Islam inancinda da bezm-i elestte ruhlar goriiriiz.
Onlar 6nce orada yaratilmis sonra diinyaya gelmistir. Ve diinyaya gelisleriyle kaos
varligmi gostermeye baslamistir. Hal boyleyken Platon’un ideasinda golgelerin
gerceklik olarak kabul edilmesi, insanin kendisine sunulani gérmesi ile alakalidir.
Sinirlar igerisinde olan insan bu sinirlar1 agsmaya ¢alismadik¢a idealar diinyasinin
gercekligini  goremeyecektir, yani icinde bulundugu kaostan kozmosa gecis
saglayamayacaktir. Yunan felsefesinde golgeler ve gerceklik arasinda mevcut olan
sunulan1 gorme goriisiine Affifi sdyle yaklasir: “Burada Allah'm mutlak, sonsuz ve
ezeli bir varlik, biitiin var olan, var olmus ve var olacaklarin kaynagi oldugu
faraziyesinden yola ¢ikarak tedricen bir akosmism seklini alir. Buna gore. Goriilen
Alem, Hakikatin 6tesinde uzanan sadece gegici bir golgedir. Sonlu ve zamanda olan

her sey, hayal mahsulii ve ger¢ekdisidir.” (1975: 61).

Platon’un magara alegorisiyle “iyi ideas1”nin ve tasavvuftaki vahdet-i viicut
felsefesinin, alemin diinyanin golgesi oldugu fikri noktasinda ayni olmasa da
benzerlikleri vardir. Yine Affifi bununla ilgili sunlar1 sdyler: “Ibnu'l-Arabi'nin Allah"
Yeni Eflatuncularinkinin ayni degildir. Yeni Eflatunculuk tam anlamiyla bir vahdet-i
vuciidculuk sekli sayilmamalidir. Bu sisteme gére, alem, Ibnu'l-Arabi'nin ifade ettigi
sekilde Allah'la, hattd Allah'in bir ciheti ile ayni degil, ancak Allah'tan bir akis
(feyz)'dir. Tbnu'I-Arabi'nin dgretisinde ise, Plotinus'unki gibi, bir akis (feyz) diizeni
bulunmaz; her ne kadar Plotinus'un terminolojisi ile konusursa da, hi¢ degilse gercekte

boyle bir sey yoktur. Mukakkak ki Ibnu'l-Arabi'nin sisteminde Bir'in kendi kendine
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gelisimi, tezahiirii ve cogalmasma benzer bir sey ilahi Nefes'in (Oz'iin) goriilen
nesnelerin suretlerine inmesi” vb. bulmaktayiz ve bu bir bakima Yeni Eflatunculuga
benzemekle birlikte, Plotinus'un sisteminin aksine, daha ziyade Hegel'inki gibi mutlak
idealism'dir, yani ‘sirf diyalektikle insa edilmesi’ sadece mantikidir, fiill ya da ger¢ek

degildir.” (1975:65).

Gergeklik ve yansima ya da diger bir benzetmeyle gblge iizerine Sevda Cilem
Ayar Vargiin’lin de sozleri calismamiz adina 6nem tagimaktadir. “Tasavvuf anlayisinda
da Platon’un magarasindaki gibi golgelerle yetinenler ile hakikatin daha yiice bir yerde
oldugunu kesfedip bunun pesine diisenler olmas1 bakimindan benzerlikler vardir.”
(Vargiin, 2020: 133-142). Vargiin’iin bu ifadeleri akla Uzun Ihsan Efendi’yi getirir.
Kahramanimiz daha once de belirttigimiz gibi hakikatin pesine diisiip acilar1 goze
almis biridir. Ayrica eser boyunca kaosun sembollerinden biri olan denize olan
yolculugu ve basariyla buradan ¢ikisi da onun hakikate ulasmadaki basarisina isarettir.
Yine Vargiin’iin, “Tasavvufta ‘g6lge’yi anlayabilmek i¢in gdlgenin kaynagi ve ayni
zamanda zit anlamlisi olan ‘nur’u da diisiinmek gerekir. ‘Nur’un tecelli etmesiyle alem
goriiniir hale gelmistir. Isik ve golge daima bir aradadir. Golgenin olusabilmesi i¢in
aydmliga ihtiya¢ vardir. Bu nedenle birinin bilinebilmesi i¢in digerinin de bilinmesi
gerekir” (Vargilin, 2020: 133-142) ifadesinden zithklarin i¢ igeligine yonelebiliriz.
Golge kuramindaki bu ¢atigsmanin benzerini eser boyunca goriiriiz. Kahramanlarin
tamami bilindigi gibi ruhen Oncelige sahiptir, diinyaya gelisleriyle onlarin eylemleri
dolayisiyla yolculugun yonii belli olur. Ayrica kahramanin da i¢ alemindeki ¢atismalar1
bu kuramm barindirdig1 zithi§in benzeridir. Acimasiz olarak degerlendirilebilecek
Ebrehe’nin Biinyamin ile olan bagi sonrasinda kendisinde meydana gelen degisim ve
kaostan bir parca da olsa uzaklagmasi iste nur ve gdlge zithiginin vahdet-i viicuttaki

varligmin bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

Sonug olarak riiya da gergek de bir biitiiniin parcalari1 olmak zorundadir. Hangi
inang ve felsefe olursa olsun igerisinde zit kutuplar barindirir. Burada da yasananlarin
gercekligi ve riilya durumu her okuyucuya gore degisecektir. Ciinkii magaradan

cikarilan okur ile magaradaki okur farkli bakis agilarina sahip olacaktr.
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2.1.4. Bilgi ve Catismadaki Yeri

Bir 6nceki boliimiin sonunda Platon’un magara alegorisine ve tasavvuftaki
gblge metaforuna kisa da olsa degindik. Peki, buradaki amag sadece bunlarin riiya ve
gercek iizerinden baglantis1 miydi? Eser incelemesine girmeden ihsan Oktay Anar’dan
bahsetmis, kisinin varligini neyin olusturabilecegi hakkinda ¢esitli diislincelerimizi
dile getirmistik. Yasantinin insan {izerinde olan etkileri kadar psikanalitigin de alanina
girerek kisinin varolustan i¢inde barindirdiklarinin giin yiiziine ¢ikmasinin
olabilecegini belirtmistik. Surasi artik bir gercektir ki her kaliteli eser bir bilginin
meyvesi olma 6zelligini tasir. Yasami boyunca felsefeyle biitiinlesen Thsan Oktay
Anar’1n eserinden yola ¢ikarak Platon ve gblge metaforuna deginmek kac¢inilmazdir.
Eserlerinin genelinde kaosu barmdiran ve ¢atismay1 yaratilisa kadar dayandiran fhsan
Oktay Anar’in bu basliklar1 bilingli olarak kullandigini diisiinmekteyiz. Kendisinin
bilgisinin kaotik eserler meydana getirmesi gibi kahramanlarmin bilgisi de kaosu
meydana getirir. Muhyiddin-i Arabi Fususii’l Hikem’de bilgi ve Islam inanc1
arasindaki iliskiyi aktarmis ve alimin ilminin smirlarina su sekilde deginmistir: “Ilim,
kendisiyle kaim olan kimse hakkinda o alimler denilmege hiikmettigi gibi ilimle tavsif
edilen kimse dahi ilim iizerine, hadis hakkinda bu hadistir ve Kadim hakkinda bu
Kadimdir diye hitkmetti. Su hale gore ilimle alimden her biri kendisiyle hiikmedilen
ve kendi tlizerine hitkmolunan bir sey oldu ve yine biliriz ki, bu Kiilli emirler her ne
kadar yalniz akilda mevcut iseler de aymn cihetinden madum ve hiikiim cihetinden
mevcutturlar.” (1985: 7). Eserde de goriilecegi gibi her bir kahramanin bilgi yolculugu

olmakla beraber bu yolculugun gidisat1 ve sonucu iste bu sinirlilikla kendini gosterir.

Puslu Kitalar Atlasi’'min ilk bilgi arayict karakteri Kubelik’tir. insan
anatomisini inceleyen ve bunun i¢in tiim yasaklar1 ¢igneyen Kubelik 6zellikle dliileri
alip onlarm bedenlerini kadavra olarak kullanir. Bu arayis1 yaptigr mekanin izbeligi
onun i¢inde bulundugu kaosun mekéansal biitiinliigiinii olusturur. Tiim bu mekén ve
kisinin bilgi arayis ¢abasi neticesinde Kubelik’in kaginilmaz sonu 6liim olur. Bir diger
kahraman Biinyamin de kendi ve babastyla ilgili sorgulamalara bagladiginda bir bilgi
arayisina girer. Yine o da bu arayis igerisindeyken ilk kaotik ortam olan cepheye girer.
Sonrasinda Ebrehe’nin hayatmi kurtarmasinda, kendisi i¢in onemli olanm bilme
tutkusu oldugunu, Ebrehe’yi kurtarmanin bir amaca hizmet eden ara¢ oldugunu ifade
etmesi bilginin 6nemini bir kez daha 6ne c¢ikarir. Ancak bu bilgi de Biinyamin’i

Ebrehe’nin yanina yani kaosun merkezine gotiiriir. Eserin kaosunu olusturan Ebrehe
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ise bu kaotik ortami tamamuyla bilgi {izerine meydana getirir. Daha tegkilatin bagina
gecerken bilginin Onemini gordiiglimiiz kahraman, Bilinyamin’e aynali sandigi
gostermis ve aslinda en Onemli olan seyin bilgi oldugunu ifade etmistir. Bilgiyi
kullanis veya kullanabilme durumu fayday: saglayabilme 6zelligini meydana getirir.
Yine Ebrehe’nin Hinziryedi’yi kendisine tabi kilmasi bilginin sonucudur. Bununla
beraber bilgi sadece bilimsel smirlarda olan ve kaos dogurma 6zelligi barmdiran bir
sonu¢ dogurmaz. Ebrehe i¢in manevi bilgi de dnemlidir. O bilmektedir ki Mesih’in
gelmesiyle kiyamet baslayacak ve insan soyu tiikenince kainat son bulacaktir. Corbin
eserinde kainatin sonuyla ilgili Si1 diislincesindeki sonu soyle aktarir: “Sii diisiincesi
yeni bir geriat vahyedilecegi bekleyisi ile degil, fakat ilahi vahylerin biitiin gizli veya
manevi anlamlarinin tam olarak agiklanacagi bekleyisi ile yonlenmis bulunmaktadir.
Bu tecellinin beklenisi "gizli gaaip imam"m (Sahih-uz-Zaman, Imam-1 Zaman, lsna-
Aseriyye S$iiligi goriislince, halen gaaptir, gizlidir) zuhurunu bekleyiste kendini
gosterir. Niiblivvet halkasi, niibiivvet silsilesi kapanmis, son bulmustur, fakat yeni bir
halka, "velayet" halkas1 bunun yerini almistir. On ikinci imamin zuhuru, bu velayet
silsilesinin son halkas1 olacaktir. Niibiivvet temeline dayanan bir felsefenin 6ziinde
kiyamet ve ahiret 6gretisi de vardir.” (2013a: 66). Ayni diisiinceyi Paul Walker’in
Ismaililer bashigiyla yazdig1 yazida da goriiriiz. Bu yazida da gelecekte bir mesihin
insanlik tarihinin sonunu getirecegi yazar (Bkz. Adamson vd. 2015: 95). Yanindaki
adamlarindan 6grendigimiz lizere yedi yil Once baslayan Ebrehe’deki degisiklik
kiyamet aynasinin mesajlarinin baglamasindandir. O kainatin son bulacagmi, kisitl
stiresinin kaldigin1 bilir. Bunun i¢in geldigine inandig1 kiyametten kurtulmanin yolunu
arar. Sabahin Oglu’nun yarattig1 ve diinyada kaosu doguracak parayi, tabiatin sekizinci
maddesini, arar. Peki, bu sekizinci maddeden ne algilanmalidir? Yaratilista Ebrehe
Biinyamin’e yedi bilinen maddenin varligindan bahseder ancak sekizinci maddenin de
bosluk oldugunu sodyler. Bu bosluk ilahi miidahale olarak goriilebilir ki bir benzer
yaklasimi da Roy Jackson’m Aristo lizerine yazdiklarinda goriiriiz. Aristo i¢in her
seyin yerli yerinde oldugu kainatin muntazam bir tasvirini yapmak dnemlidir. Ona gore
Ornegin dort unsur vardir ve besinci element olarak da semavata atifta bulunur,
ifadelerini kullanir (Bkz. Jackson, 2017: 82). Bu benzerlik bize arti maddenin ilahi
boyutunu sunar. Eger Ebrehe parayr bulur ve kullanabilirse kurtulusunu
gerceklestirecektir ve bu ilahi unsurlarm yardimiyla olacaktir. Ancak dikkat ¢eken bir
nokta vardir ki Ebrehe’nin kurtulus arayis1 kiyametten sonrasina degildir. O yaratilisa

dénmeye calisir. Daha dnce de aktardigimiz gibi Islam felsefesine gore yaratilista kaos
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yoktur. Kiyametten sonra ise kainat yoktur. Tiim bu manevi bilgiler 1518inda Ebrehe
amacina ulagmak icin gayrette bulunur. Bilimsellikle kurtulusunu arayan Ebrehe’nin
Biinyamin’e anlattig1 bilimsel yontemler sayesinde planlari hakkinda bilgi sahibi
oluruz. O yaratiligtaki yaratilmamiglig1 yani boslugu meydana getirerek kaostan kagisi
gegmise, yani yaratilisa donerek gerceklestirmeye calisacaktir. Kiyametten kagis icin
sonrasmni diisiinmemek Thsan Oktay Anar’in bir 6zelligidir. Bu 6zelligini de 6zellikle
Biinyamin’in daha once de aktardigimiz riiyasinda yer altinda actiklar1 dehlizlerden
birinin sonunda her canlidan bir ¢iftin §listiniin bulundugu gemiyle gérmekteyiz. Bu
gemi Nuh’un gemisinden baskasi olamaz. Nihayetinde kaostan kurtulmanin Ebrehe
icin tek yonii yaratilisa ulasmaktir ve bunun gerceklesmesi bilimsel kurallar
cergevesinde olmalidir. Ancak bilinir ki manevi bilgiyi de Onceleyen yazar ve
kahraman “Hak'tan bagkasi baki olamaz. Kain, yani alem de baki olamaz. Bu hale gire
birlesen ve ayrilan bir sey yoktur” (Muhyiddin-i Arabi, 1981: 61) diisiincesini de bilir.
Ebrehe’nin bunu asabilecegine yonelik bilimsel eylemlerini bekledigimizde ise son
kargasayla bunun da gerceklesmedigini ve bakiligin olamayacag1 gercekligiyle bilgi
pesinde olan Ebrehe’nin &ldiigiinii goriiriiz. Corbin, islam Felsefesi adli eserinin
birinci cildinde Molla Sadra Sirazi ve Ibn-i Riisd’ii bireysellesme {izerinden
karsilagtirirken Sirazi’nin bireylesmeyi surette Riisd’iin ise maddede kabul ettigini
belirtir. Sonugta ise bireyin bozulabilen, fesada maruz kalabilen anlaminda oldugunu,
oliimsiizliigiin ancak tiire 6zgii olabilecegini belirtir. Ozetle bireysel alanda ebediligin
pay1 oldugunu ancak ebedi olabilecek olanin bireye ait degil faal akla ait olabilecegini
sOyler (Bkz. Corbin, 2013a: 426). Bu diisiinceler de bize sonsuzlugu amaglayan

Ebrehe’nin sonunu anlamli bir sekilde yorumlama imkani sunar.

Yukarida degindigimiz gibi [hsan Oktay Anar’m kahramanlar1 bilginin pesinde
kosan kahramanlardir. Onlarin bu kosular1 higbir zaman olumlu sonuglanmaz. Peki,
bunun nedeni ne olabilir? Daha once kimligini olusturan unsurlara degindigimizde
Ihsan Oktay Anar’in akademik kariyeri hakkinda da bilgi vermistik. Akademik hayat1
boyunca sayisiz okumalar gergeklestiren birinin Tevrat anlatisinda yasak meyveyi
okumadigint varsayamayiz. Tevrat’ta, Yar 3’te gordiigiimiiz ilk insanin yasak
meyveyle olan olaylar1 ve sonucunda Aden Bahgesi’'nden gonderilmesinin temelinde
yatan bilginin getirdigi sonuglar1 kaosla bagdastirmamamiz pek miimkiin degildir.
Ciinkii ilk insan yasak meyveyi yemistir, bu meyve bilgelik agacinin meyvesidir.

Edindigi bu bilgelik onun diinyaya gonderilmesine sebep olur. Burasi kaosun
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mekanidir. Daha ilk insanin bilgiye ulagmasiyla baslayan kaotik siire¢, insan soyunun

devaminda da bilgiye ulasmaya c¢alismalariyla kaostan bagka bir sey dogurmamalidir.

Alibaz da bilginin kuvvetini tatmig ve bilgi yolculuguna ¢ikmis bir kahraman
olarak eserde yer edinir. Tas mektepler arasindaki miicadelede hem bilgisi hem gozii
karaligiyla liderligi tizerine alan Alibaz giristikleri kavgada stratejiyi belirler. Ancak
bilgiyle girdigi bu yolda pusuya diiser bilgi onun i¢in de bir kaos getirmistir. Bilginin
ozellikle kaos getirdigi kahramanlara baktigimizda 6zellikle kendi ¢ikarlar1 i¢in bu
bilgiyi kullanmaya ¢alistiklarini rahatlikla gorebilmekteyiz. Ve Roy Jackson, “eski bir
vecizede oldugu gibi bilginin gili¢ olup, her medeniyette dnemli bir yeri oldugunu

sOyler.” (2017: 43).

Kahramanlar ve yazar i¢in bilgi 6yle bir 6neme sahip olur ki eserde karsimiza
cikan ve bazi kahramanlarin alaya almalarina ragmen tiim ciddiyetini koruyan Uzun
Ihsan Efendi’nin “Diisiindiigiim icin ben var degilim, sizler varsmiz.” sozii ilahilik
roliinii iistlenen bir Uzun Thsan Efendi’yi de diisiindiiriir. Burada Corbin’in Islam
Felsefesi adli eserinin ikinci cildinde aktardigi perde sinavi akla gelir. Bu sinav
yaratimin ve kutsal ruhlarin bu aleme inislerinin anlammin kendisidir, der Corbin.
Sonrasinda ise soyle devam eder: “Simavdan ge¢gmek mistik i¢in Tanri'nmin kendi
kendisini seyrettigi bakis olarak kendisi hakkindaki bilgisini kesfetmektir. O zaman
perde, ayna olur. Ciinkii Tanr1 Yaratim'dan bu yana kendisinden bagka olan bir diinyay1
hicbir zaman seyretmemistir.” (2013b: 70). Corbin’in diisiinceleri akla direkt olarak
gblge teorisini getirir. Ayn1 zamanda yaratilisin yokluktan olmadigini da diistind{iriir.
Nasil ki yaratilis yokluktan olmadiysa ilk sebep olarak Tanri varsa, son da gesitli
bilgiler dahilinde gelmektedir. Oncesinde parga parca da olsa degindigimiz kehanet
aynasi ile ilgili bazi noktalara burada deginmek gerektigi kanaatindeyiz. Corbin
yaratimdan bu yana kendisinden baska bir diinyay1 seyretmeyen Tanr1’dan bahseder.
Diinya karmasasi ve diizeniyle bir biitiindiir. Tanr1 eger eserini bu sekilde bir seyir
icerisindeyse kaosun da varligindan haberdardir. Levh-i mahfuz’dan, kehanet aynasina
kadar her detay Tanri’nin bilgisinin yansimalaridir. Kehanet aynasiyla 7 yil 6nceden
baslayan karmasanin izleri giin gectikge artar. Kiyamet alameti olarak kabul edilen her
olayin sirayla gerceklesmesi bir yandan da kahramanlarin bilme tutkusunu bizlere

sunmaktadir. Ebrehe’nin kiyameti dahi bilme tutkusu biiyiik kaosu dogurmaktadir.
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Bilgi odaginda belki de deginilmesi gereken son konu simiilasyon teorisidir.
Kimilerince neden sorusunun sebebini soyle aciklayabiliriz. Tarih boyunca filozoflarin
bilim ile olan baglar1 ve sorgulamalari, bu sorgulamalar dolayisiyla alisilmisin digina
cikarak genele meydan okumalar1 ve baslarina gelenler bilimsel bakis agisinin
varolustaki Onemini yiizlerce yil Oncesinden ortaya koymaktadir. Kimi isimlerin
maddeci, kimilerinin askinlik olarak yaklasimlari mevcuttur. Bunun bir O6rnegi
Affifi’'nin Muhyiddin-i Arabi degerlendirmesinde goriiliir, Affifi “Hangi vahdet-i
vucid Ogretisinde olursa olsun, ya Allah ya da alem mutlaka zarar gorecektir: Ya
bildigimiz goriiniisler alemi sadece bir kuruntu, Gergek varlik sadece Allah'tir; ya da
Allah sadece insan zihninin bir uydurmasi ve goriiniisler alemi ise tek Hakikattir.
Vahdet-i vucid 6gretisi hakkindaki béliimde gorecegimiz iizere, Ibnu'l-Arabi birinci
sikk1 secer. Askinligi ileri stirmesi, onu kor maddecilige diismekten kurtarir.” (1975:
37) sozleriyle Muhyiddin-i Arabi’nin kér maddecilige diismekten kurtuldugunu ifade
eder. Baska bir felsefeci olan Oxford Universitesi'nde ¢alisan Isvegli filozof Nick
Bostrom ise gerceklige Muhyiddin-i Arabi’den tamamen farkli bir acidan bakar.
Bostrom 2001 yilinda yazip, 2003 yilinda yaymladig: "Bir Bilgisayar Simiilasyonunda
mi Yasryorsunuz?" ** baslikli makalesinde gerceklige, askinhgin aksine Affifi’nin
tabiriyle kor maddecilikle ya da diger bir ifadeyle bilimsel bakar. Tiim bunlarin
1s1¢mnda bir felsefeci olan Thsan Oktay Anar’m bilimselden uzak olmasini beklemek
dogru olmaz. Zaten kendisiyle evrim {izerine yapilmis bir sokak roportajinda inanmay1
degil bilmeyi tercih ettigini soyler.’® Eserinde bilime ne kadar énem verdigini

kahramanlarinin davranislarindan ve yapmaya ¢alistiklarindan zaten gérmekteyiz.

Diger yandan bilimselin edebiyattaki yeri de bilimkurgu eserlerle kendini
gostermektedir. Insanoglunun Ay’a c¢ikmasindan yillar Oncesinde bu eylemin
romanlara konu oldugu gergegi her edebiyat okurunun malumudur. Her ne kadar hayal
iirlinii olsa da bu hayal de bir sorgulamanin ve arastirmanin neticesidir. Simdiye kadar
bahsettigimiz tiim sebepler gz O6niine alininca Anar’in simiilasyon teorisini bu eserde
kullandigimi diisiinmemize sebep olan noktalar1 belirtmeden 6nce bu teorinin ne
oldugunu agiklamak yerinde olacaktir. Cagr1 Mert Bakirci, Evrim Agaci adli web
sitesinde simiilasyon teorisini agiklarken bu teorinin kozmologlarca evrenin var

olusunun dinamiklerini anlamaya ¢aligmak icin devasa siiper bilgisayarlarla evrenin

1 https://evrimagaci.org/simulasyon-teorisi-nedir-bir-simulasyon-icinde-yasiyor-olabilir-miyiz-936
(E.T. 11.01.2024)
15 https://www.youtube.com/watch?v=p8vv-LywZg8 (E.T. 11.01.2024)
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bir kismin1 detayli simiile ettiklerini, evrenin sahte ama asir1 gerceke¢i bir
simiilasyonunu yarattiklarii ifade eder. Yine bu teoriye gore ii¢ varsayim One ¢ikar.
Bu varsayimlar sonucunda ise her seyin muhtemelen bir simiilasyon oldugu
diisiincesinin okurlara sunuldugunu aktarir.'® Eger teorisyenlerin dedigi gibi diinya
disinda bir diisiincenin Urlinliysek ya da baska boyut yaraticilarin bir
simiilasyonundaysak tanrisal bir giiciin olmas1 gerekir. Bu giiciin kurgusu dahilinde
stirdiirdigiimiiz yasam gibi kurguladiklarimizda da tanrisal bir roliin varhigini
diisiinebiliriz. Eserin sonunda gordiigiimiiz Uzun Ihsan Efendi bu diisiincelerin ortaya
¢ikmasma esas sebeplerdendir. Ciinkii son bdliimde Uzun Ihsan Efendi’nin aslinda
Ihsan Oktay Anar’m ta kendisi oldugunu goriiriiz. Onun diisiincesinin {iriinii olan
kahramanlar1 gdrmekteyiz. Descartes’te goriilen “Fiziki diinya, Insan tarafindan
kontrol edilebilen, degismez matematiksel kanunlara dayanir. Diinya, insanin
tasarrufuna amadedir, insanliin hizmeti i¢in kullanilacak bir ara¢ olarak
beklemektedir, zira insanlik tabiatin efendisi ve sahibi haline gelebilme yetenegine

sahiptir” (Jackson, 2017: 147) diisiincesi hakimiyetin kaynagi oldugu fikrini gosterir.

Tabiat iizerindeki bu hakimiyet ve sahiplik neden bir simiilasyonun sonucu
olmasin? Uzun Ihsan Efendi’nin diisiincesinde olan diinya bir simiilasyon olarak tam
midir? Bu simiilasyonun acig1 var midir? Bu teoride var olan agiklarm olabilecegi yani
sistemsel hatalarla karsilagilabilecegi teorisyenler tarafindan dejavu gibi terimlerle
aciklanmaktadir. Dikkatli bir okurun gézlerinden Anar’in esere yerlestirdigi hata
kodlar1 kagmayacaktir. Anar, simiilasyonu anlamaya calisan Uzun Ihsan Efendi’ye
Rendekar’in “Disiiniiyorum Oyleyse varim.” soziini “Diisiindiiglim i¢in ben var
degilim, sizler varsimiz.” seklinde sdyletmistir. Aslinda bu s6z simiilasyonun sahibinin
sOziinden baska bir sey degildir. Bu ac¢igm varligi Platon’un magarasindan ¢ikarilan
insan gibi insanlarla karsilagtiginda simiilasyonun varliginin agiga c¢ikmasma ve
kavranmasma sebep olacaktir. Yine bu da simiilasyonun bir 6nceki boliimde

degindigimiz riiya gercek catismasmin bilimsel ucu olduguna isaret edecektir.

Eserde bir diger acik ise Bilinyamin’e babasmin verdigi atlastir. Levh-i mahfuz
olarak da gorebilecegimiz bu atlas bir ¢esit simiilasyon yaraticisinin senaryosu olarak
da degerlendirilebilir. Zira bu kitap koruyucu 6zelliklere de sahiptir. Tiim maceralarin

icinde olan Biinyamin’in yanindan aymrmadigi, yaralandiginda paray1 ig¢ine sakladigi

16 https://evrimagaci.org/simulasyon-teorisi-nedir-bir-simulasyon-icinde-yasiyor-olabilir-miyiz-936
(E.T. 11.01.2024)
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kitabin anlami sadece ona yol gosterecek bir kitap olarak yorumlanmamalidir. O kitap
ayni zamanda simiilasyonun sahibinin senaryo kitab1 olarak degerlendirilmelidir. Son
olarak dikkatleri ¢ekmemiz gereken boliim ise Biinyamin’in riiyasi lizerinedir.
Riiyasinda sehzadenin 6liimiinden sonra kendi dliistinii de géren Biinyamin’i goriiriiz.
Ve sonrasinda o bir tabutun i¢ine konulur, lizerine toprak dahi atilir. Tam da burada
dikkatleri ¢eken gelisme gerceklesir. Blinyamin gaipten sesler duymaya baslar. Onu
mezardan kurtulmak i¢in yonlendirmeye c¢alisan bu sesler sistemdeki hatalardan biri
olarak goriilmelidir. Simiilasyonun yaraticis1 miidahalelerde bulunarak simiilasyonu
devam ettirmeye caligmaktadir. Sinema diinyasinda bu teorinin birgok Ornegi
bulunmaktadir. Matrix, Truman Show, Vanilla Sky, Fight Club gibi filmlerde
yaratilmis bir evren ve bu evrenin yaraticilar1 vardir. Nasil ki bu evrenlerin yaratimina
sinemadaki senaryo altyapisi iizerinden bakarsak romanlarda da benzer durumlar1 ve
benzer yaraticilar1 kabul etmemiz gerekir. Tiim bu diisiincelerimiz iizerine sunu tekrar
belirtebiliriz ki Thsan Oktay Anar bu simiilasyonun yaraticisidir. O diisiindiigii siirece

hem kahramanlar hem kaos hem de kozmosa ulasma ¢abasi vardir.

2.1.5. Formel Sayilar

Yaratilis mitlerinden, inanglardan, tabletlerden tutun da gilinlimiiz metinlerine
kadar karsmmiza sayilar c¢ikmaktadir. Belirli bir bilincin yansimasi sonucunda

gordiigiimiiz bu sayilarin da bazi anlamlar1 vardir.

Puslu Kitalar Atlasi’nda da bazi sayilar 6zellikle dikkat ¢ekmektedir. Bu sayilar

arasinda 3, 7, 17 en ¢ok vurgulanan sayilar arasindadur.

2.1.5.1. 3 Sayis1 ve Onemi

Eski ve yeni bir¢ok anlatiyla metinde formel sayilardan 3’ gormek
miimkiindiir. Yaratilis stirecine kadar ¢esitli detaylarda karsimiza ¢ikan bu sayiyla ilgili
birbiriyle baglantilanabilecek goriisler ortaya ¢cikmistir. “Pisagorcular uygun olmayan
birligin diinyay1 yaratmak iizere 2 karsit giice ve sonra da yasami olusturacak {iglii
birlige boliindiiglinii varsayarlar.” (Schimmel, 1998: 71). Pisagorcularin yasami

olusturacak ticlii birligi gérmelerinin yaninda Hristiyanlar i¢in 3 demonik bir say1
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ozelligi de gosterir. “Iblis’in Teslis’i taklit etmeye ¢alistig1 ve 3’{in korkung bigimlerine

biirlindiigli zamanlarda 3 demonik bir say1 olur.” (Schimmel, 1998: 86).

Eserde 3 sayis1 okura hissettirilen dnemli sayilardan biridir. Muhyiddin-i Arabi
“Tek sayilarin baslangici tictlir. Daha yukardaki tek sayilar iigiin teferruatindandir”
(1981: 226) demektedir. Biz de bunu da dikkate alarak eserde 6ne ¢ikan 3 sayisinin
ilkselligine, yaratilistaki yerine dikkat ¢ekebiliriz. Ay1, maymun ve yarasa olmak iizere
ad1 gegen 3 hayvan, savastan agir yaral kurtulan Biinyamin’in Sofya’ya doniis i¢cin 3
giinliik yolunun kalmasi, dilenciler loncasina katilan Biinyamin’e Hmziryedi’nin 41
akce 3 altin vermesi, son boliimde gordiigiimiiz uykusuzluk lanetine sebep olan

riyanin 3 gece ile 3 adam arasinda devam etmesi ve nesillerdeki say1 olarak 3’i

gérmekteyiz.

Biinyamin 3 neslin sonuncusudur, Ebrehe de yine 3 neslin sonuncusudur. Iki
kahraman da 3 neslin sonuncular1 olduklarina gore burada bir anlam olmasi1 gereklidir.
Muhyiddin-i Arabi i¢in 3 say1si, Islami olarak birgok yonden aciklanir bunlardan biri
“Su duruma gore Hak, erkek ve kadm olmak iizere bir {icliik meydana geldi. Bu arada
erkek, kadinin kendi ashina istiyaki kabilinden olarak o da kendi asli olan Rabb'ina
miistak oldu™ (1981: 229) seklindedir. Burada da gorildigi gibi Tanr1 ilk insani
yaratmis, onun kaburgasmdan ise kadin1 yaratmistir. Insanligm varolus siirecinde
erkek ve kadm tanrisal miidahalenin iirtinleridir. Ancak erkek ve kadindan diinyaya
gelen nesil yaratilisgin {iclincli adimidir. Bu {¢iincli adimda tanrisal miidahaleyi
gdrmeyiz tam da bu sebeple Islam filozoflar1 kaosu tanrisal miidahalenin bittigi yerde

baglatirlar.

Eserin kahramanlarindan Biinyamin ve onun 3 nesli dikkat ¢eker. Arap Ihsan,
Uzun Ihsan Efendi ve Biinyamin ii¢ nesil olarak karsilastigimiz bir ailenin fertleridir.
Eser boyunca Biinyamin’i kaosa siiriiklenir bir halde goriiriiz. Bu siiriiklenis akla
tanrisal miidahalenin olmadig: tiglincii nesli getirir ki Biinyamin de ayn yaratiligtaki
gibi siirekli kaosa stiriiklenir. Eserin diger dnemli kahramani Ebrehe ise bir gelenegin
temsilcisi olarak karsimiza ¢ikar. Kendinden onceki iki teskilat liderinin aksine o,
kaosu tetikleyen biridir. 3 sayisinin karmasay1 dogurmasini Miisteri isimli maymunu
bulup kendi aile gelenegine son veren ogulda da goriiriiz. Bu kahramanin kendi
kaosunu Miisteri’ye uyguladig1 siddet ve babasmi umutsuzluga sevk ederek oliime

gitmesine ortam hazirlamasiyla da devam ettirdigini gorebiliriz.

62



2.1.5.2. 7 Sayisi ve Onemi

Tarih boyunca pek ¢ok metinde 7 sayisiyla karsilasilmaktadir. Sayinin bu kadar
cok kullanilmasi ona yiiklenen 6nemli manalar oldugunu diisiindiirmektedir. Kainatin
yaratiligindan, madde ve ruh iliskisine kadar birgok sekilde bu say1y1 gorebiliriz. Diger
bazi sayilarda oldugu gibi bu say1 da olusumu itibariyle agiklanmaya caligilmigtir. “4
ve 3 sayilarinin toplamindan olusan bu say1 i¢in Antik Yunan diisiincesinde var olan
yaratiligin 4 arkhesi yani anasir-1 erbaa ve ruhsal anlami olan 3 sayisinin bir araya
gelmesiyle olusmustur. 7 sayisi, 4 elementi kusatan ve duyusal gliclere karsilik gelen
maddi dortlemeyle (hava=zeka, ates=isteng, su=duygular, toprak=ahlak) birlikte
yaratici ilkelerin Ti¢liigiinii (aktif zeka, pasif bilingalt1 ve is birliginin diizenleyici giicii)

igerir.” (Schimmel, 1998: 140).

Bu formel say1 daha ¢ok sonu ifade eder sekillerde karsimiza ¢iksa da akla
gelen yok olus ve karmasanin yani sira kaosu da sona erdirir. Eserde 6zellikle ti¢ boliim
yedi sayisinin vurgulandigi yer olarak belirse de bu say1 esere girisiyle Alibaz’in
yasmnda, Uzun Ihsan Efendi’nin uyku surubundan i¢ilmesi gereken damla sayisinda,
Biinyamin’in Vardapet’le beraber kaleye sizmak i¢in kazdiklari tiinelin 7 kulag
derinliginde olmasinda, Ebrehe’nin Biinyamin’e bahsettigi tabiattaki madde sayisinda
da goriiliir. Bu saymin onemle vurgulandigi yerlerden biri Ebrehe ve Kehanet Aynasi
arasindaki bagdir. Kiyametten 7 yil once ¢alismaya baslayacagina inanilan kehanet
aynasi ve ¢alismaya baslamasiyla ortaya ¢ikmaya baslayan kaos ortami saymin isaret

ettigi son algisinin bir 6rnegidir.

Eser yedi boliimden olusur yaratilisin sancili stireci de 6zellikle son boliimlere
dogru boliim isimlerinde daha net goriinmeye baslar ve son boliimiin ismi “Karanlik”
olarak karsimiza ¢ikar. Unutulmamasi gereken bir nokta su ki karanlik kaosun en giiclii
ve hemen ardindan zayiflamaya basladigi an olarak belirir. Yine Dertli isimli kahraman
da 7 sayismin bagli oldugu kahramanlardan biridir. Onun oldugu yere eser boyunca 7
kere yildirim diiser. Genel olarak ugursuzlugun sembolii olarak beliren Dertli, ayn1
zamanda Biinyamin’in de kurtulusudur. Oncesinde Ziilfiyar’in Dertli’yi dovmesine
Biinyamin’in miidahale etmesi ve Dertli’de Biinyamin’e karsi olugsan vefa duygusu
eserin sonunda Bilinyamin’in kurtarilmasma sebeptir. Hmziryedi, Biinyamin’i

dilenciler loncasina gotiiriir, Dertli’nin buraya gelisi ve loncaya, Dertli’nin oldugu yere
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diisen yildirimlardan yedincisinin diismesiyle hem Biinyamin’e kurtulus firsat1 dogar

hem de eserde kaosun son temsilcisi olan Hinziryedi’nin de sonu gelir.

Sonug olarak sunu belirtmeliyiz ki bu sekilde sonu doguran 7 sayisi aslinda
kaosun da bitisi olarak ifade edilebilir. 7 giinde tamamlanan diinyanin yaratilis siireci
ile diizen baglamstir. 7 y1l 6ncesinden aynanin haber vermesi ve Dertli’nin 7. yildirimi1
da ortak bir 6zellige sahiptir. 7. asama gerceklesince kaos son bulacaktir. Kaosun tam

anlamiyla gerceklesmesi demek kozmosun yani diizenin baslamas1 da demektir.

2.1.6. Felekler

Eserin yaratilis ile ilgili oldugunu diistindiigiimiiz ve {izerine diisiincelerimizi
aktarmak istedigimiz son baglik olarak feleklere de deginmenin kayda deger oldugunu

disiinmekteyiz.

Yaratilis anlatilarinda yaratilan sadece diinya degildir. Ayn1 zamanda biitiin bir
evren yaratilmistir. Muhyiddin-i Arabi’de felekler su sekilde geger: “O da Felek-i
Sems (Giines felegi)dir idris Aleyhisselam'in ruhani makami oradadir. Altinda yedi
iistiinde keza yedi felek vardir. Felek-i Sems on besinci felektir. Bunun iistiinde Felek-
1 Ahmer (Kirmiz1 felek) yani Mirrih, Felek-1 Miisteri, Felek-i Ziihal, Felek-i Menazil,
Felek-i1 Atlas, Felek-i Biiruc, Felek-1 Kiirsi, Felek-i1 Ars bulunur. Altinda da Felek-i
Zihre, Felek-1 Utarid, Felek-i Kamer, Kiire-i Esir, Kiire-i Hava, Kiire-i Ma (Su
yuvarlagl) ve Kiire-i Tiirab (Toprak kiiresi) vardir.” (1981: 35). Goriildiigi gibi
yaratilista kat kat felekler vardir ve bunlar tek tek de anlatilir. Bu anlatimla beraber
yaratilan feleklerin de insanlar i¢in belirli anlamlara geldigi bilinmektedir. Muhyiddin-
i Arabi'nin Alemlerin Yaratihgi adh eserinde felekler ve etkileri soyledir: “Yiice
alemden olanlardan birisi de Miisteri ve felegidir. Bu ikisinin insandaki benzerleri,
hatirlama giicli ve dimagin sonudur. Yiice dlemden olan bir sey Merih ve Felegidir.
Insandaki benzeri ise akletme giicii ve basim iist kismidir. O dlemdekilerden birisi de
Giines ve felegidir. Insandaki benzeri, miifekkire giicii ve dimagn ortasidir. Sonra
Ziihre ve onun felegi gelir; Insandaki benzeri ise vehim giicii ve hayvani ruhtur.
Ardindan Utarid ve felegi gelir. Insandaki benzeri ise hayal giicii ve dimagin 6niidiir.”

(2016: 43).
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Islam felsefesinde Miisteri feleginin insandaki karsiligi hatirlama giicii ve
dimagm sonuydu. Bu giicii eserde sahiplenilmis olan bir maymun olan Miisteri’de
gorliriiz. Savagta aldigi yaralarla yiizii taninmayacak hale gelen, Kostantiniye’ye
dondiigiinde de kimsenin tanimadig1 Biinyamin’i sadece Miisteri tanimistir. Biinyamin

ile olan bag1 Miisteri feleginin yeryliziindeki hatirlama niteligiyle olan iliskisidir.

Bir diger felek olan Ziihre’nin ise insandaki karsilig1 olarak hayvani ruhu
gormekteydik. Ziihre yildiz1 edebiyatimizda hem savas hem ask anlamlarini barindirir.
Eserde ise kaos baglaminda bu yildiz1 ve felegini goriiriiz. Ziihre burada Sabahin Oglu
olarak belirir. Insanlara kaos Sabahin Oglu iizerinden gelir. Daha Adem’e secde
edilmesi istendiginde “Adem’e secde etmekle ululanir mism? Yoksa sen yiice
meleklerden misin? buyurdu.” (Muhyiddin-i Arabi, 1985: 37). Iblisle ilk ¢atigmanin
meydana gelmesi ve Adem’e yonelik kaosu baglatma arzusunun tohumlariyla beraber
onun sekizinci maddeden yarattigi para ve paraya vurdugu siliietiyle Sabahm Oglu

insanlarm arasia kargasa fitnesinin tohumunu atar.

Diger bir felek Utarid ise dimagin 6nii ve hayal giicii olarak Muhyiddin-1
Arabi’de gecmekteydi. Eserde ¢ok 6ne ¢ikmasa da bu felegin kahramani Utarid isimli
dilencidir. Biinyamin’e dilencilikte yol gostermesi, Onciiliik etmesi i¢in Utarid isimli

dilenci gorevlendirilir.

Sonug itibariyle evrenin yaratiliginda var olan felekleri de eserinin igine isleyen
Ihsan Oktay Anar yaratilisin her asamasini, kaos ve kozmosun i¢ i¢eligini, bunlarin
insandaki ve dogadaki yansimmalarmi en kii¢iik detaylarda isleyerek postmodern

anlatmin 6nemli bir 6rnegini okurlara sunmustur.
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3. BOLUM

3.1. Suskunlar

Ihsan Oktay Anar’in 2007 yilinda yazmis oldugu bu eser, Iletisim
Yaymnlari’ndan okurlara sunulmustur. Yazarin bir diger basarili romani olarak
gordiigiimiiz ve incelemeye aldigimiz bu eser de barindirdig1 postmodern unsurlarla
kaos ve kozmosun izlerine yonelme ve metinlerarasilik adina Onemli veriler
tagimaktadir. Kurmaca alemin sundugu imkéanlar, zamansal gegislerdeki
bagimsizliklar, boliimler aras1 farklar ve polisiye unsurlar Puslu Kitalar Atlasi’nda
oldugu gibi bu eserde de karsimiza ¢ikar. Ilerleyen sayfalarda daha detayli deginmek
iizere sunu baslangicta sOylemenin bir sakincasi olmayacaktir. Yazarin kaotik bakis
acis1 bu eserde de kendini gostermektedir. Yazar yine kaotik bir ortamla baslamakla
beraber yaratilisin 6ncesi ve yaratilig siirecini bu eserinde de basarili bir sekilde
kullanmistir. Kaos ve kahramanlarmin giiciinii okura sunarken karsit olarak yarattigi

kozmos ve kahramanlarini da bu giiciin karsisinda yine miicadele igerisinde goriiriiz.

3.1.1. Kahramanlar

Déavut: Romanin ana kahramanlarindan biridir. Eser boyunca karsimiza ¢ikar.
Dogumuyla baglayan anlatim yetiskinligini de icine alir. Kipti yan1 dolayisiyla
musikiye yakinlik duyan ve basarili biri olan Davut, Neva’ya asik olduktan sonra
kaosun merkezine giren kahramanlardan biridir. Bu kaotik ortamin unsurlarini ortadan

kaldirmaya ve kardesini de bu ortamin yardimcisi olan kahramandan korumaya ¢aligir.

Eflatun: Igine kapanik bir kahramandir. Manevi yonii giiglii olan Eflatun,
Davut’un ikizidir. Eser boyunca manevi bir arayis igerisinde goriirliz kendisini. Bu
arayis neticesinde Kostantiniye’nin musikide ustalagsmis en onemli 7 isminden biri

olmustur. Bir¢ok olaganiistiiliik onun ¢gevresinde meydana gelir.
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Pereveli Iskender Efendi (Ciice Efendi): Kaosun kahramanidir. Kaosun
yaraticist Tagut’un yardimcist olarak gordiigiimiiz kahraman, basma gelenler
dolayistyla kaosun kahramani olmaya giinbegiin ilerlemistir. Sahip oldugu ciicelik, alt1
parmakli olmak gibi sira dis1 6zellikleriyle dikkat ceken kahraman, iyilik ve kotiiliigiin

i¢ iceligini de sembolize etmektedir.

ibrahim Dede Efendi: Eflitun’un arayisi sonucunda ulastizi Mevlevi
dergahmin seyhidir. Musikide bir iistad olan Haci Ibrahim Efendi, Eflatun’u fark
etmesiyle beraber onu korumaya calismaktadir. Maneviyatin degerini fark eden gercek

bir mevlevidir.

Kalin Musa: Davut ve Eflatun’un dedesi, Veysel Bey’in babasidir. Cimri bir
karakterdir. Ailesini inkdr etmeyip onlarin sorumlulugunu tasir gériinmekle beraber

maddiyatin kendisi i¢in ne kadar 6nde oldugunu davranislariyla gostermektedir.

Hiiseyin Efendi: Kalin Musa’nin kardesidir. Varligiyla Veysel Bey ve
cocuklarmin korunmasida 6nemli rol oynar. Ailenin iizerinde daima koruyup

kollayici bir gdlgesi vardir.

Kabil: Eserde bir tip olarak karsimiza ¢ikar. Ilk olarak Zincirli Han’m katili
olarak Kabil’i goriiriiz. Yaninda iki yamagiyla beraber gordiigiimiiz Kabil’in 6liimiiyle
karsimiza yeni bir Kabil ¢ikar ve sonrasinda da gelecek Kabiller ile ilgili bilgiyi

buluruz.

3.1.2. Olaylar, Suskunlar Romaninda Kaos ve Kozmosun Yansimalar

Diinya’nin ¢esitli yerlerinde insanlarin kendi varoluslarini anlamlandirma
cabalarma yonelik diisiincemizi daha Oncesinde belirtmistik. Anadolu gibi bir
cografyada yasayip yaratilisla ilgili zengin bir etkilenmenin yakininda bulunan Ihsan
Oktay Anar, Suskunlar adli eserinde hayati boyunca yasamis oldugu kiiltiirel
etkilesimin getirdigi bilgiler ve egitim siirecinde elde ettigi biligsel kazanimlar1 basarili
bir sekilde sentezlemistir. Hem Hristiyanlik inanc1 hem Maniheizm hem de Zerdiistliik
ile ilgili degerli emareler gordiigiimiiz Suskunlar adli eserin giris boliimii, bizi ifade
ettigimiz diisiincelere sevk eden ilk bdliimdiir. Eserde ... yerin oldugu kadar gogiin
de beklenmedik durumlara sahne olabilecegini bilmekteydi” (Anar, 2020: 11) satirlar1

ve sonrasinda goriilen gulyabani, karakoncolos, cin, seytan, ifrit gibi olaganiistii
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varliklarm karsimiza ¢ikmasi Anar’m kaotik ortamini okura yasatmakla kalmayip eski
anlatilarla olan ortak ¢atigma ortaminin kahramanlarini vererek metnin bu anlatilarla
olan bagina da isaret etmistir. Yine burada karsimiza ¢ikan bekg¢i ve tutumu da dikkat
cekicidir. Duydugu seslerin kaynagina baslangigta yoneldigini gordiigiimiiz bekei
sonrasinda bundan vazgecerek gorevini yerine getirmez. Bekg¢inin bu tutumu gorevini
yapmamay1 ve yaratilisin baslangicindaki kaosu da akla getirir. Eserde ilerleyen
sayfalarda da deginecegimiz yaratilis anlatilarinin bir sembolii olarak gordiigiimiiz bu
olaylar grubu, yaratilis siirecini ve cennetten kovulmay1 akla getirmektedir. Daha 6nce
de belirttigimiz gibi zengin bir kiiltlir ¢evresinin etkisini gordiigiimiiz Anar’in bu
satirlarinin akla getirdiklerinden biri Iran mitolojisidir. Iran mitolojisinde iyilik ve
kétiiliik giiglerinin etrafinda dénen bir olaylar grubu vardir. Hatta eski Iran dinleri de
bu iki ana inanig etrafinda doniip dolasmistir. Karanlik ve kotiiliiglin tanris1 Ehrimen,
iyilik ve aydmlhigin tanris1 Ahura Mazda’dir.!” Ahura Mazda ve Ehrimen arasinda
meydana gelen meleklerin de dahil oldugu savasin yeryiiziinde ve goklerde olan
devamlilig1 1yi ile kotilinliin savasinin sonsuz evren oldugunu gostermektedir.
“Insanoglu, bu ikisinin arasinda ya Yezdan ile birlikte ya da Ehrimen ve yandaslari
arasinda yer alacaktir.” (Yildirim, 2012: 480). Bu, insanin tercihinin sonucunda bir
tarafta olabilecegini gdstermektedir. Insanoglunun secim &zgiirliigiinii gordiigiimiiz
Zerdiist mitolojisinin yansimalar1 ilerleyen boliimlerde Ciice Efendi’nin tercih ve
davraniglarinda da goriilecektir. Anar’in bu boliimiin hemen ardindan bahsettigi
olaganiistii ve kaotik 6zellige sahip olan ifrit, karakoncolos, cin gibi varliklar da
Ehrimen’in bu savasta yaninda olan varliklar Daevalar’dir. “Kétiiliikk ve bozgunculuk
onciileri, huzursuzluk simgeleri olan Daevalar, tanrilik makamindan diiserek kotiiliik
simgesi oldular.” (Yildirim, 2012: 101). Yerin ve goklerin beklenmedik durumlara
sahne olabilecegi sdzleri cogunlukla bu kaotik ortam1 ve temsilcilerini akla getirse de
bir yandan da tanrisalin gokyiiziiyle olan bagini da hatirlatir. Tiirk mitolojisi ve
destanlarinda gordiigiimiiz gokyiiziindeki savaslar ve gokyiiziinden inisler de gogiin
beklenmedik durumlara sahne olabilecegi ile bagdastirilabilir. Abdulkadir inan’m
Raddloff’tan aktardig1 Yaratilis Efsanesi’nde Tanri’nin Erlik’i goklerden stirmesi ve
maksadina erigmesi i¢in Mangdasire’yi gorevlendirdigini ve onu ¢ok giiclii kildigmi

goriiriiz. Bu savas neticesinde Erlik maglup olur ve gokleri kirilip parca parga edilir. '8

7 Nimet Y1ldirim, fran Mitolojisi. (Istanbul: Pinhan Yayincilik, 2012) 91.
18 Abdulkadir inan, Samanizm. (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlar1, 1986) 17.
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Tiirk destanlarindan Oguz Destani’nda da gokyliziiniin olaganiistiiliiklerine tanik

oluruz. Uygurca Oguz Destani’nda gokylizii ile ilgili su satirlar dikkat ¢cekmektedir:

Oguz Kagan bir yerde, Tanriya yalvarirken:

Karanlik bast1 birden, bir 151k diistii gokten!

Oyle bir 151k indi, parlak aydan, giinesten!

Oguz Kagan yiiriidii yakinina 1s181n,

Oturdugunu gordii, ortasinda bir kizin!

Bir ben vardi basinda, ates gibi 151831,

Cok gitizel bir kizdi bu, sanki Kutup yildiz1!

Oyle giizel bir kiz ki, giilse gok giile durur!

Kiz aglamak istese, gok de aglaya durur!

Oguz kiz1 goriince, akl gitti beyninden,

Kiza vuruldu birden, sevdi kiz1 gonliinden,

Kizla gerdege girdi, ald1 dilediginden (Ogel, 2003: 117).

Oguz’un ilk esi bu sekilde gokten gelir. Bu da gostermektedir ki gokytizii iki
tiirlii de olaylara sahne olabilir. Ilahi miidahalenin merkezi gdkyiizii olduguna gore
karsit giic de hedef olarak gokyliziinii alacaktir. Bu sebeple catigmanin olmasi
kaginilmazdir. Anar’in bu eserinde kag¢milmaz olan bu catigsmanin ilk isareti
gokyiiziiniin beklenmedik olaylara sahne olabilecegiyle karsimiza c¢ikar. Ancak
belirttigimiz gibi sadece gogiin sahne olabilecegi durumlar degil, sonrasinda bek¢inin

de tutumu bu boliimle ilgili dikkat ¢ekici olaylar arasindadir.

Mitolojilerde de kutsal kitaplarda da goérmiis oldugumuz iyi ile kotii arasindaki
savas yaratilan ilk insan, yani kullar iizerine meydana gelmistir. Adem’e yasaklanan
bilgelik agacinin meyvesi ve bu agaca bek¢i olarak gorevlendirilenlerin gorevlerini
yerine getirmemesiyle siirgiin cezasi gergeklesmis ve kargasanin mekan artik diinya
olmustur. Bolimde gorevini yapmayan bekcinin varligi karmasanin Oniine
gecilemeyecegini ve bu sayede olusacak biiylik kaosu isaret etmektedir. Anar daha
sonra Tagut’un tasvirini yaparken onun dilini yilanla biitiinlestirerek de gorevini yerine
getirmeyenlerin kaotik siirecte ya da kotiiniin yanindaki yeriyle olan bagini okurlara

sembollere dayal1 bir anlatimla aktarir.

Eserin ilerleyen sayfalarinda diizenin bozulusuna dair olaylar devam

etmektedir. Daha dncesinde de degindigimiz ruhun maddeyle birlesmesi sonucu kaos
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baslar. Rhazes’in kissasinda “ruh, bu evrene siiziilmek i¢in yakici bir arzu duymus,
diizensiz ve kargagali hareketleri ile maddeyi sarsacagini, diizenini bozacagni,
amacindan da sapmis olacagini hesaba katmamistir.” (Corbin, 2013a: 257). Ruhun
maddeden ayrilmast sonucunda ruh geldigi yere donecek ve onun i¢in bu kaos son
bulacaktir. Ruhun maddeyle biitiinlesmesiyle baslayan ve ondan arinmasiyla sona eren
kaos Suskunlar’da alisilmisin dis1 bir sekilde karsimiza ¢ikar. Yazar kurgusunda
yeryiiziine sikismis olan Asim’in hayaletini karsimiza ¢ikartir. Yeryiiziinde bir
hayaletin varlig1 Islami inanca uygun olmasa da kurguda karsimiza ¢ikan bu durum
kaosun yeryiiziindeki isaretlerinden biridir. Daha 6nce ifade ettigimiz gibi ruhun
diinyayla olan bagi beden lizerinedir. Ruh i¢in bedenin 6liimiiyle yeryiiziinde biten
yasam ahirette devam eder. Alisilmisin disinda olan bu olaya yani hayaletin varligina
ilk tanik olan bekgidir. Bek¢iye bu konuda kimse inanmazken, Asim’m kendini kitleye
gosterisi eserde su sekilde gecer: “... cok degil hemen hemen iki hafta sonra bir gece
yaris1 hayalet bu kez, Yedikule Zindani civarindaki Sinanpasa Camii minaresinin
serefesinde zuhur etmisti. Ahali Kelime-i Sahadet getirdikten sonra sokaga dokiilmiis,
minaredeki hayaleti goriir gormez herkesin yliregi agzina gelmis ve bu, kiyamet
alameti sayilmist1.” (Anar, 2020: 14). Bu boliimde dikkati ¢ceken Asim’in hayaletinin
yeryiiziinde sikisip kalmasidir. Onceden de aktardigmmz gibi ruhun diinyada
kalmasmin sebebi maddeden kurtulamamis olmasindan gelmektedir. Puslu Kitalar
Atlasi’nin baskahramani Biinyamin, riiyasinda bedenden arinan sehzadenin ruhuna
kendisi bedeninden armamadigr i¢in yetisememisti. Burada ise diinyayla baglar1
devam eden Asim’1 gormekteyiz. Eserin sonuna dogru ise Asim’in bu armamayismin
nedeni olarak Neva i¢in yaptigi bestesinin bozulmus olmasmi ve diizeltilmesini
bekledigini goriirliz. Ancak bu bekleyis eser boyunca hi¢ de normal bir sekilde
gerceklesmez. Siirekli korku veren Asim’in ruhu huzur bulana kadar bu hal herkese
zarar verir. Tiim yasananlar g6z Oniine alinirsa diizenin bozulup ruhun sikismasinin

huzursuzluktan bagka bir sey getirmesi de beklenemez.

Hayaletin varligiyla beraber goriinen bir diger husus ise toplumun bu duruma
olan yaklagimi ve bu olay lizerine padisahin uygulamalaridir. Toplumdaki bencilligi ve
diizen bozulmasini bu béliimde rahatlikla gorebiliriz. Inanglari geregi hayaletin ahirete
gitmesi gerektigini ve yasadiklar1 diinyaya geri donmesinin imkansiz oldugunu
diistinen toplum, hayaleti goriince bir kargasa yasamaktadir. Padisah’in ise bu

kargasay1r ¢ozmek yerine haremi ic¢in hayaletin cinsiyetini 6grenme cabasi ve
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hareminden hayaleti uzak tutmak amaciyla yaptirdigi efsun ve buhurdanliklar dikkat
cekmektedir. Yasananlar gostermektedir ki yozlasma en iist makamdan baslamistir.
Boyle bir bencilligin goriildiigii saray varken yonetilen halkin da kaosa siiriiklenmesi
ve eserin sonraki kisimlarinda yardimci karakter olarak goriilenlerin bile kotiiliik
izerine rollerini almig olmasi yadirganamaz. Yonetim ve toplum arasindaki iliski
iizerine Kindi’den daha 6nce aktarmis olsak da “Nefslere sifa olan devlet adamidir ve
o ayni zamanda hiikiimdar olarak da isimlendirilmektedir.” (Adamson vd. 2015: 356)
sOzliyle tekrar etmenin faydali olacagi kanaatindeyiz. Zira devlet adaminin sahsi
kaygilar1 dolayisiyla atmis oldugu adimlar1 goriirken toplumun kaotik eylemlerde

bulunmasini yadirgayamayiz.

3.1.3. Degismenin Esiginde Gezen Kahramanlar

Mitsel anlatilarda ve yakin donem anlatilarinda iyi ve kotii ¢atismasi hakimdir.
Bu catisma igerisinde de Ozellikle mit ve destanlarda kahramanlarin nasillarsa dyle
devam ettiklerini goriiriiz. Iyi var oldugu siirece iyidir, kétii de var oldugu siirece
kotiidiir. Tarafi daima ayni olan iyi ve kotiiniin yaratilis ve ¢atismalar sonrasinda yasam
alanlar1 diinyadir. Nimet Yildirim, [ran Mitolojisi adh eserinde Muhyiddin-i Arabi’den
sOyle bir aktarimda bulunur: “Bil ki bu halk/sufiler arasinda insanin ¢evresinde yer
alan evren gezegenler, yildizlar, doga Ogeleri ve her seye ‘biiylik, biliyiik insan’ ad1
verilir. Insanm kendisine de ‘kiigiik insan, kiiciik evren, her seyi kusatan evren’ denilir.
Insan varliginda bulunan her sey ozet, kiiciiltiilmiis; biiyiik evrende ise ayrintili ve
genistir.” (2012: 60). Insan ve evreni anlama noktasinda her ne kadar ikisinin birbirine
olan benzerliklerinin, hatta mikro anlamda insanin evrenin bir yansimasi oldugu ilk
bakista anlasilsa da dikkat edilmesi gereken bir husus vardir. Iyi ve kotiiniin varligi.
Evren igerisinde iyiyi de kotiiyli de barmdirir. Dolayisiyla onun mikro anlamdaki
yansimasi olan insan da igerisinde iyiyi de kotiiyli de barindirmalidir. Yaratilista var
olan kozmos etkisinin ilahi miidahaleden uzaklastikca kaosa evrildigi caliymamizda
degindigimiz bir noktaydi. Bununla ilgili olarak bir baska goriis ise soyledir: “Thomas
Aquinas’a gelince, ahlaki kotiiniin bir kisinin 6zgilir iradesine yliklenebildigini
goriiriiz. Mesele bu olsaydi, diinyanin bu kendine 6zgii insani yeti olmadan pekala
daha 1iyi bir yer olabilecegi ileri siiriilebilirdi. Lakin Thomas, insanlarin giinah isleme

ihtimalinin bulunmadig1 bir yer olsayd1 diinyanin tamamlanmamis sayilacaginda 1srar
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eder.” (Svendsen, 2018: 55). Svendsen’in ifadelerinden yola ¢ikarak diinyada
yaratilisgin  tamamlanmasmin iyinin ve kotiiniin dahil edilmesiyle oldugunu
soyleyebiliriz. Durum boyleyken insanin da i¢inde bunlar mevcudiyetini saglayacaktir.
Mitlerde ve destanlarda karsimiza g¢ikan daima iyi veya kotii tiplemeleri modern
donem eserlerinde gerceklikle yiizleserek degisebilmelidir. Burada bahsettigimiz
tamamen kars1 tarafa gegmek olabilecegi gibi herhangi bir kahraman i¢in ortadayken
iyiye veya kotiiye yaklasma olabilmesi ve herhangi bir taraftayken o taraftan

uzaklasmasi seklinde olabilir.

Postmodern bir metin olan bu eserde taraflar degisimleri Ornekleyen
kahramanlar igerir. Alessandro Perevelli olarak gordiigiimiiz ve bir musikisinas olan
kahraman, Hac1 Iskender Efendi oldugunda musikiye ve musikisinaslara diisman
olmustur. Kahramanin bu degisimi basit bir bakis agisiyla zit kutuplar arasinda gecis
seklinde degerlendirilebilir. Ancak detaylar musiki i¢in bu kutuplarin olmadigini
gostermektedir. Daha Kostantiniye’ye gelmeden musikiye olan tutkusu, parmaginin
kesilmesi, Tagut’un yardimcisi olmasiyla da sona ermez. Onun tutkusu daima
musikide en iist noktada olmaktir. Eserde miizige olan diismanca sdylemi ve miizigin
seytan icadi oldugunu ifade etmesinin tek sebebi de musikide tek iistat olma
arzusundandir. Musikiye kars1 olan sdylemler sahte bir degisim olarak goriilmelidir.
Ancak kahramanin esas degisimi yaklagma seklindedir. O baslangicta daha ortada bir
kahraman olarak goriilebilir ne 1yi ne kotiidiir. Bir nevi yasamin igerisindeki unsurlar
gibi 1yi ve kotii arasindaki tiglincii gii¢ gibi dengeyi saglayanlardan biridir. Denge
olarak gorebilecegimiz bir karakterin yasantilar1 ve tutkulari onu kotiiniin yani kaosun

tarafina gecirir.

Degisimin bir diger ismi ise Kalin Musa’dir. Kahramanm i¢ catigmalari
degisimin esiginde gezmesini bizlere gostermektedir. Esere genel bir bakisla onun
cimri ve kendisini Onceleyen bir kahraman oldugunu goriiriiz. Ancak oglu Veysel
Bey’in basma gelenler goz oniine alindiginda o da fedakarlik yapma diisiincelerinin
icerisindedir. Sakladig1 birikimlerini oglu i¢in ara ara ¢ikarmanin esigine gelse de o da

bir ¢esit dengeyi saglayan kahraman olarak goriilmelidir.

Degisim denildiginde eserde tartigmasiz akla gelen 6nemli bir isim var ki onun
degisimi su ana kadar bahsettiklerimizin aksine daha keskin olmustur. Eserde

karsimiza ilk ¢iktiginda bir cani olarak goriinen, Firavun namli acimasiz kisi ac1
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cektirmekten zevk almaktadir. Eylemleri tam olarak koétiilik tohumlarini ekmek ve
tohumlarin kalic1 olmasini saglamak iizerinedir. Bu da onun onulmaz bir kaos
kahramani oldugunu diisiindiiriir. Ancak Seyh ibrahim Dede nin anlatimlarinda ondaki
radikal degisim dikkat ¢ekicidir. I¢inde bulundugu tiim kétiiliiklerden armmis olan
Firavun artik adini da degistirmistir. Dergahin seyhi Nuvarif Bursevi olarak anilmistur.
Firavun’dan Nuvarif Bursevi’ye olan degisim akla yin yang felsefesini getirmekle
beraber iyilik ve kotiiliigiin i¢ ice olmasini, bunlarin baglangigtan beri varligina olan
inanc1 da getirmektedir. Yin ve yang, Cin felsefesinde yang (aydmnlik, sicak, kuru ve
eril ilke) yin’in (karanlik, soguk, nemli ve disi ilke) tohumunu kendi i¢inde barindirir,
aym sey digeri icin de gecerlidir.!® Daha 6nce de aktardigimiz gibi Maniheizm’de iyi
ve kotl baslangigtan beri vardir. Onlar birbirini dogurmamistir. Neticede ise Firavun
ya da Nuvarif Bursevi sadece 6ziinde de var olan diger tarafa gegmistir. Bu da Mani
inanciyla ilgili bir diger detayr akla getirir. Biitlin gnostik sistemlerde oldugu gibi
Maniheizm’de de insanin yaraticist Tanr1 degil kotiiliik giigleridir. Boylece insanda da
diger varliklarda oldugu gibi hem 151k unsuru (ruh) hem kétiiliik unsuru (beden)
bulunmaktadir.?® Maniheizm’in kotiiliik unsuru olarak gordiigii, Islam filozoflarinm
ise maddeyle olan sinav olarak gordiigli bedenden arinma i¢in 6liim oncesi ilk adimi

atan Nuvarif Bursevi degisimi yeryiiziinde yasayan bir kahraman olmustur.

3.1.4. Kahinler ve Metinlerarasihik

Gaipten haber verme, gelecegin getirecekleri ihsan Oktay Anar’m eserlerinde
farkli sekillerde goriilmektedir. Puslu Kitalar Atlasi’nda Biinyamin’e babasmin
verdigi atlas Biinyamin’e gelecekten haber verebilme oOzelligine sahipti. Bu tarz
gelecekten haberlerin varli§i kahramanlar1 ve eser kurgusunu onemli bir oranda
yonlendirmektedir. Suskunlar’in da bir sekilde gelecekten haber vermeye sahip
oldugunu goriiriiz. Gelecekten haber verme durumu eserde farkli olarak kahinler
iizerinden gerceklesmektedir. Gelecekten haber veren kahinler ¢esitli kehanetlerde
bulunurlar. Hayatin nelere gebe oldugu 6niine gegilmesi neredeyse imkansiz olan bu
kehanet anlatimlar1 eserde karsimiza 7 kahinle ¢ikar ve “Islam’m mistik hiyerarsisi 7

derecelidir, en yiiksek varlik kutb(kutup) yani yaratilisin ekseni ve en diisiik olan1 4000

19 Carl Gustav Jung, Dért Arketip, gev. Zehra Aksu Yilmazer. (Istanbul: Metis Yayinlari, 2005) 44.
20 https://islamansiklopedisi.org.tr/maniheizm (E.T. 11.01.2024)

73


https://islamansiklopedisi.org.tr/maniheizm

gizli ermistir. 7 ermisli gruplar ¢ok sik goziikiir.” (Schimmel, 1998:161). Gokleri rasat
ederken Kostantiniye’de Neyzen Batin Hazretleri’nin oglu Zahir Efendi’nin tecessiim
edecegini isaret eden yildizi goéren kahinler bu yildizdan gdzlerini ayirdiklarinda kor
olmusglardir. Burada iizerine diisiiniilmesi gereken Neyzen Batin Hazretleri ve Zahir
Efendi olarak gordiigiimiiz isimlerdir. Aslinda bu kehanet ve isimler Hristiyan
ogretilerine isaret etmektedir. Neyzen Batin Tanri, Zahir Efendi ise Hz. Isa’dan baskas1
olmamalidir. Sembollere dayali bir anlatim1 6nceleyen Anar, ayrica dini hikayeleri de
fazlasiyla kullanir. Yaratilig anlatilarinin bazilarinda bilmekteyiz ki sudan ve topraktan
yaratilan insana cani, Tanr1 nefesiyle bahseder. Bu bahsetme eylemiyle hayat varligini
bulur. Varligin bu sekilde olusmasi ile ney arasindaki iliskiye dikkat etmek gerekir.
Oyle ki yaratilis 6ncesi kaos mevcudiyetinde kozmosun olusturulmas: adma duyulan
ses, bir nefesin neticesidir. Ney de iiflenen nefes ile hayat bulur ve sesi duyulur. Bu
sebeple Tanr1, Neyzen Batin olarak gecmektedir ki Tagut’un yedi musiki ustasini hedef
alip 6ldiirtmelere baslamasi da iste kozmik diizende var olan 1yi ve kotiiniin savasidir.
Musiki ustalar1 Tanri’nin yolunda gidenler olduklari i¢in bu yolun varis noktasinda

olduguna inanilan Tanr1 da bir neyzen olmalidir.

Zahir Efendi i¢in de Hz. Isa dememizin yasanilan olaylar iizerinden
gosterebilecegimiz cesitli dayanaklari mevcuttur. Oncelikle Zahir i¢cin Neyzen Batin’1n
oglu ifadesi kullanilir. Hz. Isa da Tanr1’nin oglu olarak bilinir. Bununla beraber Zahir
yaninda ona inananlarla aksam yemegini yemek icin gittikleri evde yasananlar
iizerinden kimligini bizlere daha c¢ok belli etmektedir. Burada yemek esnasinda
sakirtlerine yedikleri kavunun kendisinin eti, igtikleri rakinin kendisinin kani
oldugunu, i¢lerinden bir kisinin kendisini gammazlayacagm sdylemesiyle Hz. isa’y1
ve Hristiyanlikta var olan anlatilar1 ve ritiielleri gdrmekteyiz. Zira Hz. Isa’y1 da
yanimdakilerden biri gammazlamis, o da bunun olacagini sdylemistir. Yine ekmek ve
sarabm Hristiyanlikta Hz. Isa’nin eti ve kani olarak kullanildig1 da akla gelince Zahir
ile ilgili diisiincemizi temellendirdigimize inanmaktayiz. Belki de deginecegimiz son
isaret ise Zahir’in gosterdigi olaganiistiiliiklerdir. “Tanri’nm oglu olan Hz. Isa
giinahsizdir lekelenmemistir, giinahsi1zlig1 bir insan babanin karigmasi olmadan kutsal
ruhun bir islemi yoluyla rahme diismesindendir, bu durumda Adem’in giinahi Isa’ya
bulasmamustir.” (Hooke, 1993: 204). Iste daha yaratilisindaki bu olaganiistiiliik bile
onun gdsterecegi olaganiistiiliiklere isarettir ki eserde gordiigiimiiz Zahir Efendi de bu

olaganiistiiliikleri gosterir. Kendisini 6ldiirmeye gelenlerden olaganiistii sekillerde
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kurtulusu, Kalin Musa’nin felgli bacaklarina dokunarak onu iyilestirmesi ilahi
miidahalenin izlerini gdstermektedir. Bu ilahi miidahale peygamberler araciligiyla
gerceklestigine gore daha dnce de belirttigimiz {izere Zahir’in Hz. Isa olmas diisiincesi

her olayla daha da temellenmektedir.

Hz. isa olarak Zahir’i okurlara sunan Anar kendisi i¢in karmasanin ne derecede
onemli oldugunu bir kez daha gozler oniine serer. Hem Puslu Kitalar Atlasi’'nda hem
de Suskunlar’da benzer sekilde mesihin gelis ortamini yaratan Anar kiyamet donemini
canlandirir. Ancak onun sonla ilgili senaryosu yok olus iizerine degildir. Aksine bu
kaotik ortamin icerisine dogan mesihler (Puslu Kitalar Atlasi’ndaki sahte de olsa)
eserden Olerek ayrilirlar. Zahir Efendi eserde insanlarin saldirisina ugrar ve 6limii
insanlarin elinden olur. Kendisine inanilmadigi bir ortamda kadi’nin da huzuruna
cikarilan Zahir Efendi dini akidelere kars1 davrandigi ve insanlar1 yanlis yonlendirdigi
gerekgesiyle cezalandirilmak istenir. Kendisine yoneltilen her soruya vermis oldugu
cevap ve neticede akli ilimden Once tutmasi yine yaratilis oncesine gider ki daha
yerylizii bile yokken Tanr1 tarafindan aklin yaratilmasini burada belirtmemiz gerekir.
Insanlarm  bu gergeklikten uzaklasip maddi diinyayla biitiinlesmesi ruhun
olgunlasamamasi da g6z oniine alininca insanlarca Zahir’in 6ldiiriilmesi agiklanabilir.
Her iki eserde de gordiigiimiiz mesih 6lerek eserden ayrilmistir. Buna ragmen kaotik
ortamin miisebbibi olan kahramanlar da basariya ulasamazlar. Suskunlar’da bariz bir

sekilde goriilmektedir ki Tagut kisiogluna agtig1 savasi bir kez daha kaybetmistir.

Zahir Efendi’nin akla verdigi 6nemin bir benzeri Ciice Efendi’de karsimiza
cikar. O da vaaz verdigi esnada aklin 6nemini s0yle aktarir: “Olanca vak’ariyla Ciice
Efendi cemaate ‘Timarhanelerdeki deli divane taifesi namaz kilmadi, oru¢ tutmadi,
zekat vermedi, Hacca gitmedi diye onlar1 ayiplar misiniz?’ diye sordu. Kalabalik sus
pus olmustu. ‘Elbette ayiplamazsiniz!’ dedi ciice. Onlarda akil yoktur ve bu yiizden
Kur’an-1 Kerim’in hiikiimlerini yerine getirmekle miikellef degildirler. Oysa Kur’an-1
azimiissan akil sahibi olan insanlar i¢in nazil oldu. Benim igin! Sizin i¢in! Onlar i¢in!
Herkes i¢cin! Cenab-1 Hakk Azze ve Celle bizlere gormemiz i¢in gozler, isitmemiz i¢in
kulaklar verdi. Ama onun verdigi en biiyiik nimet akil idi. Var mu1 i¢inizde bu nimeti
reddedecek bir zmndik!” (Anar, 2020: 176). Gorildigi gibi aklin 6nemi Anar
tarafindan birbirine zit taraflarda ortak sekilde dile getirilmistir. Bu da aslinda her iki

tarafin gatismasindan 6nce var olan akla isaret etmektedir.
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3.1.5. Su Sembolizmi

Anar’m kullandig1 6nemli bir sembol sudur. Su bu eserde de karsimiza ¢ikar
ancak bu karsimiza ¢ikis diger kullanimlarindan biraz farklidir. Su arinmay1 simgeler,
yaratilistan bu yana anlatilarin ¢ogunda gordiigiimiiz, ritiiellerde siklikla karsimiza
¢ikan su, Alessandro Perevelli’nin yasadiklar1 dolayisiyla da dikkate degerdir. Eliade,
“ne tiir bir kiiltiirel ortintii s6z konusu olursa olsun su, kozmogonide, mitlerde,
ritiiellerde, ikonografide her zaman ayni islevi goriir, her bi¢cimin 6nciilii, her yaratinin
destegidir. Suya batma, ilk bigime geri doniisii, yeniden yaradilisi, dogumu simgeler;
clinkii suya batma, bi¢imlerin bi¢imlerini kaybedisidir ve varolus Oncesindeki
ayrismamis olanla yeniden biitiinlesmektir; sudan ¢ikis, bigimin ilk kez disavuruldugu
yaradilig eyleminin tekraridir. Suyla temas etmek her zaman yenilenmeyi temsil eder;
clinkii eriyip giden daha sonra “yeniden dogacaktir”; ¢iinkii suya batis, yasamin ve
yaraticiligin potansiyelini ¢ogaltir ve gelistirir” (2003:196) demektedir. Alessandro
Perevelli’nin i¢inde bulundugu gemi saldirtya ugrar ve o esir alinmak adina ne kadar
dezavantajli da olsa yine de esir olarak alinir. Saldirtya ugrayan geminin batmasiyla
gemi i¢in yok olma gergeklesir ama bu batma esnasinda Perevelli’nin suyla herhangi
bir temas1 olmaz. Temasin gerceklesmemesi Alessandro Perevelli i¢cin armmanin,
yeniden dogumun ya da kutsanmanin ger¢eklesmedigini  gostermektedir.
Gergeklesmeyen bu durum neticesinde kahramanm armnmis oldugunu goéremeyiz
haliyle Alessandro Perevelli de denizdeki gemiyle beraber 6liir. Gemiden kurtulduktan
sonra artik o Alessandro Perevelli degil Ciice Efendi ya da diger adiyla Pereveli
Iskender Efendi’dir. Arinmamus, kutsanmamis bir kahramanim kozmik diizende pozitif
bir kahraman olmasi beklenemez. Onun mevcut durumu tamamiyla kaotik ortama

uygundur. Tagut’un ona ulagsmasi1 da tamamen bu mevcudiyetin iizerine gerceklesir.

Suyun armmayla olan bagi Kabil karakteriyle de karsimiza c¢ikar. Kabil
oldiirdiigii her musiki ustasindan sonra boy abdesti alir. Zeynep Sezal, su ve arinma
iizerine g¢alistig1 yiiksek lisans tezinde Ozellikle Yahudi inancinda temizlenmeden
bahseder. Mezarligin kirli bir yer olarak goriilmesi, oraya gidenlerin temizlenme
zorunlulugunu Levililer’den yaptig1 alintilarla da sunar. (2007: 48). Suskunlar’da
Kabil’in cinayetlerinden sonra yaptig1 temizlenme ritiieli de Yahudi inancindaki
temizlenmeye benzemektedir. Peki, bu temizlenme Kabil icin hangi amaci
tagimaktadir? Tanri’dan af mi, yoksa dinsel bir ritiiel mi? Tagut’un emriyle hareket

ettigi bu miicadele igerisinde onun eylemleri kendisini bulma arayisidir. Iyi ve kétiiniin

76



miicadelesi igerisinde her ne kadar Tagut’un tarafinda goriilse de yaptig1 arinma ritiieli,
icinde bulundugu durumdan rahatsizligini gostermektedir. Yardimcilar: olarak
gordiiglimiiz ancak kardesinin ¢ocuklar1 oldugunu 06grendigimiz kisilerin onu

oldiirmesinde de yasadiklarindan dolay1 bir yorgunluk sezilmektedir.

Simdiye kadar goriildigii gibi Anar metinlerarasiligi eserlerinde siklikla
kullanir. Bu metinlerarasilik durumu yasak meyveyle Suskunlar’da da karsimiza ¢ikar.
Daha 6nce Puslu Kitalar Atlasi’nda Biinyamin riiya igerisinde yasak meyveyi yiyerek
insanligin tiim acilarini tziintiilerini tatmistl. Suskunlar’da ise Anar, bir hikdyeden
bahsederek bu kiiciik hikayenin belki de 6nemsiz goriilen bir kahramaninin iizerinden
yasak meyvenin arayigindadir. Ve yazar yine burada bilgi ile bu arayis1 bizlere sunar.
Yamak bir kimya laboratuvar1 kurarak yemeklerini yapar. Bilgi sayesinde yasak

meyvenin tadina ulasmay1 ve bu sayede de diinyanin tiim tatlarmi tatmak ister.

Dinsel anlatilarla benzerliklerin oldugu yerler arasinda bir de Tagut’un dilinin
yilan olmas1 ve bu durumla Rafael ve Davut’un miicadelesi mevcuttur. Yilan, mitik
anlatilarda seytanca bedenine girilen, Adem’e ilk giinahi isleten hayvandir. Burada da
Tagut’un dili yilan seklindedir. Rafael, Davut’a Tagut’un dilinden yakalanmasi
gerektigini ve ona kars1 ancak bu sekilde galip gelinebilecegini sdyler. Tagut’a bu
sekilde kars1 gelebilen Davut sonrasinda da Tagut’un yardimcis1 Pereveli Iskender
Efendi’nin boynuna bigagi saplar. Bu son, kaosun temsilcilerinin sonu olarak
karsimiza ¢ikar. Davut’un bu zaferi siradan bir zafer degildir. Boliimde yasananlari
dikkate alinca Eflatun’un 6lmek {izere oldugunu goriiriiz ancak eserin sonunda onun
hayata tutunmasiyla zafer siradan olmadigmi bir kez daha gosterir. Bu zaferin
icerisinde ilahi bir miidahale de vardir. Svendsen’in “Kant’a gore kotiilige galip
gelmek miimkiin olmalidir, boyle bir zafer bir failin yoneliminde bir devrimden daha
azini talep etmez, bu devrim de ilahi yardimi gerektirir” (2018: 140) sozleri de bu

durumun bagka 6rneklerinin olduguna isarettir.

Eserin metinlerarasilikta dikkat ¢eken bir diger yami ise Ibrahim Dede’nin
Davut’a yazdig1 mektubun ig¢indeki yanlaridir. Burada hem Hallac-1 Mansur’un dedigi
ene’l hakk’1 hem de Iran mitolojisinde Ehrimen’in akibetine ydnelik izleri goriiriiz.
Ehrimen’in akibetiyle ilgili olarak “Ahura Mazda onunla 9000 yillik bir siireyi
kapsayan bir savas ilan etti. Sadece ge¢gmis konusunda bilgi sahibi olan Ehrimen bu

savasi kabul etti. Bunun lizerine Ahura Mazda, ona birtakim 6nsezilerini agikladi: Ona
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bu savasin karanlik evreninin yenilgisiyle sona erecegi sezisini bildirince Ehrimen,
siddetli bir korkuya kapilarak yeniden karanliklar evrenine geri dondii. Orada {i¢ bin
yil hareketsiz olarak kaldi.” (Yildirim, 2012: 143). Bircok mitik ve dini anlatida
Tanr1’nin ol emriyle diinya yaratilmistir. Mektupta da buna atif vardir, Tanr1 ol demistir
ve olmustur. Ancak insana gel demistir ama insan gelmemistir, ifadeleriyle Anar dinsel
metinlerle benzerlik kurar. Bu ifadelerde de gordiigiimiiz gibi insanin yaptigi daha

once de tekrar tekrar belirttigimiz gibi ruhun maddeye baglanmasidir.

Tagut’un burada yaptiklar: Iran mitolojisini dolayisiyla diializmi akla getirir.
Iran mitolojisinde Ehrimen ve Ahura Mazda arasinda bir savas vardir. Taraflarin her
ikisi de birbirine istlinliilk saglamay1 amaglar bu da denk giicler algisin1 dogurur.
Bilindigi gibi Iranlilarm sonsuz zaman tanris1 Zervan’dir ve dogurdugu ikizlerden biri
yilik ve 151k tanrist olan Hiirmiiz, digeri ise kotiliik ve karanlik tanrisi olan
Ehrimen’dir.?! Ehrimen’in Hiirmiiz’e kurmaya galistig1 iistiinliik gibi Tagut da Neyzen
Batin’1 hedefler ona zarar vermeye c¢alisi. Her iki durum iizerine yapacagimiz
karsilagtrma da bize Ehrimen ile Tagut arasinda bir benzerlik oldugunu

diistindiirmektedir.

Tim bu sOylenenler iizerine deginilmesi gereken en dnemli nokta ise heniiz
deginmemis oldugumuz noktadir. Tiim bu kurgu, kahramanlar i¢in bir ger¢ek midir?
Gorilinen o ki bunun gercek oldugunu sdylemek pek miimkiin degildir. Eserin son
sayfalarinda kahini aynaya bakar vaziyette goriiriiz. Her kahramanin sonunu anlatan
kahin, Asim’m isiklar icinde gokyiiziine ¢iktigini ve bunun ruhun maddeden
armmasiyla gerceklestigini soyler. Her kahraman i¢in sonu vermesinin ardindan kahin
aynadaki yiizii goriir. Uzun boylu, ¢ekik gdzlii tasvirini gordiigiimiiz bu adam Ihsan
Oktay Anar’dan baskas1 degildir. Kahin goziin gérevinin gérmek olmadigini, hakikati
gérmek oldugunu sdyleyerek metni tamamlar. Ancak hakikat burada nedir? Aynanin
karsisindaki adamin hayal giiciinden baska bir sey olmasa gerektir. Tamamen yazarin
anlamlandirmas1 ya da hakikati yorumlamas: olarak degerlendirmemizin dogru
olacagi kanaatindeyiz. Hatirlanacagi tizere Platon’un ideasinda siradan insanin idealar
diinyasmim gercekliklerini gormeyecegini, onun gordiigiiniin idealar diinyasinin
gercekliginin  yansimasidan ibaret oldugunu ifade etmistik. Ve Platon’un

magaradakiler teorisinde de oldugu gibi magaradaki insanlar kendilerine yansitilan

21 Mircea Eliade, Dinler Tarihine Giris, ¢ev. Lale Arslan. (Istanbul: Kabalc1 Yayinevi, 2003) 402.
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golgeleri gercek kabul etmis, esas gerceklikle tanisan ve bunu kendilerine de
anlatmaya c¢alisan1 reddetmislerdir. Burada tekrar etmek gerekir ki Oonemli olan
magaradan ¢ikanin ne gordiglidir. Burada kahin magaradan c¢ikan bir insan
olmamustir. Ancak sunu belirtmek gerekir ki aynaya baktiginda gordiigl yiizle kahin

magaradakilere golgeleri yansitan diizenegin sahibini gérmdistiir.

3.1.6. Formel Sayilar

Anlatilarda gormiis oldugumuz 6nemli detaylardan biri formel sayilardir.
Suskunlar’da da bu sayilardan bazilarmi gérmekteyiz. 2, 3, 6, 7 ve 17 sayilar1 eserde

dogrudan veya dolayl yollardan yazarca kullanilmaktadir.

3.1.6.1. 2 Sayis1 ve Onemi

Eserin ayirt edici yan1 3 sayisinin igerisine yerlestirilen 2 formel sayisidir.
Kalin Musa ve kardesi Hiiseyin Efendi 2 farkli karakter olarak karsimiza c¢ikar.
Cimriligiyle gordiigiimiiz Kalin Musa’nin aksine Hiiseyin Efendi aile fertlerine yardim
etmek i¢in elindeki tiim imkanlar1 kullanmaktan geri kalmaz. Kardesler arasindaki bu
tezathik ikili inang sistemleri ile agiklanabilir. Maniheizm’de var olan iyi ve k&tiiniin
baslangictan itibaren var olmasi, birbirini dogurmamasi kainatta var olan iyi ve
kotilinlin kokenine gider. Su an i¢gin bahsettigimiz ikiliklerde her ne kadar iyi ve koti
ayrimi olarak yaklagimimiz tam karsilanmasa da karakterlerin tezatliklar1 akla bu inang
sistemini getirmektedir. Ayrica Davut ve Eflatun farkl karakterlere sahip ikizlerdir.
Her ne kadar ikisi de musikiye ilgi duysa da Eflatun’un manevi yonii ve ilhamina
nazaran Davut’un diinyevi yoniiniin varligi karsithgi gostermektedir. Ancak iyi ve kotii
catigsmasimin belki de en iyi 6rnegini Kabil’de goriiriiz. Dinsel anlatilardan giiniimiize
kadar gelen Kabil ve Habil’in yasadiklari, ilk cinayetin islenmesi ve eserde de bunun
bir gelenek haline gelmesinin anlatimi iyi ve kotiinlin dncesizligine ve sonsuzluk

icerisindeki miicadelesine dayandirilabilir.

79



3.1.6.2. 3 Sayisi ve Onemi

Daha eserin baslarinda 3 nesille karsilasiriz. Kalin Musa, oglu Veysel Bey,
torunlar1 Davut ile Eflatun {izerinden karsimiza 3 nesil ¢ikar her ne kadar daha 6nce
Islam felsefesi araciligiyla bahsettigimiz tanrisal etkinin kaybolmasiyla baslayan
kaotik ortam seklinde burada 3 sayisini gormesek de nesil olarak iiglincii neslin bagina
gelenler kaosun isaretlerini ve hatta bu nesil iizerinden zirveye ulastigini bize
gostermektedir. i1k iki nesil olan Kalin Musa ve Veysel Bey’in kaoslar1 daha ¢ok
bireysel bir sekilde kalip etki alanlar1 daha dar olarak karsimiza ¢ikar. Davut ve
Eflatun’un i¢cine girmis oldugu kaotik ortam ise dnceki nesillere gore bliytlik bir sekilde
belirmektedir. Her 3 nesil de belirli oranda kaos igermesine ragmen tigiincii neslin
kaosu daha carpict boyuttadir. Uciincii nesilden sonra yeniden dogus meydana
gelecektir. Bu durum Eliade’mn Dinler Tarihine Giris adli eserinde Babillerde Ay
iizerine var olan inanisla benzemektedir. Ay’m 3 gece boyunca yildizli gdkte
goriinmemesi, bu Olimiin sonunda yeniden dogmasi Suskunlar’m 3 neslini
cagristirmaktadir. Her nesil kendi 6ziinde bir kaos yasamaktadir. Son nesil ise bu kaosa
son verici olacaktwr. Eliade, aym karanliklara gdomiilmesini kesin bir son olarak
aktarmaz, hatta Sin i¢in sdylenen bir Babil ilahisinde de ayin “kendi kendine biiyiiyen
bir meyve” olarak betimlendigini aktarir. Davut ve Eflatun da annesiz ve bir dlgiide
babasiz biiyliyiip hayatlar1 boyunca kendi kendine bliyilimiistiir diyebiliriz. Onlar da
tipk1 Babillerdeki Ay gibi yeniden dogacak olan nesildir.??

3 sayismin bir diger yeri ise kitabin boliimleridir. Eser 3 ana boliimden
olugmustur. Yaratilista daha dnce de aktardigimiz gibi 6nce erkek, sonra kaburgasindan
kadin ve onlarin birlesmesinden insan nesli nasil yaratilmis ve artik yasamin
devamlilig1 insanogluna kalmissa bu eserde de 3 bdliimle yazarin yaratim siireci
tamamlanmistir. Yazar sonda kahramanlarin sonu ile ilgili bir acik ug¢ birakarak bu
yaratim siirecinin devam etmesi halinde kendisinin miidahalesi olmayacagini da

gostermekte dolayisiyla bir nevi Tanr1 rolii istlenmektedir.

22 Bkz. Mircea Eliade, Dinler Tarihine Giris, gev. Lale Arslan. (Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2003) 167.
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3.1.6.3. 6 Sayis1 ve Onemi

Kaosun temsilcisi olan Alessandro Perevelli ya da diger adiyla Pereveli
Iskender ile beraber karsimiza ¢ikan bir diger formel say1 6’dir. Kahramanm ciice
olmasinin yaninda 6 parmakli olusu yaratilig itibariyle bakildiginda bir kusur olarak
goriiliir. Hatta eserde de toplum bilincinde bunun bir ugursuzluk olarak goriilebilecegi
ancak bu kisinin Haci1 Iskender Efendi olmasi sebebiyle mevcut durumun Allah’m bir
meziyeti olarak degerlendirildigini “Ancak mahalle sakinleri onun bu kusurunu bir
ugursuzluk belirtisi olarak gérmekten ziyade, Allah vergisi bir meziyetin nisani olarak
yorumladilar” (Anar, 2020:47) ifadeleriyle gormekteyiz. Bu bdliimde 6 i¢in ne
diistiniilmelidir? Bir meziyet mi yoksa bir ugursuzluk mu? Yaratilisindan gelen bu
Ozelligi Alessandro Perevelli’nin musikide biiyiik basar1 gostermesine imkan saglar.
Suskunlar’da da gecgen, bazi inanislarda da var olan musikinin seytan icadi olmasi
diisiincesi géz oniine almirsa bu durumun ugursuzlugu 6ne ¢ikmaktadir. Ancak bilinen
bir diger noktada sudur ki yaratilan her sey diizenin olusmasina imkan saglar. Zira
yaratilistan Onceki bosluk, karanlik ve siikiit kaosun Onciilleridir. Bu sebeple 6
parmakli olmasi sebebiyle musikide iistiinliik saglayan Alessandro Perevelli icin alt1
bir meziyet olsa gerektir. Schimmel, Sayilarin Gizemi adli eserinde bu sayiya
deginirken hem kadim ve Yeni Platoncu sistemlerden hem de Hrabanus Maurus’tan
yaptig1 alintilarla saymin miikemmelligini not eder. Maurus’tan yaptig1 alint1 soyledir:
“Alt1, Tanr1 diinyay1 6 giinde yarattig1 i¢cin milkemmel degildir; say1 miikemmel oldugu
icin Tanr1 diinyay1 6 giinde miikkemmellestirmistir.” (1998: 135). Buradan da

anlasilacagi lizere 6 sayisi igerisinde olaganiistiiliikler barindiran bir sayidir.

3.1.6.4. 7 Sayis1 ve Onemi

En eski metinlerde ilk olarak kainatin yaratilis slirecinde gordiigiimiiz bu say1i,
hatirlanacag: tlizere 4 arkhe ve ruhsal dnemi olan 3 sayilarinin toplamiyla da elde
edilmekteydi. Suskunlar’da 7 sayismm gordiiglimiiz yerler ilk olarak boyunun
tasvirinde 7 kulag ibaresiyle karsimiza ¢ikan Haci Iskender Efendi (Pereveli
Iskender)dir. Bunun yan1 sira Eflitun’un kapali bir odada 7 sene tutulmasi, duydugu
sesi takip ederken basina gelen 7 olay, Kostantiniye’de bulunan 7 musiki ustasi, yedi
kéahin ve Yaradan’in terenniim ettigi yedi makam ile 7 giinli g6z 6niine aldigimizda bu

sayinin da yazar i¢cin dnemi bu eserde de karsimiza ¢ikmaktadir. Neredeyse tiim
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yaratilis anlatilarinda kaotik silire¢ aslinda yaratilis Oncesinde baslar. Sonsuz bir
karanlign icerisindeki bilinmezlik dogrusu kaosun ta kendisidir. Bu bosluk bir diizen
barindirmaz, haliyle kaos kagmilmazdir. iste bu kagmilmaz kaosun igerisinde ilahi
miidahale bir kozmos yaratimina baslar. Ilahi miidahalenin devam ettigi siirece de
diizen meydana gelir ve haliyle kaosun i¢erisinden kozmos tamamiyla dogmus olur.
Anar, “Baglangicta siiktit var idi. Ve her yer karanlik idi. Ve Yaradan Yegah makaminda
terenniim eyledi. Ve bu is1ltil1 nagme ile etraf niir oldu” (Anar, 2020: 137) satirlariyla
eserinde bahsettigimiz kaosun i¢inden dogan kozmosu musiki araciligiyla kaleme
almistir. Devam eden satirlartyla yine 7 gilinlilk diinyanin yaratim siirecini anlatan
yazar bu sayinin manasina biiyiik bir dikkat ¢cekmistir. Bu karanlik icerisinden dogus
akla bir diger onemli detay1 da getirir ki o da eserde soyle gecer: “Ciinkii, ‘Geceler
disidir,” diyen Kipti’yi dinledikten sonra, artik nedense, ilham ona sadece geceleri
geliyor, giindiizleri ise degil Gid, 1slik bile ¢alamiyordu.” (Anar, 2020: 31). Davut i¢in
ilham sadece geceleri geliyor ve gecenin iginden aydinlanma yasayan bir kahraman
varsa bu durum hemen iist satirlarda dile getirdigimiz yaratilis 6ncesi kaosa Tanr1’nin
miidahalesiyle olusan kozmik diizenin baslangiciyla benzerlik kuramaz mi? Bize oyle
geliyor ki tam da bu durum bir ¢esit yaratilis siirecinin tekraridir. Tanr1’nin biiyiik
kozmik diizeni yaratmasi gibi geceleri de Davut kendi kozmik diizenini

saglayabilmektedir.

7 sene bir odada kapali tutulduktan sonra duydugu sesin pesinden gidip onu
cagiran1 bulmaya calisan Eflatun’un karsilastig1 7 kisiyle basina 7 olay gelir. Yedi
sayis1 lizerinden bu kisimda Eflatun’un muhatap oldugu insanlarda hem yaratilis
stirecini hem de 7 giinahin sembolize edildigini goriirliz. “Kibir, acgdzliiliik, sehvet,
ofke, haset, tembellik ve oburluk™?® olarak bilinen giinahlar yoldaki her karsilastig
kiside goriiliir. Yaratilisin 7 giinliik siireciyle tamamlanmay1 da dikkate aldigimizda
Eflaitun’un 7 yi1l ve 7 gilinahkarin ardindan ulasgtigt Mevlevihane’yi kendisinin

gerceklesecegi yere ulasmayla anlamlandirabiliriz.

28 Bkz. Muhammet Giingér, “Hiristiyanlik’ta Yedi Oliimciil Giinah,” Dini Arastirmalar Temmuz-
Aralik. 2014: 36-59.

82



3.1.6.5. 17 Sayis1 ve Onemi

Eserde dikkat ¢ceken bir diger say1 ise 17°dir. Anar bu sayiy1 daha 6nce de Puslu
Kitalar Atlasr’nda bir kez kullanmisti. Say1 Suskunlar’da da bir kez kargimiza ¢ikar.
Eserin birinci béliimiiniin sonunda “Iste bu tiiyler iirpertici vak’a, Davut’un ikiz
kardesi Eflatun’un o esrarengiz 1slig1 isitmeye baslamasindan tam onyedi yil sonra
cereyan etmisti” (Anar, 2020: 76) ciimleleriyle 17 sayis1 karsimiza ¢ikar. Bolimde
bahsedilen olay Asim’1n hayaletinin Davut’a bir nevi musallat olmasidir. Saymin boyle
bir durum anlatimi i¢erisinde kullanilmas1 bu saymin Bektasi gelenegindeki yerinden
geliyor olsa gerektir. Schimmel, Bektasi geleneginde tarikatin 6nde gelen dinsel
sahsiyetlerinden Ali bin Ebu Talib'in 17 eslik¢isi oldugunu sdylerken giinde 3 defa
olmak tizere 17 defa dua ettiklerini aktarir. (1998: 241). Saymin Bektasi tarikatindaki
yeri ile Suskunlar’in tasavvufi yanlar1 ve ruhun maddeyle iliskisi géz 6niine alinacak
olursa bu say1 biraz daha anlam kazanacaktir. Eflatun’un 1shig1 duymas1 nasil ki
tabiatiistii olarak goriiliyor ve manevi yonii isaret ediyorsa Asim’in ruhunun da
yeryliziinde kalmasi tabiatiistii ve manevi yonii isaret eder. Neticesinde bu sayiyla bir
stireci goriirliz. Bu siire¢ ilahi isaretler arasinda bir sembol olarak kullanilir.
Schimmel’in ayrica fetih sayis1 olarak ifade ettigi bu say1 eserde c¢arpismanin
baslayacagi zamani isaret etmektedir. Bu ¢arpismanin neticesinde de tiim kaotik role
sahip olanlarm sonunun geldigini goriiriiz. Haliyle bu say1 ayni1 Sayilarin Gizemi adl

eserde oldugu gibi fetihle sonuglanmayi isaret etmistir.

3.1.7. Mekanlar ve Kaos iliskisi

Anar’m eserlerinde kaotik ortam tasvirinin ne kadar ¢ok yer ettigi okurlarin
gbziinden kagmamaktadir. Bu tasvirleri eserinin kurgusu igerisine biiylik bir basariyla
yerlestiren yazar, kaotik ortamim olaylarina destek saglayacak oOnemli detaylari
kullanmayr da ihmal etmez. “Gecenin karanhiginda Davut, o esrarengiz sokaga
bakakaldi. Dolunay’m 15181 yiizline vurmustu. Derken sokagin ta i¢inden, buz gibi bir
rlizgar ona dogru esti. Davut iliklerine kadar iirperdigini hissetti” (Anar, 2020: 40)
satirlarinda mekanin olusturdugu korku ortami hava ile de biitiinliikli bir sekilde
verilmigtir. Bu mekan Asim’mn hayaletinin ¢ikacagi yerdir. Ilerleyen sayfalarda da
Asim’1n hayaletinin gelisi icin soguk ve karanlik daima okurlarin karsisina ¢ikacaktir.

Yasamin olmamasi, akisin durmasi i¢in soguga gereksinim vardir. Donmus suda yasam

83



da olmayacagindan bir yok olusun varligindan bahsedebiliriz. Bir hayaletin varlig1 da
sosyal yasam i¢in olumsuzluklar igerir. Dolayisiyla Asim’in hayaletinin ¢agristirdigi

kaosa hem karanlik hem de soguk gereklidir.

Kahramanlarin i¢inde yasadiklar1 mekanlarla beraber inanglarindan gelen
mekanlarm da tasviri dikkat ¢ekicidir. Zira Haci Iskender’in cehennem tasviri
kahramanlar {izerinde kaotik etkinin inangsal mekanlarda da yerini gosterir. “O Yevm-
i KiyAmet’te, o azim giinde ates ugurumlar1 istahlanip harlayacak. Iste cehennem o
zaman kuduracak! Ademogullar1 mahserde gériindiigii vakit cehennem, avini gren
kuduz bir kopek gibi harlayip kiikreyerek onlara adeta saldiracak ve ehl-i mahser
dehsete diisecek! Yevm-i Mizanda amel defterleri verildikten sonra miiminlere ve
salihlere Cennet-i alanin kapis1 acilacak! Nir-1 Islam, nir-1 Kur’an ve nir-1 imanla
aydmlananlar Cennet-i ala’ya gecerken, giinahkarlar nar-1 cahimde yanacak. Alevler
sahlanip galeyana gelerek ahl-1 nar-1 saracak ve kusatacak! Deli gibi ugul ugul esen
ates riizgarlar1 onlar1 yakip kavuracak! Giinahkarlarm sefil bedenleri ve ruhlar1 alev
denizlerindeki devasa girdaplarda icin i¢cin yanacak!” (Anar, 2020: 49, 50). Haci
Iskender’in bu anlatim1 insan i¢in hem iyi hem kétiiyii icerse de iyinin kisacik varligina
nazaran kotiiniin yogunlugu eserin ne kadar kaotik bir ortam icerdigini gostermektedir.
Haliyle Anar’da kaos kavraminin varhiginin da inangsal tasvirde boyle bir yer etmesi
esas beklenen olacaktir. Bu tasvirin kahramanlarin yasamina olan yansimasi Asim’in
hayaletinin ¢iktig1 mekanlar gibi sadece maneviyat iizerine olmamas1 gayet dogaldir.
Yazar manevi yoniin yam sira fiziki olarak da kahramanlar1 kaotik ortamlarda
yasatmayi tercih eder. Onun kahramanlar1 bu kaotik ortamdan bir diizene ge¢mek

zorundadir.

Veysel Bey’in kaosun igerisinde var olmadan kozmosa ulagmasi beklenemez.
Pasa Efendi’nin yegeninin Oliimiinden sorumlu tutulduktan sonra Baba Cafer
Zmdanr’'na atilir Veysel Efendi. Baba Cafer Zindan’i eserde sOyle ge¢mektedir:
“Yanlarinda merdiven ve ucu ¢engelli uzun siriklarla onun bunun canini yakmak i¢in
Kostantiniye’nin karanlik sokaklarinda dolasan hirsizlar, harama ugkur c¢ozen
zamparalar ve zaniyeler, onca masumun kanini sebil eden katiller, subas1 ve adamlar1
tarafindan yakalanrr yakalanmaz derhal kadi ya da naip huzuruna c¢ikarilirlar,
kismetleri olan ceza Islam seridtma gore takdir edildikten sonra ise defterleri diiriiliip
apar topar Baba Cafer Zindani’na tikilirlard1... Eger ¢ikarsa boyle biri, Allah yaratti

bile demeden yaka paga derhal falakaya yatirilir, ardindan ite kaka, a¢ farelerin ugrak
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yeri olan bir hiicreye tikilip zincire vurulur, isledigi kabahat burnundan fitil fitil
getirilirdi... fisiltilar, ¢igliklar, kiiflirler, zincir sikirtilari, kapanan demir kapilarin
menteselerinden kopan gicirtilar ve kilitlerde dondiiriilen anahtarlarin tikirtilar:
isitilirdi.” (Anar, 2020: 57). Mekanin ve i¢indekilerin 6zellikleri géz 6niine alindiginda
mutlak surette Veysel Bey’in buradan ¢ikisi gerceklesirse o zaman kaostan kozmosa

gecis gerceklesecektir.

Eserin belki de en onemli mekanlar1 mezarliklardir. Ana kahramanlardan
Eflatun annesini tanimamasina ragmen daha ¢ocukken bilingdis1 bir halde annesinin
mezarmna gider. Dergdhin seyhleri Suskunlar mezarhigina gomiiliir. Yedi musiki
ustasii Oldiirmek isteyenler bu ustalardan 6ldiirebildiklerinin her birini Cerrahpasa
mezarhiginda Oldiiriir. Eserde mezarligm bu kadar 6ne c¢ikmasi neden olabilir
sorusunun belki de en agiklayicit cevabi, madde ve ruh arasindaki iliskiyle ruhun
maddeden arinarak kozmosa ulasma c¢abasi olmalidir. Ruh ile biitiinlesen maddenin
smav alan1 olan yeryiizii sonlu bir alandir. Maddeden armabilen ruhun ihtiyaci
kozmosa ulagmak olacagina goére onun icin yeryliziinden kozmosa bir gegit
gerekmektedir. Bu ge¢it maddenin son mekani olan mezardir. Maddeye birakilan bu
son mekanin gecit olma o6zelligi diger sembollerle de tamamlanmaktadir. Zira
Eliade’dan daha 6nce aktardigimiz agag kiiltiiniin 6zellikleri de hatirlanacak olursa

mezarliklardaki agag¢larin varligi ruhun kozmosa ulasma yolculuguna isaret eder.

Eflatun’un annesinin mezarma bilingdis1 bir sekilde ulastigimi ve bunu birden
fazla sefer yaptigin1 gérmekteyiz. Yazarm sembolleri gz oniine alindiginda kaotik
ortamdan kurtulmanin belki de ilk yolu ana rahmine donme ¢abasidir. Puslu Kitalar
Atlasr’nda gordiiglimiiz magarada 6len baba ana rahmine siginmaya ¢alisan biriydi ve
o magarada Glmiistli. Burada ise ana rahmine siginip i¢inde bulunulan kaostan ayrilma
icgiidiisiiyle hareket eden Eflatun, ¢cevresindekilerce siirekli olarak mezarliktan alinir.

Ozetle onun kaosun i¢inde olmasima ¢evresi sebep olur.

Suskunlar mezarlig1 ve Cerrahpasa mezarlig1 ise ortak bir 6zellik gosterir.
Bilindigi gibi mezarliklar maddenin kaldig1 ruhun ise kozmosa yolculugunun
gerceklestigi yerlerdir. Bu iki mezarligin ortak noktasina gelecek olursak ilahi nefesle
bunu agiklamak durumundayiz. Suskunlar mezarhigma gomiilenler dergahin
seyhleridir. Bu kisilerin manevi yonlerine bakilip enstriimanlarinin da nefesli olmasi

g0z Oniine aliminca yaratiligta tanrinin nefesinin insana iiflenmesiyle bagdastirilabilir.
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Ayrica musiki ustalarmnin oldiiriildiigii yer olan Cerrahpasa mezarlig1 da daha 6nce
aktardigimiz kaostan ilk ¢ikis icin 151k ve sesin varligini akla getirmelidir. Musiki
ustalar1 ilahi sesin insana ulagmasmni saglayan kisilerdir. Ruhun yolculugu nasil ki
kozmosa dogru olacaktir, mezarlikta Oldiiriilen kisilerin de ilahi sese ulagmasi
beklenmelidir. Eserin kurgusunda Tagut’u (Seytan) gdrmemizle kahramanlarin
Oldiiriilmesinin onun istegi oldugunu bilmemiz sonucunda sunu ifade edebiliriz ki

aslinda bu kaosun kozmosa savaginin bir 6rnegidir.

Eserde Asim’mn eseriyle ilgili arayista Davut’u ibrahim Dede’nin yaninda
goriiriiz. Bu boliimde gegen “Bedenini bu diinyaya birakan Asim’m goklerde olmasi
gerekirdi. Iki nedenden &tiirii: Hem 61diigii hem de asik oldugu icin. Hayatinda
tamamlanmamis, eksik ya da kusurlu bir sey oldugu i¢in yeryiizii onu c¢ekiyor
herhalde” (Anar, 2020: 157) Ibrahim Dede’den aktarilan ciimlede madde ve ruh
arasindaki iliskinin kopmamasi neticesinde ruhun yeryiiziinden ayrilamadigini
gormekteyiz. Astm’in hem 61ii hem de asik olmasi dolayisiyla bu diinyada kalmamas1
gerekir. Burada gecen agk i¢in ise maddiyatin ilerisine giden bir ask oldugunu
diisinmek gerekir. Ancak biliriz ki Asim’in diinyaya baglanmasinin sebebi onun saz
semaisinin bozulmus olmasidir. Bu semainin kusuru giderildiginde onun diinyayla
baglar1 tamamen kopacak ve ruhu olmasi gereken yere ulasacaktir. Bu da daha once
de ifade ettigimiz gibi ruhun madde ile olan smavinin tamamlanmasi gerekliliginin bir

baska nevi olarak karsimiza ¢ikar.

3.1.8. ihsan Oktay Anar’da Kostantiniye

Ihsan Oktay Anar ve eserleri iizerine yaptigimiz calismalar bize yazmis oldugu
metinlerde hicbir satirin gelisigiizel yazilmadigmi gostermistir. Yazarm her
kelimesinin altinda derin anlamlar aramak gayet miimkiindiir. Derinligi olan bir
yazardan bekledigimiz bu derin anlamlarin birini de mekanlar {izerinde
diisiinmekteyiz. Anar’in incelemis oldugumuz iki eserinde de karsimiza ¢ikan ana
mekan Kostantiniye’dir. Puslu Kitalar Atlasi’'nda ana mekan olarak karsimiza ¢ikan
Kostantiniye’de kurguyu olusturan esas olaylar ge¢gmektedir. Dogudan ve batidan
olmak tizere diger kahramanlarin bulusma noktasi, paranin son yeri Kostantiniye’dir.
Arap lhsan yanma aldig1 Alibaz’la bat1 yoniinden, denizden Kostantiniye’ye gelir,

uykusuzluk lanetine ugrayan kahraman da Hinziryedi’de dogudan Kostantiniye’ye
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gelen kahramanlardir. Bir de Kostantiniye’de olup sonrasinda disar1 ¢ikan ana
kahramanlarimiz vardir ki onlarin da sonugta geldigi ve tiim olaylarin sonuclandig1 yer
Kostantiniye’dir. Blinyamin, buradan ayrilarak Sofya iizerinden cepheye gider, Uzun
Ihsan Efendi bir gemiyle Cebelitarik aciklarma gider. Ancak her ikisi de belirttigimiz
gibi Kostantiniye’ye doner. Bu bir nevi sonsuzluk 6zlemidir, Eliade bu durumu soyle
ifade eder: “Insanin somut bir cenneti arzu ettigini ve bu cennete ulasmanin burada,
yani diinya {izerinde su anda, bugiinde miimkiin olduguna inandigini gosterir.” (Eliade,
2000:389). Suskunlar’da ise kahramanlarin ¢cogu Kostantiniye’de olmalarina ragmen
catigmay1 saglayacak olan kahramanlardan Alessandro Perevelli disardan gelen biridir.

Peki, mekan olarak Kostantiniye’nin bu kadar 6ne ¢ikmasi nedendir?

Yaratilis anlatilarinda bilindigi boslugun icerisinden bir mekanin yaratilmasini
goriiriiz. Mekan1 yaratan yaraticit bir merkezi de yaratmis olmaktadir. Bu merkezin
yansimalar1 kutsal kitaplarda da goriilmektedir. Babil Kulesi, kutsal agaclar, yiice
daglar, Kudiis ve Kabe akla gelen merkezlerden bazilaridir. Bu merkeziyetc¢i anlayisin
olmasina sebep olan ise 6zellikle cennete gidilen en dogru baslangi¢ yeri olarak ilgili
konumlarin goriilmesindendir. Bilindigi gibi inanglar ‘cennetin kapisi” gibi
sembollerle somut ile soyut arasinda baglantilar kurmustur. Bu baglantilar neticesinde
cennete gidisin yollarindan biri olarak merkeze yakin olmak 6nem kazanmaktadir.
Eliade’a gore belli geleneklerin insan1 ‘Diinyanin Merkezinde’ belli bir ¢aba
gostermeden bulunmaysi isterken baska bir grup bu merkeze dahil olmanin giigliigline
ve buraya dahil olusun belli bir hak oldugunu isaret etmektedir. Ve Eliade bunu ‘cennet
Ozlemi’ olarak adlandmrir. (2003: 368). Eliade’in yapmis oldugu bu adlandirma
incelemeye aldigimiz eserlerin kurgusunda ve kahramanlarinda da goriilmektedir. Zira
kurgu ve kahramanlar dikkate alindiginda merkez nokta zit kutuplar icin
Kostantiniye’dir. Burada saglanacak hakimiyet zit kutuplar i¢in dnemlidir. Sonugta
gbrdiiglimiiz iyilerin zaferi ve mekan olarak Kostantiniye’nin ortak kullanimi goz

Oniine alininca bu mekanin da yazarca merkez olarak islendigini gérmekteyiz.
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SONUC

Insanlik tarihi boyunca merak edilen yaratilis ve kiyamet olgular1 gesitli
tanimlamalarla kaos ve kozmos kavramlarini karsimiza ¢ikarmistir. Bu kavramlarin
diisiincede, edebiyatta ve sosyal yasamdaki yansimalari da calismamizda olabildigince
sunulmaya ¢alisilmistir. Thsan Oktay Anar’in Puslu Kitalar Atlasi ve Suskunlar adli iki
romant iizerine yapmis oldugumuz ¢alismada da goriildiigii gibi i¢inde bulundugumuz
zaman diliminde dahi kaos ve kozmos kavramlarmin yansimalar1 kurgunun

vazgecilmezleri olarak goriilmektedir.

Anar’in hayat1 boyunca olan etkilenimleri onun eserlerine de yansimistir.
Yasadig1 cografya itibariyle farkli inanclarla karsilasma imkani bulan yazarin
eserlerinde bu inanglardan izler fazlasiyla goriilmektedir. Inceledigimiz iki eserde de
Islamiyet, Hristiyanlik, Musevilik gibi inanclarm cesitli yansimalarmi ve bu
yansimalardaki ortakliklar1 onun sosyal ortamiyla olan iliskisine baglamak dogru
olacaktir. Giiniimiizde mensubunun sayisinim tartismali oldugu Maniheizm inanci, Iran
cografyasinda daha ¢ok karsimiza ¢ikan diialist inanglar ve bunlarin kaos ve kozmos

baglamli ¢catisma anlatilar1 da onun eserlerine fazlasiyla yansimaistir.

Tespit edebildigimiz detaylar ve bu detaylarin aktardigimiz inanclarla
baglantilar1 irdelendiginde yazarin eserlerini daha iyi kavrayabilmek adina en azindan
adlarmi zikrettigimiz inanclarla ilgili arastirmalarin gerekliligi ortadadir. Diiz bir
okuma ile elde edilemeyecek bir¢ok detay bu yolla hi¢ beklenmedik yorumlarin da

olugsmasina imkan saglayacaktir.

Anar, eserlerinde cesitli sembolleri de kullanma adma verimli bir yazar
oldugunu gostermektedir. Su ve agac gibi iki dnemli kiilt onun eserlerinde siklikla
kullanilmaktadir. Bu kullanim ¢ogunlukla Tiirk kiiltiir dairesi izlenimleriyle karsimiza
ciksa da diger kiiltiir ve inanglarda da kendisini gostermektedir. Dolayisiyla o
eserlerinde cesitli sembolleri kullanirken sadece Tiirk kiiltiir dairesi smirlarinda

kalmaz. Bu sebeple onun sembollerini kavramak admna 6zellikle dinler ve tarihleri
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izerine okumalar yapmak gereklidir. Bu kiiltler onun eserlerinde hem kaotik hem de

kozmik siirecin i¢erisinde kendisine yer bulmaktadir.

Yazarm ve eserlerinin postmodern nitelikleri dikkate alininca yine onun
siradanlagsmis kaliplara girmedigi de ortadadir. Calismamiz boyunca yaptigimiz
metinlerarast iliskiler ve kahramanlara olan bakis agist esas alinirsa onun
kahramanlarinin basmakalip olmayacagini, degisimleri daima yasayip yasatabilecegi

goriilmektedir.

Anar’m felsefe alanindaki egitimi ve caligmalar1 da dikkate alindiginda yazarin
yaratilistaki catigma ile ilgili diisiincelerine dair fikir belirtmek miimkiindiir.
Yaptigimiz calisma ve incelemeler gostermektedir ki onun eserlerinde meydana gelen
kaos ve kozmos catigmasinda Tanr1’nin 6nemli bir rolii vardir. O, Tanr1 rolii i¢in soyut
bir kavram yerine eser kurgusunda kendisini gostermektedir. Uzun Ihsan Efendi’nin
“Diislindiigiim i¢in ben var degilim, sizler varsmiz.” sdzii, mucizevi bir sekilde iyilesen
Eflatun ve kahinin aynadaki yansimasiyla kendini yani Thsan Oktay Anar’1 gdrmesi
Anar’in kurguda kendine bictigi Tanr1 roliinii gostermektedir. Yazar, kendi mikro
evreninde kaotik ortamlar olusturarak miicadeleler kurgulamig ve bunun sonucunda da
kainatin yaratilisiyla ilgili anlatilar1 kendi bakis acisiyla okura sunmustur. Ancak bu
sunus bir anlatinin tekrar1 olmaktan ziyade kendi diisiin diinyasinda edindigi bilgilerin
yorumuyla yeri geldiginde reddetmeyi de icermektedir. Kutsal anlatilarda var olan
tufan ve kiyamet sonrasinda yeniden yasami kabul etmeyen Anar, bu reddedisi
karanlik dehlizler sonucu Biinyamin’in ulastig1 bir batik gemi seklinde verdigi Nuh’un
gemisiyle ve Ebrehe’nin aradigi 8. maddeden yapilan parayla ulasmaya calistigi

yaratilisa kacisla gdstermektedir.

Sonug olarak ¢alismamizda yiizlerce yildir varligini siirdiiren kaos ve kozmos
anlatilarinin bireyde meydana gelen etkilesimler sonucu bazen anlatilara benzer, bazen
farkli sekillerde hayat bulacagmni, gelecek zamanlarda da buna benzer eserlerin
olusacagmi belirli dlciilerde gostermis bulunmaktayiz. Calismamizda degindigimiz
noktalar denize atilmus bir tas dzelligi gostermektedir. Thsan Oktay Anar’in birikimi ve
eserlerinde kullandig1 bu birikimden simdilik yakalayabildiklerimizden belirli 6l¢iide
bahsederek tamamladigimiz ¢alismamizin yazar ve eserleriyle ilgili yeni ¢aligmalarin

baslamasina adim olmasimi dileriz.
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