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ABSTRACT

EFFECTS OF CHARLIE CHAPLIN AND THE TRAMP ON KEMAL SUNAL’S
SABAN PERSONA

Aim of this study is to examine the effect of Chaplin on Kemal Sunal cinema which is
very clear in this context. In the study, the comedy genre and its pioneers has been
examined. It’s very clear, like other comedians, Chaplin's cinema and his “Tramp”
persona was very effective on Kemal Sunal’s filmography. In this context Chaplin’s
effects on world cinema was carefully examined. And also its reflections Kemal Sunal’s
“Saban” persona has been compared in a comprensive way with selected films of both
artists, with similarities and differences.

Keywords: Comedy, typecasting, Kemal Sunal, Saban, Charles Chaplin, The Tramp



GIRIS

Komedi; seyirciyi giildiirecek bir konuyu isleyen ve oynanmak igin yazilmis olan giildiirticii
piyes demektir. Komedi, komik unsurlar1 ortaya ¢ikarip sergilemek ilkesine dayanir. Amaci
insanlarin ve toplumun giiliing yonlerini gostererek eglendirmek ve bir ders vermektir.

Komedi veya giildiiriiniin klasik (komedi tiyatrosu) ve popiiler (giildirme amagli espri)

manasi vardir.

Film; tarihi bakimdan ilkin hareketli resimlerin kaydi ve gosterilmesi igin kullanilan bir
terimdi. Ancak daha sonra genellestirilmistir. Film terimi ile birlikte "Sinema", "Giimiis
ekran" gibi terimler de kullanilmaktadir. Herhangi bir oyuncu veya yOnetmenin; oynadigi,

yonettigi, yazdigi vb. tiim filmlerin listesine ise filmografi denir.

Fransa’nin Lyon kentinde yasayan Auguste ve Louis Lumiere kardesler ilk kameray1 ve

goriintiileme aracini kesfettiler. 13 Subat 1895°te Paris’te sinematografin patentini aldilar.

Sinema, daha dogru tanimiyla sinematograf (Rumcada ‘devinim kayd1’ anlamindaki ‘Kinema’
ve ‘Grafe’ sozciiklerinden gelir.), pratik olarak gergeklesmesi bakimindan iki birbirini izleyen
asamadan olusur: a) devinim halindeki esyanin goriintiisiiniin ¢ekilmesi, b) alinan goriintiiniin

yansitilmasi.

Sinema tarihini baglatan Lumiere kardeslerin ilk ¢ektikleri “Lyon’daki Lumiere Fabrikasindan
Cikis” isimli 46 saniyelik film 22 Mart 1895°te Paris’teki Rennes Sokaginda 44 numarali
yerde gosterime sunuldu. Diinya tarihinde insanligin elde ettigi ilk hareketli goriintii olarak

tarthe gegti.

Diinya tarihindeki ilk komedi filmi “Kendi kendini sulayan bah¢ivan”dir. Yo6netmenligini
Louis Lumiere’nin yaptig1 1895 yilinda ¢ekilen filmin oyunculart; Frangois Clerc ve Benoit

Duval’dan olugmaktadir.

Diinya komedi Sinemasi’na Sarlo tiplemesiyle admni altin harflerle yazdiran Ingiliz asill
Charlie Chaplin, melon sapkasi, biiyiik ayakkabilari, kendine has yiirliyiisli, bastonu, firga
biyiklari, dar ceketiyle uzun yillar gegse de etkisini ilk giin ki gibi koruyabilmektedir.

Filmlerinde donem kosullar1 i¢in imkéansiz goriilebilen mizansenlere, koreografilere ve
akrobatik hareketlere yer veren Chaplin, komedi sinemasinin biitiin 6rneklerini sonuna kadar
korumakla birlikte, heyecanin ve hareketin asgari diizeye ¢ekildigi sahnelerinde ise dramatik

yapisin sergileyebilmistir.



Tiirk sinema tarihinin ilk komedi tiiriindeki denemeler ise, Himmet Aga'nin izdivaci (1916-
1918) ve Leblebici Horhor (1916) olarak goriilmektedir. Himmet Aga'nin Izdivaci, Moliere'in

“Zor Nikah” adl1 eserinin uyarlamasidir.

Bu arastirmada; sinemada tiir olarak komedi 2.Diinya savasindan giiniimiize kadar incelenmis
diinya sinemasinda ve Tiirk sinemasinda 6ne ¢ikan komedi tiplemeleri irdelenmistir. Komedi
tiplemelerinin diinyaca taniman 6rnegi olan ve Charlie Chaplin’in yarattig1 “Sarlo” ile Tirk
sinemasinda benzerlikler tasiyan Kemal Sunal’mm yarattigi “Saban” tiplemeleri
karsilastirilmistir.  Tezin son boliimiinde ydntem olarak Prof. Dr. Zafer Ozden’in tiirlere ait

filmlerin incelenmesinde 6nerdigi “tiir filmi elestirisi’’ uygun bir yontem olarak goriilmiistiir.

Efe TEKSOY
[stanbul, 2015



1. SINEMADA TUR OLARAK KOMEDI
1.1. Tir kavram

Tiir farkl sanat dallarinin gruplar halinde birlestirilmesi olarak ve bu gruplar belirtmek ve
belirlemek amaciyla ortaya ¢ikmis bir kavramdir ve simiflandirmayla ilgilidir. Tiir filmleri
tekrarlamalara dayanir ve kolay anlasilirlar; soyut kavramlar1 irdelemezler, gergeklerin
sorgulanmasina izin vermezler. Popiiler sinema, yenilik yerine biiyiikk 6l¢iide klasik hedef
gosterici ilkeden yararlanir. Bu da zamanin sinavini ge¢cmis olan taklit ve tekrarda yatar. Tiir
sinemasinda tekrarlamalar, yinelemeler ve taklitsel igerikler kopya etmek anlamina
gelmemekte ayni zamanda kliselesme demekte degildir. Fakat duygusal ihtiyaglar degisiklik
gosterebilir ve izleyici duygulanimlarini daima aymi sekildeki kaliplar igerisinde yasamak
yerine, bunlar1 farkliliklarin siirpriz sekilleriyle birlestirmeyi yegler. Bu sekilde tiirler ortaya
glkar.l

1.2. Sinemada Tir Kavrami

Seyirci tarafindan en ¢ok izlenen filmler genellikle Hollywood filmleridir. Bu filmlerin ¢ogu
siyasi, kiiltiirel ve uluslar arasi sinirlart agsmaktadir. Film endiistrisi gelismis iilkelerde, tiir
sinemasit ortaya c¢ikmaktadir. Yapilmis olan yiiz binlerce film, film endistrisinin ve
stiidyolarin yillik yapim tablolarinda, sonrada tanitim katologlarinda, belli basl isimler altinda
gruplandirilarak yer almaktaydi. Sinema sanayi, baglarda filmlerini siniflandirabilmek igin
niteliklerini ve Ozelliklerini belirlemek zorundaydi. Bu hem film kiralama islerini
hizlandirmakta, hem de tiiketiciden gelen taleplerin belirlenmesini kolaylastirmaktaydi. Ilk
zamanlar dagitim yapan ve yapimci olan sirketler filmlerini bazi isimler ve basliklar altinda
gruplandirarak listeler olusturup bunlart tiiketicilere ulagtirmaktaydilar. Bununla birlikte
basindaki yazilarda da bazi adlandirmalar ve gruplandirma isimleri olustu. Tiiketicinin kendi
siniflandirmalar1 da bu siiregte yerini almis oldu. Belli siire sonunda profesyonellik
olusumuyla baz1 yapim sirketleri belli tiirdeki sinema filmlerini yapma konusunda
yogunlastilar. Rekabet ortami, siitdyolarin ve yapim siketlerinin film tiirlerini farkli 6rneklerle
genisletmesine yardimci olgular. Stiidyo ve yapim sirketinin adi, izleyicinin sinema hakkinda
salona gitmeden once edindigi fikrin olugmasinda belirleyici oldu. Bu sekilde, tiiketici
zamanla belli bir tiire digerlerinden daha yogun bir ilgi géstermis ve bu sekilde sinemada tiir
daha da genislemis ve gelismis oldu.?

Sinemada tiir filmlerinin diinya izleyicileri tarafindan talep edilmesine iliskin iki 6zellik yer
almaktadir. Biri yukar1 da belirtilen 1s1lt1l1, siiratli ve yeni filmlerin devamli olarak iiretilmesi.
Bunun ardinda biiyiik yatiriml giiglii bir endiistri yatmaktadir. ikinci 6zellik; Hollywood un,
uzun zaman Amerikan tiyatrosunda yetkin olan giiclii tiyatro gelenegi ve aym sekilde giincel
edebiyat irlinlerinin karistmindan ortaya ¢ikmis olmasidir. Sinemada tiir kavraminin
olusmasinda bir baska rol oynayan onemli faktdr sansiir mekanizmasidir. Hollywood uzun
zaman ABD’nin muhafazakar ve baskin gruplarinin etkisi altinda kalmistir. Bu baskilar
sinemay1 diizenleme ve denetleme Onlemleri almasina zorlamistir. Bununla birlikte ¢ok sayida

! Nilgiin Abisel. Popiiler Sinema ve Tiirler, istanbul, Alan Yayincilik,1999. S 13
? Abisel, 43.



uyulmast gerekli kural konulmustur. Boylece sinemada tiirlerin sinirlart belirlenmis ve
sinemada tiirler olugmustur.’

Alim Serif Onaran’in belirttigi; sinemada kategorik ve tutarli bir sekilde tiirlerin ortaya
¢ikmasi sesli sinemanin ilk 10 yilinda olusmus ve daha sonraki yillar igerisinde bu tiirlerden
iiretilmis yeni tiirevler ortaya ¢ikmistir. Sinema; sanat, kiiltiir, eglence ve daha bir ¢ok unsuru
bir arada bulunduran bir araci ortaya ¢ikmistir. Sinema; sanat, kiiltiir, eglence ve daha bir ¢ok
unsuru bir arada bulunduran bir araci oldugu icin ve izleyici bu unsurlar1 goz Oniine alarak
sinemaya gittigi i¢in, sinemada tiirlerin olusmast bu gereksinimin karsilanmasini
kolaylastirmistir.*

1.3. Sinemada Komedi Tiirii

Aristoteles sOyle der: trajedi; ortalamanin {izerindeki insanlar igin, giildiiriiyse, altindaki
insanlar1 yansitmaktadir. Sinemada komedi tiirii alt siniflarin, st siniflardan intikam almasi
icin ¢ikan bir tlirdiir. Sinemanin ilk yillarinda sinemada komedi tiirii izleyici tarafindan ¢ok
talep edilen bir tlir olmustur. Film {ireten {ilkeler, halkin en ¢ok aradigi tiir’iin komedi tiirii
oldugunu kesfetmislerdir. Avrupa’daki ilk komedi filmi Lumiere kardeslerin ‘’Kendini
Sulayan Bahgivan” filmidir. Sessiz sinemada mimik ve beden dilinin gosterildigi komik
hareketler ortaya konurdu. Bu filmlerin iki 6nemli giildiiriiciisii Max Linder ve Charlie
Chaplin‘dir. Komedi tiirleri, fikir olusumundan ¢ok sinematik hilelerle ve oyuncu tiplemelerin
giiliingliikleriyle devamliligini stirdiirmiistiir. Komedi tiirii ve komedyen tiplerin olugmasi, bu
tiplerin sosyal, kiiltiirel ve ¢esitli meslek gruplari igerisindeki maceralariyla olusmustur.”

29

“’Sinema, tiyatroda bulunan Orneklerine benzemekten kacis seklinde ele alinir.’” Diye
nitelendirir Susan Sontag. Bu komedi tiirii i¢inde gecerlidir. Kabare, sirk, tiyatro, miizikaller
ve operalar gibi bir ¢ok farkli tiirdeki giildiirii 6geleri sinemaya ve filmlere yansitildi.
Toplumsal yasam, komedilerin igeriginde ve 6ziinde etkiler yaratti. Komedi filmleri fantastik
ve fiziksel durumlara dayali giildiiriilerin yerini aldi. Tiplemeler komik duruma diisen fakat
buna ragmen baslarina bir siirii sey gelmesine aldirmayip agirbashiligini siirdiiren tipler olarak
canlandirildi. Kurumlar ve toplumsal statiilerle ilgili igerikler islenerek bir siirii ¢esitli kiiltiirel

mesajlar aktarildi.®

1.4. ikinci Diinya Savasina Kadar Diinya Sinemasinda Komedi

Komedi filmi; izleyiciyi giildirmeyi amaglayan filmdir. Bu nedenle de komedi filmleri,
sinemanin dogusundan beri biiyiik ilgi géormiis ve bu sanatin temel tiirlerinden biri haline
gelmistir. Ana vurgusunun mizah oldugu bu tiir filmler izleyiciyi eglendirmek amaciyla
tasarlanmigtir. Gergek yasamdaki karakterlerin mizahi etkisiyse abartilmaya calisilmistir.

Komedi filmleri genellikle mutlu bir sonla (kara mizah tiirleri hari¢) biterler. Sessiz sinema

® Abisel, 5.43.

* Alim Serif Onaran, Sinemaya Giris, Istanbul, Agora Kitaplig1,1986,5.91

® Onaran,(1986),5.94

® Oguz Makal, 100 filmde Baslangicincan Giiniimiize Giildiirii/Komedi Filmleri, Bilgi Yaymevi,1995, 5.15

4



doneminde bazi filmler de bu tiirde ¢ekilmistir ve genellikle gorsel olarak kaba komediyi
sessiz bir sekilde tasvir etmislerdir. Komedi filmlerinde diger film tiirlerinden farkli olarak
birgok eski ¢izgi romanin sinemaya uyarlanmasiyla birlikte, basrol oyuncularina bireysel

olarak ¢ok daha fazla odaklanma yaganmuistir.

Toplumlar1 eglendirme amaciyla yaratilan sinema sanati, eglencedeki karsiligini komedi de
bulmustur. Ilk dénem sinema eserlerine baktigimizda, bu eserlerin agirlikli olarak komedi
tiirtinde verildigini goriiriiz. Ciinkii insanlar1 sinema salonuna ¢ekmenin en kolay yolu komedi
tirtinde filmler ¢ekmek olmustur. Bugiin konulu filmin babasi olarak bilinen Edvin Surrey
Porter, 1896°da Edison’un yaninda her ise yatkin bir teknisyen olarak gorev almistir. Porter’in
ilk konulu sinema filmi olarak bilinen ve bir tren soygununu anlatan “The Great Train
Robbery” (Biiyiik Tren Soygunu — 1903), mizahi bir yapim olmasa da, hikdye anlatimindaki
mizansenleri ve basit olay orgiisii ile Buster Keaton ve Charlie Chaplin gibi yonetmen ve

oyunculara ilham vermistir.”

Ayni yillarda yasayan fakat farkli mizahi tarzlara sahip olan Keaton ve Chaplin, komedi
tiriindeki unutulmaz yapimlartyla giiniimiiziin mizah anlayisinin olugmasinda biiyiik

katkilarda bulunmuslardir.

Sadece bir dakika veya daha kisa olan ilk donem komedi filmleri gazete karikatiirleri, ¢izgi
romanlar, komik kartpostallar, sterogramlar, biiyiilii fener slaytlarindan esinlenen ve genelde
tek boyutlu sakalardi. Diinyanin ilk komedi filmi Lumiere’lerin “L’Arroseur Arrose’’si
(Bahg¢ivan1 Sulamak, 1895) bir bahge sulama hortumuna basan ve olaydan habersiz bah¢ivan
hortumun ucuna baktiginda ayagini kaldiran yaramaz bir ¢ocugu anlatan bir ¢izgi 6ykiiden

ahnmlstl.8

Lumiere kardesler 44 saniye siiren bu filmle hem o giine kadar yapilmis en uzun filme imza
atmis hem de ilk kurgu ve ilk komedi filmiyle tarihe ge¢mislerdir. Lumiere’lerin filmindeki
saka, uzun siire bagkalar1 tarafindan da siirekli olarak yinelenmistir. L’ Arroseur Arrose filmi

bir ilke daha imza atmuistir.

" Alim Serif Onaran, Sessiz Sinema Tarihi, Istanbul, Agora Kitapligi, 2012. S.39.
8 Geoffrey Nowell Smith, Diinya Sinema Tarihi, istanbul, Kabalc1 Yaymevi, 2003. 5.103.
® Rekin Teksoy, Rekin Teksoy’un Sinema Tarihi Ciltl, istanbul, Oglak Yaymncilik, 2005. s.34.



Bir bahg¢ivanin bahge suladigi bir hortuma, bir ¢ocuk ayagiyla basinca su kesilir. Bahgivan ne
oldugunu anlamak icin arkasini dondiigiinde ¢ocuk ayagini ¢eker. Hortumdan piiskiiren su
bah¢ivani 1slatir. Boylece sinema tarihinin ilk giiliitii (gag = beklenmeyen giiliing durum)

ortaya cikar.

Sinemanin ilk Komedi Y1ldiz1 ve Fransiz sinema sanayinin dnciisii sayilan Charles Pathe nin
(1863-1947) giildiiriileri c¢arpicidir. Ayyaslar, kapici kadimnlar, polisler, apaslar, kagip
kovalamacaya, giiliitlere dayanan yeni bir halk giildiiriisiiniin kahramanlar1 olurlar. Hemen her
giin c¢alisan oyuncular, film ¢evire c¢evire meslekte piserler. Oyuncularin ¢ogu
miizikhollerden, sirklerden gelmistir. Bunlardan Andre Deed, Pathe yapimevinin ilk énemli

oyuncusu olur. Ama yapimevinin gercek yildizi Max Linder’dir.°

Andre Deed, 1905’ten sonra “Boireau’’ takma adiyla Pathe nezdinde sanat hayatina
baglamistir. Onun yarattig1 tip bir palyaconun yar1 kurnaz yari budala havasini veren, kimi
vakit denizci gibi, ya da zamanin modasina uyarak puntolu pantolonlarla goriinerek ortaya
konmustu. Ama yarattig1 bigim “Mekanik’’ olarak nitelendirilmekten 6te deger tasimiyordu.
Bu, dogal olarak, monotonlugu vurgulayan bir mekaniklik idi. Yine de giildiiriicii 6geleri ve

triikleri biinyesinde saklayan bir oyun bi¢imiydi onunki.™

Sinemanin tarihi Lumiere Kardesler’le baglar. 19. Yiizyil sonunda diinya denince akla 6nce
Avrupa geliyordu. Bu kita o donem diinyanin merkezi gibiydi. Fransa’dan ingiltere’ye ulasan

sinema, kisa siirede 6nemli bir etkinlik alani oldu.

Yakm plana ve kurguya dayali bir anlatim bigimi gelisti. Ingiliz sinemasinin 6nciisii Robert
William Paul’diir (1869-1943). 1896 yilinda, Lumiere Kardesler’in haber filmlerine benzer
filmler ¢ekti ve bu filmler varyete tiyatrolarinda gosterildi. Daha sonra kurmaca filmlere
yonelerek ilk Ingiliz giildiiriisii olan “The Soldier’s Courtship’’i (Askerin Flértii 1897) cekti.
Bunu elle renklendirilmis “An Oriental Dance’’ (Bir Dogu Dansi) izledi. R.W. Paul, 1899°da
bir stiildyo yaptirarak yeni giildiirii filmleri gevirdi. Ilkel bir anlayisla yapilan ve tiyatro
baskisinin etken oldugu bu yapimlarin 6zelligi, sinema araciligtyla genis kitlelere bir seyirlik

sunma istegiydi."*

Italyan komedi okulu aslinda Fransiz érneginden ve Andre Deed’den esinlenmesine karsin bu

filmler ulusal, taklit edilemez 6zelliklere sahipti. Sokaklar, binalar, evler, diizenli varoluslar

® Teksoy, s.44.
1% Onaran (2012), s.66.
1 Teksoy, s.48.



kahramanlarimiz tarafindan dikkatle gdzlemlenen ve pervasizca bozulan kii¢iik burjuvazinin
yasam tarzlari, savas Oncesi kentsel Italya’nin diinyasin1 ve kaygilarini anlatiyordu. Tek
makaralik komedinin bazi temel formlari ithal edilmis olsa da Italyan komedyenlerin filmleri
biiyiik 6l¢iide daha onceki yerli popiiler komediden — sirk, vodvil ve commedia dell’arte ile

baglantili olan eski spettacoloda piazza gelenegi- yararland1.12

Andre Deed’in estirdigi sert riizgara kapilmak, ayni sOhreti yakalamak isteyen Fransiz
giildiiriiciiler Italya’ya c¢agirildilar. Bunlar arasinda “’Robinet’ tipiyle Marcel Fabre,
“Tontolini’’, “Cocciutelli’’, “Polidor’’ tiplerini yaratan Fernand Guillaume, c¢ok sayida film
cevirdiler. Boylece, zamanla bu tiplerle Guillaume’un {inii Andre Deed’inkini de asti. Marcel
Fabre’da “’Robinet “’ tipini uzun yillar siirdiirdii. Yaratilan bu giildiirii tiplerinin sanatgilari,
filmlerde yalniz oynamakla kalmiyor; konularini da kendileri buluyor filmleri de kendileri

yoénetiyordu.'®

Komedi filmlerinin sihirli biiylisii Birinci Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle bir anda
bozuldu. Savasin yikimi ¢ok agir oldu. Aci, kan ve gozyasinin etkin oldugu dort yillik (1914-
1918) siirecte 1 milyon 700 bin asker ve sivil yasamini kaybetti. Hayatta kalma sansina
erisenlerse mutsuzdu. Avrupa’da komedi filmlerinin altin ¢agi kisa siirmiis, Birinci Diinya
Savasiyla da sona ermisti. Birgok geng sanatci savasa gitti ve aralarindan geri donmeyenler
oldu. Bazilar1 da orduya katilmalarinin ve savasin ardindan eski sOhretlerini tekrar
yakalayamadi. Sinema begenisi ve ekonomisi de degismekteydi. italyan sinemasinin savastan
hemen Onceki canlanisi, eski pazarlar dagilinca balon gibi patladi. Bu arada, Atlantik’in diger
yakasinda yeni rakiplerin 1sildamas1 karsisinda eski komediler inanilmast giic olsa da bir
gecede ¢agdist hale gelerek dislandi. Bati’nin agik mekanlar1 ve gorkemli dogal dekorlarina
yerlesmekte olan Amerikan film endiistrisi, artik diinya film endiistrisine egemen olmaya

14
hazirdi.

Max Linder, Charles Chaplin ile Rene Clair’in ustasi sayilan, giildiirii oyuncusu Max Linder
(1883-1925) Bordeaux Konservatuari’nda 6grenim gordii. Asil adi Gabriel-Maximilien

Leuvielle’dir. *°

Max Linder olmasaydi yalniz Sarlo degil; Buster Keaton’un, Harold Lloyd’un giildiiriiciiliigii

de olmayacakti. Kilik kiyafet olarak Max Linder, 19.ylizy1l sonu Fransiz kent soylusunun

12 Smith, 5.105.
3 Onaran (2012), s.72,
14 Smith, 5.105.
1> Teksoy, s.44.



zarif “gentleman’’ini yansitir: vernikle yapistirilmis ayakkabilari ¢izgili pantolonu, yakasinda
hi¢ eksik olmayan ¢icegiyle, gogiis cebinde mendiliyle donanmis kisa ceketi, beyaz gémlegi,
Incili igne takilmis kravat, silindir sapkasi, beyaz eldiveni ve zarif bastonu ile tam bir sosyete
komigi idi yarattig1 tip. Esmer yiizii, kisa biyiklariin altinda daima giilmeye hazir agzi, tath
ve anlatim yiiklii bakisiyla zarif, sevimli bir tipti bu. Oda tipk1 Sarlo gibi — ilk filmleri harig -
filmlerinin ¢ogunlukla yalniz oyuncusu degil ayni zamanda senaristi ve yonetmeniydi.
Bordeaux konservatuarindan diploma aldiktan sonra, hayatinin en biiyiik seriivenini en
iyisinden saglamak iizere sansin1 Paris’te denedi. Kuskusuz sans ona ters gitmedi. Ik gercek
sinematografik giildiirii bi¢cimini yaratmis olan Max Linder’in bir giildiirii oyuncusu olarak
cikistysa tamamen rastlantisaldir. Sinema giildiiriiciiliigiiniin yaraticisi, baslaticist Max Linder
ilk ve gercek komik ¢ehre olmustur beyazperde de. ilk kez olarak giildiirii, durumdan

(Situazione) doguyordu onunla; 6rnegin Rigadin’de oldugu gibi sinema hilelerinden degil.16

Amerikan komedi sinemasi ve Amerika kitasina hareketli resimleri Edison’un Kinetoskopu
getirdi. Donemin en gozde eglencelerinden biri “Penny Arcades’’ (Bir Peni) adi verilen ve
cesitli oyunlarin oynanabildigi yerlerdi. Edison’un Buffalo’daki temsilcisi Mitchell Mark,
ortak Ozellikleri bir peni atarak calistirilan gramofon, Kinetoskop ve benzeri aygitlar1 ayni
diikkdnda hizmete sunmustu. Diikkan1 “Peep Shows’’ adi verilen kosesinde, bir Penny
karsiliginda 15 metre uzunlugunda canli resimlerde izlenebiliyordu. Gé¢menler arasinda
biiytik ilgi goren bu yenilik, yine gogmen girisimciler araciligiyla iilkeye yayildi. 1894-1895
arasinda bir¢ok kentte Kinetoskop salonlari (kinetoskope parlours) agildi. NewYork’ta 10
Kinetoskop’un ayr1 ayr1 filmler gosterdigi ilk salonun agilis tarihi 14 Nisan 1894 tiir. Bu arada
Armat ile Jenkins adindaki iki arastirmaci, Kinetoskop’tan daha iyi sonug veren, goriintiilerin
sarsintisiz bir bicimde akmasini saglayan bir gosterici iireterek Fantoskop (phantoscope) adini
verdiler. Edison hemen bu yeni aygitin kullanim hakkinin satin alarak Vitaskop (vitascope)
admi verdi. 23 Nisan 1896’da New York’taki “Koster and Bial’s’’ miizikholde Amerika’da
halka agik ilk sinema gosterisi diizenlendi Seyirciler, tipki Lumiere kardeslerin 5 ay dnce

Paris’te yapmus olduklari gosterideki gibi biiyiik bir coskuyla karsiladilar bu gosteriyi de."’

Kisa siire icerisinde sinema gosterileri iilke capinda yayginliga kavustu. Baslangigta sinemaya

vodviller kapilarim1 agti. Oyunun bitiminde bir de film gosterilmeye baslandi. Sinema

18 Onaran (2012), 5.78.
" Teksoy, 5.72.



salonlarina genellikle Nickelodeon adi veriliyordu. Giris bileti i¢in 6denen 5 cente Amerikan

argosunda “’nickel”” dendigi i¢in gosteri yerlerini adlandirmak igin bu sozciik kullanilmigt:.™®

Sinemalarda gosterilen filmlerin biiyiik bir boliimii Fransa kaynakliydi (Fransiz sinemasinin
egemenligi 1903 yilina dek siiriidii). Ulke genelinde 5000’i bulan bir “nickel’’lik sinema
sayist yalnizca New York’ta 600l asmisti. Bir sinemanin giinliik bilet sayis1 iig¢, dort bin
dolar arasinda degisiyordu. Yalniz bagina New York’un yillik sinema bileti girdisi alti milyon

dolara ulastyordu. Yatirnmeilarin kari iki yil iginde yiizde alt1 yiiz artmigt:. ™

Komedi filmleriyle sinemalar1 tiklim tiklim dolduran, hosca vakit gegiren insanlar giiliip

eglenirken, yatirimcilarin da yiizleri giilityordu.

Durum giildiirtilerinin baslangici, 1920°1i yillar da vodvil adi verilerek “slapstick” komedileri
ile olusmustur. Dogaglamaya yer veren, oyuncularina biiyiikk bir serbestlik tantyan Mack
Sennet, sopalama “slapstick” = kagip kovalamacaya, kica tekme, surata pasta atmaya dayali
giildiirii; Italyan commedia dell’arte kokenlidir; kuklalarin birbirlerine vurduklari (slap)

sopadan (stick) tiiretilmistir’> denilen giildiirii tiiriiniin yaraticisi olarak bilinir.?

Bu baglangic1 Rekin Teksoy’un anlatimiyla sdyle kisaca 6zetleyebiliriz: Mack Sennett 1908
yilinda Biograph Yapimevi'ne oyuncu olarak girdi. Cok ge¢gmeden sinema dilinin kurucusu
olarak bilinen, Giineyli bir subayin oglu Biograph Yapimevi’'nde yonetmen olarak g¢aligan
David Wark Griffith (1875-1948)’in yardimcisi olmustur. 1911°den baglayarak yonettigi yiize

yakin kisa giildiirii filmi olagantistii ilgi goriince Keystone Film’i kurdu.?
1.5. ikinci Diinya Savasindan Giiniimiize Diinya Sinemasinda Komedi

2. Diinya savasi diger tiirlerde oldugu gibi komedi tiirinde de aksiliklere yol agmustir. Bu
donemde 1939°dan 1945’ e kadar siiren savasta 73 milyon insan Olmiistiir. Bu donemde
komedi filmlerinde diisiis yasanmuistir. Savasin yikimi ¢ok agir olmustur. Bir ¢ok geng sanatgi
savasa gitmis, aralarinda donemeyenler olmustur. Sanatcilarin bazilar1 da orduya katildi
savasin ardindan eski sohretlerini yakalayamadilar.

18 James Monaco, Bir Film Nasil Okunur? Cev. Ertan Yilmaz, istanbul, Oglak Yayincilik, 2000. s.226.

9 Teksoy, s.72.
2 Teksoy, 5.87.
2 Teksoy, s.86.



Bu donemlerde yapilan en o6nemli filmler arasinda Charlie Chaplin’in yaptig1 “Biiytlik
Diktator’” adli Hitler karsit1 film 6ne ¢ikmaktadir. Film igerisinde Seytani bir hiciv, nazizmin
korkutuculugunu duyumsatir.??

Amerika’da “Amerikan Komedisi >’ diye bilinen tiirlin Onciisii ve bu tiirii ortaya ¢ikaran
“Frank Capra’’ onemlidir. K&y yasami ve sehir yasami arasindaki farklar ve tagralilarin,
uyanik insanlara kars1 olan miicadelelerini konu alan filmlerdir Capra’nin filmleri

Fransa’da ki komedyenler ve komedi filmleri arasinda asil adi “Josepd Desire Contandin’’
olan Fernandel’in oynadig1 “Don Camillo’’ (1952) filmi 6n plana ¢ikar. Fransiz yonetmen ve
oyuncu Jaques Tati’ nin Onemli filmleri arasinda “’Monsieur Hulot’’(1953) ve “’Mon
Oncle’’(1958) gibi filmler bulunmaktadir.

“Italyan Yeni Gergekgilik> ile komedi tiirii birlestirilerek bu sayede daha genis izleyici
kitlelerine ulasilmistir. Bu donemde ¢ikan Italyan ydnetmen ve oyuncu Vittorio De Sica’nin
filmleri 6ne ¢ikmaktadir. Miracolo a Milano (1950) ve Umberto D (1952) 6nemli filmleri
arasindadir.”

Onde gelen komedyenler arasinda, ABD’li komedyen Bob Hope, Douglas Fairbanks, Dany
Kaye ve ¢ok yiizlii adam olarak taninan sinema oyuncusu, yazar, yonetmen ve komedyen
ABD’ i Jerry Lewis gibi komedyenler bulunmaktadir. 24

Son donem komedyenler arasinda ise Peter Sellers, Steve Martin, Eddie Murphy ve ardindan
Woody Allen gibi isimler sayilabilir.

Ingiliz komedi oyuncusu Peter Sellers’in Pembe Panter serisi (1963- 1976 aras1) giiniimiizde
halen bu serinin devam filmleri ¢ekilmektedir. Oynadigi “Dr Strangelove’” (1964) kara
komedi tiiriiniin Onciileri arasindadir.

Amerikali sinema oyuncusu, senarist yapimci ve komedyen Steve Martin’ in filmleri
giinlimiiziin 6nemli komedi filmleri arasindadir. “Bowfinger’’ (1999), “Shopgirl’’(2005) ve
Pink Panther serisi(2006-2009) v.b.

Diger bir komedi oyuncusu olan Eddie Murphy’nin filmleri donemin 6nde gelen komedi
tiriinti yansitmaktadir. Oyuncunun 6nemli filmleri arasinda “Beverly Hills Cop’’(1984),
“Nutty Professor’’(1996) ve ‘“Norbit’’(2007) gibi filmler sayilabilir.

Senaryo yazari, yonetmen ve oyuncu Woody Allen’in filmleri glinlimiizde 6nde gelen mizah
anlayisini temsil etmektedir. Onemli filmleri arasinda “Annie Hall’’ (1977) “Seet and
Lowdown’’(1999), « Vicky Cristina Barcelona’’ (2008) “Midnight in Paris>’(2011)*

22 Makal, s.51.
2 Makal, s.105.

* Kemal, Sunal, TV ve Sinemada Kemal Sunal Giildiiriisii, , Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,

Yiiksek Lisans Tezi. 1998.s. 15.
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1.6. Tiirk Sinemas’inda Komedi

Tezin bu boliimiinde Tiirk sinemasinin ilk donemlerinden giiniimiize kadarki komedi olgusu

ele alinmaktadir.

Ulkemizde halka acik ilk sinema gosterileri Istanbul’un Pera semtinde gerceklesti. Fransiz
Pathe Yapim Evi’nin Istanbul temsilciliini yapmakta olan Romanya uyruklu Polonyali
Yahudi Sigmont Weinberg, Galatasaray Lisesi’nin karsisindaki Sponeck Birahanesi’nde bilet
almarak girilen ’Sinematograf’” gosterileri diizenlendi. Daha sonra bugiin yerinde St.
Antoine kilisesinin bulundugu Concordia Salonu’nda da gosteriler yapti. Ramazan boyunca
Karagoz oynatmakla iinlii direkler arasindaki (Sehzadebasi) Fevziye Kiraathanesi’de c¢ok
gecmeden Sinematograf oynatmaya basladi. ilk yerlesik sinema salonu olan Tepebasi’ndaki
Pathe’yi de yine Weinberg acti. Bu salonu Beyoglu’'nda agilan Palas ve Majik sinemalari
izledi. Birinci Diinya savas1 6ncesinde imparatorlugun Istanbul, Izmir ve Selanik kentlerinde
de sinema oldukca yayginliga kavusmustu. Bu arada halka agik gosterilerle belki ayni
zamanda belki daha da 6nce Yildiz Saray’inda Sinematograf gosterildigi de biliniyor. (Sultan
Abdiilhamit’in kizi Ayse Osmanoglu, “Babam Abdiilhamit’> adli kitabinda sarayda
hokkabazlik yapan Bertrand’in Fransa’dan getirdigi birer dakikalik filmleri oynattigini

yazar)®®

Tiirk sinemasinin ilk donemlerindeki en 6nemli kisilerden birisi de Muhsin Ertugrul’dur.
Muhsin Ertugrul (1892-1979) daha 17 yasindayken Burhanettin Bey’in toplulugunda oyuncu
olarak tiyatroya adim atti. Sark Dram Tiyatrosu’nda iki yil oyunculuk yaptiktan sonra
donemin iinlii tiyatrocusu Vahran Papazyan’in Onerisi lizerine 1911 yilinda Paris’e gitti.
Paris’ten dondiikten sonra Kemal Emin Bara, I. Galip Arcan ve Behzat Butak ile birlikte
Ertugrul Toplulugu’nu kurdu. Bu arada Sehzade Bas’inda Ertugrul Sinemasi’ni acti. Muhsin
Ertugrul’un 6zel girisimcileri film iiretmeye yonlendirmeyi basarmasi ve tam 17 yil boyunca
iilkenin tek yonetmeni olarak film g¢evirmeyi siirdiirmesi onu Tiirk sinemasinin kurucusu

sayilmasi i¢in yeterli bir gerekgedir.?’

Tiirk sinemasinda komedi filmleri 6nemli bir yer tutmaktadir. Melodram ile birlikte seyircinin

en ¢ok ilgi gosterdigi tlrlerdendir. Sinemamizin baglangi¢ yillarindan itibaren izleyiciler

% Makal, s.79.
% Rekin Teksoy, Rekin Teksoy’un Tiirk Sinemasi, Istanbul, Oglak Yaymcilik, 2007. s.10.
" Teksoy (2007), s.21.
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komediye ¢ok ilgi gostermistir. Sinema tiretildigi tilkenin kosullarindan bagimsiz olamayacagi

icin iilkenin mizah anlayis1 da sinema filmlerine yansimaistir.
1.6.1. 1950°den 1980’lere Kadar Tiirk Sinemasinda Komedi

1950’lerde ismail Diimbiillii furyas: kendini gdstermektedir. “Diimbiillii Sporcu” (1952) ve
“Dimbiillii Tarzan’> (1954) gibi o donemin Onemli ve biyiikk filmleriyle halkin sevilen
oyuncu ve komedi yildiz1 olmustur. Atif Yilmaz 1957°de “Gelinin Muradi’’ adli o dénemin
komedi filmiyle komedi sinemasinin giiclenmesine katki saglamistir Osman Seden’in “Ne
Seker Sey’” ve “Bes Seker Kiz’’ adli filmleri 1960’larin 6nemli giildiirii 6rneklerindendir.
Usta Yonetmen Hulki Saner’in biiyilk basaris1 ve Sadri Alisik’in oynadigi Turist Omer
tiplemesi 1960’11 yillarin 6nemli film yapitlarindan olmustur. Ilging ve argo agirhikli esprileri,

degisik viicut devinimleri donemin kahramani olarak anilmasina sebep olmustur.

Cilal Ibo tipi, Zeki Miiren’in Berdus filminde hayat bulmustur. Osman Seden ve Feridun
Karakaya’nin biiyiik emekleri sayesinde donemin énemli yapitlar1 arasinda Cilal ibo serisi de

yerini almistir.

“Hababam Smifi’’ dizilerinde 6grencilerden “Inek Saban’’ tipini canlandiran Kemal Sunal
asil Uniinii daha sonraki filmlerinde yapar artik bir filimi tek basina gotiirebilecek kivama
gelmistir. Kaldi ki bu dénemde Tiirk toplumu sagliksiz bir gelisim siirecini yasar. Politik ve
ekonomik calkantilar, baskilar, toplumsal ¢arpikliklar ve hirsizliklar iilkeye egemendir. Iste bu
sagliksiz yap1 once giilmece edebiyatina ardindan Tiirk sinemasina da yansiyacak ve Kemal

Sunal boylece bir siirecin prototipi olarak bas kdsede yerini alacaktir.

Sunal, yiikselen degerlerin kose doniiciilerin ayakken bas olanlarin ignecisi, yergicisi, alaycisi
ve taslamacisidir. Cevresinde ele alinan olaylar kimi zaman ¢ok sert bir toplumsal elestiriye
dayanir. Ornegin Aziz Nesin uyarlamasi “Ziibiik’* (Kartal Tibet), “Koseyi Dénen Adam”’
(At:if Yilmaz), “Kapicilar Krali>> (Zeki Okten) ve “Diittiirii Diinya’” ne kadar popiilist bir tavir
ortaya koysalar da toplumsal giilmece anlayisinin Tiirk Sinemasindaki ilging ve tipik 6rnekleri

sayilir.

Seks giildiiriileri doneminde, Tiirk sinemas: biiyiik bir krize girer. Incelikten ve estetikten
tamamen uzak seks agirlikli komedi filmleri piyasaya hakim olur. Tanju Giirsu’nun
yonetmenligini ve bagrol oyunculugunu iistlendigi “’Kazim’a Bak Kazim’a’ ile ilk agilis1
yapar. Yapimlarin agirhk merkezinde tiirlin niteliklerini incelikle vurgulayan isimlere

biirlinmiis her gesitten seks filmi ve seks giildiiriisii yer alacakti: “Ah Mualla Oh Ne Ala”’,
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(Naki Yurter); “Ah Ne Adem Dilli Badem”’, (Cetin Inang); “Anahtar1 Bendedir”’, (Yiicel
Ucganoglu); “Bana Bes Avrat Yetmez’’, (Cetin Inang); “Ben Armudu Dislerim’’, (Semih
Evin); “Bes Atis Yirmibes’’, (Nazmi Ozer); “Calkala Yavrum Calkala’’, (Ulkii Erakalin);
“Civeiv Cikacak Kus Cikacak’, (Nazmi Ozer); “Cukulata Tarlas1”’, (Giiney Kosova);
“Diinden Bugiine Seks’’, (Oguz Gozen); “Habbam Git Hababam Gel’’, (Aram Giilyiiz);
“Hasan Almaz Basan Alir’’, (Aram Giilyiiz); “Kivril Fakat Kirilma®’ v.b.?

1.6.2. 1980’°lerden Giiniimiize Tiirk Sinemasinda Komedi

1980’lerde komedi sinemasinda Metin Akpinar ve Zeki Alasya ikilisi 6n plana ¢ikmaktadir.
Tuluat tiyatrosunun yapisina uygun bir ¢ift olusturup Karagdz-Hacivat ikilisi gibi popiiler
olmusglardir. Bu ikili tipki Kemal Sunal gibi usta yonetmen Ertem Egilmez tarafindan
kesfedilmis ve yaratilmislardir. Baslarda usta ydnetmenin filmlerinde yan rollerde yer

alirlarken daha sonra bas rollerin aranan ikilisi olmuslardlr.29

O donemlerde 6ne ¢ikan bir diger biiylik oyuncu Adile Nasit’ tir. Adile Nasit, Ertem Egilmez
filmlerinin bir ¢ogunda bagrol ve bir o kadarda 6nemli yan rollerde yer almig dnemli bir
oyuncudur. Bu dénemlerde 6ne ¢ikan bir diger oyuncu Ilyas Salman olmustur. flyas Salman
da Egilmez ekoliinden gelme bir oyuncu ve 6nemli bir karakter olmakta ve doneme 6nemli
katkilar saglamis bir sanatgidir. Ayn1 donemde ortaya ¢ikan “Ciplak Vatandas’ ve “Ziiglirt
Aga’’ filmlerinde rol alan Sener Sen bulunmaktadir. Sener Sen, “Hababam Sinifi’” serisi gibi
onemli yapitlarda yer almis olan o donemin yan rollerdeki aranilan adamidir. Bagka 6nemli
bir tipleme ise Girgiriye serisinde yaratilmig olan Miijdat Gezen’dir. Miijdat Gezen, tiyatrodan

gelme olmakta ve bu yetenegini filmlere yansitmis usta bir oyuncudur.30

1990’11 yillarda Tiirk sinemasinda komedi filmleri iiretimi oldukg¢a diismiistiir. Komedi
sinemas1 kendisini toparlamaya ¢alismaktadir. Yavuz Turgul’un yonettigi 1990 yapimi
“Amerikalr’” filmi, Sener Sen’in oyunculuguyla bu donemde 6ne ¢ikan yapitlar arasindadir.
Tiirkiye’nin, Amerikanlagma etkisinde kalisin1 konu alan ve elestiren bir filmdir. Biiyiik yazar
Orhan Kemal’in romanindan aktarilmis olan, kadin ve erkek karakterlerinin degisim ve yer
degistirmesi lizerine olan film “Tersine Diinya’’ (1994) bu donemde yapilmistir. 1990’larda
“Hersey Cok Giizel Olacak™ (Omer Vargi,1998) ve Gani Miijde’nin yarattigi “Kahpe

Bizans’’ (1999) bu dénemin 6nemli yapimlart arasindadir. 2000’lerde Yilmaz Erdogan’in

Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, 5.179. (2003)
9 Agah Ozgii¢, Modern Zamanlar.s15. ( 2008)
%5cognamillo, s.179.

13



yazip, oynadig1 ve ydnetmenligini Omer Faruk Sorak ile paylastigi “Vizontele’” (2001),
“Vizontele Tuuba’’ (2004), “Gora’’ (2004), “Pardon’’ (2005), “Maskeli Besler’’ (2005), Cem
Yilmaz’m oynadig1 ve yazdigi “Hokkabaz’’ (2006), Mehmet Ali Erbil’in oynadig1 “Diinyay1
Kurtaran Adamin Oglu’’ (2006), “Cilgin Dershane’’ (2007) serisinin baslangici, “Maskeli
Besler Kibris’* (2008) énemli serinin devam filmi, “Recep Ivedik’> (2008) biiyiik gise yapan
Sahan Gokbakar’in rol aldigr filmin baslangici, “Romantik Komedi’’ (2009), “Kanalizasyon®’
(2009), “Calg1 Cengi’’ (2010) serisinin ilk filmi, “Eyvah Eyvah’’ (2010), Ata Demirer ve
Demet Akbag’in birlikte rol aldigi biiyiik ve onemli komedi yapimi’nin baglangi¢ filmi,
“Kutsal Damacana’’, “Dracoola’” (2011), “Berlin Kaplani’> (2012) Ata Demirer’in
Almanya’dan gelmis bir Tiirk’iin komik anlarini aktardigr onemli film, “Hiikiimet Kadin”’
(2013) Sermiyan Midyat ve Demet Akbag’in birlikte rol aldig1 ger¢ek bir hikayeye dayanan
bir filmdir, 2014 yilinda cekilen “Recep Ivedik 4°* serinin devam filmidir ve 7 milyon seyirci

tarafindan izlenerek rekor kirmistir.
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2. SINEMADA KOMEDI TIPLEMELERI

Sinemada tipleme sinema diinyasinin temel taglarindan birisidir. Sinemaya anlam veren,
aktarilmak istenen mesaj1 izleyiciye ileten bir ara¢ pozisyonunda bir 6neme sahiptir.

Tipleme, Fransizca kokenli Typos kelimelerinden tiiremekte olan bir kelimedir. Standart
bi¢im, tip, damga demektir. Tip, olay ve temaslardan iliskisiz sekilde olusur. Tip orijinal
degil, bir taklit formudur. Tip, bir ¢ok kimsede bulunan ayni ortaklasa hareketlerin,
yordamlarin simgesidir. Tip, bi¢imdir, sablondur, kaliptir, daima ayni kalir ve ayni
davranislar gosterir.

Tipleme sinemadaki oyuncuya kisilik ve karakter kazandirir. Ayni zamanda 6zgiin olmakta ve
tipi olusturan oyuncuya 06zgii bir kisilik ortaya c¢ikartmaktadir. Fiziki goriinim ve hareket
devinimi olarak seyredeni yogun bir sekilde etkisi altina almaktadir. Tipe hayat veren oyuncu,
Ozgiin ve devamli gelisme sergileyen bir durumda kendini gostermektedir. Altyapisi tiyatro
olan tipleme oyuncularindan gosterilebilecek en biiyiikk ve 6nemli orneklerden bir tanesi
Charlie Chaplin’dir.*

2.1. Diinya Sinemasinda Komedi Tiplemeleri

Gildiirii ve espriler gibi tipleme de komedi sinemasinin 6nemli bir biitiintidiir. Tipleme asagi
yukart sinemanin tarihi ile baglar. Komedi sinemanin “Altin Cagi’’ denilen (1912-1930)
tarihlerinde bir ¢ok biiyiik oyuncu ve komedyen, sinema tarihine yeni ve essiz tiplemeler
getirerek komedi sinemasinda tiplemeleri olusturmuslardir. Amerikan komedi sinemasinin
tiplemeleri ve bunlarin yaraticilar1 biitiin diinyay1 etkilemis olsa da her iilkenin komedi
anlayis1 ve ozellikleri farkl 6zellikler tasimaktadir. Komedi tiirii ve tiplemelerinin olusmasi
ile bu tiplemeler farkli sosyal durumlar ve mesleklerdeki maceralarini iletmek aligkanlik
olmus ve bu amag biitiin komedi tiplemelerinde tekrarlanmigtir.>®

2.1.1. 1950’ye Kadar Komedi Tiplemeleri

Bu boliimde, 1950°ye kadar gecen siirecte diinyanin onde gelen komedi tiplemelerini Oguz
Makal’in “Giildiirii Komedi Filmleri’” kitabina gore kronolojik olarak incelenmektedir.

Tiplemelerin ilk olarak ¢ikis1 “Fransa’’dir. Fransa, komedi ve komedi tiplemeleri agisindan
onemli bir yere sahiptir. Lumiere Kardesler’in ¢ektigi, ilk komedi olarak nitelendirilebilecek
olan 28 Aralik 1895°te Paris’te gosterimi yapilan “’Kendi Kendini Sulayan Bahg¢ivan’” adli
kisa filmidir. Ik komedi filmi Fransa’da ortaya ¢iktig1 gibi, ilk komedyen tiplemeleri de
Fransa’da ortaya ¢ikmistir. Fransiz sinemasinin biiylik Onciilerinden olan Charles Pathe’nin
(1863-1947) komedileri garpicidir. Ayyaslar, kapict kadinlar, polisler, apaslar, vurdu kirdi ve
kacip kovalamaca, komedilerine dayanan yeni bir komedi tiplemesi olustururlar. Haftanin her
giinli ¢alisip, oynayan oyuncular, filmlerde defalarca oynayarak profesyonellige ulasirlar.
Oyuncularin ¢ogu miizikhol ve sirklerden gelme insanlardir. Bunlardan Andre Deed, Pathe

%! Nebat Yagiz. (2009) Tiirk Sinemasinda Karakterler ve Tipler, isaret Yayinlari, istanbul.s.29
%2 John Maccabe. (1992) Charlie Chaplin, Robson Books, UK ,s.30
* Onaran, 97.
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yapimevinin ilk ve en Onemli oyuncusu olur. Fakat Pathe’nin yildiz oyuncusu Max
Linder’dir®

1907 yilinda, Pathe iinli komedyen Andre Deed’in (Andre Chapuis, d.1884) oynadigi
Boireau tiplemesini konu alan komedi dizisini baslatir ve bu biiyiik bir devrim niteligindedir.
Deed sinema tarihinin ilk gercek komedi yildiz1 ve tiplemesini yaratan kisidir. Cilgin,
cocuksu, komik tiplemesiyle iilke siniflarin1 asan popiilerlige ulasti. Oyuncu olarak Melies’in
yaninda caligmasi sayesinde sinemada yarattigi Boireau karakterini gelistirmesine katki
sagladi.®®

Pathe yapimevinin ortaya ¢ikarttigi bir baska 6nemli tipleme “Rigadin’’ dir. Bu tiplemeye
hayat verense Charles Prince’tir. Linder iist iiste ortaya ¢ikardigi buluslarla ve ¢ok 6zel bir
komedyenlik yetenegine sahip olmasi sayesinde, tam olarak bir komedi ustasidir. Pathe’nin
komedyen yildizlarinin en lretken ve uzun siire giindemde kalani da ayrica, “Rigadin’
tiplemesi, Prince’e on yilda yaklasik 600 film yapmasinda katki saglamlstlr.36

1905°ten sonra “Boireau’ tiplemesiyle Pathe yapim sirketine bagli Andre Deed, sanat
hayatina. Andre Deed’in canlandirdigi tip bir palyaconun yar1 uyanik yari aptal havasini
yansitan, kimi zaman bir denizci olan, ve ya donemin modasina ayak uydurarak renkli
pantolonlarla ortaya ¢ikmistir. Fakat yarattig: tipleme ‘’Mekanik’’ olarak adlandirilmaktan &te
bir deger gorememistir. Yaratigi mekaniklik giinlik hayatin monotonlugu vurgulayan bir
mekaniklisi ortaya koymaktaydi. Yine de komedi 6geleri ve giiliitleri kendi iginde bir oyun
bi¢imini barindiran bir tipleme yaratmlstlr.37

Avrupa’da komedi tiplemelerinin basinda. Ingiliz sinemasinin énciisii olarak nitelendirilen
Robert William Paul’iin canlandirdig1 tiplemeler bas gosterir. (1869-1943). 1896 yilinda,
Lumiere Kardesler’in ortaya ¢ikardigi filmlere benzeyen filmler yaratti ve bu filmlerin
tiyatrolarda gosterimi yapildi. Ardindan kurmaca filmlere ilgi duydu ve ilk Ingiliz giildiiriisii
olan “The Soldier’s Courtship’’ (Askerin Flortii 1897) filmini ¢ekerek bu alanin 6nciilerinden
oldu. Elle renklendirilmis olan “An Oriental Dance’’ (Bir Dogu Dansi) filmini yapti. 1899
yilinda R.W. Paul, kendi stiidyosunu kurarak komedi filmleri ¢evirdi.®

Andre Deed’in etkisinde kalan, ayni basartyt ve sohrete sahip olmak isteyen Fransiz
oyuncular Italya’dan teklif aldilar. Italya’ya gidenler arasinda ‘’Robinet’ tipiyle Marcel
Fabre, “Tontolini’’, “Cocciutelli’’, “Polidor’” tiplerine hayat veren {inli Fernand
Guillaume’dir. Bu sekilde, Guillaume’un s6hreti ¢ok hizli bir sekilde Andre Deed’inkini de
astr. Marcel Fabre de, canlandirdigi “Robinet “’ tipine uzun yillar hayat verdi . Uretilen bu

¥ Teksoy (2005) s.44.
% Smith, 5.103.
% Smith, 5.104.
%7 Onaran (2012), s.66.
% Teksoy, 5.48
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komedi tiplerinin oyunculari, filmlerde oynamanin yani sira; bu filmlerin konularim1 da
kendileri iiretiyorlar ayni zamanda filmleri de kendileri ¢ekmislerdir.*®

Bu tiplemeleri canlandiran oyunculardan birisi de Max Linder’ dir. Komedi filminin biiytlik
ustalarindandir ve komedi alaninda ¢igir acacak katkilart olmustur. Kostiim olarak Max
Linder, 19.Yiizyi1l sonu Fransiz asilzadelerinin zarif havasini yansitir. Cilalanmis ve
parlatismis ayakkabilart ¢izgili takim elbisesi, yakasinda kocaman ¢icegiyle, gogiis cebinde
mendiliyle bir biitiin olusturmus, bembeyaz gomlegi, ¢ok sik sapkasi, beyaz sik bir eldiveni ve
gosterisgli bastonu sayesinde soylu bir asilzade komedi tiplemesi idi yarattig1 tip. Max Linder
1905-1925 yillar1 arasinda oynadigi ve ¢ekmis oldugu 300 kadar film ile sinema tarihinde
sonsuza kadar kalacak olan olan kendini begenmis, ama kibar ve ¢apkin da olan degerli bir
komedi tipi yaratmistir. Yarattigr bu farkli komedi tipi Fransa’nin gelmis ge¢mis en biiylik
giildiiriiciisii “Biiyiik Max’’ tinvanin1 almasini saglamistir. Mack Sennet, sopalama ’slapstick
yani itig kakis, kovalamaca, tekme, surata pasta atma gibi bir giildiirii tarz1 olan ve slapstick
denilen komedi tiiriiniin iireticisi ve yaraticisi olarak tarihe ge¢mistir.*’

Amerikan sinemasmin ilk komedi tiplemesi John Bunny (1863- 1915) olmustur. Bunny,
filmlerinin giiciini fark eder ve hem filmlerinin oyuncusu hem de yapimeciligini
iistlenir.1920°’li yillarda oyuncular ve yoOnetmenler daha Once benzeri yapilmamis ve
toplumdis1 tiplemeler yaratiyorlardi. Charles Chaplin’in Sarlo’su , Buster Keaton (1895-
1966)’un Tas Surat’1; sinema tarihinin hi¢ giilmeyen, duygusuz ve tepkisiz ama bir o kadar da
komik olan bir tiplemesidir. Mekanik ve teknoloji ile siirekli sorunlar yasayan bir tiplemedir.
Harold Lloyd’un (1893-1971) sakar geng olarak bilinen “The Boy” tiplemesi , diisiincelere
dalan, gozliiklii, sapkali, bembeyaz disleri, belirgin fiziki yapist ile énemli bir tiplemedir.
Meshur Laurel- Hardy (1913-1950) ikilisinin (Stan Laurel ve Oliver Hardy) hayat verdikleri
birbirleriyle miinakasa eden ama daima bir arada olan tiplemeleri. Gorsel komediden, s6zlii
komediye gecilmesiyle bu ikilinin filmleri ve tiplemeleri biiyiik s6hrete kavustu. Laurel
tiplemesi; daima yanlisliklar ve hatalar yapan, ¢ok ¢abuk iiziilen, saf ve aptal bir tiplemedir.
Hardy tiplemesi ise ¢cok bilmis insanlara yukaridan bakan, kendine olan giiveni tavan yapmis
kibirli bir tiplemedir. Ikilinin fizikleri (zayif ve sisman) olmalari bu zithig aym zamanda
fiziksel olarak ta ortaya sermektedir.**

Marx Kardesler (1924-1957)’in yarattiklari meshur tiplemeler komedi tarihinin en usta
tiplemeleri oldular. Hepsi kendine has tiplemeler yaratarak bu tiplemeleri en iyi sekilde
gelistirmislerdir. Harpo tiplemesi; asla konusmayan, tek kelime etmeyen bir tiptir ve kivircik
bir peruk takmaktadir. Harp ¢almakta ve capkinlik pesinde kosmaktadir. Chico tiplemesi;
Italyan aksaniyla konusur, asiri devinimlerle etrafindakileri yoran bir tiplemedir.Groucho
tiplemesi; dizlerinin iizerinde siirlinerek, kadinlara goz siizer ve g6z kirpan bir tiplemedir.
Charlie Chaplin (1989-1977)’in Sarlo tiplemesi sinema tarihinin en marjinal ve en kendine
has tiplemelerinden birisidir. Chaplin, yarattigi bu tipleme ile siyasi ve sosyo kiiltiirel agidan
bir ¢ok mesaj iletebilmistir. W.C.Fields’in (1880-1946) yarattig1 tiplemeler (Bing Crosby)
Amerikan komedi sinemasinin en onemli tiplemeleri arasinda yerini almistir. Kaslariyla

%9 Smith s.105.
%0 Onaran (2012), s. 82.
*! Onaran (2012), s. 82.
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yaptig1 ilging mimikler ve ictigi purosunu tuhaf silkisindeki essiz devinimler hafizalara
kazinmustir.*?

2.1.2 1950°den Giiniimiize Komedi Tiplemeleri

Bu bolimde, 1950’den giiniimiize kadar gegen siiregte diinyanin 6nde gelen komedi
tiplemeleri Oguz Makal’in  “Giildirii Komedi Filmleri’” kitabina gore kronolojik olarak
incelenmektedir.

Bing Crosby’nin (1903-1977); canlandirdig1 tiplemeler ¢enesi iyi laf yapan, Amerikan tarzi
komedileri yaptig1 kadar, sarki sdyleyip dans da edebilen, asilzade ve bir soylu kahraman
tiplemeleri ile sinema tarihindeki yerini almistir. Bob Hope’un (1903 -2003); Hayata gegirdigi
tiplemeler kendisi de firildak ve portlek gozli, sivri bir burun, diisiik ¢eneli, ve asir1 korkak
olarak, tek derdi hayatta kalmak olan bu yarattigi tiplemeler onu sinemanin Onemli
tiplemelerinden biri yapmistir. David Niven’in (1909-1983); giildiirii tiplemesinin biiyiik
ustast. Gozlerini kocaman acar ya da elinden geldigince donuk kalarak sinema perdesinde
biiylik bir mizah olusturmus ve olabildigince rahat ve bir o kadar umursamaz bir tiplemedir.
Danny Kaye (1913-1987); vyarattigi tipleme Yahudi komedisinin biyik temsilcisi,
sOylenebilmesi ¢ok zor sarkilar1 sdyleyebilen, yapilmasi imkansiz mimikleri yapabilen ve
duygusal bir tipleme yaratmls‘[ur.43

Jerry Lewis’in (1926-); sinemada yarattig1 tiplemeler Amerikan komedisinin 1960’lardaki
espri anlayisin1 yansitiyordu. Amerikan komedisinden esinlendigi giildiiriiler, abartili
mimikler, oynadig1 filmlerde birden fazla tiplemeyi canlandirabilen ve bir ylizden bir yiize
biirtinebilen bir kisiliktir. Jack Lemmon (1925-2001); Yarattig1 tiplemelerde c¢ok giiglii
mimikler ve bir o kadar ilging jestler barindiran abartili ve ilging bir konugsma bigimiyle

sinema tarihinin komedi tiplemeleri arasindadir. **

Woody Allen (1935- ); Allen’in tiplemeleri, sinema tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Onun
yarattig1 tiplemeler “vurmalama’’ islubundan esinlenmeler tasir. Yarattigi tiplemeler genelde;
korkak, saskin, ¢ok bilmis, sakar ve sagmaliklarin ve zorluklarin altinda sikisip kalan zor da
olsa ¢oziime ulasabilen tiplerdir. Onun icin dezavantaj olan kisa boyu ve celimsiz viicudunu,
Allen tiplemelerinde komedi Ogeleriyle harmanlayarak bir avantaj’a dontstiirmiistiir. Mel
Brooks (1926- ); Brooks’un yarattig1 tiplemeler Amerikan sinemasini alaya alan, anarsistce
yaklagsan, ve bilimkurgu ve western tiirleriyle dalga gecen bir giildiirii ve tipleme bi¢imidir.
Yarattig1 tiplemeler girdigi kaliplarin icerisine yenilikler getirmesiyle sinemada onemli bir
yere sahiptir. Brooks’un yarattig1 ve olustudugu tiplemeler yeni nesil i¢in bir ilham kaynagi

oldu. Jacques Tati (1908-1982); “Bay Hulot’’ ya da “Tatischeff’’ tiplemelerinin yaraticisi

2 Makal,s.37.
* Dorsay,s.233.
* Makal,s.75.
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Tati’dir. Uzun boyu, daima uzun pardosii giyen, elinde her zaman pipo tasiyan, pek konuskan
olmayan, el kol devinimleri fazla olan bir tiplemedir Bay Hulot. Bay Hulot tiplemesi sehir
yasamina yabacilagsma, otomobilin insan yasamindaki yerine, sanayi- makine ve sisteme

elestiride bulunan bir tiplemedir.*

Fransa’da komedi tiplemelerinin basinda Louis De Funes’nin (1914-1983) yarattig1 tiplemeler
gelir. Funes, ilk filmlerindeki tiplemeleri asla konusmayan bahgivan, jandarma, polis ve
bakkaldir. Ne kizginlig1, ne giilmesi belli olan ama seyirciyi istedigi zaman ilging ve benzersiz

mimikleriyle saskina ¢eviren tiplemeleriyle tinlidiir.

Robert De Niro (1943-) De Niro’nun canlandirdigi tiplemeler aslinda her biri birbirinden
farkli ve benzersizdir. Giiniimiiziin yeni binbir yiizlii oyuncusu diye anilan usta oyuncunun
komedi sinemasina kazandirdig: tiplemeler de goz ardi edilemez. Jerry Lewis ile oynadigi
“Komedi’nin Kral1’> adl1 filmde, Lewis’in elinden aldig1 komedi yetenegini sirtlamasi bunun
en biliylik 6rnegidir. De Niro’nun yarattig1 tiplemeler, babacan, donuk bakisli, agir konusan

ama bir anda komik patlamalar yaratan tiplemelerdir.*

Robin Williams (1952-2014): Komedi ve tipleme denince akla gelen usta oyunculardan birisi
de Williams tiplemeleridir. Williams, Jerry Lewis ve Jim Carrey’nin yeteneklerinin birlestigi
bir tipleme seklidir. Sevecen, babacan, ve agir durusunun altinda bir o kadar enerji ve nese

barindiran tiplemelerin sahibidir usta oyuncu.

Tom Hanks (1956- ); oyunculuk performansi daima {ist diizey olan neredeyse her
canlandirdig1 tiplemeyle oscar’a aday olan bir oyuncudur. Komedi sinemasinda yarattig
tiplemeler Oziirli, saf, sevecen, iyi kalpli olmasinin yami sira bir ¢ok {listesinden
gelinemeyecek sorunu asabilen karakterlerdir. Tiplemelerini aptalliktan kaynaklanan mizah
ile harmanlayarak giincel kahraman tiplemeleri yaratmasiyla komedi sinemasindaki yerini
almis bir oyuncudur. Jim Carrey(1962- ); Jim Carrey’nin yarattig1 tiplemelerde kullandig:
istiin yliz mimikleri o kadar ilging ve benzersizdir ki Carrey’e “Lastik Yiiz’’ lakabini
kazandirmistir. Filmlerindeki tiplemeler ¢ift kigilik sorunu yasayan ( “Maske’’, “Bilmececi’’,
“Ben Kendim ve Sevgilim’’ ) ve bu sebeple basina bir siirii is acilan tipleme cesitleri olarak

sinema tarihindeki yerini almistir.

* Makal,s.97.
* The King of Comedy, Y6n. Martin Scorsese, DVD, 1982
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Adam Sandler (1966- ) Sandler tiplemelerinin ortak 6zelligi ise babacan ve cana yakin
olmalaridir. Bu tiplemeler; dalga gegen, espri yaptiginda donuk bir surat ifadesi takinan ama

yaptigi esprilerde naif mesajlar igeren tiplemerdir.
2.2. Tiirk Sinemasinda Komedi Tiplemeleri

Dram filmleri gibi komedi filmleri de tartismasiz sinema tiirleri arasindadir. Sinema tarihinin
basindan beri komedi tiirii ve ortaya ¢ikan tiplemeler insanlar tarafindan en ¢ok sevilen tiir
olmustur. Diinya sinemasinda ilk olarak komedi filmi olustugu gibi, bu baglamda Tiirk
sinemasinda da ilk olarak komedi filmleri denemeleri yapilir ve ¢ekilir. “Himmet Aganin
Izdivac1’’, “Leblebici Horhor Aga’’ Tiirk sinemasinda ilk olarak yapilan komedi filmleridir ve
ilk tiplemeler bu filmlerde ortaya c¢ikmigtir. Tirk sinemacilar bu tiplemelerin

komikliklerinden yararlanarak komedi sanatini gelistirmislerdir.*’
2.2.1. Yesilcam Oncesi Komedi Tiplemeleri

Tiirk sinemasinda tipleme agisindan goriilen komedyenlerde ilk olarak Ismet Fahri Giiliing ve
Sadi Fikret Karagdzoglu’dur. Ismet Fahri Giiling 1919 tarihinde “Tombul Asigin Dért
Sevgilisi’’ filminde ve “Fahri Bey Makarna Tenceresinde’’ filmlerinde oynar. Tiplemelerinde
Kayseri yoresinin sivesini glizel bir sekilde taklit etmeyi becerebilmesi ve  viicut
devinimlerindeki usta yetenegiyle biitlin izleyicileri kendisine hayran birakir. Sadi Fikret
Karagbzoglu da o yillarda tiyatro ve tuluattan yetisme olmakta. Donemin ustalarindan ders
alarak kendini ¢ok iyi gelistirmis usta bir oyuncudur. “Hisse-i Sayia’’ oyunda “Bican Efendi’’
tiplemesini olusturarak, biiyiikk muvaffakiyet kazanmistir. “Bican Efendi’’ tiplemesini
gelistirerek “Bican Efendi Vekilhar¢’” adli ilk komedi dizisindeki tipleme karakterini
yaratmigtir. Daha sonra Tiirk sinema tarihindeki ilk komedi filmi Muhsin Ertugrul’un
yonettigi 1923 yapimi “’Leblebici Horhor’’ filmidir. Giillii Agop ve Kavuklu Hamdi’nin
yolundan giden ve onlari tiplemelerinden esinlenen Nasit Ozcan bir doneme ismini yazdirir.
1933’te Muhsin Ertugrul’un yonettigi “’Nasit Dolandiric1’” filmiyle birlikte sinemaya gecis
yapar fakat sinemada etkisini ancak kisa bir dénem hissettirebilir. 1940’1 yillarda Ozcan’m
ardindan “Ismail Diimbiillii’*niin yarattig: tipleme “Diimbiilli”> ortaya ¢ikar. “Diimbiillii”
tiplemesi bir halk kahramanmi ve komigidir. 1947 ve 1954 yillar1 arasinda “Diimbiillii”’
tiplemesi Tirkiye’ de olduk¢a popiilerdi. Dimbiillii’'niin oldugu yillarda elbette baska
oyunculara ait tiplemeler de mevcuttur, fakat Diimbiillii kadar bir filmi gotiirebilecek kadar

giiclii tiplemeler degillerdi. Diimbiillii, kendine has mimikleri, el kol devinimleri ve laf ebeligi

" Agah Ozgii¢, Tiirlerle Tiirk Sinemasy/Dénemler/Modalar/Tiplemeler,Diinya Kitaplari,istanbul, 2005, 5.63.
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sayesinde Onemli tiplemeler arasindadir. Aziz Basmaci 1951 yilinda, ardindan Settar
Kormiikeli 1952 yilinda, daha sonra ki yillarda ortaya c¢ikan Zeki alpan ve Zir Kardesler
(Mehdi-Osman Zit) ve meshur Vahi Oz, 1953 yilinda {inlii Orhan Ergin, Meshur Toto Karaca,
Biiylik Kenan Biike ve son olarak 1955 yilinda Tevhit Bilge gibi oyuncular hayat verdikleri
tiplemelerle donemin iin yapmis ve onde gelen komedyenleriydiler. Daha sonra ki yillarda
ikili komedi tiplemeleri Aziz Basmaci ve Tamer Balci’'nin yarattiklar1’” Ali’” ile “’Veli
tiplemeleri gelir. Bir diger ikili tipleme Zeki Alpan ve Osman Alyanak’in yarattiklar1 " Memis
ve “’Ibis’’. Ardindan usta oyuncu Miinir Ozkul ve Vasfi Riza Zobu’nun yarattiklar1 ’Edi’’ ve
“Biidii’’ tiplemeleri. Son olarak Osman Zit’la Mehdi Zit’in ortaklasa yarattiklar1 *’Zit

Kardesler’ Tiirk komedi sinemasinin ilk ikili komedi tiplemeleri arasinda sayllabilir.48
2.2.2. Yesilcam Doneminde Komedi Tiplemeleri

Yesilcam doneminde giildiirii tiplerinin olugmasinda ve ortaya ¢ikmasinda donemin
yonetmenlerinin biiyiikk katkist bulunmaktadir. 1958 ve 1964 yillart arasinda Feridun
Karakaya’nin canlandirdigi “Cilali Ibo>’ tiplemesi, Sadri Alisik’in canlandirdigi meshur
tipleme “Turist Omer”> ve Oztiirk Serengil’in yarattigi tipleme “Adanali Tayfur’’. Bu iig
komedi yildizinin yarattiklar1 tiplemeler de sinif ve statli ¢eliskileri, sosyal mesajlar ve
toplumsal gondermeler icermektedir. Bu tiplemeler, halk kahramani, halk komedisi ve
dizilerini olusturdular. 1964’te yerli film seyircisi yeni bir giildiirii tipiyle tanisir. Bu “Turist
Omer>’dir. Yaraticis1 Hulki Saner’dir. 1964-1974 yillar arasi, yani 10 yil beyazperdedeki
yasamu siirdiiriilen devam eden ‘’Turist Omer”’ dizisinin oyuncusu Sadri Alisik’tir. Filmlerde
oturtulmus bir Oykii olmadan, konusmalar ve replikler birbirini izler. Esprileri ve
hareketleriyle halk arasinda biiyiik ilgi gdren ‘Turist Omer’> donemin kahramani olmustur.
Aslinda ’Turist Omer’ sokaktaki siradan bir adamdir. Giysileriyle, basindaki sapkasiyla,
selam verisiyle tam bir kahramanin simgesidir. Gariban giyimli, iyi kalpli tipik bir serseridir.
Siradan olmayan ve salas bir tiplemedir. Kullandig: dili ve iislubu Istanbul Tiirkgesinden
uzak, islup ve davranislart daha yerel ve halkin o donemki portresini yansitmaktadir. Bu
bakimdan  Sadri  Alisik, Tirk  sinema  tarithinde  karakter ve  tipleme
oyunculugunda gosterilebilecek en 1iyi sanat¢ilardan Dbiridir. Sadri  Alisik, Turist
Omer’i yaratirken askerliginde tamistigi  birinin hareketlerinden Sykiindiigiinii gazeteci-
sinema elestirmeni Agah Ozgii¢ ile yaptig1 sdyleside sdyle anlatir: “Beni sinemada meshur

eden “Turist Omer’’ tipi askerde dogdu. Ahmet Giizelce adl1 bir asker arkadagim vardi. Ben

8 Ozgiic, 5.66.
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askere gittifimde o uzun zamandan beri askerdi. Disiplinsizliginden hem askerligi uzuyor
hem de devamli dayak yiyordu. Kiinyesini hi¢ dogru okumazdi bu arkadas balik¢iymus.
Delikanli bir arkadasti. Askerde bile kiilhani bir yiirliylisii vardi buna ‘oku ulan kiinyeni’’
diyorlardi. O da “Balikhaneden uyuz Ahmet Sallahu Muhammed’ diyor ve selamimi da
benim filmde verdigim sekilde veriyordu. Bunu yere yatirip basiyorlardi dayagi, yine bana
misin demiyordu. Bir daha kiinye, bir daha dayak bu olay aksama kadar devam ediyordu.
Uyuz Ahmet demek kafasi ¢alisan, her seye akli eren cin gibi bir adam demekmis. Onun bu
kiinye ve selam veris tarz1 dikkatimi ¢ekti ve sinemada Turist Omer filmlerine baslaymnca bu

arkadasin hareketlerini ve selamini kullanmaya basladim.’ 49

Dramatik rollerden giildiiriiye gecip tiiriine degistiren Sadri Alisik, Feridun Karakaya’nin
“Cilali ibo’’suyla, Oztiirk Serengil’in “Adanali Tayfur’’ ve gibi tiplerinden daha degisik
kisilikler ve tiplemeler ortaya sunar en onemlisi mekanik degildir. Yani viicut devinimleri
siradist ¢ikislara dayali fazla yapay kalacak hareketler igermez. Gariban ve koylii giyimiyle
genelde liimpen bir tiplemeyi canlandirmasina karsilik asil ayrintis1 topluma karsi duyarli bir
tipleme olusudur. Serseridir ama iyi kalplidir. Hem ezik hem de yalnizdir. Serseri ve liimpen
kabaday1 goriiniisii sadece dis goriiniisiindedir. Alisik’in tiim bunlarin yani sira asil simgesel

ozelligi dramla giildiiriiyii i¢ ice, bir arada sergilemesidir.

“Berdus’ filmi (1956) bir kenar mahallede gecer. Boyaci kiligina girmis bir Zeki Miiren’le
saglam bir “tecimsel garanti’’ elde edilmistir. Osman F. Seden, bu filmde ileride kendisine ait
bir dizinin kahramani olarak kullanacagi yeni bir tip yaratmistir: Feridun Karakaya’nin

canlandirdig Cilali ibo.*

“Berdus” filminde ayakkabi boyacisi olan Feridun Karakaya, Istanbul Sehir Tiyatrolari
oyuncusudur. Basinda beyaz harflerle ’Cilali Ibo’” yazan lacivert renkli sapkasi, yamal
pantolonu, boyaci sandigi ve peltek (Yavyuuum, Siyek ooyu siyek) konugmasi ile halk

tarafindan c¢ok sevilir.

Bu tiplemenin dogusunu Feridun Karakaya soyle anlatir; <’Berdus filminde bana Ibo adinda
kekeme boyaci rolii verildigi zaman, aktor olarak roliime kendimden bir seyler katmak
istemistim. Once konusmam pelteklestirdim, sonrada komiklik olsun diye Ibo ismine Cilali
lakabimni ekleyerek kepimin {istiine ‘Cilali Ibo’ yazdim. Rejisér Osman Seden, kepimdeki

yaziy1 okuyunca once bana kizdi ve hemen silmemi sdyledi. Siler gibi yaptim ve silmedim.

* Ozgiic, 5.70.
%0 Scognamillo, s.148.
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Bir ka¢ sahne cekildikten sonra kepimdeki “Cilali Ibo’” yazisinin filmde ¢iktig1 anlasildi.
Tabii is isten gectigi i¢in bu sefer kimse ses ¢ikaramadi. Boylece “’Cilal1 Ibo>* diye bir tip
ortaya cikt1. Film gosterildigi zaman halk Cilali Ibo’yu ¢ok sevdi ve Osman Seden beni Cilali

Ibo Yildizlar Arasinda’ isimli filmde oynattl.”51

Danny Kaye’in basroliinii oynadigi “The Secret Life of Walter Mitty’’ adli film (Kahkaha
Tufan1 - 1947) <’Cilali Ibo Riiyalar Aleminde’’ (1962) olarak uyarlanir “Cilal1 ibo Kovboy”’,

Tarzan, Mike Hammer ve Sehzade gibi karakterlere doniisiir.>

Yapimc1 ydnetmen Osman Seden “Cilali ibo>* dizisinin ardindan 1963’de bu kez yeni bir
giildiirii tipinin temelini atacakti. Bu yeni tip Adanali Tayfur, yeni oyuncu da Oztiirk
Serengil’di oysa Serengil daha onceki yillarda Seden’in salon giildiiriileriyle iri ve ufakl
rollerde oynamustr. Ornegin, Seden’in 1962 yilinda yonettigi ve salon giildiiriilerinden biri
olan “Ne Seker Sey” de Oztiirk Serengil ilk asamay1 gergeklestirir. Yardime1 oyunculugu
stirdiirdiigli bu donemde birden bagrole ¢ikmasinin bu nedeni oyunculugundan degil, “Ne
Seker Sey’’in bir sahnesinde kullandig1 bir s6z vurgusundan gelir “Yesseee’ ... Bu uyduruk
anlams1 sozciigiin anlam1 nedir? Kisa bir siire i¢inde 6nce halk arasinda, sonrada giderek
okullara ve hatta Biiyiilk Millet Meclisi siralarina kadar sigrayip dili yozlastirma nedeniyle
Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan 6zellikle de 6grenciler arasinda kullanimi yasaklanan bu
sOzciigiin anlami “’alay etmek, kafa bulmak’’tir. Bir anlamda bas kaldiridir. Gergekte bu
sozciigiin sinemadaki mucidi de Oztiirk Serengil’i dublaj calismalarinda seslendiren Miicap

Ofluoglu’dur.

Her ii¢ tipin de en gbze ¢arpan yanlari sloganlagmis ifadeleri bulunmasidir. Ilgi gekici ve
abartili oyunculuklari da giildiiriiyii saglayan en biiyiik etkendir. 1960 ve 1970’lerin sinemasi
ve komedi tipleri insanlarin ilgisini ¢ekmistir. Gise agisindan da oldukca basarili bir
donemdir. Sinemalarda uzun kuyruklarin olustugu ve biletlerin karaborsaya diistiigii yillardir.
Tiirk sinemasinda komedi tiplemeleri arasinda 6nemli komedi oyuncularindan birisi de Vahi
Oz’diir. Giiclii komiklik ve esprilere dayali bir oyun giicii ve hazir cevap olan bir kisiligin
harmanlanmasidir onun yarattigi oyuncu tiplemeleri. Yesilgam sinemasinda Vahi Oz

“kahkaha kaynag1’’ olarak anilmaktadir.

> Ozgiic, 5.67.
%2 Scognomillo, s.238.
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1975 yilina gelindiginde Tiirk sinemasi, da incelik ve estetikten uzak olan hicbir sanat degeri
tasimayan, sadece kar amaci giiden seks giildiiriilerinin etkisi altinda ezilerek bir donemi bu
giildiirti tiirtine birakir. Seks giildiiriilerinin sinemay1 etkisi altina aldigi yillarda Ertem
Egilmez, Tiirkiye i¢in yeni bir tiir olan aile komedileri filmlerine baslar. Rifat Ilgaz’in
eserinden aktarilan “Hababam Sinifi 1975 yilinda giildiirii sinemasinin tekrardan eski haline
gelmesine ve toparlanmasina yardimci olur.”” “Hababam Sinifi”’ komedileri birbirlerinden
farkli tiplerin aralarinda miinakasa etmelerine dayanan ve ilging esprileriyle o donemde 6ne
cikar. Bu donemde 6ne ¢ikan tiplemeler arasinda Tarik Akan, Kemal Sunal, Sener Sen, Adile
Nasit, ilyas Salman, Halit Akcatepe, Miinir &zkul ve Aysen Gruda gibi oyuncularm

canlandirdig1 bir ¢ok ilging ve giiclii tiplemeler ortaya ¢ikar.>

Zeki Alasya-Metin Akpimar donemi sinema tarihindeki en uzun ikili komedyen tiplemesi
olmusglardir. Bir bakima Karagdéz ve Hacivat’in modern bi¢imidirler. Baglarda Ertem
Egilmezin filmlerinde boy gostermislerdir. Daha sonra usta yonetmen Osman F. Seden’in
filmlerinde yildizlar1 parlar ve uzun soluklu filmlerde ikili komedi tiplemelerini canlandirirlar.
Komedi tiplemelerine bakildiginda erkek egemenligi goz ardi edilemeyecek kadar baskindir.
Kadin olarak Tiirk sinemasindaki komedi tiplemelerinde Adile Nasit, Aysen Gruda, Suna
Pekuysal, Mualla Siirer gibi 6nde gelen kadin komedi tiplemesi oyunculari arasinda
sayilabilir. 1970’li yillarda Ali Poyrazoglu, Nejat Uygur (Cafer bey tiplemesi), Aydemir
Akbas, Abdullah sahin ve Enver Demirkan’in ikili tiplemeleri (Nokta ile Virgiil Paldir
Kiildiir), “Keloglan’’1 canlandiran usta tiyatrocu Riistii Asyali ve Ertem Egilmez’in 1980’11
yillarda kesfettigi ilyas Salman bu dénemde 6ne ¢ikan énemli komedi tiplemelerinden birini
istlenmistir. “Bilo”” tiplemesi saf ve diizglin kdyliilerin, yiiksek statiideki gii¢ler tarafindan
istismar edilmelerine ve magdur edilmelerine engel olmaya calisan ve bu sirada da basina bir
cok komik olay gelen bir tiplemedir. Ardindan Miijdat Gezen’in “Girgiriye’’ donemi baslar.
“Erler Film”’ sirketinin “Girgiriye’’ serisi Tiirk komedi sinemasinda tiplemeler agisindan 6zel
bir dnem tagimaktadir. Girgiriye déoneminde ortaya ¢ikan oyuncular ve yarattiklar: tiplemeler
Tiirk sinemast i¢in klasiklesmislerdir. Miijjdat Gezen’in ‘’Darbukaci Bayram’’ tiplemesi,
Giilsen Bubikoglu’nun “’Giilliye’’ tiplemesi, Perran Kutman “Anne Sabahat’’, Miinir Ozkul
“Emin Baba’’ , Mehtap Ar ‘i tiplemesi “Kizkardes Sevim’’, Asuman Arsan’in canlandirdigi
“Hala Rabis’’ ve usta tiyatrocu Siimer Tilmag’in yarattig1 tipleme “Deli Omer’” bu donemde

ortaya c¢ikan Onemli tiplemelerdir. Aynmi zamanda bu tiplemeler ger¢ek hayatta Ki

%% Engin Ayca,”’Camm Kardesim’, Yedinci Sanat, Say1 3, Mayis 1979
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sanatcilardan esinlenme (“Giilliye’” karakteri tinlii sarkic1 Kibariye’yi ve “Bayram’’ tiplemesi

Biilent Ersoy) ve onlara géndermeler igermektedir.>

1980’11 yillarin basinda bir bagka énemli komedi oyuncusu Sener Sen’in yarattigi komedi
tiplemeleri ortaya cikar. Atilla Dorsay’a gore ii¢ tane komedi tiirii vardir; (yOnetmen
komedisi, oyunculuk komedisi ve girketin damgasini tasiyan komedi tiirii) Bu iic komedi
tirtinii bir arada bulundurabilen oyuncu ise Dorsay’a gore “Sener Sen’’dir. Sen’in yarattigi
tiplmeler, Sunal’in tiplemelerine nazaran daha ig¢ten ve daha sicaktirlar. Sunal
tiplemelerindeki donukluk, sogukluk ve itici davranis bigimleri Sen’deki tipleme bigimlerinde
pek ortaya ¢ikmaz. Sener Sen’in komedi tiplemeleri “trajikomik’’ olarak nitelendirilen bir
bigime dayali olup daha ¢ok “kara mizah’’ 6rnekleri tasir. “Sener Sen’” filmlerinde toplumsal

Tiirkiye tiplemelerini gizer.>

1980’1 yillarda ¢ikan son komedyen Ugur Yiicel ’dir. Tiirk sinemasinda Ugur Yiicel’den
sonra 1995’e¢ kadar bagka komedyen gelmedi. Ugur Yiicel, Ertem Egilmez’in son olarak
kesfettigi basarili bir komedyendir. Ugur Yiicel’in meshur olmasi iki film sayesinde olmustur
Yavuz Turgul’un “Muhsin Bey’’adli filmi ve Ertem Egilmez’in son filmi “Arabesk’’. Yiicel’
in “Muhsin Bey’’ filminde yarattig1 tipleme olan “Ali Nazik’’ tiplemesi Urfa’dan Istanbul’a
tirklicii olma umuduyla gelen bir tiplemedir. Yiicel, Sener Sen gibi usta bir komedyenin
karsisinda ¢ok giiclii bir oyunculuk sergileyerek dnemli bir tipleme ortaya ¢ikarmistir. Ertem
Egilmez’in “Arabesk’ filminde yarattigi tipleme ise (Gazinocular Krali) “Godfather’’
filmindeki Marlon Brando’ yu taklit ederek, Brando gibi konusur, el kol devinimlerini
uygulamaktadir Ugur Yiicel. Sener Sen ile bir nevi usta ve ¢irak iliskisini de

dls,avurrnaktadm56
2.2.3. Yesilcam Sonrasinda Komedi Tiplemeleri

2000’11 yillara gelindiginde komedi tiirleri ¢esitlenmeye baslar ; macera, romantik, korku,
dram, bilimkurgu, genglik komedileri ve ABD, Hollywood film uyarlamalari olugsmaya baslar.
Karakterlerin yerini tiplemelerin aldigi dénem olusur. 2000 yilinda Metin Akpmar ‘m
oynadig1 “Abuzer Kadayif’’ tiplemesi ile baslar. Ardindan 2001 yapimi Yilmaz Erdogan’in
yazdig1 “Vizontele’’filmi sinema tarihinde ve komedi tiplemelerinde bir doniim noktasidir.

Burada oynayan oyuncularin yarattigi tiplemeler: Yilmaz Erdogan’in canlandirdigi “Deli

> Ozgiig, 5.76.
% Atilla, Dorsay, Tiirk Sinemasinda Giildiiri, Cumhuriyet Gazetesi, 10 Subat 1984
% Ozgiig, s.80.
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Emin’’, Demet Akbag i tiplemesi “Siti Ana’’, Cem Yilmaz’ m “Fikri’’, Tolga Cevik
“Nazif”’, Altan Erkekli “Nazmi’’, Safak Sezer “Veli’” gibi tiplemelerdir. Yilmaz Erdogan’in
filmlerinde canlandirdig1 tiplemeler genelde; ailenin agir abisi, mahallenin kiiheylani, sert
goriiniisliniin altinda yatan yardim sever tiplerdir. Yilmazin tiplemelerindeki giildiirii bigimi
insanlara yardim etmeye achisirken basina gelenlerle olusan komikliklerdir. Ardindan bir
baska biiyilk komedyen Cem Yilmaz’dir. Cem Yilmaz tiplemelerinde donemin mizah
anlayisint ve (stand up) kullandig1 dil, argo iislup ve degisik espri sekilleri ile sinemada
tiplemeler olusturur. 2004 yilinda yazdigir “Gora’’ filminde yarattigi tipleme (Arif) uzaya
gitmis bir Tiirk vatandasinin basina gelen olaylar ve bu olaylar1 asabilmek i¢in ¢abalayan saf,

halk kahramani tiplemesidir.>’

2008 yilinda bir bagka biiyiik tipleme olan Sahan Gokbakar’mn yarattigi “’Recep Ivedik™
dogar. “Recep Ivedik’’ tiplemesi kaba dis goriiniimii ve abartili el kol devinimleri, argo ve
kiiftirlii konugma bigimi olan fakat bir o kadar da iyi kalpli etrafindaki insanlara daima yardim
eli uzatan ve bu ugurda elinden geleni yapan yeni nesil marjinal bir halk kahramani

tiplemesidir.”®

2009 yilinda Safak Sezer’in “Kolpagino’® filmindeki tiplemesi “Ozgiir’” ve “Kutsal
Damacana’’ filmlerindeki “’Fikret’’ tiplemesi goriiliir. Sezer, filmlerindeki tiplemelerde
biiyiik isler basardigini sanan ve bu isleri yapmak icin ugrasirken basina gelen olaylardan
komiklikler cikarir. Sezer tiplemeleri, cesur goriiniislii ama bir o kadar korkak olan, viicut

devinimleriyle bu korkakliklar1 ve komiklikleri vurgular.

2010 yilina gelindiginde Ata Demirer’in “Eyvah Eyvah’’ filmindeki tiplemesi ‘’Badem’’
ortaya ¢ikar. Ata Demirer’ in filmlerde canlandirdig: tiplemeler genel de yore siveleriyle 6n
plandadir. Demirer tiplemelerinin 6zellikleri; saf koylii genci, sivesi, konusma tarzi ve viicut
devinimleri ve fizigiyle komik 6zellikler barindiran tiplemelerdi. 2010’lu yillarin son 6ne
cikan komedyeni ise Tolga Cevik’ tir. Tolga Cevik’in fiziksel yapisini iyi kullanmasi, narin
hal ve tavirlart igerisinde c¢izdigi tiplemeler ile (Sen Kimsin filmi “Tekin’’tiplemesi ve
“Patron Mutlu Son Istiyor’> filmindeki tiplemesi “’Sinan’’) yeni nesil komedi tiplemelerinde

one c¢ikanlardan birisidir.

*"http://akademikpersonel.kocaeli.edu.tr/marslantepe/bildiri/marslantepe18.10.2010_20.41.32bildiri.pdf.
20.03.2014

% Tuba, Deniz, Her y6ne argonun dakikasi kag para ivedik?, Aksiyon Dergisi, Say1: 741, 16.02.2009
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3. SARLO VE SABAN TiPLEMELERININ KARSILASTIRMASI
3.1. Charlie Chaplin’in Hayati

Charlie Chaplin tiim servetine ve de tiim basarilarina ragmen, haksizliga ve insanlarin
asagilanmalarina ve ezilmelerine 6fke duydu. Cocuklugunun yoksullugunu, {iziintiisiini,
mutlulugunu filmlerine yansitarak izleyicilerini ayni anda hem aglatti hem de giildiirdi.
Chaplin hayatu boyunca diinyaya umut ve mutluluk verdi. Adi sinemayla 6zdeslesen, Chaplin
Ingiltere de dogdu, Diinyann dort bir yaninda iinlenmesine yol acan Sarlo tipini
Hollywood’ta yaratti. Siradan insanin karsi karsiya kaldigi baskilari, haksizliklari, genis
kitlelere yonelik, herkesin rahatlikla izleyebilecegi, komediyle hiizniin i¢ ice gectigi insan

sevgisinin agir bastig1 filmlerinde, bir benzeri olmayan elestiri anlayisiyla giindeme getirdi.>®

Sinemanin dev ismi Charles Spancer Chaplin, zor gegen bir ¢cocukluk donemi yasamistir;
Annesi Hannah, 1894 yilinda sahnede sarki sdylerken sesini kaybetti. Ekonomik zorluklarin da
etkisiyle psikolojik sorunlari artinca aklini yitirdi ve rehabilitasyon merkezine yatirildi. Alkol
bagimlis1 olan baba Charles, heniiz 37 yasindayken yasamini yitirdi. Bu actya, bircok yil
pengesinden kurtulamadigi sefalet de katkida bulunuyordu. Bu onun zihinsel gelisimini
etkileyecek, hayati ac1 yonleriyle ele almasinda ve bunu en 6nemli yapitlarinda yansitmasinda
rol oynayacaktir. Babasinin 6liimiinden bir siire sonra annesi de agir hastalanarak hastaneye
kaldirildi. Charlie, kardesi Sidney’le birlikte, ¢ogu zaman agikta yatmak ve meyveyle
beslenmek zorunda kaldi. Bundan dolay1 serseri olarak polis tarafindan yakalandi. O donem
12 yasinda olan Charlie iivey kardesiyle birlikte kotii kosullariyla bilinen Workhouse

yetimhanesine gonderildi. Cesitli okullara girip ¢ikti, higbirinde uzun siire kalamadz.®

Kotii sartlar altinda gecirdigi o ac1 giinler Charlie’de derin izler birakir. Chaplin i¢in olduk¢a
zor ama onu basartya gotiirecek zamanlar artik baglamistir. Bu donemde ki acglik ve yoksulluk
onun i¢ine kapanmasini saglamis fakat bir yandan da hayatta olmasit ve toplumun igine
karisma istegini hep canli tutmustur. Sarlo karakterinin temellerinin bu donemde atildiginm
sOyleyebiliriz. Clinkii Sarlo a¢ bir karakterdir ve aclig1 en iyi anlatacak insan mutlaka agligt
sonuna kadar yasamis olandir. Yoksulluk ve kimsesizlik icinde gegen bu yillarin, yarattig
karakter tlizerindeki etkisini 6lgmek zor olmamakla birlikte, boyle bir etkinin varligini

reddetmekte miimkiin degildir.

>° Onaran (2012), s.165.
% Onaran (2012), s.165.
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Charlie Chaplin’in heniiz kiiciik bir cocukken yasadig1 sefaleti ve o acimasiz yillar1 Frangois
Truffaut, “Hayatimin Filmleri’” adli kitabinda soyle ele almaktadir: Alkolik babasi tarafindan
terk edilen Charlie Chaplin ilk yillarin1 annesinin akil hastanesine gotiiriilmesinden endise
ederek ardindan annesi hastaneye yatirildiktan sonra polis tarafindan tutuklanmaktan korkarak

(%)

yasadi; Hatiralar’inda yazdigi gibi “’... toplumun alt katmanlarinda’’ yasayan, Kennigton
Road‘in duvarlarint arsinlayan dokuz yasinda minik bir dilenciydi. Cigligi gdzden kagirmis
olacak kadar sik sik tasvir edilip yorumlanan bu noktaya donmemin nedeni sefaletin,
biisbiitiin oldugunda patlayic1 hale gelmesidir. Chaplin kovalamaca filmlerini ¢ekmek i¢in
Keystone’a girdiginde Miizikholdeki is arkadaslarindan daha hizli ve daha uzaga kosacakti,
clinkli aclig tasvir eden tek yonetmen o degildi ama agligi bilen tek yonetmendi ve 1914
yilindan itibaren bobinler yayillmaya basladiginda diinyadaki tiim seyirciler bunu

hissedecekti.5:

Chaplin, ciddi anlamdaki ilk sahne tecriibesini tahta ayakkabilarla oynanan, bir tiir dans
gosterisi olan “Eight Lancashire Lads” (Sekiz Lancashire’li Delikanli) adli grupta c¢alisirken
yasar. Ardindan iivey kardesi Sydney ona Londra hipodromunda Cinderella adl1 bir oyunda is
bulur. 1906 yilinda ise ilk diizenli rolii olan Sherlock Holmes'ta komik ¢ocuk roliinii oynar.
Charlie, en kot gilinlerinde bile, i¢inde gizlenmis bir seyler olduguna inanmustir. Artik
kimsesizdir, yoksuldur ve yeniden bir baslangi¢c yapmak zorundadir. Cesaretini toplayarak
Londra’nin en biiyiik tiyatro ajanslarindan birine gider. “’Oradaki memur, on dort yasindaki
bu cocuga bakti. Kii¢iik, ince yapili, kiiciik elli, kiiciik ayakli, kivircik siyah sagli ve piril piril
disleri olan giizel bir ¢cocuktu. Ustelik, enerji dolu goriiniiyordu. Charles Spencer Chaplin
adimi defterine kaydetti. Kisa siire sonra, Charlie’nin evine ajanstan bir kartpostal geldi.
Yiiregi heyecanla atan Charles, ajansa kostu. Hi¢ deneyimi olmadigi i¢in, “Sherlock Holmes™’
oyunundaki, komik ¢ocuk Billy roliinii éneriyorlardi. Unlii oyuncu H.A. Saintsbury, basrolii
oynuyordu. Sherlock Holmes hazirlanana dek, oynanmakta olan Saintsbury’nin kendi oyunu
“Jim Cockayne Romans1’’ adli oyunda da, bir rol alma olasilig1 vardi. Charlie’yi biiytik
aktorle tanmigsmasi igin, Yesil Oda Kuliibii'ne gonderdiler. Yasami, onu ¢ekingen biri haline
getirmisti. Bu durum, baz kisiler tarafindan sogukluk olarak diisiiniilebilirdi ama Sanitsbury

ondan hoslandi ve onu rahatlatti. Charlie, her iki oyunda da rol aldi. Elestirmenler, oyunda

® Francois Truffaut. Hayatimin Filmleri, Istanbul, Alfa Yayinlari, 2015. 5.95.
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umut veren bir oyuncu bulmuslardi. O da Charlie Chaplin’di. Biri séyle yazmisti: “Bu genci

daha 6nce hi¢ gérmemistim, ama gelecekte onunla ilgili giizel seyler duymayi umuyorum.””®

Sherlock Holmes adli eser, tiyatroda biiyiik basar1 kazanir, kirk hafta boyunca Ingiltere’nin
her yerinde sahnelenir ve Londra’da biiyiik bir ilgiyle karsilanir. Chaplin, gbz kamastirict
anlarin yasandigi, bol para kazandig1 o giizel giinleri, tiyatro oyununun bitimindeyse yasadigi
zor giinleri sdyle anlatir: “’Uvey kardesimin de bu oyunda kiigiik bir rol almasimi sagladim.

Ikimiz birlikte haftada otuz bes silin kazaniyorduk ki, bu o zamanlar icin bir servet say111rd1.63

Billy roliinde ¢ok basarili oldum ve artik etrafimda West End’in iinlii yildizlar1 vard1. Ingiltere
kralt ve Avrupa’nin diger soylulari benim oyunculugumu alkisladilar, géz kamastiric1 anlar
yasand1 ve bitti. Billy rolii sona erince de zor gilinler yeniden basladi. Sydney akrobat
tiyatrolarinda 6nemsiz rollere ¢ikti, ben de besinci sinif tiyatro sahnelerinde taklitler yapmaya
basladim. Yasadigimiz sanssizliklar beni bunalima sokuyordu. Filmlerimdeki hiiziinli ve
mutsuz sahneler bu zamandan kalan anilarimi yansitir. Ama neyse ki giiniin birinde tinlii Fred
Karno kardesimin oyunculugunu begenerek onunla bir anlasma yapmaya karar verdi.
Anlagma imzalandiktan sonra Sydney, pandomim kral1 Karno’ya beni ise almasi i¢in 1srar etti.
En sonunda 1907 yilinda varyete ve miizikhol diinyasina ben de kabul edilmis oldum. Iste o

andan itibaren sohretin kapist benim i¢in aralanmaya baslad1.””®*

Kotii kosullar ve de zor sartlar altinda 6zveriyle ¢alisarak kendinden emin adimlarla agir agir
sOhret basamaklarin1 ¢ikmaya calisan Charlie, Fred Karno’nun Pandomim komedyenlerine

katildiginda, sahne sanatlariin her dalinda olduk¢a deneyim kazanir.

Fred Karno, kaba, cahil, hatta hain bir adamdi ama komediden anliyordu. Charlie’ye
komediye katilan bir par¢a duygunun, yararl olacagii o 6gretti. Charlie, bu 6gretiyi, yillar

boyunca filmlerinde tekrar tekrar kullanacakt.®®

1910 yilinda Amerikan eglence diinyast miizikhol ve varyetelerde sahneye c¢ikacak
komedyenler ariyordu. En iyi sanat¢ilar da Fred Karno’nun kadrosundaydi. O zamanlar
Hollywood heniiz bu kadar iinlii bir yer degildi. Ancak Hollywood’ta miizikhol komediler ve

tiyatro oyunlar1 sergileniyor, buraya ingiltere’den oyuncular getiriliyordu. Fred Karno’nun

62 pam Brown. Charlie Chaplin, Cev. Leyla Onat, Ankara, ilk Kaynak Kiiltiir ve Sanat Uriinleri, 1996. s.22.

% Luis Luque, Benim Adim Charles Chaplin, Cev. Farah Yurtozii, Istanbul, Altin Kitaplar, 2010, s.18.
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kadrosundaki bazi sanatgilar Amerika’ya gidiyor oradaki tiyatrolarda kaliyor, bazilar1 ise film
sirketlerinde sanslarini deniyordu ama higbiri de eski patronlarinin yanina geri donmemisti.
Londra’daki Victoria donemi yoksullugundan etkilenen bir sinifin ¢cocugu olan Chaplin’i tim
diinyada tine kavusturacak Amerika macerasi artik bagliyordu. O giinleri Charlie s0yle anlatir:
“Bir giin Fred Karno, Amerika’ya gondermek i¢in benimle kardesim arasinda bir tercih
yapmak zorunda kaldi. Ingiltere’nin komedi krali igin ikimizden birini kaybetmek ne biiyiik
bir tehlikeydi. Ug yil boyunca Fred Karno’nun kadrosunun aranilan komedyenlerinden biri
olmustum, kardesim Sidney’de dyleydi. Sonunda Fred Karno, beni Amerika’ya gondermeye
karar verdi. <’Seni Kuzey Amerika’ya gonderecegim, ama benimle ¢ok saglam bir s6zlesme
yapmak zorundasin. Seni de Amerika’ya gittikten sonra geri donmeyen diger sanat¢ilarim gibi
kaybetmeyi goze alamam.’”” dedi Karno. “Merak etme, ben bir tiyatro komedyeniyim ve

kamera karsisinda maskaralik yapmaya hi¢ niyetim yok!’’ diye cevap verdim.®

Chaplin, Ingiltere’ye doniisiinden birkac ay sonra yine Karno topluluguyla birlikte 2 Ekim
1912'de yeniden ABD'ye gider. Bu sefer, daha sonra meshur ikili Laurel ve Hardyden Stan
Laurel’i canlandiracak olan Arthur Stanley Jefferson ile birlikte ¢alislar. Tiim yasaminin
degiseceginden habersiz olan, Karno Pandomim Toplulugunun bagsoyuncusu olan Charlie,
ikinci Amerika yolculugunu, sahnede sergiledigi basarili performansit karsisinda film
yapimcilarinin nasil dikkatini ¢ektigini soyle anlatir: “Karno’nun sirketi 1912 yilinda
Amerika’da turneye ¢ikt1 o y1l Liverpool limanindan Ekim aymda gemiye bindik ve ben ikinci
kez Amerika’daydim. Karno Pandomim Toplulugunun bas oyuncusuydum. Iste o zaman
oyunlarimiz begenildi ve sinema yapimecilari, filmlerinde oynatmak icin benimle ilgilenmeye

basladilar.”’ o7

1925 yilinda “Altina Hiicum”’, 1936 yilinda “’Modern Zamanlar’> ve 1940 yilindaki “Biiyiik
Diktator’” filmlerini yoneten Chaplin. Giderek daha az film yonetmeye basladi ve “Sarlo”’
tiplemesini birakti. Chaplin, komedi tiirii disina ¢iktt ve degisik tiirde filmler ¢ekti. Artik
eskisi kadar popiiler degildi. 197011 yillara gelindiginde ilk olarak 1971 yilinda 25. Cannes
Film Festivali’nden, 1972 yilinda da Sinema Sanat ve Bilimleri Akademisi’nden 20. yilizyilda
sinemaya yaptig1 katkilardan otiirii 44. Oscar Ozel Odiilii aldi. 1975 yilinda, seksen alti
yasindan az Once, bir zamanlar Londra’nin Kralice Victoria gilinlerinin ’yoksul
cocuk’’larindan bir1 olan Charlie, Kralice II. Elizabeth tarafindan ¢’Sir’’ iinvaniyla

onurlandirildi. Artik o Sir Charles Spancer Chaplin’di. Charlie Chaplin, bir film daha yapmak

% Luque, .19.
7 Luque, s.21
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niyetindeydi ama artik ¢ok yash ve gii¢siizdii. Karisi Oona, ona bakmak i¢in bir yardimci
istememisti ama sonunda bir hemsireye gerek duyuldu. 1977 yilinin Noel gecesi geldi ev,
cocuklar ve torunlariyla doluydu. Noel baba gelerek piriltili agacin altindaki armaganlari
herkese dagitti. Charlie’nin oda kapisi evin igindeki coskulu ve mutlu sesleri duymasi i¢in
acik birakildi. Ertesi sabah, ona “’lyi Noeller’” demek igin gelenler gece uykusunda dlmiis
oldugunu gordiiler. Seksen sekiz yasindaydi. Diinyaya bu kadar nese ve cesaret veren

Chaplin, ona uygun bir zamanda, bir Noel gecesinde hayata veda etmisti.*®

Chaplin, iilkelerin bugilinkii refahtan uzak bir diizeyde hala yoksulluk, issizlik ve aglikla
bogustuklari bir ¢agda, kitleleri yalnizca ¢ok iyi ayarlanmis dakik, planli ve insancil bir komik
anlayisla kavramakla kalmadi. Oynadigi kimligi ve yasadigi olaylar1 ¢ok iyi bildigini de
seyirciye hep duyumsatti. A¢ligi anlatan bagka sinemacilar da vardir, ama o aglig1 ger¢ekten
yasamis olan tek sinemacidir. Ve tiim diinya seyircileri de bunu hissetmislerdir. Sessizligin
giicli olan Sarlo, aradan gegen onca yila karsin popiilerligi hi¢ azalmadi, aksine artti. O, hig

konugmadi ama evrensel olmay1 basardi.

Peki, Sarlo’nun basarisinin sirr1 neydi? Insanlar, Sarlo’yu kendilerine yakin hissediyordu.
Ciinkii Chaplin, Sarlo’yla kapitalist sistemin kusur ve asiriliklarini elestiriyordu. Bir yandan
da “Amerikan riiyas1” inancini destekliyordu. Bu nedenle; insanlarin Sarlo’yu daha da ¢ok

sahiplenmesini sagliyordu.
3.2. Sarlo Tiplemesinin Genel Ozellikleri

Sarlo, iyi bir pandomim oyuncusu olarak yetisen ve bu ekiple 1912 de ¢iktigi Amerika
turnesinde Mack Sennett’in ilgisini ¢eken Chaplin, 1913’iin sonlarinda Keystone’a katildi.
Kivrak ve dansci viicudu, Sennett’in hoplayip ziplayan film kisilerini canlandirmaya g¢ok
yatkindi. Ancak ilk denemede Sennett’i diis kirikligina ugratmisti. Bogaz tokluguna “Making
A Living” (1914) adli bu filmde silindir sapkali, redingotlu bir Ingiliz’i, kotii adam’
canlandirmisti. Bu sirada Keystone’a, ¢ocuklar arasinda bir araba yaris1 diizenlendigi haberi
geldi. Sennett, Chaplin’e gidip kendine komik bir kostim bulmasini ve yarisin ¢ekimi
sirasinda kameranin oniinde dolagsmasini sdyledi. O da yarim giin i¢inde, 6teki komedyen
arkadaglarindan aldig1 pantolon, ceket, ayakkabi, takma biylk ve bir bastonla kiligim
tamamladi. Ceketi dar ve kisa, pantolonu ise bol ve diisiiktii. Melon bir sapkayla tamamlanan
bu kostim Chaplin’in Londra sokaklarindan animsadigi yasli bir serserinin giysisinden

esinlenerek ortaya ¢ikmisti. Kibarlara 6zenen avare bir yoksulu canlandirtyordu. “Venedik’te

% Brown, 5.59-60.
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Yumurcaklarin Otomobil Yarisi”” (1914) adli bu filmde Chaplin, “Serseri kiigiik adam’’
giysileri icinde kameranin Oniinde dolasti durdu ve seyirciye bakti Chaplin daha sonraki
filmlerinde de doniip kameraya bakacak ve bu yolla seyirciyle daha yakin bir bag kuracakti.
Kostiimiiniin ¢ok cabuk olusmasina karsin kiiciik adamin hal ve tavirlarinin belirmesi,
karakterinin gelismesi daha uzun silirdii. Aniden durup topugu lizerinde doniisii, zikzak’li

yiiriiyiisii, bastonunu gevirisi ve mimikleri yavas yavas, zaman i¢inde bi¢cimlendi.*

Chaplin, 16 Subat 1916 tarihinde Amerika’da yaymlanan “The Globe and Mail’’ adli dergide
gazeteci Miriam Teicner ile yaptig1 sdyleside herkesin merak ettigi o iinlii yiirtiyiis dykiisiinii
ve de kii¢iik biyigimin nasil olustugunu soyle anlatir: “Gordiigiiniiz gibi bende komedyen yiizii
yok. Keystone’dan teklif aldigimda bir vodvil kampanyasinda sarhos bir adami1 oynuyordum
ve komedyen yiiziine sahip olmamanin yarattig1 handikab1 hemen fark ettim ama ayaklarim
ve yiirilyiis tarzim vardi. Bu yiiriiyiis Ingiltere’den kalmaydi. Amcam eskiden meyhane
isletirdi. Saatlerce duvara yaslanip dilenmek ya da birka¢ sent kazanmak igin bekleyen
miidavim, yash bir sarhos hatirliyorum. Bir at arabasi kapiya yanastiginda atlar1 tutmak i¢in
topallaya topallaya disar1 ¢ikardi ve yarali ayaklari, yirtik eski ayakkabilariyla o derece o
kadar acele ederdi ki, benim filmlerimde yiiriidiigim sekilde yiirirdii. Ama yliziime ne
yapabilecegimi bulmak i¢in uzunca bir siire diisinmek zorunda kaldim. Boyamak ise
yaramayacakti, bende biy131 denedim. Sonra da biyik biiylik olursa ifademin biiyiik boliimiinii
saglayan yiiz c¢izgilerimi kapayacagimi fark ettim.”” Burun deliklerinden agzinin kenarina
dogru uzanan ¢izgiler bunlar, bu yiizden biy1§imi kesmeye devam ettim, gitgide kiiciilttiim, ta

ki bugiinkii kiigiik, komik halini alana dek.”"

Sansin, insana ne zaman ve nerede giileceginin bir kanit1 bu olsa gerek. “Charlie, Kid Auto
Races in Venice’” (1914) adindaki kisa filmi g¢ektiginde bol pantolonu, dar ceketi, melon
sapkasi1, kocaman ayakkabilarinin i¢inde sinema tarihinin ilk yildiz1 olup sinemada birgok ilke
imza atacagmin ve kuskusuz sinemanin unutulmaz figiirlerinden birini hatta ve hatta
unutulmazini yaratacagindan habersizdi. Melon sapka, yipranmis redingotla film cevirme
yolundaki ilk fikirlerini Max Linder’den Sarlo, stiidyodaki Fatty’ye (Roscoe Arbukle) ait koca
pantolonla olusturdugu kibar diiskiinii ve iyi kalpli serseri (tramp) roliinli, Charlie at Work

(Sarlo Cirak) filminde siirdiirmiistiir.”*

6 Nilgiin Abisel, Sessiz Sinema, Ankara, De ki Yaymnevi, 2007. s.129.
% Kevin j. Hayes, Charlie Chaplin, Cev. Hira Dogrul, Ahmet Ergeng, Istanbul, Agora Kitapligi, 2007. s.16.
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Zenginligin ve toplumsal statiiniin giiciinii cok erken yasta 6grenen Chaplin bunlarin getirdigi
rahatliklara ulagsmak i¢in epey ugrasmak ve beklemek zorunda kalmisti. Yarattigi ‘‘serseri
kiigiik adam’” karakteriyle, bir yandan mutlu azinligin rahat ve piriltili yasaminin ¢ekiciligini
gosterirken, Ote yandan da ayni yasamin boslugunu ve anlamsizligini bu insanlarin
bencilligini acimasizligini anlatiyordu. ‘’kiigiik adam’’ ya da Fransizlarin taktig1 ve iilkemizde
de kabul gormiis olan adiyla Sarlo, ¢ocuksu bir kiskanglikla bu yasama katilmak, uyum
saglamak konusunda biiyiik bir caba sergiler. Ust smiflara 6zenen bu karakter onlardan
“’araklanmis’” giysileri i¢inde, yoksullugun ve kiiglimsenmenin aci1 gergegini cesurca
reddetmeye c¢alisir. Davramislart da bu durumuna uygundur. Ornegin Yumurcak’ta Sarlo,
parmaklar1 olmayan eldivenini zarif bir edayla ¢ikarir ve yart i¢ilmis izmariti, sigara tabakasi
olarak kullandig1 konserve kutusundan ayni incelikle alir. Zenginlerin arasinda kibar olmaya
cabalar; ama hep bogazina bir seyler kacar ve giic durumda kalir, bastonu saga sola takilir,
binbir kargasaya neden olur. Ne denli berbat bir duruma diiserse diissiin en biiyiik kaygisi
bastonunu arayip bulmak melon sapkasini basina gecirip kravatini diizeltmektir. Tiim ¢abalar1
ve iyi niyetli girisimleri sonug getirmez. Hep 6zendigi ¢evrenin disinda kalmaya mahkGmdur.
Kovalanip kiictik diisiiriildiigiinde yaltaklanir, bazen ¢ocuk gibi sizlanir ve ilk firsatta gizlice

intikam alir. Ugradig: diis kirikligini i¢indeki giigle asarak yeni maceralara kosar."

Chaplin’in basarisi, anlamla yiikleyebildigi yiiziinii ve yetkinlikle denetleyebildigi viicudunu
kullanarak pek ¢ok kisinin sozle anlatabileceklerini sozsiiz ifade edebilmesinde yatiyordu.
Chaplin kendi viicudunu nasil basariyla kullandiysa nesneleri de komik 6ge olarak o denli

yetkince kullanmistir.

Charlie Chaplin, yasadig: siirece ve daha sonra hem meslektaglar1 hem de Oteki sanatcilar
tarafindan hayranlikla anilan ender sanat¢ilardan biri oldu. Filmleri komik 6zelliklerini hig¢

yitirmedi yarattig1 karakterlerle sinema seyircilerinin belleklerine yerlesti.

Yarattig1 Sarlo kisiligiyle giildiirii tiirii, yalniz Amerika’da degil, biitiin diinya sinemasinda en
uc¢ noktaya ulasan Charles Spencer Chaplin, sohret giden yolunu soyle anlatir: “’Keystone
Film Sirketi ile bir yil icinde otuz bes film yaptim. Sadece bir ka¢ glinde ¢ekilen o kisa
filimler Amerikan sinemalarmi fethetti. Itiraf etmeliyim ki Amerika’da sohret olmami
Keystone Film Sirketi’ne bor¢luyum ama biitiin diinyaya a¢ilmam da Essanay Yapim ile oldu.
O zamanlar Birinci Diinya Savag’inin en kotli giinleri yasaniyordu. Paris’te filmlerimin

dagiticis1 ismimi Sarlo olarak degistirdi. Her savasta oldugu gibi, insanlar biiyiik acilar

2 Abisel, 5.137-138
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cekerken ben Sarlo kiliginda onlar1 biraz olsun giildiriip eglendirmeye ¢alistyordum.
Cephede, hastanelerde, sehirlerde, koylerde herkes; Kurnazliklariyla insanlari giildiiren ve

giizel sarisina asik olan serseriyi konusuyordu.”

“Herkes Sarlo’yu ¢ok seviyordu. Essanay’le calistigim donem meslek hayatimda 6nemli bir
basamak oldu, ama sozlesmem bitmek iizereyken yeni bir yapim sirketi aramaya karar
verdim. O dénemde Amerikan sinemasi en parlak dénemini yasiyordu ve bende burada
basarili olmak istiyordum. Artik insanlar beni goérmek ic¢in uzun kuyruklar olusturuyordu.
Istasyonlar beni goriince adimi haykiran insanlarla doluydu. Kardesim gazetelerin bas
sayfalarinda fotografimin ¢ikmasindan yararlanarak Mutual Film sirketiyle bir anlagsma
yapmami sagladi. Haftada 10.000 dolar ve anlasma yaptigim i¢inde 150.000 dolar

alacaktim.”” "

Sinema diinyasina girmesiyle birlikte ¢ok kisa zamanda {ine ve bol paraya kavusan, kiiciik
serseri Sarlo ile biitlinlesen Chaplin, riiya gibi gilinleri sdyle Ozetler: “26 Subat 1916 giinii
Mutual Film Sirketi’yle ilk filmimi ¢ekmeye basladim ve o gilinden itibaren de Amerikan
sinemasinda en c¢ok kazanan oyuncu oldum. Heniiz yirmi alt1 yasindaydim ve sinema
diinyasina gireli sadece birka¢ yil olmustu. Mutual Film Sirketi’yle ¢alistigim dénem en
mutlu oldugum zamanlardi. Dansgilarla yazarlarla ve daha bir¢ok {inlii kisiyle arkadas oldum
hala eski bir otelde kaltyordum ve halimden memnundum. Ama Sidney liiks bir eve tasinmam
konusunda 1srar ediyordu. Bana soforlii bir araba verdi ve hatta 6zel bir sekreter bile tuttu.
Riiyada gibiydim ama i¢imde hala sokak serserisi Sarlo’nun ruhu vardi. Cocuklugumdaki
sefalet giinlerinde oldugu gibi, en fakir semtlerde gezip dolasabilirdim ancak Amerika’nin en
bliyiik tanris1 para, beni bagka bir yapimciyla ¢alismaya zorladi. First National Yapimcilik
bana daha yiiksek bir maag onerdi ve en iyisi de yaraticilik konusunda beni tamamen serbest
birakacaklardi. Sinemanin ticari bir arag olmaktan ¢ikip sanata doniismesindeki en etkili silah
yaraticiligin serbest olmasidir. Eserlerim tam hayal ettigim gibi olmaya iste o zaman bagladi.
First National Yapimcilik’ta g¢evirdigim ilk film Kopek Hayati’nin bir basyapit oldugu

soylenir.”” "™

Chaplin filmografisine bakildiginda toplam 12 filmde “Sarlo’” adinin gectigi goriillmektedir.

” Luque, s.26.
™ Luque, s.26.
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First National yapimcilik ile s6zlesmesi bitince Charlie, Mary Pickford, Dougles Fairbanks,
D.W Giriffith ile United Artists sirketini kurar. Sirket oyunculara ve emegi gegenlere adil bir
sekilde ddemelerini yapar. Ucretler ydneticiler ve oyuncular arasinda paylastirilir, oyuncularin
haklar1 gozetilir. Sarlo artik kendi finansmanina sahiptir. Boylece Hollywood’da bugiinkii
tarzda ilk film sirketi kurulmus olur. Charlie Chaplin artik {inlii oldugu kadar bagimsiz bir

sinemacidir ve kendi kendini gelistirerek yapmak istediklerini daha 6zgiirce yapar.”

Amerikan yapimi sessiz filmlerde canlandirdigi acinacak halde ama ayni zamanda komik
kiigiik serseri (Sarlo/Charlot) karakteriyle ABD’nin en taninmis kisilerinden biri olur ve

diinya ¢apinda iin kazanir.

1920’lerin sonlarinda sesli sinemaya gec¢ilmesinden sonra yalnizca birkag filmde goriinmekle
yetinmesine karsin, ilk donem filmlerinin sinema klasikleri olarak degerlendirilmesi ve yeni
izleyici kitlelerince de ilgi gérmesi nedeniyle iinii daha da giliglenir. Uzun metrajli biiyiik
komedi filmleri arasinda “The Kid’> (1921;Yumurcak), “The Gold Rush’’ (1925; Altina
Hiicum), “City Lights’> (1931; Sehir Isiklar1), “Modern Times’’ (1936; Asri Zamanlar) ve
“The Great Dictator’’ (1940; Sarlo Diktator) sayilabilir. Marlon Brando ve Sophia Loren’in
oynadigi son filmi “A Countess From Hong Kong” (Hong Kong’lu Kontes) (1967)’e degin
filmlerini yalnizca kendi sirketi admna c¢eker. Chaplin’in bu hizli yiikselisi bir oOlglide
filmlerinin pazarlamasinda, konularindan ¢ok filmde oynayanlarin 6nemli oldugu yildiz
sisteminin gelismesinden kaynaklanir. Aslinda Pickford, Fairbanks ve bagkalariyla birlikte
Chaplin’in perdedeki kisiliginin halk tarafindan biiyiikk bir coskuyla kabul gérmesi de, bu

sistemin yerlesmesinde oldukga etkili olur.”’

Sarlo’nun toplumun disina itilmis bir karakter olmasi ve bilingsizce her role girip insanlarin
icine karigma istegi, onu her neslin goziinde kahraman yapmaya yetmistir. Halk onun fir¢a
biyigimi ve paytak yiirliylisiinii her yerde tanir. Giinlimiizde bile bir sekilde filmlerini hig
izlememis gengler bile tek bir resimle ya da tek bir goriintiiyle farkina varmadan onu
bilingaltlarina atabilirler. Eger izleyici onda kendisinden bir seyler bulmasaydi ve onda ki
degerleri yakalamasaydi kilik kiyafetinin ya da yiirliylisiiniin hicbir 6nemi kalmazdi.
Sinemaya basladig1 yillarda daha elestirmenlerin filmin sanat olup olmayacagini tartistiklarini
diistinlirsek dolayisiyla bu ise basladiginda siradan bir palyago ve vodvil oyuncusu olan bu

adamin hakkini vermek zorunda kaliriz. Sinemanin baslangi¢ tarihinde var olan Chaplin

® Luque, s.46.
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bugiin hala sinemasiyla toplumun her kesiminden insani mesgul ediyor ya da rahatsiz
edebiliyor. Vodvil oyuncusu bir aileden gelip, sinemanin da biitlin imkanlarindan

faydalanmas1 onu kusursuz yapmis ve déoneminin ¢ok ilerisine gotiirmiistiir.

Eger sinema var olmasaydi Chaplin dahi bir palyago olabilirdi. Ama o sinemanin elinde
dogmus ve her gegen giin biraz daha biiylimiis biiyiik bir sinemaci, biliyiik bir yonetmen, cesur

bir aydin, iyi bir senarist, ¢ok iyi bir oyuncudur.
3.3. Kemal Sunal’in Hayati

Tiyatrocu Metin Akpinar, Kemal Sunal’1 sdyle anlatmaktadir: “Sinemanin devidir. Halkin ve
toplumun derdiyle uyusuyor. Bazen sermaye, bazen gii¢, bazi zamansa bilek olur, yiirek olur,
halk olur, topluluk olur, maddiyat olur ve siyasi otorite olur. Bir yolunu bulur ve onlar gibi
olur. Gerektigi yerde halkin Ociinii alir. Ben Kemal’ e dedim ki “Asla ayni tip rollerde

. . . .. ee e . 78
oynama, daima secici ol.”” Kemal’se tam tersini yapti, 6liimsiiz oldu.

Kemal Sunal, kendi filmlerine yorum yapiyor; “Niye yalnizca Kemal Sunal yani? 3 yasindan
103 yasina kadar herkes Kemal Sunal’1 izliyor. Sinema salonlar1 ¢ocuk bahgesi gibi. Su anda
hi¢ kimseyi kendime rakip olarak gérmiiyorum. Girip ¢ikanlar oluyor, olacaktir da. Kemal
Sunal’1 yenmek igin firsat arayacaklardir. Maksatimiz giildiirmek. Halk da bunun i¢in geliyor.
Halk belli bir ekonomik krizde zaten... Kendini unutmaya geliyor. Hani bir kesim vardi,
“Aman Tirk filmi seyretmem.’” diyen.. Onlara da ben Tiirk filmi seyrettirdim, sevdirdim.

Hala da seyrettiriyorum.”

Burgak Evren, Kemal Sunal’m “Saban’ tiplemesinden ve “Kemal Sunal” ismi
zikredildiginde insanlarda yaptig1 ¢agrisimlart su sekilde anlatmaktadir: Halka mal olmus bir
sanatg¢iyl, hele hele Kemal Sunal gibi birini bir ¢irpida tanimlamak miimkiin degildir. Bunun
nedeni; onu herkesin ¢ok iyi bilmesinden dolay1 oldugu gibi, bu bilme olgusunun igindeki
heniiz yeterince aciga ¢ikmamis- kirtlmamis gizlerde saklidir. Herkesi giildiiren adami nasil,
hangi yonleriyle 6ne ¢ikarip tanimlayabiliriz ki? Onu yeterince tanimlamak i¢in gildiiri

olgusunun ¢ok eskilerine geleneksel Osmanli dramatik sanatlarin ana unsurlar1 olan

8 Ali Can Sekmeg, Kahkaha Krali Kemal Sunal, Istanbul, Malatya Uluslar aras1 Film Festivali, 2013. s.43.
™ http://sinemakafasi.com/2013/08/31/kemal-sunal-roportaji/
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meddahtan ortaoyununa, Keloglan’dan Nasreddin Hoca’ya dek bir yolculuk yapmak,
sonrasinda onun yasadigi cografyanin tim Ogelerini ekleyerek ortaya ciktigi donemi
irdelemek gerek. Kemal Sunal hem bu saydiklarimizin bir bileskesi, hem de onlarin ¢agdas bir
uzantisidir. Ama bu tanimlama Kemal Sunal’in 6zgilin olmadig1 ger¢egini olusturmaz. O kadar
kendine 0zgii bir sanat¢idir ki, hem diinii hem de giiniinii yansitir. Onun giile¢ ve giildiiren
¢ehresinde, konumunda, kisiliginde, beceri ve beceriksizliginde kendimizin erdemlerini, hem
de zaaflarma tanik oldugumuz gibi kimi donemlerin yazilmamis insan iliskileri tarihine de
taniklik etmis oluruz. “Inek Saban’’ tiplemesinin onun sinemacilik seriivenine ¢ok seyler
kattig1 bir gergektir, ama yeterli degildir. Bir¢ok filmiyle bu tiplemeyi asip cesitlendirdigi ve
hele hele son filmlerinde kendisinden alisirlik beklentileri diglayarak farkli kulvara gecis
yaptig1 da bir gergektir. O kendisini yineledigi kadar yenilemesini de bilen bir sanatci
olmustur her zaman. Ya o Allah vergisi ¢ehresi? Bu ¢ehreye cuk oturan mimikleri, her zaman
degisime ugrayan maski, beden dilini kullanmasi, ya da agzinda yuvarlayip, bir kiifrii bile

espriye doniistiiren yetenegi? O da baska bir yonii.®

Tiirk giildiirii sinemasinda bir ekol olan, giildiiriirken diistindiiren, diisiindiiriirken de giildiiren
Kemal Sunal, tipki Charlie Chaplin gibi yoksul bir yasamdan zirveye ulagir. 9 Mayis 1985
tarihli Ses dergisinde Sunal, gazeteci Yener Siisoy’a hayatini anlatmaktadir: “1944 yilinda
Istanbul’da dogdum. Istanbul’un kenar semtlerinden biri olan Kiiciikpazar’da. Kiigiikpazar,
Vefa’nin altindadir. Ilkokulu ayni yerde, Mimar Sinan Ilkokulu’nda okudum. Orta ve Lise
ogrenimimi Vefa Lisesi’nde tamamladim. Vefaliyim yani... Ekonomik durumumuz iyi
degildi. Babam Migros’ta calisiyordu. Yaz tatillerinde ayakkabi, kitap parasina yardimci
olmak icin calisirdim. Mesela elektrik¢i yaninda ciraklik yaptim. Emayetas Fabrikasi’nda
calistim. Her seyin yoklugunu ¢ekiyorduk. Ama o yokluklar Kemal Sunal’1 yaratti. Lisede
okurken, tiyatroda amator g¢alismalarda bulundum. Cok siiriindiim. Profesyonel olduktan
sonra da cebimizden 25 kurus diigse, eve gidemiyorduk. Ceyrek ekmegin arasina peynir yahut

helva koyup yiyorduk.’ 81

Kemal Sunal'in 6grencilik hayati, tipki “Hababam Sinifi*” filmindeki gibi geger. Ortaokul ve
liseyi toplam 11 yilda bitirir. Yaramazliklarla dolu ¢ocukluk ve bir genglik yasar. Felsefe

Ogretmeni onda gordiigii yetenegi kesfeder ve onu meshur tiyatrocu Miisfik Kenter'e gotiiriir.

8vadullah Tas, Kemal Sunal Filmleri, Istanbul, Esen Kitap, 2011. s.8.

8 http://sinemakafasi.com/2013/08/31/kemal-sunal-roportaji/ 15.01.2015.
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Sunal bu olay1 sOyle anlatmaktadir: “Lisedeyken biitiin sahne c¢alismalarina mutlaka
katiliyordum. Lise sonda sahne faaliyetlerim zamani ¢ogunu almaya basladi. Bir giin felsefe
ogretmenim Belkis Balkir beni alip Kenter’lere gotiirdii. O giinkii heyecanimi sizlere
anlatmam miimkiin degil. Ogretmenim, beni 6nce Miisfik Kenter’le tanistirdi. Nasil oldu
bilmem kendimi sahici bir sahnede seyircilerin karsisinda buldum. Ses tiyatrosundaki ilk
roliim ¢ok kisayd: {i¢ dakika sahnede ya kaliyor ya kalmiyordum &yle pek bir sey sdyledigimi
de hatirlamiyorum. Sahnenin bir ucundan girip 6biir ucundan ¢ikiyordum. Ne yaptigimi da
pek hatirlamiyorum ama seyirci kahkahadan kiriliyordu. Bu benim pek hosuma gitmisti.
Bildiginiz gibi o giin bu giindiir ben insanlar1 giildiirmeyi seviyomm.82

Kemal Sunal'in tiyatro ve sanat hayati “Zoraki Tabip” adl1 oyunda oynamastyla baglamis olur.
Kenterler, Ulvi Uraz ve Devekusu Kabare Tiyatrolarinda yer alir. Devekusu Kabare'de
oynarken biiyiik yonetmen Ertem Egilmez'in ilgisini ¢eker. Kemal Sunal 1972 yilinda "Tath
Dillim" adli filmde sinema hayatina girmis olur. Ilk oynadig: film de yardimci rollerde yer
alarak izleyicinin oniine ¢ikan Kemal Sunal, ortaya koydugu iistiin yetenekle biiyiik bir ilgi
toplayinca, film teklifleri list iiste gelmeye baslar. 1972-1974 yillar1 arasinda sinema ya
yaptig1 katkilarin yani sira tiyatro ile birlikte ilerlemeye baslayan oyuncu, sonralar tiyatrodan

kopmak ayrilmak zorunda kalir.

Gildiirii ustas1 Sunal, tiyatrodan sinemaya nasil gegtigini ve de kim tarafindan kesfedildigini
sOyle anlatir: Zeki Alasya benden bir dnce “Sev Kardesim’’le sinemaya gecmisti. Ertem
Egilmez‘i tiyatroya davet etmis. Galiba, “Diin-Bugiin’’ii oynuyorduk. Ertem Bey geldi, piyesi
seyretti. O arada filme baglayacaklar. Zeki ile Metin’in rolii tamam. Benim filmde bir isim
yok. Tarik Akan o filmde basketbolcuyu oynuyordu, yanina uzun boylu adamlar lazimmais. Bu
uzun adamlarin tiyatrocu olmalarinin daha iyi olacagi diisiiniilmiis. Sehir Tiyatrosu’ndan da
birgok kisi cagrilmis. Ben de uzun boyluyum diye, Ertem Bey beni de ¢agirdi. “Tatli Dillim”’
filminde, Tarik’in yaninda basket¢i genclerden birini oynuyordum. Sonra Ankara’da
turnedeydik. Film, ge¢ kaldig1 i¢in Istanbul’a giremedi, ertesi sezona birakildi. Yil 1972. O
sirada Balikesir’den bir grup arkadasim Ankara’ya geldi. Oyunu seyrettikten sonra, “Senin

film oynuyor, ¢ok giiliiyorlar sana” dediler. “Hangi film?”deyince Tath Dillim’i sdylediler.”*®

Bir yil sonra yeni sezon agilinca “Tatli Dillim”’, Beyoglu'nda ki Saray Sinemasi’na gelir. 1k

giin, ilk seansta en arka koltukta Sunal yerini alir. Salon kararir ve film baslar. Unlii

#NuranTuran, Kemal Sunal Cocukken, Istanbul, Onel Yayincilik, 2000. s.6.
8 http://sinemakafasi.com/2013/08/31/kemal-sunal-roportaji/ 15.01.2015.
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komedyen, beyazperde de ilk goriiniisiinii, séhret yolunu nasil tirmandigini soyle anlatir:
“’Perdede 8 kere ancak goriiniiyorum. Her goriiniisiimde salonda kiyamet koptu. Suratimi
goriir gormez biiylik alkis ve glilmeler. Laflar1 duymuyorlardi. Filmindeki basketci durusuyla,
mimikleriyle salak bir tipti. Suratim enteresan geldi seyirciye. Sicak ve kendinden biri buldu
santyorum. O zaman sdyle arkama yaslanip, ‘Bu is tamamdir’ dedim. Daha sonra Zeki, Metin
ve ben birlikte oynadik. iki film sonra, “Salak Milyoner’’, “Kéyden Indim Sehire’” filmleri

yapild. Rollerim hemen biiyiidii.”*%*

Uzun boyundan dolay1 basketbolcu roliine uygun goriilen Sunal'in tiim Tiirkiye'nin igini 1sitan
giiliisii de bundan sonra kesfedilir. Filmde, tim figiiranlara birer s6z yazilir. Sira Kemal
Sunal'a gelince sz biter. Yénetmen Ertem Egilmez de “Sen de giil 0 zaman” der.* Herkes
bayilir giilmesine. Oynadig1 filmlerle milyonlar1 giildiiren usta oyuncu, ilk filmde hig
konusmadan ve sadece giilerek tinlii olmay1 basarir. Egilmez’in bu tavsiyesi, filmin en komik

sahnesini yaratmakla kalmayacak, Sunal’in beyazperdedeki performansin1 da olusturacaktir.

Ertem Egilmez’in “Hababam Sinifi”’ uyarlamasiyla kesfettigi Kemal Sunal 1940’11 yillarin
iinlii Fransiz komedyeni Fernandel’e tipleme acisindan bazi benzesmeler tasir. Ornegin;
Sunal’da uzun surathidir. Tirk giildiirii sinemasi tarihi i¢inde Onceki tiplerden oldukca
farklidir bir siiper star olarakta yillar yil1... Bir baska ¢izgiye kaymadan yalnizca kendi tiirtinii

sﬁrdﬁnnﬁstﬁr.86

Seks filmlerinin oldugu yillarda Ertem Egilmez ile aile i¢i iliskilerin oldugu giildiirii filmleri
baglar. Rifat Ilgazdan uyarlanan “Hababam Sinifi’’(1975) ile giildiirii sinemas1 yeniden
toparlanir. Kemal Sunal, kdse doniiciilerin ve toplumsal yanlislarin ortaya kondugu filmlerde
rol almaya baslar. Kemal Sunal’da farkli bir sive ile saflik ve aptallik ile zeka arasinda

oynayan iyi niyetli bir tip ¢izilerek geleneksel giildiirii anlayist stirdiiriilmustiir.

Ertem Egilmez (1929-1989), yapimciliktan sonra basladigi yonetmenlikte gildiri
sinemasinin genis seyirci kitlelerince benimsenen 6rneklerini verdi. Kemal Sunal, Sener Sen,
Miinir Ozkul, ilyas Salman, Adile Nasit, Aysen Gruda gibi giildiiriiye yatkin oyuncularin rol
aldig1 ve senaryolarin genellikle Sadik Sendil’in yazdigi (Rifat Ilgaz uyarlamasi) “Hababam
Smifi’’ (1975), “Hababam Sinifi Sinifta Kaldi’” (1975), ’Siit Kardesler’” (1976), “Sabanoglu

® http://sinemakafasi.com/2013/08/31/kemal-sunal-roportaji/ 15.01.2015.
®Nevzat Basim. Kemal Sunal Kimdir?, Istanbul, Mikado Yayinlari, 2015. s.21.
8 Ozgiig, s.73.

39



Saban’’ (1977), “Hababam Sinifi Giile Gtle’” (1981) gibi filmleri, Tuluat tiyatrosu ve

ortaoyunu geleneklerinden de izler igeren ve seyircinin biiyiik ilgi gosterdigi filmler oldu.?’

Tiyatro oyunculugundan sinema oyunculuguna gegen Kartal Tibet (1939) Kemal Sunal’in
oynadig1 “’Tosun Paga’’ (1978), “Ziibiik’” (1980), “Gol Krali”’ (1980) gibi giildiiriilerle ilgi
topladi. Ayni ¢izgiyi siirdiiren yonetmen “Hababam Sinifi Merhaba’’da (2004) genis kitlelere

yonelik giildiirii anlayisinin bir bagka 6rnegini verdi.®

Yesilgam'm tinlii komedyenlerinden olmay1 basaran Sunal, ¢evirdigi sinema filmlerinde hem
maddi hem de manevi biiyiik bir basar1 kazanmistir. 1976 yilinda rol aldigi Kapicilar Krali
filminde gosterdigi basarisi ile 1977 yilinda Antalya Film Festivalinde Altin Portakal En lyi
Erkek Oyuncu Odiilii’nii kazanmstir. Uzerine aldigi rolleri basar1 ile canlandiran Sunal,
Yesilgam'in komedide aranan bir yiizii olmay1 da basarmistir. Sinema filmlerinde “Saban
tiplemesi’’ ile adindan soz ettirerek “Hababam Smifi’’ serisi ile de akillarda kalmay1

basarmlstlr.89

“Hababam Sinifi’” serisinin bir bagka biiylik etkisi de Sunal’in “Sabanlagmasi’’ projesinin ilk
ayag1 olmasiydi. Bu filmdeki “Inek Saban’’ karakteri Sunal’in {izerine yapisacak ve alakal

olsun ya da olmasin artik her filmde “Saban’’ adl1 bir karakteri canlandiracakti.

Tiirk sinemas1 gegmisi boyunca Feridun Karakaya’ nin “Cilali ibo’’sundan, Sadri Alisik’in
“Turist Omer”’ine kadar son derece begenilen diziler olusturan baska komiklikler de tanimusti,
ama Kemal Sunal giildiirme ve giildiirerek sevilme kavramini1 baska boyutlara siiriikleyerek
toplumun bilingaltina seslenmistir ve hala seslenmektedir. Peki ama bu giicii nereden
aliyordu? Salt giildiirme kabiliyetinden, tatli tathh kiifiir etmesinden ¢ Saban’’liklar
yapmasindan mi, yoksa tiim bunlar1 yaparken kendisini izleyen genis halk kitlelerinin

sorunlarini ifade edebilmesinden mi?

Kemal Sunal’in filmlerine baktigimizda “6zgiin ya da uyarlanmig’’ pek bir yenilik géremeyiz.
Benzer durumlar, ayn1 ama izleyiciyi her defasindan giildiiren espriler siirekli olarak
tekrarlanir. Bir yerden sonra anlatilanlarin bir onemi kalmaz 6nem kazanan sey perde de

hareket edip dislerini gosteren ve “Essoglu essek’ diyen Kemal Sunal nam-1 diger Saban

8 Teksoy (2007) s.70.
8 Teksoy s.76.
Bhttp://www.sabah.com.tr/yasam/2014/11/11/kemal-sunal-70-yasinda-guldurmeye-devam-ediyor. 02.03.2015.
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olur. Ama Oykiiye dogru bir icerik yiiklendiginde Sunal baska bir Sunal olur ve izleyiciyi

neden etkiledigi kolayca goriiliir.*°

Sunal’la dort filmde oynayan {inlii ses sanat¢ist Emel Saym, birlikte setlerde olduklarinda
onun hi¢ konugsmadigini, kamera karsisina gectiginde nasil devlesen bir aktor oldugunu soyle
anlatiyor: “’Ben Kemal Sunal ile dort filmde oynamistim. Set aralarinda hi¢ konugmazdi, az
insanla iletisime girerdi. Varligi ile yoklugu belli olmazdi. Ama ydnetmen motor dedigi an
karsimizda devlesen bir aktdr olurdu. Onun ¢ekimleri sirasinda orada oldugumu
hissettirmeden ¢ok izlemisimdir. Cok ¢ekingen bir insandi. Onunla unutamadigim anim, yillar
once Bebek Belediyesi Gazinosu’nda ¢alisirken bir giin Kartal Tibet’le kulise gelmesiydi.
Kemal o siralar Kalender Orduevi’nde askerlik yapiyordu. Ve komutanlari bir konser
yapmamu istemislerdi. Bu gérevi de ona vermislerdi. Bunu benden istedi. Isterken miithis
sikint1 yasadi, ben kabul edince, konser sirasinda ve sonrasinda binlerce kez tesekkiir etti.
Onun sicak, dost kisiligine tanik oldugum, bunu bin nebze olsun paylasabildigim i¢in kendimi
sansh hissediyorum.®*

Tiyatrocularin ¢ogunun sinemada neden basarili olamadigini, 6zel yasaminda soguk bir adam
oldugunu Sunal bir sdyleside sOyle anlatir: “’Genelde baktigimiz zaman, tiyatrocularin ¢ogu
sinemada basarili olamamistir. Bir Kemal Sunal hi¢ olamamistir. Tiyatro oyunculugu ile
sinema oyunculugu bambagka seyler. Ben bunu ilk bastan kesfeden oyuncuyum. Kesfettigim
igin yiiriidii gitti. Diinya sinemasinda da, bizde ayni olan sdyle bir durum var. Ozel hayatinda
yahut tiyatroda ¢cok komik olan tipler, sinemada basarili olamamislar. Kamera bagska tiirli bir
sey. Ben 0zel hayatimda soguk bir adamimdir. Ama filmlerimde perdeye miithis bir sicaklik
gecgiyor. O sicaklik halkla biitiinlesiyor. Bazi1 tiplere bakiyorum, hem tiyatro oyunculugunu
atamiyor, hem de o sempatikligi perdeye geg:miyor.”92

Sunal bir roportajinda “Filmlerinizi izlerken kendinize giiler misiniz?”’ seklindeki soruyu
soyle yanitlar: “Kendime ¢ok nadir giilerim. Ozel hayatimda ¢ok az konusan, ¢cok soguk bir
adamim. Duygulu ve hassas bir insanimdir. Bagkalarinin tizerinde bile durmayacag olaylar,

beni ¢ok etkileyebilir. Bir gocugun aglamasina ya da bir kedinin aglifina, kisaca tiim

% Scognamillo, 5.281.
*! http://www.hayatodev.com/dersler-odevler-tezler/biyografi-otobiyografi/kemal-sunal.html. 23.05.2015.

% http://sinemakafasi.com/2013/08/31/kemal-sunal-roportaji/ 27.05.2015.
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canlilarin ¢aresizligine ve umutsuzluguna onlardan fazla iiziiliirim. Insanlar1 giildiirmek i¢in

acilarina da aglayabilmek gerektigini diistintiriim.”*®

3.4. Saban Tiplemesinin Genel Ozellikleri

Kemal Sunal’n “Hababam Sinifi”’nda canlandirdig1 “Inek Saban’’, hem Tiirk sinema tarihinin
en komik tiplemelerinden biri olur hem de oyuncunun kariyerini sekillendiren bir marka
haline gelir. Saban’n giiliisii, bakis1 kadar ‘essoglu essek’ demesi bile farkhidir. Kiifiirlii, argo
konusmalar yiiziinden ¢ogu kez filmleri sansiire takilir ama halkin gonliindeki tahttan kimse
indiremez onu. Neredeyse 10 sene boyunca sadece canlandirdigi kahramanlar degil, rol aldig
filmler de cogunlukla Saban ismini tasir. Bazen tuhaf durumlar da ortaya ¢ikar. Ornegin “Atla
Gel Saban” filminde Sunal’in canlandirdigi karakterin adi Niyazi olmasina ragmen filmin
adinda Saban ge¢mektedir. Yine “Gerzek Saban”da Sunal’in canlandirdigi iki farkh
karakterin de ad1 Saban degildir.

(13

Unlii sanatg1, gazeteci Yener Siisoy’la yaptig1 sdyleside bu duruma soyle agiklik getirir:
‘Hababam Sinifi’'nda inek Saban roliinii oynuyordum. Ug tane filmde oynadim. Saban adi
oradan kalds, hala da devam ediyor. Yolda gorenler, Saban diyorlar, <’Inek Saban’’ diyorlar.
Eskileri hatirlayanlar “Salako’’ diyor. Kesinlikle kizmiyorum. Hatta hosuma gidiyor. Yener
Bey, bundan sonra filmlerde Saban adim1 koymasak bile, degisen bir sey olacagini
zannetmiyorum. Millet Saban olarak biliyor. Bu yil, firma yanlislik yapti. Filmde adim
Niyazi. Adinin Atla Gel Niyazi olmas1 lazim. Afisler, lobiler hepsinde Atla Gel Saban oldu.
Seyircilerden bir kisi ¢ikip da, filmdeki adin Niyazi, afiste Saban, demedi. Farkina bile

varmadi. Kemal Sunal’in ad1, Niyazi olsa ne olur, Saban olsa ne olur?”**

Saban’li filmler furyasi, 1985°te Kartal Tibet yonetiminde arka arkaya c¢ektigi “Saban Pabucu
Yarim”, “Sen Dul Saban” ve “Gurbet¢i Saban” ile sona erer. Bu tarihten sonra sanatginin
kariyeri olgunluk donemine girecek, o zamana kadar salt komediyle ifade ettigi elestirilerini,
dram yoni agirhikli yapimlara kaydiracak; belli bir karakterin boyundurugundan g¢ikarak
birbirinden farkli kahramanlarin hiiziinlii ruh hallerine biiriinecektir. Yillarca Saban kimligiyle
seyirciyi gilildliren Sunal, olgunluk doneminde rol aldigi yapimlarda kendi performansina

meydan okur ve kariyerinin en dokunakli filmlerine imza atar.%

9 Basim,s.33.
% http://sinemakafasi.com/2013/08/31/kemal-sunal-roportaji/ 12.03.2015.
% http://www.yenicikanlar.com.tr/sabanli-ve-sabansiz-kemal-sunal-filmleri-32226. 29.03.2015.
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Kemal Sunal 22 tane filmde ‘’Saban’’ ismini kullanmaktadir. “Hababam Simifi’’ dizilerinde
ogrencilerden “Inek Saban’’ tipini canlandiran Kemal Sunal, asil {iniinii daha sonraki
filmlerinde yapar. Artik bir filmi tek basina gotiirebilecek kivama gelmistir. Bu dénemde
Tirk toplumunda politik ve ekonomik ¢alkantilar, baskilar ve kose donicilik tlkeye
egemendir, iste bu sagliksiz yap1 once glilmece edebiyatina, ardindan Tirk sinemasina da
yanstyacak ve Kemal Sunal boylece bir siirecin “’Prototip’’i olarak baskdsede yerini alacaktir.
Sunal, yiikselen degerlerin, kdse doniiciilerin, ayakken bas olanlarin ignecisi, yergicisi,
alaycisi, taslamacisidir. Cevresinde ele alinan olaylar kimi zaman ¢ok sert bir toplumsal
elestiriye dayanir. Ornegin, Aziz Nesin uyarlamas1 “Ziibiik>> (Kartal Tibet), “Koseyi Donen
Adam’ (Atf Yilmaz), “Kapicilar Kral’’ (Zeki Okten), ve “Diittiirii Diinya>> ne Kadar
poptilist bir tavir ortaya koysalar da toplumsal giilmece anlayisinin ilging ve tipik 6rnekleri
sayilir. Sunal’in filmlerine dikkatlice bakildiginda ister kasaba ister kent giildiiriilerinde olsun
ilging ozellikler ortaya ¢ikar. Cizdigi tiplemelerde ne kadar saf ya da salak goriinse de
gercekte karsisindakini ve toplumsal ¢eliskilerle dolu bir takim degerlere ya da degersizlikleri
alaya alir. Dalgasim1 geger, uyaniktir, hinogluhindir, hazir cevaptir. O aptal Saban tipi
goriintiistinlin altinda miithis bir zeka yatmaktadir. Ne var ki kimi filmlerinde bu zeka diizeyi
ve yaptig1 espriler giderek tekrarlanir sulandirilir ve isin kolayina kagildiginda ise kaba argo

sdzciiklere ve daha ucuz kiifiirlere déniisiir. Zeka diizeyi ister istemez zafiyet gegirir.*®

Gazeteciler tarafindan filmlerde kullandigi argo sozciikler nedeniyle sikca elestirildiginden
rahatsiz olan, kendisinin baz1 kesimlerce yipratilmak istendigini savunan sanat¢i, konuyla
ilgili olarak kendisini gdyle savunur: “Benim filmlerime bir¢ok elestiri getiriyorlar. Kaba
saba, argo soOzler kullandigimi soyliiyorlar. Oysa ben halkin i¢inden gelmis bir halk
cocuguyum. Gilinliik yasantida benim kullandigim kelimelerin hepsi kullaniliyor. Agir
kiifiirler etmiyorum. Ayrica benim filmlerimi seyreden kii¢iik biiyiik herkes ¢ok egleniyor.
Stres atmak, stresten kurtulmak icin beni tavsiye eden bircok psikolog var. Yasamanin
gittikce zorlastig1 su diinyadaki insanlara kisa bir siirede olsa dertlerini unutturabilmek beni

¢ok mutlu ediyor.’ 97

Kemal Sunal, canlandirdig1 karakterlerinde normal bir vatandas1 yansitmistir. Kimi zaman bir
mabhalle bekgisi, kimi zaman agalik diizeninin agir oldugu bir kdyde maraba, kimi zamansa

ogretmen, bazen bir kapici veya ¢ayci, kimi zaman pasa, bazen bir polis memuru, bazen de

% (zgiic, 5.74.
 Turan, s. 8.
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normal ve siradan bir devlet memuru olarak beyaz perdede can bulmustur. Ama meshur
pasayt oynadigi "Tosun Pasa" filminde de, kapicilarin sah’1 oldugu “Kapicilar Krali”
filminde de her zamanki bildigimiz, tanidigimiz, Sunal yani Saban'dir. Ad1 degisir, meslegi
degisir, hatta goriintis olarak cinsiyet bile degistirir - tipki "Sabaniye" filminde oldugu gibi -
fakat canlandirdig: tipleme her zaman ayni kalir. Halk onu hep kendisinden biri gibi gérdigii
icin kolaylikla onunla empati kurabilmistir. Onun saf ve ¢ocukea hali ve sirin tarafiyla halki

ezen kimseleri daima yenik duruma diisiirmesi, izleyicilerin goniillerinde taht kurar.

Sunal’in vefatindan sonra esi Giil Sunal’in yazdig1 “Kemal Hadi Gel, bi Kahve igelim’* adli
kitabinda Yiiksek Lisans Tezi’nin Oncesini sdyle kaleme alir: <’Universite bitti ama o bir
seylerin yarim kaldigini diisiiniiyordu. “’Kimse benim sinema ve TV hayatimi incelemiyor.
Galiba bu konuda bana is disiiyor.”” diyerek Yiiksek Lisans yapmaya karar verdi. Tez
konusunu da “TV ve Sinemada Kemal Sunal Giildiiriisii’’ olarak secti. Tez hocasi Prof.
Siikkran Esen Hanim, boyle bir tezi yazmanin ¢ok zor oldugunu sdylemis, “Objektif
bakabilecekseniz bu ise girin>’ diye uyarmist1. Ik denemesi basarisiz olmus ama hocasinin da
yol gostermesiyle Yiiksek Lisans tezi kabul edilmisti. Cok mutluydu. Bu tezin hemen kitap
olmasi gerektigini, birikimlerini genglere aktarmak istedigini soyliiyordu. Ogretim gdrevlisi

olarak Universitede kalma hayali bile vardi... Olmadi, olamadh... »>98

Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sinema, Radyo-Televizyon Bilim Dali
Bagkanligi’na 1998 yilinda sundugu TV ve Sinemada Kemal Sunal Giildiiriisii’” baglikli
tezinde Kemal Sunal, filmlerindeki meshur tiplemesi olan Saban'da toplumda olan yeri
konusunda sunlar1 dile getirir; "Saban, Sarlo ornegindeki gibi ilk bakista degisik olarak ve
titopik bir cografyada yagsamamaktadir, genelde kirsalda bir yerde de olsa onun yeri vardir.
Ama ne yazik ki bu ilk yer aldig1 ortam, aynen Sarlo sinemasindaki gibi bir dig olma 6zelligi
tagimakta ve bu Ol¢iide, soyut, islevsel, bir disa doniistiirmedir. Saban, o distan “buraya”,
icinde yasadigimiz sosyal iliskilerle tabiri caizse “itilir”. Veya: “Beni buraya kim itti?” diye
soran adamdaki 6rnegi, ona pek bagl olmayan, disaridan gelen giidiilemeler, onu "normalin”
toplumsal iliskilerin i¢inden ge¢meye zorlarlar. Diyelim ki; Kdyiinde gonliinii kaptirdigy,
baslik parasin1 bulamadigi i¢in alamadigi kizdir bu. Bu durumda o kente itilir. Kemal Sunal'l
anlama engeli, tam da bu ve benzeri itilmelerde ortaya ¢ikar: baglik parasi bulabilmek icin
kente go¢ olgusu, filmin, toplumsal bir yaraya parmak bastig1 yanilsamasina yol agabilir.
Oysa bu itilme, tam anlamiyla, sinema teknifinin parcasina doniismiistiir onda. Onu

istemedigi halde "dlizenin" i¢cine atmak anlaminda, “Saban”, tipki Sarlo gibi, bu diizenin

% Giil Sunal, Kemal Hadi Gel, Bi Kahve Icelim, Istanbul, Dogan Egmont Yayncilik, 2014. 5.28.
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icinden gecer. Sarlo hi¢bir yere donmez filmden ¢ikip giderken, Saban ise belki basta birakip
gittigi kiza doner. Ama iste bu teknik bir doniistiir. Bir bagka kez, bir baska nedenle (eskiya
parasina el koydugu icin) ve bunu tesadiifen yapmistir gene bir baska “itilme” yasayacaktir.
Kemal Sunal klasikleri. Biitiin itilmelerini arkasindaki sosyal ¢eligkileri, bu itilmenin bahanesi
diizleminde tutarak, (mesela; simdi diizen boyle olmasaydi ben su anda kdyiimde mutlu mesut
yastyordum tezlerine hi¢ kapi aralamayarak) kisisel karakterindeki 6zelliklerinin vazgegilmez

NOSTUP TR 199
0gesini ayaga dikerler.

“Saban’’ tiplemesi, i¢ine istemeden yollandig1 diizene, yer yer Sarlo-vari bir terdrle karsilik
verir; yer yer ve asil Marx-Kardesler 6rnegi, anarsiyi bu diizen egemen kilar. Onun anarsisi
kurumlari, hele Yesilgam tabularinin sarsilmazlhiginda giivenlerini bulan kuramlar: altiist eder.
Tiirk sinemasinda ilk “korkak’’ askerdir o. Bu korkakligi, oteki acemilikleri iginde Ortse de,
sinemamiz agisindan bir tiir*’ paradigma doniigmesi’’ bile sayilabilir bu kirilma Saban
filmlerinde onun anarsisinden nasibini almamis tek bir kurum ya da kurum uzantisi
bulamazsiniz. Pasaligi, hizmetkarhigi, gangsterligi, sarkiciligi, travestiligi, akliniza gelecek her
tiirlii biri sistemi, yikici bir anarsinin hedefine ¢evirir o. Bunun yapabilmesinin énkosulu: O,
bu diizen i¢inde kendine tutunacak yer aramaz. Bulsa da, oraya da kisa siire sonra anarsiyi
egemen kilacaktir gene. Tutunma gibi bir kaygiy1 apriori dislamis olmasi, onun anarsisinin
keyfini ¢ikarabilmesini saglar. Saban, Ilyas Salman &rneginde oldugu gibi, terbiyeli bir karsit
degildir. Salman, hemen her filminde, bir tiir geri plan ¢eliskisinin varligina isaret etmekle
kalmaz. O, bir yerlerde bambaska bir diizenin kurulabilecegine, bir kars1 6neriler yumaginin
hayata gecirilebilecegine olan inanci temsil eder adeta. Salman agirbashh magdurdur. Kirsal
kokenini, bu diizene kent olarak karsimiza ¢ikan kapitalist sisteme alternatifin ¢ikis noktasi
yapmak ister gibidir. Onun tepkisi ¢ok uygar bir tepkidir. Paradoksal olacak ama, utanma;
Ilyas Salman tiplemesinin odak kavrami gibidir. Saban ise, anarsinin iginde yiizerken, utanma
basta olmak iizere, biitiin bu degerlerin, kendine ait olmayan o disin i¢ine geldigini bilircesine,

onlar1 da daha bastan diglar. Bol bol kiifiir edisi bundandir.'®

“Saban’’ anarsisi, dogal insani sosyal iligkilerin gobegine Oylece koyar gibidir. Yani bir
bakima, komedinin en ilkesel iliskisini yeniden kurar. Bu dogal olanin kirsal insanda temsil
edilmesi, onun filmlerini bizden kilan ayr1 bir 6zelliktir. Ciinkii sanayilesmenin, toplumun

biitlin diizlemlerini, yuttugu, kirsal kent ayrimini big¢imsellestirdigi bir Bati diinyasinda

% Sunal, s.25.

100 gynal, s.26.
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“’dogal’’ karsitlik, buradaki kadar kolay beklemez sizi: Orada, koydedir o. Ama iste, o
dogallik, kentte, agirbasli bir kars1 oneri olmaktan ¢ikip anarsinin enerjisine doniisiir adeta.
Kaldi ki, Saban, o kirsal alanin i¢ine de, adeta uyarircasina, orada da insana aykir bir diizenin
pekala hiikiim siirebilecegini animsatmak istercesine, kargasayr egemen kilar. Kemal Sunal,
anarsisi, onun bir yerde tutunma derdi bulunmayan Saban’1, Sener Sen’in, tutunma ugruna her
tiirlii pisligi goze alan tipi karsisinda iyice net bir goriiniime biiriiniir. Sen, Saban ile bulustugu
klasiklerde, Saban iizerinden giderek kendine diizen iginde bir yer agma yanilgisina diistiigii
anda, berikinin yiktiklarin1 m1 diizeltsin, onu kendi amacina giden yola mi kossun, bilemez.
Adeta panige kapilir. Ciinkii Saban’in yikiciligi, dyle pek tamir edilir 6geler birakmaz
ortalikta. Sen, diizenin biitiiniinii diizenden yana oldugu i¢in onaylamaz bu filmlerde. O
sadece ’ tutunmak’’ ister. Diizen onun i¢in bir aragtir. Saban i¢inse zaman zaman bir
oyuncak. Onun disinda kalmay1 goze aldiginiz anda, direncgleri kendiniz olusturmadiginiz
anda, sOyle bir parmak ucuyla vurup kulelerini devirebilirsiniz. Saban anarsisi, biitiin bir
Yesilcam geleneginde, biiyiilk umutlar vadeden bir egilimin 6niinii acabilirdi. Melodramda
tokezlemeden siniflar arasi ¢eliskileri goriiniirde bile olsa 6rtmeye ¢alismayan, kotii diizene
“bilimsel’” ya da Oylesine Oneriler getirme iddias1 olmayan, enerjisiyle en ufak bir “inga’’
katkis1 gerceklestirmeyip he yikan bir anarsi, sadece kurumsal diizlemde degil, ayn1 zamanda

dilsel diizlemde de yaratti1 kargasayla, biitiinlik kazamr.*®*

Kendi filmlerinin yansittiklarinin  sosyolojik incelemesini yapan Sunal, tezinde, Saban
karakterine "anarsist", "sistem karsit1" ve "anti-kahraman" seklindeki yorumlara hak veriyor.
"Saban filmleri ekonomik sikint1 i¢indeki halk: giildiiriip tekrar isine, evine, hayata baglayan
filmlerdir. Kemal Sunal filmleri halka, iktidarin vermedigi huzuru vermistir" diyor. Saban,
icine c¢ekildigi diizene karsilik anarsist bir bagkaldir1 ortaya koyar. Biitiin kurumsallar ve
diizenin i¢inden kendine yer edinmis biitiin karakterler bu anarsizmden nasiplerini alirlar.
Halk katmanlarinda idealize edilmis ne varsa alt tist olur. O korkak ve ezik bir insandir soz
gelisi ve aklimizda yer etmis olan kahraman simgesi yikilir. Limon satarak gecimini
saglamaya calisan bir ogretmendir Ornegin ve filmin sonunda aklini oynatir, boylelikle
benligimizde yer etmis bulunan 6gretmen imgesi yara alir. Kiifiir eder, argo konusur, kendi
cocuguna ve hatta anasina bile kiifiirlii ve argo konusur. Ve biitiin bu imajlarla o filmlerinin
yegane kahramani olarak zihnimizdeki ideal kahraman imajin1 da alt {ist eder. Seyirci higbir

idealize 6zellik barindirmayan bu tipte adeta kendini bulmakta ve bu tiple 6zdeslesmektedir.

101 gynal, s.27.
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Kemal Sunal, “Iktidarlar sayemde ayakta duruyorlar, gecekonduda oturanlar patlamiyorsa
bunun sebebi Kemal Sunal'dir.” diyecek kadar kendisinden ve neler yaptigindan emin bir
insandir. Ortaya koydugu veya koymaya ¢alistiklari hicbir zaman gelisi giizel seyler degildir.
Sunal’n eserleri sosyo kiiltiirel ve psikolojik arka plani olan ve izleyiciyleyle biitiinlesebilen
projelerdir. Kemal Sunal'n ortaya koydugu eserler, niteliksel agidan, degerler agisindan,
sosyolojik, psikolojik, fiziksel ve felsefi agidan sorgulanmaya, ve ¢oziimlenme ve elestiriye
ihtiya¢ duyulan ve bunlar1 gordiigii yogun ilgi sebebiyle hak eden eserlerdir. Sunal, kendi
komedi tarzini insanlar tarafindan goniilden benimsenmesini, televizyonlarda ve sinemalarda
defalarca izlenmesi ekonomik ve siyasi nedenlere dayandirir: Sunal filmlerinin binlerce kez
seyredilmesinin tek nedeninin, halkin giilmeye ihtiyag duymasidir diye dile getirir. Baskilar
ve rejimler altinda zor giinler gegiren insanlar, evlerine gittigi zaman disarida yasamis
olduklarini hafizasindan silmek istiyor. Iktidarlar bugiin zirvedeyse bu Kemal Sunal sayesinde
oluyor. Insanlar benim filmlerimi gordiigii zaman dertlerini unutup, neseleniyorlar.

Dolayisiyla ben insanlarin stres ilacryim.””'%

Tiyatrocu Zeki Alasya, Kemal Sunal’in yarattigi “Saban’’ tiplemesinden bahsederken: “Saban
tiplemesi yetti, o tipi biiyiik bir muvaffakiyetle devam ettirdi. Sadece yonetmen Zeki Okten,
Atif Yilmaz’in yaptig1 filmlerde ve birka¢ film de daha biraz farkli tiplemeye biirlinmiistiir.

Onlarm disinda hep ayn1 tiplemedir. O “Saban’’ tiplemesi.”” demektedir. **

Yazar, elestirmen ve gazeteci olan Agah Ozgii¢, “Tiirlerle Tiirk Sinemas1’> adli kitabinda
Kemal Sunal’dan ve “’Saban’ tiplemesinden su sekilde s6z etmektedir: Tiirk komedi
sinemast tarihi igerisindeki dnceki tiplemelerden ¢ok degisiktir. Bir siiper yildiz olarak, uzun

yillarca bagka bir ¢izgiye gegmeden sadece kendi tiiriinii siirdiirmiistiir.'**

Sinema elestirmeni Vadullah Tas “ Kemal Sunal Filmlerini Anlatiyor ** adli kitabinda Kemal
Sunal’mn “Charlie Chaplin’’ sinemasindan izler tasidigint ve “Sehir Isiklar’> filmiyle “’En
Biiylik Saban’ filmlerinin benzerliklerini su sozlerle anlatmaktadir: Chaplin, Tiirk komedi
filmlerine ilham kaynag1 olmakla kalmayip birebir kopyasi niteliginde izletilen onlarca filmin

de onciisii olmustur. Ornegin; Kartal Tibet’in yonettigi, Suphi Tekniker’in senaryosunu

192 http://www. filmstudiodd.com/index.php/bizi-bize-anlatan-usta-kemal-sunal. 070707. 26.05.2015.

103 Sekmeg, 5.92.
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yazdigi, basrolde Kemal Sunal’in oynadigi En Biiyiik Saban, Chaplin’in “Sehir Isiklar1®’

filminin neredeyse aymsidir.'%®

Biitiin bu goriis ve diisiinceler “Saban’’ tiplemesinin Tiirk sinema tarihi baglaminda énemli ve

kalici bir tipleme oldugunu gostermektedir.
3.5. Ornek Filmlerle Sarlo ve Saban Tiplemelerinin Karsilastirmasi

Bu boliimde, film elestirisi kapsaminda yer alan “’tiir filmi elestirisi’’nden faydalanilacaktir.
Bu yaklasimda, sinemada belirli anlatim gelenekleri olusturmus filmler, ait oldugu tiiriin
hemen her 6rneginde tekrarlanan yapilar itibariyla degerlendirmeye tabi olurlar. Bu baglamda
tez kapsaminda ele alinan ve giildiirii tliriine ait filmlerin incelenmesinde “’tiir filmi elestirisi’’

uygun bir yontem olarak goziikmektedir.
3.5.1. Sarlo Tiplemesi

Bu boliimde Sarlo tiplemesini temsil eden ve Sarlo tiplemesiyle benzerlikler tasiyan su filmler

ele alinacaktir; “Sehir Isiklart’’, “Yumurcak’’, “Modern Zamanlar’’ ve “Biiylik Diktator’.

Sehir Isiklari: Filmde sarlo tiplemesi kor bir ¢igek saticistyla tanisir, ona asik olur ve kendisini
cok varlikli ve zengin bir adam olarak tanitir. Ardindan intihar’in esiginde olan zengin bir
adamin hayatin1 kurtarir. Sarhos ve iki kisilikli bir hayat siiren bu zengin adamdan tanistigi
cicekei kizin ameliyat olabilmesi i¢in para koparma derdine diiser. Sonrasinda gerekli paray1
alamayacaginin farkina varinca, hapse girecegini bile bile ¢alar ve ¢igek¢i kizin ameliyat

olmasina yardimci olur."®

Chaplin’in 1930’lar donemine ait olan “Sehir Isiklar’’’ filmiyle hem en bilinen Sarlo
filmlerinden biri olmas1 nedeniyle. Hem de Kemal Sunal’a ’Saban’’ tiplemesine kaynaklik
etmesi sebebiyle secilmistir. Filmde “Sarlo’” tiplemesi sokaklarda yasayan, polisle siirekli
bas1 derde giren bir serseridir. Ayn1 zamanda ¢igek¢i kor bir kiza yardim etmesinden dolay1
“Sarlo’’igerisinde sevgi ve yardim severlik barindiran bir tiplemedir. Filmde bu tipleme,
yardim’a ve sevgiye muhta¢ olan insanlarin ihtiya¢ duyduklari yardim elidir. “Sarlo’’, bu
filmde insanlara sartlar ne kadar zor olursa olsun, istedikten sonra daima yardim

edilebilinecegi ve sevginin daima her insanda ve her durumda bulunabilinecegini gostermistir.

105 Tag, 5.237.
106 Brown, s.48.
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Yumurcak: Sarlo, sokakta yasayan bir tiptir. Bir giin kapisinin 6niinde bir bebek bulur.
Buldugu kimsesiz ¢ocuga sahip ¢ikar. Buldugu ¢ocugu kendi ¢ocuguymus gibi biiyiitiir. Daha

sonra kimsesiz ¢ocugun gercek annesi gelir, cocugun geri almak ister ve isler karisir.

1920’lerde “’Sarlo’’ artik bir diinya tiplemesi haline doniismiistiir. “Yumurcak’ filmi
Sarlo’nun en bilinen ve donemin 6nemli filmlerinden biri olmasi nedeniyle. Bir yandan da

Kemal Sunal’a “’Garip’’ filmine kaynaklik etmesi sebebiyle se¢ilmistir.

Filmde “Sarlo’’ fakir, sefalet igerisinde yasayan bir tiptir. “Sarlo’” bu kadar sefalet igerisinde
ve kendisine bile bakamayacak durumdayken, kimsesiz bir ¢ocuga sahip ¢ikmasi. Yaptigi bu
iyiligin karsilig1 olarak bagina gelen bir ¢ok olumsuz olaya ve dertlere ragmen cocuk i¢in
hayatini bile tehlikeye atmasi. “Sarlo’’ tiplemesinin iyilik sever ve yardim sever bir tip oldugu
mesajini icermektedir. Ayn1 zamanda “Yumurcak’ filmi “Sarlo’’ tiplemesinin o giine dek
sinemada olmayan ‘’duygusal komediyi’’ ortaya ¢ikarir. Komedi ve duygusallik ilk olarak
“Yumurcak’’ filminde bir “Sarlo’’ filminde ortaya ¢ikar. Bu da “Sarlo’’ nun duygusal, sevgi

ve yardim sevgisi dolu bir tipleme oldugunu gosterir.'®’

Modern Zamanlar: Bir fabrikada ¢ok agir mesai saatleri igerisinde ¢alismakta olan Sarlo’ nun
bu agir is yogunluguna daha fazla dayanamamasi ve akil sagligin1 kaybedip hastaneye

kaldirilmasini konu alir.

1936 yilinda yapilan “Modern Zamanlar’’ filmi bir sistem elestirisi filmidir. Filmde “Sarlo’’
iiretim ve zenginlik ugruna, agir sartlar altinda kalan is¢i sinifin1 canlandirarak. Iscilerin ne
kadar zor sartlar altinda ¢alismis oldugunu mesajini iletmektedir. “Sarlo’’ tiplemesi zor sartlar
altinda kalan is¢ilerin en ufak bir bas kaldir1 da ve yapilan grevlerde baslarina gelen zorluklari
gostererek ve sistemi elestirerek is¢i sinifinin kahramanligimi tstlenmistir. “Sarlo’’ tiplemesi
“Modern Zamanlar’’ filminde gorildiigi iizere issizlige, kapitalizme ve c¢ikar diizenini
elestiren bir tiplemedir. ‘’Sarlo’’ezilen halk’a destek olarak bu sisteme gogilis germesi daima

halk’1n tarafinda oldugunu ve halkin sesi oldugunu gosterir.

Biiyiik Diktator: Nazi Almanyasi benzeri bir ililkede yonetim bi¢imi diktatorliik ve tiranliktir.
Diktator “Adenoid Hynkel”’ iilkesinde kendisine ikizi kadar benzeyen Yahudi Berber’in
yasadigindan haberi yoktur. Diktator’iin emrindeki askerler, halk’i toplama kamplarina
gotliirmek i¢in toplamaktadirlar. Bu sirada karsilarina ¢ikan Yahudi berber’i Diktator Hynkel

sanirlar. Bu biiyiik benzerlik olaylarin iyice karigsmasina neden olur.

07 Makal, s.57.
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1940 yilinda c¢ekilen “Biiyiik Diktator’ filmi “’Sarlo’ tiplemesinin Nazi Almanyasii ve
Hitler’i hicvettigi sinema tarihinin 6nemli politik elestiri iceren filmlerinden birisidir. Sinema
elestirmeni Andre Bazin’in belirttigi gibi “Sarlo tiplemesi filmde ciiriitiilemeyecek bir

diyalektik ve karsi konulamaz bir strateji ile birlikte hitleri alt etmektedir.””**®

Sarlo tiplemesi burada dig goriiniisii benzer iki farkli karakteri canlandirmaktadir. Sarlo’ nun
burada iki tipleme olarak karsimiza ¢ikmasi, berber de olsa, iilkenin bagindaki diktator de olsa
“’Sarlo’” bize statiinlin bir 6nemi olmadigim1 “Sarlo’’ tiplemesinin her zaman bizden yana
oldugunu gostermektedir. Sarlo, “Biiylik Diktatér’” filminde sistemi, nazizm, fasizm, tiranligi,
politikayr ve diktatorligi elestirmektedir. Sarlo, filmde savasin ne kadar anlamsiz oldugunu
gostermektedir. Barig ve evrensellikten yana oldugunu sergilemektedir. Daima ezilen sinifin

arkasinda oldugunu bu filmde gérmekteyiz.
3.5.2. Charlie Chaplin’in Filmleri ve Sarlo Tiplemesi Hakkindaki Goriisler

Diinyaca {inlii edebiyat¢i, biiyiili gercekeilik akiminin onde gelen isimlerinden Borges,
“Tartigmalar’” adl1 kitabinda Charlie Chaplin’i ve *’Sehir Isiklar1’’ filmini s6yle degerlendirir:
Tim elestirmenlerimiz Charlie Chaplin’in gizemli bir bigimde “City Lights’’ adin1 alan son
filmini gozii kapali alkigladi; halbuki olan suydu: basinda g¢ikan bu &vgiiler igeriden gelen
bireysel kanaatlere dayanmak yerine, telgraf ve posta hizmetlerimizin kusursuz ¢aligmasinin
bir kanitiydi. Charlie Chaplin’in glinlimiiz mitolojisinin en garantili Tanrilarindan biri
oldugunu; De Chirico‘nun hareketsiz kabuslarinin, Scarface Al’in giiriiltiici makineli
tiifeklerinin, Greta Garbo’nun azametli omuzlarinin sonlu fakat sinirsiz evrenin, Gandi’nin o
yuvarlak gozlikli gozlerinin hempasi oldugunu kim inkar etme cesaretini gosterebilir?
Chaplin’in daha iizerinde duman tiiten comedie larmoyante’nin (aglamakli komedi) pesinen

fevkalade oldugunu kim gérmezden gelebilir?***®

Chaplin’in erken donem filmleri inkar edilemez derece derinliksiz fotograflara ve tiiyler
urpertici bir hareketlilige, yani sira aktorlerin takma biyiklarina, absiirdliige varan sahte
sakallarina, dehsetengiz peruklarina ugursuz paltolarina yer veren filmler. Bu gercek disilig
yakalayamaya “Sehir Isiklar1’” ikna edicilikten uzaktir. Filmin, o muazzam giizellige sahip
is1ltil kor kiz ile her zamanki gibi ¢elimsiz, kilik degistirmis Charlie’nin kendisi disindaki
tim karakterleri amansiz bir normalligi temsil ederler. Filmin daginik izlegi, yirmi yil

oncesinin baglantisiz siireklilik tekniklerini temel alir. Evet, biliyorum arkaizm ve anakronizm

1% Andre Bazin. Charlie Chaplin, Es Yaymlari, s.34, Mayzs, 2011
109 Jorge Luis Borges. Tartigmalar, Cev. Cicek Oztek, Istanbul, iletisim Yayinlari, 2014. s.116.
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iki edebi aractir, fakat bunlar1 bilerek kullanmak acemice kullanmaktan farklidir. Yaniliyor

olma ihtimalinin gergek olmasini iimit ediyorum- ki pek ¢ok kez gergek ¢ikmustir.'™

Charles Chaplin ve “Schir Isiklari’’ adli filmle ilgili olarak Rekin Teksoy da su
degerlendirmelerde bulunmaktadir: ¢’Chaplin sinemaya ses 0gesi girdikten sonra ¢ekmesine
karsin, konusmaya yer vermeyip yalnizca bir kusagi eklemekle yetindigi ‘Sehir Isiklar1’, bir
Sinema klasigidir. Gozleri gormeyen bir ¢icekei kiz, sarhos olunca kotli yanlarindan arinan bir
milyoner ile kizin gbzlerini actirmak i¢in milyonerin parasimi kullanip hapse girmeyi goze
alan Sarlo arasindaki iligkiler, kahkahayla hiiznii ustaca birlestirirken, toplumun bireyi nasil
ezebildigini de vurgular. Milyonerin sarhogken Sarlo’ya sarilip, ayilinca kovdugu, Sarlo’nun
boks yaptig1, ¢op topladig1 sahnelerdeki dayanilmaz giildiiriiye karsin film icerdigi hiiziinle
klasiklesir. Mahallenin ¢ocuklarinca alaya alinan, hapisten yeni ¢ikmis bastonsuz kalmis
Sarlo’yu tantyan ¢icekei kizin yiiziindeki saskinliga, Sarlo’nun gozlerinde, aciyla sevincin i¢
ice gectigi benzersiz bir bakis karsilik verdiginde, sinema tarihinin unutulmayacak
goriintiilerinden birini yaratmis olur.***

Asagidaki metin ve bilgiler Lyublyana Universitesi Toplumsal Arastirmalar enstitiisiinde
ogretim iyesi felsefeci ve diislintir Slavoj Zizek’in, Charlie Chaplin ve “Sehir Isiklari®’
filmiyle ilgili goriislerinin bulundugu “The Pervert’s Guide to Cinema/ Normdist Olanlar igin

Sinema Rehberi’’ (2006) adli DVD’de su bilgiler yer almaktadir.

“Chaplin”’in “’Sehir Isiklar’” son derece sofistike edilen bir bagyapittir. Aslinda aldatici
bicimde basit bir filmdir. Filmi izlerken kendimizden gectigimizde, tiim karmasikliginin
gitmesine ve son derece incelikli ustaligma. Filmin Ilk sahnesi halihazirda bazi baglantilari
ongoriir. Bu bir tiir Chaplin’in sanat anlayisini kapsayan mikro evrendir. Chaplin’i bir komedi
dehast haline getiren sey nedir? Onun filmlerindeki komik pozisyon arketipleri nelerdir?
Bunlar rahatsiz edici bir noktay1 aslinda islevsel hale getiren ya da birileri tarafindan yanlis
anlasilan seylerdir. Yani rahatsiz edici lekelerdir. O imgelemi rahatsiz etmektedir. Boylece
kendisini o resimden silmek ister. Ya da insanlar ona itibar etmeseler bile, onu dikkate alirlar.
O da bu yanlis anlamalar nedeniyle algilaniyorsa da dikkate alinmak ister. Sokagin kdsesinde
cicek satan giizel kor kiz araciligiyla yanlis bir yolla kimlik bulma egilimi vardir. Kendisini

milyoner olarak tanitir. Ona yardim etmek i¢in bu oyunu kabul eder. Hatta gorebilmesi i¢in

19 Borges. 5.117.
! Teksoy, (2001) s.110.
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gerekli olan ameliyat parasi i¢in hirsizlik bile yapar. Cezasimi ¢ektikten sonra da doniip onu

bulmaya calisir.**?

Zannediyorum bu bizim kotii yoniimiize iliskin bir metafor. Birisinin komikliklerine
giildiigiimiiz zaman o insanin tam anlamiyla nasil bir kisi oldugunu anlamamak gibi. Bu
insanin, kendi fantezimizin baglantilarin1 kuran bir insan olarak algilamay1 kabul ettigimiz
stirece, yanlislikla o kisiyi kimliklestiririz. Buradaki konu, sadece filmin hikadyesindeki
figlirtin kendisini sevdigi kiza gostermesindeki egilimi degildir. Bu ayn1 zamanda bir aktor-
yonetmen olarak Chaplin’in kendisini bize yani halka gosterdigi zaman ‘kendimi size
sundugum i¢in utanmazin biriyim, fakat ayni1 zamanda korkuyorum da’ demesidir. Chaplin’in
gercek dehasinin dayandigi yer, ayni zamanda bu taninmaya iliskin psikolojik an1 sahneleme
yetenegidir. Bigimin, miizigin, gorsel acinin ve ayni zamanda ask her zaman ki iki kisinin
elleri birlestiginde gen¢ kiz onun kim oldugunu anlar. iste bu an son derece pateiktir
(dokunakl1). Sevilen, idealize edilen baglantilar nedeniyle ¢ergeveden ¢ikar. En sonunda bu
noktada, psikolojik ¢iplaklik kendini gdsterir. Iste oldugum gibi buradayim. Ve zannedersem

bunu da bir mutlu son gibi okumamiz lazim. Ne olacagim bilemeyiz.'*

Prof. Dr. Alim Serif Onaran, “Sessiz Sinema Tarihi’’ adli kitabinda Charlie Chaplin’in Sarlo
tiplemesini su sekilde degerlendirmektedir: Her donemin en biiyiik giildiiriiclisii Charlie
Chaplin. Chaplin’e c¢evirdigi filmlerde ‘’Sarlo’” tiplemesinin yasamasi i¢in onun sahsi

destegine ihtiyac1 yokmuscasina, yonetmen olarak diinyaca bir iin sagladi.™™*

Sinema elestirmeni Atilla Dorsay, Charlie Chaplin’in “Sarlo’” tiplemesinden su sekilde
bahsetmektedir: Modas1 hicbir zaman i¢in ge¢meyen kiiciik serseri, diinyayr biiyiikk bol
pantolonu, melon sik sapkasi ve kivrik bastonunun ucunda tasimayi basaran tiim alanlar dahil

yiizytlin en énemli komigi ve en popiiler tiplemesi.'”

Prof. Dr. Nilgiin Abisel, “Sessiz Sinema’’ adli kitabinda Charlie Chaplin’in “Sarlo’’
tiplemesinden su sekilde bahsetmektedir: Sinema komedisini, sert itismelerin, disiip
kalkmalarin biiyiileyici ve fantastik diinyasindan, gercek diinyaya indiren sanatgilarin baginda

Charlie Chaplin geliyor. Ortaya ¢ikardigi serseri ’’kiiciik adam’’ tiplemesiyle, bir yandan

2 Slavoj Zizek, The Pervert’s Guide to cinema, DVD.2006.

13 Slavoj Zizek, The Pervert’s Guide to Cinema, DVD. 2006.

114 Onaran, s.235.
15 Dorsay, 5.38.

52



mutlu olan azinlik kesimin rahat ve 1siltili yasaminin davetkar yoniinii gosterirken, diger

yandan ayn1 yasam seklinin boslugunu ve anlamsizligin bizlere gostermektedir.™*®

“Fransiz Yeni Dalga’’ akiminin oOnciilerinden olan Frangois Truffaut, “Hayatimin Filmleri’’
aldi kitabinda Charlie Chaplin’in “Sarlo’’ tiplemesinden bahsederken “marjinallerin en
marjinali”’ oldugunu agiklamaktadir.”’Sesli Sinemanin bulunmasindan onceki donemlerde
tiim diinyadaki insanlar, elestirmenler ve entelektiieller, sadece bir panayir ve sirk eglencesi
olarak nitelendirdikleri sinemay1 6nemi olmayan bir sanat olarak goriiyorlardi. Sadece bir tek
istisnalar1 vardi “Charlie Chaplin®’. “Sarlo’” tiplemesinin sinemada ilk ¢ikisindan 60 yil
gegmesine ragmen hayranlik duymamin sebebi biiyiikk bir zeka ve bu zekada da giizellik

. . 117
gérmemdir.”’

Prof. Dr. Oguz Makal, 100 Filmde Baslangicindan Giinlimiize Giildiirii Komedi Filmleri”’
adli kitabinda Charlie Chaplin’ den su sekilde bahsetmektedir: Charlie Chaplin, sinema
tarihinde kirk yili agan birka¢ film yonetmeninden bir tanesidir ve sinema tarihinde onunla

baslayip yarisanlar arkalarda kalmugtir.**8
3.5.3.Saban Tiplemesi

Bu boliimde “Saban’’ tiplemelerini temsil eden ve “Sarlo’’ tiplemesine benzerlikler tagiyan su
filmler ele alinacaktir: “En biiylik Saban’’, “Garip’’, “Hababam Sinifi’’ ve “Kapicilar Krali”’

filmleridir.

“En Biiyiik Saban’’: Zengin olma hayali igerisinde kdyiinden Istanbul’a gelen Saban.
Istanbul’da ii¢ kagit¢1 ve bir ¢ok olayla karsilasir. Ardindan tanmistigi kor olan cigekei kiz’a
asik olur. Sonrasinda intihar’in esiginde olan zengin bir adamin hayatin1 kurtarir. Sarhos ve
iki kisilikli bir hayat sliren bu zengin adamdan tanistig ¢icekei kizin ameliyat olabilmesi i¢in
para bulabilme derdine diiser. Gereken paray1 bulamayacagini anlayinca hapis yatacagini bile

bile paray1 zengin adamdan ¢alar ve kor kiza yardimer olmak i¢in paray: ona verir.

1983 yilinda gekilen “En Biiyiik Saban’’ filmi Charlie Chaplin’ in “Sehir Isiklari’” filmiyle
benzerlikler tasimasi sebebiyle secilmistir. Filmde “Saban’’ kdyden sehir’e gé¢ etmis umula
is arayan birisidir. Bu sirada tanistig1 ve asik oldugu kor ¢icekei kiz’ a yardim etmek igin

elinden geleni yapmaktadir. “Saban’’ (tipki1 Chaplin’in “’Sehir Isiklar1’’) filmindeki ‘’Sarlo”’

118 Abisel (2007), s.137.
YT Truffaut, 5.94.
118 Makal, s.63.
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tiplemesinin yaptig1 gibi) yardim isteyen insanlara daima yardim eden ve her zaman
arkalarinda oldugunu hissettiren bir tiplemedir. Sadece yardim etmek ugruna, hi¢ diislinmeden
girdigi zor kosullar altindan insanlara yardim etmesi “Saban’’ tiplemesini bir kahraman’a
dontstiirmektedir. Bu filmdeki “’Saban’’ tiplemesi, her ne kosulda olursa olsun insanlara

sevginin, mutlulugun ve umudun daima var oldugunu gostermektedir.

“Garip’’: Bu filmde “Kemal’’ karakteri, hayatin siirdiirebilmek igin bir ¢ok is yapan, futbol’a
merakl1 bir tiplemedir. Bir giin “Kemal’’ kimsesiz bir bebek bulur. Buldugu bebegi yanina
alir onu kiz1 gibi sever ve bliylitiir. Sonrasinda biiyiittiigii cocugu gercek ailesi geri almak ister

ve olaylar biiyiir.

1986 yapimi “Garip’’ filmi Charlie Chaplin’ in “Yumurcak’’ filmiyle benzerlikler tagimasi
sebebiyle segilmistir. Filmde “Kemal’’ tiplemesi futbol tutkunu ve bir ¢ok is yapan
tiplemedir. “Kemal’> (aym1 “Charlie Chaplin” in “Yumurcak’ filmindeki “Sarlo’’
tiplemesinde oldugu gibi) kimsesiz bir ¢ocuga sahip ¢ikar ve onu biiyliitiir. Yasadiklar1 her
tirlii sikintiya ragmen ¢ocuga yardim etmesi, Saban’ 1 iyimser ve yardimsever bir tipleme

oldugu mesajin1 icermektedir.

Kapicilar Krali: Seyyid’ biiylik bir apartmanda kapicidir. Agir is kosullar altinda g¢alisan
Seyyid bu is temposuna dayanamayarak akil sagligin1 kaybetmesi ve beraberinde gelen komik

olaylar1 konu alir.

1976 yapimi olan “Kapicilar Krali”’ filmi “Charlie Chaplin’ in “Modern Zamanlar’” filmiyle
benzerlikler tasimasi sebebiyle secilmistir. “Kapicilar Krali’” filmi Chaplin’in “Modern
Zamanlar’’ filminde oldugu gibi bir sistem elestirisidir. Seyyid, iist statiideki insanlarin
emirlerini yerine getirmek ugruna agir sartlar altinda kalan ig¢i sinifini diistiigli sikintilar
gdsteren bir tiplemedir. Is¢i sinifinin ne kadar zor sartlar altinda calistigin1 gdstermektedir. En
ufak bir bas kaldir1 da, patronun “Kovarim!’’ sozii ile korkutularak isine geri donmesi
gosterilmektedir. Saban’ bu filmde, patronunu ve ¢ikarct apartman halkini kandirarak, is¢i
sinifinin kahramanligini iistlenmistir ve st siniflardan 6¢ almaktadir. “Seyyid’’ tiplemesi
burada kapitalizm ve ¢ikarci diizeni elestiren bir tiplemedir. “Seyyid’’(yani Saban)
tiplemesinin daima is¢i simifinin yaninda oldugunu gosterdigi bu filmde ezilen simifin sesi

olmakta ve halkin sesi oldugunu gostermektedir.

“Hababam Smifi’’: Kendilerini “Hababam sinifi’’ olarak nitelendiren bir sinif 6grencinin

kopya c¢ekmeleri, dersten kagip maglara gitmeleri, hocalariyla siirekli dalga gegen genglerin
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oldugu. Yaramazlik ve tembellik {izerine kurulu olan diizenin isledigi bir simif dolusu

yaramaz dgrencinin yaptiklarinin anlatildig filmdir.

1975 yapimi “Hababam Sinifi’> Charlie Chaplin’ in sistem ve diizen karsit1 olan filmlerine
benzerligi sebebiyle se¢ilmistir. “Hababam Sinifi’” filminde “Saban’’ tiplemesi asagilanan,
dalga gegilen, kandirilan, saf bir tiplemedir. “‘Hababam Sinifi>’ filmindeki 6grenciler sisteme
kars1 bir sistem olusturmuslardir. Devletin getirdigi baskici, zor ve agir diretmelere karsi
aliman tavri temsil etmektedirler. ’Saban’’ tiplemesi burada sistemden sisteme siiriiklenen
toplum insanimi gostermektedir. Saban hem devletin (sistemin getirdigi) atadig
ogretmenlerinden hem de arkadaglar1 (sistem igerisindeki sistem) tarafindan azarlanan,
asagilanan, kandirilan saf bir tiplemedir. Her zaman sinifin yaptig1 hatalarin sorumlusudur.
Miifettis okula geldiginde azarlanan hep Saban’dir (Hiikiimetin yaptig1 yanlislarin sonuglarina
katlanmak zorunda kalan halk misali). Hababam simnifinda “’Saban’’ tiplemesi bir bakima
halktan bir kimseyi temsil etmektedir. Ayn1 zamanda yapilan yanlislarin bedelini 6deyen halk1

temsil etmektedir.
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SONUC

Bu calismada diinyanin 6nde gelen giildiirii tiplemelerinden biri olan “Sarlo’’ tiplemesi ve
filmleri ele alinmis ve benzerlikler tasiyan “’Saban’” tiplemesi ve filmleri ile
karsilastirilmistir. Tez kapsaminda ele alinan ve giildiirii tiiriine ait filmlerin incelenmesinde
Prof. Dr. Zafer Ozden’in kitabinda degindigi *’ tiir filmi elestirisi’> uygun bir yontem olarak

gorilmiistiir.

Diinya komedi sinemasinda unutulmaz filmleriyle 6n plana ¢ikan iinlii sanat¢ilardan ve Sarlo
karakteriyle unutulmazlar arasina giren Charlie Chaplin’in yasam 6ykiisii, kronolojik siraya
gore incelenmistir. Ayrica Tiirk komedi sinemasinin diinii-bugiinii, ayn1 kapsamda c¢esitli
kaynaklardan ¢ok yonlii arastirilmistir. Chaplin Tiirk sinemasindaki komedi anlayisina ve
ayrica Kemal Sunal sinemasina ve bilhassa onun ‘’Saban’’ tiplemesinin olusmasina biiyilik

katkida bulunmustur.

Sinemada komedi tiirii 6nemli bir tlirdiir. Komedi yoluyla ¢esitli kiiltiirel ve sosyal alanda
bir¢gok mesaj iletilmistir. Bu anlamda komedi tiirii sinemaya biiyiik katkida bulunmustur. En
cok izlenen ve sevilen filmler ¢ogunlukla komedi tiirii agirliklidir. Bu anlamda Charlie
Chaplin’de bir¢ok alanda 6nemli katkida bulunmustur. Bu nedenle Chaplin biiyiikk 6nem
tasimaktadir. Tiirk sinemas1 da benzer durumdadir. Ilk dénemden itibaren giiniimiize kadar
cok sayida komedi filmi g¢ekilmistir. Ayn1 zamanda Chaplin giliniimiizde bir¢ok oyuncu,
yonetmen ve yazari etkilemistir. Tiirk Sinemasinda da etkisi gozler ontine serilmistir. Komedi
sinemamizda etkilediklerinden birisi de Saban karakteriyle tinlenen Kemal Sunal’dir. Sunal’in
filmleri de bu alanda Tiirk sinema tarihinde Onemli bir yere sahiptir. Komedi sinemasi
denince ilk akla gelen isimlerden biri Charlie Chaplin’dir. Ayn1 sekilde Kemal Sunal ismi de
iilkemizde komediyle adeta 6zdeslesmistir. Tiirk sinemasi ilk donemlerinden itibaren yabanci
film 6rneklerinden faydalanmistir. Bu siiregte iiretilen filmlerde bazen esinlenmeler bazen de

aynen birebir aktarimlar s6z konusudur.

Iki tipleme karsilastirildiginda her iki giildiirii tiplemesinin de iilkelerindeki ekonomik
sikintilarinin devam etmesi, yoksulluk ve fakirlik unsurlarinin artmasi, baskilar ve rejimler
altinda ezilen halk’1n sesini duyurmaya ihtiya¢ duymasi ve bu baglamda ezilen bir sinif ortaya
cikarak insanlar arasinda sinif farklar1 olugmasidir. Bu simif farki her iki karakterin
kiyafetlerinde de goriilmektedir. Iki karakterin kiyafetleri de ekonomik sikintilarin darbe

vurdugu alt sinifin statiisiinii yansitmaktadir.
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“Sarlo’” giyiminde; redingot, biiyiikk ayakkabilar, baston ve silindir sapka ile Ingiltere’nin
fakir semtlerindeki bir ezilen sinif insanini hicvetmekteyken, “Saban’’ tiplemesiyse giydigi
kasketi, salvari, gomlegi ve yelegiyle kirsal kesim insanint yansitmaktadir. Yani bir nevi
“’Ben halktan biriyim’’ diye belirtmektedir. Her iki karakter de toplumun alt statiisiinii temsil
eden kisiler olarak onlar gibi giyinmektedirler ve halkin iginden geldiklerini

gostermektedirler.

Prof. Dr. Oguz Makal, bir ¢calismasinda; “Giildiirii tiplemeleri alt siniflarin {ist siniflardan 6¢
almasi amaciyla ortaya ¢ikmislardir.” diye belirtmektedir. Kimi zaman komedi sinemasi bu
goriise hizmet etmektedir. Charlie Chaplin’in belirttigi gibi “Yasamda daha gii¢lii olmak igin
giilmeye en ¢ok ihtiya¢ duyan “alt snif’” tir.”” Siniflar arasi farklar, sorunlar, siyasi ¢atismalar
ve problemler oldugu siirece komedi tiplemelerinin yok olmasi diisliniilemez. Bu tiplemeler
bir bakima sikintilardan ve yokluktan dogmuslardir. Halkin sikintilarinin devam etmesi bu
tiplemelerin uzun yillar boyunca devam etmesini ve kalici olmasimi saglamistir. Her iki
tipleme de halk igin bir nevi “Robin Hood’’ islevi lstlenmistir. Zenginle dalga gecerek

fakir’in yaninda olarak halk kahramanina doniismiislerdir.

Charlie Chaplin’in “Sarlo’ adi gecen filmlerinin sayis1 12 tanedir. 1910’lu baslayip

1930’larin sonunda “Sarlo’’ tiplemesi bitmistir. Bir daha “Sarlo’’ tiplemesini kullanmamastir.

Kemal Sunal’m “Saban’’ adi gecen filmlerinin sayis1 22 tanedir. 1970’li yillarda baslayip

1980’11 yillarin sonuna dogru “Saban’’ tiplemesini oynamay1 birakmistir.

Bu kadar kisa bir siire zarfinda, adinda “Sarlo’” ve “’Saban’’ gecen az sayida filme ragmen
Charlie Chaplin biitiin diinyada “Sarlo’” olarak anilmakta Kemal Sunal’sa Tirkiye’de
“’Saban’’ olarak anilmaktadir. “Sarlo’’ ve “Saban’’ isimleri her iki oyuncunun da isimlerinin

Oniline ge¢mistir ve glinlimiizde popiilerliklerini halen siirdiirmektedirler.
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